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OZET

Diinyadaki degisimin ve gelisimin hiz kazanmasi ile Tiirkiye de bir
yandan bu degisime ayak uydurmaya cahsirken, diger yandan da var olan
mevceut degerlerini koruma ¢abasinda olmustur. Bu ¢alisma siireg¢ icinde aile
gibi toplumun en temel kurumunun degismesi (6zellikle baba-ogul iliskisi

yoniinden) ve bu degisimin sinemaya etkisinin aragtirilmasi iizerine yapilmistir.

1950°’li yillarda baglayan goé¢ hareketi, sanayilesme, kentlesme, Kkitle
iletisim araclarimin etkileri, niifus hareketleri gibi bir¢ok etkenin aile yapilar: ve
aile i¢indeki bireylerin iligkilerine yansimasi, toplumdan beslenen Tiirk

Sinemasi’nda da ailelerin degisimine yol a¢gmistir.

Geleneksel Tiirk toplum yapisinda aile i¢indeki kararlari almada en
yetkili kisi olarak goriilen baba, sinemada da yine toplumda oldugu sekliyle ele
alimmustir. Geleneksel toplum yapisimin cinsiyet ayrimini belirginlestirmesi ile
erkek, kadindan daha farkh bir konumda yer almig, erkegin otoritesi
tartiymasiz kabul goriilmiistiir. Babanin oglu ile iliskileri de yine geleneksel
degerler ve ekonomik yapi tarafindan belirlenmistir. Onceleri topragin sahibi,
bu nedenle otoritenin tek temsilcisi olan baba, ekonomik kosullarin ve sosyal
degisimlerin etkisi ile eski iktidarim1 kaybetmis, oglun babanin toprag: disindaki
is alanlarina yonelmesi sonucunda baba-ogul iliskilerinde ¢atlamalar meydana
gelmistir. Oglun kendi parasimi kazanmaya baslamasi, ekonomik anlamda
babaya ve baba topragma bagimh olmamasi otoritenin sorgulanmasini

beraberinde getirmistir.

Sosyo-ekonomik siire¢ bu sekilde islerken bu siirecin dogal yansimasi
olan sinema da bu iliskilere bagh olarak degisim gecirmistir. Aile, ozellikle

baba-ogul iligkilerinin degisimi ¢alismanin temel noktasimi olusturmaktadir.



ABSTRACT

The rapid increase of changes and development in the world has
influenced Turkey, too, but at the same time she has been in effort to keepher
present values as they have been. This study has based upon searching for the
changes in the family which is the basic institution of the society (especially in
terms of father and son relations) and the effects of these changes on the cinema

or filming.

The social changes in the society such as; migration from rural areas to
urban zones which started in 1950’s, industrialisation, urbanisation, population
movements and influence of mass media on the family and the relations of the
people within the family have also changed the family structure in “Turkish

Cinema” which is naturally fed from the society.

In traditional Turkish social structure “Father” is the dominant figure
who is responsible for decision making within the family. This status is kept
exactly the same way in the scenarios written for the cinema. In this traditional
structure, with the clarified sexual role definitions “man’s authority” has been
approved without dispute. At the same time father and son relationship has also
been clarified according to traditional values and economic structure. Father is
the land-owner so, he is the sole representative of the authority. Yet, as a result
of changes in both social and economic structure, father has lost his power. Son
has to look for some other opportunities beyond soil. That has resulted in cracks
between father and son relations. Son’s starting to earn his own living and not
being economically bounded to his father or father’s land has resulted in

interrogating the father’s authority.
While socioeconomic structure has progressed on this path, the reflection

of this process in the cinema has naturally been similar. Changes in the family

especially in father and son relationship is the fundamental point of this study.

Vi
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GIRIS

Toplumun en kiigiik birimi olan ailenin insan hayatinda 6nemli bir yeri vardir.
Bireylerin ruh ve beden saglig igin gerekli sevgi, setkat ve bakimi bulabilecekleri en
dogal ortam ailedir. Yasamdan doyum saglama, islevlerini etkili bir gekilde yerine
getirme ve yasanilan topluma uygun bir birey olarak yetisme 6nce aile gevresinde
saglanmaktadir. Kavram olarak genis bir yelpazeye sahip olan ailenin farkli tanimlar:
vardir. Uyeleri arasindaki iliskiler ve etkilesim yoniinden sosyal bir grup; sosyal ve
ekonomik yénden bir birlik; sosyal yasamin temel gostergelerinden birt olarak bir
orgiit; tiyelerinin ihtiyaglarmin kargilanmasi ve yiiriitiilmesinde sistematik kurallar

bulunan sosyal bir kurum olarak tanimlanabilmektedir. (Nirun, 1994; 17)

Toplumsal yapida meydana gelen degisimlerin sinemaya yansimasi ve
sinemanin da toplumsal yasam {izerinde karsilikli bir etkilesimi s6z konusudur. Bu
agidan bakildiginda filmler, tiretildikleri dénemin siyasal, ekonomik, toplumsal ve
kiiltiire] kodlarini da tasimaktadirlar. Toplumun en kiigiik birimi olan aile ve aile i¢i

iliskiler de dénemin toplumsal yapisini yansitir nitelikte olmaktadur.

Aile i¢inde otorite oriintiisii, bireylerin statiisti, aile bireylerinin birbirleri ile
ve toplumla olan iliskileri, toplumsal yap1 igindeki geleneksel rolleri filmlerde ailenin
ele alisini da etkileyen unsurlar olmustur. Erkegin genelde toplumsal yapi, 6zelde
aile i¢indeki geleneksel rolleri de filmlerde bu kaliplar ¢ergevesinde
degerlendirmekte ve siireg iginde erkegin toplumsal yapida ve dolayisiyla sinemada
geleneksel rollerinde birtakim degisiklikler géze garpmaktadir. Bu nedenle erkekler

sinemada da dénemin yapisina uygun sekilde ve rolde resmedilmektedir.

Bu arastirmada amaclanan Tirk Sinemasi’nda ailenin ne sekilde alindigi ve
aile icinde baba-ogul iliskilerinin baslangigtan giiniimiize ne sekilde sunuldugunun
incelenmesidir. Toplumsal yasamda yasanan degisimlerin aile kurumu, cinsiyet
sunumlart  ve baba-ogul iliskileri {izerindeki etkilerinin ortaya konulmasi

amaglanmistir.



Boyle bir ¢alisma Tirk Sinemasi'nda aile ve baba-ogul iligkileri, babanin
gerek toplumsal yasamda gerekse sinemadaki rolii hakkinda genel bir
degerlendirmeye sahip olma agisindan onem tasimaktadir. Siiphesiz “aile™, bu
calismada yer aldigi kadar smurhi bir konu degildir. Ailenin her toplumda farklh
sekilde karsimiza ¢ikmasi, aym toplum iginde dahi farkli aile tiplerinin bulunmasi
nedeniyle olduk¢a genis bir alam1 kapsamaktadir. Béyle bir neden, konunun belli
baslh alanlar igerisinde sinirlandirilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu ¢alismada ailenin
genel bir degerlendirmesi Utzerinden daha ¢ok aile iginde erkegin ve babanin

konumuna deginilmekte ve geleneksel rolleri sorgulanmaya ¢alisiimaktadir.

Calisma, iki ana bashiga ayrilarak incelenmistir. [k boliimde, “aile™ ile ilgili
temel kavramlara, ailenin degisiminde etkili olan olgulara, ailenin tarihsel siireg
icinde gecirdigi degisikliklere, toplumda erkegin ve kadinin geleneksel rollerine ve
aile i¢i konumlarina deginilmistir. Ayni zamanda toplumumuzda erkek gocuguna
verilen degerin ve babanin konumunun da ortaya konulmasi baba-ogul iligkilerinin

incelenmesi i¢in de zemin hazirlamaktadir.

[k bsliimde toplumsal yasamdaki konumu ile ele alinip incelenen aile, ikinci
boliimde ise, sinemaya yansidigi yoniiyle incelenmistir. Stireg iginde aile yapilarinda
ve iliskilerinde meydana gelen degisikliklerin sinemaya nasil yansidigi, sinemada
erkeklik temsilleri ve babanin konumu yvine baba-ogul iliskilerini ortaya g¢ikaracak
verileri saglamasi agisindan 6nem tasimaktadir. Incelenen filmler ise erkegin sunumu
ve erkeklik temsilleri iizerinden degerlendirilirken ayni zamanda var olan baba-ogul
iliskilerinin farkli noktalarina deginenleri arasindan segilmis, boylece farkli iliski

bi¢imlerinin ortaya konulmasi amaglanmistir.



BOLUM 1: TURKIYE’ DE AILE YAPISI

1.1. Ailenin Tanimi ve Bicimleri

Aile bigimlerine ge¢meden once konuyu daha saghiklh kavrayabilmek igin
ailenin tanimini yapmak, ¢calismamiza 1sik tutmasi agisindan faydal olacaktir. Ancak
aile tanimlar1 igerisinde ortak bir tanim yapmak giigtiir. Clinkii her ¢calisma. her tanim
ailenin farkli noktasina deginerek, aileyi ayri bir kategoride ele alip incelemektir.
“Bu tanimlardan her biri aileyi sosyal hayatin ana sekillerinden biri olarak kabul
etmekle beraber, onu sosyal bir grup, sosyal bir birlik, sosyal bir 6rgiit, bir topluluk,
sosyal bir kurum ve hatta sosyal bir yapit sekli olarak ayri kaliplar igerisinde

degerlendirmektedirler. (Gokge, 1976; 46-47)"

En yaygin ve bilinen tammi ile aile “aralarinda gergek bir uzlasma ve
akrabalik bagi olan ve biitiin sosyal miinasebetleri bir soy etrafinda olan ziimrelerdir.

(Ulken, 1943; 268)”

Aile, evlenme kan veya evlat edinme baglari ile birbirine baglanmis, aym
evde oturan, aymi geliri paylasan ve oynadiklart roller ¢ercevesinde birbirlerini
etkileyerek meydana getirdikleri belirli gorgiiyii nesilden nesile devam ettiren

insanlar toplulugudur. (Sahinkaya, 1990; 170)

Ibrahim Ethem Ozgitiven (1994: 289) ise Tiirk toplumunda aileyi, evlilik
bagiyla baslayan, akrabalik ve sosyal baglarla birbirine baglanan, ¢esitli rollere sahip,
birbirlerini etkileyen, ¢ogunlukla ayni evde oturan fertlerden olusan, tiyelerin cinsel,
politik, sosyal, kiltlirel ve ekonomik ihtiyaglarini karsilayan, yasanilan topluma

uyum saglayan, toplumun temel bir birimi olarak tanimlamaktadir.

Mac Iwer ve Page’ye gore aile “seks iliskilerine dayali, ¢ocuk sahibi olma ve

bu ¢ocuklar yetistirme dzellikleri gosteren bir gruptur. (Gékge. 1976: 47)"

(8]



Aile genis anlamda ise, “i¢inde insan tlrtiniin belli bir bigimde iiretildigi,
topluma hazirlanma siirecinin belli bir &lgiide, ilk ve etkili bir bi¢imde cereyan ettigi,
cinsel iliskilerin belli bir bi¢imde diizenlendigi, ana-baba ve gocuklar (aile bi¢imine
gore baska yakinlar) arasinda belirli bir dlgtide igten. sicak, gliven verici iligkilerin
kuruldugu, yine i¢inde bulunulan toplumsal diizene gire ekonomik etkinliklerin az

ya da ¢ok dl¢tide yer aldigi toplumsal bir kurumdur. (Ozankaya, 1984: 139)”

Tanmimlarin hepsi birbirinden farkli goriinse de ortak olan, ailenin toplumun
temelini olusturdugu, ayni amagla kuruldugu sadece perspektif agisindan

farklilastigidur.

Sonug olarak aile “gelecekte toplumda erkekler ve kadinlar gibi davranabilen,
diger erkekler ve kadinlar gibi evlenebilen, ¢ocuklar: yetistirebilen ve onlari bir insan
olarak toplumumuza kazandiran, kisaca insanligimizi borg¢lu oldugumuz kuvvetli bir

sosyal kurumdur. (Leslie, Akt. Merter, 1990: 4)”

Ailenin tamimlar1 lizerindeki agiklamalardan sonra aile bigimlerine
baktigimizda; aile bigimlerinin ve yapilarinin sadece farkli toplumlarda degil, ayni
toplumun farkli siniflarinda da gesitli ayriliklar gosterdigini goriirtiz. Turkiye deki

aile bigimlerine baktigimizda 4 temel bi¢im ortaya ¢ikmaktadir:

1. Cekirdek Aile

2. Ataerkil Genis Aile

3. Gegici Genis Aile (Kiiclik Ataerkil Aile)
4. Pargalanmis ya da Eksik Aile

1.1.1. Cekirdek Aile

Kari, koca ve onlarin ¢ocuklarindan olusan aile bigimidir. Kirsal alanlarda
toprak yapisinin degismesi, niifusun artmasi, sehirlesme faaliyetlerinin yaygin hale
gelmesi, toplumlarin geleneksel tarim toplumundan sanayi toplumuna dogru gegmesi

ve koyden kente go¢iin ciddi bir bigimde artmasi geleneksel ailenin baglarinin



zayiflamasina, bunun sonucunda da c¢ekirdek ailelerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Cekirdek aileyi diger aile bigimlerinden ayiran belli bash birtakim
ozellikler vardir ve bunlar ¢ekirdek ailenin karakteristigini olusturmaktadir. Bu

ozelliklerden bazilari sunlardir:

o Geng ¢iftlerin evlendikten sonra, her iki tarafin da ailesine bagli kalmayarak

kendi ailelerini olusturmalari

o Esler arasinda esitligin kabul edilmesi, erkek agirliginin geleneksel ataerkil

aileye gore azalmasi

o Evlenme yasinin geleneksel aileye gére farkli olmasi

o Cocuk sahibi olmanin eslerin ihtiyaclarina gore kendi kararlaryla ortak

alinmasi

1.1.2. Ataerkil Genis Aile

Kari. koca ve onlarin evli ogullar, gelinleri ve torunlarindan olusan aile
ataerkil genis ailedir. “Ataerkil genis aile toplum bilimcilerce, ¢ekirdek ailenin iginde
bulundugu baba soyuna dayali, genis ailenin bagkani tarafindan denetlendigi aile
olarak nitelendirilmektedir. Baba, ogullan {izerinde; kocaysa karisi tizerinde, biiyiik
giice sahiptir. (Timur, 1982; 99)” Baba egemenligi diger aile bi¢imlerine gore en
yiiksek seklini bulmustur. Aile reisi olan erkek, aile bireylerinin kisisel yasamlarini
kararlar1 ile mutlu veya mutsuz hale getirebilmektedir. Ataerkil ailenin

karakteristigini belirleyen en temel 6zellikler sunlardir:

o Esler arasindaki ve aile i¢indeki iliskiler esitlik¢i degildir.

o Evlenme yasinin oldukga diistik oldugu goriilir.



o Cekirdek ailede oldugu gibi yeni evlilerin kendi bagimsiz ailelerini

kurmak yerine, ¢ogu kez ana-babayla birlikte oturmasi dikkat geker.

o Es se¢imi bireylerin kendi se¢imiyle degil, anne babalari tarafindan

belirlenir.

o Miilkiyet ortakhigi vardir ve bu miilkiin denetimi aile reisinin himayesi

altindadir.

1.1.3. Gegici Genis Aile (Kiiciik Ataerkil Aile)

Aile baskani olan erkegin karisi, evlenmemis ¢ocuklari, erkegin ya da kadinin
dul ana babasi veya onlarin bekér ¢ocuklarindan olusan aile tipidir. Biiytik ataerkil

ailenin biraz daha kii¢iilmiis ve kurallarinin biraz daha yumusatilmis bir bigimidir.

Geleneksel ataerkil ailede oldugu gibi erkegin egemenligi 6nemli bir
unsurdur. Ancak bu defa babanin degil. ogulun hane baskani oldugu ve ailenin
geciminden asil sorumlu kisi oldugu dikkat ceker. Gegici genis ailede cinsler
arasindaki ayrim kesin ¢izgilerle belirlenmistir. Cinsiyete dayali bir igbdliimii vardir,
erkeklerle kadinlarin yapacagi isler geleneklerce onceden belirlenmistir. Bu aile
tipinde de evlenmeler yine ana-babanin uygun buldugu sekilde gergeklesmektedir.
Yani evlilikler romantik bir temele dayanmak yerine ekonomik faktérlere Gnem

verilerek yapilmaktadir.

Gegici genis aile tipi tarima dayali ekonomilerde, yapisi geregi gegerligini
koruyup siirmektedir. Ciinkii genis ailelerde ortak miilkiyet esasi vardir ve bu
ailelerin varhgi, toprag islemek igin gerekli olan insan giictintin stirekli olmasi
esasina dayanir. Dolayisiyla aile bireyleri ucuz ve siirekli is¢i durumunda tretimi

devam ettirir.



1.1.4. Parcalanmis — Eksik Aile

Ayrilik, bosanma veya 6lim gibi nedenlerle eslerden birinin olmadig aile
bi¢imidir. Eslerden birinin ¢alismak i¢in veya zorunlu nedenlerle go¢ edip uzun yillar
ailesinden ayri yasamasi da yine pargalanmis veya eksik aile kapsami igerisine
girmektedir. Aile bigimleri igerisinde aym anda birka¢ islev bir arada

bulunabilmektedir.

Ailenin yapist ile islevlerinin ayr1 hizlarda degismektedir. “Bir baska deyisle
vapi islevlerden daha hizli olarak farklilasmaktadir. En ¢ok sanayilesmis bolgelerde
bile, cagdas ¢ekirdek aile yapisi, geleneksel genis ailenin islevlerinden bir kismini
korumaktadir. Babanin buyrultusunun egemenligi, ailenin 6teki {iyelerinin
ozgtrliiklerini kismakta ve buna benzer ‘geleneksel genis aile kalintilari® ¢ekirdek

aileyi denetim altinda tutmaktadir. (Kongar. 1976: 427)”

1.2. Ge¢misten Giiniimiize Tiirkiye’de Aile Yapisi

1.2.1. Cumhuriyet Oncesi Dénemde Aile

Eski Tiirklerde evlilik aile olmanin bir geregi olarak kabul edilmistir. Evlilik
Tiirk boylart i¢in “ev-bark™ sahibi olmak demektir. Ev-bark kutsal bir mabet anlami

tasidigindan, evlilik de kutsal olarak kabul edilmis ve evlilikler hep tesvik edilmistir.

Genel olarak Turk aile yapisina baktigimiz zaman, aile hayatinin monogami
(tek eslilik) tizerine kuruldugu goriiliir. Aile i¢inde iliskilerde esitlik¢i bir yaklasim
s6z konusudur ve kadin erkek arasinda bir ayrim yoktur. Sadece ev i¢inde karar alma
konusunda degil. miilkiyet ve velayet hukukunda da kadin ile erkek arasinda bir
esitlik vardir. Kadin-erkek bir arada yasadigi gibi, kadina da biiyiik deger
verilmekteydi. Eski Tiirkler gogebe bir yasam tarzi siirdiirmekteydi ve 6nemli ge¢im
kaynaklarimi hayvancilik olusturmaktaydi. Bu nedenle kadin-erkek gibi cinsiyet

ayrimlar yapilmadan her is birlikte yapilmaktaydi. Hayat sartlarinin zorlugu kadinin



da erkek gibi ata binmesini, diismana kars1 miicadele etmesini ve silah kullanmasim
zorunlu kilmaktaydi. Kisacasi kadin, erkegin yaptigi her isi hayat sartlaryla
miicadele etmek i¢in yapmak durumundaydi. Bu da kadin-erkek arasinda bir
esitsizlik olusmasini engellemis ve erkegin 6n plana ¢ikarak otorite olusturmasini ve

bunun sonucunda da kadinin geri plana atilmasini engellemistir.

Tiirklerde kadina verilen degerin dinsel bir temeli de vardi. Tirklerin
[slamiyet’ten 6nceki dini Samanizm’di. Bu dénemde tanrigalara inanmilirdi. En giiglii
tanr1 “Ana Tanrica” idi. Evrenin yaratilmasi fikrini “Ulu Tanriyla™ veren “Ak Ana”
da bir tanriga idi...Bu nedenle kadina biiyiik deger verildigi gibi aile i¢inde kadinin
sozii de dinlenirdi. Aile i¢inde ve toplumsal yasamda oldugu gibi siyasal yasamda da
kadin 6nemli bir kisiydi. Burada da yine kadin erkek ayrimi yapilmazdi. Hun
[mparatorlugu’nda devletin bas1 hakan, esi hatun ile birlikte devleti temsil ederdi.
Hakan yalmz basina yabanci devletlerin elgilerini kabul edemezdi. Elgiler, hakan
sagda, hatun solda olmak fiizere yerlerini aldiktan sonra huzura ¢ikarilirdi. Devlet
yonetiminde hakan kadar hatun da soz sahibiydi. Emirnameler hatunun imzasi
olmadig1 miiddet¢e uygulanamazdi. Ayrica siyasi, dini, iktisadi igleri gériigmek tizere
toplanan yerel meclislere kadinlar da girer, yapilan tartismalara alinan kararlara

katilirlardi. (Kiziloluk, 2007:; 5-6)

Eski Tiirklerde kadinin zorlu hayat sartlarina karsi verdigi miicadele, erkegin
vaptigi her isi yapmasi gocuklara da asilanan bir unsurdu. Aileler, ¢ok kiigiik
yaslardan itibaren ¢ocuklarina avciligl ve ata binmeyi 6gretirlerdi. Cocuklar da anne
ve babalar1 gibi ok, yay ve silah kullanmaya ¢ok erken yastan itibaren alistirildi. Orta
Asya ikliminin sertligi, tabiatin zorluklar ve gogebe yasam tarzi Tiirk ¢ocuklarinin
karakteri iizerinde de etkiye sahip olmus, ¢ocuklarm savasgr ve miicadeleci bir ruha
sahip olmalarmi saglamustir. Eski Tiirklerdeki aile yapisi zaman iginde Islamiyet’in
kabulii ile birtakim degisikliklere ugramistir. Bu degisikliklerin en énemlilerinden
biri Eski Tirklerdeki monogaminin (tek eslilik) hakimiyetini yitirerek poligaminin
(cok eslilik) yayginlasmaya baslamasidir. Ciinkii Islamiyet. birden fazla kadinla
evlenmeye izin vermekteydi. Bunun sonucunda da kadin eski haklarindan birgogunu

zaman icerisinde kaybetmistir. Kadin artik her yerde erkekle bir arada degildir.



Bosanma, miras, evlenecegi erkegi se¢me, aile hayati i¢indeki esitlik¢i konumu gibi

haklar1 azalmaya baslamistir.

Islamiyet ile birlikte Eski Tiirklerden gelen birtakim haklarini kaybeden
kadin, Tazminat déneminde, ekonomik, siyasal ve sosyal birtakim haklara tekrar
kavusmustur. Evlenme, aile kurma, bosanma gibi aile yapisini ilgilendiren alanlarda
diizenlemeler yapilmis, kadina bazi haklar ve giivenceler verilmistir. Ddnemin
sayimlart da aile iginde kadin ve erkegin konumu hakkinda bilgiler igermektedir.
“1885 ve 1907 sayimlar1 bazi ilging ipuglart vermekte, en azindan Istanbul’da ailenin
sanildig1 kadar erkegin tarafindan dénmedigini gostermektedir. Ornegin: 1885 ve
1907 kayitlarinda gekirdek aile disindaki akrabalarin biyiik ¢ogunlugunun kadin
tarafindan geldigi goriiliiyor. 1907 yilinda Istanbul’da hanelerin ancak yiizde 4’
geleneksel ti¢ nesilli babayerli ailelerden olugmaktaydi. Baba evinde oturan evli
erkeklere oranla karisinin ailesinde i¢giivey olan erkeklerin oranlart esittir. (Duben;

2006; 151)”

Tiirkiye™ de toplumun yasadigi siyasal, sosyal ve ekonomik degisikliklerin
aile kurumuna ve aile bireylerine de yansidigi 6nceki béliimlerde ele alinmistir.
Toplumun yasadigi bu degisiklikler dolayisiyla Tiirk edebiyatinda da etkisini
gostermis, romanlarda da yasanan degisimler ve yenilikler farkli sekillerde yer

bulmustur.

Tanzimat doneminde yazilmus eserleri ve yazarlari inceledigimizde de
dénemin yapisina uygun nitelikler gosterdikleri goriiliir. “Bu dénemin yazarlar
kadinlarla ilgili bazi yenilikler yapilmasi gerektigine inamiyorlar. Cok kadinla
evlilige karsilar. Ayrica kadinin egitilmesi gerektigini savunuyorlar. Ama bu egitim
kadinin ¢alismasina yonelik degil: evin siisii olarak kalmalar1 sarti ile istenen bir
egitim. Bu donemde kolelik ve cariyelik kaldirihyor. (Esen. 1999: 3)” Tanzimat
yazarlarinin bu kadinla ilgili yenilik diisiincesi ilk defa Namik Kemal'in Vatan Yahut
Silistre ' sinde Zekiye karakterinde gériilmektedir. Bu kadin yeni bir kadin tipidir ve

digerlerinden fakhdir.



Zekiye, evden disar1 ¢ikan, okuyan yeni kadin tipidir. Sevdigi erkek igin
cepheye giden cesur kadindir. Goriildiigii gibi dénemin yapisi ve degisiklikleri bire
bir romanlara da yansimaktadir. Dénemin batililasma ¢abalar1 ve kadinin hapsoldugu

imparatorlugun digina ¢ikma c¢abalari daha sonra birgok romanda da yer bulmustur.

20. yiizyil baslarinda Osmanli aile hayatina iliskin cesitli arastirmalar
yapilmis ve konuyla ilgili kitaplar yazilmistir. Bunlardan birinin yazar1 olan Lucy
Garnett da Osmanlilarda ¢ok geng yasta evlenme ve ¢ok aileli hane yapis1 kurulmasi
yoniinde bir egilim oldugunu belirtir. Bunun nedeninin gerek kiiltiirel gerekse
ckonomik baskilar oldugunu belirtir. Garnett’in analizine gore, Osmanli erkeklerinin
evlenirken ayri ev masrafina girmeleri gerekmiyordu. oysa Ingiltere ve Avrupa’nin
bazi bolgelerinde, evlenenlerden beklenen buydu. Tirkiye'deki gili¢lii ataerkil
gelenek dikkate alindiginda, Garnett, yeni evlenenlerin, iki kusagm bulundugu ¢ok
aileli hane dedigimiz 6riintiiyii olusturarak gelini babalarinin hanesine dahil etmekten
baska secenekleri olmadigini diistinmiistiir. Garnett’a gore. Turkiye'deki erkekler.
gencliklerini esleri ve gelecekteki ailelerini gegindirmek igin gereken kaynaklar
biriktirmekle gegirmek zorunda olmadiklart igin geng yasta evlenebiliyorlarda.

(Garnett, Akt.Duben, 2006; 162-163)

1900°1ii yillarin basinda sadece Anadolu’da degil [stanbul’da da evlenen
gengler cogunlukla ayri eve ¢ikmay1 tercih etmektedir. Anadolu’daki kadar kati baba
soyuna dayanan ikamet diizeni séz konusu olmasa da Istanbul’daki kiiltiirel yap1 da
yeni evlenen genglerin ayri eve ¢ikmasini onaylamamaktadir. Sayim sonuglarina
gore dénemin aile yapisinda otorite 6riintiisiine baktigimizda ise aile reisligini biiylk
oranda erkeklerin yaptigi goriilmektedir. *30-39 yasina geldikleri zaman, kentteki
biitiin erkeklerin yiizde 60°tan ¢ogu kendi hanelerinin reisi oluyordu. Erkek 50-59
yasina gelene dek oranlar artmaya devam ediyor, daha sonra hafif diisiis
gosteriyordu. Burada eski kusaktan erkeklerin  yerini  ogullarinin almasina
imkan taniyan esnek bir otorite sisteminin s6z konusu oldugu anlasihiyor. (Duben.
2006; 176)" Dénemin kirsal alanlarinda erkek aile reisligi daha kati sekilde iken
cogunlugu yine erkeklerin olusturdugu bir aile reisligi etkinse de otorite oriintiisii

Anadolu nun kirsal yorelerindeki kadar kati degildir. Eski Tiirklerden Osmanliya dek
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olan aile yapisina iliskin genel bir bakistan sonra, Cumhuriyetin ilanindan sonraki
siirecte aile yapisini incelemek. ailelerin tarihsel siirecini ¢6zmemiz agisindan faydal

olacaktir.

1.2.2. Cumhuriyetten Giiniimiize Aile

Cumhuriyetin ilanindan sonraki ilk yillarda aile yapist ¢ogunlukla geleneksel
genis ailenin veya ataerkil genis ailenin egemen oldugu bir yapidaydi. Bunun
yaninda kismen de olsa gegici aileler mevcuttu. Go¢ dalgasi, kentlesme ve
sanayilesme heniiz gergeklesmediginden geleneksel genis aile heniliz par¢alanmamis.
cekirdek ailenin gelisimi agir bir sekilde gergeklesmistir. Dénemin sartlart geregi,
niifusun artmasi tesvik edilmis ve bunun sonucunda da niifusta bir artis meydana
gelmistir.  Atatiirk  onderligindeki koklii degisiklikler Cumbhuriyet ddneminde
yapilmaya baglanmistir. Ozellikle kadin ile ilgili yeni diizenlemelerle kadinin siyasal,
sosyal haklarinda ve aile igindeki rollerinde kokli degisiklikler yasanmigtir.
(Cikarilan yeni yasalarla kadinlara ekonomik, siyasal ve sosyal haklar verilerek
kadimn erkekle birlikte toplum iginde esit duruma gelmesi saglanmigtir. Atatiirk,
cinsiyet ayrimeiligina karst olan bir insandi. Bu nedenle Islamiyet’in kabuliinden
sonra baslayan Arap ve Iran kiiltiirlerinin etkisi ile olusan kadin erkek esitsizligine
bir ¢éztim bulup ortadan kaldirma amacina yonelik yenilikler yapmistir. Bunun

sonucunda da kadinin toplumsal statiisii yiikselmistir.

Bu dénemde ¢ikarilan Medeni Kanunu ile aile yasaminda demokratiklesme
saglanmigtir. Sadece erkege degil. kadina da esini se¢me ve Gzglirce evlenme hakki
taninmustir. Islamiyet ile beraber gogalmaya baslayan poligamiye (gok eslilik).
Medeni Kanunu ile yasaklama getirilmis ve kadina kocasinin tek karist olma hakkini
vasal olarak saglamistir. Velayet ve miras gibi konularda, kadin da esi kadar soz
sahibi olmus ve taninan haklarla statiisinti yikseltme sansini elde etmistir. Kadin,
artik ev disinda da ¢alismaya baslamis. ekonomik 6zglrligiinii kazanmistir. Béylece
her agidan erkekle esit hak diizeyine yiikselmistir. Medeni Kanun ile getirilen aile
yasamini etkileyecek bir diger degisiklik. kadin ve erkek i¢in evlenme yasinin, hem

ruhsal hem de biyolojik olarak gelisme ¢agina uygun bir diizeye yiikseltilmesi.



boylece cocuk yastaki evliliklerin engellenmesidir. Ayrica resmi nikdh yapilmasi
zorunlulugu getirilerek, dinsel nikdhin etkinligi azaltilmis ve dini nikdh ise resmi
nikdh yapilmis olmak sartiyla istege bagh hale getirilmistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan 1950°li yillara dogru gelindiginde ise aile yapisimi etkileyen gesitli
faktorler ortaya ¢ikmustir. “1950°11 yillardan gliniimiize degin Tiirk ailesi oldukga
farklilasmis, ¢esitlenmis bir gériiniim kazanmistir. Bununla birlikte yine de kendine

Ozgli yonleri olan bir ailedir. (Tezcan, 2005; 2)”

Bu dénemdeki gelismeler; sanayilesmenin hizlanmasi, kentlesme olgusu ve
bunlarin sonucunda da kirsal alanlardan kentlere dogru yasanan i¢ gé¢ dalgasidir. I¢
goc disinda ayrica yurtdisina dogru da dis gog¢ hareketleri baslamistir. Boylece iki
yonlii yogun go¢ hareketliligi yasanmistir. Yasanan tiim bu gelismeler de geleneksel
aile yapisimin pargalanmasina ve c¢ekirdek ailelerin sayisinin artmasina neden

olmustur.

Aileyi hane sayisi olgiitiine gore geleneksel biiytk ataerkil aile, genis gegici
aile (kiigiik ataerkil aile), g¢ekirdek aile ve par¢alanmis aile olarak 4 grupta
toplamistik. Bu gruplandirma disinda ailenin  yerlesim yeri esasina gore
sintflandirilmas: konunun biitiinligli agisindan 6nem tasimaktadir.  Cumbhuriyet
sonrast donemi ele aldigimizda yerlesim yeri esasina gore Tiirkiye™ de yine farkh
bolgelerde degisik aile tiplerine rastlanmaktadir. Bu farkli fonksiyonlara sahip olan

aileleri 3 grupta ele alabiliriz:

1. Kirsal Alanda Aile

o

Gecekondu Bélgelerinde Aile
3. Kentsel Alanda Aile

Birbirinden ayr niteliklere sahip bu ti¢ degisik ¢evre, ailenin bigimlenmesi

bakimindan da ayr1 sonuglar dogurmustur. (Kongar, 1976; 416)



1.2.2.1. Kirsal Alanda Aile

Tiirkiye™ deki aile yapisinin genel niteliklerine uygun olarak, kirsal alanlarda
egemen olan aile yapisi da kar1 — koca ve kiigiik gocuklardan olusan ¢ekirdek aile
bi¢imindedir. (Timur, 1972; 31) Cekirdek aileden sonra ikinci olarak geleneksel
genis ailelere rastlanir. Bu ailede babanin soyunda genisleme goriiliir ve aile ile

yasayanlar genellikle babanin akrabalaridir.

Kirsal alanda aile, ¢ogunlukla tarim ve hayvancilikla ugrasan niteligini
korumaktadir. Bu nedenle aile iiyeleri tarimsal iiretimlerini ve etkinlerini stirdiire-
bilmek i¢in ailenin birlik ve biitiinliigiinii devam ettirmesi gerektigini bilmektedirler.
Tarimsal verimlilik ve ekonomik etkinligi siirdiirebilmek i¢in. birbirleriyle

catismalari halinde bile iliskilerini bozmamaya gayret etmektedirler.

Kirsal alanda c¢ekirdek aile yapist egemen olmakla birlikte, ayri ¢ati altinda
yasayan aileler birbirlerini desteklemektedirler. Yeni evlenen ¢iftler anne babalari ile
aym gati alunda yasamiyor olsa da, ¢ogunlukla kocanin ailesine ¢ok yakin bir yere
tasinmaktadir. Evlenmelerde ise es se¢imi konusundaki karar baba taratindan
verilmekte ve evlilik yasinin oldukea diisiik oldugu gézlenmektedir. Kirsal alandaki
evlenmelerde baslik geleneginin de ¢ok yaygin sekilde oldugu ve yeni bir aile
kurulurken erkek tarafinin kiz ailesine para ya da mal 6dedigi bir sistem mevcuttur.
K&y ailesinde ataerkil bir nitelik oldugundan, kadin erkek ile esit haklara sahip
olmamaktadir. Kirsal alanda erkek c¢ocuklar kiz c¢ocuklardan daha 6nemli
goriilmektedir. “Uretimde erkegin fizik giiciine duyulan ihtiyag, baba ocagim
tittlirmede kullanilan ayricalik, kiz c¢ocuklarimin az da olsa ihmaline neden

olmaktadir. (Balaman, 1984; 187)"

Koy ailelerinde ¢ocuk sahibi olma agisindan kentsel aileye gore bir tistiinliik
s6z konusudur. Bireylerde dogum kontroli son derece azdir. Buradaki ailelerin gebe-
ligi onleyici yeni yontemleri benimsemeleri ve alismalari biiyiikk zaman almaktadir.

Dolayisiyla kirsal aile Tiirkiye® deki ortalama aileden biraz daha kalabaliktir.



Hanenin temeli ¢ocuklarin ¢ogalmasina ve kari koca iliskisine dayanir. Yalniz
evli kadin, cinsi miinasebete bulunmak miisaadesine sahiptir. Gelenege dayah
degerler evlilik dis iliskilere tolerans tamimaz. Bu gesit iliskiler siddetle veya ciddi
hosnutsuzlukla cezalandirilir. Esasen bu ¢esit davranislar ayiplanir; kadinlar ise agir
surette cezalandmnlir. Erkekler otorite sahibidirler. Hi¢bir kadin, iginde yetiskin bir

erkegin bulundugu bir hanenin basi degildir. (Erdentug, 1977; 34)

1.2.2.2. Gecekondu Bolgesinde Aile

Kentlesme ve sanayilesme ile birlikte, sehirlerde yeni egitim ve is
olanaklarinin artmasi sonucu. kdyden kente bir gb¢ dalgasi baslamistir. Kéyden
biiviik sehirlere dogru gé¢ eden halk, biiyiik sehirlerin kenar semtlerinde gecekondu
denilen aileler yaratmislardir. Gecekondu alanindaki aileler de kirsal alanlarda
oldugu gibi ¢ekirdek aileler bi¢imindedir. Hane anne-baba ve kii¢iik ¢ocuklardan
olusmaktadir. Bu aileler ¢ekirdek aile olmakla beraber kéyden de kopamadig igin bir
gecis ailesi niteligindedir. K&y yasantisindan tamamen kopamadigi gibi sehir
hayatina da tam olarak adapte olamamaktadirlar. Ancak koy ailesi ile
kiyaslandiklarinda degismeye daha agik olduklari, kadin ve cocuklarin kirsal

alanlardan daha 6zgiir olduklar: dikkat ¢ekmektedir.

Gecekondu ailesindeki evlenme yasimin da kirsal aileye oranla biraz daha
yiiksek oldugu géze ¢arpmaktadir. Genglerin es se¢me 6zgiirliigli koy ailesine gore
daha yiiksek olmakla beraber, babanin aile igerisindeki otorite ve denetimi yine gok
giigliidiir. K&y ailesinde hakim olan dinsel nikdh, gecekondu ailesinde yerini biiyiik
dlgiide medeni nikdha birakmakla beraber, dinsel gelenekler de yine ihmal edilmeden
yerine getirilmektedir. Boylece bir yani ile kentsel aileye dahil olmaya c¢alisan
gecekondu insani, diger yaniyla geleneklerine bagliligini devam ettirebilmektedir.

Bashk gelenegi de bir ¢lgiide stirdiiriilmektedir.

Kente gi¢ ailenin i¢inde bulundugu tiim iliskileri degistirir. Gecekondu ailesi,
artik kendisini koydeki komsulariyla degil. kentin en iist tabakalarinda yasayan

gruplarla karsilastirmaktadir. Gozledigi kentsel yasamin olanaklarindan yararlanmak



istemektedir. Biitiin bunlarin sonunda gecekondu ailesi hizla kentsel degerleri

benimser. (Levine, Akt. Kongar, 1976; 421-422)

Tarimdan gelen ¢iftci erkek, kente gogle beraber sanayi isgisi veya hizmetli
konumuna gelmistir ve bazi durumlarda sendikaya da iiye olarak siyasal biling
kazanmistir. Ancak gecekondu aileleri kentteki maddi kiltlir 6gelerini daha ¢abuk
benimserken, geleneksel degerlerinde ayni hizda degisim olmamaktadir. Gecekondu

ailesi bir anlamda kent ile kdy arasina sikisip kalmistir.

Gecekondu ailelerinde egitim de dnemli bir unsur olarak dikkat ¢eker. Cok
calisarak ¢ocuklarim yiiksek &grenime yoneltmektedirler. Cocuklarinin kentteki
insanlar gibi okuyup biiytik adam olmalarinin 6zlemini tasimaktadirlar. Bu nedenle
cogu anne ve baba, okul aile birliklerinde de etkin goérev almaktadirlar. Boylece
sendikalar ve okul aile birlikleri gibi alanlarla yeni dostlar da edinmeye

baslamaktadirlar.

Gecekondu ailelerinin neredeyse higbirinin kéyiine déonmek istemeyisi dikkat
¢eken bir diger noktadir. Bunun nedeni hem kent yasamina yavas da olsa saglanan
uyum. gelecek ile beklentiler, hem de kéydeki durumun umutsuz olusu ve koye
doniisle daha iyi bir konuma gelinemeyecegi ger¢egidir. Clinkii geride bir umut

kalmamistir, umut kenttedir. Ancak kdyleri ile de baglantilarini koparmamaktadirlar.

Genel olarak “Gecekondu Ailesi”™ denilince, Tirkiye® nin belirli bir
déneminin toplumsal yap1 kosullarinda ortaya ¢ikmus ve yine bir siire sonra ortadan
kalkmasi beklenilen kendine 6zgii nitelikleri olan, uzun bir toplumsal tarih g6z éniine

alininca, yasami kisa stirecek mutsuz bir aileyi yansitmaktadir. (Yasa. 1970: 17)
1.2.2.3. Kentsel Alanda Aile
Sanayilesme diizeyi yiikseldikge ailenin kii¢lildiigii, diinyanin pek ¢ok yerinde

gozlenen bir gercektir. (Kongar, 1976; 420) Tirkiye® de de kentsel alanda hakim

olan aile yapisi cekirdek ailedir. Ancak bu ileri derecede sanayilesmis olan



toplumlardaki, modern aileden daha farkli niteliklere sahiptir. Yapisal agidan
bakildiginda eslerden birinin yakini ve yakinlari ¢ekirdek ailede bulunabilir. Ornegin.
eslerden birinin biiylik kentte okuyan kardesleri veya anne ya da babasi ¢ekirdek
aileye dahil olabilmektedir. Yine akrabalik iliskileri agisindan bakildiginda ileri
derece sanayilesmis c¢agdas aile yapisina sahip bati iilkelerinden farklilik gosterir.
Tiirkiye® de bu iliskiler yaygin olarak stirdtiriilmesine ragmen, o toplumlarda

akrabalik iligkileri yoktur veya yok denecek kadar azdir.

Anne, baba ve evlenmemis ¢ocuklardan meydana gelen kent ailesinde “baba
ailenin en yetkili kisisidir. Evlenme yasi erkekler i¢in 28, kadinlar i¢in ortalama
24°tlir. Bashik gelenegi az goriliir. (Kocacik, 1986: 15)" Es se¢imi ve evlenmede
kirsal alanlarda yogun bir aile baskisi hakimken, kent ailesinde bu baskinin etkisini
kaybettigi gortilmektedir. Kirsal alanda etkili olan amca ogluna veya day:r ogluna
oncelik verilmesi durumu kent ailelerinin olusmasinda ¢ok Onemli unsurlar
degildirler. Kent ailesinde yeni evlenen genglerin her ikisi de calisiyorsa, anne —
babanin evine yakin bir konut secilmektedir. Ozellikle cocuk dogduktan sonra

genellikle cocugun annesi ¢ocugun bakimint iistlenmektedir.

Kent ailesine bakildiginda geleneksel kadin ve erkek rollerinde degismeler
s6z konusudur. Kadinin eskiden beri var olan ev igi diizenden sorumlu olma, evdeki
isleri dlizenleme gibi geleneksel rollerine ek olarak ev disinda da birtakim
sorumluluklar aldig1 gézlemlenmektedir. Ornegin, devlet daireleri ile ilgili islemler.
evin gider faturalarinin yatirilmasi, gocuklarin okul sorunlart ve hastane isleri gibi

g6revler artik kadin tarafindan da tstlenilmektedir.

Erkek tarafindan bakildiginda da erkegin geleneksel rollerinde degismeler
goze carpar. Eskiden erkek sadece ev disinda ¢alismak ve eve ekmek getirmekten
sorumlu iken, artik ¢ocuklarin bakimindan, ev islerinden bazilarina yardimci olmaya

kadar ¢esitli ev i¢i sorumluluklara da katilmaktadir.

Tiirkiye™ de kentsel aile, pazar ekonomisinin getirdigi kolayliklarin ¢ogundan

yararlanmaktadir. Paranin bankaya yatirilmasi. evde saklanmasindan daha yaygin bir



uygulamadir. Taksitle aligveris artik dar ve degismez gelirli olanlarin da, ekonomik
bakimdan daha iyi durumda bulunanlarin da sik sik kullandiklari bir yoldur. Ailelerin
yasam diizeyi hakkindaki beklentileri ¢ok yiiksektir. Bu nedenle dayanikli tiiketim
mallarina istem son derece artmistir. Yiiksek beklentileri gergeklestirmek isteyen

ailelerde genellikle birden ¢ok liyenin galistig1 goriiliir. (Kongar, 1976; 424)

Kent ailesi ile ilgili verileri toparlayacak olursak, Tiirk ¢ekirdek ailesinde
ekonomik gelismeler ile birlikte ailede maddi bagimlilik azalmakla beraber, duygusal
bagimliliklarda Bati ailelerinde oldugu gibi bir azalma olmadig goriilmektedir.
Yaygin olan aile bigimi gekirdek aile olmakla beraber aile ici ve aileler arasi
iliskilerdeki yakin baglar, ailenin biiylik kismina bagintili ¢ekirdek aile ya da islevsel

genis aile goriiniimiinii vermektedir.

Kirsal, gecekondu ve kent ailesi olarak ayrilmadan tiim aileleri kapsayan
arastirma sonuglarindan biri olan 1987 yilindaki Devlet Planlama Tegkilati'nin

yaptig1 Tiirk Aile Arastirmasi’'na gore ¢ikan sonuglardan bazilar1 sunlardir:

o Es seciminde kisinin kendisi ve esi ile birlikte karar verenlerin orami
%43.23 diir.

o Evlenme yas1 kirda ve kentte kiz ¢ocuklar i¢in éncelikle 20-18 yas, erkek
cocuklar i¢in 25-20 yas en uygun evlenme yasi olarak kabul edilmektedir.

o Tirkiye genelinde hanelerin %80 inde tasavvuri akrabalik yoktur. %20 sinde
degisen oranda vardir.

o Akraba evliligi siirmektedir. Toplam evliliklerin %17°si akraba evliligi
yapmistir.

o 1960 yilindan giiniimiize degin bosanma egilimi incelendiginde, 1970 yilina
kadar azalma, 1970°den sonra ise artma egilimi gorilmektedir. 6-10 yilhik
evliliklerde bosanma orami en yiiksek boyutlardadir. Tirkiye genelinde

toplam evli niifusun %94’ tek evlilik yapmustir. (Tezcan, 2005; 5)

1990 yihi rakamlarina gore niifusun %601 kentlerde yasamaktadir. Cekirdek

ailelerin toplam hanelerin %67 sini olusturdugu goriilmektedir. (Tezcan, 2005; 2)
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1990 istatistiklerine gore evli niifus %60.4, bekar niifus ise %34.57tir.
(Tezcan, 2005; 2) Giiniimiizdeki aile yapisinda hala eskiden oldugu gibi otoriter ve
ataerkil yapiya sahip ailelerin varlig1 biiylik oranda dikkat ¢eker. “Aslinda tek ya da
ideal bir Tiirk ailesi yok. Cesitli boyda, tiirde ve 6zelliklerde “Tiirk Aileleri® vardir.
(Tezcan, 2005; 4)” Ancak karakteristik birtakim 6zellikler Tiirk ailesinin yapisini
ortaya koyar. 1992 Devlet Planlama Tegkilati verilerine gore gelirin nasil
kullanilacagina karar veren daha cok evin erkegidir. Fakat bu oran giderek
azalmaktadir. Eslerin ikisinin birlikte karar verme oram yiikselmektedir. (Tezcan,

2005: 4)

Tirk aile yapisimi baslangicindan itibaren inceledigimizde hane halki
ortalamalarinin giderek diistiigiinii, ailenin ge¢mise oranla daha modern bir gériintim
kazandigini soyleyebiliriz. Geleneksel koy ailesinin birgok &zelligi zaman iginde
degismekle beraber kismen de olsa geleneksel 6zellikler de varligini stirdiirmektedir.
Halen Dogu ve Giiney Dogu Anadolu basta olmak tizere baslik parasi, namus
cinayeti, kan davasi gibi geleneksel unsurlar varligini azalsa da siirdiirmektedir.
Bununla ilgili ¢esitli yaptinmlarin ve cezalarin uygulaniyor olmasi da yeterli
degildir. Toplumun bu konu da bilgilendirilmesi gerekmektedir. Gelecekteki Tiirk
Ailesi ile ilgili ise gesitli tahminler yuritilmektedir. Cekirdek ailelerin daha da
pargalamp Avrupa’daki gibi tek ebeveynli ailelerin ¢ogalacagi diistintilmektedir.
Ozellikle yurtdisinda ¢alisma igin giden ailelerle baslayan bu siire¢ zaman igerisinde

toplumun iist tabakasini da etkileyecek bir unsur olacaktir.

Giiniimiizde iist sosyo-ekonomik kesim tarafindan tercih edilen tek gocuk
veva hi¢ g¢ocuk sahibi olmama, zamanla toplumda alt sosyo-ekonomik kesim
tarafindan da tercih edilecek bir durum haline gelebilecektir. Gilinlimiz

Tiirkiye'sinde fazla ¢ocuk yapmama egilimi artmaya baslamuistir.
Aile, Tirk toplumunda zaman igerisinde degisimlere ugramis, etkinligini ve

onemini kaybetmemis bir kurumdur. Gelecekteki aile agisindan 8.Bes Yilhik

Kalkinma Planinin hiikiimlerine bir géz atmakta yarar vardir:
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o Milli ve manevi degerlerin korunmasinda ve gelismesinde, milli biitlinliiglin

ve dayanismanin pekistirilmesinde aile kurumunun giiglendirilmesi esastir.

o Ailenin toplumsal ve ekonomik degismeye uyum saglamasina yardimei
olacak ©nlemler alinacak aile bireyleri arasinda baglilik ve dayanigsmayi

gelistirici ve 6zendirici politikalara agirhik verilecektir.

o Ailenin gelir stirekliliginin, saglik ve egitim hizmetleri ihtiyacinin
karsilanmasi ve aileye sosyal gilivenlik ve sosyal yardim saglanmasi

hususunda gerekli diizenlemeler yapilacaktir.

o Cocuk yetistirme, yasli ve engelli tiyelerin bakimi konularinda aile egitilerek

desteklenecek, aile ile ilgili kuruluslar arasinda esgtidiim saglanacaktir.

o Egitim harcamalarinin aile biitgesi tizerindeki yiikiiniin hafifletilmesi
amactyla yoksul ailelere yardim yapilmasi ig¢in gerekli diizenlemeler

yapilacaktir. (Tezcan, 2005; 8) (8. Bes Yillik Kalkinma Plant 2001-2005: 94)

1.3. Sosyal Degisme, Modernlesme Siirecinde Ailenin Degisiminde Etkili
Olan Faktorler

1.3.1. i¢ ve Dis Gocler

Tiirkiye™ de kirsal toplum yapisinin ve buna baglh olarak da kirsal alandaki
aile yapisinin degismesinde etki etmis olan faktorlerden biri hi¢ kuskusuz i¢ ve dis
goclerdir. I¢ ve dis gdglerin neden ve sonuglarindan, tarihsel gelisiminden s6z

etmeden 6nce go¢iin tantmini yapmak faydali olacaktir.
Go¢  eden gogmen kisi  “bir yonetimsel simiri asarak asil oturma yerini

temelli olarak degistirip baska bir yere yerlesen kisi olarak tanimlanir. (Tekeli ve

Erder, 1978: 136)"
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Tirkiye® de 1950 yilindan itibaren sanayilesmenin hiz kazanmaya baslamasi
ile birlikte i¢c gocler ortaya ¢ikmaya baslamistir. I¢ go¢ kirsal alanlardan kentlere
dogru olmaktadir ve daha ¢ok ii¢ biiyiik kent -Istanbul, Anakara, [zmir- ¢ekim
merkezini olusturmaktadir. <1965 — 1970 yillart aras1 koyliilerin yarist ti¢ biiyiik
kente gitmektedir, diger yarisi da bagka kentlere dogru yonelmektedir. Gog
dalgalarinin %56 s1 Istanbul’a. %33 Ankara’ ya, %11 de [zmir’ e gitmektedir.

(Tekeli ve Erder, 1978; 149)”

1950°lerde baslayan ve zamanla ivmesi yiikselen i¢ goglerin 1960° larda bir

baska uzantisi giindeme gelmistir: “Dis Gogler™

Dis gigler Bati Avrupa lilkelerine ve Arap tilkelerine olmak tizere 2 y&ne
dogru gergeklesmistir. [I. Diinya Savasi'ndan sonra Bati Avrupa iilkelerinde
ekonomik gelismelere bagh olarak biiyiik bir is giicii agi1g1 meydana gelmistir. Bati
iilkelerinin istekleri sonucu, bu is giicti agiginin kapanmasi amaciyla dnceleri gegici
olarak is¢i alimlart baslanmistir. Bu isgiler kir yasamlarindan heniiz kopamayan,
geng yasta olan bir kesimden meydana gelmistir. Niteliksiz isler i¢in belirlenmis olan
emek a¢igimin karsilanmasi i¢cin kullanilan bu isciler distik statiili isleri kabul
ettikleri i¢in Bat1 tilkeleri tarafindan kabul edilmislerdir. Basta, para kazanip donme
amaci tasiyan, gecici olarak yurtdisina giden isgiler, zamanla gittikleri yerlere

yerlesmisler ve artik doniisii diisiinemeyecek hale gelmislerdir.

AET iilkeleri 1973 teki petrol krizi nedeniyle yabaneci ig¢i alimini durdurunca
go¢ yollart bu kez yon degistirerek Arap tilkelerine yonelmistir. Petrol zengini Arap
iilkeleri, yeni basladiklart alt yapi yatirnmlarinmi gergeklestirmek i¢in, ¢ok sayida yapi
iscisine gereksinim duyunca, Tiirkiye'de ve Bati iilkelerinde is bulamayan
emekgilerimiz, simdi de sanslarini buralarda deneyeceklerdir. Bati” da fabrika is¢iligi
vaparken, Arap iilkelerinde yap: is¢iligi yapacaklardir. Bir siire sonra is¢i gogiine,

miihendis, isletmeci gibi egitilmis insan giicii de katilacaktir. (Esen, 2000; 125)



1.3.1.1. i¢ Gogiin Nedenleri ve Sonuglari

Kirsal bélgelerin itici nedenlerinin yaninda kentteki gekici nedenler de gdgiin
merkezini olusturmaktadir. Kirsal alandaki degismelerin 6nemli bir noktasini
meydana getiren tarimda makinelesme de gégiin nedenlerinden bir tanesidir. Ikinci
Diinya Savasi’ndan sonra uygulanan tarim politikalari ile kendi kendine yeterli olan
kapali ekonomik yapidan, kismen de olsa pazar ekonomisine geg¢ilmistir. Bigerdover,
traktér gibi araglarin tarimda kullamlmasi ile tarimda modernlesme kendini
gostermistir. Boylece elverigsiz alanlar tarima agilabilmis ve bunun sonucunda da
tarim {irtinlerinin fiyatlarinda belirgin artis séz konusu olmustur. Ancak tlim
topraklarin tarima agilamayisi, ekilebilir alanlardaki simirlilik. miras olay1 nedeniyle
topraklarin  boliigiilmesi  ve tim kirsal alamin tarimdaki modernlesmeden

faydalanamamasi, tarimda gizli issizligi beraberinde getirmistir.

Kdyden sehre itici giiclin nedenlerinden biri de dogurganlik oranin &liim
oranindan fazla olmasi nedeniyle niifusun ¢ok hizli sekilde artmasidir. Ancak bu
niifusu karsilayacak topraklar yeterli olmadigindan artan niifus ekonomiye olumsuz

bir etkide bulunmustur.

Kirsal kesimdeki yasam big¢iminin kisithiligi da niifusu koylerden itici
dzelliklerin bir baska yoniidiir. Kitle iletisim ve ulasim olanaklarindaki gelismeler
kisitli yasam bigimlerinden kurtulmak isteyen kitlelerin gb¢ etme istegini arttirmakta

ve kolaylastirmaktadir. (Glichan, 1992; 33)

Kirsal alanda kentin itici giiciinii olusturan etkenlerin yaninda i¢ goglerde
kentin ¢ekim olanaklarinin da pay1 vardir. Calisma alanlarina ve is olanaklara sahip
sanayi ve hizmet kuruluslarinin kentlerde ya da kentlerin ¢evresinde yer almasi
onemli ¢ekim nedenlerinden biridir. “Kisilerin egitim diizeyi arttikga kente gog
egiliminde de belirgin bir artis olmaktadir. Bu iliskiyi agiklayan bir dizi neden
arasinda nitelikli yiiksek egitim kurumlarinin kentlerde yer almasi, egitim sisteminin

varattigi yiiksek gelirli islerin kentlerde daha tazla olusudur. (Ersoy. 1975: 81)”



Kent yasamindaki sosyal ve kiiltiirel canlilik, her tiirlti egitim, saglik, eglence

imkanlarinin kdylere gore daha yiiksek olusu ¢ekimi olusturan bir diger nedendir.

[c gogiin  sonuglarina baktigimizda birtakim sorunlarla  karsilagildig
goriilmektedir. “Bugiin kentler i¢ go¢ler sonucu orada yasamayi yegleyen yiginlan
yeterli ekonomik ve sosyal olanaklari sunmadiklarindan otiirti, i¢ gogle gelen
sorunlar énemli ve ¢oziimlenmesinde zorluk ¢ekilen, 6te yandan bir dizi sosyal
degisiklikleri de olusturan ve karmasiklastiran sorunlarin baglica nedenleri olmustur.

(Makal, 1978; 29)”

[¢c goclin yarattigi ekonomik sorunlarin basinda sanayilesme ve kentlesme
arasindaki orantisizhigin sonucunda, niifusun is olanaklarinin c¢ok distiinde olmasi
nedeniyle kentlerdeki agik issiz ve gizli igsiz oranlarinin artmas: gelmektedir. Niifus
oranlarindaki dengesizlik kendini ilk basta konut alaninda géstermistir. Niifusun
bilyiik sehirlere dogru hizla akmasi sonucunda, gi¢ alan kentlerde ayni hizda da
konut ihtiyaci ve a¢igln meydana gelmistir. Artan konut ihtiyacina ¢oziim, yine gog
eden insanlardan gelmistir. Gecekondu adi verilen bu yapilarin hizla kentlerdeki
konut acigimi gidermeye calismasi ile birlikte kentler bir glinde yapilan yapilarla
donatilmistir. Higbir altyapt yatinmi olmadan yapilan derme ¢atma bu evler,
kentlerin ortasindaki yiiksek binalarin gevresinde tezat bir goriintii yaratirken ayni

zamanda carpik kentlesmeyi de beraberinde getirmistir.

[¢ ve dis gécler aym zamanda, tarimla ugrasan koy niifusunun da azalmasina
neden olmustur. Boylece kirsal bolgelerde yasayanlarin toplam niifus igerisindeki

oraninda bir diistis meydana gelmistir.

[¢ goégiin bir diger sonucu, niifusun belli kentlere yogunlasmasi nedeniyle
olusan bélgelerarasi dengesizliktir. Boylece bazi kentlerin -3 biiyiik kentimiz- fazla
geliserek metropollesirken, bu kentlerin diginda kalanlarla aralarinda ciddi toplumsal,
eckonomik ve sosyal farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bunun sonucunda da kentler ile
koyler arasindaki yasam standartlari ve gelir dagilimi arasinda da biiyiik farklar

olusmustur.
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I¢ ve dis gocler toplumsal yapida degisiklikler yarattigi gibi aile yapisinda da

degisikliklere neden olmustur.

“Koylerden, kasaba. ilge ve il merkezlerine olan yerlesmeler kdy yapisini
etkilemis; akrabalarla olan siki iligkiler, halkin temel davraniglarinda birtakim
degismeler ortaya koymustur. Bunun sonucunda aile yapisinda degismeler
goriilmiistiir. Sanayilesme, kentlesme ve gdg¢ olaylarindan en fazla etkilenen sosyal
kurum ailedir. G6¢ sonucunda kdyden ayrilis, kent toplum &zellikleri ve zihniyet
degisimleri ailedeki degisimde etkin faktorlerdir. Gog siiresince, koydeki genis
ailenin geng erkekleri kente ¢alismaya gider ve bir siire genis bir aile iligkisini
stirdiiriir, ancak oraya yerlesme es ve ¢ocuklarini da gotiirerek genis aileden ayrilir.
Boylece genis aile pargalanmaya baslar. (Merter, 1990; 96-97)" Aile kiigtilerek yeni

¢ekirdek ailenin temelleri atilmus olur.

1.3.2. Sanayilesme ve Kentlesme

Cumbhuriyet’in kurulmasinda sonra ekonomik hedeflerin
gergeklestirilebilmesi i¢in birtakim tesebbiislerde bulunulmustur. Bu tesebbiisler
baglaminda 1927 yilinda Tesvik Sanayi Kanunu uygulamaya koyularak 6zel sanayi
kuruluslarinin desteklenmesi hedeflenmistir. 1930°lu yillardan itibaren ise Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nde devlet¢ilik politikas1 izlenmeye baglanmis ve bu karar
dogrultusunda Birinci ve Ikinci Bes Yillik Sanayi Planlari uygulamaya konulmustur.
Burada amag¢, kamu kesiminin gesitli sanayi sektérlerine girmesinin hedeflenmesidir.
“1950°li yillardan itibaren tarimsal kalkinmay1 6n plana alan bir sanayilesme modeli

uygulanmaya baglanmistir. (Merter, 1990: 77)”

Tiirkiye'de sanayinin gelisimi yayginlagmis. niifus artisi hizlanmis, ulagim
gelismis, koyler disariya agilmaya baglamistir. Bu donemde tarimda makinelesme
orani artmis: 1948 de 1750 olan traktér sayist 1960°da 40.000°1 bulmustur. Yine bu
dénemde insanin g¢evre ile olan ilgisi artmis, kentlerde is imkani dogmus. kdyden

kente go¢ baslamistir. Haberlesme ve ulasim imkanlarinin artmasi, radyonun
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yayginlasmast sonucunda, koyler eski gelenekselliginden bir 6lglide ayrilmustir.

(Atalay, 1983; 42)

Tirk toplumunda kéyliler kisith tarim  dirtinii sagladiklar  geleneksel
yontemlerden sonra sanayilesmeye dayanan yontemlere dogru hizh sekilde gegis
yapmustir, Daha &nceleri sadece kapali pazar ekonomisine dayanan ve kendilerine
yeten bir iiretim kapasitelerine sahip olan kdoyliler sanayilesme ile tarim disi

faaliyetlere yonelmis ve hizla koyliiliiklerinden kopmaya baslamislardir.

Tiirkiye'de sanayilesmenin sonucunda olusan etkileri siralamak konunun

ozetlenmesi agisindan faydali olacaktir:

1- Sanayilesmenin en énemli sonuglarindan biri kdyden kente go¢ adim
verdigimiz sosyal hareketliligi arttirmasidir. Diger taraftan kentlesme siirecini
etkileyerek, diger biitiin sosyal kurumlari etkilemis ve degistirmigtir. “Sanayilesme
sonucunda mevecut kentler biiyiirken, aniden mantar gibi biten bazi kentler de ortaya
cikmaktadir. Sanayi merkezleri miknatis gibi ¢ekim merkezleri olmuslardir. (Akt.

Merter, 1990; 77)

2- Sanayilesme sonucunda, “kirsal kesimde yeni tibbi metotlarin
uygulanmasi, ulagim imkénlarinin iyilesmesi, salgin hastaliklarin  &nlenmesi
sonucunda kirsal kesimlerde dogum ve oliim oranlar arasindaki denge bozulmus
boylece koylerde hizla artan niifus sehirlere gog ederek kentlesme dedigimiz sosyal

degismeyi meydana getirmiglerdir. (Akt. Merter, 1990; 77)"

3- Sanayilesme ile birlikte “kapali toplum hayati ¢éziilmeye baslamis, sosyal

hareketlilik hiz kazanmuistir. (Akt. Merter. 1990; 77)

4- Sanayilesme beraberinde hizli bir teknolojik birikim meydana getirmis ve
teknolojinin nimetlerini halka sunmustur. “Teknolojinin faydalarindan istifade etmek
isteyen toplumlarin geleneksel kiilttirleri de biiyiik oranda degismistir. (Akt. Merter,

1990, 78)"



Sanayilesme, toplumlarda sadece ekonomik anlamda degil, toplumsal a¢idan
da degisiklik yaratmistir. Calismamiz agisindan degerlendirilmesi gereken 6nemli
kismi, aile yapisinda ve aile ici iliskilerinde meydana getirdigi degisikliklerdir.
Sanayilesme aile yapisinda onemli degismeler yapan bir siire¢ olmustur. Ancak
cekirdek ailenin sanayilesmenin tiriinii oldugunu 6ne siiren goriisler oldugu kadar,
cekirdek ailenin ortaya ¢ikmasinda kentlesme ve sanayilesmeye ihtiyag olmadigini
savunan goriis ve arastirmalar da vardir. Bu goriisii savunanlardan birkaci konu ile

ilgili su agiklamalart yapmuislardir:

Japonya ileri derecede endiistrilesme ve kentlesmesine ragmen, genis aile
bi¢imini ve iliskilerini belli oranda siirdiirmektedir. Sjoberg, olduk¢a giivenilir bir
sekilde endiistri éncesi toplumlarda, genis ailelerin kdysel yorelerden ¢ok kentlerde
goriildigiinii agiklarken, Nimkoff Moddleton ve Murdoc, aveilik ve toplayicilikla
gecinen ilkel toplumlarda da aile bigiminin bagimsiz ¢ekirdek aile oldugunu

gostermislerdir (Timur, 1972 11).

Goode, degisik iilkelerden aldiklar1 6rneklere dayanarak yapmis oldugu
calismada, sanayi toplumunda ailenin ¢esitli  yonlerden degistigini ve bu degismede
teknoloji ve kentlesmenin en énemli rolii oynadigini belirterek: sanayinin, ¢ekirdek
ailenin olusumunda énemli bir etken oldugunu ifade etmistir. (Goode, Akt., Merter,

1990: 79)

Sanayilesme ile beraber kalabalik olan aileler, eski fonksiyonlarini
kaybederek, kiigiik aileler, daha az kalabalik aileler seklini almistir. Ciinkii kapali
aile ekonomisinin egemen oldugu zamanlarda, ailede herkese biiyiik is diistiigiinden
¢ok cocuk yapilmas: istegi etkindir. Boylece daha fazla isgliciine sahip olunmakta ve
bu isgiicii a¢i@1 da aile igerisinden saglanmaktaydi. Ancak bu diislince zaman
icerisinde kosullarin da degismesi ile eski etkinligini kaybetmistir. Artik aileler
gelecek yillarimi  garantiye almak ve topraklarmin  pargalamp dagilmasini
onleyebilmek ig¢in dogurganlikta bir azalmaya dogru gitmistir. Boylece sahip
olduklart1 konumu koruyabileceklerini diistinmiis ve topraklarinin miras gibi

nedenlerle boliinmesini ve tiiketilmesini de énlemeye ¢alismiglardir. Uyguladiklari
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bu vontemle “bir taraftan ¢ok genis olan hane halki sayisini azaltirken, diger taraftan
evli ciftlerin yasam siirelerinin artmasi ve bu giftlerin kendilerine ait evlerini

kurmalar1 sonucunda, aile kurumu gittikge kiigtilmustiir. (Brown: 1981; 12-13)"

Ailenin degisiminde 6nemli bir paya sahip bir diger olgu kentlesmedir.
“Kentlesme her seyden énce niifusun biiyiik oraninin tarimdan ve topraktan kopup
tarim dis1 alanlarda, sanayide karmasik orgiitlerde ve dolayisi ile kdyden bagka
yerlerde, kentlerde hayatlarini kazanmaya ve yasamaya baslamalari demektir. (Kiray.

1982; 167)"

Kentlesme hareketlerinin baslangicinda sanayi devriminin oldugu kabul
edilir. Tarimda makinelesme ve modernlesme, sanayilesme ile birlesince hizla
kentlesme siirecine gidilmistir. Bunun sonucunda da niifusun biiyiik bir boltimii
kentlere akin etmis, bilyiik oranda kentlerde yasamaya baslamislardir. Kentlesme ve
kent sorunlart Tiirkiye’de de 1950°li yillardan itibaren giindemi iggal etmis Gnemli
bir olgudur. Bati” da kentlesme. sanayilesme ile beraber yasanan bir olay iken,
Tirkiye’ de kentlesme sanayilesmeye paralel olarak gelisme gosterememis.
kentlesme hizi sanayilesme hizindan yiiksek olarak seyretmistir. Kentlegmenin
nedenleri olarak; hizli niifus artisi, tip ve saglik alanindaki gelismelerin sonucunda
dogum oraninin yiiksek olmasi, ancak &6lim oranlarinin diisiik olmasi, tarimda
makinelesme sonucunda tarimda is giicti fazlasi nedeniyle gizli igsiz olugmasi, ulagim
imkanlarinin artmasi, Marshall plani ger¢evesinde, kirsal alanlara zirai ve tibbi
yardim yapilmasi sonucunda fiyat artisi ile beraber kiigiik toprak sahiplerinin
topraklarini daha da genisletip elinde tutmasi ve bu topraklarin miras yoluyla

par¢alanmasi sayilabilir.

Tiirkiye’ de 1950°de belirgin hédle gelen niifus patlamasi kentlesmeyi
dogurmustur. Bilindigi gibi kentlesme iki bi¢imde ortaya ¢ikar. Birinci halde
kentlerde olusan ve biiyllyen sanayinin kirsal kesimdeki niifus fazlasin ¢ekmesi,
ikinci halde ise kirsal alanlardaki niifus fazlasinin kdytin toplumsal ve ekonomik
sartlar tarafindan itilmesi s6z konusudur. Birinci durumda meydana gelen kentlesme.

ikinci durumda meydana gelen ise sagliksiz kentlesmedir. 1950" lerin kentlesmesi



kirsal alanlarin niifus fazlasini itmesinden ileri gelen sagliksiz bir kentlesmedir.

(Devlet Istatistik Enstitiisti, 1973; 68)

Yukarida sayilan kentlesmenin nedenleri sonucunda zaman igerisinde kentli
niifusun genel niifus igerisindeki pay1 hizla artarken, buna karsilik koylil niifusunun
oraninda da bir azalma s6z konusudur. Tiirkiye® de yapilan niifus sayimlarina gére bu

degisikligi tablo olarak su sekilde gosterebiliriz:

Tablo 1: Sayim Yillar [tibariyle Niifusun Sehir ve Koylerde Oturma Durumu

Sayim Sehir(%) Kov(%)
1927 24,2 75.8
1935 23,5 76,5
1940 244 75,6
1945 249 15,1
1950 25,0 75,0
1955 28.0 71,2
1960 31.9 68.1
1965 344 65,6
1970 38.5 61.1
1975 41.8 58.2
1980 49.2 50.8
1985 5330 47,0

Kaynak: Iktisadi Rapor — 1988, Ankara, 1988, sf 39, Tablo: 19.

Goriildiigii  gibi  Tiirkiye'de kentlesme 1950°li yilardan itibaren artis
gostermistir. Ancak bu artis da bélgelere ve kentlere gore dengeli bir dagilim
gostermemistir. 1977 yilina gelindiginde ise fark gittikge biiylimiistiir. 1997 niifus
sayimi sonuglarina gore, niifusun %651 kentlerde otururken, sadece %35°1 kirsal

kesimde toplanmustir. Niifusun biiyiik gogunlugu Istanbul, Ankara ve [zmir gibi



biiyiik kentlerde toplanmistir. Bolgeler agisindan bakarsak Ege. Marmara, Akdeniz
ve Orta Anadolu” da yiiksek oranda bir kentlesme s6z konusudur. Bu durumu tablo

seklinde soyle belirtebiliriz:

Tablo 2: 1975 Yilinda Bélgelere Gore Kentlesme

Bolgeler Kentlesme Derecesi %
Marmara Bolgesi 51,9
Akdeniz Bélgesi 44.6
Ege Bolgesi 37.1
Orta Anadolu Bolgesi 39,6
Giiney Dogu Anadolu Bélgesi 31.6
Dogu Anadolu Bélgesi 23,6
Karadeniz Bolgesi 20,7
Tirkiye Ortalamasi 37,3

Kaynak: Rusen Keles, Bolgesel Gelisme ve Yurt Disina Gog, Gog ve
Degisme, sf 155.

Bolgeler arast bu dengesizlik ve kentlesme hizinin sanayilesme hizindan
yiiksek olmasi kentlesmenin olumsuz bir¢ok sonucunu dogurmustur. Bunlardan en
belirgin olam kendini konut alaninda gostermistir. Kentlesmenin yarattigi sorunlar

su sekilde siralayabiliriz:

o Gecekondulasma sorunu

o Diizensiz yapilagsma

o Yesil ve agik alanlarin yetersizligi

o Hava kirliligi

o Sosyal ve kiiltiirel gelismenin saglanamamasi

o (oplerin toplanmasi ve depolanmasindaki sorunlar



o Altyap1 sorunlarinin artmasi

o Egitim ve saglik alaninda ihtiyaglarin kargilanamamasi

Kentlesmenin konumuz agisindan énemli olan sonucuna, yani aile yapilarina

etkilerini ise su sekilde agiklayabiliriz:

Hizli kentlesme, koy niifusunun hizli bir bi¢imde kentlere dogru akmasi ve
bunun sonucunda da go¢ edenlerle kentte yasayanlar arasinda deger ve kiiltiir
uyumsuzluguna yol agmaktadir. Kirsal alandan gelen aileler kent ve gevresinde
olusturduklar1 “gecekondu™ olarak tanimlanan fiziki sartlarni ve altyapis1 eksik
yerlesimlerde yasamlarimi siirdiirmeye ¢alismaktadir. Kirsal alandaki ve kentteki
bireylerin kiiltlir yapilar1 ve degerleri, dolayisiyla da aile yapilar1 birbirinden farkh
oldugundan kiiltiirel ¢atismalar ve ekonomik bunalimlar yasanmasi kagimilmaz
olmaktadir. Bunun sonucunda da aile kurumu basta olmak tizere gerek bireylerde

gerekse toplumsal kurumlarda sorunlara yol agmaktadir.

Daha iyi yasama ozlemi ig¢inde sehre gog¢ eden aile geldigi yerde tam olarak
umdugunu bulamamakta. sehirde yeni ve katlanilmasi gii¢ sorunlarla karsi karsiya
kalmaktadir. Orf ve adetlerine sadik, kapali ve 6zel bir toplumsal yasam bigimine
sahip gecekondunun ¢ekirdek ailesi genis kirsal aileden de, kentin modern ¢ekirdek
ailesinden de farkli bir kiiltiire sahiptir. Gog ettigi sehre uyum giigliigii igindedir.
Ozellikle issizlik ve yetersiz gelir diizeyi bu uyumu daha da zorlastirmaktadir. Kentin
insan yasamina konforunun gekiciligine 6zenmekte, ancak kentteki gelenek ve
goreneklerin  kirsal kesimlerdekine uymamas:i nedeniyle aymi zamanda kent
degerlerini yadirgamaktadir. Erkek. otoritesini yitirmekten korkmakta, kadin ve
cocuklar daha bagimsiz olmak istemektedirler. (Ceylan,

www.sosvalhizmetuzmani.ore, 20.02.2008 )

Sosyal hayatta yasanan bu gelismelerin etkisi ile kentlerde ¢zellikle gengler
ve ¢ocuklarda ciddi travmalar yasanabilmekte, sosyal dayanismanin kentlerde zayif
olmasi sebebi ile de dar gelirli aileler basta olmak iizere dezavantajli kesimler ciddi

sikintilar yasamaktadir. (Ceylan, www.sosvalhizmetuzmani.org, 20.02.2008)




Kentlesme. kentlere fazla niifusun akin etmesi ve kiiltiirel catigmalar
yasanmasi disginda ekonomik agidan da farkliliklar yaratmgtir. “Sehirlesmenin
artmas1 ve yayginlasmasi sonucunda koyiin tiretim yapisi ve lretim sekli de
degismistir. Kentlesmenin yaygin olmadig1 zamanlarda kendine yetecek kadar tretim
yapan koy ailesi sehirlerin kuruldugu zamandan beri piyasa igin {iretimde
bulunmuslardir. (Freyer, 1967; 196)” Boylece kirsal alanda toplum kapali aile

ekonomisinden, piyasa ekonomisine dogru bir gegis gergeklestirmistir.

Aile igerisinde g¢ocugun egitimine yonelik olan tutum da kentlesme ile
degisiklige ugramus. ozellikle kirsal alanlarda ailelerin egitime olan ilgisini
arttirmustir. Ozellikle erkek ¢ocuklarini okutmak istemede belirgin bir artis soz
konusudur. Bu noktada egitimin aile igi iliskilerine yaptig1 etkiyi de kisaca 6zetlemek
calismamiz agisindan yarah olacaktir. Egitim etkisi kirsal alanda kdyden kente olan
goeii kolaylastirmis bu da geleneksel aile yapisinin pargalanmasmna ve kadinin
statlisiniin artmasina neden olmustur. Kadinin statiistindeki degisiklik, aile ig1
iliskilerde ve kararlarda etkili olmasini saglamistir. Yine kadmin statiistindeki bu
degisikligin bir benzeri egitim yoluyla gocuklarda da goriiliir. Ailede genglerin
karalara katilmasi ve es se¢imindeki bagimsizlikta da yine egitimin etkisi kendini

gostermektedir.

1.3.3. Niifus Yapisinda Meydana Gelen Degisimlerin Etkisi

Bir toplumda sosyal ve ekonomik degismeleri net bir bi¢imde gorebilmek
icin, o toplumun niifus potansiyelini ayrintili bir bigimde bilmek gereklidir.
Toplumdaki demografik degismeler. toplumsal yapidaki ana degisimlerin
ozelliklerini yansitir. Ulkelerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yénde yapmis oldugu

kalkinma gabalari niifus yapisini etkiler. (Merter. 1990; 80)

Dogum oranlarindaki ¢ogalmaya karsilik, 6liim oranindaki azalma sonucu
zaman icerisinde Tiirkiye niifusu hizli bir bigimde artmistir. Tiirkiye niifusu 1950

yilindan itibaren belirgin sekilde artig gostermeye baslamistir. Bundan Once
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Tiirkiye'de aile, “toplumsal ve ekonomik yapida oldugu kadar niifus yapisiyla da
uyumlu bir iliski igerisindeydi. Bu donemlerde toplumlarda yiiksek dogurganlik
ozellikleri goriilmekle birlikte, yiiksek diizeyde de 6liim oram oldugu i¢in niifus
dengeli bir sekilde artiyordu. Bu durumda aile biyiikliigii ve tiretimde gerekli olan
toprak ve isgiicii arasinda denge saglanabilmekteydi. (Ozbay, 1984; 36)” Ancak daha
sonraki yillarda toprak ve isgiicti arasinda kurulan bu denge bozulmusg ve iiretimde is
glictine duyulan gereksinimin aile tarafindan karsilanmasi nedeniyle ¢ok ¢ocuk
yapma arzusu meydana gelmistir. Boylece tretimde aile iiyelerinin tlimiiniin bir
gorevi oldugu diistiniiliirse, ¢ok ¢ocuk yapmanin zirai isletmelerde daha ¢ok ¢alisma

glici yaratma amaci tagidigy goriilmektedir.

Sanayilesme ve kentlesme ile kapali koy ekonomisinden, piyasa igin tretim
esasina dayanan bir ekonomi anlayisina gegilmekle beraber “ailenin bagimsiz bir
ckonomik birim olma niteligi zayiflamistir. Ayrica aileler bulunduklari konumu
koruyabilmek, topraklarinin miras ya da satis yoluyla pargalanip tliketilmesini
onleyebilmek ya da ailenin yasamini gelecekte garantiye alabilmek igin., kendi
biinyelerinde dogurganligi azaltma gibi belirli diizen degisiklikleri gecirmek zorunda
kalmislardir. (Ozbay, 1984: 42)” Bu da, aile i¢erisinde yasayan bireylerin ve evlenme
yasinin da yiikselmesine neden olmustur. Dogurganlifin azalmasi ile hane halki
sayisinin azalmasi ve yeni evlenen g¢iftlerin ayrn eve ¢ikmayi tercih etmesi gibi

nedenlerle aile kurumunda kii¢tilme meydana gelmistir.

Koy toplumlarinda, niifusun artmasi ile aile iligkileri ve toprak yapist hemen
degismemektedir. Beliren is giicii fazlasi ve dolayisiyla issizlik zaman igerisinde
ortaya ¢ikmaktadir. Ntfus ve toprak iliskisinin bozulmasi aile yapisinda birtakim
degismeleri zaman igerisinde ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun sonucunda “¢ogu zaman
kirsal aileler yoniinden en az istenen sekilde olmakla beraber, anne tarafi akrabalarin
aileye katilmasina sebep olur. Halbuki geleneksel aileye has olan degerler. baba
tarafi akrabalarimin himaye edilmesini dngoriir. Bir kimsenin damad: ile oturmasi
arzulanan bir aile bigimi olmamasina ragmen, degisen tarim ekonomisi sartlari ve

artan bu az arzulanan aile bi¢imini dahi ortaya ¢ikarabilmektedir. (Kiray, 1982; 26)”



1.3.4. Kitle Iletisim Araclarinin Aile Yapisina Etkileri

Tiirkiye'de kitle iletisim araglarindan ilk olarak radyo, toplum yasamina
girmistir. Ancak baslangigta toplumda tim kesimlere ulagmasi saglanamamuistir.
*1949 yilina kadar Tiirkiye'de yaymlar Ankara'da iki verici ile yapilmis, ancak
tilkenin %20°si yani beste biri yayinlar izleyebilmistir. 1949 yilinda bu oran 25.3%e
cikmistir. (Aziz, 1983; 113)” Turkiyve Radyo ve Televizyon Kurumu'nun 1964
yilinda kurulmasi ile radyo alaninda gelismeler hizlanmis ve yayin tirleri ile

iceriklerinde, ayni zamanda yayin sayisinda artiglar olmustur.

Tiirkiye'de televizyonun toplum yasamina girmesi ise 1960711 yillarin sonuna
dogru olmustur. “Tiirkiye'deki televizyon yayinlari diinyadaki gelisimden 32 yil
sonra baslamistir. 1960’11 yillarda televizyon Kkitlesel haberlesme araci olarak
diinyada altin ¢agm yasarken. Tirkiye'de goriintitye dayanan elektronik
haberlesmenin  yapihp yapilmamasi tartismalart  strdiiriiliyordu.  T.R.T.'nin
kurulmasi ile bu konuda ¢alismalarin hizlandigr gortilmektedir. (Aziz, 1983; 115)”
Televizyonun pahali bir kitle iletisim arac1 olmasi da televizyon ile ilgili yatirimlarin

devlet tarafindan yapilmasim geciktirmistir.

“T.R.T. nin dis tilkelerle kurdugu iliskiler sonucu, T.R.T. Ankara’dan 5 KW
giiciinde bir televizyon vericisi ile ilk televizyon yayinina baslamistir. Ankara’da
toplam 1 milyon 270 bin kisiye teorik olarak seslenen bu yayinlar, 1972 yilina kadar
siirmiis, bu tarihten sonra televizyon yayinlar hizli yayilmaya baslamistir. Ozellikle
televizyon ile ilgili yatinmlarin plan kapsamina alinmasi, televizyon yayinlarinin
gelisimine neden olmustur. (Aziz, 1983; 115-116)" 1980°li yillara gelindiginde
televizyondan biiyiik oranda tiim niifus yararlanmig ve televizyon biitiin Turkiye'de

izlenebilir duruma gelmistir.
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Tablo 3: Tiirkiye® de Radyo ve Televizyon™ un Gelisimi

Yillar Sehir(Radyo) Sehir(TV) Koyv(Radvo) Koy(TV)

1977 2.850.452 1.775.745 1.401.021 243.537
1978 2.907.686 2.194.211 1.371.242 337.330
1979 2957315 2.547.578 1.318.121 450.494
1980 2.977.450 2.802.135 1.306.303 546.003
1981 3.000.133 3.644.053 1.288.403 778.375
1982 2.981.009 3.790.973 1.321.686 996.352
1983 3.137.500 4.266.213 1.162.285 018.318
1984 4.296.048 5.178.054 1.423.054 1.159.326

Kaynak: Devlet Istatistik Enstitiisii, Ttirkiye Istatistik Yilligi, 1988, Devlet
[statistik Enstitiisii Yayini, No: 1250, Ankara 1988

Tablodan da gériilebilecegi gibi hem kirsal alanda, hem de kentsel bolgelerde

radyonun da, televizyonun da yillara gére belirgin bir sekilde arttig1 goriilmektedir.

Telefon da bir diger kitle iletisim araci olarak 6énemli bir éneme sahiptir.
Ozellikle koyden kente gé¢ sonucu kdy — kasaba — kent arasinda haberlesme ihtiyaci
cok bilyiik oranda olmustur. Ancak telefon bu ihtiyaca uygun sekilde ayni hizda
gelismeye sahip olamamistir. Cok ge¢ olmakla birlikte PTT" nin yaptigi ¢aligmalarla
birlikte 1970°1i yillardan sonra telefon hizla yasamimiza girmeye baslamigtir.
Kéylerde de televizyon, radyo, telefon zamanla énemli kitle iletisim araglar1 olarak
islevlerini stirdiirmiistiir. Ciinkii bu iletisim araglar1 kdylerin dis diinya ile arasindaki
baglantiy1 kurmasi agisindan biiyiik dnem tasimaktadir. Ancak diger kitle iletigim
araclart olan gazete, kitap ve dergi koyliilerin yasaminda onemli bir paya sahip
degildir. Bunun nedeni kdyliilerimizin egitim diizeylerinin diisiik olmasi ve bunun
sonucunda da yazilanlar1 anlayacak ve yorumlayacak diizeyde bir kiiltlire sahip

olmamalaridir.
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Radyo ve televizyonun aile yapisindaki etkileri ise su sekildedir:

Radyo ve televizyon kéyliler ile dig diinya arasindaki baglantiyr saglamus,
koy toplumunu kapali toplum olmaktan kurtarmis, agik toplum haline getirmistir.
“Radyo ve televizyon gibi haberlesme vasitalari. koyli kapali bir ¢evre olmaktan

¢ikararak, koyliinlin sosyal temas sahasimi genisletmigtir. (Merter, 1990: 113)”

Kitle iletisim araglari, ailenin egitim, saglik. dini inamslar, kadinin
toplumdaki yeri gibi olgular: etkileme giiciine sahiptir. Aile gibi toplumsal, kiiltiirel,
siyasal ve ekonomik gelismelerden etkilenen bir kurumun kitle iletisim araglarindan
da etkilenmesi de ka¢inilmazdir. Ailenin yapisini olusturan; inanclar, degerler ve
tutumlar bu etki ile zaman icerisinde farklilasabilmektedir. Ornegin yaymnlar arasinda
kimi zaman liiks hayat 6zendirilmekte, bireyler tiikketim mallarinin cazip gosterilmesi

ile titketim ¢ilginhigina kapilabilmektedirler.

1.4. Toplumsal Cinsiyet Diizeni ve Aile I¢i Iliskiler
1.4.1. Kadimhk-Erkeklik

Toplumsal cinsiyet psikolojisinde en yaygin anlayis birer grup olarak
kadinlarin ve erkeklerin farkh kisilik 6zelliklerine sahip oldugunu varsayar: Kadinlar
ve erkekler, yaradiliglari. karakterleri, dis gortiniisleri, diistintis bigimleri, yetenekleri

ve hatta tiim kisilik yapilar agisindan birbirlerinden farklidir. (Connell, 1999; 225)

Erkek ve kadin birtakim kisilik 6zelliklerine gore karakterize edilerek “kadin™
veya “erkek™ olarak tamimlanir. Giintimiiz Tirkiye'sinde ve diger toplumlarin
cogunda erkege, saldirganhik, sertlik, ofke, siddet, uzlasmazhik gibi 6zellikler
yakistirihrken: kadin i¢in bu 6zelliklerin tam tersi olarak yumusaklik, hosgérii,
sevecenlik, uzlasi. yapict olma uygun goriilmektedir. Erkek ve kadin da kendilerine
uygun goriilen 6zelliklere gore kisiliklerini olusturmaktadirlar. Erkek, erkekligini

elde edebilmek i¢in sayilan 6zelliklere sahip olabilmek igin bir savas vermekte ve



erkekliginin pesinden kosmaya ¢alismaktadir. Ciinkii bu zorlu asamalardan
gecmeden erkeklerin erkeklikleri toplum tarafindan kabul gérmemekte ve
onaylanmamaktadir. Yani bir anlamda “erkeklik™ erkeklerin zorlu bir siirii asamadan
gecerek kazanmasi gereken, bu asamalari tamamlamadan kazanmasi imkénsiz olan

bir 6diil olarak algilanmaktadir.

“Oglanlar, oglanlar olarak diinyaya gelmezler, onlar oglan yapilirlar.” Iste bu
tanimlama, sosyalizasyonun cinsiyet farkliliklari temelinde gelistiginin altini ¢iziyor.
Clinkii ebeveynler, erkek cocuklarint “tipik™ erkeksi davranma yd&niinde terbiye
ederler. Bazi anne ve babalar, bu mekanizmaya karsi koyduklarini ve cinsiyet
ayrimina itibar etmediklerini, hatta farklhiliklar1 pekistiren oyuncaklari almadiklarini
vurgulasalar da, Briindel ve Hurrelmann, yaptiklar arastirmalarda, “egitim alaninda
cinsiyet ayriminin, son derece orttilii” bir bigimde gelistigi sonucuna varmiglardir.

(Onur. Koyuncu, 2004: 41)

Erkeklere asilanan 6zellikler disinda, kadina da asirlardir kadinhiginin kabuli
i¢in birtakim &zellikler empoze edilmistir. Kadina ¢ocuk bakma, esine kadinlik
yapma ve ev islerinden sorumlu olma gibi isler yiliklenmis ve kadin ev igerisine
hapsedilmistir. Ancak kadinlarmn is sahalarindaki rollerinin artmasi ve c¢alisma
hayatina katilmasi ile kadinin geleneksel rollerinde kirilmalar meydana gelmis bu da

kadinin gelisimine olumlu katki saglamistir.

Erkeklere “erkek™ olmalarinin geregi olarak duygusalliktan uzak durmalari ve
sert olmalarn gerektigi gibi bir misyon yiklenerek erkegin kadindan farklihig
duygusal agidan da vurgulanmaktadir. Béyle bir diigiince yapisi i¢inde yetisen erkek,
toplum iginde iken duygularini agik¢a ifade etmekten kaginip hislerine gem
vururken, yalmz kaldiginda daha kirilgan, hassas ve duygusal bir yapiya
buriinebilmektedir. Erkek toplumda dayatilnus erkeklik kurallarn geregi toplum

icinde miimkiin oldugunca eril gériinme ¢abasi tasimaktadir.

Ancak belli bash karakteristik ozelliklerine ragmen, “iizerinde genellemeler

vapabilecegimiz tim toplumlar ve zamanlar i¢in ayni ve degismez tek bir “erkeklik™

(8]
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yoktur. Erkeklik ve kadinlik igsel olarak iliskisel (relational) kavramlardir; yani

birbirlerine gore, birbiriyle iliski i¢inde anlam kazanirlar. (Maral, 2004; 129)”

Kadinhgin ve erkekligin farklih@ina yapilan vurgular disinda onlarin aslinda
birbirlerini tamamlayan iki yarim olduguna dair de diistinceler vardir. ... kadin ve
erkek ‘olma’y: kosullayan kiiltiirel pratiklerin, kadina ve erkege eksik bir insanlik
halini reva gormesidir. Kadinlik ve erkekligi birbirinin karsiti olarak degerlendiren
kiiltirler, onlarin toplumsal ve psikolojik farkliliklarimi abartirlar. Oysa farkh
olmaktan ¢ok daha fazla benzer olan erkek ve kadin, ancak birbirleriyle birlestiginde
‘tamlik’ kazanabilen eksik yarimlardir; bu nedenle kadinin ve erkegin karsilikli
olarak birbirini dislayan kategoriler oldugu diistincesine dayanan toplumsal cinsiyet
kimligi, kadin ile erkek arasindaki dogal farkhiliklari ifade etmekten ¢ok, onlar

arasindaki "dogal benzerlik’ in bastirilmasina hizmet eder. (Atay, 2004; 29)™

1.4.2. Hegemonik Erkeklik

R.W Connell’e (1999; 142) gore bir kiiltiirde veya yapida genellikle farkl
erkeklik bicimleri bir arada ve birbirine alternatif yasam bigimleri olmaktan ¢ok,
karsilikli hiyerarsi ve miicadele gibi iliski igerisinde varlik gésterir. Ancak
cogunlukla bu erkeklik bigimlerinden birisi digerleri tizerinde egemenlik kuran,
baskin bir yapiya sahiptir. Connell, bu baskin erkeklik bi¢imini “hegemonik
erkeklik™ olarak adlandirmaktadir.

Hegemonik erkeklik hem kadmnlar {zerinde kurdugu iktidar nedeniyle
hegemoniktir, hem de diger erkeklik bigimleri izerinde kurdugu iktidar ile. (Cengiz,

Tol ve Kiigiikkural, 2004: 55)

[nsanlik tarihinde insan ve doga arasinda ortaya ¢ikan esitsizlik bigimi ilk
esitsizliktir. Insan dogaya bagli iken bir yandan da onun nimetlerinden
faydalanmistir. Insanlik tarihindeki ikinci esitsizlik ise kadin ile erkek arasindadir.
Asirlardan beri kadin, erkege bagimli ve mahkiim konumdadir. Bu durum da erkek

iktidarin1 ortaya ¢ikarmistir. Saban tariminin baslangicindan itibaren bu esitsizlik



yaygin seklini almis ve erkek ile kadin arasindaki roller belirlenmistir. Tarlay:
siirmek, ¢esitli sartlarda fiziksel giice sahip olma zorunlulugu —toprag: elde tutmak
icin (miilkiyet) savasma gerekliligi- gibi nedenlerle erkek 6ne ¢ikarken, kadin ev
yasami igerisine hapsolmustur. Bunun sonucunda kadin, erkek karsisinda geri planda
kalmis ve roller buna goére olusmustur. Olusan bu kimlik sonucunda erkek, kadin
karsisindaki birincil duruma ge¢mis ve iktidarini olusturmaya galismustir, “Uzerinde
durulmasi gereken nokta, erkegin *ge¢im’de (liretim siirecinde) etkin ve basat oldugu
toplumsallikta, cinsiyetler arasi esitsizligin ve erkek iktidarinin kendisini gdstermesi.
buna karsilik kadinin daha belirleyici oldugu, besin toplayiciligt ve ¢apa tarimi gibi
ekonomik siireglerde kadindan yana bir cinsiyet esitsizliginin ortaya ¢ikmamasidir.
Kadinin toplulugun ge¢iminde erkekten daha etkin konum kazandigr durumlarda
cinsiyetler-arasi esitlik artarak kendisini gostermektedir. Yani kadimnin ekonomik
katkisinin merkezi ve hayati olmasinin sonucu, ‘kadin iktidar1® olmamakta, aksine
neredeyse iktidardan séz edilemez bir noktaya dogru ilerlenmektedir. (Atay. 2004.

17)”

Toplumsal cinsiyet diizeninde kadin ve erkege verilen roller toplumdan
topluma degismekle beraber Tiirk toplumu gibi ataerkil toplumlarda, toplumsallagma
siirecinde ¢ogunlukla kiz ¢ocuklarina duygusal, anlayisli, hosgoriilii gibi nitelikler
atfedilirken, erkek cocuklarin sert, kavgaci, hirsli, bagimsiz bir kisilik kazanmasi i¢in
¢aba harcanmaktadir. Cocukluktan itibaren bireylere giydirilen bu kimlikler
aracihgiyla erkegin eyleyen bir 6zne, kadinin ise degerin tagiyicisi/nesnesi oldugu

ataerkil toplumsal cinsiyet rejimi. (Mulvey, 1993; 24)

Erkegin iktidar1 ve egemenligi sadece kiiltiirel ve sosyal agidan degil dini
agidan da vurgulanir. Kur’an’'da erkeklik bir cinsiyet olarak yiiceltilmese de siklikla
tekrar edilen hep erkeklerdir. Kur’an'da kissalarin kahramanlari, “iyi” yi temsil eden
erkekler (ulii'lazm peygamberler, nebiler, resuller, salihler, alimler. yoneticiler.
sehitler, gaziler, miicahitler) ile “k6ti"yi temsil eden gesitli konum ve statiilerde
iktidar ve gii¢ sahibi zalim erkeklerdir. (Tuksal, 2004; 83) Kur’an'la bildirilen ilahi

mesajlar toplumun tim kesimini kucaklayan. kadin ve erkek ayrimi yapilmadan

biitiin insanliga yoneltilen mesajlardir. Ancak ¢ogu ayette kadin dolayli yollardan



mesajin muhatabi iken erkegin konumu dogrudandir. Cogu ayette mesaj dogrudan
erkekler {izerinden verilir. Bunun sonucunda da ortaya “erkek egemen bir fon
cikmaktadir. Islam geleneginde bu fonun, tarihsel doku, bir zemin olarak degil de
‘mutlak bir format’ olarak algilandigina sahit oluyoruz. Farkli kadinhik ve erkeklik
kurgularinin yadsinmasini ve &zellikle kadin erkek iligkilerinin, erkek egemen
formata uygun hale getirilmesini  savunan geleneksel anlayiglar da., bu
algidan beslenerek taleplerini  mesrulastirmakta ve hatta dayatmaktadirlar.
(Tuksal, 2004; 83-84) Cogunlukla dini inanc1 kuvvetli olan Islami kesimde erkek bu
durumu lehine kullanabilmektedir. Ozellikle erkegin kadindan sorumlu oldugunu
belirten ve kadini idare eden biri olarak konumlandirdigi pasajlarin Tiirk erkeklerinin
geleneksel rollerine ne derece uyumlu oldugu gériilir. “Kadinlarn idare etme
gérevinin en yiice otorite olan Allah tarafindan kendilerine bahsedildigini diisiinen
erkekler, bunun kendi fitratlarinda bulunan dogal bir iistlinliikten kaynaklandigina
inanmaktadirlar. (Tuksal, 2004; 87)" Dini agiklamalarda kadmin erkegin tiim
emirlerine itiraz etmeden itaat etmesi beklenmektedir. Ancak kadinin erkekten boyle
bir talepte bulunmasi miimkiin degildir. Bu da hegemonik erkekligin islami agidan

da iiretilmesine neden olmaktadir.

Hegemonik erkekligin giintimiizde bir kriz igerisinde oldugu tartigmalar
stirlip gitmektedir. Cinsiyet diizeninde meydana gelmis olan hizli degisimlerin
sonucunda son yillarda gay ve lezbiyven hareketlerinin etkisiyle artik erkeklik
sorgulanir bir duruma gelmistir. Erkekligin sorgulanir duruma gelmesindeki bir diger
neden, kadinlarin is yasaminda aktif bir rol alarak is boliimiine katilmasi ve erkegin
ekonomik dzgiirligiinii tehlikeye atmasidir. Para kazanmadan dolay1 giiciinii elinde
tutmaya ¢alisan erkek, kadinlarin ¢alisma hayatina girmesi ile bu iktidarinin
yikilmasi siirecine girmistir. Modernite sonucunda o ana dek sorgulanmayan
davranis kaliplari, igsellestirilmis roller ve kimlikler sarsilma veya tamamen yok
olma tehlikesi ile karsilasmiglardir. Erkeklere 6zgii roller de bundan nasibini almistir.
Bunun sonucunda da erkek bir kimlik krizi i¢ine girmistir. Ancak buradaki kriz
toplumun her kesimindeki erkegi kapsayan bir kriz degildir. Toplumdaki belli bir

erkek kesimi i¢in yani azinlik i¢in s6z konusu olan bir krizdir. Bu krizin de



geleneksel erkek egemen toplumdaki erkegin iktidarini tamamen etkileyebilecek ya

da “hegemonik erkeklik™ konumunu tam anlamiyla yikabilecek boyutta degildir.
1.4.3. Baba-Ogul iliskisi

Geleneksel olarak aileler erkek ¢ocuklarinin olmasini isterler. Cocukluk
¢agindan sonra baba, oglunun bir is edinmesini saglamay1, ona is §gretmeyi, evlenme
¢agi geldigi zaman onu evlendirmeyi, gelecekte evin selametini temin edecek sekilde
aileyi ona emanet etmeyi her baba arzu etmektedir. (Kiray, 1982; 344) Bu nedenle
baba, ailenin devamim saglayacak ve ekonomik sorumlulugu da yiiklenecek olan
ogullariyla iyi bir isletim kurmak zorundadir. Erkek ¢ocuk. baba i¢in kendisinden
sonra aileyi emanet edecek biri olarak gériildiigii i¢in kiz ¢ocuklarindan daha 6zel bir
statiiye sahiptir. Baba i¢in, erkek ¢ocuklart geleceginin sigortast olarak goriilmektedir

ve baba ogul arasindaki iliski buna gore stirdtirtilmektedir.

Baba-ogul arasindaki iliski kimi zaman bir ¢atigma halinde kimi zaman da iki
yakin arkadas seklinde olabilmektedir. Baba-ogul arasindaki gatisma halindeki
iliskiye eski Turk tarihinden itibaren rastlanmaktadir. “Tiirk tarihinde baba-ogul
arasindaki anlagsmazhk, ¢atisma hatta 6ldiirme vakalarina rastlanmast manalidir. Bir
atasozi “Turk’e beylik vermisler, 6nce babasint asmig’ sozi eski Tiirk toplumunun
bu yoniiyle ilgili olmalidir. Tiirklerde beylik, iktidar ¢ok stiin bir deger tasir. “Ya
devlet basa, ya kuzgun lese” atasozii de bu sosyal gergekligi ifade eder. Eski Tiirk
toplumunda ¢ok kuvvetli olan baba otoritesi ogullarda bas kaldirma ihtirasini
beslemis olur. Bu durumun beye biiylik sorumluluklar yiikleyen ath gocebe
medeniveti ile ilgili olmas1 da miimkiindiir. Ekinci toplumlarda babaya ve yaslilara

daha biiyiik sevgi gosterilir. (Kaplan, 2005: 20)

Eski toplumlarda kuvvetli olan baba otoritesinin yarattigi ¢atisma Tanzimat
doneminde azalmis durumdadir. “Baba ogul iligkisi Tanzimat doneminde bir ¢atisma
degil devamlilik iligkisidir. (Parla, 2002; 20)” Bu iliski dénemin romanlarinda da
vogun bir sekilde vurgulanmistir. Kaybedilmis babanin arayisinda hepsinin

kurtaricist olan sey mutlak bir Islam ahlaki ve epistemolojisidir. En biiyiik tehlike de



Batidan gelecek yeniliklerle Islami ahlak ve terbiyeyi kaybetme korkusudur.
“Batililasma programini  belirli kisitlamalarla yoénlendirmeye ¢alisan Osmanh
aydinlari, kaygan ve korunmasiz bir zemindeydiler. Artik mutlakg1 ve ataerkil bir
sultanin otoritesine eskisi gibi yaslanamayan mutlak¢i bir kiiltlir, simgesel babasini
artyordu. Metinler yetimdiler. Serif Mardin® in de soyledigi gibi Batihlagmanin ilk
asamalarinda bulunan Islam topluluklarinda, babay: simgeleyen “adil hiikiimdar™
modeli tipik bir arayistir. Nitekim Osmanli kiiltiiriniin - Bathlasmasimin ilk
asamalarinda da hem siyasal hem de edebi sdylem yogun bir baba arayisini yansitir.

(Parla, 2002; 15-16)™

Tiirkiye® de baba-ogul iliskilerine goz attigimizda ise kentlesme ile beraber
baba-ogul iliskilerinde degisiklikler oldugu goriilmektedir. Ttirk toplumunda kuvvetli
olan baba otoritesinin ve ogulun babaya bagli olma durumunun zaman igerisinde
degisiklikler gegirdigi gozlenmektedir. Kdylerin disa agilmasi, kentlesme ve gog
olgulart sonucunda baba-ogul iliskilerinde ¢oziilmeler meydana gelmis ve bunun
sonucunda da babalar kendilerini eskisi gibi giivende hissetmemeye baglamislardir.
Eskiden topraga yani bir anlamda babaya bagl olan ogul artik kendi yasamini ve
ekonomik kazancini babasi olmadan da tek basina saglayabilmektedir. Baba-ogul
arasindaki iliskiler aile bicimlerine gore de farklilik gdsterebilmektedir. Geleneksel
yapidaki genis aile tipi son yillarda kaybolmaya baslamistir. Bu durum kentlesme ve
niifus artisindan dolayr “ekonomik giiciinii kazanan genis ailede ogullarin aile
catismasini énlemek igin ayrilmak ve diger tarattan, niifus arttikga daralan topragin
aileyi gegindiremeyip is bulmak amaci ile baba ocagindan kopmak isteklerinden
dogmaktadir. Bugiin, az §l¢tide kasaba ve sehir aileleri i¢inde fakat hala genis 6l¢lide
koy ailelerinde genis aile tipinin devam ede gelmesinde baglica sebep, babalarin
ogullarim dagitmamak ve hi¢ olmazsa biri olsun birlikte yasama adetidir. (Erdentug,
1977; 29) Bu nedenle koy aileleri igerisinde hala babalarin ogullari ile birlikte
yasamak i¢in kendi evinde bdlmeler yaparak her bir ogul ve gelin i¢in onlara ayri
odalar veya aym bahge igerisinde ayri evler yaptiklart ve ogullart baba evine
bagladiklar1 goriilmektedir. Ayr hanelerde oturan ogullar dahi ekonomik anlamda

babaya baghdir. Ciinkii genis ailelerde biiyiik ¢ogunlukla, gelir kaynaklar1 ortaklaga
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isletilerek tiiketilmektedir. Araziler bélinmemis olup baba sag oldugu miiddetge

herhangi bir mal paylasimina gidilmez.

Niifusun hizli bir sekilde artmasi ile kirsal alanlardaki ekilebilir alanlarin
daralmas1 sonucunda, miilkivete karsi olan ilgisizlik de artmistir. Artik koylerin
disinda olusan is imkdanlarn gogalmis, bunun sonucunda da artik babaya baghlik
azalmistir. Yeni is sahalarinin olugmasi babay1 tek isveren olmaktan ¢ikarmis bu da
ogullan {izerindeki otoritenin azalmasina neden olmustur. Yeni is imkanlar1 ayni
zamanda genis ailelerin ¢oziilmesinde etkili olmus, bu durum da babanin eski

otoritesini yitirmesini ve aileye eskisi gibi hilkmedememesi sorununu dogurmustur.

Geleneksel ailelerde iliskiler bu sekilde iken modern gekirdek ailede baba
ogul iliskilerinin degisiklikler gegirdigi gozlenir. Geleneksel genis ailelerde baba,
cocuklar i¢in saygr duyulmasi gereken, genellikle korkulan bir otorite simgesi iken
glinlimiiz modern ailelerinde babanin g¢ocuklar ile iligkileri daha yakinlagmaya
baslamistir. Baba-ogul iliskisi arkadasca bir iliski sekline déntismiistiir. Anne ile
babanin iliskisi ¢ogunlukla ¢ocuklarin yetismesini belirleyen unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikar. Geleneksel yapidaki ailelerde anne ve baba kendi yapamadiklarimi
ve yasayamadiklarini g¢ocuklari iizerinde uygulamaya calistik¢a ¢ocuklar ve
ebeveynleri arasinda ¢atismalar bas gostermektedir. Ancak egitimli ve bilgili anne
babalarin ¢ocuklar: daha saglikli ortamda yetiserek anne ve babasi ile dostea iliskiler
gelistirmektedir. Giiniimiiz ailelerindeki bu faktorler baba-ogul iligkilerinin de
yumusamasina ve olumlu sekilde stirdiirtilmesine katki saglamaktadir. Boylece
baba-ogul arasindaki iliski geleneksel yapidaki otoriter iligkinin hakim oldugu genis

aileden uzaklasarak daha saglikli bir hale gelmeye baslamistir.

Baba-ogul arasindaki iliskinin degismesinde yas faktori de etkili
olabilmektedir. Baba-ogul arasindaki karsilikli hak ve gérevler, otoriteye dayanan
iliskiler babanin yasinin artmastyla bigim degistirmektedir. Baslangigta biitiin
ekonomik faaliyetleri yoneten baba, ¢ocuklarinmn tiim ihtiyaglarini karsilama

gorevine karsilik, onlardan saygi ve kararlarina uymalarini beklerken., zamanla



enerjisini kaybetmekle, ogullarn hane halkinin ekonomik varhgimi koruma gorevini

devralmaktadir. (Eserpek. 1982: 137)

Baba-ogul ¢atismasina neden olan faktorlerden biri de yoksulluktur. Kéylerde
¢ok zor sartlar yetisen gocuklar, buralardaki modernlesme ile beraber biitgedeki ve
ekonomik yapidaki baba egemenligine de karsi gelmektedir. Ancak gelir seviyesi
yiikseldik¢e baba-ogul arasindaki ¢atismalarda da azalma meydana gelmektedir.
Kapali aile ekonomisinden pazar ekonomisine gegilmesi de baba ile ogul arasindaki
birligi etkilemis. aradaki iliskiyi gliglii tutacak olan ekonomik amag¢ ortadan
kalkmistir.  Ekonomik 6zgiirliiginii  kazanan ve babasina olan ekonomik
bagimliligindan kurtulan erkek bir anlamda babasi ile otorite miicadelesine
girismekte ve bu nedenle ¢atismalar artmaktadir. ~...degisen bir ekonomik yapida
erkek ¢ogunun ailenin gelirlerini arttirmak amaci ile yeni is imkanlarindan
yararlanmasi ekonomik bagimsizligini kazanmasina sebep olmaktadir. Bu durumda
kazancini ailenin diger iiyeleriyle paylasmak istemeyen erkek g¢ocugu babasinin

otoritesine karsi gelmektedir. (Eserpek, 1982; 7)”

Baba-ogul arasindaki ¢atismanin nedeni kirsal alanlardaki geleneksel
ailelerde ¢ogunlukla ekonomik bir nitelik tasirken, kentlerde ve modern yapidaki
cekirdek ailelerde daha farkli faktérler etkili olabilmektedir. Bu yapidaki ailelerdeki
¢atismalarin nedeni kimi zaman ekonomik olmakla beraber dini, siyasi veya kiiltiirel
alanlarda da olabilmektedir. Ogul babanin savundugu siyasi fikirlerden ve dini
anlayistan tamamen farkli bir diisinceye sahip oldugunda babas: ile aralarinda gesitli
gerilimler ve gatismalar yasanabilmektedir. Babanin gegmiste yasadigi deneyimleri
veya yasayamadigl durumlarn oglu iizerinde gergeklestirmeye calismast da yine

aralarinda fikir ayrilig1 ve kusak ¢atismasina neden olabilmektedir.

Baba-ogul arasindaki iliskiler veya yasanan catigmalar sadece giinliik yasamla
sinirli kalmamis Tiirk Edebiyati’na da yansimistir. Tiirk tarihinde baba-ogul iliskileri
onemli bir yer tutmus ve birgok hikayeye de konu olmustur. Oguz Kagan
destanindan, Dede Korkut hikayelerine uzanan genis bir yelpazede baba ile ogul

arasindaki iliskiler, ¢atismalar, hikayelerin merkezini olusturmustur. Oguz Kagan



destaninda Oguz Han ile babasi arasindaki ¢atismadan séz edilir. Bu ¢atisma ve
anlasmazhgin sebebini dini nedenler olusturur. Oguz Han dogustan dindar olan bir
kimlikle diinyaya gelmistir ve anasina da bebekken tek tanriya inanmadig: takdirde
siitiinii igmeyecegini sdyler. Anasi da biiyiik sevgisinden dolay1 bu ¢agriya uyar ve
kocasindan da bu durumu gizler. Oguz Han daima Tanri'min adini gizli gizli anarak
biiytir. Oguz Han delikanhi ¢agina geldiginde amcasimin kizi ile evlendirilir ve
karisint da Tanr1® ya inanmasi i¢in imana g¢agirir. Ancak kiz bunu kabul etmez.
Zaman igerisinde Oguz Han bir giin diger amcasinin kizi ile karsilasir ve ayni teklifi
ona da yapar. Tek tanriya inanmasi halinde onunla evlenecegini sdyler. Kiz kabul
eder ve evlenirler. Oguz Han" in babasi olan Kara Han durumu 6grenmekte gecikmez
ve biitiin kavmini toplayarak oglunun oldiriilmesi kararini alir. Ciinkii oglu onlarin
toplumunun dinini inkar ederek bas kaldirmistir ve bu nedenle sonu 6liim olmalidir.
Ancak Oguz Han’ n tek tanri inancim kabul eden sevdigi karist durumu ona bildirir
ve Oguz Han savasmak ig¢in her tiirlii hazirligir yaparak Kara Han taraftarlarinin

karsisina ¢ikar.

Yapilan savagla Oguz Han babasini 6ldiriir ve Kara Han taraftarlarini da
yenerek tahta geger. “Burada Freud” un 6dip kompleksini hatirlatan bir durum vardir.
Din ve cinsiyet ile ilgili bir anlagmazlik yiiziinden ogul babasini 6ldiirmiis ve onun

yerine gecmistir. (Kaplan, 2005; 20)”

Ogulun babasmi 6ldiirmeye kalkismasi, baba-ogul c¢atigmasi. Dede Korkut
hikédyelerine de konu olmustur. Dede Korkut hikayelerinde ogula biiyiik 6nem verilir.
Bunun nedeni ogulun giiniin birinde babanin yerini tutacak olmasidir. Oglu ve kizi
olmayanlar ise Tanr tarafindan lanetlenmis sayilir. Ancak bir oglun olmas: da itibar
gormek i¢in yeterli bir neden degildir. Ogulun ayni zamanda cesur, yigit ve kuvvetli

olmasi gerekir. Dede Korkut, ogula verilen 6nemi sdyle ifade eder:

Ogul atamin yetiridir, iki gozinin biridiir. Devletli kopsa ocagin kozidir...
Ata adini yaritmayan hayrad ogul ata bilinden inince inmese yig, ana rahmine

diisince tagmasa yig. Ata adin yaridinda devletlii ogul yig. (Ergin, 2001; 74)
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Bayindir Han yilda iki kez ziyafet verip Oguz Bey’ lerini bu ziyafete davet
ederdi. Bu ziyafetlerde de kizi1 olanlar kizil otag” a, oglu olanlar1 “ag otaga”, oglu ve
kiz1 olmayanlar1 da “kara otag” a kondururdu. Dirse Han da ¢ocugu olmadig i¢in bu
ziyafetlerin birinde Kara Otaga kondurulur. Cocugu olmayanlara Tann taratindan
beddua edildigi igin, onlar da bu sekilde davranarak bir anlamda Dirse Han" a beddua
etmis olurlar. Konuyu esine agan Dirse Han, onun 6gtidiyle, sélenler kurar, adaklar
verir, aclar1 doyurur, ¢iplaklart donatir. Bunun sonucunda da Tanri onlara bir erkek
cocugu verir. Cocuklara kuvvet ve cesaretini gosterdigi bir is basarmadik¢a, onlara
ad verilmezdi. Dirse Han" in oglu da azgin bir bogay1 yenerek Bogag¢ adini alir.
Cesur ve kuvvetli olan Boga¢™ a beylik verilir ve tahta ¢ikar. Ancak onu kiskanan
babasinin yigitleri, Bogag’ 1 ortadan kaldirmak i¢in ona iftira atarlar. Babasi 6fkesini
yenilerek, Boga¢® 1 okuyla vurur. Ancak Bogag, ana stti ve kir ¢iceklerinin
merhemiyle iyilesir ve babasindan gizlenerek ortaya ¢ikmaz. Giinlin birinde
babasinin diismanlar tarafindan esir alindigin1 duyunca annesinin 6giidiiyle babasinin

ardindan gider. Cesareti ve kuvvetiyle babasini da kurtarir.

Anne ve ogul arasindaki bag ve bu bagin baba tarafindan kiskanilmasi da yine
bu hikaye iginde yer bulmustur. Bogag Annesi ile sohbet ettigi igin, babasi Dirse Han

tarafindan bir savas esnasinda éldiirmeye ¢alisilir. Bogag™ 1 yine annesi kurtarir.

Tanzimat déneminde. ¢ocuk terbiyesi ve ogula nasihat ile ilgili bol miktarda
eser yazilmistir. Ozellikle Ahmet Mithat Efendinin eserlerinde baba. babanin
yoklugu ve bu durumda cocugun ahlak ve terbiyesi gibi konular siklikla ele
alinmistir. “Romanlarinda bikmadan usanmadan, babanin yoklugunda dogru ahlak ve
terbiveye ulasabilmis gocuklarin kurtulabildigini. digerlerinin ise bastan ¢ikarak
kaybolduklarini anlatir. (Parla, 2002; 29)” Karakterlerinin hepsinde baba yoksa eger,
babanin yokluguna ragmen ¢ocuklarin iyi bir Islam kiiltiir ve ahlak anlayigi olmasi
nedeniyle dogru yolu bulduklari gériiliir. Bunda annelerin de bilingli sekilde davranip

cocuklarini Islam degerlerlerine gére yetistirmelerinin pay: vardir.

Ahmet Mithat'in romanlarinda saglam bir Islami bir terbiye g¢oklukla

babasizlif1 telafi eder: karsithik. Avrupalilasmak ugruna kafasi karigmig babalarla bu
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kiiltiir arasindadir. Béyle bir yapi babasizliga bulunmus oldukga pratik sag duyulu bir
¢oziimdiir ve Ahmet Mithat’t babasizlik tehdidini trajik goren diger Tanzimat

yazarlarindan ayirir. (Parla, 2002; 30)

Tanzimat romanlarini mekansal agidan ele alirsak, mekanin -yasanilan evin-
gnemli bir olgu oldugu goriilmektedir. Tanzimat romanlarinin temelini ve kurgusunu
baba-ogul-ev iiggeni olusturmaktadir. Ahmet Mithat Efendi’nin babanin yokluguna
ve babaya biiyiik &nem veren temasinda ev son derece 6nem teskil eden bir yapidir.
Ancak bu ev kiralik degil kisilerin kendilerine ait olan evdir. Ona gére kiralik ev
insant mutlu edemeyecek bir yapidir ve asil mutluluk insanin kendine ait olan evde
yasadigl mutluluktur. *...Tanzimat romaninda hanenin ¢dkiisliniin simgesel anlami
yalnizca bireysel diizey degil. toplumsal diizeyini de igine alir. Baba-ogul-ev
ticgeninde, babanin yoklugunda rehbersiz kalarak bastan g¢ikan ogul giinahlariyla
haneyi de yikar. Bu motif sanki bir tehlikeyi. padisahlik diizeninin son derece
zayifladig1 bir siiregte, ogullarin batililasmaya verdikleri dl¢iisiiz 6diinle toplumun
cokebilecegi tehlikesini amstirmaktadir. Bu simgesel yapida ev babanin mekanidir;
gelenekler ev iginde korunur (Felatun Bey ile Rakim Efendi’de oldugu gibi) babanin
sliimiinden sonra evin korunup korunamadigi ise dogrudan dogruya saygin ve
emniyetli bir yasamin siirdiiriiliip stirdiiriilemeyecegi ya da oglun buyiiyiip

biiyiivemeyecegi ile ilintilidir. (Parla, 2002; 101)”

Babanin yoklugunda erkek cocuklarin karsilastigi sorunlarin baglicalarin
hafif mesrep kadinlar, kumar, hovardalik, icki olusturmaktadir. Romanlar da bu
kurgu etrafinda kurulmaktadir. Babanin varligi ile ahlakli ve terbiyeli bir egitim alan
cocuk zaten bu tuzaklara diismeyecektir. Babasinin yoklugunda ise Islami ahlak ve
terbiye giizel olan yone dogru ilerleyecektir. Ancak yazar Harold Bloom, olay1 farklh
bir agidan yorumlayarak Freudcu bir yaklasimdan hareketle “her sahin biiyliyebilmek
icin babasim yadsimak, giderek onu 6ldiirmek zorunda oldugunu soyler. Ona gore
edebiyat tarihi ogullarin, babalarin yerini aldigi bir stiregler tarihidir... Eskiye
baskaldiri  belki de en kolay ve kokten bir bigimde, edebiyat gelenegi iginde
yapilir, dahast bu bagkaldin gelenegin siirdiiriilmesindeki dinamigi olugturur.

(Parla, 2002: 57)"



1.4.3.1. Ailede Baba Otoritesi

Tiirkiye’ de hem kursal alandaki hem kentlerdeki aile yapilarinda otorite, aile
bigimlerine gore degisiklik gostermesine ragmen, c¢ogunlukla erkege aittir.
“Geleneksel Tiirk ailesinde énemli kararlarin alinmasinda, gelenek geregi kadinlara
¢ok fazla stz diismemektedir. Alinacak kararlar ne olursa olsun son s6z erkegindir.
Ailede bir otorite hiyerarsisi vardir. Genis ailede en yash {ye, ondan sonra sirasiyla
en bilyiik ogul ve en yash kadin gelmektedir. Cekirdek ailede ise kadinin énemi biraz
daha artmaktadir. Ciinkii bu tip ailelerde en yash liye kadinin kaynanasi degil,
kadinin kendisi olmaktadir. (Timur, 1982; 101-102)” Kirsal alanlarda biitiin dikkat
ilk olarak baba daha sonra erkek ¢ocuk iizerinde toplandigindan, kadinlar ¢ogunlukla
erkek c¢ocuklari kanaliyla aile i¢i kararlara katilmaya ¢alisirlar. Hane igerisinde
otorite ve yetki énce baba, daha sonra erkek ¢ocukta oldugundan kadin (anne) higbir
zaman oglu ile iliskilerini olumsuz bir sekle doniistirmek istemez. Clinkii ogul.
annesinin hem statiisiinii arttirmakta hem de anne ve ogul birleserek babada
toplanmis olan otorite ve iktidari par¢alamaya ¢alismaktadir. Béylece hem babanin
keyfi kararlar dnlenmekte hem de degistirmesi ve kabullenmesi zor olan davranislari

daha ¢abuk kabullenmesi saglanmaktadir.

Geleneksel Tiirk ailelerinde egemenlik ¢ogunlukla babaya ait olmakla
beraber, otoriterlik de daha gok kizlar tizerindedir. “Evdeki erkek kardes, babanin bu
yetkisini lizerine almistir. Baba bu yetkisini a¢ik¢a ya da zimnen ogluna devretmistir.
Hatta evde baba varken bile erkek kardes kiz kardesinin davranislarini denetler.
(Tezcan, 1988:; 21)” Erkek kardesin de aile igerisinde kiz kardesler tizerinde belli bir

otorite giiciine sahip oldugu gériilmektedir.

Tirkiye® de ozellikle geleneksel aile yapisinin goriildigii yerlerde baba
ailenin temel diregidir. Ataerkil aile yapisi nedeniyle cinsler arasinda bir ayrim sz
konusudur. Erkek her zaman hanenin 6ziinii teskil eder ve evin en yash erkegi ayni
zamanda evin sahibidir. “Ogullar ve torunlar bu hane iginde dogmuslardir ve
dliimiine kadar orada kalirlar. Baba 6ldiigiinde ogullardan biri ve genellikle en biytik

olani evin reisi olur ve daha geng olan ogullar kendi miistakil hanelerini kurarlar. Bir
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siilalenin erkek akrabalari arasindaki hayat boyu siiren iligkiler hanenin temelidir.
(Erdentug, 1977: 31)" Yetkenin ve ekonomik giiciin geleneksel bir aradalig
nedeniyle, iktidar ve sosyal stati hane halklarmin erkek reisleri ellerinde
yogunlagsmaktadir. Geleneksel genis ailede, tiim bireyler babanin yetkisi alanindadir.
Aileyi ilgilendiren tiim parasal ve diger kararlar onun tarafindan alinir. (Timur, 1982:

110)”

Geleneksel vapida olan genis aile tipi giintimiizde biiyiik oranda eksilmeye
baslasa da kirsal alanlarda bu aile tipine hala rastlanmaktadir. Burada babanin,
ogulun ve ailedeki diger bireylerin iizerindeki otoritesi tartisilmazdir. Baba, her tiirlii
giicli elinde bulundurarak bir iktidar kurmustur. Genellikle ekonomik anlamda da
gelir kaynaklar ortak isletilerek ekonomik birlik kurulmakta ve boylece arazilerin
boliinmesi engellenerek bunun sonucunda da baba otoritesinin ve iktidarinimn

¢oziilmesi onlenmektedir.

Oylesine ki ogullarin ayr haneler kurmasina ragmen, babasinin saghginda
mal béliinmez. Ogulun kizginhikla haneyi terk edisi halinde ise, o babanin &liimiine
kadar bir seyden faydalanamaz. ‘Ekonomik birlik” halinde ortaklasa isletilen mallarin
tirtinleri ile ogullarin hanelerinin gegimi temin edilir. Oyle ki ogulun askerde veya
koy disinda iste oldugu hallerde baba, ogul evinin erzakini temin eder ve ogula
yardim eder. Burada bu gelenek béylece, bir taraftan aile kurumunun birligini

desteklerken bir taraftan da baba otoritesini desteklemektedir. (Erdentug, 1977; 36)

Goriildiigii gibi geleneksel yapiya ait ailelerde baba evin otoritesini temsil
eder ve yaratmis oldugu iktidar ve sahip oldugu gii¢ ile ailesini bir arada tutma
gayreti i¢indedir. Genellikle baba 6ldiikten sonra aile birligini saglama ve otoriteyi
devam ettirme ogullardan birinin, ¢ogunlukla en biiytigtiniin gérevidir. Genellikle
biiyiik ogul babadan devraldigi gorev ile ailenin ve evin yeni reisi olur. Yine eger
baba hasta ise ve ogul da belli bir olgunluga erismis yasa geldiyse evin idaresi ve
hakimiyeti ogula gegebilir. Ancak bu durumda da baba yasiyor ise babaya hiirmet ve
saygida kusur edilmeden iliski devam ettirilmektedir. “Babanin kuvvetli bir otoritesi

vardir. Ogullarin babaya itaat etmesi beklenir ve herkes bunu yapar. Hiirmet bir seri
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resmi kaideler dayanir. Ogullar babasinin huzurunda i¢mezler. Babalar ogullarini
okutmakla, iyi sosyal davraniglart ve temel c¢ift¢ilik maharetlerini 6gretmekle

vazifelidirler. (Erdentug, 1977; 36)"

Serim Timur “Tirkiye® de Aile Yapisi™ adli eserinde Amerikan ¢ekirdek
ailesinde otoriteyi arastiran sosyologlarin birtakim sonuglara ulastiklarini belirtir. Bu

arastirmalara gore ailede otorite driintlisii 4 temel noktaya dayanmaktadir:

1- Erkegin geliri yiikseldikge aile igerisindeki otoritesi de artmaktadir.

2- Kadimin ev disinda aileye bagimsiz bir katkida bulunmasi otoritesini
arttirmaktadir.

3- Kadimin egitim diizeyi kocasindan yiiksekse aile igerisindeki otoritesi de
artmaktadir.

4- Kadinin kocasiin sosyal statlistintin yiikselmesindeki katkisi arttikca,

otoritesi de artmaktadir. (Timur, 1982; 101-102)

Bu bulgular Tiirkiye deki hem kirsal hem kentsel alanlardaki aile yapilarinda
da etkili olmaktadir. Ailede babanin otoritesini destekleyen 6gelerden biri geliridir.
Babanin geliri ile otoritesi arasindaki iliski pozitiftir. Geliri arttik¢a otoritesi de ayni

oranda artmakta, gelir azaldikca da otoritesi azalmaktadir.

Kadinin aile igerisindeki onemi ise yillar igerisinde pozitif bir degisim
gostermistir. Toplumumuzdaki sanayilesme ve modernlesme ile birlikte kadinin aile
icerisindeki konumunda da farkliliklar olusmaya baslamistir. Kadinin is hayatina
girmesi, ekonomik 6zgiirliigiinii kazanmas aile ig¢indeki iliskilerini de etkilemis, aile
ile ilgili kararlar alinmasinda kadinin fikri de 6nem kazanmistir. Kadinin kocasindan
egitim diizeyi olarak yiiksek olmasi da yine aile i¢indeki iliskilerinde kadinin lehine
sonuglanan bir unsurdur. Kadinin statiistiniin yiikselmesi otoritesini arttirdigi gibi
aym sekilde erkegin statiisiiniin yiikselmesindeki katkisi da otoritesinin artmasini
destekleyen bir diger unsurdur. Ancak modern ailelerde kadinin bu otoritesine karsin,
koy ailelerinde kadinin otorite ve yetkisi daha sinirl, kararlara katilmasi daha giigtiir.

Koy ailelerindeki otoriteyi belirleyen faktdrlerden biri de “yas™tir. Ailenin en yash
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liyesi ayni zamanda evin reisidir. Bu reis ¢ogunlukla erkegin babasi oldugu gibi.
baba olmadiginda annesidir. Bu ailelerde anne ¢cogunlukla yasi nedeniyle. baba yoksa
otoritenin temsilcisi olmaktadir. Yas, kdy ailelerinde prestij saglayan 6nemli bir

faktordiir.

Tirkiye'de yasanan degisikliklerden beslenerek olusmus Tiirk romaninda da
ailede anne veya babanin olmayisi ¢ocuklart olumsuz yoénde etkileyen bir unsur
olarak ele alinmistir. Aile kurumunun saglikli sekilde devam edip, saglikli ¢ocuklar
yetistirilebilmesi i¢in ¢ocuklara gosterilen sefkat, sevgi ve ilgi ¢ok biiylik 6nem
tasimaktadir. Ailede otoritenin olmamas1 basibosluk yarattigi ciddi bir disiplin
sorununa neden olabilecegi gibi, asir1 otorite de aile icerisinde sirlara ve bireylerin
baskaldirisina neden olmaktadir. Aradaki dengeyi kuramamak aile igerisinde
sikintilar yaratabilecek bir durum olusturmus ve bu durum siklikla romanlarda ele

alimmustir.

Tanzimat romaninda baba otoritesinin en kesin ve yasaklayici oldugu alan
materyalizmdi. Materyalizm, dini yadsimastyla [slam kiiltiiriine, bilginin maddeden
kaynaklandigini savunmastyla Islami epistemolojiye, davramslari biyolojik ve
fizyolojik formiillerle agikladig igin de Islami kiiltiir ve epistemolojiye bagl ahlak

normlarma aykiri gortiliiyordu. Boyle goriilmesi de ¢ok dogaldi. (Parla, 2002; 79)

Ailede asir1 otoritenin yarattigi baskaldiriya érnek olarak Peyami Safa’nin Biz
Insanlar romanindaki ana karakteri olan Orhan’t gosterebiliriz. Orhan. babasinin
kati. otoriter bir sofu olmasi nedeniyle ona tepki olarak materyalist olan bir gengtir.

Materyalist olan Orhan zamanla manevi degerlere yonelir.

Gengliginde baba otoritesine baskaldirip evini terk eden Orhan, 6gretmen
olmus tiim akrabalarini softa buldugu igin hepsiyle kavgali. anne ve babasi da
dldiikten sonra tamamen yalniz kalmis bir insan. Tek dayanagi arkadasi Necati.
Burada ailenin boslugunun bir arkadas ile doldurulmaya c¢ahisildigini goriiyoruz.

(Esen, 1999; 139)
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Tiirk romaninda ailedeki tek otorite kaynagi ve aile reisi erkek degildir. Kimi
durumlarda kadinlar da aile reisi olabilmektedir. Ozellikle iist diizey ailelerde kadin
aile reislerine rastlanmaktadir. “Bunlar ya dul kalinca aile reisi oluyorlar, ya da para
ve mal, miilk onlarinsa kocalar1 hayatta iken de aile reisiler. Tek basina ev idare eden
kadinlar genellikle tek basina ev idare eden erkeklerden daha gii¢liidiir. Erkekler,
karilar1 6liince evdeki baska kadinlarin oyuncagi haline gelebiliyorlar. (Esen, 1999;
241)”

Aile kurumunda kimi durumlarda kadinlarin aile reisi olmasina karsin,
babanin olmadig: ailelerde, babanin yoklugunun aileyi olumsuz agidan etkiledigini
soyleyebiliriz. Babanin yoklugunda ¢ocuklarin olumsuz etkilenmesi disinda, annenin

de fazla yumusak bir tavir takinmasi yine g¢ocuklar: olumsuz etkileyen bir faktdrdiir.

Buna karsilik sevgisizlik ve fazla sert otorite de aile fertlerini gizlilige itiyor
ki her sey aile reisinden korkudan gizli yapildig: i¢in ortada otorite kalmamis oluyor.
Ayrica ¢ok kati otorite cocuklarda tepkiye yol agiyor. 1940°lardan sonraki bazi
romanlarda g¢ocuklarin evdeki otoriteye bas kaldirdiklari, hatta evi terk ettikleri
goriiliiyor. Burada artik aile fertlerini sadece aile idaresinde yasama istemedikleri,

tek tek kisilik kazanmaya basladiklari anlasiliyor. (Esen, 1999; 241-242)

1.4.3.2. Cocuklarmin Gelisiminde Babanin Rolii

Bir babanin geleneksel rolii; anne, eve ve ¢ocuklarina bakarken, disarida
calismak ve esi ve ¢ocuklart i¢in para kazanmakken, toplumdaki sosyal ve ekonomik,
siyasi, gelisen teknoloji ve bilimsel degisiklikler nedeni ile bu roller de degisime
ugramistir. Bir¢ok ailede; eslerden her ikisi de ¢alismakta ve ailenin gelirine énemli
katkida bulunmaktadir. Bu ailelerde artik babalar ¢ocuklarin gelisiminde aktif rol

almak ve sorumluluklari paylagmak istemektedirler. (Rogge, 2001: 118-119)

Babalar annelere oranla ¢ocuk bakimi ile ilgili olan islerde ikinci planda
kalirken, bu durum annenin ¢alisip ¢alismamasina bagh olarak da degismektedir.

Ancak geleneksel olarak baba rolii, ailenin ge¢iminden sorumlu olan, kati bir disiplin



uygulamaya galisan, gerektiginde ¢ocuklariyla zaman zaman oyun oynayan, ancak
buna ragmen ¢ocuguna az zaman ayiran ve gocuk bakimini daha az {istlenen baba
roliidiir. Tarih i¢inde birgok kiiltiirde babalar g¢ocuklarinin bakiminda aktif rol
almamisglardir. Ancak giinlimiizde geleneksel baba roliinde degismeler olmus ve

erkekler de gocuk bakimini tistlenmeye baglamislardir.

Avrupa ve Amerika’da sanayi devrimi ile beraber babalik roliinde degisimler
goriilmeye baslamistir. Sanayilesme ile beraber babaya verilen énemli bir rol vardir.
Cocuklarina kazandigi para ile destek olmak ve ailesinin ge¢imini saglamaktir.
Zaman igerisinde babalar ¢ocuklarina daha iyi egitim aldirabilmek amaciyla ve
ihtiyaglarini eksiksiz olarak karsilama c¢abasiyla g¢ocuklarina daha fazla para
ayirmaya baslamistir. Boylece ekonomik anlamda cocuklarina ne kadar deger
verdiklerini  gdsterme firsati yakalamislardir. Babalik roliiniin  gelisiminde
sanayilesme kadar annelik roliine duyulan tepkinin de bir etkisi olmustur. Kadinlarin
calisma hayatina girmesi, kadinin anneligi de ev disindaki isi ile birlikte
yiiriitebilmesi, babay1 etkilemistir. Bununla birlikte kadin-erkek esitliginin de biiyiik
oranda benimsenmesi babalar1 da ¢ocuklarin yasaminda daha degerli bir konuma

yiikseltmistir.

Bugiin erkeklerin ¢ocuk bakimi ve isleri konularinda sorumluluk almasi,
gocuk bakimiyla ilgilenmesi beklenmektedir. Ancak bu durumda baba. ¢ocugun
yasaminda anneninkine benzer bi¢cimde rol aldiginda anne de uzun siiredir séz sahibi
oldugu ve tekelinde tuttugu roliinii bir baskas ile paylasmis olmaktadir; bu da sosyal

esitligi saglamaktadir. (Agev, 2000; 6)

Erkekler glinlimiizde hi¢bir zaman babalarindan 6grenmedikleri, hatta ¢ogu
zaman ¢evrelerinde de uygulandigina sahit olmadiklar bir babalik roliine uymak ve
bunu yerine getirmek zorundadirlar. Baba aile igin gegimi saglayan kisi olmaktan da
ote baska anlamlar da ifade etmektedir. “Lamb, babanmn giintimiizdeki etkisini; aile
icin ekmek parasini kazanan kisi, anne ve ¢ocuklara duygusal yonden destek olan
kisi, ¢ocuklarla ilgili islerde yardimci olan kisi ve ¢ocuklaryla direkt etkilesimde

bulunan kisi olarak doért temel bi¢imde ele almistir. (Lamb, Akt. Mcbride, 1990: 7)”



Yeni olusmaya baslayan baba rolii, geleneksel baba roliiyle, anneninkinin bir
karisimu seklindedir. Yeni baba roliindeki babalar ¢ocuklarinin gelisimi ve egitimiyle
yakin sekilde ilgilenmektedirler. Bu, ozellikle annenin galistig1 ailelerde daha da
onem kazanmaktadir. Giintimiizde alt sosyo-ekonomik kesimden tist sosyo-ekonomik
diizeye dek her kesimden kadin is hayatinin gesitli kademelerinde ¢alismaktadir. Iki
esin de c¢alistigi veya calismak zorunda kaldigi ailelerde baba geleneksel tavrindan
uzaklasip anneye destek olmak zorunda kalmistir. Boylece gegmiste ¢ocuguna
mesafeli ve kati sekilde yaklasan baba, giintimiizde ¢ocugun bakimiyla da ilgilenmek
durumunda kalmis kisi haline gelmistir. Eskiden zamanin gereklerine gore babadan
beklenen sadece ¢alismasina ve evin gegimini saglamasina yonelik islerken, zamanla
bu beklenti, ¢alisma roliine ek olarak g¢ocuklarinin yasantisina katilmaya yoénelik

olarak degisim gdstermistir.

Baba olma kavramindaki bu degisime ve babanin ¢ocugunun yasamindaki
roliiniin artmasina yol acan pek ¢ok etken vardir. Bu etkenler: politik, ekonomik,
sosyal ve Kkiiltlirel alandaki degisimlerin kadin-erkek rollerini etkilemesi, degisen
kosullarla birlikte kadinin is hayatindaki éneminin artmasi ve bunun sonucunda da
calisan anne sayisinin artmasi, geleneksel aile yapisindan g¢ekirdek aileye dogru olan
déniigiim olarak siralanabilir. Cekirdek aile ile birlikte aile bireyleri arasindaki
iliskilerde yasanan degisim. bireylere diisen rollerin ve sorumluluklarin farklilagmasi
baba olma kavraminda degisiklige neden olan etkenlerden biridir. Ttim bunlara ek
olarak ozellikle batili toplumlarda bosanmis ya da esini kaybetmis erkeklerin tek
baslarina ¢ocuklarinin bakimi, egitimi ve her tiirlii sorumlulugunu tstlenmis olmalari
da geleneksel baba kimliginden siyrilip yeni baba tipine gegiste rol alan etkenlerden

biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkeklerin aile yasantilari ve ¢ocuklarinin bakimiyla eskisinden daha fazla
ilgilendigine dair olan diisiinceler oldugu gibi bunun abartili bir iddia oldugunu ileri
sirenler de vardir. “Giintimiizde erkek ¢ocuklarinin karst karsiya kaldig
sosyalizasyon kosullart 6zellikle Bati'da giderek babasiz bir toplumda yasanmaya

baslamasiyla, farklilasmistir. Bu farklilasma. erkek c¢ocuklarinin, erkekliklerinin
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olusumunda ©nemli bir model olusturan babadan uzak bir yasam siirmeleri
sonucunda ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar erken sosyalizasyon siirecinde erkek
cocuklarinin diistinsel. toplumsal ve kiiltiirel gelisimlerini belirleyen kadin olsa da.
sosyalizasyonun ileri asamalarinda, erkek g¢ocuk, ytzyillardir belirlenen “erkek™
modeline ve erkek diinyalarina uymak zorunda kalir. Bu zorunluluk erkek
cocuklarinin alisagelmis davranislarinda temelde bir distinme tekabiil eder. Bu
anlamda, babasiz toplum, beklenilenin aksine, erkekligin pozitif diisiinmeden ¢ok,
negatiflikler igerebilir. Bu negatiflikler, toplum bilimlerinin ilerdeki ¢alismalarinda
iizerinde durmasi gereken, erkekligin toplumsal siddetteki yerinde agiga ¢ikar. Bunun
disinda, is yasaminda artan rekabet ortami ve tretim hizi nedeniyle, erkeklerin gocuk
egitiminde daha az yer aldiklari gozlenmektedir. Bu nedenler g6z Oniinde
bulunduruldugunda Bati toplumlarinda erkeklerin eskiye kiyasla daha fazla eve,
aileye ve gocuk egitimine yéneldiklerine dair varsayimlarin abartili oldugu iddia

edilebilir. (Onur ve Koyuncu, 2004; 42-43)"

Degisen baba modeline ek olarak, babanin ¢ocugun sosyal, zihinsel ve cinsel
kimliginin gelismesindeki énemine de deginmek ¢alismanin butiinliigiinii saglamasi

acisindan faydali olacaktir.

Babanin ¢ocuklarin zihinsel gelisimi iizerindeki etkisini arastiran ¢alismalar
gostermektedir ki: “babanin, ¢ocugun yasamim etkin paylasimi gocugun analitik
diisiince yapisini, zekdsmi, sozel becerisini ve akademik bagarisini olumlu
etkilemektedir. (Agev, 2000; 6)” Anne ve baba gocugun zekd gelisimini etkilerken
bunu farkli yollardan yapmaktadirlar. Yapilan arastirmalar, babalarin anneye oranla
¢ocuklarin bagimsiz davranmasini saglamak i¢in onlari daha gok cesaretlendirdikleri,
cocuklarin ¢evreyi kesfetmesini saglayan bir tutum ig¢inde olduklarini géstermektedir.
Babasi ile ¢ok birlikte olan ¢ocuklarin, babasi ile daha az zaman ge¢irenlere gore

daha basarili olduklar1 da yapilmis olan ¢ok sayidaki aragtirmanin sonucudur.

Ana babalar, ¢ocugun cinsiyet rollerinin sosyalizasyonunu dolayli ve
dogrudan olmak tizere iki sekilde etkilemektedir. Babanin ogluna odun kirmayi

gostermesi gibi yasadiklan kiiltiirdeki cinsiyet rollerine uygun etkinlikleri 6gretmesi.
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erkekler aglamaz gibi 6zel olarak hangi davranislarin cinsiyet roliine uygun oldugunu
belirtmesi, cinsiyetine gére oyuncaklar vererek ¢ocugun gevresini kizlar ve erkekler
icin farkli davramglar gelistirecek sekilde diizenlemesi dogrudan etkilidir. Kizina
oranla ogluna harcadigi zaman her bir cinsiyetteki g¢ocuguna ne kadar sevecen
davrandigi gibi etkilesim niteligi ve model olusu ise dolayl etkidir. (Bronstein, 1998:

57-68)

Babanin varligi, zihinsel ve sosyal gelisimi disinda ¢ocugun cinsel kimligi
lizerinde ve cinsiyet rolii gelisimin de onemlidir. Baba yoklugu, erkek ¢ocuklarin
cinsel kimliginin olusmasinda aksakliklara yol agmaktadir. Babasi olmayan, yalniz
anneleri tarafindan yetistirilen erkekler ilerleyen dénemlerde cinsel rollerin
benimsenmesinde veya cinsel kimligin olusmasinda birtakim  ¢atismalar
yasayabilirler ve kimi erkek gocuklar kadinsi 6zellik gosterebilirler. Yapmis oldugu
arastirmalarin - sonucunda Blier de, baba yoklugu ile babanin ¢ocukla az
ilgilenmesinin erkek cinsel kimliginin gelismesini olumsuz yénde etkiledigini ortaya

koymustur. (Blier, Akt. Dénmezer; 1991; 334)

1.4.3.3. Oidipus Kompleksi

Babasina kars1 6zel bir ilgi besleyen kiigiik oglan, ilerde babasina benzemek,
tipki babasi gibi olmak, her bakimdan onun yerine geg¢mek ister. Rahatlikla
diyebiliriz ki, babasini kendisine ideal alir. Cocuktaki bu davranigin babaya, kisaca
erkege karsi pasif ya da feminen (kadinst) bir tutumla ilgisi yoktur; hatta tersine, s6z
konusu davranis belirgin erkeksi bir karakter tasir; Oidipus kompleksinin gelisip
ortava ¢ikmasina yardim eder ve bu kompleksle pekald bir uzlasma igerisinde

bulunabilir. (Freud, 1999; 143)

Freud’un Oidipus kompleksi. cinsiyete bagh olarak iki farkli sekilde gelisir.
Anatomik yapidaki farklilik bu ayrimin nedenini olusturmaktadir. Erkek g¢ocuk.
annesini bir sevgi objesi olarak benimserken, zaman igerisinde ona bir sevgili gibi
davranmaya baslayarak anneyi cinsel bir obje olarak gormekte, kendisini babasiyla

dzdestirmekte ve bunun sonucunda da annesini babasindan kiskanmaktadir. Ancak



buna ragmen, babasini en biiyiik rakibi olarak gordiigii i¢in de, hissettigi duygulari
nedeniyle babasi tarafindan cezalandirilacaginin da korkusunu yasar. Bu korkunun
temelini de babasi tarafindan cinsel organlarindan yoksun birakilmast yani hadim

edilmesi olusturmaktadir.

Erkek ¢ocugu babasini rakip olarak gérmekle birlikte ayn1 zamanda babasina
karst sevgi duyup onun gibi de olmak istemektedir. Bu durum erkek ¢ocugun
diinyasinda karmasaya ve catismaya neden olabilmektedir. “Freud’ un deyisiyle
babaya karsi iki degerli bir tutum (hem sevgi hem de rakip olarak gérme) anneye
karst yalmzea sevgi dolu bir ilgi, erkek g¢ocukta pozitif Oidipus Karmasasi’'nin
icerigini  olusturur. Babaya karst kiskanghk duygulart  yiiziinden c¢ocuk
cezalandirilmaktan korkar. (Oztiirk, 1997; 78-79)" 1gdis edileceginden tirkerek. yani
erkekligini koruyabilmek i¢in, babasini ortadan kaldirip annesini ele gegirme
isteginden vazgeger. Gelgelelim, s6z konusu istegin bilingaltinda varhigini

stirdiirmesi de. sugluluk duygusunun temelini olusturur. (Freud. 1979: 111)

Baba 6zdeslesmesi, ne yapip edip oglanin ruhunda stirekli bir yer ele
gecirmekte, giderek oglan tarafindan kendi ben’i igerisine aktarilmakta ve bu ben’e

bir karsitlik iginde ondan bagimsiz bir par¢a olarak varligini siirdiirmektedir. (Freud.

1979; 113)

Kiz ¢ocuklarinda ise durum farkhdir ve buna elektra kompleksi denir. Erkek
¢ocuklarinda Oidipus kompleksinin bitis nedenini hadim edilme korkusu
olustururken, kizlarda bu durum kompleksin baslangicini olusturmaktadir. Cilinki
zaten penisten yoksundur ve bunun hayal kirikligi ile penisi olan bir modele yani
babaya yonelir. Babasina karsi duydugu o6zel sevgi nedeniyle de annesi ile
yarigsmaya, hatta ondan nefret etmeye baslar. Anneye diisman bir tavir sergilemekle
beraber sevgi aradiginda da annesinin kucagina kosar. Bunun sonucunda da biiyiik
bir ikileme diiser. Oidipus kompleksinde babada oldugu gibi burada da anne ortadan

kaldirilmasi gereken bir tehlikedir.
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1.4.4. Kadm-Erkek Iliskisi

Aile igerisinde bireyin sahip oldugu roller farkli oldugundan, her bireyin bu
role bagh olarak ayn1 zamanda bu ailede bir statiisii vardir. Aile reisligi olarak tabir
edilen, hanenin baskani sayilan kisi aile bigimlerine gore farklilik gosterebilir, ancak
temelde evin stratejik 6neme sahip konumdaki kisisi olarak tamimlanir. Bu kisi,
geleneksel yapiya sahip olan Tiirkiye’de baba olmakla beraber, kimi zaman anne

veya evin en biiylik oglu olabilmektedir.

Turk toplumunda, Medeni Kanun'un kabul edilmesine dek gegen siirede, g¢ok
esli (¢ok kartli olma durumu) toplum igerisinde gériilebilen bir evlilik seklidir.
Medeni Kanun'un kabul etmedigi bu evlilik sekline Dogu ve Gilineydogu Anadolu
Bélgeleri'nin kdylerinde hala rastlanmaktadir. Bunun nedeni ¢ogunlukla kisirliktir ve
ilk esten gocuk olmadigi takdirde aile soyunun devamliligi agisindan ¢ocuk sahibi
olabilmek igin ikinci evlilik gergeklestirmektedir. Béylece bir hane igerisinde erkegin
iki karisi ile birlikte yasadigi, yasal bir dayana@ olmayan bir evlilik sekli
viurttilmektedir. Aile, kadin ve erkegin, hukuksal bir ¢er¢evede, resmi olarak

nikahlarimin kiyilmasi ile kurulan bir kurumdur.

Aile igerisinde eslerin birbirleri ile olan iliskisi aile bigimlerine gére farklilik
gostermektedir. Geleneksel yapiya sahip olan ailelerde kari-koca iliskileri de kat
kurallarla toplumsal adet ve geleneklerce belirlenmistir. Bu yapida olan ailelerde
kadin, erkegin islerine karisma hakkina sahip olmadigi gibi, kocasinin her tiirlii
istegini de yerine getirmekle yiikiimliidiir. Ozellikle yash insanlarda bu davranis

seklinin yiritildiigiine sahit olmaktayiz.

Cekirdek ailede ve modern yapiya sahip ailelerde ise kari-koca arasindaki
iliskiler geleneksel yapidaki aile iliskilerine gére daha esitlik¢idir. Kadinlar da kendi

fikirlerini séyleme ve kararlara etki etmede bir paya sahip olabilmektedir.

Aile igerisinde kan bagi ile birbirine baglh olmayan kari-koca arasindaki

iliskiler evlilik stiresi ile birlikte gelismektedir. Aralarinda is boliimii olan karn-



kocanin birbirlerine karsi gorevleri kesinlikle belirlenmistir. Kadinin kocasina en
birincil gorevi ¢ocuk dogurmak ve namusunu titizlikle korumaktir. Bir erkek ve
karis1 arasindaki iligkiler, aile ¢ekirdek niteligini kazandiktan sonra daha ¢ok
yakinlasmaktadir. Cocuklar bu yakinlasmay1 saglamakta énemli rol oynamaktadir.

(Eserpek, 1978 149—-150)

Ozellikle koylerde ¢ocugun, esleri birbirine yaklastirdigina dair olan
diistinceler, kadinlarin ¢ocuk yapma arzusuna neden olmaktadir. Kadinlar i¢in g¢ocuk,
ayrica erkegi eve baglayacak olan bir unsur olarak gérilmektedir. Kadinin ¢ocuk
dogurmasi, o6zellikle de kirsal alanlarda erkek ¢ocugu dogurmasi, kadinin aile

icerisindeki énemini ve statiisiinti arttiran bir olaydir.

1.4.5. Ana-Ogul iliskisi

Kadinlarin erkek g¢ocuklariyla olan iliskisi kimi zaman esleri ile olan
iliskilerinden de daha énemli goriilebilmektedir. Erkek g¢ocuk, anne icin 6zellikle
kirsal alanda statii degisimine neden olabilecegi i¢in kadin igin erkek cocuk, kiz
¢ocugundan daha degerli olabilmektedir. Aile igerisindeki énemini arttirmak isteyen
kadin, erkek ¢ocugu dogurma &zlemi tasimaktadir. Aile biiyiiklerinin soyu devam

ettirme istegi de kadin tizerinde erkek ¢ocuk dogurma baskisi yaratmaktadur.

Geleneksel aile yapisina sahip hanelerde “babanin ogullarina karsi hasin ve
zorlayic1 davranislarina karsi, analar ogullarint korur. Analar ogullarini terbiye eder.
Yetiskin erkekler, analarina hiirmet ederler ve analarma bakmak esas vazifeleridir.
Ne ogullar ne de analar hane mesuliyetini lzerlerine almazlar. Erkekler otomatik
olarak tstiindiirler, gerektigi zaman ogullar analarina emir verebilirler. (Erdentug,

1977; 39-40)

Modern aile yapilarinda ise ana ogul arasindaki iliskiler otoriter bir gériiniim
tasimazlar. Modern ¢ekirdek ailede bireyler, aile ile ilgili kararlara katilabilirler ve
aile i¢i iliskiler daha esitlik¢idir. Dolayisiyla ana ogul arasindaki iliski de geleneksel

aileye gore daha yumusak ve otoriter yapidan uzaktir.



1.4.6. Erkek Cocugun Degeri

“Erkek ¢ocuk geleneksel Tiirk ailesinin devamini saglayan, gelecekte ailenin
yasl tiyelerine bakan ve ailenin ekonomik sorumlulugunu yiiklenecek olan bir kisi
olarak goriildiigii i¢in kiz cocugundan ayri bir statliye sahiptir. Bu nedenle, baba
geleceginin sigortasi olarak gordiigii erkek g¢ocuklariyla olumlu iligkiler gelistirir.
Onu 6zenle yetistirmek i¢in ¢aba sarf eder. (Merter, 1990; 66)” Ayni durum kadinlar
i¢in de gegerlidir. Kadin da erkek ¢ocugu dogurmakla kendisini kocasina ve ailesine
kabul ettirebilmektedir. Bu nedenle erkek ¢ocuk hem anne hem de baba igin

toplumda ve aile igerisinde statiiniin artmasina neden olan bir varliktir.

Erkek ¢ocuga verilen deger, kirsal alanlarda kentlere gére ¢ok daha biiytiktiir.
Ciinkii erkek evlada sahip olmamak kirsal yerlesmelerde kuma geleneginin fazlaca
goriilmesine neden olmaktadir. Esinin erkek ¢ocuk verememesi nedeniyle erkek.
ikinci kadin alma hakkini kendinde goriir. Erkek ¢ocugun olmamasi ikinci esi

mesrulastirmaktadir. (Eserpek, 1982; 115)

Kirsal alanlardan biiyiik kentlere gelindikge erkek ¢ocuguna verilen 6nem ve
degerin de degistigi goriilmektedir. Aile icerisinde kiz ve erkek cocuklar arasinda
cinsiyet ayrmmina gidilmeden, ¢ocuklara aym oranda deger verilmektedir.
Kentlerdeki ailelerde “cocugun aile baglarini giiclendirici fonksiyonu koylere gore
daha ¢ok vurgulanmaktadir. Hep koyde yasamis olanlarin %39,571, hep biiyiik kentte
yasamis olanlarin %72,37ii ¢ocugun bu avantajini belirtmektedir. (Kagitgibasi, 1982:
110)”

Tiirkiye'de ailelerin erkek ¢ocuga sahip olmak istemelerinin baslica nedenleri

su sekilde siralanabilir:

1- Erkek ¢ocuga sahip olmanin aile tarafindan bir yaslilik glivencesi
olarak goriilmesi
2- Erkek ¢ocugun aile soyunun devamim saglayacak. ailenin soyadini

tasiyacak kisi olarak goriilmesi



3- Aile igerisinde erkek c¢ocugun kiz cocuguna gére daha kolay
yetistirilecegine duyulan inang

4- Erkek ¢ocugun o6zellikle kirsal alanlarda ¢ok esliligi ve bosanmayi
engelleyici bir unsur olmasi

5- Erkek g¢ocugun, kadina (annesine) aile igerisinde bir statii

kazandirmasi

Erkek ¢ocuklarin hem anne hem de baba tarafindan, kiz g¢ocuklarina tercih
edilmesinde erkek ¢ocugun yashhkta 6nemli bir destek ve gilivence kaynagi olarak
goriilmesi etkilidir. Giiniimtiz gekirdek ailelerinde anne ve baba kendi yasamlarini
gocuklarina muhta¢ olmadan emekli maaslari ile siirdiirebilirken, geleneksel aile
yapisina sahip bolgelerde anne veya baba ¢ocuklar ile bir arada yasayabilmektedir.
(Cogunlukla toprakla ugragmis olan baba veya anne yaslandiklar1 zaman diizenli bir
gelirleri olmadig1 takdirde ogullarinin eline bakmak zorunda kalabilmektedir. Bu
nedenle baskalarina muhta¢ olmamak i¢in ogullarmin kendilerine bakacaklarini
diistindiiklerinden erkek c¢ocuk onlar i¢in yashliklarini garantiye aldiklart bir
glivencedir. Ancak kdyden kente dogru gidildik¢e bu diistince yapisinda degisiklikler
goriiliir. Kentlerde kirsal bolgelere gore bu egilimin azaldigr goriilmektedir. Cocugu
yaslilik giivencesi olarak gorme egilimi aile bireylerinin sahip oldugu gelir
seviyesine gore de degisme gostermektedir. “Geliri arttikga ¢ocugun aile baglarim
giiclendirici, sevgi saglayict ve kisinin devamini saglama gibi fonksiyonlarinin
arttigi, buna karsilik: yashhkta giivence olma ve aile biitgesine katkida bulunmasi

gibi fonksiyonlar: azalmaktadir. (Kagit¢ibasi, 1982; 92-98)

Tirk ailelerinde aile soyunun devamini saglamak o6nemli bir gérevdir.
Ailelerin erkek ¢ocuk ile ilgili beklentileri “ana babanin soyunu devam ettirme, ana
babaya sayginlik ve mevki kazandirma fonksiyonlaridir. Cagdas erkekler daha ¢ok
basarili olmak, baskalar1 tarafindan benimsenmek gibi sosyal statii géstergesi olan
degerlere onem verilirken, geleneksel olanlar ise, aile adinin devam etmesi gibi

degerlere 6nem vermektedirler. (Kagit¢ibasi, 1982 ; 98)



Erkek c¢ocugunun tercih edilmesinin diger bir nedeni erkek ¢ocuklarinin
kisilik ozelliklerinden dolayr kizlara gore daha kolay yetistirilebilir olmalaridir.
Kirsal bolgelerde kadinin namusuna verilen biiytik deger., kizlarin yetismesinde
¢esitli zorluklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Kizin namusu, kendisinin ve
ailedeki erkek bireylerin korumasi gereken biiylik bir unsurdur. Bu nedenle kiz
¢ocuklarinin yetistirilmesi ve ¢evreden korunmasi erkek ¢ocuklarina goére ¢ok daha

zor goriinmektedir.

Aile i¢inde en biiylik erkek c¢ocugu, babasina ait olan sorumluklar
paylasacak, yiikiiniti hafifletecek, babanin yoklugunda kardeslere destek olacak biri
olarak da goriildiigii i¢in aile i¢indeki ve geleneksel toplum yapisindaki Snemi

biiytiktiir.

Kentlerde ve modern yapidaki ailelerde kiz ¢ocuguna ve erkek ¢ocuguna
sahip olma ve gocuklari yetistirme agisindan bir ayrim séz konusu olmazken kirsal
bélgelerde gocuklarin cinsiyetlerine gore belirli yetistirme kaliplar1 vardir. Buralarda
erkek ¢ocuk, baba ocaginin diregi ve babadan sonra da ocagin tiitmesini saglayacak
en 6nemli kisidir. Bu nedenle kiz ¢ocuklarina gére daha sanshidir ve anne babasi
tarafindan simartilmaya layiktir. Erkek ¢ocugun dogumu kdéylerde, tim koy
tarafindan kutlanan sosyal bir olay olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle erkek
¢ocuk, kadin i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Erkek ¢ocuk doguran kadin: hem kocasi,
hem kocasinin ailesi hem de koylilerin géziinde statiisiinii yiikseltip énemli bir insan

olabilmektedir.

Giiniimiizde erkek c¢ocuguna verilen degerde bir azalma egilimi
goriilmektedir. Cagdas ve kentli aileler kiz ¢ocuklarini erkek cocuklarindan
ayirmadan esitlik¢i bir ortamda g¢ocuklarini yetistirmektedirler. Modern ailelerde
erkek cocuk ve kiz gocugunun énem agisindan birbirlerine Ustiinliikleri yoktur. Her
ikisi de esit degerlere sahiptirler. Ancak 21. yiizy1l Tiirkiye'sinde de halen kirsal
alanlardaki aile yapilarinda erkek ¢ocuga biiyiik deger verildigi ve kizlardan Ustiin

tutuldugu. ugruna ¢ok hanimla evlilik yapildig1 da bilinen bir gergektir.
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BOLUM 2: TURK SINEMASI’NDA AILE VE BABA-OGUL
ILISKILERI

2.1. Tiirk Sinemasi’nda Ailenin Islenisi

Aile, bir¢ok toplumda oldugu gibi Tirkiye'de de toplumun temel
kurumlarindan biridir ve yasanan tiim gelisim ve degisimlerinden etkilenmektedir.
Toplumun temel kurumu olma niteliginden &tiiri sinemada da yiiceltilmesi ve

korunmasi gereken bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda ele alinan ailelerin yapisina baktigimizda, yine Tirk
toplumunda oldugu gibi ¢ekirdek ailelerin ¢ogunlukta oldugu bir aile yapilanmasi
dikkat ceker. Cekirdek ailenin yaninda. ekonomik zorluklarin getirdigi sikintilar
nedeniyle kirsal ailelerde bir arada yasama zorunlulugundan dolay1 genis ailelere de
rastlanmaktadir. Ancak bu genis aileler, ¢ekirdek ailelerde oldugu kadar yaygin
degildir ve sayica azdir. Genis aileler ¢ogunlukla kirsal alanda gegen veya kirsal
alandan gelerek gecekondu ailelerini olusturan geg¢is siirecinde olan go¢ filmlerinde
karsimiza g¢ikarmaktadir. Bu aile bigimleri igindeki iliskiler ise yine toplumdan

beslenerek yansimasini olugturmaktadir.

Giindelik yasamda oldugu gibi, genel anlamda Tiirk Sinemasi'nda da kadin
ve erkek toplumsal rollerine uygun davraniglar sergilerler. Genglerin, toplumda
oldugu gibi mutlu birliktelikler yasayip. mutlu aileler kurmalar1 ve bu mutlu ailelerin
kendi ¢ocuklarim vyetistirmeleri sinemada da &zendirilir. Ailedeki birlik ve
beraberligin 6nemi, aileyi bir arada tutmak igin gosterilmesi gereken 6zveri tipki
toplumsal yasamda oldugu gibi ele alinmakta ve buradaki ¢zveri de her zaman

oldugu gibi kadina diismektedir.

Aileyi isleyen filmlerin bir¢ogunda erkegin sadakatsizligine karsin kadinin bu
duruma katlandigi, aile diizenini devam ettirdigi gortilmektedir. Erkegin
sadakatsizligi c¢apkinlik olarak degerlendirilmekte. oysa aldatan kadin mutlaka

cezalandirilmaktadir. Halit Refig'in Ktk Havatlar (1965) adli filminde aldatilan
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kadin kocasini terk ederek ailesinin yanina gider. Ancak geng kadin, anne babasinin
"her erkegin c¢apkinlik yapabilecegi ve bu durumun ayrilma nedeni olamayacagi"
seklindeki iknasi, ayn1 zamanda ekonomik giictin olmayisi, aile kurumumun disinda
toplumda higbir roltiniin bulunmayisi nedeniyle hatasini anlayan kocasini affederek,
ailenin dagilmasini ¢nlemektedir. Bosanan kadin toplumda kotii karsilandign gibi
yvalmz yasayamaz, bu nedenle dayak, sadakatsizlik gibi bir¢ok sikintiya katlanir.

(Kaplan; 2004; 33-34)

Tiirk toplumunda kadinin en 6nemli ve kutsal gorevlerinden biri analik'tir.
Kadin, aile igindeki davramislart ve nitelikleriyle ¢ocuklarin  saghikh
yetistirilmesinden  sorumlu  tutulmaktadir. Cocugu yetistirmede kocalarinin
ilgisizligine maruz kalan kadinlar, ¢ocuklarini tek baslarina, baskalarinin destegi
olmaksizin yetistirdiklerinde toplum tarafindan takdir edilmektedirler. Tiirk
Sinemasi’nda da bu konuya yer veren ¢ok sayida 6rnek vardir. Kadinin sinemaya
yansimasinda yine toplumda oldugu gibi aile kurumu ig¢inde yer aldiklar
gozlenmektedir. Kadin, ailedeki roliinii sinemada, filmlerde de devam ettirir. Tiirk
Sinemasi’'nda, kadimn egitim durumu ile ilgili de bir agiklik getirilmemistir. Kadin
karakterlerin tahsil durumlar1 ¢ogunlukla belirsizligini korumakta ve daha ¢ok anne,

es yonlerine vurgu yapilmaktadir.

Burada anne ve es roliiniin temeline, yani sinemada aile kurumunun nasil
kurulduguna deginmekte yarar var. Toplumda oldugu gibi sinemada da kizlar hep
evlenme amacina uygun olarak yetistirilir. Ciinki kadinin temel islevini yerine
getirebilmesi i¢in evlenmesi gerekmektedir. Zaten Tiirk Sinemasi'nda da evlenme ve
aile kurma ideal bir olay, bireyler igin gergeklesmesi gereken mutluluk verici bir
eylemdir. Ancak buna ragmen, evlenmenin ve aile kurmanin ¢ok kolay olmamas: ve
bu yolda blylik engellerle karsilasiimas: filmlerin omurgasini olusturmaktadir.
Hikayedeki birbirine asik gengler gesitli nedenlerle birbirlerine kavusamazlar ve olay
orgiisii bu engeller {izerinden olusturulur. Bu engellerden bir tanesi genellikle,
ailelerden birinin veya kimi durumlarda her ikisinin birden bu evlenmeye Kkarsi
olmasidir. Bunun sonucunda da filmlerin kahramanlari ya gizlice evlenme yolunu

secerler ya da arabesk filmlerde oldugu gibi severek ayrilmak zorunda kalip mutsuz



sonlarin yasanmasina neden olurlar. Genglerin gizlice evlenmelerine neden olan bir

diger neden ailelerin birbirlerine diisman olmasidir.

Bazen iki geng¢ kendi dislarinda gelisen olaylar yiliziinden evlenir ya da
evlendirilirler. Miras sorunlari, vasiyetler, minnet borcu vb. nedenleriyle gerceklesen
evliliklerde once isteksiz olan ¢ift daha sonra birbirlerine asik olup. kiskanip tam
ayrilacakken birlesirler. Dogrudan kadin seyirciye yonelik olan aile filmlerinde,
genglerin birbirlerine asik olduklarini anlayip evleninceye ya da bir nedenle evlenip
asik oluncaya dek gelisen olaylar belirli bir sira izler, éykii belirli kaliplar icinde
anlatilir. (Abisel, 1994; 77) Bazen erkegin kendisini sehirli kizlara tercih ettigini
anlayan kadin, vazge¢meyerek kendisini bastan asagi yeniler. Yiiriime ve yemek
dersleri alir, giizellik salonlarinda bastan yaratilir ve erkegin karsisina bu kez cazibeli
ve alimli bir kadin olarak ¢ikar. Bu olay &rgiisiinii érnek olarak Ertem Egilmez'in
Tatli Dillim (1972) filmini verebiliriz. [stanbullu zengin bir ailenin tip okuyan oglu
Ferit, bir basketbol tutkunudur. Basketbol takimi ile beraber kamp yapmak igin
gittikleri yerde yollart kdylin 6gretmeni Emine ile kesisir. Emine'den ¢ok hoslanan
Ferit, basta kendisi ile ilgilenmeyen Emine'nin gonliinii zamanla kazanmay1 basarir.
Birbirlerine agklarini itiraf eden gengler evlenmeye karar verirler ve evliliklerinin ilk
giinlerini mutlulukla gegirirler. Ancak Istanbul'da ¢apkinlklari ile tinlii Ferit, kdye
gelen Istanbullu arkadaslarmin kafasini karistirmasi yiiziinden eski yasamina geri
dénerek Emine ile olan evliligini unutur. Bir siire sonra [stanbul'a giden Emine,
gercegi ogrenerek kocasina bir ders vermek ister. Sehirli, bakimli ve oldukca alimh
Emine'nin ikizi, Mine olarak kocasinin karsisina yeniden ¢ikar ve Ferit'in yeniden

gdnliinii kazanip katasim karistirmasina neden olur.,

Aile kurma, ¢ogunlukla gengler arasinda gergeklesse de yashi karakterler
arasinda da yeni aileler kurulmasr ile ilgili 6rnekler vardir. Ornegin Ertem Egilmez
filmi olan Bizim Aile’de (1975) evlenen yash ¢ift, énceden var olan ailelerini
birlestirerek yeni bir biiyiik aile olustururlar. 3 ¢ocuk sahibi olan dul fabrika isgisi
Yasar Usta ile yine dul ve 3 ¢ocuk annesi Melek Hanim evlenmeye karar verirler.
Baglangigta durumu ¢ocuklarina nasil anlatacaklarimi diistinen ¢ift. sonradan iki

aileyi birlestirerek aym evde yasamaya baslarlar. Onceleri birbirlerine diismanca



tavirlar takinan ¢ocuklar zamanla yasadiklar1 birgok sikinti ve engelde de
birbirlerinin en biiyiik destekgisi olarak tam bir aile olurlar. Yasar Usta sadece kendi
¢ocuklarina degil, evlendigi Melek Hamim’in da 3 gocuguna babalik yapar. Melek
hanimin biiyiik oglu Ferit, okuldan arkadas: olan zengin fabrikatér Saim Bey’in kizi
Alev’e asik olur. Saim Bey, Yasar Usta karakterine tamamen zit, kibirli, otoriter bir
babadir ve kizinin Ferit'ten ayrilmasi igin aileyi zor durumda birakacak her seyi
yapar. Ailesi i¢in her seyi yapan Yasar Usta, Saim Bey’e soyledigi sozlerle de nasil
bir baba oldugunu kanitlar. .. .eger onlarin kilina zarar gelirse ben. émriinde bir
karincay: incitmemis olan ben, Yasar Usta, hi¢ diisiinmeden ¢eker vururum seni.

anliyor musun? Vururum ve dontip arkama bakmam bile.”

Tiirk Sinemasi’nda aile kurumu yiiceltilip tesvik edilirken, zaman zaman 'iyi
aile' orneklerine uymayan aile tipleri de karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu aileler
zaten iligkileri ¢ikar iliskisine donmis bireylerden kurulu oldugu ig¢in filmlerde
yerilirler. Bu ailelerin bireyleri, icki, kumar, hirsizlik gibi tiim kétii yollara da diisen,
toplumun geleneksel deger yargilarina ters diisen davramiglar gdsterme egilimi
tagirlar. Kotii olarak ¢izilen ve elestirilen ailelerin ¢ogunun zengin olmasi da dikkat
¢eken bir unsurdur. "Sonradan gérmeler bile burjuvalar denli kotii aile kurmazlar.
(linkii geleneksel baglar: hala stirmektedir, otorite yapisinda bir ¢atlama olmamustir.
Bir filmde olumsuz bigimde ele alinan burjuva ailenin tiyeleri, birbirlerinden kopuk
liiks bir yasam siirerler. (/ligki, Giirsu, 1983). Kadinlar berberlerde, magazalarda
dolasir, erkekler evle ilgilenmezler. Bu tiir aile reisleri, kumar masalarinda ailenin
felaketini hazirlar, kizlarini bile satacak denli kendilerinden gegerler (Dirilis,
(Gakmakli, 1974). Ogullar serseri olur, haylazlik edip kiz pesinde kosarlar. Cogu kez
sug isleyerek zengin babay1 gii¢ durumda birakirlar (Batsin Bu Diinya, Seden, 1975).
(Abisel, 1994; 73-74)"

Zengin ailelerdeki oglun serserilik edip babasini giic durumda biraktig
duruma o©rnek olarak, Orhan Aksoy'un Aile Serefi (1976) filmindeki Oktay"
verebiliriz. Oktay, kendi halinde mutlu bir yagsamlar1 olan ailenin kiigiik oglu Murat'a
arabayla ¢arpip sakat biraktiktan sonra, Murat'in ablasi Zeynep'e asik olur. Ancak

Zeynep baskasini sevmektedir ve onunla nisanlanir. Higbir isi giicii olmayan, altinda
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liks arabasiyla serserilik yaparak baba parasi yemeye alismis, o giine kadar tiim
istekleri verine getirilmis Oktay, Zeynep'i elde edebilmek igin hi¢ diisinmeden
ailesine her turli felaketi yasatarak, bu biiyiik isteginin gergeklesmesini
arzulamaktadir. Bu ugurda hi¢ diisiinmeden her tiirlti kétiiliigli yapar ve babasini da

suglarina ortak eder.

Yoksul ve zengin ailelerin karsi karsiya geldigi filmlerde, her zaman zorluk
¢ikaran, islerin karismasina neden olan, olumsuz tavirlar sergileyen zengin olan
taraftir. Iki ailenin kars1 karsiya geldigi durumlarda isin i¢inde iki ailenin ¢ocuklar
arasinda gegen bir ask varsa. bu aska karsi ¢ikan yine zengin olan ailedir. Bazi
durumlarda yoksul aile de ¢ocuklarinin yasadig aska karsi ¢ikar veya uygun bulmaz.
Ancak zengin aileye gore yumusak davranan ve daha az zorluk ¢ikaran taraf yoksul

ailedir.

Zengin ailelere karsi olumsuz yaklasimin 1950'1i yillarda yapilan salon
glildiiriilerinde kirilmaya c¢alisildign goriiliir. Artik filmlerde zengin ailelere karsi
daha olumlu bir yaklasim séz konusudur. Hulusi Kentmen, Vahi Oz gibi oyuncular
zengin babalar, tiiccarlari ya da isadamlarini babacan bir yaklasimla canlandirarak:
zengin, sorumsuz ve kibirli babalardan ayrilnuslardir. Boylece hem zengin hem de
iyi olunabileceginin &rneklerini  vermislerdir. Yesilgam’in unutulmaz baba
karakterlerinden biri olarak baba roliine en uygun isimlerin basinda gelen Hulusi
Kentmen pos biyiklar1 ve giilimsemesi ile bir anlamda goriintistinden yansiyan
babacan havay1 karakterlerine yansitir. Tath sert babacan tavirlan ile hem kulak
ceken bir baba, hem de yutka yiiregi ile ¢ocuklarinin yasadig: her tiirlii Gztintiiyti de
derinden yasayan biridir. Onu filmlerinde canlandirdigi baba karakterlerinde kiz
erkek ayrimi yapmaksizin tiim ¢ocuklarina karst -adil” olmaya biiyiikk 6zen
gosterirken goriirtiz. Canlandirdigi komiser veya fabrikatér zengin baba rollerinde
dahi sempati kazanmis, toplumsal diizeyde de insanlarin bu mesleklere iliskin bakis
acilarinin degismesini saglanistir. Zengin ve iyi olabilen aileler i¢inde de baslangigta
celiskiler yasansa da filmin sonunda olaylar tatliya baglanarak mutlu sonla

noktalanir.



Filmlerimizde zengin ailelere yonelik bu olumsuz tavir (belli bir diinya
goriislintin savunusunu yapan bazi filmler disinda) hi¢bir zaman net bir agiklama
tasimaz. Zenginligin neden bu soysuzluklara zemin hazirladigi arastirilmadign gibi
karakter tahlillerine de gidilmez. Daha ¢ok "iyi-k&ti" ayrimina dayanilir. Para insani
kotii olmaya iten bir nitelik tasir gibiyse de filmin sonunda, zengin ama "iyi"
olunabilecegi de vurgulandigindan durum tiimiiyle kisilerin kendi i¢ ¢arpikliklarina

bagli olarak ele alinmis olur. (Abisel, 1994; 74)

Kiz ve erkegin hangisinin zengin, hangisinin yoksul oldugu filmin nasil
stirecegini ve ne sekilde bitecegini belirleyen bir unsurdur. Ornegin yoksul olan
erkek ise, erkek bir sekilde ¢ok para kazanarak kiz ile aym diizeye erisir ve onunla
evlenir. Bunun disinda, erkegin zengin olma sansina sahip olmadig: filmlerde ise bu
kez zengin olan kiz, erkegin yoksul ama mutlu ve sicak hayatina katilmay1 tercih
eder. Boylece her iki durumda da sevenler birbirine kavusur. Ancak tersi durumda.
yoksul olan kiz ise, erkegin yasam bi¢imine adapte olmak zorunda kalir. Bu durumda
yine yoksul ve zengin bir araya gelerek kavusmus olurlar. "Yoksul erkegin zengin
aileye katilmasina para icin yapilmus evliliklerde rastlariz. Bu tiir aile
olumsuzlugundan, kahramanimiz, tilmin esas kadin kahramaniyla evlenebilmek igin
karisindan ayrilmaya calisan bir tiptir. Yoksul kizin zengin aileye olduk¢a kolay
uyum saglamasi ¢ok rastlanan bir durumken, bazen tinlii bir sarkici ve -dolayisiyla-

zengin olmasi da s6z konusudur. (Kinali Yapincak. Aksoy, 1969) (Abisel, 1994; 77)"

Filmlerde zengin aileler olumsuz bir yaklasimla anlatilirken, yoksul aileler ise
olumlu bir hava iginde anlatilir. Cogunlukla aile bireyleri birbirlerine destek olarak
mutlu, huzurlu, samimi ve sicak bir ortamda yasarlar. Her tiirlii engeli birlikte
asmaya calisirlar. Aile Serefi ve Orhan Orbey’in Bizim Aile (1975) filmlerinde
oldugu gibi. Abisel (1994: 74), yoksullara olumlu bir yaklasim sergilenmesinin
nedenini yerli film seyircisinin ¢ogunlugunu yoksullarin olusturmasindan ve bu
insanlarin  smifsal ¢eliskiler yasarken. zengin ¢evrelerde de ahlakin ve ailevi
degerlerin nasil ayaklar altina alindigini gériip, rahatlayarak hallerinden memnun
olmalarini, onlara imrenmemelerini saglayan bir yaklasimin sonucu olarak

degerlendirir.
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Yilmaz Gliney'in Arkadas (1974) filmi de yine (st sosyal tabakadaki ailelerin
yasamlarini elestiren bir filmdir. Diiniin yoksul &grencisi Cemil, artik zengindir.
Giizel kansi ve igine kapanik baldizi ile beraber mutlu bir yasam stirdiirmektedir.
Ancak giiniin birinde arkadasi Azem'in evlerinde kalmaya baslayip yasamlarina dahil
olmastyla eski diizenleri bozulur. ki arkadas arasindaki sinifsal farkliliklar belirgin
sekilde ortaya ¢ikar. Bir sahil kentinde deger yargilarindaki yozlasma gézler dniine
serilirken, aile ig¢indeki yabancilasmaya da vurgu yapilir. Kéy ve kent arasindaki
farkliliklar seyirciye aktarilirken degisimin de o6l¢listiniin ne olmasi gerektigi

konusunda sorgulamalar yapilir.

Yabancilasma olgusunun aileye uzanan goriintiisii 6zellikle farkli siniflan
temsil eden ailelerde ortaya konulmaktadir. Metin Erksan'in burjuva elestirisi yaptigi
filmi Su¢lular Aramizda'da (1964) psikolojik ¢oziimlemelerle aile igindeki bireylerin
birbirlerine olan yabancilagsmasi anlatilmistir. Filmdeki aile kari—koca olmalarina
ragmen birbirlerini gergek anlamda aslinda tanimayan, anlamayan ve birbirlerine

yabanci olan kisilerden olusmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda en ¢ok ele alinan konularin basinda ask temasi gelir. "Bir
ask oykiisii doga felaketleriyle, kot insanlarla, iyi insanlarla ya da kotii rastlantilar,
iyi rastlantilarla  bigimlenmektedir. Dramatik yapist digsal bir dinamikle
olusmaktadir. Insanlarin psikolojileri olaylarin gelisiminde pek rol oynamaz.
dramatik yapida ig¢sel dinamik yoktur. Bir filmin niteliginin artmasi demek. ask
oykiistinin  gergek¢i boyutlar kazanmasi. dramatik yapida daha igsel dinamik
unsurlarin yer almas1 demektir. Ask oykiisii olmayan ticari bir film yapmak pek sz
konusu olmamaktadir. (Tamer, 1978: 81-82)" Askin kahramanlarindan biri olan
kadin Tiirk Sinemasi’nda ya iyi, fedakdr, masum, namuslu, evinin kadini olarak
tasvir edilir ya da °kotii® kadin sifatini hak edecek sekilde erkekleri kotii yola
stirlikleyerek yuvalarinin dagilmasina neden olan, cinselligini kullanan kadin olarak
karsimiza ¢ikar. Bu kéti kadin tipine de sinemamizda 'vamp kadin' denilmektedir.
Baslangigta sadece vamp kadinlarin soyundugu Tirk Sinemasi'nda "1975 ten sonra
kaliplarin disina ¢ikildigi, masum kiz soyunmaz kuralinin yikildigi goriilmektedir.

Bu degisimin en énemli nedeni seks filmlerinin hizla ¢ogalmasi ve piyasaya hakim
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olmasidir. Tiirk Sinemasi'nda béyle bir dénemin baslamasi, tilkenin toplumsal, siyasi
ve ekonomik kosullarinin bu yeni olusuma neden olacak sekilde degismesinden

kaynaklanmaktadir. (Kaplan, 2004; 45)"

Ulkenin ekonomik durumunun kétiiye gitmesi film maliyetleri iizerine de etki
etmistir. Artan film maliyetlerini karsilamak i¢in aileler i¢in ucuz bir eglence araci
olan sinema. artik pahali bir eglenceye dontismiistiir. Bunun {stiine dénemin siyasal
ve toplumsal ¢alkantilar1 sonucu genglerin de olaylarin iginde yer almasi ailelerin
sinemadan uzaklagmasina neden olmustur. Yasanan bu gelismeler iistiine film
yapimcilarl yeni arayislar i¢ine girmeye baslamistir. Ciinkii artik en biiyiik seyirci
kitleleri olan kadinlar ve aileler sinemadan kopmuslardir. Bu nedenle artik kadin ve
aileye yonelik olan filmlerini bir kenara birakip yeni bir hedet kitle belirlemislerdir:
“Erkekler”. Bu yeni kitle tilkenin kotiiye giden durumu nedeniyle issiz kalan, egitim
diizeyi diisiik ve cinselligi bilingsizce algilayan erkeklerden olusmaktadir. Bunun
sonucunda da Tiirk Sinemas: seks filmlerinin istilasina ugramaya baglamistir. "1972
yilindan baslayarak Tiirk Sinemasi’nda cinsellik, birden kan degistirir. Ciplaklik yine
egemendir, ama ne erotizmden ne de bu egilimin yaklasimlarindan s6z edilebilir.
Sadist, mago erkek tipleri 6n plandadir, ama kadin tipleri de zaman zaman ortaya
¢ikar. Ne var ki tiplemeler yapay. icleri bos, tistelik kaba bir cinselligin duyarsiz
karton kisileri olmanin disina ¢ikamazlar. (Ozgiig, 2005b; 149)" Dénemin ekonomik,
siyasal ve toplumsal kosullari nedeniyle bilyiik ¢ogunlugunun bilingsiz erkeklerden
olustugu seyirci kitlesi igin bu filmler bir tatmin olma araci, sorunlardan kagis
saglayan, rahatlatan bir unsurdur. Bu filmler namuslu, ¢ocuklarinin ve ailesinin
gelecegi disinda bir sey distinmeyen Tiirk kadini i¢in ise higbir anlam ifade
etmemektedir. Siddete dayali bir tarz iceren bu filmlerde kadinlarin bedenleri bir
nesne olarak erkeklere sunulmakta ve bu yolla erkekler var olan egemenliklerini
sinema yoluyla pekistirmektedir. 70'li yillardaki bu seks filmleri istilasi sonucunda,
kadina ve aileye yonelik filmlerin belirtilmesinde "aile filmi" tabiri kullanilmaya
baslanmistir. Bu tabir ile bu filmlerin ailelerin gidebilecegi. seks filmlerinden farkl

filmler oldugu belirtilmistir.
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Aile filmi olarak adlandirilan bu filmlerin igerigini, bol gozyasi ile beraber
toplumsal yasantiya, deger yargilarina, toplumun uygun gordiigii iliskilere ters
diismeyecek iliskiler olusturmugtur. Sozii edilen seyirci kitlesi dénemin yagam
zorluklarindan dolay1 bir eglence araci olarak sinemaya gittiginden, tilmlerin mutlu
sonla noktalandig1, yasamin toz pembe tasvir edildigi konular ele alinmigtir. Boylece,
gergek yasaminda sorunlar yasayip mutsuz olan seyirciye en azindan filmler aracilig

ile mutlu olma sansi verilmistir.

Tirk Sinemasi’nda. toplumsal bir olgu olan gbé¢ ve bunun sonucunda aile
yapisinda meydana gelen degisikliler de go¢ filmleri ile izleyiciye sunulmustur.
1950'li yillardan itibaren yasanan ekonomik, toplumsal degisiklikler giiniimiize dek
uzanan go¢ dalgasini yaratmis ve yasanan biiyiik degisim toplumsal igerikli filmlerde
karsimiza ¢ikmustir. Gogiin yarattign gecekondulagsma ve bunun sonucunda koy ailesi

ile kent ailesi arasinda kalmis gecekondulu aile, filmlerin omurgasini olusturmustur.

Liitfi Akad, Gelin, Diyet ve Duigiin tglemesiyle sehirlesmenin dnemli bir
boyutunu irdelemekte, geleneklerin ve deger yargilarinin degismesi stireci iginde
gecekondu bélgelerinde yasayan insanlarin yasadiklart sorunlar1 ve bu sorunlarin
gerek bireylerin konumlarma gerekse aile yapisina ne sekilde yansidigim
agiklamaktadir. Bu filmler; bir yandan sehirlesme sonucu biiyiik kentlerde olugan
yeni bir smmfin, gecekondu bélgelerinde yasayan insanlarin  davraniglarin
sergilemekte, diger taraftan da kiiltiirel agidan degisim siireci i¢inde olan bu
insanlarin, i¢ine girdikleri biiyiik sehir ortamini tanimadan, onun tiim imkanlarindan
faydalamp diisledikleri giiglii hayati kurtarma ¢abalari sirasinda karsilastiklar:
sorunlara ragmen ailenin ayakta tutulmasinda geleneklerin ve degerlerin 6nemini

belirtmektedir. (Kaplan, 2004 85-86)

Toplumsal gergeke¢i yapidaki goe filmlerinde kente go¢ eden kirsal kokenli
ailelerin tamamen yabanci olduklar1 yeni sisteme karst yasadiklar1 yabancilasma,
bilingsiz tavirlar sergilemeleri nedeniyle deger yargilar1 ve geleneksel rollerindeki
yozlasmalar anlatilmaktadir. Bireyler yeni diizen iginde. statiilerini arttirma ve kentli

olma amacini tasimaktadirlar, Yasanan ekonomik. siyasal ve toplumsal gelismeler
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sinemayi da etkilemekte ve tliketim toplumu olma yolunda bir yapilanma dikkat
¢ekmektedir. "Tiirkiye 1950'den itibaren kapitalistlesme siirecine girecek ve bu siireg
1965'ten itibaren daha da hizlanacaktir. Toplum tiiketim ideolojisiyle kusatilacak ve

kilttr biiyiik 6l¢tide gorsellesecektir. (Oktay, 1987; 21)"

Kapitalist gelismenin hizlandig1 ve dénemin temel niteligini olusturdugu bu
donemde Tiirk Sinemasi’nin bir¢ok o6rneklerinde yeni olusan bir smifi, burjuva
sinifin1 temsil eden tiplerin sergilendigi dikkat ¢ekmektedir. Bu tipler ¢zellikle de
masum kizlarin fabrikatér babalart ya da asik olduklari ve sonunda evlenecekleri
sevgilileri olarak izleyiciye sunulmaktadir. (Kaplan, 2004; 89) Ertem Goreg'in
Otobiis Yolcular: (1961) filminde bir yanda burjuva smifim temsil eden aile bir
yandan da kdyden kente gi¢ ederek gecekonduda yasamaya baslayan kirsal kokenli
ailelerin, komsuluk, dostluk. yardimseverlik gibi geleneksel degerleri, bu insanlarin
aile ici iliskileri iki farkli kiiltiir aracihiyla aktarilmaktadir. Boylece Istanbul, iki
farkli goriintiisiiyle iki cepheden yansitilmaktadir. Geleneksel degerlerini korumaya
cabalayan gecekondu insaninin kendi halindeki yasami onlari, site insaati yapmak
icin somiiren burjuva smifindan bir tigkdgit¢inin ortaya ¢ikmasi ile zorlagsnstir.
Filmdeki burjuva sinifina mensup bu ailenin bireyleri baba, anne. onlarin iki erkek ve
bir kiz ¢ocuklarindan olusmaktadir. Babanin, ¢ocuklar tizerinde otoriter bir baskisi
vardir ve ¢ocuklar taratindan saygi duyulan, onlarin yasamina yon veren biridir.
Ancak cocuklan tizerindeki sert tavrina karsilik onlara kars1 bir ilgisizlik ig¢indedir.
Bu nedenle erkek ¢ocuklarindan biri yanlis yola stirtiklenirken evin kizi da bir otobiis
soforiine asik olur. Cocuklar aile igindeki bu kopukluk nedeniyle basta ailelerine

olmak tizere, ¢evrelerine yabancilagirlar.

Tiirkiye'nin toplumsal yasaminda meydana gelen degisikliklerin ve bu
degisiklerin aileye yansidigi toplumsal icerikli go¢ filmleri disinda, gd¢ olayinin
1970'lerde bir bagka uzantisi olusmustur. Gecekondu insani ve bu insanlarin acilarini,
ezilmisliklerini anlatan arabesk filmler ortaya ¢ikmistir. Burada go¢ filmlerinden
farkh olarak olaym toplumsal boyutu degil, kdyden kente gé¢ etmis insanin drami,

umutsuzlugu, ¢ektigi acilar ve ezilmisligi aktariimaktadir.
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Koyiinden biiyiik sehre go¢ eden aile, kentin degerleri ile kdytin degerleri
arasinda sikisip kalmaktadir. Eski degerlerinden ve aliskanliklarindan kopamadig
gibi kendin degerlerine de uyum saglayamamakta bunun sonucunda da yeni bir alt
kiiltiir olusturmaktadir. Bu kdiltiiriin benimsedigi unsur da kadercilik ve yogun bir
mutsuzlugun sonucunda toplumsal igerikli filmler diginda sarkili tiirkiilii yeni bir
furyanin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Arabesk filmler adi verilen bu filmler, arabesk
sarkicilarin basrolde yer almasiyla gecekondu insaninin umutsuzluklarini, acilarini ve

ezilmisliklerini anlatmaya ¢alismislardir.

Arabesk filmlerin omurgasini kdyden kente gb¢ etmis gecekonduda yasayan
insanlar, bu insanlarin aile i¢i ve gevreyle olan iliskileri, yasam zorluklar1 ve
karsilastiklart  engeller olusturmaktadir.  Cogunlukla, birbirini seven ama

kavusamayacak olan geng agiklarin hikayesi izerinden anlatilir tiim yasananlar.

Tiirk Sinemasi’nda &zellikle koy filmlerindeki aile yapisinda, kizlar
istemedikleri halde agayla veya aganin oglu ile zorla evlendirilirler. Bu durumda da
kizlara ya 6lmek ya da 6ldiirtilmek diser. Ancak bu sekildeki mutsuz sonla sona eren
filmler genellikle klasik mutlu aile yapisina zit 6rneklerdir ve daha ¢ok arabesk
filmlerde ele alinan sorunlardir. Zaten arabesk filmler bu yapi tizerine kuruludur ve
kahramanlarin ac1 ¢ekmesi filmlerin iskeletini olusturur. Bu nedenle bu filmleri

klasik aile filmlerinin tipik érnekleri arasinda degerlendirmek yanlis olacaktir.

Tiirk toplumunda evlilik kurumu ile ilgili olarak ortaya ¢ikan sorunlardan biri
olan baslik parasi, sinemada da islenen bir konu olarak kargimiza ¢ikar. Tarimsal
etkinligin yogun sekilde yasandigi yerlerde ¢ocuk, tiretimde galisacak bir is¢i statiisii
kazandigindan ve kadin da bu iiretim stirecinde aktif olarak rol aldigindan ailesi
agisindan bir emek kaybina neden olur. Bu emek kaybini telati edebilmek ve
evliligin gergeklesebilmesi i¢in kizin ailesi, erkek taratindan baslik parasi talep eder.
Evlilik ve aile kurumunun olusmasinda karsilasilan bu sorun sinemada da kimi
filmlerde yer bulur. Auf Yilmaz'm Kibar Feyzo (1978) filmi giildiirii tiirtinde bu
konuyu ele aldigindan diger filmlere nazaran olaylar traji-komik sekilde anlatilir.

Sevdigi kiz Giilo'yu almak igin baslik parasi vermesi gereken Feyzo solugu
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[stanbul'da alir. Sehirde gordiikleri ile agalarmin aslinda insanlart kéle gibi
kullandigin1 ve agaya karsi miicadele etmek gerektigini diistiniir. Agaya kars1 verdigi
direnis ve sevdigi kizla baslik parasi yliziinden kavusamamasi hikdyenin 6zlini

olusturur.

Filmlerimizde bosanma olgusuna ancak olumsuz iligkileri vurgulayan
ailelerde rastlariz. Kadin kahramanla evlenebilmesi i¢in erkegin karisindan ayrilmasi
gerektiginden, onun esinin "koti" olmasi sarttir. Bu evlilik ¢ogunlukla para {izerine
kurulmustur. (Bir Demet Menekse, Okten, 1973; Kalbinin Efendisi, Egilmez, 1970).
FFakat erkegin esi, ayrilmamak igin elinden geleni yapar ve seyircinin nefretini
kazanmay1 basarir. (O Kadin, Refig, 1983: Gazap Riizgdari, Aksoy, 1982) Boylece
gayrt mesru iligki, bir lgiide rasyonellesip bosanma olayr tiimiiyle duygusal bir
platforma aktarildigindan, mevcut degerlere bir tehdit haline dénlismemis olur.

(Abisel. 1994; 79)

Tirk Sinemasi’nda aileye yonelik tlirlerden biri de kiigiik ¢ocuklarin yer
aldigi melodramlardir. Seyircinin duygularmi somiirmek i¢in hikdyede kiigiik
cocuklardan yararlamlmaktadir. 1960l yillardan 1970'lere dek uzanan siiregte birgok
cocuk yildiz ortaya cikmis ve yapimcilar bu filmlerden 6nemli gelirler elde
etmislerdir. “Sezercik” serisi ile Sezer Inanoglu, “Aysecik” ile Zeynep
Degirmencioglu, “Yumurcak™ ile Ilker Inanoglu ve “Omercik” serisi ile Omer

Dénmez sinemada en ¢ok 6ne ¢ikan 6nemli cocuk yildizlardir.

Gocuklar genellikle aile facialari'nda, 'gangster seriivenleri'nde somiirii
ogesi olarak kullanilmislardir. Boylarindan biiyiik sozler ettirilerek birer kukla
durumuna sokulmuslardir. 'Aysecik'de (Memduh Un) cocuk yildiz Zeynep
Degirmencioglu' nun akillara durgunluk veren bir macera icinde gergek katili bulup,

haksiz yere tutuklanan babasini kurtarmast bu tiir 6rneklerden sadece biridir.

(Ozgiig. 1976: 88-89)

(Gocuklarin rol aldiklart bu tarz filmlerdeki gorevi ¢ogunlukla ailelerinin

dagilmasim 6nlemek, onlar1 bir arada tutabilmek, aile dagilacak olursa da onlarn



yeniden eski giinlerdeki gibi bir araya getirmektir. Bu gorev gergeklestirilirken de
seyircinin bol miktarda gozyasi akitmasi saglanarak, duygulari somiiriilmeye
¢alisiimaktadir. Oyle ki bazi durumlarda duygusal sémiirii en iist diizeye ¢ekilmekte
ve baslarma tiirlii felaketler gelmis aileyi gegindirme gorevi gocuga diismektedir.
Babasi ¢esitli nedenlerle hapse girmis veya ortadan kaybolmus olan ¢ocuk, annesine
bakmak, ona sahip ¢ikmak zorunda birakilmistir. Béylece ¢ocugun aile igindeki
onemine, ailenin bir arada olmasimin tasidigi biiyiik 6neme, aile kurumunun
kutsalligina vurgu yapilmaktadir. Sezercik, Omercik, Aysecik, Yumurcak gibi seriler

bu ve bunun gibi benzer 6gelerin yinelendigi filmlerdir.

Cocugun ailesine bakmak zorunda kaldigi filmlerden biri Orhan Elmas'n
Giilsah  Kiigiik Anne (1976) filmidir. Giilsah'in babasi Fikret, bir isadaminin
soforliiglinii yaparak ailesinin ge¢imini saglamaktadir. Patronunun esi, sevgilisiyle
bir olup kocasini 6ldiiriir ve cinayet olayda higbir sugu olmayan Fikret'in {izerine
yikilir. Fikret bu suglamalardan 6tiirti hapse atilir. Giilsah'in annesi de bir kaza
sonucu yaralanip hastaneye diigiince kiigiik kardesine bakma ve evi gegindirme
gorevi kiiglik yasina ragmen Giilsah'a kalir. Sokaklarda balon satan, dans ederek para
kazanmaya ¢alisan Giilsah, ayn1 zamanda kotii adamlar tarafindan da kovalanir.
Babasinin katil olmadigina, sugsuz olduguna tanik olan Giilsah bir yandan da bu
durum nedeniyle zorluklar yasar. Ancak film, anne ve babanin bir araya gelmesi ile
mutlu aile tablosu yaratilarak sona erer. Bdylece ailenin birlikte olmas: ve ailenin

varlifina dair olan hayati 6nem vurgulanmis olur.

Giilsah Kiigiik Anne Srneginde oldugu gibi, ¢ocuklarin oynadigi serilerde.
¢ocuklar yaslarindan ¢ok daha biilyiik bir olgunluk sergilerler. Her tiirlii duygusal
travmay yasamalarina ragmen. yasadiklar olaylardan hig etkilenmeden yasamlarina
devam ederler. Filmlerin igerigini: o6liim tehlikeleri, kagirilma. yaralanma, &li
zannedilen anne ve babanin yeniden ortaya ¢ikmasi, annesi ve babasi sandigi kisinin
aslinda gergekte anne veya babasi olmadigini &grenmesi gibi unsurlar olusturur.
Ancak tiim bu olumsuz durumlardan gocuklar etkilenmezler. Ailede kan baginin
onemine yapilan vurgu da yine bu filmlerin konularindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Gergekte annesi veya babasi sandig: kisinin aslinda dyle olmadigini 6grenen ¢ocuk



¢ogunlukla kendisini yetistireni degil, ger¢ek anne ve babasini tercih eder. Ornegin
Mehmet Dinler'in 1972 yapimi filmi Eviar' ta da bu durum yasanir. Evlat edinilen bir
¢ocukla livey ve 0z babasi arasinda yasanan olaylarin anlatildig: filmde, gocuk yine

kanini tasidigi babasini tercih eder.

Tirk toplum yapisina gére ¢ocuklarin laf dinlemeleri, her seyi 6grenmeye
calismamalart gerekmektedir. Belli konularin sinirhi élgiide agiklanabilecegi inanci
egemendir. Cocuklarin ticari amaglarla basrollerde oynadigi filmler, dénemin
sorunlarini yansitan, bir Tirk ¢ocugunun dramimi anlatan gergek¢i yapidan uzak
yapimlar olmuslardir. Toplumsal gergekei filmlerde ise bas kahraman olmasalar bile,
¢ocuklarin anne—babasi veya ¢evresiyle olan iligskisi yansitilmakta, birtakim

¢ozlimlemelere ulagilmaktadir. (Kaplan, 2004, 49)

Tiirk Sinemasi'nda tam anlamiyla bir ¢ocuk sinemasindan séz edilemez.
Ancak, bazi filmlerde ¢ocuklarin ¢ocukluguna uygun davranislar sergileyen, sahici.
igten, tiim sicaklig: ile ele alindigi, ¢ocugun gocuk gibi oldugu filmler de vardir.
(Gocugun toplumdaki ve ailedeki konumunu gergekgi sekilde yansitan tavrr Yilmaz
Giiney'in filmlerinde yer alir. Umut, Agit gibi filmlerde ¢ocuk gergek¢i bir tavirla
izleyiciye yansitilir. Liitfi Akad''n Ug¢ Tekerlekli Bisiklet (1962) filmi de cocugun
gergekei bir yaklagimla seyirciye yansitildigt bir filmdir. Ali'nin babasi ¢alismak igin
baska bir sehre gitmis ancak yillardir kendisinden haber alinamamistir. Babasini
gormeden biiylimek zorunda kalmis olan Ali iginde ¢ok biiyliik bir baba 6zlemi
tagimaktadir. Stirekli babasi ile ilgili hayaller kurmakta ve yasaminda babanin
eksikligini derinden hissetmektedir. Cevresindeki gocuklarin babalari vardir ve
tistelik onun babasi olmadig: i¢in onu kiiglimseyen bir tavir sergilerler. Ayni sekilde
¢amasircilik yapan annesi Hacer de yasamlarinda onlar1 koruyup kollayacak bir
erkek olmadigindan ¢evrenin baskisi altinda ezilmekte ve o da bir esinin
olmamasinin eksikligini yasamaktadir. Liitfi Akad filminin tasidigi anlami su sekilde
actklamaktadir: "Bu simgesel bir isimdir. Film. Hasan, Hacer ve Ali'nin yani iig
kisilik bir ailenin hikdyesidir. Hasan baba, Hacer ana. Ali ¢ocuktur. Filmde Ali'nin tic
tekerlekli bir bisikleti de var. Bu bisiklet gerektigi yerlerde goriiliiyor. Ama fiig

tekerlekli bisiklet ile tig kisilik aile arasinda simgesel bir bag var. Nasil bir bisiklet
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bir tekerlegi eksilince yliirliyemezse bu aile de iginden biri eksilirse yiiriiyemez.

(Onaran, 2001; 106)”

Gergekten de film, aile kurumu iginde ¢ocugun anne ve babasinin ilgisine,
sevgisine ve sefkatine ihtiyaci oldugunu. aile birliginin ancak anne. baba ve ¢ocuk
ticliistiniin bir arada bulunmasi ile saglanabilecegine, karsilikli sevgi, saygi ve dzveri

ile iligkilerin saglikl sekilde yiiriitiilecegine vurgu yapmaktadir.

197011 yillardaki ¢ocuk filmleri furyas: 80 ve 90’11 yillara gelindiginde artik
sinemanin ilgilendigi konulardan biri olmaktan ¢ikmistir. Cocuklarin yer aldigr film
orneklerine rastlansa da bunlar 1970°li yillardaki serilerden farkliliklar gosterir. Bu
dénemin cocuklar1 eski dénemlerdeki olgun gocuklardan farkli olarak yasadiklar
cevreye gercekten ¢ocuk goziiyle bakabilen gercek anlamdaki ¢ocuklardir. 70’ lerdeki
olgun, yasindan ve boyundan biiyiik isler basaran ¢ocuklarin yerini sahici,
yaramazliklar yapan biiyliklerden sevgi ve ilgi bekleyen ¢ocuklar almistir. Piano
Piano Bacaksiz (Tun¢ Basaran, 1990), Memduh Un’iin Zikkimuin Kokii (1992) ve
Babam Asker’de (Handan Ipekgi, 1994) 1990°l1 yillarda ¢ocuklarin ézne olarak yer

aldig1 bu tarzda filmlerdendir.

2000°1i yillara gelindiginde “cocuklar ve c¢ocuk oyuncular gene ihmal
edilmislerdir. Yine de toplumda giderek daha gok tartisilan ve sosyal bir problem
haline gelen sokak ¢ocuklarina sinemamiz kayitsiz kalmamistir. (Posteki, 2005; 94)™
Bu filmlerden biri Umit Can Giiven'in 2002 yapim filmi St Cocuklarydir. Film,
sokak ¢ocuklarinin yasamini ve babasinin yasattigi baskidan kacarak Istanbul’a gelen

10 yasindaki Cemal’in onlarin yanina siginmasini konu alir.

Genel olarak 1990 ve 2000°1i yillarin sinema anlayisina ve aile yapilarina goz
attigimizda; kdyden kente gé¢ilin zamanla eski hizim kaybettigi, kente gé¢ edenlerin
de artik kentin yapisina uyarak kentle biitiinlesme stirecine girdikleri gézlenmektedir.
Bu nedenle Tiirk Sinemas: da artik kirsal bélgelerden ¢ikarak kentten kaynaklanan

sorunlara egilmeye baslamistir.



90’larin  basinda Tirk Sinemasi seyircisini kaybetmis batik bir sektor
konumundadir. Bu durum piyasaya yeni giren yetenekli genglerin varligina ragmen
boyledir. Sinemacilar filmlerini kendi ¢abalari ile meydana getirmektedirler. Bu
nedenle seyircisi olmadan Uretilen filmleri Tiirk Sinemasi’nin bir pargast saymak

miuimkiin olmamaktadir. (Refig, 1996: 186-187)

1990°lardan baslayarak giinimiize dek uzanan filmlerin aile yapilar ise
geleneksel Tiirk aile yapisindan ve onceki dénemlerde ele alinan filmlerdeki
ailelerden farkliliklar tagir. Bu doénemin filmlerinde ailenin birlikteligi ve aile
kurumunun yiiceltilmesi, zengin kiz-fakir oglan ve onlarin ailelerinin karsi karsiya
gelmesi gibi motiflerin yerini aile i¢indeki aksakliklar, aile bireylerinin birbirine
yabancilagsmasi ve ailenin dagilmast almistir. Degisen Tiirkiye’de artik bu gibi
kliselesmis konular seyircinin ilgisini ¢ekmemektedir. Bireylerin aile igindeki
kopmalar ele alinip aile kurumunun kutsalligina yapilan vurgu ortadan kalkmaya
baslamistir. Eski kahramanlarinin yerine koydugu yeni kahramanlar ise agirlikl
olarak toplumun yiiksek katmanlarinda yer alan ¢ogunlukla problemleri nedeniyle
ruhsal olarak bunalim i¢inde olan, mutsuz ve toplumdaki insanlarin hayatindan farklh
bir hayata sahip olan kisiliktedirler. Bu nedenle seyirci, disinda kaldigi bu filmler
verine televizyondan tamidik gelen Amerikan filmlerine yonelmis, Tirk
Sinemasi'ndan kopmaya baglamistir. Clinkii sinemay1 bir eglence araci olarak gérme

anlayisina sahip bu insanlar, izledikleri tilmlerle rahatlama arzusu tasimaktadirlar.

“Ozellikle 1990’11 yillarin ortalarindan itibaren Tiirk Sinemasi'nda yeni bir
olusum kendini hissettirmeye baslanustir. Ortaya ¢ikan geng kusak yeni yénetmenler
ticari film anlayisinin disinda kendilerine yer edinmeye ¢alismiglar ve zamanla yurt
disinda da takip edilir hale gelmislerdir. Boylece Tiirk Sinemasi'nda iki ana yol
belirlenmistir. Bunlardan ilki giselerde biiylik basarilar yakalayan Amerikan tarzinda
olan bol aksiyonlu filmlerdir. Tiirk Sinemas1 bu dénemde popiilerligi kesfetmis ve
bunlari beyaz perdeye yansitmistir. (Kirag, 2000, 13-15)" Ikinci tiir ise diisiik
biitgelerle g¢ekilen Tiirk sinemasina yeni giren ve ¢ogunlukla ilk filmlerini ¢eken
yonetmenlerin popiiler bir séylemden uzak g¢ektikleri filmlerdir. Ancak bu filmlerin

gisede basar1 sanslari olmanus daha ¢ok yurt disinda basarilar kazanmislardir.
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90’larin sonuna dogru ise seyirci ile sinemanin yeniden bulustugunu
soyleyebiliriz. Tiirk sinemasi yeniden sesini duyuracak yapimlarla izleyici karsisina
cikmis ve ilgi gekmistir. Arka arkaya gosterime giren filmlerden bazilari bir milyon

seyirci barajini agarak yerli filmlere olan ilginin yeniden dogmasin saglamistir.

Degisen ailenin Tiirk Sinemasina yansimasinin 6rneklerinin verildigi bu
dénemde aile i¢indeki iliskilerin hesaplasamaya déntismesini konu alan filmlerden
biri Yavuz Ozkan’in Yenge¢ Sepeti’dir (1994). Mutlu bir aile tablosu ¢izen bir ailenin
bireyleri bir hafta sonu yemeginde bulusurlar. Anne, baba, iki ogul, iki kiz ve onlarin
esleri ile ¢ocuklarindan olusan ailede, her bireyin kendi sorunlarmin, ig
hesaplasmalarinin ve birbirleriyle olan c¢atismalarinin ortaya ¢ikmasi, bunun
sonucunda aym sepete konacak yengeglerin birbirlerini yiyecegi gergegine vurgu

yapilmaktadir.

Zeki Okten’in 2002 yapimi filmi Giiliim de yabancilasma ve kusak
catismasinin yasandigi bir ailenin yasamindan kesitler sunmaktadir. Kizlarimin 6liimii
lizerine ayr1 yasamaya baglayan yash bir ¢ift ile evli ogullarinin arasinda yasanan
yalmizhik ve fikir ayriliklarinin anlatildigi filmde ailelerin yeniden mutlu olmasimin

yolu ortak bir yol bularak bu yonde ¢aba gostermelerine baglhidir.

2.2. Tiirk Sinemasi’nda Aile I¢i Iliskiler

2.2.1. Baba-Ogul Iliskisi

1950°lerden 1970 lerin sonuna kadar ekonomik, teknolojik ve sosyal degisim
tarim alaninda ¢alisan insanlarin islerinin degismesine de neden olmaktadir. Bu
yillarda niifusun arttigi da goriilmektedir. Tarimda teknolojinin kullanilmasiyla
ailenin tiim tiyelerinin bu alanda ¢alismasina gerek olmadig goriilmekte bu durum
ogullarin baska bir is yapmasi gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu gelismeler yeni is
olanaklar1 icin insanlar1 egitim ve go¢ olayina itmektedir... Ailede baba ogul

arasinda egemenlik iliskisinin degistigi., babamin giiciinii kaybettigi goriilmektedir.
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(Kaplan, 2004; 28) Uretim iliskilerinin degismesi sonucunda aile artik disa agilmaya
baslanmus, ailelerin iginde kadimin statiisti de yiikselerek, aile i¢indeki konumu
gliclenmeye baslamistir. Bunun yani sira bu degisiklikler nedeniyle baba-ogul
dayanismasinda da g¢oziilmeler baglamistir. Burada anneye diisen gdrev bir yandan
basta erkek gocuklar1 olmak iizere, gocuklarinin isteklerini savunmak, aym zamanda
cocuklarina karsi babanin otoritesini de korumaya galismak olmustur. Kadin, bir
anlamda aile igindeki dengeyi ve diizeni korumak i¢in tampon gorevi gérmektedir.
[kinci kusakta meydana gelen geleneksel deger yargilarindaki degisiklik, aile igi
iliskileri etkilemis ¢ocuklarin babalarina olan baghliklart azalmis veya ortadan
kalkmistir. Ciinkii, c¢ocuklar ¢alismak i¢in babalarinin tarlalari disinda yeni
alternatifler bulmuslar. fabrikalarda veya hizmet sektoriinde is bulmak igin
cabalamiglardir. Sehirde olan ‘baba’ da gogu zaman ¢ocuklart gibi aym kaygiyi
tasimakta ve aym sorunlari yasayabilecek duruma gelmistir. Tirk toplumundaki
baba otoritesinin, baba-ogul iliskilerindeki ¢6ziilmelerin ve degismelerin de

sinemada yansimasini buldugu gériilmektedir.

Tiirk Sinemasi’nda baba ailenin reisi, otoriteyi kullanmaya yetkili olan
kisidir. Tipki Tiirk toplumunda oldugu gibi. Hayatta oldugu siirece kimi zaman
tamamen otoriter. kimi zaman ise tatli-sert tavirlar sergileyen insan olarak karsimiza
¢ikar. Filmdeki aile zengin de olsa yoksul da olsa degismez kural: babanin aile
reisligidir. Esi ile arasindaki geleneksel tavir dolayisiyla zengin ailelerde dahi
kadinin kocasina ‘bey’ diye seslendigi goriilmektedir. Bu yapidaki filmlerde
¢ogunlukla hikdye anne ve babanin simarttigi ¢ocuklarin etrafinda donmektedir.
Zengin anne ve babanin ¢ocuklarini simartmasinda, ¢ocuklarin buna layik oldugu
mesaj1 verilmektedir. Ciinkii bu ailedeki ¢ocuklar akilli ve dirtist olduklar kadar
giizel ve iyi huyludurlar. Cocuklarin simarik yetistirildigi ailelerde de yine son soz
babaya aittir. Yoksul olan ailelerde baba sonsuz bir fedakarlik gosterir. Babanin diger
aile {iyeler gibi fedakarlhk gostermesine Yilmaz Giiney'in 1971 yapimu filmi Baba'da

rastlariz.

Zengin bir ailenin vaninda g¢alisan Cemal’in ekmek teknesi motorudur. “Biri

kundakta, diger ikisi okula giden gocuklarinin yarinini diisiinen Cemal’in tiim umudu
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Almanya’dadir. Stirekli olarak Almanya’yr disler. Eger Almanya'ya isci olarak
gitmeyi basarabilirse, oglu Ali’ye (Oktay Demiris) mandolin, kiz1 Saliha’ya (Semiha
Demiris) bir konusan bebek getirecektir. Cemal bu diislerle o sabah isten ¢ikar.
Saglam raporu almak igin Is ve Is¢i Bulma Kurumu'nun muayene odasinda Alman
doktorun karsisindadir. Alman doktorun muayenesinden sonra hemsire; °Siz
gidemeyeceksiniz disleriniz eksik...” deyince Cemal’in tiim hayalleri yikilmistir.
Cok tizgiindiir. Clinkii sz verdigi mandolini, konusan bebegi ve bisikleti ¢ocuklarina
getiremeyecektir. Cemal, kaderine lanet eder. (Ozgiig, 2005a; 329)” Gidemeyince
¢ocuklarinin, ailesinin gelecegi igin yali sahibinin oglunun sugunu iistlenir ve hapse
girer. Cocuklarinin gelecegi i¢in bunu yapan Cemal, bu karariyla aslinda ailesinin
pargalanmasina neden olur. Ve filmin sonunda da oglu tarafindan vurulur. Baba
filmi, bir babanin 6zellikle yoksul ailelerde ¢ocuklarinin ve ailesinin gelecegi icin,
onlara mutlu yarinlar hazirlayabilme adina her tlirlii fedakarhigr géze alarak kendi

hayatini hige saymasi bakimindan énemli bir 6rnektir.

Tirk Sinemasi’nda. farkhi film tiirleri i¢inde. farkli baba karakterlerine
rastlanmaktadir. Filmin tirintin ne oldugu, baba figiirtintin olusmasi agisindan énem
tasimaktadir.  “Filmin duygusal gildiri ya da melodram olusu babanin
davraniglarinda ve tipinde bazi farkliliklara yol agabilir. Melodramlarda baba ile

oglun karsi karsiya gelmesi ¢ogu kez silahla olur ( Baba Kartal) (Abisel , 1994; 80)”

Baba Kartal’da kirsal kesimden biiyiik kente gb¢ eden bir babanin hikayesi
anlatilir. Kéyiin agasi bu kéyliintin topraklarina haciz koyar. Bu nedenle de koylii iki
oglunu alarak kente gé¢ etmek zorunda kalir. Zaman gegip de, ogullar bilytdugiinde
aile bir mafya cetesinin kirli islerine karismis olarak bulur kendini. Baba ve ogul
silahla kars1 karsiya gelir. Babasini vurmaya hazirlanan ogul bundan pismanlik duyar
ve yapamaz. Baba ise ogullarimin intikamini almak i¢in adamlarin pesine diiser.onlar:

ortadan kaldirir ve sonugta hapse girer.

Melodramlarda baba-ogulun gesitli nedenlerle silahla karsi karsiya gelmesi

disinda. ¢ogu zaman zengin babalar ogullarinin isledikleri suglarm, yaptiklar
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hatalarin tistiinii drterek temizlemeye ¢alisirlar. Clinkii onlar babadir ve bunu yapmak

da onlarin vazifeleri arasinda yer alir. Bunu bir gorev olarak goriirler.

Giildiirti filmindeki babalarin ise, melodramlardaki baba karakterlerinden
farkliliklar tasidigi goriilmektedir. Bu filmlerde melodramlarda oldugu gibi babalarin
ogullari ile silahlarla karsi karsiya gelmeleri gibi bir durum yoktur. Cogunlukla
haylaz ogul veya ogullar babalarindan habersiz tiirlii numaralar ¢evirerek, babalarim
kandirmaya, durumu idare etmeye ¢alismaktadirlar. Sonugta ¢evirdigi dolaplar bir
slire sonra ortaya ¢ikacak olsa da tatli-sert tavrini takinan baba, ogullarini affederek

durumun ¢éziilmesini ve mutlu bir sekilde sonuglanmasini saglamaktadirlar.

Ertem Egilmez’in Oh Olsun (1973) filmi bu yapiya érnek olusturabilecek bir
konuya sahiptir. 3 erkek ¢ocuga sahip Fehmi Bey ¢ocuklaria karsi otoriter bir tavir
sergilerken, aslinda yumusak kalbe sahip bir babadir. Ferit, Ferdi ve Fazil,
haylazliklariyla babalarini kizdirip, babalarinin fabrikasinda is¢i olarak ¢alismaya
baslarlar. Bu filmdeki baba karakteri gerektiginde yetiskin birer erkek olan
¢ocuklarina vurmaktan, dévmekten ¢ekinmez. Esine de yine ¢ocuklarina gosterdigi
gibi sert bir tavir takinmir. Esi zengin ailelerde oldugu gibi kocasina ‘bey’ diye
seslenir. Ailenin tiim fertleri ondan ¢ekinirler. Zengin bir fabrikator olmasina ragmen
¢ocuklarini kendi fabrikasindaki diger isgilerden ayirmadan ¢ahistirir. Cocuklarinin
hasta oldugunu gordiigii anda da yaklagimi yine degismez, doktor ¢agirmak yerine
thlamur gibi metotlar uygulanmasini ister. Oglunu kendisine sormadan istedigi gelin
adayiyla evlendirmek ister. Ancak oglu Ferit gergekte zaten fabrikadaki ustanin kizi
ile gizlice evlenmistir. Bunu 6grendiginde de tepkisi sert olur, yillardir yaninda
calisan ustasina kot sozler sdyler. Ancak ogullar ve esi ona tavir aldiginda ve
dogan torununu gordiigiinde baslangigta sert tavrim  sirdiirse de sonunda
yumusamayi bilir. Ashinda kalbinin ne kadar da yumusak oldugunu, hissettigi
duygulart agiga ¢ikarir. Filmin basindan itibaren canlandirdign sert, otoriter baba
imaj1 filmin sonunda tathi-sert bir havaya biiriinerek olaylarin mutlu sekilde son

bulmasini saglar.
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Tirk Sinemasi’nin 6nceki donemlerindeki babalar ve ogullar glintimiiz
sinemasinda artik yer almazlar. Ornegin eski Tiirk filmlerinde Miinir Ozkul, Hulisi
Kentmen, Vahi Oz gibi babalar yeri geldiginde ogullarinin kulaklarini gekip tatli-sert
bir tavir takinirken aslinda son derece yumusak bir kalbe sahiptirler zaten ¢ogunlukla
ogullarina kizma nedenleri, ogullarinin hovardalik etmesi, goniil islerine fazlaca
kapilmas: ya da babaya sdyledikleri yalanlardir. Ogullar filmin sonunda dogru yolu
mutlaka bulup babalarinin istedigi gibi olurlar ve boylece baba ile oglu arasindaki
iliski tathiya baglanir. Ancak 90 sonrasi filmlerde artik bdyle babalar ve ogullar
olmadigini gérmekteyiz. Bu filmlerde babalar ogullar i¢in dogru ve iyi bir model

olusturamadiklarindan gergek babalarin yerini simgesel babalar almistir.

90’ yillarda ortaya ¢ikan erkekler arasi dostluk ve dayanisma filmlerinde,
agirhikli olarak bu erkekler arasindaki iliski baba-ogul iligkisidir. Bu iliski bazi
filmlerde gergek bir baba-ogul iliskisi olmasa da, yagga biiylik olanin iistlendigi baba
roliinden dolay: aralarindaki iligski bir baba-ogul iliskisine dontismektedir. Yavuz
Turgul’un 1996 yapimui filmi Eskiya’da Baran ve Cumali arasindaki iliski tam da
boyledir. Baran bir baba gibi Cumali’yi sahiplenir ve onun hayati i¢in hayattaki en
degerli seyden, sevdiginden vazgeger. Aralarinda buyiik bir dostluk baslayan bu
karakterler bir siire sonra baba-ogul gibi olurlar. Cumali, Baran’a kendisinden biiyiik
oldugundan baba diye seslenir. Aralarindaki baba-ogul iliskisini climleleriyle de
pekistirirler. Baran, Cumali’ye “eger benim oglum olsaydi, senin yasinda olacakti™

derken, Cumali de, “benim babam yasasaydi senin yasinda olacakti Eskiya™ der.

Ogullarin, babasizliklarini unutturacak bu simgesel babalara y&nelmeleri
vetimliklerinden veya ilgisiz, pasif, iktidarin1 kaybeden, hi¢bir duruma karigsmayan
va da son derece otoriter, baskin, her seye karisan ve kizan babalari olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Sinan Cetin'in Komser Sekspir (2001) filminde ogulun her
seyine miidahale etmis ve onun hayatini sekillendirmis babaya 6tkesini kusmasi
vardir. “Sayende polis oldum. Kiigiikken bayramliklarimi, kizimin ismini,
oturacag@im evin nerede olacagini bile sen segtin. Fakirin serveti ¢ocuktur derler.
Ama sen bu servetin degerini bilemedin baba. Sen benim niifus kagidimdaki baba

oldun. Bundan 6teye gidemedin.” Ogulun babasina olan bu sitemi tek tarath degildir.
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Baba ise oglunun bu sdylediklerine bir anlam veremez. Onun soylediklerini diistiniip
sorgulamak, anlamak yerine karsihginda yine sitemkar sozler sarf eder: “Yaziklar
olsun! Meger ben seni zamaninda iyi dovememisim.” Hayirsiz evlada sahip
oldugunu diisiinerek hayiflanan baba 6rnegi bu filmle sinirli degildir. Cok sayida
filmde de babalar, kétii evlatlara sahip olduklarini diigtintirler. Hem gergek hem de
simgesel babalarin tepkileri bazen daha sert bigimde de olabilmektedir. Giiliim’de

babanin ogluna verdigi tepki sozlii itadeyi asarak tokada doniistir.

Babalar ve ogullar arasindaki bu ¢atigmalar, yasanan babalik krizleri ogullarin
isyanlar1, 6fkeleri, baba-ogul cephelerinde agilan yaralar ve ugrasilan sorunlar anlati
i¢inde ¢oziilmeye galigilir. Bu yasanacak herhangi bir olay olabilecegi gibi ge¢miste
yasanmis olan bir olayin agiga ¢ikmasi araciligiyla da olabilmektedir. “Giiliim’ deki
ogul, * bazen onun oglu oldugundan siiphe ettigi’ babasimin, gengliginde annesini
daga kagirdigi igin hapiste yattigimi dgrenince bakisi degisir: *Sen neymissin Oyle!
Hapisler, mapisler... Ne maceralar yagsanmis bizim ailemizde, haberimiz yok.’
Komser Sekspir’de ki yash baba, son dakikada torunu i¢in sahnelenen oyunda rol
alarak degistigini gdsterir ve ogluna sevgisini onca yildir ifade edememesini
erkeklikle ilgili bir duruma siginarak agiklar. ‘Hani vardir ya. Insan sever de belli

edemez. Ben seni ¢ok sevdim be oglum. Cok sevdim.” ( Ulusay, 2004; 153)”

Aile igindeki aksamalarin nedeni olarak giiclii bir baba imgesi olmamasini
gosteren filmlerden biri de Ugur Yiicel’in Yazi Tura (2004) filmidir. “Yaz: Tura'da
dykiiniin merkezini olusturan her iki ana karakterin de ailesi biitiinliiglnii
kaybetmistir. Ridvan, ailesi ile birlikte yagamaktadir, babanin nerede oldugu ise
bilinmez. Cevher de annesini kaybetmistir, babasi ise ailesini bir arada tutamamus,
ogullari1  sorunsuz birer erkek olarak yetistirme gorevini basariyla yerine
getirememistir. Teoman'in escinsel olma nedeni olarak da babanin yoklugu ve
babaya duyulan 6zlemin bagkalari tarafindan istismar edilmesi gosterilmedir.
Cocuklarinin durumlarindan dolayr memnuniyetsizligini dile getiren baba hatasi
kabullenmekte ve ‘arizalari ben yaptim, ben adam degilim ki oglum, babaligimi

yapamadim ikisine de” seklinde hayiflanmaktadir. (Oktan, 2008; 63)”



Sevgi dolu bir anneye sahip olmak ¢ok 6nemlidir. Ama en az bunun kadar
onemli olan bir sey de insan kendini 6zdeslestirebilecegi bir babaya sahip olmasidir.
Boylece erkek olmanin iyi bir sey oldugunu hissedebilir ve babasinin onayini

alabilir. ( Sadock, Akt. Naifeh ve Smith, 2000; 55 )

Babaligin ya da baba figiiriiniin olmamasinin erkeklik krizi ag¢isindan énemli
bir rolii bulunmaktadir. Babanin anahtar rollerinden biri (ve burada ‘baba’nin
biyolojik baba olmasi gerekmez), erkek g¢ocugunu, bir erkek olarak kendi kimligini
kabullenecegi erkeklerin diinyasina sokmak, erkeklige hazirlamaktir. Erkek olmak
babayla yasanan bir siiregse bu olgunun popiiler filmsel anlatilarda her zaman yerinin
olmasi sasirtic1 degildir. Donemin, gergek ya da sembolik, babalik lizerine dogrudan
sozli olmayan filmlerinde bile baba figiirii bir bicimde anlatiyr mesgul eder. ...Baba
arayisi, Mustafa Hakkinda Her Sey’ de yeniden karsimiza gikar. Filmin kahramani,
kendisine annesi ve oziirli kardesi ile birlikte birakip evi terk eden babasiyla
yasayamadif iliskiyi yillar sonra, sanki babasindan intikam almak istercesine, bir
taksi soforii ile, homoerotik bir fantezi bi¢iminde de okunabilecek, farkli bir

cercevede yasamaya ¢alisir. ( Ulusay, 2004: 153)

Eski dénem ve son dénem Tiirk filmlerinden verilen &rneklerden de
anlasilabilecegi gibi baba-ogul temasi filmlerimizde gerek gergek, gerekse simgesel
babalar aracilifiyla sikla ele alinmistir. Bu iliski kimi zaman bir ¢atisma ve sorunlar
yumag seklinde olmugsa da iclerinde iliskilerin dostluk ¢ercevesinde ilerledigi

ornekler de olmustur.

2.2.1.1. Geleneksel Aile Yapisinda Baba Iktidar

Tiirk toplumunda geleneksel aile yapisinin uygun gordiigii bigimde otoritenin
erkegin elinde oldugundan 6nceki bélimde séz edilmistir. Koy ailelerinde topragi
elinde bulunduran kisi c¢ogunlukla evin en biiyiikk erkegi, babasi oldugundan,
miilkiveti araciligiyla diger bireyler {iizerinde baski saglayabilmektedir. Aile
bireylerinin gé¢ yolu ile kente gelmeleri toprakla ugrasan insanlarin sanayi ve hizmet

sektérii gibi alanlarda ¢alismaya baslamalarina neden olmustur. Aile bireyleri kendi



iclerinde bir ekonomik yardimlasmaya gitmek durumunda kalmislardir. Bu
yardimlasma da aile bireylerinin davranislarinin bir otorite tarafindan denetlenmesini

zorunlu kilmaktadir,

Otorite istemi Tirk toplumunda kabul gérmis bir olgudur ve aile yapisinda
otoritenin bir gereksinim oldugu diisiiniilmektedir. Toplumdaki yapinin yansimasini
izleyiciye aktaran sinema da, filmler aracihifiyla bu duruma vurgu yapar. Tiirk
Sinemasi’'nda otoriteye sahip olmasi gereken veya sahip olan kisinin baba oldugu

gortilmektedir.

Tiirk filmlerinde aile i¢indeki hiyerarsik diizen ise yine toplumda oldugu
gibidir. Bu filmler aile ig¢i hiyerarsik diizeni yansittigi gibi, bu diizenin nasil
degistigini ya da degisip degismemesi konusundaki sorunlari da ortaya koymaktadir.
Tiirk toplumunda aile igi iligkilere bakildiginda hiyerarsik bir diizenin oldugu
goriilmektedir. Aileye iliskin alinan kararlarda kadinlar fazla etkili degildir.

kocalarini onaylama durumundadirlar.(Kaplan, 2004; 58)

Kadimin aile i¢indeki statiisiiniin degisimde etkili olan sey ozellikle kirsal
bélgelerde gelinin erkek ¢ocugu dogurmasidir. Ancak bu durumda da biiylikanne
olan gelinin kaynanasi. bu sifatiyla oglu ve gelini tizerinde bir bask: yaratarak otorite

kazanabilmektedir.

Liitfi Akad'in “Gog¢ Uglemesi” filmlerinden biri olan Gelin (1973) de
[stanbul’da ticaret yaparak tutunmaya ¢alisan Yozgat'tan gog etmis tasrali bir ailenin
drami anlatilmaktadir. Filmde. Istanbul’un gecekondu bélgesinde agtiklari bakkal
diikkdnini biiylitmek i¢in genis aileyi temsil eden bir yapilanma bi¢iminde bir arada
yasayan bir biiyiik aile vardir. Ailenin yash kadininin iki oglu ve iki gelini vardir.
Basta gelinleri olmak tizere de hepsinin tistiinde biiyilik bir otoriteye sahiptir. Biiylik
sayginliga sahip olan bu yash kadin evdeki her tiirli kararin alinmasinda en yetkili
kisidir. Gelinleri (izerindeki otoritesine karsilik, gelinlerin de birbirlerine gére
tistiinliigii olan1 biiyiik gelindir. Bunun nedeni, hem gelencksel yapidaki ailelerde

yasi bilyiik olanin kiigiikten daha ¢ok saygi gérmesidir, hem de biiyiik gelinin iki tane
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erkek cocuk dogurmus olmasidir. Kiigiik gelinin de bir erkek ¢ocugu vardir ancak bu
¢ocuk hasta oldugundan kii¢iik gelin, tam olarak saygiy1 hak etmez ve bu nedenle s6z
soyleme hakkina sahip degildir. Biiyiik gelinin gocuklarinin saglikli olmasi onda
kiigiik gelini asagilayici bir tavir olusturur ve ¢ocugun hasta olmasi dahi kadinin bir

eksikligi olarak goriiliir. Kiigiik gelin, hastalikli bir ¢ocuk dogurmasi nedeniyle

biiyiik gelin tarafindan suglanir.

Tipik bir Anadolu ailesi goriiniimii sunan ve babanin en biiyiik otoriteye sahip
oldugu filmlerden biri Halik Refig’in Gurbet Kugslar: (1964)'dir. 1950°li yillarda
baslayip 1960°11 ve 70°1i yillarda iz kazanan i¢ gé¢ olgusunu ele alan ilk filmdir.
Filmde baba, ailenin kararlarini verme konusunda en son kararin onda oldugu en
vetkili kisidir. Yetiskin {i¢ oglu olmasina kargin karar verme siirecinde kendi
bildigini okur. Filmin kadin kahramanlar ise, erkekler gibi birincil yeri almamakta,
sadece yansitilmak istenenlere yardimei olacak sekilde hikayeye dahil olmaktadirlar.
Hem ailenin kizi Fatos, hem de erkek kardeslerinin iligki kurdugu kadinlar, her biri
degisik sosyal siniflara mensup kadinlardir. Bu kadinlarin ortak 6zelligi értiik veya
acik sekilde de olsa cinselligi kullaniyor olmalaridir. Anne ise, ev igindeki diizenden
sorumlu olan, otoriter baba ile gocuklari arasindaki iligskiyi dengede tutmaya galisan,
cocuklarina analik yapan, kocasimmin kararlarina saygi duyup bu kararlan
gerceklestirmede ona destek olan, uzlagmaci tavir takinan, iyi niyetli, sabirh tipik bir
Tiirk annesidir. Evin tek kizi olan Fatos, annesi gibi higbir sey igin gériis bildiremez,
istekte bulunamaz ve kararlara katilamaz. Ciinkii annesini 6rnek alarak yetigmistir ve
tiim bunlar kadin olduklari i¢in onlarin {istiine diismemektedir. Ev i¢inde kararlar
alma ve uygulama erkeklerin inisiyatifinde olan bir seydir. Aileye ait olan tiim
kararlar baba ve ili¢ oglu arasinda konusulmakta, sonuca karar verme babaya
birakilmaktadir. Babanin baskin otoritesi aile tarafindan kabul gérmiis bir durumdur
ve anne ile kiz1 —ailenin kadin tiyeleri- pasit konumda, sadece sdylenenleri yapmakla
ve onaylayici bir tutum sergilemekle yetinmektedirler. Goriildiigii gibi film, tam bir
erkek egemen ailenin yasantisindan kesitler sunmakta ve geleneksel toplumsal rolline

uygun olarak baba. otoritenin tartisilmaz uygulayicisi olarak gosterilmektedir.



Erkek egemenliginin bir baska uygulayicisi, baba eger hayatta degilse
ogullaridir. Cogunlukla ailenin en biiyilk oglu kararlarin alimmasinda ve

uygulamasinda aile bireyleri tizerinde otoriteye sahiptir.

Toplumsal cinsiyet rolleri, aile kurumu iginde de kesin cizgilerle
belirlendiginden, kadin-erkek geleneksel rollerine uygun davranislar sergilemektedir.
Tiirk Sinemasi’nda bu durum toplumsal yasantiya uygun sekilde ele alinmakta ve
otoritenin uygulayicisi olarak baba eger hayatta degilse ogullar devreye girmektedir.
Babanin sag oldugu durumlarda da yine ogullarin kiz kardesleri tizerindeki biiyiik
baskist ve kontrolii vardir. Namus kavraminin yiiceltilmesinden dolayr kizlarin
namuslarini tehlikeye atacak bir sey yapmamas: igin erkek kardesleri tarafindan

denetlenmeleri uygun goriilmiistir.

Tiirk Sinemasi’nda babanin hayatta olmamasi durumunda erkek kardeslerin
aile icindeki basknhgmi gosteren filmlerden biri Liitfi Akad’m Gé¢ Uglemesinin

ikinci filmi olan Deigin (1973) ddir.

Urfa’dan Istanbul’a umutlarini gergeklestirebilmek igin gelen alti kardesten
olusan bir aile ve bu ailenin parcalanmasi hikayenin merkezini olusturmaktadir.
Ailenin en bilyiik erkek kardesi Halil, aym1 zamanda ailenin babasi ve beyni olarak
calismaktadir. Kardesleri Zelha, Ibrahim, Cemile, Habibe ve Yusuf'u, amcasi
Bekir’'in dnerisi tizerine Istanbul’a getirir. Halil nasil ki ailenin agabeyi “babasi” ise
Zelha da ailenin ablasi “anasi”dir. Onceleri avlularindaki kiigiik firinda pide ve
lahmacun satan aile bireyleri zaman iginde islerini biiytitmek isteyerek bir araba satin
almayi isterler. Bunu karsilayacak para i¢in de kiz kardesleri Cemile’yi baslik paras:
icin Kebap¢t Yasar'a vereceklerdir. Zelha bu duruma ¢ok iziilse de erkek
kardeslerinin verdigi bu kararin uygulanacagini bilmektedir. Ailede erkeklerin sozii
dinlenmekte, aile ile ilgili kararlarda belirleyiciligi erkekler olusturmaktadir.
Cemile’den sonra Cemile nin kii¢iigii Habibe'yi de onlara yeni is olanaklar1 saglayan
Urfali Cabbar ister. Habibe'nin fikri sorulmaz ve Zelha'nin tiim kars1 ¢ikmalarina

karsin, sozii dinlenmez ve kizi Cabbar’a verirler. Kizlarin séz séyleme hakk: yoktur
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ve ailenin daha iyi isler basarmak igin gerekiyorsa bu yolda kiz kardeslerini satmalari

da onlar i¢in dogal bir eylem olarak gortiliir.

Tirk Sinemasi'nda “otoriteye sahip olmasi gereken kisi babadir. O yoksa ana,
kdy filmlerinde biiyiik ogul otoriteyi elinde tutar. (Baba Kartal, Arkin,1978; Aslan
Bacanak, Alasya 1977. Fatma Baci, Refig, 1973). Otoritenin sahibi yumugsak
olmasinit da bilmelidir. Yoksa sarsilir. yenilebilir (Oh Olsun, Egilmez, 1973 Guilen
Gozler, Egilmez, 1977). Bu otoriteyi kot bigimde kullananlar filmlerimizde ya

alkolik ya da kumarbazdir. Ya da zaten kottdiir...(Abisel, 1994; 75)”

Giilen Gozler’de Yasar Usta, karis1 Nezaket ve 5 kizi ile birlikte yasayan
kalabalik bir ailenin reisidir. Ailenin ge¢imini saglamak i¢in ¢ok cahisir ve ailedeki
otoritenin sahipligini yapar Kizlarinin goniil islerinden habersiz onlara hayirh
kismetler bulmak ister. Nezaket Hamim ise, kizlarn ve esi arasindaki dengeyi
kurmaktan sorumludur. Kizlar1 ve esinin ondan habersiz yaptiklar her sey bir zaman
sonra ailenin de basina bir siirti dert agar. Basta herkese ¢ok kizan ve {iziilen Yasar
Usta, tam bir aile babasi gibi davranarak otoritesinin yiikii altinda ezilmeden yine
ailesini bir arada tutmaya g¢abalayarak filmin mutlu sonla bitmesine araci olur.
Goriildiigii gibi Tiurk Sinemasi’nda, otoritenin ¢ok baskici oldugu, babanin
otoritesinin ardina yaslanarak aile tizerinde etki saglamasmin disinda, otoritesini
yumusak sekilde kullanan, ailenin birlik ve beraberligini otoritenin {stiinde tutan

baba rolleri de vardir: Yasar Usta da oldugu gibi.

Babanin oglu ve ailesi tizerindeki otoritesi ve baskici tavirlarimi drnekleyen
filmlerden biri Serdar Akar’in Dar Alanda Kisa Paslasmalar (2001) filmidir. Suat
ailesinin yaninda vasayan yasini almis biridir. Ailenin geliri babanin manifatura
diikkanindan saglandigi i¢in baba bunu bir otorite saglayict olarak kullanir. Suat da
ailedeki kadinlar gibi ekonomik &zgiirliigli olmayan, babasinin maddi bakimina
ihtiyact olan biridir. Babasinin evin kadinlarina yonelik olan tavri otoriter, sert,
baskici ve mesafelidir. Her firsatta herkese parlar. Suat'in futbol oynamasindan
rahatsizdir ve bunu her firsatta dile getirmekten ¢ekinmez. Sakatlandiginda evde

vatmak zorunda kalan Suat’a ve ailenin diger bireylerine baba, kendisi olmasa
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hepsinin a¢ kalacagini hatta sokaklara diislip dilenecegini sert bir sekilde haykirir.
Evin kadinlarina yonelik sert. otoriter tavr ile Suat’a da kadinlarla nasil iletigim
kurulacagini gosteren bir Ornek sergiler. Bu nedenle Suat'in da annesi ve kiz
kardesine tavri babasindan farkli degildir. Futbol oynayan Serdar ise Esnafsporla
sozlesme imzalayacagi zaman da son soz babaya aittir. Karar mekanizmasinin
yegane temsilcisi o’dur. Oglunu, takimin teknik kaptani Haci'ya, bir baska baba
figiire teslim ederken de su sozleri soyler: “Eti senin, kemigi benim. Adam et su
sipayl. Benim parada pulda géziim yok.” Haci da filmin simgesel anlamda bir baska
babasidir. Oyuncularinin babalarina gére daha 1limli olmakla beraber, statiisii
geregince de bir otorite simgesi olarak yer alir ve oyuncularinin 6zel yasamlarina da

yon veren tatli-sert bir yapidadir.

2.2.2. Kadmn Erkek iliskisi

Tiirk Sinemasi’nda ¢izilen kadin tipleri ailesi ve gocuklari i¢in gosterdigi
Ozveriyle, kocasina baghhgiyla iyi bir aile kadini olarak olumlanmaktadir. Giizel.
romantik ve iyi bir aile kiz1 olan geng kizlarin asklari evlenme, yuva kurma amaciyla
gelismektedir. Erkegin koruyucu kanatlarina ihtiyaglart vardir. Gergekte oldugu gibi
evli kadinin toplumda daha saygin bir yeri vardir. Herhangi bir nedenle yalmz
yasayan kadina hep bir kusku ile yaklagilmaktadir. Ciinkii gii¢stizdiir, basinda onu
koruyacak bir erkek yoktur. (Kaplan, 2004: 61-62)

Aile ig¢inde kadin-erkek iliskileri toplumdaki gibi aile bi¢imlerine gore
degismekle birlikte, sinemada da g¢esitli tiirlerdeki filmlerde farkli kadin-erkek
iliskilerine rastlanabilmektedir. Kimi zaman iligkiler toplumun geleneksel kurallar
geregi kati g¢izgilerle belirlenmigse de, kadin ve erkegin birlikte bir diizen
stirdiirdiikleri, kati kurallarin olmadigi, birlik ve beraberligin hem kadin, hem de
erkek tarafindan saglandigi uyumlu kadin-erkek iliskileri de vardir. Filmlerde de
tipki Tiirk aile yapisinda oldugu gibi fedakarlik yapmak aileyi bir arada tutmak i¢in
caba sarf etmek ¢ogunlukla kadina uygun gortilmektedir. Kadin igin, sinemada da en
birincil gérev gocuk dogurmak ve namusunu titizlikle korumaktir. Aile i¢indeki rol

dagiliminda kadinin payina diisen, ev i¢i sorumluluklar ve her kosulda erkege destek
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olarak bogun egmektir. Kadmn erkek iliskilerinde bu durum Gurbet Kuglarinda

drneklenmektedir.

Gurbet Kuslari' nda kadinin ev disinda ¢alismasi séz konusu degildir. Bu
filmde Tahir Efendi. karisindan beklentileri konusunda sunlari séylemektedir: “Bana
senden, sana benden fayda var. Zaten senle ben ayni arabaya kosulmus beygirleriz,
giiclimiiz yettigince ¢ekeriz bu arabayl.” Kadindan beklenen erkegin mutlak
egemenligi altinda ona bagimli olmaktir. Evin gelirine disarida ¢alisarak katkida
bulunmak yerine, manevi agidan destek vermeleri beklenmektedir... Daha sonraki
yillara ait film 6rneklerinde, kadinlarin ev dist tretim faaliyetlerine katildiklari,
ancak bu durumun statiilerinde bir degisiklik yaratmadigi goriiliir. Erkekler,
kadmnlarin calisip para kazanmalarim destekler. Kadinlar, kazandiklari paralan
kocalarina ya da agabeylerine teslim ederek. zorlanan erkek kimligini teyit etmeye
calisirlar. Hatta hareketlerine karigilmasini normal karsilayarak var olan durumun

korunmasina katkida bulunurlar. (Glighan, 1992; 139)

Popiiler sinema filmlerinde aile yapisinin ger¢ek hayattakinin yansimasi
oldugu goriilmektedir. Kadin, aile kurumunun iginde, gergek hayatta oldugu gibi
muhtag, edilgen vapidadir. Toplumdaki fedakar anne roliine uygun sinemada da
ozverili, yapici, sefkatli, duygusal, sabirli ve fedakar olarak betimlenmistir. Ailedeki
kararlarin alinmasi, ¢cogunlukla erkegin tekelindedir. Ailenin ge¢imini saglamas: da

kararlardaki son sozii soylemesinde etkilidir.

*... toplumsal gergekgi filmlerde: Turkiye'de hizla gelisen sanayilesme ve
kentlesme olgularinin bu aile yapisini nasil etkiledigi, yeni tiretim iliskileri ve
ekonomik iliskiler nedeniyle aile yapisi iginde kadinin konumunu. baba-ogul
iliskisinin nasil degistigi sergilenirken, bu degisim siirecinin sekli ortaya konulmakta
aynt zamanda de@ismesi gereken ve gerekmeyen konularda sorgulamalar yapilmakta,
sorular sorulmaktadir. (Kaplan, 2005: 96)” Toplumsal gergekei gég filmleri igindeki
aile yapisinda kadinlarin erkeklerle olan duygusal iliskilerinde gesitli baskilarla

karsilastiklar1 goriiliic. Gurbet Kuglari’ nda Fatma, Bitmeyen Yol da Cemile, kentli
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kizlar gibi erkeklerle olan iliskilerinde serbest olmak isterler, ancak ¢evredekilerin

alay konusu olarak, tuzaga diistirtiliirler.

Tiirk Sinemasi'nda, ¢ogunlukla kadin-erkek iligkileri toplum tarafindan kabul
gormiis sekilde ele alinmaktadir. Ornegin; Gelin filminde geleneksel biiyiik aile
tipinin Istanbul’da bir gecekondu mahallesinde yasadiklari yansitilmaktadir. ki
geline sahip bu biyiik ailede herkes geleneksel degerleri 6nemli bir 6&lgiide
siirdiirmeye ¢alismaktadir. Aile ig¢in biiyiik 6nem tasiyan bakkal diikkani icin
kadinlar evi iginde konserve ve tursu yaparak katki saglamaktadir. Bu onlar
agisindan yiice bir gorev olarak goriiliirken, erkek agisindan ise kadinin kadinlik
gorevi geregi yapmasi gereken ve kocasim destekledigi bir eylemdir. Kadinlar ¢ogu
zaman yaptiklar islerde esleri tarafindan taktir edilmezler ¢iinkii yaptiklari isler
kadin olmanin, anne olmanin bir geregidir. Kirtk Canaklar’ da (Memduh Un, 1960)
tek cocuklu ¢ekirdek yapidaki bir gecekondu ailesi anlatilir. Biitiin giin ev isleri,
yvaramaz kiz ¢ocugu ve huysuz biiyiikbabanin istekleri arasinda kosturup duran kadin,
yaptigi her tirlii fedakarliga, ¢alismaya karsilik ne kocasini ne de ailenin diger
fertleri olan dede-torunu memnun edebilir. Yaptig1 tim isler zaten onun kadinlik
roliiniin bir geregi olarak kabul edilir. Bu yiizden kocasi tarafindan taktir edilmez,

iligkileri toplumsal rollerin onlara aktarildig: sekilde ilerler.

Kadinlar bir erkegin kanatlar1 altinda yasamalarinin kabul gordiigii Tiirk
toplumunda, bu olgunun yansimalar1 filmlerde de goriilmektedir. Kadin
sahiplenilmesi gereken, bir erkege ait olmasi gereken bir varhiktir. Aksi taktirde
kadinlarin cinselligi erkekler tarafindan kolayca kullanilabilecek duruma gelir. Zaten
filmlerde de cinselliklerini 6zgiirce kullanan kadinlar da bir erkege ait olmayan ya da
kocalarim veya sevgililerini aldatan kadinlardir. Evli olmak, birine ait olmak.

kadinlar diger erkeklerden koruyan bir kalkan gorevi gortir.

Duygu Sagiroglu’nun Bitmeyen Yol filminde (1965) Cemile, gurbette olan
kocasimmi beklerken ¢ogu kadin gibi yalmizdir. Kocas: ile kisa bir siire birlikte
kalabilmis ve bir sey paylasamamistir. “Cemile’den beklenen gurbetteki kocasini

sabirla beklemesi, isyan etmemesi ve sabirla namusunu korumasidir. Almanya’daki
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kocadan gelen mektup. kirsal kokenli ailelerde kadin-erkek iliskileri hakkinda
ipuclar tasimaktadir. Kocasi mektubunda ailenin biitiin tiyelerinin hatirint sormus.
Cemile'nin adimi en son anmistir. Cemile buna kizinca, kayinvalidesi sunlari soyler;
‘Herkesin kocas1 gurbete gider gelir. Hepimiz ¢ektik bu hasretligi, kadin kismina

yakismaz bu haller.” (Giichan, 1992; 140)”

1980 sonrasi., Tiirk toplumunda kadin hareketlerinin yogunlastigi bir dénem
olmustur. Feminizm akiminin belirmesi, kadin dernekleri kurulmasi, kitle iletisim
araglarinda kadina daha ¢ok yer verilmesi, kadin dergilerinin sayilarinda meydana
gelen artis, Tiirk Sinemasi’nda kadinin énceki dénemlere gore farkli bir bigcimde

gosterilmesini saglamis ve kadin yeni bir kimlik kazanmuigtur.

1980 sonrasi yasanan tim gelismelere ragmen, aile kurumu bu degisime
direnen kurumlarin baginda yer alarak kadin-erkek iliskilerinin yine geleneksel
degerler ve toplumsal rollere gore stirdiiriildiigti bir kurum olarak kalmistir. Yaganan
degisim riizgarlarina karsilik kadinlar yine boyun egip suskun kalan taraf olurken

erkekler yine hakimiyeti elinde tutan kisidir.

Muammer Ozer’in Bir Avu¢ Cennet (1985) filminde Emine ve Kamil
koyden kente gé¢ etmis bir ailenin fertleridir ve aralarindaki iliski bu tiirden bir
iliskidir. Son sozii erkegin soyliyor olmasina karsilik geleneksel degerlerin degisime
ugradig birtakim yeniliklerde vardir. Ornegin; Emine, gelecek ile ilgili beklentilerini
kocasina soyleyebilmekte, kimi zaman ondan hesap da sormaktadir. Emine zaman
zaman Kamil’'e yerine getirmedigi bazi sorumluluklarim da hatirlatabilmektedir.
Ancak tim bunlar her zaman kocasimin onayladigi seyler olmaz, kimi zaman

kocasindan yaptiklar ve sdyledikleri nedeniyle dayak da yer.

Sinemaya konu olan olaylarda, savaglarda ya da asklarda kadin; ister
geleneksel tarzda olsun ister ¢ok boyutlu gergekgi bakis agisiyla olsun daima

problemli olmus ve filmlerin en 6nemli noktasim olusturmugtur. (Kiiniligen,

2001; 55)



1980°lerin en popiiler konularindan biri kadin 1990°larda bu popiilerligi
yitirmistir. Yine kadin filmleri yapilmis olmasina ragmen eskisi kadar ¢ok degildir ve

artik kirsal alandaki kadin ve sorunlar1 yonetmenlerin ilgisini kaybetmistir.

Sehirlerde yasayan kadin artik pavyon sarkicisi degildir. Isi giicii olan bir
kadin olarak sinemaya yansimistir. Ancak kendini toplum ig¢inde var etmek ya da
sorunlarini politik anlamda ¢ozmek yerine, kadin sorunlari cinsel &zgiirliik
arayis1 diizeyince kalmistir. Ozgiir kadin, marjinal ~ kadindir anlayisi hakimdir.
(Giindogdu, 1997:12) Kadin-erkek iliskilerine ise ¢ogunlukla kadinlarin géziinden ve
bunalimli bir sekilde bakilmistir. Ornegin; Irfan Tozim tin Mum Kokulu Kadinlar
(1995) ve Yavuz Ozkan'in Bir Kadimin Anatomisi (1995) bu gergevede ele alinan

filmlerdir.

Mum Kokulu Kadinlar' da 1940’11 yillarda eski [stanbullu bir aileye mensup
Firuzan Hamm [hsan adli bir erkek ¢ocugu diinyaya getirir. Thsan biraz biiyiidiigiinde
ona kardeslik etmesi igin bir de Fatma isimlik bir kiz ¢ocugu evlat edinir. [hsan
1960’1 yillara gelindiginde Robert Koleji'ne baslar ve burada Natalie'ye asik olur.
Babasi konsolos oldugundan Natalie bir siire sonra iilke degistirmek zorunda kalir.
Bu ayrilik nedeniyle Thsan ve Natalie biiyiik bir aci gekerler. Ayrililik diisiincesine
katlanamayan Natalie intihar ederken [hsan ise agir bir bunalima girer. Goriildiigii
gibi burada kadin ve erkek arasindaki iliski bunalimli bir gozle izleyiciye

aktarilmistir.

Bir Kadimin Anatomisi de yine firtinali yaganan kadin-erkek iliskilerinin
yogun oldugu bir filmdir. Sibel bir sirketin genel koordinatériidiir ve Metin de ayni
yerde endiistri tasarimcist olarak ¢alismaktadir. Evliliklerinin ilk giinlerini heyecan
icinde geciren ciftin evlilikleri, kisa bir siire sonra yasanan tatsizliklar ve kavgalarla
catirdamaya baslar. Yine kavga ettikleri bir giinde Metin eve donerken kaza yapar ve
bu kazada &liir. Filmin bundan sonras1 Sibel’in hayatindaki inig ¢ikiglarin farkl bir

temayla ele alinmasi ile siirer.



Genel olarak 90’11 yillardaki kadin filmlerinin kahramanlart sorunlu kisiler
olarak aktarihr. Cogunlukla derdi cinsellikten kaynaklanan problemlerdir. Bu
yillarda artik kentli kadinlarin yasadiklari bu sorunlarin disinda, kirsal alandaki
kadinlarin acilar, sikintilart ve yasamlarindan kesitler sunulmamistir. Filmlerin

icindeki kadinlar1 daha ¢ok kentli kadinlar olusturmaktadir.

Tiirk Sinemasi unutulmaz asklarin, kavusamayan, aci ¢eken asiklarin bir
araya gelebilmek i¢in miicadele veren melodram kahramanlarinin sinemasidir. Oysa
90’larda insanin i¢ini ezen, unutulmaz bir aska nadiren rastlanilmaktadir. Ne
yakisikl1 bir Mecnun'u ne de giizel bir Leyla’st vardir. (Posteki, 2005; 66) 90'I1
yillarda yansitigi ask ile one ¢ikan film Egkiva olmustur. Baran ve Keje'nin agki
izleyiciye eski duygularim hatirlatacak cinstendir. 1961 yilinda jandarmalar Cudi
Dagi’nda bir grup eskiyay: yakalarlar. Bu eskiyalardan Baran harig¢ hepsi hapisteyken
olirler. 35 yilin1 tamamlayan Baran cezasini tamamlayinca hapisten ¢ikar ve kdyiine
geri doner. Ancak dogup biiylidigli topraklar artik baraj sulari altinda kalmugtir.
Gegmisin izlerini siiren eskiya yillardir gizli kalmis olan bir ger¢egi dgrenir. En
yakin arkadasi onun hapse girmesine neden olmus ve Baran’in gocukluk askini,
Keje'yi alip Istanbul’a kagmustir. Istanbul’u da, arkadasinin adresini de bilmeyen
eskiva, trende Beyoglu'nun arka sokaklarinda biytimis ve her tiirli kirli isin
(pavyon, uyusturucu, kumar) i¢inde yasayan Cumali adli gen¢ bir adamla tamgir.
Eskiya'da kadin yine erkege boyun egen sessiz konumdadir. “Keje, kendisini elde
etmek igin sevdigi erkegi ihbar eden adama babasi tarafindan para karsiligi satilir.
Kadin kendisini bir mal gibi satan ve satin alan erkege itiraz etmeksizin boyun eger,
fakat bir daha ne konusur nede ¢ocuk dogurur. Ta ki sevdigi erkegin bir gilin
donmesine kadar. Sevdigi erkege dili ¢ozilir. Fakat kendi sesi kadinin kendisine de
yabancilasmistir. Keje bunu su sozlerle ifade etmektedir; *Sesim simdi bana ¢ok

tuhaf geliyor, sanki baskas1 konusuyor ben dinliyorum.’(Imanger, 2004:208)"

20001 yillardaki kadin-erkek iliskilerini ask baglaminda
degerlendirdigimizde: “Aski garanti bir konu olarak degerlendiren Tirk Sinemasi
giiniimiizde bu formiilii ¢ok zor tutturabilmektedir. Sinemada agk siradan hayatin

icerisinden gekilen askin bir anlamda yiiceltilmesidir. Ancak bugiiniin asklar1 biraz



da kolay ‘kavusulan’ asklar olduklar1 i¢in ugurlarinda 6ldiikleri asklar yasamayan
seyircinin bu tarz filmleri takip etmesi zorlagsmaktadir. Kimyas: tutan yildizlarin

olmamasi da dizi asklari'nin daha seyredilebilir olmast sonucunu dogurmustur.

(Pésteki, 2005; 92)”

Dar Alanda Kisa Paslasmalar tasrada yasanan kadin- erkek iliskileri
agisindan incelenmeye degerdir. “Kadin ve erkek arasinda ayni alani paylasamamak
basta olmak tlizere, ayrismis, kutuplagmis yasamlar ve sézde ahlak kurallar1 kadin ve
erkek arasinda saghkli iligkilerin yasanmasinin &niindeki en biylk engeldir.
Herkesin birbirini tanidig: tasra ortaminda dedikodu ve séylenti énemli yaptirimlar
olarak belirir. Namus kavramin ailesindeki kadinlar izerinden tanimlayan erkekler
icin s6z konusu kadinlarin ulu orta bir iliski yasamalari 6nemli bir sorun kaynagidir.
Dolayisiyla tasrada iliskiler dolambagli yollardan, istii kapali olarak yasanir.

(Yiksel, 2008; 132-133)”

Tasrada iliskiler bu sekilde iken kent hayatinda aile i¢inde yasanan iletisim
problemleri ve kari-kocanin birbirine yabancilasmasi séz konusudur. Aile iginde
kari-kocanin birbirine yabancilastigi filmlerden biri Zeki Demirkubuz filmi olan
Itiraf (2001)tir. Kentli, iki kisilik bir ailenin yasamindan kesitler veren filmde,
Harun basarili bir miihendistir ve gilinin birinde karisimin kendisini aldattifim
ogrenir. Ancak bu durumla yiizlesmekten kaginarak bu durumu bildigini karisina
sOylemez. Zaman Harun i¢in acili bir sekilde gegerken yasadigi belirsizlik de onu
yiyip bitirmeye baslar. Sonunda karisi ile ylizlesmeye, ona her seyi itiraf etmeye
karar verir. Nilgiin ve Harun i¢in uzun bir gece sorgulamasi baslar. Yedi yildir evli
olan bir ¢ift i¢in tiim karanliklar sorgulanacak, itiraflar birbirine karisacaktir. Bu
sorgulamanin sonucunda da ger¢ek ihanetin ne oldugu ortaya ¢ikacak: siddet,

gdzyast, ¢1glik ve yalvarmalar birbirine karigacaktir.
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2.2.3. Ana-Ogul- Kiz iliskileri

Annenin roliiniin filmlerimizde, ozellikle aile filmlerinde daha biiyiik
oldugunu goriiyoruz. Bu, sozii edilen kadin seyirci kitlesi disiiniildiigiinde higte
anlamsiz degildir. Yoksulken zengin bir sarkici oluveren kadin kahramanin
genellikle babasi degil, basi bagh sevecen bir annesi vardir. Ya zaten hasta ve
bakima muhtagtir ya da dertten ve yoksulluktan filmin ortasinda 6liiverir. Bunun
disinda aile igin en biiyiik 6zveri sergileyen “ana”dir. Ailenin tiim tiyeleri arasinda

bir tampondur. (Abisel, 1994 81)

Tiirk filmlerinde anne i¢in en 6nemli varlik ¢ocuklaridir. Onlar i¢in yasarlar
Ana (1967) filmindeki Dondii tam da béyle bir anadir. Karadenizli Dondii bir kan
davasi nedeniyle kocast Sevket ve iki ¢ocugu ile birlikte kdyden kente go¢ etmistir.
Yerlestikleri yeni kdyde kimse ailenin bu durumunu bilmez ve yaptiklar: aglart kiy
kesimlere satarak ge¢imlerini saglarlar. Ancak giliniin birinde yasadiklar yere
kendisini celep olarak tanitan iki adam gelir. Sevketin kanlilari olan bu adamlar ¢ok
kisa bir stire igerisinde Sevket’in izini siirerler. Sevket ve kanhlarindan biri ilk
catismada birbirlerini oldurtrler. Geriye kalan diger kanli ise, goziinii bu kez
Dondii'niin tek erkek cocuguna diker ve onu dldiirmeye ugrasir. Oglunu da kocasi
gibi kan davasina kurban etmek istemeyen Doéndii, kagma zorunlulugu duyar. Kizina
asik olan gencin evine gegici bir stire i¢in signirlar. Ancak kanlilart Musa bu kez
geng adami ¢ldirtir ve kendisi de yaralanir. Kocasint yitirmesinin ardindan damadi
olacak gencide yitiren Déndii Ana, kizini ve oglunu alarak kocasimin akrabalarinin
yanina Karadeniz kiyilarindaki kéytine gider. Burada ¢ocuklarini yakinlarina emanet
eden Dondii, Musa’y1r bulmaya calisir. Koyleri, kentleri asan Déndd, bir kilime
sardig tiifekle Musa'nin izini siirer. Amaci Musa oglunu bulup ortadan kaldirmadan
Musa’y1 bulup 6ldiirmektir. “Dondii artik umudunu kesip tam ¢ocuklarina donmekte
oldugu bir anda koyiin kumsalinda Musa ile karsilasir. Tek baglantis1 oglunu yitirdigi
kanisinin verdigi derin tirkiintiiyle bosaltir kursunlarint Musa’ya... Oysa kultibesine
kostugunda oglu ile kizini1 oynasirken bulur. Yarali Musa, yillar stiren kovalamanin

sona erdigi ve her seyin gergeklesebilecegi anda, bir siireler Déndii Ana’ya dylesine
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anlamli gelen aynmi gergeklik ve iradeyle, ¢ocugu 6ldiiriip bitirmeyi kendi kendine
olumsuzlayacak gilicti bulmus ve kanmnin bedelini almamis; onursuz bir Kkatil
durumuna diismenin utancini, varhgint Déndii™ niin kursunlarina neredeyse tutkuyla,
siikranla koyuvererek yok etmek istemistir. (Gevgilili, 1968; 475-478) Déndii,
analigin geregini yapmis ve oglunu yasatabilmek i¢in kendini feda ederek bu ugurda

katil olmay1 géze almstir.

Cocuklari i¢in ter tirlii fedakarligi yapan anneleri anlatan ¢ok sayida film
oldugu gibi ¢ocuksuz oldugu i¢in mutsuz olan kadinlarin hikdyesini anlatan filmler
de vardir (Bos Begsik, Orhan Elmas, 1969). Ciuinkii ¢ocuk, kocalarin eve baglanmasini
saglayan bir aracidir ayni zamanda. Kadimin hamile kalmasi, ana olmasi tim

sorunlarin ¢oziimi igin yeterli bir neden olabilmektedir.

Ana, aileyi bir arada tutan, ailenin dagilmamasi i¢in en fazla goérev diistiigii
kisidir. Kimi zaman kocasi ile yasadigi problemlere de gocuklar igin katlanir.
Cocuk, kadinin kocasindan ayrilmasini engelleyen en 6énemli neden olarak karisimiza
¢ikar. Analara diisen fedakarliklar, eger baba yoksa daha da artmaktadir. Ana tim
ailenin yiikiinii tek basina omuzlayip, ¢ocuklarina hem ananlik hem de babalik
yapar. Analar son derece sabirli, ¢aliskan, sadik, setkatli, her zorluga direngli ve
¢ok kararli olarak tasvir edilirler. Kimi durumda karsilarina direnemeyecekleri bir
sey ciktiginda ise ¢ekip gitmek zorunda kalabilmektedirler. “Bu durum aslinda
yildiz oyuncunun kadin ya da erkek olmasiyla, yillardir ¢izdigi “tip® ile belirlenir.
Fatma Girik ve Tiirkan Soray sonuna dek yikilmayan analar oynamislardir.
(Giilstim Ana, Un, 1982; Doniis, Soray, 1972) Filmde babay1 canlandiran erkek
oyuncu daha 6nemliyse, analar bu denli gergek tistli bir beceri gdstermezler ama

atfedilmezler de. Koy filmlerinde ana iyice onem kazanir. (Abisel, 1994: 81)”

Zengin ve yoksul aileleri karsi karsiya getiren filmlerde, annelerin tavrina
baktigimizda “iyi® olamin yine yoksul anne olarak tasvir edildigi goriilmektedir.
Cogunlukla zengin ve yoksul aileyi karst karsiya getiren ¢ocuklarin asklardir.
Yoksul ana isin zorlugunun farkina varsa bile, zengin ana gibi fazla itiraz etmez.

Kizinin simf atlamasindan dolayr duyacagi memnunivet, iyi bir nedene
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dayandirilarak kizinin mutlulugunu istemesi ile ag¢iklanmaktadir. Yoksul annenin iy1
niyetli tavrina karsi, zengin anne kotiiliik timsali olarak aktarihir. Oglunun sevdigi ve
istedigi gelin adayina her tiirlii iftiray: atacagi gibi onu devre dig1 birakabilecek her
tiirlti komployu kurmaya hazir beklemektedir. Ozelde iki gen¢ genelde iki aile
arasindaki karsithg sergilemek i¢in elinden geleni yapmaktadir. Gelin adayina
komplo kurup iftira atmaya Atif Yilmaz'in Seni Kaybedersem (1962) filminde
rastlanir. Bir gece partisinde igfal edilen gen¢ kiz bunun utanci ve Uziintiisii ile
intihar etmek isterken zengin bir geng tarafindan kurtarilir. Kimsesiz kizla evlenen
gencin annesi boyle bir gelini ogluna ve ailelerine layik gérmediginden her tiirlii

kotiiligt yapmayt miibah sayar.

Kan davasi, toére gibi gelenekleri de ele alan filmlerde analar gocuklar igin ve
kendi namuslari igin silah kullanmaktan ¢ekinmezler. Evin erkegi aileden uzakta ise,
kadin kendi namusunu silah yardimiyla korumaya calisir. Bazen, kan davasi
nedeniyle ana, ogul ve kocasinin cani igin kizini diisman aileye vermek zorunda
kalabilmektedir. Kan karsiliginda yapilan bu pazarlikta ananin ¢ocuklarina ve
ailesine duydugu sevgi yiiceltilmektedir. Bu temay: Siireyya Duru'nun Kara (arsafl
Gelin (1976) filminde gormekteyiz. Glineydogu Anadolu’da babasinin isledigi bir
cinayet kan davasina neden oldugundan, kan bedeli olarak &ldiiriilen kisinin ailesine
¢ok kiigiik yasta verilen bir kizin hikdyesi anlatilmaktadir. Cocuk yastaki Giilisan’in
anas1 kocasinin isledigi cinayet yiiziinden kiiglik erkek ¢ocugu &ldurtilmemesi igin
kizini1 karsi aileye diyet olarak verir. Diisman evinde itile kakila biiytir Giiltisan.
Anasi ¢ocuklarimin hayatta kalabilmesi i¢in kizin diisman aileye vermekten baska yol

bulamaz.

Bir sugun agiklanip olumlanmasi amaglandiginda ya da seyirci de hafif bir
hak verme havasi yaratilmak istendiginde, duygusal ¢ézlimlemeler yeglenerek sugun
ana uguruna, onun iyiligini distiniilerek islendigi vurgulamr. (Canim Sana Feda,
Refig, 1965) Yakin yillara dek filmlerimizdeki tiim tipler gibi anneler de higbir ara
ton gostermeksizin genellikle “iyi® bazen de “kétii” olmuslardir. Tipik aile filmlerinde

rastlanan kotii anne, ¢irkin kiz ugruna evlerine siginan giizel akrabaya bin bir eziyet
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eden acimasiz bir yenge olarak karsimiza ¢ikar. Uvey anneler de gokluk benzeri bir

kisiliktedir. (Kardes Kursunu. Akad. 1955) (Abisel, 1994; §2)

Annenin fedakarliklar1 ve c¢ocuklar i¢in yapabileceklerinin altini ¢izen
filmlerden biri son dénem Tiirk Sinemasi’ndan Tayfun Pirselimoglu'nun 2001
yapimi filmi Hi¢hiryerde'dir. Siikran, Haydarpasa Gari’nda gise gorevlisidir ve 6len
kocasinin politik olaylara karismasi ylziinden ¢ok aci gekmistir. Bu nedenle oglu
Veysel'i bu tiir olaylarin disinda tutmaya kararhidir. Veysel’in giiniin birinde ortadan
kaybolmasi ile Siikran tiim yetkili makamlara bagvurur, ancak bir sonuca ulasamaz.
Oglunun nisanhist Sule ile birlikte kimligi bilinmeyen cesetlere bile bakmaya baglar.
Cesetlerden birinin Veysel'e ait oldugunu iddia eden Sule’ye ragmen. Siikran
oglunun &ldiigiine inanmak istemez ve glintin birinde ortaya ¢ikacagina dair olan
inancin hi¢ kaybetmez. Oglunu bulmak i¢in amansiz bir arayisin igine giren anne
[stanbul’dan Mardin’e dek uzanan bir arayisin i¢inde bulacaktir kendini. Oglunu

bulmak i¢in gerekirse bu ugurda her seyinden vazgegecektir.

2.2.4. Erkek Cocugun Degeri

Tirk toplumunda erkek ¢ocugu, 6zellikle kirsal kesimde ailenin devamini
saglayacak olmasi nedeniyle biyiik 6neme sahiptir. Ailelerin erkek c¢ocuga sahip
olabilmek i¢in kimi zaman bu nedenle ¢ok ¢ocuk yaptiklari ve buna ragmen kiz
¢ocuklarindan olusan kalabalik bir aileye sahip olduklar1 goriilmektedir. Gergeklesen
dogumlarla birgok kiz ¢ocugu olan erkek, hem anne-babasinin hem de toplumsal
baskilarin yarattigi bir psikoloji ile ¢ocuk sahibi olsa dahi, erkek gocuk igin ikinci bir
es daha alabilmektedir. Baz1 durumlarda ise kadin, hi¢ gocuk doguramamakta, bu da

¢ocuk sahibi olmak isteye erkegin ikinci es alma eylemini mesrulagtirmaktir.

Tiirk Sinemasi da toplumsal bir olgu olan kumalik sistemini ¢ok sayida
filmde ele almustir. Bu kumah@in da baslica nedenini ¢ogunlukla erkek cocuga
duyulan 6zlem ve bunun sonucunda toplumun bu konuda kadin ve erkek {izerinde
yaratig1 baski olusturmaktadir. Hatta yle ki kimi zaman kadin, ikinci esi almast i¢in

kocasina fikir vermekte hatta bazi yorelerde kadimin kocasi i¢in kendisi gidip es

98



aday1 baktigi ve uygun gordigii adayla kocasini evlendirdigi goriilmektedir. Bu

durumu ele alan filmlerden biri Atif Yilmaz in Kuma (1974) adli filmidir.

Kimsesiz bir ¢oban kiz1 olan Hanimla evlenen Ali, karisi ile birlikte mutlu
bir sekilde yasamaktadir. Ancak hem Ali'nin annesi hem de etratlarindaki herkes
Hanim’in bir ¢ocuk dogurmasini bekler. Zaman gegtikge annenin huysuzluklar
artarken koyliiler de alay etmeye baslarlar. Kocasini ¢ok seven Hanim ise, kdyliilerin
alaylarina maruz kalan kocasi i¢in besibiryerdelerini satar. Bunun paralariyla
kocasina kuma aramak i¢in yollara diiser. Ancak parasi kor bir kizi almaya yeter.
Aldig1 kiz kisa bir siire sonra kocasindan hamile kalir. O sirada kocas1 Ali de is
bulmak i¢in kdyiinden ayrilip biiytik sehrin yolunu tutmustur. Hamile kalan kér kiz
bu durumdan yararlanarak Hanim’a karsi dik bash ve kiricr bir tutum sergilemeye

baslar. Ali de bu duruma karsilik asil sevdigi olan karisini biiytik kente kagirir.

Yilmaz'in bu filmi bu genel fon tzerinde 6zel bir duruma, sevdigini, onun
iyiligi i¢in baska bir kadini paylasmak durumunda kalan kadinin durumuna
deginiyor. Hanim’in gergek ve paylasma 6zgecisine dek giden sevgisini, ¢aresizligini
o ezik, sinmis zavalli kér Zilha’nin gebe kalinca, verimliligini dogurganhgim
kanitlayip gelecegin anasi olmayi garantileyince, gurura dik bashliga, Hanim’a kars:
kiriciliga doniisen halini incelikle vermeyi biliyor Yilmaz sonunda. Ali, asil sevdigi,
tek sevdigi, kadimmi Hanmim’t kéyce kahpe damgasini yemis de olsa geleneklerin
elinden kurtarip aliyor, biiyitk kente kagiriyor. (Dorsay, Cumhuriyet Gazetesi:

21.12.1974)

Goriildiigii gibi film. gocuk ugruna toplumda ne gibi durumlar yasandigini.
kadinin bir ¢ocuk dogurmasinin ailede ve toplumda statiisiniin degismesine nasil

katki sagladigini géstermesi agisindan 6nem tasimaktadir.
Soyun devamini saglama nedeniyle erkek evlat tutkusu kumalik durumuna

zemin hazirlayan bir unsurdur. Erkek ¢ocuk 6zlemi ile kumaligin anlatildigi diger bir

film yine Atif Yilmaz'in Berdel (1990) filmidir.

99



Anadolu’da uygulanan bir toérenin adi olan Berdel. acimasiz bir sekilde
yapilan kadin takasidir. Birbirlerini severek evlenen Hamm ve Omer’in bes kiz
¢ocugu olmasina karsin Omer’ in oglan ¢ocugu tutkusu vardir, Bu nedenle karisi
Hanim, oglan ¢ocugu dogurabilmek umuduyla altinct ¢gocuguna hamile kalir. Ancak
sonu yine onlarla hayal kirikligi yaratacak sekilde olur ve altinci gocuklan da kiz
olur. Omer ise soyunu yiiriitebilmek i¢in erkek g¢ocugu istediginden bir kuma
bulmaya kararlidir. Ancak kumaya verebilecek baslik parasi yoktur. Bu nedenle en
biiyiik kizi Beyaz'i Berdel olarak verebilecek bir aile arayisina girer. Kendisine

kizin verecek olana karsiliginda kendi kiz1 verecektir.

Film ile ilgili ¢esitli saptamalarda bulunan Karen Margolis sunlar
sdylemektedir: “Berdel, duyarl bir bigimde anlatilmis bir aile trajedisidir. Bugiin bile
Anadolu’da gegerli olan kadinin erkek g¢ocugu sahibi olamama sorununu ele
almaktadir. Omer erkek ¢ocuk 6zlemi ¢ekmektedir. Omer’ in bu erkek ¢ocuk arzusu
geleneklerden kaynaklanan bir olaydir. Karist Hamm da bunu kabul ediyor ve
kendisi erkek doguramadigi icin kumay1 kabul ediyor. iki kadin, Fatma ve Hanim
birbirlerini kabulleniyorlar. Fakat vicdan azabi duyan aci geken Omer oluyor.

(Ozakat, 1991; 121)”

Berdel’de de goriilebilecegi gibi erkek ne kadar karisini severse sevsin erkek
cocuk olmadan aile eksik olarak goriilmektedir. Omer’ in 6 kiz gocuguna ragmen,
erkek ¢ocuk 6zlemi ile yanip tutusmasi, toplumda erkek ¢ocuga verilen deger ve ayni
zamanda baba i¢in bunun bir sosyal statii gostergesi olmas ile agiklanabilir. Omer.
geleneksel degerlerin ona uygun gordiigii sekilde bir erkek babasi olmalidir. Ancak
boyle. toplum tarafindan babaligi kabul gorecektir. Bunun yolu da ilk esten

olmuyorsa ikinei es almaktan gegecektir.
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2.3. Tiirk Sinemasi’nda Erkeklik Temsilleri

2.3.1. Tiirk Sinemasi’nda Erkegin Sunumu

Erkeklik davranislari, yasanilan toplumsal baglama gore belirlenir, bu

sekliyle kusaktan kusaga aktarilarak dogal davrams sekilleri halini ahrlar.

Erkeklik, bir habitus’ olarak isler. Hi¢ farkinda olmadan erkeklerin
bedenlerine kazinan davramslar, yasamlarinin her alaninda tekrarlanir. Neredeyse
daha dogmadan belirlenmeye baslayan erkek birey, yavas yavas ve uzun bir siiregte,
erkek olmanin gereklerini farkinda olmadan igsellestirir. Bu hareketler, ytliriimekten,
kadeh tutmaya cesitli hareket bigimlerinden, parmak kaldirmaya, laf atmaktan
direksiyon tutmaya, konusmaktan, omuz atmaya uzanan bir aralikta degisiklik
gosterir. Ancak habitus i¢inde gegmis gelecek ve simdiyi barindiran govdesel bir
olus oldugu i¢in, bahsedilen hareketler sabit degildir. Erkek olmanin alameti farikasi
bir zamanlar iyi doviismek iken baska bir baglamda iyi dans etmek, baska birinde iyi
icki igmek olabilir. Ustelik habitus, sinifsal baglamla da dogrudan alakali oldugu
icin, erkekligin tezahiirlerinde 6nemli farklara yol agar. Ozetle her toplumsal kesimin
ayr1 bir erkeklik tahayyiili ve pratigi (davranslar seti) vardir. (Cengiz, Tol ve

Kii¢tikkural, 2004: 56)

Toplumsal alandaki erkek iktidari, sinemada da biiyiik oranda uygulama
alanina sahiptir. Erkeklere yiiklenen sertlik, saldirganlik, siddet duygularinin
gizlenmesi gibi nitelikler Yesilgam filmlerinde de uygulama alani bulmugtur. Her
seye giicli yeten, sert, duygusunu belli etmeyen erkek imgesi Kadir Inanir, Clineyt
Arkin, Kartal Tibet gibi oyuncularla vurgulanmig, Tiirk Sinemasi’nda da erkek

iktidar1 ve imgesi pekistirilmistir.

Canan Uluyagcr (1993; 227) ‘Tirk Sinemasi’nda Erkeklik Soylemi® adh

doktora tezi ile, Tiirk Sinemasi'nda iiretilen imgeler araciligiyla toplumda var olan

" Habitus: Bourdieu, habitusu “failleri (agents) belli bir sekilde davranmaya ydnelten bir egilimler
kiimesi olarak tanimlamaktadir. (Bourdieu, Akt. Cengiz, Tol ve Kiigiikkural, 2004; 56)
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erkeklik  tammlarinin =~ ve  rollerinin  desteklendigini  ve  pekistirildigini
vurgulamaktadir. Bu kapsamda inceledigi filmlerde genel olarak, aci1 ¢ekmeyen.
ciddi, sert, koruyucu, her kosulda ailesini koruyan ve aileye deger veren toplumda
kadinca davramislar olarak nitelenen davranislardan kaginan, kadini seyirlik bir nesne
olarak goren, erkeksi davranislarindan 6diin vermeyen bir erkek imgesinin yaratildig
sonucuna ulasmaktadir. Ancak tiim bu genel sonuglara ragmen Tiirk Sinemasi'nda,
Tiirk toplumunda yasanan ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltiirel gelismelere bagh
olarak farkli dénem ve kosullarda farkli erkeklik imgelerinin 6ne ¢iktigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Erkeklik imgeleri sadece donemlere ve kosullara gore
degismeyip ayni zamanda film tiirleri iginde de farklilik gosterebilmektedir. 1960’11
yillarin ‘kadin melodramlari’nda erkekler daha ¢ok romantik delikanli olarak
betimlenirken, kusursuz kisilikler olarak g¢izilmezler. Melodramlarda ve romantik
komedilerde erkekler de hasta ya da gozleri gérmeyen veya caresiz sekilde
resmedilmislerdir. 1970°1i yillar ise ‘sert erkek’ imgesinin yiikselise ¢iktigi
filmlerdir. Bu dénemin filmlerinde g¢ogunlukla yasanan i¢ gb¢ olayr ve bunun
sonucunda da gecekondulasma ve tim bunlarin sonucunda yasanan sorunlar
aktarilirken, bilyilik kentteki yasamin zorluklar ile yiiz yiize gelen, kendilerini aile
icin feda edebilecek erkek imgeleri hakimdir. 1970’lerin su¢ ve sugluluk stiine

filmlerinde de yine bu yapidaki erkek imgeleri hakimdir.

1970 1lerin Yesilgam’inda popiiler olan erkek filmleri de istikrarsizligin ve
giivensizligin hakim oldugu bir toplumsal ortama verilmis cevaplar olarak
diistiniilebilir. Karanhk islere bulasan, zengin olup sehirden ve sehri temsil eden her
seyden intikam alan erkek ¢ocuklarinin esas kahramanlar oldugu, hemen her zaman
yasa ile eril siddet arasindaki karsithgm sergilendigi ve toplumsal meselelerin siddet
yoluyla bertaraf edildigi bu filmler, 1960°larda popiiler olan Aysecik, Omercik.
Sezercik, Kezban gibi, kdy-kent, zengin-yoksul, yukaridakiler-asagidakiler arasinda
koprii islevi goren yetim ¢ocuk ve sehirlileserek modernlesen Tirk kadim
figiirleri iizerine kurulan fantezinin gerceklik dayaginin yikilmis oldugunu gésterir.

(Arslan, 2004; 165)



Erkek tiirlerine dondigiimiizde ise, drnegin vurdulu/kirdili filmlerdeki iyi
kalpli kabadayilarin kabul edilebilirliklerine karsin, tarihi/kostiime filmlerde dylesine
abartili bir erkeklik anlayisiyla ile karsilasiriz ki, bu durum Yesilgam sinemasindaki
inandiricilik sorununu bir kat daha arttirir. Bu tiirtin 6rneklerinde, “bizden® erkek
kahramanlarin Bizanslilar ve kadinlar karsisindaki istiinliigii bariz bir itk ve erkek
sovenizmine yol agarken, zorbaligin her tiiriinden escinsellige kadar biitlin “kotii

haller’ diismanin, yani *6teki’ erkegin kimliginde ortaya ¢ikar. (Ulusay, 2004;147)

Tiirk Sinemasi’nda erkek imgelerinin tiirlere ve donemlere gore degismesinin
yani sira, erkek oyuncularinin da rolleri yine tiirlere ve dénemlere gore
degismektedir. Bazi yildizlarim dénemler ve tiirler i¢indeki tarzlarinda ise higbir
degisiklik olmamaktadir. Omegin Ediz Hun, tarzini her dénemde ve filmde
bozmadan devam ettirebilmis bir oyuncu iken Ciineyt Arkin kariyerinde farkl tarzda
erkek imgelerini canlandirmis bir oyuncudur. Sinemadaki ilk déneminde romantik
rollerde daha baskin olmasina karsilik 1970°lerde vurdulu kirdili filmlerin veya tarihi

filmlerin yildiz1 olarak seyirci karsisina ¢ikmaistir.

1980 wyillarina gelindiginde, Tiirk Sinemasi'nda g¢ogunlukla kadinlarin ve
kadin sorunlarinin ele alindigi, feminizm akiminin benimsenmesi sonucunda daha
dzgiir kadin imgesinin ele alindigi, kadinlarin geleneksel rollerinden siyrildigt bir
sinema anlayisi hakim olmustur. Tlrk Sinemasi’nda o yila dek kurallarindan taviz
vermeyen Tiirkan Soray dahi bildik kaliplarinin digina ¢ikarak 1982 yilinda Anf
Yilmaz'in Mine filmi ile, geleneksel kadin imajindan siyrilmis ve kocasint aldatan
bir kadin karakteri canlandirmistir. Erkeklik ise iktidarimi 1980 sonrasi filmlerde
kaybetmeye baslamistir. Erkek iktidarinin sallandigi, erkegin giiliing duruma dusttigii
cok sayida film 6rnegi vardir. Ornegin; Kartal Tibet’in yonettigi 1983 yapimi Salvar
Davasi’nda koyiin erkeklerinin mago tavirlarindan bunalarak orgiitlenen, kendilerine
kile gibi davranan erkeklerin zorbaligina bas kaldiran kéyli kadinlarin Sykisi
anlatilir. Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni'nde (Yavuz Turgul, 1990) ask filmi
¢ekmekten sikilmis olan bir zamanlarin tinlii yonetmeni Hasmet, kendi deyimiyle

toplumsal igerikli bir filmle yeni bir ¢ikis yakalamak isterken, tiim ¢abalar1 sonugsuz



kalarak kendini giiliing duruma distirlir. Calisanlarin filmi begenmemesi disinda ilk

gosterime de kimse gelmez.

Tiirk Sinemasi, 1990 1arin ikinci yarisindan baslayarak erkek sorunlarinin ve
erkek erkege dostluklarin konu edildigi bir dizi filmin yilkselisine sahne oldu.
1980°lerden itibaren hem gilindelik hayatta hem de sinemada eskiden beri sahip
olduklar1 egemenlikleri kadinlarla daha fazla paylasmak zorunda kalan ve
konumlarinda gerilemeler yasayan erkeklerin, i¢inde bulunduklar duruma bir tepki
olarak algilayabilecegimiz bu filmlerde, erkeklik tartismasi ya filmin omurgasini

olusturmakta ya da dolayli olarak bu konuya yer verilmektedir. (Oktan, 2008; 158)

2.3.2. Tiirk Sinemasi’nda Hegemonik Erkeklikten Erkeklik Krizine

Tiirk Sinemasi, 1990°h  yillarda erkek filmlerinde, erkekligin &nceki
donemlere gore daha farkh tasvir edildigi filmlerin yiikselisine sahne olmustur.
Kadinlarin ise bu filmlerdeki yeri. erkek tarafindan ¢izilmis bir ¢ercevedir. 1980°li
yillardaki kadin filmlerinin hakimiyetine bu kez erkekler tarafindan bir yanit olarak
kabul edilebilir bu filmler. Ancak 90°lh villardan sonraki bu tilmlerdeki erkeklik
temsilleri 6nceki donemlerdeki erkeklik imgelerine ¢ok benzemeyen, ¢ok da hos
olmayan &rneklerdir. Bu yapidaki filmlerde erkekler geleneksel rollerinden farkl
olarak daha ¢ok basarisiz, saplantili, saldirgan, kendilerini ifade edemeyen, 6zgiiveni
olmayan, kiifiirlii konusan, depresif bir tavir sergileyen, ruhsal diinyasinda gelgitler
yasayan, su¢luluk duygusu tagiyan, sug isleyen, yalmz, gii¢siiz, otoritesini kaybetmis.

kisacasi milkemmellikten uzak karakterler olarak yansitilmislardir.

Degisen toplumsal iliski bi¢imlerinin, geleneksel deger sistemlerince
sekillendirilmis erkeklerin diinyasinda yol actig1 gerilim ve dontistimiin, gogunlukla,
bir grup erkegin dayanismasi ve omuz omuza yasam miicadelesi seklinde
kurgulandigi  bu filmlerde erkekler adina olduk¢a karamsar bir diinya

resmedilmektedir. (Oktan. 2008;158)
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Yazi Tura’da iki ana karakter Ridvan ve Cevher de erkeklik bunalimim
yasayan ve erkegin kusursuz sekilde resmedildigi anlatilardan uzak yapidadirlar.
Ridvan maym patlamasinda ayagini kaybettiginden hem fiziksel anlamda yarimdir,
hem de bu nedenle toplumsal statiisii agisindan da “tam’higini kaybettiginden erkeklik
bunalimini yasamaktadir. Fazla miktarda kullandigi uyusturucu ve alkol nedeniyle
davramislarinda da geliskili tepkiler sergiler. Gosterdigi abartili tepkiler nedeniyle de
kendi diinyasinda pismanlklar yasamaktan da kurtulamaz. Disarida iktidarim
yeniden kurma zorunlulugu hisseden Ridvan son derece saldirgan ve sert erkek imaji
cizerken evinde de aksine kirilgan, zayif, pasif bir erkek goriiniimiindedir. Diger
karakter Cevher ise sert erkek olmanin biitiin gereklerini éziimsemis biridir. Kadinsi
hareketler sergilemekten ka¢inan. séz dinlemeyen, sert, otoriter kisilik gibi bir¢ok
ozelligi tavirlarina abartili sekilde yansitir. Bunun altinda mayin patlamasinin
yaratti@ travmanin etkisi yatmaktadir. Bu patlamada kulagini kaybeden Cevher de
tipk1 Ridvan gibi bir anlamda yarimdir. Cevher’in abartili bir erkeklik sergilemesinin
nedeni aslinda toplumsal alanda kendini giivende hissetmediginden ve kardesinin eg

cinselligi karsisinda i¢ine diistiigii glivensizlik duygusundan kaynaklanmaktadir.

90’11 yillardan itibaren agirhign arttiran erkeklerin  eskisinden farkh
resmedildigi bu filmlerde, ailedeki diizensizlik veya dagilmanin asil sorumlusu
olarak kadinlar éne ¢ikarilmaktadir. Erkek otoritesinin en biiyiik alan1 olan aile.
agirlikli olarak geleneksel bitiinltigii ve islevini kaybetmis, birtakim aksakliklarin
ortaya ¢iktigi bir kurum olarak resmedilmistir. Bunun sorumlusu olarak gdsterilen
kadinlar, tehlikeli, sadakatsiz, erkekleri tuzaga dusiiren, diizenbaz, cinselligi
kullanan, kocasina veya sevgilisine ihanet etmekten kaginmayan femme fatale”
olarak tabir edilirler. Mustafa Altioklar’in Asansdr (1999) ve Yalgin Yelence nin
Durusma (1999) filmlerinde de bu kadin tiplerine rastlanmaktadir. Bu filmlerde
kadin, son derece tehlikeli olabilen, erkegin iktidar: frenleyen, onu avucunun igine
alarak erkekliginin yitirilmesine neden olan varliklardir. Kadinlarin = erkek
filmlerindeki bir baska gortiniimii, konusmayan, konusmay: reddeden ya da yabanci

olduklarindan dolay1 bilmedikleri bir dilde konusamayan kadinlardir. Erkek

Femme Fatele: Bir erkegi 6zellikle cinselligini kullanarak, tuzagina diisiirdiigii soylemine dayal
kotii ruhlu kadin tiplemesinin tammidir. Fransizea “6limeciil kadin™ anlamina gelir.



filmlerinde kadinlar tamamen filmlerden atilamasalar da ya tehlikeli sekilde ele

alinmis ya da bu sekilde dilsizlestirilerek etkinlikleri azaltilmaya galisilmistir.

Donemin filmlerinde erkekler kadinlarla ilgili olarak agir bir giiven bunalimi
icindedir. Bu giivensizlige dair ¢ok sayida érnek siralanabilir: Eskiya’da, Cumali’nin
mahalledeki arkadaslarindan biri, “Karilara giivenilmez oglum! Verecekmis gibi
yaparlar vermezler diye sitem eder; ... Her Sey (ok Giizel Olacak’ta Nuri, kardesi
Altan’nin karisina atfen, *Kadin nankor olur!” der: bir bagka sahnede ise “Kariyla is

yapilir m1?” seklinde bir yorum yer alir. (Ulusay, 2004; 154)

Kadinlarin tehlikeli veya dilsizlestirilmis sekilde resmedildigi bu filmlerde
erkeklerin karsilastigi sorunlardan en ¢ok ele alinanlardan biri iktidarsizliktir.
Cogunlukla kanitlanamayan erkeklikler ve iktidarsizlik sorunu ile bas edemeyen
erkekler bu durumlarimi agik¢a sergilemekten kaginarak gizli tutarlar. Bunu yaparken

de kendi bildikleri bu gergegi gizleyebilmek i¢in sert erkek imaj1 gizerler.

Erkeklerin tiim zayiflik 6zelliklerini tagidigi, aciz, iktidarsiz, giigsliz, basarisiz
olarak yansitildigi filmler disinda, geleneksel, kabul gérmiis erkeklik temsillerini
yerle bir eden yapida erkekler de ortaya ¢ikmistir. Erkek adamin giymez diye
belirttigi kirmizi, mor, pembe, sari, turuncu kiyafetleri hi¢ diistinmeden giyen,
kadinsi birtakim davranislar sergileyen efemine erkekler de bu anlatilar iginde
yansitilirken, bunlar disinda transseksiieller ve escinseller de kendilerine yer
bulmaktadirlar. Onceki dénemlere bakildiginda bir utang olusturabilecek.
ayiplanacak, toplum tarafindan reddedilebilecek bu karakterler artik perdede
yardimci rollerde de olsa yer bulabilmektedirler. Yavuz Turgul’un 2007 yapimi filmi
Kabadayr’da da onca sert erkegin ve kabadayinin iginde bir escinsel de vardir.
Ustelik bu karakter, diger sert erkek karakterlerin arkadasidir ve onlar tarafindan ¢ok

da sevilmektedir.

Tiim bu farkli karakterler disginda, erkek bedeninin bu filmlerdeki
yansimasina goz attigimizda ise, erkek bedeninin bir tabu olmaktan g¢ikarak, teshir

edildigine tanmik olmaktayiz. Sinemada erkek bedenlerinin bu sekilde sergilenisi



tiketim ve beden politikalar ¢ergevelerinde degerlendirilebilir. Yirminci ylizyilin
sonlarinda bir yandan sanal ortam yayginlastikea tenin gerekliligi neredeyse yok
olurken; 6te yandan beden ticari gostergelerle donatilarak yticeltilmektedir. Artik
beden ve yiizeyi. ¢oklu piyasa kimliklerini yansitan bir metne, sayfaya, ekrana,
gostergeler toplamina déntigmistiir. Deri dévmelerle, piercing ile, bronzlagmayla.
makyajla. kozmetikle stirekli olarak bireysellestirilmenin, ticarilestirilmenin alani
haline getirilmistir. (Cabuklu, 2004;102) Boylece erkek bedeni de tipki kadin bedeni

gibi hazzin nesnesi haline getirilmektedir.

Sinemanin o6nceki doneminde kadmnlara yonelik olan eril siddetin, bu
filmlerde artik erkege yoneldigini de gérmekteyiz. Onceki sinema anlayisinda
yiiceltilen erkek modeli, zaman zaman siddete maruz kalabilecek duruma gelmistir.
Bu erkekler kendi giivensizliklerinin disinda, ayn1 zamanda giivenliksiz bir diinyada
yasamaktadirlar. Asil amaglari bu giivenliksiz ortamdan, giivenli bir diinyaya demir
atmaktir. Iginde bulunduklari giivenliksiz diinya onlari bunalimh bir ruh haline
stiriiklemektedir. Bu ruh halinin sonucunda da erkek kahramanlar bol miktarda
sigara, alkol, uyusturucu kullanan, kiifiirlti, argo konusan, suca meyilli, mafyaya,
su¢a ve kumara bulagmis kisiliklerdir. Bunca olumsuzluk ig¢inde, yer aldiklar
karamsar diinyalarinda yasama tutunabilmenin yolu da bu filmlerdeki erkeklerin

omuz omuza vermesi ve dayanigmasi olarak vurgulanmaktadir.

Erkekligin kriz ig¢ine girdigi bu dénemde “kisa zamanda kiilt film statiisii
kazanan Eskiya, 35 yillik hapis cezasini tamamladiktan sonra cezaevinden ¢ikan
Baran’in kimliginde bir siiredir hirpalanmis olan erkeklik mitine yeniden hayat
vermeyi amaglar. ... Eskiya, filmin sonuna dogru uzun bir sekans boyunca, karsisina
¢ikan ve erkeklige zarar vermis herkesi 6ldirir; final sahnesinde ise bedenine
saplanan onca kursuna ragmen gokytiziine dogru yiikselerek éliimstizlesir. Eskiya nin
bu fantastik hikayesi aracihgiyla yerlesik bir erkeklik mitine itibart iade edilir.
(Ulusay, 2004: 150)" Baran, dénemin erkeklerinden farkli olarak cesurdur.
onurludur, dirtsttiir, sevdigi kadina sonuna kadar baghdir, yersiz korkular1 yoktur ve
gozii karadir. Bu da 90" larin erkeklik temsillerinin diginda kalan bir o6rnek

olusturmaktadir.
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Dar Alanda Kisa Paslasmalar., kiigiik bir kasabadaki bir futbol takiminin hem
yoneticileri hem de futbolcularindan olusan bir grup erkegin kadinlarla, futbolla ve
yasamla olan iligkilerini anlatan, erkeklerin &n planda yer aldigi dénemin bir bagka
filmidir. Baslangigta, filmdeki tiim erkeklerin, bagimsiz, gii¢lii, rekabet eden.
miicadeleci oldugu goze ¢arpsa da erkeklerin tiimiiniin bu yapida olduklarim
soyleyebilmek giitiir. Orne@in Suat; yast ilerlemis bir erkek olmasina karsin, hala

ailesinin yaninda yasayarak, babasinin diikkkanindan geg¢imini saglamaktadir.

Erkeklik krizine isaret eden filmlerin mekanlari da onceki donemlerdeki
mekanlardan ayrilir. Eski yapimlarda filmin igerigine gore bogaz yalilari, apartman
daireleri, konaklar, yoksullarin yasadigi tek gozli evler veya tasradaki giftlikler
filmin mekanini olustururken: erkek filmlerinde gemi, genelev, karakol, magaralar,
otel odalar1, kumarhaneler, biiyiik sehirlerin sokaklar1 artik yeni mekanlaridir. Bu

mekanlar aracih@iyla karakterlere yersizlik-yurtsuzluk duygusu aktarilmaktadir.

Gergekte anlatilanlarinin merkezinde erkeklerin bulundugu, erkekler arasinda
dlimine dostluklarin ele alindigi, kahramanlarin ¢ogu kez eylem iginde aktif bir
bigimde resmedildikleri ve genel olarak bir ‘delikanlilik muhabbeti'nin stirlip gittigi
bu filmlerle ilgili olarak... yapilan degerlendirme g¢eliskili goriilebilir. Ancak
unutulmamalidir ki, erkekligin abartili halleri onun daha fazla tehdit altinda oldugunu
gosterir ve bu durum eril olmama korkusuna dayanir. (Horrocks, Akt. Ulusay,

2004:160)
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2.4. Baba-Ogul Temah Filmlerden Ornekler

2.4.1. Kasaba

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Muzaffer Ozdemir, Mehmet Emin Toprak, Fatma Ceylan, Semra
Yilmaz, Mehmet Emin Ceylan, Havva Saglam, Sercihan Alevoglu, Cihat Biitiin,
Latif Altintas

Senaryo: Nuri Bilge Ceylan

Goriintii Yonetmeni: Nuri Bilge Ceylan

Miizik: Ali Kayaci

Yapumer: Nuri Bilge Ceylan
Yapum Yih: 1997

KONUSU: Film, tipik bir Anadolu kasabasinda yasayan ve {i¢ kusagi

biinyesinde barindiran bir ailenin hayatini ¢gocuklarin géziinden anlatmay1 hedefliyor.

Birinei boliim, ailenin 11 yasindaki kizinin okudugu, onun toplumsallagsma
sikintilariyla ve g¢evresindeki hayatin birtakim sosyolojik 6zellikleriyle tanigmasini

saglayan bir ilkokul sinifinda geger. Mevsim kistir ...

Ikinci bélim, okuldan ¢ikan kizin, kendisinden dért yas kiigiik erkek
kardesini de yanina alarak, tabiatin ve hayvanlar diinyasinin gizemleriyle yliz yiize
gelmelerine neden olan bir yolculukla, kasabanin digindaki ve ailelerinin kendilerini
beklemekte oldugu musir tarlalarina kadar olan yolculuklarini anlatiyor. Mevsim

bahar ...

Ugiincii boliimde, o ana kadar birbirlerinin, tabiatin ve hayvanlar diinyasinin
gizemleriyle yiiz yilize kalmis olan iki kardes, biiyiikler diinyasinin karanligina ve
karmasasina tanik olmak durumunda kalirlar ... Iki kardes aksam karanligina dogru

tarlaya vardiklarinda, ates yanmis, musirlar korlarin lizerine yerlestirilmis, sohbet
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baslamistir. Atesin etrafinda ¢ocuklarin dede ve ninesi, annesi, babasi ve kuzen

Saffet vardir.

Dérdiineii bolim evde geger. Vicdansiz, acimasiz, yani doganimn kendisi
olarak yasamaya baslayan g¢ocuklarin ruhunda, diger insanlarin yani kiiltiirlerin
etkisiyle sefkat, merhamet, acima, bagislama gibi temel insani diirtiilerin uyanmaya
baslamasini hissettirmeye ¢aligan, riiyalarla i¢ ige oriilmiis sakin bir boliim. (Ceylan,

2007: 7)

Diinya Sinemasi'nda aile fikrine takilmis isimlerin baginda Nuri Bilge Ceylan
gelmektedir. Toplumun en temel kurumu ve en kiigiik birimi olan aile, ¢atismanin da
en kii¢iik birimini olusturmaktadir. Kasaba’daki bu ailede gatigma erkekler tizerinden
stirdiirilmektedir. Bir yanda 20 yil daha yasamak isteyen dede, diger tarafta
Amerika’da okumus, diinyaya agilmis ama kasabasina geri dénmiis amca. Ve

babasinin tiim giinahlarinin yiikiinii omuzlarinda tasiyan Saffet ...

Ailenin en yagh ferdi olan dede, I. Diinya Savasi yillarinda Bagdat’ta
Ingilizlere karsi savasmig, esir diigerek Hindistan’a dek gitmis, savas, achk ve
sefalete yakindan tamik olmus, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurusuna taniklik etmis,
yillardir ¢ocuklarina bakabilmek ve ge¢imini saglayabilmek i¢in rengberlik etmis
biridir. Yasadig1 tiim olaylar, ailesine bir ates basinda anlatan dede, inang sahibi.

elinden geleni yapip gerisini Allah’a birakan bir zihniyete sahiptir.

Asiye ile kardesinin babasi olan Emin, kasabasindan gikarak okumaya gitmis.
kendisini gelistirmis, Amerika’da 6grenim gérmiis, yabanci dil bilen, bilimden yana
olan, rasyonel diisiinen, miihendis olan ancak déniip dolasip kiirk¢ti diikkanina, ¢ikip
gittigi kasabaya geri dénen biridir. Bilime ve rasyonellige inandigindan manevi
diinyas1 babasina oranla ¢ok gelismemistir. Biiyiik Iskender hayramdir ve olaylara

rasyonel agiklamalar getirme ¢abasi igindedir.

Saffet ise, nihilizmi temsil eden, her seyin bos ve anlamsiz oldugunu diistinen

biridir. Olen babasi gibi kasabay1 geride birakip kente gitmenin hayallerini kurar.
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Askerden gelmesine ragmen hala bir baltaya sap olamamis, sorumsuz, asi ve muhalif
bir gen¢ olan Saffet i¢in kasaba hapishane ile esdegerdir. Amcast ve dedesinin

konusmalar1 boyunca onlarin séyledikleri bir kulagindan girer digerinden ¢ikar.

Ug neslin bir araya geldigi bir ortamda, gocuklar savas, aglik ve ¢alismakla
ilgili anlatilanlar1 dinliyor ve tipki bizler gibi aile, toplum ve diinya ig¢indeki

konumlarini anlamaya basliyorlar. (Sippl, Akt. Ceylan, 2007; 82)

Okulda gegen ilk bélimde Ogretmen, giiniin konusunun yiiksek sesle
okunmasini sdyler. Konu basligi ise “aile i¢indeki sevgi ve bagliliktir”. Konuyla ilgili
soylenmesi gereken ve dnceden tahmin edilebilecek tiim kliseleri de i¢inde barindirir.
“Cocuklara, ‘dogruluk’ kiliginda egemen ideolojiyi soru sormaksizin kabul etmeleri
Ogretilir (ama bu hepimize tanidik gelmiyor mu?). Ceylan™in ilk (kelimenin hem
ger¢ek hem de metaforik anlamiyla en karanlik) filmi ilk on dakikasinda, islemeyen
ve hi¢bir zaman islememis olan bir sistem (aile, ulus, din) tarafindan tuzaga
distrildigiimiz, kontrol edildigimiz ve kiigtiltildiigtimiiziin idrakini konu alir.

(Wood. Akt. Ceylan, 2007: 84)

Aileye yonelik bu bakis kimi noktalarla vurgulamirken, baba-ogul iliskileri,
kadin ve erkeklerin sunumlarina g6z attigimizda ailenin ates basindaki konusmasinda
sohbetin erkekler tarafindan stirdiriildigi goriilmektedir. Kadinlarin sadece kimi
noktalarda konusmaya katildiklart ve bunun disinda geleneksel rollerine uygun
davranislar sergileyerek stirekli olarak isle mesgul olduklari gériilmektedir. Tipik

Anadolu kadimini sergileyen nine ve gelini caliskan ve sagduyuludurlar.

Nine, siirekli olarak tencereye bir seyler dogramakta ve zamaninda onlari terk
edip giderek bir baltaya sap olamadan &lmiis oglu i¢in aglamaktadir. Gelini ile
beraber soze gerektigi yerde girerler. Erkeklerin sohbeti ve hesaplagmasina dénen
ortamda onlar ailenin tamamlayici pargas: olarak islev goriirler. Tipki tipik Anadolu

kadinlari gibi.
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U¢ kusaktan erkeklerin yaptigi sohbette, Saffet, babasinin tiim giinahlarini
omuzlarinda tasimaktadir. Yillar 6nce babasi kasabadan ¢ikip gittiginde, higbir
baltaya sap olamadan asalak sekilde yasanus ve ansizin 6liip gitmistir. Babasinin
sorumsuzlugu ise Saffet’in stiine kalmig, babasinin hatalarinin bedeli kendisinden
sorulmaya ¢alisilmis ve babasi gibi olmamasi igin biiylik ¢aba sarf edilmistir. Dede
tarafindan kasabada bir ¢ok ise yerlestirilen Saffet higbir iste dikis tutturamamustir.
Tipk: babasi gibi. Dede oglunda yasadigi duygularin torununda da yasanmamasi igin
ona siirekli nasihatlerde bulunur. Dede 6len oglunu “kigikliigiinden beri
vurdumduymaz, savruk ve ¢alismayr hi¢ sevmeyen biri” olarak tanimlar. Saffete de
¢ok diisklin oldugunu séyler ona. Saffet ise dogru diizglin géremedigi ve bir sey
paylasamadigi babasinin sevgisi ig¢in “belki bebekken ... Dogru diizgiin yiiziinii
goremedim ki sevgisini bileyim. Oldiigiinde ne yalan séyleyeyim, ne iiziildiim ne
agladim! Sadece biiyitk bir bosluk, manasizlik mi desem, hatta bir hafiflik hissettim
diyebilirim™ der. Dedenin bu sozlere tepkisi “ne olursa olsun o senin baban™ olur.
Ancak Saffet’in babasina karst duydugu ofke dinecek gibi degildir. “Onun ne mal
oldugunu hepimiz biliyoruz. Gergekleri bilip duruyorken oldiikten sonra sey mi
edelim onu yani? Benimle kardesimi anam biiyiittii, siz de goz kulak oldunuz. O, hig
ilgilenmedi, ne hastaliklarimizla, ne sikintilarimizla, hichir sevle. Adi baba onun

valniz.”

Dede. torunun tiim elestirilerine karsilik onu da babasina benzetir. Cilinkii
Saffet de babasi gibi ¢ekip gitme derdindedir. Yasadigi kasaba ona dar gelmekte,
biiyiik kente kagmak istemektedir. Dogup biiyldiigii bu kasabada kendini bir yabanci
gibi gormekte, kendi topraklarina yabanci hissetmektedir. Hayat ve kendisiyle ilgili
amaci, hedefi ya da hayalleri yoktur: “Ne evim, ne dostum ne de isim var. Ben
zavallimin tekiyim. Mutsuzlugumla sizleri de biktirdim. Hig¢bir seye yetenegim yok.
Sigara izmariti gibivim. Hayatimin en ivi yillari bu kasabada heba oldu. Erkekligim
ve yiiregim gézlerimin éniinde eriyip gidiyor. Eskiden beni hayata baglayan daha
derin bir seyler vardr ... Askerdeyken, camlarin ve megselerin kokusu, sessiz sabahlar,
basibos gezen kopekler ... Ciddi bir seylerin oldugu bir yere gitmek istemenin neresi

kotii ki?”



Saffet’in higligi. bu her seyi bos vermis tavri ve igsiz gligsliz, higbir ise
yaramayan durusu Tiirk Sinemasi'nda son donemde goriilen erkeklik krizinin de bir
yansimasini olusturur. Sert, is glic sahibi, geleneksel rolline uygun davraniglar
sergileyen, aileye 6nem veren erkek tipinin oldukg¢a disindadir. Zaten, geleneksel
erkek imajina uymak gibi bir derdi de yoktur. Bu amagsiz, hayalsiz, hedefsiz ve bos
halinden, yasadigi duygusal bosluklardan memnun bir tavir sergiler. Cevresindeki

diger insanlari, amcasini, dedesini ve digerlerini elestirmekten kaginmaz.

Dede ise sadece 6len oglunu elestirmekle kalmaz, ayni zamanda okumus oglu
icin de sdyleyecek sdzleri vardir. Hi¢ birinin mitkemmel olmadigina vurgu yapar.
Oglunun Amerikalara kadar gidip, yabanci diller 6grenip siirekli okumasina karsin
neden déniip dolasip kasabasina geri doéndiigiine bir tiirlii anlam veremez. Ogrendigi
onca bilgiye ragmen o kasabada olmasindan dolay1 kendi ve oglu arasinda bir fark
goremez. “Aramizda bir fark yok gibi” der. Para kazanip sehirlerde yiikselmesini,
liks hayat i¢inde yasamasi gerektigini diisiiniir. Okumus adamin istiinde basinda
eskileri ile dolasmasini, okumus adama benzemedigini ve arabasini garajda
cirtitmesini elestirir. Ciinkii o da koyliiler taratindan elestirilir. “Su senin oglun ne
bicim yav. Koca Nuri, ... avaginda eskimis bir pabug, iistii basi dokiik, okumus adam

oyle mi olur?”

Satfet de dedesi gibi amcasini elestirmekten kag¢inmaz. Okudugunu ama
bunun kimseye bir fayda saglamadigim dile getirir. Her firsatta, stirekli babasi ile
ilgili kot laf soylemesine tepki gosterir. Amcasi, kardesi hakkinda o giine dek tek iyi

lat’ etmemistir ¢linkii.

Yasadigi tiim hayati boyunca, ¢evresindekiler tarafindan elestirilen Saffet,
kendisine neden tek kurban olarak se¢ildigine anlam veremez. “Benim asil merak
ettigim, babam konusunda biitiin vicdani yiik neden sadece benim omuzlarimda ...
Siz de onun yakinlart degil misiniz? Onun suglarimin, onun giinahlarvun acisini

neden yalmzca ben ¢ekiyorum? ... Neden beni kurban veriyorsunuz?"



Kasaba’da ailede erkeklerin hepsi i¢indekileri bosaltarak sohbetin bir
anlamda bir hesaplasmaya déniismesine neden olurlar. Ozellikle dede ve oglu
arasindaki sdylesmede birtakim degerlerin zaman i¢indeki degisimlerinin de alti
cizilmektedir. Ana ve babalarin kucaklarina yorgun bir sekilde uzanan kiigiikler ise.
-kaginci kez anlatilmis olsa da- biiyiiklerin anlattiklarini uykuyla uyaniklik arasinda
dinlemektedirler. Evlat acisimi i¢ine gommiis bu ailenin biiyliklerinden dede ise,

birka¢ kez “20 y11” daha yasamak isteginin altini gizer.

Kasaba ile aileye ve aile i¢i iliskilere deginen Ceylan, aile gibi toplumun en
temel kurumunun da sorgulanmasini ve i¢indeki ¢atismalar1 yansitmayl amaglamis

bunu da ti¢ kusaktan bireylerin oldugu bir aile tizerinden yapmustir.

2.4.2. Hersey Cok Giizel Olacak

Yonetmen: Omer Varg

Oyuncular: Cem Yilmaz, Mazhar Alanson, Ceyda Diivenci, Selim Nasit Ozcan,
Mustafa Uzunyilmaz, Mesut Akusta, Adnan Tonel, Ayumi Takano, Nurgiil Yesil¢ay
Senaryo: Hakan Haksun, Omer Vargi, Cem Yilmaz

Goriintii Yonetmeni: Gary Turmbull

Miizik: Mazhar Alanson

Yapimer: Mine Vargi
Yapim Yili: 1998

KONUSU: Altan karigtigi bir kavga sonucunda 3 yildir goériismedigi agabeyi Nuri ile
karsilasir. Birbirlerine tamamen zit iki karakter olan kardeslerden Nuri bir ecza
deposunda ¢alismakta, Altan ise yillardir agmay1 planladigi ban i¢in burayr kaynak
olarak gérmektedir. Sinsi hesaplar pesindeki Altan, Nuri'ye yakinlasmanin planlarini
yapar. Ancak iki kardes ¢iktiklar1 yolun sonunda kendilerini tehlikeli maceralar
icinde bulurlar. Her seyin ¢ok giizel olacagim diistinen ikili kendilerini birtakim

olaylara karigmis sekilde bulurlar.
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Hersey Cok Giizel Olacak. 90 yillardan itibaren tirmanisa gegen erkekler arasi
dostluk ve dayanismayi igeren tilm orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Erkekligin bir kriz igerisinde oldugu sdyleminin siiriip gittigi yillarda erkek filmleri
olarak tabir edilen bu filmlerden Hersey Cok Giizel Olacak, erkekler arasi dostluk ve
dayanigma filmi olmasimin 6tesinde ayni zamanda yol filmlerinin de alt tiirlerini
icinde barindirmaktadir. ki kardesin otomobille Istanbul’dan Bodrum’a dogru uzun

bir yolculuga ¢iktiklari goriilmektedir.

Altan, kosullar ne olursa olsun yasama iyimser bakan, gelecekle ve zengin
olmakla ilgili stirekli hayaller kuran ve bu ugurda kendisinin ve yakinlarinin basina
kétii seyler gelmesinden endise duymayan biridir. Karisi ile problemli bir evlilikleri
vardir ve higbir seyi kendine dert etmez. Altan Tirk Sinemasi'nin Onceki
dénemlerindeki erkek karakterlere benzemez. Yaptigi isleri eline yliziine
bulastirmasi, evliligindeki problemleri, issiz giigsiizliigli ile geleneksel erkek

karakterlerden ayrilir.

Nuri ise, kardesi Altan’dan tamamen farkli bir kisilige sahip, yasamdan ¢ok
beklentisi olmayan, yasamin sunduklarini oldugu gibi kabullenmis, en biiyiik tutkusu
araba olan biridir. Altan’in maceraci ruhundan farkli olarak Nuri, yasaminda problem

olsun istemediginden diizenli bir hayat yasamay1 yegler.

Iki erkek kardesin babalari Cevat ise ¢ocuklarindan sikayet¢i olan sadece
Nuri ile gortisen huysuz bir ihtiyardir. Baba, kendisini arayip sormayan ogullarini
defterden silmistir. Bu nedenle Nuri ne yaparsa yapsin babasina yaranamaz. Babasini
ziyaret ettigi bir giin yine babasinin hismina ugrar: “Sahtekarsin sen! Sahtekar! Seni
sildim defterden” Nuri ne oldugunu sordugunda da “Sildim, camm istedi sildim.
Defter benim degil mi? Aradigin sordugun mu var be™ cevabini alir. Nuri ise kendini
savunarak haftada iki glin geldigini séyler. Ancak yine de huysuz babayr memnun
edemez: “Sus! Cevap verme... Hepinizi cebimden ¢ikaririm ben be. Seni de o hayirsiz

kardesini de.”



Uzun stiredir babasi ile goriismeyen Altan da babasina gitmek ister. Nuri'nin
tim Kkarst ¢ikmalarina ragmen birlikte babalarini ziyaret ederler. Ancak yine
babalarinin hismina ugrarlar. Baba, ogullarini karsisinda gordiigiinde ilk 6nce niye
geldiklerini sorar. Ogullarin babalarint 6zlemis olduklarina, ihtiyacini sormaya
geldiklerine inanmaz. Siirekli olarak hayirsiz evlatlara sahip olmaktan yakinir. Kendi
ogullarini tuhafiyecinin ogullari ile kiyaslamaya baslar: “Vay be! Su tuhafiveci Omer
var ya! Onun simiiklii ogullart babalarina Ayvalik'tan ev almiglar...Ulan siz bana
kandilde kandil simidi bile getirmediniz be.” Ancak kendilerine haksizlik edildigini
diistinen ogullari da kendilerini savunamaya galisirlar. Nuri kendisinin getirdigi tiim
kandil simitlerinin babasinin yememesinden dolayr bayatladigini hatirlatir. Ancak
babanin ogullarini dinlemeye niveti yoktur. O sadece kendi bildigini okur. “Sézii mii
kesme be! Babaya karst gelinmez. Ben getirmedin diyorum, herif getirdim diyor ya.
Surda oltip kalsam kimsenin haberi olmayacak komgsular getiriyor yemegimi filan.
Elalemin ¢ocuklart kosturuyor benim icin...Ben esegim ki sizin gibi heriflere baba
olmusum. Siz hain olasiniz diye mi yetistirdim ulan sizi hayvanlar.” Babalarinin
hayiflanmasi ve stirekli kendilerine kizmasi yiiziinden ogullar geldiklerine pisman
olurlar. Zaten baba da onlar1 evinden kovar. Cocuklarina sert sekilde davranan baba

onlar evden ¢ikip da yalniz kaldiginda da ogullarinin fotografina bakarak hiiztinlenir.

Altan ve Nuri'nin Istanbul’dan Bodrum’a dek uzanan maceralari sona
erdiginde ise tekrar babalarini gormek isterler. Ancak dondiiklerinde kétii bir
manzara ile kars: karsiya kalirlar. Babalar1 6lmiistiir. Saghginda arayip sormadiklar
babalar1 i¢in biiyiik tiztintii duyarlar. Filmde baba ve ogullari arasindaki iligkiler
yumusamadan, ¢atisma son bulmadan sona erdiginden diger filmlere gore de farklilik
tagimaktadir. Yasanan babalik krizlerinin, ¢atigmalarin bir sekilde anlati iginde
¢ozlimlenmesine olanak tanminmaz. Baba-ogul arasindaki buzlar erimeden baba

hayata veda eder.

Erkeklerin diinyasin1 anlatan filmlerde oldugu gibi Hersey ok Giizel
Olacak’ta da kadinlar sadece anlatiya yardimci olacak sekilde yer almaktadirlar.
Kadinlara karst agir bir giivensizlik bu filmde de kendini gosterir. Nuri kardesine

nasihat verirken kadinlarin nankér oldugunun altini ¢izer. Altan’in karist Ayla ise



erkek filmlerinde kadina bigilen rolii oynar. Kocasina ve evine bagli geleneksel kadin
roliiniin disinda bir tavir sergiler. Kocasini aldatarak da bir anlamda bu filmlerde
kadinin sunumunu da 6zetler. Erkek filmlerinde kadinin sunumundaki bir diger nokta
konusmayi reddeden yada yabanci oldugu igin bilmedikleri bir dili konusamayan
veya ¢ok az konusabilen kadinlarin yer almasidir. Bu filmde yer alan Cinli turist
kadin da yabanci oldugu igin bilmedigi bir dilde konusamaz. Bir anlamda erkek

filmlerinde kadinin dilsizlestirilmesinin érnegini olusturur.

Hersey Cok Giizel Olacak’ta ailenin sunuma baktigimizda ise ge¢misteki
Tirk filmlerinden ayrildigim goérmekteyiz. Aile kurumunun yiiceltilmesi, ailenin
kutsalligina yapilan vurgu bu filmde yer almaz. Tersine problemli bir evlilik ve
bunun sonucunda gelen aldatma ile aile kurumu sorgulanmaktadir. Baba ve
ogullarinin her birinin bir yere dagilmasi ile ailenin birlikteligi ortadan kalkmus

bunun yerini ise kendi sorunlari ile ugrasan pargalanmig bireyler almigtir.

2.4.3. Babam ve Oglum

Yonetmen: Cagan Irmak

Ovyuncular: Fikret Kuskan, Cetin Tekindor, Himeyra Akbay., Mahmut Gokyiiz.
Binnur Kaya, Yetkin Dikinciler, Ozge Ozberk, Serif Sezer, Tuba Biiyiikiistiin, Ege
Tanman

Senaryo: Cagan [rmak

Goriintii Yonetmeni: Ridvan Ulgen

Miizik: Evanthia Reboutsika
Yapimer: Siikrii Avsar
Yapim Yili: 2005

KONUSU: 1980 darbesiyle diinyaya gelen ve dogum sirasinda annesini
kaybeden Deniz, babasi tarafindan hi¢ gérmedigi Ege’deki dedesinin ¢iftligine
gotiriiliir. 7 yildir dedesini gérmemesinin nedeni babasi ile dedesi arasindaki

kiisliiktiir. Yillar once Ege’deki ¢iftliklerinden gazetecilik egitimi i¢in ayrilan Sadik,
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o giinden beri babasi ile konusmaz. Sadik’in babas1 Hiiseyin Efendi oglunun ziraat
okumasini ve islerinin basina gegmesini istediginden 15 y1l oglu ile gériigmez. Darbe
giinti karisin1 kaybeden Sadik’in, yattigi hapisten ve gordiigii iskencelerden dolay
saghgi bozulur. Hastaliginin 6limeiil oldugunu ogrendiginde ise oglu Deniz’i
Ege’deki ¢iftlige, annesinin ve konusmadigi babasinin yanina gotiirmekten bagka bir
yol bulamaz. Cizgi romanlara, bu romanlarin biiyiilii diinyasina merakli olan ve sik
sik hayallere dalan Deniz igin, bu yeni aile ¢ok farkli bir yasam sunarken, Sadik ve

Hiiseyin Efendi ise yillarin hesaplasmasini yapma firsatini yakalarlar.

“Babam ve Oglum”, bir ailenin ii¢ kusagini birden karsimiza ¢ikarmaktadir:
Ogullarinin yasamini kendi istekleri ve beklentileri dogrultusunda gizmek isteyen.
son derece inat¢i, aksi, ilkelerinden &diin vermeyen bir Ege agasi olan Hiiseyin
Efendi... Babasimin isteklerine boyun egmeyen, babasinin kendisine ¢izmis oldugu
yasami reddeden, ondan farkli bir siyasi goriisii savunan, babasi gibi inat¢1 ve ilkeli,
gazeteci Sadik... Annesi onu dogururken &len, Sadik’in ¢izgi romanlara ve bu

romanlarin fantastik yapisina hayran, hassas oglu Deniz ...

“Babam ve Oglum™da her geliski insani bir se¢im yapmaya zorluyor, her
secim bir eylem doguruyor, her eylem i¢inde bir ¢eliski barindiriyor. Sonugta bu lig
kavram ve aralarindaki girift iligki, insanin diige kalka biiylimesini sagliyor. ( Sirin,

2005; 25)

Karakterlerin kendi i¢lerinde yasadiklari geliskilerin ilki Hiiseyin Efendi’de
goriilmektedir. Inadindan &diin vermeyen bu yash adam, bir yandan &fkesini
yenemeyip oglu ile konugmamakta inat ederken, bir yani1 da oglunu ve de torununu
bagrina basmak i¢in miithis bir 6zlem duymaktadir. Aile igindeki statiisti ile,
yasamindaki herkese ve her seye yon vermek istemektedir. Bu nedenle ki, iki ogluna
da kaderlerini bastan belirleyebilmek igin Salim ve Sadik isimlerini koyar. Ancak ne
salim, ne de sadik olurlar. Salim. dev gibi olmasina karsin zeka olarak bilylimemis.
cocuk kalmis biridir. Ataerkil diizende babadan ogla gegen devredilme, devretme

durumu nedeniyle Hiiseyin Efendi islerini ona devredemez. Geriye giivenebilecegi.
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kendisinden sonra islerin basina gegecek kisi olarak Sadik kalir. Tiim umutlarini ve

gelecegini glivendigi tek oglu olan Sadik tstiine kurar.

Hiiseyin Efendi geleneksel erkeklik roltine uygun davramslar sergiler.
Otoriter, baskici, sert, asi, inatg1 ve uzlasmadan uzak bir tavir sergiler. Tiim bu
ozellikler onda toplumun uygun gordiigii sekilde sert erkek imajini olusturur. Ogluna
sevgisini sdyleyemez, bunun bir zayiflik belirtisi oldugunu diigiiniir. Olecegini
ogrendigi ogluna hastane yataginda da sevgisini yine direkt olarak sdylemeden

dolayli sekilde ifade eder.

Sadik da, babasinin hatalarindan ders almis gériinse de onda da babasi gibi
birtakim ¢eliskiler oldugu gézden kagmaz. Oliime yaklastigini anladik¢a, oglunu
yalniz birakacak olmasi nedeniyle ondaki baba sevgisini yitirtmeye ugragmakta ve
onu kendinden uzaklastirmak igin gaba sarf etmektedir. Ancak bu g¢abasi sonug
vermez ve oglunu kendinden uzaklagtirmayi basaramaz. Sadik’in yasadigi bir bagka
celiski ise * ozgiirlik” ve “ev” arasinda sikisip kalmasindan dogar. Sadik bir
yaniyla 6zgiirliik isterken bir yani ise hep “ev” i 6zler. O da babasinin yasadigi bir
baska celiskiyi de yine i¢inde tagir. Babasina 6zlemle sarilmayi isterken diger yani da
ofke dolu oldugundan onu gérmek bile istemez. Aslinda bu agidan bakildiklarinda
aralarinda benzerlikler oldugu da dikkat geker. “Ikisinin de raki igtikten sonra eve
gelip eslerinden azar isitmeleri aym hamurdan olduklarini géstermiyor mu? ( Sirin,
2005; 25)" Hiiseyin Efendi’nin oglunu istanbul’a ziraat okutmaya géndermesi ve
Sadik’in gazetecilik okuyarak “anarsik™ olmasi ve sistemi elestirmesine karsi
verecegi cevap da hazirdir: *Seni okutan, sermaye dedigin o ¢iftligin getirdigi para.’

Hiiseyin Efendi aslinda Sadik’in yasadigi bu ¢eliskinin géziinden kagmadigina vurgu

yapar.

Deniz’e baktigimizda ise dedesi ve babasina gére daha sansh oldugunu
soyleyebiliriz. Ciinkii babasi Sadik, kendi yasadig: ¢eligkiler olsa da s6z konusu oglu
oldugunda arada hassas bir denge saglamayi basarir. Kendisinin yasadigi ézgtirliik-
ev celiskisini cocugu igin oda isterken yasamaz. Oglunu babasina emanet etme istegi

ve bunu séylerken “hir oda ver ona, zaman zaman ¢ikip donebilecegi bir oda”
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demesi arada ince bir ¢izgi oldugunun bilincinde oldugunu gostermektedir.
Cocugunun dzgiirliiginii elinden almak ve ¢ocuguna sahip ¢tkmak arasindaki bu ince

¢izgiyi babasina da sozleri ile hatirlatmaktadir.

Deniz de tipki babasi ve dedesi gibi geliskiler barindirir i¢inde. Okudugu
¢izgi romanlar ile hayal diinyasinda yasar. Ninesini Nene Hatun, dedesini korsan ve
maskeli kahraman olarak goriir. Fantastik bir diinyaya dalan, siirekli olarak
yasadiklarim diig giicii ile yoguran Deniz, bu diinyaya dalmakla ¢evresindeki kaostan
uzaklasmakta ve ger¢ek diinyanin sorunlarindan uzak Kkalarak bir anlamda

‘kagmaktadir.

“Babam ve Oglum™ un ¢izdigi diinyada her taraf ¢eliskiyle yiiklii: Babanin
yaninda kalan “cocuk gibi™ abiyle babay1 terk eden “yetiskin™ kardes, dedenin adini
alan torunla Deniz Gezmis'in adimi alan torun, babasini birakip giden Sadik’la
babasinin gitmesinden korkan Deniz, biiyiik sehrin beyniyle tasranin yiiregi yan yana

duruyor. Insani biiyiiten da bu zitliklar, hayati déniistiiren de. (Sirin, 2005; 25)

“Babam ve Oglum” ile, baba-ogul ¢atismalarinin kaynag@ ve bu konuyu
secmesinin nedeni olarak Cagan Irmak sunlar soylemektedir: “Bence Tiirkiye nin
bir takintis1 var bu konuda. Ciinkii su anda tlkenin bazi sehirlerinde her ne kadar
¢agdas bir goriintli veriyor olsak da olumsuz yonde bir ataerkilligi stirdlirdiigiimiizi
diistiniiyorum. Baba-kiz iliskileri sorunluymus gibi durur ama bu derece sorunlu
degildir aslinda. Goriiniirdeki gatismaya ragmen babalar kizlarim gok sever, kizlar da
babalarimi. Oysa babalar ve ogullar arasinda Tirkiye'de hep bir ugurum, hep bir
catisma vardir ve bu g¢atisma simdiye kadar adam akilli ele alinmamigtir Tirk
Sinemasi’nda bence. Diinyadaki ve Tiirkiye deki degisim, babalarimizin bizi gérmek
istedigi yerlerle bizim olmak istedigimiz yerler arasindaki ugurumu daha da
biiyiitiiyor ve bu da beraberinde ¢ok biiyiik ¢atismalar1 getiriyor... [ki tane emanet
sz konusu bu filmde. Birisi babanin, yani Hiseyin Efendi'nin ¢iftligi ve biitlin
hayat: Sadik’a etme g¢abasi. Otekisi Sadik’in kendi oglunu babasina emanet etme

cabasi. 15 yil boyunca kiis kalmis bir baba ile ogul arasindaki buzlar, o torun



sayesinde eritilebilir, yasanmamis 15 yil telafi edilebilir mi acaba?”(Erdine, 2005;

71-72)

“Babam ve Oglum”, 12 Eyliil dénemi lizerinden bir ailenin ve bu aile i¢indeki
baba-ogul ¢atismasindan kesitleri sunarken aslinda Tiirkiye'nin hikayesini
anlatmaktadir. Dénemin siyasi havasi: genglerin devrimci olma diisleri, dénemin
tipik baba-ogul ¢atismasinin da 6ziinii olusturmaktadir. Bir yanda geleneklerine siki
sikiya baglh, ¢ocuklarmin hayatim kendileri sekillendirmek isteyen, ogullarini kendi
uygun bulduklar yerde gérmek isteyen babalar, diger yanda ideallerinin pesinden
gitmek isteyen, babalarimin ¢izdikleri yolda ilerlemeyi reddeden devrimci ogullar.
“Babam ve Oglum” erkekler arasinda bag gosteren (Sadik ve Hiiseyin Efendi
arasindaki) iktidar miicadelesine vurgu yapmaktadir. Bir yanda Hiiseyin Efendi’nin
calinan umutlar, diger yanda Sadik’in babasi yiiziinden g¢almmis gelecegi ve

Deniz’in de ¢alinan ¢ocuklugu gézler oniine serilmektedir.

Filmin omurgasini erkekler arasindaki iktidar miicadelesi olustursa da kadin
karakterler de iliskiyi dengeleyici bir yapida karsimiza g¢ikmaktadir. Babaanne,
oldukea eglenceli, sira dis1 bir kadin. Traktér kullanan, telsizle konusan, tavuk kesen,
evin erkekleri arasindaki dengeden sorumlu biri olarak resmedilmistir. Baba ile oglu
arasindaki iliskinin yumusamasina yardimci olan, oglu ve kocasi arasinda bir kopri
gorevi kurarak iliskinin dengede olmasini saglayan gii¢lii bir karakter. Filmin
sonunda tiim ailenin bir arada olmasi, Sadik’in déliimiinden sonra ailenin birlikteligi
ile ailenin ideallestirildigini, mutlu aile olmak i¢in ortak bir ¢aba gostermek
gerektigine vurgu yapilmaktadir. Zaten Cagan Irmak da yaptigi soylesilerde
¢ocuklugun ve ailenin bir insanin karakterinin olusmasinda en onemli etken

oldugunu, hepimizin temelinin oradan basladigint sik stk vurgulamaktadir. (Yalgn,

Akt., 2005; 199)

*Ogluyla dost baba ...
Ogiit veren baba ...
Ornek baba ...

Giiven veren baba ...



Sefkat sunan baba ...
Sevgisini gizleyen baba ...
[ftihar edilen baba ...
Otoriter baba ...

Disiplin kiipii baba ...

Baba sevgisinden baska hi¢bir yerde bulunmasina imkan olmayan bir

giizelligi ve yogunlugu yasatan baba... Hakiki iyiligi ¢agristiran baba...

Hayal kirikligiyla katihp kalmig, ger¢eklesmeyen ideallerini ¢ocuklari tizerine
yansitan baba ... Cocukla diinya arasinda iligki kuran, araci olan baba ... Her seyi

bildigini ve yapabildigini sunan fakat aslinda higbir sey bilmeyen baba ...

Hepsi bu filmde!(Dogru, Vatan Gazatesi; 04.12.2005)



SONUC

Tiirkiye'de yasanan siyasal, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisiklikler
dénemin Tirk Sinemasi’ni bazen dogrudan bazen de dolayl olarak etkilemistir.
Toplumun en kiigiik birimi olan ailenin de bu degisikliklerden etkilenmesi

kaginilmazdir.

Baslangicindan giiniimiize dogru Tiirk aile yapisinda oncelikle hane halki
ortalamasinin giderek diistiigii ve tilkede yasanan degisimlerin de etkisiyle ailenin
daha modern bir goriiniim kazandigimi soyleyebiliriz. Go¢ dalgasi, sanayilesme,
kentlesme, niifus yapisindaki degisiklikler, tarimda makinelesme gibi yasanan her
tiirlii sosyo-ekonomik siire¢ aile yapilarina da dogrudan veya dolayl olarak etki
etmistir. 1950°1i yillardan itibaren yasanan go¢ dalgasi ile kentlere akin etmeye
baslayan insanlar, kirsal aile yasantilarini bir yandan siirdiirtirken, diger yandan yeni
geldikleri kentin yasamina uyum saglamaya calismislardir. Bu da go¢ eden
insanlarin, gelencksel degerleri ile kent kiiltiirii arasinda sikisip kalmasina neden
olmustur. Cogunlukla Anadolu’daki kalabalik ailelerden kopup gelen bu insanlar
kentte ¢ekirdek aile yapilanmasi igindedirler. Zaman igersinde kentin degerlerine
uyum saglamaya calisan bu ailelerde evlenme yasimin geldikleri yerlere gore
yiikseldigi, es segmekte daha 6zgiir olduklari, aile igi iliskilerde bazi degisiklikler

yasandigi gdzlenmektedir.

Yasanan degisikliklerle temel birtakim hak ve hukuk kavramlarn giindeme
gelmis, kadin-erkek esitligi diisiincesi yaygmlasmis, bu da kadinin evi disinda da
calismaya baslamasina. yeni bir kimlik kazanmasina neden olmustur. Bunun
sonucunda hem evinde hem de disarida galismaya baslayan kadinin toplum igindeki

oneminde de bir artis s6z konusu olmustur.

Ataerkil diizende, Tiirkiye gibi geleneksel yapiya sahip bir toplumda erkegin
egemenligi tartismasiz kabul gormistiir. Erkek, evinde otoritenin temsilcisi
oldugundan kararlarda en son sozii soyleme hakkina sahiptir. Ailede o6nemli

kararlarin alinmasi babaya aittir. Babanin ogullari {izerinde de bir otoritesi vardir ve



bu da geleneksel degerler ve ekonomik yapi tarafindan belirlenmektedir. Onceleri
topragin sahibi olan baba, ekonomik ag¢idan olan istlinliiglini ogullart ve ailenin
diger bireyleri {izerinde kullanmigtir. Ancak zaman i¢inde yasanan sosyo-ekonomik
degisimlerin etkisi ile baba sahip oldugu otoritede gerilemeler yasamaya baglamistir.
Ciinkii dnceleri ekonomik anlamda babaya bagl olan ogul, artik baba toprag: disinda
da yeni is alanlarini kesfetmis ve buralara yonelerek babanin iktidarinin kirllmasini
saglamistir. Ogulun artik kendi parasini babaya bagimli olmadan kazanmasi da baba-
ogul iliskilerinde kirilmalar yaratmis, bu da baba otoritesinin sorgulanmasini zorunlu
kilmistir. Yaganan degisimlerle erkegin konumunda birtakim gerilemeler yasansa da,

biiyiik 6l¢lide otoritenin temsilcisi olarak karsimiza yine erkek ¢ikmaktadir.

Tiirk toplumundaki aile yapilarindan ve baba-ogul iliskilerinden Tiirk
Sinemasi’'nda aile yapisina gegtigimizde ise, sinemada ailenin, filmlerin ¢ekildikleri
déneme gore ¢esitli farkhliklart iginde barindirdigin gérmekteyiz. Sinemanin
toplumsal yapidan beslenildigi diisiiniildiigiinde bdyle olmasi da son derece dogaldir.
Baslangigta, gog ile kirsal alanlara ve kirsal alanlardan gelen insanlarin yagsamina
kamerasini ¢eviren Tiirk Sinemasi, giiniimiize dogru geldiginde artik kirsal kesimle
¢ok ilgilenmemektedir. Bunun nedeni hem gogiin eski etkiligini kaybetmesi hem de
go¢ eden insanlarin da zaman i¢inde kentle biitiinlesme stirecine girmeleridir. Artik
Tiirk sinemas: kirsal alanmi terk ederek daha ¢ok kent insaninin ve kent ailesinin
sorunlarini aktarmaktadir. 1990 lardan giiniimiize dogru filmlerin aile yapilari ise
geleneksel Tiirk aile yapisindan ve onceki donemlerde ele alinan filmlerdeki
ailelerden farkli niteliklere biirlinmiistiir. Son dénem filmlerde artik ailenin
birlikteligi, aile kurumunun yiiceltilmesi, ailenin kutsallig: ve ideal aile, zengin kiz-
fakir oglanin kavusamamasi ve onlarin ailelerinin karst karsiya gelmesi gibi
kliselesmis kaliplarin yerini ailede yasanan kopukluklar, aile bireylerinin birbirlerine
ve topluma yabancilagmasi, ailenin ¢esitli nedenlerle pargalanmasi almistir.
Tiirkiye'de yasanan degisimlerin etkisi ile seyirci artik bu gibi kliselesmis konulara
ilgi gostermemektedir. Aile kurumunun kutsalligina yapilan vurgunun ortadan
kalkmast ile daha cok yabancilasma. bireylerin yalmzligi, kentten kaynaklanan

sorunlari olan, cogunlukla mutsuz, problemli insanlar konu edilmeye baglamistir.
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Tiirk Sinemasi'nda aile igindeki iliski bigimlerinden biri olan baba-ogul
iliskilerine baktigimizda ise, yine &nceki donemlerden farkli goriiniimde bir iligki
karsimiza ¢ikmaktadir. Eski donem filmlerde yeri geldiginde ¢ocuklarinin kulaklarini
ceken tatli-sert babalarin yerini giiniimiiz sinemasinda ¢ocuklari igin dogru model
olusturamayan babalar almistir. Onceki dénemlerin filmlerinde ogullarla babalarin
kars1 karsiya gelmesini, ogulun haylazlik etmesi, babaya soyledigi yalanlar veya ask
islerine gereginden fazla kapilmasi gibi basit nedenler olustururken, zaman iginde
yasanan degisimlerin de etkisi ile baba-ogul iliskilerinin seyrinde degismeler
meydana gelmistir. Artik babanin ogullar ile problemleri daha karmasik bir hal
almis ve c¢ogu durumda gergek babalar yerini simgesel babalara birakmugtir.
Ogullarin  babalarini unutturacak bu simgesel babalara yonelmelerinin ¢esitli
nedenleri vardir. Bu nedenler arasinda ogullarin yetimlikleri ya da baba var olmasina
ragmen babanin, son derece pasif, ilgisiz, hi¢ duruma miidahale etmeyen, iktidar ve
otoritesini kaybetmis olmasi yer almaktadir. Bunun disinda simgesel babalara
yonelmelerinin bir diger nedenini, pasif babalarin tam tersi son derece otoriter, her
seye kizan, ogullarinin yasamina yon veren ve onlarin kendi gérmek istedigi yerde
olmasini isteyen babalar olusturmaktadir. Ancak yasanan tiim babalik krizleri,
ogullarin 6fke ve isyanlart ve agilmis olan yaralar bir sekilde anlati iginde

¢coziimlenmeye caligilmaktadir.

Tiirk Sinemasi’nda baba-ogul iligkilerinin degisimi disinda erkegin sunumu
agisindan da 6nceki dénem ile son donem arasinda birtakim degisiklikler oldugu
gozlenmektedir. Onceki donemlerde daha ¢ok erke@in kusursuz resmedildigi, aktif.
kadins1 davramslardan kaginan, geleneksel olarak toplumun uygun gérdiigi rolleri,
aile babasini veya sevgiliyi canlandiran erkeklerin yerini 90°li yillardan itibaren
pasif, iktidarini kaybetmis, bunalimli, gesitli ruhsal sorunlari olan, melankolik,
birtakim kusurlar1 olan erkekler almistir. Bu erkekler Tirk Sinemasi’nin &énceki
dénemlerinde ayip sayilabilecek giyim kusama sahip, kimi zaman escinsellerin
oldugu, baz1 durumlarda erkek bedeninin de gorsel bir malzeme olarak kullanildig

bir yap iginde yer almaktadirlar.



Sonug¢ olarak; Tiirk toplumunda ailenin ge¢irdigi degisim, baba-ogul
arasindaki iliskilerin bi¢im degistirmesi, cinsiyet sunumlarinda meydana gelen
tarkliliklar Turk toplumundan beslenen Tiirk Sinemas: i¢in de bir malzeme
olusturmaktadir. Bu degisimlere bagl olarak aile, erkek, aile igi iliskiler eskisinden
farkli bi¢gimlerde ele alinmis, sinemanin toplumsal yasamla paralelligini siirdiirme

islevi devam etmistir.
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