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YEMIN METNIi

“Sanatta Yeterlik Tezi” olarak sundugum “Mozart'in Soprano, Piyano Ve Orkestra I¢in
K.505 'Ch'io Mi Scordi Di Te?' Konser Aryasinin Yonetimine Iliskin Teknik Ve Miizikal
Degerlendirme” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir
diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakg¢ada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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OZET

Miizik eserleri tiirlerine ayrilirken genellikle bir takim 6zelliklerine gore bazi
bagliklar altinda toplanirlar. Bu simiflandirmalar kimi zaman big¢imsel 6zellige veya
konusal igerige gore yapilirken, kimi zaman miizik tarihi igerisindeki gelisimi ya da
bestelendigi yorenin 6zellikleri vs. dikkate alinarak yapilir. Ayrica tir, miizik eserlerini
bir takim basliklar altinda toplama gorevi iistlenirken bazen de bu bagliklardan harig
kilma gorevi iistlenmektedir. Bir miizik eserinin hangi bashik ya da baslhklar altinda
toplanacagina karar vermek ya da hangi basliklar altinda degerlendirilemeyecegini

gostermek; o eserin ortaya ¢ikis siirecini kapsamli incelemek anlamina gelir.

Bu ¢alismada, igerisinde hem calgisal hem de vokal solist barindiran, Mozart’in
K.505 “Ch’io mi scordi di te?” isimli konser aryas: olarak adlandirilan bir tiir igerisinde
besteledigi eseri tlizerinde miizikal degerlendirmelerde bulunulmus ve orkestra sefligi

acisindan teknik inceleme yapilarak ¢esitli oneriler sunulmasi amaglanmigtir.

Birinci boliimde, Konser Aryasi olarak adlandirillan tirin hangi ihtiyaglarla
ortaya ¢iktig1, K.505 “Ch’io mi scordi di te?” isimli eser 6rnegiyle degerlendirilmis ve
bu tiiriin tanimlamasi1 yapilmigtir. Mozart’mn ldomeneo operasindan bagimsizlagarak
Konser Aryas: kimligini kazanmis olan aryanin bu opera ile olan iliskisi agiklanmis ve
aralarinda yapisal olarak hala bir bag oldugu stil acisindan degerlendirilerek
sunulmustur. Konser aryalarmin o donemde genellikle belirli bir kisiye ithafen
besteleniyor olmasi, K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasinin Mozart ile yakin

iligkisi olan soprano Nancy Storace’a yazilmis olma fikrini destekler niteliktedir.

Ikinci béliim, K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasina iliskin miizikal
degerlendirme iizerine kuruludur. Libretto ve miizikal acidan benzerlik ve farkliliklar
aryanin ilk versiyonu olan K.490 “Non piu, tutto ascoltai” ile karsilagtirilarak

sunulmustur.

Ugiincii boliimde ise orkestra sefligi agisindan vokal ve calgisal eslik yonetimine
iliskin ayrim {izerinde durularak bir takim jestler ¢izilmis ve bu eseri yonetecek orkestra

seflerine yonelik dneriler sunulmustur.



ABSTRACT

When the music works are divided into genre, they usually meet under certain
headings according to some features. While these classifications are sometimes made
according to formal characteristic or subject content, sometimes the development in the
history of music or the characteristics of the region in which it is composed, etc. taking
into account. In addition, the genre plays the task of collecting musical works under
some titles, and sometimes it also undertakes to exclude them from these titles. To
decide under which headings or titles a musical work is to be collected or under which
headings; it means to examine the process of the emergence of the work

comprehensively.

In this study, embodying both the instrumental and vocal soloist in Mozart's
K.505 "Ch'io mi scordi di te?" concert aria which composed for a work of the musical
assessments and technical reviews has been made by conductor's point of view and the
various proposals intended to be presented.

In the first part, where the so-called Concert Aria is originated from were
evaluated with the example of K.505 "Ch’io mi scordi di te? and the definition of this
genre was made. The relationship between this opera and the aria of the Concert Aria,
which became independent of Mozart's Idomeneo operandi, is explained and it is
presented in terms of the style that there is still a structural link between them. The
concert arias dedicated to a particular person at the time supports the idea that K.505.
"Ch'io mi scordi di te?" the concert aria was written for the soprano Nancy Storace, a
close relationship with Mozart.

The second part is based on the musical evaluation of the K.505 "Ch'io mi scordi
di te?" concert aria. The similarities and differences of libretto and musical aspects are

presented in comparison with the first version of aria K.490 "Non piu, tutto ascoltai."

In the third part, a number of gestures have been drawn by emphasizing the
distinction between vocal and instrumental accompaniment management in terms of
orchestral conducting and suggestions for orchestra conductors who will manage this

work are presented.
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ONSOZ

Klasik miizik orkestralarinin bir miizik eserini seslendirebilmesi i¢in birden
fazla prova yapmasma ve bu provalart dogru yonlendirebilen yoneticilere ihtiyaci
vardir. Orkestra sefi olarak adlandirilan bu yoneticilerin, orkestray1r yonetirken,
seslendirilen eseri iyi dinleyebilmesi ve takip edebilmesi i¢in el ve kollari ile ¢izdigi
jestlerine son derece hakim olmas1 gerekmektedir. Bu hakimiyete sahip olmayan birinin
heniiz jestlerini dogru kullanamamasi ya da bu anlamda bir rahatliga ulasamamis
olmasi, orkestra yonetirken kisiyi telasa sokarak provasi yapilan eserin iyi
dinlenememesine, pasajlarin iyi takip edilememesine neden olur ki bu da provalarin
saglikli yapilamamasina ve dolayisiyla konser esnasinda kaliteli bir sonucun ortaya
c¢ikmamasina sebep olur. Teknigi son derece saglam olan bir yoneticinin jest konusunda

bir kaygisinin olmamasi ise ¢alistirdig1 esere dikkatini vermesinde bir engel olusturmaz.

Bu calismada gosterilen jestler daha cok provalar esnasinda orkestranin
birlikteligi agisindan onerilmis ve Mozart’a ait K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser

aryasinin orkestra sefleri tarafindan hazirlanmasina katkida bulunulmasi amaglanmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda dogrudan katkisi olan danigsmanim Dog¢. Ebru Giiner
Canbey’e, ¢alismada adi gecen konser aryasinin librettosu lizerine goriislerini aldigim
ve libretto ¢evirilerini yapan Dog¢. Linet Saul’a, hi¢bir zaman deste§ini iizerimden
cekmeyen Dr. Ogretim Uyesi Ciler Akinci’ya, piyanist Ogr. Gér Ozlem Ebesek’e ve
piyanist/yazar Yaprak Sandalci’ya, Ecole Normale de Musique de Paris’te orkestra
sefligi egitimi aldigim donemdeki hocalarim Prof. Dominique Rouits’e, Prof. Julien
Masmondet’ye ve Prof. Bruno Gousset’e, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvari’ndaki orkestra sefligi hocalarim Prof. Dr. Burak Tiiziin ve Prof. Erol
Erding’e, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’ndaki orkestra sefligi hocam
Prof. Jean Bailey’e, Ingilizce ceviride yardimlarini eksik etmeyen Melih Akdogan’a ve
miizik hayatima bagsladigim ilk giinden beri her daim yanimda olan arkadaslarimla,
sevgili ablam Dilek Girgin, saygideger babam Engin Girgin ve rahmetli annem Giilsiim

Girgin’e tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Mehmet GIRGIN
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GIRIS

Miizik eserleri degisik basliklar altinda toplanmaya calisilsa da kimi
caligmalar birden fazla baslik altinda siniflandirilarak tiirlerine ayrilabilir. Eski
caglardan beri bu simiflandirmalar 6z bakimindan dinsel miizik — dindis1 mizik
seklinde yapilirken teknik bakimdan g¢algi miizigi - ses miizigi seklinde olabilir.
Ornegin dinsel miizikler hem c¢algi miizigi hem de ses miizigi seklinde
siniflandirilabilirken, ses miizigi ise hem dindis1 miizik hem de dinsel miizik

siniflandirmalart igerisinde yerlerini alabilir (Hodeir, 2007:13).

“Tiir, genel-gecer bir yaklasimla; “ortak ozellikleri olan unsurlarin
bir araya gelerek olusturduklar birliktelik” olarak tanimlanabilir. Yani tiir
kavraminin, birbirleriyle baglantili olan olgularin olusturdugu biitiinii’kiimeyi
cagristiran bir anlami vardir. Bir baska deyisle tiir, aralarinda yeterli nitelik
uyarliliklar1 gosteren, bir cati altindaki yapitlarin olusturdugu bir biitlindiir.
Tiir sozciigi islevsel bakimdan hem “dahil etme/icerme”, hem de ‘“harig
kilma/diglama” gorevi istlenmistir. Yani, smiflandirma ediminin ortaya
cikardigr tiir, “... karsithk ve dahil olma iliskisine dayanan bir
¢dziimlemedir” (Ozbudun, Safak, & Altuntek’ten aktaran Ersoy, 2017:2).
Ozelliklerine gore bir araya getirilebilen ya da birbirlerinden ayrilabilen

miizik tiirleri temel olarak ¢algi miizigi ve ses (vokal) miizigi basliklar1 altinda

toplanmaktadir.

Calg1 miizigi oldukga taninir bir halde, senfoni, kongerto, siiit, sonat, rapsodi,
senfonik siir seklinde tiirlere ayrilirken, vokal miizik tiirleri ise oratoryo, madrigal,
kantat, opera, lied, vb seklinde alt bagliklara ayrilir. Bu vokal miizik tiirleri arasinda,

diinyada ve iilkemizde 6rnekleriyle sik¢a karsilastigimiz tiir; operadir.

“Opera sOzctigli, Latince opus yapit kelimesinin ¢goguludur. Belirli bir konuyu
ele alan libretto adli metin {izerine yazilan opera, sarki ve orkestra miiziginin agirlik
kazandig1 tiirdiir. Operada konuya gore birka¢ perde, degisik sahneler, orkestra

miizigi, recitativ, arya, diiet, trio, koro, dans ve bale yer alir” (Feridunoglu, 2004:107).

Opera, 18. yilizyihin sonlarina kadar kilisede sarki sdylemelerine izin

verilmeyen kadin sarkicilara firsat yaratmak adina tarihte oldukg¢a Onemli bir yer



edinmistir. Opera aslinda bu ylizyilin ikinci yarisina kadar halka ait tek yasal miizikal
tirdi. O donemde hem kadinlar hem de erkekler sarayda ya da varlikli ailelerin
evlerinde 6zel konserler vererek repertuarlarimi siklikla opera aryalarindan ya da
sahnelerinden segerek olustururlardi. 18. yiizyilin sonlarma dogru bu konserlerin
onemli hale gelmesi, Mozart tarafindan soprano Nancy Storace ve soprano Josepha
Duschek i¢in bestelenmis Orneklerini gordigiimiiz Konser Aryas: denilen yeni bir
tiriin dogmasina ve nihayetinde 19. ylizyilin sarki sanati, lied basta olmak {izere,

gelisen resital ortaminin daha samimi bir hal almasma sebep olmustur (Emerson,

2005:3).

“Genis anlamiyla arya (aria) genellikle orkestra esliginde sOylenen
ya da calinan ses ya da ¢algi icin biiyiik capta bir ezgidir. Aryanin en 6nemli
yeri sarkilt miizik eserleri i¢indedir: opera, kantata, oratoryo gibi tiirlerde.
Calgisal siiit icinde arya, siiitin Obiir pargalarinin tersine dans niteligi
tagimayan ezgisel bir pargadir. Arya operayla birlikte 17. Yiizyilin baslarinda
ortaya cikmistir. Deyis ve bicim bakimindan aryanin gosterdigi gelisim
operanin gelisimiyle yakindan ilgilidir” (Hodeir, 2017:25).

Mozart’in Onciiliigiinde ortaya ¢ikan bu tiir McCauley tarafindan sdyle
tanimlanir: “Konser aryasi hakkinda en iy1 sdylenebilecek sey ‘solo calgi ile sesin yer

degistirdigi minyatiir bir kongerto tiirii’ oldugudur” (McCauley,1979:2).

Konser aryasi; opera, kantat ve oratoryo gibi sarkili miizik eserlerine
sonradan eklemek amaciyla bestelenmis aryalarin, orijinal konularindan bagimsiz hale
getirilmesiyle veya dogrudan konserde sdylenmesi amaciyla belirli bir solist/solistler
icin bestelenmis ya da bu amag¢ dogrultusunda yeniden diizenlenmis sarkili miizik eseri

olarak da tanimlanabilir.

Bu ¢aligmada, Mozart’in soprano, piyano ve orkestra i¢in yazdigi, ilk hali
Mozart’in iinlii Idomeneo operasinin igerisinde seslendirilen ve K.490 numarasini
tasiyan K.505 “Ch’io mi scordi di te?”” isimli konser aryasi se¢ilmis, hem iki farkl
solist barindirmasi hem de orkestral bir eslik olmasi nedeniyle orkestra sefligi

acisindan detayli olarak incelenmistir.
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1.1 Idomeneo Operasi

Librettosu Giambattista Varesco tarafindan yazilan Idomeneo, W. A.
Mozart’in (K. 366), ii¢ perde ve yirmi dokuz sahneden olusan operasidir. Ik
kez Miinih’te 29 ocak 1781 yilinda sahnelenmistir (Colas ve Profio, 2009:23).

Bu opera, K.490 “Non piu, tutto ascoltai” aryasini igermesi
nedeniyle 6nem arz etmektedir. 1786 Mart ayinda sahnelenecek olan 6zel bir
performans igin ikinci perdeye eklenmesi amaciyla yazilmis K. 490’in
librettosu daha sonra bir takim degisikliklerle tekrar bestelenmis ve K. 505
“Ch’io mi scordi di te?” adin1 tagiyan konser aryasi ortaya ¢ikmistir (Palmer,
2007:1).

Libretto’nun Idomeneo’dan uyarlanmis oldugu editér Gustav
Nottebohm tarafindan yayimlanmis partisyonun lizerinde de belirtilmektedir

(B&H, 1881:2).

K. 490 ile K.505 arasinda miizikal agidan c¢ok biiylik benzerlikler
bulunmaktadir. Idomeneo operasinin igerisinde her ne kadar K.490
kullanilmigsa da K.505’i anlayabilmek icin operanin genel fikri hakkinda

bilgi sahibi olmak gerekir.

Operanin  baslica karakterleri ldomeneo (tenor), Ildemante
(mezzosoprano), Ilia (soprano), Elektra/Elettra (soprano), Arbace (tenor) ve

Poseidon’un Yiice Rahibi (tenor)’dir.

Admi Girit krali Idomeneo’dan alan opera, Troya savasinin son
dénemlerini, yani azalmakta olan bir takim maddelerle aglik yiiziinden

baslatilan arayislar sebebiyle deniz kavimleri akiinin meydana geldigi



zamani ve modern tarihgiler tarafindan Troya VII olarak belirlenen devrenin
bitisindeki “yikilis ve yanginlar” zamanimi (M.O. 1184-1182) konu alir
(Brandau, Jablonka, Schicker’den aktaran Ozcan, 2015:20).

Paris ve Mannheim’daki ¢agmnin sanat yeniliklerini gordiikten sonra
Idomeneo operasini bestelemeye baslayan Mozart’in dramatik fikirlerini bu
eserle gelistirdigi, ilk defa sanat gorlislerini ve ruhi endiselerini ortaya

koydugu goriilmektedir (Yener, 1964:16).
1.1.1 Birinci Perde

Troya savast Yunan galibiyeti ile sonuglanmis ve esirler
Girit adasina getirilmistir. Tutsaklar arasinda bulunan Troya kralinin
kiz1 Ilia esir tutuldugu Girit adasinda Girit krali Idomeneo’nun oglu
Idamante’ye asik olur. Girit ve Troya krallarinin birbirlerine diisman
olmalar1 sebebiyle Ilia agkini i¢inde gizlemeye ¢alisir. Idamante ise
babalarinin diismanlig1 yiizinden kendilerinin de diisman olmalari
gerekmedigini soyleyerek Ilia’ya olan askini dile getirir. Babasina
ragmen merhametli bir prens olan Idamante Troyal1 koleleri serbest
birakarak iki tarafin da baris iginde yasamasini onerir. Troyalilar1 ve
Giritlileri mutlu eden bu davranig Ilia’y1 da etkiler. Fakat Yunan
kralimin kizi bu durumdan hosnut degildir. Ustelik Idamante nin
askindan dolay1 Ilia’y1 kiskanmaktadir. Eger Idamante ile evlenirse
[lia’nin Girit kralicesi olma olasiligina katlanamamaktadir. Bu sirada
Troya’dan Girit’e donen Girit Krali Idomeneo’nun kayboldugu
haberi kralin yakin arkadasi Arbace tarafindan getirilir. Deniz
Tanris1 Neptunus tarafindan kurtarilarak Girit sahiline ayak basan
Idomeneo, kazadan kurtulup karaya c¢iktig1 vakit karsisina ¢ikan ilk
canliyt Neptunus’a kurban verecegine dair yemin eder. Karaya
ciktiginda krali ilk karsilayan oglu Idamante olur. Durum bdyle
olunca Idomeneo oglu Idamante’ye ortadan kaybolmasini ve bir

daha asla goziine goriinmemesi emrini verir. Idamante tziilerek



uzaklagir. Krallariyla birlikte kiyaya ayak basan diger askerler esleri
ve sevdikleri ile kavusurlar. Hepsi birlikte Neptunus’a siikranlarini
sunarlar. Bu perde on bir sahneden olusmaktadir (Altar, IZDOB,
Yener’den aktaran Ozcan, 2015:25-26).

1.1.2 ikinci Perde

Kral ldomeneo, oglu Idamante’yi Neptunus’a kurban
vermek istemedigi i¢in ettigi yemin yiiziinden pisman olmustur. Bu
duruma bir ¢are bulmak igin Arbaces ile dertlesir. Arbaces ise
Idomeneo’ya Elektra’nin Idamante’yi Yunanistan’a gotiirmesini
sOyler. Bu fikri begenen kral Idomeneo hemen hazirliklar baslatir.
Haberi duyan Ilia ¢ok {iiziilir. Halk gemiyi ugurladigi sirada ¢ok
biiylik bir firtina kopar. Dalgalarin arasinda bir canavar goziikiir.
Herkes dehsete diismistiir. Firtina dindikten sonra Idomeneo,
Idamantes’in gitmesini buyurur. Bu esnada Ilia kendisinin kurban
edilmesini Onerse de istegi kabul edilmez. Lirik bir sahne esliginde
gemi denize agilir. Bu perde yedi sahneden olusmaktadir (Yener,
1964:17-18).

1.1.3 Ugiincii Perde

Ilia ve Idamantes sarayin bahgesindedirler. Ilia ¢ektigi
acilar1 anlatmaya calisirken bir yandan da Idamantes ona dev ile
savasacagini  agiklamaya c¢alismaktadir. Ikisi de birbirlerinin
kendilerine olan asklarindan artik haberdardirlar. Girit krali ogluna
Girit’i terk etmesini sOyler. Ilia ise Idamantes’in kaderini paylasmak
ister. Bir yandan Elektra tanrilarin gazabini beklerken 6te yandan
Idamantes ise dev ile savasarak 6lmeyi istemektedir. Halk, tapmagin
ontinde toplanir ve basrahip Idomeneo’ya artik Poseidon’a Kimin
kurban edilecegini agiklamasini, aksi takdirde deniz tanrisinin
Ofkesinin durdurulamayacagmi soyler. Ne kadar zorlansa da

Idomeneo, halkin duydugunda derin bir {iziintii ve kedere bogulacagi



oglunun admi sdylemek zorunda kalir. Poseidon tapmaginda
rahipler, kurbanin téren hazirligini yapmaktadir. Kral oglunu kurban
vermemek i¢in dirense de rahip bicagi krala verir. Kral oglunu
kurban edecegi sirada araya Ilia girer. O sirada Poseidon’un
heykelinden sesi duyulur. Poseidon yeni kralin Idamantes olmasini,
Ilia ile evlenmesini emreder. Bunu duyan Elektra yigilip kalir. Halk
yeni kral ve kraligeyi senliklerle kutlar. Bu perde on bir sahneden
olusmaktadir (Altar, 1982:91).

1.2 Idomeneo Operasinin Tiirii

“ldomeneo stilistik agidan tipik bir Italyan Opera Seria’si olarak
kabul edilemez; hem konu, hem form itibartyla bir “Fransiz Opera
Tragedyas1”dir. Mozart, formal ve miizikal anlamda, Danchet’in “Tragédie

Lyrique”ini kendine model olarak almistir” (Ozcan, 2015:30).
1.2.1 Fransiz Opera Tragedyasi

[k temsilcisi Jean-Baptiste Lully’dir. Uvertiirleri, alegorik
prologlart ve 5 perdeli olmalari, gorsel elemanlara ve danslara yer
veren uzun partileri, her ne kadar mitolojik destekli de olsa krallarin
ya bizzat kendilerinin sahnede goziikkmesi ya da kahramanlar
aracilifiyla betimlenerek konulardaki ana kahraman olmalari
sebebiyle tarihgiler tarafindan ileriki yillarda Lully’nin operalart lirik
trajedi olarak adlandirilmistir (Larousse Dictionaire de la Musique,
2001:606).

Fransiz Lirik Tragedyasinin genel semasi Ozcan’a gore (2015),

“Operanin genel semasit ve nitelikleri soyledir;
Fransiz stili Uvertiir, metni siki sikiya izleyen Regitatifler
(dizelerin gerektirdigi sekilde ¢ok sik olarak Olgiiler
degisir), lied benzeri, hecelere gore melodi yapisinda, sik
Refrain’li (nakarat) Fransiz aryalari, ansambl’lar, koro
boliimleri (genellikle 3 sesli), Bale miizikleri enstrumantal
pargalar vardir” (s.30).



1.3 “Ch’io mi scordi di te?” Konser Aryasi ile Nancy Storace Tliskisi

K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasi Philip Huscher tarafindan
hazirlanan Chicago Senfoni Orkestrast program notunda anlatilanlara gore;
konser aryasinin el yazmalar1 26 Aralik 1786 tarihini tasimaktadir. Mozart’in
soprano ses rengine kars1 6zel bir ilgisi vardir ve bu ses rengi yalnizca biiylik
operalar1 arasindaki en bilinen aryalar i¢in degil, “konser aryalar1” olarak
bilinen calismalar1 arasinda gereken ilgiyi gérmemis aryalar1 i¢in de ilham
kaynagi olmustur. Mozart bu aryalardan bircogunu kendi operalart igin
yazmig, kalanlarini ise ya bagka bestecilerin operalarina ek olarak ya da
adindan da anlasilacagi gibi, konserlerde seslendirilmesi amaciyla yazmaistir.
Elli dort tane konser aryasi igerisinden sekiz tanesi Aloysia Weber icin
yazilmistir. “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasi ise Nancy Storace igin

yazilmistir (Huster.2017:1).

Nancy Storace, 1783 yilinda heniiz on sekiz yasindayken Italyan
operalarinda rol almak i¢in Viyana’ya gelmistir. Burada Mozart ve Haydin’in
yakin arkadasi olur. Biiyiik bir sarkici olmamasia ragmen sahne iizerinde
oldukca biiylileyici ve karakteristik duran Storace, 1 Mayis 1786’da ilk kez
sahnelenen Figaro 'nun Diigiinii operasindaki Susanna karakterini sira disi bir
basari ile canlandirmustir. Ilerleyen zamanlarda Storace Londra’ya geri dénme
karar1 alir. Mozart ise bu konser aryasini, kendisi i¢in de one ¢ikan bir
obligato piano partisi ekleyerek piyano-soprano diieti seklinde Nancy Storace
icin veda hediyesi olarak hazirlar ve “Matmazel Storace ve benim igin”
ifadesi ile program notu iizerine not diistiiriir. 23 Subat 1786 tarihinde Nancy
Storace’in verdigi veda konserinde klavyeli calgiyt1 Mozart bizzat kendisi

calmistir (Pesqué, 2017).



2. BOLUM

“CH’IO MI SCORDI DI TE?” KONSER ARYASINA ILiSKIiN
MUZIKAL DEGERLENDIiRME



2. BOLUM
“CH’IO MI SCORDI DI TE?” KONSER ARYASINA ILISKIN

MUZIKAL DEGERLENDIRME

Besteci ve yorumcu arasinda duygulu bir ask oldugunu sdyleyen Otto
Jahn’dan etkilenen miizikolog Alfred Einstein (Albert Einstein’in kuzeni) ve ardindan
gelen birtakim kisiler, bu sahne hakkinda ¢ok fazla konusmuslardir. Einstein’e gore;
Mozart, virtiiozliikk i¢in miikemmel bir soprano olmayan ama sicaklik ve hassasiyet
dolu bu sesin anisini akillarda tutma arayisina girdi. Buna ek olarak piyano partisinde

Nancy’ye adanmig derin ve tatli hatiralar anlatti. (Pesqué, 2017:133)

Alfred Einstein bu arya i¢in “San piano diieti, miizikle askin ilanidir”
demistir. McCauley tarafindan anlatilanlara gére K.490 ile K.505 arasindaki en
belirgin fark obligato keman partisinin vokal ses ile klavye arasinda diiet haline

dontistiiriilmiis olmasidir (1979: 49).

Orijinal sahnede Idamante, aski Ilia’ya pigsmanliklarindan bahsetmektedir. Bu
fikir, besteci tarafindan arya igerisinde obligato parti ile sunulur. Piyanonun en ifadeli
ve en sik bir sekilde vokal solist ile yaptig1 diyaloglar bir as1g1 temsil etmektedir. Ifade
ettigi duygular goz oniinde bulunduruldugunda K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser
aryasindaki obligato piyano partisi, K. 490 “Non piu, tutto ascoltai” aryasinda yer alan
obligato keman partisine gore ¢ok daha gelismistir. Eserin iistiinde Figaro’nun ruhu
durmakta, kontesin derinligi (Susanna) ve onu karakterize eden duygusal ton
taninmaktadir (Jahn’dan aktaran Pesqué, 2017:133).

Partisyona bakildiginda eserin soprano ve obligato piano ile iki klarinet, iki
fagot, iki korno ve yayl ¢algilari iceren bir orkestray1 kapsadig: goriilmektedir. Eserin

performans siiresi asag1 yukar1 on dakikadir (B&H,1881:2).



2.1 “Ch’io Mi Scordi di Te?” Konser Aryasinin Analizi

Margaret Ruth Enns, Ilia’ya ait sozlerin ortadan kaldirilmasi
nedeniyle K.505°deki Recitativo boliimiiniin  K.490’in elli bir 6l¢iiliik
girisinden daha kisa bir sekilde yirmi yedi Ol¢ii olarak yazildigini
belirtmektedir (1990:132).

K.505 Recitativo boliimiiniin analizine ge¢meden once K.490’n
basinda yer alan Ilia’ya sozlerine ait giris kismini analiz etmek, aradaki

baglantiy1 anlamak adina yararli olabilir.

Eserin ilk versiyonu olan K.490, do major tonalitesindeki yedi

Olclliik tema ile baslar.
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Ornek 1. Mozart, K.490, 1-7. él¢iiler.
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Sekizinci dlglide yer alan do major . dereceye ait sesler, dokuzuncu

Olclide si bemol sesinin de eklenmesiyle fa major dominant yedili akoruna

dontisiir. On besinci ol¢iiye kadar fa major tonalitesinde kalir.
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Ornek 2. Mozart, K.490, 8-9. él¢iiler.

On besinci 6l¢iiniin baginda vokal partisinde gelen si naturel sesi

dominant yedili akoru ile ton degisikligine yonelir gibi olsa da on altinci

olctide vokal partisinde gelen mi bemol sesi ile modiilasyon yaparak yerini on

yedi ve on sekizinci dl¢iide sol mindre birakir.
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Ornek 3. Mozart, K.490, 14-18. élciiler.

On yedinci Olclideki sol mindre yonelme, on dokuzuncu dlgiide
gelecek olan la bemol major tonalitesi igin gerekli olan isaretleri ¢agirmak
adina kullanilmistir. Genel olarak bakildiginda; on besinci dl¢iideki do major
tonalitesine ait dominant derecesi ile baslatilan sol minér yonelmenin aslinda
do mindr tonalitesi lizerinde yapildig1 anlasilmaktadir. Bu bilgiler nezdinde
on sekizinci Ol¢iiniin son vurusunda yer alan akorun do mindriin dominant
derecesi oldugu sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda buradaki dominant
derecesinin on dokuzuncu Olgiiniin ilk vurusunda do mindr tonik akoruna
degil de VI. derece akoruna giderek kirik kadans yaptig1 ve bu yolla la bemol

major tonalitesine diatonik bir modiilasyonla vardig: goriilebilir.
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Ornek 4. Mozart, K.490, 18-19. élciiler.

K.490’daki ilk on sekiz 6l¢ii K.505°te yer almamaktadir. K.490’1n on

dokuzuncu 6l¢iisiinden itibaren lab major tonalitesinde baslayan vokal partisi

K.505’in basindaki recitativo ile aynidir ve ayni tonalite ile baslatilmistir. Her

iki versiyonda da ayni librettonun ayni tonalite ile kullanilmasinin Mozart

tarafindan 6zellikle se¢ildigi diistiniilebilir.

2.1.1 Recitativo Boliimiiniin Analizi

K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasi ilk olciide la

bemol major tonalitesinin I. derecesi iizerinde, tonalitenin birinci

ikinci tigilinci ve dordiincii seslerinin armoniye yabanci kagak

seslerle  zenginlestirilerek bir diger oOlglide V.

baglanmasiyla baglar.

dereceye
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Recitativo. Riich
Andantino.

Violino 1.

Violino II.

Viola,

Soprano.

Violoneello e
Contrabasso.

Ornek 5. Mozart, K.505, 1. 6lcii.

Ikinci &lgii V. derece iizerinde yazilmis ve gecit sesleri
kullanilarak gelistirilmistir. Buradaki gecit olarak ele alinan ses
gruplar1 kendi aralarinda birer akor olustursa da burada olusan ara
akorlarin, VI. Derecenin yedili olarak gelmesi nedeni ve yazildig:
donemin armonisinde yedili akorun yalnizca V. derece iizerinde
kullanilmas: sebebiyle gegi¢i olarak degerlendirilmesi daha dogru
goriilebilir.

% :ﬁ; 5

[B) e

s e

Vl. derece
= - yedili akor

Ornek 6. Mozart, K.505, 2. 6l¢ii.

Ikinci 6l¢iiniin son vurusu ile birlikte vokal partisi baslar.

Her iki versiyonda da ayni notalar kullanilmistir. Arada yalnizca
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ritmik olarak farklilik bulunmaktadir. Bu farkliligin sebebi olarak ilk
versiyonun adagio bashigr altinda yazilirken ikinci versiyonun

regitativ baghigi altinda yazilmasi gosterilebilir.

T

(!nu mi seor.di di 1e?

Ornek 7. Mozart, K.505, 2-3. él¢iiler.
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Ornek 8. Mozart, K.490, 19-20. él¢iiler.

Vokal partisinin girigsinin ardindan eserin birinci ve ikinci
Olciisiindeki ritmik yapinin birebir aynist ii¢lincii dlgiide tekrar
sunulur. Ancak burada pasaj ilk dl¢iiden farkli olarak 6l¢iintin birinci
vurusunda degil de ii¢lincii vurusunda baslar. Her iki versiyonda da
ayni sekilde zaman kaymasi oldugu i¢in bu durumun librettodan

kaynaklandig1 sdylenebilir.
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Ornek 9. Mozart, K.490, 17-21. él¢iiler.
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Ornek 10. Mozart, K.505, 1-4. élciiler.

Uciincii dlgiiniin {iciincii vurusundan itibaren baslayan bu ritmik

pasaj lab major tonalitesinde kalmayarak fa minore diyatonik bir modiilasyon

gerceklestirir. Tlk pasaja kiyasla bu pasaj ise VII. derece yedili akoru iizerinde

kalis yapar. VII. derece yedili akoru bu donemde kullanilan V. derece

dokuzlu akorunun koksiiz hali oldugu i¢in fonksiyonel olarak her iki pasaj da

aym yerde sonlandirilmigtir. Ikinci pasajin sonundaki VII. derece akoru

olarak islenmektedir. Burada yer alan ara akorlar ilk pasajdaki gibi

yatay
gecit

sesleri olarak degerlendirilebilir. Eserin ilk versiyonu olan K.490’da da ayni

modiilasyonlar yapilmistir.

Daire icindeki sesler VIl
dereceyi olusturuyor.

.'-—-"—!ﬂ_—_ﬁ'l:';?"—r'TI'! = rd s 4

:

be £’.". - 7 T = - —
T E : =0
seordi di te? Che a lui
: T > Py Vo -
BE===sE===== =SSN S
Lab Major | I
Fa Mindr___| VI VI

Ornek 11. Mozart, K.505, 3-5. él¢iiler.
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“Che a Ilui mi doni puoi consigliarmi?” sozleri, her ikKi
versiyonda, farkli notalarla da olsa ayn1 melodi ¢izgisi {lizerinde ve

ayni1 tonalitede bestelenmistir.

NG

2z g s—F 2 ¢ F o t—a——
Chealui mi do - mi puo-i eon-si- gliar - mi?
wwm schmii - den Reich-thnms Wil -len  von dir las - sen?

I am for-got by himwhomyet I  coun-selled!

Ornek 12. Mozart, K.490, 21-22. él¢iiler.

i: ] '—_!r—_ﬁ_ e
e
' Che o lul i do_nl puoi con. sl . gliar. mi?

Ornek 13. Mozart, K.505, 5-6. él¢iiler.

Altinc 6lgiiden itibaren fa mindr tonalitesinde devam eden
pasaj tipki en bastaki gibi islenmis ve orkestranin sonlandig1 yerde
yine V. derece akoru yatay olarak ele alinmistir. Baginda oldugu gibi
buradaki ara seslerin de yine ge¢it sesi olarak kullanildigi
sOylenebilir. Ayrica bu ara seslerin i¢inde, fa min6r dizisinin inici
formda kullanilirken, tonaliteye tamamen yabanci olan re notasi bu
seslerin gegit sesleri oldugu goriisiinii destekler niteliktedir. Hemen
ardindan vokal partisinde re bemol sesi kullanilmasi tonaliteden

cikilmadigini da gostermektedir.

A
| i%«ﬂm‘;fﬂ'l g 2—q:5-4;t}-\>‘9 —
‘ p) IS
=== I
‘ byt T =t} = e
. - - - |-
i
E e " "{l x }__:—W == Gegit sesleri
R ——
e — = ,;r;b.J:g%\
r 120 Re bemol
Jiar. mi : { puol vo_ler e In
f‘)"' = 4 ¥
= N3 : ===

Re

Ornek 14. Mozart, K.505, 6-7. él¢iiler.
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Margaret Ruth Enns tarafindan anlatildigi gibi ilk
versiyonda Ilia’ya ait sozler K. 505’te “Ah no. Sarebbe il viver...”

sOziine kadar ¢ikarilmis ve iki boliim birbirine baglanirken librettoda

kiigiik bir degisiklik yapilmistir (1990:132).

Yeni versiyona dabhil
edilmeyen sozler

W F]
x Th T —
e = R e S | '{-\?_ o s —p— a:ﬁj—t
e g ——tc 7 ¢ —x
o gliar - mi? e puoi vo - ler ( chio ¥i - va? ")Non con-gin-rar, mia

degisiklik yapilan
bolim

Ornek 15. Mozart, K.490, 22-23. élciiler.

llia'ya ait sozler
cikartilip bu
sozlere geciliyor

] r pual vo _ ler b w Na .

degisiklik yapilan
balim

Ornek 16. Mozart, K.505, 7-8. élciiler.

K.505’in sekizinci Olgiisiinden on birinci dl¢liye kadar olan
kisim si bemol major tonalitesine dogru yapilan bir modiilasyon
bolgesidir. Ah no. Sarebbe il viver mio... sozlerine denk gelen bu
kisim, ilk versiyonda oldugu gibi ikinci versiyonunda da si bemol

major tonalitesine dogru yonelir.
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Ciftisleme
Allegronssaiﬁ%_ X
. ba- T e e Lle =
=t e = eiat——
. = =
S
e 9"" F@?—r:&.
¥ ¥ Z
S isleme
e e
— — —t—
S Modiilasyon dotasi S
"
e R ;
B
vi tao. Abwe.  Sa. rebbe |
Anarmonik Re bemol
D N P e — = :
_;_2 R o _ S . .
Fa minor: % Re mlr.l-c.:r.l "
7 4 Sib Majér: [11]] I Vil
RE mingr: | VII v

Ornek 17. Mozart, K.505, 8-12. élciiler.

On birinci Ol¢ii ile birlikte si bemol major tonalitesinde
baglayan Allegro assai kismindan once ilk versiyonda var olan
“Fosti il mio primo amore, e ['ultimo sarai!” sozleri ikinci
versiyondan kaldirilmistir. Her iki versiyonda da ayni sozler Allegro
assai basligi altinda yazilmistir. Bu kisim, ardindan gelecek olan

Andante’ye kadar fa mindr tonalitesine dogru giden bir modiilasyon

bolgesidir.
Gift isleme Gift isleme
JpE PN N PR S Y ' {«{%
‘ /;,;«'f—}:' T 5 = = ettt
) el - i h¥ N/
islem
S — | — Vil — ) t;\,, 2 (3 &
L/Q_',,:.p—f- (el _¥ E= = i w14 tal 5 &
e — 7 U I o = ¥
sleme
- S :JIEE:xEr - e
Gegit
O i T ‘ i}
Venga la morte, intre.pi_da Fatten_do.
LE= S==———U s o  lr -=czi]]
=
: 6 6
i Bemol | i x4 VI 4
Majog solmingr: (1] 1 mibmajor: | 1|

Ornek 18. Mozart, K.505, 13-18. él¢iiler.
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—
Kromatik [ 1
modiilasyon
e —— .
Gegit Kromatik
Gegit
¥ :-\Ln . 4 A N " —
e U R N e e ruEe L |
= B l f v\
Ma, clijo pos_sa  struggermiad al _tra fa_ce, ad altfoz . get_to  do.nar glafft {0
:
pE==—= =5 - == =
»r -
i 6
-4 v
Lab Majér: V. v Fa mindr: VIl

Ornek 19. Mozart, K.505, 19-22. élciiler.

Yirmi tgiincli Ol¢ii ile birlikte bes 6l¢ti siiren Andante fa
mindr tonalitesinden baglayan bir modiilasyon bolgesidir. Rondo
boliimiine giris yaparken librettoda kiiciik bir degisiklik yapilmistir.
Ik versiyonda fa mindr tonalitesi ile baslayan bu modiilasyon
bolgesi si bemol major tonalitesinde karar verirken ikinci versiyonda

mi bemol tonalitesinde karar vermistir.

Basamak (Appagiature)

Andante.
4 Tk

Ry A wYAN — !
e e === cEr———:c=i
erean, W — r—
TeconriE e — == ¢ ===l 3
=S the = ————
* L= N - —
=N e ——— e
TIFIES LA E==——r———=c=— =51
o e %

) S — r—
Oncti ses (Anticipation) Gegit sesi

T Y
mie.d, eo . ome ten tarJo? co . me ten _ tar.lo? ARl di doolor,__  ab! di do.lor mor..

J 6 7 1 il A
Faminor: | Il vxD v/m */’ VIV /,,’vu/m 1
O MINOor;|
L L Mib Majsr: [T v

Ornek 20. Mozart, K.505, 23-27. Olciiler.



Librettoda yapilan kiigiik degisiklik asagidaki gibidir.

"

AR di do. lor,__  ahk! dl de._lor mor.

Ornek 21. Mozart, K.505, 26-28. él¢iiler.

ESE = Sr=rrr———r s
k’:& ST =25

e

| - P ! —Iﬁr—r—'ﬂ Ea;-t
. --—1# - — '.4- | #—-
ah! di do-lor ml mo - - - ro!

Ornek 22. Mozart, K.490, 49-51. élciiler.

K.490 ile karsilastinldiginda, K.505

yeni
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konser

versiyonunun en belirgin 6zelligi, recitativo boliimiiniin miizikal

olarak daha kisa olmasina ragmen daha 6z ve yogun olarak

tasarlanmis oldugudur. Recitativo boliimiiniin kapanig notalari, ayni

zamanda Rondo boliimiiniin de ilk notalar1 olarak yazilmis, orkestra

partisi de bu digiinceyi V-l iizerinde (V/II-1II) bir kadansla

belirtmistir. Boylelikle, Recitativo bdliimii ile Rondo bdliimii

arasinda alisilmadik bir ge¢is meydana gelmistir.

Rondo.
(Andante) i ¢
4 e FF
Clarinetti in B.fifa"—¢—= J»u f}"— z
7

i :
Fagotti. @f‘%‘:ﬁéﬁfg = 2E a5

:
Corni in Es. éﬂi—?; CEE
p

Violino L.

Violino I1. [}its s SiERs
. ¥

Viola.

Soprano. [igy /e
|

Pianoforte.

Violoncello e
Contrabasso.

Fonksiyonel olarak: V | Regitativin bitis
Tonalite igerisinde kadansi aryayi
Mib major: /Il 11 baslatiyor

Ornek 23. Mozart, K.505, Arya, 1-3. élciiler.



2.1.2 Recitativo Boliimiiniin Bicim Ozeti

Andantino

Allegro Assai

Andante

1-7
8-10
11-13
14-16
17-19
20-22
23-27

Lab Major
Modiilasyon
Sib Major
Sol Minér
Mib Major
Modiilasyon
Modiilasyon
Fa Mindr/
Do Minor/
Mib Major

21



2.1.3 Rondo Béliimiiniin Analizi

22

K.505 Rondo bolimi K.490’dan kirk yedi Ol¢ii daha
uzundur. K.490 Andante tempoda ancak 4/4’liik olgiide baslarken

K.505 yine Andante tempoda ancak 2/2’lik olgiide orkestranin {i¢

olgiliik V-1 fonksiyonlar: iizerinde yaptigi ardi ardina gelen iki

milkemmel kadans baglantis1 ile baglar ve mi bemol major

tonalitesinde on bir 6l¢ii boyunca devam eder. Bu Rondo bdliimiine

ait aryanin girig bolmesidir.

Rondo. _
. , (Andante) e Y i
Clarinetti in B.[ilar —@— = ¢er = = st =
v 2 — o
: L :
Fagotti. e
r
4 | .
Corni in Es. [flh—@—=— 11t ¥ = = = = =
5 =1 2 T 33
v 44
5 1 1 —t—t = —t —
Violino L. et gk p Pt ha P = =
DA P (_(' Tt s
Violino I1. e e T EEEE T e s Bt e ST e =
T ey P gz = y
) /i I (- ! Ly
Viola. e et et e = =
r
Soprano. — = F—=—F— e ——— =
red. _ Gecikme (rétar) sesi
4 1 apd ., P Tl D P m".- >
—w—1 = R P I e i ar=—aa T 35!
. —e—— — T—F ey g -
Pianoforte. » il " o
5

Contrab (75 4
+6 6
Mi bemol Major: ~— V/IlL-1II_ V. | 4+
(V-1 Il vV I WV (Y IV
R —

Kadansiyel ¢ dlgt

Ornek 24. Mozart, K.505, Arya, 1-9. dlgiiler.
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Ornek 25. Mozart, K.505, Arya, 10-11. ol¢iiler.

On ikinci dlgtide Non temer, amato bene, sozleriyle birlikte
vokal partisi aryaya giris yapar. Giris kisimda piyanonun sundugu
tema burada daha diiz bir sekilde san partisinde duyulur. Bu kisim A
bolmesidir ve higbir modiilasyon yapmadan ayni tonalitede otuz

ikinci 6l¢liniin sonuna kadar devam eder.

A

r,) -
= - - - - - -
o
hﬁv. - - - - -
S ST—
E . 2 o}
o Gegi}\
4% " 8 e 5 ——t P2 —f—r——
=y Tty
[65= H= , e =
' B —— —_ T P~ ———— ¥ ~— z
=g P e e [ N 2
5 v . v — 5 21 ¥ 2
Y F— Pt P ity . ta e didd = 2t —a (4212
: Gegit N
- + o= —— —r et
S e P—a—w 5 Imatas 31 ia_ ip . pWg
= - == 8 n - o — L o ) = — e & . e = =
) J;I te . m,i__ a.ma . tlu 'br - - he, per. s sem . . opre,
£ e £ PR S Ty
= R e = - 2t = Y. 1
iﬁ,_'—i:t:’ = “'f—:Jhl— — = SE s arEE=T e =
b - 3 P
Gegit Gegit
5 ':g__'—,“_‘-—:ii%ﬂ—égir_i_!‘f"“- *%}‘: == §€€ T l:j-i ey
T ' 6 7 7 7
| WAM 505, 4 + * *
—_— VvV | \Y v v

Ornek 26. Mozart, K.505, Arya, 10-17. élciiler.
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Yukarida goriildiigii gibi orkestra yalnizca iki fonksiyon ile
piyano ve vokal partisine eslik etmektedir. Bu durum A bolmesi
boyunca devam eder. On sekizinci 6l¢ii ile birlikte piyano ve vokal
partisi karsilikli konusmaya baslar. Bu iki parti arasindaki diyalog

yirmi besinci 0l¢iinlin sonuna kadar devam eder.

E‘,F:i—rfvjv 4L¢J e h":f =S==—==

- preil emor— sa . rh. "Tia BN regLgo a

i oeip, 22

| 7 32 tht = ;h ;..vfz"?z",ﬂ?.f:-——*

'/A = 7;: 47"_1_’;—1 T

Y a____E A R— — e .

IR}

Ornek 27. Mozart, K.505, Arya, 18-23. élciiler.

Yirmi dokuzuncu 6lgiiniin son vurusu ile birlikte piyanonun
eksik besli akorlar1 iizerindeki mancando soéziine denk gelen
melizmatik® san partisi A bélmesini sonlandirarak képriiye baglanir.
A bolmesinin son Ol¢iistinden bir onceki 6l¢iiniin son vurusunda
eksik yedili akoru ortaya g¢ikmaktadir. Buradaki mi bekar sesini
anarmonik olarak fab olarak diistinmek gerekir. IV. derecenin minor
modda VII. derecesini temsil eden bu akor IV. derecenin major

modda tonik akoruna ¢oziiliir.

' Melizmatik: (Fr. Melismatique) Bir hecenin bir notaya denk getirilecek sekilde
sOylenen sarki gelenegine karsi tek bir hecenin birden fazla notaya denk getirildigi
sarki sOyleme stilidir (Larousse Dictionaire de la Musique, 2001:541).
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A bU|mESII‘III’I sonu KO PRU

e e —

Mi bemol majér: VII/IV IV \

Ornek 28. Mozart, K.505, Arya, 29-33. ol¢iiler.

Mancando iizerindeki melizmatik anlayis ayni sekilde
K.490 ilk versiyonda da karsimiza g¢ikmaktadir. Ancak bu kez

mancando sozuniin tekrar1 s6z konusudur.

L e a_‘_‘(
Tal - - ma mi - a man - can - =~ do
S A, ~ i
s — .—-.k'ta , J.L.‘u;._...{, : *-.x_._m'f:—f
t L -’ gt ) 1 ') -— | w2
Tal - - ma B8, i gicivone man -
T e
O - ra d‘—'—r-::l" e e — v
_u_Lt: T e e L = e e R
=
can - do ...... man - can - - do val

Ornek 29. Mozart, K.490, Arya, 21-30. ol¢iiler.

Otuz tgilincii 6l¢ti ile baslayan gecis bolmesi (transition)
otuz yedinci Ol¢iinlin sonuna kadar devam ederek si bemol major

tonalitesine modiilasyon yapar.
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Ornek 30. Mozart, K.505, Arya, 34-40. élciiler.

Otuz sekizinci Olgiiyle birlikte si bemol major tonalitesinde B
bolmesi baslar ve vokal ile piyano partilerinin karsilikli yaptigi diyalog
seklindeki pasajlar elli besinci Ol¢linlin sonuna kadar devam eder. A
bolmesinin  sonunda oldugu gibi Mozart bu bdlmeyi de dominant
fonksiyonu iizerinde melizmatik anlayisla yazdigi vokal partisi ile
sonlandirarak A bolmesine mi bemol major tonik akoru ile baglamistir.

Ayni baglant1 K.490’da da mevcuttur.

Ornek 32. Mozart, K.490, Arya, 47-49. élciiler.

Elli altincr 6lgiiden itibaren baglayan A bdlmesi yine mi bemol

major tonalitesinde 64. dlgiiniin sonuna kadar devam eder. K.490’da bu



27

bolme en bagindaki gibi sekiz 6l¢gii boyunca birebir ayni iken K.505°te daha

stislii bir versiyon ile karsimiza ¢ikar.

5 (aow 1
. A

Ornek 33. Mozart, K.505, Arya, 55-61. dlciiler.

Altmis besinci Olgiide baglayan ve dokuz 6lgii boyunca siiren
Koda, vokal partisi ile diyalog halinde olan piyanonun on altilik ti¢glemeleri
esliginde mi bemol major tonalitesi ile baslar ve ilk dl¢lideki Fransiz altil
akorunun fa mindr dominant akorunu ¢agirmasiyla fa minér lizerinden do
mindre gegis yapar. Akabinde do mindr {iizerinden si bemol major
tonalitesine gecip yetmis ikinci dlgiide /talyan altili akorunun duyulmasiyla
mi bemol major tonalitesinin dominant akoru ¢agirarak Rondo boliimiin
Andante’sini sonlandirir. K.490°da da sekilde bu kisim Alman altili

akorunun duyurulmast ile sonlandirilir.
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Ornek 34. Mozart, K.505, Arya, 62-70. élgiiler.
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. Allegretto.
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- - - —
= - — = -
S—p—
e SR — S enen,
- » =
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fan . to ri-gor?

Si bemol

Major: | it6 (1] I
Mi bemol Majér: /

Ornek 35. Mozart, K.505, Arya, 67-77. dliciiler.

Yetmis tgiincii 6l¢iiniin ikinci yarisiyla birlikte baglayan (2/2’lik
6l¢li oldugu igin auftakt) Allegretto, piyanonun sekiz 6lgiilik mi bemol
major tonalitesindeki girisi ile baglar. K.490’da da vokal partisinin girdigi
yere kadar sekiz olgiiliik bir giris bulunmakta ve benzer sekilde 6lgiiniin
ikinci yarisinda baslamaktadir. K.505’ten farkli olarak temposu Allegro
moderato olarak yazilmistir. Temponun hizli olmasi nedeniyle O6l¢iisii
4/4lik yazilmis olsa da 2/2’lik gibi vurulabilir. Bu baglamda
degerlendirildiginde K.505 ilk verisyonun auftakt girisine benzerlik
gosterir. Girigin ilk yarisinda yeni tema piyanoda yalin halde duyurulur ve

ardindan ¢esitlenir.
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Ornek 36. Mozart, K.505, Arya, 73-81. ol¢iiler.

C bolmesi, seksen birinci 6l¢iiniin ikinci yarisiyla birlikte baslar ve
temay1 ayni tonalitede vokal partisi alir. Bu kisa bolme sekiz 6l¢ii boyunca
stiren bir 6zet halinde sunulmustur. K.490’da ise bu kisim dokuz 6l¢ii boyunca
stirmektedir. Bunun sebebi K.505 sekiz olgiilik C bolmesinin sonu Kalis
Olgiisiiniin Yok Edilmesi ilkesine dayanir. Yani bdlmenin sonu ayn1 zamanda

yeni bolmenin bagidir.
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Ornek 37. Mozart, K.505, Arya, 78-83. élciiler.
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Ornek 38. Mozart, K.505, Arya, 84-90. diciiler.
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Bitig dlgiisii meveut

Ornek 39. Mozart, K.490, Arya, 79-82. élciiler

SERE

D bolmesi, seksen dokuzuncu Olgiide baslar ve on ii¢ ol¢i
boyunca siirer. K.490’da var olan Alme belle sézleri burada kaldirilmustur.
Dite soziine denk gelen pasaj her iki versiyonda da aynmi ritmik figir

iizerine denk getirilmistir.
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, Plaratois e = -
|[;L = — 33 3 53 + T ilk versiyon ile ayn;
£  figir i
P e ———
% Mi bemol major: | \
Ornek 40. Mozart, K.505, Arya, 84-90. élciiler.

=34

Ornek 41. Mozart, K.490, Arya, 83-85. él¢iiler.

i

Doksan dort ve yiiziincli dlciiler arasinda piyanonun on altilik

ritmik figiirii V. derece lizerinde bir “pedal” niteliginde yazilmistir.
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o

V/V. i v/V \ v/vV

Ornek 42. Mozart, K.505, Arya, 91-100. dlciiler.

Yiiz birinci Olgiiyle birlikte baglayan piyanodaki inici kromatik

figiirler yiiz ikinci 6lgiide tekrar C bélmesine akici bir sekilde baglanir.
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Ornek 43. Mozart, K.505, Arya, 101-106. dlciiler.

Bu kez C bolmesi Kalis Olgiisiiniin Yok Edilmesi ilkesinin
ortadan kaldirilmasiyla dokuz ol¢ii siirer. Yiiz onuncu 6lgii C bélmesinin
kalig olgiistidiir ve ayni1 zamanda buradaki korno partisi bir sonraki 6l¢iide

gelecek olan gelisme bolmesinin igaretini verir.

isareti
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Ornek 44. Mozart, K.505, Arya, 107-112. éiciiler.
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Yiiz on birinci 6lgli ile birlikte E gelisme bolmesi baslar.
K.490’da benzer bir sekilde gelisme gosterse de burada birgok farklilik
ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle librettoda yer alan ...mai tanto rigor, perché
mai tanto rigor? sozleri K.505’te buradan kaldirilmigtir. Arada kalan
Percheé perché? sozleri kullanilmis ancak akabinde gelen Alme belle che
vedete le mie pene in tal momento, dite voi se quel tormento puo soffiir un

fido cor? sozleri de buradan ¢ikartilmustir.

Vokal partisi, piyanonun ardi ardina gelen onaltilik arpejlerden
olusan parlak pasajlart esliginde Stelle barbare sozlerine denk gelen pasaj
ile baglar. Gelismenin bu kismi1 E bolmesinin basindan yiiz on sekizinci

6lciiye kadar siirer.

113 (113

Ornek 45. Mozart, K.505, Arya, 113-117. élgiiler.

Yiz on sekiz ile yiiz yirmi birinci Olgiiler arasinda la bemol

majore baglayan nitelikte kiiciik bir gecis kopriisii bulunur.
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W AM. 505,

Transition V/LabMaj |
Ornek 46. Mozart, K.505, Arya, 118-122. élciiler.

Yiiz yirmi birinci Olgii ile baslayan vokal partisi ile piyano
arasindaki diyalog Andante bolmesindeki librettoya doniis yapar. K.490’da

boyle bir doniis yoktur. Ancak buradaki vokal partisi K.490’1n ana temasin

andirir,
;@f‘___——,;hp [ : T A e 5 A"

A 2t - : = H T —
) mer, a - ma . l:: ilu-.u-, per te sempre il enor s rd.

n Non te .
Ornek 47. Mozart, K.505, Arya, 121-127. éliciiler.

to be - ne

te - mer,

Ornek 48. Mozart, K.490, Arya, 9-12. élciiler.
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Yiz otuz dordiinci Olglide baslayan mancando sozii
Andante’deki gibi yine inici kromatik hareketle ve melizmatik anlayisla

devam ettirilmistir.

WAL M. 505,

Ornek 49. Mozart, K.505, Arya, 134-140. ol¢iiler.

Yz kark birinci 6l¢i ile birlikte dominant pedali {izerine baslayan
pasaj yiiz kirk yedinci 6lgiiyle birlikte piyanonun onaltilik parlak pasajlari
esliginde vokal partisini stelle barbare sozlerine geri dondiiriir. Tonik
akoruna mindr olarak ¢oziilen dominant derecelerinin yaptigi hareketler
yiiz elli birinci dlciiyle birlikte dominant {izerinde gerceklesen pasaja yliz

elli altinci 6lciide, C bolmesine ana tonalite {izerinde baglanir.
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Ornek 50. Mozart, K.505, Arya, 141-148. élciiler.
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Coda, yiiz altmis besinci 6l¢iide dominant pedali ile baslar.

CODA

Ornek 51. Mozart, K.505, Arya, 153-156. dl¢iiler.

Dominant Pedali

oo

Ornek 52. Mozart, K.505, Arya, 164-169. diciiler.
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Rondo basligi altinda yazilan bu boliim alisilagelmis bir rondo
bi¢imi diginda andante ve allegretto alt basliklar1 ile iki farkli bigimin
birlesmesinden olusur. Andante, {ic bdlmeli sonat allegrosu (ABA’)
bi¢iminde yazilmistir. Ancak A ve B bolmeleri arasinda kdprii bulunurken
B bolmesinden sonra doniis kdpriisii bulunmamaktadir. Allegretto ise E
bolmesinde gelisme 6zelligi tasidigt i¢in Gelismeli Rondo bigimine ¢ok

daha yakindir.

Sonug olarak, iki farkli bigimin birlesmesinden olustugu
diisiiniilen bu boliim, Déniis Kopriisii Olmayan Ug Bélmeli Sonat

Allegrosu Baslangi¢li Gelismeli Rondo Bigimi olarak tanimlanabilir.



Andante

Allegretto

2.1.1 Rondo Béliimiiniin Bicim Ozeti

Girig
A
Kopri

CODA

Giris

C

D

C

E (Gelisme)

C’?
CODA

1-11
12-32
33-37

38-55
56-64
65-73

73-80
81-88
89-101
102-110
111-155

156-164
165-219

40

Mib Major
Mib Major
Sib Major’e
modiilasyon
Sib Major
Mib Major
Fa minor/
Sib Major/
ftalyan 6’l1s1
Mib Major
Mib Major
Sib Major
Mib Major
Modiilasyon/
Lab Major/
Mib Min6r/
Sib Major
Mib Major
Mib Major
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2.1.2 Libretto incelemesi

K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasinin metni
Idomeneo operasina eklenen K.490 “Non piu, tutto ascoltai”
aryasindan geldigi icin konser aryast formatinda tekrardan
bestelenirken libretto iizerinde bir takim degisiklikler yapilmistir.
Libretto’nun ¢evirisini yapan Dog. Linet Saul ile yapilan goriismeler
neticesinde asagidaki bulgulara ulasilmistir.(Kisisel goriisme,

01.11.2018)

Oncelikle giriste yer alan recitativo kismindaki Ilia’ya ait

asagidaki sozler tamamen ¢ikartilmistir.

Non piu. Tutto ascoltai, tutto compresi.

Artik her seyi duydum her seyi anladim.
D’Elettra e d’Idamante noti sono gli amori,
Elettra ve Idamante’'nin arasindaki aski,

Al caro impegno omai mancar non dei,

Bu séziinden (taahiitiinden) vazge¢memelisin,
(Va), (tu) scordati di me, donati a lei.

(Git), beni unut, kendini ona ver.(ona ada)

Editor Josiah Pittman tarafindan yayimlanan partisyondaki
libretto dikkate alindiginda yukaridaki kitanin dordiincii misrasi tu
scorati ti me, donati a lei seklinde yazilmis bastaki va(git) sozii
kullanilmamistir (Boosey, 1886). Ancak ayni ciimle The LiederNet
Archive internet sitesinde emir kipinde kullanilarak tu(sen ikinci
tekil sahis zamiri) s6zii kaldirllmis ve yerine va(git) sozii
kullanilmigtir. (Ezust,1995:1) Bu misradaki climle yapisinin emir
kiplerinden olusmasi, tu sozii yerine va soziiniin kullanilmasinin

daha dogru bir yaklasim oldugunu gostermektedir.
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K.490 “Non piu, tutto ascoltai” aryada yer alan Ilia’nin bu
sOzlerinden sonra Idamante’ye ait sozler K.505 “Ch’io mi scordi di

te?” aryasinda su sekilde yer almaktadir:

Ch’io mi scordi di te?

Seni unutsam? (Seni unutayim mi?)
Che a lui mi doni

Kendimi ona adadim

Puoi consigliarmi?

Bana yol gosterir misin?

E puoi voler che in vita?

Ve bunu hayatta isteyebilir misin?

Partisyon (Boosey, 1886) yukaridaki kitanin ikinci
musrasinda yer alan Che a lui mi doni sdzlerini K.490 “Non piu,
tutto ascoltai” aryasinda aynen kullanmigtir. Ancak -The LiederNet
Archive- internet sitesi bu sozlerde yer alan lui(ona) kelimesini
lei(ona) olarak degistirmistir. Tiirkge’de anlam olarak bir degisiklik
arz etmese de Italyanca’daki disilik-erillik ayrim1 nedeniyle lui(ona)
eril iken lei(ona) disi anlam tagimaktadir. K.490 “Non piu, tutto
ascoltai” aryasinda bu sozler Idamante’ye aittir ve bir dnceki kitada
llia “kendini ona ada” derken Elektra’dan bahsetmektedir. Ustelik
partisyona bir onceki ciimle de lui yerine lei igerikli yazmistir.
Buradan -The LiederNet Archive- internet sitesinde K.490 ‘“Non
piu, tutto ascoltai” aryasina ait s6zlerin dogru oldugu, partisyonda ise
bu kullanimin farkli oldugu, dolayis1 ile partisyonda bir yazim hatasi

olma ihtimali oldugu gézlemlenmistir.

K.505 “Ch’io mi scordi di te?” aryasi ise soprano Nancy
Storace tarafindan icra edilmesi amaciyla bestelendigi i¢in bir erkege

hitap edildigi diistiniilereck Che a lui mi doni seklinde yazilmistir.
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Daordiincii misradaki E puoi voler che in vita? sozleri K. 490
“Non piu, tutto ascoltai” aryasinda hem Boosey partisyonun hem de
The LiederNet Archive internet sitesinin belirttigi iizere E puoi
voler ch’io viva? seklinde kullanilmistir. Ancak ¢evirmen ile yapilan
goriismeler neticesinde iki climlenin de birbirine benzer anlam

tagidig1 anlagilmaktadir.

K490 “Non piu, tutto ascoltai” aryasinda bu sézlerden sonra

c¢ikarilan Ilia’ya ait sozler gelmektedir.

Non congiurar, mia vita, contro (contra) la mia constanza!
Benim bu durusuma karsi gelme, hayatim,
Il colpo atroce mi distrugge abbastanza!

Bu gaddar yumruk beni yeterince mahvediyor.

Yukaridaki metinde parantez icinde yer alan contra
kelimesi partisyonda gegmekte, -The LiederNet Archive- internet
sitesinde ise contro olarak verilmektedir. Cevirmen ile yapilan
goriismede bu kelimenin herhangi bir zamir ile cekimlenmeyen karsi
kelimesinin Italyanca’s1 oldugu anlasiimistir. K.505 “Ch’io mi scordi
di te?” konser aryasinin devaminda Ilia’'nin bagka sozii

cikartilmamistir. Geri kalan sozler asagidaki gibidir:

Ah no! Sarebbe il viver mio di morte assai peggior.
Venga la morte, intrepida l'attendo.

Ma, ch'io possa struggermi ad altra face,

ad altr'oggetto donar gl'affeti miei, come tentarlo?

Ah, di dolor morrei!



44

Ah hayir, hayatim beter olurdu.
Gel 6liim, benim ilk askimdin,
son askim da olacaksin.

Seni korkusuzca bekliyorum.
Fakat baska bir yildiza kayip,
baska birine askimi vermek,
nasil kalkisabilirim buna?

Ah, acidan oliiriim.

Partisyon yukaridaki sozlerde yer alan intrepida kelimesini
K490 “Non piu, tutto ascoltai” aryasinda ayni seklinde belirtmistir.
Buna karsilik -The LiederNet Archive- internet sitesi ise bu kelimeyi
intrepido seklinde vermektedir. K.490’da bu soézler Idamante’ye
aittir ve internet sitesinde belirtildigi gibi korkmak fiilinin erkek
¢ekimi olan intrepido sozii buraya daha uygun diismektedir. Bu
acidan bakilinca partisyonda bir yazim hatas1 olma ihtimali oldugu

gozlemlenmektedir.

Burdan sonraki libretto her iki versiyonda da aynmidir ve
cevirisi asagidaki gibidir:

Non temer, amato bene,

per te sempre il cor sara.

Piti non reggo a tante pene,

I’alma mia mancando va.

Tu sospiri? O duol funesto!

Pensa almen, che istante ¢ questo!

Non mi posso, oh Dio! spiegar.



Korkma canim sevgilim

Senin icin kalbim hep ¢arpacatk,

Daha fazla dayanamiyorum bu kadar acrya

ruhum kayboluyor.
I¢c mi cekiyorsun sen? Sanssiz aci!
Diisiin bari, nasil bir an bu!

Tanrim, agiklayamiyorum.

Stelle barbare, stelle spietate,
percheé mai tanto rigor?
Alme belle, che vedete

le mie pene in tal momento,
dite voi, s’egual tormento

puo soffrir un fido cor?

Zalim ylldizlar,

acimasiz yildizlar,

Giizel kalpler,

Su anda benim acilarumi goériiyorsunuz
Soyleyin, bu sadik kalp

Boylesine aciya dayanabilir mi?

45
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3. BOLUM
“CH’IO MI SCORDI DI TE?” KONSER ARYASINA ILISKIN
ORKESTRA SEFLiGi ACISINDAN JEST ONERILERIi

Solist bulunmayan bir orkestra eserinde ana yorumcu orkestra sefidir. Burada
orkestra, sefin enstrumanidir. Orkestra sefi eserin stili, dokusu, temposu, niianslari
gibi 6geleri kendi anlayisi icerisinde seyirciye sunar. Ancak solistli bir eserde ana
yorumcu solisttir. Orkestra sefi tempoyu soliste ragmen daha farkli diigiinse de 6nemli
olan solistin i¢inden gecen metronomdur. Bu sebeple solistli eserlerde orkestra sefi
solistin i¢inden gegen tempoyu iyi algilamali ve solistin her ifadesini iyi takip ederek
orkestraya yansitmalidir. Solisti olan ile olmayan eserler arasindaki en 6nemli fark;
birinde orkestra sefinin jestlerinin sadece orkestraya hitap etmesi digerinde ise solist
ile orkestra arasindaki baglantiyi1 kuracak sekilde ekstra bir aracilik gorevi

ustlenmesidir.

Orkestra sefinin nefes kullanimi, tifleme calgilar ile kurulacak olan baglantida
olduk¢a 6nemli yer tagimaktadir. Ayn1 zamanda solisti tifleme ¢algt olan bir orkestra
esligi, solisti vokal olan orkestra esligi ile arasinda ‘nefes’ birlestirici unsuru nedeniyle
birbirine benzerlik gostermektedir. Orkestra sefinin ¢aligtiracagi eser, eger solisti ¢algi
olan bir orkestra eseri ise, sef, Oncelikle bu calginin hangi calgi grubuna bagh
oldugunu belirleyerek bir ¢alisma plan1 hazirlar. Bu plana gore sef, solist, ve orkestra
baglamindaki denge ve birlikteligin saglanmasinda 6nemli bir unsur olan “nefes
kullanim1” ag¢isindan tifleme ¢algi grubu 6nemli bir yer alir. Solisti iifleme grubuna ait
olan bir c¢algi ile orkestra sefinin ¢ogu zaman birlikte nefes almasi orkestra ile
kurulacak beraberlik agisindan son derece onemlidir. Aksi takdirde bu durum bir¢ok
yerde senkron hatasina neden olabilir. Solisti insan sesi olan bir orkestra eserinde ise
durum {flemeli calgilara benzer fakat gerek insan sesinin degiskenlik gosteren
karakteri ve gerekse soOzlerinin prozodiye ve anlatima uygun seslendirmeye doniik
olmasi onu farkli bir boyuta tagimaktadir. Cogu zaman vokalli bir eserde ritmik
kaliplara siki sikiya uyulmadigi gibi anlatima uygun oldugu diisiiniilen bir takim
tempo degisiklikleri de partisyonda belirtilmemesine ragmen solist tarafindan

uygulanabilir. Bu sebepten dolay1 orkestra sefinin, solistin melodi hattindan ziyade



47

daha ¢ok sozleri takip altinda tutarak partiyi takip etmesi tavsiye edilir. Sahne tizerinde
herkesin birlikte uyguladigi tempo degisiklikleri sirasinda, 6rnegin puandorg gibi
pasajlarda calgili solistin bedeni kullanarak yaptigi jest ile sefin jesti arasinda siki bir
baglant1 kurulurken, vokal solist ile sef arasinda boyle bir baglanti her zaman s6z
konusu degildir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, vokal solistin uzatmay1
tamamlayacagi noktayi, ani bir nilans degisikli araciligiyla sefe iletmesidir. ‘Piano’
niiansh bir uzatma noktasinin sonunda ani bir ‘crescendo’ ile ‘forte’ niiansa ¢ikilmasi
ya da ‘forte’ niisansli bir uzatma noktasinin sonunda ‘subito piano’ yapilmasi gibi. Bu
teknikle; boyle bir pasajin sonunda solisti ¢algi olan eserlerdeki gibi bir viicut jestinin
yapilmasi, vokal solistin mimik ve jestlerini kullanarak eseri yorumladigi esnadaki

oyunculuguna zarar vermesi 6nlenmis olur.

Solisti tifleme ¢alg1 olmayan orkestra eslikleri arasinda klavyeli ve vurmali
calgilara bakacak olursak burada jestlerin c¢ok net bir ¢ercevede sunulmasi
gerekmektedir. Yayli ¢algilarda ise bu durum solistin yay kullanimui ile sefin kollariyla

cizdigi hareketler arasindaki paralellik sebebiyle daha kolaylagir.

Mozart, K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasi, icerisinde hem c¢algi
(piyano) hem de vokal (soprano) solist barindirmaktadir. Ustelik iki solistin birbirine
uzak kategorilerde olmasi nedeniyle, solistler ile eslik partileri arasindaki birlikteligin

saglanmasinda orkestra sefinin tecriibesi 6n plana ¢ikar.
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3.1 Recitativo Boliimiine Yonelik Oneriler

Boliim Andantino tempoda viyolonsel ve kontrabas dortliik la bemol
notast ile baslamaktadir (8rnek 53). Olgii 4/4’liiktiir ancak grafik olarak dort
zaman ¢izilse de temponun ¢ok hizli olmayis1 ve miizikal ifadeleri karakterize
etme bakimindan sekizlik notaya bir wvurus gelecek sekilde wvurus
yapilmasinin daha saglikli oldugu sdylenebilir. Eseri baslatirken temponun
cok yavas olmamasi sebebi ile dordiincii vurusun boliinmeden direkt olarak
up2 hazirlik vurusu halinde sunulmasi Onerilmektedir. Eser baslatildiktan
sonra zamanlarin ikiye bdliinmesi Onerilir.

Recitativo.
Andantino.

(T Tonegita st Tt

:f{: P
er———3——|
Eg;c - — !,,;’_.: = i
) »y

O = i
)

uP ?;: =

Ornek 53. Mozart, K.505, 1. 6l¢ii.

Eseri baslattiktan sonra birinci zamanin ilk yarisi izerindeki jestin
up hazirlik vurusu boyutunda kullanilmasi birinci kemanin girisi agisindan
onemlidir (6rnek 54). Birinci keman girdikten sonra ti¢lincii zamanin ikinci
yarisina kadar jestlerin kiiciik kullanilmasi ve tiglincli zamanin ikinci
yarisindaki jestin de up hazirlik vurusu boyutunda kullanilmasi, dérdiincii

vurusta ikinci keman ve viyolanin girisi i¢in dnemlidir.

> Herhangi Bir Zamamin Basinda Baslayan Miizik Hareketi’nin bir 6nceki hazirhik
vurusu.
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Recitativo.
Andantino.

= -’M:*aizj

ve

Biiyiik kullanilmali 2

Ornek 54. Mozart, K.505, 1. 6l¢ii.

Ikinci dlgiide ilk dort sekizlik nota grubu staccato olarak yazilmustir
(6rnek 55). Burada vuruslari keskin ve durarak yapmak staccato’yu
betimleme yolunda bir segenek olabilir. Ugiincii zaman iizerinde yalnizca bir
dortliik nota bulunmakta ve ardinda sus gelmektedir. Burada {i¢iincli zamani
ikiye bolmek yerine tam vurus yapmak ve bu vurusta, ‘Ch’io’ soziindeki ilk
sesli harf “i” oldugundan dudaklart %’ harfini konusur pozisyona getirerek

nefes almak vokal solistin girisine kolaylik saglamak amaciyla onerilir.

3.vurug
2011 ‘' pozisyonunda
nefes

jesteleri
durdurarak

Ornek 55. Mozart, K.505, 2. 6l¢ii.



50

Buradan sonra vokal partisi solo olarak devam ettigi i¢in tgilincii
Olciiniin ikinci vurusuna kadar orkestranin takibi acisindan yalnizca solisti
takip eden kiigiik vuruslar yapmak yeterlidir (6rnek 56). Ancak iigiincii
ol¢tiniin ikinci vurusu {lizerinde, ‘...di di?’ hecelerine denk gelen yerde, tekrar
sekizlik notaya bir gelecek sekilde ¢izip ikinci sekizlik vurusu biiyiik tutarak
up vurusu yapmak iiclincli vurusta viyolonsel ve kontrabasin girisi a¢isindan

gereklidir.
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1
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|
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.
4
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H‘f’_‘r:ﬁ;;,J_ 3 —

1
N —

(Hio mi seordi di te?
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Baslara Bic?nci
hazirhik
vurusu kemanlara

hazirhk vurusu

Ornek 56. Mozart, K.505, 3. 6lcii.

Melodi hatt1 ikiser zaman kaymis olsa da buraya kadar Onerilen
jestler ile besinci Ol¢iiye kadar gidilebilir. Besinci Ol¢iide vokal parti ilk
zamanin ikinci sekizliginde baslamaktadir (6rnek 57). Orkestra partisi ise
birinci zaman iizerinde dortliik nota ile bitmektedir. Vokal girisinin orkestra
icinde kaybolmasini 6nlemek i¢in ilk vurus iizerindeki orkestral climlenin son
notasi, climle sonu notalarinin yar1 degeri kadar kisaltilmasi ilkesini goz

oniinde bulundurarak, kisa tutulabilir. Bu kesme islemi sol el ile
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gerceklestirilirken ilk vurusun ikinci yarisinda, ‘Che’ soziindeki ilk sesli harf
“e” oldugundan, dudaklar1 ‘e’ harfini konusur pozisyona getirerek nefes
almak vokal solistin girisine kolaylik saglamak amaciyla &nerilir. Olgiiniin
sonuna kadar vokal solist solo olarak devam eder, bu esnada sefin bir vurus
yapmasina gerek yoktur. Yalnizca oOlgiiniin son zamaninin ikinci yarisina
denk gelen onaltilik notalar tizerindeki ‘consi’ heceleri ile birlikte bir sonraki

Ol¢iintin ilk vurusuna up hazirlik vurusu yapilmasi onerilir.

Hazirhk vurusu

Sol el ile
kesme

Che 1 4. zamanin
ikinci yanisi

Ornek 57. Mozart, K.505, 4. 6lcii.

Buraya kadar verilen jest Onerileri yedinci oOl¢li sonuna dek
sirdurilebilir. Sekizinci Olglniin  iiciincii zamaninda orkestra onaltilik

degerde bir karsi atak olarak baslamaktadir (6rnek 58). Bunun igin {igiincii
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vurusta sert bir down® vurusu yapmak orkestra giriginin birlikteligi agisindan
onemlidir. Burada ozellikle vuruslar dortlik notaya bir gelecek sekilde
olmalidir. Vurus grafiginin bir biitiin olarak kullanilmasi, sert bir down
vurusu i¢in kullanilmasi gereken biiyilk hareketleri barindirdigindan,
gereklidir. Dokuzuncu o6l¢iiniin ilk vurusunu verdikten sonra yoOnetimi
up vurusuna kadar vokal solistin takip edilmesi onerilir. Ikinci vurusta up
hazirlik vurusu ile ardindan orkestranin girisi saglanarak onuncu dl¢iiniin son
vurusuna kadar dortlik notaya bir gelecek sekilde yonetilebilir. Orkestra
partisinde karakterize edilecek miizikal ifadeler olmadigi i¢in dortliikk notaya
bir vurulmasi orkestra i¢in de rahatlik saglar. Onuncu 6l¢iiniin son vurusu bir
puandorg yapiyormus gibi asagida bekletilir. Hemen ardindan Allegro assai

ifadesi ile baslayan yeni ve hizli tempoyu gosterecek bir up vurusu onerilir.

Allegro assai. ___
ba- :

I St >
J’. |
e e S e ——— —
=Se=s =
7
FEiSE ===
vz
_ﬁ--‘_; - —

/ h o = -
¢ UP '/
D&rdiincli Yeni tempoda
/ as.aélda . vurugta 1 {4 Up hazirhk vurusu
Uclincii Ikinci zaman .
Uglincii zaman bekleme kesme asapida

bekleme

Ornek 58. Mozart, K.505, 8-11. dlciiler.

* Kars: zamanda baslayan miizik hareketi 'nin bir onceki hazirlik vurusu.
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Allegro assai dort zamanli Slgiide yazilmis olsa da temposunun
hareketliliginden dolay:1 sefin ikilik notaya bir vurmasi yonetim agisindan
kolaylik saglayacaktir (6rnek 59). On birinci 6l¢iiden on iigilincii dl¢liye kadar
bu iki zamanli yonetim gergeklestirilir, ancak on {igiincli Olgiiniin ilk
vurugunda yonetim durdurularak solistin serbest sOylemesine olanak
saglanmas1 Onerilir. On ikinci 6l¢iliniin ikinci zamaninda da vokal solist i¢in

hazirlik nefesi verilebilir.

bAllegro assai. _
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e bl e =N ]
7 \ EESE=a=
ey ==
2 I
k k \L UPT
*
asagida

bekleme

Ornek 59. Mozart, K.505, 11-14. élciiler.

Orkestra sefi, bu yonetim Onerilerini on dokuzuncu 6l¢iiye kadar
devam ettirebilir. Yirminci Ol¢iiden itibaren orkestrada miizikal hicbir ifade
bulunmamakta yalnizca uzun sesler ile soliste eslik etmektedir (6rnek 60).
Oncesindeki hareketliligin etkisinden kurtulmak igin on dokuzuncu &lciide
temponun yavaglatilmasi ve dortliige bir vurularak dort zaman ¢izilmesi
onerilir. Daha sonra Andante kismina kadar yalnizca uzun notalarin degisim

yerlerini gostermek yeterlidir.
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Ornek 60. Mozart, K.505, 19-22. slciiler.

Yirmi ii¢ ve yirmi yedinci Olgiiler arasinda yer alan Andante kismi
i¢cin kimi zaman zamanlarin ikiye boliindiigii vuruslar kimi zaman da diiz dort
zamanlit vuruslar yapilarak yonetim gerceklestirilebilir (6rnek 61). Vurusun
ikiye bolinlip bolinmeyecegi sefin kendi yorumuna goére degisiklik
gostereceginden diiz dort zamanli vurus {izerinden Oneri getirmenin daha
dogru oldugu diisiiniilmektedir. Buna gore bir 6l¢ii 6ncesinden yapilacak olan
up hazirlik vurusu ile tempo belirtilerek, baslar igin giris verilir ve yirmi
ticlincii Olgiliniin 1lk vurusu ile birlikte birinci ve ikinci keman ile viyolanin
sekizlik kars1 atak girisleri i¢in ilk zamana down vurusu yapilir. Yirmi besinci
Ol¢iiniin ikinci zamanindaki kemanlarin sekizlik karsi atak girigleri i¢in de
ayni sekilde ikinci zaman tiizerinde down vurusu yapilir. Yirmi altinct ve
yirmi yedinci Ol¢iilerde yalnizca birinci ve liglincli zamanlar iizerinde kalici

vuruslar uygulanmasi uzun sesler agisindan onerilir.
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Ornek 61. Mozart, K.505, 23-27. élciiler.
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3.2 Rondo Béliimiine Yonelik Oneriler

Ik dlciide vokal partisine ait ilk iki nota Recitativo boliimiinii
sonlandirirken Rondo boliimiinii baslatir (6rnek 62). Burada sefin vokal
partisini takip eden vuruslar uygulamasi ve temponun iyi anlasilabilmesi i¢in
Sebare Sl¢iiniin her zamanini ikiye bdlerek hazirlik vurusu yapilmasi onerilir.
Ardindan ikiye boliinen vuruglar yavas yavas bir biitiin hale dontstiiriilerek
diiz sebare ile devam edilir ve devaminda sadece solo piyano partisini takip

etmek icin yalnizca 6l¢ii baslar1 gosterilir.

Rondo. =
Clarinetti in B, :é{_(:.%:;_ix—’g:—l ti ?l — - ==
o B =

R = o e e e
Corni in Es. e 3= = = =

Violino L.

Violino I1.

Viola.

Soprano.
Pianoforte.

Violoncello e |
Contrabasso. S5

asagida asagida

1 .
beklenir  peklenir
ve Hazirlik vurusu

Ornek 62. Mozart, K.505, Arya, 1-9. élciiler.

On birinci 6l¢giiniin ikinci yarisinda orkestranin girisi igin ikinci
zaman Uzerinde down vurusu yapilmasi Onerilir (6rnek 63). Bu vurusla
birlikte ‘Non’ soztindeki ilk sesli harf ‘o’ oldugundan dudaklart ‘o’ harfini
konusur pozisyonuna getirerek nefes almak vokal solistin girisi i¢in de jest
olarak onerilir. On figilincii dl¢iiniin ikinci yarisi igin de yine sert bir down

vurusu yapmak piyanonun girisi i¢in 6nemlidir.
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Ornek 63. Mozart, K.505, Arya, 10-17. élciiler.

On sekizinci 6lgiiniin ilk zamanindaki dortliik notalar kesmeli ve sag
elin vurusu asagida bekletilmelidir (6rnek 64). Yirminci oOlgiiniin ikinci
zamanindaki orkestranin girisi i¢in ilk vurusta up hazirlik vurusu ve yirmi

ikinci 6lgiliniin basinda ise down hazirlik vurusu yapilmasi onerilir.

D] S =i == e e e e e |
AL ?Kesme ' '
l — ]
: 2 1
.. asagida Down
asaiida bekleme (T) Up vurusu vurusu
bekleme

Ornek 64. Mozart, K.505, Arya, 18-23. dlciiler.
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Otuz altinci 6l¢ilinlin sonuna kadar bu oOnerilerle devam edilebilir.
Otuz yedinci Ol¢iiniin ilk zamaninin ikinci yarisinda giren iifleme galgilarla
yapilacak olan forte i¢in jestelerin biiylik kullanilmasi ve zamanlarin
boliinmesi onerilir (6rnek 65). Forte pasaj bittikten sonra otuz sekizinci
o6l¢iide orkestranin piano devam edebilmesi i¢in sefin yumusak bir up hazirlik
vurusu yapmasi onerilir. Bu vurusla birlikte ‘Pen” hecesindeki ilk sesli harf ‘e’
oldugundan dudaklar1 ‘e’ harfini konusur pozisyonuna getirerek nefes almak,
vokal solistin girisi i¢in Onerilir. Otuz dokuzuncu o6lgiide yalnizca viyola
viyolonsel ve kontrabasin bagli uzun notalar1 bulundugu i¢in burada birinci
vurus lizerinde kalmak yeterlidir. Yalnizca otuz dokuzuncu dl¢iide piyanonun

girisi i¢in bir dl¢ii 6ncesinden up hazirlik vurusu yapilmasi gerekir.
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nefes
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" - 2
Uflemelilere 1
nefes vurusu

Ornek 65. Mozart, K.505, Arya, 37-40. élciiler.
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Kirk birinci Olgilinlin  ikinci zamaninda yayli calgilarin iifleme
calgilarla birlikte saglikli girebilmesi ve solistlerle birlikte senkron sorunu
yasanmamasi i¢in Ol¢li basindan itibaren zamanlarin boliinmesi ve ilk
zamanin ikinci yarisinda nefes ile birlikte up hazirlik vurusu verilmesi 6nerilir
(ornek 66). Ayn1 zamanda vuruslarin ikiye bolinmesi, kirk ikinci olgiide
piano niians ile baslaylp crescendo ile devam eden pasajin forte
sonlandirilabilmesi adina 6nemlidir. Kirk ikinci 6l¢tiniin ikinci zamaninda el
vurusu asagida bekletilir ve piyanoya dolce bir giris verilmesi i¢in yumusak
bir up hazirlik vurusu yapilmasi onerilir. Kirk dordiincii 6lgiiniin ikinci
yarisinda dortlik karsi atak olarak baslayan kemanlarin girisi i¢in ikinci
zaman lzerinde down hazirlik vurusu yapilmali ve bu vurusu up hazirlik
vurusuna cevirerek kirk besinci 6lgiideki viyola, viyolonsel ve kontrabasin

girisi hazirlanmalidir.
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ve 2 down T @/
vurusu asagida bekleme

Ornek 66. Mozart, K.505, Arya, 41-47. élciiler.
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Elli ikinci oOlgiideki klarinet ve fagot ile elli tgilincii Olgiideki
korno’nun girisi i¢in bir vurus 6ncesinde up hazirlik vurusu yapilmali ve iyi

nefes alinmasi onerilir (6rnek 67).

Ornek 67. Mozart, K.505, Arya, 48-54. ol¢iiler.

Elli altinc1 Olgi ile birlikte orkestrada keman ve viyola partileri
senkop seklinde ilerledigi icin vurus baslarinin ¢ok sert olmasa da down

seklinde biraz belirtilmesi onerilir (6rnek 68).

IL—';>E?'—T!£ R gt S=:s =
3
1

Ornek 68. Mozart, K.505, Arya, 55-61. élciiler.
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Altmig besinci Slgiiden itibaren tiim orkestranin dortlitk kargi atak
yapabilmesi i¢in ikinci zaman tizerinde down vurusu yapilmasi onerilir (6rnek

69).

Ornek 69. Mozart, K.505, Arya, 65-66. dlciiler.

Yetmisinci Ol¢li sonuna kadar bu Oneriler uygulanabilir. Yetmis
birinci dlglide keman ve viyola partilerindeki senkobun iyi gosterilebilmesi
igin sebare vurusun keskin vurulmasi onerilir (6rnek 70). Yetmis ikinci
Ol¢iideki puandorg igin vurusun birinci zaman tizerinde asagida bekletilmesi
gereklidir. Ufleme calgilardaki dortliik notalarin sol el ile kesilmesi &nerilir.
Yetmis li¢iincii 6l¢iide ilk zamanin ikiye boliinmesi ve ilk yarisinda sert bir up
hazirthik vurusu yaparak ikinci yarida iyi bir forte karakter verilmesi
gereklidir. Puandorg’dan sonra Allegretto kismimin temposu piyano
tarafindan verilmektedir. Burada sefin tempoyu piyanoyu iyi takip ederek

orkestraya yansitmasi ve bir sonraki 6l¢iide viyolonsel ve kontrabasin girisi
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icin up hazirlik vurusu yaparken yetmis dordiincii 6l¢liniin ilk zamanina down

vurusu yaparak baslamasi onerilir.
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Ornek 70. Mozart, K.505, Arya, 71-77. éiciiler.

Yetmis dokuzuncu Olgiide giren korno igin ilk vurusta down
sekseninci Ol¢iiniin ilk vurusunda giren klarinet ve fagot igin ise bir 6nceki
vurusta Up vurusu yapilmasi gereklidir (ornek 71). Seksen birinci Olgliniin
ikinci zamaninda ‘Al” hecesindeki ilk sesli harf ‘a’ oldugundan dudaklar1 ‘a’
harfini konusur pozisyonuna getirerek nefes almak, vokal solistin girisi i¢in

oOnerilir.
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Ornek 71. Mozart, K.505, Arya, 78-83. ol¢iiler.

Yiiz onuncu Ol¢li gelisme bolmesinin kapilarimi acan bir sinyal
niteligindedir (6rnek 72). Birinci zaman tizerinde iifleme c¢algilar tarafindan
duyulan sekizlik kars1 atagin iyi verilebilmesi adina sert bir down vurusu
yapilmali ve bu oldukga biiyiik bir hareketle desteklenmelidir. Niians fortedir
ve ikinci zamanda yayli ¢algilar da bu niians1 desteklemektedirler. Birinci
kemanlardaki tril ise pasaj1 gelisme bolmesine baglar. Yiiz on birinci 6l¢iiniin
ilk zamanmin ikinci yarisindan itibaren orkestra hemen eslik konumuna
gecer. Bu sebeple yiiz onuncu 6l¢iide kullanilan forteyi destekleyen biiyiik

hareketlerin yiiz on birinci dl¢iiyle birlikte hemen kiigiiltiilmesi 6nerilir.
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Ornek 72. Mozart, K.505, Arya, 107-112. élciiler.

Yiiz on sekizinci Olgiiden itibaren baslayan ii¢ olgiilik pasaj yiiz
yirmi birinci dl¢lideki la bemol major tonalitesine baglanan kiiciik bir kdprii
niteligindedir (6rnek 73). Yiiz on dokuzuncu olglide piyano ve baslar ilk
zamanda bir 6nceki Olgliye uzatma bag ile baglandigindan ilk vurusa down
vurusu yapilmasi ve hemen takip eden ikinci vurusta ise klarinet partisinin
girisi i¢in nefesle birlikte up hazirlik vurusu verilmesi onerilir. La bemol
major tonalitesine baglanirken yiiz yirminci 6lgiiniin sonunda ritardando
yapilmasi Onerilir. Eger ritardando yapilacaksa; 6l¢iiniin son zamanini ikiye
bolerek temponun agirlastirilmast ve ayni zamanda ‘Non’ hecesindeki ilk
sesli harf ‘o’ oldugundan dudaklar1 ‘o harfini konusur pozisyonuna getirerek

nefes almak, vokal solistin girisi igin Onerilir.
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Ornek 73. Mozart, K.505, Arya, 118-125. éiciiler.

Yiiz yirmi dokuzuncu 6l¢ii ile birlikte iki solistin birbirleri arasindaki
diyaloglar1 baslar ve bu diyalog yiiz kirkinci dlgliye kadar stirer (6rnek 74).
Burada orkestra olmadigi i¢in yonetim gerceklestirilmez. Bu esnada bekleyen
orkestra elemanlar1 i¢in Olcli baglarimi gostermek yeterlidir. Yiiz kirk birinci
olciiniin ilk zamanmda kontrabas ve viyolonsel ile korno giris yapar. Ilk
zamanin ikinci yarisinda ise keman ve viyola dortliik kars: atak ile baslar. Tlk
zamanda baslayan c¢algilar i¢in bir Onceki vurusta up hazirhik vurusu
yapilmali, korno i¢in de bu vurusla birlikte nefes alinmalidir. Yiiz kirk birinci
Olgli ile birlikte ise keman ve viyola i¢in ilk zamana down vurusu

gerceklestirilmelidir.
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Ornek 74. Mozart, K.505, Arya, 141-146. diciiler.

Yiiz yetmis dokuzuncu 6lgiide klarinet ve fagot ilk zamanda uzatma
bagi1 ile bir Onceki Ol¢liniin son zamanina bagli oldugundan bir sonraki
melodik hareket sekizlik karsi atak halinde karsimiza ¢ikmaktadir (6rnek 75).
Bu kars1 atagi iyi hissettirebilmek klarinet ve fagotun birlikteligi igin 6nerilir.
Buraya kadar Onerilen jestler ile eserin sonu olan iki yiiz on dokuzuncu

Ol¢giiye kadar yonetim devam ettirilebilir.
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Ornek 75. Mozart, K.505, Arya, 177-181. élciiler.
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SONUC

Miizik tiirleri genel olarak ¢algi-vokal miizik basliklarina ayrilmaktadirlar. Bu
caligmada, miizik tiirleri arasindan vokal miizik tiiriine dahil olan Konser Aryasi
tanimlanmis ve bu tiire 6rnek gosterilen Mozart’in K.505 “Ch’io mi scordi di te?”
isimli eseri miizikal agidan bi¢im ve armonik analizi yapilarak incelenmistir. Ayrica
orkestra sefligi acisindan degerlendirilerek, eserin biitiiniine yonelik jest Onerileri

sunulmustur.

Konser Aryas: tamimlamast yapilirken, oncelikle bu tlirlin meydana gelis
sebepleri incelenmis ve 18. yy sonlarma kadar kilisede sarki sOylemelerine izin
verilmeyen kadin sarkicilara firsat yaratan opera aryalarinin, gergeklestirilen konserler
acisindan yeterli olmamaya baslandigi goriilmiistiir (Emerson, 2005). Konusu ve
karakterleri en basta tasarlanan operalarin, bir biitiin olarak sahnelendiginde izleyici
tarafindan anlasilmas1 son derece acikken, opera igerisinden segilen bir aryanin ayri bir
konser programi igerisinde bagimsiz olarak seslendirilmesi, Oncesi ve sonrasi
sahnelenmeyen konunun genellikle dogru anlasilmamasina sebebiyet vermis ve
besteciye, opera disinda verilecek bir konser igin aryayr yeniden diizenleme veya
yepyeni bir miizik yazma fikrini vererek konser aryasi tiiriiniin meydana gelmesinde

onemli bir rol tistlenmistir.

Operaya ait bir karakterin seslendirecegi arya, besteci tarafindan hayal edilen
bir ses rengine ithafen yazilir ve ilk performans igin bu ses rengine sahip en uygun
solist secilir. Operadan bagimsiz ayr1 bir konserde farkli bir solist tarafindan
sahnelenen bu aryalarin, seslendirecek olan solistin kendi ses Ozelligine uygun
bestelenmemis olmasi O6zelliginden kaynaklanan sorunlarin, sarkicilari kendi ses
ozelliklerine daha uygun bestelenmis arya arayisi icerisine soktugu goriilmektedir. O
donemde, operanin heniiz giinlimiizdeki kadar ¢okca 6rneginin bulunmamasinin da,
ses Ozelliklerine en uygun aryalar1 bulma konusunda sarkicilara kaynak yetersizligi
yarattigini soyleyebiliriz. Bu ihtiya¢ da konser aryasinin dogmasina bir bagka sebep

olarak gosterilebilir.



69

Konser aryasi; opera, kantat ve oratoryo gibi sarkili miizik eserlerine
sonradan eklemek amaciyla bestelenmis aryalarin, orijinal konularindan bagimsiz hale
getirilmesiyle veya dogrudan konserde sdylenmesi amaciyla belirli bir solist/solistler
icin bestelenmis ya da bu amag¢ dogrultusunda yeniden diizenlenmis sarkili miizik eseri

olarak da tanimlanabilir.

Incelemeler sonucunda, ldomeneo operasmin 6zel bir performansinda
seslendirilmesi amaciyla bestelenmis K.490 “Non piu, tutto ascoltai” aryasi ile
sonradan konser aryasi formatina donistiriilmiis versiyonu olan K.505 “Ch’io mi
scordi di te?” ile arasinda miizikal ¢ok fazla ayriliklar goriilmemis, sozlerle miizigin
getirdigi ifadelerin ¢ogu zaman ayni oldugu saptanmis, Idomeneo operasinin
konusundan ayrilmasi amaciyla bir takim sozlerin ¢ikartildigi ve ¢ikartilmayan bazi
sozlerde de anlamsal kiigiik degisiklikler yapildig1 goriilerek K.490 “Non piu, tutto
ascoltai” aryasinin, soprano Nancy Storace tarafindan verilecek olan veda konseri i¢in
tekrardan bestelenip K.505 “Ch’io mi scordi di te?” halini almasi, bu eserin konser

aryasi tiirtine uygun bir 6rnek olmast sonucunu desteklemektedir.

Yapilan aragtirmalarla, Idomeneo operasinin bir Fransiz Opera Tragedyasi
oldugu anlagilmistir. K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasmin ise yapilan
miizikal analiz sonucunda Ddéniis Kopriisii Olmayan Ug Bélmeli Sonat Allegrosu
Baslangich Gelismeli Rondo Bigimi oldugu goriilmiistiir. Idomeneo operasinda aryanin
ilk hali olan K.490 “Non piu, tutto ascoltai” kullanilsa da K.505’in Rondo bi¢iminde
bestelenmis olmas1 Fransiz opera tragedyasi igerisinde yer alan bol nakaratli arya
geleneginin stirdiiriilmiis olmasinin kanitidir. Bu agidan bakildiginda, K.505 “Ch’io mi
scordi di te?”, Idomeneo operasindan bagimsizlasarak konser aryas: kimligini

kazanmis olsa da aralarinda yapisal olarak hala bir bag oldugu gostermektedir.

K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasinin librettosu; Idomeneo
operasindaki olay akisina gore degerlendirildiginde, Idamante ile sevgilisi Ilia
arasindaki aski gostermektedir. Bu durum, K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser
aryasinin 23 Subat 1786 tarihinde Mozart ve Nancy Storace tarafindan sahnelendigi

giin dinleyicilerinin dikkatini ¢ekmis ve yillar sonra basta Otto Jahn’dan etkilenen
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Alfred Einstein olmak iizere birgok kisinin ikili arasindaki muhtemel bir aski
dillendirmesine sebep olmustur. K.505 “Ch’io mi scordi di te?” konser aryasini
degerlendirirken, Idomeneo operasiyla olan baglantisinin mutlaka bilinmesi ve Mozart
ile Storace arasindaki muhtemel asktan da haberdar olunmasi gerektig§i sonucuna

varilmistir.

Solist bulunmayan bir orkestra eserinde ana yorumcu orkestra sefidir. Burada
orkestra, sefin enstrumanidir. Orkestra sefi eserin stili, dokusu, temposu, niianslari
gibi Ogeleri kendi anlayis1 igerisinde seyirciye sunar. Ancak solistli bir eserde ana
yorumcu solisttir. Orkestra sefi tempoyu soliste ragmen daha farkli diisiinse de 6nemli
olan solistin iginden gegen metronomdur. Bu sebeple solistli eserlerde orkestra sefi
solistin i¢inden gecen tempoyu iyi algilamali ve solistin her ifadesini iyi takip ederek
orkestraya yansitmalidir. Bu durum, icerisinde vokal solist barindiran eserlerde ayrica
degerlendirilmesi gerekmektedir. Partisyon Tlizerinde belirtilmese bile, librettoyu
destekleyici bir takim tempo degisiklikleri, uzatmalar, duraklar, nefesler vs. gibi miizik
iizerinde yapilan oynamalar, icerisinde vokal solist barindiran eserlerde ¢okga
goriinmektedir. Bu tarz elastik yapilarin orkestra sefligi acisindan degerlendirildiginde

yeterli deneyim gerektirdigi goriilmektedir.

Solisti olan ile olmayan eserler arasindaki en 6nemli fark; birinde orkestra
sefinin jestlerinin sadece orkestraya hitap etmesi digerinde ise solist ile orkestra

arasindaki baglantiy1 kuracak sekilde ekstra bir aracilik gorevi iistlenmesidir.
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