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YEMIN METNIi

“Yiiksek Lisans Tezi” olarak sundugum “Robert Schumann’in No.1 Keman
Piyano Sonati’nin Incelenmesi” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve kullanilan
tiim kaynaklarin kaynakcada belirtildigini, bunlara atif yapilarak yararlanilmig

oldugunu belirtir ve bunu dogrularim.

...... il
Zeynep GOKUSTUN




TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ....../....../............. tarih
Ve e sayilli toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim
Yonetmeligi'nin ............ maddesine gore Miizik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans

ogrencisi Zeynep GOKUSTUN’iin Robert Schumann’in No.1 Keman Piyano
Sonatr’nin Incelenmesi” konulu tezi incelenmis ve aday......... [oveeenn. Joieeereeaannn

tarihinde, saat ............ ’da jiiri 6nilinde tez savunmasina alinmistir.
Adayin kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ..........
dakikalik siire i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat

dallarinda jiiri iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek

tezin .o olduguna oy ............... ile karar verilmistir.

BASKAN

UYE UYE




OZET

Alman besteci ve piyanist Robert Schumann’in Keman Sonatlar1 igerisinde
literatiirde oldukga renkli olan No.1 Keman Piyano Sonati, yapisal olarak her iki ¢alginin
da esit derecede seslendirme performansina sahip oldugu bir sonattir. Bu noktadan yola

c¢ikilarak ¢alismanin temelleri olusturulmak istenmistir.

Birinci boliimde sonat formunun Ludwig van Beethoven sonrasinda nasil
sekillendigi ve bu durumun besteciler ilizerindeki etkisi arastirilmistir. Arastirmadan elde
edilen veriler ile de ¢alismanin temel konusu olan Robert Schumann’in No.1 Keman

Piyano Sonati’nin degerlendirmesi yapilmistir.

Ikinci boliimde Robert Schumann’in da igerisinde yasadigi dénemin yasam
kalitesine, siyasal olarak yasanan olaylarin besteciler {izerindeki etkilerine ve son olarak

bestecinin hayatina kisaca deginilmistir.

Ucgiincii boliimde ise Robert Schumann’in No.l Keman Piyano Sonati’nin

boliimler halinde yorumsal ve teknik ac¢idan incelenmesi yapilmistir.



ABSTRACT

Although the No.1 Violin Piano Sonata, which is quite colorful in the literature
in the Violin Sonata of the German composer and pianist Robert Schumann, was
composed structurally for Violin and Piano, it is known that both instruments have equal

vocal performance. Based on this point, it was intended to form the basis of the study.

In the first part, how the Sonata Form was shaped after Ludwig van Beethoven
and the effect of this situation on the composers were investigated. With the data obtained
from the research, Robert Schumann's No.1 Violin Piano Sonata, which is the main

subject of the study, was evaluated.

In the second part, quality of life of the period in which Robert Schumann lived,
the effects of the political events on the composers and finally the life of the composer

were briefly mentioned

The third section includes an interpretational and technical analysis of the No.1

Violin Piano Sonata by Robert Schumann in different segments.



Vi

ONSOZ

Sonat formu Klasik Dénem’de Joseph Haydn’in 6zverili ¢alismalart sonucunda
ayr1 birer boliim olarak bir sekle kavusmustur. Bu gelismenin 1s1¢inda Haydn’1n ardillari
onun izinden giderek sonatlarini kurallar ¢cergevesinde bestelemislerdir. Birinci boliimler
“Sonat Allegro’su” ad1 verilen formal yapida bestelenmek suretiyle olusturulmus, daha

sonrasinda 2 bolmesi Lied ve genellikle Rondo (katli bolmeli) formu tercih edilmistir.

Bu calismada Robert Schumann’in No.1 Keman Piyano Sonati, arastirmalar ve
veri taramalarinin sonucunda elde edilen veriler ile birlikte analiz edilmistir. Hazirlanan
bu ¢alismada bana her konuda destek olan, ¢alisma boyunca deneyimlerini benden
esirgemeyen, biiyiik bir titizlikle yardimer olan ¢ok degerli danigmanim Dog¢. Basak

HAN’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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GIRIS

Miizigin belki de renklenerek halkin her kesiminden kisileri kucakladigi donem
Romantik Dénem’dir. Fransiz ihtilali ve sonrasinda Avrupa’da degisen gii¢ dengesi,
bestecileri ve icracilar1 derinden etkileyerek halkin yerel miiziklerine donmeye
yoneltmistir. Bu siiregte donemin imparatorluklarinda yasayan bir¢ok besteci ise kendi
etnik kimliklerini 6n plana c¢ikarmak ve {iiyesi olduklar1 halkin yerel miiziklerini
yansitmak istemislerdir. Donem igerisinde ise Alman bestecileri etnik kimliklerini

korumus, eserlerinde daha farkli ve sabit birer yap1 izlemislerdir (Cooper, 1958: 327).

Martin Cooper’in yorumundan ve arastirmasindan yola c¢ikarak Alman
bestecilerinin etnik kimliklerini benimsemelerinin daha ¢abuk ve Fransiz Ihtilali
oncesinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Mozart, Beethoven ve Hummel gibi
bestecilerin eserlerindeki armoniler oldukga sabit ve belirgin bir yapida olmakla birlikte
Romantik Donem Alman bestecileri bu etkiyi korumuslar ve nesilden nesile kuralci ve

disiplinli sistemlerini aktarmislardir.

Calismanin konusu olan Robert Schumann’in 1. Keman ve Piyano igin Sonat
isimli eserinde de bu kuralcilik ve sabit armonizasyon teknigi goriilmektedir. Bu
tekniklerin yani sira Schumann’in karakteristik 6zelliklerinin de (ruhsal problemleri ve
benzeri bakis acilarinin) eserin icinde barindigi icra edecek kisiler tarafindan ¢abukca
goriilecektir. Eserin tamamu bir sonatin boliimlerinin tiim i¢erigine sahip olmakla birlikte,
genel bir degerlendirme yapildiginda bestecinin piyano virtiiézii oldugu da eslikteki
yogunluktan anlasilmaktadir. Orkestral bir tintya sahip olan bu sonat, gerek niians
farkliliklari, icerisinde bulundurdugu kontrastlar ve ciimle yapilar1 yoniinden bestecinin

diger iki sonatindan farkl bir haldedir.
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ROMANTIK DONEM’DE SONAT FORMU



1.BOLUM

ROMANTIK DONEM’DE SONAT FORMU

1.1. Zaman Icerisinde Sonat Formu’nun Gelisimi

Ronesans bestecilerinden yasadigimiz yila kadar literatiir incelendiginde
“Sonat” bagliginda bir¢ok eser gorebiliriz. Fakat bu durum bagligin aksine Ronesans ve
Barok Donem’i kapsayan yillarda sonati tanimlamamaktadir. Bir esere sonat
denilebilmesi i¢in ortalama ii¢ ayr1 kurallar ¢ergevesinde yazilmig boliim ve her bir
boliimiin igerik olarak belirli sekillere sahip olmasi gerekmektedir. Barok Donem
sonatlar1 dort veya daha fazla bolimden olusmakta ve donemin karakteristik
ozelliklerinden biri olan “Siiit” (Fr. Ordré) tiirindedir. Siit ve sonat karakteristik ve
formal yonden birbirlerinden farkli iki tiirdiir. Siit; igerisinde en az dort antik dans
barmdiran ve her béliimiiniin genellikle (bkz. J.S.Bach Fransiz ve Ingiliz Siiitleri) aym
tonda oldugu bir eser sekli olarak siniflandirilir. Sonat; temellerini Joseph Haydn’1n atmis
oldugu, en az {i¢ boliimden olusan ve icerisindeki her boliimiin bir forma oturtularak

bestelendigi eser tiirlidiir. (Newman, 1966: 53)

Yapaisal olarak Klasik Donem’den baslayarak giiniimiize kadar temellerine bagh
kalarak gelisen sonat tiirii, i¢erisindeki birinci boliimiinde kullanilan “Sonat Allegrosu”
formundan adin1 almaktadir. Haydn ve Mozart’in Sonat Allegrosu formlar birbirine
karakteristik olarak benzemektedir. Haydn’in sergi kisminda kii¢iik temalar1 sabit bir
sekilde birbirine kopriiler ile baglama sekli, gelisme kisminin yapi taglart bazinda
genisletilmesi ve yeniden sergi kisminin bastaki ile benzerlik gostermesi, Mozart’in
eserlerinde de goriilmektedir. Mozart’in Sonat Allegrosu formunu uygulama sekli
climlelerinin uzunlugu ile Haydn’in miizikal yapilarindan farklihk gdstermektedir.
Beethoven’da ise bu durum tamamen degiserek ciimlelerin uzunlugu, tema sayis1 ve

gelisme boliimiiniin siiresi yoniinde ilerleme kat etmistir (Newman, 1966: 54)

Ug biiyiik Klasik Dénem bestecisinin yasadig1 yillar ve eser yapilari temel

alindiginda elbette aralarindaki farkliliklar miizigin gelisimi ve yasam kosullar ile



farkliliklar gostermektedir; fakat her bir bestecinin sagdik bir sekilde bagli oldugu Sonat
Allegrosu formu sadece uzunluk olarak farkliliklar gdstermektedir. Sonatlarin ikinci
boliimlerinde ise genellikle “Lied” formu olan A-B-A seklinde siralanan kiiclik
kesitlerden olusmus formal yapilar goriiliir. Lied formunun genisletilmis tiirleri ise yine
Beethoven ve sonrasindaki bestecilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Schubert’in sonatlarinda
bulunan ikinci boliimlerdeki Lied formu “Genisletilmis 3 Bdlmeli Lied” seklindedir.
Ciimleler eslik ve solo arasinda dengelenerek uzatilir ve her bir kesit (Orn. A bdlmesi)

icerisinde A1 — A2 siralamasi yapilir (Cooper, 1958: 406).

Exposition Development Recapitulation
f T T 1
R 1 B 1 A
Al B:V \Y% V and other keys A: 1 B: 1
(minor: [T or V 11l or V)

Ornek 1. Temel Sonat Allegrosu Formu

Omek 1°de temel olarak sonat allegrosu formunu tammlanmaktadir. Siire
acisindan Exposition (Sergi) ve Recapitulation (Yeniden Sergi) kismi, kisa ve o6l¢ii
sayilart belirli bir sekilde bestelenir. Development (gelisim) kismi ise bestecinin
karakteristik yapisinin icract ve dinleyiciye yansidigi kisimdir. Siire ve 6l¢ii sayist
bakimindan formun en genis kismi1 olan bu béliimde Exposition kisminin tiim 6geleri ve
yap1 taslar1 (ciimleler, kiigiik niianslar v.b.) ele alinarak birlikte harmanlanir ve kesitin
icerisinde yer alir. Genel anlamda siire olarak tiim Sonat Allegrosu formunun uzamasini
saglayan noktalar gecis kopriileri ve doneclerdir. Kesitler aras1 baglant1 gorevi goren bu
kisimlarda oOl¢ii sayist ne kadar simetrik olursa olsun, besteci tarafindan uzun

tutulabilmektedir (Tovey, 1938:92).

Ornek 2. Sonat Allegrosu Formu’nun Gelistiricisi J. Haydn



Romantik Donem bestecileri Beethoven’in  gelistirdigi  sonat tiirlini
benimseyerek devam ettirdiler. Bestecinin gelistirmis oldugu ve neredeyse formal yonde
kullanilan son sekil olan “Beethoven Sonat Allegrosu” ardillar1 tarafindan da kullanilmis
ve Ornek almmistir. Romantik Donem sonlarinda ise Cesar Franck’in gelistirdigi ve
dilimizde “gdze” olarak tanimlanan kiicliik bir temanin c¢esitlendirilmesi ile “Sonat
Allegrosu” formundan bir sekilde ¢ikis baslamistir. Bu ¢ikis ise yapisal olarak “kismen
forma bagli kalinarak” bestelenmis sonatlarin ortaya ¢ikmasina da Onciiliilk etmistir.
Franck sonrasindaki besteciler, yeni stili 6rnek alarak “gdze” motifini kullanmislardir ve
bu durum 12 Ton Teknigi’ni gelistiren Arnold Schonberg’e kadar da devam etmistir

(Tovey, 1938: 93).

Laino (2017)’ye gore On iki Ton Teknigi’nin gelismesi ile “serbestlik™ ve 6zgiir
diisiince yapis1 ortaya ¢ikmasi sonrasinda “Sonat” yapisi tamamen degiserek, Schonberg
sonrasinda artik formal yapisini kismen veya tamamen kaybetmistir. Serbest forma
dontisen ve “Sonat” tiirli, sadece igerik ve teknik 6geleri barindiran bir eser tipi olarak
giinlimiizde besteciler tarafindan bestelenmektedir. Ives, Ginastra ve Berg gibi modern
donem bestecileri sonatlarin1 bir form igerisinde diisiinmektense, serbest yapida ve

gelistirilen yeni miizikal bakis agilar1 ve teknikleri ile bestelemeyi tercih etmislerdir.

A accel. poco rit,

= rit, ten. — >~ B e IR gt

I T 1 e — T 1 —& 4*71 1
- — __‘/:/.la.

(Yl

Ornek 3. Charles Ives’in Piyano Sonat1 No.2 “Concord”dan Bir Kesit



Modern sonatlardaki serbestlik olarak goriilen ve aslinda bir ¢erceve de zorunlu
olan bu form dis1 tiir, On Iki Ton Teknigi’nde bestelenmis olan eserlerdeki armonik
disonans (uyumsuzluk) sonucunda ortaya c¢ikmistir. Strekli olarak karsilasilan
disonanslar ve belirgin olmayan, matematiksel olarak islenmis ana ezgi, forma baglh
kalinmasint bir noktada olanaksiz hale getirmekteydi. Bu sekilde form dis1 olarak

giintimiizde tanimlanan bir tiir “Sonat” ortaya ¢ikmistir (Cooper, 1958:412).

Sonatlarin form agisindan yapilar1 ise Haydn’dan baslayarak genellikle {i¢

boliimden olusmaktadir. Klasik sonatlardaki yapilar sirasi ile;

1) Sonat Allegrosu
2) 3 Bolmeli Lied (A — B - A)
3) Menuet — Trio (Mozart’in sonatlarinda goriiliir. Kullanimi zorunlu degildir.)

4) Rondo (A-B-A — C — A-B-A) (Genellikle 3. ve son boliimde kullanilan katli ve bélmeli

form tiirii.)

Bu form yapilart genel anlamda bir sonat bestelemek i¢in gerekli formlardir.
Romantik Donem sonatlarin igerisinde yer almamak ile birlikte Menuet — Trio formu (bir
tiir antik dans ve gecis bolimil olarak) Mozart’in keman sonatlar1 igerisinde siklikla ii¢

bolmeli Lied bolumunden sonra bulunabilmektedir.

Sonatlarin uzun boliimii olarak goriilen fakat yapisindaki benzerliklerden dolay1
birbirine yakin kesitlere sahip olan bdliimii genel olarak Rondo formunda bestelenir.
Rondo’nun igeriginde benzerliklerden kaginmak icin Klasik ve Romantik Dénem
bestecileri ikinci olarak gelen A — B — A kesitini ¢esitlemeler ile renklendirmislerdir. C
kesiti ise ara kesit oldugundan dolay1 kimi zaman C1 — C2 seklinde tema farkliliklarini

igerisinde barindirmaktadir (Hutchinson, 2019).



b 9
[ReomarmemE]:

Lol

Ornek 4. Rondo Formu

1.2. Bestecilerin Sonat Formuna Bakis Acis1

Klasik Dénem sonrasinda Sonat Allegrosu ile baslayip daha sonrasinda formal
miizigin gelisiminin devami sirasinda, Haydn’in formlar1 olusturmasi miizigin belirli
sekillere kavusmasini saglamistir. Lied tiirevleri (3 bdlmeli, 2 bolmeli), Sonat Allegrosu
ve Rondo formlari, miizigin belirli bir kaliba kavusmasini sagladigi ve igerisinde her
noktanin simetrik olmasi sayesinde kendinden sonraki ardillar1 olan W. A.Mozart ve
L.v.Beethoven tarafindan tercih edilmistir. Bu tercih bir noktada zaman igerisinde
zorunluluk haline gelmis ve miizigin hatlarinin Klasik Donem’in sadeligine uyum

sagladig1 goriilmiistiir (Cooper, 1958:326).

Yapisal biitiinliglin korunmast ve miizigin belirli bir kaliba oturtulmasi
sayesinde A. Vivaldi, A. Corelli ve diger Italyan bestecilerinin kendi dénemleri olarak
sayilan Barok Donem’de kullandiklar stil denilebilecek olan yapilar terk edilmis, dans
tiirleri artik baska bir eser tiirli olarak kabul edilmis, formal eserler ise belirli kurallara
baglandigindan dolay1 senfonik eser tiirleri daha belirgin ve basli bagina bir yapit olarak
ortaya ¢ikmistir. Ornek olarak Barok Donem’de J.S.Bach’in “St. Matheus
Oratoryosu”nda ara gegitler olarak kullanilan ve bestecinin “sinfonia” olarak adlandirdig1
gecis boliimleri, J. Haydn ve sonrasinda “Senfoni” seklinde genellikle 3 boliimden olusan
bir biiyiik orkestra eseri haline gelmistir. Sonat Allegrosu formu baska bir bakis acisi ile
degerlendirildiginde, formlarin gelismesine oldukca biiytik katkilar saglamistir. Klasik ve
Erken Romantik Donem senfonik eserlerin ilk boliimleri de Sonat Allegrosu formu

kullanilarak bestelenmistir (Tovey, 1938:40).
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Ornek 5. J.S.Bach, Sinfonia 2’°den Bir Kesit

Jacobson (2008)’e gore; Klasik Donem’de ise Senfoni tiiri eser igin
“Orkestralanmis Sonat” agiklamasi da kullanilmaktadir. Genel bir bakis agisi ile bu
sonatlarin genisletilmis hali olarak adlandirilabilir. Daha ¢ok renk ve ses giicii agisindan
formlarin orkestraya uygulanmasi “Orkestral Sonat” deyimini aciga ¢ikarmis ve gergek
anlamda ilk senfoni 6rneklerini Klasik Dénem’den baglayarak bizlere sunmustur. Klasik
Donem sonatlar1 da incelendigi zaman ortaya ayni sekilde (eger bir solo ¢algl var ise)
eslikli olarak bestelenmis hallerini goriiriiz. Klasik Donem’in sonlaria dogru Mozart’in
kullanmis oldugu ve igerik olarak J.Haydn’a yakin olan Sonat Allegrosu, L.v. Beethoven
ile degisime ugramis, temalar ve kesitler genisletilerek katli ve bolmeli (temalarin

cesitlendirilerek ek bolmeler kullanilmasi ile olusturulan bir kesit sekli) hale gelmisti.

Klasik Doénem’in sonlarinda ise Beethoven’in keman ve piyano sonatlarinda
yapisal olarak kendinden Oncekilere gore daha uzun siireli temalar bulunmaktadir.
Jacobson (2008)’e gore; bu yapilarin genel cer¢evede wuzunluklari temanin
cesitlendirilmesi yolu ile besteci tarafindan elde edilmistir ve elde edilen temalarin her
biri, formun gelisme boliimiinde birer materyal olarak kullanilmak i¢in hazirlanmistir.

Beethoven’in son donem sonatlarina kiyasla Schubert’in ilk dénem sonatlar1 (Erken



Romantik Donem bazinda degerlendirildiginde) daha Mozart stilinde ve oldukga sadedir.
Ozellikle Schubert’in No.1 Keman Piyano Sonati Re Major tonalitesinde ve Mozart’mn
etkilerine sahiptir. Sade ve yalin ciimle yapisi, soloyu kapatmayan eslik dokusu ile

tamamen Klasik Dénem’in izlerini barindirmaktadir.
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Ornek 6. Schubert Keman Sonat1 No.1’in Baslangici

Jacobson (2008)’e gore; sonatlarin ikinci boliimlerinde ise genel olarak 3
Bolmeli Lied formu kullanilmistir. Bu formun 6zelligi geregi kisa ve ¢esitlendirmeye
uygun olmamasindan dolayi, Lied formu cogunlukla 2. boliimlerin vazgecilmez bir
unsuru olarak goriilmiistiir. Bir 6nceki boliime gore serbestlik alani olmadigi i¢in siiresel
olarak kisadir ve bu kisalig1 besteciler hiz terimi bazindan yavas degerler kullanarak telafi
etmislerdir. Ikinci boliim olmasi dolayisi ile ¢ogunlukla Major tonalite kullanilmus,
kullanilan bu tonalitenin etkisi sayesinde ¢ok daha huzurlu ve mutlu bir tiniy1 elde

etmislerdir.
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Sonate No. 15, “Pastoral”

2" Movement Ludwig van Beethoven
Andante —~~
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Ornek 7. Beethoven’m Sonatlarindan 1. Boliim Ornegi

1.3.Romantik Donem’de Sonat Formu ve Kullanim

Klasik Donem’de kullanilan formun aksine Romantik Doénem igerisinde
besteciler bir miktar daha genisletilmis olarak Sonat Allegrosu’nu kullanmislardir ve
kullandiklar1 form oOrnegi Beethoven’in gelistirerek eserlerinde uyguladigi form
ornegidir. Cesitlendirilmis temalar, extension (daraltilmis) kiiciik motifler veya
contraction (genisletilmis) uzun pasajlar, bestecinin Sonat Allegrosu igerisinde kullandig1
materyallerdir. Romantik Donem’in sonlarina dogru miizikal bakis acilar1 degisip
armoniler renklenince bestecilerin de Sonat formuna bakis acist degismeye baslamistir.
Bu noktada ilk degisiklik, Klasik ve Erken Romantik Donem’de sik¢a kullanilan
Beethoven Sonat Allegrosu formundan uzaklagmaya baslanmasi ve yeni bir yapi

arayigina girilmesidir (Wilson,2019:71).

C. Franck ve sonrasinda ise “g6ze” (Kiigiik bir temanin alinarak g¢esitlendirilme
yolu ile birinci boliimde kullanilmasi) motifinin uygulanmaya baslandig1 goriilmiistiir.
Bu kiiclik motifler biitlin birinci bdliim boyunca aralara eklenerek ve genellikle canon
(swral1 bir sekilde ayni temanin gelmesi) sisteminde ¢alinir. Bu ¢alma sirasinda elbette

bestecinin gelistirdigi ve ekledigi yeni dokular ve poliritmik motifler ortaya konulur. En
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belirgin goze motifi C. Franck’in Keman Piyano Sonati’nin igerisinde bulunmaktadir

(Wilson,2019: 72).

Sheet music supplied by: www.music-scores.com

4th Movement
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Ornek 8. Franck Keman Sonat1 V. Béliim Girisi

Romantik Dénem’de Franck’in gelistirdigi bu sistemi besteciler sonatlarinda
uygulasalar da, kimi zaman eski kurallara bagli kaldiklar1 da goriilmiistiir. Avusturyali
bestecilerin aksine, Alman besteciler daha kat1 bir sekilde kurallara bagl kaldiklarindan
dolay1 Sonat Allegrosu formunun yapisina daha belirgin sekilde uyarak eserlerini ortaya
cikarmislardir. Ornek olarak Robert Schumann’im eserlerinde (keman sonatlar1 bazinda)
daha kuralc1 davrandig1 gézlemlenmektedir. Bu kuralciliginin yani sira, eslik partilerinde
olduk¢a dolu ve gosterisli eslikleri tercih etmistir. Beethoven’in sonrasinda giizel bir
Oornek olarak kabul edilebilecek olan Robert Schumann’in Keman Sonatlari, tonalite
kapsaminda ise Fransiz asilli bestecilerden de farkli ve daha kuralci olarak (klasik tonal

gecis ve kadans kullanimi yoniinde) belirgin sekilde farklidir (Wilson, 2019:74).
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Ornek 9. Schumann Keman Sonat1 No.3’iin Girisinden Bir Ornek
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2. BOLUM
ROBERT SCHUMANN’IN MUZIKAL KARIYERI

2.1. Bestecinin Hayatina Kisa Bir Bakis

1810 dogumlu Alman asilli besteci ve piyanist Robert Schumann, erken yaglarda
aldig1 miizik egitimi sayesinde Romantik Donem’in en gii¢lii ve kimi zaman da en zayif
eserlerinin bestecisi olmustur. Miizigindeki sert karakter, hemen her eserinde kendini
gosterse de yapitlarinin cogunda Ulusalcilik izlerini kismen de tagimaktadir. Kuralcilig
ve disiplini sayesinde piyano iizerinde oldukga hizli ilerleyen besteci erken yaslarda

basarili olan ilk kii¢iik eserlerini piyano ve san i¢in bestelemistir (Libbey, 2010: 210).

Egitim siiresinde istedigi piyano hocalari ile ¢alismak i¢in ¢ok ¢aba sarf etmis,
bu cabasimin sonuclarini alarak 6nce Jean Paul Richter ve sonrasinda birtakim sorunlar
yasayarak mesafeli de olsa Friedrich Wieck ile ¢alismalarini siirdiirmiistiir. Bu ¢alismalar
siiresinde piyano icin “Parca Albiimii” isimli eserini bestelemistir. Ilerleyen yillarda
egitimini tamamlamasiin ardindan evliligini gerceklestirmis ve bu evlilik basta mutlu
bir sekilde baslasa da daha sonrasinda bestecinin akli dengesi lizerinde birtakim sorunlar

yaratacak kadar sorunlu bir hale gelmistir (Libbey, 2010: 211).

Ornek 10. Robert Schumann’m Gengliginden Bir Kare
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Yasini aldikca piyano eserlerindeki agresif yapilar olduk¢a 6n plana ¢ikmaya,
farkli ¢algilar i¢in besteledigi eserlerde ise kuralciliginin yani sira kendine 6zgii parlak
tinilara sahip melodik motifler gelistirmeye baslamistir. Ortaya ¢ikan bu psikolojik
siirecin iirlinleri bestecinin en {inlii eserleri arasina girmistir. Piyano Kongertosu, Piyano
Sonatlar1 ve Cocuklar i¢in Piyano Albiimii isimli eserleri giiniimiizde de halen bir¢ok kisi

tarafindan calinmakta ve seslendirilmektedir (Worthen, 2010:69).

llerleyen yaslarinda ise hayalini kurdugu “Davut’un Kabilesi” isimli eserini
bestelemek i¢in ¢abaladiysa da ilerleyen yasi ve gegirdigi saglik sorunlari sebebi ile
eserini tamamlayamadi ve 1856 tarihinde hayata gozlerini kapamistir. Hayatinin tamami
aslinda bir fantezi olarak da degerlendirilebilecek olan Schumann, yasadigi déonemde
giiniimiizdeki kadar iinlii ve kariyer sahibi olarak goriilmemekteydi. Piyanistik agidan
yetenekli fakat yetersiz, besteci ve orkestra sefi olarak da basarisiz bulunmus, bu durum

bestecinin akil sagligini derinden etkilemistir (Worthen, 2010:69).

Bestecinin esi de bir miizisyendi. Eserleri bulunmaktaydi ve kocasindan daha
naif ve akict eserler besteledigi i¢in kimi zaman kariyer olarak daha onde gibi
goriilmekteydi. Robert ise bu durumu ¢ogunlukla kabullenmis goziikse de aslinda i¢ten
ice kendisini daha da iyi olmaya zorluyor, fakat elinden gelenin fazlasini yapmasina
ragmen bir tiirli esinin buldugu ezgilere yetisemiyordu. Bu sebeple ruh halinde
bozulmalarin yani sira esi ile siirekli kavga etmeye baslamisti. Kendisinin eserlerinin daha
cok duyurulmasi, calinmasi ve yonetilmesi gerektigini diisiindiigiinden dolay1 esine eser
bestelememesi yoniinde baskilar yaparak onu geri plana itmeye ¢alismisti. Ruh halinin
bozulmas1 bestecinin lizerinde olumsuz etkiler biraktigindan dolayr basta davranis

bozuklugu gibi biiyiik zihinsel sorunlar bas gostermisti (Abraham, 1947: 2).

2.2. Schumann’in Miizikal Kariyeri

Erken yaglarinda babasinin da destegi ile ilk piyano g¢alismalaria baslayan
besteci, zaman i¢erisinde sadece ¢calmanin ona yetmedigini fark ederek ufak kompozisyon

eserleri bestelemeye baslamistir. ilk besteleri gevresi tarafindan olduk¢a begenilince
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“Piyano ve San (Vokal)” i¢in bir albiim besteleyerek cevresindekilerin destegi ile bu
albiimii konser salonlarinda seslendirme firsati bulmustur. Piyano ve San i¢in olan bu ve
sonrasindaki Lied (Alman Sarkisi) eserlerinde yasadigi anilar1 betimlemis ve genellikle
dogal konulara deginmistir. Gengligindeki sairane ruhu sayesinde bestecinin bu
albiimiindeki eserler halen seslendirilmektedir. Miizik ile ilgilenmeye erken yasta
baslamasimin avantajlarinin yani sira, bestecinin seyahatleri de onda ilham kaynagi

olusturmaktaydi (Geck, 2012:21).

Seyahatleri sirasinda yasadigr donemde iilkesinin tiim giizelliklerinin yani sira,
yasanan sikintilar1 da gozlemleyen besteci, bu izlenimlerini eserlerinde yansitmaya
calismigtir. Cocuklar i¢in besteledigi ve “Genglik Albiimii” adini tagiyan eserinin
icerisindeki pargalar, her biri ayr1 birer renk olarak besteci tarafindan tasarlanmis ve hayal
giicii ile siislenerek kaleme alinmistir. Bu albiimiin igerisinde No.12 “Noel Baba” isimli
parga, karakteristik olarak adi ile oldukca zit bir sekilde seyretmektedir. Yapisindaki
tinison seslerin kok akorlar ile desteklenmesi sonucunda oldukga kati bir karaktere sahip

olan parca, gercekten de dikkate deger bir hal almistir (Geck, 2012: 23).
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Ornek 11. Schumann’in Genglik Albiimii’nden N0.12 “Noel Baba”
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Kariyerindeki ilerleyisinde 6nemli noktalardan bir tanesi bestelemis oldugu La
Mindr Piyano Kongertosu ile olmustur. Kongertosunun igerigindeki lirik anlatim ile
siislenmis melodiler, esligindeki estetik yapi bestecinin ilk donem eserleri arasinda
kongertosunun taninmasini saglamistir. Orkestra ile olan solo degisimi ve ana temasinin
oldukga sairane yapisi, bu eserin literatiirde 6liimsiiz eserler arasina girmesine olanak
tanimistir. Hemen ardindan ise besteledigi Re Mindr Keman Kongertosu’nda farkli bir
iislup kullanan besteci, genis melodik yapilari, akici esliginin yani sira asimetrik bir duyus
saglayan poliritmik kaliplar1 tercih etmistir. Keman kongertosunun en dikkat cekici
yanlarindan birisi de disonans seslerin eslik akorlari ile birlikte kullanilmasidir (Chernaik,
2019: 45).
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Ornek 12. Schumann Keman Kongertosu’ndan Bir Kesit

Eserlerinin i¢inde bulunan lirik yapi ilerleyen yas1 ve rahatsizliginin etkisi ile
yerini daha agresif ve karamsar bir ruh haline birakmistir. Kimi zaman hissettigi yalnizlik
duygularin1 Piyano ve San Liedleri’ne aktarsa da besteci hastalifindan bir tiirli
kurtulamamus, iizerinde olusan baski yiiziinden intihar etme noktasina kadar gelmistir.

Sahne almak istese de rahatsizligindan dolayr ¢ogu zaman kendisine 6n yarg: ile
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bakilmasi yiiziinden daha da i¢e kapanik bir hale gelen Schumann, eserlerinin ¢ogunu
seslendirmek i¢in arkadaslarindan yardim almak zorunda kalmistir. Bu sartlar altinda her
ne kadar eser bestelemek istese de ¢ok verim alamamis, fakat bu donemde senfonilerini
besteleyerek dinleyicisine sunmustur. Senfonilerinde de eskiden kalma lirik duygularinin
sadece etkileri barinmakla birlikte, ¢ogunlukla kati1 bir duygusallik gbze ¢arpmaktadir
(Chernaik, 2019:46).
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Ornek 13. Schumann’in Birinci Senfoni’sinin Girisi



2.3. Bestecinin Eser Listesi

Calismanin bu boliimiinde bestecinin eserlerinin listesi verilerek, calismay1
okuyacak kisiler i¢in bir tiir kilavuz niteliginde olmasi amaglanmistir. Eser listesini
olusturmakta kullanilan kaynak, International Music Score Library Project isimli

uluslararasi halka acik bir internet sitesidir.

Bestecinin Piyano Eserleri Listesi;

¢ Genglik Albiimii Op.68

+ Piyano Sonat1 No.1, Op.11

+ Piyano Sonat1 No.2, Op.22

+¢* Piyano Sonati No.3, Op.14

¢ Gengler igin 3 Piyano Sonati, Op.118

% La Mindr Piyano Kongertosu, Op.54

¢ 12 Klavierstiicke fiir kleine und grof3e Kinder, Op.85

(Gengler ve Yetigkinler i¢in i¢in 12 Calisma)

Senfoni ve Oda Miizigi Eserleri Listesi;
< Senfoni No.1, Op.38

% Senfoni No.2, Op.61

% Senfoni No.3, Op.97

< Senfoni No.4, Op.120

% Senfonik Etiitler, H/K WoO 6

% Senfonik Etiitler, Op.13

+ Sol Min6r Senfoni, WoO 29

% Requiem fiir Mignon, Op.98b
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< Requiem, Op.148

< Rheinweinlied-Ouverture, Op.123
% String Quartet No.1, Op.41 No.1
% String Quartet No.2, Op.41 No.2
% String Quartet No.3, Op.41 No.3
% Piano Quartet, Op.47

< Piano Quintet, Op.44

% Piano Trio No.1, Op.63

% Piano Trio No.2, Op.80

% Piano Trio No.3, Op.110

Keman Eserleri Listesi;

% Keman ve Orkestra i¢in Fantezi, Op.131
% Re Minoér Keman Kongertosu, WoO 23
% Keman Sonat1 No.1, Op.105

% Keman Sonat1 No.2, Op.121

+ Keman Sonat1 No.3, WoO 2
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NO.1 KEMAN VE PIiYANO SONATI’NIN iNCELEMESI

3.1. L. Boliim’iin incelemesi
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Ornek 14. 1- 6. Olgiiler
Bestecinin Keman Piyano Sonati la minér tonundadir. |. bdlimiiniin

baglangicinda, ana ezgi keman tarafindan g¢alinmakta olup, kemanda ilk temanin

baslangicindaki crescendo ve diminuendo bir dalgalanma seklinde distiniilmiistiir.

Temay1 biiylik arse kullanarak ortaya c¢ikarmak gerekmektedir. Birinci dlgiideki bu

crescendo uygulanirken fa notasina yapilacak olan sf nun belirgin galinmasi da ¢ok

onemlidir. Fa notasindaki bu sf vibrato ve arse basinci ile birlikte keskin olmayan siki

ama yumusak bir sekilde calinarak, ses giliclinlin mimkiin oldugunca yogun ve

kesilmeden duyulmasi dikkat edilmesi gereken noktalardandir. Besteci 7. 6l¢li sonundaki

fa ve piyano partisinde sol elde calinan re sesi lizerindeki Sf° yu ayni anda paralel ve
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belirgin bir sekilde ¢alinmasini istemistir. Eslik partisinde ise yapisal olarak ana temanin

sesleri, ¢ikici veya inici olarak gézlemlenen arpejler igerisinde gizlenmisti.

A e e e eV » erese, r
— -
o ? z ; .! . ' ‘ 3 L"
sgf o':] [ $= RARGIEAN [+ s == ‘I g R ey J £=) ’=?’]:—lr’
_ e " #l1 dRdEd R4 T o |
_ N ——
1 4 ! 1 rrese,
' [n e ”‘u -
s SREE t & ;. 7. ":3. K
e\ —— —_— .'
= ity
— i T i
o —_—
ot
fj 4 r—q—a—." 1 = —=¢ - -
- - +, <+ - — 19 -+ . ¢
d e < TR N~— w v V| ¥ v v ¥
J:"ﬂ A\ e ——— \_/\ ! Il 1
g ; s - - .
—“o > 0 - ’. * ;'

Ornek 15. 7- 13. Olgiiler

Piyano solosunun bitiminin ardindan tekrar baslayan keman solosu ve eslik
tizerindeki sesler incelenmis, armonik agidan Fa Major tonalitesinin anlik olarak
duyuruldugu goriilmiistiir. Piyanodaki arpej tiiriinde esligin duyumsal agidan giiclii
oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu sebep ile solonun ¢alinmasi sirasinda sik1 ve kesintisiz

vibrato kullanilmasi gerektigi diigiiniilmiistiir.
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Ornek 16. 14- 21. Olgiiler

Omek 16°da goriilen 17. 6lgiiden itibaren devam eden 4 6lcii boyunca melodik
ve ritmik olarak bir ilerleyis bulunmaktadir. Bu ilerleyis ardindan gelen Slgiide akor
referans seslerinden anlasildigr iizere Neapolitan 6’l1 gbézlemlenmistir. Neapolitan 6’11
akorunun tiim seslerinin de keman partisi tlizerinde acik bir sekilde yazilmistir. Miizik
icerisindeki kontrast etkisini arttirmak icin eklenen bu armonik yapi, ¢ikici 6zelliginden
dolay1 dogrudan miizikal tansiyonun yiikselmesine de olanak saglamistir. Bu tansiyonun
daha belirgin ortaya ¢ikmasi igin 17. 6lgiiden baslayarak kademeli bir sekilde 19. 6l¢iiyii

bitirip. 20. 6l¢iiniin biiyiik arse ile ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Ornek 17. 22- 26. Olciiler
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Ormek 17°de 23. ve 24. dlgiilerdeki gecis temasmin ilk notalarindaki aksanlarin
sik1 bir vibrato ile yapilmasimin ses giiclinii arttirabilecegi diisliniilmektedir. Her bir
aksanli seste ise arsenin orta-u¢ ve orta-kok kisimlarma gelinebilecegi hesaplanmistir.
Ritim kalib1 igerisinde aksanin uzun notaya gelmesi nedeniyle daha siki bir vibrato

onerilmektedir. Bu sekilde her ritim kalibinin basi oldukea belli olacaktir.
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Ornek 18. 27- 36. Olgiiler

Omek 18’in ilk dizeginin son iki dl¢iisiinde baslayan 16’lik degerler ve ona
piyano iizerinde eslik eden ayni tipte motif dikkati ¢ekmistir. Bu karsilikli benzer

motiflerde gerek eslik partisindeki aksan gerekse keman partisindeki sf’larin belirtilmesi

Onemlidir.
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Ornek 19. 37- 48. Olgiiler

Devam eden ezginin ve piyano eslik partisinin igerisinde dogrudan bir degisim
gbzlemlenmis, bu noktada solo parti degisimi bulunmustur. Kontrast etkisi olarak da
degerlendirilebilecek olan bu alanda, keman partisinin sadece bir ritmik doku ile eslik
ettigi anlagilmistir. Ana temanin ise modiilasyona ugramis halinin eslik ritminin igerisine
gizlendigi hali de piyano eslik icerisinde saptanmistir. Ornek 19.’un 2. dizeginin son iki
Ol¢iistinde ise solo partinin tekrar keman tarafindan ¢alindigi gériilmiistiir. 37. ve 38.
dizeklerde senkop kalibinin olmasi sebebi ile fazla aksan yapilmamasi gerektigi
diisiiniilmektedir; fakat bu senkop kalibinin ritim baslarinin miimkiin oldugunca sadece

vibrato ve bir miktar daha gii¢lii yay kullanimui ile belirtilmesi gerektigi sdylenilebilir.
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Ornek 20. 49- 59. Olgiiler

Melodinin ilerleyen dlgiilerinde yapisal olarak farklilik veya biiytlik bir armoni
degisimi goriilmemek ile birlikte seklin 2. dizeginin 2. dl¢iisiinde keman partisindeki
oktavlanmis Do sesi bir pedal ses gorevi listlenmistir. Besteci 57. 6lgiliniin son sesinde
hem eslik hem de keman partisine ayni anda ¢alinmak tizere aksan yazmustir. Bu
aksanlarin uygulanmasi eserin karakteristik 6zelliginin ortaya ¢ikmasinda biiyiik 6nem
arz etmektedir. Her iki calgida da bulunan bu ezginin ilerleyen Olgiilerde ise oktav

degisikligi ile 1 oktav agsagidan ¢alinmasi duyumsal bir kontrast etkisi yaratmaktadir.
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Ornek 21. 60- 64. Olgiiler (Exposition Sonu)
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Ornek 21’in son ii¢ dlgiisiinde sonat formunun belirgin dzelliklerinden olan
doniis kopriisii ile boliimiin baslangicina doniilen ve ayni sekilde Exposition bélmesinin
tekrar ¢alinmasini saglayan bir tema goriilmektedir. Bu temanin ise dogrudan ayni sekilde
ve degistirilmeden tekrar karsimiza ¢ikmasi ise bestecinin sonat kurallarina bagliliginin

bir gostergesidir.

Sonatin incelenen bu kismina kadar olan alan1 Sonat Allegrosu kapsaminda

degerlendirilmis ve Exposition olarak tanimlanmasi uygun goriilmiistiir.

s
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+

Ornek 22. 65- 72. Olgiiler (Development Baslangici)

Exposition bolmesinin ardindan gelen ve benzeri bir melodiye sahip olan
ilerleyis, Si bemol sesinin etkisi ile kesilmig, bu noktada ise Development bolmesinin
bagladig1 anlasilmistir. Development bolmesinin hemen baslangicindan itibaren yapisal
olarak ¢ikici bir doku goriilmektedir. Bagli alanin ¢alinmasi sirasinda crescendo ile etkili
bir ses giicii elde edebilmek icin arsenin dengeli bir sekilde calinmasi ve bu ¢almaya

uygun sekilde hesaplanarak kullanim alaninin belirlenmesi gerektigi diisiintilmektedir.
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Ornek 23. 73- 81. Olgiiler

Development bolmesinde dikkat ¢geken noktalarindan bir tanesi de tel degisimine
sahip keman partisidir. Esligin bir miktar ritmik olarak hafifledigi alanda keman partisinin
16’11k degerler ile iki tel tizerindeki bu pasaj hem teknik hem de melodik ¢alma anlaminda
Ozen gosterilmesi gereken bir pasajdir. Burada Sol minér tonalitesine sahip bir ezgi
oldugu goézlemlenmistir. Bu tonalitenin kisa siirmesinin ardindan tekrar la min6r

tonalitesine dontilmiistiir.

Ornek 24. 82- 89. Olciiler



Ornek 24°de ise melodik yapmin tekrar ana ezginin hatlarina doniildiigii
goriilmektedir. 16’lik degerlerin piyano partisi lizerinde goriilmesi, bu alanin baglangica

bir atif niteligindedir.
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Ornek 25. 93- 104. Olgiiler (Re- Exposition Baslangici)

Ornek 25’de Sonat Allegrosu formunun Development bdlmesinin bitip Re-
Exposition’un bagladigi goriilmektedir. Baslangigtaki ezginin sadece dokusal olarak
degisip ilk sesinin uzamasi dikkati cekmistir. Ana melodik yap1 dogrudan duyurulmus ve

hi¢bir armonik degisiklik olmadan la minér tonaliteye doniis saglanmustir.
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Ornek 26. 105- 112. Olgiiler

Ana ezginin siirekli devamliligi, exposition alanindaki ile birebir uyusmakla
birlikte, melodik olarak ezginin halen devam ettiginin gostergesidir. Bu noktada ¢ok
bliytlik degisiklikler saptanmamistir. Keman partisinde oktavlanmis bir sekilde uzayan La

notasinin yine pedal ses gorevi gormektedir.
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Ornek 27. 113- 120. Olgiiler
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A bolmesinin bitisinin ardindan Exposition B bolmesine gegisteki modiilasyon
ile La Major tonuna ulasilmis ve burada ayni ritmik dokunun olduk¢a genis ve akici
olmasinin yan1 sira, piyanoda bulunan ezgi yine eslik icerisine gizlenmistir. Ana tema ise
Ornek 27’nin ikinci dizeginde yine bir kontrast nitelii olusturacak sekilde keman

partisinden piyano partisine ge¢cmistir. Keman da ise bu solo partisine eslik eder nitelikte

kalin sesler tizerinde dokusal bir yap1 goriilmektedir.
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Ornek 28. 121- 132. Olgiiler (Coda Baslangici)

Re- Exposition kisminin bitisi ve coda alaninin baglamasindan 6nce ise dikkati
¢eken ilk nokta, ana temanin kesitler halinde keman tarafindan seslendirilmesi olmustur.

Bu alanda piyano partisindeki eslik ve aralarda giren yardimci dolgu partisi olarak
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degerlendirilen bir melodi gdze ¢arpmaktadir. Dolgu partisinin ezgi i¢erisinde kalin sesler
tizerinde duyurulmasi ise sonatin sonlarina yaklasilirken Coda bdlmesine bir koprii
niteligi saglamaktadir. Bu alanda ise miizikal etkinin oldukca karanlik ve kapali bir
havada yorumlanmasi dnerilmektedir. 16’liklarin geldigi bu pasajin arsenin ortasinda ¢ok

yiiklenilmeden ¢alinmasi yorumcuya kolaylik saglayabilecegi diistiniilmektedir.

Ornek 29. 133- 140. Olgiiler

Coda’nin basladig1 alanda piyano partisine tam bir kontrast olusturan ve siirekli
olarak akor temellerinin basamak sesler ile duyuruldugu keman partisi bolimiin

sonundaki miizikal ifadeyi gii¢lendirmektedir.
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Ornek 30. 141- 153. Olgiiler (1. Bsliim Sonu)

Ayn1 armonik yapinin bir oktav iistten duyurulmasi ve 16’lik degerlerin siirekli
olarak La pedal sesi ile duyurulmasi, bu noktada hem eslik hem de solo parti agisindan
dikkat cekici bir etki yaratmaktadir. Ornek 30°da iki bagli 16’lik degerlerin oldugu
noktada arse hakimiyetinin Oonemli olup, arsenin ortada ve kuvvetli bir sekilde
kullanilmasi gerekliligine dikkat ¢ekmek gerekir. Miizikal agidan oldukga etkileyici olan
bu pasajin, elde edilen ses giicii ile baglantili oldugu goriilmektedir. Teller aras1 gegisteki
artikiilasyon i¢in yapilabilecek bir 6neri de giiclii bir tin1 elde etmek amaci ile arsenin her
iki tel gecisi esnasinda ¢abuk bir kavrama yapilmasina olanak saglayacak sekilde adeta
cift ses ¢ikarircasina ses giicii elde edilmesi gerekliligidir. Bu sayede elde edilen ses

tonunun piyanodaki akorlar1 destekleyecek kadar kuvvetli olabilecegi diistiniilmiistiir.
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Genel anlamda yogun bir miizige sahip olan I. boliimiin miizikal anlamda
ifadelendirilebilmesi igin biiyiik arse ile her bir notada kesilmeden sik1 vibrato yapilmasi
diistiniilmektedir. Ayrica eslik partisi ile senkron gelen aksan ve sf larin 6zenle belirtilerek
calinmas1 Onemlidir. Calicilarin, miizikal akisi engellemeyecek, crescendo ve
diminuendo niianslarindaki dalgalanmalari yiriitebilecek hizi boliimiin sonuna dek

korumalarinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.

3.2. II. Boliim’iin incelemesi

Allegretto. « ve. it ~ Im Tempo.
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Ornek 31. I1. Boliim, 1- 8. Olgiiler

Sonatin II. bdliimiiniin ana temasinda Auftakt (Onel)’in ardindan ilerleyis
goriilmektedir ve 8.6l¢iliye kadar olan ciimle, Pastoral (dogal) bir duyuluma sahiptir ve
bir siirin ilk dizesinin bitisi gibi bir izlenim yaratmaktadir. Tonalite kapsaminda bir
degerlendirme yapildiginda ise tonun Fa Major oldugu goriilmiistir. 2. Olgiideki

ritardando ya ulasana kadar hafif bir accelerando yapilmasi ve ritardando’nun
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bulundugu dort 16’lik notayr kademeli olarak her biri digerinden daha agirlastirarak
calinmasi onerilmektedir. Piyano ve keman partisindeki son 16’lik re notasini (kemanda
vibrato ile) belirgin bir vurguyla ciimlenin 3. 6l¢iide hafif tamamlanmasi gerektigi
diistiniilmektedir. In Tempo’dan baglayan ezgiyi takip eden 5. 6l¢giide de yine hafif bir

accelerando ile 7. olgiideki ritardando’ya ulasilabilir.
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Ornek 32. 9- 16. Olgiiler (A Kesitinin Bitisi)

9. olgtideki gegis kopriisii daha leggiero ¢alinmasi gereken bir pasajdir. Gelen
aksanlar parmak ucu vibratosu ile belirtilmeli kiigiik arse ve enerjik ¢calinmalidir. 14,

olgiideki ana temaya tekrar gelindiginde Ornek 32’de anlatildig1 gibi devam edilebilir.
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Ornek 33. 17- 26. Olgiiler (B Kesitinin Baslangici)

17. 6lglide tonalite degismis fa minore gegis yapmustir, bu degisim sonucunda B
kisminin basladigi saptanmistir. Daha sakin ¢alinmasi diisiiniilen bu pasajda 20, 24 ve 25.

oOlgiilerdeki aksanlarin yumusak, vibratolu bir sekilde ¢alinmasi 6nerilmektedir.



38

LS.20,

Ornek 34. 27- 41. Olgiiler (B Kesitinin Sonu ve A Kesitinin Gelisi)

B kesiti ¢ok kisa siirmiis ana temanin tekrar geldigi A kesitinde, bir kez daha
pastoral etkiler goriilerek keman solosunun tekrar on plana ¢iktigi gozlemlenmistir. A
kesitinin tekrar gelisi, bastaki A kesiti ile ayn1 olup, armonik, ritmik veya melodik olarak
herhangi bir farklilik goériilmemistir. Ancak 41. dlglide kromatik bir inis ile yeni bir

tonalite degisimi (modiilasyon) saptanmistir.
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Ornek 35. 42- 50. Olgiiler (C Kesitinin Baslangic)

Ornek 36°da 42.61¢ii C kesitinin baslangicidir. Bu noktada ciimlelerin dort 8lcii
tizerinde bir kuruldugu incelenmistir. Burada crescendo yapilirken argenin
biyiitiilmesine dikkat edilmelidir. 44. 6l¢iideki 8’lik notalardaki aksanlar hizli gekilen
biiyiik arseyle ¢alinmali trill’lerin ise aksanli notalara kiyasla daha kiigiik fakat aksanli
calinmasi argenin seslendirme sirasinda hakimiyete oldukc¢a katki saglayabilecegi
diistiniilmiistiir. 46. 6lgiiden 50. 6lgiiye kadar dikkati ¢eken ¢ok 6nemli diger bir konu
bestecinin 6zellikle duyurmak istedigi sesler iizerine hem eslik hem de keman partisinde
yazmig oldugu aksanlardir. Calicilar 6zenli bir sekilde sadece iizerine yazilmis olan
sesleri aksanlamali ardindan gelen diger sesler ile arasindaki farki belirgin bir sekilde

duyurmalidir.
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Ornek 36. 51- 59. Olgiiler (C Kesitinin Sonu ve A Kesitinin Gelisi)

o ——

Armonik dizilimin ardindan gelen kisimda ise Onceleri Re Major etkinin
kullanildigi, fakat ilerleyen kisimda ise yine re mindr tonalite lizerinde bestelenerek, bu
alanda tekrar ana temaya doniisiin isareti olan kok akorlarin gelisi saptanmigtir. Ana
temaya doniiste ise diger noktalardan farkli olarak tek bir nota ile degil kiiglik bir ligleme
ile ana temaya doniildigii de gorilmiistir. Bu yeni bolme ise C Kesiti olarak

degerlendirilmistir.
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Ornek 37. 60- 69. Olgiiler (Coda Baslangic1)

Ornek 37°de ana temaya doniilmesinin ardindan tekrar pastoral etkilerle birlikte
yapisal olarak A kesitinin tamaminin bir kez daha ve son kez kullanilmus, icerisindeki
sekvens bir farklilik olarak, bir 6nceki benzer kesitten daha uzundur. A kesitinin boliim
sonu Coda kismina baglant1 sirasinda ise sol mindr etkilerin kullanildigi fakat yine de Fa

Major tonalite igerisinde kalinarak bu etkinin yansitildigi anlagilmistir.
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Ornek 38. 70- 80. Olgiiler (I1. Bsliim Sonu)

I1. boliimiin Coda kisminda, ana temanin tonal olarak renklendirilmis ve benzeri
bir ritim kalib1 iizerinde yazilmis tekrar duyulusu goriilmektedir. Bu noktada eslikteki
sadelesme ve miimkiin oldugunca hafifleme goriilmektedir. Son 4 dlgiide ise piyanonun
kiigiik bir temay1 duyurmasinin ardindan gelen ve keman tarafindan sonlandirilan bir alan
saptanmigtir. Eserin II. bolimi dogrudan Fa Major tonalitesinde olmakla birlikte, formal
acidan doneminin benzer zamanda yasayan bestecilerinin kullanmis oldugu A-B-A
(Antik 3 Bolmeli Lied) formuna sahip olmadigi goriilmiistiir. Formal bir degerlendirme
ile bu bolimiin A-B-A-C-A (Kathi 3 Bolmeli Lied) formunda oldugu saptanmustir.
Aradaki C bolmesinin Romantik Dénem’in sonlarma dogru kullanildigi diistintildiigiinde
ilerleyen yillarda A-B-C-B-A (Kubbe Formu ya da Bartok Formu’na) temel olusturdugu
da soylenilebilir.
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3.3. I11L. Boliim’iin incelemesi
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Ornek 39. I11. Béliim, 1- 11. Olgiiler

Sonatin III. boliim baslangicinda piyanoda bulunan ana temanin bir 6lgii ara ile
ve Auftakt dahil keman partisinde karsimiza ¢ikmasi, kanonik bir etkinin oldugunu
gostermektedir. Bu ve gelen benzer temalar piyano igin staccato ¢alinmalidir. Kemanda
I11. bolimiin geneline hakim olan spiccato teknigi, Schumann’mn gii¢lii miizik yapisi ile
birlikte diistintilerek uygulanabilir. Her spiccato alani, bir miktar daha tele yakin olarak
degerlendirilebilir ve bu sekilde piyanonun ses rengine yakin bir frekans yakalanabilir
Cok hizli bir tempo alinmamasi onerilir. Keman tel iizerinde arseyi yukaridan vurarak
calmmamast gerekmektedir. Melodinin siirekli 16’lik degerler {izerinde olmasi
sonucunda ise kemanda yay kullaniminin miimkiin oldugunca orta-topuk arasinda
kontrollii bir sekilde olmasi gerektigi diigiiniilmektedir. La mindr tonalitesinin
referanslarinin da bulundugu bu alanda, piyano eslik iizerinde ilk 6 6l¢iide La sesi Pedal

ses olarak kullanilmistir. Bu sekilde tiim armonik fonksiyonlarin I. derece iizerinde



44

ilerledigi gézlemlenmistir. Niians (dinamik) bazinda inceleme yapildiginda ise yiikselen

bir dalgalanma efekti gorilmektedir.

\J "
Q. n.s.20.

Ornek 40. 12- 30. Olgiiler

Ana temanin bitiginin ardindan kanonik sistemin bir miktar kesintiye ugradigi
goriilmiistiir. Bu alanlar icerisinde sirasi ile 6nce piyano partisinin, sonrasinda da keman
partisinin benzer mekanik lizerinde melodileri seslendirildigi de gézlemlenmistir. 26 ve
28. olgiilerde, keman partisinin oldukca geri planda kalmasi sirasinda piyano partisinde
ana temanin ritimsel dokusunun genisledigi anlasilmaktadir. Hemen ardindan ise keman

partisindeki ana temaya bir kontrast niteliginde bagl bir piyano eslik bulunmaktadir.
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Ornek 41. 31- 41. Olgiiler

Ana temanin keman partisinde ve piyano esligindeki ritimsel dokular sirasinda
bir modiilasyon yapilarak Fa Major tonalitesine gegis yapmis, 36. dlgiide alteresyonlarin
gelmesi sirasinda bagka bir modiilasyona gecis gézlemlenmis, la mindr tonalitesinin (yan
derece olarak adlandirilan) akorlar kullanilmistir. Ornek 42°de 31, 35 ve 41. dlgiilerde
keman partisinde bulunan trill’lerdeki artikiilasyonunun miimkiin oldugunca siki bir
sekilde yapilmasi gerektigi disiiniilmektedir. Trill’in genis alinmaya g¢alisilmasinin

ritmin disina ¢ikis yapilabilecegi problemi 6n goriilmiistiir.
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Ornek 42. 42- 58. Olgiiler (1. Kesitin Sonu)

Birinci kesitin sonuna yaklasilirken baglangigtaki ana temanin ritimsel dokusu
ve melodik yapisinin kullanildigi goriilmektedir. Bu noktalarda ana temada bulunan
baslangi¢ melodilerinin, sadece bir 6l¢iilik kisminin kullanildigi goriilmektedir Her
climlenin Once piyanoda, daha sonra da kemanda duyulmasindan dolayr bu bdliim
icerisinde benzer her noktada olabildigince dikkatli olunarak her iki ¢alginin da sirasi ile

On plana ¢ikmasina 6zen gosterilmesi gerektigi diistiniilmektedir.
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Ornek 43. 59- 75. Olgiiler (2. Kesit Baslangici)

Boliimiin ikinci kesitinde, dogrudan dikkati ceken noktalardan birisi ana temanin
kiigiik boliimler halinde duyurulmasmin ardindan keman partisinde ve piyano
partisindeki dokusal farkliliklar olmustur. Bu farkliliklar tonalite degisimi ile kesit
icerisinde ilerleyise sebep olmaktadir. Bir 6nceki kanonik etki dogrudan ortadan kalkmis

ve keman 62. dl¢iiden itibaren ¢ok daha 6n plana ¢ikarilmaya baglanmistir.
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Ornek 44. 76- 87. Olgiiler (Tonal Degisim)

Keman partisinde gelen ¢ift seslerin hemen ardindan 79. 6lgiide, Mi Major
tonalitesine gegis ile birlikte. Piyano eslik partisindeki akorlarin gelisi, bir onceki sik1

sekilde duyulan melodilerin ¢6ziilmesine ve daha akici duyulmasina yol agmustir.
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Ornek 45. 88- 98. Olgiiler
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89. olgiideki p ile baslayip crescendo ile ulasilmak istenen f sesler ve ardindan
gelen pasajin yumusak bir dalgalanma ile kemanci tarafindan iyi ifade edilerek ¢alinmasi
dikkate alimmalidir. ikinci kesit icerisinde bulunan ve kemanin daha én planda oldugu
alanin hemen ardindan gelen Olciilerde, boliimiin ana temasinin yapisal biitiinligi
korunmus kiiciik pargalari goziikkmektedir. Bu noktalarda Sonat Allegrosu formunun
gelisme bolmesinin etkilerinden bahsetmenin uygun olacag: diisiiniilmiis ve benzerlikler
saptanmistir. Tonalite halen Mi Major olmasina ragmen aralarda Si Major etkinin de
kullanildigi, bu etki ise Mi Major tonalitesinin V. derece akorunun uzun siireli olarak

duyurulmasi sonucudur.

Ornek 46. 99- 113. Olgiiler (Doniis Kopriisii)
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Si Major ve Mi Major etkilerin hemen ardindan ilerleyen 6l¢iilerde piyano eslik
partisinde Mi bas pedali oldugu goriilmektedir. Bu pedal sesin, boliimiin baslangicindaki
La bas pedal sesine bir atif niteligi tasidig1 diistintilmiis, bu teknik sayesinde III. boliimiin
son kesitine gecis kopriisiiniin bulundugu piyano ve keman partileri arasinda ise karsilikli

atisma seklinde bir yap1 oldugu goriilmektedir.
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Ornek 47. 114- 124. Olgiiler (Ana Temaya Déniis)

114 ve 117. dlgiiler arasinda her iki partide ilerleyen Sekvens ile ana tonaliteye

doniilmiis, temaya 118. Olglide ulasilmistir. Ana tonaliteye doniisiin etkisini arttirmak

amaciyla buradaki sekvensin belirgin ¢alinmasi 6nerilmektedir.

Ornek 48. 138- 143. Olgiiler
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Ana temanin tekrar gelisinin hemen ardindan Ornek 49°da 142. élgiiye kadar
olan boliim ayni 6zelliklerde ilerlemesini siirdiirmektedir. 143. 6lciide ise La mindr’iin

ilgili majorii olan dokuz 6l¢ii siirecek Do Major tonu hakimdir.
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Ornek 49. 144- 155. Olgiiler

Do Major tonalitesini iizerinde ilerleyen noktalarda ¢ok fazla tonal degisim
bulunmamasina karsin 152. dlgiide La Major tonalitesine gegisin yapildigi anlagiimistir.
Bu noktada 2. kesitin i¢erisindeki ritmik dokularin geldigi gozlemlenmis fakat tonalitenin
farkli oldugu analiz edilmistir. Yeni tonalitenin basladigi kisim ise 4. Kesit olarak

degerlendirilmistir.
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Ornek 50. 156- 173. Olgiiler (I. Boliim Ana Temasimin Gelisi)

La Major tonalitesinde 2. kesitin bir benzeri olarak gelen ol¢giilerden hemen
sonra, eserin 1. boliimiiniin ana temasinin geldigi nokta olan 170. 6l¢ii oldukca dikkat
cekicidir. 170. ve 173. dl¢iiler arasinda bulunan kiigiik kisimda, piyano eslikte 3. béliimiin
ana temasi ile keman partisinde bulunan 1. boliimiin ana temasi birlikte kullanilarak,
sonatin tiimiine bir atif niteliginde pasaj olusturmaktadir. Bu atifta ise bestecinin incelikli
olarak tiim sonat igerisinde temalarmin birbirine olan baglanti yapilma olasilig

anlasilmis, baglant1 yapilan melodilerin ise tonal olarak da ayni olduklar1 saptanmustir.
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Ornek 51. 174- 183. Olgiiler (Temalarin Ortak Kullanimi)

174. dlgtiden itibaren halen I. boliimiin ana temas1 duyulur Temanin bittigi nokta
olan 178. olgiide ise I1l. boliimiin ana temas1 tekrarlanir. Aradaki I. boliimden alintilarin
yapildigi kisim ise bir gegis kopriisiidiir ve 1. bolimdeki temanin pp ve ¢ok baglh
calinmasina karsilik 176. dlclide piyano sag elde bulunan staccato iki tema arasindaki
karsitlig1 yansitir. Artikiilasyon ve niianslara titizlikle dikkat edilmesi bestecinin anlatmak

istedigi miizikal ifadeleri dogru aktarabilmek agisindan son derece dnemlidir.
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Ornek 52. 184- 193. Olgiiler (Coda’ya Gegis)

Omek 53°de 187. dl¢iiden 193. 6l¢iiye kadar piyano ve kemanda ana temanin
ritmik kaliplari i¢inde karsilikli atisma gozlemlenmistir. Bu diyaloglarin sanki tek bir

enstriiman calarmig gibi uyum i¢inde olmasi, piyano ve kemandaki staccatonun ayni

karakterde calinmas1 gerekmektedir.
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Ornek 53. 194- 204. Olgiiler (Coda)

Coda’nin basladig1 Ornek 54°te, yeni bir temanin piyano ve keman iizerinde ayni
anda duyuruldugu goriilmektedir. Bu boliim keman tarafindan biiyiik yay ile ve hem
piyano hem de keman tarafindan giiglii calinmasi diistiniilmektedir. 198. ve 203. dlciiler
arasinda ise Senkop ritim kaliplarinin oldugu noktada ise her iki ¢algida yine esit bir

sekilde ilerleme saglayarak bitise dogru yaklagilmasinin isaretlerini vermektedir.
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Ornek 54. 204- 214. Olgiiler (111. Bsliim Sonu)

Boliimiin ve eserin sonuna yaklagirken dikkati ¢eken nokta, son kez boliimiin
ana temasinin kullanilmasinin ardindan gelen akorlar ve inici arpej dokusudur. Bu akorlar
esnasinda arpej tinisinin son iki 6l¢iide keman partisi ile ayn1 akoru tinlatmasi ve hemen
ardindan La tonik sesi ile bitis saglanmasi, eserin ve bolimiin bitigindeki etkiyi
giiclendirmektedir. I1l. boliimiin geneline hakim olan spiccato teknigi, Schumann’in
gliclii miizik yapisi ile birlikte diisiintilerek uygulanabilir. Her spiccato alani, bir miktar

daha tele yakin olarak degerlendirilebilir.
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SONUC

Sonatin incelenmesinden Once sonatin tarihsel gelisiminin arastirilmasi
sonucunda, donemsel olarak farkliliklar gosterdigi anlasilmistir. Bu farkliliklarin en
basinda ise “Sonat” formunun gelisiminin J. Haydn tarafindan baglatildigi, Klasik
Donem’in sonunda L.v. Beethoven ile doruk noktasina gelmesidir. Romantik Dénem’in
baslarinda Beethoven’in Sonat Allegrosu formunun kullanildig1 bilgisi edinilerek bu
bilginin, tezin konusu olan Robert Schumann’imn No.l Keman Piyano Sonati iizerindeki

etkileri incelenmistir.

Ikinci boliim igerisinde bestecinin kariyeri hakkinda edinilen bilgilerin icerisinde
onemli olarak goriilen psikolojik rahatsizligidir. Bu rahatsizligin besteciye olan olumsuz
etkilerinin yasam standartlarin1 yaninda mesleki kariyerine de etki ettigi ve en sonunda
da aile yasatigini derinden sarstig1r goriilmiistiir. Temelinde kendi diislincelerinin esiri
oldugu anlasilmis ve kendisi gibi besteci olan esi Clara Schumann ile arasinin oldukca

acildig1 kaynak arastirmasi sonucunda agikliga kavusturulmustur.

Incelemenin ana konusu olan Sonat’inin ise, yapisal olarak siras1 ile Sonat
Allegrosu, Antik Lied, ve Rondo formlari iizerinde bestelendigi gbzlemlenmistir.
Romantik Doénem’e ait olan bu sonatin, Klasik Donem sonatlardan farki, sonat
icerisindeki miizikal dengenin ve eslik karakterinin her iki ¢algiya da esit bir sekilde
dagitildigidir. Tonal referanslarin olduk¢a sik oldugu da gozlerden kagmamis,
alterasyonlara ¢ok agirlik verilmeden miimkiin oldugunca tonalite kurallarindan disari
cikilmadigi saptanmistir. Keman teknigi ve piyano teknigi agisindan bir degerlendirme
de yapilmasinin uygun goriilmesinin sonucunda, her iki ¢alginin da esit derece de teknik

zorluk barindirdig1 goriilmuistiir.
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