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YEMIN METNI
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OZET

Fotograf sanatinin estetik ifade bicimlerinden biri olan otoportre
gelenegi, sanatcilar tarafindan bilingli olarak protest bir soyleme
doniistiiriillebilmektedir. “Protest Bir Tavir Olarak Otoportre” isimli tezde;
oncelikle portre ve otoportre kavramlari irdelenmis, sanat¢cinin otoportre

liretme nedenleri iizerinde durulmustur.

Protest tavir tarihgesi ile detayh bir sekilde tammlanmis ve sanatla olan
iliskisi belirlenmistir. Otoportre geleneginin estetik ve bicimsel olarak gecirdigi
evreleri ortaya koymak adina, fotografin icadindan giiniimiize kadar olan siire¢
icerisinde gecirdigi degisimler, Modernizm ve Post-modernizm cercevesinde,
sanatta ilk protest tavrin gozlendigi Dada akimindan itibaren ele alinmstir.
Protest tavrin Modernizm siirecindeki yeri ve Post-modernizm siirecinde
toplumsal degisimle geldigi nokta, bu donemlerde otoportre fotograflariyla 6ne

cikan sanatcilarin eserleri karsilastirilarak tartisilmistir.

Biitiin bu arastirmalarin ve saptamalarin sonunda, otoportre geleneginin
Modernizm donemi icerisindeki tavrimin, deneysellige dayali olarak klasik
estetigi protesto ettigi saptanmistir. Post-modernizm siirecinde bu gelenegin
icerikle on plana c¢iktig1 ve teknigin estetige doniistiiriilmesinden c¢ok politik

soylemlerin var oldugu ortaya konulmustur.



ABSTRACT

The self-portrait tradition which is one of the forms of aesthetic
expression in the art of photography, can be deliberately converted by artists
into a statement of protest. In this thesis titled “Self-Portrait as An Attitude of
Protest”, the concepts of portraits and self-portraits have been examined, and

the reasons for the artist's production of self-portraits have been focused on.

The protest attitude has been defined with its detailed history and its
relationship with art. In order to reveal the aesthetic and structural stages of the
self portrait tradition, the changes in photography since its invention have been
determined. This focus covers the period since the Dada movement in which the
first protest photographs occurred, in the light of the Modernism and Post-
modernism movement. The position of the protest attitude in Modernism, as
well as the point which it reached during the process of Post-modernism as a
result of social change, have been discussed by comparing the works of
prominent artists between these periods.

As a result of the research and findings, it has been determined that the
self-portrait tradition within the Modernist period protested classic aesthetics,
based on experimentation. It was found that in the Post-modernist period, this
tradition was reflected primarily in content and, rather than technique being

transformed into aesthetics, that political rhetoric was prevalent.
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ONSOZ

Yiiksek Lisans tezi olarak gerceklestirdigim “Protest Bir Tavir Olarak
Otoportre” isimli ¢alismami kiitiiphanelerdeki kitap dergi kaynaklarini internet

ortamindaki kaynaklar1 inceleyerek gergeklestirdim.

Basta bana her konuda yardimci olan sevgili tez danismanim Yrd. Dog. Dr.
Isik Sezer’e ve tez izleme komisyonundaki diger hocalarima bu konuyu segmemde

ve gelismesinin saglanmasinda gosterdikleri yardimlardan dolay1 tesekkiir ederim.

Ayrica ¢alismam boyunca destegini esirgemeyen Selim Nacar’a, Ayfer-Nahit
Salkur’a, Sima-Yuda Nacar’a, Ayla-Aynur Tatari’ye, Sema Dogan’a ve Ozan
Caba’ya, arastirmam boyunca beni psikolojik kaynaklarin saglanmasi dogrultusunda
destekleyen Uzm. Psikolog A. Ceyda Tatari Egrihanci’ya ve Uzm. Psikolog Miicella

Yengin’e tesekkiirlerimi sunarim.

Aylin Aysegiil SALKUR
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GIRIS

Tarihi M.O. 1365 yilina kadar dayanan otoportre gelenedi en eski kendini
ifade etme bi¢imi olarak kullanilan yontemler arasindadir. Sanatgilar gerek kisisel
nedenlerle gerekse toplumsal olaylar1 protesto etmek amaciyla otoportre ¢alismalar

yapmuglardir.

“Protest Bir Tavir Olarak Otoportre” basliklt bu tezde, protest tavir ve
otoportre kavramlari, fotografin icad1 ve sonrasini igeren siireglerin estetik ve gorsel
kaygilar1 gozetilerek ele alinmistir. Oncelikle portre, otoportre ve protest kavramlari
irdelenmis, bu kavramlarin tanimlari agiklanmistir. Sanatginin otoportre iiretme
nedenleri arastirilmis, toplumsal normlara bas kaldir1 ve protest sanat kavramlari
tizerinde durulmustur. Fotograf tarihinde otoportrenin ilk drneklerine ve Hippolyte
Bayard, Robert Cornelius, Eadward Muybridge gibi Oncili sanatgilarina yer

verilmigtir.

Fotografcilar kimi zaman kendilerini tatmin etmek igin narsist bir tavirla,
Kimi zaman 6liimsiiz olma arzusu ve diinyada iz birakma istegi ile kimi zamansa
sadece modeller ile birlikte fotografta yer almak maksadiyla otoportrelerini
cekmiglerdir. Tiim bu istek ve arzularin yani sira fotografcilar en ¢ok toplumsal
normlara bag kaldir1 ve protesto amaciyla kendi bedenlerini sanatlarinin 6znesi haline

getirmislerdir.

Tezin ikinci boliimiinii olusturan “Modernizm ve Protest Tavrin Otoportre
Gelenegine Yansimasi” boliimiinde, modernizm ve protesto kavramlar1 agiklanmus,
Modernizm kapsami igerisinde otoportre fotograf calismalariyla 6n plana ¢ikan

sanatcilar incelenmistir.

I. Diinya Savasi sonrast Dada hareketiyle baslayan sanatta protest tavir,
kendisini en c¢ok fotograf sanatinda gostermistir. Savas sonrasi olusan ortam
Dadaizm, Konstriiktivizm, Bauhaus ve Sirrealizm akimlarinin protest tavrini ve
fotografi bir araya getirmis, Man Ray, El Lissitzky, Andre Kertesz, Laszlo Moholy
Nagy gibi sanat¢ilar donemin oOnerdigi estetik kaygilari otoportre gelenegi ile

birlestirmislerdir.



Tezin {igiincii boltimiinii olusturan “Post-modernizm ve Toplumsal Degisimin
Otoportre Gelenegine Yansimasi” adli bolimde, Post-modernizm ve kimlik
kavramlart incelenmis, kimlik kavrami ile ortaya ¢ikan oOteki olgusu iizerinde
durulmustur. Post-modern donemin sanatgilari arasindan fotograflarinda kimlik
degistirerek popiiler kimlik algisini elestiren Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura
gibi sanatgilara kimlik kavrami altinda yer verilirken, Robert Mapplethorpe, Nan
Goldin, Judy Dater, Adrian Piper v.d. sanatgilara 6teki, cinsel kimlik, feminizm ve

irke¢ilik kavramlar altinda yer verilmistir.

1960’lara gelindiginde once hippi genglik akimi olarak ortaya g¢ikan akim,
1968°lere gelindiginde ise hip-hop akimi hak ve 6zgiirliikleri, topluma hatirlatmistir.
Toplumda 6nce genglerde baglayan protest tavir daha sonra diinya geneline yayilmis

bir¢ok bolgede kendine taraftar edinmistir.

Bu donemlerde adi sik¢a anilmaya baslanan Post-Modernizm ve Yeni
Kavramsalcilik, kapitalizmin birey-kimlik olgusu {izerinde kurmaya g¢alistig1

egemenligi yikmaya caligsmistir.

Ayni soydan ve kandan olmayanin “6teki” oldugu, kadinlarin ve
escinsellerin asagilandigi, popiiler kiiltiiriin ve medyanin toplumu ele gegirdigi bir
diinyada sanat¢ilar tiim “Oteki”lerin sesi olmus protestolarin1 otoportrelerinde
irkeilik, feminizm, cinsel ayrimcilik gibi konulara deginerek yapmuslardir. Bu
boliimde kimlik, oteki, cinsiyetcilik ve irkcilik gibi kavramlar otoportre gelenegi ve

donemsel estetik kaygilar bir arada tutularak incelenmistir.

Bu tezin amaci; fotografta otoportre gelenegini protesto kavramu ile birlestirerek

tiim gorsel ve estetik boyutlartyla sunmaktir.



1.BOLUM

OTOPORTRE GELENEGININ FOTOGRAFA YANSIMASI

Tarihi ¢ok eskilere dayanan portre ve otoportre gelenegi ilk kez 19. yy’da
Louis Jacques Mande Daguerre’nin kesfi ile fotografla bulusmustur. icatlar ¢ag
olarak nitelendirilen 19. yy’in en 6nemli buluslar1 arasinda yer alan fotografin kesfi

ile tarihteki ilk otoportre fotografi Hippolyte Bayard tarafindan yapilmistir.
1.1. Fotograf Sanatinda Portre ve Otoportre Gelenegi

Farkli kaynaklara bakildiginda temelinde benzer Ozellikler tasiyan portre
sOzcligli ortacagda Latin kokenli olan “yeniden liretmek” anlamina gelen “rabo”

sOzciigiinden glinlimiize gelmistir.

Portre, “Bir sahsin benzeri olan ve onun karakterini, durusunu ve simasinin
hututunu gésteren resimlere denir.” “Belli bir kisinin heykel malzemesi boya grafik
ya da desen ile yapilan resmi olup, o kimsenin karakterini ve ifadesini tamamen

veren resimlerdir.” 2

Portre en genel anlamiyla resimde heykelde, ¢izimde ya da fotografta diissel
bir kisinin bireysel oOzelliklerini betimleyen figiirler olup, kisinin goriiniisiinii,
kigiligini ve ruh halini yansitmayr amaglamistir. Bu nedenle ¢ogunlukla
fotografcilikta portreler enstantane olarak degil, belirli bir kompozisyon
olusturulduktan sonra kisinin poz vermesiyle cekilir. Ressam ya da fotografciya

dogru poz veren kisinin izleyiciye basarili bir sekilde aktarilmasi amaglanmistir.

Tarihte bilinen ilk portre 27.000 yillik oldugu tahmin edilen Fransa’nin

Angouleme yakinlarinda yer alan Vilhonneur magarasinda kesfedilen duvar resmidir.

Tarihte bilinen en tinlii portre sanatgilar1 arasinda Sir Van Dyck (1599-1641)
gelmektedir. Dyck, Ingiliz Portre Okulu’nu kurmus ve soylularin portrelerini yaparak
tinlenmistir. Kraliyet ressami olarakta calisan sanatginin eserleri saraylarin
duvarlarim silislemis ve portre resmine sahip olmak bir soyluluk gostergesi halini

almistir.

! sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Cilt 4, Istanbul, 1983 s. 1622.
2 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Toplum Yayinlari, Ankara, 1975, s. 106.



Portre, fotografin kesfine kadar resmin egemenliginde saltanatimi
stirdlirmiigtiir. Sanat tarihgisi John Pultz, “Fotograf¢ilik ve insan viicudu ilk defa

portre fotografcilig ile kesismistir.”® demistir.

Fotografin icadi ve teknik olarak gelisiminden Once ressamlara 6denen
yiiksek meblaglardan otiirii kendi imajina sahip olmak, bir zenginlik gostergesidir.
1839 yilinda Louis Jacques Mande Daguerre’nin Daguerretype’t kesfetmesiyle resme
ait olan portre gelenegi fotografa aktarilmis ancak zenginlerin egemenliginden
kurtulamamigtir. 1854 yilinda Andre Adolphie Eugene Disderi’nin Cart-de Visite
yontemi ile disiiriilen maliyetler portreyi, herkesin sahip olabilecegi bir iicrete

indirmistir.

Kisinin kendi kendini fotograflamasi ya da resmetmesi farkli otoritecilerce

otoportre, 0zportre ya da self portre olarak adlandirilmaktadir.

Muhtemel gecmisi magara resimlerine kadar uzanan otoportrede ise tarihte
bilinen ilk eser 6.Yy’da Yunan mimar ve heykeltiras Teodorus’un kendi bronz
heykelini yapmasidir. Theodorus kendisini sag elinde bir dosya ve digerinde ise
oyma ile betimlemistir. Bilinen bir diger ¢alisma ise Misir firavunu Akhenaton'un

heykeltrasi Bak’in milattan 6nce 1365 civarinda kendi heykelini yapmasidir.

Otoportre; sanatginin kendisini model olarak ele almasi ve giizel sanatlarin
her hangi bir dalin1 kullanarak (resim, heykel, fotograf) kendi fiziksel, duygusal ve
psikolojik 6zelliklerini iirettigi esere yansitmasidir. Otoportre bazen de bir “snob™
gosteridir. Sanatginin  kendi ¢ehresi, bedeni, dogal ya da kendi sectigi dis
goriiniimiiyle bir miilkiyet ayricaliginin sergilenmesidir. Otoportre caligmalarinda
yaratilan sanat eserinin konusu yaratanin kendisidir. Giinlimiiz ¢agdas sanatinda

video goriintiilerle de yapilan otoportreler mevcuttur.

“Ogzellikle, psikanalizi, baslica ilham kaynaklarindan; cinsellii ve bedeni

baslica temalardan kabul eden Avangard Sanat ve bunun late/trans/post etc.

’95

varyasyonlar1 i¢inde otoportre, estetik/gorsel bir manifesto metni gibidir.”> Zaman

zaman otoportreler, radikal bir tavrin veya politik bir olayin disavurumu olabilir.

% John, Pultz, Photography And The Body, The Orion Publishing Group, Great Britain,1995

* Simber Atay, "B&W in COLOURS" YASUMASA, TAYFUN, OTEKI VE DiGERLERi*
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s_atay.html, (14.05.2014)

® Simber Atay, "B&W in COLOURS" YASUMASA, TAYFUN, OTEKI VE DiGERLERi*
http://www.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s_atay.html , (14.05.2014)



Otoportre cagin politik ve sosyal sorunlarina sanat¢inin, meydan okumasi olarak da

degerlendirilebilir.

Ozellikle portre calisan sanatgilar, gevrelerini gdzlemleyerek, konu olarak
aldiklart1 modellerini en iyi sekilde ifade etmeye caligmaktadirlar. Kimi zaman
modellerini gordiikleri gibi kimi zamansa hissettikleri gibi yansitirlar. Otoportre de
ise artik sanat¢1 kendisi ile bas basa, objektifi kendine ¢evirmis durumdadir. Kendi i¢
diinyasini, hesaplagmalarini izleyici ile paylasir. Cesaret ve dzgiiven gerektiren bu
durum sonucu olusan otoportrelerin ne kadar sanat¢inin i¢ diinyasiyla ilgili olup
olmadig1, gerce§i yansitip yansitmadigi her zaman sanat otoriteleri tarafindan
tartisma konusu haline gelmistir.

Sanatg1 yasadigr donemin sorunlarina deginmek, ekonomik, sosyal ve politik

nedenleri ele almak disinda kisisel nedenlerle de otoportre iiretebilir.

1.1.1. Sanat¢imin Otoportre Uretme Nedenleri

Sanat¢1; kimligini sorgulamak, kendine yeni bir kimlik yaratmak, kendini
tanimak ve izleyiciye kendini tanitmak gibi kisisel nedenlerin yani sira, politik ve
toplumsal olaylara protest bir tavir ile yaklagmak, olaylar1 kendi viicudunu
kullanarak irdelemek, bir yorum ve elestiri getirmek gibi nedenlerden dolayi
otoportre iretir. Sanat¢i kendi bedenini kullanarak toplumsal rolleri ve toplum
igerisindeki kendi roliinii sorgular. Boylesi bir yaklasim gii¢lii bir 6zgiiven ve cesaret
gerektirir. Farkli bir bakis a¢isi ile yorumlandiginda da sanatginin model bulma
sikintis1 da ortadan kalkmistir. En kolay ve her zaman ulasabilecegi model olarak

sanatc1 kendisiyle bas basadir.

Sanat¢inin otoportre tiretme nedenlerinden baslicalari narsisizm ve toplumsal
normlara bagkaldir1 olarak belirleyebiliriz. Bunun yani sira 6liimsiiz olma tutkusu ve

modellerle birlikte yer alma istegi de bu tutkuyu desteklemektedir.

1.1.1.1 Narsizm

Narsisizm veya 6zseverlik, kisinin kendisine tapmasi, kaba tabirle kisinin
kendisine asik olmasi, degerli onemli hissetmesi olarak tanimlanan bir terimdir.

Farkli tanmimlamalar1 ve kullanimlart mevcuttur.

Birgok sanatginin eserlerine temel olan Narsizm mitolojide Narkissos ve

Ekho’nun hikayesine dayanmaktadir. Hikaye su sekildedir:



“Cok giizel bir peri kizi olan Ekho, bir giin Narkissos adinda ¢ok yakisikll bir
avcr goriir ve ona asik olur. Ancak Narkissos bu sevgiye karsiik vermeyerek,
peri kizimin yamindan uzaklasir. Ekho bu durum Karsisinda giinden giine
eriyerek oliir. Ekho ’nun viicudundan arta kalan kemikleri kayalara, sesi ise bu
kayalarda “eko” dedigimiz yankilara doniisiir. Narkissos giinlerden bir giin
susamig ve bitkin bir sekilde bir nehir kenarina gelir ve orada Echo ’nun sesini
isitir. Buradan su i¢cmek igin egildiginde, sudan yansiyan kendi yiizii ve
viicudunun  giizelligini gorerek kendi goriintiisiine asik olur. Giizelligi
karsisinda adeta biiyiilenir. Yerinden kalkamaz, kendine agsik olmustur.
Narkissos 0 ana dek kimseyi sevmedigi kadar, sevmistir kendi gériintiisiinii. O
sekilde orada ne su i¢ebilir, ne de yemek yiyebilir, aymi Ekho gibi Narkissos da
gilinden giine erimeye baslar ve orada sadece kendini seyrederek omriinii
tiiketir. Oldiikten sonra da viicudu nergis ciceklerine doniisiir 6

Psikiyatri alaninda narsisizm bir kisilik bozuklugu olarak goriilmektedir. Her
sanat¢inin mutlaka kendisiyle bir problemi oldugu, bunun ya narsisisizm ya da tam

tersi seklinde kendinden nefret etme olarak ortaya ¢iktigi kabul gérmektedir.

Sigmund Freud, narsisizm terimini ilk defa 1910 yilinda yaymnlanan “Three
Essays On The Theory of Sexuallity” (Cinsellik Teorisi Uzerine U¢ Makale) isimli
makalesinde dipnot olarak kullanmistir. Freud Narsisizmi “Dis diinyadan soyutlanan
libidonun (cinsel enerji) egoya (ben) yonlendirilmesi seklinde aciklamistir. Yani
libidonun biiylik bir depoda toplanir gibi egoda toplanmasi ve daha sonra nesnelere

yonlendirilmesi; fakat kolaylikla tekrar soyutlanarak egoya yonlenmesi durumudur.

Bebek dis diinya ile iliski kuramadigi erken bebeklik doneminde gercek bir
narsisizm durumu igindedir. Libido dis diinyaya yonlendirilmemistir. Bebegin
nesneleri 'ben olmayan nesneler' olarak algilamas: aylar alir. 'Ben' ve 'ben olmayan’
arasinda bir ayrim yapamaz. Dis diinyaya ilgi duymuyordur ve dis diinyada bile
degildir. Bebek i¢in tek gercek kendisidir. Acikmasi, susamasi, tisiimesi bebek igin

tek gercekliktir. Bu durumu “birincil narsisizm” olarak tanimlanir.

Bebek biiyiidiikge dis diinya ile iliskileri artar ve dis diinya kurallarini
ogrenir. Giderek libidosunu nesnelere yonlendirir; nesne sevgisi ve giderek nesnel
diisiince agirhik kazanir. Insan her ne kadar libidosuna nesne bulabilse de mutlaka
gorece olarak bir Olgiide narsis kalir. Bu durumu “ikincil narsisizm” olarak
tanimlanmistir. Birincil narsisizmde dis diinyanin ayrimina varamayan bebek, ikincil

narsisizmde dis diinya ile temasa ge¢mistir.

® Narsizm http://www.greekmyths-greekmythology.com/narcissus-myth-echo/,(20.02.2014)



Simber Atay otoportre i¢in; “Otoportre narsist bir disa vurumdur.
Mesrulastirilmis bir teshirci fantezidir. Estetize edilmis bir kendini tatmindir.

Kristalize edilmis bir egosantrizm gostergesidir” demistir.’

Mehmet Ergiiven Gormece adli kitabinda narsizm ve otoportreden su sekilde

bahseder,

“...glinceyle ayni paydayr boliisen otoportrenin ne dlgiiye kadar icten ve
gercekgi oldugu sorusuna sanatgcimin kendisi de dahil olmak iizere kimse
doyurucu bir yanit veremez. Asul yalan sanat¢inin kendini buldugu yerde baslar
clinkii. Otoportrede kendini gérmenin yerini bakmak almistir. Goriinmek
istedigi gibi”’nin biiyiisii ¢oktan siparis resimdeki beklentiyi (buyuru?) asip
ortiilii bir narsizmin egigine getirmistir sanat¢iyi.”’s

Otoportre liretme nedenlerinden narsizmle yakindan alakali sayilabilecek bir
diger neden ise dliimsiiz olma istegi olarak karsimiza ¢ikar. Tiim canlilar gibi 6limli
olan insan tarih boyunca kendinden sonra gelecek olan nesillere varligindan bir iz
birakmak amaciyla didinip durmustur. Sanat¢ilarin otoportre iiretmeleri kendi nesnel

varliklarindan, kendilerinden bir pargayi 6liimsiizlestirmeleri olarakta diisiiniilebilir.
1.1.1.2. Toplumsal Normlara Baskaldir1

Sanat¢inin i¢inde bulundugu durum ve toplumsal normlar g¢ogunlukla
farklidir. Gilinlimiizde sanat, gerek sosyal bilimler gerek politika ve ekonomiyle
oldukga i¢ icedir.

“Bu buhranlardan biri olan sanatin sermaye ile iliskisi ve kamusalligi meselesi
paradoksal bir varolus olarak onemini korumaktadir. Dadaizm ile baslayan ve
ozellikle 1960°lardan itibaren sanatin politikayla iliskisi, kamusal alanda
yapilan sanat pratikleri yoluyla, “sanat” ve “giindelik hayat’1 yan yana getiren
muhalif sanat hareketleri olarak, elestirel bir dil olusturmada onem
kazanmistir.”®

Sanatg¢1; toplumsal normlara, 1rksal ayrimlara, politik goriislere, simifsal
farkliliklara vb. gibi konularda ¢ektigi otoportrelerle elestirel bir bakis agisiyla

farkindalik yaratma konusunda olduk¢a basarilidir.

Atay, YASUMASA, TAYFUN, OTEKIi VE DIGERLERI*, http://www.fotografya.gen.tr/issue-
13/s_atay/s_atay.html, (14.05.2013)

 Mehmet Ergiiven, Gérmece, Metis Yaynlari, Istanbul, baski 2, 1997, s. 194

% Liitfiye Bozdag, Alternatif Bir Kamusal Eylem Olarak Protest Sanat, Egitim Bilim Toplum
Dergisi; 2014, Cilt 12, Say1 45
http://www.egitimbilimtoplum.com.tr/index.php/ebt/article/view/537/pdfs. 8



Sanatg¢ilar, kimi zaman narsizm duygusu, olimsiizlik istegi ve modellerle
birlikte yer alma arzusu ile kimi zamansa toplumsal normlara baskaldir1 amaci ile

kendi bedenlerini sanatin konusu haline getirmislerdir.
1.2. Fotografta Otoportrenin Tarihcesi ve Ik Ornekler

Fotograf sozciigliniin ilk kez Alman Astronomu Madler tarafindan 1839
yilinda Vossishe Zeitung dergisinde kullanildig1 kabul edilir.
“Madler’in yazisinda “photographie”olarak gegen sozciik, o devrin modasina
gore ve eski Yunan diline uygun olarak 151k, “fos, fotos” ile yazi “grafe”
sozciiklerinin birlestirilmesi sonucunda tiiretilmistir. Ancak “to photograph”
(fotograf cekmek) fiilinin ve “photographic” (fotografik) sifatinin ilk kez Ingiliz
astronom Sir John Hershel'in notlarinda, Ocak 1839°da kullamildigi ve bu

bilginin 14 Mart 1839’da “On the Art of Photography” yazisinda, Ingilizce
olarak ilk kez yazildigi tarihsel bir gercektir. 10

Aristoteles’in M.O. 4. yy’de giines tutulmasini izlemek igin siradan metal bir
kutuya actign delik ile basit optik prensibi, Arap bilim adami Basrali Hasan Ibnii’l
Heysem’in (965-1038) Camera Obscura’sy,* 1807 yilinda Dr. William Wollaston’un
Camera Lucida’s1* fotograf makinasimnin kesfine énemli katkilar1 olmustur. Ozellikle
ressam Leonardo Da Vinci (1452-1519) tarafindan da oldukga kullanilan Camera

Obscura fotograf makinasinin onciisii olarak kabul edilir.

1827 yilinda Ingiltere’de yasayan Fransiz mucit ve litograf Joseph Nicephore
Niepce’nin (1765-1833) asfalt ile elde ettigi ilk kalic1 goriintliniin ardindan ortagi
Louis Jacques Mande Daguerre’nin (1787-1851) gelistirdigi Dagguerreotype’1* ile

fotografin resmen kesfi ilan edilmistir.

1816 yilinda 51 yasindayken kalic1 goriintii elde etmek i¢in ilk ¢alismalarina
baslayan Joseph Nicephore Niepce, karanlik oda yardimiyla goriintii elde etme
arastirmasina girisir. “Is18a duyarl ¢esitli maddeleri deneyen Niepce 1820’lerin

basinda tercihini yahudiye biitlimii veya bitiim asfaltindan yana kullanir. Lavanta 6zl

*Camera Obscura:En basit sekliyle bir duvarinda kiictlik bir delik bulunan karartilmis bir odadir. Bu
delikten gecen 151k kars1 duvarda, disaridaki goriintiiniin bas asag1 gelmis bigimini olusturmaktadir.
*Camera Lucida: Ressamlar tarafindan kullanilan bir gérme cihazi, yansitict bir prizmadir. Cizim
tahtasina yerlestirilen kagida sanat¢1 prizmadan bakiyor, boylelikle hem ¢izecegi objeyi hem de kagidi
gorebiliyordu.

*Daguerreotype: Glimiis nitratla 1518a duyarl hale getirilen bakir levhalar, camera obscura igine
konularak 10 ile 20 dakika aras1 pozlandirilmaktadir, daha sonra civa buharina tutularak fotografik
goriintii elde edilmektedir.

10 Alberto Modiano, Fotograf Tarihine Giris, Cev.Devrim Kog, Hiiseyin Asuroglu,Art Studio
Yayincilik, 1.baski, Antalya, 2007, s.11.



iginde eritilen komiir tozundan olusan bu koyu siv1 parlak ve yekpare bir vernik

saglamaktadir. 1824 senesinde ilk goriintiilerini maden ve tas lizerine yansitan
911

99 ¢¢

giinesle yazmak™ adin1 verir.

Niepce bu yonteme “helyografi

Fot.1: Joseph Nicephore Niepce, “View From the Window at Le Gras”, 1827 (Gras Penceresinden
Bir Bakis)

Jacques-Mande Daguerre, Joseph Nicephore Niepce‘nin goriintii kaydetmek ile
ilgilendigini duymus ona mektup yazmistir. Kendisinin de goriintii kaydetme igini
aragtirdigindan bahsederek bulduklarini birbirlerine mektup ile yazmayr 6nermistir.
Onceleri Daguerre’ye temkinkli yaklasan Niepce, Paris’te yasayan is ortagma bir
mektup yazmistir. Mektubunda;

“Bu bey tam olarak hangi élciide bilmiyorum, arastirmalarimdan haberdar

olmug, bana yazdi, haber verdi, uzun siredir bu caliymayr siirdiirdiigiinii

soyledi ve bu alanda benim daha sansh olup olmadigimi sordu. Eger onun
s“c')'zlerine inanacak olursak, c¢ok sasirtict sonuglar elde ettigini soyledi.

Oncelikle bu igin miimkiin olup olmadigi konusunda ne diisiindiigiimii sordu.

Ben bunun hi¢ miimkiin olmadigini diisiiniiyorum. Ayrica onun diistincelerindeki

tutarsizliklar nedeniyle fazla bir sey séylemenin gerekmedigini diisiiniiyorum.

Eger bana Daguerre ile ilgili kisisel diisiincelerinizi bildirirseniz ¢ok
sevinirim. 12 demistir.

Niepce is ortagindan olumlu cevap almis ve bir gezisi sirasinda Paris’te
Daguerre ile tanismistir. Aralarinda yaklasik 22 yas olan Daguerre ve Niepce’nin
goriintli kaydetme ile ilgilenmekten baska ortak noktalari yoktur. Niepce zengin
aristokrat bir ailede yasamis, Daguerre ise orta sinif bir aileye mensuptur. Genglik

yillarinda once bir mimarin yaninda ¢alisan Daguerre daha sonraki yillarda Paris

1 Quentin Bajac, “Karanlik Odanin Sirlar1 Fotografin icadr”,Cev. Ali Berktay Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, s.16.

12 Alberto Modiano, “Fotograf Tarihine Giris” , Cev.Devrim Kog, Hiiseyin Asuroglu,Art Studio
Yayincilik, 1.baski, Antalya, 2007, s.11.



Operasina sahne tasarimcisi olarak girmis ve ayn1 zamanda Diorama’nin®

kasiflerinden olmustur.

1829 yilinda bulusarak ortak heliyografik yontemlerle goriintii elde etmeyi
denemisler ve o tarihten sonra ayri ayr1 calisarak birbirlerine bulduklarim
mektuplarla iletmislerdir. Bildigi her tlirlii ayrintiyr Daguerre’ye ayrintili bir sekilde

anlatan Niepce, fotografin kesfini duyacak kadar uzun yasamamaistir.

Belgelemenin estetikle biitiinlestigi bir gorsel malzeme olan fotografin kesfi
Fransiz Bilimler Akademisi ve Giizel Sanatlar Akademisi toplantist sirasinda 7 Ocak
1839 tarihinde Francois Arago (1786-1853) tarafindan ilan edilmistir. Arago “Sayin
Baylar, doga 151k aracihigi ile bir yiizeyin iizerine gegirildi”*® demistir. Arago bu
sOzleriyle fotografin kesfini diinyaya ilan etmistir. Fransiz sanat¢i ve kimyager Louis
Jacques-Mande Daguerre buldugu ve isimlendirdigi Daguerreotype yontemi ile

fotograf tarihini baglatmistir.

Daguerre’nin Daguerreotype adli yonteminin hemen ardindan Avrupa’nin
birgok bdlgesinden bu yonteme karsi Arago’ya itirazlar gelmistir. Kimileri bunun bir
sihir oldugundan bahsederken kimileri ise kendilerinin fotografi daha Once
kesfettiginden bahsetmislerdir. Bu itirazlarin en kayda degeri basta William Henry
Fox Talbot’tan (1800-1877) ve daha sonra da Hippolyte Bayard’tan gelmis ancak

ikisi de Paris’teki bilim ¢evresini ikna edememislerdir.

Fot.2: Jacques-Mande Daguerre, “Boulevard du Temple”, 1838, Paris (Temple Bulvari)

*Diorama: Sozciiglin kokeni Fransizcadir. Sahneye yerlestirilen yar1 saydam panoramik perdelerdir.
Uzerinde bulunan resimlerin &nden ve arkadan aydinlatilmasi yontemi ile izleyicide tiirlii etkiler
uyandirmasi hedeflenmistir.

¥ Engin Cizgen, Tiirkiye’de Fotograf,iletisim Yayinlari,Istanbul, s.15.
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14 Haziran 1839 tarihinde I¢ isleri Bakan’i tarafindan kabul edilen
Daguerreotype yonteminin detaylart igin Daguerre’ye deviet yilda 6000 frank ve
Niepce’nin ailesine ise yilda 4000 frank 6deme yapmayi kabul etmistir. Daguerre’nin
yonteminin tiim detaylarinin insanliga ilan edilmesiyle bir¢ok diikkan Daguerreotype
makinalar satmaya baslamis ve makinayi satin alabilen hemen hemen herkes evinin
penceresinden gordiigii manzaralar1 fotograflamaya baslamistir. Avrupa sinirlarini
asan yontem ile donemin ressamlari diinyanin gesitli lilkelerine gitmis ve buralarda
gezi fotograflart gekmislerdir. Seine Nehri ve kiyisini fotograflayan Daguerre disinda
bircok insan manzara ve mimari fotografi ¢gekmeye yonelmis ve boylelikle ilk gezi,
manzara ve mimari fotograf tiirleri olusmustur. En hizli basartya Amerika’da ulagan
Daguerre’nin icadi, oncii fotograf¢i Robert Cornelius tarafindan da bizzat kendi
otoportresini ¢ekmesiyle denenmistir. 1840 yilinda poz siirelerinin kisalmasiyla
Amerika’nin dogu sahilinde ilk ticari stiidyolar acilmaya baslamistir. 1840 - 1850
yillar1 arasinda Talbot’un kagit lizerine goriintii elde etme yontemi ile Kollodyum
yiikselise gecer ve Iskogya’da tarihgi ve ressam David Octavious Hill (1802- 1870)
ve miihendis Robert Adamson (1821-1848) Newhaven’li balik¢ilarin 150 adet
fotografindan olusan tarihin ilk foto roportajin1 olustururlar. 5 y1l i¢erisinde 2000°den
fazla fotograf c¢ekmislerdir. Tiim yeni kesifler glin gectikge yerine bir yenisi
birakmaktadir ancak iclerinden biri portre fotografini1 halk arasindaki popiilaritesini
arttirmis ve fiyatlarnn eskiye oranla diistirmiistiir. 1854 yilinda Andre Adolphie
Eugene Disderi (1819-1889) adli Fransiz fotografginin Carte-de Visite yontemi
maliyetleri oldukga diisiirmiistiir. Fransa’dan Ingiltere’ye ve ardinda da Amerika’ya
yayilan Carte-de Visite yontemi, ¢ok sayida objektifi olan fotograf makinasi
sayesinde, ayni kollodyumlu bir negatif plaka iizerinde dort, alt1 hatta sekiz ¢ekim
gerceklestirilmektedir. 6x10 cm’lik kiiciik goriintiiler maaliyeti diisliren en biiyiik
etken olmus, ucuzlayan portre fotografi halk tarafindan ulagilabilir hale gelmistir.
Kartonun iizerine yapistirilan fotograf goriintiistiniin  Carte-de Visit olarak
adlandirilmasinin en biiyiik sebeplerinden biri bu goriintiilerin basili haberlesme
kartlarmin yerine birakilmasidir. I1. Napolyon, 1859 senesinde, italya seferi sirasinda

birliklerini durdurarak Disderi’nin stiidyosuna girmis ve fotografin1 ¢ektirmistir.
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Fot.3: Andre Adolphie Eugene Disderi, 1. Napolyon, 1859

Bu durum Carte-de Visite yontemini donemin en popiiler fotograf teknigi
haline getirmistir. Kralice Victoria ve Prens Albert’in fotograflar1 gibi birgok
tinliiniin fotograflar1 ¢ekilmis, ¢ogaltilarak halka satilmis ve bu satislardan biiyiik
karlar elde edilmistir. Carte-de Visite yontemi ile ucuzlayan fotograf hayatinin her
alanina girmis, sipsak cekilen sokak fotograflarindan, mimari, gezi portre, otoportre,

savas fotograflarina kadar farkli dallarda ¢ekim yapan fotografcilar: olusturmustur.

Optik, teknik ve kimyasal olarak birgok asamadan gecen fotografin kesfinden
itibaren sanatcilar objektifi ¢ogunlukla ilk kendilerine yonlendirmis ve bedenlerini

mesajlarini disa vurmak maksadiyla kullanmiglardir.

Fotografin kesfinin ilk yillarindan gliniimiize zaman igerisinde gerek
toplumsal olaylardan ve normlardan gerek savaslardan, siyasi goriislerden vb.
olaylardan etkilenen sanatcilar otoportrelerinde; din, simf farkliliklari, 6lim ve
siyasi goriisleri estetik kaygilar ile elestirmis, bagkaldirmis bir nevi protesto
etmislerdir. Fotograf tarihinin ilk otoportresi, fotografi kendinin icat ettiini ve

haksizliga ugradigini diisiinen Fransiz fotograf¢1 Hippolyte Bayard’tan gelmistir.
1.2.1. Hippolyte Bayard

Fransiz fotograf¢ci Hippolyte Bayard (1801-1887) kendisinin fotografi
Daguerre’den daha once kesfettigini ve bu durumdan Daguerre’nin de arkadasi olan

Arago’ya  bahsettigini  ileri  siirmiistiir. Ancak donemin O6nde gelen
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akademisyenlerinin fikrini degistirememistir. Paris’te 14 Temmuz 1839 tarihinde 30
adet fotografi ile ilk sergisini agmis, ancak bu olay onun yalnizca tarihte ilk fotograf
sergini acan kisi olarak yer almasina neden olmustur. Bayard, tiim ¢abalarina ragmen
ancak iki sene kadar sonra Serbest Giizel Sanatlar Cemiyeti tarafindan madalyaya
layik gériilmiistiir. Bayard Igin fotograf¢1 ve yazar Beaumont Newhall (1908-1993)
sunlar1 soyler;
“14 Temmuz 1839°da, Paris’te 30 fotografim sergilemis olan Fransiz Maliye
Bakanligi’'nda gorevli Hippolyte Bayard, en sanssiz oncii oldu. Yontemi
orijinaldi: Giimiis kloriirlii bir yaprak, kart kararincaya dek isikta tutuluyordu.
Sonra potasyum iyodiir eriyigine batirilyyor ve Camera Obscura iginde
pozlaniyordu. Isik, kendi yogunlugu ile orantil éigiide kartin rengini aliyordu.

Béylece dogrudan kart iizerinde ilk pozitifler elde edilmisti; her bir goriintii tek
niisha idi. "™

Daguerrotype’in yarattig1 biiyiik begeni iizerine Bayard’in ¢alismasi, goz ardi
edilmistir. Bayard bu duruma tepkisini 1840 tarihinde ¢ektigi otoportre fotografi ile
vermistir. Kendi kendisini fotograflayan Bayard, yar1 ¢iplak bedenini 6lii gibi duvara

yaslamistir. Bayard, “Fotografin, baglangigtaki mucitlerinden olan, fotograf tarihinin

915

ilk ekspressif otoportrelerinden birini gergeklestirmistir.

Fot.4: Hippolyte Bayard, “Self Portrait as a Drowned Man”, 1840 (Bogulmus Bir Adam Olarak
Otoportre)

4 Simber Atay, "B&W in COLOURS"YASUMASA, TAYFUN, OTEKi VE DiGERLERI,
Fotografya Dergisi, Say1:13, http:/fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s_atay.htmlFotografya
Dergisi, Say1:13, (04.03.2014)

15 Simber Atay, "B&W in COLOURS"YASUMASA, TAYFUN, OTEKI VE DiGERLERI,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s atay.htmlFotografya Dergisi, Say1:13,
(04.03.2014)
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Bayard ¢ekmis oldugu fotografin arkasina su sekilde not diismiistiir;

“Burada gérdiigiiniiz ceset M. Bayard’a aittir. Kendisi size gosterilen islemin

mucididir. Bildigim kadariyla bu yorulmaz deneyci ii¢ yu boyunca bu

miikemmel kegfi icin mesgul olmustur. Hiikiimet, Mosyo Daguerre icin sadece

cok comert olmustur. Hiikiimet onun igin hi¢ bir sey yapamayacagini soyledi ve

zavalli adam kendini bogdu. Insanligin sagma kaprisleri! , simdi o birkag
. o g T

giindiir morgda yatmakta ve heniiz hi¢ kimse onu sormusg degil...

Bayard otoportre fotograf g¢alismasi ve arkasina yazmis oldugu yazi ile
donemin onde gelen akademisyenlerine ve Ozellikle Francois Arago’ya karsi
hissettigi sitemi dile getirmistir. Bdylelikle Bayard protestosunu i¢ diinyasinda
yasadig1 hayal kirikligini1 ve isyani kendi bedenini kullanarak fotografta otoportre
yontemi ile anlatan ilk kisi olmustur. Bayard’in fotografi ayn1 zamanda fotografta ilk

c¢iplak beden kullanimidir.

Fot.5: Hippolyte Bayard, Self Portrait, 1840

Bayard sonraki yillarda otoportre caligmalarina devam etmis ancak bekledigi
ilgi ve alakay1r goremeyince fotografta mimari alanina yonelmistir. Sonu¢ olarak
Bayard tiim ¢abalarina ragmen fotografin kesfinde ilk olmak yerine kurgu fotograf,

fotografta ilk ¢iplak beden kullanimi1 ve otoportrede ilk olmustur.

18 portrait of the Photographer as a Drowned Man,
http://mww.museumofhoaxes.com/hoax/photo_database/image/portrait_of the_photographer_as_a_dr
owned_man, (03.04.2014)
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1.2.2. Robert Cornelius

Hippolyte Bayard’in otoportrenin ilk 6rnegini vermesinden sonra yine 1840
yilinda basarili dagerotype baskilar yapmis olan Amerikali sanat¢1 Robert Cornelius,
(1809-1893) actig1 fotograf stiidyosunda ilk olarak kendi otoportresini ¢ekmistir.
Amerika’da yasayan Hollandali bir go¢men olan Cornelius genclik yillarinda
kimyaya ozel ilgi duymustur. 1831 yilinda, glmiis kaplama ve metal parlatma
konusunda uzmanlagmis babasi i¢in ¢aligmaya baslamis ve Philadelphia Merkez

Lisesi’nden Joseph Saxton'a dagereotip baski yapmak iizere davet edilmistir.

Fotografa olan ilgisini fark eden Cornelius 1839 ve 1843 yillarinda
Philadelphia’da fotograf stiidyolar1 agmis ve 1839 yilinda stiidyonun hemen

disarisinda kendi otoportresini ¢ekmistir.

Fot.6: Robert Cornelius, Self Portrait, 1839

Cornelius yapmis oldugu c¢alisma ile ilgili: “Figiiriin levhanin merkezinde
olmadigimi fark edeceksiniz. Bunun nedeni yalniz olmamdi. Kameranin karsisina
gecmek icin kostum ama resim cekilinceye dek merkezde olmadigimin farkina

17
varamadim.”

17 Simber Atay, "B&W in COLOURS"YASUMASA, TAYFUN, OTEKI VE DiGERLERI,
Fotografya Dergisi, Say1:13, http://fotografya.fotografya.gen.tr/issue-13/s_atay/s_atay.html#_edn2,
(22.04.2014)
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Dokuz Eyliil Glizel Sanatlar Fakiiltesi Akademisyenlerinden Profesor Doktor
Simber Atay Cornelius'un bu c¢alismasini; “fotograf¢cinin, fotografin standart
kullanimlarinin yani sira, fotograf makinesi ile kurdugu tamamiyla kisisel, deney
ruhuyla dolu, ama ayni zamanda da naif bir tarzda miitecessis iliskinin ilk

ifadelerinden biri”® olarak nitelendirir.

1.2.3. Oscar Gustav Rejlander

Isve¢ dogumlu olan Rejlander (1813-1875)Viktorya Dénemi Yiiksek Sanat
Akim1i’nin énemli isimlerindendir. Egitimini Isve¢’te tamamladiktan sonra Roma’da
resim ve heykel egitimi alan Rejlander 1853 yilinda fotograf caligmalarinda
baslamistir. “Bilimsel ve teknik bir medyum olarak fotografin ¢agdas kavramlarini
reddeden Rejlander fotografi taklit ve boyama yontemlerini kullanarak, giizel

5519

sanatlar alaninda yiikseltmeye karar vermistir.””” Eserlerine 30°dan fazla negatifi

birlestirerek resimsel etkiler katmistir.

Fot.7: Oscar Gustavrejlander, “Two Ways of Life”, 1857 (Hayatin iki Yolu)

Kompozisyonlarini olustururken eski ustalar1 6rnek alan Rejlander’in en
onemli eseri 1857 yilinda gerceklestirdigi “Two Ways of Life” (Hayatin iki Yolu)
adli calismasidir. Two Ways of Life c¢alismasinda, Ronesans ressamlarindan
Raphael’in “The School of Athens” resmini arka plan olarak kullanmistir. Rejlander

bu eserinde toplamda 30’dan fazla negatif kullanmistir. Kostiimlii figiiranlar kullanan

*Combination printing: iki ya da ikiden fazla fotograf gorselini tek bir fotograf olusturmak igin
birlestirme yontemidir. Bu yontem fotomontajin 6niinii agmustir.

'8 Atay, "B&W in COLOURS"YASUMASA...”

90.G. Rejlander, http://www.britannica.com/EBchecked/topic/496759/0G-Rejlander,(04.02.2014)
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Rejlander, “combination printing”* denen yontem ile kurguladigi fotografi
olusturmak icin bu goriintiilerin fotomontajini yapmistir. Donemin alegorik bir
temsili olan fotografta yasadiklar1 yerden ayrilarak kente gitmek iizere olan iki erkek
kardes vardir. Resmin ortasinda bulunan bilge adam sag tarafta bulunan erdemli bir
hayat1 ve sol tarafta seytanin yolu oldugu diisiiniilen zevk ve sehvete yonelik bir
hayat1 gostermektedir. Bilge adam, kardeslerin secim yapmasini beklemektedir.
Bilge kisinin kafasinin sola donilik olmasi, sanat elestirmenlerine bilge kisinin
kardesleri, seytanin yolunu se¢meye yonlendirdigini distlindiirtmiistiir. Bunun
tizerine Rejlander, ayni calismanin farkli bir versiyonunu daha yapmistir. Bu
fotografta bilge kisi olarak kendi otoportresini kullanmig ve basini gelen elestiriler
lizerine sag tarafa dogru ¢evirmistir. Rejlander’in bu eseri; “ilk kez sunuldugunda
ikili bir polemige yol agmistir: Elestirmenler, fotografta alegorik bir konuyu
islemenin ne derece yerinde oldugunu sorgularken, bazilar1 da ¢iplak figiirler
kullanilmasina itiraz eder. Zaten goriintii ertesi yi1l Edinburgh’da sol bolimi bir
perdeyle értiilerek sergilenmistir.”?® Tamamlamasi alt1 haftay1 bulan Rejlander’in bu
eseri tarihte ilk ve en bilinen fotomontaj 6rnegidir. Resimlerde ¢iplakligin olagan
goriilmesinin yaninda fotografin gergegin kopyasi olarak diislintilmesi fotograflarda
¢iplakliga ilk zamanlarda sansiir getirmistir. Rejlander’in “Two Ways of Life” adli
fotografi Edinburgh’da sergilendigi sirada fotografin sol boliimiinde yer alan ¢iplak
kadinlarin goriilmemesi i¢in {izerinin Ortlilmesi de fotografta sansiiriin ilk 6rnekleri

arasinda yer almaktadir.

Fot.8: Oscar Gustav Rejlander, Two Ways of Life, 1857

20 Quentin Bajac, Karanhk Odamn Sirlar1 Fotografin icad, Cev. Ali Berktay Yap: Kredi Yayimlari,
Istanbul, s.104.
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Calismalarinda kendisini bir¢ok kere model olarak kullanan sanat¢ininl857
yilinda Manchester Sanat Hazineleri Sergisi’nde gosterilen fotografi Kralice Victoria

Prens Albert i¢in hediye olarak satin almistir.

Fot.9: Oscar Gustave Rejlander, “Disgust”, 1872, (igrenme) Self-Portrait, “The Expression of the
Emotions in Man and Animals (insan ve Hayvanlarda Duygularin ifadesi),

Rejlander, daha sonraki yillarda Ingiliz biyolog ve doga tarihgisi Charles
Robert Darwin’le (1809-1882) yaptigi is birligi sonucu insan ve hayvanlarda
duygularin ifadesi adli ¢aligmasi i¢in kendisinin de farkli yiiz ifadeleri yaparken
fotograflarinin yer aldigi bir seri diizenlemis psikiyatri bilimine insan ve hayvan

dogasinin anlagilmasinda katkida bulunmustur.

1.2.4. Eadweard Muybridge

Ingiltere'de dogan ve daha sonra Eadweard Muybridge (1830-1904) adini
alan sanatgr Amerika'ya go¢ etmis ve devlet igin Pasifik sahilini fotograflamistir.
California eski valisi ve is adam1 Lelan Stanford 1872 yilinda Muybridge’i sehir
hipodromunu fotograflamast i¢in tutmustur. Muybridge ¢ekimler sirasinda o
donemde merak edilen bir soru ile karsilasmistir. Bir¢ok kisi atlarin ayaklarinin
kostuklar1 sirada yerden kesilip kesilmedigini merak etmektedir ve Muybridge bu
soruyu yanitlamaya karar vererek atlar1 kosarken fotograflamistir. Muybridge atin
gecerken basmasi i¢in kostuklart yola elektromanyetik kontrol merkezi tarafindan

yonetilen 24 adet fotograf makinasi yerlestirmistir. Yiiksek perde hizina sahip
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fotograf makinalar1 sayesinde atlar1 seri sekilde fotograflayabilmis ve kosarken,
atlarin dort ayaklarini birden yerden kaldirdiklarini insanlara gostermistir.

David Prakel, Gorsel Fotografcilik Sozliigii adli kitabinda Eadweard
Muybridge i¢in;

“Muybridge (1890-1904) hayvanlarin ve insanlarin hareket kabiliyetlerinin tiim
bigimlerine bakmak icin teknigini gelistirdi. Bu seriler daha sonra sanatgilarin
ve tasarimcilarm kullanum igin basildi. Muybridge serileri icin bir ¢ocuk
oyuncagl olan “zoopraksiskop” iizerine temellenen bir projektor tiretti, boylece
makarali film teknolojisi yeteri kadar ilerlediginde sinema endiistrisinin temeli
olacak seyi olusturdu.” demistir.

Fot.10: Eadweard Muybridge, Self Portrait as Man Throwing, Climbing and Walking Circa, 1893
(Firlatan, Tirmanan ve Yiriiyen Adam olarak Otoportre)

Ayni ¢ekim teknikleriyle kendi kendini de fotograflayan Muybridge’in
otoportre fotograflari ayn1 zamanda tarihte bilinen ilk seri hareket halinde ¢iplak

otoportre fotograflar olma 6zelligini tasimaktadir.

1887 yilinda Animal Locomotion (Hayvanlarin Hareketleri) ve The Human
Figure in Motion (Hareketli insan Figiirii) adl1 kitaplarinda, ¢ektigi 20.000’den fazla

hareket halindeki insan ve hayvan fotograflarini yayinlamistir.

Muybridge’in  gelistirdigi seri c¢ekim teknikleri ve zoogyroscope ve
zoopraksiskop (zoopraxiscope) olarak adlandirdigi araglar sinemanin baslangici

olarak goriilmiistiir.
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1.2.5. Frances Benjamin Johnston

Amerikali kadin fotografci ve foto muhabiri Frances "Fannie" Benjamin
Johnston  (1864-1952) fotograflarinda cinsiyet kavramimi  vurgulayan ilk
fotograf¢ilardandir. Fotografa olan ilgisini kesfetmeden Once Johnston c¢esitli
dergilerde makaleler yazmistir. Yakin bir aile dostu olan Kodak kameralarinin sahibi
George Eastman (1854-1932) tarafindan kendisine hediye edilen fotograf makinasi
ile fotografciliga baslamistir. 1894 yilinda fotograf stiidyosunu agtiginda yasadig
bolge olan Washington D.C.’deki tek kadin fotograf¢i olmustur. Johnston kadin
fotografeilar icin; “keskin gozlere ve aym zamanda dogadaki ayrintilari

kesfedebilecek engin bir bakis acisina sahip olmalidir.”** demistir.

Fot. 11: Frances Benjamin Johnston, 1860

Sanatc1 kendisini erkek gibi oturarak, elinde sigara ve bira basinda erkeklerin
taktig1 bir kep ile fotograflamistir. Johnston bu eserinde 19. yy.’da kadinlarin
erkekler tarafindan ezilmesini ve kendilerini ispatlamak adina eserlerinde erkek
isimleri kullanmalarii, erkek gibi davranmalarim1 bir nevi protesto etmistir.

Johnston’un ¢aligmalar1 kendisinden sonra gelen kadin fotografcilara ilham vermistir.

*! Burcu Kaya, Deniz Yalim, “Giizellik Ac1 ve Bazi Seyler... Yiizyillar Boyunca Kendi Aynalarinda
Kadm Sanatgilar”, Genis A¢1 Fotograf Sanat1 Dergisi, Sayi:13, 2000, Sayi:13,s.38.
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1.2.6. Fred Holland Day

Amerikal1 fotograf¢1 ve yayinct Fred Holland Day (1864-1933) fotografin bir
sanat olarak kabul edilmesi gerektigini Amerika’da savunan ilk kisilerdendir.

“Day ve partneri Herbert Corpland, Yellow Book Dergisinde yayimcidirlar.
Holland Day, 1898 yilinda Carmiha gerilme {izerine bir fotograf serisi ¢aligmasina
baslamistir. Bu seri ¢alismada Holland Day kendisini model olarak kullanmls‘ur.”22
Isa'nmn son yedi sdziinden esinlenerek olusturdugu fotograf serisinde Day, her karede
Isa'min hissettigini diisiindiigii farkli duygulara biiriinerek yakin plan fotograflari
cekmistir. Philadelphia sergi salonunda seyirciyle ilk bulugsmasinda oldukg¢a kotii
elestirilere maruz kalmistir. Day'in Isa kiligma girmesi bircok otorite tarafindan
narsistlik olarak kabul gérmiis, Oscar Wilde ve diger taninmis escinsellerle olan
yakinligi sebebiyle halkta 6fke yaratmistir. 1898 yilinda yine modelinin kendisi

oldugu ve yine Incil'den esinlendigi The Crucifixion (Carmtha Germe) serisini 200

fotograftan olusturmustur.

Fot. 12: Fred Holland Day, The Seven Last Word Of Jesus, 1898 (Isa’min Son Yedi S6zii)

?2 Michel Frizot, A New History Of Photography, Kénneman Yayinlari, Koln, s. 301.
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Fot.13: Fred Holland Day, The Crucifixion, 1896 (Carmiha Germe)

Day, olayin aslina olabildigince sadik kalabilmek adina her tiirlii ayrintiya
Oonem gostermis hicbir detayr atlamamaya calismistir. Bu fotograflari ¢ekmek icin
giinlerce yemek yememis, a¢ kalmis sa¢ sakal birakmistir. Bu fotograflarla Day, hem
ilk performans otoportre drneklerini vermis, ““...hemde daha sonra ana temalarindan
birini olusturacak din ve kimlik sorunsalini sanat sahnesine fotografik olarak
tagimisti. Ayrica bu eser, cagdas sanatlarin en temel egilimlerinden biri olan “sinir1

asmak”, kars1 gelmek” eylemlerinin ilk uygulamalarindan biridir.”?

 Volkan Dede, “Cagdas Sanatlarda Fotografik Ozportre Kullamimi”, Genis A¢1 Fotograf Dergisi,
Fotografta Ozportre Sayi:13, Istanbul, 2000 s. 24.
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2. BOLUM

MODERNIZM VE PROTEST TAVRIN OTOPORTRE GELENEGINE
YANSIMASI

19. yy. Aydinlanma Cag1 ile sanat¢inin da durusu ve sOylemi degismistir.
Ozellikle Modernizm ¢ercevesinde 1. Diinya Savasi sonrasi Dadaizm akimi ile
protest bir tavir takinan sanatgilar eserlerini iiretirken en c¢ok fotografin
deneyselliginden yararlanmislardir. Otoportre gelenegi ve fotograf, sanatcilar icin

tavirlarini sergileyebildikleri bir anlatim bi¢imi haline gelmistir.
2.1. Modernizm

Tarihi M.O. 5. yy’a kadar dayanan “modern” kelimesi, 19. yy aydinlanma
projesi ¢ergevesinde anlamini bulmustur. Ortacag ve Ronesans’tan sonra ortaya
¢ikan modern arayisi igerisinde sanatgilar dini ve dogay1 bir kenara birakarak yeniyi

elde etme amacina doniik bir liretim asamasina girmislerdir.

“Aydinlanma hareketine dayali olan “modern” kelimesi latince “modernus”
kelimesinden tiiretilmistir. Modernus ise Latince “Modo”dan tiiretilmistir ki bu
kelimenin anlam1 “hemen simdi” demektir. “Modern” kelimesi Latince “Modernus”
sekliyle ilk defa 5. yy. ’da Hristiyan diinyasin1 Romali ve Pagan ge¢misten ayirmak

i¢in kullamildi.”®*

“Aydinlanma ruhu, bireyin egitimini, onu hem ailesinin hem de bizzat kendi
tutkularmin dayattigi, dar akilc1 olmayan goriisten kurtarip, akilcr bilgiye ve aklin
eylemini oOrgiitleyen bir topluma katilmaya agilmasini saglayan bir disiplindir.”25
Aydinlanma hareketleri ile birlikte ortaya 6zgiirliik, akil, birey, insan haklari, laiklik

ve demokrasi gibi kavramlar ¢ikmis, din ve felsefenin sinirlart ayrilmistir.
“Modernizm, Avrupa'da 19. yiizyuin sonlarinda ortaya ¢ikan ve giderek

egemen bir konuma gelen belli tiirde sanatsal estetik anlayisini ifade eden bir
kavramdir. Bir baska degisle, modernizm, en azindan belli bir sanatsal estetik

2 Sezgin Kizilgelik, Postmodernizm: Modernlik Projesine Bir Baskaldir1 Tiirkiye Giinliigii
Dergisi, Say130, 1994 5.87.

% Alain Touraine, Modernligin Elestirisi, Cev. Hiilya Tufan, Yap: Kredi Yayinlar istanbul, 1995.
25-26.
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anlayist olarak biitiin modernite donemi igin degil, olduk¢a yakin bir donem
icin gecerli olmug goziikmektedir. Belki, toplumsal diizeninin ya da sanayilesen
toplumun sanatsal estetik anlayisi olarak yorumlanabilecektir. Sanayi toplumun
ozellikleri ve sorunlari, bu ¢erceve icinde yeni bir sanat ve estetik anlayiginin
ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmis denebilecektir. Bilindigi gibi sanayi devrimi
19. Yiizyilhin ilk yarisinda bi¢imlenmeye baglamis ve yiizyilin ikinci ¢eyreginde
biiyiik ve kapsamli bir déniisiim olarak giindeme gelmistir. Bunun sonucu
olarak Avrupa, ozellikle Bati Avrupa 19. yiizyilin ikinci yarisinda eskisinden ¢ok
farkly, adeta bambaska bir toplumu sergileme durumunda kalmistir”®

Modernlesme siireci ile tarima dayali toplumsal yapidan sanayiye dayali bir
toplumsal yapiya gecis olmustur. Geleneksel yapidan modernlige gecis beraberinde
deneysellik, bagimsizlik, bilim, tip siyaset ve ekonomi gibi konulara ilginin artmasini

saglamistir.

Modernizm kendisini sadece teknoloji, bilim, siyaset ve ekonomi alaninda
degil sanat alaninda da gostermistir. Modernizmin etkisiyle sanatcilar yenilikgi
fikirleri benimsemisler gelenekten ve kaliplardan uzak durmusalardir. Teknolojiden
sonuna kadar yararlanan Modernist sanat¢ilar, {retim modelleri, sergileme
yontemleri, sanat eseri, sanatci ve sanat piyasast kavramlar1 {izerine

odaklanmiglardir.

Modern ¢agin sanat akimlarindan bahsederken Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm,
Konstriiktivizm, Bauhaus ve Siirrealizm gibi akimlardan bahsetmek gerekir.
Gegmiste oldugu gibi yine burjuva sinifina hitap eden modern sanatlar modernlesme
stireci icerisinde yasanan teknolojik ve bilimsel geligsmeler 1518inda fotografin ve
sinemanin kesfi ile toplumun her sinifina hitap etmeye baslamistir. Aydinlanma
diistincesi ile basglayan teknolojinin ve bilimin gelismesi beraberinde yeni buluslar
getirmis, arz talep dogrultusunda olusan iiretim-tiilketim mekanizmasi da kaginilmaz

olan kapitalizme hizmet etmistir.

Modernlesen diinyada kimya, beton demir sanayi gelismis, etkisini sanat
baglaminda en ¢ok mimaride gostermistir. Modernist anlayis ¢ercevesinde mimari,
yeni toplumun insaasinda biiylik rol oynamistir. Teknolojinin ve kitle iletisim
araclarinin gelismesi, sanayilesen toplum ve bunun sonucunda ortaya c¢ikan ham
madde arayis1 ile iilkeler yeni sOomiirge arayisi igerisine girmis, I. Diinya Savasi

oncesi ve sonrasinda kimi devletler yikilmis kimileri ise yeniden kurulmustur.

2 Gencay Saylan “Postmodernizm™ 1.baski, 1mge Yayincilik, Ankara, 2009, s. 49
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2.2 Protesto Kavram

Sozlik anlami olarak “bir davranisi, bir diisiinceyi, bir uygulamay1 haksiz,

yersiz, gereksiz bularak karsi ¢ikma, kabul etmeme,”27

anlamina gelen protesto,
insanin yaratiliginda var olan ve begenmedigine yanlis olana karsi ¢ikma egilimidir.
Protesto, insanlik tarihi boyunca var olmustur. Insanlar dogrulugunu kabul
etmedikleri durumlarda, kendilerini ifade edebilmek ve seslerini duyurabilmek adina,
kimi zaman topluluklar halinde kimi zamansa birey olarak protesto silahina
bagvurmuslardir.

Latinceden gelen protesto sozcligii “agikca ilan etmek”, “tanmiklik etmek”

anlamina gelmektedir.

Diinya tarihi birbirinden farkli birbirinden yaratici protestolara taniklik
etmistir. Kimi zaman amacina ulasan protesto eylemleri kimi zamansa hiisranla

sonuclanmistir.

1773 yilinda Amerikalilarin Britanyali somiirgecilere kars1 yaptigir “Boston
Cay Partisi” Amerikan Bagimsizlik Hareketini baglatan 6nemli protestolar
arasindadir. Biiyiikk Britanya’dan gelen yiiksek vergili tonlarca c¢ayr Boston

Limani’ndan denize déken Amerikalilar Ingiliz sémiirgeciligini protesto etmislerdir.

Kimi protestolarsa protestocunun 6liimiiyle sonuglanmistir. 1913 senesinde,
Emily Davison (1872-1913) sadece otuz yas istii ve evli kadinlara verilen oy
kullanma hakkini protesto etmek amaciyla bir at yarisi sirasinda Ingiltere Kral
George Frederick Ernest Albert’in (1865-1936) kosan atinin Oniine atlamis ve
hayatin1 kaybetmistir.

Hindistan ve Hindistan Bagimsizlik Hareketi'nin siyasi ve ruhani lideri
Mohandas Karamg¢and Gandi (1869 -1948) 1930 senesinde ingiltere’ye ddenen tuz
vergisine karsi protesto baslatarak kendi tuzunu yapmak i¢in Ahmedabad'dan
Dandi'ye yaklasik 400 kilometre kadar yiirlimiis ve binlerce insani pesine takmustir.
Gandi, denize ulastiginda yerden bir avug tuz ve ¢amur karigimi almis ve bunu suda
kaynatarak; “Bununla, Britanya Imparatorlugu'nu temellerinden sarsiyorum”

demistir. Britanya’dan almayarak illegal yollarla tuz iireten Gandi binlerce insani

27

Protesto,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.536739593909b3.76
131369,(05.05.2014)
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etkilemis ve yaptig1 bu protesto eylemi daha sonrasinda bagimsizliga yonelik bir

miicadeleye donligmiistiir.

Aydinlanma ¢ag1, teknolojinin, bilimin ve sanayilesmenin gelismesi
devletlerin daha fazla kazang elde etmek i¢in bagka iilkelere yonelmesi, is giiciinii ve
is¢lyl sOmiirmesi ve kaginilmaz son olan savaslarin ¢ikmasi beraberinde protesto
eylemini giindeme getirmis ve protest tavir sanat¢ilarin da eserlerine yansimistir.
Modern diisiincenin igerdigi kavramlar ile modernist sanatgilar ge¢cmisi bir kenara
koyarak sanatta kaliplagsmis her tiirlii diizene karsi ¢ikmiglardir. Mimari, resim,
heykel ve daha bir¢ok sanat alaninda varlig1 gézlemlenen sanatta protest tavir en ¢ok
fotografin deneyselligi ile kendini g0Osterebilmis ve sanatgilarin fotograflarinda

otoportre ile viicut bulmustur.

Protest bir tavirla bilingaltindan ¢ikana ve deneysellige 6nem veren sanatgilar
deneysel ve soyut fotografin ilk 6rneklerini vermislerdir.

Sanat ve protesto modernlesme siireci baglaminda ilk kez I. Diinya Savasi
sonrasinda Dadaizm akimi ile hissedilmis ve modern cagin barindirdigr farkl

akimlar dogrultusunda estetik ve bigimsel olarak fotografta degiskenlik gostermistir.
2.3. Dadaizm

Sanatta protesto eyleminin tarihselligi |. Diinya Savasi’na ve o donemde bas
gosteren Dada hareketine dayanir. Dada ilk orgiitlii protesto hareketidir. “Dadaizm
ad1 verilen bu akim savasa, barbarliga sanat alanindaki ve giindelik hayattaki
entelektiiel katiliga ve erotizme karsi protesto olarak ortaya c¢ikmistir. Var olan

sanatsal diizenlerin reddedilmesi ve mantiksizlik Dada’nin ana karakteridir.”?

Dadaizmin kurucularindan Alman sair ve disiinir Hugo Ball, Zirih’in arka
mabhallelerinde gece kuliibiiyle sanat lokali arasinda bir mekan agmistir. I.Diinya
Savasi’na muhalif bir ekibin yer aldigi bu mekanda siirler okunmakta sergiler
acilmakta ve sarkilar s6ylenmektedir.
“Dada Akimumn adina iliskin ¢esitli ve c¢eliskili bilgiler vardir. Ornegin,
Fransizca’daki tahta at sézciigiinden alindigr ve dada sozciigiiniin ilk kez

Ziirih'te 8 Subat 1916 giinii Terasse kahvesinde Tristan Tzara nin agzindan
¢ctktigi ve dadacilarin toplanma yeri olan Caberet Voltaire 'de ii¢ Alman sanatgi

% Liitfiye Bozdag, “Alternatif Bir Kamusal Alan Eylemi Olarak Protest Sanat” U¢ Ayhk Hakemli
Dergi Egitim Bilim Toplum
http://www.egitimbilimtoplum.com.tr/index.php/ebt/article/view/537/pdf s.17,(12.03.2014)
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Hugo Ball, Hans Arp, Richard Hulsenbeck ile Marcel Janco 'nun yer aldigi bir
toplantida Romanya’li sair Tzara 'nin Larousse sozliigiinden bir raslanti Sonucu
bulunan dada’yr ilan ettigi ve yine bu akimin 1915 yilinda Raoul Housmann
tarafindan ortaya kondugu belirtilmektedir.

“Toplumun, Birinci Diinya Savasi katliamina yol acan milliyetgilik ve
maddecilikten silkinmesini uman Dadacilar i¢in sok yaratmak temel taktikti.
Dadacilik gorsel oldugu kadar edebi bir akimdi da. Ziirih, New York, Berlin ve
Paris’te bagimsiz Dadaci gruplar vardi. Raslanti ve sagmalik Dadacilik’in ana
ogeleriydi”®
Alisilmis  estetik¢ilige karst ¢ikan Dada akimi sanatgilari, burjuva

degerlerinin berbatligini her seferinde vurgulamaktan geri kalmamiglardir.

Dada akimini sanatin sifir noktasi olarak goren Tristan Tzara 1918 yilinda
kaleme aldigt Dada Manifestosunda, “Dada bir protestodur; yikici bir eylemdir.
Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin, gelecegin
yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir. Carpigsan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,

tutarsizliklarin ifadesi; kisacast yasamin kendisidir...”*" demistir.

Dadacilar 1. Diinya Savasi’ni burujuvanin degerlerinin olusturdugu en biiytik
toplu katliam, buna karsin Dada hareketini de en biiyiikk toplu kiyima Kkarst,

tepkilerini dile getirebildikleri bir 6zgiirliikk ortam1 olarak gérmiislerdir.

Ortak ruh hali ile hareket eden bu diizen bozucu, yikici sanat akiminda ¢agin
sanat¢ilart en ¢ok kolaj ve asemblaj tekniklerini kullanmislardir. Sanatcilar, daha
onceleri sadece fotograflart birlestirerek olusturduklari fotomontajlarina dergi ve
gazetelerden kestikleri kiipiirleride eklemislerdir. Buluntu nesnelerle olusturduklari

mantiksizlik ile “aklin iflasi”n1 olugturmay1 hedeflemislerdir.

Amerika’da da es zamanl gelisen Dada hareketinin oradaki en biiyiik
onciileri arasinda Marcel Duchamp, (1887-1968) Man Ray (1890-1976) ve Francis
Picabia (1879-1958) bulunmaktadir.

Duchamp, ve dénemin 6nde gelen diger sanat¢ilar: sanati degistirmek yerine

yikmay1 hedeflemislerdir.

# Beyhan Ozdemir, Dadaizm’de Fotograf, Fotograf Neyi Anlatir 1.baski, 2009, Yorum Sanat
Yaynevi, Istanbul, s.89.

%0 Stephen Little, ...Izmler Sanati Anlamak 3. baski, Yem Yayin, s.111.

1 Ahu Antmen, 20. Yiiz Y1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 3. baski, Sel Yayincilik, Istanbul, 2008, s. 295.
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Duchamp, 1913 yilinda sanat karsiti tavrina hazir-nesneleri (ready-made)
kullanarak baslamistir. Duchamp buluntu nesneleri sanat nesnesi olarak ilan etmis,
siradani sanat eseri olarak Onermistir. 1917 yilindaki “Cesme” adli pisuar Dada’nin

sanat karsit1 tavrinin net olarak anlasildig yapitlardandir.

Fot.14: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917

Duchamp buluntu nesnesi olan pisuarin iizerine Amerikal1 bir sanat¢1 ismini
animsatan “R. Mutt” olarak imzalamistir. (R. Mutt ayn1 zamanda Almancadaki armut

yani fakirlik kelimesine bir gonderme i¢cermektedir.)

2.3.1. Raoul Hausmann

Avusturya’da dogan ve Dada akiminin 6nde gelen sanatgilari arasinda yer
alan Raoul Hausmann en ¢ok deneysel fotograf kolajlar1 ve asemblaj ¢aligmalariyla

unlidir.

Dadanin akimmin “aklin iflasina” yonelik en gilizel Ornekleri arasinda
Hausmann’in buluntu nesnelerle gergeklestirdigi “Mechanical Head” adli asemblaj

caligmasi yer almaktadir.

Hausmann, Mechanical Head adli ¢alismasi i¢in; "Duygu ve ifadelerden
yoksundur, unutulmaz veya oOzel nitelikleri yoktur. Kafa simetrik ve basittir.
Gozbebekleri, kulaklar1 ve sa¢1 yoktur. Adam kendi benligini kaybetmistir.”32
demistir. Hausmann’in yaptig1 bu ahsap kukla, onun, I. Diinya savasi sonrasinda

degisen Almanya’da gordiigii tipik insan seklidir.

*? Utopia/Dystopia Examining Art of the WWI Era
http://utopiadystopiawwi.wordpress.com/dada/raoul-hausmann/the-spirit-of-our-time/, (05.05.2014)
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Fot.15: Raoul Hausmann, Mechanical Head, 1920

Fot.16: Raoul Hausmann, ABCD, 1923-1924

Yine Hausmann’in dergi, gazete gibi yaym organlarinin kupiirleriyle

gerceklestirdigi otoportresi akimin 6nemli eserleri arasinda yer almaktadir.

Hausmann’in “ABCD” olarak adlandirdigi eserinde, agzinda “ABCD”
harfleri yiiziiniin hemen altinda ise fonetik bir siirin bir boliimii bulunmaktadir. Bu
calismasi, Dada hareketinin gazete ve dergilerden kelimeleri rastgele keserek
olusturduklar1 siir bigimine bir gondermedir. Resmin sol tarafinda Italyanca ses
manasina gelen VOCE harfleri dikkat cekmektedir. “Sapkasindaki Kaiserjubilee i¢in

olan biletler donemin sosyal ortaminin bos formalitelerini gés‘[ermektedir.”33

Hausmann, bilet koganlari, eller, para, yangin sondiiriici ve farkli kelimeleri,
donemin siyasi ve sosyal karigtkligint anlatmak i¢in eserinin igerisine

yerlestirilmistir.

2.3.2. Man Ray

Dada Hareketi ve Siirrealizme biiyiik katkilari bulunan Man Ray’in (1889-
1976) asil adi Emanuel Radnitsky’dir. Rusya’dan Amerika’ya gogen Yahudi bir

* http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections/265584,(02.05.2014)
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ailenin en biiylik ogludur. Cok yonlii bir sanat¢1 olan Ray, resim, tasarim, heykeltiras,

fotograf ve film gibi farkli dallarda ¢aligmalar yapmustir.

1999 yilinda ART News dergisi Man Ray’i “film, resim, heykel, kolaj,
asamblaj, performans sanati ve kavramsal sanat alanlarinda ¢igir agan fotografci
olarak tanimlamis ve Man Ray'in “tiim alanlardaki sanatcilara sanatin keyfini ve

Ozgiirligiinii ararken yaratici bir zeka 6rnegi sundugunu"34belirtmistir.

1908 ve 1912 yillar1 arasinda Francisco Ferrer Social Center New York’ta
resim dersleri almis ve 1911 yilinda ressam ve heykeltiras olarak c¢alismaya
baslamistir. “Ray Avrupa’da yayilan Avangart sanat akimiyla yakindan iligkili olup,

Amerika’daki ilk siirrealist ressamlardandir”®

1915 yilindan itibaren reprodiiksiyonlarini ¢ekmek maksadiyla fotograf ve
video alaninda calismalar yapmis ve 1917 yilinda New York Dada grubunun es

kurucularindan olmustur.

Ik yillarinda Fransiz Empresyonistlerden etkilenmis, daha sonra soyut resme
yonelmis kiibist desen anlayigiyla fovist renklerin (¢ig ve bagiran renkler) egemen
oldugu resimler yapmistir. Marcel Duchamp’la tanigmasi sanatini biiyiik Olgiide
etkilemistir. Ray sanat eserlerinde hazir nesneleri (ready-made images) kullanmaya

baslamis, sonradan gittigi Paris’te ise fotograf ¢aligmalarina yogunluk vermistir.

Ray fotograf c¢ekerken farkli teknikler denemekten ¢ekinmemis, fotograf
kagidi tistiine koydugu bir objeyi, fotograf makinesi kullanmaksizin dogrudan 1518a

tutarak elde ettigi fotograflarda uyguladigi yontemi rayogram olarak adlandirmistir

Ray, uyguladig1r bir diger yontem solarizasyon (fotografin kagit {izerine
baskisi sirasinda yeniden pozlandirilmasi) teknigi ile de fotograf sanatina yenilikler
katmistir. 1840 yilindan beri var olan bu teknigi estetik amach kullanan ilk

sanatgidir.

1921 yilinda Paris’te, portre ve reklam sektorii icin moda fotograflar1 ¢ekmis

stirrealist sanatgilarla arkadaslik etmistir.

* Man Ray, http://www.artnews.com/?s=man-+ray, (21.01.2014)

** Marianne Bieger-Thielemann, (MBT) Gerard A. Goodrow, (GG) Lilian Haberer, (LH), Reinhold
Miselbeck, (RM) Ute Prollochs, (UP) Anke Solbrig, (AS) Thomas von Taschitzki, (TvT) Nina
Zschocke, (NZ) 20t Century Photography Museum Ludwig Cologne, Taschen Yayinlari, Cin,
2010, s.512.
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Fotograf alaninda Onemli otoportreleri olan Ray farkli teknikleri

fotograflarina uygulamaktan ¢ekinmemistir.

Fot.17: Man Ray, “Self-portrait”, 1916

Bircok yeniligin habercisi olarak I. Diinya Savasi sonrasinda var olan Dadaist

sanatgilar ayn1 zamanda siirrealizm akiminin da temsilcileri olmuglardir.
2.4. Konstriiktivizm

Konstriiktivizm, 1914 yilinda Rusya’da ortaya ¢ikan bir sanat akimudir.
Cagdas malzemeler kullanan ve geometrik kompozisyonlara Onem gosteren
Konstriiktivist sanatgilar, sanat olgusunun felsefesinde temelden bir degisimi
ongormislerdir.

I. Diinya savas1 ve II. Diinya Savasi arasinda kalan donemde siklikla
rastlanilan “konstriiksiyon” sozciigii “sanat terimlerinden biri olarak bir yontem, ama
Ote yandan modernlik ve ilerleme olgusunun sanatgilar tarafindan nasil algilandigini
ortaya koyan bir kavramdir.”*®

1917 devriminden sonra sanat¢ilarin toplumsal gereksinimlere odaklanmasi
ile Vladimir Tatlin (1885-1953) o6nderliginde ¢ikmis olan bu akimin amaci, yeni
yasam alanlar1 yaratilmasi ile toplumun savas ve devrim sonrasi yasadigi yikimin
sanatla giderilmesidir.

% Ahu Antmen, “20. Yiiz Y1l Bat1 Sanatinda Akimlar”, 3. Baski, Sel Yayncilik, Istanbul, 2008,
s.103-104.
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Mimarlik, miihendislik, grafik ve fotograf alanlarinda sanat¢i toplumun
mithendisi olarak goriilmiis ve bu anlayis, sanatginin gelencksel malzemelerden
uzaklastirmis ve endiistriyel malzemelere yoneltmistir.

Vladimir Tatlin, Aleksandr Rodchenko, (1891-1953), El Lissitzky (1890-
1941) onderliginde kurulan sanat atdlyelerinde genglere sanatin diginda ideolojik
egitim de vermeyi kendilerine amag¢ edinen sanatgilar, ahsap, kagit, metal, gibi
malzemeler kullanarak geleneksel malzemeleri terk etmislerdir.

2.4.1. El Lissitzky

Esas ad1 Lazar Markovich Lissitzky (1890 — 1941) olan sanat¢1 daha ¢ok El
Lissitzky adiyla taninmistir. Rusya Federasyonu’nun batisinda yer alan Smolensk
sehrinde Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Tasarimci, fotografci,
mimar, tipograf olarak anilan Lissitzky, Rus Avantgarde Akim1 ve Konstriiktivizmin
onemli isimlerindendir.

Arkadas1 ve akil hocas1 Kazimir Malevich (1879-1935) ile sliprematizmin saf
soyut geometrik anlayisint benimseyen sergiler diizenlemis ve ¢ok sayida
propaganda afisi gergeklestirmistir.

Fot.18: El Lissitzky, Self Portrait, 1924

“The Constructor” (Insaatc1) olarakta bilinen Lissitzky’nin bu fotografinda
gorme eylemi fotografin merkezine yerlestirilmistir. Alti  farkli fotografin

birlestirilmesi ile olugan bu fotografta sanat¢1 elinde bir pergel tutmakta ve fotografin
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sol st kosesinde XYZ harfleri dikkat ¢ekmektedir. Sanatginin elindeki pergel,
se¢mis oldugu XYZ harfleri ve makinalarin gri tonlarmin hakim oldugu fotografi, bir

donemin bittigini ve konstriiktivizm ile yeni bir donemin basladigini anlatmaktadir.
2.5. Bauhaus

Rusya’da ortaya ¢ikan Konstriiktivizm akimi ile ayni siralarda Almanya’da
gelisen Bauhaus akimi, 1919 yilinda Walter Gropius’un (1883-1969) Almanya’nin
Weimer kentinde Avantgarde sanat okulu olarak Bauhaus Okulu’nu agmasi ile

olusmustur.

Bauhaus akimi, Konstriiktivizm akimi ile ayn1 dogrultuda estetik amaglardan
cok toplumsal amaglara yonelen bir akim olmustur. Walter Gropius, diinyanin en
seckin ve ¢agdas sanat¢1 ve zanaatgilerini bir araya getirmis, Bauhaus Okulu, tiretim

ve 6grenim merkezi haline gelmistir.

Atolye ve okulun bir arada oldugu Bauhaus Okulu giizel sanatlar ve
uygulamali sanatlar arasinda bir koprii olusturmustur. Ik baslarda en ¢ok mimari,
endiistriyel tasarim, sehir planlama gibi alanlarda yenilikler getiren bu akim daha

sonra tiim sanat dallarini etkilemistir.

II. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla Nazi baskis1 altinda kalan Bauhaus akimi
temsilcileri okulda komiinist entellektiiellik yapmakla suglanmislar ve okul
kapatilmadan hemen o©nce illkeyi terk ederek Amerika’ya ve cesitli Avrupa

tilkelerine go¢ etmislerdir.

Bireyin yaraticiligina ve kendini kesfine 6nem veren Bauhaus akiminin 6nde
gelen sanatgilar1 arasinda, Wassily Kandisky, (1866-1944) Laszlo Moholy Nagy,
(1895-1946) ve Paul Klee (1879-1940) yer almaktadir.

2.5.1. Laszlo Moholy Nagy

Yahudi asilli Macar bir ailenin ¢ocugu olan Laszlo Weisz (1895-1946)
babasinin aileyi terk etmesiyle annesinin Hristiyan bir avukat arkadasinin soyadi olan
Nagy‘yi kullanmaya baglamistir. Daha sonra gencliginde yasadigi yer olan Mohol‘u
adma Moholy olarak ekleyen sanat¢inin adi Laszlo Moholy Nagy olarak degismistir.

Genelde c¢agdas malzemeleri kullanan ve geometrik kompozisyon anlayisini
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benimseyen Nagy, giiniimiizde 20.yy’da ¢igir agan yenilik¢i fotografcilar arasinda

gosterilmektedir.

Soyadin1 aldig1 kisiden etkilenerek avukat olmaya karar verse de I. Diinya
Savasinin ¢ikmasi ve orduya katilmasiyla bu hayalinden vazge¢cmek zorunda
kalmistir. 1915 senesinde savas sirasinda yaralanmasi ve hastaneye kaldirilmasiyla

resim yapmaya baslamistir.

Savas sonrasi Berlin’e yerlesen Nagy, sanat konusunda kendini egitmeye
karar vermis, dadaist ve konstriiktivist sanatcilarla arkadashk etmistir. Esi Lucia
Schulz ile Almanya’da tanismis ayrilincaya dek birlikte fotograf lizerine deneyler
yapmiglardir. 1923 yilinda Walter Gropius’un daveti iizerine 20. yiizyilda mimari,
tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmig Bauhaus Weimar’da deneysel film,
fotograf ve tiyatro dersleri vermistir. Bauhaus’un fotograf konusunda Oncii

akademisyenleri arasinda yer almistir.

Fot. 19: Laszlo Moholy Nagy, “Self Portrait”, 1922

Fot. 20: Laszlo Moholy Nagy, “Self Portrait”, 1924

Nagy iistte yer alan fotografta fotogram* yontemi ile kendi otoportresini elde

etmistir. Yazar Louis Kaplan, Laszlo Moholy Nagy Biographical Writings adli
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kitabinda Nagy’nin “otoportrelerinde adeta saklambag¢ oynadigini ve kendi kimligini

maskelerle gizledigini belirtmistir.”’

Nagy, fotomontaj, iist {iste baski, kolaj, solarizasyon ve fotogram gibi
yontemleri fotograflarinda kullanmis, 1937 yilinda Chicago Amerika’ya tasinmis ve

orada kendi tasarim okulunu agmustir.

2.5.2. Otto Umbehr (Umbo)

Sorgulama, elestiri araci olarak goriilen otoportre ile sanatgilar iglerinde
bulunduklar1 durumu kendilerine donerek kolaylikla anlatmaya baslamislardir. Otto
Umbehr’de (1902-1980) otoportre araciligiyla muhabirlik olan meslegini ve iginde

bulundugu zorluklari otoportrelerinde anlatmaya ¢aligan sanat¢ilardan biridir

Fot.21: Otto Umbehr, “Self Portrait at the Beach”, 1930, (Plajda Otoportre)

Bauhaus' ta yetisen Umbehr, Laszlo Moholy Nagy ile birlikte calismistir.
1923 yilinda Berlin'de bir stiidyo agarak portre fotograflar ¢ekmeye baslamigtir.
1923'ten 1933'e kadar basin fotograf¢iligi dalinda 6nemli isler yapmistir 6zellikle
dramatik 151k kullanimi ve yakin plan portre cekimleriyle giindeme gelmistir.

Fotograflarinda alisilmadik kamera agilari, fotomontaj, kolaj teknikleri uygulamistir.

*Fotogram: Objektif kullanmadan fotograf ¢ekme yontemidir. Nesneler siyah-beyaz veya renkli
fotograf kagid iizerine yerlestirilerek pozlanir daha sonra banyo iglemlerinden gegirilerek fotograf
elde edilir.

%" Louis Kaplan, Laszlo Moholy Nagy Biographical Writings, Duke University Press, London,
1995, s. 89.
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II. Diinya Savasi sirasinda stiidyosu ve 50.000 den fazla negatifi yanan Otto

Umbehr 1957'de tekrar fotograf ¢ekmeye baslamistir.

Fot.22: Otto Umbehr “El Reportero Vertiginoso”, 1926, (Kosan Muhabir)

Savas sonras1 karis1 ve kiziyla birlikte Berlin’den Hannover’a yerlesen
Umbehr II. Diinya Savasi’nin sehirde yaptig tahribati fotograflamaya baglamistir.
Cektigi otoportre fotograflarla kendini ve meslegini sorgulamig, “Kosan Muhabir”
adli fotografinda kendini bir elinde fotograf makinasi, digerinde daktilo bacaklarini
ise ucak ve araba olarak kolajlamistir. Bu otoportreyle mesleginin zorlugunu ve

yogunlugunu anlatmak istemistir.
2.6. Siirrealizm

1924 yilinda Paris’te sair Andre Breton (1896-1966) tarafindan kurulan
Stirrealizm Akimi (Gergekdistiiciiliik) Dadacilik gibi irrasyonel ve yikict olmaya

devam etmigtir. Stirrealizm *“ Otomatik” sanati, yani mantik, ahlak ya da estetik

yargilarla bigimlenmeden dogrudan bilingaltindan ¢ikani yaratmay1 ama(;hyordu.”38

Dadaizm’le ayn1 dogrultuda felsefi bir akim olarak ¢ikan,

“Stirrealizm kapitalist toplumun buhrammn karakteristik bir ifadesidir. Felsefi
kokleri, sanati, erotizmin tiriinii ve fonksyonu olarak goren Freud un siibjektif
idealist teorisi’nde yatar. Siirrealizme gore sanatin icerigi, cinsel giidiiler ile
oliim korkusu ve yasama i¢giidiilerinden gelir. Stirrealizm, riiyanin i¢giidiiniin,

*Otomatik Yazi: Bu yontem Freud’un ruh ¢6ziimlemesine dayanmakta olup, bilingalt1 diisiincelerini
one ¢ikarmay1 amaglamistir. Bu yontemde akla gelen kelimeler, hizlica kagida dokiilir.
% Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak 3. baski,Yem Yayimn, s.118.
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arzunun ve bagkaldirmanin iistiin bir giic oldugunu ileri siirer; mantiksal
ahlaksal ve sosyal her ¢esit kaliplasma ve diizene karst ¢ikar. 39

1924 yilinda “Manifesto du Surrealisme” akimin manifestosunu yayinlayan
Andre Breton’dan sonra, akimin ismini, sair, yazar ve sanat elestirmeni olan

Guillaume Apollinaire (1880-1918) koymustur.

Siirrealizm’de 6nemli bir yere sahip olan bilingaltinin “kilidini agmak™ igin
sanatcilar ¢esitli yontemlere basvurmuslardir. “Otomatik yazi”* bu yontemlerden
biridir. “Bilingalt1 diinyasina daha rahat¢a girebilmek i¢in, uyusturucu maddeleri ve
yapay uyutma (hipnoz) yollarini denediler.” 0 Adeta bir diis kurma makinasi olarak
goriilen siirrealizmde sanatgilar gercek ve fanteziyi aklin ve mantigin yer almadigi
sanat eserlerinde birlestirirler. Sanat dallarindan fotograf, siirrealizmin Onerdigi
icerikleri kusursuz olarak birlestirebilen ifade bi¢imi olarak One ¢ikmistir. Akimin
onde gelen fotograf sanatcilart arasinda; Andre Kertesz, (1894-1985) Herbert Bayer
(1900-1985) ve Philippe Halsman (1906-1979) yer almaktadir.

1924 yilinda “La Revolution Surrealiste” adi altinda bir dergi ¢ikaran
Stirrealistler dergilerde fotograflarin daha rahat sergilenebildigini fark etmis ve

dergilerinde fotografa olduke¢a fazla yer vermislerdir.

Freud'un yazilarin1 okuyan ve onun bilingalt1 teorilerinin etkisi altinda kalan
Siirrealist sanatcilar, eserlerinde seksiiel detaylar1 on plana ¢ikarmislardir.
Siirrealistler, erotik karakterler barindiran eserlerinde ayn1 zamanda yirmili yillardaki
cinsel tabulara karsi protestolarini dile getirmislerdir. Sirrealizm icerdigi erotik

goriintiiler ile o doneme kadar cinselligi en fazla 6n plana ¢ikaran akim olmustur.

2.6.1. Andre Kertesz

1894 yilinda Budapeste’de dogan Yahudi bir aileye mensup Andre Kertesz
(1894-1985) borsa iizerine egitim aldiktan sonra, sanat hayatina Paris ve Amerika’da
devam etmistir. Fotograflarindan, savas sonras1 Paris’in Avantgarde hareketlerinden
etkilendigi goriilmektedir. Portre, foto roportaj, moda fotograflarmin yani sira
aynalar yardimiyla g¢ektigi bigimi bozulmus ¢iplak kadin bedenini gézler Oniine

serdigi grotesk formlarda fotograflar1 da vardir. Kertesz, 151k ve golge oyunlarinin

% Beyhan Ozdemir “Siirrealizm’de Fotograf”, Fotograf Neyi Anlatir, 1. baski, Yorum Sanat
Yaynevi, Istanbul, 2009, s.94.

*% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Prof. Dr. Cevat Capan, Prof. Sadi Ozis, Remzi
Kitabevi, Istanbul 2. baski, 1991, s.172.
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aranan ismidir. Siirrealist fotograf calismalarinin yani sira still life (hareketsiz

nesneleri ¢ektigi) fotograflart bulunmaktadir.

Fotograf hayatina magazin dergileri i¢in modelleri ¢ekerek baglamis, bos
zamanlarinda ¢ingeneleri, yerel halki, sehir manzaralarini ¢gekmistir. I. Diinya Savasi
icin orduya katildiginda ilk fotografi “Sleeping Boy”, Budapest (1912) Erdekes
Ujsag adli dergide yaynlanmistir. Savas sirasinda yaralanan Kertesz tedavi oldugu
stire boyunca fotograf ¢ekmeye devam eder. Bu donemde ¢ekmis oldugu otoportre

fotograflar1 vardir.

Fot.23: Andre Kertesz, “Self Portrait as a Soldier”, 1915, (Asker olarak Otoportre)

1925 yilinda Paris’ tasinmis ve 30 fotograftan olusan ilk fotograf sergisini
Sacre du Printemps Sanat Galerisi’nde ger¢eklestirmistir. Dada hareketi tiyelerinden

Paul Dermee ile yakin arkadaghk kurmustur.

1933 yilinda 200 fotograftan olusan gercek iistii bir c¢alisma olarak
adlandirilan “Distortion” serisini ¢ekmistir. Bu ¢alismada Najinskaya Verackhatz ve
Nadia Kasine adli modelleri i¢ ve dis biikey aynalar yardimiyla nii olarak
fotograflamistir. Bazi fotograflarda kendi otoportresini de c¢ekerek modeller ile

birlikte yer almistir.
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Fot.24: Andre Kertesz “Distortion No: 917, 1933, (Bozulma No: 91)

Bu seride modellerin viicutlar1 aynalar yardimiyla deforme edilmistir.
Fotografin sag tarafinda fotograf makinas1 ve tripotuyla Kertesz yer almaktadir. Bu

fotografla Kertesz eserine kendini dahil etmistir.

Isik ve golge oyunlarindan yararlanan Kertesz kendinin ve tripotunun

golgesinin yer aldig1 fotograflar da ¢gekmistir.

Fot.25: Andre Kertesz, “Famous Shadow”, 1927, (Meshur Golge)

Andre Kertesz’in moda fotograflari, Harper’s Bazaar, Collier’s, Vogue, Look,
Town, Country gibi Onemli dergilerde yaymnlanmistir. “Yasadigi Onemli bir

rahatsizliktan sonra biitiin is anlagmalarin1 iptal etmis ve bagimsiz olarak
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fotografcilik yapmustir. Royal Sanat Universitesi tarafindan verilen Fahri doktora

unvani ve Fransiz nisan1 sanat hayati i¢erisinde aldig1 en 6nemli ddiillerdendir™*

2.6.2. Herbert Bayer

Cok yonlii bir sanatg1 olan Herbert Bayer (1900-1985) 1985 yilinda 6liimiine
degin Bauhaus’un yasayan son iiyesi olarak adlandirilmigtir. Bayer, tipografi, reklam

sanatcisi, fotografci, ressam, heykeltiras, mimar ve peyzaj mimari olarak ¢aligmistir.

Sanatsal egitimini 1921-1925 yillar1 arasinda Weimer Bauhaus Sanat
Okulu’nda alan Bayer, Wassily Kandisky, Johannes Itten, Oskar Schlemmer ve
Laszlo Moholy Nagy’nin de 6grencisi olmustur. Bauhaus’un etkileri Bayer'in lirettigi

eserlerde ve hayatinin ¢esitli donemlerinde etkisini olduk¢a gostermektedir.

1925 yilinda Bauhaus'ta baski ve reklamcilik diikkanini devralan Bayer
fotograf calismalarina da bu donem baslamistir. Amerika'ya go¢ etmeden Once
hayatinda biiyiik bir 6nem tasiyan bu donemde ayni zamanda Bauhaus’un yazili

yayinlarindan da sorumlu hale gelmistir.

Bayer, “Yapmis oldugu fotograf ¢alismalariyla kendisini sadece Bauhaus'un
bir temsilcisi olarak gdstermekle yetinmemis ve ayni zamanda Siirrealizmden 'de
oldukca etkilendigini anlatmistir. Bayer 1932 yilinda siirrealizmin karakteristik
Ozelliklerini barindiran otoportresini yapmustir. Bu fotografta gercek ve gergek

iistlinii tek bir karede harmanlamis ve ortaya travmatik bir fotograf koymustur.” 42

*' Marianne Bieger-Thielemann, Gerard A. Goodrow, 20t Century Photography Museum Ludwig
Cologne, Taschen Yaymlari, Cin, 2010, 5.331.

*> Marianne Bieger-Thielemann, Gerard A. Goodrow, 20th Century Photography Museum Ludwig
Cologne, Taschen, China, 2010 s. 40
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Fot.26: Herbert Bayer, “Lonsome Big City Dweller”, 1932

Ayn1 zamanda siirrealist ¢aligmalarina montaj tekniklerini de ekleyerek
fotograflarint olusturan Bayer, “Lonesome Big City Dweller” adli fotograf
calismasinda Berlin gibi biiyiik sehirlerde yasanilan yalnizlik duygusuna dikkat
cekmistir.

Fot.27: Herbert Bayer “Self Portrait”, 1932

1970'te American Institute of Graphic Arts (Amerikan Grafik Sanatlar
Enstitlisti) tarafindan altin basar1 6diilii kazanan Bayer 1938 senesinden sonra

Amerika’da yasamaya baslamis ve Vogue Dergisi’nde yoneticilik yapmistir.
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2.6.3. Philippe Halsman

Yahudi bir ailenin gocugu olarak Letonya’nin Riga sehrinde diinyaya gelen
Pilippe Halsman, (1906-1979) 20. vyy’in en orijinal, yenilik¢i portre
fotografcilarindan biridir. 1920°1i yillarda ailesiyle birlikte Dresden Almanya’ya gog
eden Halsman, burada elektrik mithendisligi lizerine egitim almistir. Antisemitizmin
cok goriildigii 1928 yilinda babasiyla Avusturya’da yaptigi bir yiirliylis sirasinda
babasimin oldiiriilmesi Halsman’in 10 sene hiicre hapsiyle yargilanmasina sebep
olmustur. Masumiyetini ispatlamak i¢in Freud, Einstein, Thomas Mann, Henri Hertz
gibi entelektiiellerden yardim istemek zorunda kalmis ve ayni sene serbest

brrakilmastir.

Paris’e giden ve kendini moda ve portre fotograf¢isi olarak ilan eden Halsman
Nazi isgali ile orada kalmayip 1940 yilinda Amerika’ya go¢ etmis ve hayatinin
sonuna kadar orada yasamistir. Life Dergisi’ne fotograflari 101 kez kapak olan
fotografci1 diinya tarihine gegmistir. Donemin bir¢ok iinlii film yildizi ve sanatgisi
Halsman tarafindan fotograflanmistir. Elizabeth Taylor, Brigitte Bardot, Grace Kelly,
Antony Perkins, Salvador Dali, Andy Warhol, Marcel Duchamp ¢ektigi sanatgilar
arasinda yer almistir. Portre fotograflar i¢in “Gergek portre bugiin ve hatta 100 yil
sonra bile insanin nasil baktig1 ve nasil bir insan oldugu konusunda kanit niteligi
trctslmahdlr.”‘l3 demistir. Bu goriisliniin sonucu olarak ¢ektigi portre fotograflarda

kisilerin hayat tarzlar ve diislince yapilar1 hakkinda bilgi edinmek miimkiindiir.

* Philippe Halsman, http://philippehalsman.com/?image=artist, (23.04.2014)
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Fot.28: Philippe Halsman, (Disguised as Salvador Dali), 1954, (Salvador Dali olarak Kilik
Degistirmis),

Salvador Dali ile birgok serisinde beraber ¢alisan Halsman’in fotograflarinda
stirrealist akimin etkileri goziikkmektedir. Dali ile 30 seneden fazla arkadasligi olan
sanat¢1 Dali’nin diisiinceleri ile fotografi bulusturmustur. Cektigi otoportre
fotograflarda da Dali etkisi goziikken Halsman 1954 yilinda Dali’nin kiligina girerek

kendini fotograflamistir.

Fot.29: Philippe Halsman, (American Actress Marilyn Monroe Jumping with Philippe), 1959
(Amerikal1 Aktrist Marilyn Monroe Philippe Halsman ile Zipliyor)

43



1959 yilinda fotografladigi “Jump Pictures” (Ziplama Fotograflari) serisi
oldukca basarili olmustur. Dali dahil bir¢cok sanatciyr ziplarken fotograflamistir.

Halsman’in kendini de iinliilerle dahil ettigi otoportre fotograflart bulunmaktadir.

Halsman, 1958 yilinda “Popular Photography” (Popiiler Fotograf) dergisinde
“Diinyanin en iyi 10 fotograf¢is1 arasinda gosterilmis ve hayati boyunca birgok

onemli odiil almistir.

Aydinlanma ¢ag1 sonrasi yasanan toplumsal siirecler sanatin da sdylemini ve
durusunu degistirmistir. Sanat, Modernizmin etkisi altinda arayisin1 deneysellige
yonelterek 1. Diinya Savasi sonrasi Dadaizm akimi ile protest bir tavir takinmistir.
Birgok sanat alaninda varligi goézlemlenen sanatta protest tavir en ¢ok fotografla
hayata gecmistir. Fotografcilarin eserleri icinde bulunduklari donemin sanat akimina
gore (Dadaizm, Konstriiktivizm, Bauhaus, Siirrealizm) estetik ve bigimsel olarak
farklilik ~ gosterirken,  otoportre  teknigi  fotografcilar  i¢in  tavirlarim

sergileyebilecekleri bir {islup halini almistir.

Sanayilesen toplumun estetigi olarak 19. yy sonlarinda ortaya ¢ikan
Modernizm, yenilik getiren akimlar1 icerisinde barindiran biiyiikk bir harekettir.
Ozgiinliik ve bireysellik ilkelerinin énem tasidigi modernizmin gogunlukla 1960’1l

yillarda Post-modernizmin etkisinin artmasi ile bittigi diistiniilmektedir.

Modern sanat akimlari ¢ercevesinde otoportre geleneginde fotografin teknik
siirlar1 zorlanarak, elde edilen yeni teknikler solarizasyon, rayograf, fotomontaj, {ist
iste baski, kolaj, gibi farkli yontemleri denemekten ¢ekinmemis sanatgilar,
kimliklerini ortadan kaldirdiklar1 nesnelere yeni anlamlar yiiklemislerdir. Otoportre
tekniginde yeni bigimsel ve estetik ifade bigimleri ortaya koymuslardir. Klasik sanat
anlayisina yonelik protest bir tavirla bilingaltindan ¢ikana 6nem veren bu sanatcilar
kendi bedenleri iizerinden gergeklestirdikleri soyut fotografin ilk Orneklerini

vermislerdir.
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3. BOLUM

POST-MODERNIiZM VE TOPLUMSAL DEGIiSIMiIN OTOPORTRE
GELENEGINE YANSIMASI

20. yy’m ilk yarisinda meydana gelen teknolojik, ekonomik ve siyasi
gelismeler toplumun her kesimini etkilemistir. II. Diinya Savasi sirasinda
Hirosima’ya atilan atom bombasi ve Nazi Almanya’simin ari itk olusturmak adina

katlettigi milyonlarca kisi toplumda biiyiik degisimlere yol agmustir.

1960’11 yillarda artan politik, ekonomik ve sosyal sorunlar donemin 6zgiirliik
hareketlerini tetiklemistir. Bireyler iizerlerinde kurulan baskilara, olusturduklar
Ozgirliik hareketleri gruplar1 ¢ercevesinde karsi c¢ikmaya calismislardir. Bu

hareketler her tiirlii cinsel ve etnik ayrimciliga karsi ¢ikmay1 amaglamistir.

Bu donemde olusan Post-modern politika; kimlik ve farklilik sorunlarina
egilmistir. Kiiltiirel kimliklerin insa edilmesini ve farkli etnik kokenlere sahip
kisilerin bu farkliliklarindan Otiirii ayrt muamele gormemesi gerektigi goriisiinii
savunmustur. “Oteki” olarak adlandirilan gruplarin haklarmi savunmus, toplumda

ezilmemeleri ve dislanmamalari i¢in ¢aligmalar yapmustir.

1960’larda ortaya ¢ikan hippi genglik akimi ilk donemlerinde, New York
Greenwich Village ve San Francisco bolgesinde kendi sosyal gruplarini olusturan,
rock miizik dinleyen, dogum kontrol hapmin kesfinin de etkisiyle kendi cinsel
devrimlerini ilan eden, genglerden olusmustur. Bu gencler, daha sonra diinya
geneline yayilacak olan hareketin temelini olusturmuslardir. 14 Ocak 1967 yilinda
San Francisco Golden Gate Park'ta “Human Be-In" adi altinda 20.000 kisiyi toplayan
Michael Bowen bu akimi baglatan bir kahraman olarak goriilmiistiir. Ayn1 yil bu kez
Manhattan'da diizenlenen “Central Park Be-In” de “hippi” olarak kendilerini tanitan
gruplar diinya genelinde yayilmaya baslamislardir. John Phillips’in “San Francisco”
sarkis1 donemin gencleri icin hit olmus, “San Francisco’ya gidiyorsan sagina ¢icek
takmalisin” sozleri hippi akimini olusturan genclerin “gi¢cek cocuklar” olarak

anilmasina etken olmustur.
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Hippi akimini olusturan hippi yasam tarzin1 benimseyen gencler, devlete karsi
ayr1 bir ideoloji benimsemis, ¢ogunlukla rock miizik dinlemis, uyusturucu kullanmis,

savasa gitmeyi reddetmis ve kendi cinsel kurallarini ilan etmislerdir.

Hippi, yasam tarzi1 mutlak ret¢iligin temellerini atan bir olusum olup
diinyanin, tizerindeki tiim bitki, hayvan ve insanlara ait oldugunu kabul eden apolitik
bir goriisli savunmaktadir. Komiin yasam tarzini se¢en ve 0zgiirliik¢ii diislince tarzini
benimseyen bu kisiler var olan kurallart uygulamak yerine kendi kurallarini
koymuslardir. 1960'li yillarda donemin komiinist ve fasist yapilanmalarina karsi
c¢ikan Hippi akimmin temsilcileri 6zgiirliigiin bireyin kendi i¢inde varoldugunu

savunmus ve bu diisiince bigimini yasam felsefesi haline dontistiirerek yasamislardir.

Yasadigi sosyal sorunlari ve Ozgiirliik talebini dile getiren hippi genglerinin
yant sira 6zglirliik talebi ve esit haklar i¢in protestosunu dile getirmis hip-hop kiiltiirii

dogmustur.

1970’ ler de zenci gettolarda bas gdsteren hip-hop kiiltiirii kendini 6teki olarak
hisseden zenci kiiltiirii arasinda yerini almistir. Kendisini beyazlara kars1 6teki olarak
hisseden zenciler ugradiklar1 haksizliklari, diglanmishigi fotograf, plastik sanatlar,

resim gibi bir¢ok sanat dalini kullanarak protesto etmislerdir.

1960 ve 1970’lerdeki genclik hareketiyle bas gosteren, toplumsal olaylara kars:
olusan toplumdaki protest tavir, sanatcilarin, irk¢ilik, feminizm, cinsel ayrimcilik

gibi konulara deginmesine neden olan etkenlerdendir.

Bu donemlerde varligini arttiran Post-modernizm dogayr ve ozgiirliigiin
sinirlarint sorgulamis ve gorsel sanatlarda 6zellikle Yeni Kavramsalcilik ile i¢ ice
geemis bir akimdir. Kapitalizmin sanat ile iliskisini ve birey kimlik olgusuna olan
etkisini sorgularken kimlik {izerinde olusan her tiirlii ayrimciligr Otekilestirmeyi

yikmay1 hedeflemistir.
3.1. Post-modernizm

Kiiltiirel, diistinsel ve maddi nitelikler agisindan bir dénemin sona ermesini
simgeleyen Post-modernizm terimi ilk defa Arnold Toynbee’nin “Bir Tarih

Incelemesi” (1933) adl1 eserinde kullanilmis, “Toynbee; “I. Diinya Savasi ile Modern
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dénem sona erdi bundan sonraki dénem Post-modern” demistir.* ikinci defa
Amerika’da bir siir kitabinda gegen Post-modernizm terimi, 1950’lerden sonra
modernizmdeki her tiirli olaya tepki olarak ortaya c¢ikmaya baslamistir.
“Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii” (1991) adli kitabin yazar1 Ingiliz sosyolog
Mike Featherstone, (1946-) postmodern teriminin anlamina iliskin, “postmodern”
kelimesinin “modern”den tiiremis bir terim oldugunu belirtir. Featherstone, modern
kelimesinin oniine “post” kelimesinin gelmesi ile tiireyen postmodern terimi igin;
modernligin belirgin bir sekilde reddini, “modernin tayin edici goriiniimlerinden
bagintisal uzaklasma anlami vurgulanan bir kirilmay1 ya da sapmay1 daha gii¢lii bir

sekilde anlatir.” demistir.*

Post-modernizm modernizmin olusturdugu ideolojinin reddi niteliginde olup,
“kapitalist kiiltlirde ya da daha genel olarak Bati diinyasinda, 20. yiizyilin son
ceyreginde, mimarlik, resim, heykel, yazin gibi giizel sanatlar alaninda ve 6zellikle

de felsefe ve sosyolojide belirgin duruma gelen bir yaklaslml”46 savunmaktadir.

Post-modern donemde sanatcilar her tiirlii her tiirli elitist diisiinceye karsi
cikmiglar ve “sanat sanat igindir” kavramina karsi durarak, toplumun tiim
katmanlarina hitap etmislerdir. Kitle kiltiiriiniin yaninda duran Post-modern
sanatgilar, grafiti* ve kitsch* olarak nitelendirilen anlatim tekniklerinden

faydalanmiglardir.

“Modernizm 20 yy. basimin kosullarindan, teknolojik ve endiistriyel
veniliklerinden kaynaklanan Avrupa kokenli bir akim olup, ortaya koydugu
estetik bicimi Avrupa’nin geleneksel ve ciiriiyen degerlerine karst bir kurtarici
olarak yorumlamisti. Buna karsin Post-Modernizm Amerikan toplumunun
icindeki kiiltiirel uglanmalardan kaynaklanmis ve Amerikan sanatimin igerige
verdigi onceligi benimsemistir. 1940°lardan bu yana ABD ’deki sanat seriiveni
eylemci bir tavir icermis ve bu eylemcilik 1970 ve 1980’lerdeki bireycilige
zemin hazirlamstir. Hareketli soyut, Pop, Foto gergekgilik, daha sonra
Olusumlar ve Yeryiizii sanati hareketleri, vurguyu bicim yerine igerige yiiklemis
ve “Sanat, sanat i¢indir” idealizminin bicimci elitizmine karsi tavir almigtir.”

*Grafiti: 1851 yilinda Poppei kentinde antik duvar resimlerine verilen “grafitto” kelimesinden
gelmektedir. Giintimiiz graffitisi, hip-hop kiiltiiriiniin temel unsurlarindan biri olmus, sprey boya vb.
gibi malzemelerle protesto eyleminin araci haline gelmistir.

*Kitsch: Var olan sanatin asag1 bir kopyasini siniflandirmak i¢in kullanilan, Almanca’dan gelen bir
terim olup, banal ve bayagi eserlere gonderme yaparken de kullanilir.

* Sitki Ering, “Postmodernizm Tanmimi”, Anadolu Sanat Dergisi, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayini, Sayi2, Eskisehir, Kasim 1994.

5 Mike Featherstone, Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiirii, 2.baski Cev: Mehmet Kiigiik, Ayrinti
Yaynlari, Istanbul, 2005, s.21.

*® Nejat Bozkurt, Sanat ve Estetik Kuramlari, 3. baski, Asa Kitabevi, Bursa, 2000, s. 69.

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, Istanbul, 1997, 3.Cilt, s. 1507—1508.
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Post-modernizm, 1980°1i yillara gelindiginde iyice yayginlasarak mimarlik,
sanat, politika, egitim, toplum alanlarinda ortaya ¢ikmus, kapitalizmi, sanatsal ve

kiiltiirel normlari, kitle iletisimi ile bireysel kimlik arasindaki iliskileri sorgulamustir.

Amerika egemenliginde ortaya ¢ikan ekonomik, politik ve kiiltiirel sorunlara
bas kaldir1 kendisini en ¢ok sanatta Post-modernizm ve Yeni Kavramsalcilik akimlari
ile ifade etmistir. Post-modern sanatgilara gore higbir toplum bir digerinden iistiin
degildir. Modernizmin sahip ¢iktig1 orjinallik ve 6zgiinliik ilekelerine karsi ¢ikan
Post-modern sanatgilar sanatlarini icra ederken en ¢ok canlandirmacilik® ilkesinden
yaralanniglardir.  Ozellikle 1980°li yillarda Yeni Kavramsalcilik akimimin
pratikleriyle birleserek; alt anlamlar1 adeta “okumaya” yonelen Post-modern
sanatgilar, protest tavirlarini dile getirme yontemi olarak, toplumsal diizeni belirleyen
medya gorsellerini yeniden canlandirmayi, bilindik eserleri kendilerine mal etmeyi

ve doniistiirmeyi, bunlardan yeni anlamlar ¢ikarmay1 hedeflemislerdir.

“Gergekligin yerini imgelerin aldig1 “bilgi toplumunda” gosterge gosterilene,
kopya orjinale, temsil gercege yegelendikge iiretimden ¢ok pazarlama stratejilerine
yonelen ekonomik ve toplumsal yapinin bir tiir hiper gerceklige biiriindiigiinii
savunan Baudrillard’in digiinceleri 1980’lerde giindeme gelen pek c¢ok sanatcinin

yapitinda adeta gorsel ifadesini bulur.”*®

Post-modern donemin sanat yapitlarinda, eklektizm, parodi, pastis, ironi,
sahneye koymak, (performans) kitsch, zaman ve mekanin ¢okiisii, metinlerarasilik,
nostalji, kendine mal etme ve alintilama gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.
Kapitalist diizenin medya aracilig1 ile olusturdugu stereotip davraniglari ve homojen
kimligi protesto eden sanatcilar, sanatlarini ifade ederken etrafimizdaki imgeleri

sorgulamiglardir.

Akimin 6nde gelen isimleri arasinda Post-Modern akimin kendine mal etme
ve sahneye koyma ilkesinden de yararlanan Cindy Sherman (1954-), Barbara Kruger

(1945-), ve Sherrie Levine (1947-), yer almaktadir. Medyay1 ve televizyon

*8 Stephen Little, ...Izmler Sanati Anlamak, 3. baski, Yem Yayin, s.131
* Ahu Antmen, 20. Yiiz Y1l Bati Sanatinda Akimlar, 3. baski, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, 5.279.
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programlarinda yer alan gorsel igerikleri elestirmisler, medyanin ¢ikarlar

dogrultusunda izleyicileri manipiile ettiklerini ileri stirmiiglerdir.

|.Diinya Savasi sonras1 Avantgarde akimlardan Dadaizm ile baslayan sanatta
protest tavir, Post-modernizmin kapitalizmi, sanatsal ve kiiltiirel normlari, kitle
iletisimi ile bireysel kimlik arasindaki iligkileri sorgulayisiyla estetik ve bicimsel
degisiklik gostermis ve bu degisiklikler fotograf¢ilarin otoportrelerine yansimistir.
Sanatcilar toplumsal normlara ve tabulara kars1 protestolarini dile getirirken donemin

estetik anlayis1 ve otoportre gelenegini birlestirmiglerdir.
3.2. Kimlik

Post-modern donemde sanatgilar gogunlukla otoportrelerinde farkli bedenlere
ve kimliklere biirlinmiis, gegmiste var olan eserleri yeniden iireterek kendine mal
etmistir. Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura kimi zaman Hollywood un B tipi
film karelerindeki kadinlarin kimliklerine, kimi zaman ikonlasmuis tinliilerin
kimliklerine kimi zamansa tarihe mal olmus sanatg¢ilarin eserlerindeki kimliklere

bliriinmiislerdir.

Kimligin yeniden yapilandirilmasi ve canlandirilmasi ilkelerinin en ¢ok
rastlandig1 Post-modernizmi ve sanatgilarin ortaya koydugu eserleri algilamak adina

once kimlik kavraminin psikolojik ve sosyolojik boyutlarini ele almak gerekir.

Sozlik anlami olarak “Toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti,
nitelik ve Ozelliklerle birinin belirli bir kimse olmasini saglayan kosullarin timii.
Kim oldugunu kanitlayan belge, hiiviyet. Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan
ozelliklerin timii” kimlik olarak tanimlanmaktadir.”* Psikoloji kitaplarinda kimlik
olusumu “Onceki 6zdesmelerin ve diger etkilerin geliserek olgunlagmasi sonucu

eriskin kisilik biitlinlesmesini gerceklestirme siireci olarak tanimlanmustir.”*

Hacettepe Universitesi Insan Bilim Boliimii kurucusu Bozkurt Giiveng,
kimligi; “kimsiniz ve kimlerdensiniz” sorularina verilen cevaplar olarak tanimlarken,

sosyal psikolog Prof. Dr. Nuri Bilgin; ise bu sorularin illa baskalar1 tarafindan

%0 Kimlik, http://www.turkcebilgi.com/sozluk/kimlik (12.03.2013)

5! Rita L Atkinson, Richard C.Atkinson, California University, San Diego, Ernest R Hilgard, Stanford
University, Cev. Kemal Atakay, Mustafa Atakay, Aysun Yavuz, Psikolojiye Giris II, Sosyal
Yayinlar, 1995, s.837.
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gelmesine gerek olmadigimi ve kisilerin zaman zaman hayatlarinin farkli evrelerinde

kendilerine “ben kimim sorusunu yt')nelt‘[igini”53 vurgulamaktadir.

Kimlik olgusu tarih boyunca gerek psikologlar gerek sosyologlar gerekse
sanat kuramcilari tarafindan ¢esitli sekillerde tanimlanmig ve ele alinmistir. Sanatsal
baglamda ise ilk kimlik olusumu magaralara ¢izilen insan figlirlerinden, bag bozumu
tanris1 Dionysos i¢in yapilan torenlerde kullanilan maskelere giiniimiiz ¢agdas

sanatindaki kimlik odakli sanata degin uzanmaktadir.

3.2.1. Psikoloji Kuramcilarina Gore Kimlik

Kimlik; psikolojik olarak ele alindiginda, ¢ocugun aileden koparak toplumda
yer almasiyla olusan benlik duygusudur. Oncelikle bireyde kimlik olusumunu
saglayan dogumundan itibaren karsilastigi cesitli evrelerden séz etmek gerekir.
Bunlar; ilk sosyallesme, baglanma, akranlarla etkilesim, ahlaki diisiince ve

davranislar, 6zdeslesme, cinsiyet rolleri ve ergenliktir.

Bebegin ilk sosyal temasi ona bakan kisi ile olur ve bu kisi ¢ogunlukla
bebegin annesidir. Bebege bakan kisinin ¢ocugun arzu ve isteklerine karsi verdigi
cevaplar, kimi zaman giiler yiizle kimi zamansa sert bir dille, gocugun diger insanlara
kars1 gosterecegi tutumu etkiler. Diinyadaki tiim bebekler hemen hemen iki aylikken
giilimsemeye baslarlar ve onlara bakan kisilerle giiliimseyerek iletisime gegerler.
Dordiincli aylara geldiklerinde ise evdeki fertleri tanimaya baglayarak onlar
gozleriyle takip ederler. Sekizinci ayda bebekler yabancilardan c¢ekinmeye,
tanimadiklar1 kisilerin yanina birakildiklarinda aglamaya baglarlar. Belli kisilere
kars1 daha fazla giiven hisseden bebeklerin bu davranisi baglanma olarak aciklanir.
Cocuklarinin arzu ve isteklerine daha fazla karsilik veren aileler arasinda giivenli
baglanma olusurken istekleri az cevaplanan aileler ile ¢ocuklar1 arasinda giivensiz
baglanma olusur. Baglanma c¢ocugun sonraki gelisimini biiyiikk oranda
etkilemektedir. “Ilk yillarda gocugun baskalarindan ayirt edebilecegi bir ya da birkag

kisiye baglanamamasi ile erigkinlikte yakin iligkiler kuramama arasinda bag

%3 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar, izmir, 2009, s. 170-
180
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kurulmustur™™ Giivenli baglanmis cocuklar ¢evrelerini tanimada, yeni arkadaslar

edinmede ve yeni iliskilerle basa ¢ikmada daha deneyimlidirler.

Cocuklarin akranlariyla yasadiklar1 deneyimler sosyal becerilerini arttirirken
bir yandan da onlara paylasmayi, almayi, vermeyi Ogretir. Birbirlerini izleyen

cocuklar yeni deneyimler edinirler.

Cocuklar biiyiidiikge ahlaki konularda yargida bulunma yetenekleri de gelisir.
Bir toplumdaki davranis1 yoneten degerleri anlamak gelisimin 6nemli parcalarindan
biridir. Genellikle ahlaki konularda nasil davranmasi gerektigini bilen kisilerin
cikarlar1 s6z konusu oldugunda ahlaki konular1 hige sayan bir davranig bigimini
benimsedigi gozlenmistir. Cocuklar biiyiidikce dogru ve yanlis kavramlart da
geliserek bulunduklar1 yasa gore degisiklik gosterir. Cocuklarin ahlaki davranislarini
etkileyen bir diger faktor ise anne babanin tutum ve davraniglaridir. Cocuklar
zamanla anne ve babalariyla 6zdeslesirler, hal ve hareketleri, mimikleri benzerlik
tagir. Psikanalizde 6nemli bir yeri olan 6zdeslesme i¢in bu kuramin kurucularindan
Sigmund Freud; (1856-1939), “Bireyin bagka bir kiginin 6zelliklerini edindigi biling
dis1 siirece denir.” demistir. Ozdeslesme psikologlar icin cocugun sosyallesmesindeki
temel siire¢ olarak goriiliir. Genellikle ¢ocugun cinsiyetine gore rol model olarak
alan kisi degismekle birlikte anne ve baba 6zdeslesmede birincil kaynaklar olarak

gorilmiistiir.

Biiyliyen cocuklar, yasadiklar1 topluma gore cinsiyetlere yiiklenmis farkl
davranig bicimleriyle karsilasirlar. Toplumda yasayan kisilerin belirledigi erkeklerin
ve kadinlarin yapmas1 gereken bazi davramis bigimleri vardir. Ornegin; erkeklere
uygun goriilen davramislarin kadinlar tarafindan yapilmasi uygun goriilmez. Bu
durum cinsiyet rolii kalip davraniglar1 olarak adlandirilir. Giiniimiizde cinsiyet esitligi
savunulsa da halen bazi davraniglarin kimi toplumlarda kadinlar tarafindan yapilmasi
hos karsilanmamaktadir. Cinsiyete gore rol benimsemede birincil faktor anne ve
babanin davranmiglaridir. Anne babalar, ¢ocuklarina aldiklar1 oyuncaklarla, onlarin
davraniglarina kars1 verdikleri tepkilerle ¢ocuklarinin rol benimsemelerinde énemli

yere sahiptirler. Anne ve babanin disinda akranlarla olan iliskide edinilen deneyim ve

% Rita L Atkinson, Richard C.Atkinson, California University, San Diego, Ernest R Hilgard, Stanford
University, Cev. Kemal Atakay, Mustafa Atakay, Aysun Yavuz, Psikolojiye Giris I, Sosyal Yayinlar,
1995, 5.100.
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medya kanallariyla edinilen gerek gorsel gerekse isitsel bilgiler cocuklarda cinsiyet

rolii kalip yargilarinin gelismesinde 6nemlidir.

Kisi tim bu evrelerden gecerek ergenlik donemine geldiginde (bu donem
psikologlarca 17-18 yas olarak tanimlanir.) kimlik arayisi igerisine girer ve “ben
kimim” sorusunu kendisine yoneltir. Cocukken kendisini ailesiyle 6zdeslestiren
birey, bliylidiigiinde daha genis bir gevreyle karsilasir ve ailesinden 6grendigi ahlaki
yargl ve degerler cevresinden edindikleriyle farklilik gosterebilir. Ergenler, tutarli
davraniglar edinmek icin bu ahlaki yargilarin sentezini yapmaya caligirlar. Aile
arkadaslar, sosyal c¢evre ne kadar tutarli davranislar sergilerlerse bireyin kimlik
arayist da bir o kadar kolaylasir. Ailesi ve ¢evresi arasinda biiyiik farkliliklar olan
bireyler rollerin sentezini yapmakta gii¢liik ¢ekerek kimlik bunalim1 yasarlar. Bir¢ok
uzman ergenligin bir rol deneme dénemi oldugu konusunda hem fikirdir. Rollerin
sentezini yapamayan birey kendi kimligini buluncaya dek farkli modelleri,
ideolojileri benimsemekten c¢ekinmez. Bazi gengler deneyerek kendilerine uygun
kimligi bulurken kimileri bu bunalimi hi¢ yasamazlar, kimileri ise tamamen topluma
ters diisen bir kimlik ¢esidi olan ve sapkin kimlik olarak adlandirilan bir kimlik
cesidini benimserler. Sapkin kimlik olarak adlandirilan kimlik; toplum tarafindan
uygun goriilmeyen davranis bigimlerinin benimsenmesidir. Baz1 durumlarda ise kisi
kimlik duygusuna sahip olmaz. Bu kisiler baghilik duygular gelismemis ve
ailelerinin yasam tarzlarindan memnun olmayan kisilerdir. Cogunlukla gelecekle
ilgili yerlesik bir planlar1 yoktur. Aile kurmaktan uzak duran bu kisiler daha ¢ok

kendilerini seyahat ederken hayal ederler.

Kisisel kimligini bir kez olusturan bireyin kimliginin sabit kalmasi
beklenemez. Evlenen, ¢cocuk sahibi olan, yeni bir ise giren birey yeni sosyal ¢evreler
edindik¢e kimligi de degiserek gelisebilir. Psikolojide farkli diisiintirlerin kimlikle

ilgili farklh kuramlar1 vardir.

Psikolojide Erik Erikson, (1902-1994) ve Jeffrey Arnett (1957-) kimligin
gelisimini 3 temel motora baglarken Michael Berzonsky, sadece biligsel dgeleri
dikkate almistir. Sosyal kuramci Henri Tajfel (1919-1982) ve meslektasi John
Turner, (1947-2011) psikoloji disiiniirlerinden farkli 4 ana unsur {izerinde

durmuslardir.

52



Kimlik bunalimi kavramina ilk deyinen psikolog Erik Erikson Danimarka ve
Alman kokenli bir psilologtur. Erikson’un gelisim psikolojisi ve psikanaliz
alanlarinda ¢aligmalar1 vardir. “Kimlik konusuyla ilgilenmesinin altinda evlilik dig1
bir beraberlik sonucu diinyaya gelmesinin ve annesinin sonradan Yahudi bir adamla
evlenip oglunu Yahudi geleneklerine gore yetistirmesinin oldugu diisiiniilmektedir.
Erikson gercek babasinin Danimarkali bir centilmen olabilecegini diisiinmiistiir.”*
Erikson’a gore kimligin gelisimi konusunda 3 temel motor vardir. Bunlar; ask, is ve
diinya goriistidiir ve kisinin ergenligi tamamlanana kadar gelisir. Kimlik; psikososyal
anlamda bireyin ego sentezinin ve gruptaki roliiniin tamamlanmasina dayanir. Kisisel
ve sosyal kimlik egonun bilesenleridir. Erikson, disiplinler arasi bir bakisla yasam
boyunca gelisimin bilissel duygusal ve toplumsal yonlerini dikkate almis, bunlar
arasinda baglantilar kurmustur. Freud’un izinden giden Erikson, identity Youth and
Crises, (1968) adli kitabinda bireyin gelisimini {i¢ degisken iizerinde inceler. Bunlar;
biyolojik degiskenler, toplumsal etkiler ve ego siiregleridir. Erikson yine bu kitabinda
sekiz evreli bir psikososyal gelisim kurami Onermistir. Bu kurama goére insanin
hayatinda sekiz evre vardir ve “Bir evrede yasanan catigmalar, daha sonraki
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evrelerden birinde yeniden yasanarak asilabilmektedir.”™ Bu kuramdaki evreler su

sekildedir;

1.Bebeklik (0-1 yag) Giiven ya da giivensizlik gelisir. Kisinin hissettigi “Ben bana

verilenim”

2. Erken ¢ocukluk dénemi (2-3 yas) Ozerklik, utang ve kararsizlik gelisir. Kisinin

hissettigi “Ben olusturdugum seyim”

3. Oyun cag1 donemi (3-5 yas) Girisim ya da sugluluk hissedilir. Kisinin hissettigi

“Ben olacagimi hayal ettigim seyim”

4. Okul ¢ag1 (6-11 yas) Beceri ya da asagilik duygusu gelisir. Kisinin hissettigi “Ben

ogrenebildiklerimin tiimiiylim”

5. Ergenlik (11-20 yas) Ego kimligi ya da rol karmasasi olusur. Kisinin hissettigi

“Ben kimim”

> Robert Coles, The Erik Erikson Reader, A biography of Erik H. Erikson 2000, Austin United
States.

% Hasan Atak, Kimlik gelisimi ve Bigimlenmesi: Kuramsal Bir Degerlendirme, Psikiyatride Giincel
Yaklagimlar, Ankara 2011 s.168. http://www.cappsy.org/archives/vol3/nol/cap_03_08.pdf,
(13.02.2014)
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6. Geng eriskinlik yakin iligkiler ya da soyutlanma gelisir. Kisinin hissettigi, “Biz

sevebildiklerimizin timiyiiz”

7. Eriskinlik-Uretkenlik ya da kisirlik gelisir. Kisinin hissettigi, “Ben iirettigim

seyim”

8. Yaslilik-Ego Biitlinlesimi ya da umutsuzluk gelisir. Kisinin hissettigi, “Ben geride

birakabildiklerimim”

Kimligi, ergenlik evresinde kazanilmasi gereken temel bir ozellik olarak
goren Erikson, onu tiim kimlik statiilerinin (etnik, cinsel, dini) bir bileseni olarak

gormekte ve yasam boyu gelistigini belirtmektedir.

Bir bagka kuramci ve psikolog Jeffrey Arnett yine Erikson gibi agk, is ve
diinya goriisli olmak iizere ii¢ temel motor tlizerinde durmus ancak Erikson’un aksine
kimlik kesfinin ergenlik doneminde degil yetiskinlik doneminde yogunluk
kazandigin1 belirtmistir. Beliren Yetiskinlik (Emerging Adulthood) terimi ilk kez
kendisi tarafindan 2000 yilinda American Psychologist dergisindeki “Emerging
Adulthood A Theory Of Development From The Late Teens Through The Twenties”
adl1 makalesinde kullanilmistir. Arnette, “Yetiskinlik donemi 18-25 yas arasinda
2557

olup bu donemde ergenler yasami kesfetmek icin daha fazla imkana sahiptirler

demistir.

Cortland Universitesi Psikoloji profesorii Michael Berzonsky, genglerde
kimlik kazanimi iizerinde durmustur. Berzonsky, biligsel Ogeleri dikkate alarak
kimlik stilleri kavramini Onermistir. Bilgi yonelimli, norm yonelimli ve kaginma
yonelimli olmak tizere 3 tiir kimlik stili iizerinde durmustur. “Bilgi yonelimli;
bireylerin bir¢ok alternatifi dikkate aldigi, norm yonelimli; bireylerin toplumun ve
ailenin beklentilerine uyma egilimi gosterdikleri ve son olarak kaginma yonelimli
bireylerin  ise  kimlikle ilgili  kararlardan kagimmayr tercih  ettikleri

Vurgulanmakt'cldlr.”58

% Ludwig Devin,“Challenges of the Young Adult Generation” Huffington Post, 23.08.2010,
http://www.huffingtonpost.com/devin-ludwig/post_723 b _691244.html, (10.03.2014)

% Hasan Atak, Kimlik gelisimi ve Bigimlenmesi: Kuramsal Bir Degerlendirme, Psikiyatride Giincel
Yaklasimlar, Ankara 2011 s.165.

http://www.cappsy.org/archives/vol3/nol/cap_03 08.pdf, (13.2.2014)
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3.2.2. Sosyoloji Kuramcilarina Gore Kimlik

Sosyal kimlik kurami; II. Diinya savasi sirasinda Fransa ve Almanya’da Nazi
kamplarinda esir diismiis olan Henri Tajfel ve Ogrencisi John Turner tarafindan
gelistirilmistir. Polonyali Yahudi bir aileden gelen Turner, II. Diinya Savasi’nda
Fransa ve Almanya’daki kamplarda esir diismiis ve bu kamplarda grup catismasi
hakkinda 6nemli deneyimler elde etmistir. Daha ¢ok din ve irk gibi gruplar arasi
catigmalarla ilgilenen Turner, 1970 yilinda 6grencisi ile birlikte sosyal kimlik
kuramini gelistirmis ve Rediscovering Social Group: A Self Catagorization Theory
(1987) adli kitabinda bu kuramdan bahsetmistir. Bu kurama gore; dort ana unsur

vardir.

1-Kisiler kendilerini i¢inde olduklari sosyal gruba gore tanimlarlar yani kendilerini

Hristiyan, italyan, Ermeni gibi keskin kelimelerle tanimlarlar.

2- Farkli gruplarin, kisilerin kendilerini tanimlamalarinda farkliliklariyla yardimei
oldugunu diistintirler. Gruplar aras1t genetik ve Kkiiltlirel farkliliklar kisilerin

kendilerini kargilastirmasini ve tanimlamasini saglar.

3- Kendilerini farkli gruplarla karsilastiran kisiler kendi gruplarimi digerlerinden
kayirarak i¢ grup kayirmaciligimi olustururlar. Bu kisiler kendi gruplarinin daha

onemli olmasini isterler.
4-Belli gruplarla 6zdeslesmek kisilerin 6zgilivenini artirir.

3.2.2.1. Sosyal Kimlik Kavraminin Ozellikleri

Bireylerin kimliklerini tanimlamalar1 i¢in yanitlamalar1 gereken hem sosyal
hem de psikolojik sorular vardir. Hangi gruba dahil olduklari, ¢ocukluklarindan
itibaren kendilerine aile tarafindan neyin asilandigi, sosyal ¢evrelerindeki konumlari
Onem tasimaktadir. Tiim bu sorularla kars1 karsiya kalan kisiler, kendilerini diger
gruplarla karsilastirir ve birey olarak farkindaliga ulasirlar. Bu tip sorulara verilen
yanitlar, bireylerin birden ¢ok kimlige sahip olduklarin1 gstermektedir. Ornegin; bir
kisinin ayn1 anda hem dini, hem de etnik, kiiltiirel ve cinsel kimligi olabilir. Kisilerde
tiim bu aidiyetler ayr1 ayr1 6nem tasir ve bireyler bu aidiyetlere bir saldir1 hissettikleri

takdirde kendi gruplar igerisinde birlik olusturarak, karsit goriislerle savasirlar.
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Kimliklerinin tehdit altinda oldugunu hisseden kisiler, zamanla kendi iglerinde,
kimliklerini saklamaktan rahatsizlik duymayacaklar1 gruplar olusturarak toplumda
onlar dislayan kisilere kars1 cephe almaktadirlar. Gerek farkli etnik gruplardan gelen
kisiler, gerekse kendilerini cinsel anlamda farkli hissedenler toplumda var olduklarini
ispatlamak ve kendilerine yapilan ayrimciligi, toplumda 6teki olmayi protesto etmek
amactyla var olan kimliklerini abartili sekilde yasamayi tercih etmektedirler. Bir
yandan kendi varligin1 devam ettirme iggiidiisii, bir yanda da tizerlerinde hissettikleri
baski, dislanmislik onlarin bir buhrana kapilarak korku, giivensizlik ve kétiimserlik
icerisine diismelerine neden olmaktadir. Bu tarz buhranlara kapilan Kkisiler,
dislerinde ge¢miste kendi etnik gruplariyla daha mutlu olduklart dénemleri
animsarlar ve o donemlere geri donebilmek adina yapamayacaklari sey yoktur.
Cocukluklarindan itibaren gergeklerle degil, gecmislerini Gven bir ideoloji ile
biiyiitiilen bu tarz bireyler kimliklerini korumak i¢in tutucu davranmis ve goriisleri

benimsemekten kaginmazlar.

3.2.2.2. Kimligi Sekillendiren Unsurlar

Yasadigimiz toplumun karakteri, kiiltiiriiniin esnekligi veya katilig1
kimligimizi sekillendirir. I¢inde yasadigimiz toplumun kiiltiirii kimligimizi dogrudan
etkiler, kimlik ve kiiltiir adeta birbirlerinin i¢ine ge¢mis halka gibidirler. Sosyal
bilimlerde klasik kimlik olarak tanimlanan kati kiiltiir kavrami toplumsal kalitim ile
kusaktan kusaga, nesilden nesille aktarilir. Kat1 kimlige sahip toplumlar homojen bir
yapt elde etmek i¢in topluluklarda dislama duygusunu tetiklerler. Kati kimlikli
toplumlar bu tarz eylemlerinden dolay1 negatif anilirken bu eylemin asiriya kagmasi,
patolojik kimlikli topluluklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Patolojik kimlikli
topluluklar kendilerinden farkli kimliklere sahip olan bireyleri toplumda
otekilestirerek ezerler. Patolojik kimlikli, agirt milliyetci toplumlarda yasayan farkli
etnik gruplar otekilestirme siireci politikasina maruz kalirlar; diglanirlar asagilanirlar
ve hor goriiliirler bu da asir1 milliyet¢i topluluklarda kati kimliklerin Otekilerle

iligkisini belirleyen bir unsurdur.

Kat1 kimliklerin aksine esnek kimlik yasam boyunca edinilen bilgilere ve
deneyimlere dayanmaktadir. Kati kimlige kiyasla hos goriilii ve esnektir ancak

onunda edindigi belirli deneyimlere gore Otekiyle arasinda bir smir oldugunu
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soylemek gerekir. Kat1 kiiltiirel unsurlar sorgulanmazken esnek kiiltiir dinamik

degisime acik ve sorgulanabilirdir.

Yasadigimiz toplumun yeryliziindeki konumuna, kiiltiiriniin esnekligine ve
katiligina bagl olarak irksal, dini, ulusal, cinsel ve ekonomik kimlikler gibi cesitli

kimlikler gelistiririz.

Irksal kimligimiz, yasadigimiz cografyaya gore sekillenirken; yasadigimiz
tilkenin konumuna goére degisen dis goriiniisiimiiz, ideolojik bir kimlik kazanmis ve
kendilerini fiziksel degisikliklerinden dolayr iistiin goren insanlar olusturmustur.
Farkli dinlere mensup olmak ise, kiiltiirel kimliklerin olusumunda en Onde
gelmektedir. Farkli dinlere inanan insanlarin onlar1 c¢ogunluktan ayiran belirli
aligkanliklari, gelenekleri ve normlar1 vardir, bu nedenledir ki; dinler insanlik
tarthinde farkli toplumlar arasindaki en belirleyici ayrimi yapmaktadir. Ulusal
kimlik, irksal ve kiiltlirel kimliklerimizin biitiinlesmesiyle olusurken, cinsel kimlik;
bireyin biyolojisine gore belirlenen bir kategoridir. Kadin ve erkegin dogustan gelen
yapisal farkliliklart vardir. Cogu zaman toplum ve medya tarafindan kadin kimligi ve
her iki cinsiyetten farkli olarak escinsel kimlik baskilanmistir. Kadin kimliginden
istenilen, kiiltiir ve toplum tarafindan ¢ocukluktan itibaren kiz ¢ocuklarina aktarilir.
“Bu kimlikler arasinda giiniimiizde en biliyllk ©nemi ekonomik kimligimiz
tasimaktadir. Ekonomik olarak gii¢lii kimlikler diger kimliklerde baskin ve her

konuda sdz sahibidir.”>®

3.3. Sanat ve Kimlik

Psikolojide ve sanatta farkli boyutlariyla ele alinan kimlik olgusu sanatin
ortaya ¢ikisinin ilk yillarindan itibaren var olmustur. Dogusundan itibaren insan ile
ilgili olan resim sanatinda kimlik olusumu magaralara c¢izilen insan figiirlerinden
cagimizin modern portrelerine dek uzanmaktadir. Antik ¢agda tanri1 Diyonysos i¢in
yapilan dinsel torenlerde kullanilan maskeler tiyatronun temelini olustururken bir
yandan da sanatta kimlik olgusunu 6n plana ¢ikarmustir. Ozellikle resim, heykel ve
fotograf sanatinda, portre ve otoportre calismalarda kisiler kimlikleri ile on

plandadir.

% Nur, Serter, Giydirilmis insan Kimligi, Der Yaymlari, istanbul, 1996,s. 344-349
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Antik cagdan gilintimiize kimlik, insan olgusunun oldugu tiim sanat dallarinda
kullanilmakla birlikte sanatin kimlik odakli olmasi en ¢ok Post-modern Yeni
Kavramsalcilik akimiyla ortaya ¢ikmistir. Ahu Antmen kimlik odakli sanati,
“Kavramsal sanatin stratejilerini siirdiiren kimlik odakli sanatin baslica 6zelligi,

sanat1 kimlik politikalarinin bir araci haline getirmesidir.”60

olarak tanimlamistir.
Kimlik odakli sanat; 1rk, kiiltiir, cinsiyet, cinsel kimlik farkliliklarindan dolay1
toplum tarafindan o&tekilestirilen kesimin deneyimlerinin dile geldigi sanattir. Bu
anlayls Yeni Kavramsalcilik Akimi’ni dogurmustur. Yeni Kavramsalcilik Akimi
1970’1i yillarda ortaya ¢ikmis, ozgilirliilk, cinsel ayrimeilik, irkeilik gibi cesitli
egilimleri ve normlar1 elestirerek kitle iletisimi ve kimlik arasindaki iligkiyi
sorgulamistir.  Ozellikle 1980’li yillarda Post-modern kuramlarin artmasiyla
yayginlagmistir. “Yeni Kavramsalcilik, hepside belli gruplar1 sanat iiretimi ve Sanat
degerlendirmesinin digina iten kiiltiirel degerlerin elestirisi olan feminist kuram,

81 By dénemin

escinsel kuram ve etnik haklar hareketinden etkilenen yapitlari kapsar
baslica sanatcilar1 arasinda Cindy Sherman, (1954) Barbara Kruger, (1945) Sherrie

Levine (1947) gelmektedir.

Antik Yunan’dan beri var olan kimlik, psikolojinin, sosyolojinin ve ¢ogu
zaman sanatin konusu olmustur. Varlik olmanin kag¢inilmaz sonu olan kimlik,
toplumdaki diger insanlarla olan farkliliklarimiz dogrultusunda insa edilmistir. Kimi
zaman bu farkliliklar oOtekiligi getirmekte ve farkliliklariyla 6ne ¢ikan bireyler
cogunluk tarafindan ezilmekte ve hor goriilmektedirler. Bu baglamda 6ne ¢ikan Post-
modern Yeni Kavramsalcilik, toplumsal kodlari irdeleyerek, toplumsal anlama

odaklanmis ve ezilen 6tekinin sesi olmustur.

% Ahu Antmen, 20. Yiiz Y1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 3. Baski, Sel Yayincilik, Istanbul, 2008, s.
295.
®! Stephen Little, ...izmler Sanat1 Anlamak, 3. baski, Yem Yayn, s.134
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3.3.1. Kimlik Degistirme

Giliniimlizde biiylik markalar tarafindan yaratilmaya ¢alisilan “Diinya
Kimligi” projesi, “kimliksiz kimlikler” yaratma ¢abasidir. Farkli kimlikler
giiniimiizde reklam ve medya sektoriiniin ¢abasi ve teknolojinin de gelismesiyle yok
olmanin esigindedir. Tek tip, popiiler kimligin olusmas1 biiyiik markalar i¢in kolayca
genis kitlelere ulasmak ve bdylelikle daha fazla satis anlamina gelmektedir. Popiiler
kimligin olustugu bolgelerde biiyiik markalar i¢in reklam sektoriine ayirdiklart biitge
de cok kimlikli bolgelere oranla diismektedir. Tek c¢esit reklamla birgok farkli
kimlige ulagsan firmalar medya sektoriiniin de yardimiyla daha fazla satis igin
toplumun kimligini degistirmektedirler.

“Medyanin estetik standartlarim bi¢imlendiren goriintii kimlik; hiper Kimlik,
evrensel oOlcekte, diinya kimliginin tasarmminda son derece onemli isleviere ve
simirlar GOtesi gegerlilige sahiptiv. Hiper kimlik radikal olma dahil, kimlik
krizlerinin yol agabilecegi travmalari kontrol edici bir strateji seklinde

kullamilmakta, evcillestirmeye ydnelik bir homojenik yaratma konusunda
olanaklar saglayabilmektedir. "

Kimliksiz kimliklerin, hiper kimligin ingasin1 hedef alan kapitalizm anlayis1 var
olan farkliliklar1 reklam kampanyalariyla, dizilerde gosterilen insan tiplemeleriyle ve
TV programlarinin da yardimiyla toérpililemekte ve ortaya kendi yarattigi homojen bir

kimlik ¢ikartmaktadir.

Yapisi itibariyle sorgulayici olan Post-modernizm 1980’lerde kapitalizmi,
sanatsal ve kiiltiirel normlari, kitle iletisimi ile bireysel kimlik arasindaki iligkileri
sorgulamig, toplumu elestiren bakis agisiyla giindeme gelmis, ozellikle gorsel
sanatlarda Yeni Kavramsalcilikla ele alinmistir. “Postmodern séylem, modernizmde
sanat eserinin orijinal ve biricik olusuna, bu orijinalligin dogurdugu “aura”
kavramma karsi gelmektedir.”®® Orjinallikten ve biriciklikten uzak duran post-
modern kiiltiirde... “geleneksel ayriliklar ve siradiizenler ¢okmekte; ¢ok kiiltiirliiliik

onay gormekte; kitsch, popiilerlik ve farklilik goklere ¢ikartiimaktadir.”®*

“Post-modernizmin etik denektasi canlandirmaciliktir, hichir toplum ya da
kiiltiirtin otekinden daha onemli olmadigi inancidir. Az sayida Post-Modern

%2 Sadik Tumay, “Kimligin Hiper Ger¢ek Boyutu ve Fotograf”, Fotograf Neyi Anlatir, 1. baski,
Yorum Sanat Yayinevi, Istanbul, s.157.

63 Ziihal Ozel, “Postmodern Dénem F otograf Sanatinda Kendine Mal Etme, SHERMAN,
MORIMURA, UNGUN”, Fotografya Dergisi, Say1 20.
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,0,0,1,0,0, (02.05.2014)

% Maden Sarup, Post- Yapisaleilik Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiglii, Bilim ve Sanat
Yaymlar1 Ankara 2004, s.237.
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sanatgt katiksiz canlandirmact olsalar da genellikle sanatlarimi toplumun
geleneksel bir kiiltiirel degerler ve anlamlar hiyerarsisi olusturma ve kabul
ettirme yontemini arastirmak ve zayiflatmak icin kullanirlar. Post-Modernizm
ekonomik ve toplumsal giiclerin, bu giicii bireylerin ve biitiin kiiltiirlerin
kimliklerini bicimlendirerek kullanmasini da incelerler. ™

Post-modern donemde bazi fotograf sanatgilari, kendi kimliklerini
maskeleyerek, kimliksizlesmeyi On plana ¢ikarmig, uyguladiklari makyaj ve
giydikleri kostiimlerle fotograflarinda kendi bedenlerini baska kisi ya da sanat

eserlerine doniistlirerek kimlik degistirmislerdir.

Modernizmin sanat yapiti orijinal olmalidir goriisiine karst ¢ikan Post-
modernist sanatcilar, teknolojinin gelismesi ve fotografin kolay ¢ogaltilabilir
olmasindan da yararlanarak sanat eserlerini yeniden iiretmis ve kendilerine mal
etmislerdir. Sanatcilar, yeniden irettikleri sanat eserlerinin, bulundugu ortamdan

koparak farkli bir anlam kazanmasini hedeflemistir.

Pastis, alintilama ve kendine mal etme eylemlerini kullanan post-modern
sanat¢ilar, toplumsal gercekligi, parcalara boliinmiis metinler olarak yeniden
sunmaktadirlar.

“80'li yillarda, her seyin séylenmis, biitiin yontemlerin denenmis oldugu

diistincesi egemen olmustur. Postmodernizmde yeni olarak ortaya atilan bir sey

olmadigi gibi var olan seylerin yeniden giincellesmesi séz konusu
bulunmaktadr. Bu nedenle postmodern sanat anlaywsi, baska yapitlardan bire

bir alman o6gelerle eklektik bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmast sonucunu
dogurmaktadur.”™®

Post-modernizmin en iyi ornekleri arasinda yer alan yeniden canlandirma ve
bunu yaparken uyguladiklar kimlik degistirme; basta Cindy Sherman ve Yasumasa

Morimura’da goriilmiistiir.

Cindy Sherman ve Yasumasa Morimura’nun fotograflarinda kimlik
degistirerek  kapitalizmin  olusturdugu  popiiler  kiiltire =~ ve  medyanin

manipiilasyonlarina karsi duruslarini elestirel bir dil ile en iyi sekilde yansitmiglardir.

% Stephen Little, «...izmler Sanati Anlamak™3. baski,Yem Yayn, 5.131.

% ziihal Ozel, “Postmodern Dénem F otograf Sanatinda Kendine Mal Etme, SHERMAN,
MORIMURA, UNGUN”, Fotografya Dergisi, Say1:20,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,0,0,1,0,0

(02.05.2014)
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3.3.1.1. Yasumasa Morimura

Fotografin disinda diger sanat tiirlerinde de eserler veren 1951 Japonya Osaka
dogumlu Yasumasa Morimura, (1950-) ¢ektigi otoportrelerle ¢agdas fotograf sanati
icerisinde kendine Onemli bir yer edinmistir. Amerika'da yasayan Japon sanatci
Morimura otoportreleriyle, marka meraklist ¢cagdas Japon kiiltiirliniin ve popiiler
kiltliriin pesinden kosan Bati toplumlarinin elestirisini yapar. Post modern fotografin
onemli isimleri arasinda yer alan Morimura, fotograf ve resim sanatinda var olan

onemli eserleri yeniden liretir.

Fot. 30: Marcel Duchamp ,“Duchamp as Rrose Selavy”, 1921

Fot. 31: Yasumasa Morimura, “Doublannage”, 1990
Man Ray’in ¢ektigi, Marcel Duchamp’in “Rrose Selavy” adli fotografini da

plastik makyaj ve montaj teknikleriyle yeniden canlandiran Morimura abartiya

kacarak el ve sapka sayisini arttirmistir.

Morimura, 1980’lerin ortasinda kendisini model olarak kullanmaya
baslayarak Bati ve Japon sanati bagyapitlarini yeniden yorumlamistir. “Art History”

(Sanat Tarihi) serisi ile uluslararasi sanat diinyasina kabul edilmistir.
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Fot.32: Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, 1507

Fot.33: Yasumasa Morimura, “Mona Lisa In The Third Place”, 1998

Leonardo Da Vinci, Rembrant, Vann Gogh, Frida Kahlo gibi bati sanatinin
tinlii ressamlarin1 konu alan Morimura kisa siirede diinya capinda {ine sahip
olmustur. Leonardo Da Vinci’nin Mona Lisa’sini yeniden yorumlayan sanatgi, Mona

Lisa’y1 giiliimserken ve hamile bir sekilde tasvir etmistir.

Fot. 34: Frida Kahlo “Self Portrait”, 1940

Fot. 35: Yasumasa Morimura, “An Inner Dialogue with Frida Kahlo (Hand Shaped Earring)”, 2001
(Frido Kahlo ile i¢sel Diyalog, El Seklinde Kiipe)

Frido Kahlo’nun otoportresini de yeniden iireten Morimura, resimde

Kahlo’nun iizerindeki sali ¢agin popiiler markalarindan biri olarak yenilemistir.
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Popiiler kiiltiiriin maruz kaldig1 imge istilasina gonderme yapan Morimura
Kahlo’nun takilarini da abartili bir sekilde tasvir etmis ve sagina kimligini agiga

¢ikaran Japon kiiltiiriine ait ¢igeklerden eklemistir.

Sanatcilardan Marilyn Monroe, Vivian Leigh, Greta Garbo, Ingrid Bergman
gibi unutulmaz yildizlarin fotograflarini bilgisayar yardimiyla yeniden {irettigi
“Actress” (Aktris 1996) adli bir fotograf serisi bulunmaktadir. Bu seri, 57 adet renkli

ve siyah beyaz fotograflardan olusmaktadir.

Fot.36: Gene Kornman, Marilyn Monroe, 1952

Fot.37: Yasumasa Morimura, “After Marilyn Monroe” , 1996 (Marilyn Monroe’dan Sonra)

“Bir erkek olarak Morimura, benzersiz ironisiyle, Marlyn Monroe, Elizabeth
Taylor, Brigitte Bardot, Faye Dunaway, Marlene Dietrich, Rita Heywarth vb.
gibi sinemamin digi idollerinin goviiniimlerine her biiriindiigiinde, kadinhigi
degil, erkekligi tammlamis, maniyerist bir tarzda, fantastik ¢ogul kimlikler
olusturmustur. Bu tarz bir yaklasim Japon gelenegiyle bagdastirildiginda,
geleneksel Japon tiyatrosunda erkek oyuncularin kadin rollerine ¢ikmast gibi
dogal goriilmiistiir. Bu anlamda, seks sembolii Monroe, Japonya’'da bir erkek
tarafindan canlandwildiginda bile, gostergesinden ve aurasindan bir sey
kaybetmemistir.”’

*Pastis: Italyanca “pasticcio” kelimesinden gelen pastis, metnin bigminin aynen taklit edilerek kendi
sanat¢inin kendi anlatimiyla uygulamasidir.
*Parodi: eserin bir boliimii veya biitliiniinii alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona bambaska bir 6zellik

vererek bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirti.

%7 Ziihal Ozel, “Postmodern Dénem Fotograf Sanatinda Kendine Mal Etme, SHERMAN,
MORIMURA, UNGUN”, Fotografya Dergisi, Say1 20,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,0,0,1,0,0 (21,04.2014)
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Morimura yeniden Trettigi fotograflarda, alintilama, pastis*, parodi* gibi
yontemler kullanmistir. Morimura kimi fotograflarinda eser sahibi ile kendi yiiziinii
birlestirerek yeniden bir yapit iiretirken, kimi fotograf larinda ise tamamen kendi

bedenini kullanarak mekan ve olaylar1 yeniden kurgulamistir.

Morimura’nin 6zellikle “Aktristler” serisi Cindy Sherman’m “Isimsiz Film
Kareleriyle” benzetilmektedir ancak; Sherman’in fotograflarinda kullandigi
karakterler iinlii olmayan siradan insanalardir ve Sherman fotograflarinda yer alan
gondermeler agik bir sekilde degil ortiik bir sekilde yapilmaktadir. Sherman’in
fotograflarin1 yorumlayabilmemiz i¢in karakterleri tanimamiz gerekmemektedir.
Morimura’nin fotograflarinda ise gondermeleri anlayabilmemiz ig¢in kimligine

biirlindiigl karakterleri tanimamiz gerekmektedir.

“Aktrister Serisi”nde tamamen kadinlara yer vermesini ve “XX Yiizyila Agit:
Twilight of the Turbulent Gods” serisinin tamamen erkek karakterlerden olugmasini

Morimura su sekilde aciklamaktadir;

“Sinto ritiiellerinde bir ev insa etmeden dnce daha onceki sahipleri igin
Jichinsai toreni diizenlenmektedir. Bu toren ile arazinin onceki sahiplerine
saygilart sunulur. Jichinsai olmadan, arazinin lanetlenecegine ve korkung
olaylara neden olabilecegine inanilir. Ben bu seri ile bu térene benzer bir sey
yapmak istedim. Japon mitolojisinde iki tiir tanri vardir;, Giines Tanrigasi
Amaterasu (sicaklik ve sefkat) ve Susanoo (Furtina Tanrist ve Deniz, siddet ile
bilinen). Bence diinyada da bu iki tiir tanri gibi varliklar var. 20. Yiizyildaki
korkung tarihsel olaylart hep gergeklestiven erkeklerdir. Ben onlart Susanoo'
nun kiskirttigim diisiiniiyorum. Uzun bir siire, “Aktrisler * serisinde, ozellikle
de Amaterasu' yu temsil ile kucaklayan yapitlar iirettim. Ve fark ettim ki;
geleneksel olarak erkek egemen Japon toplumu degisti bu degerleri kabul
etmekte ve takdir etmektedir.” ®®

Tarihte ve popiiler kiiltiirde mitlesmis kisiler arasindan segerek olusturdugu bir
diger serisi olan “Psychoborg” ta Michael Jackson ve Madonna gibi sanatcilarin

popliler imgelerini kendi bedeni kullanarak yeniden tiretmistir.

Plastik makyaj, kostiim, kolaj teknikleri, sahne tasarimi ve dijital kurgu
tekniklerinden yararlanan Morimura, Cin ve Zen Budizm derslerinin ona ogrettigi
popiiler kiiltiirden uzaklagsma egilimini kendi bedeni {izerinden yeniden iiretme

yontemi ile fotograflarina aktarmis, marka meraklis1 ¢agdas toplumu elestirmistir.

% Tugba Kodal, Uluslararas: Kibris Universitesi iletisim Fakiiltesi Ogrencileri Sergisi, K.K.T.C.,
27.04.2011, s.
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3.3.1.2. Cindy Sherman

1954 yilinda New Jersey Amerika’da dogan Sherman kavramsal ve igerik
agirhikli fotograf calismalariyla taninmustir. New York Universitesi’nde sanat okuyan
Cisndy Sherman, (1954-) Universite yillarinda kilik degistirerek kendi otoportrelerini
¢cekmeye baglamis ve mezun olduktan sonra da bu tarz fotograflar ¢ekmeye devam

etmistir.

1980 sonrasi c¢ikan Post-modern Yeni Kavramsalciliktan ve feminizmden
etkilenen Sherman, toplumsal anlama, cinsiyet ayrimciligma dikkat cekmistir.
Sherman, otoportre fotograflartyla medyada gosterilen kadin stereotiplerini ele
almisg, toplumun televizyon, sinema, fotograf gibi araglarla nasil manipiile edildigini
elestirmistir. 1977-1980 yillar1 arasinda cektigi “Untitled Film Stills” (isimsiz Film
Kareleri) fotograflari ile tanimistir. Sherman bu ¢alismasinda popiiler filmlerde degil,
B tipi filmlerde gosterilen kadin karakterlerin kiliklarina biirtinmiis, onlarin kimlik ve
davraniglarini taklit ederek kendini fotograflamistir. Kostiim, makyaj teknikleri ve
uygun dekorlarla yeniden canlandirdigi “Isimsiz Film Kareleri” calismasi 69 adet

siyah beyaz fotograftan olugmaktadir.

p
/'};.(

£ ¥
Fot.38: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills No.17”, 1978, (isimsiz Fim Kareleri, No. 17)

“Cindy Sherman’in 1970 lerde basladigi “Isimsiz Film Kareleri”, her karede
farkli bir kiliga biiriinen sanatgiyr ikinci sinif Hollywood filmlerini animsatan
goriintiiler icinde gosterir. Sherman’in kendi ¢ektigi dolayisiyla oznesi ve
nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler kiiltiiviin sekillendirdigi kadin imgesini
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sorgularken kimligin ne kadar kaygan zeminde kurulan ve bozulan bir olgu
oldugunu diistindiiriir.

2,69

Fot.39: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills No.6”, 1977

Fot.40: Cindy Sherman, “Untitled Film Stills No.8”, 1978

Sherman farkli i¢ ve dis mekanlarda gergeklestirdigi c¢ekimlerde girdigi
tiplemelerle medya endeksli popiiler kiiltiirii elestirmistir. Sherman’in ¢ektigi
fotograflar ile kadina dayatilan kimlikler tartigilmistir. Sherman; “Bu karakterlerin
bir araya getirilisi benim seksualite hakkindaki karisik duygularimla ilgilidir... iyi bir
kiz olmayr umdugunuz gelisme caginda bu gibi kadin karakterlerin ¢ok oldugu
filmlerdeki rol-modellerle gelisiyorsunuz...”’® demistir. Sherman’in isimsiz Film
Kareleri serisi 1995 yilinda bir milyon dolara New York Sanatlar Miizesi’ne

satilmigtir.

Medyanin filmlerle 6nerdigi “iyi kiz” kimligini sorgulayan Sherman 1980
sonrast televizyon dizilerinde sunulan kadin tiplerini c¢ektigi fotograflarla
elestirmistir. “Rear Screen Projections” serisini arka fona yansitilan renkli slayt
goriintiileri Oniinde gergeklestirmistir. Mekansal gergeklik yerine projeksiyon ile
yansitilan goriintiileri kullanan Sherman, bu yaklagimiyla televizyon diinyasinin

sahteligine dikkat cekmek istemistir.

% Ahu Antmen, 20. Yiiz Yil Bati Sanatinda Akimlar, 3. baski, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008, 5.276.
" Is1k Ozdal “Claude Cahun-Cindy Sherman ve ilke Veral’in Otoportrelerinden Yanstyanlar”, Kadin
Cahiymalarinda Disiplinlerarasi Bulusma Sempozyumu, Yeditepe Unviversitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, 2004, Istanbul, http://www.isikozdal.com/yeditepe.htm, (11.07.2013)
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Fot.41: Cindy Sherman, “Untitled No. 717, 1980, (isimsiz No. 71)

Bu serideki fotograflar yakin plan ve renkli olarak ¢ekilmistir. Sherman

cogunlukla orta sinifa mensup geng kadinlarin kimliklerine biiriinmiistiir.

Cindy Sherman’in en belirgin 6zelliklerinden biri fotografik goriintiiyi,
kendisinden once var olan bir sanat yapitina yonlendirmesidir. Sherman filmlerden,
dergilerden TV programlarindan esinlenerek var olan eski goriintileri giydigi

kostiimlerle yaptig1 makyaj ve kullandig1 dekorlarla yeniden tiretmistir.

1981 yilinda dergilerinin orta sayfalarinda yer alan seksi kadin tiplerini
elestirdigi “Centerfolds” serisinin ¢ekimlerini yapmustir. Bu seride Sherman kadinin
medya tarafindan arzulanan nesne olarak sunulmasini giyinik olarak verdigi pozlarla
elestirmis, fotograflarinda yaptigi jest ve mimiklerle onlart psikolojik olarak
yansitmaya calismuistir. 1982 yilinda “Pink Robes™ serisi ile porno sektoriinii ele

almistir.

Fot.42: Cindy Sherman, “Untitled No. 96, 1981, (Isimsiz No. 96)
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Sherman 1985-1989 yillar1 arasinda, “Fairly Tales” dizisinin ¢ekimlerini
tamamlamistir. Bu dizide, ¢ekimler sirasinda plastik mankenlerden, maskelerden
kuklalardan ve atik maddelerden yararlanmigtir. Fotograflarinda siirrealizm etkisi

fark edilmektedir.

Fot.43: Cindy Sherman, “Untitled No. 140, 1985, (Isimsiz No. 140)

“Modernist sanat trilinlerinin biriciklik ya da yaratict bir orijinal olma
aurasina tepki olarak dogan “kendine mal etme” eylemi, sanatsal {iretimde yeni bir
sey tretme imkansizligmi dile getirmek amaciyla gelistirilmistir.””" Giiniimiizde
basta Cindy Sherman olmak lizere pek ¢ok sanat¢inin uyguladigi kendine mal etme
post-modernist fotografin 6nemli 6zelliklerinden biri haline gelmistir. Sherman Post-
modernizmin getirdigi modern bakis agisindan farkli olarak, simiilasyon, -mis gibi

yapma, pastis ve parodi gibi kavramlar esliginde fotograflarin1 yeniden iiretmistir.

1989-1990 yillar1 arasinda Sherman “History Portraits” (Tarih Serisi) adli
calismasina baslamistir. 35 adet fotograftan olusan seride Sherman, farklh
donemlerde ressamlar tarafindan yapilan eserleri, aslinda uygun ancak abart1 igeren

kostiim, peruk ve aksesuarlar kullanarak yeniden canlandirmistir.

" ziihal Ozel, “Postmodern Dénem F otograf Sanatinda Kendine Mal Etme, SHERMAN,
MORIMURA, UNGUN”, Fotografya Dergisi, Say1 20,
http://fotografya.fotografya.gen.tr/cnd/index.php?id=303,0,0,1,0,0, (21,04.2014)
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Fot.44: Caravaggio, The Sick Bacchus, 1591

Fot.45: Cindy Sherman “Untitled No. 2247, 1990

Sherman Caravaggio'nun The Sick Bacchus adli eseri disinda yine
Caravaggio’nun Judith Beheading Holofernes adli resmini, Raphael’in La Fornarina

adl1 eserini ve Jean Fouquet’s Madonna of Melun adli yapitini canlandirmustir.

90‘l1 yillarda sadece kadin kimligi lizerine fotograflar liretmeyi birakmis ve
ilk kez erkek kiligmma biirlinmiistiir. Fotograflarinda beden pargalarini, tibbi
malzemeleri, cinsel icerikli objeleri ve maskeleri kullanmistir. “Sex Pictures” ve
“Horror and Surrealist Pictures” serilerini fotograflamistir. Bu serilerde cinsel igerikli
mizansenler canlandirmistir. 2003 ve 2004 yillar1 arasinda “Clowns” (Palyagolar)
adli sersisinde birgok farkli palyago karakterine girmistir. 2008 “Untitled Society
Portraits” (Isimsiz Toplum Fotograflar) albiimii spesifik olarak bir kadina
adanmamis olsa da Sherman bu seride kiiltiiriin dayattigi giizellik anlayisin

benimseyen kadinlar1 konu almastir.

Yasumasa Morimura ve Cindy Sherman, otoportre fotograflarindan kimlik
degistirerek kapitalizm anlayisinin topluma dayattigi popiiler kimlik anlayisim

elestirmislerdir.

Degisik karakterlere biiriinerek kurguladigi otoportre ¢aligmalarinda
Sherman, B tipi film karelerindeki kadinlari yeniden canlandirmis ve kimlik
degistirerek onlarin kimliklerine biirlinmiistiir. Sherman, kiiltiiriin dayattigi giizellik

anlayisini canlandirdig: karakterler lizerinden sorgulamistir.
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Morimura, fotograflarinda marka meraklis1 ¢agdas Japon Kkiiltiirliniin ve
popiiler kiiltiirlin pesinden kosan Bati toplumlarinin elestirisini yapmaktadir. Farkli
kimliklere biiriinen Morimura Sherman’dan farkli olarak, popiiler kisilerin
kimliklerine biirlinmiistiir. Sherman’in fotograflarin1  yorumlayabilmemiz ig¢in
karakterleri  tanmimamiz  gerekmemekte oysa Morimura’da  gdndermeleri

anlayabilmemiz i¢in kimligine biiriindiigii karakterleri tanimamiz gerekmektedir.
3.4. Oteki

1960’larin sonlaria dogru giindeme gelen “6teki” kavrami cinsiyet, 1k, etnik
koken gibi kavramlarin {izerinde durmus, kendisini en iyi Post-modern donemin
sanat¢ilariyla ifade etmistir. Sanatgilar toplumda diglanan “6teki” olarak adlandirilan
kigileri topluma kazandirmaya caligsmislardir. Her tiirlii cinsel ve etnik ayrimciligi
icinde barindiran “6teki” kavrami escinsel Ozgiirlik haklarinin ve feminizmin
dogusuna etken olmustur. Sanatta “6teki” kavrami en g¢ok Post-modernizm ve Yeni
Kavramsalcilik ile anlatilmis ve elestirilmistir. Oteki kavramini ve bu kavramin
icinde barindirdig1 alt baslhiklar1 anlayabilmek adina bu kavramin psikolojik ve

sosyolojik boyutlarinin ele alinmas1 gerekmektedir.

Cesitli sozliiklerde oteki tanimi farkli yapilsa da genel anlami itibariyle
tanimlamalar birbirine benzerlik gostermektedir. Bazi Tiirkge sozliikkler Gtekiyi,
“Bilinenden, sozil edilenden ayri, 6biir. S6zii edilen ya da benzer iki nesneden 6nem
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ya da konum bakimindan uzakta olan ve “Digeri Obiirii, toplum bilimi Mevcut

kiltliriin i¢inde dislanmis olan”"® olarak tanimlamistir.

Antropoloji sozliigiinde oteki “Irk, etnisite, din, mezhep, hemserilik, asiret,
akrabalik, cinsiyet gibi etkenlere gore durumsal olarak belirlenen 6teki, farkli olmay:
ifade ettigi gibi diisman olmayr da ifade edebilir ya da potansiyel olarak

diismanlastirma egilimini i¢inde barindirir.”™ Olarak ge¢cmektedir.

Marxist edebiyat kuramcisi Frederic Jameson, (1934) Postmodernizm ya da
Gec¢ Kapitalizmin Mantigi adli kitabinda vahsilerin, ilkellerin, kdoyliilerin ve

paganlarin otekiler olarak adlandirildigini sdyler.

"2 Oteki, ,http://www.turkcebilgi.com/sozluk/%C3%B6teki (17-03-2014)
73 /A :

Oteki,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5326d9b54f4db1.734
55111(17-03-2014)

" Kudret Emiroglu, Suavi Aydin, Antropoloji Sézliigii, istanbul: Bilim ve Sanat Yayinlari, 2003
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Ankara Universitesi Sosyoloji Bilimi Profesorlerinden Erol Demir,
“Toplumsal Degisme Siireci I¢inde Genglik Parki: Sosyolojik Bir Degerlendirme”
adli makalesinde Tiirkiye toplumunun o&tekilerini alkolikler, evsizler, fahiseler,

uyusturucu kullananlar, geng ceteler ve yan kesiciler olarak tanimlamistir.” dipnot

Edebiyat teorisyeni, psikanalist, yazar ve filozof Julia Kristeve (1941) 6teki
tanim icin; “Otekilik insanlarin kendi iglerindeki yabanciya atiftir. Her birimizin
icinde birer yabanci yasar. Farkindalik bilinciyle ortaya cikan yabanci, herkesin

kendini yabanci olarak degerlendirmesiyle kaybolur.” demistir.

Goethe Universitesi Kamu hukuku, hukuk felsefesi ve karsilastirmali hukuk
profesorii Glinter Frankenberg’in tanimina gore oOteki; “Baska bir iilkede dogmus
olan, sonradan gelen, devlete yabanci, vatansiz, konuk, ait olmayan, miilteci ya da

turisttir”

Sozlik yazarlari, sosyologlar, antropologlar, kuramcilar ve teorisyenlerce
zaman igerisinde degisen tanimlamalar 6zetle toplum igerisinde farkli olana, azinliga

ve yabanci olana isaret etmektedir.

Kokeninin eski Yunan’a kadar dayandigi diisiiniilmekte olan 6tekilestirmenin
ilk ornekleri arasinda; kendileri gibi konusmayan Yunanlilarin baska toplumlarin
konusmasin1 kuzu melemesine benzeterek onlar1 barbar olarak tanimlamasi yer
almaktadir. Giliniimiizde de kendisini oteki ile esit gérmeyen bireyler oOtekileri
asagilar, hor goriir ve toplumda kiiciik diisiirmek icin ellerinden geleni yaparlar.
Gerek gelismis gerekse liclincii diinya lilkelerinde var olan 6tekilestirme politikalar
tarih boyunca kanli savaglara yol agmis, fiziksel goriiniimlerinden, dinlerinden,
yasama bicimlerinden ve kiiltlirlerinden dolay1 bircok insan toplumda dislanmus,

itelenmis ve cezalandirilmistir.

Cogunlukla mekansal cergeveler dogrultusunda yasanilan bdlgeye gore
degisen Otekilikte; Miislimanlar kafirleri, Hristiyanlar Miisliimanlari, Batililar
Dogululari, Naziler Yahudileri, Solculari, Escinselleri ve Cingeneleri

otekilestirmislerdir.

’ Erol Demir, “Toplumsal Degisme Siireciiginde Genglik Park1: Sosyolojik Bir Degerlendirme”
Planlama Dergisi, Say1 4, 2006, 5.69-77.

"® Hilal ince, “Oteki Sorunsalimin “Alterite’ Kavrami Cergevesinde Yeniden Okunmasi Uzerine Bir
Deneme”, Hacettepe Universitesi Iktisadi ve idari Bilimler Fakiilte Dergisi, Say1:21, 2003, .255-
277.
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3.4.1. Lacan Psikolojisinde Oteki

Arastirmalarinda oteki kavramima onem ve ilgi goOsteren Jacques Lacan
(1901-1981) Fransiz psikanaliz ve psikiyatrdir. Lacan, yeni bir Freud okumasiyla
psikanalizi yeniden okumaya yonelmis, “Kisilikle iliskileri agisindan Paranoyak

Psikoz adl1 doktora tezini vermistir. (1932)

Lacan, Freud gibi bilingdisina 6nem vermis ve “Psikanaliz biling diginin bir
bilimidir” demistir. Lacan bilin¢cdisina ek olarak dilin de 6nemini belirterek biling

disinin dil gibi yapilandigini soylemistir.

Lacan bebegin 6 ayliktan 18 ayliga kadar yasadigi doneme “Ayna Evresi”
donemi adin1 vermistir. Bu donemden, ilk kez 1936 yilinda Marienbad’ta diizenlenen
14. Uluslararast Psikanaliz Kongresi’'nde bahsetmistir. Ziirih’te diizenlenen 16.
Psikanaliz Kongresi’'nde ise Ayna evresinin “Ozne” ve “Ben” in olusumuna 1s1k
tuttugunu sdylemistir. (1949) Ayna evresi,

"Birbirini izleyen ii¢ ayri asamada gerceklesir. Ilk asamada, aynamin éniinde

bir yetiskinle birlikte duran ¢ocuk aynadaki kendi goriintiisiiyle yanindakinin

gortintiistini karisturrr. Ikinci asamada, goviintii diigiiniine sahip olan ¢ocuk,

aynadaki gériintiisiiniin gercek olmadigini anlar. Son olarak iiciincii asamada
gortintiintin - yalmizca bir goriintii  olmadigimi  aymi  zamanda aynadaki

gortintiintin kendi imgesi oldugunu ve baskasinin imgesinden de ayri oldugunu
kavrar”"

Birbirini izleyen bu {i¢ asamada bebek kendisi disinda bir 6teki ile biitlinliige
ulagmaya calisir. Lacan bebegin bu ¢abasini 6zne ve benin olusumu olarak agiklar.
“Ayna siireciyle etkin bir belirleyen olan “6teki” 6nem kazanir, ¢linkii istemler her
zaman igin bagkasinin, dtekinin onay veya tanimasini gerektirir. Oteki siiregin olarak

tiim 1iligkilerde belirleyici, temel 68e olarak bulunmaya baslar.”"®

Lacan’in ayna evresi doneminde c¢ocuk kendi bedenini 6tekinin bedeninden
ayirmayl 6grenir, bu evre Freud’un narsisim olarak ele aldigi donemle benzerlik

gosterir.

" Madan Sarup, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiglii, Ankara, 1995, Ark
Yaymevis. 11.

"8 Nurdogan Rigel, Giil Batus, Giileda Yiicedogan, Baris Coban, Kadife Karanlik:21. Yiizyil
fletisim Cagim Aydinlatan Kurameilar: McLuhan. Foucault. Chomsky. Baudrillard. Postman.
Lacan. Zizek. Su Yayievi 2003 s.286.
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3.4.2 Sosyoloji Kuramcilarina Gore Oteki

Sosyolog Dominique Schnapper (1934) otekiyi irk baglaminda, akademisyen
Daniel Bar-Tal (1957) ve Sosyal Psikolog Profesér Doktor Nuri Bilgin dislanan
insan  gruplart  baglaminda  Sosyolog Henri Tajfel (1919-1902) ise

kategorizasyonlardan yola ¢ikarak tanimlamistir.

Fransa Ana Yasa Konsey tiyeligi (2001-2010) yapmis ve ayn1 zamanda sosyoloji
profesorli olan Dominique Schnapper “6teki” taniminmi1 yaparken otekilestirmeyi irk
baglaminda degerlendirir. Azinliklar hakkinda sosyolojik ve tarihsel c¢alismalari
bulunan Schnapper oOtekiyi agiklarken modernist sosyolojinin referanslarindan
yararlanir. Oteki tanimini farklilastirict tutum ve evrenselci tutum olmak iizere iki

kavramdan yola ¢ikarak aciklar.

Schnapper farklilastirict tutum igin; “Oteki 6tekidir, insan toplumlar ¢esididir.
Bu fark, kagmilmaz olarak asagida olma baglaminda yorumlanir. “Ben” Oteki "ne
deger bicerken “benim” kiiltiirimiin Olgiitlerini kullanir ve bunu genel anlamiyla
kiiltiirle karistirir. Bu durumda 6teki, kendisinin eksik halinden bagka bir sey olamaz.
Oteki bu farkla kabul goriir, ancak degistirilmesi miimkiin olmayan bir asagida olma

hali i¢inde donup kalir”"® der.

Farklilastirict tutum 6tekinin varligini reddeden farkli olan1 dislamaya yonelik
bir davranis bi¢iminin ortaya ¢ikmasina yol acar. Bu baglamda tarih boyunca yapilan

irk¢ilik hareketleri 6rnek olarak gosterilir.

Evrenselci tutum i¢inse Schnapper; “Evrenselcilik bir ilkedir. Farklarin
saptanmasmin  Stesinde, Gtekinin bir baska kendi oldugunu 6ne  siirer”®der.
Shnapper’a goére bu tutum somiirgeci ve asimilasyoncu irk¢iligin davranis bigimidir.
Otekiyi tarihsel siire¢ igerisinde ve irk¢ilik baglaminda ele alan Schnapper,
“Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde Oteki Ile Iliski” adli kitabinda toplumlarin,
problemlerini konusmak ve c¢oziimleme yoniinde ilerlemek yerine problemleri
otekinin lizerine atmanin, onlar1 sorumlu tutmanin her zaman bagvurulan yontemler

arasinda oldugunu belirtmistir.

"® Dominique Schnapper, Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde Oteki ile liski, istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2005, Istanbul. s. 25-26.

8 Dominique Schnapper, Sosyoloji Diisiincesinin Oziinde Oteki ile iliski, istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2005, Istanbul, s.27.
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Israilli akademisyen Daniel Bar-Tal “Group beliefs” adl1 kitabinda &tekilestirme
icin; “Mesrutiyet disina atma bir grubun veya gruplarin kabul edilebilir norm ve/veya
degerlerin smirlar1 dahilinde davrandigi diistiniilen insan gruplarindan dislanan

olumsuz toplumsal kategoriler i¢inde tasnif edilmesidir” demistir.®

Sosyal Psikolog Prof. Dr. Nuri Bilgin otekilestirme Sosyal Psikoloji adli
kitabinda “Mesafeli durdugumuz veya aidiyet grubumuzun disinda konumladigimiz
hedef grup hakkinda bir takim tutum, kanaat, inang, imaj ve anlamlar, onyargi ve
stereotipler gibi gesitli biligsel 6gelerin bir biitiiniinii ifade eden bir sosyal temsil
gelistirmeyi icerir. Bu sosyal temsilin olusumunda ve yayilmasinda kitle iletisim
araclar1 6nemli bir rol oynarlar. Otekilestirme kimlik politikasinin nirengi
noktasidir.” demis ve toplumda “biz” olarak yiiceltilen bir grup varsa “onlar” olarak
asagilanan baska bir grubun varligi kacinilmazdir. Bu grup “6tekidir” savini

sunmustur.

Sosyologlar otekilestirmenin olusmasi i¢in Oncelikle kategorizasyon olugmasi
gerektigini belirtmislerdir. Henri Tajfel, “La Categorisation Sociale (1972) kitabinda
kategorizasyon i¢in; “Insanin ¢evresini kategoriler halinde diizenlemeye y&nelik
psikolojik stireclerdir” demistir. Kisiler birbirlerine benzer es deger gordiikleri
durumlari, insanlari, esyalar1 ayn1 kategoriye koyarlar. Bu kategorileri olustururken
de meslek, yas, cinsiyet, yasanilan yer gibi kriterleri baz alirlar. Kisiler, dahil
olduklar1 kategorilerdeki gruplar1 i¢ grup, disinda bulunduklar1 gruplari ise dis grup
olarak tanimlarlar. Boylece “biz” ve “onlar” yani 6teki olusur. Bu kategorilendirme
islemi benzerleri ve farkli olanlar1 gruplastirmada biiylik 6nem tasir. “Bu siiregte
insan ¢evresinden gelen enformasyonlari ayiklar, slizgecten gegirir. Uyaranlar
arasindaki bazi benzerlikleri abartip bazi farkliliklar1 da gormezden gelerek

gercekligi basitlestirir.”®

Ancak yapilan bazi deneylerde bu farklilagsmanin
abartildigi gozlemlenmistir. Loughborough Universitesi Profesdrlerinden sosyal
psikolog Michael Billig insanlarla yaptig1 c¢aligmalarda onlar1 siyah/beyaz,
Hristiyan/Yahudi,  kadin/erkek  olarak  etiketlemenin  tehlikeli  sonuglar
dogurabilecegini, karsithigr olusturan gruplara karsi Onyargi ve ayrimciliga Yol

acabilecegini belirtmistir.

8 Daniel Bar-Tal, , Group beliefs: A Conception For Analyzing Group Structure, Processes And
Behavior. New York: Springer-Verlag. 1990 s.65.
82 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, izmir, 2009, s. 180
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3.4.2.1. Otekilestirme Yaparken Maruz Kahnan Durumlar; Onyarg ve
Ayrimeilik

Onyargi, sozliik anlami olarak; “Bir kimse veya bir seyle ilgili olarak belirli
sart, olay ve goriintiilere dayanarak dnceden edinilmis olumlu veya olumsuz yargi,
pesin yargl, pesin hiikiim, pesin fikir” dir.® Bir ideolojik fikri veya bakis agisini
kosulsuz desteklemek anlaminda kullanilan 6nyargilar, ¢cogunlukla toplum iginde bir
kisinin kararlarinin tek tarafli olarak ortaya ¢ikmasinda kullanilmaktadir. Bireyden
ziyade gruba yonelik olan dnyargilar temelsiz davranis ve tutumlardir. “Onyargilar
davranigsa donistiigiinde ise ayrimciliktan sz edilir’® Bu durumda 6n yargl bir

tutumken ayrimcilik davranis bigimidir.

Ayrimeilik; kisi ya da gruplara karsi yapilan 6n yargili davraniglardir. insan
iliskileri ~ iizerinde ¢alismalar yapan Orta Dogu Teknik Universitesi
akademisyenlerinden psikolog Prof. Dr. Nuran Hortagsu (1945) En Giizel Psikoloji
Sosyal Psikoloji adli kitabinda ayrimeilik igin;  Insanlarin farkli gruptan kisilere
kendi grup tiyelerine davrandiklarindan farkli davranmalar1 olarak tanimlanabilir®
demistir. Hortagsu acik ayrimeilik, ters ayrimcilik ve oOrnekgilik olmak iizere
ayrimciligin ¢ tiirii oldugunu belirtmistir. A¢ik ayrimciligi; kisinin ya da grubun
hakkin1 vermemek, ters ayrimciligi; her hangi bir degerlendirmede birey ya da
grubun aklinin ermeyecegi diisiiniilerek puanlarinin yukar1 ¢ekilerek basarili olarak
gosterilmesi olarak tanimlar. Puanlari degistirilen bireyler kendilerini basarili
zannedip bir sonraki degerlendirmeye calismazlar ve basarisiz olurlar. Hortagsu
ayrimciligin son tiirii olan 6rnekgiligi ise her hangi bir kisiye gostermelik olarak
verilen isler olarak tanimlar. Kendisine bu sekilde is verildigini anlayan bireyler

kendilerine olan 6zgiivenlerini yitirirler ve kendilerini degersiz hissederler.

Ayrimeilik sonucu olusan 6zgiiven eksikligi kisinin yasamini olumsuz yonde
etkiler, karsisindakinin kendinden her zaman istiin oldugunu diisiinen bireyler

basarisizlig bastan kabul ederler.

8 Onyarg,
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5328a36h9feca6.158
34032,(18.03.2014)

8 Bilgin Nuri, Sosyal Psikoloji, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaymnlari, izmir, 2009,S. 183

% Nuran Hortagsu, En Giizel Psikoloji Sosyal Psikoloji, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 1.baski,
2012, 5.566.
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Hedef aldiklar1 grubun adina gore isimlendirilen Onyargi ve ayrimecilik
giintimiizde en cok 1rk¢ilik ve cinsiyetlere karsi yapilmakla birlikte ruhsal, fiziksel,

etnik gibi her tiirli kategoride var olabilmektedir.

3.4.2.2. Cinsiyetcilik ve Stereotipler

Cinsiyetciligin tanimi kimi soézliikklerde; “Cinsiyetleri nedeniyle insanlara

788 glarak

yapilan haksiz muamele, Ozellikle kadinlara yapilan haksiz muamele.
yapilirken kimilerinde ise “Cinsiyet temelinde Ozellikle kadinlara karsi 6n yargi
kligeler ya da ayr1m0111k.”87olarak yapilmistir. Orta Dogu Teknik Universitesi
Psikoloji Boliimii akademisyenlerinden Profesér Doktor Nuray Sakalli Ugurlu ise
cinsiyet¢iligi; “Kadin ile erkek cinsiyetleri arasindaki biyolojik ve sosyal rol
farkliliklarinin ortaya konup bu farkliliklarin abartilmasi; erkeklik ile gii¢, yiiksek
statii ve Ustilinliigiin birlestirilmesi sonucunda kadinlarin politik, ekonomik ve sosyal

2,88

giic acisindan daha zayif konuma itilmesine ve ayrimciliga ugramasi.”" olarak

tanimlamistir.

Cinsiyetgilik en genel anlamiyla “cinsiyetlerin bir digerinden istiinligiini

savunan goriis ve ideolojidir.

Glinlimiizde gegerliligini yaygin olarak koruyan cinsiyet¢ilik ¢ogunlukla
erkeklerin kadinlara heteroseksiiellerin ise escinsellere karsi yaptigi ayrimcilik,

asagilama ve kiiciimseme olarak tanimlamaktadir.

Stereotip; “Sabit bir goriintii veya belli bir tip fikir, kisi veya her hangi bir
seyin smif veya tﬁrﬁ”dﬁr.ngtimolojik olarak kat1 anlamindaki stereos ve nitelik, tip
anlamindaki typos sozciigiinden gelen stereotip kelimesi en genel anlamda insanlari

icine yerlestirdigimiz kategoriler anlaminda kullanilmaktadir.

“Sosyal psikoloji literatiiriinde gruplar arasi iligkiler, inanglar ve temsiller
baglaminda kullanilan stereotip bir birey, grup veya topluluk hakkinda sahip olunan

temellendirilmis kanaattir; 6rnegin Almanlar disiplinlidir, Fransizlar iyi ascidir,

8 Seksizm, http://www.merriam-webster.com/dictionary/sexism, sexism (24.03.2014)

87 Seksizm, http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/sexism?q=sexism, Oxford
Dictionary( 24.03.2014)

8 Nuray Sakall: Ugurlu, “Cinsiyetcilik: Kadinlara ve Erkeklere iligkin Tutumlar ve Celisik Duygulu
Cinsiyet¢ilik Kuram1”, Tiirk Psikoloji Yazilar1 Dergisi, Cilt 6, Say111-12, 2003, s 2.

% Stereotype, http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/stereotype, (22.02.2014)
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Japonlar onurlarina diiskiindiir, zenciler tembeldir,”*® kadinlar duygusaldir, erkekler
cesurdur gibi kaliplagmis irksal ve seksist tanimlamalar vardir. Gergekle higbir
iligkisi olmadig1 halde eylemleri mesrulagtirmay1 saglayan stereotipler bir takim

kiltiirel onyargilar olup, yas, cinsiyet, meslek gruplarini ve milliyetleri hedef alir.

3.4.2.3. Escinsellere ve Biseksiiellere Kars1 Yapilan Cinsiyetcilik

Sozliik tanimi olarak escinsel; “Duygusal veya cinsel olarak kendi cinsine ilgi
duyan kimse, homoseksiiel” o ya da “Kendi cinsinden olan kisiler yoluyla cinsel
duygu ve dileklerini doyurma egilimi gdsteren (kisi). Aym cinsiyetle ilgili olan.” %2
olarak ge¢mektedir. En genel anlamiyla escinsellik ayni cins ya da cinsiyetteki kisiler

arasinda gelisen cinsel ¢ekim ve romantik duygular olarak tanimlanabilir.

Bisekstiellik; “duygusal ve cinsel yonelim yoniinden hem hemcinsine hem de

kars1 cinse ilgi duyan kisidir.”***“Hem erkek hem de disi cinsiyeti bulunan.”dur.**

Kadin escinselleri tanimlamak i¢in lezbiyen kelimesi kullanilmaktadir. Kelimenin
kokeni lezbiyen kadin sairin yasadigi Lesbos, bugiinkii adiyla Midilli adasina
dayanmaktadir. Erkek escinselleri tanimlamak i¢inse gey kelimesi kullanilmaktadir.
Fransizca “gai” canli, renkli anlamma gelmektedir.“Cinsel yonelim ayrimciligi,
yalnizca escinsel ya da trans bireylerin sorunu degildir. Kadin bedeniyle dogmus
olanlarin Kadin gibi, erkek bedeniyle dogmus olanlarin da Erkek gibi davranmalarin
zorunlu kilan cinsiyet kaliplarinin bireylere dayatilmasinin en siddetli aracidir da.”®
Bu tiir kalip yargilar kisilerin yasamlarinin en mahrem anlarin1 dahi istenilen
cercevelerde ve kurallarda yasanmasimi bekler. Erkek oldugu halde erkek gibi
giyinmeyen veya davranmayan ya da kadin oldugu halde kadin gibi giyinmeyen ve
davranmayan kisiler fiziki ve sozlii siddete maruz kalirlar. Siddet sadece fiziki ve
s0zIlii olmakla kalmaz ekonomik, psikolojik ve cinsel siddette bu kisiler iistiinde

denetimi saglar. Toplum tarafindan belirlenen kalip davraniglar1 sergilemeyen

bireyler 6zellikle ekonomik acidan tehdit edilirler. Miras alamama, isten ¢ikarma ve

2(1) Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, izmir, 2009, s.189
Escinsel

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5339902eb4f9f9.722

74643,(12.03.2014)

%2 Escinsel http:/ne-demek.net/anlam%C4%B1/e%C5%9Fcinsel-ne-demek.html (12.03.2014)

% Bisekstiellik http://tr.wikipedia.org/wiki/Biseks%C3%BCellik, (13.03.2014)

% Biseksiiel nedir?. http://biseksuel.nedir.com/, (13.02.2014)

% Bora Aksu, “Toplumsal Cinsiyete Dayali Ayrimeilik”, Ayrimeilik Cok Boyutlu Yaklasimlar, Der.

Kenan Cayir, Miige Ceyhan, Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1 Cilt: 1, Say1:393, 2012, s. 185.
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ise alimin engellenmesi veya tam tersi ¢alismaya zorlama gibi ekonomik siddet

¢esitlerine maruz kalirlar.

Escinsel bireylere ve kadinlara karsi yapilan cinsiyete dayali ayrimciligin
ortadan kaldirilmasi i¢in Birlesmis Milletlerce 1979°da kabul edilen ve Tiirkiye nin
1985 yilindan bu yana kabul ettigi “Kadinlara Karst Her Tiirlii Ayrimciligin
Onlenmesi Sozlesmesi” imzalanmistir. (CEDAW Convention on the Elimination of
All Forms of Discrimination Against Women 1979) CEDAV Birlesmis Milletler
blinyesinde yer alan sekiz tane temel insan haklari sozlesmesinden biridir.
S6zlesmenin 2002 yili itibariyle taraf devlet sayis1 170’e ulasmistir. CEDAW basta
olmak iizere cesitli uluslararasi sozlesmeler ve yasal diizenlemeler olsa bile
giinlimiizde birgok iilkede halen bu bireylerden kalip davraniglar beklenmekte ve aksi
oldugu siirece bu kisiler, psikolojik, cinsel, fiziki ve ekonomik siddete maruz

birakilmaktadirlar.

3.4.2.3.1 Escinsellik ve Biseksiielligin Tarihi

Yapilan arastirmalara gore tarihinin ¢ok eski caglara kadar dayandigi
diisiiniilen escinsellik, kimi kiiltiirlerde normal olarak goriiliirken kimi kiiltlirlerde ise
asagilanmaktadir. Bazi toplumlarda escinsel sahislar yliksek statiilere getirilirken,
bazilarinda ise bu kisiler hor goriilmekte ve cezalandirilmaktadirlar. Tarihte,

“Azinliktaki cinsel yonelimlere sahip insanlar, Avrupa’daki cadilar ve bunlarin

ayinleri arasinda yer almiglardwr. 400 yul askin bir siire boyunca, yedi milyon

cadi odun demetlerinin tizerinde yakilmistir. (Bu demetler aslinda basit odun

parcalart degil, insanlarin bedenlerinden olusan demetlerdir.) Bu kisilerin

bir¢ogunun bogularak o6ldiiriilmiis escinsel erkekler olduguna dair kanitlar
bulunmaktadir.*®

Bir toplumda asagilanan ve Oldiiriilen bu azinlik escinsel kesim bir diger
toplumda yiiceltilmistir. Antik Yunan’da ve Amerika tarihinde ¢ogu bolgede normal
olarak goriilen escinsellik kadinlara kiyasla daha c¢ok erkekler arasinda
gerceklesmistir. Antik Yunan’da genellikle spor komplekslerinde ortaya c¢ikan
escinsel davraniglarda bulunan yetigskin bireye erastes, genc bireye ise eromenos
denmistir. Fransiz tarih¢i ve karsilastirmali mitoloji yazarlarindan Bernard Sergent
(1946) Homosexuality and Greek Myth adli kitabinda Zeus, Poseidon, Apollo,

Orpheus, Herkiil, Dionysus, Hermes ve Pan gibi tanrilarin escinsel sevgilileri

% Dominic Davies, “Cinsel Yonelim” Cev. Gokgee EIf Saridogan”, Phink Therapy, s.2.
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oldugundan bahsetmistir. Amerika’nin yerli kabilelerinde sifaci olarak unvana sahip

kisilerin hem cinsleriyle olan iliskileri yticeltilmistir.

Glinlimiizde ve yakin ge¢miste bir¢ok iilkede insanlar sirf escinsel olduklari igin
cezalandirilmig, iskencelere maruz birakilmis ve Sldiriilmislerdir. Birgok iilkede
escinsellik bir hastalik olarak goriilmiistiir. Tedavi yoOntemleri arastirilirken
escinseller ¢esitli deneylere maruz birakilmislardir. Baslarina yiiksek voltta akim
verilen, cesitli psikocerrahi yontemlerle iyilestirilmeye c¢alisilan kisiler, bu asamalar
sirasinda tarih boyunca toplum tarafindan maruz birakildiklar: igkenceler arasinda en
siddetlisini doktorlarin arastirmalar1 sirasinda yasamislardir. Kendilerini neden
escinsel olarak gordiiklerini anlatmalar1 istenmis ve uzun siireler boyunca psikoterapi
yontemleri uygulanmistir. Bu psikoterapiler sirasinda bir grup escinsel kendilerinin
dogustan bu sekilde olduklarini, kiigiikliklerinden beri hem cinslerine ilgi
duyduklarini sdylerken bir diger grup ise her iki cinsle de deneyimlerinin oldugunu
ve bir takim sebeplerden dolayr hem cinsleriyle beraber olmaya karar verdiklerini

sOylemislerdir.

1992 yilinda Diinya Saglik Orgiiti'niin  (WHO) homoseksiialite ICD9’dan
(International Classification of Diseases) ¢ikarmasiyla escinsellik bir¢ok doktor
tarafindan hastalik olarak goriilmekten ¢iktiysa da halen ayni1 goriise sahip olmayan
hekimler mevcuttur. “Cinsiyet azmliklar1 ve cinsel azinliklar konularinda egitilmis
terapistler homofobinin ruhsal sikintt  ve zorluklarin  sebebi olduguna
inanmaktadirlar.”®” “Homofobi, escinsellere ya da escinsellige karsi duyulan nefret,
korku, hosnutsuzluk ya da ayrimciliktir. Genis manasi ile diger cinsel yonelimlere
sahip olan LGBT (lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel) kisileri de igerir.” % LGBT
kisiler sosyal esitlik ve cinsel baskilardan kurtulmak i¢in zaman igerisinde diinyanin
hemen hemen her yerinde orgiitlenmislerdir.

“Tiim LGBT kisileri ve menfaatlerini temsil eden herhangi bir orgiit yoktur,
fakat diinya ¢capindaki LGBT Onur etkinliklerine esgiidiim ag iletisimi saglayan
Inter Pride (1980) ve LGBT ile HIV porzitif kisilere karsi islenen insan haklar
ihlalleri ile ilgilenen, Birlesmig Milletler ile birlikte ¢calisan Uluslararast Gey ve

Lezbiyen Insan Haklart Komisyonu (IGLHRC) gibi LGBT topluluklarini ve
menfaatlerini gevsek bir sekilde kapsayan uluslararasi orgiitler vardir.”*®

% Dominic Davies, “Cinsel Yonelim” Cev. Gokee EIf Saridogan”, Phink Therapy, s.2.

% Homofobi, http://tr.wikipedia.org/wiki/Homofobi, (15.02.2014)
% LGBT Sosyal Hareketleri, http://tr.wikipedia.org/wiki/LGBT _sosyal_hareketleri,(09.04.2014)
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Diinyada tiim LGBT kisileri temsil eden ortak bir 6rgiit olmamasina ragmen
tim escinselleri temsil eden ortak semboller mevcuttur. LGBT kisilerin “gurur
bayrag1” olarak adlandirdiklar1 gokkusagi sembolii bunlardan biridir. Sosyal
haklarin1 savunurken toplumdaki ayrimciliga karsi eylemler diizenlerken ¢ogunlukla
gokkusagi bayragini kullanirlar. Hernekadar LGBT kisiler Birlesmis Milletler,
Uluslararas1 Gey ve Lezbiyen Insan Haklar1 Komisyonu ve cesitli drgiitler tarafindan
korunmaya calisilsa da Londra Metropolitan Universitesi tarafindan yapilan bir anket
calismasi; escinsellerin biiyiik bolimiiniin is yerlerinde cinsel istismara maruz
kaldigini, isten ¢ikarildigini ve biiylik bir cogunlugunun da fiziki siddetle miicadele
etmek zorunda kaldigini ortaya koymaktadir. Diinya genelinde 48 saatte bir escinsel
kimliginden 6tliri homofobik bireyler tarafindan masum insanlar 6ldiiriilmektedir.
Uluslararas1 Af Orgiitii 70 iilkede escinsellerin iskencelere maruz birakildiklarmni ve
yaklagik 8 filkede escinsellerin cinsel tercihlerinden dolayr idam edildiklerini
belirtmistir. (escinselligin idamla yargilandigi {ilkeler; Suudi Arabistan, Birlesik
Arap Emirlikleri, iran, Moritanya, Nijerya'nin kuzeyindeki baz1 eyaletleri, Somali,
Sudan ve Yemen.) 1989 yilinda Amerika hiikiimeti tarafindan yapilan Geng Yasta
Intihar Girisimlerinin Raporlanmasi (Report of the Secretary's Task Force on Youth
Suicide, 1989, United States Government Printing Office) ¢alismasi kinanan diglanan
bir ¢evrede biiyliyen escinsel genglerin heteroseksiiel genclere oranla intihar ve

madde bagimlilig1 egiliminin daha yiiksek oldugunu ortaya koymustur.
3.5. Escinsellik, Cinsel Kimlik ve Fotograf iliskisi

Ozgiirliik¢ii sdylemlerin gelistigi 1970°1i yillarda toplumda ezilenin “dteki’nin
sesi olan Post-Modernizm ve Yeni Kavramsalcilik akimlar1 “6teki”nin var oldugu ve

yatsinmadig1 fotograflar ile giindeme gelmistir.

Kapitalist diizenin topluma dayattif1 cinsel kimlik ve giizellik anlayisini
sorgulayan sanatcilar her tiirlii tabuyu sanatlarinin konusu haline getirmislerdir.
Escinsellik ve cinsel kimlik iizerine otoportre fotograflar ¢eken sanatgilar arasinda
Robert Mapplethrope, Nan Goldin, Antoine D'Agata, ve John Coplans basta
gelmektedir.
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3.5.1. Robert Mapplethorpe

Amerika New York’ta dogan Robert Mapplethorpe (1946-1989) eserlerinde
cinsiyet¢ilik, homofobi ve irkeilik ile savasmaya caligmig, 1980'lerin sonu ve
1990'larin  basinda Amerikan sanat camiasinda tanimnmistir. Cocuklugunda
miizisyenlige dair hayalleri olan Mapplethorpe, Pratt Institute Brooklyn’de resim
dersleri almis ve bu donemde tanigtig1 Patti Smith ile birlikte bircok sarkiya da konu
olan Chelsea Hotel’e yerlesmistir.  Mapplethorpe’nun c¢ektigi fotograflar daha

sonraki yillarda Smith’in rock grubunun albiim kapaklarini olusturmustur.

Metropolitan Sanat Galerisi kreatorlerinden John McEndry’nin etkisiyle
fotografeiliga merak salan Mapplethorpe, ilk fotograflarin1 Polaroid fotograf
makinasiyla ¢ekmistir. Basta arkadaslar1 ve kendi fotograflarindan olusan Polaroid

makinayla ¢ekilmis ¢alismalar1 bulunmaktadir.

Fot. 46: Robert Mapplethorpe, “Self Portrait”, 1973-1975

Fot. 47: Robert Mapplethorpe, “Self Portrait”, 1972

Mapplethorpe‘nun oliimiine degin ¢ekmis oldugu fotograflar arasinda
otoportreleri, portre ¢aligmalari, kadin ve erkek nii ¢aligmalari, ¢igek fotograflart ve
heykel fotograflarindan olusan eserleri bulunmaktadir. 1970’lerin sonlarina dogru
aldig1 Hasselblad orta format kamerasiyla Manhattan 24 Bond Caddesi’ndeki
stiildyosunda bir¢ok fotograf cekmis daha sonra bu stiidyoyu karanlik odaya ¢evirmis
ve hayat arkadasi Sam Wagstaff’in ona tahsis ettigi stiidyoya tasinmstir. Ozellikle

¢ekmis oldugu nii fotograflar ile 1980 doneminde escinsellik, homofobi, erotizm gibi
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kavramlar iizerine biiyiilk sansasyon yaratmistir. Mapplethorpe donemin ({inli
sanat¢ilarina da fotograflarinda yer vermistir. Pop Art akimi Onciilerinden Andy
Warhol ve David Hockney, Cagdas Sanat ressamlarindan Francesco Clemente ve
sanat kreatorlerinden Sam Wagstaff (ayn1 zamanda Mapplethorpe’un hayat arkadasi
ve akil hocasidir.) gibi daha pek ¢ok kisi Mapplethorpe’un portre fotograflarinda yer

almistir.

Fot. 48: Robert Mapplethorpe “Self Portrait” , 1975

Sanat¢i, NEA'dan (National Endowment For The Arts) aldigi destekle,

Portfolio X adli ¢calismasiyla tinlenmistir.

Fot. 49: Robert Mapplethorpe, “Self Portrait” , 1978

Sanatgr  yukaridaki fotografinda kendisini, aniisiinde bir kirbacla

fotograflamistir. ~ Portfolio X serisinde kendi cinsel kimligini 6ne ¢ikaran
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otoportreleri disinda Amerikali zenci erkeklerinde de birer arzu nesnesi olarak

gosterildigi nii fotograflar, mazosist eylemler ve irk¢r sdylemler bulunmaktadir.

Fot. 50: Robert Mapplethorpe “Self Portrait” 1980

1990 yilinda Cincinnati 7 sado mazosist fotograftan olusan sergisi “The
Perfect Moment”(Miikemmel An) beraberinde Amerika’da sansiir tartismalarini
getirmigtir. Mapplethorpe, toplumda diglanan, varhigi gormezden gelinen

escinsellerin bir nevi sesi olmustur.

Mapplethorpe, escinsellik ve nii fotograflarinda asirtya kacan erotizm,

sado mazosist eylemler ve dolaysiz anlatimi ile dikkat geker.

Mapplethorpe, Edward Weston’un siyah fon 6niinde mekanlardan aritarak
cektigi portreler gibi Richard Avedon tarzinda fotograflar ¢ekmistir. Doneminin
sanat¢ilart Cindy Sherman ve Andy Warhol’'un aksine Mapplethorpe, var olan
nesneyi yeniden liretmek yerine kendi bedeni ve farkli bedenleri kullanarak 6zgiin bir

anlatimi tercih etmistir.
3.5.2. Nan Goldin

1953 yilinda Washington’da dogan Nan Goldin (1953-) Amerika, Paris ve
zaman zaman Berlin’de yasamaktadir. Orta sinif Yahudi bir aileden gelen Goldin,
marjinal ve sira dig1 hayatlar yasayan kisilerle arkadas olmus ve onlarin hayatlarimni
fotografina yansitmistir. 1968 yilinda Satya Community Okuluna giderken bir

O0gretmeni ona fotograf makinasiyla tanistirmis ve hentiz 20 yasindayken Nan, sehrin
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gay ve transseksiiellerinin bulundugu bolgelere gidip onlan fotograflamaya
baslamistir. Fotograflarim1 ilk defa 1970 yilinda New York’taki barlarda
sergilemistir. Ablas1 Barbara Holly Goldin’in geng¢ yasta intihar1 Goldin’in hayatini

degistirir ve onu depresyona stiriikler.

“Yiizini Hatirliyorum” (Almanya, 2013) adli belgesel film Nan Goldin’in
hayatini, fotograflarini, ailesi ve arkadaslariyla olan diyalogunu anlatmaktadir.
Belgeselde Goldin, ¢ok fazla arkadasinin olmasini o, heniiz 4 yasindayken ailesinin
ona arkadas edinmesi gerektigini sOylemesine baglamaktadir ve alayci bir tavirla

“sanirim bu biraz abarttim” demektedir.

Gay barlardaki insanlari, travestileri, yeni dogmus bebekleri, cocuklari,
lezbiyenleri elestirmeden, yargilamadan ve idealize etmeden sadece oldugu gibi
fotograflamistir. Bir gilinliik tutarmiggasina ¢evresindekileri sipsak tarzda 1s18a 6nem
vermeden cekmistir. Ilk dénem gelisi giizel 151k kullanmadan cektigi fotograflar
Bostan Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig1 fotograf egitiminden sonra degisiklik

gostermistir. Goldin renkli film ve flag kullanmaya baglamistir.

Fot. 51: Nan Goldin, “Self Portrait in the Blue Mirror” 1991 Berlin

Hayat1 boyunca elde ettigi tek basarinin edindigi dostluklar oldugunu diisiinen
Goldin’in arkadasi1 Piotr Nathan onun i¢in “Nan bir insan1 bulup onu ¢ekiyor aslinda
o insanlarda ¢ektigi kendi psikolojik yapisidir.” demistir. Ablasinin 6liimiinden sonra
biiylik bir yikim yasayan Goldin, ailesiyle de var olan anlagsmazliklardan otiirii

onlarla yasadig1 evden ayrilmis ve kendine arkadaslariyla yeni bir aile kurmustur.
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Goldin kendi belgeselini konu alan filmde (Yiiziinii Hatirhyorum,) ¢ektigi
fotograflar i¢in; “Yasadigimiz g¢evredeki insanlarin hayatlarint mesru kildim.”

demektedir.

Zamaninin ¢ogunlugunu toplumun yargiladigi “6teki” olarak adlandirdig
arkadaslariyla geciren sanat¢1 onlarla yasadigi her tiirlii siireci fotograflamistir; seks
siddet, kavga, evlilik, dayak, olim gibi anlar Goldin’in fotograflarinmi

olusturmaktadir.

Fot.52: Nan Goldin, “Nan One Month After Being Battered”,1984

Yasadig iliskilerde erkeklerin hep escinsel ¢ikmasindan dolayr kendisinin

kadin bedenine hapsolmus escinsel bir erkek oldugunu diisiinmektedir.

1984 yilinda uzun yillar boyunca beraber oldugu sevgilisi Brian’dan dayak
yemis ve bu ani su sekilde anlatmistir: “Uzun yillar boyunca bir adama ¢ok derin
duygular besledim. Duygusal olarak ¢ok uyumluyduk sonra iliski ¢ok bagimli bir hal
aldi, kiskanghik basladi. Iliski tarzi romantik ve tutkuluydu. Ona baghlik icin
kivrantyordum, ona hayrandim mutlu etmek icin her seyi yapardim ancak bazen
kendimi klostorofobik hissediyordum.” 100 demistir. Tiim aralarindaki iliskinin
zaman gegtikce yipranmaya bagladigini ve her ikisinin de iliskiyi sonlandirmak istese
de bir tiirlii bunu beceremedigini sdylemistir. Tiim bu yasadiklar1 gerilim sonucu bir

gece Goldin’in sevgilisi onu neredeyse kor edecek kadar dovmiistiir.

109 Nan Goldin, https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-nan-one-month-after-being-battered-
p78045/text-summary, (14.02.2014)

85



Goldin, sevgilisinin onu dévmesinden yaklagik 1 ay kadar sonra yedigi
dayagin fotograflarin1 ¢ekmistir. Fotografta gdzlerinin mos mor olmasina ragmen
kirmiz1 parlak rujunu ve gosterisli takilarini takmay1 ihmal etmemistir. Goldin’in bu
fotografi, “kadinlarin bazen kendilerini ciiriikler ve yaralar i¢inde biraksalar bile
birlikte olduklar1 erkekleri etkilemek i¢in iizerlerindeki giizel goriinme baskisini

sorguluyor.”'%*

Fot.53: Self-portrait In My Room, Berlin, 1994

1995-1996 yil1 arasinda Nan Goldin bir sene boyunca uyusturucu kullanarak
kendini eve kapatir ve bu yasadigi durum i¢in “tam zamanli is gibiydi” der. “All by
My Self” albiimii i¢in ¢ektigi otoportreleri bu donem olusturmustur. Aids’e
yakalanan arkadaglarinin kotii giinlerinde de yanlarinda olan Goldin onlar1 6liim

dosegindeyken de fotograflar.

Nan Goldin fotograflarinda toplumda yargilanan, 6tekilestirilen insanlar1 en
dogal halleriyle fotograflamistir. Kimi zaman Goldin’in cinsellik ve mahremiyet
konularinda agirtya kagtigini diisiinen sanat elestirmenleri onu bu hayat1 ve eroin
kullaniminm1 6zendirmekle suclamiglardir. (Goldin kendisini “Heroin Chick” (Eroin
Citir/Pilici) olarak tanimlamaktadir.) Halen fotograflarinin sembolik anlamlar

tasiy1p tasimadigr giiniimiizde tam olarak netlesememistir.

101 Stephen Little, ...izmler Sanati Anlamak, 5.126
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3.5.3. Antoine D'Agata

1961 yilinda Marsilya’da dogan Fransiz sanatci bir yolculugu sirasina AIDS’e
yakalanan bir fotograf¢i arkadasindan etkilenerek fotografciliga baslamistir. 1990
yilinda New York Uluslararas1 Fotograf Merkezi’nde Nan Goldin ve Larry Clark’tan
fotograf dersleri alan D’ Agata’nin (1961-) fotograf ¢alismalar1 bagimlilik, fahiseler,
kisisel obsesyonlar, seks, karanlik ve kisaca toplumda tabu olarak adlandirilan

konular igermektedir.

Fot. 54: Antoine D'Agata, Kiiba, Havana, 1993

D'Agata, 1998 yilinda ilk kitab1 De Mala Muerta ve Mala Noche’yi basmus,
2001 yilinda yayimnladig: albiimii “Hometown” ile geng fotograf¢ilara verilen Niepce
odiiliine layik goriilmistiir. 2003 yilinda otoportre fotograflarindan olusan “Vortex”
adli kitabinda D’Agata otellerde beraber oldugu fahiselerle birlikte kendini de
fotograflamistir. Yine ayni yil bir bagka albiim olan “Insomnia”y1 yayimlamis ve

2004 te once “Stigmata” sonra ise “Manifeste” adl1 albiimleri basilmustir.
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Fot. 55: Antoine D'Agata, Fransa, Marsilya, 1997

Fotograflarinin ders aldigt Nan Goldin’in fotograflariyla ortak noktasi olup
olmadiginin sorulmasi lizerine bir roportajinda D’Agata Goldin’den etkilendigini
belirterek, “Nan, bana gerek siyasi gerekse varolussal miicadele konusunda her seye
ragmen ayakta durmayi oOgretti. Seks, uyusturucu ya da marjinal kesimleri
fotograflamak konusunda kendimi ona benzer bulmuyorum. Ona yakin hissettigim

. 1. 9102 ..
nokta asla vaz gegmemesidir.” %2 demistir.

Fot. 56: Antoine D'Agata, Meksika, Tijuana, 2000

2005 senesinden beri yerlesik bir yeri olmayan D’Agata karanlik, 151k ve
kadraja 6nem vermedigi netligin olmadig1 fotograflar cekmistir. Seyahatleri sirasinda
olusturdugu fotograflar1 arasinda cogunlukla kendi otoportreleri de vardir. Onu

otoportre fotograf ¢cekmeye yonelten nedeni su sekilde agiklamaktadir;

192 Alex Sturrock, Fear, “Desire, Drugs, and Fucking”, http://www.vice.com/read/fear-desire-drugs-

fucking-608-v17n11, (26.04.2014)
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“Insamin kendisiyle ¢alismasi, cok gariptir, ¢iinkii asla nerede durdugunuzu
bilemezsiniz. Sizofrenik oluyorsunuz. Sadece hayatinizi mi belgeliyorsunuz,
yoksa yeni materyaller elde etmek i¢in mi yasiyorsunuz? Ve ben birden
fotografta ortadan kayboluyorum, o artik ben degilim, baska bir adam halini
aliyorum. Esasinda her fotograf birer otoportre olmaldir. Insanlar neden
kendinden baska seyler ¢ekmelidir, anlamiyorum.”™® demistir.

Sadece an1 yakalamaya odaklanan D’Agata 2004 yilindan beri Magnum Photos
tiyesidir. Ilk kisa filmi Le Ventre du Monde’yi 2004 yilinda ¢ekmesinin ardindan
uzun metrajli filmi Aka Ana’y1 ¢ekmistir.

3.5.4. John Coplans

“Ingiliz ressam, yazar ve sanat kreatorii Coplans, (1920-2003) cinsel tercih olarak
heterosekstielligi benimsemis bir erkegin viicudunun ¢iplak olarak gorsel sanatlarda

yer alma tabusunu yikan ilk kisidir.”**

Coplans, fotograf ¢ekmeye 1984 yilinda kendi viicudunu ¢ekerek baglamistir.
Edward Weston tarzi yakin plan soyut fotograflar ¢ekmistir. Ancak; Weston ile
arasindaki en bliylik fark Coplans’in kusursuz kadin viicutlar1 fotograflari yerine

fotograflarinda kendi burusuk heteroseksiiel viicuduna yer vermesidir.

Fot. 57: John Coplans, “Self Portrait”, 1984

193 Arja Hyytiainen, “Antoine d’Agata”, Gomma Magazine Issue 2,
http://www.gommamag.com/v5/gm_int.php?id=9, (28.04.2014)
104 John Pultz, Photohraphy and the Body, The Orion Publishing Group, Great Britain, 1995, s.160.
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Fot. 58: John Coplans, “Self Portrait”, 1984

Coplans fotograflarinda kendi viicudunu giizel géstermek i¢in ugragsmamastir.
Beyazlagsan sacini, burusan derisini, kalinlasan ayak tirnaklarimi nasirlarimi

gostermekten ¢ekinmemistir.

Fot.59: John Coplans, “Self Portrait, (Back with Arms Above)”, 1984
Fot. 60: John Coplans, “Self Portrait”, (Interlocking Fingers, No. 18), 2000

1980°li yillarda medyada var olan giizellik anlayisini, kadini ticari bir meta
haline getiren reklam anlayisin1 ve idealize edilen viicut hatlarini elestiren Coplans,

kendi burusuk yasl viicudunu ¢ekerek tiim bu kavramlara karsi ¢ikmustir.

Coplans’in otoportreleri “Insan anilarmin yeniden hatirlanisi. Bir anlamda

performansa da yaklasan giizeli ve ideali sorgulayan farkl estetigiyle bu fotograflar
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izleyiciye zihninde var olan estetik kaliplar1 yeniden gbzden geg¢irme ihtiyaci

duyarak tabularin yikilisina olanak sagliyor.”*®

Lucas Samaras, Robert Mapplethorpe ve Joel Peter Witkin gibi erkek viicudu
tizerine ¢alisan Coplans, diger sanat¢ilardan farkli olarak yashhigin getirdigi
vicuttaki degisimleri konu almis ve hep kendi viicudu lizerinden anlatimlarini

gerceklestirmistir.

Yakin plan ¢alisarak soyutladig1 otoportrelerinde pargalara ayrilmis fotograf
kareleri olusturan Coplans, bu par¢alanmanin cinsel kimligi ve erotizmi ortadan
kaldirdigini ve boylelikle hem kadin hem erkek fotograflara sahip oldugunu

distinmektedir.

Siyah beyaz fotograflardan olusan ve igerisinde basinin yer almadigi
otoportrelerini bir asistanina ¢ektiren Coplans, kendisinin nasil yapilacagim
acikladigin1 ve geriye kalan fotografla ilgili islemlerin, negatiflerin banyo yapilmasi

dahil, asistan1 tarafindan yapildigini belirtmektedir.

Coplans, “Sanat yapit1 bittiginde ise isim konusunda karar veriyorum. Biitiin
imajlarim 6z portre, ancak her birinin tanimlanmasi1 gerekiyor. Bunu fotografladigim

gdvde kismini isimlendirerek yapiyorum, érnegin Oz portre: Parmak™% demistir.

1% ()zge Baykan, Parcali Erkek Estetigi,” Fotografta Ozportre”, Genis A¢1 Fotograf Dergisi,
Say1:13, Istanbul, 2000, 5.30
106 Baykan, s.30.
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Fot. 61: John Coplans,“Self-portrait Hand” 1990

Robert Mapplethorpe, Nan Goldin, Antoine D'Agata, ve John Coplans
fotograflarinda fahiselere, escinsellere, bagimlilara ve her tiirli obsesyona sahip
kisilere toplum tarafindan gosterilen davranis bi¢imini elestirmis “Oteki’nin sesi
olmuslardir. Tiim bu sanatgilar var olan tabulara olan itirazlarin1 kendi bedenleri
tizerinden protesto etmislerdir. Yalin ve teknik miidahalelerden uzak ve gerceklige

miidahale etmeden ¢ekilen fotograflar yasamdan alinan gercek karelerdir.
3.6. Kadinlara Kars1 Yapilan Cinsiyetcilik (Ayrimcilik)

Diinyanin hemen hemen her {ilkesinde kadinlara ve erkeklere yiiklenmis bazi
stereotip duygular ve davraniglar vardir. Bir¢ok tilkede erkekler daha giiclii stereotip
kelimelerle tanimlanirken kadinlar daha yumusak kelimelerle tanimlanmislardir.
Ornegin kadin duygusal, sulu gozlii, kaygili zayif gibi kelimelerle yansitilirken
erkekler, sert, mantikli, giiclii, direncli, korkusuz olarak yansitilmistir. Kadin ve
erkekler arasinda var olan farkliliklar stereotiplesmis kelimelerle iyice abartilir ve
kadina kars1 ayrimcilik olusur. Bu teori kadinin ve erkegin toplumda kaliplagmis
rolleri oldugunu savunur. Kadin ailede i¢ meselelerle; cocuklarin biiyiitiilmesi, ev
isleri, yemek yapimi ve temizlik gibi rolleri istlenirken erkekler ise dis meselelerle;
ailenin ana ekonomik saglayicist yani finansal giic olarak goriilmektedir. Bu

durumda kadin ailede bagimli ve pasif olarak rol alirken, erkek bagimsiz ve aktiftir.
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Erkek gibi kadin olmak bir 6vgliyken, kadin gibi erkek olmak bir hakarettir. Kimi
toplumlarda kadin biraz daha 6zgiirken kimilerinde ise eslerini kaybeden kadinlar
kocalarmin hemen ardindan canli canli yakilirlar, ya da kimi zaman kendinden yasca

cok biiylik hasta ve yasli kisilerle yeniden evlendirilirler.

Kadmin yasadigi tim ayrimcilik ve siddet en ¢ok ekonomik oOzgiirliikleri
olmayan kadinlarda goriilmektedir.. Kadin haklar1 bilincinin olusumundan o6nce
toplum tarafindan pek bilinmeyen cinsiyetgilik, ekonomik ve sosyal alanda kadinlara
kars1 yapilan esitsizliklerin ortaya ¢ikarilmasi ile toplumda farkindaliga yol agmis ve

18. Yy ortalarinda bir fikir akimi olan Feminizmin temeli atilmistir.
3.6.1. Feminizm

Feminizm latince “femina” ve onun Fransizca tiirevi olan “feminizme” den gelir.
Akima adin1 veren sosyalist filozof Charles Fourier'dir. (1772-1837) Bir fikir akimi
olan feminizmin temeli kadin 6zgiirliigiine dayanir. Cinsiyet esitligini, esit muamele
gormeyi savunur. Feministler kadinin haklarin1 gelistirerek, kadinin toplumda

hakettigi yeri almasini saglamaya ¢aligmaktadir.

Cogu toplumda genellikle 18. yy sonlarina kadar erkegin egemenligi altinda
yasayan kadmin, toplumda anne olmaktan baska hicbir sifatt bulunmamaktadir.
Calisamayan ve miilk edinemeyen kadin baski altinda ezilmistir. Erkegin “lstiin 1rk”
ilan edildigi bir diinyada Mary Wollstonecraft (1759-1797) adli Ingiliz bir yazar “A
Vindication of the Rights of Woman” adli bir feminist teori yazmistir. Bu teoriyle
kadinin islevinin sadece ev isleri olmadigin1 ve onlarinda egitim gormesi gerektigini
savunmustur. 19.yy’da kadinlarin adaletsizlie olan inan¢larimin artmasiyla hiz
kazanmis olan akim ilk toplantisin1t New York Seneca’da yapmustir. (1848) 20. yy’lin
baslarina gelindiginde feminist akimin olusturdugu bilingle pek c¢ok iilkede kadinlara

oy kullanma hakk1 taninmastir.

19. yy ortalarinda gelen ilk feminist dalga hareketinde kadinlarin daha g¢ok
sosyal ve politik alandaki esitligi savunulmus ve kadinlar bu alanlarda haklar talep
etmisken, 1960-1970 yillar1 arasindaki ikinci dalga feminist hareketinde kadinlar, is,
O0deme esitligi, aile kurma dogurganlik ve cinsellik gibi konularda hak ve 6zgiirliikler
talep etmislerdir. Bu yillarda kadin cinselligi farkli ve tabu olarak goriilmekteyken

“1960’larin sonlarinda ve sonrasinda feminizm, talep ettigi 6zgiirliikler arasinda, farz
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edilmis olmasina karsin bilinmeyen bu farkli cinselligi “6zgiirlestirme” girisimini
baslatmlstlr”107 Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi Ve Feminist Elestiri adl1 kitabinda sanat
tarihi profesorii Thalia Gouma-Peterson ilk kusak feministler i¢in, “kadin olma halini
ve deneyimini vurgularken, 1970’li yillarin sonlarindaki ikinci kusak, diger
disiplinlerdeki feminist elestiriden etkilendi; sanat iiretimini sanata deger bigerken
kullanilan Olgiitleri ve sanat¢inin roliinii sorgulayarak, hem sanata hem de kiiltiire

yonelik daha karmasik bir elestirinin dogmasini sagladi” demistir.

3.6.1.1.Feminist Sanat Tarihi

1970’11 yillarda baslayan ikinci kusak feminist hareketini sanat eserlerin feminist
bakis agisiyla sorgulanmasi takip etmistir. 1971 yilinda Amerikan sanat tarihi
profesorii Linda Nochlin (1931) “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” adli bir
makale kaleme alir ve bu makaleyle kadinin sanat tarihindeki yeri sorgulanmaya
baslar. Nochlin, makalesinde hi¢ biiylik kadin sanat¢i olmamasmin nedeni olarak
egitim kurumlarmi gosterir. Nochlin’in makalesi lizerine donemin O6nde gelen tarih
profesorleri tarafindan ge¢gmisten o giine dek var olan kadin sanat¢ilarin biyografileri
cikarilir. Nochlin ve Ann Sutherland Harris (1937) Los Angeles’ta 1976 yilinda
“Women Artist 1550-1950” adli eseri yayimlarlar ve bu sergi bir¢ok sehirde
tekrarlanir. Serginin katalogunda Nochlin, “Bu katalogun ele aldigimiz konu
tizerindeki son s6z olduguna ikimiz de inanmiyoruz. Tam aksine, ikimiz de bu
serginin etkisiyle yazilacagim1i umdugumuz pek c¢ok makaleyi, monografiyi ve
elestirel yaniti okumay1 heyecanla bekliyoruz” demistir. Nochlin amacina istedigi
oranda ulagsmis olmasa da kadin sanatcilar1 konu alan birgok kitap kaleme alinmastir.
O gilinden itibaren bir¢ok kadin sanat¢inin eserleri incelenmeye baslanir ve birgok
sivil toplum Orgiitii bir araya gelerek kadinlarin sanatta sesini duyurmak i¢in ¢esitli
eylemler gergeklestirirler. Ornegin 1970°te Amerika’da Sanat Emekgileri Koalisyonu
tarafindan kurulan Devrimci Kadin Sanatgilar Birligi ¢esitli kampanyalar olusturmus
ve Witney Miizesi’nde gerceklestirilen bir sergide kadinlarin yeterli derecede temsil
edilmedigini sdyleyerek miizenin kapsina ¢lirlik yumurta ve tampon birakmak gibi
eylemler gerceklestirmislerdir. Diglanan kadin sanatgilar icin “Kadin Evi” ve “Kadin

Mekan1” olarak adlandirdiklar1 yerlerde sergiler agmislardir.

197 jonathan Harris, Yeni Sanat Tarihi Elestirel Bir Giris, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilik,
Istanbul, 2008, s. 152
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Birinci kusak feminist sanat¢ilarindan Judy Chicago’nun (1939) yardimcilariyla
birlikte yaptigi “Yemek Daveti” adli ¢alisma “kadinlarin ortak bir dava ugruna

harcadiklar1 kolektif ¢abay1 ortaya koyar. Tarih boyunca géz ardi edilmis pek ¢ok

onemli kadinin anisin1 giindeme getirmeyi amaglayan bu iiggen bi¢imli sofra, kadin
» 108

hareketine adanmuis bir tiir simgesel anittir.

Fot. 62: Judy Chicago, “Yemek Daveti”, 1974-79, ahsap, seramik, kumasg, metal, boya,
1463x1280x91.9 cm

Chicago’nun “Yemek Daveti” adl1 eserinde yapit masalarin liggen bir sekilde bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. Her bir masa bir tarihte 6nemli ¢alismalara imza
atmis kadin sanatgilar1 temsil etmektedir ve masalarin lizerinde kadin cinselligini

vurgulayan vajina bigiminde tabaklar bulunmaktadir.

Doénemin onde gelen birinci kusak feminist sanatgilart arasinda Carolee
Schneeman’in (1939) “Aybasi Giinliigii” desenleri (1971) performansini ve Monica
Sjoo’nun  (1938-2005) “Dogum” adli calismasini sayabiliriz. Birinci kusak
feministler daha ¢ok tarihteki kadin sanatcilarla ilgilenmis kadinlarin biyolojik
farkliliklarini ele almig, dogurganliga ve tanriga kiiltiiriine odaklanmis ve eserlerinde
vajinal imgeler kullanmisken, ikinci kusak feministler kadinlarin ataerkil bir
toplumda nasil temsil edildikleriyle, kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlarin
irdelenmesi ve kadin stereotipleriyle ilgilenmislerdir. Donemin onemli kadin
sanat¢ilarindan Cindy Sherman (1954) ikinci kusak feminist sanat¢ilardandir.

Amerika New Jersey dogumlu olan Cindy Sherman, New York Universitesi'nde

108 Ahu Antmen, 20. Yiiz Y1l Bati Sanatinda Akimlar, 3. baski, Sel Yaymcilik, Istanbul, 2008,
s.240.
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resim ve fotograf dersleri almis ve 1977 yilinda otoportre fotograflar1 ile adini
duyurmustur. Sherman’in “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) isimli ilk
fotograf dizisi 1977 yilinda baglamis ve 1980 yilinda tamamlamistir.“Untitled Film
Stills™ serisi, “B” tipi sinema filmlerinden segilen stereotiplesmis kadin karakterlerin,
Sherman tarafindan, aksesuarlar, dekor, kostim vb. uygulamalarla yeniden

canlandirildigi siyah- beyaz 69 adet fotograftan olusmaktadir.

Resim, fotograf ve heykelin yani sira karsi durusun bir ifadesi olarak performans
sanatlar1 da donemin sanatcilar1 tarafindan etkin bir sekilde kullanilmistir. Ulrike
Rosenbach (1943) Performans sanatin1 etkin bir sekilde kullanan feminist
sanat¢ilardandir. Heykeltiras Joseph Beuys’un 6grencisi olan Rosenbach Onemli

caligsmalara imza atmis ve feminist sanat,

“...kadin sanat¢inin kimliginin, bedeninin, ruh halinin, duygularinin ve toplum
icindeki konumunun ortaya konmasidir. Feminist sanat yapitlar: elestirel Ve
sorgulayicidr; kadimin oziinii kavramaya yéneliktir ve siiregiden bir tartisma
zeminidir. Feminist sanat, kadvmn tarihsel roliiniin, anne, es ve erkekler
tarafindan itildigi bir konum olarak fahise, azize, bakire ve cadi olarak tarihsel
roliiniin sanatsal anlamda ortaya konmasidir. Benim biitiin video yapitlarim,
oziinde birer performanstir. Kamera oniinde, kendimle ¢alistyorum. Her
defasinda kendi kendimi sunuyorum. Her defasinda sosyal yapilarin engelleyici
giictine dayali olan ruhsal halimi sunuyorum. Kendi benligimi teshir ediyorum.
Kendi potansiyelimi kesfetmeye ¢alisyyorum.”™ demistir.

Fot. 63: Ulrike Rosenbach, Die Eulenspieglerin, 1985

19Ahu Antmen, 20. Yiiz Y1l Bat: Sanatinda Akimlar, 3. bask1, Sel Yaymncilik, Istanbul, 2008, s. 249
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“Almanya’nin en {inlii performans sanatc¢ilarindan olan Rosenbach, videoyu
sadece dokiimantasyon amacli degil elektronik goriintlii ile deneyler elde etmek
amagh da kullanmigtir. Kasetleri kadinin geleneksel temsilini elestirmekte oldukca

basarili olmustur.” 110

Ortacag meyhaneleri ¢ogunlukla elinde kesik bagini tasiyan kadin resimleriyle
tasvir edilmistir. Resmin altinda “The Good Woman” (Iyi Kadm) yazmaktadir.
Ortagag doneminde konusmayan sorgulamayan, sorgusuz sualsiz hizmet eden ve
erkekleri eglendirmek i¢in var olan kadinlar “ideal” kadin olarak tasvir edilmistir.
Meyhanelerde kadinlardan beklenen bu davranislar yasamin her anina yayilmis
kadinlarin diisiinmesi, yargilamasi engellenmistir. Kadinlarin sanatsal yaratimdan
yoksun oldugu diisiiniilmiis, herhangi bir sanat eserinin yaraticist oldugu durumlarda
erkek hocalari tarafindan eserlerine el konulmus, varliklari inkar edilmistir. Kimi
durumlarda da hak ettigi ovgiiyli alabilmek adina kadin kendi kimligini gizlemek
durumunda kalmis ve erkek ismiyle eserlerini imzalamistir. Bu gibi durumlardan
otiirti, tarih boyunca ¢cogu kadinin sanatginin eseri kaybolmus ve korunamamastir. 16.
yy’da goriilen ilk kadin otoportrelerindeki hanimefendi ve ¢ekingen durus 17. yy’da

yerini kendinden emin giivenli kadin otoportrelerine birakmistir.

“Kadin ressamlar artik kendilerini gerektigi gibi degil olmak istedikleri
gibi, kendilerini nasil begeniyorlarsa oyle ¢izmeye bagslarlar. Kendilerine
olan giivenleri, sanatlarina olan giivenlerinden o6n plandadir. Bu
gelismeleri, toplumdaki statiiniin bir kaniti haline gelen esleriyle birlikte
cizilmis olan 6z portrelerin yerini, sanatgilart ¢ocuklart ile birlikte
resimleyen ¢z portrelerin almas izler.***

Ayn1 anda birden ¢ok yetenegini kanitlamak isteyen kadin bazi otoportrelerinde
ogretmenlik sifatin1 da vurgulayarak kendisini 6grencisi ile birlikte resmeder. Her ne
kadar kadinlarin akademisyen olmasmna izin verilmeye baslansa da kadinlar
kocalarmin izni olmadan eserlerini satamamigstir. 19. yy’da baslayan feminist hareket
ile kadinlar i¢ diinyalarinda kopan firtinay1 ezilmisligi eserlerinde ortaya koymuslar
ve sanat eserleri, 6zellikle otoportreler ¢esitlenmistir. Cinsiyet kavraminin otoportre
caligmalarinda ilk kez vurgulanmasi Frances Benjamin Johnston’in 1860 yilinda
cektigi otoportre fotografi ile olmustur. Johnston’dan sonra protest bir tavir igerisinde

otoportre ¢ceken sanatcilar arasinda; makinasina erkek rolii atfeden Kate Matthews,

19 Ulrike Rosenbach http://www.medienkunstnetz.de/artist/rosenbach/biography/(31.03.2014)
! Burcu Kaya, Deniz Yalim, , “Giizellik Ac1 ve Bazi Seyler... Yiizyillar Boyunca Kendi Aynalarinda
Kadm Sanatgilar”, Genis A¢1 Fotograf Sanati Dergisi, Say1:13,2000, .34
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kadinlarin erkekler i¢in degil kendileri i¢in bir seyler yapmalar1 gerektigini goriistinii

savunarak ev hayatini fotograflayan Immogen Cunningham gelmektedir.

3.6.1.1.1. Kate Matthews

Amerika dogumlu Kate Matthews’u (1870-1956) Fotograf makinasi ile kiz
kardesinin esi olan fotograf meraklist Charles Barrows Fletcher tanistirmistir.
Kaympederine Matthews’un fotografa merakindan bahseden Fletcher araciligi ile
Matthews’un babasi kendisine donemin en iyi makinalarindan birini hediye etmistir.
Gelisen teknolojiyle ortaya c¢ikan otomatik satirlart olan kameralar1 kullanmayi
reddederek sanatsal fotograflar ¢ekmek i¢in 15181 kendisinin dlglimlemesi gerektigini
disiinmiistiir. Fotograf islemlerini karanlik odasinda tamamen kendisi yapan

Matthews doneminin ilk kadin otoportrelerinden birini ¢ekmistir.

Fot. 64: Kate Matthews, Self -portrait, 1900
Matthews objektifin karsisina kamerasiyla gegmis, kamerasi tipki bilindik

kar1 koca fotograflarinda oldugu gibi konumlanmistir. Kamerasina erkek roliinii
atfeden Matthews’un fotografini diger ¢ift fotograflarindan ayiran en biiyiik 6zellik
kameranin pasif rol almasidir. Kameray1 oraya koyan ve istedigi zaman kaldiracak
olan yine kendisidir. Bdylelikle Matthews erkeklerin ¢ift fotograflarindaki
davraniglarin1 6rnekleyerek onlarin giinliik hayatta kadinlar adina verdikleri kararlari

elestirmistir. Matthews erkeklerin karar vermedeki dominant tavrini elestirirken
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kendinden emin ve alayci bir bakisla kameraya bakarak hafifce giiliimsemistir.

Matthews bu fotografi ile kadin otoportresine yeni bir bakis kazandirmistir.

Geng bir fotograf¢1 olarak Ulusal Magazin dergilerinin diizenledigi birgok
odili kazanan Matthews’un, Cosmopolitan, Good House Keeping, Youth’s
Companion, llustrated American ve Southern Magazine gibi dergilerde fotograflari
yayinlanmistir. Mimari, portre ve manzara fotograflar1 ¢cekmis oOzellikle g¢ektigi
manzara fotograflarin1 posta kart1 olarak arkadslarina gondermistir. Birgok fotografi
kaybolmasina ragmen var olan bazi fotograflart Whitney Museum of American Art,

High Museum ve University of Louisville’s Ekstrom Library’de sergilenmektedir.

20.Yy’mm kadin sanatcilar1 artik onlara yiiklenen sifatlar1 sorgulayabilen,
kendilerine gittikge giiveni artan giiclii kadinlar olarak karsimiza ¢ikarlar. Kendisine
yiiklenen kaliplasmis stereotip rolleri ¢ektigi otoportre fotograflari ile elestiren
kadinlar erkek egemen toplumda kimliklerini yeniden insa etmeye ¢aligmaktadirlar.
Claude Cahun tiim bu kaliplagmig kimliklerin var oldugu bir donemde ortaya ¢ikmis

cok yonlii bir sanat¢idir.

3.6.1.1.2. Immogen Cunningham

1883 yilinda Portland Oregon’da dogan Immogen Cunningham (1883-1976)
Washington {iniversitesinde fotografin kimyasal siirecini anlamak i¢in kimya
okumus, mezuniyet tezini “Fotografin Modern Siireci” (Modern Process of
Photography) adiyla yazmistir. ilk fotograflarindan biri 1906 yilinda kampiiste

cektigi nii otoportresidir.

Fot. 65: Immogen Cunningham, “Self Portrait”, 1906
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1907 yilinda mezun olduktan sonra cogunlukla Amerika’nin yerlilerini ve
Kizilderilileri fotograflayan Edwars S. Curtis’a asistanlik yapmis ve platin baski

tekniklerini 0grenmistir.

3

Fot. 66: Immogen Cunningham, Self Portrait, 1913

Fot. 67: Immogen Cunningham, Self Portrait with Twins, 1918

Portre fotografciligi tizerine kendi stiidyosunu agmis ve kadinlart meslek
olarak fotograf ¢ekmeye tesvik eden "Photography as a Profession for Women,”
(Kadinlar i¢in bir Meslek olarak Fotograf) adli makalesini yazmistir. Cunningham,
Kadinlarin erkekler icin degil kendileri i¢in bir seyler yapmalar1 gerektigini

distinmiistir.

Cunningham, 1914 yilinda ilk tek kisilik sergisini Brooklyn Sanat ve Fen
Enstitiisii'nde gerceklestirmistir.

Roi Partridge ile gergeklestirdigi evlilikten sonra stiidyosunu kapatarak ev
hayatini, bahg¢esindeki cigekleri, ¢ocuklarini fotograflamistir. Cocuklariyla ve tek

olarak ¢ekilmis otoportreleri vardir.

Cocuklarinin  dogumundan sonra kabul ettigi ilk isin ardindan tekrar
fotografcilik yapmis ve daha keskin bitki fotograflar1 gekmeye baslamistir. Sergilere
katilan Cunningham, Ansel Adams, Edward Weston, Willard van Dyke ile birlikte

keskin netlik tavirlarin1 koyduklari f.64 kurmus ve asil {iyesi olmustur.
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Fot. 68: iImmogen Cunningham, Self Portrait with Camera, 1920

1920°1i yillara kadar yaptigi botanik calismalardan sonra insan viicudunun
boliimlerini ¢ekmeye baslayan Cunningham, dansgilari, miizisyenleri ve sanatgilar
fotograflamistir. Dans¢1 Martha Graham’i ¢ektigi fotograflar Vanity Fair Dergisi’nde

yayinlanmistir.

1934 yilinda esinden bosanan Cunningham Vanity Fair icin ¢alismis ve
Spencer Tracy, Warner Orland, Frances Dee and Cary Grantcentral gibi donemin

sanatci, politikact ve medyatik kisilerini fotograflamistir.

1940’11 y1llardan itibaren sokak fotograflarina yonelmis, 1947 yilinda Ansel
Adams’n teklifiyle California Giizel Sanatlar Universitesi’nde akademisyen olarak
calismistir. Fotografa basladigi ilk yillardan beri otoportre fotograflar ¢ekmis 1964
yilinda bir bagka fotografci Judy Dater ile tanigmis ve dliimiine degin onunla beraber

fotograf caligmalarina imza atmistir.

Post-modernizm doneminde kadinlara kars1 yapilan cinsiyet¢ilik ad1 altinda
One c¢ikan sanatcilar arasinda; medyayi stereotip kadin davraniglarini ve kaliplagsmis
kadin bedenini empoze etmekle ilgili suglayan, Jo Spence ve Judy Dater gelirken,
Islami rejim ve bunun sonucu olarak kadinlarin maruz kaldig1 baskiyi elestiren Shrin
Neshat ve evlilik 6ncesi ve sonrasi yasadiklarini fotograflayan Elina Brotherus

gelmektedir.
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3.6.1.1.3. Jo Spnce

1934 dogumlu ingiliz feminist fotografci Jo Spence (1934-1992) fotograf
kariyerine reklam fotograflarinda caligarak baslamistir. Kisa siirede kendi stiidyosunu
acan Spence ¢ogunlukla meme kanserine karst verdigi miicadelesi ile giindeme
gelmigstir. Calismalar1 ¢ogunlukla kansere karsi miicadele ederken ¢ekmis oldugu

otoportrelerinden olusmaktadir.

Fot. 69: Jo Spence and Terry Dennett, Remodelling Photohistory “Revisualization”, 1982

Spence’in ¢ogu calismast kadin bedeninin erkekler tarafindan bir zevk
nesnesi olarak goriilmesinin elestirisidir. Spence ozellikle kadin memesinin zevk
objesi, bebekleri emzirmek i¢in bir ara¢ ve kanser olduktan sonra da tibbi kurumlarin

eline gegmis bir obje muamelesi gormesini ¢ektigi fotograflarla protesto etmistir.
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Fot. 70: Jo Spence and Terry Dennett, “The Picture of Health?”, 1982-1986

Hastalig1 sirasinda yasadiklarindan etkilenerek tibbi kurumlara karst miicadeleler

yiirlitmiis 1992 yilinda kansere yenik diiserek hayatini kaybetmistir.

3.6.1.1.4. Judy Dater

1941 yilinda Hollywood’ta dogan Judy Dater, (1941-) genclik yillarini Los
Angeles’ta ge¢irmistir. Sinema salonu olan babasi sayesinde diinyayi izledigi filmler,
fotografciligmi biiyiik oranda etkilemistir. Ucla Universitesi San Francisco’da sanat

egitimini almis ve yliksegini tamamlamigtir.

“Ikinci dalga feminizm hareketinin katilimcist olan Dater, okulda resim
dersleri alirken ani bir sekilde fotografa ilgi duymaya baslar ve fotograf dersleri
almaya karar verir. Erken yaslarda bir evlilik yapan Dater’in 6gretmeni Jack
Wellpot’a olan ilgisi kocasindan bosanarak 6gretmeniyle evlenmesine ve fotografci

olmasina neden olur.”**?

1964 yilinda Dater’in fotografgr Immogen Cunningham (1883-1976) ile
tanigmas1 hayatini ve eserlerini biiyiik oranda etkilemistir. Cunningham dénemin “iyi
kadinlarinin” yapmadig bir seyi yapmakta erkeklerin nii fotograflarini ¢ekmektedir.
Aralarindaki 60’a yakin yas farkina ragmen kisa zamanda yakin arkadas olan Dater
ve Cunningham birbirlerinin fotograflarin1 ¢ekmeye baslarlar. 1970’11 yillarda nii
portre calismalariyla iinlenen Dater’in c¢alismalar1 6gretmeni Jack Wellpot’tan

ayrilmast ve Cunningham’in Olmesiyle yon degistirir. 1980’11 yillarin basindan

112 judy Dater, Utata Tibal Photography, http://www.utata.org/sundaysalon/judy-dater/,
(23.02.2014)
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itibaren Dater’in otoportre caligmalar1 baglar. Kendisini dogada c¢iplak olarak

fotograflayarak kadin ve doganin iliskisini vurgulamaktadir.

Fot. 71: Judy Dater, Self Portrait with Stone, 1981

Dogada c¢ektigi nii otoportreler diginda, kapitalist sistemin getirdigi ticari
kaygilarin kurbani olan kadini savunmak maksadiyla da otoportreler ¢ekmistir.
Reklam sektoriinde yaratilan kadin stereotipilerini elestirmek igin Dater kendisini
mini etekli bir hizmetgi kostiimiiyle elinde iitii, siliplirge ve temizlik malzemeleriyle
fotograflamistir. Bakislarinda her hangi bir duygu belirtisi olmayan Ms. Clingfree,
gazete ve dergilerde siklikla gormeye aligkin oldugumuz kadin profillerinin bir

temsilcisi niteligindedir.

Fot.72: Judy Dater, Ms. Cling Free, 1982
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1979 senesine kadar sadece siyah beyaz fotograflar ¢eken Dater, dogal 1s1ktan
yararlanarak baskalarinin da portre fotograflarin1 ¢ekmektedir. “Judy Dater Twenty
Years” (1986), Women and Other Visions, (1975), Imogen Cunningham: A Portrait,
(1979), Body and Soul: Ten American Women, (1988), Cycles, (1992), Judy Dater:
Ten Photographs (Portfolio), (1974), Men/Women, Portfolio II, (1980) adl kitaplar1

113
yazmustir.”

3.6.1.1.5. Shirin Neshat

fran dogumlu Shrin Neshat (1957-) fotograf ve video c¢alismalar1 ile
taninmaktadir. Batiya 6zenen, modern bir ailenin ¢ocugu olarak Katolik 6grencilerin
oldugu bir okula gonderilmistir, Giiglii, basinin ¢aresine bakabilen, bir birey olmasi
icin babasi iiniversite okumasi gerektigini diislinmiistiir. Neshat Los Angles
Universitesi’nde Giizel Sanatlar egitimini aldig1 sirada Iran’da Islami rejim ve karisik
bir siyasi ortam bas gdstermistir. Neshat iran’a dondiigiinde yasadiklar1 ve gordiikleri
sanat hayatinin gidisatin1 degistirmistir. Geg¢miste yasadigi yerin, insanlarin
davraniglarinin, giyinis tarzlarinin tamamen degistigini géren Neshat, bu degisiklige

¢ok sasirmuistir.

1993-1997 yillar1 arasinda Islami rejim ve bunun sonucu olarak kadinlarin
maruz kaldig1 baskiy1 anlatan, kendi otoportrelerinin de yer aldig1 “Women of Allah”
(Allah’in  kadinlar1) serisini ¢ekmistir. Yazar Linda Weintraub ile yaptigi bir
roportajinda Allah’in Kadinlar1 serisi i¢in Neshat “2000 senesinde Serpentine
Galeri’de gergeklestirdigim bireysel sergim bana gére en énemli sergimdi. Uglii
yapitt simgeliyordu, (Turbulent, Rapture ve Fervor*) bunlarin hepsi Allah’in
Kadmlar serisinde mevcuttu.”*** demistir. ilk sergisi i¢in yaklagik bir sene

hazirlandigini belirtmistir.

*Turbulent, Rapture ve Fervor Shrin Neshat’in video enstelasyonlarindandir.

13 Judy Dater, http://judydater.com/books-and-portfolios/, (04.03.2014)

14| inda Weintraub, Shirin Neshat: Interview by Linda Weintraub - Excerpt from In the
Making, http://lindaweintraub.com/shirin-neshat-interview-with-linda-weintraub-excerpt-from-in-the-
making, (04.04.2014)
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Fot.73: Shrin Neshat, “Seeking Martydom”, 1995

Fot. 74: Shrin Neshat, “I am It’s Secret, 1993

Siyah beyaz fotograflardan olusan Allah’m Kadmlari serisi kadinmn Islam
rejimiyle baski altina girmesini, kara c¢arsafa biirlinmesinin getirdigi zorluklar

anlatmaya ¢alismistir.

“Seeking Martydom”(Sehitligimi Ariyorum) adli siyah beyaz fotografta
Neshat’in kanli ellerinin arasinda bir tiifek vardir. Elleri fotograf iizerine miirekkep
uygulamas: yapilarak sonradan kirmiziya boyanmustir. Oniinde durdugu duvarda

Arapca yazilar olan Neshat rejimin kadina yaptig1 baskiy1 protesto etmektedir.

“T am It’s Secret” (Onun Gizlisi Benim) adli fotografinda ise Neshat kirmizi
yazilarla yiiziine Islam dinini sembolize eden Arapca yazilar yazmistir. Neshat’in
agzinin tiirbanla kapali olmasi, Islam dininde kadinmn sesinin ¢ikmadiginmi her seyi

sorgusuz sualsiz kabullenmesi gerektigini sembolize etmektedir.
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Fot. 75: Shrin Neshat “Guardians of Revolution-from the Woman of Allah Series”, 1994, (Devrim
Muhafizlari-Allah’in Kadinlari serisinden)

Fot. 76: Shrin Neshat “Unveiling-from the Woman of Allah Series”, 1993 (Agilis- Allah’in Kadinlar
Serisinden)

Devrim Mubhafizlart adli fotografinda Neshat’in ellerinde Arapga dualar
simgeleyen yazi dikkat ¢ekmektedir. Dua eder bigimde tuttugu ellerinin arasindan
gbziiken silah, eger rejime karsi gelip Islam’in gerektirdiklerini yapmazsa basina
gelecekleri simgelemektedir. Agilis adli fotografta ise Neshat kara ¢arsafi i¢erisinden
goziken Arapga yazilarla kendisini fotograflamistir. Yiiziinde ve gogsiinde Arapca
yazilar olmas1 bir yandan Islam inancinin iginde yer aldigini simgelerken gogsiiniin
acik olmasi da Miisliiman olmasina ragmen kara carsafa biirlinmek istemedigini

sembolize etmektedir.

Gerek fotograf calismalarinda gerekse video enstalasyonlarinda kadin,
toplumsal cinsiyet rolleri, kiiltiirel kavramlar, Islami rejimin kadma baskis1 gibi
konular1 ele alan Neshat ataerkil ve koktenci bir toplumda diinyanin toplumsal
cinsiyetler iizerinden ikiye boliiniisiine dikkat c¢ekmistir. Bir¢cok Onemli sergiye
katilan Neshat 1997 yilinda gerceklesen, 5. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin de

katilimcilart arasinda yer almistir.

3.6.1.1.6. Sarah Lucas

1962 yilinda Londra Ingiltere’de dogan Sarah Lucas’m, (1962-) fotograf
disinda buluntu nesnelerle gergeklestirdigi mizahi yonii agir basan kolaj

caligmalardan olusan sergileri bulunmaktadir. Zaman zaman kendisini ifade etmek
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icin kelime oyunlarindan da yararlanan Lucas ayni1 zamanda 1988 yilinda kurulan
“Young British Artists”* (Geng Britanyali Sanatcilar, Y.B.A.) grubunun da 6nemli
isimleri arasindadir. (Cogunlugu Londra'daki Goldsmiths College'de 6grencilik
yapmis olan ve pop Kkiiltiirlinden etkilenerek birlikte sergiler acan sanatgilar

toplulugudur.)

16 yasindayken 6nce The Working Men's Universitesi’nde resim egitimi alan
Lucas, 1983-1984 yillar1 arasinda London College of Printing Universitesi ve
Goldsmith's Universitesine devam etmistir. Goldsmith Universitesi Giizel Sanatlar

Boliimii’'nden 1987 yilinda mezun olmustur.

1988 yilinda Angus Fairhurst, Damien Hirst, ve Gary Hume ile birlikte
gerceklestirdigi “Freeze” (Donma) sergisinde formaldehit dolu tanklara 6li kaplan,
kopekbaligi gibi hayvanlar1 koymuslar ve bos bir binada sergilemislerdir. Yasayan
birinin zihninde Sliimsiizligiin imkansizligin1 anlatan bu gibi sergileri Y.B.A. adi

altinda yillarca devam ettirmislerdir.

Lucas’in, Y.B.A. ile ortaklasa gerceklestirdigi cagdas sergiler haricinde
otoportre fotografinda 6nemli bir yeri vardir. Lucas, “Human Toilet Revisited" 1998
(Tuvaleti Tekrar Ziyaret Eden Insan, 1998) adli otoportresinde Lucas elinde sigara
ile klozetin {izerinde poz vermistir. Lucas’in elinde tuttugu sigara asiligi ve

Ozgiirliigii simgelemektedir.

Fot. 77: Sarah Lucas, “Human Toilet Revisited”, 1998
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Otoportre fotograflar1 1990 yilindan beri Lucas’in hayatinda 6nemli yer
tutmaktadir. “Eatig Banana” (Muz yeme) adli otoportre fotografi Lucas’in maskiilen
gorilintlisiinii  avantaja doniistiiren doniim noktasi olmustur. Lucas, “Maskulen
gOriintlinlin sanatima kattig1 giiclii anlami farkettigimden beri bunu kullanmay1 tercih

ediyorum.”115 demistir.

Fot. 78: Sarah Lucas, “Eatig Banana, 1990

Lucas otoportre fotograflarinda, cinsiyet ve cinsellikle ilgili basmakalip,
stereotip diisiincelere maskulen maco goriintiisiiyle meydan okuyan bir kimlik
sergilemistir. Siradan kadin imajina ters diisen hal ve tavir icerisinde poz veren Lucas
“Eatig Banana” adli fotografinda kendisini deri ceketi ve erkeksi bakisiyla muz
yerken fotograflamistir. Erkek cinsel organini simgeleyen muz ve diger
otoportrelerinde kullandig1 nesneler ile Lucas’in fotograflarinin porno filmlerde

stereotiplesen kadin roliinii sorgulayan bir yonii bulunmaktadir.

15 Elizabeth Manchester, “Self Portrait with Fried Eggs 19967,
http://www.tate.org.uk/art/artworks/lucas-self-portrait-with-fried-eggs-p78447/text-summary,
(24.04.2014)
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Fot. 79: Sarah Lucas, “Self Portrait with Fried Eggs”, 1996

Fotograflarindaki erkeksi tavri ve muhalif kadin goriintiisti biitiin otoportre
fotograflarinin ortak noktasidir. “Self Portrait with Fried Eggs” adli otoportre
fotografinda Lucas, ¢cogunlukla erkeklerin oturdugu sekilde bacaklarini agarak bir
sandalyeye oturmus izleyiciye direk olarak bakmaktadir. Fotografta gordiigiimiiz
Lucas’in  gogsiine  yerlestirdigi  kizarmis  yumurtalar kadin  memesini
simgelemektedir. Lucas, hemen hemen tiim otoportre fotograflarinda cinsel organlari

simgeleyen gida trtinleri kullanmugtir.
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Fot. 80: Sarah Lucas, “Self-Portrait With Mug of Tea”, 1993

Lucas 1993 yilinda ¢ekmis oldugu “Self Portrait with Mug of Tea” adl
otoportre fotografinda yine maskiilen bir tavir sergilemistir. Ayn1 zamanda Lucas’in
kolaj calismalarina da 6rnek olan bu fotografta sanat¢i, erkeksi kiyafetleri ile poz
vermis, bir elinde ¢ay bardagi, digerinde ise sigara vardir. Sigara “Human Toilet
Revisited” fotografinda oldugu gibi Ozgirliigi ve kendine ayirdigi zamani
simgelemektedir. The Guardian Gazetesi 3 EKim 2012;

“Who's that girl? ... Sarah Lucas's Self-Portrait with Fried Eggs”( Kim bu
kiz?...Kizarmis Yumurtalarla Sarah Lucasin Otoportresi) bashkli yazisinda
Lucas’tan bahsetmistir. The Guardian Lucas i¢in;, “Eski Geng¢ Britanyali

Sanat¢ilar tiyesi Lucasin hayali ve kara mizaht siradan olanmi miistehcene,
miistehceni ise sanata ¢evirmistir.”*'® demistir.

Gerek fotograf calismalar1 ve hazir nesnelerden olusturdugu sergiler, gerekse
dergi ve gazetelerden olusturdugu kolaj ¢alismalari ile Lucas kadinin cinsel bir meta

olarak arzulanmasini mizahi yontemler ile elestirmistir.

118 jonathan Jones “Who's that girl? ... Sarah Lucas's Self-Portrait with Fried Eggs”, The Guardian
03.10.2012, http://www.theguardian.com/artanddesign/picture/2012/oct/03/sarah-lucas-self-portrait-
fried-eggs, (05.03.2014)
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3.6.1.1.7. Elina Brotherus

1972 yilinda Helsinki Finlandiya’da dogan Brotherus, ¢alismak istedigi alanin
kimya olmadigin1 fark etmis ve bu an1 Next Level Dergisi editorlerinden Sheyi
Antony Bankale ile roportajinda su sekilde anlatmistir “ Miizikoloji ya da edebiyat
gibi daha disiplinli ve akademik bir boliim okuyabilirdim ancak; fotografcilik
siavlar1 onceydi ve ben birinci geldim. Bugiin gecmise baktigimda, ¢ok sansl
oldugumu goriiyorum.” demistir. 2000 yilinda sanat egitimini alarak Avrupa ve

Amerika’nin bir¢ok bolgesinde sergiler agmustir.

Elina Broterus otoportrelerinde evliliginde yasadiklarini, yalnizligini,

ayrildiktan sonra yasadiklarini, depresyonunu tiim ictenligi ile anlatmustir.

Fot. 81: Elina Brotherus “The Dog I, 1999

“Ilk yillarinda askmn varligi ve yoklugu iizerinde duran Brotherus daha

sonraki yillarda “The New Painting” serisi ile doga ve insan arasindaki iliskiyi ele

alm1st1r.”117

7 Elina Brotherus “Photography”, http://www.elinabrotherus.com/photography/index.php,
(21.03.2014)
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Fot. 82: Elina Brotherus, “I Hate Sex”, 1997

Evlendiginde “Wedding Portraits” (Diigiin Portreleri), bosandiginda “This is
the First Day of the Rest of My Life” (Hayatimin Geri Kalaninin Ilk Giinii), ve “I
Hate Sex” (Seksten Nefret Ediyorum) adl1 otoportre fotograf serilerini ¢ekmistir.

Milliyet Gazetesinden Aysegiil Sonmez ile yaptigt bir roportajinda
“Hayatimin Geri Kalanmin Ik Giinii” adli seri ¢alismasinin hikayesini su sekilde
anlatir;

“Ben bosandim. Ve bosanmamla ilgili bir otoportreler dizisi yapmak istedim.
Bir insamin hayatindaki onemli anlardan biri ¢iinkii bu. Eviendigim zaman da
evlilik portreleri ¢ekmistim. Bogandiktan sonra eski kocamla hala beraber
oturuyorduk ¢iinkii o yeni bir ev bulamamisti. Sonra ben bir siireligine
Helsinki'den ayrildim ve eve geri geldigimde hi¢ bir sey kalmamugti. Biitiin
esyalart almis ve gitmisti. Aslinda rahatlamistim ama ote yandan tiziilmiistiim.
Sadece bir c¢ift kisilik yatak salonda o boslukta duruyordu. Bu ii¢ fotograf bir
bagimsizlik dizisi aslinda. Hayatimin geri kalanminin ilk giinii béyle bagsladi. Bir
yatak, bir battaniye ve dolapta birkag¢ birayla yeni bir hayata basladim. Ve
yatakta sigara igerek saatler gecirdim. Ciinkii eski kocam yatakta sigara

icilmesinden nefret ederdi. Bu o bakimdan bir kadwmin kendi hayatini kendi
kontroliine alisini anlatyyor.”

6. Uluslararasi istanbul Bienaline konuk olarak katilan Brotherus'un fotograf

caligmalar1 disinda video ¢alismalar1 da bulunmaktadir.

20. yy’da erkek egemen toplumda ekonomik anlamda 6zgiirliilk kazanmaya
baslayan kadinin kendine giiveni gelmistir. Kadinlar sanatlarin1 diledikleri bigimde
Ozgiirce ifade etme olanagr bulmaya baslamislardir. Eski stereotiplesmis kadin
profilleri tam anlamiyla degismese bile gelisme kat etmistir. Ancak 20. yy’da kadin

haklar1 agisindan tam da gelisme gosterildigi sirada reklam diinyasinin yarattigi
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kadin imaj1 tiim bu gelismeleri geri gotiirecek nitelikte olmustur. Reklamlarda
kadinlar hep temizlik yaparken, kocasina hizmet ederken, yemek yaparken
gosterilmektedir. Bir nevi ortacagdaki kesik basini elinde tasiyan kadin profili
reklamlarla yeniden giindeme gelmistir. “Iyi kadin” kocasina hizmet eden kadindir.
“Iyi kadin” temizlik yapan kadindir, “iyi kadin” yemek yapan kadindir imaj1 {iriin
satiglarint arttirmak i¢in sOmiiriilmiistiir. Donemin 6nde gelen kadin sanatgilari,
medyanin  toplumda olusturduklart cinsiyet¢i Onyargilar1  degistirmek igin
cabalamiglar ve otoportrelerinde medyayr ve kadina dayatilan stereotiplesmis

kimlikleri protesto etmislerdir.
3.7. Irk¢iik

Post-modern donemde 1960’1 yillarda cinsiyetgilik ve kimlik problemleri
disinda iizerinde durulan bir diger kavram irke¢iliktir. Hip-hop akimi ve siyahi
Ozgurliikk olusumlart ile giindeme gelen 1rkeilik karsitt sdylemler sanatta karsiligini
Post-modern donemin en ¢ok Yeni Kavramsalcilik akimi ile ortaya koymustur.
Adrian Piper, Gottfried Helnwein, Carrie Mae Weems gibi Sanatgilar gegmiste ve
giincel zamanda var olan irk¢ilikla ilgili her tiirlii sorunu eserlerine konu etmis ve
kendi bedenleri iizerinden elestirmislerdir. Irk¢ilik kavraminin iyice anlagilmasi igin

geemiste ve glinlimiizdeki yeri aragtirilmigtir.

Sozliik anlami olarak irkeilik; “Insanlarin toplumsal 6zelliklerini biyolojik, irksal

ozelliklerine indirgeyerek bir irkin baska irklara {istiin oldugunu o6ne siiren ogreti,

»18 olarak tammlanmustir. Bu Sgretiyi benimseyen “insanlarm gostermis

55119

rasizm
oldugu bu tutuma ise "wrkeilik" adi verilmektedir. “Irk¢ilik  Onyarg1 ve
ayrimciligin en u¢ bigimlerinden biridir. Irk¢ilik bir toplumda gruplar arasindaki
gercek veya hayali farklarin bazi kesimler tarafindan imtiyazlarini haklilagtirmak
veya saldirilarini mesrulastirmak igin genellestirilmis ve kesin bir bi¢imde

yiiceltilmesidir.”120

8 Irkeilik
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.533c314a3ba910.790
88547(03.02.2014)

9 Irkeilik http://tr.wikipedia.org/wiki/Irk%C3%A7%C4%B11%C4%B1k (03.02.2014)

120 Nuri Bilgin, Sosyal Psikoloji, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, Izmir, 2009,5.186
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Irkcilik en genel anlamda kendi soyundan gelmeyenleri ayni dili konusmayan
ve aym kani tasimayanlari asagilama olarak tanimlanir. Insanlari, derilerinin rengine

gore beyaz, siyah, sari, esmer ve kizil olarak ayiran siniflandirmalari temel almistir.

Fransiz etnoloji uzmani Joseph-Arthur Gobineau (1816-1882) 1853 ve 1855
yillar1 arasinda yazdigi Insan Irklarmm Farkliligi Uzerine Denemeler adli eserinde
"Ari k" kavraminmi ortaya atmistir. Bu wrkin insanhigin gerceklestirdigi tiim
uygarliklarin tek yaraticisi oldugunu savunan Gobineau, Bati Avrupa'da irk¢iligin
kortiklenmesine yol agmustir. Adolf Hitlerin ve kurucusu oldugu Nazizmin fikir
babasi oldugu diistiniilmektedir. Beyaz irkin tstiinliigline inanan kisiler kendileri gibi
olmayanlarin gerizekali, basarisiz ve yeteneksiz oldugunu diisiiniirler, onlar1 her
firsatta asagilar ve horgoriirler. Hemen hemen aymi yillarda nazizmin ari irkim
korumak icin referans aldig1 bir baska kavram olan 6jenizm ¢ok yonlii Ingiliz bilim
adam Sir Francis Galton (1822-1911) tarafindan ortaya atilmustir. Insan dahil tiim
canl tiirlerinin dogal secilim yoluyla bir ya da birkag¢ ortak atadan evrildigini 6ne
stiren bilim adami1 Charles Robert Darwin’in (1809-1882) kuzeni olan Galton, giiclii
wklarin  gelistirilmesi  gligsiizlerin  ise  durdurulmasi taraftaridir.  Galton
Meteorographica (1863) adli eserinde 6jenizmi su sekilde tarif etmistir; “Ojenizm
(Eugenics), saglikli ve sagliksiz fertlerin karisik halde oldugu bir canli soyunu
iyilestirme bilimidir. Insan s6z konusu oldugunda, 6jenizm, en iyi irklara, daha az iyi
olanlar iizerinde hakim olma sans1 veren biitlin tesirlerle mesgul olur.” Esas amaci
sosyal ve siyasi olan Galton’un Gjenizm kavrami 19. Yy sonu ve 20. Yy basinda
mesafe katetmistir. Amerika ve Avrupa’da dernekler kurulmus, zayif olarak goriilen
engelli bireyler kisirlagtirllmigtir. Nazi Almanya’sinda ise kisirlastirmanin ¢ok daha

otesine gidilmis ari 1tk kavrami ugruna milyonlarca insan 6ldiiriilmustiir.

Lise Funderburg’un National Geografic Dergisi 125. Y1l Ozel Sayis1 i¢in kaleme
aldig1 yazis1 Amerika’da rklarin giin gegtikge karistigini ortaya koymustur. Siyah,
beyaz, sar1 wrkin karigimimdan melez c¢ocuklar diinyaya gelmis ve bu gengler
kendilerini ¢ok 1rkl1 olarak adlandirmislardir. 2000 ve 2010 yillar1 arasinda Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki (ABD) niifus sayimlarini inceleyen Funderburg, ilk kez
2000 tarihinde katilimcilara verilen birden fazla irk isaretleme hakkinin 10 yil
icerisinde %32 oraninda arttigini belirtmistir. Ilk defa Alman hekim ve antropolog
Johann Friedrich Blumenbach (1752-1840) tarafindan olusturulan ¢oklu 1rk

kategorileri smirlamalardan rahatsiz olanlar tarafindan blyiik ilgi toplamistir.
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Blumenbach, 1irk smiflarmi kizil, sari, kahverengi, siyah ve beyaz olmak iizere 5
gruba ayirmistir. ABD, 1rksal farkliliklarin biyolojik bir gergeklik olmadig:
ispatlanmig  olmasina ragmen halen Blumenbach’in 1rksal kategorilerini

kullanmaktadir. Funderburg

’

“Giiniimiiziin daha” kabullenici” oldugu diistiniilen diinyasinda, karmasik
kiiltiirel ve rksal kokene sahip kisiler kendilerini adlandirma konusunda daha
esnek ve yaratici. Oyun alanlarinda ve iiniversite kampiislerinde Blackenese
(siyah+Japon) , Filatino (Filipinli+Latin) , Chicanese (Amerika dogumlu
Meksikali+Japon) ve Korgentinian (Koreli+Arjentinli) gibi uyarlannus terimler
duyuyorsunuz” demistir.

Barrack Obama’nin ABD Bagkani olarak secilmesinin toplum tarafindan
irkgiga karst yapilan basarili bir girisim olarak diistiniildiigiinii belirten Funderburg,
halen geng¢ siyah erkeklerin igsizlik oraninin beyazlara kiyasla iki kati oldugunu,
coklu 1rka sahip kisilerin tutuklanma oranlarinin fazlaligin1 ve saglik sorunlarinda
yasadiklar1 problemlerin varliginin devam ettigini belirtmis ve gercekte irkciliga

kars1 tutumun iistii kapal bir sekilde siirdiigiinii sdylemistir.

Cagimizda etkisi azalmakla birlikte halen devam eden 1rk¢ilik hakkinda Sosyal
Psikolog Michael Billig, “Racisme, prejuge et discrimination” adli yazisinda
irkeiligin ¢agin havast dogrultusunda degistigini ve yapisinin farklilastigini belirtir.
Billig’e gore gecmiste aleni bir sekilde sergilenen irkgilik davraniglart giintimiizde
istli kapali bir sekilde sergilenmeye baslanmustir. Billing’in diistinceleri giiniimiiz
Amerikasi i¢cin Funderburg’in diisiindiikleriyle ortiismektedir. Funderburg 6zellikle
Cheerios kahvalti gevregi markasinin reklam filminde c¢ok iwrkli bir aileyi
oynatmasinin yol agtig1 tartismalara dikkat ¢eker. Cheerios filminde beyaz hamile bir
anne adaymi, Afrika kokenli Amerikan bir babayr ve melez bir kiz ¢ocugunu
oynatmistir. You Tube Internet sitesinde de yaymmlanan reklama izleyiciler
tarafindan ¢ok fazla rasist elestiriler gelmis, reklamin altina yorum olarak
“DIEversity” (¢esitlilige 6liim) sloganlar1 yazilmistir. Cheerios reklam firmasi daha
sonta You Tube sitesinden bu reklama yazilan yorumlari durdurmak zorunda
kalmistir. Reklam filmiyle aslinda koétii bir niyeti olmadigini iddia eden kahvalti
gevregi firmasmin basina gelenler, {istii kapali bir sekilde irk¢iligin devam ettigini
gosteren Orneklerdendir. ABD’de cekilen bir reklam filmine gelen elestiriler ile de
desteklendigi lizere 1. Diinya Savasi sirasinda yapilanan irk¢ilik hareketlerinden ve

getirdigi yikimdan sonra baslatilan irk¢ilik karsiti ideolojiler giiniimiizde kisileri
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etnik kokenlerinden otiirii asagilamayi belli bir dlglide engellese de halen 1rkgilik

varligini stirdiirmektedir.

Glinlimiizde biyolojik olarak 1k kavraminin olmadigr yasadigimiz yere gore
tenimizin renginin, géziimiiziin ve sacimizin seklinin degisiklik gosterdigi bilim
adamlarinca ispatlanmis olsa dahi ekonomik nedenlerden otiirii irk¢1 davraniglara

biyolojik ve ideolojik kiliflar bulunmaktadir.

“Irkgilar dogustan gelen, kalitimla ge¢mis Ozelliklerin biyolojik olarak insan
davranigini belirledigine inanan kisilerdir. Irk¢ilik doktrini, insanin tasidigi kanin
ulusal-etnik kimliginin belirleyicisi oldugunu iddia eder. Irk¢1 bir ger¢evede insanin

degeri bireyligiyle degil, sozde “irka 6zel toplu ulusun iiyeligiyle tanimlanr.” 2!

Glinlimiizde bilim adamlarinca kabul edilen ‘Afrika’dan c¢ikis’ (‘out of
Africa’) tezine gore, diinyada yasayan 7 milyar insanin tek bir kokeni ve anayurdu
vardir. Dogu Afrika. Yaklasik 125 bin yil kadar 6nce Dogu Afrika’da yasan ilk
insanlar oradan kuzeye yonelmisler, Anadolu’yu koprii olarak kullanarak Diinyanin

dort bir yanina yayilmiglardir.

Cagimizda rke¢iligin olmayist her nekadar bilimsel gergeklerle ispatlansa da

tarihteki en kanli savaslar soykirimlar irk¢ilik adi altinda yapilmistir.

Kendi soyundan gelmeyenin, ayn1 kani tasimayanin, derilerinin rengine gore
muamele gorenin sesi olan sanatgilar, irk¢ilik karsit1 sdylemleri ve fotograflariyla 6n

plana ¢ikmiglardir.

Adrian Piper, Gottfried Helnwein ve Carrie Mae Weems, kendi bedenleri
tizerinden 1rksal ayrimlara, sinifsal farkliliklara, tarihsel, siyasi, toplumsal olaylarla

kars1 duruslarini sergilemisler toplumdaki 6tekinin sesi olmuslardir.
3.7.1. Adrian Piper

Amerika New York dogumlu olan kavramsal sanat¢i ve felsefe profesorii
Adrian Piper, (1948-) otekilik, kimlik ve irk¢ilik tizerine ¢alismalar yapmustir.
Beyazlarin egitim gordiigli 6zel bir okulda lise egitimini tamamladiktan sonra,

School of Visual Arts Sanat Okulu’nda egitim almistir. Doktorasim1 Harward

121 Holokost Ansiklopedisi, Irk¢ilik: Genel Bakis,
http://www.ushmm.org/wlc/tr/article.php?Moduleld=10005184
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Universitesi’nde tamamlayan Piper Afro-Amerikali ilk felsefe profesdrii unvanini

almistir.

Fot. 83: Adrian Piper “Food for the Spirit Number 117, 1971
Fot. 84: Adrian Piper “Food for the Spirit Number 47, 1971

1971 yilinda 12 adet fotograftan olusan “Food For the Spirit” serisini

gerceklestirmistir. Piper diyet ve aclikla degisen viicudunu aynadan fotograflamistir.

Kendisinin de egitimi sirasinda beyazlarla birlikte okurken yasadigi irker
davraniglari, azinlik olmanin getirdigi sorunlari, kimlik problemlerini sanatina konu

etmistir.

Fot. 85: Adrian Piper, “Political Self Portrait”, 1978
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Ozellikle kimlik olgusu {izerine yaptigni performans ve enstalasyon
caligmalariyla giindeme gelen Piper’in, cinsiyet rolleri lizerine yaptig1 ¢aligmalarda

mevcuttur.

Adrian Piper, 1986 yilinda beyaz insanlarla tanistigi sirada yasadigi
problemleri anlatan “Kartvizitim” olarak adlandirdig: bir yaz1 kaleme almistir. Piper

bu kartvizit yazisinda insanlara su sekilde seslenmistir.

“Sevgili Arkadas, Ben zenciyim. O k¢t sozleri sarf ettiginde/géz
yumdugunda/veya giildiigiinde bunun farkinda olmadigina eminim. Daha
onceleri beyaz insanlarla tamistigimda, wksal kimligime iliskin onceden bilgi
vermeye calisirdim. Fakat ne yazik ki bu davranisim olumsuz karsilanir, beni
fazia wsrarci, ¢ikarct yersiz bulmalarina neden olurdu. Bundan otiirii, beyaz
insanlarin, yanlarinda zenci biri olmadiginda bile bu tiir al¢altici sozler sarf
etmedigi varsayimi iizerinden hareket ediyorum, boyle bir sey yaptiklarinda ise
bu kartviziti uzatiyorum. Varligimin sana vermis oldugu rahatsizliktan
duydugum pismanhig belirtmek isterim. Eminim sen de k¢ sozlerin nedeniyle
benim duydugum rahatsiziga pisman olmussundur. Saygilarimla Adrian
Margaret Smith Piper.”?

3.7.2. Gottfried Helnwein

1948 yilinda Avusturya’da dogan Gottfried Helnwein (1948-) ¢ok yonli bir
sanat¢1 olup, resim, fotograf, enstalasyon ve performans sanatlariyla ugrasmaktadir.
Viyana Giizel Sanatlar Akademisi resim boliimiinii bitiren Helnwein,

tiniversitedeyken gercek iistii bedensel yarali ¢ocuk resimleri serilerini yapmaistir.

1971 yilinda ilk otoportre sergisini agmig, kafasinda bandaj olan portresini
fotograf olarak ilk defa bu sergide kullanmistir.

122 ndrian Piper Reflections 1967-1987, Library of Congress Catalog s.45
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Fot. 86: Gottfried Helnwein “Selfportrait”, 1982 (Blackout)

Cogunlugu yarali ¢cocuklarin olusturdugu fotograf ¢alismalarinda Helnwein,
tarihsel, siyasi, toplumsal olaylarla ilgilenmistir. Viyana’da gergeklestirmis oldugu
sergilerde kimi zaman asirtya kagtigi iddia edilerek sergi salonlar1 polis tarafindan
kapatildi kimi zamansa, nazi karsiti fotograflar1 kimligi belirsiz kisiler tarafindan

zarara ugratildu.

“Yonetmen Mitchell Waxman 2004 yilinda, Jewish Journal adli gazetede
Helnwein i¢in Nazizm ve Holokost’u konu alan en iyi islerin Anselm Kiefer ve
Helnwein tarafindan yapildigini yazmustir.”*?* Nazi Dr. Heinrich Gross’un gocuklara
yaptig1 iskenceyi protesto eden Helnwein, ¢ogu otoportre fotografinda da kendini

bandajli, yarali ve cesitli iskence aletlerine maruz kalmis bir sekilde goriintiilemistir.

12 Helnwein Epiphany, http:/kristallnacht.helnwein.com/press/selected_articles/article_1865-
Helnwein-Epiphany.-Helnwein-Epiphany.;jsessionid=4EF44AEE7145A9C45CE85A72E8ECICEE,
(22.04.2014)
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Fot. 87: Gottfried Helnwein,“Selfportrait with Cyril”, 1981

Fot. 88: Gottfried Helnwein, “Selfportrait”, 1984

Stadyumlarda, sergi salonlarinda ¢ogunlugu siyasi ve toplumsal konulu,
performans sergileri de gergeklestiren Helnwein’in bandajli otoportresi 1984 yilinda

Times dergisine kapak olmustur.

1996 yilinda Museum of Modern Art, Otaru, Japan’ya da Helnwin’in Andreas
Mackler ile yaptig1 bir réportajda neden otoportre caligsmalar yaptig1 sorusu iizerine
su sekilde cevap vermistir. “Cilinkii model olarak her zaman hazirim. Yapmam

gereken tek sey insan gibi davranmak, saf ve basit.”*?*

1985-1990 yillar1 arasinda fotograf ve resim galigmalar1 diinyanin birgok
galerisinde sergilenmis, Michael Jackson, Rolling Stones, Marilyn Manson gibi

sanatcilarla calismis dergi ve plak tasarimlar1 yapmastir.
3.7.3. Carrie Mae Weems

1953 yilinda Amerika Oregon’da dogan Carric Mae Weems, (1953-) bir¢cok
sanat dali ile ugragsmasinin yani sira en ¢ok fotograf calismalariyla bilinmektedir.
50°den fazla sergide gosterilen fotograflarinda Weems, Afrika kokenli
Amerikalilarin yasadig irk¢iligi, kimlik problemlerini, toplumsal cinsiyet iligkilerini

irdelemistir.

124 Andreas Mackler, "Gottfried Helnwein - Horrow and the Transcendent" Gottfried Helnwein
One-Man Show, Museum of Modern Art, Sergi Katalogu Otaru-Japonya, 1996
http://www.helnweinreview.com/, (23.04.2014)
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“16 yasinda ilk ve tek ¢ocugunu doguran Weems once dans kurslari i¢in San
Francisco’ya tasinmis oradan da kisa siireligine New York’ta yasamayir denemis

ancak is bulamayip San Francisco’ya geri dénmiistiir.”*?

Ik fotograf makinasin1 1973 senesinde alan Weems, kisa siire igerisinde
fotograf cekmeye baslamis ve San Francisco Universitesi'nde Fotograf ve tasarim
dersleri almistir. 1978-1981 yillar1 arasinda New York ve San Francisco arasinda
gidip gelen fotografci, New York’ta fotografci Anthony Barboza‘nin asistanliini

yapmaya baglamstir.

1984 yilinda olusturdugu “Family Pictures and Stories” (Aile Fotograflar ve
Hikayeler), adl1 seride Weems,

“ailesini ve kendisini snapshot tarzi ¢ektigi fotograflarla anlatmistir. Bu
calisma, Ms. Weems'in zenci wkina ve kiiltiirtine duydugu ilgi ve miikemmel
hikaye anlaticiliginin eseridir. Bu c¢alisma aym zamanda 1965 senesinde
Amerika Hiikiimeti'nin Moynihan Report (Moynihan Raporu) ile iilkenin
ekonomik olarak kétiilesmesinin sebebi olarak zenci wrkini suclamasina karst
yapilmigtir. %

Fot. 89: Carrie Mae Weems, “Kitchen Table Series”, 1990

125 Carrie Mae Weems, http://carriemaeweems.net/(22.04.2014)

126 Holland Cotterjan, Testimony of a Cleareyed Witness, Carrie Mae Weems Charts the Black
Experience in Photographs, http://www.nytimes.com/2014/01/24/arts/design/carrie-mae-weems-
charts-the-black-experience-in-photographs.html?_r=0, (23.04.2014)
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Fot. 90: “Standing on Shakey Ground | Posed My Self for Critical Study But Was No Longer Certain
Of The Question”, Not Manet's Type, 1997

Siyah bedenini sergiledigi ve Not Manet’s type (Manet’in Tipi Degil) adli
serisinde Weems, aynadan yansiyan viicudunu fotograflamig ve {inlii ressamlarin
tarih boyunca Manet gibi batinin inlii ressamlarinin, resimlerinde zencilere yer

vermemesini elestirmistir.

Fot. 91: Carrie Mae Weems, Dreaming in Cuba, 2001
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Biyografi yazar ve Fransiz gazeteci Simone Beauvoir, Weems’i “varolugsal
filozof, politik aktivist, sosyal terorist olarak ilan ederken Weems’in sadece kendisini

anlatmak istedigini “ beni duyun ve anlaymn™?’ dedigini belirtmistir.

Fotograf c¢aligmalarinda kimi zaman hayali imgeye doniistiren Weems’in
siirreal eserlerinde siradan manzaralarla riiyalar kesismektedir. Cogunlukla siyah
kadinin viicudunu konu alan fotograflar1 zenci irkinin karsilastigi kimlik sorunlarini,

toplumsal siddeti, yalnizli§1 anlatmaktadir.

30 yillik kariyeri boyunca birgok oOdiile layik goriilen Weems’in yetenegi

Harvard ve Wellesley Universiteleri tarafindan da kabul edilmistir.

Adrian Piper Gottfried Helnwein ve Carrie Mae Weems’in otoportrelerinde
genel olarak irk¢iliga karst siirdiirdiikleri protestolart gozlemlenmektedir. Gottfried
Helnwein Nazi Partisi’nin 6n gordiigii miikkemmel viicut ve ari 1irk anlayisina karst
durusunu sergilerken Carrie Mae Weems ve Adrian Piper zenci irkinin karsilagtig
kimlik sorunlarma kars1 duruslarini sergilemislerdir. Otekilik, bireysel kimlik ve
toplumsal siddeti 6n plana ¢ikartan, kendilerini model olarak kullandiklar1 fotograflar
cekmislerdir. Ayni dili konusmayanin ve ayni kani tasimayanin toplumda
asagilanmasini hor goriilmesini ve diglanmasini otoportre fotograflari ile protesto

etmislerdir.

127 Carl Hancock Rux, “Dream Work and the Mimesis of Carrie Mae Weems” ,
http://blogs.guggenheim.org/checklist/dream-work-mimesis-carrie-mae-weems/ (23.04.2014)
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SONUC

Kokeni ¢ok eskilere dayanan otoportre gelenegi tarih boyunca resim ve
heykel sanatinda bir anlatim bigimi olarak yer almigtir. Otoportre eserler sanatgilarin
yapitlarinda kimi zaman estetik ve gorsel bir manifesto niteligi tasirken kimi

zamansa sosyal ve politik olaylarin disa vurumu niteligindedir.

Icatlar ve kesifler ¢ag1 olarak bilinen 19. yy’da, 1839 yilinda gériintiiniin bir
yilizeyde saptanmasi ile ilk kez fotograf ve otoportre gelenegi bulusmustur. Fotograf
tarihinin ilk otoportresi Hippolyte Bayard tarafindan ¢ekilmistir. Fotografin
kesfedildigi ilk yillardan itibaren otoportre gelenegini bir anlatim bi¢imi olarak segen
sanat¢ilarin sOylemleri, ¢ogunlukla karsi ¢ikma eylemini barindirmistir. Birgok
fotograf  sanatgis1  otoportre  gelenegini  kullanarak elestirdikleri  konular
gorsellestirmislerdir. Din, siif farkliliklari, 6liim ve siyasi goriisleri estetik kaygilar

ile otoportrelerine aktaran sanatgilar, elestirel ve protest bir tavir sergilemislerdir.

Aydmlanma ¢ag1 cercevesinde yasanan toplumsal degisimler ve savaslar
sanatin da sdylemini degistirmistir. Modernizm siireci igerisinde sanat yapitlarinda
deneysellige yonelen sanatgilar I. Diinya Savasi sonras1 ortaya ¢ikan Dada akimu ile
sanat eserlerinde protest bir tavir takinmislardir. Fotografin deneysel yapisindan
faydalanan sanatgilar, i¢inde bulunduklari modern sanat akimlarinin Dadaizm,
Konstriiktivizm, Bauhaus, Siirrealizm vd. estetik kaygilarini gozeterek otoportre
fotograf calismalarin1 olusturmugslardir. Fotografin sundugu her tiirli teknik siniri
zorlamaktan yana olan sanat¢ilar eserlerinde yeni teknikler denemekten
¢ekinmemiglerdir. Donemin sanatgilari, solarizasyon, rayograf, fotomontaj, iist {iste
baski, kolaj, gibi yontemleri otoportrelerinde kullanmis, yeni estetik ve gorsel
anlatim bigimleri olusturmuslardir. Klasik sanat anlayisini  protesto eden
modernizmin kapsaminda, sanatgilar kendi bedenleri tizerinden gerceklestirdikleri

deneysel otoportre calismalarinin ilk 6rneklerini vermislerdir.

20. yy’lin ilk yarisinda teknoloji ekonomi ve politik alanda yasanan
gelismeler toplumsal degisimlere yol acmistir. II. Diinya Savagi ile Hirosima’ya
atilan atom bombasi ve Nazi Almanya’sinin ari irka ulagsmak adina katlettigi
milyonlarca insan, toplumda derin yaralar agmistir. 1960 ve 1970°li yillarda ortaya
cikan Hippi ve Hip-hop genclik akimini temsil eden gruplar, her tiirlii etnik ve cinsel

ayrimciliga karsi ¢ikmay1 hedeflemislerdir. Bu baglamda ortaya ¢ikan Post-modern
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politika; kimlik ve farklilik sorunlarina egilmis, toplumda “6teki” olarak adlandirilan
escinsellerin, biseksiiellerin, feministlerin ve farkli etnik kokene sahip kisilerin sesi
olmus, onlarin haklarint savunmugtur. Modernizmin savundugu estetik anlayisini ve
“sanat sanat i¢indir” sdylemini yikarak toplumun yaninda duran Post-modernizm,
sinifsal ayrim yapmadan her tirlii kesime hitap etmistir. “Sanat toplum ig¢indir”
sOyleminden yola ¢ikan donemin sanatc¢ilarinin eserlerinde; parodi, pastis, ironi,
sahneye koymak, nostalji, kendine mal etmek, kitsch vb. gibi kavramlar 6n plana
cikmistir. Fotograf sanatinda 6zellikle 1980’11 yillarda Yeni Kavramsalcilik akiminin
pratikleriyle birlesen Post-modern sanatcilar, fotograflarinda otoportre gelenegi
kullanarak toplumda yasanan her tiirli ayrimciligi yikmayr hedeflemislerdir.
Medyanin dayattigr popiiler kimlik anlayisina karsi ¢ikan sanatcilar, fotograf
caligmalarinda kostiim, makyaj ve maskeler kullanarak kimliksizlestirmeyi 6n plana
cikarmig ve kendi bedenlerini baska kisi ya da sanat eserlerine doniistiirmiislerdir.
Kimlik, &teki, cinsiyetgilik ve irkeilik gibi kavramlar iizerinde duran ve yapisi
itibariyle sorgulayici olan Post-modernizm, kapitalizmi ve medyanin yarattigi tek tip
kimlik anlayis1 olan “kimliksiz kimlikler” olusturma cabasina karsit g¢ikmuistir.
Doénemin fotograf sanatcilari karst durma eyleminin en giizel Orneklerini

otoportreleri tizerinden vermislerdir.

Fotografin icadindan kisa siire sonra Hippolyte Bayard tarafindan protesto
amach ¢ekilen ilk otoportre fotograf (1840) ve Dada hareketi (1915) o6nciilerinden
Marcel Duschamp’in yiiksek sanata bagskaldirisiyla baslayan sanatta protest tavir,
icinde bulundugu donemin estetik ve gorsel kaygilarini gozeterek birlesmistir.
Fotograf sanati ve otoportre giiniimiiz cagdas sanatina degin, icerik ve big¢imsel
olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Fotografin icadindan Modern déonemin sonuna kadar
olan siirecte sanatgilar, fotografin teknik sinirlarini zorlayarak fotograf estetigini insa
etmiglerdir. Modern donemin sanatcilarindan Raoul Hausmann, asemblaj ve kolaj
calismalariyla 6n plana c¢ikarken, New York Dada grubunun es zamanh
kurucularindan olan Man Ray, rayogram teknigi ile one ¢ikmug, solarizasyon
teknigini estetik amagh kullanan ilk sanat¢1 olmustur. El Lissitzky, saf soyut
geometrik fotograflar1 ve montaj g¢aligsmalariyla taninmis, Laszlo Moholy Nagy,
fotogram yontemi ile otoportresini elde etmistir. Andre Kertesz, Herbert Bayer ve

Philippe Halsman siirrealist fotograflarin en giizel 6rneklerini vermislerdir.
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Post-modern doénemde ise sanatgilar, deneysellikten ¢ok igerige Onem
vermig, politik sdylemler 6n plana ¢ikmistir. Yasumasa Morimura ve Cindy
Sherman gibi sanatgilar medya tarafindan topluma dayatilan popiiler kimlik
anlayisin1  fotograflarinda  farkli  kimliklere biirlinerek elestirirken, Robert
Mapplethorpe ve Nan Goldin gibi sanatgilar toplumda yargilanan ve “6teki” olarak
adlandirilan insanlarin sesi olmuglar ve onlara yapilan baskiyr kendi bedenleri
tizerinden dile getirmislerdir. Jo Spence ve Judy Dater, kadina medya tarafindan
dayatilan, stereotiplesmis rolleri elestirmis, cinsiyet¢i Onyargilart degistirmek igin
cabalamiglardir. Adrian Piper ve Carrie Mae Weems irk¢iliga karsi olduklarini

otoportrelerinde siirekli dile getirmislerdir.

Modern donemin sanatc¢ilart  deneysellik ruhuyla ¢ekmis olduklari
otoportreler araciligi ile klasik doneme bas kaldirirken, Post-modern donemin
sanat¢ilart dogrudan, teknik miidahalelerden uzak fotograflariyla protest tavirlarinm

politik icerikleriyle ortaya koymuslardir.

Otoportre gelenegi sanatin gegirdigi her evrede var olmus, sanatin irettigi her
akimdan etkilenmistir. 19. yy ve Modernizm ¢ercevesinde deney ruhu ile yapilan
otoportre caligmalari, giiniimiizde agirlikli olarak yerini sanat¢ilarin kendini veya
toplumu sorgulama amaciyla yaptig1 calismalara birakmustir. Tiiketim kiiltiirii ve
medya, fotograf aracilig ile idealize beden ve yasamlari topluma empoze ederken,
sanatgilar da otoportreleri araciligi ile bu baskic1 ve hegemonik yapiyr tartigmakta

elestirmekte ve yargilamaktadirlar.

Giliniimiliz fotograf sanati icinde otoportre tiirii, teknolojinin gelismesi ve
akilli telefonlarin hayatimizin her alanina girmesi ile ilging kullanimlar1 agisindan
Oonemli bir fenomen haline gelmistir. “Selfie” (6z¢ekim) olarak adlandirilan ve akill
telefonlar ile kiginin kendi kendisini bir kol boyu mesafeden fotograflamasi ve
sonrasinda bu fotografi internet ortaminda paylasmasi ile gerceklestirilen fotograflar,
giin gectikge artan bir popiilerlikle devam etmektedir. Selfie konusunun ayr1 bir tez

konusu olarak ele alinmasini Oneririm.

Gec¢misten bugiine hemen hemen her donemde ilgi goren otoportre calismalar

gelecekte de ilgi gormeye devam edecektir.
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