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YEMIN METNIi
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OZET

Tiirkiye, ancak yirmili yillarda, Cumhuriyet’in ilanimnin ardindan organize bir
‘modernlesme’ ¢abasina girebildi. Girisilen ‘modernlesme’ hareketinin iki ana eregi
vardi. Bunlar cagdaslasma adina ‘Batililagsma’ ve uluslagsma adina ‘Tiirklesme’ idi.
Giyim-kusam, alfabe, egitim sistemi gibi dogrudan sosyal hayati etkileyecek
reformlara girisildi. Biraz da jakoben bir iislup ile halk geleneksel yasamdan
uzaklastirilip, ‘modern’ olan yasama c¢agrildi. ‘Modernlesme’nin bir geregi olan
uluslasma adina, bin yillar boyu bircok Kkiiltiiriin yasandigi Anadolu cografyasi
‘Tiirk’lestirildi; kendini Tiirk saymayan unsurlarin varligi tanmnmadi. Ve karmasik
kiiltiirel yapiya sahip Anadolu, okullardan itibaren tek bir kokenden gelen tek bir

ulusun yasadig1 bir cografya olarak tanitildi.

Altmish yillarla, o zamana dek olagelenin tersine, dogu kiiltiirii ve miizigi,
Batililarin daha ¢ok ilgisini cekmeye basladi. ingiltere, A.B.D. gibi iilkelerin folk
miizikleri disindaki folk miizikler de pop miizigin anaakimi ile kaynasarak popiiler

miizik alaninda yer buldular.

Tiirkiye’de de benzer bir amacla yola cikan Mogollar grubu kendi yerel
materyalini kullanmaya karar verdiginde, ‘ait oldugu Ogretilen’ Anadolu
cografyasmin folk miizik bigemine yaslandi. Bunun sonucunda ‘Anadolu Pop’ ismini
verdikleri hybrid yapidaki miizik tiiriiniin tetikleyicisi oldular ve bu tiir icinde iiriinler

verdiler.

Seksenli yillarla Anadolu Pop gozden diiserken, doksanlarda baska
miizisyenler araciligiyla ve kirdan gelenlerin kentlesme siirecinde yeni anlamlar
yiiklenerek tekrar etki kazandi. Ayni yillar Mogollar gibi yetmislere ait gruplarin geri
doniislerine de sahne oldu. Mogollar doksanlarda, yetmislerde biraktiklar1 noktadan
farkli bir anlayisla iiriinler verdiler. Bu calismada bir yandan Tirkiye nin
modernlesme siirecinin Anadolu Pop’un ortaya cikisma olan etkisi incelenirken, bir
yandan da bu miizik tiiriiniin iki donemi arasinda tarihsel perspektif de gozetilerek bir

degerlendirmeye gidilmektedir.



ABSTRACT

Turkey was able to start an organized process of “modernization” in the
nineteen-twenties, after the declaration of the republic. There were two main goals of
this process: “Westernization” in order to catch the age, and “Turkification” in order
to create a national identity. Reforms that would directly affect social life, such as
banning sectarian dress, changing the educational system and the alphabeth were
undertaken. In a somewhat jacobin manner, the people were called upon to abandon
their traditional lifestyle and adopt a modern one instead. To establish nationalism
which is a pre-requisite for modernization, the Anatolian landscape which had been
home to many cultures throughout history was “Turkified”. The existence of groups
that did not consider themselves Turkish were not recognized. And Anatolia which
had a complex cultural background was portrayed and taught in schools to be a land

inhabited by a single nation of people with singular roots.

In the sixties interest Westerners became more interested in Eastern culture
and music than they ever did before. The folk music of countries other than Britain
and the U.S. mingled into the mainstream of pop music and found their place in the

realm of popular music.

In Turkey, the group “Mogollar” who set out with a similar goal, decided to
use local material and utilized the folk music of Anatolia, to which they were taught
that they belong. As a result they pioneered an hybrid music genre that is called

“Anatolian Pop”.

While Anatolian Pop declined in popularity in the eighties, it was popularized
once again in the nineties by other musicians, taking on new meaning with the
assimilation of the rural population which moved to big cities. The same decade
witnessed the comeback of groups from the seventies, such as Mogollar. Mogollar, in
the nineties, produced with a different approach than the one they had in the

seventies.

This paper will explore the effect of Turkey’s modernization process on the
emergence of “Anatolian Pop” as well as comparing the two eras of Anatolian Pop in

historical perspective.
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ONSOZ

Samimiyet, popiiler miizik dinleyicisinin dinledigi gruplariy/sarkicilar1 se¢cme
stirecinde gozettigi bir kriterdir. Onlar1 samimi buldugumuz icin miizikleri ile duygu
diinyamiz arasinda bir bag kurulmasi kolaylasir. Bir popiiler miizik dinleyicisi olarak
ben de, barindirdigl ‘samimiyet’ten ve ‘miisliiman mahallesinde salyangoz satma’

konusundaki azminden 6tiirii Anadolu Pop’u her zaman kendime yakin buldum.

Ister diigiin salonlarinda Smoke On The Water’la gelin-damat oynatsinlar, ister
‘yirtma’ diisiincesi ile yurtdisina kapagi atmak isteyenlerden olsunlar miizige
duyduklar1 tutkulu asktan oOtiirli belki sans eseri, belki sabrederek —miizik dis1
ugraslara yonelme kolayligina kagmadan- zor zamanlar1 asip bugiine gelen, pikabin
ignesinden kendilerine ulasan o hayalin pesinde hayatlarini harcayan o kusagin tiim
miizisyenlerine ve hatta sans1 yaver gitmeyip parasizlik i¢inde, Beyoglu’ndaki bir otel
odasinda hayata gozlerini yuman, uzun siire Erkin Koray’in davulculugunu yapmais
Sedat Avci gibi miizisyenlere yiirekten saygi duyuyorum. Bu calisma, bu

‘miiziksever’ miizisyenlere ithaf edilmistir.

En basta, calisma esnasinda yoldan ¢iksam da usanmadan beni dogru olana
yonlendiren danismanim Yrd.Dogc.Dr.Ibrahim Yavuz Yiikselsin’e; ardindan destekleri
ile tezin ortaya ¢ikmasini saglayan aileme, Aaron Brooks’a, Alkan Giinlii’ye, Murat
Kiiciikebe’ye, Ali Cenk Gedik’e, Taner Ongiir’e, Cahit Berkay’a ve miistakbel esim

Umut Bagak Balikli’ya sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Karl Marx, ‘az gelismis’ toplumlara ‘cok gelismis’ toplumlarca kendi
geleceklerinin bir resminin sunuldugundan bahseder (Aktaran Salcedo, 2002:626). Bu
durum, gelismemis toplumda, gelismis toplumla aradaki farki kapatma yOniinde bir

dinamigin olugmasini saglar ki, toplumlarin ‘modernlesme’sinin ¢ikis noktas1 budur.

Gelismekte olan devletler i¢cin, ‘modernlesme’ cabasinin altinda genelde
ekonomik ve politik sebepler yatsa da, bu ¢abayi kiiltiirel boyuta tasimadan ‘gelismis
ilke’ olarak kabul gérmenin zorlugu agiktir. Bu Onermeyi somutlastirmak adina,
petrol zengini Arap iilkelerinin ne Olgiide ‘gelismis’ kabul edildigine bakmak
aciklayici olacaktir.

Modernite 17. yilizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan, doneminin ‘en yeni olan’
‘giincel’ olan egilimlerini tamimlamada kullanilan bir terimdir. Zamanla terimin
anlam1 genislemis, diisiinsel alanda ‘antik’ ile ‘rOonesans’a ait olanin farkina isaret
etmesinin yaninda; devlet yonetiminde bilimin ve laisizmin (secularism) daha 6nemli
bir konumu olmasmi anlatir hale gelmistir (Giddens, 2001:1). Giiniimiizde
kullanimda olan ve bu caligmada yer aldigi anlamiyla ‘modern’ olmak, Avrupa
tilkeleri ya da Amerika Birlesik Devletleri gibi gelismis ‘bat’’ devletlerinin egemen
oldugu bir diinya diizeni ile yakindan iligkilidir. ‘Modern’ olmanin gereklerini yerine
getirme siireci ‘modernlesme’ olarak adlandirilir.  Aslinda ‘modernlesme’
‘kazanan’dan (daha dogrusu hali hazirda ‘kazanmis olan’dan), ‘kaybeden’e, ‘goniilli’
olarak yapilan bir ‘doku nakli’dir. Bu nakilde kaybeden tarafca hedeflenen, kazanan
tilke gibi olmaktir. Nakledilen doku, bilimle ya da devlet yonetimi ilkeleriyle yiiklii

olmasinin yaninda ‘kiiltiire]” yap1y1 da iceriginde barmndirir.

Nakledilen bu kiiltiirel yapi, her zaman teknolojik ilerlemenin ya da
gelismisligin dogrudan sebebi olmayabilir. Yukarida da belirtildigi gibi ‘modern’
olma hali sadece teknolojik {istiinlilk, ekonomik refah degil, bir noktada ‘“bati

kiiltiirtiniin yeg tutulmas1” halidir.

Ulusal kimlik ve ulusal hedefe atif yapan ‘Ben kimim?" ve ‘Nereye
gidiyorum?’ sorular1 uluslarin modernlesmesi siirecinde one ¢ikan iki onemli baghk
olarak One c¢ikar (Salcedo, 1971:626). Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanmi takip eden
modernlesme hareketinde de ayni sorularin cevaplari aranip; “Tiirk’ olmak ve ‘Batiya

yonelmek’, Cumhuriyet’in ana hedefleri olarak belirlenir (Hasgiil, 1996a:27).



Tiirkiye’deki ‘modernlesme’ hareketi, sosyal yapiya dogrudan miidahalelerde
bulunur. Kilik-kiyafet, alfabe, dinsel ibadetlerin yapilis sekli gibi alanlarda yapilan bu
miidahaleler, toplumda kah raz1 gelerek, kah istemeyerek bir doniisiime yol acar. Bu
caligma bahsedilen sosyal doniisiimiin, Tiirkiye’deki Kkiiltiirel yasamm pek c¢ok
noktasinda oldugu gibi, altmislarin sonunda ‘Anadolu Pop’ isimli miizik tiiriiniin

ortaya c¢ikisinda da dogrudan ya da dolayl etkisi oldugunu savlamaktadir.

‘Batililagsma’ ve ‘uluslagsma’ hedefleri, Tiirk toplumundaki sosyal bilincin
evriminde etkili olmus, Ozellikle kentsel alanlarda batili yasam tarzi o ana dek
olagelenden daha hizli bir bicimde hayata ge¢cmistir. Bu siirecte yavas kalan kirsal ile,
batililagsma siirecinde hizl1 yol alan kent arasindaki farkliliklar, sadece kir yasami-kent
yasamu ekseninde kalmayip, batili olan-yerel olan karsithgini kuvvetlendirecek
sekilde gitgide artmustir. Ellili yillarda baglayip altmislardan sonra siirekli artig
gosteren kirdan kente goc ile ayni iilkede yasanan bu iki sosyal yap1 icin bir arada
olma zorunlulugu dogar. O zamandan beridir, Tiirkiye’deki toplumsal yasam bu iki
kutuplu yapmnin dengelenmesi iizerine kuruludur. Dengeyi bulma cabasi i¢indeki bu
cekisme, siyasetten kiiltiirel yasama bir¢ok alandaki izleri ile giiniimiiz Tiirkiye’sinin

sosyal yagsaminin en etkin dinamiklerinden biridir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti, batili yasam tarzim1 benimseme hedefi dogrultusunda
Bati’ya ait olan Kkiiltiirel yapiyla temasmi arttrmustir. Bu, ister istemez Bati popiiler
kiiltiiriiniin de Tiirkiye’deki sosyal yasam i¢inde yer bulmasini saglar. Batinin popiiler
kiiltiirii sinemasiyla miizigiyle genelde dogrudan oldugu haliyle alinir, zaman zaman

da Tiirk miizisyen ve sinemacilarca bunlarin tekrar iiretimleri (reproduction) yapilir.

Popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olan popiiler miizik, ilk evrelerinden itibaren i¢cinde
yerel miizikten unsurlari, anaakimin sekillendigi Ingiltere ve A.B.D. gibi iilkelerin
geleneksel miizikleriyle etkilesim i¢inde olmasiyla barmdirir. Popiiler miizigin bicem
ozelliklerini olugsmasima katkida bulunan adi gecen iilke folk miiziklerinin disinda,
diger iilkelerin folk miizikleri de altmush yillarla beraber, pop anaakiminin

(mainstream) i¢inde yer bulmuslardir.

“Anadolu Pop” da pop miizigin uluslararas1 anaakimi ve bati kiiltiirii disginda
olan bir yerel miizigin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikmus, baska cografyalarda da bir
cok benzeri olan syncretic ya da hybrid (melez) olarak adlandirilabilecek bir tiirdiir.
Altmislari sonunda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ve seksenlerde etkisini yitiren bu miizik

tiirli, doksanli yillarla beraber ikinci donemini yasamistir. Aradan gecen zamanda



Tiirkiye’de yasanan biiylik siyasal degisimler, toplumsal yasama, sosyal bilince de
etki etmis ve haliyle ortaya ¢ikan ikinci donem Anadolu Pop (bu donemde amildigi

adi1 ile Anadolu Rock), ilkinden farkl nitelikleri biinyesinde toplamustir.

Tiirkiye’nin popiiler miizik tarthinde bir donem i¢in anadamar vazifesi goren,
yine Tiirkiye’nin kendisi gibi ‘biraz bati-biraz dogu’ ve dolayisiyla ‘biraz kentli-biraz
kirsal’ olan Anadolu Pop tiirii, seksenlerde askeri darbe ve Ozal politikalar1 sebebiyle
Tirk toplumunda yasanan ‘baskalasim’dan Once ve sonraya denk diisen iki ayri
doneme sahiptir. Ve bu sayilan Ozellikleri sebebiyle Tiirkiye’yi ve Tiirk insanini

anlamak i¢in bir anahtar niteligi tagimaktadir.

Anadolu pop tiiriiniin i¢inde, bicemin yaratilmasi konusundaki Oncii
konumlari, folk miizikten sadece tema degil, ¢algi ve oturtum (besetzung) anlaminda
da yararlanmis olmalar1 ve tiiriin doksanlardaki yeniden canlanmasinda (revival) da
yine On saflarda bulunmalar1 gibi kendilerine has 6zniteliklerinden bahsedilebilecek
Mogollar grubunu bir 6rneklem olarak ele alan bu ¢alismanin iki odagi vardir.
Birincisi, Anadolu Pop tiiriiniin ortaya c¢ikisini ve kabul goriisiinii, Tiirkiye’de
Cumbhuriyet’le hayata gecen ‘modernlesme’ hareketinin sosyal hayattaki
yansimalarini anlama yolunda bir vaka olarak kabul edip, ‘modernlesme’ kavrami ve
‘modernlestirme’nin sekilleri lizerine bir bakis getirebilmektir. Calismanm ikinci
odagi, kir-kent, dogu-bati gibi kavramlar1 biinyesinde barmdiran Anadolu Pop
tirtinin ~ (ve Mogollar grubunun) doksanlardaki yeniden canlanmasi hakkinda,
tarithsel perspektifi gozeterek ve Mogollar grubunun uyguladig: ‘taninirlig siirdiirme’
stratejilerini goz Oniinde bulundurarak analitik bir sonucun ortaya konmasidir.

Calismanm kavramsal semasinin béliimlenmesinde de bu ikili yap1 gozetilmistir.

Calismanm hazirlanmasida grup elemanlar ile ylizyilize yapilan goriismeler,
kendilerinin ge¢mise ya da giiniimiize yOnelik tercihlerini anlamada faydali veriler
elde edilmesini sagladi. Grup elemanlarinin bile detaylarmi hatirlamakta artik
zorlandig1 grubun birinci donemi i¢in yer yer, o donemde yayimlanan Ses, Hayat gibi
dergilerdeki grupla ya da genel olarak Anadolu Pop tiirii ile ilgili haberlerden
yararlanildi. Donem ya da donem dis1 miizisyenlerin, arastirmacilarin Anadolu Pop
hakkindaki goriisleri tiiriin diger tiirler i¢cinde konumlanmasini kolaylastiran veriler

elde edilmesini sagladi.



1.BOLUM

CUMHURIYET’IN SOSYAL BILINCE ETKIiSINi ANLAMADA
BiR ANAHTAR OLARAK ANADOLU POP

Anadolu Pop’a ismini veren Anadolu cografyas: konumu itibari ile uzun tarihi
boyunca, hatta ‘islamlagsma’ doneminin ardindan bile bat1 kiiltiirlinden hi¢bir zaman
biitiiniiyle kopuk olmamistir. Miisliman Osmanli Imparatorlugu da kurulusundan
itibaren biiylimesini Hristiyanlarin yasadig:i topraklara dogru gercgeklestirdiginden,
Bati kiiltiirii ile temasimn1 korur. Ne var ki, Arap iilkelerinin alinmasiyla siinni islam’n
imparatorluk i¢inde giiclenmesi, Osmanli’da bati kiiltiiriiniin reddini de beraberinde
getirir.

Osmanl’nin ¢okils doneminde kotii gidisi 1slah etme adina Tanzimat’la
baslatilan batililasma hamlesi, icerigi ile bir ‘modernlesme’ hareketi olmanin
uzagindadir. Bu hareketi ‘modernlesme’den uzaklastiran yanlar1 ulus bilinci, laisizm,

bilimin onem kazanmasi gibi ‘modernite’ isaretlerini hedef almamasidir.

1923’te Cumbhuriyet’in ilam ile girisilen modernlesme hareketinde ise, bu
eksik olan yonler artik tamamlamr. Ulke yonetimince uygulanan, laisizm ilkesinin
getirilmesi, ulus bilincinin olusturulmasi, ulusal Kkiiltiirlin insasi, sanayinin
olusturulmaya baslanmasi, bati kiiltiiriinlin ve yasam tarzinin alimmasi1 gibi

miidahaleler, dogrudan sosyal yasami degistirici niteliktedir.

Ozellikle popiiler miizik alanindaki miizik tiirlerinin siniflandiriimasinda,
pazarlama geregi plak endiistrisinin miidahalesi de rastlanilan bir durum oldugundan,
calismada orneklem olarak ele alinan Anadolu Pop tiiriinii tanima yolunda, bu miizik

tiirliniin diger benzerleri arasinda konumu Oncelikle incelenmistir.

1.1. Anadolu Pop’un Popiiler Miizik icindeki Konumu

Altmigh yillar pop miizikte, o zamana dek siiregelen belli kliselerin
yikilmasina tamiklik etti. Ellili yillarda ortaya ¢ikan rock’n’roll ile en gézde miisteri
kitlesi haline gelen genglerin talepleri, plak sirketlerinin tercihlerinde giderek daha
belirleyici olmaya basladi. Altmislarin ortalarindan itibaren batili gencler, genelde
cok gelismis iilkelerden az gelismis iilkelere dogru tek yonlii bir akisa sahip olan

emperyalist kiiltiirde alisilagelenin aksine dogu kiiltiiriine, dogu mistisizmine ve



haliyle dogu miiziklerine merak saldilar. Kimliksel varolusunu yeniden tanimlama
cabasima giren geng¢ kusak, folk miizige ‘miidahale edilmemis’, ‘otantik’ bir kimlik
araci olarak yaklast1 ve onu popiiler miizigin carkinin icine, yer yer oldugu gibi fakat

cogunlukla popiiler miizigin tinisal niteliklerine uyarlayarak dahil etti.

Bir cok iilkede oldugu gibi Tirkiye’de de miizisyenler kendilerini ait
hissettikleri kiiltiirtin dizgesi i¢indeki yerel miizikleri, uluslararasi1 alandaki popiiler

miizik ile birlestirme cabasina giristiler. Erol (2002:237), bu durumu soyle aciklar:

“Uluslararas1 popiiler miizik endiistrisinin “estetik” ya da “deger yiiklii”
bilesenlerinin onemli bir bolimii ya da herhangi bir unsuru, farkh
tilkelerdeki miizikgiler i¢in ya da ayni cografya parcgas: icindeki farkli
cizgilerde yer alan miizik¢iler i¢in, standartlar belirleyebilir. Diinyaca
sOhret olma riiyasindaki kimi sanatcilar, siiperstarlar1 Ornek almaya
caligabilirler. Kimiler ise yerel ya da ulusal bir kariyer yapmaya karar
verip bu etkilerin bir harmanini yapmaya karar verebilirler. Boylece
syncretic ya da melez (hybrid) denilen Usluplar ortaya ¢ikabilir.”

Erol’un anlattifina uygun olarak, Tiirkiye’de ortaya ¢ikisindan bir miiddet
sonra Anadolu Pop1 ismini alan tiir, altmuslarin sonlarindan itibaren, donemin
uluslararas1 popiiler miizigi ile Anadolu tinilarmi birlestirmeyi amag¢ edinmis bir

popiiler miizik akimidir.

Anadolu Pop’a benzer bir diger hybrid tir de, Japonya’daki ‘J-Pop’ adi
verilen tiirdiir. ‘J-Pop’, tipki Anadolu Pop gibi popiiler miizigin anaakimi ile Japon
geleneksel miiziginin bicemini birlestirmeyi hedefler. Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan, ortaya cikan bu tiir, ilk doneminde Amerika’da o donemde popiiler olan big
band miizigi ile Japon geleneksel miizigine ©zgii vokal teknigini bir araya
getirmistir.” Ancak Anadolu Pop’tan farkli olarak, J-Pop terimi bir bicemden ziyade,
Japon miizigi ile Bat1 popiiler miiziginin olusturdugu tiim hybrid yapilara isaret eder

(WEB 1).

" Taner Ongiir ve Murat Ses ayr1 ayr1 bu ismin kendilerine ait oldugunu sdylemektedirler. Cahit Berkay
ise, Taner Ongiir ile ¢alismaya baslamadan ’92 yilinda Folklora Dogru dergisince yapilan soyleside,
tiirtin isim babasinin Murat Ses oldugunu soylese de, grubun ikinci toparlanmasinin ardindan Taner
Ongiir’iin Anadolu Pop ismini koyan kisi oldugunu muhtelif roportajlarda belirtmistir.

* Bu donem igin ‘J-Pop’ta 6ne c¢ikan sarkicilar ve ornek pargalari Shizuko Kasagi (Tokyo
Boogie Woogie) ve aslen bir geysa olan Ichimaru (Shamisen Boogie Woogie)’dur.



Anadolu Pop’un c¢ikisindan once, Tiirkiye’deki bati tarzinda popiiler miizik
(Tiirkce sozlii tango donemindeki 6zgiin iiretimler hari¢) genelde yabanci sarkilarin
kendi orijinal dillerinde ya da Tiirkce olarak tekrar iiretiminden ibaretti. Siluetler,
Cem Karaca ve Apaslar, Baris Mango gibi ayni tiiriin nciisii birka¢ grup/sarkici daha
olsa da, Mogollar’1 diger Onciilerden ayiran, sadece tiirkiileri bat1 enstriimanlariyla
calmakla yetinmeyip, Tiirk miizigi enstriimanlarinm1 da miiziklerine katmalariydi. Bu
vasiflart sebebiyle Mogollar, kendi isimlendirdikleri Anadolu Pop tiiriiniin basat

grubuydular.

Popiiler miizik arenasinda, folk miizige ait timisal ya da gorsel malzemeyi
kullanma, sehir yasam icerisinde zamanla etkinligini yitiren folk dagarma ve/veya
bicemine’ gen¢ kusaklarca tekrar basvurulmasiyla, ya da 6zellikle Bati1 disindaki
toplumlarda, Mogollar 6rneginde oldugu gibi, kendi Kkiiltiirlerine ait unsurlari
miiziklerine dahil ederek uluslararasi piyasada sanslarmi denemek isteyen gruplar
aracilifiyla ortaya cikabilmektedir. Bugiin bile, Bat1 kiiltiirii disindan rock miizik
yaptig1 bilinen bir miizik grubunu dinlerken ortalama bir popiiler miizik dinleyicisinin
beklentisi, Deep Purple ya da Led Zeppelin gibi c¢almalar1 degil, kendi iilke
kiiltiirlerinden bir seyleri de miiziklerinde duyurmalaridir. Kuskusuz, Bati
iilkelerinden olmayip da bunun aksini uygulayan gruplar ve sanatcilar da mevcuttur®
ama sunu da kabul etmek gerek ki yine bu beklenti sebebiyle, bunlar daha ziyade

uluslararasi arenada degil kendi cografyalarinda taninirdirlar.

Yetmislerin sonuna dek islerligini siirdiiren Anadolu Pop akimi, yetmislerin
baslarindan itibaren iki farkli yonde baskalagsmaya ugradi. Bir yandan basm Cem
Karaca'nin ¢ektigi, Mogollar’'in da grup olarak ve bireysel katkilarla® dahil oldugu
daha politik bir Anadolu Pop varken, bir yandan da yetmislerde batida hakim olan
progressive rock tiirlinden etkilenerek bu yonde calismalar ortaya koyan 21.Peron,

Asia Minor® gibi yeni gruplar ¢ikmust1. Cahit Berkay ve Engin Yoriikoglu’nun yine

? Folk sarkilardaki hikaye anlatma gelenegini, edebiyattan aldig anlatim sekilleri ile harmanlayarak
kendi yazdigt sarkilara uyarlayan ‘kentli’ folkcu Bob Dylan bu tip bir bicem kullanimma ornek
sayilabilir.

* MFO, Bulutsuzluk Ozlemi gibi gruplar zaman zaman yerel ya da geleneksel olan miizikten
yararlansalar da genel itibari ile pop anaakiminin bigcemine sahiptirler.

> Taner Ongiir’iin Cem Karaca ve Dervisan grubuyla olan galigmalari ya da Cahit Berkay, Ugur
Dikmen ve Cem Karaca’nin, Karaca yurda dondiikten sonraki ¢alismalar1 bu katkilara ornektir.

 21.Peron, 1979 yilinda Eurovision yarismasmna katiip kazandigi halde gidemeyen ve
“21.Peron(1979)” adl albiimiin sahibi olan Izmirli gen¢ miizisyenlerden kurulmus bir gruptur. Asia



Mogollar ismini kullanarak, Fransiz miizisyenler Romen Petiter (tuslu calgilar) ve
Michel Shollet (bas gitar) katilimiyla Fransa’da kaydettikleri Diim-Tek albiimii’ de bu
ikinci dala Ornektir. Boylece Mogollar, hem politik olan hem de progressive alanda

tiriin vermis bir grup olarak, bu ikili ayrimin ikisinde de yer alir.

Mogollar’dan °73 yilinda ayrilan ve aralarindaki ihtilaftan dolay: ‘90’lardaki
toparlanmada pek ismi anilmayan klavyecileri Murat Ses, '93 yilinda Akin Ok ile
yaptig1 soyleside, isim babasi oldugunu soyledigi Anadolu Pop akiminin genel

kapsamini olusturan unsurlardan sz eder:

“Kurulusta amaglanan, o giine dek yapilmis ve alisilmis olanin disinda,
sira digt bir miizik toplulugunun ortaya c¢ikmast idi. Hem miizik
acisindan hem de sahne diizeni acisindan yepyeni bir sey yaratmak,
boylece asir1 bati hayranhiginin veya yerel tutuculugun disinda bir
anlatim gerekiyordu. ‘Anadolu Pop’ denen kavramu ilk telaffuz eden kisi
olarak bu noktada, zaman zaman ‘Mogollar, Anadolu Pop tiiriinde
caligmalar yapan gruplardan biriydi’ tiirlinde tanimlamalar1 eksik
buldugumu ifade etmek isterim. Mogollar, bu tiirii ilk uygulayan
gruptur. Daha Once klasik alanda, cumhuriyetimizin ilk yillarinda
halktan kopuk folklorik uygulamalar vardir. Caligmalar1 dogal olarak
kendi zamansal baglamlar: icinde degerlendirmek gerekir. Mogollar, ilk
kez baglama, folklor davulu, 1klig vb. sazlar1 sisteme katmiglar, tinisal
ve melodik acidan org gibi yerel diizene uzak evrensel bir ¢algida, mey
tirl tinilar aramiglardr. Bu arada, Mogollar’in sound’unda,
bar/halay/blues 6gelerinin 6zellikle klavyede sikintisiz bir kaynasmasini
goriiyoruz” (Ok ve Ertem 2002:47)

Ses’in belirttigi, Anadolu Pop’taki bu ‘kaynastirma’ amaci, bugiin bile Taner
Ongiir’ce dillendirilmektedir. Mogollar iki fakli kiiltiirel baglamdan, Anadolu
kiiltiirtinden ve kiiresel popiiler miizigin etrafindaki kiiltiirden edindikleri materyalleri
bir arada ‘kaynasmig’ olarak sunmak istemektedir. ‘Halk miizigi’ icra eden
miizik¢iler olmak istemezler ama ‘batili pop’ta da yabanci gruplar i¢inde sanslarinin
az oldugunu disiiniirler. Giderek Anadolu popu olusturan bu farkli kokenli

materyaller arasinda muhtelif baglar bile ‘goriir gibi olurlar’. Mesela Muddy

(6.dipnotun devami) Minor, Eril Tekeli ve Setrak Bakirel isimli iki Tiirk miizisyen ve Lionel Beltrami,
Nicolas Vicente isimlerindeki iki yabanci miizisyenden kurulu, Fransa’ da “Crossing The Line(1979)”
ve “Between Flesh And Divine (1980)” isimlerinde iki albiimii yayinlanmis bir gruptur. Biitiin parcalar
Bakirel/Tekeli ikilisince yazilmustir.

! Mogollar, Diim-Tek - Coskun Plak, 1975 (Fransa’da RCA firmasinca Hitit Sun ismi ile
yaymlanmistir)



Waters’ i miizigi ile Asik Veysel arasinda paralellikler bulurlar. Bu ‘bulus’lar, bu iki
‘alakasiz’ kiiltiirel yapiy1 kaynastirma islemini, rasyonalize etmeye yonelik bir islev

iistlenmektedir (Ongiir ile goriisme 2008).

1.2 Anadolu Pop’u olusturan ortam

Ister elit kiiltiire isterse popiiler kiiltiire ait olsun, bir miizik tiiriiniin ¢ikiginda
kabul gordiigii toplumdaki sosyokiiltiirel dizgeler belirleyicidir. Hybrid bir tiir olarak
Anadolu Pop’un ¢ikisinda yaslandig: yerel kimlik ise, diger bir¢ok iilke drnegine gore
cok yakin tarihte ve devlet eliyle olusturulmus bir yapidir. Bu yaniyla Anadolu Pop
tiirti, Tiirkiye’deki Cumhuriyet sonras: kiiltiirel hayatin, Bati ile nasil iliskiye girdigi

konusunda da bir anahtar rolii tasimaktadir.

Bu sebepledir ki, uluslagsma ve batililagma kollarin1 barindiran Tiirkiye’deki
kiiltiirel modernlesme projesi, Anadolu Pop’u olusturan ortamin 6nemli bir bileseni

olarak ele alinmistir.

1.2.1 Tiirkiye’de Kiiltiirel Modernlesme Projesi

Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin kurulusunu takip eden ‘modernlesme’ amach
devrimler siirecinde, sadece siyasi bir rejim degisikligi degil, ayn1 zamanda yoklugu
hissedilen ulusal kimligin yeniden insas1 hedeflenmistir. Bu ulusal kimligi olusturma
gayreti kadar onem tasityan ikinci bir hedef vardir ki o da “cagdaslasma” yani

“batililagsma” hedefidir (Hasgiil, 1996a:27).

Modernite (modernity), yasanilan c¢agla ilgili olarak gorecelilik tasiyan
‘modern donem’e atif yapan bir terimdir. Bu terim bunun yanmda bagka olgulara da
atif yapar. 20.-21.yy. giinlik konugsmada ‘modern’ olarak adlandirilir. Tarih bilimi
icin ise erken modern ¢ag batidaki 1500 ile 1800 yillar1 arasindaki bir donemin
adlandirmasidir. 19.yy’daki sanayilesme modernizmin ilk asamast olarak
isaretlenirken, 20.yy ikinci agsamadir. Bu caligmay: ilgilendiren modernite anlama ise,
1400’lerden itibaren Bat1 Tarihi’ndeki kosullar1 ya da kabaca bir tanimla yayginlasan

yazi1 ve yazili basimnin Avrupa’daki etkisini tanimlayici bir terim olmasidir.

Bat1 popiiler kiiltiirii ve Anadolu kiiltiiriiniin dahil oldugu ikili bir yap1 lizerine

oturan Anadolu Pop tiiriinii anlama c¢abasinda, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunu



takip eden siiregte olusturulmaya calisilan kiiltiirel modernlesmeyi ve bu dogrultuda
ingasina girigilen ulus olma bilincini, Anadolu ideasint ve batililasma hedefini

anlamaya caligmak gerekir.

Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti, batinin gerisine diisme konusunda Osmanli’nin
yaptig1 yanliglar1 tekrarlamak istemiyordu. Bu sefer topyekiin ve devlet eliyle bir
batililasma tasarlandi. Tiirk insan1 batililarin kullandig1 harflerle yazacak, onlar gibi
giyinecek, batililarin dinledigi miizigi dinleyecekti. Fakat toplumda boylesi bir
batililagsma talebi olusmamisti ama geri kalmislik diizeyini kapatmak ve iilkeyi
savaslar sonrasindaki harap halinden cikarmak icin acele edildiginden, jakoben®

yontemlerle de olsa, devrimin 6ngordiigii yenilikler tiim iilkede uygulamaya gegti.

Tiirkiye’deki modernlesme hareketi, jakoben gelenegin iki 6nemli 6zelligine
tam olarak oturur; bunlar toplumsal doniismenin motoru olarak devletin 6ncelikli rolii
ve homojenizasyona giden yolda alt-ulusal (sub-national) grup kimliklerinin ve

kurumlarmin silinmesine yonelik giiclii bir tutumdur (Webb 2007:199).

Her ne kadar jeopolitik kosullar1 ve kiiltiirel yapis1 Tiirkiye’den ¢ok farkli olsa
da, Tirkiye ile yer yer benzer bir modernlesme siireci yasayan Japonya igin,
modernlesme tamamen batililagsma ile es anlaml idi. Ciinkil bu ada iilkesinde zaten
asirlara dayanan bir ulus bilinci mevcuttu. Japonlar bu batililasma esnasinda
geleneklerinden kopmadilar. Bir yandan adalet sistemi gibi kilit konularda ¢ok erken
tarihlerde batililasirken, Ornegin kadinlarin oy haklarim1 kazanmasi gibi sosyal
yasama dair bir batililagma ancak 2.Diinya Savasi’ndan sonraki Amerikan miidahalesi
kisminda gerceklesebilmistir. Ama Tiirkiye’den farki, Selguk Esenbel’in de
vurguladigr iizere Japon feministlerin oy hakki konusunda olusturduklari
kamuoyudur. Bu, batililasma konusunda tabandan da gelen bir istegin varligina,
sadece yukaridan asagiya dikte edilen bir batililasma hareketi olmadigina isarettir.
Japonya, batililagma hareketini Tiirkiye’den daha uzun bir siireye yaymus, bu sebeple
Tiirkiye’ye nazaran daha yumusak bir gecis yasamistir. Buna ragmen yine de
demokratik sistemin oturmasi, insan haklar1 gibi konularda yirminci yiizyilin

ortalarina kadar biiylik sikintilar yasanmistir (WEB 2).

% Jakobenizm; ismini Fransiz Devrimi’nin tasarlandig1 Jacobin Club’dan alan, bir nevi tepeden inmeci,
totaliter demokrasi anlamin1 karsilayan yonetimsel metoddur.



1.2.1.1 Cumhuriyet’le Gelen Ulus Bilinci, Cumhuriyet’in
Anadolu’ya Bakisi

Tiirkiye’deki cumhuriyet rejiminin ve devrim anlayismnin Anadolu Pop
akiminin ortaya cikisindaki bir etkisi varsa bu aslinda ‘pop’tan ziyade ‘Anadolu’
kisminda aranmalidir. Soyle ki, Mogollar grubu yurtdisindaki rakipleri arasinda fark
yaratmak i¢cin ‘kendi’ miiziklerine yoneldiklerinde, kullandiklar1 materyal Anadolu
cografyasmin aslinda kendilerinin, kisisel olarak pek iliskilenmedikleri kistmlarindan
alinmigst1. Halbuki, Cumhuriyet 6ncesinde Istanbul ile Anadolu arasinda, Istanbul’un
Anadolu’yu kendine ‘kdken’ olarak gérmesi gibi bir bag kurulmadig gibi, her tarafi
aynilastirilip, homojenlestirilmis ‘bir Anadolu’ tasarimindan da sz etmek miimkiin
degildi. Bu baglamda Cumhuriyet’in ‘Tiirk’lestirme ve homojen bir Anadolu yaratma
cabasinin (Hasgiil 1996a:41), Anadolu Pop’un ortaya cikisindaki tercihlere olan
etkisinden s6z etmek miimkiin hale gelmektedir.

Osmanli Imparatorlugu, bir kurucu ana ulus ve somiirgelestirilen halklar
seklinde bir diizendense, herkesin padisaha neredeyse esit miktarda ‘kul’ oldugu bir
sistemi devlet yonetiminde kullanmaktaydi. Bu yilizden yonetim altindaki halklar,
imparatorlugun zayiflamasi ile teker teker, merkezin egemenliginden cikarken,
Anadolu’da  yasayan  imparatorlugun  kurucusu niifus icin  kendilerini
tamimlayabilecekleri yaygin bir ulusal kimlik heniiz olusmamisti. ittihat ve
Terakkiciler’in basim1 c¢ektigi Tiirk¢iiliikk ideali kirsala pek tesir etmeyen, genelde
biiyiiksehirlerdeki bir ziimreye ait bir fikir goriiniimiindeydi. Halktaki genel anlayis

bir ulus olmaktan ziyade bir tebaa olma haliydi.

Bu yiizdendir ki Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda, dncelikle bir ulusal

kimlik insasina ihtiya¢ duyuldu. Hasgiil (1996a: 27-28), bu durumu soyle ozetler:

“‘Turk Tarith Tezi’, ‘Gilines Dil Teorisi’ gibi calismalarla iyice abartilan
anlayis sonucu Anadolu’da yasayan ve hatta binlerce yil dnce yasamisg
olan uygarliklarin tiimiiniin kokeninin “Tiirklik” oldugu ilan edildi;
diinyanin biitiin dilleri Tiirk¢e’den tiiremisti. Boylece Anadolu’daki farkl
kiiltiirler arasindan Tiirk olan1 se¢ip ayirma sorunu ¢oziimlenmis oldu.
Onlarm hepsi zaten Tiirk’tii. Tiirk olmayan (kendisini “Tiirk” saymayan)
etnik gruplar hicbir hak iddia edemezlerdi. Bunun sonucu olarak tiim
kiiltiirel diriinlerin ya etnik kokeni yok sayild1 ya da bu kiiltiirler diglandi.
Her alanda sistematik bir Tiirklestirme operasyonu yiiriitiildii.”
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Bu noktada Cumbhuriyet’in resmi politikasinda olusturulmak istenen Anadolu
goriiniimiine bir goz atmak gerekir, ki bunun sebebi olusturulmak istenen ulus-devlet
yapisinin temelini olusturacak ulus bilinci yaninda vatan kavramini da pekistirmektir.
Sozkonusu Anadolu goriiniimii, genisligi ve tarihi itibar1 ile pek c¢ok Kkiiltiirii
barindirdig1 asikar olan Anadolu cografyasmi, tek bir kiiltiirii paylasan insanlarin
yasadigl (Ornegin, Anadolu’nun her yerinde baglama kullanmildig1 onkabulu gibi),
koyliilerin mutlu mesut bir hayat yasadiklari, imece ile birbirlerine yardim ettikleri bir
nevi steril, bozulmanin olmadig1 bir yercesine gostermektedir. Mogollar da
Istanbul’da okuyup biiyiimiis, egitimli cocuklar olarak Anadolu deyince haliyle boyle

bir yasamu ve kiiltiirii anlamaktadirlar.’

Anadolu Pop’taki ‘Anadolu’, Tiirk kimligi ile de yakindan iliskilidir, zaten
rejimin sozliigiinde de ‘Anadolu’ demek ‘Tiirk Yurdu’ demektir. Cumhuriyet’le gelen
‘milli’ tarihte Tiirkler, Malazgirt Savasi ile Anadolu’nun kapilarint agmislar. Sonra da
okullarda belletildigi tizere “Tiirk’iin tabiatina uygun olan” bu cografyaya yerlesip
devlet kurmuslardir. O swrada Anadolu’da varolan niifusa ne olduguna, kimlerle
karistigina ise hicbir zaman deginilmez. Onlar adeta ‘buharlagsmislardir’. Belki de bu
buharlasmayr daha az hatirlatmak adina, okullardaki ‘milli’ tarih goriisii
dogrultusunda hazirlanmis tarih kitaplarinda, Hititler konusundan dogrudan

1071°deki Malazgirt Zaferi’ne atlanir.

Mogollar’m Fransa’da c¢ikardigi Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier
d'Aujourd’hui™® albiimiiniin kapaginimn bir kdsesinde Tiirk bayragi olmasi (Tiirkiye’de
de aymt kapakla yayinlanmistir), Mogollar’in da kafalarinda Anadolu ve Tiirk
kavramlarinin yan yana oldugunun bir gostergesidir. Cumhuriyet devrimince, asirlar
stiren Osmanli doneminde ‘ulus’ fikrinden uzaklasip ‘tebaa’ fikrine yaklasan Anadolu
insanmi i¢in, Tiirk kimligi kapsayici, Anadolu’nun her yerine yayilmis, neredeyse

homojen bir yap1 gosterir sekilde sunulmustu.

Cumhuriyet doneminde bir yandan batililagsma ereginin pesinden gidilirken bir

yandan da, hemen ilk yillardan itibaren Tiirk Milleti bilincini olusturma ¢abasinin bir

? «__Dogu’nun halini daha yeni yeni anliyoruz. Evvelden, bdyle bir diirtii yoktu i¢imizde. Merak

etmezdik. Ciinkii Istanbul’ da yastyoruz. istanbul giizel sehir. Zenginler var, fakirler var, camiler var, o
kadar...” demis ve ancak Anadolu’ya yaptiklart ilk turnelerde gercek Anadolu goriintiisii ile
yiizlestiklerini soylemistir. (Berkay ile gortisme 2007)

' Mogollar, Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier d'Aujourd'hui (Tirkiye’nin Danslar1 ve Ritimleri

- Diinden Bugiine) — Guild International du Disque, 1970. Ayn1 albiim Tiirkiye’ de Anadolu Pop Vol.1
ismi ile Diskotiir firmasinca yayimlanmistir.
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devami olarak bunu destekleyecek kiiltiirel zemin iizerinde calisilmaya baslanmisti.
Devlet destegi ile Tiirkliik ekseninde yapilan folkloristik caligmalar ve dolayis: ile

halk miizigi ¢alismalar1 da Cumhuriyet’le birlikte baglamusti.

Halk miizigini derleme caliymalarinda, Anadolu’yu ‘Tiirklestirmek’, hatta
daha ileri giderek Tiirk olmayan izleri silmek adina ¢esitli dillerde sdylenen tiirkiiler,
zaman zaman uydurma Tiirkce sozler ile kayda alindi. Ozellikle Kuzey, Kuzeydogu
ve Dogu Anadolu’dan derlenen Kiirtce, Lazca, Ermenice, Cerkesce cok sayida tiirkil
Tiirkce’ye cevrildi ve boyle kayda alindi (Hasgiil, 1996a:43). Zamanla Kiirtce
sOylemenin giicliigiinden otiirti neredeyse Tiirkce Sozlii Kiirt Halk Miizigi diye
anilabilecek bir tiir olustu ve bu tiirde sdyleyen cok sayida Giineydogulu tiirkiicii iilke
capinda iine kavustular (Hasgiil, 1996a:45). Bu tiirkiilerden biri olan Lorke'’,
Mogollar grubunca da calgisal olarak yorumlanmistir. Derleme sirasinda batili nota
sistemi kullanildigindan ceyrek sesler atildi, dolayisiyla halk miiziginin 6zelligini,
Ozgiilliigiinii veren icradaki dogaclama yapisi, sOyleyisteki, saz diizenindeki yerel

ozellikler ortadan kalkt1 (Stokes 1998:67).

Mogollar’m ilk donemi Cumhuriyet’in batililagma ereginin sonucu olarak,
kirsal ile arasindaki kiiltiirel farkliliklarin arttigini fark eden sehirli Tiirk genglerinin
(ayn1 donemdeki diinyadaki pek cok Ornegin de etkisiyle) bir nevi kiiltiirel kimlik
arayig1 olarak goriilmelidir. Bu arayisin yaninda, Mogollar’in Tirk miizigini
kullanmaktaki ilk amacglari, kendilerinin de defalarca belirttigi gibi (Berkay ile
goriisme 2007) Oncelikle bat1 iilkelerine gitmek ve orada popiiler miizik alanindaki
diger topluluklar arasinda, Tiirk halk miizigi ¢algilar1 ve tinilari ile bir fark yaratarak,
biiylik plak sirketlerinin dikkatini ¢ekebilmekti. Miiziklerini farkli kilacak seyi
diistiniirken, Anadolu miizigini kullanma fikrine kavusmalari, biraz da ‘elde olan’in
bu olmasindan kaynaklanmaktadir. Bundan sonradir ki Mogollar bu ‘ellerinde olan’
kiiltiirel kimlik hakkinda daha bilgilenmek ihtiyacini hissetmislerdir. Kendilerinin de
ifade ettigi iizere ilk donemlerinde yapilan Anadolu turneleri, Anadolu kiiltiiriinden
aldiklar1 materyalin hem niteligi hem de tarihsel boyutu hakkinda daha ¢ok bilgi

edinmelerini saglamistir (Ongiir ile Goriisme 2008).

" Tiirkiiniin orjinali Kiirtgedir ve Xanime Lorke ismini tasir.
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1.2.1.2 Tiirkiye’de Batihlasma Eregi ve Popiiler Kiiltiir Tliskisi

Tiirkiye’de Cumbhuriyetle birlikte hiz kazanan ‘Batililasma’ eregi, Tiirkiye
insanmin ‘Batilr’ davranis ve tiiketim aliskanliklarmi kazanmasinda etkili oldu.
Osmanli’da ilkonce askeri alanda baslayip, kiiltiirel yasamda da Osmanli’nin seckin
ziimresi icerisinde kisith Olgiide hayata gecebilen batililasma hareketi, Cumhuriyet
sonrasinda devletin bu yondeki politikalar1 ile toplumsal kiiltiir alaninda 6nemli
Olciide etkinlik kazandi. Atatiirk, kendi geleneklerini de bir Ol¢iide muhafaza eden
ama genel itibartyla tamamen batililasmis bir toplum yaratmak azmindeydi. Sapka
devrimi, kiyafet devrimi, alfabe devrimi gibi sosyal alana yapilan miidahaleler hep bu
bat1 toplumunu yaratma azmiyle yapilmisti. Goriiniisiinden davranigina, hatta

dinledigi miizige kadar Tiirk insanmin batil bir insan olmasi arzulanmistr.

Yeni rejimle gelen devrim riizgari, ne varsa Oniine katip ‘degistirirken’, haliyle
Osmanl’'nin saray c¢evresinin kiiltiirel yasamiyla ilgili geleneksel 6gelere sicak
yaklagmadi. Tiirk sanat miizigi bu cercevede Bizans ve Arap isi olarak goriiliip
dislanirken, hatta bir siireligine yasaklanirken, bati klasik miizigi ‘devrimimizin
miizigl’, halk miizigi de ‘halkimizin 6z miizigi’ olarak adlandirilip kabul gordii.
Cumbhuriyet rejimi bir yandan senfoni orkestralar: ile bat1 sanat miiziginin iilkede
gelisimini desteklerken, bir yandan da Tiirk Besleri gibi, Tiirk kiiltiiriinden izlerin

yeni iiretilecek eserler icinde yer almasini savunan bestecilerin arkasinda oldu.

Batil1 miizigin alinmasi ile esas kastedilen bat1 sanat miizigi olsa da, batidaki
popiiler kiiltiire kars1 da kayitsiz kalmmmadigi devrimin mimar1 Atatiirk’iin bizzat
kendisinin kaleme aldigi ve Giiltekin Oransay’ca derlenip giiniimiiz Tiirkce’sine
cevrilen anilarinda yer almaktadir. Atatiirk tedavi icin gittigi Karlsbad’da -bugiinkii
Karlovy Vary-, 30 Haziran-28 Temmuz 1918 tarihleri arasinda giinliik tutmustur. Bu
giinliiklerde yer alan anilardan birinde, orada gorevli atese tarafindan yemege davet
edilir. Yemekte dans eden ciftleri goren albayin esi bu yasam tarzimnin Tiirkiye’de
yerlesmesinin ne denli gii¢ oldugundan yakinir. Atatiirk ise kendisinin de iyi bir

vals¢i oldugunu ekleyerek, hanimefendinin fikirlerine katilmadigini soyler.

“Dedim ki: ‘Ben hep soylerim, burada da konu ag¢ilmigken bilginize
sunayim; benim elime biiyiik yetki ve giic gegerse, ben toplumsal
yasayisimizda istenen devrimi bir anda bir cirpisla uygulayacagimi
sanirim. Ciinkii ben, kimileri gibi halkin diisiincelerini, okumuslarin
diistincelerini yavas yavas benim tasarimlarim yiikseltisinde tasarlamaya
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ve diistinmeye alistirmak yoluyla bu isin yapilacagimi kabul etmiyorum ve
boyle davranmaya karsi ruhum baskaldiriyor. Neden, ben bunca yillik
yikksek O0grenim gordiikten, uygar ve toplumsal yasami inceledikten ve
Ozgiirliigiin tadina varmak i¢in yasamimi ve zamanimui sarfettikten sonra,
halkin diizeyine ineyim? Onlar1 kendi yiikseltime ¢ikarayim, ben onlar
gibi degil, onlar benim gibi olsunlar...”( Aktaran Oransay, 1985:23)

Goriildiigti iizere Cumhuriyet donemindeki batililagsma yavas bir siire¢ olarak
tasarlanmamuigst1 ve elitin halk kiiltiiriiyle bulugmasidan ziyade, halkin elitlestirilmesi
esas almmisti. Bu ani degisim icinde de batidan gelen kiiltiirel etkilerin, popiiler
kiiltiir-yliksek kiiltiir ayrimi yapilmadan alindigimni, bati kiiltiiriine kars1 fazlaca bir
elestirel yaklagim sozkonusu olmadan ‘batililar ne yapiyorsa, nasil yasiyorsa, biz de
onu yapalim’ diisturuyla davranmildigini, Atatiirk’iin de istirak ettigi aksam
yemeklerinde sikca foxtrot tiirlinde parcalar calinmasindan, caz orkestralar
kurulmasindan da anliyoruz. Oyle ki devrimin mimar1 Atatiirk’iin sevdigi harmandali

oyunu bile artik caz orkestralarinin esligi ile oynanmaya baslamisti.

Cumbhuriyet devriminin, ‘devrimimizin miizigi’ diye adlandirdigi bati
miiziginden kastettigi aslen bat1 sanat miizigi iken, 2. Diinya Savas1 sonrasi batida,
kayit teknolojisinin ve dagitimin ilerlemesi ile giiclenen popiiler miizik endiistrisi
Tiirkiye’ye de etki etti. Batidaki popiiler miizikleri orijinal dillerinde icra eden ¢ok
sayida orkestra kuruldu. Tango gibi bat1 kiiltiiriine ait tiirlerde Tiirk¢e sozlii sarkilar
yazildi, batidaki popiiler miizik, bicemini neredeyse biitiiniiyle koruyarak Tiirkiye’ye
girmeye basladi. Anadolu pop tiiriiniin ortaya c¢ikip serpildigi altmiglarin sonlarinda,
sehirli genclerin batidaki akimlara ilgisi iyice artmisti. Ses Mecmuasi gibi popiiler
miizik dergileri yayin hayatina baslamis, en cok satanlar listeleri olusmaya baslamis,
gen¢ miizisyenler batidaki beat, pshycedelia gibi donemin en son akimlarini
Tiirkiye’ye getirme yarigina girmislerdi. Miizigin yaninda o sirada diinyada etkili olan
hippie yasam bicimi, kiyafetleriyle ve uyusturucularla olan alakasi ile Tiirk

genglerinin arasinda goriilmeye baglamisti.

1.2.2 Tiirkiye’deki Kiiltiirel Modernlesme Projesinin Sonuclar

Evvelce de deginildigi gibi Cumbhuriyetin ilanindan once de imparatorluk
icinde Ozellikle saray ve biiyiik sehirlerin elit ¢cevrelerinde bir batililagsma hareketi

baslamisti. Osmanl ile Tiirkiye Cumhuriyeti batililagmasi arasindaki fark, cumhuriyet
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doneminde topyekiin ve istisnasiz bir batililagma c¢abasinin ‘devlet organlarinca’
yiirlitiilmesidir. Osmanli’da batililagsma ‘kontrolli” bir sekilde sosyal yasama dahil
edilirken, Cumhuriyet’te ‘batililasmama’nin yasaklanmis olmasidir. Iki donemde de
batililagsma hareketi ihtiya¢ duyulabilecek bir Ontasarimdan yoksun bir sekilde
yiirlitiilmiigse de, Osmanli’daki batililasma biraz muhafazakarligin kementlerini
gevsetmeye benzetilecekse, Cumhuriyet’inki muhafazakarlar1 kement igine alip
iradelerinin disinda, tepeden getirilen bir batililastirma halidir. Cumbhuriyetin

modernlesme plani elitin halk1 anlamasini degil, halkin elitlesmesini éngoriir.'>

Egitimsiz, savaslarda cok kayip vermis ve parasiz halk i¢in bu beklenti biraz
itopik goriinse de, Cumhuriyet yonetimi hem kurulusunu takip eden yillardaki yakin
miittefiki Sovyetler Birligi’ndeki modellerden yararlanarak, hem de kosullara gore
kendi modellerini ‘uvydurarak’ bu ‘modernlesme’yi biiyiikk Olciide halka yaymayi

basarmistir.

‘Modernlesme’ hareketinin uluslastrma ve batililastirma bashgr ile iki
ereginden bahsedilmisti, bu iki erekten uluslagtirma kismi toplumca daha kolay
hazmedilmistir. Yeni kimlik, en biiyiik niifusa sahip ve yer yer en ‘izole’ azinlik olan
Kiirtler yetmislerden itibaren kendi kimliklerini One siirene dek, herkesce kabul
edilmis goriiniirken, batililagma kismi bu kadar maya tutmamistir. Bunda
Tiirkiye ’nin batililagmasinin kendi kusurlarinin da etkili oldugunu belirtmek gerekir.
Murat Belge’nin Taraf gazetesindeki yazisinda (Belge, 2008) saptadig:i iizere,
Tiirkiye, bir yandan batililagmay1 isterken, bir yandan da vatandaglar1 iizerinde bir
‘entelektiiel izolasyon’ olusturarak (altmislarda miizisyenlerin enstriiman, plak vs
bulamamalar1 ya da yetmislerde ithali yasak olan film malzemesi gibi durumlar
bunun bir sonucudur) kendisinden giiclii olan Bati’nin ‘oyun’larindan ¢ekinen bir

tavir sergilemistir.
Tiirkiye’de, iilkede yasayanlarin artik kaniksadigr ama yeni tarafsiz bir goz
icin ilging olabilecek ‘biz’ (Tiirkler) ve ‘onlar’ (diinyanin geri kalani) ayirim iste

Bat1 hakkindaki bu paranoya yiiklii yaklasimin dogal bir sonucudur. Bu yiizdendir ki

2 Halkin kdiltiirii, kirsala ait olan seyler sozde yiiceltilse de pratikte pejoratif bir tavirla dislanmistir.
Altmisl, hatta yetmisli yillarda, sokakta sirtinda baglama tasiyanlarin hor goriildiigii sikca anlatilir.
Cem Karaca ‘90 tarihli Sahibi Geldi isimli sarkisinda (C.Karaca-U.Dikmen-C.Berkay, Yiyin Efendiler
albiimii, Ozbir Plak), “Duvara astigin o coraplarin, sahibi geldi / Altma aldigin o kilimlerin, sahibi
geldi” diyerek kirsala duyulan bu sozde ilgi ile sehre kirsaldan gelenlere karsi sergilenen hor gérmenin
olusturdugu paradoksal duruma deginmistir
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Tiirkiye insani icin (Mogollar grubunun da neredeyse ‘saplantr’ boyutunda yasadigi
tizere) ‘kapagi bati iilkelerine atmak’, yani bu goriinmeyen ‘duvar’in Obiir tarafina
gecmek gibi 6zlenilen bir durum ortaya ¢ikmustir. Tiirkiye’de herhangi bir icraatin
yanligligindan yakinilan giinlik konusmalarda, hep “‘Bati’da islerin boyle
olmadigindan” (Tirkler icin yurtdisimna cikis sartlar1 oldukca agir oldugundan,
tahminle varilan bir sonu¢ olsa gerek), “onlarm ilerlediginden ama bizim yerimizde

saydigimizdan” dem vurulur.

Aymi sekilde batidan gelen her seyi stnamadan ‘iyi’ olarak degerlendirmek de
yine bu izolasyonun yarattigi, ‘duvar’in otesini merak etme, hatta ‘oldugundan da
yiiceltme’ halinden kaynaklidir. Bu merak tatmine ulasmadikga, bir kiiskiinliige
doniismekte ve son yillarda yogun olarak hissedilen ‘Tiirk’iin Tiirk’ten baska dostu

yok’, ‘biz bize yeteriz’ temelindeki milliyetciligin tirmanmasina olanak tanimaktadir.

Batililasma ile Tiirkiye’nin sosyal hayatina giren yeni degerler, gecmis
degerlerle bir senteze varmaktan c¢ok, kaotik siirecler icinde birleserek kendini
gosterdi. Batililasma, ‘koksiizligii’ yliziinden Tiirkiye’de kolay sindirilemedi. Bu
koksiizliik duygusunun sebebi ise tepeden inmeci sekilde kiiltiiriin dayatilmasi oldu

(Isik ve Erol, 2002:51).

Bir¢ok konuda sifirdan baslayan halk i¢cin yukarida anlatilan tipte jakoben bir
‘modernlesme’, -geneli degerlendirildiginde- ilk yillar i¢cin i gorse de, basinin
tasarlanip da devammin tasarlanmamas: gibi temel bir sorundan otiirii, ilerleyen
yillarda devletce ortiili ya da acik sekilde siirekli desteklenen milliyetciligin
dizginlenememesine yol acgti. Bu durum Tiirkiye’nin belki ticari olarak degil ama
kiiltiirel olarak diinyanin geri kalam ile iletisime ge¢mekte zorlanan, izole bir iilkeye

doniigsmesi gibi daha biiyiik sorunlar1 ortaya ¢ikardi.

1.2.3 Yeni Bir Kimlik Edinme Sekli Olarak Anadolu Pop

Altmislarin sonlarma gelindiginde -bugiin de ¢ok farkli oldugu séylenemez-
devlet radyosunun halk miizigi konusundaki tavri; heyecandan yoksun bir halde,
birden ¢ok baglamanin bir araya getirilip, yalan yanlis derlenen -bazen de devsirilen-
tiirkiilerin sunulmasindan ibaretti. Ve bu haliyle de altmislarda yurtdisinda olan
bitenle irtibatim1 biraz daha arttirmig, ‘son moda’ akimlarin pesinden giden gencler

icin 1lgi cekici olmaktan uzakti.
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Radyolardaki icralarin yaninda sehirdeki gengler, kirsala ve kirsala ait olan
seylere kars1 hor goren bir bakis acisina sahiptiler. Yazinin basinda ifade edilen (s.2)
hizl1 batililasan kent ile neredeyse ‘batililasmayan’ kirsal arasindaki kiiltiirel farkin
derinlesmesinin bir sonucuydu bu. Mogollar’in izlerkitlesi, agirlikli olarak bu sehirli
genclerden olugsmasina ragmen, grubun miiziginin halk miizigi gibi ilgi gérmeyen bir

tiirden izler tasimasi, Mogollar’in diger gruplar i¢inde dikkat ¢cekmesini sagladi.

Bir yandan ‘hor goriilen’ halk miizigini miiziklerinde kullanan Mogollar
grubu, bir yandan da kafesin i¢inde danseden kizlar, frak ve silindir sapkalarla
sahneye cikan grup elemanlar1 gibi o yillar i¢in ancak ‘cilgin’ diye nitelenebilecek

sahne sovlar1 diizenliyordu. Taner Ongiir bu ‘ikili’ yasami s6yle anlatiyor.

“...Bir yandan da beat ve psychodelic vardi ki bu Hendrix, Cream gibi

bir tarzdi. LSD" o zamanlar icin énemliydi. Bdyle bir sey alan insanim

hayatina da etkir bu, yaptig1 miizige de. Biitiin bu etkenler arasinda biz

halk miizigimizin onemli bir sey oldugunu fark ettik. 69°da bir turne

yaptik. Turnede yoresel insanlarla konustuk. Turne sonunda Anadolu

Pop fikri belirginlesti.”(Gok ve Ozdogru 1996:28)

Dinleyici yoneliminden ele alindiginda, Mogollar hangi amacla olursa olsun,
yeni bir durum ortaya koyar ve izlerkitlenin ilgisini ¢ekmeyi basarir. Bu durum
Mogollar’m sahnede temsil ettigi Anadoluluk/Tiirkliik kimligine karsi izlerkitlede
duyulan bir aidiyet hissine de baglanabilir. Miizigin iletisimsel etkisi dinleyiciye
dogdugu yeri, dinsel inanislarii, sosyal etkinliklerden duydugu hosnutlugu, goniil
iliskilerini ve caligma yasamini, kisacasi kisiligin olugsmasinda katkida bulunan bu
yasanimlar1 kismen veya tiimiiyle simgelemesi nedeniyle, bir giiven duygusu vermek
seklindedir (Lomax 1959:11). Anadolu pop, aslinda dogrudan aym kiiltiirel baglami
paylagsmadigi, sozlerini anlamadig: bat1 popiiler miizigiyle ilgilenen, ama ait oldugu
tilkenin miizikleri ile de bicem farklilig1 ya da yerel olanin hor goriilmesi-batiya ait
olanm yticeltilmesi gibi sebeplerle iliskiye gecemeyen geng Tiirk dinleyiciler i¢in orta

yolu bulma sekli oldu.

Elde somut satis rakamlar1 ya da konser giseleri gibi rakamlar olmasa da,

Anadolu sehirlerinde, Mogollar’in konser organizasyonlarmda goniillii ¢calisan ‘fan

" LSD, altmigh yillarla genglerin arasinda hizla yayginlasan, halliisinojen etkileri olan giiclii bir
uyusturucu maddedir. O yillarda kullaniminin ‘yayginlasmasi’ i¢in kampanyalar diizenlenen bu madde,
kullananlar1 gercek diinyadan soyutlayip, bir hayal diinyasina sokmasi ile psychedelia akiminin
baslamasinda rol oynar.
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kliip’lerin varhigi da diisiiniilirse Mogollar’m miiziginin Istanbul digindaki Tiirkiye

cografyasinda da genis 6l¢iide kabul gordiigii diistiniilebilir.

O donemde yazili basmin Mogollar’in caligmalarina genis yer verdigi goriiliir,
(Ses, Hayat, Diskotek gibi) dergilerde, gazetelerde siirekli grupla ilgili konser ya da
plak haberleri yer alir. Hatta donemin biiyilk 6nem tasiyan izmir Fuarr’nda, Zeki
Miiren, Ajda Pekkan, Emel Saymn gibi zamanm biiyiik starlar1 arasinda sahne
almislardir. Mogollar o donem icinde, Anadolu Pop tiiriinde tartigmasiz basat

gruptur.

1.3 Anadolu Pop Tiiriiniin Bicemsel Temelleri

Yukarida Anadolu Pop’un farkli kdkenli iki miizik geleneginden kaynaklanan
hybrid  bir tiir oldugu ifade edilmisti. Aslinda biiyiik resme bakilacak olursa,

Tiirkiye’de bu hybrid olma durumunun Anadolu Pop ile sinirli olmadig: goriiliir.

Altmiglarda ortaya ¢ikan ve etkilerini giiniimiizde de farkh tiirlere yayilarak
siirdiiren arabesk de bunlardan biridir. Tiriin Onciillerinden Orhan Gencebay’m ilk
kayitlarindan itibaren oturtum igerisinde bas, davul (bateri), elektro gitar gibi batiya
ait enstriimanlarin yer buldugu goriiniir. Ayn1 sekilde Orhan Gencebay’mn miiziginde
de eslikte de akorlarla olusturulan bir armonik yapinm varligi duyulabilir. Bugiin
devlet televizyonu TRT’de bile Tiirk Sanat Miizigi ya da Tirk Halk Miizigi bashgi
altinda yapilan icralarda kalabalik orkestra icinde yine aymi sekilde synthesizer,
elektro gitar, bas gitar, davul (bateri) gibi enstriimanlar kullanilmaktadir. S6ylemsel
olarak boyle bir amaci belirtmeseler de, bu tip icralar ile bu tiirler edimsel varoluslari

sebebiyle hybrid vasfini tasirlar.

Bu hybrid yapmin net goriildiigii bir bagka miizik tiirii, Tiirkiye cografyasina
0zgii ‘kanto’ tiiriidiir. Murat Belge’nin anlattigina gore, sarkilarin kisa siirmesi, halkin
anlayabilecegi ezgi ve sozlerden olusmasi, Bat1 ve Tiirk ¢algilarindan olusan karma
bir orkestranin eslik etmesi, gorsel 0gelere yer vermesi, giincel olmasi gibi nitelikleri
ile kantolar Tirkiye'nin kiiltiirel tarihindeki popiiler kiiltiiriin ilk {riinleriydiler
(Aktaran Hasgiil, 1996a:51-52). Kantonun ilgin¢ olan yonii ise bu yar1 bati-yar1 dogu
tiiriin'* avama ait bir gazino eglencesi olmasi, bu sebeple de Cumhuriyetce istenmiyor

olmasidir. “Tiirk™ etkili bat1 miizigi hedefinde olan Cumhuriyet i¢in, bu ¢eliskili bir

' Tiiriin ismi bile italyanca’da sarki sdylemek anlammna gelen cantare (kantare) fiilinden gelir.

18



tutum gibi goriinse de, kantonun yerel yonii Cumhuriyet’in istedigi gibi halk miizigi
degil sanat miizigi ile ilgili oldugundan ve Cumhuriyet’in elit yasami yerlestirme
isteginin bir yandan avam aligkanliklar1 silmek anlamma da gelmesinden Otiirii
kantoya olan bu tepki ya da ilgisizlik olagan goriinmektedir. 30’lu yillarla kanto gibi
avama ait eglence sekilleri tasfiye edilirken, bunlar1 ikame etme amaciyla “balo”lar,
carliston, foxtrot, tango gibi batida moda danslar hizla toplumsal yasamin i¢ine dahil
edildi ve sehirlerdeki eglence anlayisi bunlar iizerine kuruldu. Bat1 popiiler miizigi
‘hafif miizik’ adiyla -‘agir’ olani bati sanat miizigi olsa gerek-, iilkede yayginhk

kazandi (Hasgiil 1996a:52).

90’11 yillardan itibaren Tiirkce Pop ismi ile One ¢ikan tiir de, hybrid 6zellikler
tasiyan tiirlere bir diger ornektir. Basta hicaz, kiirdi gibi makamlara yakin asitlarin
kullanildig1 bu tiirde, alttaki genelde elektronik seslerle kurulan ve batidaki bazi
popiiler miizik tiirlerini ¢cagristiran bir eslik hattinin {istiinde, kanun, ney, baglama

gibi Tiirkiye’de tiretilen miiziklere 6zgii enstriimanlarca melodiler ¢alinir.

Tiirkiye’de bu tip hybrid miizik yapma bu denli yayginken bunlarin ayrimi
icin, Tirkiye’ye 6zgii koklerinden ziyade, batidan aldiklar1 yapilar ve bunlarin ne

Olciide miiziklere dahil edildikleri daha belirleyicidir.

Ray B. Brown’in (1971:14) da onermis oldugu iizere popiiler miizigi, dikey
eksende tiirlerin birbiriyle olan bir ¢esit hiyerarsisi olarak ele almak yerine yatay bir
devamlilik icerisinde ele almak daha islevsel olacaktir. Bu baglamda Mogollar
grubunun tinisal olarak Onciileri ve ardillari, onlar1 konumlamamiz i¢in faydali
olacaktir. Anadolu Pop tiiriiniin tinisal olarak ayirt edilebilmesine yarayan bicemsel
yapisinin temelleri aranirken, iki bileseninden batiya ait olanin, tiiriin diger hybrid

tiirler i¢indeki konumunun anlagilmasinda daha etkili oldugu diisiiniilmiistiir.

Mogollar’dan evvel de Tiilay German-Erdem Buri gibi miizisyenler tiirkiileri
batil1 sazlar ve batili bir miizikal ele alis ile yorumlamislarsa da, Mogollar’in 6diing
aldig1 batili sound ile Tiilay German’inki birbirinden farklidir. Ve yine ilk donemler
icin Mogollar daha genis kitleleri hedefleyen'> ve apolitik bir grup goriiniimiinde
olmasina ragmen, Tiilay German daha ziyade kendi geldigi elit kitleye hitap eden ve

miiziginde, esi Erdem Buri’nin politik kimliginin de etkisiyle, politik dgeleri bolca

!> Hatta dénemin popiiler miiziginde belirleyici bir kisi olmasi sebebiyle Fecri Ebcioglu ile birkag
aranjman calismasina bile girismislerdir. Mogollar’in ilk donem 45’liklerinden olan Mektup sarkisi,
Box Tops grubunun The Letter sarkisinin Fecri Ebcioglu’nca yapilmis bir aranjmanidir.
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barindiran bir sanat¢idir. Bu gibi sebeplerden 6tiirii Anadolu Pop tiiriinii baslatan grup

olarak Mogollar’1 kabul etmek dogru olur.

1.3.1 Uluslarasi Pop Anaakimindan Kaynaklanan Temeller

Giinliik dilde sikca bir alt dali olan pop miizik ile karistirilan popiiler miizigi,
varolan miizik tiirlerinden sanat miizikleri ve halk miizikleri c¢ikarildiginda kalan
biitiin tiirleri kapsayan bir ana bashk olarak gérmek miimkiinse de, popiiler miizigin
daha cok bicemsel varolusuna gonderme yapan bu bakis acis1 ne yazik ki tek basina
yeterli degildir ve Middleton’in Studying Popular Music bashikli calismasma gore de
bu tanim miizigin —popiilerin halk miizigi ile ya da popiilerin sanat miizigi ile
saptanmas1 miimkiin olmayan- sirlart ile ilgili sakincalar barmdirir. Sozgelimi
“sanat miizigi” genellikle kendi dogasindan gelen karmasiklhigi, zorlugu ve
talepkarligi ile dikkate alinir. O halde “popiiler miizik” yalin, kolay bulunur ve bayagi
olarak tamimlanmalidir. Ancak hem sanat miizigi hem de popiiler miizik her zaman
kendilerine atfedilen bu Ozellikleri tasimayabilirler (Middleton, 1997:4’ten Aktaran
Erol 2002:84)

Bir yandan da popiiler miizik, tinisal varolusunun yaninda bir popiiler olma
davranisina da isaret eder. Bu niteligi popiiler miizigin ayirt edilmesi asamasinda
tinisal sinirlarin etkinligini yitirmesine ve sanat miizigi, folk miizik gibi alanlarda
tretilen eserlerin de popiiler kiiltiiriin isleyis mekanizmalarinin iginde yer
alabilmesine yol acar. Orneklemek gerekirse, bugiin bati sanat miizigi alaninda
tiretilen Beethoven’mn 9. Senfonisi, Mozart’in Kiiciik Bir Gece Miizigi gibi taninmig
eserlerin de i¢inde bulundugu The Best Loved Classics benzeri isimler tasiyan seriler
mevcuttur. Bu serilerde yer alan, klasik miizik alanindan kaynaklanip popiiler miizik
dinleyicisi izlerkitle i¢inde u¢ vermis, popiiler miizigin yayilmasma 6zgii metodlar1
kullanarak yeni dinleyicilere ulasmada kullanilmis pek ¢ok eser ya da baskaca bir
ornek olarak, Tiirk sanat miizigi dagar1 icinde iiretilip sonradan popiiler kiiltiiriin
icindeki kisilerce onun araglartyla kullanima sokulan eserler, artik birer popiiler

kiiltiir nesnesi haline gelmeleri ile bu alandaki ¢aligmalarin muhatabidirlar.

Popiiler miizigi tanimlamak i¢in kesinlige sahip bir ayiric1 6zellikler dizisi

bulunmasa da, hangi miizik 6rneginin popiiler miizik olarak degerlendirilebilecegine
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iliskin kullanilabilecek birtakim kriterler Gaynor Jones ve Jay Rahn’in konu

hakkindaki arastirmasinda soylece sayilmistir:

(D)ilgilenen insan sayisi, (2) Izlerkitlenin homojenite ve heterojeniteyi
aynit anda barindirmasi (3) Izlerkitlenin ongoriilemez olmast (4) Uriiniin
pazarlanmasindaki ticari faaliyetin biiyiikliigii (5) Uriiniin iletiminin
verimliligi (yaygmhgi ve ucuzlugu) (6) Gorselden ziyade isitsel iletim
(7) Diinyevi ya da eglendirici fonksiyon (8) Estetik hedefin basitligi (9)
Besteciye gore icracinin daha 6nemli olmas1 (10) Standardizasyon (11)
Cesitliligin genisligi (12) Gegiciligin derecesi. Biitiin bu niteliklerin
hepsi her miizige uygulanabilir haldedir ve bir “gérecelik” cercevesinde
ele alinmalidir. (Jones ve Rahn, 1977:79).

Yirminci yiizy1l icinde esas varligina ve etki alanina kavusan popiiler miizik
tabi ki yoktan varolmus, bicem oOzellikleri laboratuarda iiretilmis bir tiir degildir.
Popiiler miizigin bicemi, zaten kitlelerce benimsenmis, kabul goérmiis folk miizik
dagarmi veya gemiciler ya da fabrika is¢ileri gibi kiiciik sosyal gruplara ait sarkilari-
miizikleri, biraz daha ‘cazip’ hale getirip, normalde o tiir ile dogrudan
iligkilenmeyecek daha genis kitlelere yayma fikri iizerine yapilanir. Popiiler miizigin
biceminde gozetilenlerden bahsedilecekse, buradaki cazip hale getirme islemi bu

konuda anahtardir.

Soguk savas yillarinda yeni miittefiki Amerika ile iligkilerini ilerleten ve
sinema, yabanci radyo kanallar1 gibi kitle iletisim araclar1 araciligiyla bati ile kiiltiirel
iletisimini arttiran Tiirkiye’de, genglerin batida olan bitene, giiniin modasmna karsi
olan merakinda bir artis olsa da, Cahit Berkay’in, 92 yilinda Folklora Dogru dergisi
ile yaptig1 goriismede de anlattigi iizere (Folklora Dogru, 1996:79) uygulanan giimriik
politikalar1 yiiziinden altmishh yillarda Tiirkiye’ye Avrupa iilkelerinden ya da
Amerika’dan, plak getirmek, popiiler miizik dergileri gibi yayinlar: iilkeye sokmak
pek kolay degildi. Bu durum miizisyenler ve genglerin gittigi mekanlardaki DJ’ler

icin “en yeniyi getirme” yarisinin da ortaya ¢ikmasina onayak oldu.

Cahit Berkay kisisel olarak daha o©nce calgisal miizik yapan Shadows
grubunun ismini verse de (bu grubun, Mogollar’in i¢indeki basat miizisyen olan Cahit
Berkay’in ilerleyen yillarda grubu calgisal miizik yapmaya yoneltmesinde etkisi
oldugu diisiiniilebilir), Anadolu Pop tiiriiniin 6nciisit Mogollar, o zamanlarda popiiler

miizik i¢indeki en revagtaki tiir olan Beat tiiriinden baslarda ¢okca etkilendiler ve bu
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tiirdeki parcalar1 coverladilar. Beat olarak anilan tiiriin icinde One ¢ikan ve o yillara
dek uzun siiredir popiiler miizikteki belirleyiciliklerini korumus olan Amerikalilar’in
bile British Invasion (Ingiliz Istilas1) diye andiklar1 siirecin ilk gruplarindan olan,
Ingiliz The Animals grubu, Mogollar’in bat1 miizigi anlanindaki kendilerinin andig1

ilk tinisal Onciilleridir.

Amerika’ya 6zgii olan fakat Amerika’daki etkisi azalan blues tiiriinden cokca
etkilenen ve frontman’leri Eric Burdon’m dikkat ¢ekici vokalinin ve klavyecileri Alan
Price’1n da katkilariyla kisa siirede iin kazanmis bir gruptur The Animals. Rhythm and
Blues tiirii ile daha kolay dinlenilebilir pop anaakimi bigemi arasinda hit sarkilar
cikartan bu grup, zamanla Eric Burdon’m baska miizisyenlerle kurdugu Eric Burdon
& The Animals ismi ile daha sert soundlu ve psychedelic tiirde sarkilar iireten bir

gruba doniisiir.

Cahit Berkay, 1992 yilinda (yayinlanmasi1 1996) Folklora Dogru dergisi ile
yaptig1 goriismede etkilendikleri gruplar1 ve bu gruplar: taklide yonelirken karsilarina

cikan zorlastirici sartlar1 s0yle anlatiyor:

“Benim, daha c¢ok ilk donemlerde, bati miiziginden Cliff Richards-
Shadows gurubuna karsi 6zel bir ilgim vardi. Zaten bu ilgiyle gitar
calmaya heveslenmis ve bir gitar edinmistim. Arkasindan, The Animals
(0zellikle House Of The Rising Sun sarkisi), ondan sonra Traffic (Traffic
bizim icin temeldi). Eric Clapton, Ginger Baker, Jeff Beck, Steve
Rood’u'® bu isin babasi olarak gériiyorduk. Boyle miizik yapmak gerekir
diyorduk, hedefimiz boyle belirdi. Kafamdaki miizik tiirii buydu. Yine
Doors, ¢ok sonralar1 Led Zeppelin, Deep Purple, Yes, Chicago, King
Crimson (psychedelic tarzda) gibi gruplari dinliyorduk; Pink Floyd’a ¢ok
deger veriyorduk. (Tabii o donemlerde yurtdisinda c¢ikan plaklar:
edinmek c¢ok giictii; yasakti. Kacak yollarla edinebiliyorduk. Piyano
ithali dahi yasakti. Yillarca Tiirkiye’ye klavye, org, synthesizer girmedi.
Biz kendi orgumuzu kacak yollardan edinmistik)...” (Folklora Dogru,
1996:79)

Cahit Berkay’in saydigi bu gruplar icinde, diger grup iiyelerinin de admi ilk
sirada andig1 Traffic grubu, ashnda (anonim bir Ingiliz folk sarkist olan John

Barleycorn’u coverlamalar1 disinda) folk miizik ile cok iliskilenmeyen, miiziklerinde

' Dergideki yazida Steve Rood olarak aktarilsa da, grup ile yapilan diger gériismelere dayanarak
kastedilenin Traffic’in solisti Steve Winwood oldugu diisiiniilebilir.
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psychedelic 6gelerin one ciktig1 Ingiltere kokenli bir gruptur. Grubun solisti,
klavyecisi (yer yer gitaristi) ve sarkilarin neredeyse tamaminin bestecisi Steve

Winwood, Traffic grubunda 6nde gelen figiirdiir.

Taner Ongiir de kendisiyle yaptigim goriismede popiiler miizik alanina folk
miizik etkilerini daha yogun kullanmayla ilgili olarak basta Jethro Tull’1 ve Bob
Dylan’a eslik etmesi ile linlenerek sonrasinda kendi kariyerlerini olusturan Kanada’li
grup The Band’i 6rnek gostermistir (Ongiir ile goriisme 2008). Sahne aldiklar1 ilk
yillarda, Anadolu miizigi etkisinden tamamen uzak bir halde dinledikleri bu gurplarin
parcalarini birebir coverlayan'’ Mogollar grubu, yine takipcisi olduklar1 batili rock
gruplarmin yaptiklarinin izinde, kendi iilkelerinin folk miiziklerini diger rock miizik

bilesenleri ile bir araya getirme fikrine ulasmislardir.

O donemde, popiiler miizikle ugrasan neredeyse tiim kisileri etkileyen The
Beatles grubunun, Mogollar iizerinde de etkisi olmustur. Miizikal etkilenmelerin
yaninda, Anadolu’daki ‘Mogollar fan kuliipleri’ fikri de yine The Beatles’tan
alimmustir (Folklora Dogru, 1996:91).

Altmislarin sonlarinda 6zellikle The Beatles’in albiimlerinde Hint miiziginden
etkilere ve sitar gibi calgilara yer vermesiyle, dogu Kkiiltiirii batili gencler icin bir
cazibe merkezi oldu.'® Minibiislerle Hindistan’a yola c¢ikan bu hippie’ler igin,
Istanbul’daki Sultanahmet Meydani vazgecilmez duraklardan biri haline geldi.
Buradaki Puding Shop gibi diikkanlar, barindirdiklar1 panolar ile yola ¢ikan batili
genclerin birbirleriyle bulusmasini kolaylastirdi. Yurtdisindan alet-edevat, plak
getirmekte sikit1 ceken Tiirk gencleri de akranlar1 hippie’ler ile bu sayede yiiz-yiize
bir iletisim saglamis oldular, aralarina karistilar. Oyle ki hippie’ler artik Yesilcam
filmlerinde karikatiirize edilecek kadar, Tiirk’lerin asina oldugu bir kesim haline

gelmisti.

"7 “Cover”, popiiler miizik alaninda bagkalarinca yazilnus, yayilanmus sarkilarin sahnede veya kaytta
tekrar tiretimine verilen isimdir.

'8 CBS firmasinin, Mogollar’in Behind The Dark/Hitchin’ (1971) 45°ligi ile ilgili tanitim yazisinda

baglamay1 ‘bir cesit sitar’ olarak sunmasi, dogu miizigine olan genel ilginin, bastaki Hint miizigine
duyulan ilgi tizerinden siirdiigiiniin bir isaretidir.
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1.3.2 Anadolu Miiziklerinden Kaynaklanan Temeller

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda halk miizigi Cumhuriyetce sahiplenilip derleme
caligmalarina baslanmigken, Tiirk sanat miizigi ise Osmanli saray miizigi oldugu ve
“Tirk” kokenli olmadigr gerekgesi ile diglanmisti. Halk miizigi aym1 zamanda
olusturulmak istenen tek Anadolu kiiltiirii ideasi i¢inde goriildii, en yaygin oldugu i¢in
baglama halk miiziginin temel saz1 kabul edildi ve halk miiziginin tampere sisteme
cevrilen notalar1 ilkokullardan itibaren bat1 dagarimin yaninda miizik kitaplarinda yer
aldi. Mogollar’in ilk ¢alismalarinda (/lgaz gibi), rock miizik ile birlestirdikleri halk

miizigi iste bu kitaplardaki tampere notalardan 6grenilenlerdir.

Tiirkiye’de halk miizigi uzun yillardir sol kesimin miizigi olarak algilanmasma
ragmen, Mogollar ilk yillarinda daha ¢ok pastoral temalar iceren (Garip Coban, llgaz,

Madimak vs), politika ile herhangi bir bag1 bulunmayan tiirkiileri ele almistir.

Cumbhuriyetle gelen derleme riizgar: etkili olsa gerek ki, Mogollar grubu ilk
turnesine ¢iktig1 *69 yilinda bile, akademik metodlarla olmasa da (Taner Ongiir’iin
deyimiyle ‘el yordamiyla’) gittikleri kasabalarda, kiiciik sehirlerde sadece miizikle
simirli olmayan, danslari, oyunlari da igeren amator derleme caligmalari yapmislardi.
Anadolu’daki halk miizigi dagar1 Mogollar’la beraber, ‘tutacak’ tiirkiiler arayan tiiriin
diger gruplarinin da ilgisini ¢ekiyordu. Anadolu bir yandan biiyiik sehirlere gd¢ yolu
ile Istanbul’u kesfederken, Istanbul da Anadolu’yu kesfetmenin pesine diismiistii.

Tabi biraz da kendi gérmek istedigi sekliyle yapilan bir kesifti bu.

Calg1 kullanimi1 diginda Mogollar, yukarida bahsedilen Anadolu’yu tek bir
biitiin olarak gérme egilimi dogrultusunda cografyanin hemen her yerinden ezgileri
kullanmiglardir. Varolan dagar1 kullanmalar1 daha cok ilk donemlerine 6zgiidiir ki
onda da mevcut dagar1 kullanma oram gitgide diislis gostermistir. Fransa’da
Academie Charles Cross 6diliinii alan Danses et Rythmes de la Turquie-d'Hier
d'Aujourd’hui albiimiindeki onyedi parcadan yedisinde'® varolan dagara ait temalar
kullanilmistir, kalan onu kendi 6zgiin besteleridir. Bu kullamimlarda da tiirkiilerin
ozgiin icralarindan hayli uzaklasilarak, diizenleme yoluna gidilmistir. Ikinci
donemlerinde halk miizigi dagar1 ile ancak Hudey Hudey, Alageyik Destant gibi iki

tiirkiiyle ve (kendi bagdadiklar1 6zgiin miiziklerin iistiine) Asik Veysel’e ait sozler

19 Albiimdeki varolan halk miizigi dagarindan alinan pargalar Toros, Lorke, Ilgaz, Madimak, Hamsi,
Alageyik Destant ve Cigrik’tir.
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araciligy ile irtibata gecmislerdir. Bunlar disindaki calismalar bicem olarak halk
miizigini andiran 6zgiin ¢aliymalardir. Mogollar’in halk miizigi ile iliskiye gecerken
daha cok ‘asik’ gelenegi icindeki sairlerden etkilenmistir. Bunlarin i¢inde Pir Sultan
Abdal gibi tarihi kisiliklerin yaninda , Asik Veysel, Asik Mahsuni, Asik Thsani gibi

giinlimiize yakin halk sairleri de sayilabilir.

Mogollar grubunda, ‘Anadolu’yu hem kullandig1 calgilarla, hem de bicemi
kopyalayarak tasiyan Cahit Berkay’dir. Cahit Berkay, uzun yillardir gitar yaninda
baglama ve yayl tamburu kullansa da, bunlar1 daha evvel icra edilegelen iislupla
degil, kendine 6zgii tekniklerle Mogollar miizigine dahil etmistir. Baglama calisinin
gitara, gitar calisinin da baglamaya benzedigi yolunda elestirilere maruz kalan
Berkay, sanat miizigi gelenegine ait olan yayli tamburu da sik¢a kullanmasina
ragmen, Mogollar miiziginde sanat miizigi biceminin izlerine rastlanmaz. Elektro ve
akustik gitarlar daha ¢ok eslik i¢in kullanilirken, melodiler baglama, cura ya da yayh
tamburla (Zklig parcasinda ayni isimle de anilan kabak kemane de bunlara eklenir)

calnir.

Mogollar’m halk miiziginden aldig1 diger calgilar vurmali ¢algilar smifina ait
olanlardir. Engin Yoriikoglu, davulun (bateri) yaninda, kasik, aski davul, bendir gibi

halk miizigine ait calgilar1 siklikla parcalarda kullanir.

Bicem yoOniinden halk miiziginden alinan materyal genelde 7/8, 9/8, 5/8 gibi
aksak Olcii kaliplar1 olmustur. Diim-Tek albiimiinde yer alan 7/8-9/8 isimli parca,
adina uygun bir sekilde 7/8’lik (3+2+2) ve 9/8’lik (3+2+2+2) iki boliimden
olusmaktadir. Tiirk miiziginin batililarca belki ilk ilgi ¢eken yonii olan bu aksak olcii
kaliplari, Avrupa hedefindeki Mogollarca sikca kullanilmastir.

1.4 Anadolu Pop’un Go6zden Diismesinin Sebepleri

Anadolu Pop akimi yetmislerin ortalarina dogru yavas yavas etkisini

kaybetmeye basladi. Bu ‘gdzden diisme’ halini birkac sebebe baglamak miimkiindiir.

Bu sebeplerden ilki, degisen sosyal sartlarda Anadolu Pop’u ikame edebilecek
arabesk gibi tiirlerin popiiler miizik alaninda etkinligini arttirmasidir. Arabesk etkisini
artirrken, Anadolu Pop yukarida da belirtildigi gibi politiklesme ve

‘progressive’lesme yoniinde degisime ugramist.
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Politiklesen Anadolu Pop, Cem Karaca gibi miiziksel olarak bildigi yoldan
gidenlerin varligina ragmen, seksenlerde ‘6zgiin miizik’ diye anilacak olan tiiriin i¢ine
karisti. Edip Akbayram, Selda gibi sarkicilar miiziklerindeki politik yonii daha
belirginlestirip, tinisal olarak Anadolu Pop’ta belirgin olan Bati bilesenini daha az
kullandilar. Ornegin Selda, yetmislerdeki plak kapaklarinda elinde gitarla goriiliirken,
seksenlerden sonra elinde baglama ile goriinmeye basladi. Tasidig1 simgesel anlamlar
biitiinii sebebiyle baglama One cikarken, diger yerel calgilar i¢in bdyle bir 6n plana
gecme durumu yasanmadi. Elektro gitar, bas gitar ve davulla kurulan batili eslikler
yavas yavas daha az kullanild1 ve ses iiretmedeki teknolojik gelismelerin de etkisiyle

zamanla kayboldu.

Anadolu Pop’un etkinligini kaybetmesindeki ikinci sebep, neredeyse sadece
bir kusaga 6zgii ve hepsi Istanbul’da yasayan (ve ¢ogu birbiri ile tanisik) bir grup
miizisyence icra edilip gerisinin gelmemis olmasidir. Miizisyen olmak Tiirk
toplumunda ‘ipsiz sapsiz’in yapacagi is olarak isaretlenmis oldugundan, Anadolu
Pop’un hemen baginda iiriin veren miizisyenler belli bir yasa gelip evlenip aktif miizik
yasamindan uzaklastiklarinda, arkalarinda yeni yetisen takipgilerinin olmamasi tiiriin
sonunu getiren bir etkendir (Hasgiil, 1996b:71). Berkay, evlenip barklanip yerlesik
diizene ge¢menin ‘rocker’ miizisyen lizerindeki etkisini 1992 yilinda Folklora Dogru

dergisine sOyle anlatiyor:

“...Zaman icinde ortak idealler dagiliyor. Kisilerin bu ideallere bakis1 ve
yasadiklar1 sosyal yasant1 degisiyor. Bir evlilik olayr her seyi altiist
edebiliyor. Evlilik yerlesik yasanti demektir ve bu da rock kiiltiiriine
aykiridir. Bir de ¢ocuk olursa isin biter. Tabii ‘rock¢u’yuz dediysek, bu
sevgiye, agka kars1 ¢iktigimiz anlamina gelmesin ama evlilik olgusu bizi
epey etkiledi. Cogu arkadaslik evlilikle sonu¢landi. Ya miizik ya evlilik
ikilemi yasandi ve ikincisi tercih edildi. Tabii bu konuda kisileri
suclayamam, herkes diizenli bir yasantis1 olmasini isteyebilir.” (Folklora
Dogru, 1996:87)

Hasgiil’iin “Tiirkiye Popiiler Miizik Tarihinde Anadolu Pop Akimmin Yeri”
baslikli yazisinda (1996b:72) one siirdiigii bir {iciincii sebepse, 70’lerden sonra
degisen eglence anlayis1 ve gazino Kkiiltiiriidiir. Birinci sinif gazinolar programlarina
Yesilgam yildizlarmi ve arabesk miizigi dahil edince, Anadolu Pop ile ugrasanlar
ancak 2.-3. sinif gazinolarda is bulabildiler ve gecimlerini saglamada zorlandilar. Bu

durum albiim piyasasi da etkiledi.
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Eglence anlayismin degisiminde, o yillardaki siyasi ortam da etkili oldu.
Devlet “gencler solcu olmasinlar da ne olurlarsa olsunlar” diyerek, bir yandan seks
filmleri furyasinin baslamasina seyirci kaldi, bir yandan da radyo ve TV’de sikca

sabun kopiigii sozler barmdiran ‘hafif miizik” sarkilarina yer verdi.*’

Anadolu Pop gruplarinin i¢inde bulundugu bu ekonomik buhran, tiiriin en
suya sabuna dokunmayan, TRT ekraninda goriinebilen ender gruplarindan olan Ug
Hiirel’de de ortaya ¢ikmustr.”' Grubun solisti olan ve baglama ile elektro gitart

birlestirdigi 6zel ¢algisii kullanan Feridun Hiirel anlatiyor:

“Grubu 77 yilinda dagitmistik. Dagilmanin sebebi de tamamen
ekonomiktir. Bu donemde plaklardan gelir elde ediliyordu. Kaset
piyasasi ortaya ¢ikinca bir¢ok plak sirketi bir anda iflas etti. Bizim
de okullarimiz bitmisti; bu arada grubu dagitip akademik
kariyerlerimize yonelmeyi tercih ettik. Kardeslerim evlendiler. Tek
ben kaldigim i¢in yurtdisina ¢ikmaya karar verdim. Aldim gitarimi
Ingiltere’ye gittim. Bir yil orada kaldim. Gece kuliiplerinde
calisgtim. Tekrar donmeye karar verdigimde miizikten bagka
yapacak isim yoktu. Ben de Tiirkola ile anlastim. Bir albiim
yapacaktim. Hatta 5-6 parcanin da kaydini da yaptik stiidyoda.
Fakat baktim ki bu isi artik yiiriitemiyorum. Onun plagini bile
cikartmadik. 81 yilinda miizigi tamamen birakip reklamcilik isine
basladim; hala da bu isi devam ettiriyorum.” (Ok, 1994:301)

Bu ekonomik sikinti sebebiyle, Fehiman Ugurdemir gibi Kardaslar,
Dadaslar™ ve Kurtalan Ekspres gruplarin iiciinde de yer alan Anadolu Pop
tiirlinlin en tutulan gitaristlerinden biri, ddnemin sonmesi ile, Biricik isimli
arabesk sOyleyen bir sarkicinin orkestrasinda calismaya baslamistir.  Bu
calismadan, daha evvel hor goriip ilgi gostermedikleri ¢cok seyi (¢eyrek sesler
gibi) 0grendigini sdyleyen Ugurdemir (WEB 3), buldugu bir firsatta yine Cem
Karaca ile Edirdahan adin1 verdikleri grupta bir araya gelip, (Tiirkiye’deki ilk

senfonik-rock denemesi olan) Safinaz alblimiine katkida bulunmustur. Bu

*» Cem Karaca, Dervisan grubu ile kaydettigi 1977 tarihli Yoksulluk Kader Olamaz sarkisindaki
(Yoksulluk Kader Olamaz albiimii, Yavuz&Bur¢ Plak) “Radyolarda sarkilar ‘bosver’ diyorlar..”
sozleri ile radyolardaki suya sabuna dokunmayan miizigi protesto eder.

2 Ug Hiirel grubu ayn1 zamanda Cahit Berkay’in Mogollar sounduna en yakin goérdiigii gruptur.

** Fehiman Ugurdemir, o siralar Mogollar’dan ayrilmis olan Taner Ongiir ile Dadaslar grubunun
kurucusudur. Grup ilk kadrosuyla, 3 yila yakin Ersen’e eslik etmis. Bu arada da Selda ile de bir albiim
kaydetmislerdir.
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albiimiin ardindan Avrupa’da Cem Karaca ile bir dizi konser veren Ugurdemir

daha sonra evlenip Almanya’ya yerlesir.

Politik alanda Anadolu Pop’u siirdiiren Cem Karaca da, yetmislerin

sonunda sol fraksiyonlarin kavgalarina dayanamayip Almanya’ya gider.

Hasgiil’iin de saptadigi iizere, Anadolu Pop’u esas sonlandiran,
ekonomik kosullar, degisen eglence anlayis1 ya da kusak kesilmesi sorunu
degildir. Sorun teker teker yetenekli olan miizisyenlerin, grup ¢alismasina agina

olmamalari, 6rgiitlenme, organize olma konularinda sikint1 cekmeleridir.

1.5 Tiiriin 90’lardaki Yeniden Canlanmasi: izlerkitle ve Uretici

Oryantasyonlarindan Yeni Anadolu Pop (Rock)’un Durumu

12 Eyliil 1980°deki askeri darbe, Tiirkiye’yi ucu bugiine varan etkilere
ugratirken, kiiltiir hayat1 da dogal olarak bu politik ortamdan etkilendi. Artik arabesk
sayesinde epey hizi kesilen ve kimlik degistiren Anadolu Pop akimi da, darbe ile
bicak gibi kesildi. Barig Manco ve Kurtalan Ekspres, Edip Akbayram ve Dostlar”,
Ersen ve Dadaslar® gibi politikadan uzak az sayida grup seksen sonrasinda da
Anadolu Pop’tan ziyade, pop anaakimina (mainstream) daha yakin albiimler iirettiyse

de, Anadolu Pop yetmislerdeki goriiniimden ve etkisinden hayli uzakt.

Ta ki doksanlarda Mogollar’in tekrar toplanmasindan sonraya rastlayan
donemde, yavas yavas bu Anadolu Pop gruplarinin ismi tekrar anilana kadar. 12
Eyliill’iin etkisinin hafiflemesi ve batida Seattle akimi ile rock anaakiminin tekrar 6ne
cikmasi iizerine, yetmislerde dogan ve dolayis1 ile 12 Eyliil Oncesini pek
amimsamayan kusak, yetmislerde rock miizik adina neler yapildigini merak etmeye

basladi.

Tabi ‘90lardaki kent-kir ayrimi, yetmislerdekinden hayli farklidir. ‘80ler
kirdan kente gociin diizensizce artisina sahne olmustur. Kentle entegrasyon c¢abasi

dahilinde ‘Tiirkii Bar’ olarak bilinen, kirsal kiiltiiriin yeniden insasi ile kentlilige daha

# 270 yilinda ilk plagim cikaran Edip Akbayram, politik tavrini seksenler sonrasinda da korusa da,
‘80’lerde grubu Dostlar’la yollarin1 ayirip daha ‘6zgiin miizik’ bicemine yakin caligmalar1 ile
gliniimiize dek miizik piyasasindaki varligini siirdiirmiistiir.

* Cem Karaca'nin tesvikiyle profesyonel miizik yasamma atilan Ersen Dinleten’in onderi oldugu

Ersen ve Dadaglar grubunun da ’83 tarihli Anadolu Pop isimli bir albiimleri bulunmaktadir. Seksen
sonrasi albimlerdeki kadro Taner Ongiir’iin oldugu kurucu kadro degildir.
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yumusak bir gecisin yasandigi yerler varosun kiiltiirline dahil olmustur. Burada
tiirkiilerin icrasinda yavas yavas beliren gitar, yine o ayni hybrid yapinin tekrar
kurulmasina isaret eder. ikinci donem Anadolu Pop/Rock da ilk dénemdeki gibi

hybrid bir miiziktir.

Yine 22 Mart tarihli goriismede, Taner Ongiir, Anadolu Pop’un igin soyle bir

‘misyon’dan bahsetmistir:

“..Ama dedigim gibi bu toplumun modernlesme hareketinin bir
vizyonudur ve bu siirec daha bitmemistir. Istanbul’da, Izmir’de biiyiik
sehirlerde biiyiik bir kalabalik varoslarda tiirkii barlara takilirlar. Onlarin
modernlesme siirecindeki ilk deneysel asamalardan biridir. Cok aydin,
entelektiiel bilgi birikimi olan bir sey degildir. Biraz kabadir. Obiir
tarafta da iste caz kuliipleri, rock barlar... ki kesimin de birbirleri ile
tamamen ayr1 gezegenlerin insanlartymis gibi hicbir iletisimleri yok.
Korkung bir kopma var. Ayrisim, ayrimcilik denebilir buna. Iste hala
Anadolu Rock c¢ok o©nemli bir birlestirici unsur. Bu siire¢ hala
tamamlanmamustir, yapilacak ¢ok sey vardir bu alanda. Ne zamanki o
tiirkii barlara takilanlara, rock ve jazz barlara takilanlar beraber oturup
sohbet edebilip beraber ¢oziimler bulmaya basladiklar1 anda, o zaman o
siirecin bitme noktasia dogru gelinebilir..”(Ongiir ile goriisme 2008)

Taner Ongiir’iin kastettigi ‘birlestirici’ etki gercekten de kendini ‘Anadolu
Popcu’ olarak adlandirilan bir grup miizisyence doksanlarda bir nebze saglanmustir.
Seksenler boyunca kendi ana akimmin disinda diger tiirlere karigarak da varligini
siirdiiren arabesk, doksanlarla beraber rock miizigin de icine girdi. Ama bu giris,
yetmislerdeki Erkin Koray calismalarinin aksine bicem olarak degil, daha ziyade
soylem olarak belirdi. Kentlesme siirecinin devaminda artik varoslardaki gengler,
yetmislerdeki tipte arabesk dinleyip, kumas pantolon, kosele ayakkabi giymek
istemiyordu. ‘Digerleri’ne yaklasmak admna kulaga daha asina gelen bir tiir rock
miizik gelisti. Elektro-gitari, deri pantolonu, uzun saglari, yardim konserleri ile one
cikan Haluk Levent ‘kentlesmis’ gen¢ olarak digerleri i¢in bir rol model olusturdu.
Basin1 Haluk Levent, Murat Gogebakan gibi sarkicilarin ¢ektigi bu tiir de kendini,
cikisindan az sonra ‘Anadolu Pop (Rock)’ diye adlandirdi. Altmislarda Hendrix, Pink
Floyd gibi gruplar da miizik dergilerinde ‘pop’ listelerinde yer alirken, pop kelimesi
gecen yillar icerisinde farkli anlamlar ve ¢agrisimlar kazandigindan, doksanlarda pop
yerine rock sozciigii tercih edilmisti. Bu yeni Anadolu Rock’cilar yetmislerdeki

agabeylerinden Bat1 miizigine ve kiiltiirline duyulan ilgi acisindan epey farklilarda.
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Yine de eski akimm devamiymiggasina hareket edip kendilerini 6yle sundular. Haluk

Levent’in resmi internet sitesindeki biyografisinde bu tavir sdyle beliriyor:

“...1992 yilinda Istanbul'a geldi. Ortakdy'de cesitli barlarda calisti.
Yildiray Giirgen ile tanistr.Bununla beraber Serdar Oztop ve Akin Eldes
gibi kaliteli miizisyenlerle calisip albiimlerinin kalitesinin artmasini
sagladi 1990°da basladig1 albiim calismalar1 zahmetli ve yildirici dort
yilin ardindan meyvesini verdi. 1994’te "Yollarda" albiimiinii ¢ikartti.Bu
alblim ayn1 zamanda Anadolu Rock miiziginin ortaya ¢iktigr 70’lerden
sonra ikinci yiikselis doneminin ilk eserlerindendi. Aynmi yil Mogollar da
20 yil aradan sonraki ilk albiimiinii cikartmistir. “Yollarda” hig
beklenmedik bir sekilde yaklasik ikiyiizbinlik satis rakamia ulasti. Bu,
Tiirkiye Miizik piyasasinda ag¢ilan yeni bir kulvarin ardindan milyonlar1
stiriikleyecegine dair ilk igaret gibiydi...”(WEB 4)

Yeni c¢ikan Anadolu Pop/Rock’c¢ilar her ne kadar kendilerini bu sekilde
‘agabeyleri’ lizerinden konumluyorlarsa da, ‘agabeyler’ bu durumdan o kadar hosnut

degildi:

“...Evet biz Anadolu Rock yapiyoruz deyip cikan, hatta birka¢ tane de
biiylik isim olmus kisi var. Ama onlar bana sorarsaniz, liimpen bir
tavirla, deri pantolon, sivri burun ¢izme ve liimpen bir sarki sdyleyis
bicimi ile hit olmus insanlar. Isim vermeyelim. Biz “Anadolu Pop”
derken kesinlikle bu kadar basit, yiizeysel bir sey dememistik. O
kelimeleri de ilk kullanan benim. Anadolu Pop’u da Anadolu Rock’1 da.
Ikisinin de aksine, (bu durum) aslinda Tiirk toplumunun 2001 krizinden
sonra da yasanan acili bir kirdan kente go¢, sanayilesme kapitalistlesme
siirecinin bir isaret¢isidir...” ( Ongiir ile yapilan goriisme, 2008 )

Taner Ongiir, yeni Anadolu Rock’¢ilar1 diglayip kendilerinden saymazken atif
yaptig1 noktanin kirdan kente géce vurgu yapmasi, su durumun netlesmesini saglar.
Altmislarda ortaya ¢ikan Anadolu Pop, bir yoniiyle kentli gencglerin kirsala olan
ilgisini ortaya koyarken, doksanlarda ortaya ¢ikan Anadolu Pop (Rock), kirsaldan
kente gelen genclerin, kentlilesme siireclerinin bir parcasi olarak kullanima
sokulmustur. Sonugta iki sekilde de Anadolu miizigi ile pop/rock miizigi karigtirma
noktasina gelinse de, gelis yollar1 arasindaki bu fark, hem bilesen miizik tiirlerinin
hybrid yapidaki agirhigmi, hem de izlerkitlenin niteligini biiyiik Olciide

farklilastirmstir.
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Doksanlardaki gen¢ ‘Anadolu Rock’cilar, Erkin Koray, Mogollar gibi eski
kusaktan olan miizisyenlere bir ‘baba’ lakabi eklediler. Bu sekilde ‘baba rock’cr’
olmak bir anlamda bir saygiy1 isaret etse de, bir anlamda da eskide kalmayi, yerini
‘yeni olan’a birakmay1 isaret eder oldu. Hal bu iken ‘baba’lar da, Ongiir’iin de
dillendirmis oldugu gibi, sonradan peydahlanan bu yeni ‘ogul’lar1 pek

kabullenmediler.
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2. BOLUM
MOGOLLAR GRUBUNUN iKiNCi DONEMiI:

“BIRSEY YAPMALI”

Doksanlarin hemen basinda uzun siiredir yurtdisinda olan Taner Ongiir’iin
yurda doniisii ve Engin Yoriikkoglu'nun da birkag yil evvel Tirkiye’ye donmiis
olmasi, zaten iletisim i¢inde olan eski Mogollar iiyelerini birlesme fikrine yaklastirdi.
Bunun iizerine bir de karikatiirist Kaan Ertem’in, grubun birlesmesi i¢cin calistigi
dergide bagslattigr imza kampanyasina katilimin ¢ok olmasi grup iiyelerine, olas1 bir
yeni proje i¢in hazir bir dinleyici oldugunu gostererek, onlar1 yeniden bir arada
calisma siirecine soktu. Cahit Berkay’in naklettigine gore Once yeni seyler iiretip
tiretemediklerini smayan grup iiyeleri sonu¢ olumlu olunca, klavyeci olarak geng

miizisyen Serhat Ers6z’li de alarak yeni albiimler yapmaya koyuldular.

Mogollar bu ikinci donemlerinde, ilk donemlerinden farkli bir goriiniim ile
ortaya ciktilar. Yetmislerdeki donemin piyasa sartlar1 icerisinde Tiirkiye’de miizik
yapmaya c¢aligan ama asil hedefleri yurtdisina ‘kapagi atmak’ olan gen¢ Mogollar’in
iyeleri, artik evlenip coluk cocuga karismis orta yasa gelmis miizisyenler olarak yillar

evvel brraktiklar1 beraber miizik iiretme eylemine doniis karart almislard.

Ikinci dénem Mogollar’y, ilk donemdekinden farkh kilan ozellikler, sozli
miizige yonelmeleri, solistligi kendileri iistlenerek solist arayisina son vermeleri,
yetmislerde hi¢ takinmadiklar1 Olgiide protest bir tavra biirlinmeleri ve Cabhit

Berkay’n film miiziklerini popiilerliklerini siirdiirmede ara¢ olarak kullanmalaridir.

Tabi Mogollar bu sekilde ‘yenilenirken’, eski iinlerinin sebebi olan
repertuarlarma da sahip cikmigslardir. Tezin yazildig: tarih itibar1 ile, Mogollar’in
ikinci donemi 15.yilma varmustir (1993- ). Grubun ilk donemi ise biitiin kadro
degisiklikleri ile 8 yildir (1968-1976). Buna ragmen Mogollar’in bugiinkii konser
repertuarina bakildiginda agirhigin ilk doneme ait parcalarda oldugu goriiniir.
Repertuardaki bu ilk donem parcalara, bir de Cahit Berkay’in kendi solo
caligmalarindan gelen, grubun diskografisinde yer almayan film miiziklerinin de
taninmigliklar1 sebebiyle eklenmis olduklar1 diisiiniiliirse, 15 yillik ikinci dénemin

konser repertuarindaki etkisinin daha da azalmis oldugu goriiniir.
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2.1. Tiirk Popiiler Kiiltiiriinde Protest Olgusu

Tiirk popiiler kiiltiiriindeki protest tavir, yurtdisindaki protest pop 6rneklerinde
de sik¢a goriildiigii gibi, esinini halk miizigindeki protest soylemden almistir. Bircok
kiiltirde oldugu gibi, Anadolu kiiltirinde de protest miizik olarak
smiflandirilabilecek ilk Ornekler halk miizigi icerisinde yer bulur. Koroglu'nun,
Karacaoglan’in, Emrah’in, Pir Sultan Abdal’in, Dadaloglu’nun adlariyla anilan
tiirkiilerin ortak 6zellikleri, egemen giice kars1 bir baskaldir1 i¢cinde olmalaridir. Zaten
bu ozanlarin tiirkiilerinin cogu da Anadolu Pop’un ilk doneminde, basta Cem Karaca

olmak iizere miizisyenlerce bolca yorumlanmustir.

Hatta bazen yazili edebiyatin yaygin olmadigi o donemde fikirlerin nesillerin
aras1 aktarimu iglevini de istlenen bu asirhik tiirkiiler, giiniin politik kosullar1 ile
baglam degistirmekte ve giinlikk politikanin icinde yeni anlamlar ile kullanima
girebilmektedir. Ornegin Cem Karaca bir soylesisinde Dadaloglu sarkisinin Deniz
Gezmis’in idam kararmin agiklanmasinmn ardindan ¢ok biiyiik bir etki yarattigini 6ne
sirer ve sarkidaki “Olen Oliir kalan saglar bizimdir, ferman padisahinsa daglar
bizimdir” sozlerinin “birdenbire her seyi degistirdigini”, sarkinin idam karariyla ilgili
olarak toplumsal sagduyunun gelisiminde 6nemli bir rol oynadigini belirtir (Ok,
1994:66).

Protest miizik, yapisi itibari ile sark: soziinii gerektirdiginden ve Mogollar’in
yetmislerdeki ¢aligmalariin agirligi calgisal oldugundan, Cem Karaca ile olan donem
disinda, ilk donem Mogollar i¢in miiziklerinde bir protest yonelisin oldugunu
soylemek zordur. Taner Ongiir bu dénemde politikadan ¢cok miiziksel denemelerin
kendilerinin ilgisini daha c¢ok cektigini soylemistir (Ongiir ile goriisme 2008).
Yetmisli yillarda daha ¢ok yurtdisinda kazanilacak bir basarinin pesinde miizisyenler
goriinlimiinde olmalarina ragmen Mogollar, bitmeyen solist arayislar1 ¢ergevesinde
1972 yilinda yollarin1 birlestirdikleri Cem Karaca’nin da yogun etkisi ile ister istemez

protest bir durusa dahil olmuslard:.

2.1.1. Cem Karaca ve Politizasyon

Cem Karaca, hem Anadolu Pop akiminin i¢cinde yer almasi hem de neredeyse
kariyerinin basindan beri siirdiirdiigii politik tutumu ile, Tiirk pop miizik tarihinin

nev-i sahsima miinhasir yiizlerinden biridir. Kendinden evvelki politik miizik iireten
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sanat¢ilarin folk miizik bicemine yaslandig1 diisiiniiliirse, Tiirkiye’de politik popun
miladinin -daha ziyade Fransa’da iriin veren ve belki de bu sebeple Tiirkiye’deki
avam sol kesimle baglar1 gorece zayif olan Tiilay German-Erdem Buri ciftini
saymazsak- Cem Karaca oldugu aciktir. Kendisi doneminin popiiler miizigine folk
etkilerini sokarak, hatta yer yer folk dagarmdan da faydalanarak protest kimligini
yansitan iriinler ortaya koydu. Anadolu popun ilerleyen yillarinda Cem Karaca,
Anadolu Pop’un politiklesmesinde bir akil hocasi, bir lokomotif olarak yer almstir.
Ozellikle s6z yazarhigindaki halka inen iislubu, s6zlerinde mizahi1 da bir anlatim yolu
olarak benimsemesi kisa zamanda onu izleyen bir Kkitlenin olusmasina ve
yetmislerdeki sag-sol kutuplagsmasinda sol kesimin Onde gelen seslerinden biri

olmasina yol act.

Mozaik gurubu iiyelerinden Biilent Somay, Stiidyo Imge dergisinde ¢ikan bir

roportajinda soyle der:

“Bir Apaslar, Kardaslar ekolii vardi ki, bunu tartismak daha anlamli bence.
Batidan gelen esintiyle birlikte elektro-gitarlar1 ellerine alip ¢ikmuslardir
sahneye. Konserlerinde biiyiik kalabaliklarin toplandigini, kazaklarin havada
cevrildigini, ¢igliklarin atildigini hatirliyorum. 1970’°lere gelince bu ¢izgide
yer alanlar “solcu” miizik yapmaya basladilar. Suclama gibi olmasin ama
biraz da yayillan havanm etkisiyle oldu bu yoOnelim. Miizigi yapanlar
diisiindiiler: diinyadaki solcular ne yapiyorlar? Halklarmin miizigine
egiliyorlar. Oyleyse biz de bu yolu izleyelim. Ve geleneksel sazlara sarilan,
onlarla deneylere girisen Anadolu kaynakli bir miizik akimi gelisti. Ben de
ayni c¢izginin i¢inde yer aldim. Genel bir kaygi vardi: rock ya da caz
konusundaki Onyargilar, “aman emperyalizm geliyor” korkusunu
yarattigindan elimizde kala kala bir tek saz kaliyordu ki onu da calmasmi
dogru diiriist bilmiyorduk.” (Eldem 1986:58)

Somay’in da belirttigi gibi solculuk ile batidaki kiiltiir emperyalizminin
mihenk tas1 pop kiiltiirii birbiri ile pek bagdasmiyordu. Yine de Cem Karaca bu
iki farkli kaynag birden kullanmakta kararliydi. Distortion efektli gitarlari, uzun
saclartyla fabrikalarda caldilar, grevlere katildilar. Donemin konservatif sol
kesimince bile kabul gordiiler. Bunda Cem Karaca’nin mizahi ustaca kullandigi,
acik sozlIi, ‘tas1 gedigine oturtan’ sdz yazarliginin da etkisi kuskusuz biiyiiktiir.
Dikkat c¢ekici ve cok taklit edilen vokali gibi miiziksel ozellikleri diginda, Cem
Karaca’y1 Tiirk popiiler miizik tarihinde essiz kilan, bu iki bulusmaz gibi goriinen

yap1y1 bir arada yasatma becerisidir.
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80 yilindaki darbenin hemen Oncesinde yurtdisinda ¢ikan Karaca,
hakkindaki tutuklama karar1 nedeniyle uzun yillarim Almanya’da gecirmek
zorunda kald1. Turgut Ozal’in cumhurbaskani oldugu donemde 6zel afla iilkeye
donen Cem Karaca, bu sebeple doniisiinden sonra eski tavrindan uzaklastigi ve
‘donek’ oldugu suglamalarina maruz kalsa da, dondiikten sonraki ¢alismalar ile
de politik tavrini siirdiirdii. Oliimiinden 6nceki yillarda Islam’a duydugu ilgi ve
Fethullah Giilen cemaati hakkindaki ©Ovgii dolu soOzleri bile Karaca’nin

yetmislerde olusturdugu protest imajini korumasini engellemedi.

Cem Karaca’nin 2004 yilindaki dliimiiniin ardindan, dinleyenleri iizerindeki
etkisi hala biiyiik olsa gerek ki, bu etkiyi sahiplenmek i¢in Mogollar grubu onun
oglu Emrah Karaca’yr gruba, ‘Cem Karaca’nin -ve hatta ‘Baris Mang¢o’nun-
bilinen sarkilarini sdylemek iizere solist olarak alirlar. Calismanin hazirlandig:
tarihte heniiz Emrah Karaca ile bir albiim yayimlanmamis olup, repertuardaki

diger sarkilar Taner Ongiir ve Cahit Berkay’ca s6ylenmistir.

Mogollar’m, Emrah Karaca araciligiyla, Cem Karaca ve Barig Manco’nun
sarkilarim1 bir ara beraber calismis olmalarina dayanarak coverlamasi -coverlanan
sarkilar icinde beraber calisilan doneme ait olmayanlar da var- Mogollar grubunun
taninirlig siirdiirme yolundaki en son hamlesidir. Coverlanan sarkilar Cem Karaca ve
Baris Manco’nun Tamirci Ciragi, Namus Belasi, Resimdeki Gozyaslar, Daglar
Daglar gibi en tanmmus ‘hit’leridir.”> Bu hit parcalarin segilmesi gosteriyor ki,
Mogollar ayni tiirde iiriin veren bu eski rakiplerinin parcalarimi coverlamakla,
sOyleyenlerinin hayatta olmadig1 bu pargalara gosterilen biiyiik ilginin, kendilerine

transferini hedeflemektedirler.

2.1.2 Mogollar’in Protest Miizik i¢cindeki Konumu

Doksanlara gelindiginde Mogollar, yetmislerdekinden cok daha farkli bir
goriiniim ile ortaya ¢iktilar. Yetmislerdeki Mogollar anonim ya da kendi besteleri
olan calgisal parcalar1 ¢alan, bunun yaninda genelde (Ersen ve ilk solistleri Aziz
Azmet disinda) sarki yazarhigi vasfi olan solistlerin pargalarina eslik eden bir grup

goriiniimiindeydi. Doksanlara gelindiginde Mogollar, calgisal miizikten sarki formuna

¥ Coverlanan sarkilar, 22 Mart 2008 izmir- Opus Bar’daki konser gozlemine dayanilarak
verilmistir.
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kaydilar. Kendileri sarki yazmaya basladilar (ilk donemde Behind The Dark ve Dag
ve Cocuk disinda bunun bir 6rnegi yoktur) ve bu sarkilar1 kendileri (Cahit Berkay,
Taner Ongiir, bir sarkida da Serhat Ersoz) soylediler. Rock gruplari arasinda The
Beatles’la yayginlasan bir ‘gelenek’i bozmadan, Mogollar’da da sarki kime aitse

sOyleyen de o oldu.

Mogollar‘94* isimli ikinci donemin ilk albiimiindeki’’, sekiz sarkidan altisi
sozliidiir. Rock gruplar1 arasinda . Mogollar’in bu albiimiindeki parcalar ve icerdikleri
konular Tablol’de (Ek-1, s.47) gosterilmigstir. Goriildiigii gibi Mogollar icin ikinci
toparlanma donemi, ilk donemden neredeyse biitiiniiyle farkli bir ¢izginin
tutturuldugu, calgisal miizikten sarki formuna gecilen bir donem olmustur. Sarkilarin
icerikleri de yetmislerden hayli farkli olarak iktidar1 dogrudan elestirmekten, cevre
konularina, miizikteki yozlasmadan giiniimiiz kapitalist yasaminin insan hayatindan

gotiirdiiklerine kadar ¢esitli protest temalar icermektedir.

Gelgelim yetmislerden once askeri darbe, sonra Ozal donemi sosyal yasamda
biiylik degisimlere sebep olmus, solculukla beraber ‘sol miizik’ de degisime
ugramisti. Sol miizik, artik ‘0zgiin miizik’ isminde yeni bir baslik kazandi. Bati
sazlart halen eslikte kullanilsa da baglama simgesel anlami sebebiyle daha da 6ne
cikmisti. Zilfii Livaneli, Ahmet Kaya, Ferhat Tung gibi sarkicilar bu yeni tiiriin ilk

parlayan isimleri oldular.

Bicem ozellikleri agisindan ‘0zgiin miizik’ yavas yavas diger tiirlere sinerek
anaakimini kaybeden arabesk tiiriiniin etkisinde kaldi. Bu yeni tiir, basit armoniler
tizerine, sekilemelerin bol kullanildig1 ezgiler ve bunlara uydurulmus ‘sloganvari’
sozleri ile Ozellikle gen¢ kusak icinde bol miktarda takipci edindi ve iireticilerine

bolca para kazandirda.

Yetmislerin protest sarkilart halk miizigi dagarinin ¢okga kullamildigi, is¢i
hareketine destek olma, isyan edenlere ovgii, isyan yolunda kaybedilenlere agit gibi
temalar icerirken; seksen sonrasinda temalar insan haklar1 ihlalleri, iskenceler, Kiirt
hareketi gibi bagliklar ilizerine yogunlasti. Kendilerine diigman olarak karsit goriiste

olanlar1 degil, devlet diizenini gosterdiler. Ahmet Kaya gibi tiirlin en taninmis

% Mogollar, Mogollar *94 - Ada Miizik/1994

*7 Cahit Berkay da 27 Aralik 2008’de kendisiyle yaptigim gériismede, bu ismin yeni bir baslangici
cagristirdig igin tercih edildigini teslim etmistir.
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sarkicilari, sadece miizikleri ile degil soylem ve tutumlar: ile de arabesk kiiltiiriinden

bolca nasiplendiklerini gosterdiler.

Doksanlarda protest bir tavra kavusan Mogollar grubu ise, bu dalgadan
miimkiin oldugunca kendini uzak tutmaya calisti. Seksen sonrasinda protest miizikte
kaybolan humour duygusunu, sarki sozlerinde kullandilar. Devlet diizeninden ziyade,

Sivas’ta aydinlar1 yakan gericiler gibi karsit goriisteki kisileri hasim olarak sectiler.

Almanya’da yasadigi yillarda Yesiller Partisi’nin kurulus asamasina da
yakindan sahit olan Taner Ongiir’iin cevre konusundaki hassasiyeti, cevre bilincini

yaymay1 amaglayan sarkilarin da Mogollar repertuarinda bolca yer bulmasini sagladu.

Bu ilk albiimiin ardindan ikinci dénemlerindeki ikinci albiimleri Dért Renk’i*®
1996’da yaymladilar. Bu albiimle Mogollar’in goriinen kadrosu disindan bir isimden
daha bahsetmek gerek ki, bu da Turgut Berkes’tir”. Turgut Berkes, Taner Ongiir’iin
sOoyledigine gore, bu donemde Cahit Berkay’la, Lennon-McCartney’e benzer bir
sekilde beraberce sarkilar tiretmis. Mogollar i¢in Tiirk¢e s6z yazma sikintisina ¢6ziim
olmustur. Cahit Berkay’mn dedigine gore, hissettikleri ama sarki sozii olarak ifade

edemedikleri seyleri ifade eden kisi olmustur (Goktiirk, 2008:44).

Mogollar’m ikinci donemindeki ikinci albiimleri Dért Renkteki sarkilar ve
konular1 Tablo2’de (Ek-1, s.48) gosterilmistir. Mogollar ikinci donemlerinin bu ikinci
alblimlerinde, yine c¢esitli konulara muhaliftirler. Hukuk ihlalleri (Birsey Yapmalr),
halkin parasmi kapanlar (Keyfim Yerinde) gibi Tiirkiye 0zgii sorunlarin yaninda,
kiiresel bir sorun olarak nitelenebilecek, gelisen toplumun kisi iizerinde olusturdugu
baskinin konu alindig1 iki sarkt (Hep Ayni, Cok Ge¢ Olur) da bulunmaktadir. Bir tane
de ask sarkis1 yer almaktadir ki (Ekim’in Giinali Yok), bu Mogollar’in “60 yasinda
adamlariz, ask sarkis1t mi1 soyleyecegiz?”” tutumundan biraz caydiklarinin habercisidir.
Albtimdeki Hep Aym sarkisi, klavyeci Serhat Ersoz tarafindan yazilip-soylenmis ve

albiimiin ¢iktig1 yillarda revagta olan trip-hop tiirtinde yapilmustir.

* Mogollar, Dért Renk — Emre Plak/1996

*% Kendine ait 2000 yili tarihli Karakutu isimli bir albiimii de bulunan Turgut Berkes, Taner Ongiir’iin
de tonmeister olarak calismakta oldugu FT Stiidyolari'min Fuat Giiner (MFO) ile sahibidir. Halen
grubu Karakutu ile siiren calismalarini internet sitelerinden (www.karakutu.info) {icretsiz
yayinlamaktadir.
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1998 yilinda yaymlanan iiciincii albiim 30.y1”° agirlikli olarak calgisal
parcalardan olusur (Tablo 3 Ek-1, 5.49). Albiimde Sah Ismail tarafindan Sah Hatayi
mahlasi ile yazildigi rivayet edilen meshur Alevi deyisi Ela Gozlii Pirim Geldi’yi,
Hudey Hudey ismi ile yorumlarlar.®’ En popiiler deyislerden biri olan bu tiirkiiyii
yorumlamalari, sol kimligi ile taninan Alevi kesimi ile baglarin1 giiclendirmeye
yoneliktir. Albiimdeki Serhat Ersoz’iin diizenledigi Mogol Mektubu ismindeki
calgisal parca, herhangi bir akustik calginin olmadigi, tekno tiiriinde bir altyapi
istiine, Mogollar’in meshur sarkilarmin ana melodilerinin baglama ya da yayh
tamburla calinmas: ile olusturulmustur. Mogollar i¢in yapilmis bir nevi tanitim
jinglema benzeyen bu parca ile albiimiin geri kalanmin herhangi bir ilgisi yoktur.
Doksanlar sonrasi donemde Mogollar, yer yer ‘gencligi yakalamak adina’ boyle
Anadolu Pop tiirii ile ilgisiz denemeler de yapmaktadirlar. Ancak kitlenin bu

denemelere itibar etmedigi yine konser repertuarlarindan belli olmaktadir.

2004 yilinda yayinlanan ikinci dénemin dordiincii ve son albiimii Yiiriidiik
Durmadan’1 digerlerinden aywran en Onemli yon, calgisal miizikle iin kazanan
Mogollar grubunun, iginde c¢algisal par¢a barindirmayan tek albiimii olmasidir.
Turgut Berkes bu albiimde de soz yazari olarak iki parcaya katki saglamistir. Bu
albiimle (Tablo 4 Ek-1, s.50)Mogollar s6z yazma sorununu biraz da Nazim Hikmet,
Ahmed Arif gibi sairlerin siirlerini kullanarak asma yoluna gitmislerdir. Bu
albiimdeki s6z-miizigi Taner Ongiir’e ait Colde Gokyiizii sarkisi, Ongiir’iin deyimi ile
acid-jazz’vari bir sounda sahip Mogollar i¢cin deneysel nitelikler tagiyan bir sarkidir
(Ongiir ile goriisme 2008). Bu dénemde Taner Ongiir’iin evinde kaydettigi ikinci solo
albimii Evde Tek Basina da yaymlanir. Cahit Berkay’in Mogollar disindaki
caligmalarinda Mogollar sounduna yakin seyler ortaya ciksa da; kendi yazdigi
sozlerin yaninda, Asik Veysel gibi halk sairlerinin de sozlerini kullanan Ongiir’iin
miizigi, Mogollar’in miiziginden hayli uzak, 60’larin surf tiriini andiran bir
yapidadir. Bu durum bize Berkay’in grubun soundu iizerindeki belirleyici roliinii bir

kez daha aciga ¢ikarir.

Mogollar’daki protest tavir, isin igcine cevre bilincini, savas karsitligini

karistirmalart ile Tiirkiye’deki ‘Ozgiin miizik’ iiretilen sol miizikten ayrilir. Muhalif

% Mogollar, 30.Y1l — Emre Plak/1998

*! Daha evvel Cem Karaca'nin Apaslar ile ve kendi solo albiimii Bindik Bir Alamete’de yorumladig
Hudey Hudey, Mogollar’inki ile ayn1 par¢a olmayip, Pir Sultan Abdal’a aittir.
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tutum olarak doksanlarda 6ne ¢ikan bir diger grup olan Bulutsuzluk Ozlemi’ne daha
yakindirlar. Bu iki grup, Tiirkiye’de daha evvel ancak yetmislerde Cem Karaca’nin

caligmalarinda goriilen muhalif ve rock olma halini siirdiiren yegane gruplardir.

2.2 Mogollar’da Grup I¢i Dengeler ve Bitmeyen Solist Bulma Sorunu

1967 yilmin Temmuz ayinda kurulan Mogollar grubu, 1976’da resmen sona
ermesine dek cok sayida eleman degistirdi. Bu degisen kadrolar icerisinde Engin
Yoriikoglu (davul, perkiisyon), Taner Ongiir (bas), Cahit Berkay (gitar, baglama,
yayli tambur) ve Murat Ses’ten (klavye, armonika) olusan kadro grubun en basarili
zamanlarin1 gegirdigi ve Mogollar denince akla gelen kadrodur. Bu dortliiye,
internetteki dinleyici ilgisinden anladigim kadariyla, eklenebilecek bir diger isim ise

ilk solistleri Aziz Azmet’tir.

Gruptaki varligi ile Anadolu Pop’un ’Anadolu’sunu olusturan Cahit Berkay,
gruba sonradan dahil olsa da, vazge¢ilmez konumu ve parcalarin ¢ogunu bestelemesi
ile gruptaki iki basat miizisyenden biridir. Ik dénemdeki diger basat miizisyen ise
klavyeci Murat Ses’tir. Cahit Berkay kadar olmasa da besteleri albiimlerde,
45’liklerde yer alan Murat Ses diizenlemelerde de etkisini hissettirmistir. Grubun
“Anadolu” yonii icin One ¢ikan Cahit Berkay’sa, “Pop” yOnii i¢in 6ne ¢ikan da Murat
Ses’tir. Parcalarda rock bicemini c¢agristiran gitar sololar1 pek duyulmaz. Bu tip
sololar hep klavyece iistlenilmistir. Yine parcalardaki Anadolu motifli melodiler,

Ses’in mooguyla iirettigi zurna benzeri sesle de sik¢a calinmaktadir.

Murat Ses’in gruptan ayrilmasinin ardindan, bu iki kutuplu yapi, Cabhit
Berkay’in basat rolii ile degisti. Oyle ki, bir ara adi anilan dortliiden kendisi disinda
kimse kalmasa da Cahit Berkay grubu ‘Mogollar’ adiyla siirdiirdii.

Grubun ikinci dénemi icinse, bu ikili yap1 bu sefer Taner Ongiir-Cahit Berkay
seklinde tekrar kuruldu. Doksanlardaki toparlanistan hemen 6nce Alarm isimli bir
solo albiim de yayinlayan Taner Ongiir yazdig: sarkilarla ikinci donem albiimlerine

epey parca verdi. Cahit Berkay ile birlikte yazdiklar1 sarkilari ikisi seslendirdiler.

Mogollar, grubun ikinci doneminde Murat Ses’in yerine, kendi
jenerasyonlarindan degil, gen¢ kusaktan bir klavyeci olan Serhat Ers6z’ii tercih
ettiler. Serhat Ersoz, Anadolu Pop ile ¢cok alakali bir miizisyen degilken gruba girdi.

Ersoz’tin tercih edilmesinde, eski Mogollar iiyelerinin yeni kusakla iletisim kurma
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kaygisi etkili oldu. Girisinden sonra, eski elemanlarin gen¢ kusagin tinisal tercihlerini
anlamalarinda etkili oldu. Kendisi Anadolu Pop ile zamanla iliskilenip, Anadolu Pop
biceminin vazgecilmezlerinden olan hammond teknigini gelistirse de, esas olarak
grubun miizigini donemin popiiler miizigine yaklastiran bir itici gii¢ gorevi listlendi.
Mogollar albiimlerinde, yer yer duyulan pop anaakimina epeyce yakin elektronik
altyapili sarkilarr’” ortaya ¢ikaran kisi hep Serhat Ersoz’dii. Mogollar da gengligin
beklentilerinden geri durmamak adina Serhat Ersoz’ilin bu fikirlerine sicak yaklastilar
ama eskiden gelen imajlarinin etkisinden olsa gerek bu tip denemeler dinleyiciden

pek ragbet gormedi ve konser repertuarma pek giremedi (Ongiir ile goriisme 2008).

Mogollardaki solist arayis1 ilk solistleri Aziz Azmet’le ayrilmalarindan beri,
grup icin sonu gelmeyen bir sorundur. Yakin zamanda gruba dahil olan Cem
Karaca’nin oglu Emrah Karaca’nin girisi aslinda bu arayisin sonlanmadigini
gostermistir. Cahit Berkay kendisi ile yaptigim goriismede, belki de hakli olarak
yetmislerde grubun Avrupa’daki kariyerinin sonlanmasini solist bulamamalarina
baglamakta ve aksi takdirde farkli bir konumda olacaklarini savlamaktayd: (Berkay
ile goriisme, 2007).

Mogollar ilk donemlerinde sarki yazarligindan ¢ok, calgisal parcalar liretmeye
yatkin olduklarindan, genelde sarki yazarlig1 vasfi da olan solistler ile ¢caligmayi tercih
ettiler. Ama grubun calgisal miizikle kazanmis oldugu iin, bu solistlerin arkasinda
calan orkestras1 gibi goriinmeyi de imkansiz kiliyor ve bir gerilimin olugmasina sebep
oluyordu. Ornegin o donemde hatir1 sayilir bir iine sahip Baris Manco ile calismaya
baslarken bile Man¢o’yu bir nevi grubun i¢ine dahil ederek Manchomongol ismini
kullandilar. Bu gerilimin en az yasandigi solist ise, belki biraz kendini geriye ¢cekmeyi

basarmasindan 6tiirii Cem Karaca olmustur.

2.3 Cahit Berkay’in Film Miiziklerinin Popiilariteye Etkisi

Popiiler kiiltiiriin en genis kitlelere ulasan iki dali olarak sinema ve miizik,
popiiler kiiltiiriin insasinda ve yayginlagsmasinda sikca birbirlerinden yararlanirlar. Bu
yararlanma, daha ¢ok film miizikleri anabashgi altindaki filmde kullanilan sarkilar

(film sarkilar1) vasitasiyla; filmin yayilma alanindan faydalanan miizisyenin sarkisini

32 Bu sarkilara drnek olarak; Ersoz’iin kendisine ait olan Hep Aym sarkismin yaninda, Alageyik 2000
(Déort Renk albimiinden), Mogol Mektubu (30.Y:l Albtimiinden) ve acid jazz etkilerinin goriildug
Colde Gokyiizii (Yiiriidiik Durmadan albiimiinden) sayilabilir.
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daha cok kisiye duyurmasi ya da miizisyenin taninmishigindan yararlanarak filme

giden izleyicinin artmasi seklinde ¢ift yonlii gerceklesmektedir.

Cahit Berkay ise biraz da ekonomik sebeplerle yetmislerde atildigi film
miizigi besteciliginde, bu sekilde bir strateji izlememis, daha ¢ok 6zgiin ‘geri diizey
film miizigi’nden beklendigi iizere perdedeki dramatik aksiyona hizmet edecek
sekilde miizikler bestelemisti. Yine de film miizigi besteciliginde kavustugu sira dis1
tercih edilirlik diizeyini®® saglayan, Berkay’mn yapimcilarca istenen, akilda kalici

miizigi iiretebiliyor olmasiydi.

Fakat bu akilda kalma sadece miizigin kendisi ile smirh kalmis, jenerik
sirasinda bosalan sinemalardaki izleyici i¢in Cahit Berkay ismi uzun yillar bu
miizikler ile iliskilenmemisti. Doksanlarin basinda heniiz Mogollar konser
repertuarlarma almadan da, Cahit Berkay’in yetmisler boyunca yapmis oldugu
muhtelif film miizikleri gerek amaclar1 dist audiovisual kullanimlar sebebiyle™,
gerekse iyi gise yapmis filmlerde yer almalarindan dolayi, Cahit Berkay’la ilgili
herhangi bir imgeyi anlam biinyelerinde barindirmadan, bir nevi anonimlesme

gecirerek kitlelerin bildigi miizikal tiriinler haline dontigsmiistii.

Mogollar grubu yetmislerde 6zel olarak film i¢cin miizik iiretmemisse de,
ozellikle Diim-Tek albiimiindeki pargalar, Tiirkiye’deki film miizigi sektoriiniin
duayenlerinden Necip Saricioglu’nun da etkisiyle, filmlerde bolca kullanildi. Bu
kullanim 6yle yogundu ki, aradan iki on yil gecmesine ragmen her giin birka¢ tanesi
0zel TV’lerde yayinlanan bu filmleri izleyen kusak bile Mogollar’in miizigine asina

oldu.

Mogollar’imn doksanlardaki toparlamigindan once de, Cahit Berkay faal miizik
yasaminin i¢inde olmasina ragmen -Cem Karaca ve Ugur Dikmen’le hazirladiklari
albiimler ve konserler gibi-, bu miizikleri sahnede icra etmiyordu. Mogollar, ikinci
donemlerini siirerken, en bastan olmasa da, kisa bir siire sonra konser repertuarlarina
Cahit Berkay’m film miiziklerini dahil etti. Yine filmler vasitasiyla tanman

Mogollar’a ait ¢algisal parcalar, konserlerin demirbasi haline geldi. Boylece Mogollar

3 Tiirk sinemasinin en ¢ok film miizigine imza atan bestecisi olan Berkay’in 200’iin iizerinde filmde
miizigi kullanilmistir.

** Telif yasalarmin gevsek oldugu yillarda, Berkay’in film miizikleri bestelendikleri filmler disinda
yapimlarda, hatta devlet televizyonunca bile izinsiz olarak kullanilmistir
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ve Cahit Berkay bu begenilen miiziklere 6zgii ‘anonim’ hali sona erdirerek bu eserleri

sahiplendiler.

Cahit Berkay, altyapilarim Mogollar klavyecisi Serhat Ersoz’iin hazirladig:
Film Miizikleri Vol.1 isimli albiimii yaparken, yillardir popiiler miizik sektoriindeki
bir miizisyen olarak bu yondeki talebi hissedip, yanit verdi. Ayn1 serinin devaminda
cikan ikinci albiimde yer alan Selvi Boylum Al Yazmalim filminin temalarindan biri,
diger biitiin caligmalar1 golgede birakacak denli begeni kazanip, radyolarda ¢calinmaya
baslad1 ve kendisinin ifadesi ile ‘patlad1’ (Berkay ile goriisme, 2007). Bu parca halen
her konserde kesin calinan sarkilar arasinda olup, Mogollar’in kendi parcalarindan

bile daha biiyiik bir ilgi ile dinlenmektedir. >

Plak sektoriiniin isleyisinde, bir miizigi begendigimizde onu seslendiren kisiyi
de beraberinde Ogreniriz. Miizisyence ortaya konulan iiriin, anlam diinyasinda
miizisyenin kendisine ait anlamlar1 da ka¢milmaz olarak barmdirir. Bu
etiketlendirme, o miizigi satin almamiz, benzerlerini arastirmamiz ya da bagkasina
tavsiye etmemiz icin mutlak gereklidir. Bu etiket, miizik Uriiniiniin anlam diinyas1
icinde yer bulur. Mogollar’mn ve Cahit Berkay’in kariyerinde ise zaman zaman genel-
olusun tersine, esere Yyiiklenen estetik veya simgesel anlamin miizigin diger
anlamlarindan Once geldigi, dinleyicinin dikkatini ilk olarak g¢ektigi goriiniir. Bu
durum bilindik miizisyen-ileten (plak firmasi ya da film miizigi i¢in film yapimcisi)-
izlerkitle ticgenini bozar. Yukarida ‘anonimlesme’ ile kastedilen, iste bu miizisyen
(yaratici-seslendirici) figiirtiniin eksikligidir.

Berkay’1n iirettigi film miizikleri timisal olarak, Anadolu Pop bicemi ile biiyiik
benzerlikler gosterir. Film miizigi kayitlarinda Mogollar grubu iiyeleri genelde yer
almasa da, Berkay baska miizisyenlerle’® benzer ‘sound’da miizikler iiretir. Anadolu

Pop kendi baghg: altinda ilgi kaybetse bile, Anadolu Pop bigemi Tiirk sinemasindaki

film miiziginde arzulanan bir 6ge olarak yer etmistir.

» Taner Ongiir de Cahit Berkay da, enstriimantal miizigin etkisinden her s6z acildiginda, Mogollar
kariyerleri boyunca bol miktarda enstriimantal {iriin vermis olsalar da, “Selvi Boylum, Al Yazmalim”
film miizigini 6rnek vermekte ve bunun etkisinden bahsetmektedirler. Parga, Cahit Berkay’ in “Film
Miizikleri Vol.2” albiimiinii takiben konser repertuarina demirbas olarak girmistir.

%% Seksenlerde genelde tek bagina film miizikleri iireten Berkay, yetmislerde iirettigi film miizikleri igin
hep calistigi bir c¢ekirdek kadrodan bahsetmistir. Bu kadro davul’da Asim Erken (Haramiler
grubundan), bas gitarda Hami Barutcu (Dervisan grubunda da yer alir), klavyede Ugur Dikmen
(Haramiler ve Dervigan gruplarinda yer alir)’den olugmaktadir. (Berkay ile goriigme 2007)
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SONUC

Giris kisminda da belirtildigi lizere iki odagi bulunan bu ¢aligmanin ilk odagi,
Mogollar grubunun, popiiler miizik alanindaki uzun soluklu seyrini siirdiiriirken
tanmnirhi@y siirdiirme ugruna yaptigi stratejik hamleleri ve ikinci donemlerindeki
baskalasimin nedenlerini sorgulayip, popiiler miizik iizerinden Tiirkiye’deki kiiltiir

hayatinin gec¢irdigi evreleri anlama cabasidir.

Mogollar grubu, Tiirkiye gibi telif haklarmin uzun yillar uygulanmadigi,
eglence yasaminin basit, insanlarin kiiltiirel faaliyetlere ayirdigi biitgenin diisiik
oldugu bir iilkede, hele hele para kazandirmayacag diisiiniilen ¢algisal miizige dayali
ilk donemlerini de katarsak 40 yildir miizik iiretmektedir. Tiirkiye’de sosyokiiltiirel
dizgenin siirekli degisim i¢inde oldugu, beklentilerin kisa araliklarla farklilastigi goz
Oniine alindiginda bdyle uzun bir siire tanmirhk diizeyini korumak, repertuar
belirlenmesi, calgisal-sozlii miizik secimi, solist se¢cimi, grup elemam secimi gibi

konulardaki tercihlerinde stratejik hamleler yapilmasini zorunlu kilar.

Cahit Berkay, grup i¢indeki ‘olmazsa olmaz’ rolii sebebiyle, bu stratejik
kararlarda en baskin role sahiptir. Taner Ongiir’iin de cevre bilinci, savas karsithgi
gibi konularda gruba yon verdigini sdylemek miimkiindiir. Mogollar icerisinde bir
glic dengesi igerisinde iireten bu iki miizisyenin, kendi solo caligmalarina goz

atildiginda Mogollar’a ‘sound’unu veren miizisyenin, Cahit Berkay oldugu goriiliir.

Yasamimi miizikten kazanan miizisyenler i¢in tanmmmishgin devamini
saglamak hayati onemdedir. Bu yolda Mogollar uzun siiredir yapmak istedikleri ama
solist yoklugundan gerceklestiremedikleri, calgisal miizikten sozli miizige
‘gecememe’ engelini ikinci donemde, kendileri vokalleri iistlenerek asmislardir. Bu
grubun ikinci dénemi igin iki avantaj saglamustir. 11ki, doksanlardaki hedefledikleri
‘yeni’ dinleyicileri Anadolu temalar1 igeren calgisal miizige yetmislerdeki izleyiciye
gore cok daha uzak oldugundan, bu kitle karsisinda basarisiz olma riskini
azaltmuslardir. Ikincisi ise sozlii miizige gegisle kendilerini daha protest bir cizgiye
sokma gibi radikal bir yonelimi de uygulama firsatin1 elde etmislerdir. Bu kararlar1
Mogollar’1 calgisal miizik yapan, ‘agzi var dili yok’ bir grup olarak bilen baz1 eski
dinleyicilerini gruptan uzaklastirsa da, her donemde bir ‘diizene isyan’ potansiyeli
tastyan geng kusak icinde yeni dinleyiciler edinmelerini saglamistir. Grubun bugiine
ulagsmasindan bu kararlariyla edindiklerinin, kaybettiklerinden fazla oldugu rahathkla

gozlenebilir.
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Mogollar’m tanmmishigi korumak konusunda aldigi Onlemler bununla da
kalmamis son olarak 2007 yilmin ortalarinda, kadrolarina ‘Cem Karaca’nin oglu’
Emrah Karaca’yr dahil ederek Cem Karaca’nin ve hatta Barig Mango’nun sarkilarini
konser repertuarina eklediler, boylece kendi donemdaslariin kalan son 6rneklerinden

biri olarak, onlara gosterilen ilgiyi de kendi iizerlerinde toplamay1 amagdilar.

Yetmiglerden beri bir yandan calgisal miizik iiretirken bir yandan da uygun bir
solist bulup sozlii miizige ge¢me azmini siirdiiren Mogollar, doksanlarda eski
donemlerinde yaptiklar1 hatalardan ders almis ve eskiye nazaran dinleyici

beklentilerini karsilama konusundaki esnekliklerini biiyiik 6l¢iide arttrmislardir.

Baslangicta calismanin ikinci hedefi olarak belirtilen, Tiirkiye’deki kiiltiirel
modernlesme projesinin sosyal hayata etkisinin, Anadolu Pop tiirii iizerindeki

izlerinin siiriilmesiydi.

Tiirkiye’de yiiriitiilen modernlesme hareketi, her ne kadar tepeden inmeci bir
yapida ise de, bu ve benzeri bir kalkinma hareketini ardi ardina savaslar yasamis ve
egitimden yoksun halktan beklemenin nafile olacagi da agiktir. O zaman icin ellerinde
hizla toparlanmasi gereken bir iilke ve zayif diismiis bir halk olan iilke yoneticileri

tercihlerini bu sekilde bir kalkinmadan yana kullanmislardir.

Modernlesmeyi kiiltiirel bir hareket olarak goren Cumhuriyet’in miizik
politikas1 da ‘cagdaslasma’ yolunda ‘batiilagmay1’, ‘uluslasma’ yolunda da
‘Tirklesmeyi” ©Ongoriir. Tiirkiye’deki ‘modernlesme’ siireci, Ozellikle uluslagma
bilincine olan katkis1 ile Anadolu Pop tiiriiniin ¢ikisina dolayl olarak vesile olmustur.
Mogollar elemanlarinin tiiriin ilk {iiriinlerini verdikleri sirada, kendi 6z kimlikleri
olarak onlara Ogretilen ve kendilerini ‘bir sekilde’ ait hissettikleri Anadolu kiiltiiriinii

kullanima sokmalari ile bu sebep-sonuc iligkisi kurulur.

Ama yine ayni modernlesme siirecinin batililasma yOniiniin  eksik
tasarlanmasinin sonucu olarak, paradoksal bir bicimde bir yandan da batiya siipheyle
yaklagmasi, devlet eliyle “batililasma” yasayan Tiirk insaninin gercek batiyla saghkli
bir iliski kurmasini engellemistir. Bu noktadan sonra ‘batr’ Tiirk insanmin zihninde
gercekten oldugundan ¢ok daha ‘ileri’, sorunsuz bir toplum olarak resmedilir
olmustur. Diinya ‘biz’ (Tirkler) ve ‘onlar’ (diinyanin geri kalani) olarak ikiye
boliinmiis ve en milliyetcisinden tutun, her yastan her kesimden pek cok insan

‘onlar’m tarafi bir cazibe merkezi haline gelmistir. Mogollar’in yurtdisma ¢ikma ve
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orada kariyer yapmadaki 1srarlariin sebebi de ayni ruh halidir. Orada kariyer imkani
kesilince bile, Engin Yoriikoglu'nun yaptigi gibi Avrupa’daki sade (ve hatta
profesyonel anlamda miizisyenlikten uzak) bir yasami, Tiirkiye’deki san sohretlerine

yeg tutmuslardir.

Tiirklerin batiya bakis1 hayranlik, stiphe ve hatta kiskanma hislerini barindirir.
Bat1 ile temasa gecememe hali gitgide baska bir izolasyona yol acar ki, bu da
‘Tirk’tin Tiirk’ten baska dostu yok’ kiiskiinliigiinde 6ziinii bulan hayli ‘sinirli’ bir
milliyet¢ilik halidir. Bunun serpilmesinde baslarda ulus bilincini kazandirma adina
bolca verilen milliyet¢ilik ilacimin dozunun sonradan azaltilmamis olmasimin rolii
biiyiiktiir. “Bir Tiirk diinyaya bedel”se, iki Tiirk’iin ne edecegi ilerleyen yillarda da
hi¢ sorgulanmaya deger bulunmamistir. Egitim sisteminin de esas endisesinin
‘sistemin devamini saglama’ olmasiyla, basta ‘fikri hiir, vicdanm hiir’, batili bireyler
yetistirmek istenirken, tebaa diizenindeki ‘sessiz’, ‘tepkisiz’ kullar kalibmin digina bir

tiirlii cikilamamagtir.

Zamanla ilk yillardaki 1yi-kotii varolan o yeni bir diizen kurma, yeni bir sayfa
acma heyecan1 da kaybedilmis, c¢ok partili hayatla siyasette giicii elde eden
muhafazakarlarin istegiyle modernlesme hareketinin hizi biiyiik 6lgiide kesilmis ve
hatta Cumhuriyet’in mimar1 Atatiirk’iin kendi fikirlerine varincaya dek bir cok

olay/durum farkli yorumlamalara maruz kalmastir.

Mogollar’t  olusturan miizisyenler, cumhuriyet doneminde dogmus,
Cumhuriyet’le gelen modernlesmenin etkilerini yasamis kisilerdir. Uzaktan ve dolayli
da olsa Bati1 kiiltiiriinden etkilenirler ve bu alanda iirlin vermek isterler. Onlar1
Anadolu miizigine iten baslica sey, Bati Pop Miizigi calarak hayatlarim kazanip
tinlenemeyeceklerini anlamis olmalaridir. Bu noktada Batr’'min ‘batililasan’a bakisi
devreye girer. Ne yaparlarsa yapsinlar, ne kadar iyi rock sarkilar1 yazarlarsa yazsinlar

yine Tiirk’tiirler. Bir Tiirk’ten ‘dogulu’ tinilar calmasi beklendigini goriirler.

Tiirkiye Cumhuriyeti heyecanla ‘batililagsma’ hareketine girisip sosyal yasami,
devletin kiiltiir politikasini buna gore diizenlese de, gbozden kacan nokta bu sekilde
bir batililagsma hareketinin ancak Batr’'nm goziinde ‘Batili olunmasr’ ile hedefine
ulasabilecegidir. Bu da diger devletlerin yonlendirmesine agik, sonu gelmez bir

siirecin habercisidir.
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“EKLER”
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Ek-1: TABLOLAR

SARKI iSMi

SARKININ KONUSU

(S)OZ-(M)UZIK

Dinleyiverin Gari

Devletteki yolsuzluklara, vatandasin parasinin iitiilmesine deginiyor. Nakarat da Tiirkce pop sarkilari ile
alay edilmis, ki bunlardan bir tanesi de eski solistlerinden biri olan Selda Bagcan’in “Ziller ve Ipler”
sarkist.

S-M:Cahit Berkay

Bu Diinya Bizim

Diinyada siddetin yiikselisinden duyulan rahatsizlig1 dile getiriyor.

S-M:Cahit Berkay

Iss1zhigin Ortasinda

Sivas Katliami ve sonrasinda devlet organlarinca gosterilen duyarsizligi konu ediniyor.

S-M:Cahit Berkay

Alageyik Destani Anonim tiirkii. Geyik avina gidip de yanlishkla sevdigini vuran bir gencin hikayesini anlatiyor. S-M:Anonim

Sen Varsin Orda Asik Veysel tiirkiisii. Tanr1’nin varligimin doga i¢inde bulunmasindan bahsediyor. S:Asik Veysel
M:Taner Ongiir

Beni Hor Gorme Kar Her siniftaki insanlarin esitliginden, insan olma tabiatindan bahseden Asik Veysel tiirkiisii. S:Asik Veysel
M:Taner Ongiir

Calgisal pargalar: Dorde Ozlem, Kesisleme
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Tablo 1-Mogollar 94 Albiimii (1994) Sarki Konular




SARKI iSMi

SARKININ KONUSU

(S)OZ-(M)UZIK

Ben Anlamaz

Toplumdaki yozlasma ve bu yozlasma karsisinda toplumun genel beklentilerinin
disinda kalmay1 konu ediniyor.

S: Oguzhan Akay
M:Taner Ongiir

Birsey Yapmah Iktidarin yaptig1 hukuki haksizliklar, insan haklari ihlalleri ve yoksulluk S:Turgut Berkes
karsisinda eyleme ¢agirma sarkisi. M: Cahit Berkay
Cok Gec¢ Olur Giinii ertelememek gerektigi, hayatin fani oldugunu anlatan bir sarki S-M:Taner Ongiir
Ekimin Giinah Yetmislerde yasanmis bir yaz agkini anlatiyor. S:Turgut Berkes
Yok M:Cahit Berkay
Hep Aym Sehir yasaminin monotonlugu i¢inde ‘ruh’unu satmis insanlar1 elestiriyor. S-M:Serhat Ersoz
Ipler Kimin Elinde | Tiirk pop miizigindeki kalite diisiikliigiinden, para avciligindan bahseden; nakarati, Sezen Aksu’nun S-M:Taner Ongiir
sarkisina gonderme yapan bu sarki, son kitada Mogollar’in kendilerinin nasil bu dongiiniin diginda
olduklarindan ve otuz yildir ayakta kaldiklarindan bahsediyor.
Keyfim Yerinde Ekonomik kotiiye gidisi, haksiz yoldan yiizsiiz bir bicimde halkin paralarinin S:Turgut Berkes
kapilmasini anlatiyor. M:Cahit Berkay
Ters Pabuc¢ Gecmisteki ugraslarin bosa gittigi endisesini konu aliyor. S-M:Taner Ongiir

Calgisal Parcalar: Giimgiim, Buzlar Coziiliirken, Bebek, Alageyik 2000
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Tablo 2- Dort Renk Albiimii (1996) Sarki Konular




SARKI iSMi SARKI KONUSU (S)0Z-(M)UZIK

Bir ileri Bir Geri Ulke yonetimince cetelesme karsisindaki duyarsizlik ve Cumhuriyet’in ilk | S: Turgut Berkes
yillarinda getirilen ‘modernlesme’ hareketlerinin sonraki iktidarlarca M: Cahit Berkay
durduruldugundan bahsediyor.

Hudey Hudey Tiirkiiniin sozlerinin Sah Hatayi mahlasi ile Sah Ismail tarafindan S-M: Anonim
yazildigi rivayet olunur. Oldukga popiiler bir Alevi deyisi olan bu tiirkiide,
Alevi inanciyla ilgili detaylar sayilir ve Nesimi’'nin katillerinden hesap
sorulur.

Kamitlar Kanath Devlet destekli dalaverelerle zengin olanlar, siyasi cinayet isleyenleri ve | S: Turgut Berkes
bunlarin suc¢larinin ispati kanitlarin saklanmasini anlatmaktadir. Susurluk | M: Cahit Berkay
Kazasi’ndan da bahsedilen sarkida Beat kusagina 6zgii ‘yeah yeah’

nakarati, devlet malim1 yemeyi kastederek ‘ye, ye’ seklinde soyleniyor.

Oliiler Altm Takar Mi? Verimli Bergama bolgesinde, siyaniirle altin ¢ikarilmasina karsi olan S: Mansur Balci
harekete destek veriliyor. T: Taner Ongiir

Calgisal Parcalar: Mogol Mektubu, Toprak Ana, Goz Yaslar, Yollarda, izlerin Otesinde

Tablo 3- 30. Y1l Albiimii (1998) Sarki Konular
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SARKI ISMi

SARKI KONUSU

(S)0Z-M)UZIK

Aclarin Goz Bebekleri Nazim Hikmet siirinden, bestelenen sarki, a¢ insanlar1 betimleyip, bu agligin sebebini iistlenmeyi konu S: Nazim Hikmet Ran
ediniyor. M: Taner Ongiir

Adilos (2004) Daha evvel Cem Karaca& Dervigan tarafindan seslendirilen sarkinin sozleri, Ahmed Arif’in siiri iizerine Can | S: Ahmed Arif- Can Diindar
Diindar’ca yapilan ekten olusuyor. Sarki kirsalda dogan bir bebegi bekleyen zor sartlar1 konu aliyor. M: Cahit Berkay

Colde Gokyiizii Irak’taki Amerikan iggalini ve yasanan vahseti konu alryor. S-M: Taner Ongiir

Dersim’in Yaylalar

Politik agidan hassas olan Tunceli yoresinden, eski ismi Dersim olarak bahseden sarki. Yorenin giizelliklerini
anlatiyor.

S: Funda Tatar Ersoz
M: Cahit Berkay

Daha Neler Insanin istemeden kendini icinde buldugu diizenin, genel yonleri ile elestirisini konu aliyor. S: Turgut Berkes
M: Cahit Berkay
Duvar ‘Dag Basin1i Duman Almis’ sarkisinin bir egretilemesi ile ulusal bagimsizliga golge diismesi elestiriliyor. S: ilhami Bekir Tez

M: Taner Ongiir

Gece Sesleri

Kisinin dis etkenlerle engellenigini anlatiyor.

S: Funda Tatar Ersoz
M: Cahit Berkay

Hortumcu Day1

Gostere gostere bankalar1 hortumlayanlari ve onlari kollayanlari elestiriyor.

S-M: Cahit Berkay

Siireyya Milli atlet Siireyya Ayhan’a, basta Hincal Ulug spor yazarlarinca yapilan saldirilar kinantyor. S: Turgut Berkes

M: Cahit Berkay
Usiir Oliim Bile Ormandaki hayali bir idam sahnesini betimliyor. S-M: Taner Ongiir
Yiiriidiik Durmadan Bir ask hikayesinin metaforunda, iilkenin ortak kader paylasimini anlatiyor. S: Funda Tatar Ersoz

M: Cahit Berkay

(Bu albiimde c¢algisal par¢a bulunmamaktadir.)
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