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OZET

Yirminci Yiizyihn ilk yarisinda miizikte ortaya c¢ikan Neo-Klasisizm,
yiizyithn en bashca akimlarindan olmus, bir¢cok besteci bu stilde eserler
bestelemistir. ”Neo-Klasik” sozciigii her ne kadar Klasik Donem yani 18 yiizyil
miizigine cagristirma yapsa da, ele alinan donem uygulamada sadece bununla
sinirh kalmamis, ayn1 zamanda Barok ve Ronesans donemlerine ait teknik ve
gerecler faydalanilan materyaller arasinda yer almislardir. Yirminci Yiizyilin ilk
yarisinda, Neo-Klasik bestecilerin bu stili eserlerinde uygulayis1 farkhihklar
gostermis, her besteci eski donemlere ait gerecleri kendi iisluplariyla
yorumlamustir. Sonug¢ olarak “Neo-Klasik Miizik” iist bashg altinda birbirinden
farkl ozellikler sergileyen miizikler yazilmistir. Bu tez ¢alismasi, segilen Neo-
Klasik orkestra eserleri arasindaki farkhihklar1 mercek altina almay:

hedeflemektedir.



ABSTRACT

Neo-Classicism, which emerged in the beginning of the Twentieth
Century, became one of the topmost trends of the century and many composers
wrote pieces in this style. Although the word “Neo-Classic” is reminiscent of the
Classic Period (18" Century) in music, it did not refer only to this period in
practice, techniques and compositional tools belonging to Baroque and
Renaissance periods were also among the utilized materials. In the first half of the
Twentieth Century, the application of this style by Neo-Classical composers
differed from one another and each composer interpreted the tools of the past
periods with his own touch. As a result, musical works, presenting diverse
characteristics, were composed under the title “Neo-Classical Music.” This thesis
study aims at examining the disparities among selected Neo-Classical orchestral

works.



Vi

ONSOZ

Bu tez caligmasi birgok insanin 6zverili ve duyarli ¢alismalariyla tamamlandi.
Oncelikle Neoklasisizm akimin1 duymama ve arastirmama vesile olan hocam Dog. Ebru
Giiner CANBEY e ¢ok tesekkiir ederim. Tez konumu Neoklasisizm iizerine yazmaya
karar verdigimde tiim tecriibesi ile adeta yeni yiirlimeye baglayan bir ¢ocugu kollarindan
tutup kavrarcasina bana destek olan, her zaman hayatimda bir agabey ve bir idol olarak
kalacak olan damismanim, degerli hocam Dog¢. Dr. Onur NURCAN’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Yiiksek Lisans egitimim boyunca bir akademisyen olarak hep arkamda duran
ve bana destek olan sevgili halam Prof. Dr. Giil ATILLA’ya, beni hayatim boyunca
birer melek gibi hep destekleyen aileme ve her zaman her yerde benimle oldugunu
bildigim, hissettigim insana, KKTC CSO Keman Sanatc¢isi nisanlim Deniz Dilan

AKAR’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Bu arasgtirma, eski ile yeniyi karsilastirmali olarak inceleyerek konunun
adindan da anlasilacagi gibi, yeniyi arayan tiim bestecilere bir ilham kaynagi olabilmesi
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GIRIS

Neo-Klasisizm, aslinda, sanatin diger alanlarinda 18. yiizyilin ikinci yarisindan
sonrasini ifade eden bir estetik akim (Bietoletti, 2005, s. 8-27) olmasina ragmen,
miizikte ise 20. yiizyilda yazilan atonal ve asir1 uglardaki miiziklere karsi, daha agik ve
dengeli bir sekilde eski donemlerin degerlerine doniisii simgeleyen bir besteleme
akimidir (Yore, 2011, s. 7-8). Etimolojik ¢ercevede ele alindiginda, Neo-Klasisizm
terimi agiklayicilik bakimindan eksik kalmaktadir. Neo-Klasisizm kavrami ve Neo-
Klasik Miizik, sadece Klasik donemin (18. Yiizyil) degerlerini degil, ayn1 zamanda
Barok ve hatta Barok donem Oncesi Ronesans miiziginin yapisal ve estetik unsurlarini

da kapsamaktadir (Hanning, 1998, s. 479).

Anti-Romantik durus yakin ge¢misle baglarimi koparsa da, Romantizmden
onceki miizik anlayislarina, 6zellikle 18. Yiizyildakilere bagli kalmistir. Barok ve
Erken-Klasik donemin siiit, kongerto sinfonia, sonat gibi ¢alim sekilleri, formlar1 ve

tiirleri tekrar ele alinmistir.

18. ylizyilin Erken-Romantik miizigi nasil diinyevi olarak da diinya ahengi ve
inancin icine yerlesmigse, Neo-Klasisizmin Geg¢-Romantik miizigi bu arka planin
eksikligini duyar. Bu miizik acikligi ve parlakligi icinde, i¢sel anlamda daha ¢ok
mesafeli ve soguktur. Yap1 ve forma gosterilen akil dolu ilgi eksikligi orter. Edebiyatta
oldugu gibi (Rus formalizmi) yabancilastirma ve parodi yoluyla cansiz hale gelmis
yarat1 ve isitme aligkanliklarini yikmanin yollart aranir. Otuzlu yillarda, yap1 ve tiirdeki
belli diizen egilimleri gliglenir. Hareket, 1950-1960’1arda sona erer (Michels ve Vogel,
2015, s. 499).

Miizik disindaki sanat dallar1 agisindan ele alinacak olursa, Neo-Klasisizm, 18.
yiizyilin ikinci yarisinda tiim Avrupa’y: etkisi altina alan bir sanat anlayis1 ve tarzidir.
18. yiizyilin ortalarinda Barok ve Rokoko tarzlarinin yapayligina bir tepki ve antik ¢ag
sanatina kars1 yeni bir hayranlik baslamistir. Bunda, 6zellikle 1738-1756 yillarinda
Italya’da Herculaneum ve Pom-pei’de yapilan arkeolojik kazilarin, kazi buluntularinin

ve antik sanat yapitlariin tanitildig:r kitaplarin biiylik etkisi olmustur. Biitiin bu



gelismelerin sonunda ortaya ¢ikan estetik akim ve sanat tislubu Neo-Klasisizm diye

taninmis ve kisa siirede heykel, resim ve mimarlik sanatini etkisi altina almistir.

Neo-Klasisist tarzda yapilan heykeller genellikle Eski Cag Yunan
heykellerinden esinlenmistir. Barok donemde yapilan heykellerde goriilen hareketlilik
Neo-Klasisist tarzda yapilan heykellerde yerini agirbasli, sakin ve zarif bir goriintii ile
0zdeslesen akici ¢izgiler ve belirgin bi¢imlere birakmistir. Heykel yapiminda malzeme

olarak genellikle beyaz mermer kullanilmistir.

Neo-Klasisizmin heykel, resim ve mimarlik alaninda 6nde gelen sanatcilar ve

eserleri sunlardir:

Antonio Canova (1757-1822): Venedik Akademisi’nde egitim goren sanatci
yalmzca kendi iilkesi italya’da degil, tiim Avrupa’da neoklasisizm akimmin en énemli
yorumcusudur. Roma’da Gavin Hamilton ve Jacques Louis David gibi sanatgilarla
dostluklar kurmus ve onlardan etkilenmistir. Sanat¢inin en dnemli yapitlarindan birisi
Napolyon’u baris dagiticisi Mars olarak gosteren heykeldir. Canova oldukga biiyiik
boyutlarda yaptig1 bu mermer heykelin basin1 daha dénce yapmis oldugu bir Napolyon
biistlinden kopya etmistir. Viicudun esin kaynagi ise antik donemin ¢iplak tanri
heykelleridir. Napolyon’un kiz kardesi Paoline Borghese (Polen Borges)’e ait heykeller
ile Cupido ve Psyke (Kiipid ve Pisike) Heykeli sanat¢cinin diger yapitlarina Grnektir.
Yaptig1 heykellerde Yunan Helenistik heykellerinden etkilenmistir.

Bertel Thorwaldsen  (1770-1844):  Neo-klasik  heykelin ~ 6nemli
temsilcilerinden olan Danimarkali sanat¢inin yapitlari, Yunan heykelinin Erken Klasik
Donemindeki heykellere benzer. Thorwaldsen, Yunan sanatinin bu donemini
canlandiran ilk Neo-Klasisist sanat¢i olmaktadir. Thorvaldsen’in 6nemli yapiti
mermerden yapilmis olan lason (Yason) Heykeli’dir. Mitolojik bir kahraman olan
Iason, kolunda altin postuyla betimlenmistir. Sanat¢inin diger énemli yapitlar1 arasinda
Isa ve Havariler, Lord Byron Amit1 ile Ganimet ve Kartal sayilabilir. Neo-Klasisist
resimlerin konusunu tarihsel olaylar olusturmustur. Ayrica bu tarzda yapilan resimlerde
Yunan Mitolojisi de siklikla islenmistir. Neo-Klasisist resmin en Onemli sanatgisi

Fransiz Jacques Louis David’dir.



Jacques Louis David (1748-1825): David, sanatim1 klasik antikite istiine
temellendirmistir. Onun klasisizmi dogayla, insan yasamiyla ve toplumla yakindan
iliskilidir. 1748 yilinda Paris’te dogan David, Fransiz Akademisi’nden kazandigi Roma
Biiyiik Odiilii sayesinde Roma’daki Fransiz Akademisine gitmistir. Sanat¢i burada
kaldig1 yillarda dogadan, 16 ve 17. Yiizyil Italyan ressamlarindan, Ozellikle de antik
sanattan etkilenerek c¢alismalar yapmistir. Antik heykel ve kabartmalardan desenler
¢izmis ve bu desenlerde renkten, hacimden ve 1siktan arindirilmis bigimlerin yalinligini

vermeye calismistir. Daha sonra Roma tarihi ile ilgili resimler yapmistir.

Sanatcinin en iinlii yapitlarindan birisi Horaslarin Yemini adli tablodur. Resmin
konusu, li¢ kardesin vatanlari ugruna sonuna kadar savagmaya babalarinin karsisinda ant
icmeleridir. Resimdeki figiirler, kutu gibi bir mekana yerlestirilmis ve egimli bir 1sikla
aydmnlatilmiglardir. Biiylik bir begeni ve coskuyla karsilanan bu tablo Avrupa’daki
resim sanatinin daha sonraki gelisimini etkilemistir. Sanat¢inin diger dnemli yapitlar

arasinda Marat’in Oliimii ve Sabinlerin Kagirilis1 sayilabilir.

Neo-Klasik déonemde mimari, Roman ve Yunan yapilarinda goriilen diizenli
sistemleri benimsemistir. Anitsal yap1 tarzi, simetri, belirli orantili dlgiiler ve 6zellikle

cephe mimarisi bu déonem yapitlarinda tekrar 6nem kazanmustir.

Andrea Palladio (1508-1580): Roma’daki Eski Cag yapilarmi inceleyen
Italyan sanat¢i, Neo-Klasik mimarinin temellerini atmistir. Vicenza’daki Rotondo
Villas1 ile Italya’daki Saint Giorgio Maggiore Kilisesi sanatginin &nemli
yapitlarindandir. Onun yapilarinda goriilen kolossal nizam uygulamasi Ronesanstan 19.
Yiizyilla kadar tiim Avrupa yapilarinda goriilmiis, batililagma doneminde Tiirk
mimarisinde de yaygin olarak kullanilmigtir. Kolossal nizam, siitun veya payelerin
cephede iki kat boyunca uzanmasi veya iist iste siralanmasidir. Neo-Klasisizmin
mimarideki onemli bir temsilcisi de ABD’nin {igiincii baskan1 Thomas Jefferson’dir
(1743-1826). Monticello’daki evi, sanatginin dnemli bir yapitidir (Ibrahimgil, 2012, s.
18-20)

Miizik alaninda ise, 20. Yiizy1l, “gelecege doniik” yonleriyle canlilik gosterdigi

kadar, Neo-Klasisizm vasitasiyla, ge¢mis ¢aglarin stillerini de yeni bir gozle



degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yizyilin baslarindaki atilimlarin etkileri 1.
Diinya Savasi yillarinda da siirmiis, besteciler ¢esitli yonlerde degisik sinirlart
zorlayarak yeni buluslara yonelmislerdir. Bu baglamda, gelencklerle baglar1 kopartmak
istemeyen, gecmisin “tonal merkez”, “melodik gelisim” ve “amaca yoOnelik miiziksel
diistinceler” gibi degerlerini yeniden anlamlandiran bir akim dogmustur: Neo-Klasisizm

(Yeni-Klasikgilik).

“Anlatimcilik”mn tam tersi bir yonde gelisen Yeni-Klasik¢ilik, 6znel (stibjektif)
deyisin dizginlenmesinden yana bir goriisten yola ¢ikmis, Barok c¢ag miiziginin ve
klasisizmin degerlerine sarilarak yeni bir akima donlismistiir. Bu anlayisi savunan
besteciler belki de hizli gelisimin verdigi trkiintii ile gegmisten gii¢ alarak calismak,
yapilacak her seyi aklin siizgecinden gecirmek ve esinlenmeyi, yaraticiliktaki son etken

olarak goérmek geregini duymuslardir.

1930’1u yillarda gili¢lenen Yeni-Klasikgilik, ilke olarak “tonal”dir. Eski bigim
ve tiirleri, 6zellikle kontrpuan1 yeniden degerlendirmenin yani sira, iki-tonluluk (bi-
tonalite) ve ¢ok-tonluluk (poli-tonalite) gibi teknikleri basariyla kullanan Yeni-Klasikg¢i
akim, 1911°de Max Reger’in Eski Uslupta Konser Parcasi ile u¢ vermis, Ferrucio
Busoni’nin goriisleri ve tanimiyla adin1 bulmustur. Fransiz Altilar1 ve bu grup icinde
bulunan 6zellikle Honneger ile Milhaud, ayrica Stravinski ve Prokovyef, Yeni-Klasikg¢i
besteciler olarak taninmiglardir (Say, 1994, s. 483-485).

Miizik alaninda Neo-Klasisizm akimini onayan ve hatta dogusuna Onciiliik
eden felsefi goriis Fransa’da yesermis, daha sonra diger iilkelere yayilmigtir. 1918
yilinda, Fransiz sair Jean Cocteau, iginde “Satie bizim ¢agimizdaki en biiylik cesareti,

basitligi 6gretiyor.” dedigi “Cock and Harlequin™

(ki bu eser birkag yil sonra A Call to
Order [Diizene Cagri] basgligi altinda diger Cocteau makaleleriyle birlikte derlenecekti)
adinda etkileyici bir makale kaleme aldi. Cocteau’nun vurguladigi noktalardan birisi
olan Alman etkisinden kurtulmus, yeni bir Fransiz sanatina duyulan ihtiya¢ coktan

beridir bilinen bir istekti. Ancak, “Wagner sisi” adin1 verdigi tehlikelere kars1 uyarilarda

' Horoz ve Soytari



bulunmasinin yani sira, Cocteau Fransizlart bir de Debussy “karanligi” na karsi

ogiitliiyordu.

Ona gore, yalnizca Alman Romantizminden degil, aym1 zamanda Fransiz
Empresyonizmi ve Rus Paganizminden de uzak durulmasi gerekiyordu. Cocteau, bu tiir
miizigin karmagasindan, gosterisinden, anlasilmazligindan, hilelerinden ve oyunlarindan
nefret ediyordu. Bu tiir miizik asir1 uzundu, ¢ok fazla sayida notasi vardi ve tamamiyla
Ozltimsenemeyecek kadar kalabalik bir dokuya sahipti. “Bulutlardan, dalgalardan,
akvaryumlardan, su perilerinden, gece rayihalarindan biktik artik; bize diinyanin miizigi
lazim, giindelik miizik.” Bu “glindelik miizik” in yapis1 basit ve kapsam1 makul sinirlar
icerisinde olmaliydi; ¢ocuklarin hayal giiciine talip olmaliydi. Dahasi, konser salonu
miizigini degil, sirkin, miizik odasinin, kafenin ve cazin miizigini model almaliydi
(Morgan, 1991, s. 159). Neo-Klasisizm bu baglamda miizigi Alman Romantizminin,
Fransiz Empresyonizminin ve Rus Paganizminin agirligindan kurtaran énemli ve etkili

bir model olarak miizik tarihindeki yerini almistir.

Bu tez calismasinda, Neo-Klasik gereclerle yazan bestecilerden segilen ilgili
eserler mercek altina alinacak, bahsi gecen eserlerde hangi Neo-Klasik unsurlarin
kullanildig1 saptanacak ve yeri geldigi noktalarda Neo-Klasik besteciler arasindaki
kisisel besteleme iislubu farkliligina da deginilecektir. Calismanin yontemi, literatiir
taramaya ek olarak, segilen eserlerin stilsel, bi¢gimsel ve tematik analizleri iizerine insa
edilmistir. Analizlerin bir kisminda literatiirden faydalanilmis, geri kalan kisminda ise
yazarin kendi analizlerine yer verilmistir. Bu arastirmanin evreni orkestral eserler ile
sinirlandirilmig, biitiin  Neo-Klasik eserleri bir calismada inceleyebilmek miimkiin
olamayacagi i¢in, belirli orkestral eserler ve/veya belirli boliimleri ele alinmistir. Bu tez
caligmasinda “orkestra” sozcligii sadece ‘senfonik orkestra’ kavramimni degil, aym
zamanda yayl ¢algilar orkestrasi, Barok orkestra ve diger karma calgi topluluklarini da

igermektedir.
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1. BOLUM
BELA BARTOK

Ulusalc1 Miizik tarziyla 6n plana ¢ikan Bela Bartok’un miizigi, soyutlanmis
Macar halk ezgileri veya bu tislupta bestelenmis yeni ezgiler, kromatik/diyatonik diziler
ve modlar lizerine olusturulan disonans sonoriteler, Stravinski etkileri tasiyan karmasik
ve dinamik ritmik yapilar igerdigi kadar, zaman zaman Neo-Klasik gereclere de yer

vermektedir (Griffiths, 1986, s. 27).

Bir¢gok calismasinda, bestecinin, Barok Donem miiziginin en temel 6zelligi
olan yatay yani polifonik dokulara yer verdigi ve 6zellikle imitasyon teknigini disonans

tinilar igerisinde siklikla kullandig1 gézlemlenmektedir.

“Bartok'un armonisi genelde kontrpuan kullaniminin bir sonucudur: Diizenli
diyatonik ve kromatik karakter tagiyan melodiler kullandig1 kadar, pentatonik, tam
ton, makamsal ve dizi-dis1 melodilere de yonelmistir. Armonik yapilanma, bu melodik
Ozelliklerden dogmustur. Bu baglamda cesitli akorlarla karsilagmamiz olasidir:
Ucliilerden dérdiincii iizerine kurulu biresimlere ve ¢cok daha karmasik yapilanmalara
degin. Bartok sik sik uyumsuz major ya da minor ikinciler ekleyerek elde ettigi akora
keskinlik kazandirir... Bartok’un miizigi ¢ogunlukla tonal'dir. Temel bir ton merkezi
aralikli olarak siirekli vardir; ancak modal (makamsal) ya da kromatizm y6énelimi, ayni
anda kullanilarak tonalite duygusu gizlenmektedir. Ozellikle 1920'li yillarin
yapitlarinda Bartok, iki ya da daha ¢ok armonik ylizeye yonelerek c¢ok-tonlulugu
kullanmugtir.” (Say, 1994, s. 482)

“Yayllar, Perkiisyon ve Celesta i¢cin Miizik” baslikli eserinin birinci bolimdi,

Bartok’un bu kisisel yaklasiminin en belirgin érneklerinden biridir.
1.1 YAYLILAR, PERKUSYON ve CELESTA ICIN MUZIK

Eserin ilk bolimii olan Andante tranquillo béliimiinde Bela Bartok’un Barok
donemde siklikla kullanilan fiig formuna olan ilgisi ve baglilig1 agik¢a goriilmektedir.
Bestecinin bu bolimii yazarken fiig girislerini acik bir sekilde verdigi goriilmektedir.
Diger bir anlatimla, boliim fiig ekspozisyonu ile baglamaktadir. Tiim seslerin (partilerin)
girisleri incelendiginde, yazilan konuya karsilik, bir kars1 konu olusturulup kullanildig:
acik bir sekilde ortadadir. Ancak, standart belirlenmis bir sekilde her konuya uyan bir

kars1 konu olusturmak yerine, besteci bu boliimde bir kag farkli kars1 konu kullanmistir.



Fiigiin modal ve kromatik 6zellikler sergileyen konusu ve konunun diger partilerdeki

girisi Ornek 1°te yer almaktadir.
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Ornek 1 - Fiig Girisi

Bu boliimde, aynt zamanda, Bartok’un kullandig1 imitasyon teknigini igeren

birgok pasaj bulunmaktadir. Imitasyonlar sirasinda, imitasyona model olan motif zaman

zaman ¢evrim haliyle islenmistir (bkz. Ornek 2).
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Ozetle, Andante tranquillo, fiig ekspozisyonu ile baslayan ve devaminda
imitasyonlar dahil olmak iizere olduk¢a yogun bir kontrpuan dokusu igerisinde yogrulan
polifonik bir dokuya sahiptir. Geg-Barok donem miiziginin tiim 6zelliklerini iginde
barindiran bu boliim, ana fikrin kromatik-modal yapist ve bu fikrin armonik ¢ercevede
disonans araliklar olusturacak sekilde partilere dagitilmasiyla 20. Yiizyill miizigi
karakteri de sergilemektedir. Dolayisiyla, Neo-Klasik akimin, bir ayagi 20. Yiizyila -

diger ayagi ise 18. Yiizyil ve Oncesine basan yapisi ile uyumluluk sergilemektedir.
1.2 ROMEN HALK DANSLARI

Jocul a bata (Sopa dansi), Braul (Kemer dansi), Pe Loc (Yere vurus dansi) Buciumeana

(Bucak tulum dansi), Poarga Romaneasca (Romen Polkast), Maruntel (Hizli dans)

Zoltan Kodaly ile Macar, Adnan Saygun ile Tirk halk miizikleri iizerine
caligmalar yapan Bela Bartok, 1915 yilinda piyano i¢in yazdigi Romen Halk
Danslart’ni, iki sene sonra, 1917’de orkestra i¢in diizenlemistir. Eser bu sekliyle ilk kez
11 Subat 1918’de E.Lichtenberg yonetiminde Budapeste’de seslendirilmistir. Eserin
Macar kemanct Zoltan Szekely tarafindan yapilan keman-piyano diizenlemesi de

bulunmaktadir (Aktiize, 2013, s. 179).

Romen Halk Danslari’nin Neo-Klasik 6zelligi, eserin bir biitiin olarak Siiit
bi¢ciminde tasarlanmasindan gelmektedir. Barok donem siiitlerinde oldugu gibi, her bir
boliimde stilize bir dans ele alinmigtir. Boliimlerde Ronesans ve/veya Barok donem
danslar1 yerine, Romanya’ya 6zgii yerel halk danslar1 kullanilmistir. Bu ¢aligmasinda
Bartok, genel c¢izgisinin aksine, asir1 kromatik ve kontrpuntal tekniklerden kaginmais,
bunun yerine ezgilerin daha dikey ve olduk¢a yalin modal akorlarla armonize edildigi

dikey (homofonik) bir yaz dili benimsemistir (Ornek 3).
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Allegro moderato (d=104)
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Ornek 3 - Romen Halk Danslari

“Birbirine bagl olarak ¢alinan altt Romen Halk Dansi’ndan olusan eserin 1.
Dansi, 2/4’lik Olgiide, elde tahta sopalarla, agir tempoda dans edilen ve
Mezoszabad’tan kaynaklanan Sopa Dansi’dir... 2. Dans (Braul), Romenlerin atalar
sayilan, ¢obanlikla gecinen ve Karpatlar’da yasayan Valak’larin (Eflak) kusaklarla
yaptiklar1 ince figiirlii, hizli tempolu ve Egres’ten kaynaklanan 2/4’liik ol¢iideki
Kemer Dansi’dir... Pe Loc adli 3. Dans yine 2/4°liikk 6l¢iide, yerinden kimildamadan,
ayaklarla yere vurarak yapilan oldukga gii¢ br Egres Dans1’dir; ezgi monoton eslikte
armonik seslerle sunulur... Buciumeana baslikli ve %4’likk 6l¢lideki Bucak (Bisztra)
bolgesinden olan 4. Dans, agir tempoda ve duygulu bir tulum (gayda) havasim
yansitir... 5. Dans, Belenyes’ten kaynaklanan {inlii bir Romen Polkasi’dir (Poarga
Romaneasca)... Yine hizli tempoda, 2/4’liik l¢iideki son dans Nyagra bdlgesinden bir
Maruntel’dir ve coskulu bir finalle eseri sonra erdirir.” (Aktiize, ibid.)
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2. BOLUM
PAUL HINDEMITH

Hindemith’in yeni miizige katki getiren yapitlari, 1936’ya kadar stiren ilk
donemine rastlar. Polifonik yaziya (kontrpuan) yonelen, yap1 ve bigimi 6n planda tutan,
tin1 renklerini arastirmaya pek gerek duymayan bestecinin Rainer Maria Rilke’nin
siirleri lizerine san ve piyano i¢in yazdigi Marienleben (Meryem’in Yasami) sarkilari,

bu déonemde benimsedigi yazi stilini 6rnekler.

Bu polifonik anlayis, ezgisel 6gelerin karsilagtirllmasinda besteciyi dinamik,
bulusgu ve yeni kilmistir. Ancak, Hindemith’in her seyden once kontrpuani gézetme
kaygisi, eserlerinde geleneklere iyice bagli, kendini yineleyen, tutucu bir besteci
gbriinimii vermistir. 1921°de 1936 yilana dek siiren ilk donem yapitlarinin yukarida
belirtilen ilerici yani, 1936’dan sonra yazdigi eserlerde artik pek bulunmamaktadir.
Yeni-Klasikgilik akimi iginde ilk donem yapitlariyla etkin bir ilericilik, uygulamada
onciliik gosteren, bir eserinden digerine hep yenilik ve arayis i¢inde olan bestecinin bu
donemine Ornek olarak, 7 tane olan ve her biri bir solo calgi i¢in yazilan, esligi her
birinde degisik bir topluluk¢a saglanan Oda Kongertolar1 gosterilebilir (Say, 1994, s.
483-484).

“Hindemith deyince akla hemen ‘yeni klasik¢ilik’ terimi gelir. Bugiiniin en
verimli ve en 6onemli Alman bestecisi olan Paul Hindemith, cesitli ‘mezhepleri’ olan
bu ‘dinin’ [Neo-Klasisizm] peygamberi degilse bile -bu payeyi tek bir besteciye
gormek haksizlik olur- ileri gelen iki ii¢ onderinden, yol gostericisinden biridir.”
(Mimaroglu, 2013, s. 59)

Genelde 1936 yil1 sonrasinda yazdig1 senfonilerin yani sira, yayl calgilar i¢in 6
adet kuartet ve ¢ok sayida kongerto, koro miizigi, sarki besteleyen Hindemith, ortaya
atigi  “Gebrauchmusik” (Yararlanma miizigi) kapsaminda c¢ocuklarin sahneleyip

oynayacagi Bir Kent Kuralim ve Plon’da Miizik Giinii bashikli iki opera bestelemistir.

20. Yizyilin yeni ve ileri akimlari, bu yonde pek hazirligi olmayan miizik
dinleyicisini oldukg¢a sarsmis, dinleyici yeni buluslari algilayamamistir. Bu durumun

besteci ile dinleyici arasinda bir kopma yaratacagi goriilmiis, Hindemith’in ifadesiyle
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“miizikte buglin arz ile talep arasinda esef edilecek bir uyusmazIlik” olmasi karsisinda,
yeni miizigin siradan dinleyiciye, hatta ¢ocuklara hitap edebilmesi i¢in, ¢ocuklarin bile
seslendirebilecegi eserler yazilmistir. (Say, 1994, s. 484-485)

Hindemith’in eserlerinin O6nemli bir ¢ogunlugu, 20. Yiizyill besteleme
tekniklerinin ge¢misin miizigiyle bir araya getirilmesi anlayisindan hareketle
yazilmistir. Bu anlayis sadece ge¢misin form ve tiirlerini kullanmakla sinirli kalmamius,
ayni zamanda flig, fugato, passacaglia gibi geleneksel kompozisyon yontemlerinin
kullaniminm1 da i¢ermistir. Ortacag ezgilerini iceren Mathis der Maler ve 19. Yiizyil
miiziginden alintilamalar yapilan Senfonik Metamorfozlar bu durumun ornekleri

arasinda yer alir (Morgan, 1991, s. 228).
2.1 SENFONIK METAMORFOZLAR

Paul Hindemith’in Amerika yillarinda 1943 tarihinde yazdigi (tam adiyla)
Weber’in Temalar1 Uzerine Senfonik Metamorfozlar, bestecinin en iin kazanmis
eserlerinden biridir (Mimaroglu, 2013, s. 67). Dort boliimden olusan Metamorfozlar’in
tic boliimii Carl Maria von Weber’in piyano diietlerinden alintilanan temalar igerir.
Scherzo bolimii ise bir Cin ezgisi tizerine kurulmustur, Hindemith’in kendisinden
alintiladig1 bu ezgiyi, Weber, Rousseau’nun 1768 tarihli Miizik S6zIligii’nde bulmustur.
Hindemith, eserin her boliimiine Weber’in ezgilerini yalin bir sekilde kullanarak
baglamis, sonrasinda ise bu temalart farkli teknikler, dokusal-orkestral manipiilasyonlar

araciligiyla isleyerek metamorfoz yani doniigiim siirecini gergeklestirmistir (Koloman,
2017).

Eserin boliimleri sunlardir:

1. Allegro

2. Scherzo (Turandot): Moderato - Lively
3. Andantino

4. Marsch



14

Birinci Boliim, Allegro, Alman tarzini yansitan canli ve militarist bir
karakterdedir. Sonat Allegrosu formunun 6zelliklerini genis 6l¢iide yansitir. Ne var ki,
Yeniden-Serim bolmesi farkli bir tonal merkezde baslar. B6liim boyunca on dort ayri
vurma c¢algiya yer verilmesi, oldukea ilgi ¢ekici bir durumdur. Ana Tema tamamen
tonal yapidadir ve fonksiyonel armoninin ilkelerine sadik kalinarak ele alinmistir
(Ornek 4).

e

Allegro (4« 108) .
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Ornek 4 - A¢ilis Temasi

Ikinci Boliim olan Scherzo’da, ele alman Cin ezgisi orkestradaki tiim calg1 ve
gruplarda sirasiyla duyurulur. Bu asamadan sonra, ezgi, bir anda caz karakterini alir,
once bakir iifleme calgilar gruplar1 arasinda diyalog ve karsi ezgilerle duyurulduktan
sonra bu diyalog tiim orkestraya yayilir. Bu bolimde Hindemith’in caz tarzinda bir
fugato yazmasi, bestecinin bu eserde ayn1 zamanda Amerikan miizigi 6gelerine de yer
verdigini gostermektedir (Mimaroglu, 2013, s. 67). Bu caz karakterindeki bolmeden
sonra, ele aliman fikir tekrar —ki fugato’nun konusu (siije) olarak disiintilebilir—
boliimiin basindaki otantik (Cin ezgisi) karakterine geri doner ve boliim bu sekilde
sonlanir. Scherzo, genel anlamda A-B-A formunda, bastan sona yogun kontrapuntal
dokusu, konu, karsi-konu ve serbest kontrpuan hatlar1 ile 6n plana ¢ikmaktadir. 19
ylizy1ll miizigi, fugato ve caz unsurlarinin ayni eser icerisinde yer almasi, bestecinin
Neo-Klasisizm ¢ercevesinde oldukg¢a farkli kumaglari bir araya getirme egiliminin
somut bir yansimasidir (Cin ezgisi ve ayni ezginin caz versiyonu igin sirasiyla bkz.

Ornek 5 ve Ornek 6).
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Ucgiincii Boliim, Andantino, meditasyon niteliginde bir karaktere sahiptir.
Boliim, belirli, birbirinden ¢ogunlukla simetrik bir sekilde ayrilan net climle yapilar
itibariyle Klasiktir fakat ezgilerin igli/duygusal atmosferi bakimindan Romantik bir
anlatim yaratir. Biiylik planda, bir 6nceki boliimde oldugu gibi, A-B-A yapisinda iig-
bdlmeli lied (sarki) formunda yazilmistir. A bélmesi mindr tonalitede, B bolmesi Major
tonalitededir. B’nin ardindan tekrar geri donen A bdlmesinde, Ana Tema farkli ¢algi
gruplar1 arasinda diyaloglar i¢inde duyurulurken, bu diyaloglarin tamami boyunca fliit
solo seslendirmis oldugu uzun soluklu neredeyse kongerto karakterindeki karsi-ezgi ile
hem teknik hem de anlatimsal olarak Ana Tema’dan daha baskin bir etki birakmaktadir.

Ornek 7, boliimiin en baginda klarinette duyulan Ana Temay: gdstermektedir.

Andantine (b 126- 132)
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Ornek 7 - Andantino: Ana Tema
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Eserin final boliimii olan Marsch ise, bakir tifleme galgilarin fanfariyla oldukga
enerjik bir sekilde baslar ve adindan da anlasilacagi lizere mars karakterinde devam

eder.

Marsch, ikinci (Scherzo) ve tigiincii (Andantino) boliimler gibi, tig-bolmeli lied
formunda yazilmig ve sonuna bir Koda eklenmistir. Ana Temanin mindr tonalitede olan
ezgisi (Ornek 8) ve barindirdig: ritmik degerler, birer motife doniismiis ve ayni ritim

kaliplar1 kullanilarak B temasi baska bir tonalitede -Major- tekrar hayat bulmustur.

B bolmesinin ardindan doniilen A bolmesi, ilk A bélmesinin bir varyasyonu
olarak tasarlanmis ve Koda’ya baglanmistir. Koda kisminda ise besteci, Ana Temay1
kullanarak, stretto yapisinda bir final ile eseri sonlandirmistir. Bu bélimde de miizik
ctimleleri, ¢ok uzun olmayan ve motifsel karakteri 6n planda olan simetrik yapilariyla
dikkati cekmektedir.

o Marsch (d - 80)
Ob 1‘5;% =

Cd

Ornek 8 - Fanfar
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2.2 RESSAM MATHIS SENFONISI (MATHIS DER MALER)

Engelskonzert (Ruhig bewegt-Ziemlich Kebhafte Halbe), Grablegung (Sehr Langsam),

Versuchung des heiligen Antonius (Sehr Langsam, Frei in Zeitmass — Sehr Lebhaft)

Hindemith, Wiirzburg’lu ressam Matthias Griinewald’in ya da asil ismiyle
Matthias Gothart Nithart (1489-1529) II. Diinya Savasi’ndan once Alsace’ta Colmar
Miizesi’'nde sergilenen Isenheim altarindaki fresklerinden cok etkilenmis, 1933-35
arasinda, kendi hazirladig1 librettto iizerine yedi sahnelik ayni isimle bir opera
bestelemis ve eser ilk kez Ziirih Sehir Tiyatrosu’nda 28 Mayis 1938°de, sonra da kisa
bir versiyonu 1939°da BBC’de seslendirilmisti. Operanin konusu 16. Yiizyil
Almanya’sinda, 1524-25 yillarindaki Koylii Savaslar1 sirasinda gecer:

“l. Sahnede Mathis (bariton) Mainz'de Antonister Manastiri'nda
caligmaktadir. idealist kOyli lider Schwalb (ten6r) yarali olarak, kiz1 Regina (soprano)
ile oraya siginir; herkes yagsamui i¢in ¢arpisirken onun resim yapmasini elestirir. Mathis
ise Reginanin saf masumiyetinden etkilenmistir. Schwalb't izleyen siivariler
yaklasinca, Mathis ona atim1 vererek kagmasini saglar.; gelenlerden de Schwalb'a
yardim ettigini saklamaz... 2. sahnede Katolik ve Protestanlar Martinsburg'da
Kardinal Albrecht'i (tenor) beklerken, inanglari nedeniyle siddetle tartigmaktadir.
Patronu olan kardinal Matris'i koyliilere yardim etmekle suclayinca, ressam ezilenleri
koruyacagini belirtmesi lizerine onu gorevden uzaklastirr... 3. sahnede, Mainz'in pazar
meydaninda protestanlarin , Luther mezhebinin kitaplari, kentin zenginlerinden
Riedinger'in (bas) evinden alinarak yakilir. Burada da elebasi, kardinalin yardimecisi
Capito'dur (tenor). Bu arada Luther ile evlenmesi 6ngoriilen Riedenger'in kizi Ursula
(mezzo) ise ressami sevmektedir...4. sahnede koyliilerin, yaktiklar1 Konigshafen'deki
malikanede ele gegirdikleri kont ve kontesi 6ldiirmelerine Mathis engel olmaya
caligirsa da bagsaramaz. yere diisiiriiliir, bu arada gelen lider Schwalb, Mathis'i kurtarir
ama onu izleyen katolik giicler tarafindan diger koyliilerle birlikte oldiiriiliir. Mathis
ise kontesin araya girmesiyle bagiglanir. Mathis babasinin 6liimiine aglayan Regina ile
yalniz kalir.... 5.sahne kardinalin dairesinde baslar. kendini feda etmek isteyen Ursula,
kardinal ile evlenmeye hazirdir. Ancak kardinal Albrech durumu anlar, artik
gorevinden ayrilip inzivaya ¢ekilecegini belirtir... 6. sahnede ressam Mathisile Regina
Odenwald'da gecenin karanliginda kacmaktan yorgun diismiistiir. Mathis c¢ok iizgiin
olan Regina'y1 bir melek konseri goriintiisityle uyutmayi basarir. Mathis'in kendisi de,
uykuyla uyamklik arasinda diisler goriir, sanki Isenheim altindaki freksler yansir,
Mathis Aziz Antonius'un yerini almistir. Hayaller baslar; kontes zengin yasami
simgeler, diinyevi zevkler vaat ettigi Antonius'u- Mathis'i- giinaha siiriiklemek ister;
Ursula once dilenci kiligindadir; sonra fahise ve igskenceye gotiiriilen kadin olarak
goriinlir. Capito ise bir alim kimliginde bilimin giiciinii savunur. Schwalb bir
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savascidir. Seytanlar Korosu ise Altardaki gibi Mathis'e iskence eder. Yine altardan
bir sahne, Aziz Paulus kiligindaki Kardinal Albrecht Aziz Antonius'a - Mathis'e geri
donerek resimleri tamamlamasi i¢in cesaret asilamaya c¢aligir. ikisi arasindaki diietle
bu kutsal tablo son bulur... 7. sahnede Mathis, Mainz'deki katedralde, altarda kurdugu
atolyesindedir ama giiciinii yitirmistir. Ursula ise 6liim halindeki Regina'nin basinda
beklemektedir. Onun oliimii bir orkestra interliidii ile belirtilir. Kardinal gelince
Mathis eserinin tamamlandigini sdyler; 'artik yasamin sona erecegini hisseden ve
ormanda Olecek bir yer arayan hayvanlar gibi' davranacaktir. Kardinal gidince tiim
malzemesini, fircalarini, her seyini sevgiyle toplar, bir sandiga yerlestirir, ¢ikar...”
(Aktiize, 2013, s. 1110-1111)
Hindemith genis dl¢iide, Franz Bohme'nin 1877'deki Altdeutsches Liederbuch
(eski Alman Sarkilar1 Kitab1) adli ortagag Alman halk miiziginden ve kilise ezgilerinden
yararlandig1 mistik havadaki bu eserinden boliimleri 1934'de i¢ boliimli bir senfoni
sekline getirmistir. Operanin Almanya'da sahnelenmesi ise Naziler tarafindan
engellenmis, Hindemith'in bu en basarili operasi ancak 1946'da Stuttgart'ta oynanmastir.
Ama senfoni 1934 Mart'inda Wiherm Furtwangler yonetimindeki Berlin Filarmoni
Orkestrasi tarafindan seslendirildi ve Nazi Almanya'sinin en biiyiik kiiltiirel ve politik
kavgasina neden oldu. Miizik III: Reic igin tehlikeli ilan edildi. Richard Strauss eseri
lanetledi, kuruluglar boykot etti. Furtwangler ise 25 Kasim'da Deutsche Allgemeine
Zeitung'da eseri ovdii ve Hindemith'in tarafini tuttugu icin gorevinden affedildi.

Hindemith de Berlin Miizik Yiiksek Okulu 06gretmenliginden Gobbels'in emriyle

uzaklastirildi, sonunda Tiirkiye'nin ¢cagrisini kabul etti.

Hindemith'in miiziginde bir doniim noktasi olan, sair ve miizik¢i olarak
evrensel hiimanizmaya ulagsmasini yansitan eser - ilk yorumun 6nséziinde belirtildigi
gibi- ayn1 zamanda onun vasiyetnamesidir de... Hitler'in kiiltiir islerindeki bilirkisisi
Alfred Rosenberg bu olayda iki karsit ideolojinin yer aldigini belirtmisti; biri herseyi
artistik gayretin 1s18inda goriiyor,; digeri -Nasyonal Sosyalist anlayis- ise, sanat¢inin
politik egiliminin gerceklesmesini temsil ediyordu. Hindemith'in kendi yazdig1 Libretto
gerceklere dayanir; 1524 yilinda koyliiler, soylular ve tiiccarlara kars1 ayaklanir; kilise
ve devletin 6zgiirlestirilmesini, halka yakinlastirilmasini isterler. Isyanin lideri Thomas
Miinzer ihanetle suglanip idam edilir. Ancak olaylar Reformasyon'a kadar siirer.

Ressam Mathis'de -Hindemith- liberal patronu kardinal Albrecht'e yakinligina karsin,
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kendini koyliilerin anlayistyla 6zdeslestirir, ancak devrim hareketi ona fazla gelince

huzuru ormanda -siirgiinde- arar... (Aktiize, 2013, s. 1111-1112)

“Nazilerin Kiiltiir Odasi’n1 sinirlendiren, librettoda tehlikeli bir konunun,

Koyli Savagi sirasinda Alman liberalizminin yenilgisinin, ele alinmis olmastydi.

Ugtinci Reich buna yan ¢izemezdi. Hindemith’in miiziginin yasak edilmesini

isteyenler arasinda Richard Strauss da vardi...” (Mimaroglu, 2013, s. 64)

Senfoninin 1.Boliimii Engelskonzert (Meleklerin Koseri) bashigini tasir;
operanin girisindeki preliid'den alinan miizikte, 'Essungen drei Engel ein siissen Gesang'
(iic melek tath bir sarki sdyliiyordu) adli eski bir sarkidan yararlanilmistir. Ug
trombonla torensel bir karakterde baslayan, yaylilarin yumusak glissando'lariyla gelisen
bu sarkinin temasi operada siklikla duyulur. 3\4'liikk 6l¢iideki bir cantus firmus (iinison
kilise sarkisi) seklindeki ilging tema usta bir konturpuanla sakin hareketli (Ruhig
bewerg) sekilde once klarinetle, sonra da fliit ve glockenspiel ile Oriiliir. Sonat formu
burada yeniden yaratilmis gibidir. Sol majorde olmasina karsin Do diyeze yonelir. Bu
ezgiden sonra, iki yeni tema oldukg¢a canli ikilik degerdeki notalarla (Ziemlich Lebhafte
Halbe) torensel karakterde islenir. Once 2\2'lik dl¢iide, dinsel ezgi olarak tek tek, sonra
4\4'lik ol¢iide yaylilarda duyurulur. En sonda ise Melek ezgisi ile birleserek fiig

bi¢iminde yine trombonla yansir.

2.Bolim Grablegung (Mezara verilis) yada baz1 edisyonlardaki Grabsgesang
(mezar sarkisi) adini tasir. 4\4'liik 6l¢iide, ¢cok agir (Sehr Langsam) tempoda, siirdinli
yaylilar ve fliitin matemli ezgisiyle, sonrada obuanin katilimiyla ortagaglarin ciddiligi,
ruhu ve derinligi ile, koylii liderinin kiz1 Regina'nin mezara verilisini betimler. Operanin
7.sahnesindeki ara miiziginin kullanildig1 boliimde insani acilar yaylilarin pizzicato'su

esliginde fliit ve obua tarafindan bir matem marsi tarzinda ifade edilir.

3.Bolim Versuchung des Heiligen Antonius (Aziz Antonius'un giinaha
yoneltilmesi) bashigimi tasir. 4\4, 9\8, 3\4, 2\4 ve 3\4'liikk oOlgiilerde cesitli temalarla
gelisen, once ¢ok agir (Sehr Langsam= tempoda baslayan, sonrada oOlgiisii serbest
birakilan (Feri in Zeitmass), sonrada ¢ok canli (Sehr Lebhaft) tempoda seytani giiclerle
kutsalligin savasimini sergileyen boliim, sanki bir tablo gibi gozle goriilebilir

canliliktadir. Ressam Mathis Griinewald'in cehennemi yansitan korkung oykiisii gercek
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gibi olur; gerilimli, heyecanli konturpuan ustaligi, sembolik anlamlar tasiyan gesitli
temalarla savasir, yenilir, yener. Giriste c¢ok hafiften (pianissimo), c¢ok giicliiye
(fortissimo) yiikselen Oykii anlaticinin resitatifi gibi orkestrayla baslayan, yaylilarla
yalvaran havaya doniisen atmosfer trkiitiicti trillerle aksanli ve korkutucu akorlarla
giiriiltiilii sonda hemen kaybolur. Iyi ile kotiiniin bu temalarindan tutucu inang¢ temasi
yiikselir. Cok canli (Sehr Lebhaft) tempodaki ana bolmede ise li¢ melodi gurubu izlenir.
Zaferle biten finale kadar bir dizi tinisal tablo birlikte yada karsit olarak sergilenir.
Sevimli yayl calgilar ile baslayan, dort 6l¢iiliik korno ostinato ezgiyle degisen hava
cehennem iizerine kazanilan zafer, Gregoryen ilahisi, 'Lauda sion salvatorem'i ilk
notalartyla bir fugato'ya doniisiir ve metal tiflemelerin Alleluia korali ile -biraz da

Bruckner'i animsatan dindarlikla- kutlanarak sona ulasir (Aktiize, ibid, s. 1113-1114)
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3. BOLUM
IGOR STRAVINSKI

20. Yiizyilin 6nemli bestecilerinden olan Igor Stravinski (1882-1971),
1902°den 1908’e¢ kadar Rimski-Korsakov’dan o6zel ders almis, 1910-1920 yillan
arasinda cogunlukla Isvigre’de yasamustir. 1920°de Fransa’ya yerlesen besteci, 1939’a
kadar Paris’te oturmus, 1939°da ABD’ye giderek Hollywood’da caligmalarini
siirdiirmiistiir. 1939-1940 Yillarinda Harvard Universitesi i¢in hazirladig: ders notlarini
toplayan Poétique musicale (1942) adl kitabinda Yeni-Klasikgi estetigi degerlendiren
Stravinski’nin ayrica iki ciltlik Anilar (1936) kitab1 vardir.

Stravinski’nin yaraticiligi iic donemde degerlendirilir: 1) 1920’ye kadar siiren
Rus miiziginden yararlandigi ilk donem. 2) 1920-1950 yillar1 arasindaki Yeni-Klasik¢i
dénem. 3) 1950-1971 arasinda ton-dis1 ¢alistigl ve 12-ton sisteminden faydalandigi geg

donem.

Stravinski, Rus folkloru ve Ortodoks Rus kilise miizigi gelenekleri iginde
yetismistir. Ote yandan iinlii Rus bale yonetmeni S. Diyagilev ile Paris’te sik sik
bulusmus ve onun Rus bale toplulugu igin ilk bale miiziklerini yazmustir: ilk bale
miizigi eseri Ates kugsu’dur. (Paris 1910). 1911°de yazilan Petruska’yr ise 1913 yilinda

ilk seslendirilisi gergeklestirilen tigiincii bale miizigi Bahar Ayini takip etmistir.

Bahar Ayni’nin Paris 1913 yilinda ilk sahnelenisi oldukca olayli ge¢mis,
salonda tokatlagmalar, bayilmalar, diielloya davetler vb. gibi tatsiz olaylar yaganmistir.
Elestirmen Guido Pannain, bu eseri “Yapit, Stravinski’nin yaratiligindaki barbarligin
disa vurulusunun sonucudur. Stravinski’nin miizik duygusu, biitiin ilkellerde oldugu
gibi, harekete, demektir ki ritme baghdir.” sozleriyle degerlendirmistir. Bestecinin
Bahar Ayini’nde kullandig1 ¢ok-ritimli (poli-ritmik) teknik, o donemin kosullanmasina
gore gercekten yadirgatici bir ¢arpiciliktaydi. Degisen 6lcii degerlerinde degisik ritimler
yer aliyor ve ritmik canlilik, melodik ¢izgileri bir arada duyuruyordu. Stravinski’nin bu

miizigini Debussy olumlu karsilamis ve onu “vahsi geng” olarak nitelemisti.
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Bu olayli temsilden sonra Stravinski’nin sarsildigi ve miiziginde degisiklige
gittigi aciktir, oyle ki daha sonra yazdigi yapitlarda ¢ekingen davranmistir. 1914°de
besteledigi Biilbiil, Andersen Masallari’nden alinma lirik bir masals1 operadir. 1974’°de
baslayip 1923°de bitirdigi “solocular, koro, dort piyano ve vurmali ¢algilar i¢in” sahne
miizigi Diigiin; kacak bir askerle seytanin ¢atigmasini dykiileyen “soloculardan olusan
oda orkestrasi, anlatic1 ve danscilar igin” iki boliimlii bir bale olan Askerin Oykiisii
(1918) ve oda miizigi yapitlari, bestecinin Oncii anlayisindan geri adimlar attigim

gosteren miuiziklerdir.

Bu yapitlarin yani sira, caz miiziginin ilk 6rneklerine dykiinen “piyano i¢in”
Ragtime (1918) ve Pergolesi’nin miiziginden esin aldigi Pulcinella balesi (1920), Bahar
Ayini sokundan sonra bestecinin ilimli bir deyise yoneldigini gosterir. Stravinski
1920’den sonra Yeni-Klasik¢iligi benimsemistir: Klasik dénemin baslica ilkelerinden
olan “denge”, sogukkanlilik”, “nesnel tutum”, “program miizigine karsit olarak salt
miizikten yana olma”, “egemen kontrpuan dokusu”, bestecinin ikinci dénemindeki
baslica ozelliklerindendir. Kullandigi armoni “modal” ya da “cok-tonlu” tekniklere

dayanir, ama 06ziinde “tonal”dir. Ne var ki, kendine 6zgli dinamik ritimsel yapiy1

kullanmaya devam etmistir.

Yeni-Klasik¢i donemde yazdigi baslica yapitlar soyle siralanabilir: Kral
Oedipus (opera gibi sahnede temsil edildigi gibi, oratoryo olarak da konser miizigi
kapsamindadir, 1926-1927); Psalmen Senfonisi (1930); Persephon (mitolojik bale,
1934); Kagit Oyunu (Jeu de cartes, bale, 1937); Oda orkestras1 i¢in Mi bemol Major
kongerto (1938-1940); “ 16 ¢algt icin” Dumberton Oaks Kongertosu (1938); Do Major
Senfoni (1938-1940); “klarinet ve caz orkestrasi igin” Abanoz Kongertosu (Ebony
Concerto, 1945); Orpheus (bale, 1948); Missa (koro ve 10 iiflemeli calgt i¢in, 1+44-
1948); The Rake’s Prograss (opera, Venedik 1951).

Stravinski 1951°den 1971’e dek Schonberg’in 12-Ses Yontemi’ne donmiistiir.
Yaraticiliginin bu son ddneminde, Ronesans bestecilerinden Machaut’un izoritmik
yapilanmasina ilgi gostermistir. Schonberg’in dizisel yontemiyle yazdigi ilk eser

Cantata’dir (1952), Bunu 1955°de besteledigi koro yapit1 Canticum sacrum, Agon adl
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bale miizigi (1957), “Piyano ve orkestra i¢in” Devinimler (Movements, 1958-1959),
Tufan (bale miizigi, 1962) ve Requiem Canticles (koro i¢in 1966) izlemistir.

Anlasilacag iizere, Stravinski ii¢ ayr1 doneminde degisik akimlara baglanmus,
bu 6zelligi onu “tutarsizlik”la suglayanlar1 hakli gibi gosterse de, giiclii kisiligiyle 20.
Yiizy1l miiziginin en biiylik bestecilerinden biri olarak miizik tarihindeki yerini almistir.

(Say, 1994, s. 486-490)

Stravinski bir iislup kapisindan 6tekine kosmus, gerci higbir zaman gii¢li
kisiligini, sanat¢1 serefini hi¢e saymamus, fakat Bahar Ayini ¢apinda ve yolunda bir
yapit daha verememistir. Bunlarin arasinda bir kdy diigliniinii anlatan Les Noces
(Diiglin) kantati, gezgin tiyatro kampanyalarinin miizigini andiran Histoire du Soldat
(Askerin Oykiisii) melodrami, ilk caz pargalarina benzemeye calisan Ragtime, on
sekizinci yiizy1l Italyan bestecisi Pergolesi’nin miizigine dayanan Pulcinella balesi
vardir. Stravinski, gitgide, eski ustalarini yansitmaya baslamistir (Mimaroglu, 2014, s.

147).

“Oysa, ilk adimda agz1 yanan Stravinski geleneklere yonelmis, hem de bunu
¢ogu kez gelenekleri dogrudan dogruya yineleyerek yapmustir. Pulcinella’dan bu yana
Stravinski’yi (ara sira ayn1 yapitin icinde) Bach’i, Mozart’1, Rossini’yi, Weber’i,
Geusaldo’yu, Beethoven’1, Caykovski’yi, Schonberg’i, Webern’i izlerken goriiyoruz.
Ne var ki takti@1 biitiin maskelerin altinda Stravinski’nin kisiligi hep kendini

gdstermistir. Oyle bir maske diisiiniiniiz ki, onu takan kisinin yiiziinii gizleyemesin.”

(Mimaroglu, ibid., s. 148).
3.1 PULCINELLA SUITI

(Sinfonia, Serenata, Scherzino-Allegro-Andantino, Tarantella, Tocatta, Gavotte con due

variazioni, Vivo, Minuetto-Finale)

Paris’te ki Rus Balesi’nin yoneticisi Sergei Diaghilev i¢in daha dnce Ates kusu,
Petruska ve Bahar Ayini gibi ii¢ onemli eser yazan igor Stravinski 1919 yillarinda, yine
onun istegi lizerine Pergolesi’nin pargalarini degerlendirerek bir bale siiiti besteledi. Bu

parcalardan esinlenen Stravinski bu eski miizigin formlarini ve 6ziinii virtiidz bir sekilde
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isleyerek kendi Yeni Klasik ¢aginin baglangicin1 miijdeleyen canli ve neseli bir eser

yaratti.

Napoli’de Pergolesi’nin elyazmalarini bulan ve aslinda Respighi’nin Rossini
Uyarlamalar1 bi¢iminde isteyen Diaghilev’e karsin, Stravinski bu uygulamayla sinirl
kalmadi; kaynagini Italyan halk komedisi’nden alan Pulcinella karakteri icin yalnizca o
donemin stilini kullandi. Pulcinella, Arlequino bicimindeki asil figlirtin ikili
gorlntiisiiyle siiren bir masaldir.. Diaghilev Roma’da bu masal kitabin1 bulmus ve

Stravinski ile birlikte incelemisti.

Pulcinella, kaynagimmi Commedia dell’Arte’den alan, beyaz gomlek ve
pantolonlu, yiizli yarim maskeli kisidir. Masalda, gercekte Pimpinella’yr seven
Pulcinella’nin kadimnlar arasinda gordiigii ilgiyi kiskanan kisiler onu oldiirmeye karar
verir. Bunu haber alan arkadasi onun yerine gecer ve vurulan darbelerle 6li taklidi
yapar. Sonunda 61diigii sanilan Pulcinella’nin dort kii¢iik Pulcinella bigiminde dirilmesi

biiyiik sagkinlik yaratir ve bale neseli bir atmosfer i¢inde sona erer.

Pulcinella Balesi’nin ilk temsili 15 Mayis 1920 tarihinde Paris’te Ernest
Ansermet yonetiminde, Picasso’nun dekorlar1 ve Leonid Massin’in koreografisiyle
gerceklesti. Stravinski daha sonra da eserin gesitli diizenlemelerini yapti. Boylece ilk
Once insan sesi ve kiigiik orkestra i¢in 1919°da bestelenen Pulcinella, 1922°de sadece
orkestra, 1932°de Suite Italienne (italyan Siiiti) adiyla énce viyolonsele, sonra da
kemana uygulandi. 1946°daki diizenlemesinde ise orkestra iki fliit, iki obua, iki fagot,
iki korno, trompet, trombon, iki solo keman, solo viyola, solo viyolonsel, solo kontrbas,
dort birinci ve dort ikinci keman, dort viyola, ii¢ viyolonsel ve kontrbastan

olusturulmustur.

Bale miiziginden uygulanan Pulcinella Siiti ilk kez Pierre Monteux
yonetiminde Boston Senfoni Orkestrasi tarafindan 22 Aralik 1922°de seslendirilmistir.
Berrak armonisi, usta kontrpuan isciligi, Barok miizigin melodileri yaninda boliim
bagliklar1 da Barok &zellikler tasir. Allegro Moderato tempoda baslayan sinfonia (ya da
uvertiir) Veziliv manzarali, balkonlu evler, limana uzanan yoluyla tipik bir Napoli

sokagini canlandirir. Agirca (Larghetto) tempoda eski bir ask sarkist duyulur (Serenata).
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Bunu canli bir oyun (Scherzino) izler: Geng kizlar ve delikanlilar birbirlerine kur yapar.
Kiigiik kemaniyla Pulcinella girer, canli bir dans ezgisi ¢alarak dans eder (Allegro). Bu
arada kizlardan ikisi, Prudenza ve Resetta ona asik olur. Rosetta Pulcinella karsisinda
dans eder, ondan bir Opiiciik alarak birlikte dansa siiriikler (Andantino). Sonra
Pimpinella’nin da onlara katilmasini kiskanan delikanlilar Pulcinella’ya kilicla saldirir
ve onu Oldiiklerini sanirlar (Allegra assai-Tarantella). Tocatta’dan sonraki iki
varyasyonlu Gavotte’ta (Gavotte con due variazioni) ise delikanlilar, kizlarin begenisini
kazanabilmek i¢in Pulcinella kiliginda dans ederler. Devaminda ise mutlu Minuetto
dans1 ve Final yer alir. Eserin sekiz bdliimiinden yalnizca sonuncusu (Finale)
Stravinski’nin ritmik karakter 6zelligini yansitir. Stravinski bu eseriyle devrim yaratan

besteci tanimini geleneksel miizik yolunda feda etmistir (Aktiize, 2004, s. 2295-2296)

Pulcinella’nin  6zellikle birinci, altinct ve yedinci bdoliimleri, oldukga

karakteristik Neo-Klasik ozellikler barindirmaktadir.

1.Boliim (Sinfonia): Sinfonia, Barok doénem eserlerinden tanidigimiz sarki
(lied) formunda bir yapidir. Bu boliime Barok donemde yazilmis orkestra parcalarinda
ya da Siiitlerde sik¢a rastlanilir. Sinfonia, Gvertiir (giris bolimil) karakterindedir.
Pargada belirgin bir Ana Tema (bkz. Ornek X) ve B temasindaki mars armoniler, arka
arkaya farkli enstriiman gruplarinda duyurulmaktadir, bu zamanlarda Koprii
boliimiinden alinan motiflerle gevrilebilir kontrpuan uygulanmistir. 2 Obua, 2 Fagot, 2
Korno ve Yayli Calgilarin kullanildigi Ripieno grubu iizerine bir Yayli Beslisi solo
calgi grubu (Concertate) olarak yer almaktadir. Eserin oturtumu partitiir iizerinde Ornek

9’da gosterilmektedir.
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I SINFONIA (Overture)
Allegro moderato . = 80
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Ornek 9 - Pulcinella: orkestra oturtumu

6.Boliim (Gavotta): Diger bir yazilisiyla Gavotte boliimi, yine Barok
donemde yazilan bir¢ok Siiitte yer almaktadir. Buna 6rnek olarak, J. S. Bach’in
besteledigi Fransiz Siiitleri, ingiliz Siiitleri ve Partitalar’1 gdstermek miimkiindiir. Barok

donemde, Gavotte bolimleri, Gavotte 1 ve Gavotte 2 seklinde yazilmis ya da Da Capo
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yapilarak A,B,A (3 bolmeli Sarki Formu’nda) ya da (a,b,a,c,d,c,a,b,a) seklinde Menuet
ve Trio formunda bestelenmistir. Ancak Stravinski’nin bu eserindeki Gavotte bolimii
Barok donem eserlerinden biraz daha farklidir. Gavotte boliimii bu eserde kendi i¢inde
varyasyonlar1 ile birlikte karsimiza ¢ikmaktadir. Yani, eserin bu bdliimii Gavotte, 1.
Varyasyon ve 2. Varyasyon olarak kurgulanmstir. Bir diger farklilik ise, bestecinin bu
boliimde yalnizca tiflemeli galgilar1 kullanmasidir. Yaylilar bu boliimde kullanilmamas,

onlarin yerini yalnizca 2 Fliit, 2 Obua, 2 Fagot, 2 Korno almistir (bkz. Ornek 10).

VI GAVOTTA
con due variazioni
Allegro moderato J=50-56
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7.Bolim (Vive): Barok donem Siiitlerinde, hizli vivace tempoda
seslendirilecek Gigue boliimleri son boliimlerde yer almaktadir. Ancak, Stravinski bu
eserinde Gigue dansmi kullanmamis, onun yerine Gigue stilinden farkli bir “Vivo”
yazmistir. Ilging olan bir diger konu ise, Gigue béliimlerinden 6nce gelen Menuet ve
Trio boliimlerinin, bu eserde par¢anin finalini olusturmasidir. “Vivo” bolimi, hizl,
enerjik bir tempoda ve glissando’larla sakaci bir eda kullanilarak yazilmig bir bolimdiir.
Bahsi gecen glissando’larin Bakir Uflemeli ¢alg1 grubunda kullanilmis olmasi esere bir
baska Neo-Klasik 6zellik katmaktadir. Bunun nedeni, Barok donemde kullanilan bakir
tiflemeli ¢algilarin piston ya da kulis 6zelligi olmamas1 ve bu sebepten dolay1 glissando
yapmalarinin miimkiin olmamasidir. Barok dénemde kullanilan Bakir iiflemeli ¢algilar,
yapildiklar1 tona gore yalmizca belirli notalarn iifleyebilmektedirler. Bu yilizden
Stravinski bu tarzda stilsel hareketler kullanarak ilgili boliime Neo-Klasik bir 6zellik
katmistir. Boliimde kullanilan enstriimantasyon yapisi, Yayli Calgilar beslisi lizerine, 2
Fliit, 2 Obua, 2 Fagot, 2 Korno, 1 Trompet, 1 Trombon ve Yayli Calgilardan olusan

orkestra toplulugudur.
3.2 “DUMBARTON OAKS” Mi BEMOL MAJOR KONCERTO

Dumbarton Oaks, Stravinskiye bu kongertoyu siparis eden Bay ve Bayan
Robert Wood Bliss’in Washington DC’de ikamet ettikleri yerin ismidir. 1937-38
yillarinda bestelenen eserin ilk seslendirilisi burada gergeklesmis ve sonrasinda

kongerto bu isimle anilmaya baslamistir (Griffiths, 1986, s. 66).

Miizik tarihinin hangi donemini ele alip islerse islesin, Stravinski’nin kendine
Ozgii beste stili belli olur. Dumbarton Oaks adini verdigi ve Bach’in Brandenburg
Kongertolari’nt model alarak besteledigi bu eserde de, Stravinsky, Barok stili cagdas bir
anlayisla degerlendirmistir. Fliit, klarinet, fagot, iki korno, li¢ keman, ii¢ viyola, iki
viyolonsel ve iki kontrbastan olusan 15 kisilik orkestrada hemen her ¢algiya solo
yapmak olanag verilmistir. Ilk kez 8 Mayis 1939°de Nadia Boulanger ydnetiminde

Bliss ailesinin evinde seslendirilen eserde ti¢ boliim ara verilmeden ¢alinir.

1.Boliim (Tempo Giusto): 4/4’liikk Slgiide yazilan birinci bolim tamamen

kontrpuan dokusu ile dikkat ¢ekmektedir. Boliimiin iginde ritm yapisi bazi
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degisikliklere ugramaktadir. Buna 6rnek olarak Stravinski’nin kullandig {i¢iincii temay1
ele alabiliriz. Uciincii tema 2/4, 3/8 ve 2/8 gibi degisen ritm degerleri ile yazilmis ve
Barok stilde islenmistir. Boliimiin sonunda da bir bagka barok stil olan 4 sesli bir fiig

yapis1 mevcuttur. Birinci bdliimiin partisyonu ve kontrpuan yapist i¢in bkz. Ornek 11.
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2.Boliim (Allegretto): Stravinski’nin bu boéliimde kullandigi form Klasik
donemde gormeye alistifimiz ikinci boliimleri andirmakta ancak kullandig:
kompozisyon stili yine bestecinin imzasini tasimaktadir. 3/8’lik oSlgiideki 2.Boliim
cabukca (Allegretto) tempoda berrak ve sevimli bir karakterdedir. Bu boliimde tiflemeli
calgilarin sololar1 ince bir titizlikle diigiiniilmiis ve yine ilk boliimde de oldugu gibi siki

bir kontrpuan c¢aligsmasi ile iglenmistir.

3.Boliim (Con moto): Hareketli bir tempoda yazilan son boliim “Con moto™ 2.
Boliimdeki gibi farkli ritmik yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Bahsi gegen farkli ritmik
yapt ilk etapta bestecinin “Bahar Ayini” adli eserini hatirlatmasina ragmen, tiflemeli
calgilarin sololar1 boliime pastoral bir hava katarak bu etkiyi yumusatmaktadir. Eser bu
ritmik gelismelerle devam ederken, tempo zaman zaman mars temposuna gelir ve
hareketli bir sekilde yayl calgilarin sert akorlariyla son bulur. Yukarida bahsi gecen
farkli ritm yapist ve tim bu degisen ritmlere ragmen, Klasik donemde miiziklerinde

karsimiza ¢ikan orkestral aksanlara yer verilmistir (Aktiize, 2007, Cilt 5 s. 2303)

Ozetle, Dumbarton Oaks, Neo-Klasik 6zelligini Johann Sebastian Bach’in
Brandenburg Kongertolarindaki form yapilar1 ve kontrpuan uygulamalarinin 20. Yiizyil

miizik akimlariyla ustaca islenmis ve harmanlanmis olmasindan almaktadir.

3.3 DO MAJOR SENFONIi - SYMPHONY IN C

Do Major Senfoni’nin Birinci Boliimiiniin A Temasi, Stravinsky’nin diyatonik
ve melodi ve armoniye olan yaklasimini 6rneklemesi bakimindan énemlidir. Melodik ve
armonik malzeme Do Major dizisinden alinmis iken, bas ve statik armoni ise kuvvetli
bir sekilde Mi mindr tonalitesine gonderme yapmaktadir. Bu arada, obua soloda ise Do
Major’iin dominantina yani Sol sesine bir vurgu vardir. Bu tiir tonal belirsizlik,
Stravinsky’nin diyatonik yazisinin tipik bir 6rnegidir. Ritmik o6zellikler c¢ergevesinde
incelendiginde, sekizlik notalarin Olcilinlin dogasina uymadigi, asimetrik vurgularla
organize edildigi gézlemlenmektedir. Boliimiin formu her ne kadar klasik normlar ile

ortiigse de, bahsedilen diger tiim gelenek-dis1 uygulamalarin eserin modern yoniinii
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olusturdugu, dolayistyla Neo-Klasik bir karakter sergiledigi anlasilmaktadir (Grout ve
Palisca, 2001, s. 707).

Senfoninin 1.B6lumii olan Moderato Alla Breve’de, bolimiin ana temasini
olusturan sekizlik sus ile baglayan eksik o6l¢iilii yap1 Beethoven Besinci Senfoni’nin ana
temasint hatirlatmaktadir. Bir diger benzerlik ise Giris kismindan hemen sonra gelen
sekizliklerle yazilmis gamlardir. Cikict karakterde olan ve ¢algt gruplari arasinda

diyaloglar i¢inde gelen bu kisim ise Beethoven’in Yedinci Senfoni’sini hatirlatmaktadir

(Ornek 12).

Ornek 12 - Cikic1 Tema
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Besteci bu boliimde ana temadan iirettigi motifler ile bu temayr siirekli
akillarda tutma ¢abasi giitmiistiir. Stravinski ilk boliimiin “Tempo agitato senza troppo
accelerare” kismindan hemen 6nce bu kez Barok donemin “Fiig” teknigini kullanmistir.
Giriste duyulan ana tema, farkli enstriiman gruplarina dagitilip ayn1 zamana uygun bir
¢evirmeli kontrpuan kullanilarak hazirlanan karsi konular ile duyurulmaktadir. Besteci
bunu son derece profesyonel bir iislupta yazmis ve Filig'lin tiim tekniklerini, Stretto
yazim teknigine varincaya kadar kullanmistir. Bu kesit ise, Bela Bartok’un Neo-Klasik
Ozellikler barindiran Yaylilar, Perkiisyon ve Celesta i¢cin Miizik adl1 eserinde kullandigi

fiig yapistyla benzerlikler tagimaktadir.

Eserde Klasik donem ile benzerlik tasiyan bir diger unsur ise, yine
Beethoven’in Besinci Senfoni’sinde uyguladigi gibi, ana temanin ve motiflerinin diger
bolimlerde hatirlatilmasi uygulanmasidir. Beethoven Besinci Senfoni’sinde kullandigi
ana temay1 ve bu temanin motiflerini, ayni eserinin iiglincii boliimiinde de kullanirken,
Stravinski, Do Major senfonisinde ilk bolimiin ana temasini, parganin dordiincii

boliimiiniin finalinde tekrar hatirlatarak uygulamistir.

Eserin enstriimantasyon yapisinda yer alan enstriimanlar, Klasik donem
orkestra yapitlarinda da kullanilmasina ragmen, eserde kullanilan enstriiman yapis1 ikili
orkestra iizerine 3 Trombon ve Tuba eklenerek bir tiir farklilik ve modernizasyon

saglanmstir.



4. BOLUM

SERGEI PROKOFIEV



36

4. BOLUM
SERGEI PROKOFIEV

Sergei Prokofiev, birgok eserinde geleneksel bazi form ve gereclere bagh
kalmis, melodi kavraminin 6nemine her zaman deginmis bir bestecidir. Ne var ki, bu
durum, bestecinin yazdig1 her melodinin konserden ¢ikan dinleyiciler tarafindan kolayca
sOylenebilecegi anlamina gelmemektedir. Prokofiev’in  kivrimi-girintisi  ¢ok,
disonanslara kontrollii bir sekilde yer veren ve ifade giicii yiiksek ezgileri, besteciyi
miizik tarihinin kalburlisti melodicileri arasinda olduk¢a Onemli bir yerde

konumlandirmaktadir (Mimaroglu, 2013, s. 52-53).
Prokofiev, bu ezgileme anlayigini kendi soyleriyle su sekilde ifade etmistir:

“Daha yalin olmaya ve daha ¢ok melodi vermeye calistyorum. Ben de
kakismalar [disonanslar] kullandim. Bach ta kullanmisti; miizigi tatsiz tuzsuz olmasin
diye. Oysa ki baskalar1 tuzun yaninda bibere de el attilar, 6yle ki miizik, karabiber
kutusu oldu ¢ikti. Agzinin tadini bilenlerin midesi bulanmaya basladi. Bence, toplum
bundan artik bikmug usanmigtir. Daha yalin, daha melodik bir miizik istiyoruz; daha
duru, daha az karmasik ruh durumlar istiyoruz; kakigsmanin, miizigin 6gelerinden
yalniz biri olarak eski yerine donmesini ve melodinin gereklerine uymasini istiyoruz.”
(Mimaroglu, ibid., s. 51)

4.1 KLASIK SENFONIi

Sergei Prokofiev’in Neo-Klasik eserleri en taninani Re Major tonalitesinde
besteledigi, No. 1, Klasik Senfoni’dir. Klasik Senfoni’de, gegmis dénemlere ait stiller
ve bigimsel sablonlar etkili bir sekilde harmanlanmistir (Grout ve Palisca, 2001, s. 685).
Genel ozellikleri ve bastan sona sergiledigi bigimsel tasarim bakimindan, bilingli bir
sekilde, Haydn doneminin stilsel 6zellikleri model alinarak yazilmistir (Griffiths, 1986,
s. 143). Oziinde tonal olan, genis bir ses alani icerisinde atlamalar igeren uzun ezgiler,
alisilmadik ¢evrimler ve akor serimleriyle dolu {iglii armoni kullanimi ile birlestirilmis,
boylece hem Klasik hem de modern olan bir Gislup ortaya ¢ikmistir (Grout ve Palisca,
2001, s. 685).
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Miizik tarihi ele alindiginda, Klasik donemde dogan formlarin en basinda
Sonat Allegrosu formu gelmektedir. Klasik Senfoni’nin ilk bolimii olan Allegro bu
formda yazilmistir. Klasik Senfoninin, Klasik donem eserlerine olan bir baska
benzerligi de enstriimantasyon yapisidir. Besteci bu eserinde ikili orkestra yapisi
kullanilmistir. Kullanilan ¢algilar iki fliit, iki obua, iki klarinet, iki fagot, 2 trompet, 2
korno, timpani ve yayl ¢algilardan olugmaktadir. Klasik doneme ait bir baska stilsel
Ozellik ise gii¢lii vuruslarin kullanim seklidir. Klasik donem eserlerinde en ¢ok
karsilasilan giiglii vuruslar, 4/4°liik 6l¢ti biriminde yazilan eserler i¢in, birinci ve ligiincii
vuruslardir. 4/4’liikk 6lgli biriminde yazilmig olan Klasik Senfoni’de de bu 6zelligin
istikrarli bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Orkestral aksanlar igin 6lgiilerin birinci

vuruslar1 segilmistir (Ornek 13).
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Ornek 13 - Orkestral Aksanlar: birinci vurus

Bahsedilen gii¢lii vuruslardan bir digeri olan {giincii vurustaki aksanlar da

Ornek 14°te yer almaktadur.
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Ornek 14 - Orkestral Aksanlar: iigiincii vurus

Prokofiev, senfoninin i¢iincii boliimiinde Barok donem siiitlerinde diizenli
olarak yer verilen Gavotta formunu kullanmigtir. Barok dénemde kullanilan Gavotta
formu genellikle Gavotta 1 & 2 seklinde iki bolimden olusmaktadir. Bu bdliimler
seslendirilirken oncelikle Gavotta 1 icra edilir, hemen ardindan Gavotta 2 ¢alinir,
sonrasinda da tekrar Gavotta 1’e geri doniilerek ortaya A,B,A kurgulu ii¢ bélmeli bir
sarki formu ¢ikmaktadir. Prokofiev’in Klasik senfonide yazdig1 Gavotte incelendiginde,
bestecinin tek bir Gavotta bolimii yazdigi ancak bu bir bolimiin igerisine yukarida
bahsedilen A,B,A temalarini sirali olarak kullanarak {i¢ bélmeli sarki formu olusturdugu

acik bir sekilde goriilmektedir.
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5. BOLUM

MAURICE RAVEL

Empresyonizm (Izlenimcilik) denilince Debussy ile birlikte akla gelen diger bir
besteci olan Ravel, kimi eserlerinde Debussy’nin empresyonist cizgisiyle oldukca
benzer bir tslup sergilese de, diger bir¢ok eserinde Debussy’den ayrilan Neo-Romantik
ve/veya Neo-Klasik bir iislup ortaya koymustur. Debussy’nin tonalitenin geleneksel
kurallarin1 6nemsemeyen, belirsiz, bulutlu, mistik ve devamli akigkan bir karakterde
olan miizik tarzina karsin, Ravel’in miiziginde bu tarz ile ortiismeyen farkli unsurlar yer
almaktadir. Istisnai durumlar hari¢ olmak iizere, Ravel’in miiziginde muglakliga yer
yoktur, hem armoni hem de bigim anlaminda kullanilan unsurlar daha nettir. Belirgin
climle yapilar1 ve daha diizenli ritmik kaliplar iizerine insa edilen lirik bir miizik 6n
plandadir. Diger bir anlatimla, bicimsel kaygi her anlamiyla Ravel’in miiziginde
belirleyici bir o6zelliktir. Besteci kimi eserlerinde eskinin degerlerini model olarak
almistir. Le Tombeau de Couperin (Couperin’in Kabri) bunlardan birisidir (Morgan,
1991, s. 126).

5.1 LE TOMBEAU DE COUPERIN

Ravel’in Neo-Klasik eserlerinden biri olan Le Tombeau de Couperin adl eseri,
yapis1 geregi bir siiiti animsatmaktadir. Ravel’in ilk 6nce piyanoya besteledigi bu eser
sonradan kendisi tarafindan orkestraya uyarlanmis ve giliniimiizde solo piyano ve
orkestra hali ile seslendirilmektedir. Eserin solo piyano hali toplam alti boliimden
olusmaktayken, ikili orkestranin kullanildigi orkestra hali ise toplam 4 boliimden
olugmaktadir. Bu eserin ilk yazildig1r solo piyano versiyonundaki bdliimler sirasiyla
Preliidd, Fiig, Forlane, Rigaudon, Menuet ve Tocatta’dir. Ravel’in orkestrasyonunu
yaptig1 boliimler ise yalnizca Preliid, Forlane, Rigaudon ve Menuet boliimleridir. Ravel
bu eserin adint (Couperin’in Kabri) verirken, bir diger Fransiz on yedinci ylizyil

bestecisi olan Frangois Couperin’i bu Yeni-Klasik¢i ¢alismayla onurlandirmistir.

Eserdeki her boliim Ravel’in Birinci Diinya Savasi’nda sehit diismiis dostlarina

adanmistir. Bu boliimler ve sirasiyla adandigi kisiler soyledir:
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1.Preliid — Jacques Charlot
2.Fiig — Jean Cruppi

3.Forlane — Gabriel Deluc
4.Rigaudon — Pascal Gaudin
5.Menuet — Jean Dreyfus
6.Tocatta — Joseph de Marliave

“Ravel, Birinci Diinya Savasi’nda hasta arabasi s6forii olarak askere alindi.

Saglik durumu askerlik hayatinin bagarili olmasina imkan vermedi. 1917 yilinda, issiz

gligsiiz bir askerlik siiresinde, piyano i¢in Le Tombeau de Couperin’i besteledi.

Onsekizinci yiizyil Fransiz tislubunun anildigi bu eserin her bir pargasini savasta 6len

bir arkadasa ithaf etti.” (Mimaroglu, 2013, s. 28)

Barok ve Klasik donemlerdede sik¢a kullanilan bir form olan Menuet, bu
eserde yer verilen formlar arasindadir. Klasik donemde kullanilan Menuet formu ile bu
eserde kullanilan Menuet formu arasindaki en biiyiikk fark, Menuet-Trio yerine,
bestecinin Menuet-Musette gibi farkli bir kombinasyon benimsemesi olmustur. Menuet

ve Musette kisimlari, kendi iglerinde 3 bdlmeli sarki formu olarak organize edilmistir

(Ornek 15: piyano versiyonu).
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Ornek 15 - Menuet
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Eserin son bolimi olarak kullanilan Toccata bolimi ise Barok donem
eserlerinde ya kendi basina bir eser olarak, ya Toccata Fiig olarak, ya da bir siiitin veya
bir partitanin ilk boliimii olarak kullulmistir. Ravel ise, Toccata boliimiinii eserin altinci

béliimii olarak son siraya koyarak, alisilmadik bir uygulamada bulunmustur (Ornek 16:

piyano versiyonu).

VI. Toccata
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Ornek 16 - Toccata

Le Tombeau, Ravel’in savas yillar1 ve sonrasinda igsellestirdigi yalinlik,
netlik/aciklik ve teknik miitkemmellik arayisina hem yeni bir 6rnek teskil etmis, hem de
igerdigi virtiidziteye ragmen 18. Yiizyil’in bi¢imsel modellerini takip eden bir ¢alisma

olarak miizik tarihindeki yerini almistir (Morgan, 1991, s. 126).
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6. BOLUM
ARTHUR HONEGGER ve DARIUS MILHAUD

Fransiz Altilar1 olarak taninan besteciler arasinda Arthur Honegger ve Darious
Milhaud yazdigi miuziklerin Neo-Klasik 6zellikleri bakimindan 6n plana ¢ikmislardir.
Arthur Honegger’in yazi, tarzi kisa-soluklu ezgiler, giiglii ostinato ritimler, koyu
orkestral renkler ve tonal armoni iizerinde yogun disonanslarin kullanimiyla kendini
belli eder. (Hanning, 1998, s. 479). Honegger’in bestecilik anlayisini Milhaud’
unkinden farkli kilan en 6nemli etkenlerden birisi, bestecinin kiiciikliigiinden beri Bach
hayran1 olmasi ve kendi eserlerinde yogun bir kontrapuntal diisliniisii yansitmasidir
(Morgan, 1991, s. 167). Milhaud ise geleneksel form ve teknikleri kullanmakla birlikte,
bestelerinde etnik miiziklere ve bitonalite/politonaliteye de siklikla yer vermistir
(Hanning, 1998, s. 480). Ayrica, bitonal ve politonal olanlar dahil, miizigi oldukga
melodiktir ve zaman zaman caz etkileri tasimaktadir (Michels ve Vogel, 2015, s. 499).

6.1 PASIFIC 231 ((MOUVEMENT SYMPHONIQUE PASIFIC 231)

*Modere

Zamanin resim sanatinda tekrar bas gosteren figliratif 6gelerini animsatan
modeller ve birbirini uzaklastiric1 efektlere yer verilmesi, Neo-Klasik miizigi belirgin
bir sekilde cagdas duruma getirmistir. Honegger’in Pasific 231’1 bunun en belirgin

orneklerinden birisidir (Griffiths, 2006, s. 242).

Honegger dogdugu havre kentinde ilk kez izledigi lokomotiflere yasami
boyunca hayran kalmisti. 1923' te onun Mouvement Symphonique (Senfonik Boliimii)
alt bashigiyla besteledigi ilk eserde Pasific 231 numarasin1 tasiyan lokomotifi
betimleyeni oldu. Ilk seslendirilisi 1924 yilinda Sergei Koussevitzky yonetiminde
Paris’te gerceklesen eser igin Honegger, kendisiyle roportaj yapan bir Cenevre

gazetesine sunlar1 sOylemistir:

“Lokomotiflere her zaman biiyiik tutkum var, benim i¢in onlar yasayan
cisimlerdir...Burada ¢izdigim Pasific portresinde, lokomotifin giriiltisiini taklit
etmek degil onun goriintiisiiniin etkisini, fiziksel heyecanini da miizige yansitmayi
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hedefledim. Bu da objektif bir gozlemle gergeklesti. Makinenin duruken sakin bir

nefes alis1, vagonlari g¢ekerken harcadigi gilig, yavas yavas hizlanmasi, zirveye

ulastiktan sonra 300 tonluk ciissesiyle gecenin i¢inde saatte 120 mil hizla, firtina gibi

gecisi....” (Aktiize, 2003, s. 1129)

Bir elestirmenin 'ritme 6vgil sarkist' olarak adlandirdigi eserde ritmin yaninda
dinamikte oOnemlidir. Bic¢imsel olarak, kesin ve berrak kisa bir motif sik sik
tekrarlanarak ancak varyasyonlarla birbirine oldukga yakin araliklarla islenir. Bu arada,
miizik unsuru yitirilmeden lokomotif giiriiltiisii, tonal karakter anlaminda bir digerine
aktarilir. Bunda da 4\4'lik ol¢iideki i¢ mezir i¢inde ana karakter belirlenmistir. Mi
bemol-Fa, Fa-Sol, Sol-La bemol, Do bemol Re bemol gibi ¢ok kisa aralikli iki sesli
dortliiklerle bir lokomotifin pistonunun sert, gergin her bir hareketi, ikinci, liglincii ve
dordiincii hareketlerde bas destekli canlandirilir. Bu hareket, lokomatif hizlandik¢a
cabuklasir (Aktiize, 2003, s. 1129).

6.2 LA CREATION DU MONDE (DUNYANIN YARATILISI)

Bale Miizigi, Op.81

Savasi takip eden yillarda, caz miizigi hem Birlesik Devletler’in ¢cevresine hem
de Avrupa’ya biiyiik bir hizla yayillmaya baslamistir. 1920 ve 1922’de sirasiyla Londra
ve New York’ta caz konserlerini takip eden Milhaud, bu tiiriin stilsel 6gelerini 1923
tarihli La Creation du Monde (Diinyanin Yaratilis1) balesinde kullanmistir (Griffiths,
2006, s. 243).

Milhaud'nun, Blaise Cendrars'n /1887-1961) Afrika Efsanelerinden esinli
librettosu tizerine 17 solo calgi (alt1 tahta iifleme ¢algi, alto saksafon, dort metal ifleme
calgi, piyano, vurma ¢algi, iki keman, viyolonsel ve kontrbas) icin besteledigi,
koreografisini {inlii Isvegli dans¢1 Jean Borlin'in (1893-1930) dekorlarm iinlii Fransiz
kiibik ressam Fernand Legernin (1881-1955) Louvre miizesindeki Babil-Asur
figiirlerinden esinlenerek yaptigi bale ilk kez 25 Ekim 1923'te Rolf de Mare Isveg Balesi

tarafindan Theatre des Champs Elysees'de sahnelendi.

Ballet Negre (Zenci Balesi) adiyla tanman eserde Milhaud, caz1 ciddi bir

miizikal form olarak, Gershwin'in 1924 tarihli Rhapsodie in Blue'sundan 6nce ele alan
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bir besteci olmustur. Karmasik caz ritimlerini, ustaca kullanilan senkoplu melodilerle
bir araya getirmis, ezgiselligi vurgulayarak ama ayni zamanda giiclii konturpuan
kullanimuiyla, kiigiik bir orkestraya karsin zengin orkestralarla Blues'lar1 da igeren bir
sentezlemeye varmistir. Milhaud 1920'de Londra'da Bill Arnold ve toplulugundan ilk
kez caz dinlemis, doniisiinde arkadaslari Jean Wiener ve Clement Doucet ile
Amerika'da bulabildikleri blues ve ragtime'lar1 seslendirmislerdi. 1923'te ise, gittigi
Amerika'da Harlem'de otantik caz ile ilgilenerek miizigini hazirlarken Harlem'in 17
kisilik caz topluluklar1 ornek almis ve orkestrada viyola yerine saksofona gorev

vermisti.

“Bes boliimlii bale perde acilmadan galinan ve eserin tiimiinde kullanilan
2\2'lik 6l¢iide, sakin havada, orta hizda (Modere) c¢alinan bir saksafon solosunu igeren
uvertiirle baglar. 1.Boliim (Yaratilistan 6nceki kaos), orijinal librettoda 'Tohu-bohu
avant la creation'(Yaratilistan once tohu-bohu) olarak adlandirilir. Ortada, birbiri
iistiine y1g1l1 insan kiimesi hareketsiz durmaktadir. Ug tanr figiirii, Nzame, Mebere ve
Nkwa adli yaratilis erkekleri bu yiginin ¢evresinde, ¢abuk tempolu bir caz figiiriiniin
biiyiilii tinis1 esliginde tartisarak dolasir.

2.Boliimde (Bitkilerin ve hayvanlarin uyanisi) sakin tempoda fliitiin solosu
ve obuanin blues ezgisi énem kazanir. Ortadaki insan kiitlesi siddetli sigrayislarla
harekete baslar. Yaratilisin baslamasi bir agacin yavas yavas biiylimesi, tohumunu
topraga diisiirmesiyle yeni bir agacin olusumunu ¢izer. Agacin yapraklari yere degince
yeniden sekillenir, titrer ve hayvan olur. Havada bir fil asilidir; agir bir kaplumbaga ve
ustaca davranan bir yenge¢ gecer. Yukarida maymunlar tirmanmaktadir. Sahne her
yaratigin olusumunda biraz daha aydinlanir.

3. Bolim (Hayvan danslari, insanin dogusu) cabuk tempoda, degisken
senkoplu melodilerle yansitilir. Her yaratik bir kadin yada erkek danse¢i taratindan
canlandirilmakta, sirast gelen sahnenin ortasinda olusumunun safhalarini
sergilemektedir. Yaratiklar sonra {i¢ tanri figiirii cevresine katilir. Ug figiir yeniden
hareketlenince ortalik daha da aydinlanir ve ortadaki insan kitlesi senkoplu dans
ritmiyle canlanir. Her sey hareket halindedir. Dev bir bacak goriinilir herkes titrer.
karmakarigik bir kafa goriiniir, herkes heyecanla ellerini yukar1 kaldirir. Erkek ve
kadmin yaratihisidir bu! Ikisi birbirini goriir ve - obuanin blues veryosyonu ile -
yiizlerini birbirine donerler...

4 Boliim (Iki insanimn vahsi dans1) ¢ok ¢abuk tempoda, ostinato basin temel
motifi esliginde dnce klarinetle, sonra obua ve saksafon sololariyla renklenir. Kadin ve
erkek bu cilginca dansa baglayinca, o zamana kadar sekillenmemis tiim yaratiklar
canlanir ve bu ilkel dansa katilir. Sonunda seytan karakterli, kadin-erkek karisimi
N'guil'ler, kotii fetisler, tehdit edici fenaliklar da donmeye baslar...
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5.Boliimde (Sakinlesme, gerilimin azaligi) sakin tempoda 6nceki boliimlerin
motifleri tematik sekilde tekrar belirir. Kadin ve erkek birbirine sarilmistir. Cevrede
dans eden yaratiklarda sakinlesir., hepsi kendi yolunu izleyecektir. Ancak kadin ve
erkek Opiisiir; Ask yaratilmistir ve -metindeki- insanlar1 'bir dalga gibi tagiyacaktir'
sozlerini simgeleyen miizik duyulur; 15 dakikay1 ancak gegen siiresine karsin, ¢cagdas
miizigiyle, avangard (6ncii) desenleriyle ve deneysel (experimental) koreografisiyle
modern insani etkileyen eser bu simgeyle sona erer. Milhaud bu bale miizigini bir
Orkestra Siiiti (Op.81a) olarak da diizenlemistir.” (Aktiize, 2003, s. 1429-1430)
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7. BOLUM
ALFRED SCHNITTKE

Schnittke, diger Neo-Klasik besteciler arasinda, iislubu en farkli ve radikal
derecede kendine 6zgli olan bir miizisyendir. Schnittke’nin adi, her ne kadar, Neo-
Klasik miizikten daha ¢ok Polistilist miizik ile daha ¢ok anilsa da, ozellikle Barok
doneme ait bir¢ok tiirii, bigimi, teknigi ve besteleme gereglerini miizigine yogun olarak
entegre etmesi bakimindan, Schnittke’nin ayn1 zamanda bir Neo-Klasist (daha net bir

ifadeyle ‘Neo-Barok’) besteci oldugunu belirtmek yanlis bir saptama olmayacaktir.

Schnittke’nin kendi tabiriyle Polistilist olarak adlandirdigi bestecilik anlayist,
Barok donemden bestecinin hayata veda ettigi 1998’e¢ kadar var olan bir¢ok miizik
stilini bir araya getirir; buna bestecinin kendi eski eserlerinden yaptigi alintilamalar,
diger bestecilerden yapilan alintilamalar ve popiiler miizikler de dahildir. (Grout ve
Palisca, 2001, s. 688).

7.1 CONCERTO GROSSO NO.1

Alfred Schnittke’nin Concerto Grosso No.1 adli eseri iki solo keman, ¢embalo,
hazirlanmis piyano ve yayli orkestra igin bestelenmistir. ESer toplam alti bolimden
olusmaktadir (Prelude, Tocatta, Recitativo, Cadenza, Rondo, Postludio) ve alti1 boliimiin
dordii Barok tiirlerden hareketle yazilmistir. Continuo topluluk, iki solo kemanin virtiiéz
pasajlarin1 olusturan motifleri yogun bir sekilde kullanir. Eserin armonik yapisi genel
anlamda modern iken, kimi zamanlarda ayn1 motiflerin tonalite igerisinde kullanildigi,
bu ani tonal-atonal gegislerle eserin dramatik etkisinin etkili bir sekilde arttirildigi
gozlemlenmektedir. Eserin besinci boliimii olan Rondo’da, ¢ingene miizigi tarzi tango
pasajlari, Corelli’den esinli bir ana temadan olusan kesitlerin arasina “siirreal” bir
sekilde serpistirilmistir (Grout ve Palisca, ibid., s. 688). Schnittke’nin bu kendine 6zgii
yaklasimimin sonucu, alisilagelmis Barok ses diinyasinin kabusumsu ve siirreal bir

bozulmasi olmustur (Tiedman, 1992, s. 48).
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Toccata boliimii yaylilarin kanon girisi ile baslar. Bu tarz girislere yalnizca
Toccata boliimiinde degil, genel olarak eserin birgok yerinde rastlanmaktadir. Eserin
Recitativo ve Cadenza boliimlerinde de kanonik girisler ve yogun kontrpuan kullanimi
gbze carpmaktadir. Girisler dengeli bir sekilde her bir vurusa denk gelmekte ve boliim
boyunca devam etmektedir. Ayrica tek bir fikir tizerine kurulu kanonik atigmalar ve
motif imitasyonlar1 hem solo kemanlara hem de Continuo orkestraya esit olarak
dagitilmis, zaman zaman bu tiir diyaloglarda kiigiik ikili gibi disonans araliklar {ist iiste

bindirilerek son derece sert tinlayan bir armonik (dikey) etki elde edilmistir.

Eserin bir diger boliimii olan Rondo da, bir¢ok Klasik donem eserlerinde
kullanilan biiyiik rondo formunu tercih etmemistir. Rondo bdliimiiniin sonu, Klasik
iisluptan farkli olarak, karar seste degil, havada kalmisg¢asina muallakta bitmis ve hemen
ardindan gelen Postludio boéliimiine baglanmistir. Postludio boliimii, yeni bir bolim
olmaktan daha ¢ok, bir canlinin son nefesini verisi gibi, sadece bir bitis, bir yok olus
niteligindedir. Boliimde girisinde yayli c¢algilarin uzun sesleri, solist ¢algilarin
etkilesimi, piyanonun efektsel kullanim1 ve bas seslerinin timpanivari bir rol tistlenmesi,

olduke¢a karanlik ve depresif bir atmosfer yaratmistir.

Eserde calgilarin kanonik (sirali) girisleri i¢in bkz. Ornek 17 ve Ornek 18.
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Ornek 17 - Kanonik Girisler (a)
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Ornek 18 - Kanonik Girisler (b)

7.2 ESKi STIiLDE SUIT

Pastorale (Moderato), Ballet (Allegro), Menuet, Fugue (Allegro), Pandomime
(Andantino)

Schnittke, 1972°de yazdig1 2. Keman Sonati’na Eski Stilde Siiit adin1 vermistir.

Bu sonat gercekten de eski stilde, diger eski miizik tiirlerinin ¢agdas uygulamalarina

benzemeyen tarzda bir eserdir.

“1.Boliim orta hizda (Moderato) bir Pastorale’dir. Siiitin en uzun bolimi
olan pastorale’de eski caglardan kalma zarif bir halk sarkisi benzeri kirsal ezgi
duyurulur. Ayni ezgi fazla gelismeden baslarda tekrarlanarak boliime her zaman
egemen olur ve uzun bir trille sona erer... 2.Boliim ¢abuk (Allegro) ve oynak bir
baledir. Kdyde gecen tatil giinlerinin neseli havasi ve danslar1 duyulur. Sanki dere
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kenarinda, Beethoven stili bir sahne canlandirilir... 3.Bolim agir havada, romantik

oldugu kadar melankolik ve hiilyali eslikte duyurulan ve Kreisler stilinde bir Viyana

romansina benzeyen menuettir. Solo kemanin zarif ve duygulu timis1 eski bir aski
animsatir gibidir...4.Bolim ¢abuk (Allegro) tempoda, hareketli ve ritmik bir fiigdiir.

Basit tema, modern ritimlerle gelistirilerek dinleyici -stiitin finali gelecekmis gibi-

neseli havada biraz da uyarilir... 5.Bdliimde, agirca (Andantino) tempodaki yumusak

ve lirik ezgi, ilkel tavirli akorlar esliginde baslar. Ravel’in Bolero’sunu animsatir
bicimde ritmik bir yiikseligle gelisen miizik, tizlerde olusan bir saskinlik ani yaratirsa

da ezgi yine duyulur ve eser, yumusayan trillerle ilging sona ulasir.” (Aktiize, 2004, s.

2035-2036)

Concerto Grosso No. 1 ile karsilagtirildiginda, her iki eser arasinda Neo-Klasik
gereclerin kullanimi bakimindan kokten farkliliklar oldugu anlasilmaktadir. Schnittke,
Concerto Grosso No. 1°de, Barok kongerto formunu ve gene Barok doneme ait
teknikleri 20. Yiizyil miiziginin stilsel ve teknik bircok 6gesi ile harmanlamis, ortaya
ses diinyasi, anlatim1 ve dili ‘modern’ olan 6zgiin bir sonu¢ ¢cikmistir. Eski Stilde Siiit
ise, tonal, armonik, kontrapuntal, bigimsel ve stilsel 6zellikleri itibariyle, Schnittke’nin
kayda deger 6zgiin bir katkis1 olmaksizin, ait olduklari donemlerin karakterine sadik

kalinarak bestelenmistir. Eser, saglam bir is¢ilik sergilemekle beraber, Concerto Grosso

No. 1’de bastan sona var olan Schnittke imzasini tasimamaktadir.
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SONUC

Romantik Doénem’den sonra, miizikteki tonalite anlayisinin degismesiyle
birlikte besteciler, Yirminci Yiizyil’da yeni arayislara girmislerdir. Oncelikle, Fransiz
besteci Claude Debussy’nin (1862-1918) izlenimciligi miizige uyarlamasiyla Izlenimci
(Impressionist) Miizik, Ikinci Viyana Okulu bestecileri Arnold Schdenberg (1874-
1951), Alban Berg (1885-1935) ve Anton Webern (1883-1945) tarafindan onculigii
yapilan ve ¢cogu zaman 12-Ton teknigi lizerine insa edilen Anlatimci (Expressionist)

Miizik gibi stil ve akimlar miizik tarihindeki yerlerini almislardir.

Bu ve benzeri yeni akimlar, her ne kadar miizigi gelistiren ve yenilik getiren
yapilar olsa da, ¢ogu zaman dinleyici tarafindan algilanmasi kolay olmamig, Kimi
zamanlarda tepki ¢ekmistir. Seyirciden alinan bu geri doniisler olumsuz gibi goriinse de,
bu durum, yenilik adina yapilmak istenilenin basarildigini géstermektedir. Miizik sanati
tarihsel olarak incelendiginde besteciler, her zaman bir 6nceki doneme bir tepki ya da
atifta bulunmus, dolayisiyla yeni miizik stillerinin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Neo-Klasisizm bunlardan biridir.

Eski ile yeninin bir harmani olan Neo-Klasik eserlerde, besteciler eskiye atifta
bulunurken, atifta bulunulan donemin big¢imsel yapilar1 veya 0 dénemde kullanilan
stisleme ve artikiilasyon gibi stilsel 6zellikleri de dikkate almis, Yirminci Yiizyilda eski

donemlere ait teknikleri farkli yontemlerle hayata gecirmislerdir.

Bu tez galismasinda ele alinan besteciler ve Neo-Klasik 6zellikler sergileyen
eserleri incelenmis, Neo-Klasik olarak nitelendirilen miiziklerin temelde dort farkli

anlayisla yazildig1 gozlemlenmistir.

1. Klasik, Barok ve Ronesans donemlerine ait tiirlerin ve formlarin direkt
olarak ele alinmasi ve 20. Yiizyil miiziginin 6gelerine minimal diizeyde yer
verilmesi. Dolayisiyla, bu tarz eserlerin daha eski dénemlerde bestelendigi

algisinin olusturulmasi.
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2. Klasik, Barok ve Ronesans donemlerine ait tiir, form ve tekniklerin model
olarak alinmasi fakat bu modeller iizerinde 20. Yiizyil miiziginin belirli

tekniklerinin -ciddi bir tavirla- uygulanmasi.

3. Buna tezat olarak, aym tiir, form ve tekniklerin abartili ve zaman zaman

niikteli bir tavirla islenmesi; miizikal parodi.

4. Eskiye ait unsur veya unsurlarin mikro ve makro diizeyde soyutlanarak
bestecinin 6zgiin miizik dilini olusturan en temel malzemeler olarak

kullanilmasi.

Sonug olarak, bestecilerin siki sikiya bagl kaldigi tek bir Neo-Klasik modelden
bahsetmek saglikli bir degerlendirme olmayacaktir. Bu durum olumsuz bir netice degil,
aksine, Neo-Klasik miizik tst bashgi altinda muhtelif karakterlerde ve dinleyicinin

ilgisini daima canli tutan eserlerin verildigi olumlu bir durumdur.
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