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OZET

Polonya devleti, jeopolitik konumu itibariyle tarihi boyunca 6nemli isgal
dénemleri gegirmistir. Bunlarin en yikici olanini da ikinci Diinya Savasi
sirasinda Alman isgali altinda yagsamigtir. Tarihindeki bu yaralar, Polonya’da
ekonomik ve politik anlamda siirekliligin ve istikrarin olugmasinda engel teskil
etmistir. Boylesine agir isgal donemleri yagsamis olan bir ulusun giiniimiizde
hala varligini siirdirebilmesinin sebebi olarak, ulus kimligine ve Kkiiltirel
mirasina bagliligi gosterilebilir. Kultirel anlamda varolma arzusu, ulusal
kimlige ve geleneklere baglh, 6zgiin bir sanatsal tarz arayisini beraberinde
getirmistir. Polonya’li sanat¢i ve tasarimcilar her daim ¢agdas olani kendi
gelenekleri ile harmanlayarak yakalamak ve yarattiklari eserlerde kendilerine
o0zgii olani ortaya koymak amacinda olmuslardir.

Polonya Afis Ekolii de, boylesine bir anlayis dogrultusunda ortaya
cikmistir. Ekol, alabildigine kisisel ancak ayni zamanda resimsel anlamda
geleneksele yakin bir grafik dile sahiptir. Polonya afisini biricik kilan sey
baskici rejim altinda yesermis oldukga kisisel ve kavramsal olan iisluba sahip
olmasidir. Bu 6zgiin uslup ozellikle 1960 ve 1970’lere damgasini vurmus,
acilan afis miizesi ve diizenlenen afig bienali ile Polonya, dinyada afis
kiiltiirliniin yayicisi ve koruyucusu haline gelmistir.

1980'de Polonya’nin Gdansk sehrindeki tersanelerde birkag muhalif
is¢inin onciliigiinde kurulan rejim karsiti Dayanisma hareketinin 1989 yilinda
iktidara gecmesi ile Komiinist rejim yikilmigtir. Polonya’da siyasal yapinin
degismesine bagh olarak afis uretimini saglayan kurumlarin kapanmasiyla afis
ekoliiniin Polonya Afigs Ekolii'niin de sonu gelmistir. Bugiin Polonya afisi
degerli bir kolleksiyon nesnesi olarak internet lizerinden satis yoluyla kendine

bir pazar bulmustur.



ABSTRACT

Poland has lived significant invasion periods throughout history. The
most destructive of all is the one under German invasion. Those wounds in its
history have been a great obstacle in front of the persistance and the
steadiness of politics and economy. The reason for the day and age existance
of a nation which has had lived through so many hard invasion times can be
its loyalty to its national identity and its cultural inheritance. The desire to
exist culturally has brought a unique way of understanding art which is loyal
to the national identity and its traditions. Polish artists and designers have
always had the aim to unite the contemporary with their own traditons and put
forward distinctive pieces of art.

Polish School of Poster emerged from such an approach. The school
owns a language which is not only individual but also painterly visual and
close to traditional. The thing that makes Polish poster unique is that it has an
individualistic and conceptual style flourished from an oppressive regime.
This genuine style marked especially 1960s and 1970s and with the poster
museum and poster biennial Poland has become the spreader and the
protector of the world’s poster culture.

Communist regime collapsed when anti regime Solidarity movement
came into power in 1989. The change of the political statement in Poland led
the commissions which produced posters be closed and gave an end to
Polish School of Poster. Today the Polish poster keeps finding market for

itself as a valuable means of collection via internet.
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ONSOz

Grafik tasarimin en budyuleyici yani, bir fikri ya da mesaji herkesin
anlayabilecegi, indirgenmis bir gorsel nitelikle anlatma durumudur. Bu eylem
icerisinde kisitl bir alanda, en az mudahaleyle, akilci ve dogru bir bicimde igerigi
aktarmak s6z konusudur. Tasarimci tum birikimini, yetenegini, yaraticiligini,
zekasini ve heyecanini o gorsel niteligi bulmak icin kullanir. Bu anlamda grafik
tasarim araglari igerisinde afisin ayri bir yeri bulunmaktadir. Afis, tasarimcilar igin
kitlelerle en hizli ve kolay iletisime gecme yolu olmustur. insanlar yillardir afigi

kitleleri etkilemek, onlari uyarmak, onlara mesaji ulastirmak icin kullanmiglardir.

ilettigi mesajin yaninda tasarimcisinin kisiligini iceriginde en ¢ok barindiran
tasarim anlayisi, Polonya Afis Ekoli’nde goérUlmektedir. Polonya’li tasarimcilar
yaptiklar afislerle kendi diinyalarina adeta birer pencere agarak, icinde bulunduklari
baskiyl ve sansuru yaraticiliklariyla asmis ve insanlara ulasmiglardir. Bir tasarimci
olarak oldukga heyecan verici buldugum bu durum, beni afis tasarlamaya ve bu

alanda arastirma yapmaya tesvik etmistir.

Heyecan duydugum bu konuyla ilgili hazirlamis oldugum bu ¢alismada, bana
verdikleri sonsuz destekle sevgili annem Mijgan DUYGU, babam Erdogan H.
DUYGU, kardesim Elif DUYGU’ya; mumkun olan en 6zgur ve aydinhk calisma
ortamini yaratarak galismalarimda her zaman ufuk agici bir rehber olan degerli
danigmanim Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA'ya; fikirleri ve dostluguyla bana her zaman
igin iyi bir yoldas olmus sevgili M. Korkut OZTEKIN’e; ingilizce bilgisiyle ele aldigim
kaynaklari degerlendirmemde biyik yardimi olan sevgili Melisa Selin CELIKER’e;
Dokuz Eylil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ndeki degerli c¢alisma
arkadaslarima ve dostlarima tesekkiru borg bilirim.

Emre DUYGU
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GiRiS

Polonya Afis Ekoll, ikinci Dinya Savasi sonrasi, 1960’li yillarin basinda
ortaya ¢ikmis etkili bir afis tasarim Uslubudur. Polonya Afis Ekoll, grafik sanatlardaki
en 6zgln ve heyecan verici afis tasarimlarinin ortaya kondugu uluslararasi tasarim
Uslubu olarak gosterilebilir. ikinci Dinya Savasi sonrasi uluslararasi Usluplar
anlaminda hayret verici bir gelisme gdsteren bu ekol alabildigine kisisel; ancak ayni
zamanda resimsel anlamda geleneksele yakin bir gorsel dile sahiptir. Polonya Afis
Ekoli’nde kisisel Uslubun baskin bir sekilde ortaya konmasiyla Uslupsal anlamda
oldukga zengin bir tarz cesitliligi gdzlenmektedir. Ekollin gorsel niteligini olusturan
temel etken bu cesitliliktir. Her Polonya afisi, onu yapan tasarimcinin kimligi ve
kisiligiyle beraber Polonya ulusal kimligini de tasimaktadir. Birbirinden oldukga farkli
estetik yaklasimlarin bir “Ekol” adi altinda ortak bir dili olusturmasi oldukga ilgi ¢ekici

bir durumdur.

Bu durum, yuzyillar boyu isgal ve baski altinda kendi siyasal ve ekonomik
yapisini olusturamamis bir ulusun sanatsal ifade ile kultirel kimligini olusturma
¢abasindan dolayi meydana gelmistir. 1890°’larda Avusturya-Prusya-Rusya arasinda
paylasiimis olan Polonya’da ortaya c¢ikan Geng Polonya (Mloda Polska)
hareketinden, 1960’larda Sovyetler Birligi'nin dogu bloguna dabhil olduklari dénemde
ortaya c¢ikan Polonya Afis Ekoli’'ne kadar, Polonyali sanatgilar her zaman
kendilerine 6zgu olani aramiglardir. Geng Polonya déneminde ulusal geleneklere
bagh olarak moderni yakalama amacini isaret eden bu tutum, Polonya afig
Ekoli’nde kisisel yaklagimlarin édnemli rol oynamasiyla olusmus bir ulusal Uslup

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Polonyali sanatg¢ilarin kultirel anlamda varolma arzusu, ulusal kimlige ve
geleneklere bagl, o6zgun bir sanatsal tarz arayigini beraberinde getirmigtir.
Polonya’li sanat¢i ve tasarimcilar her daim c¢agdas olani kendi gelenekleri ile
harmanlayarak yakalamak ve yarattiklari eserlerde kendilerine 6zgu olani ortaya
koymak amacinda olmuslardir. Buna bagh olarak Polonya Afis Ekoli’'nin Polonya

kultaranad tasidigi ve yansittigi soylenebilir.

“Kaltir” kavrami tarih icerisinde bir ¢ok farkli baglamda tanimlanmistir.

Burada kdltur, ulusal kimlik baglaminda ele alinmaktadir. Kiltur s6zcugu Latince



‘cultura”dan gelir. Cultura, insa etmek, islemek, slslemek, bakmak anlamlarina
gelen “colere”den turetilmistir (Wikipedia, 2011). Savaslar, isgaller ve baski altinda
kaybedilmis olan ulusal kimligi ve kulttrt geri kazanmada veya yeniden olusturmada
sanatsal ifadenin yeri buyuktir. Uluslararasi arenada sanatsal ve kultlrel anlamda
yer bulabilmek bir ulusun diger uygarliklar karsisinda varolabilmesini saglamaktadir.
Sanatsal ifade kiginin kendi fikirlerini, duygularini, egilimlerini, kaygilarini dile
getirmesini saglar. Bir grafik tasarim UrinlG olarak afig, Polonyali sanatgilar igin
bdylesi bir amaca hizmet etmistir. (OZTEKIN, 2009, s. 178)

Afig tasarimi, bir drdndn, hizmetin ya da ideolojinin tanitiminda ve
yayllmasinda énemli bir yere sahiptir. Afig, kitleleri hedefe yénlendirme diizeyinde
gucli bir aractir; ¢lnkd grafik tasarim GrinlG olarak afigler, gorinti ve so6zin
mUmkuin oldugunca tek anlama ve hatirlanma degerine sahip olmak zorunda
oldugu, sunum ve tanitim Kkategorilerine aittirler (HOLLIS, 1994, s. 11).
Tasarimcisinin sosyal bir konudaki duyarlihgini konu alan dretimler disinda afis de
diger tasarim Urunleri gibi siparis Uzerine olusturulur. Afis tasarimcisi yerine goére
hedef kitleyi, pazar payini, kurumsal yapiyi, butgeyi ya da tasarimi yénlendiren fikri

g6z 6nune almak zorundadir; bunlar tasarimcinin yaraticihdina sinirlar getirir.

Bu noktada afis tasarimini yaparken tasarimcinin tamamen Kkisisel
yaklagsimini ortaya koymasinin pek de mumkin olmadidi soylenebilir. Polonyali
tasarimcilarin oldukga kisisel olan bir yaklasimla tasarimlarini olusturmalari,
yukarida bahsedilen sinirlamalarla kismen karsilasmamalari ya da onlarn yok
sayabilecek vyollar bulmalariyla aciklanabilir. Reklam sektérinin varolmadigi
Polonya’da tasarimcilar devletin kiltirel kurumlar (WAG, Film Polski) igin afig
tasarlamiglardir. Polonyali tasarimcilar yaptiklari tasarimlarda belirli bir hedef
kitlesinin dikkatini ¢cekerek, onlari satin almaya yodnlendirmek ya da buylk sirket

yoneticilerini memnun etmek gibi hedefler tagimamiglardir. (POLANSKI, 2002)

Polonya’da Kominist rejim, yapilan propaganda afigslerinde Sovyetler
Birligi'nin sosyal gergekgi Uslubunun kullaniimasini istemis ancak 6zellikle kdltirel
afislerde tasarimcilari daha 6zgur birakmistir. Bunun sebebi tasarimcilarin devletin
siparis ettigi basta film afisleri olmak Uzere tim kultirel afigslerde kandi tarzlarini
uygulamakta diretmeleridir. Polonyali tasarimcilarin uluslararasi grafik tasarim

arenasinda elde ettikleri basarilar ve alinan dduller, devletin kurumlarinin bu alanda



tasarimcilara belirli 6zguarlikler tanimasini saglamistir. Yine de tasarimcilarin
asmasi gereken bir engel bulunmaktadir; devletin afis ile ilgili komisyonlarinin
uyguladigi sansur. Polonyali tasarimcilar, oldukga kigisel olan ve resim
geleneginden gelen Usluplarini kullanarak afislerinde olusturduklari metaforik

gorsellere bir takim mesajlar gizleyerek sansurt agmayi basarmiglardir.

Bu yaklasim benzersiz bir Gslubun dogmasina ve uretilen tasarimlarin
yuksek kisisel duyarlilik sonucu birer sanat Grintine donuismesini saglamigtir. Bu
noktada tasarimci disiplini, sanat¢i duyarlihdiyla birlesmistir. Polonya Afis Ekoli’ni
benzersiz kilan iste bu yaklagimdir. ironik bir sekilde bireysel dzgurliiklerin kisith
oldugu baskici Komunist rejim, boylesi kisisel ve 6zgln bir tasarim tslubunun ortaya

cikmasini saglamistir.

Bu calismada oncelikle Polonya Afis EkolU’nin temelleri ulusal bir kualtir
yaratma baglaminda ortaya koyulacaktir. Daha sonra ekolin dogus seruveni ve
dénemin politik kosullari ele alinacaktir. ikinci bélimde ekoliin gérsel niteliklerini
olusturan unsurlar, kisisellik baglaminda ortaya konacak ve orneklerle bu niteliklerin
detaylari agiklanmaya caligilacaktir. Uglincli ve son béliimde Polonya’da degisen
politik ve toplumsal yapiyla beraber ekoliun geldigi durum aciklanacak ve bu

durumun sebepleri irdelenecektir.



1. BOLUM

POLONYA AFiSINDE ULUSAL BiCiM ARAYISLARI

1.1. Art Nouveau ve Art Deco Etkisinde Ulusal Bicim Arayiglari

Polonya Afig Ekoli’nin koklerini kazdigimizda Art-Nouveau ve Art Deco
etkilerinin  6nemli izlerini bulmak mumkdndar. 1800‘erin sonundan |. Dinya
Savasr’'nin baslangicina kadar olan siirede, dénemin ana akim sanat hareketlerinin
etkisi, Polonyali sanatgilarin eserler Uureterek politik ve ekonomik olarak
varolamadiklari Avrupa’da kdilturel anlamda bir yer edinmelerini saglamistir. Bu
arayiglar Il. Dinya Savas! sonrasinda 6énemli bir kiltirel gelisim gostererek grafik
sanatlara damgasini vuracak olan Polonya Afis EkolU'nin olusmasinin temelini

atmigtir.

Polonya'li sanatgilarin basarisi, yalnizca donemlerinin hakim olan sanat
anlayisini basarili bir sekilde uygulamalariyla acgiklanamaz; bu sanatgilar, ddnemin
etkilerini kendi kuiltirel miraslarini  olusturan folklorik &gelerle basariyla
harmanlamiglar, modernist arayiglarini bu baglilik sayesinde 6zgun bir ulusal bigcime
donistirmeye cabalamislardir. Modern yaklasimin gérsel anlayisini  folklorik
motiflerin yorumunda aramis, anlati tarzini kendi yasama bigimlerine goére
sekillendirmiglerdir. Bunu yaparken politik idealler yerine kultlirel idealleri 6ne
cikarmiglardir. (BOCZAR, 1984, s. 16)

Ddénemin Uslupsal 6zglunluk arayisi ulusal temelde sekillenmigtir; bu arayis

sonralari Polonya Afig Ekoli’'nde bireysel 6zglnlik olarak karsimiza gikacaktir.

1.1.1. Art Nouveau etkisi ve Gen¢ Polonya hareketi

Polonya afiginin Il. Dinya Savasi'na kadar gelen siregte yol haritasi, 1890-
1914 vyillarn arasinda Krakow'da ortaya c¢ikan “Gen¢ Polonya” (Mloda Polska)
hareketiyle c¢izilmeye baslar. Geng¢ Polonya terimi 1898 yilinda Artur Goérski
tarafindan yaziimis ve Krakow kaynakli Zycie gazetesinde yayinlanmis bir
manifestodan tiremistir. Terim, cok gegcmeden boélinmis Polonya'nin diger kisimlari
tarafindan da kabul edilmistir (Wikipedia, 2011).



Geng¢ Polonya déneminde Polonya sanatinda yerlesik bir egilim mevcut
degildir. Sanatcilar cogunlukla Romantik gelenegin disavurumlarini genel anlamda
yayginlasmis sekliyle uygulamaya devam etmiglerdir. Bati Avrupa, orta sinifin hizli
yukseligini ve yeni politik ideolojileri deneyimlerken, Polonya; Avusturya, Rusya ve
Prusya arasinda paylasiimis, politik ve ekonomik olarak gelisimi kendine bagl
olmayan bir ulustur. Bu sebeple endustriiesmis ve kentlesmis Bati Avrupa
uluslarinin gerisinde kalmigtir. Bati bdlgesinde Ruslar Polonyali milliyetgilerin
cikarttigi ayaklanmalari siddetle bastirarak Varsova'da daha fazla giglenmiglerdir.
Polonyali afis sanatgilari Rus Kiril alfabesini kullanmak zorunda birakilmis, Prusya
idaresindeki bolgede Polonya dili, okullarda ve egitim veren diger kurumlarda
yasaklanmistir. Boyle bir ortamda Polonya dilinde basilmis olan afigler, ulusal kimligi
desteklemis, kultirel bir belgeleme araci olmug ve toplumun sanatsal guclne
tanikhk etmistir.(BOCZAR, 1984, s. 16)

Batida Ruslarin egemenligi altindaki Varsova, ekonomik olarak doguya gore
daha gelismis olsa da bu bodlgedeki sanatsal 6zgurlik kisithdir. Polonya'nin isgal
altinda olan diger kisimlarina nazaran kuiltirel anlamda daha az kisitlanmig olan
Avusturya egemenligindeki dogu bdlgesinin en 6nemli sehri Krakow'da, kulturel
olarak Romantizm ile tanimlanabilecek dissel bir yapi vicut bulmustur. Metaforlar
ve sembollerle dolu gucli bir edebi ve goérsel dil, Polonya folklériine, tarihine ve
toplum Uzerinde oOnemli bir etkiye sahip olan Katolik kilisesine bagli olarak
gelismistir. isgal altinda olan bir toplumun kimligi ve (BOCZAR, 2001, s. 11)
Ozbilinci, ancak bodylesine gelenege bagh bir dil ile muhafaza edilerek

surdarulebilmigtir.

Polonya’nin dogusundaki bu sanatsal egilim ayni dénemde Avusturya’da
ortaya cikan “Secession” hareketinin 6nemli etkilerini tagimaktadir. 3 Nisan 1897°de
Gustav Klimt, Koloman Moser, Josef Hoffmann, Joseph Maria Olbrich, Max Kurzweil
gibi Avusturyali sanatcilar, yenilige kapali Viyana Sanat Okulu'ndan ayrilarak
Vienna Secession hareketini olusturmuslardir. Secession sanatgilari Viyana Sanat
Okulu’nun tarihgi ve geleneksel bir Gsluba hapsolmus muhafazakar yapisina karsi
sanatin 6zgurlugunu savunan bir anlayigi ortaya koymuslardir. Bu anlayisa gore
yeni sanat, Yunan ve Roma sanatinin kurallariyla sekillenmis bigimleri bozan,
Roénesans’'tan kalma egilimlerle resim, heykel gibi sanatlara gére ikincil durumda

olan slslemeyi ©6ne c¢ikaran bir yapiya sahiptir. Sanatgilar dogayi yeniden



gbzlemlemeye baslamis, bu gdzlemler neticesinde kivrimli motifler, stilize figtrler
olusturmus ve kompozisyonlarinda asimetrik bir ritim arayigina girmiglerdir (Resim
1). (Wikipedia, 2011)

Krakow'da filizlenen sanatsal yasam glcuni Geng¢ Polonya hareketinden
almistir. Avusturya egemenligindeki Krakow, kulttran, bilimin, sanatin, politik ve dini
yasamin besigi olarak ideal bir bagkent goériinimindedir. Geng¢ Polonya, uygulamali
ve guzel sanatlar alaninda eserler ortaya koyan, Krakow sehrinin hicivci ve aykiri
kabare yasantisi igerisinde aktif olan edebiyatgi ve sanatcgilarin heterojen
karisimindan olusmustur. Avrupa’yl gezen sanatgi, sair ve edebiyatgilar modernist
kaltirel trendleri de yanlarinda getirerek Polonyali sanatgilarla bulusturmuslardir.
Litografinin icadini takiben, Fransa’da Jules Chéret ve Henri de Toulouse-Lautrec
gibi sanatgilarin eserlerinin de etkisiyle afis sanati Polonyali sanatcilar igin yeni bir
ifade bi¢cimi olmustur. Bu sanatgilarin Glzel Sanatlar Akademisi ve Polonyall
Sanatcilar Birligi (Sztuka-Sanat) Uyeleriyle kurdugu iligkiler afigin bir sanat formu
olarak kabul gormesini saglamistir. Hareketin amaci ve arayisi, modernist bir
yaklasimla Polonya sanatini ve edebiyatini ulusal bir iskelet Uzerinde
canlandirmaktir. Stil olarak Art Nouveau'ya bagl olan Geng¢ Polonyalilar, dekoratif
motiflerden olusan, uygulamali ve gizel sanatlarin birligini vurgulayan bir tarz
benimsemiglerdir. Bunun yanisira Sembolizmin tim formlarinin etkisi de plastik
sanatlarda goérulmustir. (AUSTONI, 2010)
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Resim 1. MOSER, Koloman, 13. Vienna Secession sergi afisi, 1902. Kaynak:
www.britannica.com



ilk Polonya afigleri 1890‘larda Jozef Mehoffer, Stanislaw Wyspianski, Karol
Frycz, Kazimierz Sichulski ve Wojciech Weiss gibi dénemin énemli ressamlarinin
elinden ¢ikmistir. Agirlikh olarak Jugendstil ve Secession hareketlerinin etkisindeki
bu afisler, tiyatro, bale, sergi gibi sanat olaylari i¢in tasarlanmistir. Bu sanatgilarin
igleri, 1898‘de Krakow’da duzenlenmis Uluslararasi Afig Sergisi ile genis bir

populerlik kazanmistir.

Tim bu sanatgilar icerisinde oyun yazari, sair ve ressam Stanistaw
Wyspianski'nin 6zel bir yeri bulunmaktadir. Bu ¢ok yonli sanat¢inin, folklorik
degerleri modernizmle harmanlayan felsefesi Geng Polonya déneminin temelini
olusturmustur. Geng Polonyalilar'in baslica yayin organi olan Zycie gazetesinin de
editorlerinden biri olan bu sanatcinin yegane afisi Maeterlinck'in Interiors adh
performansi igin yapmis oldugu c¢alismadir (Wikipedia, 2011). Afiste, pencere formu
icerisinde ellerini ve yluzunU cergeveye bastiran geng kiz figura, afisin sag ve sol
kisminda tekrar ederken, el yazisiyla olusturulmus serbest formlu metin bu iki figur
arasinda asagiya dogru akmaktadir. Afisteki metin ve gizimler sadece oyunla ilgili
olmayip, daha c¢ok, oyunun igerigini yorumlayan tarzdadir. DOnemin tiyatro
afislerinde gorilen tasarim yaklasimi oyunda olup biteni afise aktarmaktir.
Wyspianski’'nin, bu yaklasimin disinda, oyunda anlatiimak istenenin 6zinu, basit
imge ve metinlerle ifade etmesi, kendine 6zgl olan farkli bakis acisini ortaya
koymaktadir (Resim 2). (RZEPKOWSKI, 2000).
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Resim 2. WYSPIANSKI, Stanislaw "Interior" tiyatro oyunu afigi, 1898, 59x125 cm, Kaynak:
National Museum, Cracow



Dénemin énemli bir diger eseri Teodor Axentowicz’in (1859-1938) Krakow
temelli sanat grubu 'Sztuka'nin (sanat) ilk sergisi i¢cin yapmis oldugu afistir (Resim
3). Bu afiste de Wyspianski'nin galismasinda oldugu gibi, ¢izgisellik 6n plandadir.
Dénemin Art Nouveau etkisinin acikga goérildigu bu afis, Avrupa'daki
benzerlerinden farkli olarak daha az dekoratif ve kivrimli ayni zamanda daha

disavurumcu tondadir.

Resim 3. AXENTOWICZ ,Teodor, " Sztuka" , 1898, Kaynak: National Museum, Cracow

Ayni donemde Krakow'da ortaya cikan bir bagka sanat birligi, 1901'de
kurulan Polonya Uygulamal Sanatlar Toplulugu'dur (Towarzystwo Polska Sztuka
Stosowana). Wyspianski de dahil olmak Uzere Sztuka'nin bazi Uyeleri, tarihgiler,
ressam Josef Mehoffer ve sahne tasarimcisi Karol Frycz toplulugun kuruculari

olmustur.
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Resim 4. FRYCZ, Karol, sigara kagitlari i¢in reklam afisi,1908. Kaynak:
www.smashingmagazine.com

Bu grup, dis cephe mimarisi, mobilyalar, tekstil Grlinleri ve grafik sanatlar igin
urettikleri projelerde Polonya folklérind kullanmayr amaclamigtir (Resim 4). Topluluk
icin afigler udreten Jan Bukowski and Josef Czajkowski, Polonya'nin gluneyindeki
Karpatlar'in folklorik renkli ve popller gelenegdine uygun stililize, suslemeci bir
yaklagsim gostermiglerdir. Gelenege ol (BOCZAR, 1984, s. 16) an bu duskinlik

'‘Geng Polonya'yl Avrupa'daki diger Art Nouveau hareketlerinden ayirir.

1.1.2 Art Deco Etkisi ve Afis Tasarimina Yon Veren Okullar

1918'de |. Dinya Savas ile birlikte Gen¢ Polonya dénemi de sona erer.
Varsova yeniden bagimsiz Polonya'nin bas sehri olmustur. Varsova, Avrupa'yi
sarmalayan sanatsal Usluplarin, sayisiz grup ve vyayinla glindeme geldigi ve

tartisildigi bir sanat merkezi haline gelmistir. Bu donemde Tytus Czyzweski,



Zbigniew Pronaszko ve Stanislaw |. Witkiewicz, Formizm olarak bilinen, Kubizm ve

Ekspresyonizm etkileri tagiyan anlayisa ait afis 6rnekleri vermislerdir.

Ayni yillarda Konstriktivizmin de guglu etkisi gozlenmektedir. Polonya
Konstriiktivizmi belirli bir politik ideale ya da ideolojiye bagh degildir. Ornegin, bir
grup ressamin olusturdugu Rytm grubu geometriklestirmeyi kendi geleneksel
anlayiglariyla birlikte ele almiglardir. Geometrik Uslubun 6ne gikmasinda verilecek
o6nemli referanslardan biri Vargsova Politeknik Enstitisi Mimarlik Bélima'dir.
Buradaki anlayis geometrik netligi one ¢ikaran ve geleneksel ressamhiga bagimhhigi
en aza indiren niteliktedir. Afisin bir reklam araci olarak algilanmasiyla, en hizli
iletisimin geometri yoluyla saglanabilecegi dusuncesi ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisin
6ne ¢ikan ismi, Rytm grubunun da bir Gyesi olan Tadeusz Gronowski'dir. Gronowski,
Cassandre adiyla bilinen Art Deco tarzinin énemli ismi Unli Fransiz sanatgi Alfred
Mouron'un 6grencisidir. Donemin afis sanatinda blyuk etkisi olan bu sanatg¢inin da
Ogretisiyle Gronowski, afisin “satici ve toplum arasinda bir iletisim” olmasi nedeniyle

afig sanatgisinin kendi kigiligini dne sirmemesi gerektigini savunmustur (Resim 5).

WIERZBOWA 9.

RESTARACIA DANCING,

Resim 5. GRONOWSKI, Tadeusz “Oaza Restaurant Dancing” ,1926. Kaynak:
www.smashingmagazine.com
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Gronowski'nin  1925'te yaptidi Radion Sabunlari afisi yalin ve gugli
geometrik anlatimin en iyi érneklerindendir; oldukga basit ve geometrik bir anlayista
resmedilmis kara kedi kiuivete girer ve bembeyaz cikar: “Radion sizin igin temizler”
(Resim 6). Gronowski'nin sanati, metaforlara, sik esprilere ve pratik hayatin
eylemlerinin disinda kurgulanmis reklam sloganlarinin dizenlemesine dayanir.

(BOCZAR, 1984, s. 17)

Resim 6. GRONOWSKI, Tadeusz, Radion “Kendi kendini yikar”, 1926. Kaynak:
www.smashingmagazine.com

1925'te Paris'te dizenlenen EXPO'ya (Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes) Polonyali afis sanatgilarinin agirhdr goéze
carpmaktadir. Gronowski'nin Grand Prix 6duli kazandigi fuarda Polonya afisi
uluslararasi alanda taninmasinda énemli rol oynamis ve Art Deco Uslubunun, elit
sanatsal cevrede kabul gérmuUs sanatsal bir egilime ve orijinal bir tasarim trendine
doénusmesini saglamistir. Fuarda 19 tasarimci iglerini sergilemis ve bunlarin 13'u
cesitli 6dullere layik gérulmustir: Grand Prix: Zofia Stryjenska, Tadeusz Gronowski;
Onur Odili: Ludwik Gardowski, Karol Stryjenski; Altin Madalya: Edmund
Bartlomiejczyk, Karol Frycz; Gimis Madalya: Teodor Axentowicz, Jan Bukowski,
Edmund John, Felicjan Szczesny-Kowarski, Antoni Procajlowicz, Edward
Trojanowski; Bronz Madalya: Henryk Uziemblo. (SERWATOWSKI, 2005)
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Resim 7. GRONOWSKI, Tadeusz, “Edebi Haberler’, 1925. Kaynak:
www.smashingmagazine.com

Gronowski ve arkadaslarinin g¢ogunlukla gdrsel metaforlara ve zekice
kurgulanmis kelime oyunlarina dayanan tasarim yaklasimlari, gagdas olanin 6zgin
yorumunu ortaya koymak adina olduk¢a dnemlidir (Resim 7). Mimarlik okulu temelli
bu yaklasimin yani sira halen resimsel ve deneysel Uslubu 6ne ¢ikarmak isteyen bir
grup sanat¢i da, 1935 yilinda kurulan Varsova Glzel Sanatlar Akademisi’nde
yapmis olduklari calismalarla 6zgin o6rnekler ortaya koymuslardir. Akademinin
uygulamali sanatlar bélim baskani, kitap ilustratéri ve baski sanatg¢isi Edmund
Bartlomiejczyk 6grencilerini  fotografiden surrealizme sanattaki tim  farkl
yaklagimlari kegfetmeleri yoninde yureklendirmigtir. Akademi tasarimcilari daha
resimsel, daha gergek¢i ve daha duyarli yaklagsimlaryla mimarlik okulu

tasarimcilarindan ayrilmiglardir (Resim 8).
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Resim 8. BARTLOMIEJCZYK, Edmund L., “Poznan”, 1929. Kaynak: www.
art.findartinfo.com

Art Deco tarzinda yapilmis olan Polonya afisleri, isledikleri; ulusal
yildonimleri, ilk uguslar ve deniz yolculuklari, dogu fuarlari, uluslararasi ekonomi
sergileri, banka reklamlari, yeni tahil ve titln tirleri, cesitli saglik merkezlerine
cagrilar, cezbedici sigara reklamlari, alkol ve bunun gibi zararli maddeler igin
uyarilar gibi konularla ddénemin yasam bicimi ile ilgili adeta belge niteligi
tasimaktadir. (SERWATOWSKI, 2005)

Polonya afisinde Art Nouveau ve Art Deco etkisindeki arayislar, kisa bir
zaman diliminde 6zglin 6rneklerin ortaya ¢ikmasiyla, ekonomik ve siyasal anlamda
varolmaya calisan Polonya ulusunun Avrupa modern sanat sahnesinde bir yer
edinmesini saglamistir. Sanatsal anlamdaki bu atiimlar ikinci Dinya Savasl ve

sonrasindaki Stalin dénemiyle son bulmustur. Tim bu olumsuzluklara ragmen bu
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arayiglar ikinci Dinya Savas! sonrasinda Stalin’in 6limiyle yeserecek olan Polonya

Afig Ekolinun saglam temellerinin atilmasini saglamigtir.

1.2. ikinci Diinya Savasi Sonrasi Polonya Afigi

Avrupa’nin yeniden sekillendiriimesiyle sonuglanan, blyik kayiplarin ve
yikimlarin yasandigi dinyanin ikinci buyidk savasinda en ¢ok yara almig olan ulus
Polonya olmustur. Polonya’nin istilasi, 1939 yilinda Almanya ve Rusya tarafindan
paylasiimasiyla baslar. Polonyalilar tarafindan bir “yok etme savasi” olarak nitelenen
bu istilaya Avrupa sessiz kalmistir. Almanlarin “Nazizm”i kadar Ruslarin
“‘Komunizmi’nden de korkan Polonyalilar iki buyuk totaliter glc tarafindan isgal

edilmigtir.

Polonyalilar bu dénemde slrgin devleti kurarak cesitli propaganda
calismalariyla direniglerine devam etmislerdir. 1944 yilinda bir tam bagimsizhk
hareketi olarak gergeklestirilen Varsova ayaklanmasi 200.000’e yakin kisinin 6limi
ve Varsova’nin Almanlar tarafindan yerle bir edilmesiyle son bulmustur. Bu yikim
surecinde yapilan anlagsmalara ragmen Kizil Ordu herhangi bir mudahalede

bulunmamistir.

Resim 9. Vargova Haziran 1945, Kaynak: www. art.findartinfo.com
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1945 yilinda Almanya imparatorlugu’'nun yenilgisiyle savas sona ermis ve
Polonya teorik olarak galip tarafta yer almistir. Yikilmis Varsova’yi alan Sovyetler
Birligi'nin ilk isi Polonya’nin yeralti direnis liderlerini hapse atmak olmustur (HART,
2004). Savas sonrasinda Polonya, Bat ittifak Gligleri ve Stalin arasindaki anlasma
ile Sovyetler Birligi'nin dogu bloguna dahil edilmistir. Ulke neredeyse her seyiyle
yeniden insa edilmeye baslanmistir. Savas slresinde sirgiinde ya da kamplarda
olan Polonyalilar evlerine donmus, Almanlarin el koydugu sanat eserleri iade
edilmistir(LIPINSKI, 2009, s. 21).

1.2.1. Stalin Doneminde Polonya Afisi ve Sosyal Gergekg¢i Yaklagim

Aralik 1948'de Sovyet destekli Stalinistler, saibeli bir se¢im sonrasinda siyasi
tim muhalefetlerden aritiimis tek partili devlet olarak siyasi giicin tamamini ellerine
gecirmislerdir. Komunist yonetim, zenginlik ve kultirel ronesans vaatleriyle halkin
desteg@ini kazanmaya calismis, tim halkin nese, zenginlik, keyif ve yaraticilik iginde

yasayacagd! ve bu sirada sanayinin de kalkinacag bir ortam vadetmigtir.

Yeni Polonya’nin kendini bir anda iginde buldugu ¢okus sirasinda ‘yeniden
yapilandirma’ bir metafordan ¢ok daha fazlasidir. Mimari ve ingaa, siyasi savasin ve
komunist ilgisinin odagi halindedir. Komunistler, 1945’te her dort binasindan sadece
biri ayakta kalmis olan bir sehirden, ydnetimlerinin sembold olacak olan yeni bir
Varsova yaratmak istemislerdir. (CROWLEY, 1994, s. 193)

Bu toplumsal tasarim projesinin bir parcasi olarak sosyal gercekgi doktrin de
afis tasarimlari ile kendini géstermistir. Tasinabilir litografi presleriyle basiimis, sehri
kilometrelerce c¢evreleyen tellerin Uzerine asiimig, bir sokak sanati niteligindeki
afisler, Komdinist yonetim tarafindan birgcok yeni sloganin duyurulacagi ciddi bir

propaganda araci olarak goérulmustir (BOCZAR, 2001, s. 11).

Bu amagla Lublin’de 1944 yilinda Propaganda Afis Stidyosu kurulmustur
(Resim 10-11). Komunist Parti’nin aktif bir Gyesi olan, Moskova’'da egitim gérmuis ve
burada cesitli propaganda afislerine imza atmis Wlodzimerz Zakrzewski, bu
stidyonun basina getirilmistir. Gorevi, kendisine Komdunist Parti tarafindan verilen
baslklari Sovyet afig gelenegine uygun olarak yaratacagdi grafik dil ile afiglere

aktarmak olmustur.
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Resim 10. Lubnin’deki propaganda afis atolyesi. Wlodzimierz Zakrzewski solda
oturmaktadir, 1944. Kaynak: www.smashingmagazine.com
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Resim 11. TOMKIEWICZ, Mieczyslaw, afis taslaklari, 1945. Kaynak:
www.smashingmagazine.com
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Sovyetler Birligi'nde 1917 Bolsevik Devrimi ile birlikte grafik sanatlardaki
evrensel dil arayisi 1930'larin sonlariyla beraber, bagta yeni bir toplum yaratma
idealiyle hareket eden hikimetin baskici politikalariyla “Sosyalist Gergekgilik” adi
altinda yapilan ve genellikle magrur koylu illistrasyonlarindan olugsan c¢alismalarla
Uslupta gerilemeye gitmistir (MOUNT, 1993). Zakrzewski’den beklenen bu anlayisi
Polonya afigsine adapte etmesidir. Zakrzewski'nin amaci ise Rusya’da 6gdrendigi
stilizasyonun 1s1ginda, kendi renkli imajlarini temel alan yeni bir gorsel dil
olusturmaktir. Ayni zamanda kurulan bu stiidyoda Zakrzewski bircok amatoér afis
sanatcisinin da yetismesini saglamistir.(AUSTONI, 2010)

Politik afis 1945’te kurulan Sanatsal Propaganda Ajansi (APA) ile tam olarak
yonetimin kontroline girmigtir. Sosyal gergekgi doktrinin 1s1dinda, soyut niteligi
bastiriimis ve gercekgi Uslupta afigler Gretiimesi amaglamis bu dénemde, retorik
slogani ayni gizgide izleyen gorsel nitelikle sayisiz ideolojik/politik afis tretilmistir
(Resim 12). Sanatsal Propaganda Ajansi 1950 yilinda, afig Uretimini denetleyecek
iki kurumdan biri olan Grafik Sanatlar Yayincilar’'nin (WAG) bliyesine dahil olmustur
(BOCZAR, 2001, s. 11).

DLA SZCZESCIA DJCZYZNY, DLA
UTRWALENIA POKOJU SWIATA

DNI OSWIATY, KSIAZKI i PRASY-MAJ-1951

Resim 12. CHMIELEWSKI, Witold , “Baris igin ve Yurdun Zenginligi icin Yeni Bir Diinya insa
Ediyoruz®, 1950. Kaynak: www. art.findartinfo.com
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Bu afiglerde komunizm ile yeniden insa edilen bir ulusun umutlari mevcuttur.
1950°lere gelindiginde afis tasarimi komdunist rejimin diktatorlige doénismesi ile
paralel bir gelisim gostererek, destansi Uslubu tekrar eden, sosyal gergekgilik
anlaminda klise olarak tabir edilebilecek bir gérunim alir; kahramansi Uslupla
resmedilmis isgiler, kadin tarimcilar, 6grenciler ve askerler afiglerin genel yapisini
olusturmaktadir. Yasanan tim sikintilara ragmen, afisler komuinizm tarafindan
kurulmus bir cenneti resmediyor gibidirler. Bu anlayisin dnde gelen isimleri, Lucjan
Jagodzinski, Wladyslaw Janiszewski ve Witold Chmielewski’'dir (DABROWSKI,
2009)

1948 yilinda ybénetimin sanatsal Uslubuna alternatif niteligi tasiyan Uretimler
de yavas yavas kendini gostermeye baslamis ve 1955’te Varsova’da dizenlenen
Geng Sanatgilar sergisiyle zirveye ulagsmistir. Ornek olarak Zakrzewski'nin “Parti’
afisi genis renk ylzeylerin kullanimi, yalin kompozisyonu ve tipografisiyle
propaganda afigine farkh bir yaklasim getirmektedir (Resim 13) (BOCZAR, 1984, s.
19). Béylelikle ikinci Diinya Savasr’yla beraber ortadan kalkan ézginliik arayiglari

tekrar gindeme gelmistir.

Resim 13. SAKRZEWSKI, Wlodzimierz, “Parti’, 1955. Kaynak:
www.smashingmagazine.com
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1.2.2. Polonya Afig Ekolii’niin Dogusu ve Ozgiinliigiin Geri Kazanimi

Steven Heller, Amerikalillar Gzerinde ilk etki yaratan Polonya afisi olarak
Trepkowski’'nin “Nie” adli galismasini gosterir (Resim 14). 1953 yilinda basiimis olan
bu afiste bomba silletinin icinden yikilmis bir bina gérintusa yerlestiriimistir. Gayet
temiz ve yalin bir kompozisyon afisin alt kisminda hafif bir egimle yazilmis olan
“‘NIE!”” (Hayir!) yazisiyla tamamlanmigtir. Bu imaj sadece savas karsiti bir ifadeyi
degil, sanatin kurtaricihginin da bir ifadesi olarak algilanmistir. Bu afisle Atlantik’in
diger ucunda Demir Perde’ye ragmen Polonya sanatinin halen hayatta oldugu
gorulmustur. (HELLER, 2004, s. 8)

Resim 14. TREPKOWSKI, Tadeusz “Hayir!”, 1953. Kaynak: www.moma.org

Bunun gibi bir kisim afis, devletin ¢esitli kisittamalarindan, sansir ve
tenkitlerden ayrilarak varolmayi basarabilmistir. Tadeusz Trepkowski gibi Wojciech
Zamecznik, Henryk Tomaszewski de 1950’lerin baslarinda meydana getirdikleri
eserlerle daha sonra uluslararasi Une kavusmuslardir. Agikga Kkiltlrel bir
totaliterizmin yasandidi bir ortamda, tasarimcilarin bireysel ¢abalarinin yaninda bu

durumu saglayan baslica etken, devletin politik afis Uretimini denetleyen organi
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WAG ile birlikte 1947°’de Polonya filmleri ve yabanci filmlerin yapimindan ve
dagitimindan sorumlu savas sonrasi ilk ulusal organizasyon olan Film Polski'nin
kurulmasi olmustur. Film Polski kiclk bir tasarim grubuyla ¢alisarak yilda 100.000
kopyayla 600 kadar film afisi yayimlamistir.

Bu yaratma oOzgurligd Tomaszewski ve meslektaglarinin daha atesli
“apperatchik”lerin1 elindeki bir bagka tasarim alani olan politik poster tasarimindan
elde edecekleri hazdan daha fazla Ozgurlik vaadeden burokratik patronlarca
arttinlmistir. Genel afis yayinlayicisi WAG, dogrudan sansur kullanmak yerine, bir
grup tasarimcidan herhangi bir afisin yayimlanmasina engel olabilecek glgcte bir
komite kurmustur. Bu tasarimcilar estetik ve politik agidan hiukimetin kararlarindan
cok kendi estetik secgimlerini hayata gecirebilmislerdir. Bdylelikle afis tasarimi
kendine daha Ozgur bir alan vyaratirken, kisisel tercihlerini ortaya koyabilen
tasarimcilar komunist idare igin bu kultirin yurtdigindaki temsilcileri haline
gelmiglerdir. (CROWLEY, 1994, s. 190)

Bu kuguk tasarim grubunu kurmak icin Film Polski, Eryk Lipinski ve Henryk
Tomaszewski'ye basvurmustur. Kendilerinden beklenen orijinal film afigleri
hazirlamalaridir (Resim 15-16). Bu girisim gayet verimli sonuglar vermistir; 1948’de
Viyana’da duzenlenmis olan Uluslararasi Film Afisleri Sergisi'nde Tomaszewski bes
madalya birden kazanmigtir (BOCZAR, 2001, s. 13).

Afis sanatindaki gelismelerle beraber Stalin ve llkeyi yoneten Polonyali
diktatér Beirut'un 6limuine bagli olarak 1956 Ekimi'nde Polonya’da yasanan siyasi
¢6zulme kismen daha 6zgur uretim ortamina olanak vermistir. Komunist idare Ulkeyi
yonetirken, halen guclu paylagsmak istemese de, daha iliml, populer ve barbarca
olmayan yontemler kullanmaya karar vermistir. Bu gelismelerle tasarimcilar da daha

kisisel yaklagsimlar géstermek igin bir yol bulmuslardir (Wilanow Poster Museum)

1 “Apperatchik”, Komunist Parti ya da hiukimetin daha disik kademedeki ajanlarina ya da
gorevlileri icin kullanilan Ruscga bir terimdir. Apperatchik’ler Polonya’daki kominist rejimin ve
propagandanin Uyeleridir Wikipedia. (2010, Haziran 10). Apparatchik. Temmuz 6, 2010
tarihinde Wikipedia: http://en.wikipedia.org/wiki/Apparatchik adresinden alindi.

20



Resim 15. LIPINSKI, Eryk, “Ulica Grniczna”, 1948. Kaynak: www.smashingmagazine.com

Teatr Dramatyczny

ROMULUS
WIELKI

Resim 16. TOMASZEWSKI, Henryk, “Kral Romulus” tiyatro oyunu afigi, 1959. Kaynak:
www.poster.pl
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Bu yillarda afis sanatinin ayricalikhi bir konuma gelmesinde Varsova Gulzel
Sanatlar Akademisi’nin de édnemli bir yeri bulunmaktadir. “Polonya Afis Ekoli” terimi
ilk olarak burada kullanilmig ve bir kimlik haline gelmistir. 1930’da kurulusundan beri
guzel sanatlar alaninda merkez olma gelenegini surdiren bu kurumda Grafik
Sanatlar Departmani doért farkli bolimden olugsmaktadir; glizel sanatlar, gorsel
iletisim, uygulamali sanatlar ve afis sanati. Birbirleriyle igbirligi icerisinde bulunan bu
dort bélim igerisinde “afis”in bagimsiz ve denk bir sanatsal arag olarak tanimlandigi
gorulmektedir. Bu interdisipliner ortamda kigisel yaklagimin 6ne ¢ikmasi adina belirli
bir alana ait uzmanlik reddedilmistir. Bu yaklagsim ekollin 6zu olarak gosterilebilir.
Afis sanati konusunda egitim veren Jozef Mroszczak ve Henryk Tomaszewski de bu

anlayisi 6grencilerine agilamislardir.

Serbest piyasa ekonomisinin olmadigi Polonya’da afis kaginilmaz olarak
batili uluslardaki “reklam”in yerini almigtir. Ulusal bilincin, kamu hizmetinin ya da
ideolojinin “reklamini” yapan Polonya afisinde yaklasim, piyasa kosullarina goére
degil tasarimin ihtiyaglarina goére sekillenmistir. Hedef kitlenin ya da satis
kaygilarinin yerini alan kigisel yaklasim ve estetik arayiglar, Polonya kultirini de
yansitan 6zgun afiglerin ortaya c¢ikmasina imkan vermistir. Bu sekilde, 6zellikle
etkinlik afisleri 6zgin dilin kurulmasinda ve Polonya afiginin dinya sahnesine

tasinmasinda énemli rol oynamistir. (BOCZAR, 1984, s. 20)

1960’larin ortalarina gelindiginde artik ulusal bir ekol olarak kabul géren
Polonya afisi 1966’da Varsova’da dizenlenen 1. Uluslararasi Afis Bienali ile diinya
Olgcegdinde prestijini artirmistir (Resim 17). Bu bienalde segilenen, gesitli uluslarin
grafik sanatgilarina ait binlerce afisi kendi koleksiyonlariyla birlestiren Polonyali
sanatcilar, 1968 yilinda ilk afis miizesini kurmuslardir (BOLUKOGLU, 1996-1997-
1998, s. 48). Bu mize 17. yilzyilda kral Jan Sobieski’nin konutunun bulundugu
Wilanow tarihih saraylar ve bahgeler kompleksinin icerisinde bulunmaktadir (Resim
18). Duzenlenen afis bienali ve Wilanow Afis Mizesi’'nin kurulmasiyla Polonya,
dinyada afis sanati alaninda plastik kultirin yayicisi ve koruyucusu konumuna
gelmistir (ERTEL, 1974, s. 15).
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Resim 17. Wilanow Afig Miizesi, Kaynak: www.postermuseum.pl

el
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Resim 18. Wilanow Afig Miizesi, Kaynak: www.postermuseum.pl
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2. BOLOM

POLONYA AFiS EKOLU’NUN GORSEL NITELIKLERI

Birgok sanat tarihciye gore, bir sanatsal hareketin sonu doruga ulastigi an
baslar. Halen grafik tasarim Gzerine en 6nemli Amerikan kaynakli yayinlardan biri
olan Graphis dergisinde 1963 yilinda yayimlanmis bir makalede, Polonya afisinin
sahip oldugu gugclu kisisel tavir yuzinden afisin temel islevi olan inandiriciigin
kayboldugu ve bu tavrin Polonya afisinin kendi kendini yok etme riskini tasidigi 6éne
suralmustar. Ekolin onemli sanatgilarindan Jan Lenica ayni goruste degildir.
Lenica’'ya goére afisin asil degeri, sanat ve populer kiltirle etkilesim halinde
kurgulanmis olan estetik mesajda bulunmaktadir. Yasadigi dénemin sanatsal ve
kultirel degisimleriyle sanatgi da algisini ve dolayisiyla uUslubunu bu degdisimlerle
paralel bir dogrultuda gelistirecektir; kisisel tavir ekolin sonunun gelmesine neden
olmak bir yana zenginlesip farkli Gretimlerle guncelligini sirdirmesini saglayacaktir.
(BOCZAR, 2001, s. 17)

Tarih Lenica’yr hakh ¢ikarmigtir. Polonyali tasarimcilarin her biri kendine
dzgu bir dil kullanmig ve essiz Usluplar gelistirmiglerdir. ilk bakista birbirlerinden gok
farkl gibi goériinen bu Usluplar, Polonya afigini tanimlayan ortak bir dile isaret eder.

Polonya afisini diger tim yabanci tasarimlardan ayiracak olan iste bu 6zelliktir.

Polonya Afis Ekoli’'nin oldukga farkli kisisel Usluplarla olugsmus gorsel
niteligini tanimlamak icin bircok etken bulunmaktadir. Polonyali sanatcilar 19.
Yuzyilda ortaya ¢ikan Geng Polonya (Mloda Polska) hareketinden beri geleneksel
olani guncel olanla harmanlayarak 6zgin bir Uslup yakalamak amacinda
olmusglardir. Bu sanatgilar, resim gelenedinden yola c¢ikip, romantik neselerini
folklorik Ogelerle harmanlayarak, kelimenin tam anlamiyla bir ulusal karakter
yaratmiglardir. Ekol, Polonya ulusunun geleneklerinden gelen lirik ve siirsel
Ozellikleri icinde barindirmaktadir. (KRUSZEWSKA, 2000, s. 44)

Resimsel bir gorsel nitelik olarak adlandirilabilecek bu yaklagsimin yanisira
Komunist rejimin baskisi altinda uygulanan sansuriG asmak icin Polonyall
sanatcilarin farkh mesajlari tasarimlarina gizleme cabalari da ekolin goérsel niteligini

belirleyen 6énemli bir diger etkendir. Sanatgilar eserlerinin gergek anlamini tamamen
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saklayarak, izleyiciyi tasarimlarda gizlenen kodlari bulmaya ydneltmiglerdir. Bu
entelektlel oyun, afisin kavramsal degerinin yukselmesini saglamistir. Boylelikle
Polonyali sanatcilar, yaratma surecinin igine izleyiciyi katmiglardir. Tasarimlarini
onlarin sezgilerinden ilham alarak, tepkilerinden yararlanarak olusturmuslardir. Bu
yaklasim diinya afis sanatina Polonyali afis sanatcilari tarafindan kazandirilan, gok
blyik bir yeniliktir.(MARKS & HOLSTEN, 2009)

Tdm bunlarin yanisira Vargova Guzel Sanatlar Akademisi’nde verilen egitim,
Polonya Afis Ekoli’niin sahip oldugu saglam gorsel Uslup adina olduk¢a énemli bir
diger etkendir. Egitim sisteminde 6zgunligun ve Kigisel yaklagimin vurgulanmasi

geng tasarimcilarin ekolin 6zinG bu dogrultuda kavramalarini saglamigtir.

2.1. Jozef Mroszczak ve Henryk Tomaszewski’nin Atolyeleri

1952 yilinda Stalin déneminde Varsova Guzel Sanatlar Akademisi'nde Afis
Tasarimi Bolimi’'nde iki énemli kirsd bulunmaktadir. Bu kursulerin sahipleri
Profesér Jozef Mroszczak ve Profesér Henryk Tomaszewski'dir. Polonya Afis Ekoll
icin oldukga 6nemli sayilacak bu kisiler ddnemin hakim sanatsal anlayisinin disinda
bir egitimi amaclamiglardir. Mroszczak ve Tomaszewski, dénemin resmi
sayllabilecek sanatsal anlayisina isyan ederek Odgrencilerini kendi sanatsal
tutkularini izlemeleri konusunda yureklendirmiglerdir. (MARKS & HOLSTEN, 2009)

Josef Mroszczak, Polonya Afis Ekoll igin tasarimci, organizatér, yayinci,
ybnetici ve egitmen olarak olduk¢a énemli bir isimdir. Mroszczak, Varsova Gulzel
Sanatlar Akademisi’nden mezun olmadan o6nce 1930-1934 yillari arasinda
Krakov’da bulunan Dekoratif Sanatlar ve El Sanatlari Ulusal Okulu’nda, 1934-1937
yillari arasinda Viyana'da Gulzel Sanatlar ve ElI Sanatlari Okulu'nda egitim
gbérmistir. 1937°de Katowice'de Resim ve Cizim Hazirlik Okulu’nun kurucularindan
biri olan Mroszczak, Nazi isgali boyunca Polonya’nin guneyinde yer alan Nowy
Targ’da kalmistir.

Mroszczak, savastan sonra sanatsal harekete canlilik kazandirmak amaciyla
Katowice’ye donmus ve burada egitim vermeye devam etmistir. 1952’de Varsova’ya
yerlesen Mroszczak buradaki Guzel Sanatlar Akademisi’nde bulunan Uygulamal

Grafik Sanatlar bolimunin baskanligina getirilmistir. 1956’da profesér tGinvanini alan
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Mroszczak 1971 yilinda akademinin Grafik Sanatlar Fakultesi’'nin dekanhgini

yapmigtir

Grafik tasarimla ilgili ulusal ve uluslararasi bir ¢ok kurulusun da Uyeligini
yapmis olan Mroszczak, Darmstad, Duseldorf, Ulm, Viyana, Berlin, Parma, Linz,

KdlIn ve Briksel gibi Avrupa’nin birgok sehrinde dersler vermistir.

Tadeusz Trepkowski, Henryk Tomaszewski ve Jan Lenica ile beraber
Polonya Afig Ekoli’nin édnemli isimlerinden biri olan Mroszczak egditimci ve tasarimci
kisiliginin yanisira Polonya afisi ile ilgili birgok kitabin basimini saglamis, Polonya’da
ve Avrupa’nin diger Ulkelerinde bircok sergi organize etmistir. Mroszczak ayni
zamanda Wilanow Afis Mizesi’nin dncu kurucularindan ve Varsova Afis Bienali'nin
yaraticilarindan biridir. (GORZADEK, 2006)

Akademi’de diger bir kirsu sahibi olan Henryk Tomaszewski, Polonya Afis
Ekoli’nin kurucularinin basinda gelir. Bir akademisyen ve sanat¢i olarak yaptigi
calismalar ekolun temellerini atmistir. Tomaszewski 1934 yilinda litografi ve cizimde
uzmanlastiyi yer olan Grafik Sanatlar Okulu’'ndan mezun olmustur. Sonrasinda
1939’a kadar Varsova Guzel Sanatlar Akademisi’nde Profesér Mieczyslaw
Kotarbinski'nin egitiminde 6grenimine devam etmistir. 1936 yilinda afis sanatina ilgi
duymaya baslamis ve haftalik mizah dergisi "Szpilka"da c¢alismaya baslamistir.
Alman hiciv ustasi Georg Grosz ve John Heartfield’den etkilenen Tomaszewski
kendisini grafik tasarim disinda, hicivci ¢izgidyki ve karikatiir ¢izmek Uzerine
geligtirmistir. 1944 yilinda Nazi isgali altinda Varsova’da yasarken Lublindeki
"Stanczyk" dergisinde cizimleri yayinlanmistir. Bu dénemde ¢esitli gizimler, resimler
ve agag¢ baskilar yaparak hayatini idame ettirmistir. 1950’de Varsova'ya dénmus ve
burada Syrena Tiyatrosu i¢in sahne tasarimlari yapmistir. 1952’de Varsova Guizel
Sanatlar Akademisi’'nde ders vermeye baslamistir. (BRUKVICKI, 2010)

Nazi isgalinden sagd kurtulmus olan Tomaszewski, g¢esitli devlet kuruluslar
icin afisler yapmis olsa da hi¢bir zaman Komiunist parti Gyesi olmamistir. Kendisi
basitce sanat Uzerindeki devlet diktasini reddetmistir. Bir seferinde "Politika hava
durumu gibidir, onunla yasamak zorundasiniz demistir. Tomaszewski’'nin sanatsal

gorusu bu direnigle beslenmistir. Her zaman icin politik konularin disinda kalmaya
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calismis ve tamamiyle kultlrel kurulus ve etkinlikler icin afisler tasarlamaya

yogunlagmistir.

Tomaszewski, profesdr oldugu 1952'den 1985'e kadar Akademi’de ders
vermigtir. Tasarim o6grencilerinin kabesi diye adlandirilabilecek Varsova Guzel
Sanatlar Akademisi'ne ingiltere, Fransa ve Amerika Birlesik Devletlerinden de bir
cok tasarim oOgrencisi katilmistir. Polonya dilinden baska bir dilde konusamayan
Tomaszewski i¢cin bu durum higbir engel yaratmamigtir. Disaridan gelen bu
katihmcilar arasinda 1980’lerin Fransiz politik afis kollektifi Grapus da
bulunmaktadir. (HELLER, 2005)

Varsova Guzel Sanatlar Akademisi’nde verilen derslerde bultin amag
ogrencilerin  kendi kigisel uUsluplarini yaratmalari olmustur. Tomaszewski ve
Mroszczak, verdikleri derslerde kendi Usluplarini  6grencilere  asilamaya
calismamiglar, surekli olarak 6zgin bir goérsel dil ve kendilerine has bir afis
yaklasimi gelistirmeleri konusunda onlari provake etmiglerdir (Resim 19). Bdylesine
bagimsiz, 6zgur ve sanatsal olan ortam icinde gelisen yaklasim, ekolin temel
Uslupsal 6zelligini olusturma adina onemli bir etkendir. Bu yaklasim sayesinde her
biri kendi gorsel dilini olusturmus yuzlerce gen¢ sanatci sayesinde ekolun surekliligi
saglanmigtir. (MARKS & HOLSTEN, 2009)

Resim 19. Tomaszewski’'nin atélyesinden bir gériintli, Kaynak: Freedom On The Fence,
2009
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2.2. Ressam Tasarimcilar ve Resimsel Uslup

ikinci Diinya Savag! sonrasi Polonya’da sanat ortami da yeniden kurulmak
Uzere yokolmustur. Sanatsal ortam Komiunist yonetimin de destegiyle yeniden
olusma egdiliminde olsa da bir sanat piyasasindan s6z etmek mumkdn degildir.
Ekonomik olarak tukenmig, adeta hayatin yeniden insaasinin yapildigi bir ortamda
sanatin maddi bir karsihdr bulunmamaktadir. Galerilerin varolmadigi, resim, heykel
yaparak hayati kazanmanin mimkin olmadidi bu ortam sanatgilar afis yapmaya
yoénlendirmistir. Afis yoluyla sanatini icra etmek ¢ok daha pratik ve kazangli hale
gelmistir. Boylelikle bir ¢gok yetenekli sanatgi afis disiplini ile kendilerinin ifade
edecek bir yol bulmustur. (OLBINSKI, 2009)

Resimsel gelenegdi geleneksel Polonya sanati ile harmanlayarak ortaya
¢cikmis olan carpici bir desen ve 6zgun renk kullanimi kuskusuz polonya afisinin
temel godrsel niteligidir. Polonya afisinde, afisin ana goérsel dgesinin disinda yazinin
da 6nemli oranda elle olugturuldugu gorulmektedir. Boylesi bir uygulama Polonyali
afis sanatcilarinin yaziyr da bir gorsel nitelik olarak kullandiklarini géstermektedir.
Yazinin ve gorselin ortak bir dilde “resmedilmesi”, ortaya homojen bir sanatsal Urln
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bdylelikle her bir afis, tasarimcisina ait 6zgun bir dile
sahiptir. Polonyali sanatgilarin ilk bakista birbirlerinden ¢ok farkli gibi goériinen
tarzlari, bu sekilde aslinda ortak bir 6zelligi tagsimaktadir. Polonya afiglerini diger tim

yabanci sanatcilarinkinden ayiracak olan iste bu 6zelliktir.

Bu yaklasim ayni zamanda tasarimcilar arasinda bulydk bir rekabet
dogmasina sebebiyet vermistir. Afis pazarindaki buyik rekabet sayesinde,
sanatgilar yodun bir gsekilde kendilerine has Usluplari gelistirme ¢abasina
girmiglerdir. Kisacas! anlatidaki bu sanatgiya 6zgu ifade sanatcilarin gercekligi
bireysel olarak nasil gorduklerini temel alarak, urettikleri islere ayirt edici 6zellikler
kazandirmalarini saglamistir. Tum bunlar Tomaszewski, Mroszcak, Lenica,
Mlodozeniec, Cieslewicz, Swierzy ve Starowieyski gibi bir ¢ok etkili isim bu sekilde
afis sahnesine c¢ikmistir. Bu sanatcilar afis dinyasindaki 6ncu rolleri ve kendini
acikca belli eden Usluplariyla Polonya afis ekolinin en énemli isimleri olmuslardir.
(KRUSZEWSKA, 2000, s. 44)
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Sanatcilarin her birinin farkli bir goérsel nitelik ortaya koydugu bdylesi bir
ekollin estetik 6zelliklerini yine ekolin 6ncu isimleri Gzerinden ortaya koymak dogru

olacaktir.

2.2.1. Geleneksel Uslubun Bireysel Yansimalarina Ornekler

Polonya Afig Ekoli’niin éncu isimleri, Polonya’nin resimsel gelenegdini kendi
kisisel yaklagimlariyla basariyla harmanlamislardir. Bu isimlerden Josef Mroszczak
eserlerinde resim geg¢misinden faydalanarak, genis renk paletleri ve firga darbeleri
kullanmigtir. Gugli, cesur renk dizenlemeleri ve ustaca kontirlerle barok tarzda
olusturulmus figurler eserlerinde belirgindir (Resim 20). Eserlerinin 6znelerini anitsal
Ozellikler ekleyerek onlari adeta birer heykel gibi islemistir. Eserlerindeki geometrik
renk duzlemleri sanat¢cinin o ddénemde kubizme olan ilgisini gostermektedir.
Mroszczak’'in opera afisleri fotograf karelerinden, yirtilmis kagit pargalarindan ipek
ve dantellerden olusmaktadir. Bu materyaller birbirlerine resimde kullanilan

malzemelerle birlestiriimistir.

Resim 20. MROSZCAK, Josef, “Boris Godunov” opera afisi, 1959. Kaynak:
www.contemporaryposters.com
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Sanatgi,resimsel duyarlihgi, farkli malzemeleri bir araya getirerek calismalarina
yansitmayl basarmistir. Mroszczak, resimsel olanin organikligini, sembolik
anlatimda kullanarak ortaya 6zgun bir illustratif tavir koymustur. “Student Zebrak” ve
“‘Don Carlos”, birbirine zit gibi goérlinen grafiksel ve resimsel olani birlikte

kullanmanin ¢ok iyi sonuglar dogurdugunu en iyi kanitlayan érneklerdir (Resim 21).

Resim 21. MROSZCAK, Josef, “Don Carlos” opera afigi, 1963. Kaynak:
www.contemporaryposters.com

Resimsel kompozisyon Mroszczak’in yapitlarinin  hemen hepsinde
mevcuttur. Afisin tamamlayici 6gesi olan yazi, sanatgi icin gok dnemlidir. Mroszczak
yaziyl dik bloklar halinde yazmayi tercih etmistir. Mroszczak her zaman afigin
bilgilendirici yani U(zerinde durmustur. Eserleri c¢ogunlukla bir fikrin plastikle
Ozetlenerek ve grafikle desteklenerek siirsel bir sekilde anlatiimasindan
olusmaktadir (“Krakowiacy | Gorale”). Mrozczcak, eserlerinde az ve 6z olani
kullanan bir metafor ustasidir. (KRUSZEWSKA, 2000, s. 45)
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Henryk Tomaszewski mizah gizerliginden gelen c¢izgi kalitesini, konunun
6zunu kendine gore aktarmak Uzere afislerine basariyla aktarmistir. Henry Moore
heykel sergisi icin yapmis oldugu calisma, afis sanatina yaklasiminin bir 6zeti
niteligindedir (Resim 22). Bu afiste Tomaszewski, Moore’un sanatinin 6zlne
odaklanmigtir. Afiste basrol niteligindeki yazi sadece agiklayici bir 6ge dedgildir;
plastik bir 6ge olarak gorseli tasimaktadir. Yatay mor bir zemin Uzerinde ferah
bosluklarla yerlestirilmis harfler Moore’un heykellerinin yaygin niteligini animsatir. Bu
calisma Tomaszewski'nin olgun stilini agiklayan tim o&geleri tasimaktadir; ferah
bosluklar, afisin kenarlarina sikismamis goérsel, olaganisti duyarl c¢izgi kalitesi,
kisitl ama zengin renk kullanimi ve guglu bir entellektiel igerikle alti gizilmis huzurlu
ve genis bir atmosfer. (BOCZAR, 1984, s. 20)

Resim 22. TOMASZEWSKI, Henryk, Henry Moore heykel sergisi afisi, 1959. Kaynak:
www.moma.org

Henryk Tomaszewski’'nin eserleri resim tabaninda olusturulsa da, sanatginin
amaci isledigi 6znenin 6zUnu en ug¢ sekillerde eserlerine yansitmak olmustur.
Kullanilan renklerle vurgulanan seyin alti gizilmistir. Sanat¢i “Hamlet” afisindeki renk
seciminden baslayarak, giinden giine ifadesini daha keskin ve yalin hale getirmek
icin cabalamistir (Resim 23). “Hamlet” afisinde etrafi siyah cerceveye alinmis
oturma yeri kirmizi koltugun arkahgi eflatun rengindedir. Nokta motifleri sandalyeyi
Uzerinde pas lekesi olan bir “taht’a dénustirmeye yetmistir. Bu lekeye dikkatli

bakildiginda bir kafatasi sekli gérilmektedir. Bu afis Tomaszewski'nin Uslubunu
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tamamen Ozetler; tiyatronun konseptini mantik ve zekayla harmanlayarak, detaylar
kullanarak, seyircinin de ilgi ve merakini uyandirarak sanatginin mesajini verebilen

afigler tasarlamak.

Resim 23. TOMASZEWSKI, Henryk, “Hamlet” tiyatro oyunu afisi, 1962. Kaynak:
freedomonthefence.com

Tomaszewski, sanatciyla izleyici arasindaki diyalogu baglatarak, esas
anlatilan1 bulmak konusunda onlari da isin igine sokmustur. Sanatginin bu yetenegi
bir yandan surdirdigu cizerligi sayesinde doruk noktasina ulagmistir. Kullanilan
sembollere derin anlamlar yiklemek onun ic¢in ¢ok kolay hale gelmistir. Afiglerinde
uzun soluklu bir etki vardir. Afise bakanlarin bilinci ve dikkati ¢ok 6nemlidir.
Cizimdeki ustallk Tomaszewski’'nin imzasi haline gelmis ve daha sonraki
kompozisyonlarinda renk kullaniminin éniine gec¢mistir. Sanatg¢i renklerle anlatimi
yavas yavas azaltmig, ve en sonunda tamamen birakmigstir. “Krol Edyp” afisi (Resim
24), krah yolculuguna baslarken profilde gdsteren cizgilerden olusmustur. Kralin
kafasinin cergcevenin disinda kalmasi ve elinde kor asasi tutusu da sahnenin
trajikligini gobsterir. Kollarin durus sekli yaziya yer agmistir. Yaratilan bu

kompozisyon eserin paspartusunu kendiliginden olusturmustur.
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Teatr Dramatyczny

KROL L EDYP
SOFOKLES

Resim 24. TOMASZEWSKI, Henryk “Krol Edyp (Kral Oedipus)” tiyatro oyunu afisi, 1961,
Kaynak: www.worldcat.org

Tomaszewski’'nin keskin g6zl ve inanilmaz mizah duygusu kendini cgesitli
aksesuar secimlerinde gosterir. Tomaszewski gunlik objeleri beklenmedik sekillerde
kullanilarak onlara yeni anlamlar katmistir (“Marysia i Napoleon”). Mizahin bu 6zel
hali diinyayi ¢ok farkl sekilde algilamaktan ve her seyi ¢ok iyi gdzleyebilmekten
dogmustur. Béylelikle ironi ve alayi ylksek ¢apta bir yaraticilikla birlestirilerek farkli
bir sanatsal tarz olusturulmustur. Bu afiglerdeki hicbir sey tesadifen degildir. Her bir
objenin yeri, her bir noktanin koyulacagi yer tek tek hesaplanmis ve bir anlam
yuklenmigtir. Sofistike bir ¢izim, yalinlastinimis bir duygusal ifade ve spontane
deneysel uygulamalar, sanatcinin kisisel bakis acisini yansitmaktadir. Sanatgi
vermek istedigi mesaji Ozellikle gizleyerek gormeyi bilen izleyicinin bunu

kavramasini istemektedir.

Tomaszewski’'nin distinme tarzi cesitli Glkelerden bircok geng¢ sanatgiyi
etkilemistir. Bircok 6grencisinin eserlerinde Tomaszewski etkisi acik¢ca gorllse de

hi¢ birisi dusuince, bilgi ve mizahi kiguk ve basit bir sekil Gzerinde onun yaptigi gibi
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harmanlayabilecek seviyeye gelememistir. Birgok elestirmen tarafindan Polonya afig
ekolinlin “babasi” olarak gorilen Tomaszewski, ayni zamanda bu afisin en énemli
temsilcisidir. (KRUSZEWSKA, 2000, s. 46)

Jan Lenica’nin eserleri renk tonlarinin olagandigi bir Uslupla kullaniimasiyla
olusur. Lenica’nin ¢ok muzikten mimariye, animasyondan plastik sanatlara uzanan
farkh ilgi alanlari afislerine son sekli vermistir. Sanatsal deneylerini iki koldan
surdurmasgtir: renklerin iligkisini inceleme ve girift gizgiler kullanma. Kendi Gslubunu
arama yolunda soyle bir fikre ulagmistir: “Afisin kalitesini belirleyen iletmek zorunda
oldugu anlam degil; kendi anlamidir’. Sanatginin kullandidi gizgiler, aralarinda ¢ok
dikkatli bir dozda kullanilan renk tonlariyla zenginlestiriimistir. Sanatg¢i bir yandan
muzikal bir kompozisyon gibi tonlarin birbiriyle uyumunu kullanmig, bir yandan da
spot renkleri higbir zaman karistirmamis, tonlar arasina her zaman siyah belirgin bir

cizgi cizmigtir (Resim 25).

ALBAY BERG WOZZECK

Resim 25. LENICA, Jan, “Woyzeck” opera afigi, 1964. Kaynak: flickr.com
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VINCENZO BELLINT

HORGIA

Teatr Wielki w Warszawie

Resim 26. LENICA, Jan, “Norma” opera afisi, 1992. Kaynak: www.polishposter.com

TRATE DHARAYYCENY M. 51 ARAZAWY

Friedrich Dirrenmott
Wizyta stersze| poni

Resim 27. LENICA, Jan, “Ziyaret” tiyatro afisi, Kaynak: arttattler.com
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Bu yaklasim vitraya benzer bir nitelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lenica
bazi tiyatro afislerinin dramatik ifadesini disavurumcu bir figuratiflikle arttirir ya da
romantik unsurlar kullanir (Resim 26). Lirik dokunus renklerle yapilir ve
kompozisyonun atmosferini arttirmak icin mozaik haline getirilir. Lenica Marks Ernst
tarafindan tekrar kesfedilen 19. yy gravirlerine ve eski illistrasyonlarin siirselligine
ilgi duymustur. Tum bunlarin birlesmesi “Wizyta Starszej Pani” i¢in hazirlanan afisi
olusturmus; bu afis zleyiciyi surrealist olusumlarla ve vahsi grafik 6gelerle
sasirtmistir (Resim 27). Bu proje sanat¢cinin butin etkilesimlerini gézler énlne
sermektedir. Lenica’nin yapitlarinda en ¢ok Art Nouveau etkisi gézlemlenmektedir.
(KRUSZEWSKA, 2000, s. 47)

Resim 28. MLODOZENIEC, Jan, “Czerwony plaszcz ” opera afisi, Kaynak:
www.artofposter.com

Lenica'da oldugu gibi Jan Mlodozeniec'in kendine 6zgu eserleri de kullandigi
art ve canh renkleriyle folklorik kaynaklardan dogar. Lenica’dan farkh olarak
Mlodozeniec'in islerinde Art Nouveau’'nini akicihdi yoktur. Kalin hatlar, deneyimsiz
ellerce cizilmigscesine Urkek ve plrizlidir; sekiller bilingli olarak ilkel ve deformedir.

Bu durum, Mlodozeniec'in bir arketip, bir disavurum prototipi arayisini; afis sanatinin
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6zunun koklerine dogru ne kadar derine indigini gbzler dntne sermektedir. Bigimsel
sadelikte de belirgin olan bu aldatici primitif yalinlik, derin fikirleri, mikemmel renk
duyusunu ve detaylarda gosterilen hassasiyeti 6rtmektedir (Resim 28). Fikirleri ifade
sureci iki yone dogru ilerler; bir tanesi illustrasyonlarda yaygin olarak goérllen genis
anlati (“Indyk, “Pokojowski’); digeri ise imgeyi genelleyip kavramlari tanimlama
egiliminde olan kisa sentezdir (“Kurdesz”, “Wkrotce nadejda bracia”). Her iki

gorsellestirme metodu da birlesip bir arada var olabilirler.

LEON ENMUCZHOWSKI

Resim 29. MLODOZENIEC, Jan, “Niemcy” tiyatro afigi, Kaynak:_www.artofposter.com

Harfler, Mlodozeniec'in grafiklerinde dnemli bir rol oynar. Harfleri, afisin genel
cizim karakteristigiyle birlikte ele alan Mlodozeniec bdylelikle homojen bir atmosfer
olusturur. Harflerin bigimleri ifadenin genel havasiyla 6rtisur. “Niemcy” afisi
Uzerindeki harfler, Urkutiici atmosferi yogunlastirmak igin, arsa gegecekmiscesine

dizenlenmis ve Almanca sdzcuklerle dolu bir migferle értiimuastir (Resim 29).

Sanat¢i'nin canh tonlari birbirine uydurma becerisi ve mukemmel renk

duyusu gibi hemen hemen tum Uretim donemlerinde gorilen oOzellikleri en iyi
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bicimde 1962'de Varsova Opera Binasi igin yarattigi afiglerde gortimektedir.
Mlodozeniec'in her bir projesi, s6z konusu bilesenler arasindaki karsilikli iligkiler
sanatsal ddneme goére degisse de, renkler, ¢izim, harfleme ve kompozisyon uyumu
ile kendine has bir nitelik kazanir. Eserlerinde goérilen ve ifade ydntemlerini
zenginlestiren tUm sanatsal egilimleri icinde sanatgl, izleri gogu zaman gozle gorulir
olan Pop-art' tercih etmektedir. Sanat¢i, bilingi bir sekilde aldigi bu “glbre’ye
ragmen onceden belirlemis oldugu ve yillarca istikrarla surdiardugu orjinal tarzindan
6din vermez (Resim 30). Mlodozeniec, kokleri yerel kilt derinliklerinden beslenen;
esas olarak yogun renklerle aydinlanan ve lirikler ve ifadelerle yikanmis anlamasi
kolay hayali bir diinya yaratan eserleri ile Polonyali sanatgilar arasindaki en “yerel”
sanatcidir. Yalin figUrleri incelik, canlilik ve makul dozda mizah ile cezbedicidir.
(GORZADEK, 2006, s. 49)

Teatr Komedia [Fsrasitie-tarnuis
Baba-Dziwo

Resim 30. MLODOZENIEC, Jan, “Baba-Dziwo” tiyatro afisi, Kaynak: www.artofposter.com

2.2.2. Resimsel Uslubun Plastik Cesitliligine Ornekler

Polonya afiginde resimsel duyarliidi ¢izgi ve renk kullanimi diginda baska
tekniklerle ortaya koyan sanatgilara da rastlanmaktadir. Bu anlamda Roman
Cieslewicz, daha ¢ok fotomontaj teknigi ile olusturulmus, kendine 6zgl tarzi ile

Polonya afisinde ayri bir yerde durmaktadir. Cieslewicz'in dinamik bir bigimde
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gelisen sanati kendini gesitli telafuz yontemleriyle ifade etmistir. Sanatsal mizaci,
onu resim, illistrasyon, fotograf ve dadaist oyunlar alanlarinda evrensel bir
sorgulamaya yonlendirmistir. Adi gegen tim bu tarzlarda paha bigilmez eserler

vermigtir.

Cieslewicz de diger polonyal sanatgilar gibi 6zellikle 1960'larda tiyatro
afigleri Uretirken oyunun karakteri ya da igerigini sunmaktan geri durmamis;
sorunlari, psikolojik muicadeleyi ya da oyunun dénim noktasini goézler éniine
sermigtir. Cieslewicz bu kavramlari kaydadeger bir renk paleti kullanarak ifade
etmistir. Bu durum, kompozisyonun temelini teskil ederek projenin &zinu
vurgulamistir. Karmasik entelektiel icerige atifta bulunarak duygusal bir etki
yaratmistir. (GORZADEK, 2006, s. 50)

Resim 31. CIESLEWICZ, Roman, “Katastrofa” film afisi, 1961. Kaynak: www.artofposter.com

Roman Cieslewicz, kendisine kimden etkilendigi soruldugunda her ne kadar
Herbert Bayer’in surreal fotomontajlarina hayran olsa da Sirrealistlerden ziyade, El
Lissitzky, Rodchenko ve Dadaist John Heartfield’t gostermistir. Buna ragmen

yapitlarindaki gug, akla Ernst'in tehditkar kolajlarini getirir. Eski gravurlerin etkisinde
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kalan bazi projelerde korkutucu bir atmosfer yaratmak igin siddet iceren sekillerin
g6zle goérulir derecede buyutuldigu ilustrasyon pargalarindan olusan motiflere yer
verilmistir. “Katastrofa” filminin afisinde (Resim 31) Cieslewicz eski bir haritadan ve
bir g6z sekli oymasindan dev, sekli bozulmus bir kafa yaratmis, bu kafanin agzini da
parcalanmis metallere benzer sekilde siyah diglerle doldurmustur. (POYNOR, 2007,
s. 58)

Sanatgi, daha sonra karakter imgeleri olusturmada kullanilacak gergek digi
yapilar olusturmak icin fotografik detaylari biylterek benzer etkiler elde etmistir
(Resim 32). Kolajlar da mevcut illustrasyonlarin parcalarindan sanatgi tarafindan
titizlikle belirtiimis olan ilkeler dogrultusunda yeni sekiller olusturarak bu amaca

hizmet etmigtir.

Resim 32. CIESLEWICZ, Roman, “Dziady” tiyatro afisi, 1967. Kaynak: www.artofposter.com

Cieslewicz “Persefona” opera afisini hazirlarken farkli dlgiler kullanmistir.
Estetik olarak islenmis, kagit atiklarindan yapilma harfler anitsal ve dizenli bir

kompozisyon olugturarak akillara heykelsi figlrleri getirmigtir. Benzer bir sekilde,
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“Don Juan’da yirtik pirtik kagit pargalari ile bir insanin silleti olusturulmus; bu sillet

karakterin kahir dolu viicudunu simgelemistir (Resim 33).

Resim 33. CIESLEWICZ, Roman, “Don Juan” opera afigi, 1961. Kaynak:
www.artofposter.com

Sanatci'nin cok g¢esitli ilgi alanlari yelpazesi fotografik yapida eserler
vermesine oOnayak olmustur ki bu durum didnyanin 6znel olarak algilanmasi
dogrultusunda donuasturulduginde Polonya diginda ortaya c¢ikardigr basaril

eserlerine ilham kaynagi olmustur.

Cieslewicz’'in  yarattigi grotesk atmosferin bir benzeri Franciszek
Starowieyski’nin islerinde goérilmektedir. Cieslewicz‘den farkli olarak Starowieyski’
nin isleri figuratif ve resimseldir. Starowieyski'ye gore afig sasirtici, sok edici; hatta
saldirgan olmalidir. insan anatomisine ve degisik malzemeleri bir araya getirerek
yeni objeler yaratmaya duyulan hayranlik, sanatginin kariyerinin baslarinda kendini
g6stermistir. insan viicudu pargalarinin tuhaf kompozisyonlari ve hayvan kafataslari,

kanat benzeri sekillerle suslenip, bir ¢esit korku yaratmigtir. Kanadali sanat tarihgi
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Raymond Vezina’ya gére bu teratolojinin? afis sanatindaki karsiligidir (GORZADEK,
2006, s. 51). Franciszek Starowieyski 6lim ve dehset temalarini o kadar basarili bir
sekilde kullanmigtir ki, teratoloji tim dinyada Polonya afisiyle es anlama gelmisgtir.
Teratoloji ya da canavarsi figlrlerle olusturulmus calismalar, genel olarak kabul
edilen ve beklenen her seyden o kadar ayrilir ki, gorenleri soka ugratir, uyandirir,
guldirir, sempati duyurur, ya da tiksindirir. 1960-61°’de Starowieyski mekanik kafali
bir melek (“Angel Entering Babylon”), muzik aletine dénusen iki inek (“Orchestra in
Revolt”) ve deri caputlardan olusan bir canavar yaratmistir. Starowieyski’nin
yarattigi dinyada hayvan figurleri antropomorfik, insan figlrleri ise birer obje
dizeyindedir. Kullanilan bazen monokromatik bazen dikkat c¢ekici renklerle
olusturulmus yetkin gizimler, kompozisyonlarin hos ve zarif olmasini saglamistir
(Resim 34) (VEZNIA, 2000, s. 56).

Resim 34. STAROWIEYSKI, Franciszek, “Czerwona Magia” tiyatro afisi, 1971. Kaynak:
www.moma.org

2 Teratoloji dogustan gelen bozukluklar ya da kusurlar igin kullanilan bir terimdir. Yunanca
canavar, ya da harika anlamina gelen teras (genitif hali teratos) ile s6z anlamina gelen logos
sozciklerinden gelmektedir. Ayni anlamda kullanilan bir baska terim de dismorfolojidir.
Vikipedi. (2011, Nisan 17). Teratoloji. Mayis 4, 2011 tarihinde Vikipedi:
http://tr.wikipedia.org/wiki/Teratoloji adresinden alindi
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Starowieyski’'nin anlatimi genisler, soyut anlamlar artar ve renk paleti ayni
rengin farkli tonlarini kullanmaya dogru yénelir. Yine de titiz yogun cizgiler,
suslenmis yazilar ve sanatginin mudahalesinin yogunluguyla suslenen zeki
soyutlama gibi diger o6zellikler kendilerini gostermeye devam eder. Karanlik bir
mizah duygusuyla olusturulmus bu eserler her ne kadar 6lumle 6zdeslestirilen
sembollerle olugssa da aslinda iclerinde ¢ok buylk ve samimi bir yasam o6vgusu

barindirirlar (Resim 35).

Starowieyski'nin yetenegi, Urkutucu sahneler kullanarak, ahlaki kliselere
karsi durarak ve rahatsiz edici uygulamalar yaparak, basmakalip uygulamalara kafa
tutarak kendini géstermistir. Sanatgi, siradisi fikirlerle sanatina bir eglence araci gibi

davranarak, seyirciyi kigkirtmayi amacglamaktadir.

Resim 35. STAROWIEYSKI, Franciszek, “Wojna Cholpska” tiyatro afisi, 1979. Kaynak:
www.moma.org
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Resim 36. STAROWIEYSKI, Franciszek, “Mademoiselle” film afisi, 1979. Kaynak:
www.moma.org

S

STRINDBERG ontes, ATENEUM

Resim 37. STAROWIEYSKI, Franciszek, “Strindberg Ateneum” tiyatro afisi, 1974. Kaynak:
www.moma.org
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Starowieyski’nin sanati erotik, sehvetli ve ayni zamanda metafiziktir. Eserleri
nesnelerin kendi gulzelliginden yola ¢ikarak romantik bir atmosfer tasimaktadir
(Resim 36-37). Sanatcl, kadin vicudunu bir cerrah hassasiyetiyle resmetmistir.
Starowieyski'nin zarif sanati, cetrefilli arabesk unsurlar ve tarihsel géndermelerden
olusmustur. (KRUSZEWSKA, 2000, s. 51)

Cok belirgin bir plastik duyarlihda sahip olan Waldemar Swierzy de ekolin
en Uretken ve kendine 6zgu sanatgilarindan biridir. Swierzy’nin eserlerinin basarisi,
resim sanati ile grafigi ylksek bir titizlikle bir araya getirmesinden gelmektedir.
Sanat¢inin Dinya sanatindaki gelismelere olan meraki ve ilgisi, ddnemin sanatini

yakalayarak kendisini geligtirmesini saglamistir.

Art Noveau’nin kivrimli gizgileri “My Fair Lady”, “Horsztynski”, “Kleopatra” ve
“‘Dama od Maxima” eserlerinde kendini gdstermistir. “Wesele” ve “Zywot Josepha”
afiglerinde ise, Polonya folkunun sade anlami, canli renkleri ve vyalinhgi
gorulmektedir. “Loza krolewska” eserinde ise komik karikatiir balonlari kullanarak

pop-art gelenegdini kendisine uyarlamistir (Resim 38).

] OPERETKA WARSZAWOKA

tadensz Daobrzanski

Resim 38. SWIERZY, Waldemar, “Loza Krolewska” opera afigi, 1966. Kaynak:
www.chisholm-poster.com
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Resim 39. SWIERZY, Waldemar, “My Fair Lady” tiyatro afisi, 1986. Kaynak: www.terry-
posters.com

Swierzy ilhamini gercek yasam unsurlarindan alir ve bir sekilde gergek
olmayan bir sembole hayat verir. Sanatg¢i ayni zamanda antika koleksiyoncusu, eski
atlas meraklisi, Japon sanati takipgisi ve 17. yuzyil sanat eserlerinin hayranidir. Bu
yuzden eserleri barok bir aurayla, muhtesem bir kaligrafiyle ve blyUk bir ustalikla
cizilmigtir. TUm bunlar surekli olarak uygulanan kendinden emin gizgileri meydana
getirmigtir. Eserlerindeki rafinelik, anlam cesitliligi, dengeli gdlge-isik oyunlari ve

cizimdeki mukemmellik bu sekilde agiklanabilir.

Farkli Usluplarda denemeler yapmis olsa da, Swierzy’'nin gigli desene ve
renk duyarliigina dayanan tarzi en ¢ok portre galismalarinda kendisini gostermistir
(Resim 39). Swierzy yapmis oldugu afislerle portreyi izleyiciye yaklastirararak,
sokaklari adeta portre galerisine donistirmuistur. Dekoratif formlari kullanma arzusu
eserlerinde kendini tamamlanmis bir kompozisyona dekoratif figurler eklemek
seklinde gdstermistir. Portlerinde bu figlrler bazen ylzde karakteristik bir benlikte ya
da sinirli yiz kivrimlarinda, bazen de televizyon ekrani hissi veren
karincalanmalarda vicut bulmustur (Resim 40-41). (KRUSZEWSKA, 2000, s. 52)
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Wielcy Ludzie Jazzu / Jazz Geoats

&

$ it i

John Coltrane

Resim 40. SWIERZY, Waldemar, “John Coltrane — Jazz Greats”, Polonya Caz Dernegi igin
afis tasarimi, 1992. Kaynak: poster.pl

Wielcy Ludaie Jazzu / Joazz Greats

Miles Davis

Resim 41. SWIERZY, Waldemar, “Miles Davis — Jazz Greats”, Polonya Caz Dernegi icin afig
tasarimi, 1990 Kaynak: poster.pl
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Yukarida adi gegen sanatgilar birbirinden farkli tarzlar ile Polonya Afis
Ekoli’nlin éncu isimleri olmuslardir. Bu 6nemli sanatgilarin actigi yolda, Jan Jaromir
Aleksiun, Jerzy Czerniawski, Stasy Eidrigevicius, Roman Kalarus, Eugeniusz Get
Stankiewicz, Mieczylaw Gorowski, Wiktor Sadowski, Rafal Olbinski, Wieslaw
Walkuski gibi birgok sanatgl kendi kigisel yaklagimlarini ¢alismalarina yansitarak

ekolun surekliligini saglamiglardir.

Tim bu sanatgilar, afis tasarlamanin gerektigi entellektiel meydan
okumalari ressamlik icguduleri ve tutkulariyla harmanlayarak kendi 6zgun tarzlarini
olusturmuslardir. Polonyali sanatc¢ilarin bu yaklasimi, kendi aralarinda olugan
rekabete de bagli olarak tamamen yeni ve essiz bir niteligin dogmasini saglamistir.
Geng tasarimcilar afig tasariminda yaraticiliklarini ve sanatsal tutukularini disiplin ile
birlestirmiglerdir. Bu anlayis Polonya Afig Ekoli’nin 6zu niteligindedir. (MARKS &
HOLSTEN, 2009)

2.2. Kavramsal Yaklasim ve Ust Dil

Polonyali tasarimcilar afise konu olan bashgdi duyurmaktan ¢ok o konunun
6zunu islemeyi amaglamislardir. Afig, salt bir konuyu sunmak igin bir ara¢ olmaktan
cikarak yaraticisinin digunceleri ve sanatsal Uslubu sayesinde o konuyu yorumlayip
onun hakkindaki 6zgun fikri gbsterme araci olmustur. Bdylesi bir yaklasim,
Polonya’nin kultirel olarak romantik geleneginde de goérilen yogun metafor

kullaniminin ve sembolik anlatimin afis tasarimina yansimasini saglamistir.

Bu durum afisin belirli iglevler ylklenmis bir iletisim araci olmasinin yani sira
bir sanat dali olarak da ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Afisin tanimindaki bu
yeni degerlendirme, gorsel iletisim araci olmakla bir sanat dali olmak arasinda duran
bu alanda gorselligin yani sira igceriksel olarak farkli bir tavrin dogmasini saglamistir.
(BOLUKOGLU, 1996-1997-1998, s. 47)

Reklam sektérinin varoldugu “Bati”dan farkh olarak gelisen bu yaklagimin
baslica sebebi Polonyall tasarimcilarin devletin kaltirel kurumlar (WAG, Film
Polski) icin afis tasarlamalaridir. Polonyali tasarimcilarin amaci belirlir bir hedef
kitlesinin dikkatini ¢cekerek, onlari satin almaya yodnlendirmek ya da buylk sirket

yoneticilerini memnun etmek olmamistir. Kapitalist sistemin bodylesi beklentilerinin
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mevcut olmadigi bir ortamda tasarimci kisisel Uslubunu ve fikrini afise yansitma
06zgurltgu bulmustur.(POLANSKI, 2002)

Polonya afisinin kavramsal ve sembolik yaklagimi en ¢ok film, tiyatro, opera,
gibi etkinlik afislerinde gbézlemlenmektedir. “Sanat afigleri” (art posters) diye

adlandirilan bu turln igerisinde en ¢arpici érneklere film afiglerinde rastlanmaktadir.

Wiktor Gorka’nin “Kabaret” filmi igin yapmis oldugu afis bu anlamda
gosterilebilecek en iddiali 6rneklerden biridir (Resim 42). Film bir broadway
muzikalinin uyarlamasidir. Hikaye Hitler'in basa ge¢mesinden &6nceki dénemde
Berlin'de geger. Film kabare oyuncusu olan Sally Bowles'in Amerikali bir yazarla
olan kisa iligskisini anlatir. Sally ve Clifford'in iligkisi onlari ¢epecevre sarip
sarmalamis olan kaos tarafindan ciddi bir tehdit altindadir. Afiste Nazi semboll
swastika durt bacakl bir yaratiga donustirtlmustir. Merkezindeki androjenik portre
bagirmak ile sarki séylemek arasi bir eylem icerisindedir. Sergilendigi donemde
Nazi isgalinin acilarini yasamis bir toplum olarak Polonyalilari derinden etkileyen bu
afiste Gorka, hiz kesmeden buylyen Nazi tehtidini boylesi bir gorsellikle anlatmistir.
(POLANSKI, 2002)

KABARER

Resim 42. GORKA, Wiktor, "Cabaret” film afisi, 1973. Kaynak: www.moma.org
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Bir diger glzel 6rnek Waldemar Swierzy’'nin “Midnight Cowboy” filmi igin
hazirlamis oldugu afigtir (Resim 43). Film, ¢ok glvendigi erkekligini kullanarak
'hanimlara hizmet sunmak' ve bu yolla kdseyi donmek umuduyla New York'a gelen
Texas'li bir geng adami konu etmektedir. Swierzy, afis boyu uzanan, mavi tonlarda
resmedilmis hasmetli ve karizmatik kovboy portresine zekice bir muidahaleyle

kirmizi dudaklar yerlestirerek bir ‘erkek fahise’ imgesi yaratmistir.

 DUSTIN HOFFMAN

LN TSTEN MIMRITE

Resim 43. SWIERZY, Waldemar, “Geceyarisi Kovboyu” film afisi, 1973. Kaynak:
www.polishposter.com

Sanat afiglerinin yani sira sirk afisleri de Polonya afisinin farkli yaklagimlarini
gbzler 6nine seren bir baska tirddr. “Cyrk” bashgi tasiyan bu afisler Diinya
uzerinde Polonya Afis EkolU’yle 6zdeslesmistir. Bdylesi bir konuda gosterilen
kavramsal yaklasimlar oldukga ilgi g¢ekicidir. Majiec Urbaniec’in, Leonardo Da
Vinci'nin UnlG eseri “Mona Lisa’ya gonderme yapan sirk afisi bu anlamda c¢arpici
orneklerden biridir (Resim 44). Urbaniec, afisin alt kisminda bulunan sehpanin
uzerine yerlestirdigi Mona Lisa figlrine bir cambazin ayaklarini yerlestirerek, onu
bir sirk figirine donistirmustur. Elestirmenler tarafindan ikon kirici olarak nitelenen
bu yaklasim bir sirk afisi i¢in fazlaca entellektiel bulunmustur. Bu afis bizlere sadece
edlenceyi ve temasayl duyurmasi beklenen bir afiste bile ne kadar sofistike bir
yaklasim ortaya koyulabilecegini gostermektedir. (BOCZAR, 1984, s. 21)
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Resim 44. URBANIEC, Majiec, “Sirk” afisi, 1970. Kaynak: www.polishposter.com

Polonyali afig tasarimcilarini 6zglin eserler Uretmek Uzere ylreklendiren ve
zorlayan sebeplerden bir digeri de devletin uyguladigi sansir olmustur. Afiglerin
tasarlanmasini, Uretiimesini ve basilmasini sagdlayan kdltirel kurumlar ayni
zamanda bu afisleri bir sansir denetiminden de gecirmistirler. Yaratma 6zgurlaginu
kisitlayici olarak gérilecek bu durum Polonyali tasarimcilarin kendilerne has bir dil
olusturmasindaki baslica etkenlerden biridir. Sanslr uygulamasi tasarimcilarin
afislerine bir takim mesajlari gizleme c¢abasi igerisine girmelerini saglamistir. Bu
Polonyali tasarimcilar igin buyuleyici bir oyun haline gelmistir. Sansiri gegebilmek
ve afiglerinde gizledikleri mesaji halk ile bulusturmak adina hiciv ve ironiyi

kullanmiglardir.

Steven Heller, Freedom on The Fence belgeselinde yaraticiigi korukleyen

bu durumu séyle agiklamaktadir:

“Sanatcilar teorik olarak sansiirden nefret diyor olabilirler. Ancak onlar sansiirii bir
yere kadar severler. Clink(i sansiir onlara bir ¢ikis yolu bulmak adina hig
kullanmadiklari kadar yaraticiliklarini kullanmaya zorlar”. (MARKS & HOLSTEN,
2009)
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Boylelikle tasarimcilarin goézinde, afislerin konuyu duyurmak disinda bir
amaci daha olmustur; sistemle ya da ideolojiyle dalga gegen bir mesajin afise
gizlenmesi. Tasarimcilar, Polonya afiginin metaforik Uslubu ve gergekustlcl
yaklasim vyoluyla, fikirlerini afis yoluyla izleyicilere ulastirma arzularini
gergeklestirebilmiglerdir. (OLBINSKI, 2009)

Resim 45. GOROWSKI, Mieczyslaw, “Polis” tiyatro oyunu afigi, 1982. Kaynak: arttattler.com

Mieczyslaw Gorowski’nin “Policja (Polis)” isimli tiyatro oyunu igin yapmis
oldugu afis (Resim 45), sosyal alt anlamlari iginde barindiran gulgli bir érnektir.
Afiste boynundan, kulaklarindan, gézlerinden ve agzindan halat gegen bir erkek
portresi gorulmektedir. Afiste agikca, duyamayan, géremeyen ve konusmasina izin
verilmeyen birey vurgulanmaktadir. Sasirtici bir bicimde sansur kurulu afise
gizlenmis bu mesaji farketmemistir. Kurulun tek derdi afisin ka¢ adet basilacag! ve
Olguleri olmustur. (MARKS & HOLSTEN, 2009)

Polonyali tasarimcilarin bu c¢abalari essiz ve 6zgun bir Uslupla eserler
vermelerine imkan vermistir. Bu, olduk¢a kigisel, yuksek desen ve renk duyarliligina

dayanan estetik yaklagsim, benzeri olmayan bir afig geleneginin dogmasini
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saglamistir. Boylelikle, her biri 6zgln bir Gslupla ve farkli bir duyarlilikla yaratiimis

afisler bir sanat eseri olarak deger gérmustir.

Polonyali sanatgilar i¢cin afis, duygu ve dusuncelerini insanlarla
paylasabildikleri bir ara¢ olmustur. Duvarlara asilmis afisler, Komunist yonetimin
baskici ve kapall rejimi dolayisiyla renksiz gorinen sokaklari birer sanat galerisine
cevirmigtir. Sanatcgilar bu sekilde halka ulasabilmislerdir. Boylelikle izleyiciyi ile
entellektiel bir bag kurulmustur. Mesaji anlama cabasindaki izleyici de boylelikle
kiltirel bir eylemin icine girmektedir. Bu durum, bir iletisim araci olarak afisin
duyurma islevinin disinda, toplumu etkileyen gugla bir kdltirel olgu olarak da ele

alinmasini saglamaktadir.
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3. BOLUM

DAYANISMA HAREKETI ve POLONYA AFiSi EKOLU’NUN SONU

1970’ler, Polonya’nin yasayacagi blyuk toplumsal ve politik degisimlerin
ayak seslerinin duyulmaya basladigi yillardir. Afis tasarimi da bu déndsimlerle
paralel bir ¢izgi izlemis ve Uslupsal olarak farkli sesler duyulmaya baslamistir.
1970’lerin basinda bir grup gelenek karsiti afis tasarimcisi daha agresif, ice donik

ve oldukga kisisel tarzlaryla kendilerini gostermislerdir.

Jan Sawka, Jerzy Czerniawski, Jan Jaromir Aleksiun, Eugeniusz Get
Stankiewicz gibi dénemin genc¢ tasarimcilarinin afiglerindeki 6zyasamsal unsurlar,
politik ve sosyal yasamdaki absurdlUklere dair igneleyici Usluplari bu tasarimcilarin
eserlerini dnceki yillarin Gretimlerinden ayirmaktadir. Elestirmenler, basit bir sirk
afisinde bile gdézlemledikleri bu yaklasimi “anarsist” olarak tanimlamiglardir: Jan
Sawka’nin Ust Uste binerek bir piramid olusturan figurleri resmettigi “Akrobatik
Piramid” afisi acikga hikimetin blrokrasisini hicvetmektedir (Resim 46).

Resim 46. SAWKA, Jan, “Acrobatic Pyramid” sirk afisi, 1975. Kaynak:
www.contemporaryposters.com
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Andrzej Wajda’'nin “Man of Marble” filmi icin yapilan bir diger afig
calismasinda, sosyal gercek¢i ddneme génderme yapan gorsel kompozisyon geng
kusaklara Stalinist ddnemi hatirlatir niteliktedir (Resim 47).

Resim 47. “Man Of Marble” filminin afisi, 1976. Kaynak: http://en.wikipedia.org

Ayni dénemde, Mieczyslaw Wasilewski ve P. Udorowiecki'nin isleri bu
protest Usluba dair resimselden ¢ok grafik nitelikteki, daha yapisalci ¢alismalariyla
diger tasarimcilardan farkh bir yerde durmaktadir. Wasilewski'nin “to be war not to
be” slogani, gercek bir evrensel duyguyu ifade etmekte ve herhangi bir politik
ideolojinin sinirlarinin 6tesine gegmektedir (Resim 48).

Oldukga kizgin ve hirgin tondaki bu c¢alismalar dénemin protest sanatsal
duruglari olarak nitelenebilir. Bazilari bu isleri, hali hazirda bir sanat formu olarak
gérinen afig tasarimi igerisinde bir yozlasma, bir geriye gidis olarak gérmustir.
Doénemin sanatcilarinin ortaya koydugu benzersiz afig 6rnekleri, 1970‘lerin Polonya
afig tasariminda olumsuz bir dénem seklindeki degderlendirmeyi haksiz
ctkarmaktadir. Diger taraftan bakildiginda, sadece dekoratif ve toplanabilir bir sanat
formu olma tehlikesindeki afis tasarimi, halki provoke ederken bile erigilebilir olarak
kalmigtir. (BOCZAR, 2001, s. 17)
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To be
not

to be?

Resim 48. WASILEWSKI, Mieczyslaw, “To Be War Not To Be”. Kaynak:
www.contemporaryposters.com

Geriye donlp bakildiginda, afis tasarimindaki bu keskin Uslupsal
donusimun bu toplumsal olaylarin bir sonucu oldugu agciktir. 1960‘larin sonu
Polonya’da iki blyuk politik degisim meydana gelir. Bunlardan birincisi 1968 yilinda
meydana gelen ve siddetle bastirilan égrenci hareketleri, digeri ise Edward Gierek'in
Polonya Birlesik isci Partisi (PZPR) sekreteri olarak géreve gelmesidir. Gierek, yeni
ekonomik acilimlar, dis dinyaya agilma ve refah dizeyini ylkseltme iddialariyla
yénetime gelmistir (DABROWSKI, 2009). Gierek'in politikalariyla 1964-1970 yillari
arasinda sO0z konusu siyasal yapi igerisindeki sinirli dizeyde de olsa yegane
ekonomik reform ¢abalari gindeme gelmistir (CINAR, 2009, s. 302). Polonya halki
bir kez daha hikumete guvenme karari almigtir. Bu donem basarinin
propagandasinin yukseldigi yillar olarak gdsterilebilir. Bu atihm ddnemi en
mikemmel ifadesini o yillarda tasarlanmis olan afiglerde bulmustur. Genellikle bu
afigler, yalin formlarin biraraya gelmesi ile kirmizi ve beyaz renklerin agirligindan
olugmaktadir. Ayrica Madenciler Giinii, Demiryollari isgileri Gunii, Orman Isgileri
Gunu, 1 Mayis ve Kadinlar Gini gibi 6nemli tarihi olaylar da afislerin konularini

olusturmuslardir.

56



GiereK'in rejimi 1970lerin ortalarina gelindiginde iflas etmeye yuz tutmustur.
1976’da Radom ve Ursus’taki protestolar ve hemen sonrasindaki 1980 Dayanigsma
Hareketiyle, otuz yil sonra ilk kez sansirsiz afisler sokaklari doldurmaya
baslamistir. Yapilan afislerde tasarimcinin 6zgin ilgisi, ictenligi ve tasarimlarin
halkin ihtiyaclarina cevap veren vyapisi gboze carpmaktadir. Butin engel ve
yasaklamalara ragmen yuzlerce afig, brosir ve yayin basilip dagitiimistir. Yapilan
tasarimlarda Polonya Afis EkolU’nin ustaliindan ¢ok, heyecan dolu amatdr bir ruh
hali hakimdir. Binalarin duvarlari, resmi propagandaya karsi Dayanigsma afiglerinin
verdigi savasin birer alani haline dénmustir (DABROWSKI, 2009).

3.1. Dayanigsma (Solidarnosc) Hareketi

Siyasi gliciin tek elde toplanmasi ve geri kalanlarin bu gi¢ten tamamen
yoksun birakilmasi nedeniyle, komunist Glkelerde i¢ ¢catisma tehlikesi, gucler ayrimi
bulunan bati demokrasilerinde oldugundan daha fazla olmustur. Bu durum komdinist
yonetimin, kendi gugclerine meydan okumayi deneyebilecek sesleri kesecek, ¢ok
gelismis bir baski mekanizmasi gelistirme sebebini aciklamaktadir. Ancak, insanlari
sindirmeye yonelik yapilan her hareket, ezilmekte olan insanlarin baskici bir yonetim
altinda yasadiklarinin farkina varmalarini saglamistir. Baskici rejimin bu sekilde
korunmasi dogrultusunda atillan her adim, rejimi kendi yikimina biraz daha
yaklastirmistir (KORAB-KARPOWICZ, 2005).

1980 Agustos'u tim komiunist Sovyet Blogu igin yeni bir ddnemin baslangici
olarak tarihe gecmistir. Bu tarihte Polonya’nin Gdansk sehrinde liman isgilerinin
baglatmis oldugu grev ve ardindan yapilan anlasma dogrultusunda Kkurulan
Dayanisma Hareketi (Solidarnosc), Sovyet Blogu'ndaki ilk bagimsiz siyasi hareket
olarak kabul edilmektedir (BBC, 2008). “Dayanigsma” terimi, hareketin dnemli
isimleri; Polonya Kiyisi Bagimsiz Ticaret Sendikalari (Wolne Zwigzki Zawodowe
Wybrzeza, WZZW) kurucularindan Andrzej Gwiazda ve Lech Walesa’nin Gdansk

Limani’'nda yaptiklari konusmalarda kullaniimistir.

ingiliz tarihgi Timothy Garton Ash, Dayanisma’nin formiliini tarihsel olarak
su sekilde ortaya koymaktadir: Agustos 1980 = Haziran 1956 (Poznan Ayaklanmasi)
+ Mart 1968 (Anti-semitizme karsi 6grenci protestolari) + Aralik 1970 (Gdansk
Ayaklanmasi) + Haziran 1976 (Radom Ayaklanmasi) (SERWATOWSKI, 2005).
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Polonya’daki komunist iktidar, 1980'lere kadar her tirli toplumsal protestoya glc
kullanarak yanit vermistir. Kitlesel hosnutsuzlugu ifade etmenin her turli bigimi,
iktidardaki partinin acimasiz yanitiyla kargilasmigtir. 1968 yilinda komunist
hikimetin baslattigi anti-semitist kampanya ile Il. Dinya Savasi sonrasi Polonya
nifusunda sayilari oldukga azalmis olan yahudilerin Ulke disina gé¢ etmeye

zorlanmasini protesto eden 6grenciler kanl bir sekilde susturulmustur.

1970 Aralik'inda, Polonya Kiyi Seridi bdlgesindeki birkac liman kentinde
tersane iscilerinin baglattigi grev de Parti yonetimi silah kullaniimasi izni vermesiyle
katliamla sonuglanmistir. Dayanisma Hareketi'nin dogdugu yer olan Gdansk
Tersanesi Lenin Kapisi, komunist idarenin kurbanlarini hatirlatan sembolik bir yer
olmustur. Altl yil sonra, Haziran 1976'da Radom ve Ursus'da grev baglatan iscilerin
hareketin de acimasizlikla bastiriimistir. Tim bu tarihsel veriler 1980°de baslayan

Dayanigsma Hareketi’nin zeminini ve arka planini gézler 6niine sermektedir.

"Sizin ve bizim 6zgurligimiz igin" sloganiyla yola c¢ikan Dayanisma
sendikasi, 1980'de Polonya’nin Gdansk sehrindeki tersanelerde birka¢ muhalif
iscinin  6nclliginde kurulmustur. 3 geng¢ isginin ve rejim muhalifi faaliyetleri
nedeniyle yillar 6énce tersaneden cikarilan Lech Walesa'nin girisimiyle kurulan
sendika bir anda ¢I§ gibi buyumus, Komdinist yonetimle grevdeki tersane isgileri
arasinda yapilan Gdansk Anlasmasi'ndan sadece birka¢ ay sonra da, 10 milyon

Uyesiyle ulusal bir siyasi harekete donismustur.

Polonya'da Dayanisma hareketi ve komunist yonetimin birlikte varolusu 16
ay surmustur. Bir yandan Dayanisma Sendikasi'nin icerden goésterdigi derin direnis
ve Ote yandan yine Polonya asilli olan Papa Il. Jean Paul’'un uluslararasi faaliyetleri,
Polonya'da rejimi késeye sikistirmistir. Sikiydénetim ilan edilmis, tanklar sokaklari
doldurmus, Dayanisma yandaslari toplu olarak tutuklanmistir. Dayanisma
Sendikasi'nin Polonya’da agtigi yol, dénemin diger sosyalist Orta ve Dogu Avrupa
Ulkelerinde cesaretlenen muhalefetin direnisi Sovyetler Birligi'nde Gorbagov’'un
liderliginde demokrasiyi hedefleyen Perestroika hareketini baslatmistir. 1989 yili
Dayanisma igin yeniden dogus olmus, yapilan gérismelerle varilan anlasma sonucu

Dayanigsma bagimsiz secim ile ezici bir cogunlukla iktidara ge¢cmistir (BBC, 2005).
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Resim 49. Gdansk Grevi, 1980. Kaynak: http://en.wikipedia.org

Dayanisma (Solidarnosc) hareketinin logosu Jerzy Janiszewsk’e aittir
(Resim 50). Logo Polonya afis geleneginin estetik anlayisini devam ettiren
niteliktedir; kirmizi beyaz tasarimi igerisinde “Solidarnosc” yazisi kalabaliklari
nitelercesine dalgalanan bir harekete sahiptir. Bu hareketli topluluk “N” harfi
uzerinde yukselen Polonya bayradini tasityan bir gérinimdedir. Serbestce hareket
eden ancak yine de belirli bir dizene sahip, bayrak tasiyan heyecanh bir gliruhun
algilandidi logo, Dayanisma hareketinin 6zinu gayet akici ve 6zglin bir sekilde
anlatmaktadir. Bu logo, glgli ve kolay tanimlanabilir yapisiyla hareketin en guglu
gorsel silahi olmustur (BOCZAR, 1984, s. 26).

Resim 50. Dayanisma logosu, Jerzy Janiszewsk, 1980. Kaynak: http://en.wikipedia.org
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Dayanigsma hareketi donemin dnemli afis sanatgilarinin katilimiyla savasi
kagit yuzeyinde kazanmig gorunmektedir. Ancak iki yila yakin siredir siren bu
micadele ordunun siki yonetim ilan etmesiyle son bulur. Bununla birlikte komunist
idare oldukga kapsaml bir propaganda hareketine baglar. Dayanigsma’nin liderlerini,
bu harekete destek veren kurum ve kuruluglari kétlleyen afigler ardi ardina basilir.
Ayrica tipki 1950’lerde oldugu gibi bir dis disman arayisina gidilmistir. Bu digman
da batili uluslar ve Amerika'dir. Bu karsi kampanya genel olarak Dayanisma
fikirlerini c¢uriten mesajlar ve yalanlar icermektedir. 1989 yilinda Dayanisma
hareketinin blylk bir basariyla iktidara gelmesi ve Dogu Bloku'nun ¢okisinin
baslamasiyla “Solidarnosc” afigleri tekrar sokaklardaki yerini alir. Hareketin ilk
yillarinda destek vermis sanatgilara yenileri eklenerek propaganda afislerinin en
onemli érnekleri ortaya ¢ikmigtir.
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Resim 51. MACIEJ, Pietrzyk, “Dayanigsma”, 1981. Kaynak: http://collections.vam.ac.uk

Dayanigsma afiglerini diger propaganda afislerinden ayiran dnemli bir 6zellik
cogunlukla tasarimlarin siddete cagiran, agresif nitelikte olmamasidir (Resim 51).
Polonya bayraginin renklerine gonderme yapan kirmizi beyaz renk kullanimina
iyimser ve espri yukld bir imaj kurgusu eslik etmektedir. Bu tavrin baslica sebebi
Dayanisma hareketinin bariscil anlayisidir (Resim 52).
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Resim 52. BALUK-ZABOROWSKA, E., “89 Secimi”, 1989. Kaynak: www.poster.pl

Agustos 1980'de Dayanisma'nin kurulmasi, gegmisteki krizler esnasinda
yapilan hatalardan ders almis Polonya insaninin, o anki kosullar icinde, 6n hazirhgi
olmadan sergiledigi bir harekettir. Ancak, Kasim 1981'e gelindiginde artik
Dayanigsma genis bir liderler ve danigsmanlar toplulugu tarafindan yoénlendirilen, iyi

orgutlenmis bir kurum ve koordineli bir sosyal hareket halini almistir.

Siddete bariscil karsiik vermek Dayanisma liderlerinin bilingli bir sekilde
uyguladigi bir davranistir. Polonya’nin isgaller ve zulimlerle dolu tarihinin verdigi
ders hi¢g slphesiz, siddet kullanarak direnmenin basari sansinin 6nceden
hesaplanmasi gerektigidir. Dayanisma hareketi nefret ve intikam duygusundan
siyrilmayi hedeflemistir.

Ozgurlik talebinin béylesi ilkeli ve etik ortaya konusu davaya verilen destegi
de artirmistir. Boyelikle icerik bicimi de belirlemis ve Dayanisma afiglerinin umut ve
birliktelik tagiyan gorsel niteligi olusmustur (Resim 53-54).

61



i, G
BT
o
oy

y a&'&' .

8 ’w ;
P

2 ﬁfl& ph o 0
4 -t )
- )

\
ot A
)ﬁ. "
T e 1 nM

PR ARk

,A .

Resim 53. ALEXANDER, Krol, JACEK, Marczewski, “Dayanisma, Bize Oy Verin”, 1989.

Kaynak: www.poster.pl
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Resim 54. MLODOZENIEC, Piotr, “Lech Walesa 1989. Kaynak: www.poster.pl
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Bu afiglerden en meshur olani Gary Cooper’'in basroliini oynadigi “High
Noon” adli western filmine génderme yapan afistir (Resim 55). Afiste Gary Cooper’in
oynadigi yalniz serif karakteri “Solidarnosc” logosunu arkasina almis, gégsinde de
ayni logoyu tasiyarak elindeki oy pusulasiyla bizlere dogru gelmektedir. Figurun
hemen altinda “'W SAMO POLUDNIE 4 CZERWCA 1989, Bu ‘High Noon’ 4 Haziran
1989" yazmaktadir (Moleskinerie, 2004).

W SAMO POLtUDNIE
4 CZERWCA 1989

Resim 55. SARNECKI, Tomasz, “Bu ‘High Noon’ 4 Haziran 1989”, 1989. Kaynak:
http://en.wikipedia.org

Afigin tasarimcisi Tomasz Sarnecki tasarlamis oldugu afisin bdylesi bir etki
yaratacagini dusunmemistir. Sarnecki’nin kullandig1 figur western filmlerinde
gorunen bir “serif’tir. Ancak Sarnecki herhangi bir serifi degil High Noon filminin
adaletsizliklere karsi tek bagina savasma cesaretini gosteren bas karakterini
kullanmigtir. Kullanilan figir tasididi kaltirel ya da ideolojik anlamlariyla degil

karakterin bireysel nitelikleri baglaminda segilmistir. Freedom On The Fence
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belgeselinde Sarnecki, yapmis oldugu bu afigle ilgili olarak amacinin politik veya
ideolojik propaganda yapmak olmadigini, sadece esprili ve hicivci bir yaklagimla
insanlari gilumsetmek istedigini belirtir. Bu dogrultuda ortami1 yumusgatma arzusunu
da iceren bu yaklasim tam tersine bir bomba etkisi yaratmigtir. Tasarimcinin bu
yaklagimi, komunizm doéneminde o6zgurluk isteyen Polonyalilarin “Bati”ya dair
algilari konusunda da fikir vermektedir. Polonyalilar bir baska yasam bigimine
oykinmekten ¢ok 6zgurlik istemektedirler (MARKS & HOLSTEN, 2009).

Dayanigsma Hareketi liderlerinden, Polonya eski Cumhurbagkani Nobel baris

6dulld Leh Walesa bu afis igin sunlari sdéylemektedir:

“Amerika’da birgok kez Amerikalilar igcin oldukgca 6nemli bir afisi imzalamam istendi.
Bu afis 1989°da Polonya’da neredeyse 6zglir sayilabilecek segimler i¢in hazirlanmig
bir afisti. Afiste High Noon filmindeki yalniz serif Gary Cooper ‘Ogle Vaktinde’ basligi
ve Dayanisma’nin blylk kirmizi logosu yer aliyordu. Tarih anketin yapildigr 4
Haziran 1989°du. Bu basit ama etkili hile, komiinistler tarafindan yanlis anlasiimisgti.
Polonya’daki 6zglirliik hareketlerini vahsi batinin bir icadi olarak gériip dalga
geciyorlard..

Ama poster tam tersi bir etkiye sahipti. Vahgi bati kiyafetleri iceresindeki kovboylar
Polonyalilar igin gli¢lii bir semboldii. Onlar igin kovboylar adalet ve 6zgiirliik adina
kétiliige karsi hem fiziksel hem de ruhani bir savag veriyorlardi. Dayanisma,
Polonya’da demokratik bir hiikiimetin yolunu agarak komdiinistleri segcimlerde bliylik
bir yenilgiye ugratti. Insanlarin bu afisi bana imzalatmaya getirmesi beni hep ¢ok
duygulandirmigtir. insanlar bunu yillarca yasattilar ve bu hepimizin beraber verdigi
savasin bir amblemi olmustur.” (WALESA, 2004) .

Polonya afisi, Dayanisma hareketiyle tekrar sokaga doénmustdr.
Dayanigsma’dan 6nce, bazi elestirmenlerin korktugu gibi Polonya afisi elit ya da
dekoratif olma tehlikesi tasimasa da bu hareketle beraber afis, tekrar bir sokak
sanatina dontismdustir. Dayanisma hareketi afiglerinde, 1970'lere ait kisisel ifade dili
yerini Polonya ulusunun bilincini tasiyan tarihsel sembollere ve metaforlara
birakmistir. Yasanan politik durum bdylesi demokratik bir digsavurumun ortaya
cikmasini saglamistir. Dayanisma’nin afis tasarimcilari, ahlaki bir kinama ve kisisel
bilincle Marksist diyalektigi reddetmislerdir. Bu tasarimcilar ¢cok daha agik bir tavirla,
daha Onceki doneme ait tasarimlarda gorulmeyen, kendine 6zgu semboller ve
kelimeler kullanmiglardir. Dayanisma afigleri ayni zamanda yaratici atilganliklari,
renkleri ve gugclu kisisel tavirlari ile Polonya afis gelenedinin kendine 6zgu tarzini
surdirmiglerdir (BOCZAR, 1984, s. 26).
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Resim 56. “Dayanigma”, Tasarimcisi bilinmiyor, 1989. %0 ile kirmizi bayrak Sovyet rejimini

gOstermektedir; %35 Sovyet rejimindeki Polonya’yi isaret etmektedir; %100 oranin Gizeride

bulunan Polonya bayragi, tam 6zgurlik isteyen Polonyalilari simgelemektedir (POPESON,
2010). Kaynak: www.moma.org
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Resim 57. TOMASZEWSKI, Henryk, “2+2 Doért Etmeli, Birakin Polonya Polonya Olsun”,
1989. Tomaszewski gibi kominist yonetim i¢in afigler tasarlayan sanatgilar da Dayanisma
hareketine destek vermislerdir. Kaynak: www.poster.com.pl
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3.2. Komiinizmin Cokiisii Sonrasi Polonya Afisi

Bir “demir perde” (lkesi olarak adlandirilan Polonya, Dayanisma
onderliginde devlet yapisi yikilarak serbest piyasa ekonomisine gecmigtir.
Komunizmin baskici rejiminden kurtularak bireysel hak ve 6zgurlUklerin hedeflendigi
bu devrimin daha sonraki suregte sonuclari pek ¢ok kisiyi dug kirikhgina ugratmigtir.
Ulkenin siyasi yagsaminda énemli bir érglitienme ve direng noktasi olan dayanigsma

hareketine duyulan given de bu ylizden zamanla azalmigtir.

Demokratik yollarla iktidara gelen hukimetin, -mimarligini dénemin Maliye
Bakani olan iktisat¢i Leszek Balcerowicz'in yaptigi “sok terapi” programiyla
yururlige koydugu- piyasa merkezli reformlarinin sonucu olarak ortaya c¢ikan
ekonomideki liberallesmenin olumsuz etkileri en ¢ok “Dayanigma” érgutlenmesinin

asil gucul olan Katolik egilimli iscilere yansimistir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi ekonomik ve politik yapisi Sovyet modeline gére
orgutlenmis Polonya, 1989 yilinda Sovyetler Birligi’'nin denetimindeki Dogu ve Orta
Avrupa Ulkeleri arasinda komdinist rejimden ilk ayrilan Ulke olmustur. Polonya’da
gecis déneminde gercgeklestirilen reformlar uluslararasi yazinda “ani” ya da “sok
terapi” (big bang or shock therapy) olarak adlandirilan tirdendir. Bu kapsamda

Polonya’da 1989 yilindan itibaren yapilan reformlar ¢ ana dogrultuda ilerlemistir.

Reformlarin birinci ana ekseni Bati demokrasilerinde oldugu gibi bireysel hak
ve Ozgurliiklerinin esas alindigi bir sistemin temellerinin olusturulmasidir. ikinci
eksen 6zel mulkiyete dayali, piyasa ekonomisi temelinde bir ekonomik sistemin inga
edilmesi Uzerine kurulmustur. Bunun igin yurttulen temel politika merkezi yonetime
dayali kamu isletmelerinin 6zellestiriimesi olmusur. Gergeklestiriimeye calisilan
reformlarin Uglncld ana ekseni ise kamu yonetiminin yeniden yapilandiriimasina

yoneliktir.

Polonyalilar icin Batililasma, merkezi planlamadan serbest piyasa
ekonomisine gecisten ¢ok daha fazla anlama gelmektedir. Bir baska deyisle
Batililasma ile genel ve bireysel sosyo-ekonomik durumun iyilesecedi beklentisi
gucludar. Ancak 1989 yilindan itibaren pek c¢ok Polonyali yasam standartlari

dismeye devam etmesi Polonya halkinin bireycilik, 6zgurlik, demokrasi vb. “Batili”
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deg@erlerine kuskuyla bakmasina neden olmustur. Piyasa ekonomisine gegis
sureciyle kapitalizmin sonucu olarak, hizmet, imalat, madencilik ve tarim sektorleri
arasinda esitsiz buyume kosullari meydana gelmistir. Bununla beraber toplumu
olusturan idari personel, buro c¢alisanlari, mavi yakallar ile kdylller arasindaki
sinifsal farklilklarin artmasi piyasa liberalizmine ydénelik memnuniyet ve
memnuniyetsizlikleri eszamani olarak ortaya cikartmistir. Kapitalizmin bir sonucu
olarak piyasa ekonomisinin kazananlari oldudu gibi kaybedenlerinin de olmasi, bu
acidan Polonya’da 6zellikle politik baglantilar gugliu bazi isadamlarinin kisa siirede
zenginlesmesini saglamistir. Toplumun belirli kademelerinde olan insanlarin hizla
zenginlesmesi kargisinda milyonlarca Polonyalinin eski donemde sahip olduklari
gelir, konut, saglk vb. olanaklari da yitirmeleri, beraberinde kuskulari hep canli
kilmistir. Bu baglamda Polonya’da issizligin hizla yikselmis olmasi énemli bir
ekonomik basarisizlik olarak ortaya ¢gikmistir. (CINAR, 2009, s. 303)

Tablo 1. Polonya’nin Sosyal ve Ekonomik Degisme Gdstergeleri, 1946-1999

1946 1950 1960 1970 1980 1990 1999
Kentsel Niifus (%) 339 36.8 48.3 52.3 58.8 61.8 61.8
Tarim Disinda Isgiict (%) nd 46.4 56.7 65.7 70.3 73.2 74.3
Elektrik Uretimi (kW-h) 244 380 987 1.984 3.426 3.577 3.677
Issizlik (000) - - - - - 1.126 2.350
Doktor (10000) 3.2 3.7 9.6 14.2 17.8 214 22.6
Ilkokul 6grencileri (000) 3.291 3.303 4.875 5.343 4.265 5.287 3.958
Yiiksekokul mezunlar (000) 16 112 85 266 466 424 554
Kolej mezunlari (000) 4 15 21 47 84 52 215

Neredeyse bir gecede Polonya’ya ulasan kapitalizmin afis sanati igin de
oldukga yikici etkileri olmustur. Bu noktada kominizmin ¢oéklslnin Polonya’daki
sanatsal anlayisi degistirdigini sdylemek yanlis olacaktir. Degisen, afislerin tretim

yogunlugu ve Polonya’nin goérsel kiltiru icerisindeki yeridir.

Baslica en buyuk degisiklik, afislerin tasarlanmasi ve basiimasina karar
veren iki 6nemli kurulus WAG ve Film Polski’nin ortadan kalkmasidir. Komdinist
idarenin tim baskilarina karsilik Polonya afisinin bir ekole dénismesindeki en blyuk
etkenlerden olan bu kuruluslar sayesinde her yil 1000 adedin Uzerinde afis
basiimistir. Buglin bu rakam 100G ge¢memektedir. Bu kuruluslarin ortadan
kalkmasiyla devletin gesitli sanat etkinliklerine verdigi destek de kesilmistir. Ozellikle
film ve tiyatro produksiyonlarini olumsuz anlamda etkileyen bu durum, bu alanlarda

sanatsal afiglerin Uretiminin de dismesine sebep olmustur.
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Bir bagska 6nemli etken serbest piyasa ekonomisiyle birlikte blyuk Olgekli
reklam ajanslarinin agilmasidir. Devletin propagandasinin yerini bu sefer reklam
almistir. Polonyali tasarimcilar gerek propaganda afislerinde gerekse kiltirel
afiglerde devletin sansurini zekalari ve becerileriyle asabilmislerdir. Ancak mesajini
piyasa ve hedef kitlenin ihtiyaglarina goére belirleyen ve 6zgur, demokratik bir
ortamda varolan reklam igin bdyle bir sans bulunmamaktadir. Reklamin mesaji
kalturel degil kureseldir. Reklam tasariminda kisiselligin ve 6zgin gorsel tasarim
dilinin yeri yoktur; reklamda énemli olan dogru bir sekilde hedef kitlenin ilgisini
cekmek ve tekrardir. (MARKS, 2009)

Bu durum Polonya’daki tasarim uUretimini degistirdigi gibi mesajin iletildigi
medyumlarin da farklilagsmasina sebebiyet vermistir. Polonya’da kominist ddnemde
afiglerin asildigi kiosklar, duvarlar ve tel érgiler Tomaszewski'nin deyigiyle sokaklari
birer afis galerisine dénustirmustir (Resim 58-59). Komunizmin ¢okuslyle kiosklar
cogalmis, sehirde neredeyse tum bosluklar devasa billboardlarla dolmus ve
teknolojinin gelismesiyle dijital reklam panolari da sokaklardaki yerlerini almistir.
Boylelikle izolasyon déneminde sokaklarda afiglerin olusturdugu Polonya’ya 6zgi
gorsel nitelik gosterigli billboardlar ve kuresel imajlarla suslt reklam panolariyla bir

goruntd kirliligine donlismusgtir (Resim 60).

Resim 58. Komlnist dbnemde Polonya sokaklarindaki afis kiosku. Kaynak: Freedom On The
Fence
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Resim 59. Komiinist dénemde Polonya sokaklarindaki bir afis panosu. Kaynak: Freedom On
The Fence

Much more damage is being done to us with this system of

1d\omsmp than the damage tho propaganda posters did

/v

Resim 60. Komiinist ddnem sonrasi Polonya sokaklarinda bir reklam panosu. Kaynak:
Freedom On The Fence
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Film pazarinin degismesi Polonya afisini etkileyen bir diger unsur olarak
gosterilebilir. Kominist donemde Sovyetler Birligi ve diger Avrupa Ulkelerinden
gelen filmler Polonya’da énemli bir yer tutmaktadir. Bugun gdsterime giren filmlerin
neredeyse %90’1 Hollywood filmleridir. Komunist dénemde de goésterilen Amerikan
filmleri icin yapilan Polonya afisleri ekolin taninmasinda buiyik rol oynamistir.
Komdinizmin ¢okusuyle beraber filmlerin tanitimi igcin  kullanilan Hollywood
sinemasinin “yildiz” afigleri, Polonya kultiriine 6zgu bir dille tasarlanan film afiglerini

sahnenin digina itmigtir.

Komdunist dénemdeki afis Uretimi, bu alanda gen¢ tasarimcilarin da
kendilerini géstermeleri ve ortaya ¢ikmalari i¢in uygun bir ortam saglamistir. Geng
bir tasarimci icin tasarlamis oldugu afisin sokaklarda binlerce insanla bulusmasi
olduk¢a motive edici bir durumdur. Birgok geng tasarimci bu sayede ekolun ustalari
arasinda vyerlerini almigtir. Tasarim anlayisinin ve kulturin devamliligr adina ¢ok
o6nemli olan bu durum komiinizm sonrasi afig Uretiminin azalmasiyla énemli dl¢liide

ortadan kalkmistir.

ironik bir sekilde Komiinizm dénemi afis tasarimi igin oldukga iyi bir ortam
sunarken, serbest piyasa ekonomisinin 6zgurligld icerisinde etkili afiglerin
tasarlanmasi adina oldukga kisitlayici bir ortam olusmustur. Bu sekilde Polonya’daki
afis sanatinin formu geri doénulemeyecek bicimde degismistir. Bu noktada afis
kolleksiyonculugunun devreye girdigi gorilmektedir. Egsiz birer sanat eseri olarak
gorilen Polonya afisleri bir dénemin kultirel belgeleri olarak da 6nem kazanmistir.
Birgok arastirmaci, kolleksiyoner ve yayinci bu afisleri toplayarak yeni tasarimlarin
ortaya ¢ikmasi adina sergiler dizenlemektedirler.

Buglin Polonya afisi degerli bir kolleksiyon nesnesi olarak internet lizerinden
satis yoluyla kendine bir pazar bulmustur. Polonya afisinini ticari olarak bir degere
sahip olmasi, varligini hala siirdiirmesi ve gindemde olmasini saglamistir. internet
Uzerinde ¢ogu Polonya merkezli birgok sitede “Opera Afigleri”, “Tiyatro Afisleri”, “Sirk
Afigleri”, “Film Afigleri”, “Dayanisma Afisleri” gibi basliklar altinda oldukg¢a fazla
saylda Polonya afigine ulasmak mimkindur. Bu sitelerde ekolin énemli eserlerinin
yani sira gunumuz tasarimcilarinin klasik sayilabilecek Hollywood filmleri igin
yapmis olduklari, kisith sayida basiimis afisleri de satilmaktadir. Bu afisler s6z

konusu filmlerin resmi ya da orijinal afigleri olmasa da bdylesi tasarimlar ekolin
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gelenegini yasatmak adina bir ¢caba olarak gbéze c¢arpmaktadir (Resim 61). Bu
sekilde bir zamanlar gundelik hayatin i¢cinde ve herkes igin ulasilabilir olan bir sanat
formunun kendine ait bir piyasa igerisinde varolabilmesi tam da kapitalizmin
sartlarina uygun bir durum olarak karsimiza c¢ikmaktadir.(MARKS & HOLSTEN,
2009)

L] mw
BLUES l}ABO'I‘H!!RS‘

Resim 61. “Sol tarafta Blues Brothers filmi igin 1983 yilinda Grzegorz Marszalek’in
tasarlamis oldugu orijinal film afisi gérilmektedir. Sag tarafta ise ayni film icin 2009 yilinda
sinirli sayida basilmak Gzere Andrzej Krajewski tarafindan tasarlanmis olan sanat afisi
bulunmaktadir. Orijinal afisin fiyati 140,79 USD, sinirli sayida basiimis edisyon ise 36,10
USD'dir . Kaynak: www.poster.com.pl

Her ne kadar Polonya’da afis sanati geri donllemeyecek sekilde degismis
olsa da Polonya halen dinya olgeginde afis kultiri adina en &6nemli Ulke
konumundadir. Polonya afis ekolinin mirasi 6zellikle Varsova Afis Bienali ile
surmektedir. Tum dudnya uluslarindan sayisiz tasarimcinin katildigr ve islerinin
sergilendigi Varsova Afis Bienali halen dinya afis sanatinin en énemli etkinligi
konumundadir. Eserler ideolojik, kultiirel ve reklam afigleri dallarinda altin, giimus ve
bronz madalya icin yarismaktadirlar. Bienalde verilen diger &duller soyle
siralanmistir; en iyi ¢ikis yapan geng tasarimcilar igin “Henryk Tomaszewski Ozel

[XTIT

Odull”, “lcograda Mikemmellik Odili”, “Jozef Mroszczak Onur Oduli” ve “Polonya

Sahne Sanatgilari Birligi En lyi Tiyatro Afisi Oduli”. 22.’si 5 Haziran - 31 Agustos
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2010 tarihleri arasinda dizenlenmis olan Varsova Afis Bienali’'nde Unli Polonyali
besteci Chopin anisina “Chopin Yeniden” baslikl 6zel bir kategoride de eserler yer

almigtir. (Wilanow Poster Museum)

Resim 61. 22. Ulusrarasi Varsova Afis Bienali afisi. Kaynak: www.postermuseum.pl

Polonya afis gelenegdini yasatmak adina bugiin Varsova Afis Bienali gibi bir
cok etkinlik gergeklestiriimektedir. Krzysztof Dydo ve Edmund Lewandowski gibi bir
cok koleksiyoner ve galeri sahibinin organize ettigi sergiler ve bu sergiler icin basilan
cesitli kataloglar, yayinlar Polonya afis sanatina olan ilgiyi ayakta tutmaktadir. Bu
calismalarla amaglanan, Polonya devletini ve 6zel kuruluglari 1980 O6ncesinde
oldugu gibi afis Uretimini desteklemelerini saglamaktir. Tim bu ¢abalar ve girisimler
Polonya Afis EkolU’'nin yeniden dirilecedi ve eski ihtisamli glnlerine geri donecegi
inanci ve umudu tasimaktadir. Polonya Afis Ekoli’niin efsanesi buglin halen yasasa

da bdylesi bir inancin gerceklikten uzak oldugu acgiktir.
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Freedom On The Fence belgeselinde, Polonya Afis Ekoli’'nin babasi diye
adlandinlan  Henryk Tomaszewski, Hollywood filmlerine afis yapmaya
baglamalarinin hikayesini sdyle anlatir: Polonyalilar Komunist rejimin besinci yilinda
dinyanin geri kalaninda gdésterilen filmlere agtirlar. Tomaszewski'ye bir gin film
propaganda kurulundan bir telefon gelir. Telefondaki yetkili bazi Amerikan filmlerinin
goOsterime sokulacagindan bahseder. Amerikalilar filmlerin afiglerini géndermislerdir,
ancak kurul bu ingilizce dilindeki afigleri uygun bulmaz. Yetkili Tomaszewski'ye bu
filmler icin afis yapip yapamayacagini sorar. Tomaszewski bir sartla bu isi kabul
eder; afisler Amerikan afislerini andirmayacaktir. Tomaszewski meslektaslarini arar,
hep beraber her bir afisin bedelini belirlerler ve yapacaklari tasarimlarin Amerikan,
Rus, Japon ya da Isvigre afisine benzememesi konusunda hem fikir olurlar. Bu
afisleri kendi bildikleri sekilde yapacaklardir. Aralarinda tatli bir rekabet baslar. Her
bir tasarimci digerinden daha farkli ve kendine has bir dil olusturarak daha iyi bir is
ortaya koymaya cabalar. Tomaszewski kendi c¢abasinin filmin 6zini yansitmak
oldugundan bahseder; filmin kendi Gzerinde olusturdugu etkiyi yine kendine has bir

Uslupla resmetmeyi amaglamaktadir.

Yukarida anlatilanlar Polonya Afis Ekoli’'ndeki kisiselligi tim acgikligiyla
ortaya koymaktadir. Polonyali tasarimcilar baskici komdunist rejimi sanatsal
yetkinlikleriyle ikna ederek kendilerine kismen o6zgur bir alan yaratmayi
basarmislardir. Bireysellik kavraminin varolmadigi Komunist dizende tasarimcilar,

sadece kisisel kaygilarini ortaya koyabilecekleri bir 6zgurluge sahip olmuglardir.

Polonyali tasarimcilar 6zellikle ekolin dogusundan sonra izolasyona ragmen
elde ettikleri basarilarla dinyaya agilabilmis ve dinya sanatinin geldigi noktalar
takip edebilmislerdir. Bu durumun yarattigi etkiyle tasarimcilar, yaptiklari afislere
kendi Usluplarini degistirmeden guncel olani adapte etme yolunu se¢mislerdir.
Polonya Afis Ekoli’nin ayak seslerinin duyulmaya basladigi 1950’lerin sonunda,
Amerika’da ikinci Dinya Savasi sonrasi ge¢ modern diye adlandirilan dénem
yasanmaktadir. Reklamin altin ¢adi diye adlandirilan bu dénemde ikinci Diinya
Savasr’nin acilarindan kagan sanatgilar ve tasarimcilar, sanat ydnetmeniligi

kavramini gelistirerek donemin tasariminda énemli rol oynamislardir.
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Ancak Amerika’da kapitalist dizene baglh olarak gelisen reklamcilik, bu
alanda urunler veren tasarimcilarin Kigiselliklerini tam olarak tasarimlarina
yansitmalarina engel teskil etmistir. Bu tasarimcilar yeteneklerini reklam ve
yayincilik sektérinin gelismesi adina kullanmisglardir. Polonya’da ise reklamin
olmadigi Komiunist dizende tasarimcilarin yegane kaygisi, sanatsal ifade
6zgunlaga ve rejimin uyguladigi sansurt ge¢gmek icin verecekleri mesaji gizlemek
olmustur. Polonyali tasarimcilar bir sirk afisinde bile kendi fikirlerini gorsel bir dille
ifade etmeyi basarabilmislerdir. Amaclari her zaman igin daha ¢ok ilgi ¢cekebilecek
bir afis yapmak ve mutlak surette bir diglnceyi izleyiciye aktarmak olmustur. Bu
durum her Polonya afisini bir sanat eserine dénustirmustir; bugiin Polonya afisinin
yiiksek degerde bir kolleksiyon nesnesi olmasinin sebebi budur. ironik bir sekilde
bireysel 6zgurluklerin kisitlandiglr bdylesi bir ortamda sanatsal 6zgunligun deger

kazandigi gorulmektedir.

Polonya Afis Ekoli’nin sonu Kominizmin c¢okuslyle baslar. Baskidan
yilmis, bireysel hak ve 6zgurluklerini isteyen ve ylzyillardir tam olarak bunlara sahip
olamamis Polonya halki, Dayanisma hareketinin onderliginde Komunizmin
¢cokusune sahit olmustur. Komunizmin ¢Okmesiyle serbest piyasa ekonomisi ve
kapitalizmin araclari, Polonya’da farkli tasarim taleplerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Devletin sanat ve kaltur kurumlarinin yerini ¢ok uluslu reklam ajanslari;
afislerin yerini billboard ve dijital reklam panolari almigtir. Mevcut devlet yapisi

icerisinde afig basimini denetleyecek ve talep edecek bir kurum kalmamistir.

Kapitalist duzen igerisinde bireyin sahip oldugu Ozgurluk tartismaya agik bir
konudur. Artik tlketici olan bireyin 6zgurlUkleri, ekonomik durumuna ve bu ekonomik
durumun yarattigl sosyal statiye baghdir. Kapitalist sistem bireyin sahip olma ve
tiketim guddlerinin kigkirtiimasi Uzerine kuruludur. Sbézde duslince ve ifade
Ozgurligune sahip birey, surekli olarak daha fazlasini istemek izere manipule edilir
ve sinirlanir. Ayni sekilde bir tasarimcinin 6zgurligu de Urettigi tasarimin icine
sunulacagi piyasa sartlari ve seslenecegi hedef kitleye bagh olarak sinirlanmaktadir.
Kapitalist duzende tasarimcinin kisiselligini ortaya koyabilecegi alanlar kisitlidir. Bu
durum, Kkisisel tasarim ifadesinin buglin kesinlikle gorilemeyecegi anlamina
gelmemektedir; gunumuiz tasarimcilari, Kisisel projelerde, toplumsal endise ve
rahatsizliklari konu eden sosyal projelerde veya bir takim kultarel projelerde yer yer

kisisel kaygilarini dile getirebilmektedirler. Burada igaret edilen, tamamen kisisel
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ifadelerle olusmus bir ortak dilin ve gorsel Uslubun varolamayacagi gercgegidir.
Polonyal tasarimcilar tim baskilara ragmen Komdunist dizen igerisinde kendilerini
ifade edecekleri aciklari bulabilmigsler ve bunu bir ulusal tasarim Uslubuna
donusturebilmislerdir. Tasarimcilarn tetikleyen ve o6zgun igler ortaya koymalarini

saglayan sey kisith 6zgurlik ve baski olmustur.

Freedom On The Fence belgeselinde Polonya Afis Ekoli’nin &nemli
isimlerinden Wiktor Gorka, Kominizmin ¢oklsinden sonra Polonya sokaklarinin
dev reklam panolariyla dolmasindan dolayl duydugu rahatsizligi dile getirir. Gorka,
Polonya kultirine ait olmayan buylk boyuttaki fotografik kuresel reklam imajlarini
oldukga cirkin bulmaktadir. Hatta Komunist donemdeki sosyal gercek¢i propaganda
afiglerini bu imajlara tercih ettigini belirtir. KomUnizm ddéneminde birbirinden farkl
Polonya afiglerinin susledigi gri sokaklar, artik saldirgan reklam imajlarinin yarattigi

goranta kirliligine baranmastar.

Kiresel reklamin, serbest piyasa ekonomisinin, farkli iletisim teknolojilerinin
varoldugu gunumuiz dinyasinda Polonya Afis Ekoli’'nin bir tasarim pratigi olarak
yasayabilecegini diusinmek hayalcilik olacaktir. Bugliin Polonya afisi, belirli bir
piyasa degerine sahip oldugundan kolleksiyon nesnesi olarak dinya pazarinda
kendine yer bulmustur. Degisen diinyayla beraber bdylesi etkili bir grafik tGslubun,
afis medyumuyla bir daha varolamayacagi aciktir. Bireysel 6zgurliklerin varoldugu
kapitalist dinyada kultirel 6zgunligi yaratmak ve muhafaza etmek imkansiz

gorunmektedir.

Tdm bu veriler 1s1ginda Polonyalilarin gegmisteki Komunist donemde de
bugln yasanan kapitalist sistemde de huzuru bulamadiklari séylenebilir. Komunist
sistem bireysel hak ve 6zgurliklere kisitlamalar getirerek Polonyalilarin diinyadan
uzak, kapal bir halde yasamalarina sebebiyet vermisken; kapitalist sistem de,
vaadedilen tim o6zgurliklere karsi ulusal kiltirin yokolmasina/yok sayilmasina

neden olmaktadir.

Polonyali tasarimcilarin 6zgin calismalarinda herhangi bir ideolojik fikre
rastlanmaz. Bir Polonya afisinde 6énce guzel bir resim, ardindan zekice bir espri ve
bunlarin devami olarak tasarimcisinin fikri géze carpar. Afislerde kullanilan hiciv,

ideolojik olmaktan o6te yasam pratikleriyle ve glncel sorunlarla ilgilidir. Polonyall
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tasarimcilarin ylksek kigisel Uslup yoluyla ortaya koyduklari, ulusal kulttrel biling
olmustur. Onlar, geleneklerine bagli, biling disi bir refleks ile sadece kendileri

olmaya calisarak ulusal kulturlerini olusturmayi basarmislardir.
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