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OZET

Bu calisma Izmir’de yasayan ‘Miizisyen Romanlarm’ miizikal grenmeleri
tizerine yapilan bir incelemedir. Miizisyen Romanlar Tiirkiye miizik piyasasindaki is
giiciiniin biiyiik bir kismini1 karsilamaktadir. Bu is giicii tistlinliigii, Roman miizisyenlerin
miizikal performanslarindaki ‘ayirt edici’ yeteneklerinden gelmektedir. Fakat Roman
miizisyenlerin ¢ogunlukla formal miizik egitimleri yoktur. Genel ifadeleri olan “miizik
bizim kanimizda var”, “miizik bize Allah vergisi” gibi ifadeleri Roman olmayanlar
tarafindan da desteklenmektedir. Burada ‘ayirt edici’ miizikal 6grenmenin ne tiir bir
ortamda ve nasil gerceklestigi, Romanlarin miizikal performans becerilerine nasil sahip
olduklar1 sorusu derinlemesine ele alinmistir.

Izmir’de gerceklestirdigim arastirmada sahip oldugu sosyal, fiziksel ve miizisyen
niifusu ile 6zel bir konum olan Tepecik’te yasayan miizisyen Romanlar1 model olarak
aldim. Gergeklestirdigim ¢aligmada Roman miizisyenlerden, ailesi miizisyen olan ve
olmayan miizisyenlerle gortsiilerek ailenin miizikal 6grenmedeki etkisi incelendi.
‘Miizik ile ilk iliskilenme’den sahnede profesyonel miizisyenlige kadar olan siiregte 15
miizisyen ile 6 ay boyunca yapilan miilakatlardan ¢ikarimlar yapildi. Bu ¢ikarimlar
1s181nda goriisme yapilan miizisyenlerin ‘profesyonel miizisyen olma’ yolundaki informal
o0grenme deneyimleri slireglere ve asamalara ayrilarak sistematik bir cercevede incelendi.

Tepecik’te siirdiirdigiim saha caligmamda miizisyen Romanlar’a miizige ne
zaman ve nasil bagladiklarin1 sordugumda genel olarak aldigim cevaplar “miizige ne
zaman bagladigimi hatirlamiyorum” ya da “miizik hep hayatimizda vardi” oldu. Buradan
hareketle, Yiikselsin’in (2000: 79)’ de belirttigi tizere “Miizikle erken iliskilenme, Calgici
Romanlarinin kendi i¢lerinde olusturduklari bir egitim sisteminin varligini isaret eder ve
onlara bir istiinliik saglar” ifadesinde varolan bu “kendi iglerinde olusturduklari egitim
sisteminin” informal yollardan nasil gerceklestigi ve aktarildigi bu tezin arastirma
konusudur.

Calismadaki 6nemli bir husus Cingene isminin kullanimi ile ilgilidir. Saha
calismam sirasinda gercgeklestirdigim goriismelerde 6zellikle miizisyenler kendilerini
Roman olarak adlandirdilar. Cingene ismi soruldugunda genelde aldigim cevaplar
“asagilamak i¢in Roman olmayanlar tarafindan séylenen bir isim”, “diglamak igin

sOyliiyorlar”, “gogebe olanlar Cingene’dir” vb. seklinde farkli ifadeler oldu.



Yikselsin’inde belirttigi tizere “Cingeneler tarafindan kabul edilmis evrensel bir
adlandirma yoktur. Dolayisiyla ‘Cingeneler’ adlandirmasinin belirli bir etnik grubu
gostermedigini, her biri kendi i¢inde incelenebilecek, yasam deneyimleri bakimindan
birbiriyle baglantili gruplar1 kapsayan bir ‘semsiye’ oldugunu kabul etmek zorundayiz”.
(2009: 52). Ayrica Tiirkiye’nin batisinda yasam siiren en kalabalik Cingene toplulugu ise,
yaklasik son elli yi1ldan bu yana “Roman” adini tercih etmektedirler (Duygulu, 2006: 13-
14). Bu bilgiler 1s131nda Izmir Tepecik’te yasayan miizisyenler icin Roman adlandirmasi
kullanilacaktir.

Calismanmn ilk boliimiinde, literatiir incelemesi yapilarak tarih boyunca
Cingenelere verilen farkli isimlerin kokenleri incelendi. Ayrica tarih bilimcilerinin
Cingenelerin kokenleri ve anavatanlarina dair ¢alismalari, diinyanin dort bir tarafina nasil
yayildiklari, Tiirkiye ve Izmir’e ne zaman ve nasil gog ettikleri hakkindaki kuramlarma

yer verilmis, tarihsel belgeler incelenerek genelden 6zele bir ¢aligma yapilmaistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, Cingene toplumunun kaliplarini anlamak igin
kimliklerini hangi sartlar altinda olusturduklari incelenmistir. lgili terimler Etnisite, sinir
ve statli kavramlarinin mesleklerle olan iliskisi, bize Roman miizisyenlerinin kimlik
olusumu hakkinda detaylar vermesi amaglanmistir. Profesyonel miizisyen olma siirecinde
kimligin olusumu ve yapilandirilmasinin incelenmesi amaciyla literatiir calismasindan
yardim alinarak model alinan Tepecik’teki Miizisyen Romanlar ile ilgili gézlem ve

miilakatlardan da ¢ikarimlar yapilmistir.

Calismanin ticilincii boliimiinde, egitim ve Ogrenme kavramlariin tanimlari
verilmistir. Bununla birlikte 6grenme tiirleri olan formal, non-formal ve informal
ogrenme tiirlerinde 6grenme siirecini kimin kontrol ettigi, ne tiir bir 6grenme ortaminda
ve hangi 6grenme sonuglar ile gerceklestigi agiklanmistir. Buna bagh olarak, Roman
miizisyenlerin yetismesi ve informal 6grenme yaklasimi arasinda baglanti oldugu
goriilerek 6grenme tiirlerinden informal miizik 6grenmenin fark1 vurgulanmis ve informal
O0grenme sosyal 6grenme kurami ile baglanmistir.

Calismanin dérdiincii boliimiinde, Izmir miizik piyasasinin merkezini olusturan
Roman miizisyenlerin ¢ogunlugunun bulundugu Tepecik mahallesinde saha c¢aligmasi

yapilmis ve ilgili literatiir ile karsilastirilarak ¢ikarimlar yapilmistir. Tepecik
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Mahallesi’ndeki sosyal ¢evre ve iletisim, profesyonel miizisyenlerin gocukluktan sahneye
kadar olan yetisme siirecindeki rolii incelenmistir. Profesyonel miizisyenlige giden

yoldaki siirecler ayrintili olarak incelenmis ve kategorilere ayrilmistir.
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ABSTRACT

This study is a study on the musical learning of Musician Romanies living in
Izmir. Roma musician meets a large part of the workforce music market in Turkey. This
workforce superiority derives from the ‘distinctive’ ability of Roman musicians in their
musical performances. However, Romani musicians often do not have formal music
education. General expressions such as “music is in our blood” and “music is God's gift”
are supported by non-Romani people. Here, in what kind of environment and how
‘distinctive’ musical learning takes place, the question of how Roma have musical
performance skills is discussed in depth.

In my research in Izmir, | took the model of musicians living in Tepecik, which is
a special location with its social, physical and musician population. In this study, the
effect of the family on musical learning was examined by meeting with the musicians of
the Roma musicians and their families. From the 6 first association with music
profesyonel to the professional musician on the stage, inferences were made from
interviews with 15 musicians for 6 months. In the light of these inferences, informal
learning experiences of the interviewed musicians ‘becoming professional musician’
were divided into processes and stages and examined in a systematic framework.

In my fieldwork in Tepecik, when | asked musicians when and how they started
music, | generally got the answers “I don't remember when | started music” or “music
was always in our lives”. Thus, as Yukselsin (2000: 79) states that ““early association with
music points to the existence of a system of education which the Musician Roma have
formed within themselves and gives them a superiority”, how does this exist “informal
ways of the education system they create within themselves” This thesis is the subject of
research.

An important issue in the study is related to the use of the name Gypsy. During
the interviews | conducted during my fieldwork, especially musicians called themselves
Roma. When | ask the name of the Gypsy, | usually get the answers “a name that is said
by non-Roma to humiliate”, “say to exclude”, “nomadic ones are Gypsy” and so on. There
were different expressions in the form. As stated in Yukselsin “there is no universal
nomenclature adopted by Gypsies. Therefore, we have to accept that the Gypsies

nomenclature does not refer to a particular ethnic group, but is an umbrella, each of which



viii

can be examined within itself, involving interconnected groups™ (2009: 52). In addition,
“while the Gypsy community's most populous west Turkey lifetime, since approximately
the last fifty years ‘Roman’ prefer the name” (Duygulu, 2006: 13-14). In the light of this
information, Romans will be used for musicians living in Tepecik, izmir.

In the first part of the study, the origins of the different names given to Gypsies
throughout the history were examined by making literature studies. Additionally, the
dates the origins of the Gypsies of scientists and studies on the homeland, how they spread
around the world on one side, Turkey and Izmir when and how given to theories about
their migration, are usually made in private to a study by examining historical documents.

In the second part of the study, the conditions under which they formed their
identities in order to understand the patterns of Gypsy society were examined. Related
terms The relationship between the concepts of ethnicity, border and status to the
professions is intended to give us details about the formation of identity of Roma
musicians. In order to examine the formation and structuring of identity in the process of
becoming a professional musician, inferences from observations and interviews about
Musician Romanies in Tepecik, which were modeled with the help of the literature study,
were also made.

In the third part of the study, definitions of education and learning concepts are
given. In addition, it is explained who controls the learning process, what kind of learning
environment and with which learning outcomes are realized in the types of learning,
formal, non-formal and informal learning. As a result of this, it is seen that there is a
connection between the education of Roma musicians and informal learning approach
and the difference of learning types from informal music learning is emphasized and
informal learning is connected with social learning theory.

In the fourth part of the study, a field study was conducted in the Tepecik
neighborhood where the majority of the Romani musicians, which constitute the center
of the Izmir music market, were made and inferences were made by comparing with the
relevant literature. The social environment and communication in the Tepecik
neighborhood and the role of professional musicians in the upbringing process from
childhood to stage were examined. The processes on the way to professional musicians

are examined in detail and divided into categories.



ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, izmir’de yasayan Profesyonel Roman miizisyenlerinin
O0grenme pratiklerine iliskin ¢alisma yapilmistir. Roman profesyonel miizisyenlerinin
yetismesinde, ¢ocugun aileden baslayip amac¢ olan sahneye kadar olan siiregte, bazi
asamlardan geger. Cocugun egitimini saglayan bu siire¢ler formal bir okul ortaminda
yapilmamasina ragmen sistematik bir yapidadir. Bu siirecler birbirleri iglerine gectikleri

i¢cin ¢oziimlenmesi ve biitliniiyle kuramsal bir yapiya atfedilmesi ¢ok giictiir.

Informal 6grenme, yapisi geregi farkinda olmadan yapilan dgrenmeleri kapsar.
Dolayistyla informal 6grenme bu calismada bir anahtar kavram olarak kullanilacaktir.
Calisma alanimin yogunlugu Izmir Tepecik Hilal ve Tenekeli Mahallesi’nde olmustur.
Calgict Roman miizisyenlerin yogun bir sekilde yasadigi yer olarak bilinen bu

mahallelerde ¢aligma geregi duyulmustur.

Oncelikle ¢aligma siirecimde bana siirekli destek olan, {imitsizlige kapildigim her
anda bana sonuna kadar desteklerini saglayan aileme; bilgi ve birikimini ders
asamalarimdan itibaren aktaran ve beni destekleyen, bu tezin yaziminin her noktasindan
virgiiliine kadar emegi olan Saymn Hocam Ibrahim Yavuz Yiikselsin’e, ayrica bana saha
calismamda, alan1 kesfetmemde ve goriisme kisilerine ulasmamda biiyiik pay1 olan,
yardimlari ile bu ¢alismada katkilar1 biiyiik olan ve goriisme kisilerim Necmi, Serdar,
Baris Ozbaylar’a, diger goriisme kisilerim Ercan Balazoglu, Hamdi Akatay, Ersin
Yilmaz, Vahdettin Biiriiciiler, Mustafa Kalkislilar, Murat Gozetlik, Recep Yilmaz,
Dolapdere Big Gang’den Hiiseyin Ceylan, Murat Divandiler (Kobra Murat) ve emegi

gecen tiim goriisme kisilerime tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Cingene topluluklari, igerdikleri bir¢ok ozellik ve gelenekle arastirmacilarin
ilgisini daima c¢ekmislerdir. Cingeneler ilizerine yapilan arastirmalarin sonucunda
geemisten gilinlimiize getirdikleri birgok stratejik yapilar oldugu ortaya g¢ikmustir.
Gelenekleri geregi gocebe yasam onlara hayatta kalma becerileri ve ¢cabuk adaptasyon
yetenegi getirmistir. Bulunduklari ¢evre ile uyum saglayarak ge¢im araglari iiretmisler ve
bu araglar iizerinde ustalagsmiglardir. Dolayisiyla Cingeneler her zaman degisen
ortamlarla kars1 karsiya kalmis ve degisime belirli bir uyum seviyesi gelistirmislerdir.
Genel olarak disiiniiliirse, bu 6zellikle Roman miizisyenleri arasinda da goriiniir hale
gelmelidir. Mesleginin iginde yer aldigi siirekli degisen baglamlari nedeniyle,
mesleklerine devam edebilmeleri igin belirli bir uyum saglama yetenegi gerekmektedir.,
Roman miizisyenleri kendilerini sonucun en avantajli sekilde sonug¢lanacagi sekilde
konumlandirmaya caligirlar. Kendini konumlandirmanin yani sira, yapilan miizik, siirekli

degisen igeriginden kagamadigi igin adaptasyon gelistirme hayati 6neme sahiptir.

Tirkiye Miizik piyasasindaki is giiciinii basariyla karsilayan Cingenelerin
mesleklerini nasil 6grendikleri i¢inde bircok degisken barindirdigindan giiniimiizde
gitgide artan arastirma konular1 arasinda kendine yer bulmaya baslamistir. Miizikal
o0grenme, Bat1 Sanat Miiziginde ¢ogunlukla notasyon pratigi performanslarin ana temelini
olusturmasina ragmen Roman miizisyenlerde ise bu ¢ogunlukla goriilmez. Bunun temel
nedeni ise ‘miizik okur-yazarligi’ olmadan da iist diizey miizikal performanslara
ulagmalaridir. Burada ‘miizikal 6gretmen’ roliiniin akademik anlamda resmilestirilip
sekillendirilmedigi, farkli bir sistemin tanimlanmaya ihtiya¢ oldugu agiktir. Bu sistemi
tanimlamak i¢in formal bir egitim sisteminin disinda uygulamanin informal

egitim/0grenme seklinde nasil gerceklestigi bu calismada incelenecektir.

“Informal 6grenmenin formal 6grenmeden ¢ok daha biiyiik oldugunu, ancak
goriiniirliik seviyesinin altinda kalmas1 nedeniyle (bir buz daginda oldugu gibi), biiyiik
Olgiide g6z ardi edilmistir. Bu durum analitik bir ara¢ varliginin daha fazla farkinda

olmamiza yardimci olabilir” (Rogers, 2014: 29). Rogers’in da belirttigi tizere informal



ogrenme giinliik yagsamin her aninda bulunan bilingli/biling dis1 tiim 6grenmeleri kapsar.
Informal 6grenme egitim bilimcisi Etienne Wenger’in de &nerdigi sosyal &grenme
kuraminda tiim 6grenmeyi temelde sosyal bir faaliyet olarak yerlestirmistir. Bu 6grenme

anlam, uygulama, topluluk ve kimligin unsurlarini igermektedir (2007: 3).

Roman miizisyenlerde kiiltiirel ve sosyal ¢evrenin 6grenmeyi ¢esitli baglamlarda
nasil etkilediginin arastirilmasi yapilan miilakatlar, detayli bir ¢erceve iginde ¢alismanin
gelistirilmesinde 6nemli bilgiler saglamistir. Bununla birlikte, miizik aktariminin siire¢
ve asamalar1 analiz edilirken egitim kuramcis1 Wenger tarafindan onerilen “uygulama
topluluklarr” kuramindan yardim almmistir. Miizik bilgisi/performans1 aktarim
stireclerini anlamak i¢in Roman miizisyenlerin informal 6grenme ortamlarinda mevcut
olan bilingli/bilingsiz uygulamalarin cesitli baglamlarda nasil gerceklestigi arastirilmasi

amagclanmustir.

Arastirmanin Problemi

Profesyonel Roman miizisyenlerin miizikal bilgi ve becerilerinin (miizik 6gretme
ve 0grenme yontemleri) nesiller arasi aktarim siiregleri detayli bir bigimde incelemelidir.
Aragtirma sorular1 asagidaki gibidir: 1) Izmir Tepecik’te yasayan calgict Roman
miizisyenlerin nesiller aras1 miizikal bilgiyi aktarma yontemleri nelerdir? 2) Bu yontemler
formal bir miizik egitim sisteminden ne kadar farklidir? 3) Ortalama bir miizisyenden
miizikal yeteneklerini ayr1 kilan, ¢algict Roman miizisyenlerde ileri diizey miizik
becerilerinin ortaya ¢ikmasina yonelik 6zel girdiler nelerdir? Bu ¢alismada, bu sorular

saha ¢aligmasi sirasinda toplanan verilere ve ilgili literatiire dayanarak cevaplanmustir.

Profesyonel Roman miizisyenlerin miizigi nasil 6grendikleri ve miizik i¢inde nasil
yetistikleri ¢ogu arastirmaya konu olmustur. Ogrenmenin gergeklesmesi igin aile,
arkadaslar, sosyal ¢evre vb. degiskenler vardir. Cingene topluluklari dayanisma icerisinde
yasadiklarindan sehirlerde bolgesel olarak yogunlasmislardir. Arastirma alami Izmir
oldugu i¢in calgic1 Roman miizisyenlerin en yogun oldugu yerlerden biri olan Tepecik

(Tenekeli, Hilal) model olarak alinmistir. Calgict Roman miizisyenlerin yasadiklari



mahalle, meslekleriyle de derinden iligkilidir. Dolayisiyla ¢algict Roman miizisyenler
mesleklerini edinme siirecinde, sosyal ve fiziksel cevrelerindeki aile, akrabalar,
arkadaslar, mesleki arkadaslar ve sahne profesyonel miizisyenlige giden yolda birer
gelisim asamasi i¢in farkli etkenlerdir. Tiim bu etkenlerin kategorilere ayrilip kendi i¢inde

incelenmesi ve detayl ¢alismalar1 yapilmalidir.

Temel Varsayimlar

Bat1 Sanat Miizigi’nde, formal bir miizikal egitim iiniversite ve konservatuvar
aracilig ile gerceklesse de informal 6grenme yaklasimi bu okullara alternatif olabilir.
Bunun en biiyiik 6rneklerinden biri miizikal anlamda ‘ayirt edici’ yeteneklerine ragmen
Roman miizisyenlerin bliylikk c¢ogunlugunun kurumsallasmis bir miizik egitimi
almamasidir. Baz1 insanlar bu gercegi Romanlarin dogal yeteneklerine yani babadan
ogula miras kalan yeteneklerin kesinligi olarak goriirler. Romanlarin miizikal becerileri,
herhangi bir egitim sisteminin olmamasina ragmen ortaya ¢ikan dogal bir yetenek
sonucudur. Batida standardize edilmis miizik egitimi sisteminden farkli, Roman miizik
yapiminin islevi, farkli amaclara sahip olmas1 ger¢eginden dogan kurallarla sekillenir. Bu
nedenle, calgict Roman miizisyenlerin egitim metotlart 6nemli dlgiide farklidir ve bu

durum ¢algict Roman miizisyenlerin yaptigi miizigi de farkli bir sekilde etkiler.

Roman miizisyenlerde miizikal egitimin sosyal hayatin i¢inde olmas1 6grenmenin
informal olarak gergeklestigini kamtlar. informal 6grenme ile Roman miizisyenlerin
miizikal 6grenme arasindaki iligki bizi yasadiklar1 ortam, sosyal iliskiler ve kiiltiirlerini
incelemeye yonlendirir. Small, “Insanlarin miizikal bir eylemde yer aldiklarinda ne
yaptiklarin1 anlamakla, dogasini ve insan yagsaminda yerine getirdigi islevi anlayabilmeyi
umdugumuzu” savundu. (1998: 8). Dolayisiyla saha ¢alismasinda informal 6grenmenin
nasil gerceklestigini anlamak i¢in Romanlarin sosyal hayat1 gozlemlenmis ve ¢ikarimlar
yapilmistir. Cikarimlarin arasinda on siraya c¢ikan, miizikal 6grenmenin ev ve aile
ortaminda baslamasidir. Bu nedenle yapilan miilakatlarda miizige ne zaman basladiklari
soruldugunda “hatirlayamiyorum” cevabi sikga alinmistir. Dolayisiyla miizikal

O6grenmeyi anlamak icin 6nce ¢cocugun i¢ine dogdugu ortamdaki sartlar bilinmedilir. Bu



cikarimlar 1s1ginda miilakatlar gerceklesmis ve profesyonel miizisyen olma yolunda

¢ocugun i¢inde bulundugu siiregler incelenmistir.

Arastirmanin Yontemi

Ogretme ve dgrenmenin gergeklesmesi cesitli bilesenleri igerir. Ogrenmeye dzgii
materyaller gelistirmek, miizik yapimminin genel ilkelerini, teknik olani Ogretme
materyallerine dahil etme ve gercek miizige ¢evirme; dgrenci ve d6gretmen arasindaki
iliskinin incelenmesi, 6gretimin sosyal roliiniin incelenmesi...Kisi kendi toplumunda
nasil 6gretildigini, 6grenildigini ve aktarildigini bilmeden bir miizik sistemini zorlukla
kavrayabilir. Formal bir sistemde sayisal degerler ile 6grenmenin takibi yapilabilirken
informal 6grenme giinlik hayatin bilingli/bilingsiz her anini igerdiginden takibinin
yapilmas1 farkli Olgiitleri gerektirir. Dolayisiyla informal 6grenmeyi anlayabilmek

katilimc1 gbzlem ve detayli miilakatlarin yapilmasini gerektirir.

Bu c¢aligmada Izmir’deki profesyonel Roman miizisyenlerin informal
O0grenmelerinin nasil gergeklestigini anlayabilmek icin katilimer gozlemler ve miilakatlar
yapilmgtir. Izmir’deki miizisyenlerin yogunlukta olmasi ve “Tepecik Filarmoni” ve
“Tepecik Senfoni” orkestralarinin da bulunmasi sebebiyle zengin bir miizisyen kaynagi
saglacag: diisiiniilen Tepecik bolgesi model olarak alinmistir. Oncesinde bolgeye pilot
calisma yapilmas1 amaciyla geziler yapilmis ve araci kisiler ile goriisiilmiistiir. Ardindan
aract kigilerin de yardimiyla 6 ay siiresince Tepecik’te bir¢ok miizisyen ile yari
yapilandirilmis goriigmeler yapilmis, 15 miizisyen olan goriismeler ise detayli sekilde
gerceklesmistir. GOriigme esnasinda izin aliarak ses kaydi yapilmis, bazi goériisme

kisileri ise ses kaydi yapilmasi istenmediginden kayit yapilamamustir.

Calismada ele alinan etnografik arastirmalar, Tepecik miizikal kiiltiirlenmede
ogrencilerin ¢ok sayida 6grenme uygulamasi yasadigini en etkili sekilde gerceklestigini
gostermektedir. Cesitli deneyimler 6grenme igin bir¢ok firsati saglar. Miizikal 6grenme
pratiklerinden 6nce 6grenmeye hazirlayici evreler vardir. Her deneyim, yetisme siirecine

anlamli ve tamamlayic1 yollarla katkida bulunur. Bu siireg i¢inde ¢ocugun ‘igine dogdugu



ortamdaki’ miizikal bellek siireci arastirilmistir. Ardindan gelen evreler miizikal oyun ve
calg1 se¢imi siiregleri miizikal 6grenmeyi destekleyici ve yapilan miizigi biiyiik oranda

etkilediginden bu siireclerin detayli olarak incelemesi yapilmaistir.

Ders alma siireci ve sahneye kadar olan donem farkli kategorilere ayrilmis ve bu
kategoriler altinda incelenmistir. Bu siireclerin incelenmesi, profesyonel miizisyen olma
stirecini sistematik bir cergevede incelmemize yardimi olmasi amaciyla yapilmistir.
Amag olan sahneye ¢ikma siirecinde, miizisyenlerin farkli ortamlarda nasil edimlere sahip
olmas1 gerektigi gozlem ve miilakatlar yapilarak incelenmis ve ilgili literatiir ile

desteklenmistir.



1. BOLUM
ROMANLARIN KOKENIi, GOCLER VE TARIHSEL SURECTE DUNYA VE
TURKIYE’YE YAYILISLARI



1. BOLUM
ROMANLARIN KOKENIi, GOCLER VE TARIHSEL SURECTE DUNYA VE
TURKIYE’YE YAYILISLARI

1.1. Cingene: Koken ve Adlandirmalar

1.1.1.Cingene Kavrami

Cingeneler tarihlerinin hemen hemen yaris1 boyunca izlerini siirmemizde kesin
olarak isimize yarayacak yazili belgelerin sayisi sinirlidir. Yazilan belgelerin ¢ogu
Cingene olmayanlar tarafindan yazildig1 icin Onyargi, anlayissizlik, cahillik igerebilen
yazilar rastlanmasina (Fraser, 2005: 19) karsin son zamanlarda yapilan akademik
calismalarda olumlu orneklerin sayis1 gitgide artmaktadir. Diinyada Cingeneler farkl
sekillerde isimlendirilmislerdir. Tiirkiye’de ise Cingeneleri isimlendirmek igin pek ¢ok

farkli isim kullanilir:

Anadolu’da ve Ege sahillerinde yasayanlarin: Cingan, Cingane, Manus, Mitrip,
Posa, Karagi, Beyzade, FElek¢i, Geygel, Cono, Gurbet, Abdal;, Istanbul ve
cevresindekilerin ise: Kipti, Roman, Pirpiri, Karaoglan, Todi, Mango gibi isimler
aldiklar1 goriiliir. Tiirkiye nin batisinda yasam siiren en kalabalik Cingene toplulugu ise,
yaklasik son elli yildan bu yana “Roman” adini tercih etmektedirler (Duygulu, 2006:
13-14).

Bu kelimeler, Tiirk¢eye baska diller yoluyla tagindig: i¢in yabanci kaynakl bir
etimoloji ile tanimlanabilir. Cingenelerin adi iizerine yapilan bir¢ok calisma vardir.
Burada Yildiz’in (2007) Cingene (Cigani) sdzciigiiniin kokeni tizerine yaptigi calismaya

g0z atarsak;

1. Cigani, Phrygien'de (Bat1 Anadolu'da bir bolge) ¢ok 6nceleri yasamis olan
Atsigani veya Athiganoi isimli gnostik mezhebine dayanmaktadir. Bu mezheb,
havariler doneminde Samerra da biiyiicii Simon tarafindan kurulmustur. Bundan
dolay1 cingenelerin biiylciiliikle ugrastigi diistiniilmektedir. Ayrica Berger,

Samariter tarikatin 9. yy.’da yaygin oldugundan bahseder (Berger, 2000: 9).



2. Cingeneler, 1068'de Athos Dagi’nda bulunan Iviron Manastiri’nda ‘Aziz
Georg’un Hayati” isimli kitapta Adsinkani adiyla gegmektedir.

3. Baz1 arastirmacilar Cingenelerin Maniheistlerle’ baglanti  kurmus
olabileceklerini diisiinmiislerdir. Bunun nedeni ise Cingeneleri ‘pislik’ ve
‘temizlik’> kavramlar1 ile iligskilendirmeleridir. Yunanca bir kelime olan
Athinganoi, “Dokunulmazlar” anlamia gelmektedir. Bundan dolay1, Athinganoi,
kendisini “pis” kabul ettikleri gruplardan sakimmak durumunda kalmistir.
Muhtemelen Athinganoi, Hint kast sistemindeki “temiz” ve “pis” kurallariyla

karigtirilmakta ve bu sebeple bdyle bir baglantiya gidilmektedir.

4. Cingeneler, Farsca ve Tiirk¢ede kullanilan dhen-ger (ahen=demir, ger=yapan)
yani “demir yapan” nalbantlardir. Ahenger sozii de daha sonra Athinganoi isimli
gnostik mezheple iletisime gegmis ve bu iki ifadenin karisimi ile Cingene ismi

dogmustur.

5. Cingeneleri “ahen-ger” kelimesiyle iliskilendiren Michael Genner, Orta Cag
doneminde onlar1 gezici esnaf ve sanatkar olarak tanimlar. Cingeneleri
metaliirjinin (metal igsleme) mucidi olarak nitelendirir. Ayrica Genner, Cingene
kavramini “Akdeniz” ile iliskilendirmekte ve bu kelimenin sonrasinda Atsinkonos

sekline doniistiigiinii savunmaktadir.

6. “Cingene” kelimesi ilk kez Tirkler tarafindan kullanilmistir. “Ceng”, kanuna
benzeyen ve dik tutularak ¢alinan bir ¢esit enstriiman anlamina gelirken, ¢engi ise
bu enstriimani ¢alan kisiye ve dans eden kiz (dansdz) anlamlarina gelmektedir.
Fars¢a’da sonu “e” ile biten kelimeleri “Gan” ve “gen” eki ¢ogul yapmaktadir
(hace= hoca, gan= ler, lar oldugundan Hace-gan= hocalar oldugu gibi). Bu
baglamda Tiirk¢e’de kullanilan Cingene kelimesi ¢engi-gan veya g¢engi-gane=

cengicilik, ¢engilik anlamina gelen bu kelimeden tiiretilmis olabilir.

! Maniheizm, MS. III. Yiizyilda Iran ve Babil sinirinda ortaya gikmis bir dindir. Dinin kurucusu olan
Mani, Babil’de diinyaya gelmistir. Mani ismi g¢esitli dillerde Manich, Manys, Manytos, Mancius, Manes,
vb. isimlerle ifade edilir (Kiigiik vd., 2019: 12).



7. Diger arastirmacilardan disinda R. Pischel, Cingene kelimesinin Hint kdkenli
Marathi boyundan ¢ikmis olan ve Tsengaris olarak telaffuz edilen Changarlara
dayandirmaktadir (Y1ildiz, 2007: 2).

Bunlarin disinda Cingenelere daha bircok farkli isimler ile atfedilemistir;
Hancook’a (2002) gore Gipcian, Gypcian, Egypcian, Egipcian, gibi bir¢ok farkli
sekillerde yazilan Egyptian sozciigiinden tiiremis bir sozciiktlir. Misirlt anlamina gelen
bu sézciik, aslinda ¢ingenelerin kokeni hakkinda yanlis yonlendirme yapar (Aktaran
Kolukirik, 2009: 142-143).

Cingeneler, ya da benzeri sekilde adlandirilan topluluklarin bu adlandirmalari
genel olarak kabul etmemesi 6nemlidir. Cingeneler tarafindan ortak olarak kabul edilmis
bir adlandirma yoktur. Bu baglamda Cingeneler etiketi herhangi bir grubu isaretlemek
i¢in kullanilamaz. Tiirkiye’de “Roman” adlandirilmasi Cingeneler tarafindan ¢ogunlukla

kabul edilmektedir.

Gorusmelerimde kisiler kendilerini Roman adi altinda tanitmaktadir. “Biz Ona
(Cingene) Roman diyelim. Tath dil yilan1 deliginden ¢ikarir” (Goriisme, 05.05.2019)
ifadesi kendilerini Cingene’den ayri tutma gabalarina isaret eder. Burada ¢aba Cingene’yi
Roman kimligine doniistiiriilerek daha 1y1 bir alg1 yaratma ¢abasidir. Romanlik ile aslinda
Cingeneligi kabul etmekte fakat daha kibar etiketleme olarak degerlendirilir. Romanlik
ayrica gocebelikten yerlesiklige gecmenin de bir isaretidir. Gogebelik, Romanlar i¢in

2 Fakat kendi aralarinda Cingene ifadesini rahatlikla

gezgin olmay1 ifade ediyor.
kullanabiliyorlar.> Buradan anlasilan Cingene sdzciigiiniin Gaco* (Roman olmayan)

tarafindan kullanilmasindan rahatsizlik duyduklarindan bahsedebiliriz.

2 Romanlar kendi gruplarinda diisiik seviye gordiikleri kisilere “Cadirci Cingenesi” ifadesini
kullantyorlar.

3 Alan ¢alismas: sirasinda sohbet eden Romanlar birbirlerine sakayla karisik “Otur be Kara Cingene!”
ifadesini sik sik kullandiklarini gézlemledim.

4 Yabanct, el, Roman kiiltiiriinden olmayan
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1.1.2.Cingene mi Roman m?

Biz hayati, nefesi alirken askla, zevkle, mutlulukla...yastyoruz bu
hayati...hiir yasamay1 da seviyoruz...denizi seviyoruz yapragi seviyoruz,
giilii seviyoruz, eglenmeyi seviyoz. Calmayi, oynamayi, aglamayi,
giilmeyi biliyoz. Yarin sabah kalksak bile, sogan ekmek yesek
bile...siikretmeyi biliyoruz. Bizim sevmedigimiz sey, kapali yerlerde...
efendim, merhabalar filan... yani siyasi davranamiyoz...askim, bebegem
diyoz, ¢igcegem diyoz...baska bir diinyayiz yasanmasi lazim...Allah’in
verdigi bir lituf var roman camiasina, dogarken sanatla, dogarken
besteyle...soruyorlar nerde aldin bu tahsili? Aslinda ilkokul mezunuyum.
Mezurem bile kirik! makasim bile yamuk! klavyemiz bile var tusu kirik,
darbukamiz var patlak ama gonliimiiz ¢ok zengin yani ¢ok zengin olan
insanlarin yasayamadig1 zenginligi yastyoruz biz dogdugumuzdan beri biz
colugumuz ¢ocugumuzla, ailemizle roman camiasi olarak...degisik bir
milletiz. Sadece ben bunu Allah’in bir litfu olarak goriiyorum. Roman
olmak bir ayricaliktir, roman olmak bir liituftur. Biz hayatin gokkusagiyiz,
biz hayatin rengiyiz, biz hayatin giiliiyiiz, biilbiiliiyiiz, simbiiliiyiiz. Baska
bir diinyay1z. Keske herkes bizim gibi olabilse... Televizyonda bu yillarca
yanlis lanse edildi...kdtil insan olarak gosterdiler. Aslinda biz billuruz, biz
nar tanesi, nur tanesi, biz denizin dibindeki inci tanesiyiz hocam. Biz
sanatiz, hayatiz, biz gokkusagiyiz, biz giinesiz, biz ayiz, biz 15181z, biz
miizikiz, biz agliyoz, biz giiliiyoz, biz oynuyoz. igimizden ne geliyorsa onu
yasiyoruz. Bu diinyaya geliyoruz dlene kadar bir yasinda, li¢ aylik gibi
beynimiz var. Fesathk bilmiyoz, kotilik bilmiyoz, ekmegimizi
paylasiyoz, bayragimiza, vatanimiza, milletimize tapiyoz (Goriisme,
04.05.2019). (Kobra Murat)

Cingenelerin ortaya ¢ikislarindan giiniimiize kadar olan donemde degisik isimler
almistir. Cingenelere iliskin 6nemli bir sorun, Cingene adlandirilmasinin birtakim

olumsuzluklar iceren anlamlar ile iliskilendirilmesidir. Roman admin kullanilmasini



11

savunurlar. Bunun nedeni ise, kokii Rom olan ve Hindistan’daki Sanskrit¢e’de Dom’ dan
gelen “insan” anlamini tagimasidir. Bunu savunanlar, Gypsy (Cingene) etiketlemesi
Gacolarin kendilerine yaptig1 bir yakistirmadir. Osmanli’daki Liva-i Cingane
tanimlamasi ve Tirk toplumunda Roman adinin Cingene adiyla olan paralelligi nedeniyle

Cingene adi 6n plana ¢ikarilmistir (Kolukirik,2009: 2-3).

Cingene ile Roman kelimesinin karsilastirilmasi, giiniimiiz Cingenelerinin
cogunlukla Roman tanimlamasini tercih etmesi arastirilmasi gereken oOnemli bir
gelismedir. Diger toplumlarca Cingene kelimesi biiylik bir cogunlukta 6nyargi, batil inang
ve hurafeler ile iligkili anlamlar baglaminda kullanilmaktadir. Kelimenin anlam1 daha ¢cok
topluma aykirt olmayi, farkli olma gibi ¢agrisimlar yaparak sapmalara ugramistir. Bu
konuda Mustafa Aksu “Tiirkiye’de Cingene Olmak” adli kitabinda Cingene kelimesinin
olumsuz anlamlar1 ¢agristirdigindan bahseder. Aksu, uzun yillar kendisinin Cingene
oldugunu kamu gorevi sirasinda bu aidiyetini gizleme zorunlulugu hissetmistir (2006:
23).

Cingeneler {lizerine yapilmis c¢alismalar incelendiginde, bahsedildigi gibi
diinyanin bircok yerinde yasadiklari, farkli isimlerle anildiklari, ¢ogunlukla
Hindistan’dan diinyaya yayildiklar1 varsayilan, kendilerine 6zgii meslekleri ve kiiltiirel
yapilar1 olan gogebe bir topluluk yapisindan bahsedilmektedir. Cingenelerin nereden ve
nasil geldikleri, kiiltiirleri ile ilgili yapilan arastirmalar ¢ogunlukla varsayimlar tizerine
oldugu i¢in bir¢ok farkli teori ve yaklasimlar ortaya atilmaktadir. Yaptigim arastirmada,
[zmir/Tepecik smirlar1 gercevesinde goriisme kisilerim kendilerini Cingeneden ¢ok

Roman olarak tanimlamaislardir.

Diinyada genel anlamda bilindikleri adlardan Gypsy ile Egyptus (Misir)’dan
gelmis olduklarina gonderme yaparken; Fransizlar, Bohemya’dan geldiklerini
diistindiikleri i¢in Bohemien, Hollandalilar ise Macaristan’dan gelmis olduklarin
diistindiikleri i¢in Ungern diye adlandirmiglardir (Duygulu, 2006: 17). Ortaya
cikislarindan itibaren tarih boyunca diger milletler tarafindan adlandirilan Cingeneler,

kendi aralarinda da ortak bir isimde anlasabilmis degillerdir. Buradaki temel neden,
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Cingeneler bulunduklari, yerlestikleri yer ile kiiltiirel, sosyal baglamda kolayca uyum

sagliyor olmalaridir.

1971 yilinda Londra’da diizenlenen ve diinyanin dort bir tarafindan Cingenelerin
katilimiyla gerceklestirilen Birinci Diinya Roman Kongresinde bir bayrak belirlenmis,
diinyadaki tiim Cingenelerin ortak bir ismi olmasi ve bunun “Roma” ismi ile kabul
edilmesine karar verilmistir. Ozellikle Anadolu’nun batisinda ve Avrupa’da yaygimn
olarak ‘Rom’ veya ‘Roman’ olarak adlandiriyorlar. ‘Roman’ kendilerini adlandirmada
tercih edilen, Cingene ise daha cok roman olmayanlar tarafindan verilen isimdir
(Yiikselsin, 2000: 48). “1978 yilinda diizenlenen ikinci Diinya Cingene Konferansinda
Uluslararasi Cingene Komitesi’in adi, Uluslararasi Roman Birligi olarak degistirilmistir”

(Kolukirik, 2009: 2)

Cingene daha c¢ok dis goriiniis, yasam tarzi, tehlike, kirlilik gibi &zelliklere
referans verirken o kisi ya da topluluklar1 bu kotii ve asagilayici kimligin sinirlar1 i¢inde
hapseder. Cingene’nin yaninda Roman’in da insa edilmesi paraleldir. Fakat miizik ve
eglence ile yeniden yapilandirilan ve adi hosgorii ile anilir hale gelen Roman, bu

baglamlar icerisinde bir ulusun itibarin ve yurttaslik talebini ifade eder (Disli, 2016: 114).

Kendilerini Roman olarak adlandirma tercihi —biiyiik ¢ogunlukla- bir tist kimlik
olarak kabul etmelerinden kaynaklandig1 goriismelerimde ortaya ¢ikmustir. Cingenelerin
meslekleri, kiiltiirleri ve hayat tarzlar1 kendilerine 6zeldir. Fakat Cingeneler egitim
yonlinde eksik kaldiklar1 ve kendi tarihlerini yazmak gibi bir ihtiya¢ icinde
bulunmamalar1 sebebiyle de Cingenelerin kokeni ve gelenekleri hakkindaki bilimsel

calismalar kesinlikten uzak ve yetersizdir:

Cingeneler ya da Gezginler kendi tarihlerini pek az yazmislardir. Onlarin
okur-yazar olmayan bir gelenegi vardir, bu yiizden onlarin tarihi, baskin
Cingene olmayan ya da Gorgio toplumunun belgelerinde yer almaktadir

(Gorgio, Cingenelerin Cingene olmayanlari tanimlamak icin kullandig bir
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kelimedir ve disaridaki veya yabanci anlamina gelir. Genellikle
asagilayicidir) (Okely, 2002: 1).

Fonseca’ya gore Cingenelerin kahramanlari hi¢ olmamistir ne Ozgiirliik
miicadeleleri, ne topraklara iliskin efsaneleri, ne tapiaklar1 heykelleri, ne de ulusal
marslar1 vardir (2002: 104). Iste bu nedenle Cingenelerin ge¢misleri biiyiik cogunlukla
varsayimlar iizerinden olur. Bu varsayimlar arasinda en belirleyici olan, dil {izerine olan
caligmalardir. Bu calismalar bize Cingenelerin kokeni olarak Hindistan’1 isaret eder.
Romani dili, ¢ok fazla degisiklige ugramis ve kendi i¢inde farklilagmis bir dildir (Fraser,
2005: 19). Bu sayede Cingenelerin siirekli iilke degistirmelerinden bahsedebiliriz. Yazi
dilinde de ortak bir dil olmamas1 nedeniyle Romani dili, ¢cok sayida farkli dillerden
sozciikler barindirsa da ev ve aileyle ilgili birgok Hint kokenli “yerli” sdzciik, yilizyillar
boyunca giinimiize kadar aktarilmistir (Fonseca, 2002: 69-70). Romanlarin nereden
geldikleri hakkinda bir¢ok tartigma vardir. Anavatanlari, diinyaya yayilmalar1 “nereden”
baslamistir sorusuna verilecek yanit Cingeneler hakkinda daha detayli bilgi almamiz ve
onlar1 daha dogru yorumlamamiz i¢in gereklidir. Burada arastirmacilarin Cingenelerin

kokenleri hakkinda yaptig1 caligmalara ihtiyag goriilmiistiir.
1.1.3.Cingenelerin Kokeni

Berger’e (2000) gore “Cingene kan1” tastyan (tasidigini iddia eden) ii¢ temel grup

bulunmaktadir. Bunlar Kaldera, Gitano ve Manuslar’dir.

a) Kaldera Cingeneleri, sadece kendilerinin gergek Cingeneler olduklarini iddia
ederler. Rumence’de kazanin adi calde radir. Dolayisiyla adlarindan anlasilabilecegi gibi,
cogu kazancilikla ugrasmaktadir. Once Balkan Yarimadasi’ndan gd¢ etmisler ve ardindan
Orta Avrupa’dan Fransa’ya gecip bes farkli kola ayrilmiglardir. Bunlar (i) Lovariler:
Macaristan’da uzun siire yasadiklarindan dolay1, Fransa’da “Macar” adiyla ¢agrilirlar; (ii)
Boyhalar: ¢ikislar1 Transilvanya’dir, evcillestirilmis hayvanlarla gosteriler diizenleyen
Cingenelerin ¢ogunlugunu olustururlar; (iii) Luri veya Luliler: Firdevsi’nin de anmis
oldugu Hint kavminin admi tasirlar. (iv) Curariler: onceden bahsedilen Kaldera

Cingenelerinden ayr1 bir bicimde yasarlar. At alim-satimi ile ugrasan Curariler, gilincel
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olarak kullanilmis araba alim satimui ile ugrasirlar; (v) Turko-Amerikalilar: Avrupa’ya gog
etmeden evvel Tiirkiye’den Amerika’ ya goc ettikleri igin kendileri bu sekilde

isimlendirilir.

b) Gitanolar: Kendilerine sadece Portekiz, Ispanya, Giiney Fransa ve Kuzey
Afrika’da rastlamak miimkiindiir. Fiziksel yapilari, lehgeleri ve kiiltirleri ile
Kalderalar’dan farkilasirlar. Kendi iglerinde Endiiliisliiler ya da Ispanyol ve

Katalonyalilar olarak farklilasirlar.

C) Manuslar: Orta Avrupa bulunan Cingenelerdir. Muhtemelen Indus(Indus Nehri
Cin’deki Tibet Platosu’ndan baslar batiya dogru Hindistan iizerinden devam ederek
Pakistan’a ulasir) kiyilarindan geldikleri i¢in, kendileri Sinti olarak da adlandirilir. Ug alt
gruba ayrilirlar: (i) Fransiz Sintileri ya da Valsikanlar: Sirklerde caligirlar, pazarcilik
yaparlar. (ii) Alman, Alsash Sintiler ya da Gaygikanlar: Cingene olmayan, ancak benzer
kiiltiire sahip Avrupali gocebelerle karistirilmaktadirlar; (iii) Jftalyan Sintileri ya da
Piemontesiler: Italya’nin tamnmus ailelerinden Buglioneler bu gruba &rnek verilebilir

(Berger, 2000: 6-7).

Cingenelerin Misir’dan geldiklerini savunan biri F.H. Groome, 1322 yilinda Tuna
bolgesinden gelen biiylik bir grubun Misir’da tutsak edildiginden bahseder. Groome,
kendisine anlatilan hikayelerden bu tutsak edilen grubun topluca Hiristiyanliktan
Miisliimanliga geciridiklerinin sonucununa varmistir (EB, 1972: 1076). Groome’ un
iddialarin1 dogrulayacak sekilde Fransa’da Chatillion-en-Dombes’da 22 Agustos 1419
tarihli temsilci hesap defterlerinden birinde kendilerinin kii¢iik Misir’dan geldiklerini
sOyleyen gezgin bir grubun izine rastlanmistir. Asseo’nun (2004: 14) aktardigina gore
kendilerini ¢ok sadik Hiristiyan olarak nitelendiren bir grup, donemin yoneticilerine bir
donemlik Hiristiyanliktan Miislimanliga donmelerinin cezasi olarak “yatakta uyumadan”
diinyay1 dolagsmakla Papa tarafindan cezalandirildiklarini ve bir siireligine misafir olarak
kalma talebinde bulunmustu. Ayrica grubun lideri “Misir Diikii Sarazen Soylu Nycola”
sehirden kovulmak istemedikleri i¢in Imparator ve Savoie Diikii’niin himayesi altinda
olduklarint belgeleyen bazi mektuplari da kanit olarak gostermisti. Buna ek olarak

Fransa’nin Arras kentinde belediye yargighgi kayitlarinda 1421 Ekim’inde kentte bir
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Misir Kontu yonetiminde 30 kadar Misirli’ya ait benzer bilgiler bulunmaktadir (Bozkurt,

2004: 23).

Yine Asseo’nun (2014: 115) aktardigina gore, tiim bunlarin aksine ¢ingenelerin
Misirli kdkenine karsi sorgulamay1 baglatan Andre Thevet’in kaleme aldig1 bir yazida
cingeneler hakkinda onlarin Misirli ya da Bohemyali olmadigini hatta onlarin higbir
tilkeye ait olmadigindan bahseder. Misirda onlart hi¢ gormediginden ne dillerinin ne de
fiziksel goriiniislerinin Bohemya’ya uymadigindan ve onlarin c¢ogunun Fransa’nin

vilayetlerinde dogdugundan bahseder (Aktaran, Bozkurt 2004: 24).

Henrich Grellmann (1783) Cingenelerin kokeni hakkindaki bilinmezligin ve
karisikligin bir 6zetini 1783 yilinda yayinladigi Die Zigeuner (Cingeneler) isimli
kitabinda Cingeneler hakkinda oldukca agiklayici bilgiler sunmaktadir:

Cingene diye adlandirilmalarindan dolay1, kokenlerinin Athingan denilen
Grek sapkinlarina dayandigi diisiiniiliir onceden Zeugitana diye anilan bir
Afrika eyaletinden geldikleri sdylenir. Kimilerine gore kafir Julia’nin
Mezopotamya’daki Singara kentinden siirdiigli kagaklar olduklar
varsayilir. Kimileri tarafindan Kafkas Daglarina yerlestirilmigler Zogori
diye cagrilmislardir. Paulus Maeotis’de yasadiklarini varsayanlarsa

onlarin Zigelerin torunlar1 olduklarini diisiinmiislerdir

Kimileri Moritanyali olduklarini séylemis, diisiinceyi desteklemek i¢in de
onlart Cu’larin torunlar1 diye adlandirmislardir... Bazi insanlar da
Cingenelerin kendilerini More diye ¢agirdiklarini birbirine amori (dogrusu
amori degil, Disa More, yani “haydi arkadas’tir) diye seslendiklerini
sanirlar, bdylece birden Amorit olurlar!... Bazen torlak® bazen fakir ya da
Kalenderi’dirler, bazen de Atilla’nin Hunlarin devami olan, Biiyiik
Charles’in yenilgiye ugratti Avarlar ya da son kozlarin1 12 yy.’da oynamis

Pecgenekler olduklar diistiniiliir. Belli bir memleketleri olmayan, bir araya

® Dindarlik kisvesi altinda her tiirlii agirihga sapmis Miisliiman Batiniler
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toplanmig ise yaramaz insanlarin bir karisimi da olabilirler. Zigeuner
(Almanya’da genellikle bu adlarla anilirlar) sdzciigii’de zaten bir asag1 bir
yukar1 yiirlimek anlamina geldiginden Alman atalarimiz bos gezen her

serseri Zichegan demistir... (Fonseca, 2002: 102).

Mustafa Aksu’ya (2010) gore eski Yunan tarih¢isi olan Herodot Orta ve Dogu
Avrupa’da yasayan Sigynnaye isimli bir topluluktan bahseder. Cingene sozciigiine
benzeyen Sigynnaye’ler, kayitlarda biiyiik bir ticaret ag1 olusturabilmek i¢in Tuna Nehri’
ni kesfeden bir grup olarak anilir. Anlatilanlara gére Cingeneler Macaristan’ da yasamis
ve donemin Yunanistan ticaretinde egemen bir rol almislardir. Orta Avrupa’daki
Pannonia bolgesinde Sigynnaye sadece bir kavmin adi olarak degil ayn1 zamanda tiiccar
anlamina gelmektedir. Kimi arkeologlar ise Sgynnaler’in 2800 yil evvel Avrupa’da demir
aletleri ilk kez kullanan bir topluluk olmasidir. J.M. Myres, Sigynnaye halkinin 6zel bir
tiir mizrak tUrettigi ve bunu Kibris’ta sattigindan bahsetmistir. Bu bilgiyi dogrulayan ise
Kibris’ta Sigynnaye kelimesinin mizrak anlamina gelmesidir. Sigynnae’lerin, giiniimiiz
toplumsal yapisina sahiptir. Toplumda yaygin olarak ‘demirci gogebeler’ olarak bilinirler.
Cingenelerin 6nemli bir ¢ogunlugunun Rajasthan (Hindistan) Eyaletinde  yasadig
diisiiniilmektedir. Bu bdlgede yasayan insanlarin sosyo-ekonomik durumlar1 genelde

iyidir. Caligma alaninda demircilik meslegi ilk siray1 almaktadir (Arayici, 2008: 27).

Farkli aragtirmacilar Cingenelerin kokeni hakkinda birgok hipotez ortaya
atmiglardir. Cingeneler, tarih kayitlari1 tutma, paylasma gibi bir gereklilik
hissetmedikleri i¢in tarihsel kayitlar biiyiik bir gogunlukta Cingene olmayanlar tarafindan
yazilmistir. Cogunlukla olumsuz cagrisimlarla karsimiza ¢ikan bu tarihsel kayitlar farkl
stratejilerle tiiretilmistir. Cingenelerin tarihsel siire¢ i¢inde farkli arastirmacilarin bakis

acilarindan incelenmesi gereklidir.

1.2.Tarihsel Siirecte Roman Gocleri

Cingenelerin kokeninin Hindistan oldugu diisiincesi aragtirmacilar tarafindan
halen yaygin bir sekilde kabul edilmektedir. Buna ek olarak Cingenelerin Hindistan’dan

nasil ve ne zaman gog ettikleri konusunda evrensel bilgiler bulunmamaktadir. Ozkan
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(2000: 18), Cingenelerin gogleri hakkindaki bilgileri sdyle toplamistir: (i) Gog, biiyiik
gruplar halinde degil tersine farkli tarihler ve kiiglik gruplar halinde gergeklesmistir. (ii)
Gog sebeplerinin temelinde dissal etkiler vardir (savas, iklim, baski). (iii) Cingenelerin
kiigiik gruplar halinde olan gocii, ilk olarak M.S. 5. ve 7. ylizyillar arasinda Hindistan ve
, 210Iran arasinda ilk go¢ olmustur. Daha sonraki gd¢ Miisliimanlarim iran ve Hindistan’1
fethettigi donem olan 7. ve 10. yiizyillar arasinda gerceklesmistir. Gog¢iin sonuncusu ise
10. ve 13. yy.’da Gazneli Mahmud ve onun halefleri doneminde olmustur. (iv)
Cingenelerin Avrupa’ya olan gogleri; iran, Ermenistan, Anadolu, Yunanistan ve Giiney
Slovak Bolgesi lizerinden gerceklesmis olabilir. Cingenelerinin lehgeleri incelendiginde
Ermenice, Tiirk¢e, Yunanca ve Slovakca dan tiiremis, tiiretilmis kelimeleri icermektedir.
(v) Iran'dan gerceklesen go¢, Iran’in 7. yy.’da Miisliman Araplar tarafindan ele
gecirilmesinden kisa bir slire dnce veya sonrasinda ger¢eklesmis olmalidir. Bun nedeni
ise, Avrupa’daki Cingenelerin lehgelerinde Arapga kelimelerden izler vardir. (Aktaran
Yirtiktimen 2010: 11).

Yukarida da belirtildigi gibi Cingenelerin dncelikle Avrupa’ya ve sonrasinda

Anadolu’ya gelmesi farkli arastirmacilarin goriisleri ile anlatilacaktir.
1.2.1. Romanlarin Anavatan’dan Ayrilis1 ve Avrupa’ya Gelisleri

Arayici’ya (2008: 26) gore, Cingenelerin diinyaya nereden gog ettikleri hakkinda
uzmanlar “Hindistan” da kesisen bir noktada anlasirlar. Fakat Hindistan’dan ayriliglart
konusunda kayitlara gegen kesin bir bilgi ya da bir tarth yoktur. Ayrica Cingenelerin
neden Avrupa’ya gog ettigi ile ilgili yine kesin bir bilgi ya da kaynak yoktur. Cingenelerin
Avrupa’ya olan go¢ii hakkinda yapilan ¢esitli arastirmalar gé¢ nedenlerini zorlama, baski,

iskence vb. sebeplere dayandirmaktadir.

Williams (1994:2) da Arayici’yr  (2008) destekler sekilde, Romanlar
Hindistan’dan geldigini savunur. Cingeneler Hindistan’1in Kuzeybati’sindan gelmektedir.
Milattan sonra 10. yy. civarinda, Hindistan’dan ayrilarak diinyaya yayilmaya
baslamiglardir. Lewy’e (1999: 78) gore de Cingeneler, Hindistan alt kitasindan bin yil
kadar 6nce ayrilip Avrupa’ya Iran, Ermenistan ve Tiirkiye {izerinden farkli yollar ve

dalgalarla go¢ etmislerdir. Hancook’da (1987: 7) Cingenelerin kuzey Hindistan’dan
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yaklasik olarak M.S. 800 ile 950 yillar1 arasin1 gostermektedir (Aktaran: Kolukirik, 2004:
20).

Marushiakova ve Popova’ ya (2011: 12-13) gére Romanlar 10. yy. sonu ve 11.
yy. baslarinda 3 ana gruba ayrilirlar. Bunlardan Dom ’lar “Ben lehgesine, Lom ve Rom’lar
ise Phen lehgesinde konusurlar. Domlar, belirli zamanlarda Suriye ve Filistin’e
yerlesmisler, bazilar1 ise Misir ve Kuzey Afrika’ya ilerlemis oradan da ispanya’ya
kadar ulasmislardir. Ancak bu izlenen yol bazi arastirmacilar tarafindan gegerliligi
kabul edilmemektedir. Lom’lar, kuzeye dogru ilerlemis, Giircistan ve Ermenistan’a
yerlesmiglerdir. Baz1 iddialara gore grubun liyeleri Romanya, Balkanlar ve Avrupa
iclerine kadar ilerlemislerdir. Ancak bu iddia hakkinda kesin kanit yoktur. En biiytlik grup
olan Romlar ise batiya dogru ilerleyip Anadolu iizerinden Balkanlar yoluyla Avrupa
iclerine kadar ilerlemislerdir (Aktaran Yaghdere, 2011: 22).

Martinez’e gore, Simeon Simeonis adinda bir seyyah 1322 yilinda Girit
adasindaki gozlem ve betimlemelerini anlatir. Burada yasayan yabancilarin 14. ve 15.
ylizyillardaki varligi 1280 ve 1403 yillar1 arast Venedik ve Frank prensliklerinin
haritalariyla da dogrulanir. 14. yilizyilin ikici yarisindan itibaren Sirbistan’da kdle oldugu
diisiiniilen Singarize ve Eflak’ta Atzinganiler’den de sozedilir ama bunlarin kokeni
bilinmemektedir. Avrupa’da “kral” ve “diikk”ler 14. yy.’dan itibaren ortaya ¢ikar. Bu
kisiler, Modon’daki (Yunanistan) Kiiciik Misir’dan geldiklerini sdylerler. Bu yiizden
Misirli olarak adlandirilirlar. Frescobaldi adinda bir seyyah 1348’te bazi gezginlerden
bahseder, bunlarin Romitiler oldugunu sdyler. Baska bir seyyah ise 1483’te kuliibelerde
yasayan Asinganiler’i anlatir, sonrasinda gogebelesen Asinganiler iki degisik etnik adla
taninirlar: Bohemler ve Sarazenler. 1417’ den itibaren kent arsivlerinde bu adlar altinda
ortaya cikar ve daha da acikliga kavusur. Tiirklerle savasan Romanya Franklar1 ayrica
Bohemyalilarin eylemlerin etkisi, farkli dinsel gortisler ve dindeki ayrismalar Avrupa’y1
parcalar. Cok sayidaki Misirhi diiklerinin 1417°de ilk gecisleri Macaristan’a ve
Almanya’nin kuzeyine oldugu goriiliir. Bu “topluluklarin” go¢ etmesi ile ilgili daha eski
tarihi bir kayit yoktur (Martinez, 1992: 12)
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Gokbilgin’e gore, Cingeneler’in durumlarma baktigimizda Sirp krali Stephan
Dusan’in 1348’de Cingeneler’e bir manastir vermesi, Voyvoda Mircea’nin 1387°de
Eflak’a gegen Cingeneler’den kirk aileye yer verdigini gérmekteyiz. Almanya’da ilk
kez goriinen Romanlar i¢in Alberto Krantius, Saxonia adli eserinde Romanlardan Grande
Banda ismi ile bahseder. Ardindan Fransa ve Italya’da goriilmiislerdir ve bundan sonra
da Avrupa’nin diger iilkelerine yayilmiglardir. ingiltere’ye 14. yy’da, Amerika’ya olan
gocleri ise 19. yy.’da olur. Cingeneler, Avrupa’da ilk ortaya ¢ikislarinda iyi
karsilanmislardir. 15. yy.’1in sonlarinda Papanin himayesinin yan sira, birgok kralliktan
hiikiimdarlar ve prensler tarafindan imtiyazlar ve hediyeler almiglardir. Fakat bir siire
sonra Ozellikle Tirklere bilgi sizdirdiklari, casusluk yaptiklart iddialart ile kars1 kasiya

kalarak zorlama ve baski gormiislerdir (Aktaran Yaglidere, 2011: 24).

Ayrica Marushiakova ve Popov’un aktardigina gore, go¢iin Hindistan’ dan
basladigini, Cingenelerin diinyaya yayilmasinin 5. ve 15. yy. arasinda gerceklestigine
vurgu yapmuslardir. Arap tarih¢i Hamza Isfahan’in (9. yy.’da yasamus) ve Iranli sair
Firdevsi“nin Book of King 1011 baslikli kitabindaki agiklamalarina dair incelemeler
yapilmustir. Isfahan ve Firdevsi Iran Sahi olan Bahram Gur (420-38) hakkinda farkl
hikayeler anlatir. Hint Krali’nin Bahram Gur’a kalabaklik bir miizisyen grubu (Lurie veya
Zotti) gonderdigi sdylenir; sonrasinda bu miizisyen grubu ve ailelerinin iran’1 terk ederek
diinyay1 dolagsmaya bagladiklarini anlatir. Bir grup Cingene giineybatiya gidip Suriye ve
Filistin’e yerlesir. Sonrasinda bu grubun bir kismmin Misir ve Kuzey Afrika’ya gittigi
anlatilir. Ayrica Iber ®yarimadasina o donemde egemenligini siirdiiren Araplarin bu
grupta bulunan Cingenelerin Kuzey Afrika hattina gitmis olduklar1 da diisiiniilmektedir.
Bu baglamda Cingene grubu kuzeyden Ispanya’ya varan diger bir Cingene grubuyla
birlesmis olabilir. Fakat bircok goriis bu gog¢iin dogrulugunu kabul etmemektedir.
Savunulan diger goris, ikinci Cingene toplulugu kuzeye gitmis, basta Ermenistan ve
Giircistan olmak tizere Kafkaslar’in giineyine yerlesmistir. Baz1 arastirmacilara gére bu
grupta bulunan Cingeneler kuzey rotasi ad1 verilen alandan ge¢ip Romanya’ya ulagmistir.

Fakat dilbilimsel ya da tarihi kanit olmadigindan bu yine kesin degildir. En biiyiik

6 [ber Yarimadasi ya da iberya, Avrupa kitasinin Akdeniz’e uzanan ii¢ yarimadasindan biridir. iber
Yarimadasinda Ispanya ve Portekiz devletleri yer almaktadir.
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Cingene gdciinii yapan Rom’lar batiya, Balkanlara ve On Asya’ya gd¢ etmistir. Daha
sonra da buradan Bat1 ve Orta Avrupa’ya gitmislerdir. Birkag yiizyil boyunca Balkanlarin
ve Anadolu’nun biiyiik bir boliimiinde egemenlik siirdiiren Bizans Imparatorlugu’na

yerlesmislerdir (2001: 11).

Senz’ e (1997) gore, Hindistan’dan gé¢ eden Cingene topluluklar: arasinda kiiciik
bir kisim Rusya’ya ve ardindan Sibirya’ya go¢ edenler olusturur. Biiyilik bir kesimi ise
Kafkaslar’dan Ermenistan ve Gilineydogu Anadolu {izerinden ikiye farkli yonde
Avrupa’nin ¢esitli ilkelerine go¢ edenler olusturmaktadir. Yol boyunca ilerleyen
Cingeneler, ilk olarak 1150 yilinda Istanbul’a gelmislerdir. Belli bir kisim istanbul’da
kalmis ve kalamayanlar ise, basta Romanya, Bulgaristan, Yunanistan, Yugoslavya,
Macaristan olmak iizere, Avrupa’nin degisik tlilkelerine go¢ etmislerdir. Diger yone giden
cingeneler ise, Gilineydogu Anadolu Bdlgesi iizerinden, yol boyunca Irak, Suriye ve
Filistin’i de gegerek Misir’a gelmisler oradan da Kuzey-Afrika’nin cesitli iilkelerine
dagilmislardir (Arayici, 2008: 29).

Farkli goriislere gore ise, Cingeneler’ in Avrupa’da farkli iilkelere go¢ etmesinin
15. yy.’in ilk ¢eyreginde gerceklestigi konusunda fikir birligine varmiglardir. Buna ek
olarak Cingeneler sirasiyla 1407 yilinda Almanya’ya, 1418’de Isvicre’ye, 1419°da
Fransa’ya, 1420°de Hollanda’ya, 1422°de Italya’ya, 1425’ de Ispanya ve Portekiz’e ve
1428°de ise Polonya’ya gelmislerdir. Ayrica Cingenelerin Kuzey Avrupa’ya olan gogleri
ise 16. yy.’m ilk yarisi itibariyle baglamaktadir. Sirasityla, 1505 yilinda irlanda ve
Danimarka’ya; 1514° de Ingiltere’ye, 1515’ de Isve¢’e ayrica ayni yil Finlandiya ve
Estonya’ya 1540°ta ise Norveg’e; go¢ etmislerdir. Cingenelerin dncelikle Rusya olmak
tizere SSCB iilkelerine 1501°de, Rusya’nin Kuzey kismina ve ozellikle de Sibirya’ ya
1721 yilinda gog ederek yerlesmislerdir (Arayici, 2008: 30).
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Sekil 1: 1407-27 arasinda Romanlarin ugradigi yerler (Fraser, 2005: 65).

Bazi uzmanlara gore Cingenelerin bugiin Avrupa’daki sayisi 12 milyon ile 15
milyon arasindadir. AB’de tahmin edilen 6 milyonda bir kisi yastyorlar. Buradaki niifus,
Bulgaristan’daki niifusun %9,9°u, Slovakya’da %9’u, Romanya’da %8,6’s1, Almanya’da
%0,1°1, italya’da ise %0,2’si (Schnass, 2018: 2).

Yukaridaki bilgilere gore uzmanlar genel olarak, Cingenelerin 10 ile 15. yy.
arasinda Avrupa’ya go¢ ettikleri lizerinde durmaktadirlar. Bununla birlikte, Avrupa’ya
gelen kollardan Cingenelerden en biiyiik grup olan “Romlar” ise batiya dogru ilerleyerek
Anadolu iizerinden Balkanlara oradan da Avrupa iglerine kadar ilerlemislerdir (Fraser,
2003, s. 45).

1]

1]

a b c

=8

Sekil 2: Romanlarim kullandig1 yon isaretleri’

" a: isaretin uzun sap1 gidilecek yonii gosterir. b: yolun kapali veya tehlikeli oldugunu belirtiyor. c: isaretin
uzun sap1 gidilmesi gereken yonii gosterir. d: yolda dliimciil tehlike vardir.(Tiirkiye’de goriilmistiir).
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1.2.2. Romanlarin Anadolu’ya Gelisi

Tiirkiye’de yasayan Cingenelerin kdkeni, Atsinganoi ya da Athinganoi adi verilen
Bizans doneminde yasayan gruplara dayanir. Atsinganoi’ler biiytictiliik, falcilik, astroloji
taninmis ve giinlimiizdeki Eskisehir topraklari civarinda yasamis Frigyalilar’dan olusan
bir topluluktur. Ilerleyen zamanda kilisenin baskisiyla ezilmis, din adamlar tarafindan
sik sik cezalandirilmiglardir. 19. yy.’1n ortalarinda sayilart git gide azalmis zamanla bir
tehdit olarak degil, sapkinlar olarak goriilmeye baslamislardir. Bizansli din adami
Theodore Balsamon da bu donemde Bizans’ta yasayan Cingenelerin varligini

onaylamistir (Marsh, 2008: 5)

Tiirkiye Cingeneleri ile ilgili ulagilabilen en eski yazili belgeler Bizans Donemi’ne
dayanmaktadir. Cingeneler hakkindaki bu belgeler M.S. 835 yilina isaret etmektedir. Bu
kaynaklara gore, Kilikya’nin Anazarbas sehrinde bir Cingene grup oldugundan bahseder

(Gokbilgin, 1988: 421).

11. ve 12. yy. Bizans kayitlarinda, hiikiimdar IX. Konstantinos Mohomas
doneminde Istanbul’a getirilen Cingeneler, soylularin av partilerinde yaraladiklari
hayvanlar1 yakalayip 61diirmekle gorevlendirildiler. Bizans’in arsivlerinde bu tiir belgeler
mevcuttur. Ardindan bélgeye hakimiyeti kuran Osmanli’larin arsivlerinde de Cingeneler
ile ilgili pek ¢ok belge bulunmaktadir. Cingenelerin niifus, meslek durumu, sosyal statii
ve yerleske durumlarini anlatan bu belgelerin cogu Bagbakanlik Osmanlt Arsivlerinde

bulunmaktadir (Duygulu, 2006, 19-20).

Cingeneler ile ilgili Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk yazili belge olan vergi
kayitlarinda 1430 yilindan s6z edilir; Nikopol bolgesine ait 431 Cingene hane halki,
Timar Defterine kaydedilmisti. Cingenelerin sadece varliginin degil ayni zamanda
Osmanli’daki toplumsal konumunun da kaydedildigi yazili belge 1475 yilinda II. Mehmet
doneminde yapilan Rumeli vilayeti niifusunun kanun ve yonetmelikler toplamidir. Balkan
yarimadasinin biiyiik bir kismin1 kapsayan bu yonetmelige gore Cingeneler, Miisliiman
ya da Hiristiyan olmalarindan bagimsiz olarak, yalnizca gayrimiislimlerden toplanan bag

vergisi 6demislerdi (Marushiakova ve Popov, 2006: 31).
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Bazi arastirmacilara gore ise, Hindistan’dan yola ¢ikan Cingeneler, Afganistan ve
Iran iizerinden yolu iizerinden Anadolu’ya; 6zellikle 9. yy.’in sonuna dogru gelmeye
baslamistir. Anadolu’ya gelen Cingeneler’in ¢ogunlugu Anadolu’da kalmis ve kalici
olarak yerlesmis, kalan kisim ise 11. ve 13. yy. arasinda Istanbul iizerinden Balkan
tilkelerine gitmistir. Cogunluk Balkan {ilkelerine yerlesmis, diger bir kesimi ise 15. yy.’in
basindan itibaren Avrupa’nin degisik iilkelerine gog¢ etmislerdir. 15. ve 20. yy.’lar
arasinda “Tiirk Ajanlar1” olduklar1 iddialar ile siirgiin edilmislerdir. Bu durum Birinci
Diinya Savasi’na kadar stirmiistiir. Kurtulus Savasi’nin ardindan imzalanan Lozan Baris
Antlagsma maddesi (niifus degisimi) geregince Yunanistan, Yugoslavya, Bulgaristan ve
diger balkan iilkelerinden yiiz binlerce Tiirk on binlerce Cingene, Tiirk kdkenli olmalari

sebebiyle Tiirkiye’ye gonderilmistir (Arayici, 2008: 235).

Osmanli déneminde Cingene topluluklari iizerine yapilan ilk ciddi ¢alisma
1860’larda Dr. Alexander G. Paspati tarafindan yapilmistir. Paspatinin c¢alismasi,
Cingenelerin kendi aralarindaki konusma dili tlizerinedir. Journal of the American
Oriental Society (Giiniimiiz Tiirk Imparatorlugu’nda Kullanilan Cingene Diline Iliskin
Inceleme) adli bu calismasinda “Cingenelere dini ya da siyasi alanda zuliim
uygulanmadigma” ve bunun sonucu olarak giiriiltii ¢ikarmadan yasamalarmma goz
yumuldugundan bahsetmistir. Ayica Osmanli’daki  Cingenelerin ~ Avrupa’daki
Cingenelerden daha hizli bir sekilde niifuslarinin arttigina isaret etmistir. Tiim bunlara ek
olarak da niifuslarina iligskin yaklasik bir rakam vermenin zor oldugunu eklemistir. Bu
donemde ayrica Tiirkiye’ye gelerek lilkenin degisik bolgelerinde Cingenelerin gelenek ve
goreneklerini inceleyen Halliday 1924 yilinda The Gypsies of Turkey adli eseri, Tiirkiye
Cingeneleri iizerine yapilan ilk bilimsel ¢alismadir. Yazar, Cingenelerin Hindistan’dan
cikarak Balkanlara Anadolu lizerinden gegtiklerini ve bol miktarda Farsca, Tiirk¢e kelime
kullanma sebeplerinin Iran ve Tiirkiye iizerinden ge¢mis olduklarini anlatmistir. Ayrica

Cingenelerin kara c¢adirlarda yasadigini belirtir (Altindz, 2013: 15).

Osmanli Devleti’nde Cingenelerin hangi islerle ugrastiklarina gelince, Osmanli
ordusunda miizisyenlerin biiylik ¢ogunlugunu Romanlar olusturmustur. Ayrica vergi
defterlerinde yer alan bilgilerde Cingenelerin miizisyenligin yan1 sira demirciler,

nalbantlar, kuyumcular, kili¢, tenekeciler, terlik, genis bagh c¢ivi imalat¢ilari, soba,
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ayakkabi, deri isgileri, terziler, halicilar, boyacilar, hirdavatgilar, helvacilar, peynirciler,
kasaplar, kebapeilar, bah¢ivanlar, katircilar, gardiyanlar, usaklar, kuryeler, bekgiler,
maymun yetistiricileri, kuyu kazicilar1 gibi meslekler kaydedilmistir. Bunlara ara sira
sipahiler, yenigeriler, subasilar, cerrahlar, doktorlar da eklenmistir (Marushiakova,

Popov, 2009: 49-51).

Osmanli Imparatorlugu’nun sinirlart icinde yasamis olan Cingeneler, eglence
kiltliriinde biiyiik bir yeri vardir. 1335 yillinda Kosova’da yasayan Cingenelerin miizik
aletlerinin zurna ve davul oldugu yazili belgelerde vardir. Cingeneler Osmanli Saray
eglencelerinde resmi olarak yer alamasa da sultan eglencelerinde ve siinnet sdlenlerinde
yer almaktaydilar. Klasik Tiirk Miizigi icrasindan ¢ok calgi ve g¢engicilik ile mesgul
olmuslardir. Osmanli ¢alg1 ve ¢engicilik ile ilgili uygulama ve diizenlemeler getirilip bazi

yasaklar konulmustur (Altindz, 2013: 285-286).

1.3.Tiirkiye’de Romanlar

Romanlar Diinya’da ve Avrupa’da birbirlerinden farkli isimlerle anilmaktadir.
Ulkemizde Roman vatandaslarimiz kendilerini “Roman” olarak kabul etmektedirler.
Halk arasinda ise Romanlara bir¢ok isim verilmektedir. Bunlardan bazilari, “Cingene”,
“Kipti”, “Esmer Vatandas” vb. olmasiyla beraber 6zellikle yaklasik son 35 yildir Roman
ismi yaygin hale gelmektedir. Bunlarin disinda Posa (Dogu ve Kuzeydogu Anadolu’da),
Mutrip, Koger gibi isimlerin de kullanimi yaygindir (Yaglidere, 2011: 34-35).

Tiirkiye’deki etnik kimlikler i¢in Lozan antlagmasi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Bu antlagsmayla, birgok etnik azinlik tek kimlik, tek dil ve tek kiiltiir altinda asimile
edilmek istenmistir. Bu baglamda Cingeneler, baz1 bolgelerde, toplumsal yapiyla adapte

olduklarindan Cingene varliklarin1 ayirt etmek bugiin oldukca giiclesmistir (Arayic,
2008: 240- 243).

Marsh (2008), Tirkiye’deki Romanlarin Rom, Lom ve Dom gruplarindan
olustuklarini ileri stirmektedir. Tiirkiye nin en ¢ok bilinen Roman grubu bat1 kesiminde

yasayan Rom toplulugudur. Lom grubu Dogu Karadeniz, Dom grubu Giineydogu
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Anadolu Bolgesi’nde yasar (Kolukirik, 2008: 146). Giiniimiiz Tirkiye’sinde Roman ya
da Cingene olarak tanimlanan grup Rom’lardir. Kolukirik’a gore, Rom’lar Lozan
antlasmasi sonucu miibadele ile Yunanistan’dan Tiirkiye’ye gelmislerdir. Tiirkiye’nin
agirlikli olarak bat1 bolgelerine yerlesmis ve ¢ogunlukla, Izmir, Manisa, Aydin, Balikesir,
Canakkale, Bursa, Kocaeli, Istanbul, Kirklareli, Tekirdag, Zonguldak, Bartin ve Samsun
illerinde yasamaktadirlar. Roman miizigini baskin sekilde temsil edenler Rom gruplardir
(Kolukirik, 2008: 149). Romlar ayrica, Avrupa Romanlariyla kiiltiir, dil ve ekonomik
yonden benzerlikler tasimakta ve bohgacilar, sepetciler, arabacilar, kalaycilar, hamallar
vb. meslekler kollarinda gegimlerini saglamaktadirlar. Romanlar arasinda miizisyenler
hiyerarsik olarak en iisttedirler. Romanlarda ¢ogunluk Siinni Miisliimanlig1 segmelerine
ragmen Ozellikle Tiirkiye’nin dogu kesiminde ve Istanbul’un varos semtlerinde gd¢men

ya da yerlesik Alevi Roman vardir (Marsh, 2008b: 22).

Kokenleri kesin olarak bilinmemekle birlikte Lomlar, Dogu Anadolu Kafkaslarda
yasarlar. Dil bagi ile Romanlar ile yakin olduklari ileri siiriiliir. Gilinlimiizdeki Lom
niifusu, 1870’lerde Katkaslarin fethedilmesiyle Ruslar tarafindan Tiirkiye’ye zorunlu go¢
edenlerden olusur. Giiniimiizde Kuzey dogu ve Karadeniz bdlgesinde kiigiik gruplar
halinde yasamakta ve kiigiik diisiirlicii bir isim olan Posa kelimesiyle adlandirilirlar.
Lomlar yerlesiktir ve tarimla ugrasirlar. Anadilleri olan Lomavren’i konusmay1 biiyiik

6l¢iide unutmuslardir. Miizisyenlik gelenegini siirdiirmektedir (Marsh, 2008: 23).

Diger bir grup olan Domlar, Ermeni tarihgilerinin kayitlarina gore Tiirkiye’nin
Diyarbakir, Antakya, Mardin olan bélgenin giineydogusuna 11. yiizyilin baslarinda
gelmislerdir. Domlar, giliniimiizde Tiirkiye’nin dogu ve glineyinde bulunurlar ve meslek
olarak miizisyenlikle gecimlerini saglarlar. Cogunlugu derin yoksulluk i¢inde ve gdgebe
yasam slirmektedirler. Kendi dilleri olan Domca’yr (Domari) korumaya g¢aligmanin

yanisira Kurmanci, Zazaca ve Tirkge dillerini de konusmaktadirlar (Marsh, 2008b: 22).

Marsh (2008b) ayrica gogebe Cingene gruplarindan bahseder. Bu gruplar,
“Karagi”, “Mitrip”, “Calgar”, “Mangosiir”, “Gevende” gibi alt-kimlikleri

barindirmaktadir. Marsh’a gore Geygelliler ve diger gezgin halde olan gruplar, “Y oriik”
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olarak tanimlanan esas gogebe Roman gruplaridir. Cogu Alevidir, gocebeligi birakarak
yerlesik bir hayata gegmisler, Alevi kimligini benimseyip Cingene mirasini reddetmistir.
Koken olarak Orta Cag donemindeki Cingene gruplarina dayanan ama arttk bu
kimligi kabul etmeyip bagka kimlikler benimseyen baz1 gruplar da vardir. Bu
gruplar1 birbirinden ayirmak ¢ok giictiir fakat cogu Tiirk toplumunun sinirlart bulunur ve
sayilar1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Trakya’da Calgar ve Mangosiir gibi bir dizi
isimle bilinirler. Cingene gruplar1 biiyiik bir gogunlukla bu gruplardan evlilik yapmaz.
Fakat Marsh, bu adi gegen grup kimlikleri arasinda smirlarin gegirgen oldugundan
bahseder. Bununla birlikte Marsh, Tirkiye’deki Cingenelerin en biiyiik 6zeliginin

kimliklerin ¢esitligi oldugunu sdyler (Marsh, 2008b).
1.3.1.izmir’de Romanlar

Tiirkiye’ nin ii¢iincii biiyiik kenti olan Izmir, énemli ticaret ve liman kenti olma
ozelliklerini barindirmaktadir. Kurulusundan itibaren pek ¢ok farkli medeniyete,
milletlere ve kiiltiirlere ev sahipligi yapmistir. Bu kiiltiiriin bir parcas1 da Romanlardir.
Roman vatandaslarimiz Izmir’de yogun olarak bulunmaktadir. 1873 yili tarihli Izmir
Biiyiikgehir Belediyesi Kiiltiir Yayini1 Kent Kitapligi Dizisi’nde, “Niifus” baglikli yapilan
bir ¢aligmada sehirde ve kirsalda yasayanlar, Tiirkler, Yahudiler, Yoriikler, Romanlar,
Frenkler Rumlar, Ermeniler, Katolikler olarak tanimlanmis fakat niifus ile ilgili kesin bir
bilgi verilmemistir. Bu ¢alismada 200 bin Tiirkmen ve Roman oldugundan bahsedilmistir.
Fakat Tlirkmen ve Roman sayilarinin birlikte verilmis olmasi Romanlarin sayis1 hakkinda

kesin bir rakama ulagmay1 engellemistir (Yaghdere, 2011: 40).

Ayrica [zmir’de yine ayn1 diziden ¢ikan 1905 y1li tarihli kitapta, niifus verilerinde
ayrmtili bilgiler verilmistir. Islam, Protestan, Latin, Bulgar, Katolik, Ecnebi, Rum,
Ermeni, Musevi ve gayrimiislim Kipti seklinde yapilmistir. Burada gayrimiislim Kipti
“yerli 3 erkek ve 2 kadin” olarak kayitlara islenmistir. Toprak vd. (2007) Romanlar’in
g ettikleri iilkenin dini ve dilini kabul etmeleri nedeniyle Miisliiman Romanlarm Islam
grubu i¢inde (634.791 kadin ve 638.095 erkek) gosterildigini diistinmektedirler (Aktaran
Koptekin, 2017: 45).
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Izmir’de yaptig1 alan gezisini anlatan Kyuchukov’un (2007) aktardigina gore:

Izmir’de Ornekkdy, Karstyaka ve Ballikuyu’da olmak iizere birkac tane
Roman mahallesi vardir. Burada Romanlar’ in tiimii Miisliimandir.
Tiirklesme siireci burada ¢ok etkin degildir. Roman kafeteryasi ve bir
Roman Dernegi olan “Romani Kiiltiir ve Dayanisma Dernegi” vardir. Bu
dernegin amaci Roman kiiltiiriinii gelistirmek, kimlik ¢aligmalar1 yapmak
ve Romanlar’a sosyal, egitimsel ve is ile saglik imkanlar1 hakkindaki

problemlerini ¢dzmeleri konusunda yardim etmektir.

Buradaki Romanlar yiizyilin basinda Yunanistan’dan gelmistir ve
sepetcilik, kalaycilik, at saticilig gibi meslekler edinmislerdir. Bugiinlerde
artik bu islerde ¢aligmazlar. Yaz boyunca karpuz, pamuk vb. toplayarak
tarlada caligirlar. Bu Romanlarin konustugu Romni lehgesi Erlija’ dir ve
bu leh¢e c¢ogunlukla Tiirkge’ den alinmis sdzciiklerle dolu olsa bile
Bulgaristan’in Sofya sehrindeki lehceye ¢ok yakindir. Urla’da Izmir’e
yakin olan bir kasabadir. Bu kasabada iki tane mahalle bulunur. Biz bu iki
mahalleden birini ziyaret ettik. Bu mahalledeki Romanlar ¢ok fakirler.
Evleri gamurdan yapilmis. Temel meslekleri sepet¢ilik ve cicekeilik. Elija
lehgesini konusuyorlar. Ebeveynler ¢ocuklarina elbise, ayakkabi ve ders
kitab1 alamayacak kadar fakir olduklar: i¢in ¢ocuklar okula gidemiyor

(Aktaran Kolukirik, 2007: 81-82).

Nezihi’ye (2002) gore, bugiin Tepecik semti i¢inde bulunan ve Romanlarin en
yogun yasadigi yerlerden biridir. Tepecik, Hilal tarafim1 da kapsar. Hilal, Osmanl
doneminde Fransiz, Alman, Hollanda kokenli zengin tliccarlarin yasadigi bir semtti.
Evlerin her biri ayr1 mimaride olup giiniimiizde bu evler baraka haline gelmistir.
Mahalledeki evlere cumhuriyetin ilk yillarinda ilk gelen gd¢menler yerlestirilmistir.
Zamanla Alman Kulesi denilen tepenin eteklerine diger bolgede yasayan Romanlar go¢
edip ev bulamadiklar1 ve tenekeden evler insa edip mahalleye bu sekilde taginmislardir.

Bununla birlikte 1990 yil1 itibariyle SSK hastanesi yanindaki Kurugay mahallesine de
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yogun go¢ yapilmigtir. Bu baglamda mahalle Romanlarin yasadigi bir alana doniisiir

(Nezihi, 2002: 41- 57).
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Fotograf 1. Tenekeli Mahalle, Tepecik / Izmir 26.03.2019

Arastirma bolgesini olusturan Tepecik semti, Izmir ili konak ilgesine baglidir.
Tren istasyonunun ve basta saglik merkezleri olmak iizere kuruluglarin tabelalarinda
mevcuttur. Semtin yeni ismi Yenisehir olmasina ragmen mabhalle ile 6zdeslesen Tepecik
marka haline gelmistir. Roman niifusu bakimindan, Izmir’in en kalabalik yeridir. “Izmir
Biiyiikkent Biitiiniinde Romanlar” adli Kitaptaki “Izmir Biiyiikkent Biitiiniinde Roman
Yerlesiklerin Profili” baslikli ¢alismada Roman niifusunun en yiiksek goriildigi
mahalleler Tepecik’in igerisinde kalan Ege, Yenisehir ve Giiney mahalleleri olarak
tanimlanmaktadir (Toprak, 2014: 9-11). Tepecik ti¢ farkli bolgeden olusmaktadir; Ege
Mabhallesi, Kurugay ve Hilal (Tenekeli). Mahalle sehirin merkezi bir yerindedir ve fiziksel

sinirlarla ¢evrilidir.



Fotograf 2. Hilal Mahallesi / izmir / Tepecik, 26.03.2019
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2. BOLUM
ROMAN MUZISYENLERDE KiMLIiK, ETNiSiTE VE MESLEK

Calismanin bu boliimiinde Roman miizisyenlerin kimlik ve meslekleri arasindaki
iliskiyi anlayabilmek i¢in kimlik teriminin farkli arastirmacilar tarafindan yapilan
tanimlarina deginilecektir. Kimlik, farkli agilardan kavramsalliklar temelinde tartisilan
bir¢ok farkli kuramlar ile formiile edilmistir. Dolayisiyla Roman kimliginin egemen
meslekleri ile baglantili olup olmadigin1 anlamak i¢in, kimligin yeniden insa edilmesine
odaklanilir. Burada sorgulanacak olan Calgici Roman kimliginin olusumunun yani sira
bunu siirdiirme siirecindeki mesleki pozisyonun rolii olmalidir. Birey ve diger gruplar
arasindaki etkilesimi vurgulamak i¢in meslekler Bu roliin ilgili kavramlar: etnisite ve
siirin kimlikle olan iligkileri tartigilip statii kavraminin miizisyenlik mesleginin diger

mesleklerle olan farki ve kimlikle olan baglantis1 aciklanacaktir.

Miizikal kavramlarin bilgisini aktarmada istenen kimligi olusturmanin ¢ok 6nemli
bir rol oynadigini savunuyorum. Dahasi, bu miizikal kavramlar ve 6grenme sekli toplum
tarafindan belirlenir ve o toplumun halki i¢in neyin degerli olup olmadigina dair daha
genis yargilar1 yansitir. Bu anlamda, miizik 6gretme ve 6grenme uygulamalarinin kimlige

yansimalarini incelemek bu ¢alismanin 6nemli yapitaslarindan biridir.

Miizisyenlik mesleginin Tepecik’te yasayan goriisme kisilerim i¢in ne ifade ettigi
konusunda goriislerine yer verilmis ve bu goriislerin ¢ikarimlari literatiir destegi ile

saglanmustir.
2.1.Kimlik

Kimlik, ge¢misten giiniimiize iizerinde halen tartismalarin siirdiigii ve her gecen
giin yeni anlamlar ile tanimlanan bir kavramdir. “Cagimizin kimlik sorunu, kisi, grup ve
topluluklarin resmi-ulusal (millf) ve tarihi-kiiltiirel kimliklerinde ortaya ¢ikiyor. Yani

insanlar1 ayirdigimizda degil de birlestirmeye ¢alistigimizda...”” (Giiveng, 1994:6).

Kimlik tanimi yapacak olursak kimlik, insanin kendini tanimlamasi ve

konumlandirmasiyla iligkilidir. Bu konumlandirma ve tanimlama, onun kim oldugu ve
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nerede durduguna iliskin bir cevaptir. Buradan hareketle, kimlik, bir birey veya grubun
kendini ‘digerleri’yle ayirt edici olan 6zelliklerinin biitiinii olarak tanimlanabilir. Bu
baglamdan bakildiginda kimlik tanimi daima ‘6teki’ baglamiyla yapilir. Bilgin’e (2003:
199).

Brubaker ve Cooper, kimlik sorunu hakkinda diisiincelerini soyle anlatir:

Kimlik”, cagdas siyasetin yerel deyiminde anahtar bir terimdir ve sosyal
analiz bu gercegi dikkate almalidir. Ancak bu, ‘“kimligi” bir analiz
kategorisi olarak kullanmamizi veya “kimlikleri” tiim insanlarin sahip
oldugu, aradigi, yapilandirdigt ve miizakere ettigi bir sey olarak
kavramsallastirmamizi gerektirmez. Tiim yakinliklar1 ve bagliliklari, her
tirlii aidiyet bigimlerini, tiim ortaklik, baglilik ve baglilik deneyimlerini,
tim  Oz-anlayiglart ~ ve  oz-kimlikleri “kimlik”  tabirinde

“kavramsallagtirmak™ anlamsizlastirir (Brubaker ve Cooper, 2000: 2).

Brubaker, bir kimligin kullanilmasinin sosyal bilimleri karmasik ve i¢inden
¢ikilmaz duruma getirdigini, sorunun 6ncelikle terimin kendisi ile degil, nasil kullanildig1
ile ilgili oldugunu savunuyor (Brubaker ve Cooper, 2000). Ayrica Brubaker, “Varsayilan
kimligin, belirli anlarda giiclii, zorlayic1 gerceklik olarak kristallesebilecegi stirecler ve
mekanizmalar” oldugunu da savunmaktadir (Brubaker ve Cooper, 2000: 5). Bu, her an
olan bir seyi degil, belirli zamanlarda, yerde veya baglamda daha goriiniir hale gelmek
icin bir kimlik anlayis1 saglayabilir. Bu bilgi dahilinde, “egemen meslek
faktorii”(Yikselsin, 2009:452) ile Cingene/Roman kimligi arasindaki organik iligkinin

arastirilmasi1 daha mantikl geliyor.

Yasam strdiirme stratejileri ve belirli mesleklerde yogunlagsma, Roman
miizisyenin insa edildigi ve yeniden yapilandigi bir yer olarak kabul edilir; Roman
toplulugundaki anlamlari, kiiltiirel kodlarin, is yasaminin olumlu ya da olumsuz
verilerinin Roman kimlik yapisi i¢in 6nemli ipuglar saglayip saglamadigi sorusuyla

degerlendirilmelidir.
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Giliniimiizde kimlik kavrami sosyal bilimlerde etnisite ile yakindan iligkilidir.

Dolayisiyla bu kavram sonraki boliimde detayli olarak agiklanacaktir.
2.2.Etnisite ve Etnik Grup

Etnisite teriminin ilk defa 1972°de yayimlanan Oxford Ingilizce Sézliik’te yer alir.
Terimin ilk kullanilisi Amerikali sosyolog David Riesman tarafindan gerceklesir.
Yunanca ethnos’dan gelmektedir. Anlamca kafir ya da pagan manasina gelir. On
dordiincii yilizyilin ikinci yarisindan on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisina kadar olan
donemde zamanla 1rksal &zellikleri ifade etmeye baslar. Ikinci Diinya Savasi sirasinda
Yahudiler, Italyanlar, Irlandahlar ve cogunlugunun Ingiliz soyundan gelenlerin
olusturdugu egemen gruptan asagi goriilen diger insanlari igsaret eden bir kelime olarak

kullanilmaya baglanmistir (Eriksen, 2002:15).

Giinliik dilde etnisite azinlik durumlarini ve etnik iligkileri isaretlerken, sosyal
antropolojide gruplarin arasindaki iligkilerin bigimine gonderme yapar ve digerleri
tarafindan mevcut kiiltiirel ayrimi géz oniinde bulundurur (Aslan, 2004:7). Dolayisiyla
etnisite, sadece digerlerini degil kendimizi de tanimlamanin 6zel bir yoludur. Etnik kimlik
ve etnik koken, belirli bir kiiltiirel topluluga ait oldugu bireyin duygusu olarak

tanimlanabilir.

Cornell ve Hartman (1998: 20), etnik bir kimlige biirinmenin kendimizi
digerlerinden ayirmak oldugunu, biz ve onlar arasinda bir sinir ¢izmeyi gerektirdigini ve
onlarin paylagsmadigini paylagsmamizdan bahseder. Hutchinson ve Smith ise Antik
Yunan’daki ethnie teriminden yola ¢ikarak etnisiteyi tanimlamaya calisirlar. Burada
vurgu yapilan ortak koken, ortak hatiralar, dayanisma ve aidiyet duygusudur (1996: 6).
Dolayisiyla etnisite, genellikle insanlari gruplara tahsis etmek i¢in kullanilan cesitli
kiiltiirel boyutlar1 igeren karakter veya kaliteyi ifade eder. Literatiirdeki tiim yaklagimlar
etnisitenin insanin siniflandirilmas: ve grup iliskileri ile alakali oldugunda hemfikirdir

(Eriksen, 2002: 15).

Barth Etnik Gruplar ve Sinirlar1 (2001) kitabinda etkilesimdeki insanlarin gruplar

olusturmasi, onun temel teoremidir. Dogum, Oliim, ¢ogalma siirecinden ¢ok etnik
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gruplarin nasil olduguna bakmak gerekmektedir. Barth’in etnik kimlik modeli ii¢ temel
unsurdan olusur. Etnik kimlikler (i)halk siniflandirmalardir: katilimcilar tarafindan
yapilan ve anlasilan yakistirmalar ve kendine olan yakistirmalar. Boylelikle etkilesimin
organizasyonuna katkida bulunurlar. Etnik kimlikler, onlar1 meydana getiren (ii)
siireglerle ilgilenir. Oncelikle insanlarin ne yaptiklari ile ilgilenir. Bireylerin davranigina
olan materyalist bir ilgidir. Etnik kimlik etnikligin i¢erigine bakmaktan ¢ok etnik sinirlar
koruma ve gruba iiye alma stireglerine dogru degisir. Bu etnik gruplar arasi olan iligkileri
de icermektedir. Burada paylasilan sagduyu, ortak bilgi ve davramiglar grubun
ozelliklerinin tanimi1 olmaktan ¢ok sinirlart koruma siireglerinin trilinleri olarak
anlagilmaktadir. Barth  (1969) burada farkliliklarin  goérmezden  gelinmesi,

Oonemsenmemesi ve inkar edilmesinden bahseder (Jenkins, 2016:133-135).

Wallman, Barth’in etnik koken hakkindaki fikirlerini gelistirir. Wallman, etnik
sinirlar1 balon gibi diisiiniir. Wallman i¢in balonun derisinin iki tlir baskiya maruz kaldig1
goriilmektedir; iceriden-disaridan ve biiyiikliigli ve yeri buna gore degisir. Bu nedenle,

etnik bir grubun sinir1 da dig ortamdan veya grubun iginden baskiya maruz kaldiginda

degisecektir (Aktaran Rex, 1989: 93).

Horowitz’ in de belirttigi gibi etnik gruplar, sinirlarinda tahammiil etmeye hazir
olduklari, kimliklerini degisen kosullara adapte etmeye istekli olmalarina bagl olarak

degisirler (Horowitz, 1985: 55).

Buradan hareketle etnik kimliklerin degismez, ‘su gegirmez’ (Jenkins, 2016:134)
olmadig1 ve zaman i¢inde degismeye muktedir oldugunu soyleyebiliriz. Dolayisiyla

zamana ve kosullara gore degisen durumsal bir 6zelliktir.

Bu bilgiler dogrultusunda etnik kimligin toplumsal yapilar i¢inde yeniden inga
edildiginden bahsedebiliriz. Bu baglamda etnik kimligin stirekliligi her kosulda miimkiin
degildir. Bu kimligin baska kimliklere donligmesi sunulan imkanlar, bu kimligin getirdigi

avantajlar ile ilgilidir (Barth, 2001:28).
2.3.Statii Olarak Etnik Grup

Roman topluluklarinin kimlik ve meslekleri arasinda 6zel bir iligki vardir. Bu

nedenle Roman ve meslegi analiz ederken, “statli / statii gruplar1 ve etnik gruplar”
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konusunda Weber’in anlayisi dikkate alinmalidir. Weber, etnik gruplari “fiziksel tip veya
geleneklerin veya her ikisinin benzerlikleri veya somiirgecilik ve gd¢ hatiralarindan
dolay1 ortak bir kokene dair 6znel bir inanca sahip olan insan gruplar1’’ ifadesi ile
tanimlar; “aksine, nesnel bir kan iligskisinin olup olmadigi 6nemli degildir” (Weber, 1968:
389).

Yukarindan da anlasilabilecegi gibi Weber, statli gruplarin1 genellikle sosyal
topluluklar olarak tanimlar. Ancak, statii gruplarinin, ¢ogu zaman, pek yapilanmamis
daginik olan topluluklar oldugunu ileri siirer. Weber’e goére “stati konumu” ise,
“insanlarin yasam yazgisinin somut, pozitif ya da negatif toplumsal onur olgiisii
tarafindan belirlenen tiim tipik 6geleridir.”” (Weber,1987: 182). Statii tabakalagmasini,
toplumdaki diger iki tabakalasma bigiminden (sinif ve parti) farklilastiran 6zellik, “hayat
tarzlar1”dir. Ayrica “birey, belli bir grubun hayat tarzinin taklit¢isi olmaktan ¢ikip, o
grubun kabul edilmis i¢e doniik eylemlerine uyum gostermeye basladigi zaman, “statii”sii

gelismeye baslamis demektir” (Weber 1987:183).

Gorilisme ve gozlemlerimde statii saglamanin meslek ile derinden ilgili oldugunu gérdiim.

Egemen bir sekilde miizisyenlik yiiksek statii ve rol kazanma ile iliskilendirildi:

Bizim meslegimiz atadan, dededen. O yiizden onlardan ne geldiyse o.
Baska meslek hi¢ mi hi¢ diisiinmedim. Clink{i miizisyen olmak temizlik ve
katiiliiklerden uzak. Miizisyenlik daha iyi bir meslek. Mesela, giyimimiz,
kiyafetlerimizle, kravatimizla, tertemiz bir tirasla, temizlikle gidiyoruz
islere. Ciinkii bize bu hitap ediyor. Simdi, miizisyenlerin ¢ogu Danaci
kokenli... Mangosarlar var onlar miizisyen degil biraz asabilerdir....
Simdi bu mahalledeki en iyi insanlar miizisyenlerdir... Once miizisyenler,
sonra da zanaatkarlar... Mizisyenlerin kimseyle kavgasi olmaz. Ayni
sekilde zanaatkarlar. Bir insan nasil yetisiyorsa artik... ben calgimla
biiylidiim. Dedigim gibi, biz zamanimiz1 ¢algimiza verdik baska islerle de
ugrasmadik Allah’a siikiir. Simdi bu adamlar sokakta, hapiste biiyiiyor.
Simdi ben isimle biiyiidiim, bu adam zanaatkarlar ile biiyiidii, ama o adam

kotiiliikle bliyiidii. Bu ailenin etkisidir. Yetismekte farkliliklar var. Bak
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simdi ben de hapishanede olabilirdim, kahvenin Oniinde onlar gibi
miisterilerimi  bekliyor olabilirdim ama kendimi c¢algima verdim

(Goriisme, 12.04.2019).
Buna paralel olarak Yiikselsin:

Miizisyenlik, roman topluluklarinin hiyerarsik yapist i¢inde en iist sirada
oldugu goriilebilir. Izmir Tepecik ve Ikicesmelik mahallelerinde yapilan
hurdacilik, seyyar saticilik, hamallik, dilencilik, ayakkab1 boyacilig1 gibi
diger mesleklerin yaninda olumlu o6zellikleri bakimindan miizisyenlik

ayricalikli ve ‘egemen meslek’ konumdadir (2000: 73).

2.4. Etnisite, Kimlik ve Simir Kavram

Barth, etnik kimlik arastirmalarinda “sinir” kavramindan bahsetmistir (Barth,
2001). Burada Barth’in bahsettigi sinirlar, toplumlar baglaminda degisken sinirlardir. Bu
baglamda dil, miizik gibi simgesel degerlerle vurgulanir. Eriksen’e gore (2002: 66) ise
etnik siirlar sadece bir bolgeye ait cografi, fiziksel sinirlar olarak diisiiniilmemelidir. Ona

gore, etnik sinirlar sosyal sinirlardir. Barth’a gore:

...etnik sinirlar toplumsal yasantiya da belli olgiilerde yon verirler.
Herhangi iki insanin ayni gruba aidiyeti, bu iki insan arasinda ayni1 oyunun
oynanmasini ve bu iki insanin toplumsal hayatin farkli alanlarinda

sergiledikleri eylemlerin kesisebilmesini gerektirir (2001: 18).

Etnik ve kiiltiirel smirlar birbirleriyle yakindan iligkilidir dolayisiyla kiiltiirel
uygulamalar ve anlamlarin hareketlerine niifusun etkilesimi de eslik eder. Sinir, bir
toplulugun nerede baslayip nerede bittigini isaretler. Bu sinir, topluluga ait olan kimligi
barmdirir ve toplumsal etkilesimin gerekliliginden meydana gelir. Sinirlar, topluluklarin
birbirlerinden ayr1 durmalarindan ya da ayr tutulmayi istediklerinden cesitli nedenler
araciligiyla etkilesime ge¢melerinden otiirii ¢izilir (Barth, 2001). Sinirlar 1rksal, dilsel ya

da dinsel olabilir ama tiim sinirlar ve herhangi bir sinirin tiim bilesenleri, nesnel bir
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sekilde ortaya ¢ikmaz. Bu simirlar, gozlemlenenlerin veya gozlemleyenlerin zihinlerinde

oldukea farkli terimler ¢ergevesinde algilanabilir.

Etnik smirlarin, gruplarin tarihsel, kiiltiirel ve uygulamalarinin disa vurumunun
bir ifadesi olarak, grubun ge¢misini, yarinini birlestirmek ve devamliligini saglamak igin
grubun gelecegini de yonlendirme islevleri vardir. Diger bir deyisle etnik sinirlar,
toplumsal yasantinin bir sonucu olarak olusurken, toplumsal yasantiy1 da belli dlgiilerde
yonlendirir (Barth, 2001). Bunu daha iyi anlamak i¢in, etnik gruplarin kendilerini
meydana getiren kiiltiirel kaynaklarin, sinirlarin dogasina bakmak gerekir. Harrison’a
(1999: 10) gore bu kiiltiirel kaynaklar giyim, yasam, dil, miizik, ritiiel, dinsel inanislar, ya
da bir grubu digerlerinden farklilagtiran sembolik igerikli diisiinsel tasarilardir. Burada
sOylenmek istenen, etnik smnirlar bir grubun kendi ve digerleri arasinda ¢izdikleri
sinirlardir (Barth, 2001). Kendi ve digerleri arasindaki sinirlar bize gruplar hakkinda

bilgiler verir. Dolayisiyla etnisite, kimlik ve miizik bir arada incelenecektir.
2.5.Etnisite/Kimlik ve Miizik

Yukarida da gordiigiimiiz gibi miizik, topluluklarin arasinda biitliinlesme,
farklilagsma saglayan Ggelerin arasindadir. Dolayisiyla miizik, ‘simnir’ olma durumu ile
grubun hudutlarimi belirlerken diger gruplar ile iletisim ve etkilesim saglamanin da bir
yoludur. Miizigi kiiltiirel baglam i¢inde yasam bulan bir ifade araci oldugu sdylenebilir:
Arom ve Péreyre ‘ye (2007: 8) gore “miizik, bir kiiltiir grubunun kimligini kurdugu ifade
araclarindan biridir” (Aktaran Martin, 2013:3). Rice ise kimlik ve miizik arasindaki iliski
i¢cin ‘‘Tiim kimlik olusumunun 6nemli bir kism1 sinirlarin olusturulmasi; miizik, gruplar
arasinda sinir ¢izmek, boylece sosyal kimlikleri bicimlendirmek ve giiclendirmek i¢in

kullanilabilir’” seklinde ifade eder (Rice, 2013: 72).

Miizik kimligini tanimlamak, kiiltiirel olarak yaygin olan miizigi bir sey olarak
tanimlamayi, yorumlamay1 ve smiflandirmayi igerir. Boylece kimlik, birtakim farkli
olasiliklardan belirli bazi miiziksel 6zelliklerin 6ne siiriildiigii, uzlagsmanin ve
odaklanmanin gerekli oldugu bir iist kavram haline gelir. Miizik kimligi, miizik kalitesi
ve bazi yapim bicimleri i¢in ortak bir ifade bulmak i¢in belirli bir fikir birligi

gerekmektedir (Suutari, 1996). Suutari (1996) ¢alismasinda Isvec-Fin miizigini inceler.
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Isvec-Fin miiziginin islevinin, bireyleri oldugu kadar grubu da “yeniden yapilandirmak

oldugundan bahseder:

Isve¢-Finlandiya kimligini miizik araciligiyla yeniden konumlandirmak ve
tanimlamak, insanlarin tarihlerini ve kokenlerini tanimalar1 anlamina gelir.
Boylece miizik kimlikleri olusturmada dilden bile daha 6nemli olabilir.
Ciinkii merkezi degerler ve sinirlar orada bir¢cok dilde konusabilme
yetenegine bagli olmadan sunulur. Miizik sadece yansitmaz, ayni zamanda

bir azinlik grubunun kimligini de yeniden yapilandirir (Suutari, 1996).

Bir bagka ornek Skoutella (2011)’den Green aktardigina gore, Kibrisli Rum
cocuklarin, miizik kiiltiirlerini ve uygulamalarin1 inceler. Kibrislh Rum ¢ocuklarin
yasamlarinda miizikal kimliklerini nasil olusturduklarini tartigmaktadir. Calismada, yerel
ve kiiresel giiclerle iligskili miizikal kimlik insasinin c¢esitliligini ve karmasikligini,
cocuklarin etnik kimliklerini ve toplumun Avrupa merkeziyet¢i ideolojisinin {ilkenin
kirsal alanlarina kars1 kentsel miizik baglaminda ¢ocuk miizik pratiklerine olan etkilerini

arastirmistir:

Farkli ulusal ve kiiltiirel ideolojilerin talepleri dogrultusunda, Kibrisli Rum
cocuklar, giinliikk sosyal miizik pratigindeki ¢esitli Yunanlilik bi¢imlerini
yetkinlikle kutluyorlar. Cocuklar bu miizigi sadece kendileri icin degil,
ayni zamanda kim olmak istediklerini de ¢almak i¢in kullanirlar (Aktaran

Green, 2011: 139).

Bu tiir ¢alismalar literatiirde ¢ok sayida vardir. Miizik ile ugrasan topluluklar
arasinda  Romanlar/Cingeneler  yetenekleri ile 6n  plana  ¢ikmaktadir.
Romanlarin/Cingenelerin  meslekleri ile olan karmasik iligkileri kimliklerinin
yapilandirmasi siirecinde dnemlidir. Kimligin tasarlanmasi ve sekillenmesi meslek ile

derinden baglantilidir.
2.6. Roman Kimliginin Olusumunda Meslek

Roman toplumunun mevcut ¢aligma kaliplarint anlamak i¢in belirli mesleklerin

formlarini sekillendiren tarihsel ve sosyal dinamikler dnemli bir rol oynamaktadir. Birgok
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bilim adami, Roman toplumunun, her birinin ugrastig1 farkli meslekler ile farkli gruplara
ayrildigr agiklanmaktadir (Fonseca, 1996; Marushiakova, 2001). Bu meslekler
“geleneksel Cingene / Roman meslekleri’’ olarak tanimlanabilir. Bu zanaat odakli gegim,
Roman gruplarinin birbirlerini 6zel meslekler ile tanimlamalarmi saglar. Ornegin,
Lautari: miizisyenler ve danscilar, Kalderash: kalay ve bakircilar, Argintari: kuyumcular,
Fierari: demirciler, Ghurara: elek treticileri, Lovar: at saticilar’” (Renard vd., 2007: 8).
Fonseca ise, “Meslekleri onlar igin ayakta kalabilmelerinin anahtariydi (...) Kag¢ kusaktir
mesleklerini icra etmemis, duvar 6rmemis, tarak yapmamis ya da ot toplamamis olsalar
da bugiin bile Cingene gruplarinin genellikle geleneksel meslekleriyle tanimlanmalari

dikkate deger bir noktadir.”” (2002: 112).

Okely’nin Ingiltere’de yapti§1 arastirmaya gore, Romanlar (tercih ettikleri
isimleriyle Gezginler) dolagimda olduklar1 mal, hizmet ve ara sira is giicii saglayan ev
sahibi topluluga dogrudan bagimlhidir. “Yerlesik” ve “iicretli” islerde A noktasindan X
noktasina kadar yer degistiren gogmen isgilerin aksine Romanlar, biiyiik ol¢iide iicretli
iscilikten (maas karsiligl) bagimsiz olarak ¢aligirlar. Romanlarin “Gorgio (roman
olmayan) i¢in pek bir sey yok, pazartesiden cumaya sabahlar1 ayni saatlerde, aksamlari
ayni saatlerde” ¢alistyor olmalarin1 “Eger diizenli isler yaparsak, bu bizi mahveder” gibi
sOylemleri miimkiin oldugunca Romanlarin kendi sartlarina gére ¢alismay1 gerektirecek
yer, zaman ve is tlirli hakkinda kisitlamalar getirecektir. Bununla birlikte, Romanlar i¢in
en bilylik sans bagkalarinin daha az yetenekli veya istekli oldugu mesleklere yonelimidir.
Bu avantajlarla Romanlar, talep ve arzda bosluklarin ve piyasa giiclerinin dengesiz
oldugu durumlarda zaman zaman ihtiyaglara cevap verebilir. Roman mesleklerinin
karakteri “talebin, yer ve zamanda diizensiz oldugu bir ana ekonomiye zaman zaman mal,
hizmet ve is giicii temini” olarak 6zetlenebilir. Ayrica Okely, Romanlarin meyve, antika,

hurda vb. toplayicilik yaptiklarindan bahseder (Okely, 2002: 40).

Yukarida da belirtildigi gibi, Fonseca Romanlarin meslekleri hakkindaki benzer
noktalara deginmistir. Romanlar genellikle diizenli islerden yerine diizensiz ve esnek

isleri tercih etmislerdir:
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Kesin simirlarla birlikte ayrilmig siniflar arasinda kdyliiyle ile toprak
sahibi arasinda hareket edebilme ve ikisine birden hizmet edebilme
yetenekleri, onlar i¢in 6zel bir ekonomik alan yaratmistir. Toplumsal ve
aile hayatinda ice kapaniklardi; bunun nedeni dislanmislariydi, ayni
zamanda bu onlarin se¢imiydi (belki de dislanmanin bir sonucuydu bu).
Gergekten de calismay tercih ettigi igler kullandiklari dil gibi onlar1 hem
ayriliga hem de aralarinda bir dayanismaya zorluyordu. Meslekleri onlar

icin kiiltiirel olarak ayakta kalabilmenin anahtariydi (Fonseca, 2002: 112).

Martinez’e (1992: 47) gore, Romanlarin meslekleri iki kategoride toplanabilir.
Bunlar “toplayicilik” ve “zanaatkarlik” olmak iizere iki ana ge¢im kaynagi seklinde
kategorize edilir. Bu gecim kaynaklari farkli tanimlar icerse de amaglarinda ortak bir yon
vardir. Buradaki amagc, elde edilen ya da iiretilen iirlinlin (miizik, hurda, kagit, geri
doniisiim atiklar1 vb.) aliciya ulastiriimasidir. Elde edilen ya da iiretilen iirliniin en uygun
sekilde aliciya ulagtirmak ‘esnaflik’ ile iligkilendirilir. Buna ek olarak zanaatkarlik;
iretilen {irliniin arz-talep iligkisinde islenerek (calgicilik, demircilik, kalaycilik) alictya
ulastirilirken, toplayicilik {iriine islem yapmadan aracilara satilmasi ile sonuglanir.
Dolayisiyla zanaatkarlik, tirliniin islenmesini gerektirdiginden bir beceri ve tecriibe

gerektirir (Aktaran Yiikselsin, 2009: 8).

Roman toplumunun meslekleri hakkinda bati kaynakli iki farkli goriis
bulunmaktadir. Bunlardan ilki; sepetcilik, demircilik vb. Romanlarin uzmanlagmis
oldugu meslekler nedeniyle sanayilesme oOncesi piyasada aranan Ozelliklere sahip
olduklaridir. ‘Gezici Meslek’ &zellikleriyle zayif ve ekonomik olarak geri kalmis
bolgelerde bosluklar1 doldurmuslardir. ikinci gériis, Romanlarin ¢calismay1 sevmedikleri,
yasa dig1 ve gayri-mesru yollardan gelirlerini sagladiklarim savunmaktadir. ik goriis,
degisiklik gosteren kosullara ¢ok yonlii ve esnek olduklarindan farkli ugraslar ile
gecimlerini saglayabildikleri ve zanaatkarlik iizerinde yiikseldikleri vurgulanmaktadir.
Roman toplumunun yaptig1 bu islere “Cingene ekonomisi” ad1 verilir (Serefgil, 1981:120;
Lucassen, 1998c:154). Lucassen (1998c), Romanlarin gdcebe olmasi nedeniyle
ekonomik stratejilerinin “yerlesik” yasayanlardan farkli olmadigini diistinmektedir.

Degisen ekonomik ve sosyal sartlara tepki gostermeleri gogebelik anlayislarindan
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kaynaklanir. Romanlarin yaptiklari isler, piyasada ticret karsilig1 islerden daha ¢ok kendi

hesabina ¢aligmay1 destekledigi diisiiniilmektedir (Okely, 2002).

Okely aktardigina gore (Okely, 2002: 49-52), alan calismasinda karavanda
yasayan Gezgin Romanlardan bahseder. Karavan evinde yasayan Roman aile, karavan ile
gezgin bir konumdadir. Meslekleri ‘zaman zaman mal, hizmet ve ¢aligma ortama talep ve
arzinin zaman ve yerde diizensiz olmas1’ seklinde genellestirilebilir . Okely alan ¢alismasi
sirasinda  karsilastigi meslekleri gruplandirmaktadir. Meslekler (a) Mal satisi; (b)
Hizmetler (c) Mevsimlik iscilik ve (d) Ozel ‘Cingene’ mal ve hizmetleri. Burada Serbest
meslek, esneklik ve hareketlilik gibi hepsinde ortak olan hususlarin dikkate alinmasi
onemlidir. Tim meslekler, her bireyin veya ailenin iizerinde ¢alistig1 kiiclik 6lgekli ve
minimum sermaye donanimiyla tutarlidir. Ornegin; Hurda veya asfalt yiikleme kamyonu,
Gezgin’in (Roman) evini ¢ekmek ve aileyi bagka bir yere tasimak i¢in de kullanilir.
Bununla birlikte seyyar saticilik i¢in segilen iiriinler kolayca tasinabilir. Her meslek,
belirli bir siire boyunca bir aile veya birey tarafindan sikg¢a takip edilen mesleklerin
kombinasyonunun bir pargasi olarak goriilmelidir. Ancak, y1l boyunca ¢esitli islere sahip
olan Gezginler i¢in degisim, uzun siire boyunca vurgulanan kademeli bir kaymadir ve
sonunda yeni bir meslek birlesimi ile sonuglanir. Boylece Gezginler veya Romanlar daha
genis bir ekonomi igerisinde 6zel bir nis® bulmus ve elinde tutmus, bir seferde ve zaman

zaman ¢ok sayida meslekten yararlanmistir.

Askin’in  (2017) aktardigina goére, romanlarin, zanaatkarlhik ve gogebe
yasamlariyla “Cingene ekonomisi”nin li¢ ana 6zelliginin oldugu varsayar. Bunlar, (i)
Ailenin ekonomik birim olmasi, (ii) Kendi hesabina ¢alisma ve (iii) Hareketlilik’tir
(Lucassen, 1998c; Okely, 2002; Gmelch, 1986; Sibley, 1981’den aktaran Askin 2017:
215):

(i) Ailenin ekonomik birim olmasi; Roman aile yapisinda aile tiyeleri ekonomik

aktiftir. Aile bulundugu mekan ve zamana gore farkli sekillerde ailenin

8 Bir organizmanin yasam sahasi ve gorevi (Tiirk Dil Kurumu, 2019)
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ekonomisine katkida bulunur. Zamanla, yapilan bu katkilarin niceliksel ve
niteliksel boyutu degisse de, aile ekonomisine iiyeler katki yapmaktadir.®
Kendi hesabina ¢alisma; Romanlar sadece bir ise baglh kalmadan birgok
is ve meslek arasinda gecis yapabilme 6zellikleri ile tek diize olma kaygisini
azaltmaktadir Fonseca’nin da ‘aract azinlik’ olarak nitelendirdigi Romanlarin;
diizenli isleri tercih etmediklerini, 6zgiirliikklerine diiskiin olduklarindan bu

sebeple de esnek isleri tercih ettiklerinden bahseder (Fonseca, 2002:112).°

(iii)  Hareketlilik; Sunulan hizmetin miisterinin ayagina kadar arzu edilen

sekilde ulagtirilmasidir. Genel ekonomik sistem i¢inde ¢ok dnemli olmasa da
hizmetin miisteriye kadar ulastirilmasi miisteri i¢in 6nemlidir. Fraser, bu
ozellik hakkinda Romanlarin Ingiltere’deki ekonomik roliinden bahseder.
1800’lerin basinda arz ve talep teki noksanliklar bir¢cogunun erisilmesi zor
kirsal alanlara hizmet gotiirmeye istekli olmalar1 ile Romanlar iilke i¢in ¢ok
onemli bir isi gerceklestirmistir. Kentlerden ve diikkanlardan uzak bulunan,
hizmet alamayan koylere mal ve hizmetler sunarak buralarin ekonomik ve
sosyal yasamina destek saglamalari, kendi iiretimleri olan ucuz {iriinleri
pazarlara getirmeleri, kdy bayramlarinda miizik ve danstaki yetenekleriyle
insanlart costuran ‘seyyar eglendiriciler’ olarak c¢alistiklarini anlatir. Zamanla
bagka kaynaklardan karsilanmaya baslanan bu iirlinlerini ‘eskilerini giinlin
kosullarina uydurarak’ doniisiim ile halka sunmuslardir. Gezgin olmalarindan
triinlerini Romanlarin kendilerinin ulastirdigindan bahseder (2005:189).
Gezici ticaret, gezici zanaatkarlik ve eglence sektoriine yonelik isler,

hareketliligin yogun oldugu alanlardir (Askin, 2017:215).

Sonug olarak Romanlar i¢in var olan meslekler su bagliklar altinda toplanabilir:

Hizmet sektorii: Eski esya toplayanlar, sepet saticilari, ayakkabi boyacilari,

hamallar, isportacilar, tellaklar ve bohgacilar, ¢op toplayicilart ve geri doniisiim igin

9 Goriismelerimde 6zellikle erkek gocuklarinin heniiz ilkokuldan mezun olmadan aileye maddi katki

yaptiklar1 gdzlemlenmistir.

10 Romanlarda bir igse bagli kalmama nedeni Kkiiltiirel nedenlerden ¢ok ekonomiktir. Goriismelerimde
“Biitiin gece ayn1 yerde o paraya ¢almayiz. Onun yerine iki ise gider iki gorba parasi aliriz” (Goriisme,

19.04.2019) soylemleri ile isgiicii piyasasindaki ekonomik boyut vurgulanmaktadir.
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hammadde, kadinlarin gerek toptanci ve gerek perakende satiglarda agirlikta oldugu ¢igek
saticilari, falcilar (turistik merkezlerde), diger Roman gruplarla ticaret yapanlar, at
tiiccarlari, fayton siiriiciileri (6zellikle Marmara’daki adalarda, Ege ve Akdeniz’deki tatil

merkezlerinde) ve arabacilar...

Tarum sektorii: Meyve ve sebze giinliik is¢i (toplanmasinda) olarak calisanlar,

mantar ve pamuk toplayanlar...

Zanaatkarlik: Muzisyenlik ve dans¢ilik yapanlar, zurna yapanlar, metal isleyen ve
demircilik yapanlar, bigak yapanlar, sepet 6renler, “geleneksel” discilik (Domlar arasinda

goriiliir), siizgeg yapanlar, ¢it yapanlar...

Eglence sektorii: Miizisyenlik ve danscilik!! yapanlar, hikdyeciler ve masal
anlatanlar (Diyarbakir’daki Domlar arasinda yaygindir), kuklacilar1 (Karagdz

oynaticilari).

Endiistriyel sektor: Madenciler, tekstil, endiistri ve el tiretiminin ¢esitli alanlarinda
calisan is¢iler (mekanik olarak yapilmasi pahali oldugundan, elle kutulara kibrit

doldurmak gibi “par¢a” isler) ve tekstil... (Marsh, 2008a: 89).

2.6.1. Mesleki Grup Olarak Roman Miizisyenlik

Romanlarin yagaminin ¢ogu alaninda fark edilebilecegi gibi mesleklerinde de
geleneklerinin hakim oldugunu goriiriiz. Giiniimiizde teknoloji ve sanayinin gelismesi ile
zamanla bazi mesleklerin yok oldugu kabul edilmektedir. Mesela kalaycilik, bakircilik,
ayicilik  gibi caga ayak uyduramayan meslekler zamanla degerlerini yitirip
kaybolmuslardir. Bu sebeple bu meslekler artik romanlar tarafindan yaygin olarak icra
edilmemektedir. Roman olmak ve miizisyenlik arasinda egsiz bir iliski vardir.
Miizisyenlik, roman topluluklarinin hiyerarsik yapisi ig¢inde en iist sirada oldugu
goriilebilir. Izmir Tepecik ve Ikicesmelik mahallelerinde yapilan hurdacilik, seyyar

saticilik, hamallik, dilencilik, ayakkab1 boyacilig1 gibi diger mesleklerin yaninda olumlu

1 Miizisyenlik ve Dansgilik tamimlari geregi hem zanaatkdrlik hem de Eglence sektorii igerisine
almmustir.
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Ozellikleri bakimindan miizisyenlik ayricalikli ve ‘egemen meslek’ konumdadir
(Yiikselsin, 2000: 73). Goriismelerimde Murat Gozetlik bunu kanitlar sekilde anlatmistir:
Calgi1 calmak harika bir sey... Klas, kaliteli islere gitmek mesela... sazinda
kilometre yaptiysan hele emek verdiysen ona (enstriimana). Iyi
miizisyenlerle ige gittigimizde, caldigimizda, ¢ok hosuma gidiyo... ve
yaptigim miizikten zevk altyorum...tabanca gibi saz caliyoruz. Jilet gibi
takim elbiselerini ¢ekersin, dusunu trasini olursun... sahnede parlarsin...
en glizel bes yildizli otellerdesin... mesela o gece Swiss oteldesin...
cikarsin sahneye calarsin, yemegini yersin en giizelinden... isini iyi

yaparsan kalitedesin, iyi yerlerde yasarsin (Goriisme, 15.03.2019).

Recep Yilmaz ise miizisyen olmay1 sdyle anlatmaistir:

Miizisyen olmak ayricalikli bir meslek ama disaridan goriindiigii gibi
degil. Herkes iyi ¢algi ¢alip ¢ok iyi sarki sdyleyemez zaten...normalinden
bir miizisyen veya sarkici olabilir ama iyisini herkes yapamaz. Roman
olunca tabi baska...Ancak bir sekilde yillarca romanlarla takilmis, birlikte
calmiglardir... orada bir roman parmagi var yani...iyl miizisyensen iyi
yerlerde calarsin, kaliteli yerlerde yasarsin...tabi meslegimizin geregi en

kaliteli yerlerde icra ediyoruz (Goriisme, 12.03.2019).

Gorligmelerimde, romanlar i¢in miizisyenligin meslekten ¢ok daha fazlasi oldugu
ortaya ¢ikti. Miizisyen olmayan diger romanlar tarafindan da ¢ok olumlu ve saygi duyulan
bir meslek. Bir enstriiman ¢almanin yaninda, enstriimani ¢alma becerileri, giyinme sekli,
performans yaptiklar is yerleri daha iyi sosyal konumlar veya diger insanlarin roman
miizisyenlere yonelik bakis agilari, miizigin hem meslek hem de kimlik olarak
Oziimsenmesine neden olabilir. Bu, Weber’in “statii”” olarak adlandirdigi, grubun yagsam
tarzi, egitim ve davranmis bi¢imlerindeki kalitsal ve mesleki prestijdeki kendine 6zgii
modeli ile kendini yansittigin1 belirtir. Bu baglamda, miizisyenin Tepecik’teki konumu
bir statii grubu olarak diistiniilebilir (Weber, 1968). Ancak Weber, statii grubunu etnik
grubun kendisi olarak kullanir. Tenekeli drneginde statii, topluluk i¢indeki belirli bir

gruba atifta bulunur. Danacilar grubunun digerleri arasinda iistiin bir konumda oldugu
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goriiliiyor. Miizisyen mesleginin roman toplumu igindeki yiiksek statlisii evlilik

diizenlerinde bile kendini ifade eder. Orkun Ac¢ikgdz’iin de ifade ettigi gibi:

Annem bana konusurdu, anlatirdi: “‘oglum yarin 6biir giin ise gideceksin
kendi hayatim1 kazanacaksin. Bi giin sana kiz isteyecez ne diyelim
miizisyen mi berdus mu diyelim meslek sorduklarinda? (Goriisme,
10.04.2019).

Roman kimliginin ve miiziginin kendileri i¢in ayrilamaz bir parcasi oldugu
goriiliiyor. Roman miizisyenler miizisyen olmaktan gurur duymaya meyillidirler.
Miizisyenlik ile olan iliskileri roman kimlikleriyle beslenir. Hepsi Roman olmanin
miiziklerine ¢ok katkida bulundugunu kabul ediyor. Roman miizisyeni, ‘gaco’larin
miizikteki duygu tarzina gore farklilik gosteriyor. Roman kimliginde burada 6nemli bir
sey olarak algilantyor. Roman miizisyenlerle olan goériismelerimde yaygin olarak ifade
edilen ‘gacolar bizim gibi ¢alamazlar’, ‘bizim yanimizda ellerine sazi bile alamazlar’ gibi
sOylemleri romanlarin mesleki anlamda {istiin konumunu gostermektedir. Bu konuda

Mustafa Kalkiglilar goriislerini ifade etmektedir.

Bir roman olarak miizisyenlik yapmak ayricaliktir. Biiytik bir ayricalik...
gacolarla aramizdaki fark duygudaki farklardir. Allah tarafindan verilmis
bize bu yetenekler...Avantajli geliyoruz diinyaya... oOncelikle bizim
yaptigimiz miizik sistematik degil...konservatuardaki hocalar bile
bizlerden ders almay: tercih ediyorlar. Bir Roman olarak dogmak bir
ayricaliktir. Bu duyguyu veremezler. Mesela Ismail Tungbilek gibi
baglama ¢alan bi gaco var m1? (Goriisme, 12.04.2019)

Miizisyen olmak ayni zamanda belli davranis ve tutumlarla da karakterize edilir.
Tepecik’teki (Tenekeli Mahalle) miizisyenler giinliikk yagama rutinleri diger gruplarla
karsilastirildiginda, goriisiilen kisiler tarafindan bu vurgulanmaktadir. Miizisyenlik
‘beyefendilik’ ile iligkilendirilirken Mangosar grubu hakkinda yasadisi isleri ima eden
ifadeler yer aliyor. Tepecik’teki roman toplulugunun hiyerarsik yapisinda miizisyenlik
iistiin yetenek, belirli tutumlar ve davranis kurallariyla ilk sira ile iligskilendirilmektedir.

Murat Gozetlik’in bu konuda diistinceleri soyledir:
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Bizim meslegimiz atadan, dededen. O yiizden onlardan ne geldiyse o.
Baska meslek hi¢ mi hi¢ diistinmedim. Ciinkii miizisyen olmak temizlik ve
kotiiliiklerden uzak. Miizisyenlik daha iyi bir meslek. Mesela, giyimimiz,
kiyafetlerimizle, kravatimizla, tertemiz bir tiragla, temizlikle gidiyoruz
islere. Clinkii bize bu hitap ediyor. Simdi, miizisyenlerin ¢ogu Danaci
kokenli... Mangosarlar var onlar miizisyen degil biraz asabilerdir....
Simdi bu mahalledeki en iyi insanlar miizisyenlerdir... Once miizisyenler,
sonra da zanaatkarlar... Miizisyenlerin kimseyle kavgasi olmaz. Ayni
sekilde zanaatkarlar. Bir insan nasil yetisiyorsa artik... ben calgimla
biiylidiim. Dedigim gibi, biz zamanimizi ¢algimiza verdik baska islerle de
ugrasmadik Allah’a siikiir. Simdi bu adamlar sokakta, hapiste biiyiiyor.
Simdi ben isimle biiylidiim, bu adam zanaatkarlik ile biiyiidii, ama o adam
kotiiliikle biiytidii. Bu ailenin etkisidir. Yetismekte farkliliklar var. Bak
ben hapishanede olabilirdim, kahvenin 6niinde onlar gibi miisterilerimi

bekliyor olabilirdim ama kendimi ¢algima verdim (Goriisme, 12.04.2019).

Bunu Beissinger’in  (2001), Romanya’da yasayan ve profesyonel erkek
miizisyenlerden olusan Lautari grubu anlayisinda da benzer sekilde gorebiliriz.
Beissinger’in Lautari 6rnegindeki gibi, “Rumenlerin tigani’ye (¢ingene) karsi dnyargilari
var ve her zaman var, ancak bize Lautari’ye karsi degil...romanlar ve diger tigani

(¢ingene) arasinda bir fark var” (Beissinger, 2001: 24).

Duygulu (2006: 159), romanlarda mesleki statiiniin sosyal yapilanmada tabakali
bir olusum getirdigini sdyler, Duygulu’nun ‘miizisyen kasti” (2006: 160) o6rneginde
orneklenen bu 6zel topluluk olusumunu goriir ve 6rnek olarak Osmanli zamanlarinin
lonca olusumunu verir.

Bu mesleki ve sosyal farklilik, Tenekeli’deki Danacilar ve Mangosarlar
gruplarindaki gibi, “bizi” ve “onlar1” isaret eden etnik sinirlardan biri olarak goriilebilir.
Tarihsel agidan bakildigindaysa Beissinger’a (2001: 29) gére Romanlar arasindaki sosyal
tabakalagsmanin temelinde mesleki anlamda uzmanlik seviyesine bagli olarak ortaya

cikar. Bu, Romanlarin mesleki statiileri tanimlama i¢in islev goéren smir olarak
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diistintilebilir. Lautari, kendisini diger romanlardan ayiriyor ve aralarinda bir pozisyon
aliyor. Mesleki pozisyon, sosyal yapilandmada romanlar i¢in énemli bir rol oynuyor.
Miizisyenligin kimlik olusumu goz Oniine alindiginda, miizisyenin 6z algisi ve kimlige

olan iligkisi g6z ard1 edilmemelidir.

2.6.2. Calgict Roman Kimligi

Miizik, Romanlar i¢in bir “ge¢im arac1 “dir. Edindikleri meslek ile hem kendilerini
tanimlarlar hem de baskin kiiltiirle biitiinlesirler. Bu durumda meslek “simir” durumuna
gelir. Bu sinir hem baskin kiiltiire dahil olma ile ilgilidir ve hem de diger topluluklardan
ayirict bir islev gormektedir. Miizik, onlar ile yerli halk arasindaki ortak paylasim
noktasidir. Gruplar arasindaki “etkilesim alani”nda kendilerini toplumun bir parcasi
olarak hissederler. Repertuvarlarina kattiklar1 miizikleri alicis1 olan farkli toplumlarin
yasamlarina, kiiltiirel beklentilerine uyumlu olacak sekilde isleyip, doniistiiriip satarlar.
Bu yeteneklerini daha ¢ok bir ‘el zanaati’ (craft), esnaflik olarak algilarlar (Yiikselsin,

2009: 453).

Burada miizik, sanat yerine “miizik zanaat1” olarak islev goriir. Zanaatkarlik
Sennett’e (2009: 31-33) gore, yiiksek derecede gelismis bir beceri iizerine insa edilir.
Ornegin bir marangoz ustasinin ya da miizisyenin ortaya ¢ikmasi igin yaklasik “on bin
saatlik bir tecriibe” gereklidir. Zanaatkar olan kisi ¢evresinde ¢iraklar1 ve aletleri olan
yasli marangoz, laboratuvarda bir kadin teknisyen ya da sehrin konser salonunda prova
yapan orkestra elemani olabilir. Marangoz, laboratuvar teknisyeni ve orkestra elemant;
bunlarin {i¢ii de zanaatkardir ¢iinkii kendi iyilikleri i¢in, iyi bir is c¢ikarmak iizere

kendilerini adamislardir.

Sanat, ise en basit tanimiyla “bir duygu, tasari, gilizellik vb.nin anlatiminda
kullanilan yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticilik’’
anlamina gelmektedir(TDK, 2019). Sanatta tek ve benzeri olmayan, yaraticiligi 6n planda
tutulan bir iirlin meydana getirilirken, zanaat ise daha ¢ok 6gretmeye, 6grenmeye ve

tekrara dayali, usta ¢irak iligkisi ile gelen el ustalig1 temelinde bir 6grenme siireci vardir.
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Cirak, isini ustasinin seviyesine ulagabilecek bir sekilde yaptikga, hatta onu astikca

zanaatkar olur.

Iki tanim arasindaki 6ne cikan farklilik zanaatin bir gereksinim ve islevsellik
iceriyor olmasidir. Kisacasi ikisi arasindaki temel fark bir ihtiyact vurgular. Bu nedenle
zanaat toplumsallik icerir. Sanat sdzciigii daha ¢ok {istiin ve estetik olan ile iligkilendirilip
toplumun tizerinde konumlanmistir. Sennett (2009: 349), “herhangi bir kimsenin iyi bir
zanaatkar olabilecegi” 6nermesini yapar ve modern toplumun i¢inde “Ne kadar kabiliyetli
olursaniz, sayiniz o kadar az olur” 6nermesini de ikinci bir nerme olarak ilk 6nermesinin
karsisina konumlandirir. ikinci dnerme ise dogustan gelen esitsizligi vurgulanmis ve
secilmislik iizerinde insa edilmistir. Bu baglamda sanat kavrami toplumdan uzak ve en
ulasilmaz ile konumlandirilmistir. Sanat ve zanaat arasindaki anlamin bir uguruma
dontismesiyle sanat toplumdan uzaklagsmistir. Se¢ilmislik ile iliskilendirilip burjuvaziye,

zanaatin da topluma yakin olmak ile ilgili anlamlar kazandig1 sdylenebilir.

Roman ¢algicilari, topluma yakin olabilmek i¢in farkli miizik kiiltiirlerinde ustalik
kazanmis zanaatkarlardir. Roman calgicilarin igleri insanlar1 eglendirmek gibi goriinse de
farkli yollarla edindigi birgok kiiltiirii barindiran edinimleri toplum icinde paylasima

sunar:

Gegimlerini miizik yaparak temin eden Roman/Cingene topluluklarinin,
yalnizca inanglart ve konustuklari diller bakimindan degil kiiltiirel
ozellikleri bakimindan da birbirinden farkli olan topluluklara sunduklari
profesyonel miizisyenlik hizmetleri, basitge ‘eglendiricilik’ olarak

tanimlanamayacak kadar onemli ve kapsamlidir (Yiikselsin, 2014: 713).

Yukarida da belirtildigi gibi roman miizisyenligi tanimlamada belirleyici rol
oynayan faktorler arasinda en one ¢ikan, miizisyenlik mesleginin inceliklerini bilmektir,
diger bir deyisle “ustalik” tir. Kiiltiirel ve mesleki baglamda kimligi ortaya koyan bu
miizikal davraniglar (miizigi doniistiirme, calim stili) cogunlukla para kazanmaya yonelik
bicimde yapilmaktadir. Sahip olunan mesleki statii ve miizikal performansin
uygulamasindaki farkliliklar is sahasinin ihtiyaglarina goére yapilandirilabilir. Bu

ihtiyaclar ise mesleki stratejileri beraberinde getirir. Bu ihtiyaglarin yasami siirdiirme
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stratejileri, sdzgelimi, esnaf bir miizisyen i¢in “izler kitlenin/alicinin gézlemlenmesi”
mesleki bir gereklilik iken, kamu/resmi bir kurumda ¢alisan icraci i¢in bu dikkate
alinmaz. Profesyonel miizisyen, ustalik kimligi ile estetik davranislarini sentezleyip

sundugunda alici/izler kitle tarafindan sunulan iirtin begeni alir (Yikselsin, 2009).

Profesyonellik kavramini, miizisyenlik baglaminda agiklayan John Kaemmer,
kiiltiirden kiiltiire, toplumdan topluma ifadenin ¢esitlilik gosterdiklerine deginmektedir.
Kaemmer; 6rnegin batida egitim profesyonel olmanin bir kriteri iken, Afganistan’da ise;
miizisyen bir ailenin soyundan gelmenin kriter oldugu bir kast sisteminin varligindan
bahseder. Burada profesyonellik, geg¢imlerini miizikal faaliyetleriyle kazananlar igin
kullanilmistir (Kaemmer, 1993: 33). Iyi miizik yapma karsiliginda iyi para kazanma
anlamma gelen “esnaf miizisyenlik” olgusunun zorlu bir siirecin sonunda
gerceklesebilecegini gostermektedir. Esnaf miizisyenlik, tipki sepet 6rmek (sepet¢ilik),
kalay yapmak (kalaycilik) vb. beceri gerektiren bir meslek olup iirettigini satmaya galisan
bir esnaf gibidir. Fakat normal bir esnafin iirettigi mali sattig1 yer belliyken Calgici

Romanlar ¢ogunlukla gezici olarak iiriinlerini alictya tasirlar.

Burada birey belli agamalardan gecerek edindigi yetenegini (ya da iirlinii) en giizel

imajiyla alicisina sunar:

Romanlar arasinda meslek babadan ogula gegen bir durum oldugundan
ayni cemaat igerisinde bulunan ogullar babalarmin mesleklerini icra
etmektedirler...Roman cemaatleri yapmis olduklar1 meslek dallarina gore
isimlendirilmiglerdi. Bunlardan bazilari, Demirciyan, Bakirciyan,
Kalburciyan, Kazanciyan, Sepetciyan, Ayiciyan ve Kalayciyan seklince
tasnif edilmislerdir” (Altindz, 2013: 268). Esnaf miizisyenlik de bir zanaat
olarak diisliniildiiglinde “Calgicilik da tipki masa yapmak (demircilik),
kalay yapmak gibi (kalaycilik) sepet ormek (sepetcilik) gibi beceri
gerektiren bir esnaflik bi¢imidir... Meslekle ilgili bilgiler soya dayali
olarak aktarilir ve topluluk i¢inde korunmaya 6zen gosterilir (Yiikselsin,

2000: 75).
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Bu sdylemlere paralel olarak, alan calismamda meslegin babadan ogula aktarildig:

gOriilmiistiir:

Biyik Dede [Zurna)

e a—

Ahmet Gazetlik Klarnet
[1930-1975) |

Alaaddin Gazetlik

Sami Gazetlik (Klamet)

Sami Gozetlik (kKlamet)

Murat Gdzetl ik Klamet
Keman (197 3]

ismail

Topyanak/Bergamali
Klarnet (1940-)

— 1

Berna Gozetlik{evlilik
ile Topyanak)

Ernre Gazetlik Klamet J

Alaaddin Gazetlik
Klarnet (Konservatuar
Efitimi] (1965 !

wolkan Topyanak
Keman [1980)

Gil Topyanak

{1985

TarkanTopyanak
Keman (1976

Erdi Topyanak Klamet
[Konservatuar Egitimi)

{1992

Sekil 3. Klarneti agirlikli olarak nesiller arasi tagiyan Topyanak ve Gozetlik Aileleri

Yukarida da goriildiigii gibi, farkli stratejilerle keman galgisi tercih edilse de

klarnet ¢algisi agirlikli olarak ailede bir sonraki nesile aktarilmistir. Goriigmelerimde,

tercih edilen ¢alginin bir sonraki nesile aktariminda en 6nemli 6zelligin ¢algmnin ‘melodi

saz’ ve ‘tasmabilir’ olmasidir. Calginin mobilite’'ye sahip olmasi o6nceden de

bahsettigimiz hareketlilik ile ilgilidir.

Miizigi alict kisinin ayagina kadar ulagtirmak

onemlidir. Bunun sebebi ise enstriimani kolayca alicisina gotiirebilmek ve istenilen

sarkiy1 tek kisi de olsa calabilmektir. ‘Melodi Saz’, diger enstriimanlara oranla daha

parlak sesli 12 ve baskin konumdaki bir galg1 olmalidir. Baskin konumda olan bu galgilara

‘kafa saz’ adi1 da verilir. Genelde bu kafa saz1 galanlar, birlikte ¢alistig1 orkestra igin solist

konumdadir. Liderlik vasfi olan bu enstriiman ‘is bitiren ¢alg1’*3® (keman, klarnet, kanun)

12 Ust frekanslarm vurgulu ve 6n planda oldugu, ana tintya gére harmoniklerin giiglii olmasi. Dolayisiyla
¢alman ezginin karstya net bir sekilde ulagsmasi.
13 Sarkilarin melodilerini galip sarkiciya ya da dans eden kisiye birebir eslik edebilen enstriiman.



o1

oldugu i¢in ig sahasi digerlerine oranla ¢cok daha fazladir ve bir is oldugunda aranan ilk
calgilardandir. Bununla birlikte is sahasinda 6nemi diisiik enstriimanlar da vardir.
Bunlara ‘kelle saz’ ad1 verilir. Bu enstriiman grubu ise daha ¢ok “sahneyi doldurmakla”
ilgilidir. Fakat “kafa saz” ayrica, calgisinda ustalasmis kisiler i¢in de kullanilan bir
isimdir. Isbas1 2, sahnede gérsel olarak zengin bir sunum yapmak istiyorsa “kelle saz”lart
ise alir. Aslinda kelle saz daha ¢ok, “alici”’nin (miizigi satin alan kisi yiiksek iicret
Odiiyorsa) “sahneyi kalabalik gostermek”le ilgilidir. Dolayisiyla kelle saz c¢alan kisiler

kafa sazi ¢alanlardan daha az yevmiye alir.

Calg1 secimi, Roman miizisyenlikte yukarida da bahsedildigi gibi biiyiik
cogunlukta stratejiktir. Miizik ile iliskilenme, miizisyen olacak potansiyel erkek ¢ocugun

dogumu ile baslar:

Miizigin i¢ine dogmak ve miizikle erken iligskilenme’, Calgict
Romanlarmin ve profesyonel miizisyenlik yapan diger tiim Cingenelerin
kendi iclerinde olusturduklar1 ve paylastiklari informal egitim sisteminin
temelini  olusturur. Bilindigi gibi, farkli  miizik bigemlerini ya da
kiiltiirlerini 6grenme kabiliyetini belirleyen artalan etkenlerden biri
O0grenmenin yagidir...miizigin i¢ine dogan bir Roman ¢ocugunun kaderini
belirleyecek ve tiiyesi oldugu topluluga bigilmis c¢ok-kiiltiirlii aracilik
roliine yonlendirecek en 6nemli olgu ‘miizikle erken iligskilenme’dir.
Cocuk miiziksel bir ortamda diinyaya geldigi icin, miizige karst bir ilgi

gelistirir ve erken yasta calmaya baglar (Yikselsin, 2014: 720).

Murat Divandiler (Kobra Murat) ile goriisme bulgularim, Yiikselsin ile benzerlik

gosterdi:

...O bizim mahallemizde var zaten (Romanlarda miizik egitimi nasil
basliyor? Sorusu lizerine). Sen simdi mesela doguyosun. Bizim lohusamiz

oluyor anladin mi? Kwk giin evde c¢algilar c¢aliyor, kadin

1% Yapilacak miizigi satin alacak kisi ile iletisime gegip orkestray1 yapilacak ise gore kuran kisi. Genellikle
kafa sazi ¢alan kisiler ighas: olur.
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calgilar...Miinevver Miinevver merdivenden iniver? Cocuk kundaktayken
bile oynamaya basliyor. Cocuk dogar dogmaz. Mesela benim dogdugum
benim biiyiidiigiim yer siilalemin oldugu yer Balat...Osmanl saltanatini
yasayan romanlariz biz. Lohusa mevliitlerimiz oluyor, lohusa ¢eyizlerimiz
oluyor, bebek hamamda kirklantyor, hamam kapatiliyor...yani miizikle
dogar dogmaz tamisiyorsun. Istesen bile bunu kalbinden, gonliinden
atamiyorsun zaten iginden geliyor. Yani egitimini almasan bile biz
dogustan konservatuvarliyiz hocam...Sen istemesen bile cocugun i¢ginden
geliyor. Mesela benim ¢ocugum 6gretmen olabilir, avukat olabilir, doktor
olabilir, vali olabilir...ama eve geldigi zaman ‘ranga runga’ diyo. Yani bu
bizim i¢cimizden gelen bir sey bunu 6nleyemiyoruz. Hayata severek, hayata
giilerek...yasamin tadim1 alarak yasayan tek toplumuz...Kirmizi bizim,
yesil bizim, mavi bizim, seker pembe bizim hocam! (Goriisme,

04.05.2019).

Burada, ‘miizigin i¢ine dogmak’ ve ‘dogustan konservatuvarliyiz’ ifadeleri
Roman ¢ocuklarinin diinyaya gelmelerinden itibaren miizige maruz kaldiklarinin bir
ifadesi olarak kabul edilebilir. Kiiciik yasta ailedeki miizik “kiiltiiriiniin i¢ine dogan”
cocugun egitimi baslamis olur. Profesyonel miizisyenligin ailede basladigi bu egitim
sosyal ¢evre ile devam eder. Yaptigim bircok goriismede miizikal 6grenmenin biling dist
ve farkinda olmadan gergeklestigi soylemleri, egitimin Bat1 Sanat miizigindeki gibi tek
yonlii ve zaman zaman tutucu kurallar1 olan “konservatuvar” biinyesinde degil, i¢inde

bircok degiskeni barindiran informal sekilde gerceklestigine isaret eder.
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3. BOLUM
KAVRAMSAL MODEL: iINFORMAL EGIiTiM VE OGRENME

Bu boliimde, informal 6grenme uygulamalarinin kuramsal temellerini incelenecek
ve onlar1 formal, non-formal miizikal 6grenme ortamlarinda neyin farkli ve degerli
olabilecegini netlestirmek i¢in karsilastirilacaktir. Egitim ve d6grenme i¢ ice kavramlar
oldugundan 6ncelikle bu kavramlarin tanimlar1 yapilip farkli arastirmacilarin goriislerine
yer verilecek; miizikal 6grenmenin tiirleri kategorilere ayrilip bu kategoriler altinda ayrica

incelenecektir.

Egitim kuramcisi Wenger’in ‘uygulama topluluklari’” modeli bu g¢alismadaki
calgict Romanlarinin 6grenme sistemini ¢oziimlemede bir anahtar model islevi
gérmiistiir. Dolayisiyla bu modelin tanimi1 yapilip model hakkinda detayli aciklamalara
yer verilecektir. Bu bolimiin amaci, informal 6grenmenin miizikal 6grenmedeki yeri
vurgulanarak son boliimde anlatilacak olan ¢algici Romanlarinda informal dgrenmenin

kavramsal modelini olusturmaktir.

3.1.Egitim

Gliniimilizde egitim, gelismenin bir 6n kosulu olarak gosterilen ve iizerinde
onemle durulan bir kavram haline gelmistir. Ancak toplum tarafindan 6nemli bir kavram
olarak gortilmekle birlikte egitimin anlam igeriginin ne oldugu hakkinda ¢ogu kisi acik
bir bilgiye sahip degildir egitimcinin degisik amag ve anlamlar1 esas almalaridir. Egitimin

tanimlar tarihsel siire¢ icinde degismistir:

Egitim; insan1 olgunlastirmanin en iyi yoludur (Eflatun).

Egitim; insanin ahlaki davranislar kazanmasi sanatidir (Aristo).

Egitim; insanin dogustan getirdigi biitiin gizil giiclerin/ kabiliyetlerin

gelistirilmesidir.
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Egitim; sosyal olmayan nesli sosyallestirmektir (E.Durkheim).
Egitim; ¢ocuklar yetistirme ve insan yapma sanatidir (J.J. Rousseau).

Egitim; bedenen saglam, yiiksek kavrayigh, glizel konusmasini bilen,
yeme, igme ve maddi zevklerde asiriliga kagmayan, adaletli olan... bir

vatandas yetistirmektir (Farabi) (Ozmen, Ekiz :2013 :24).

Varig’a (1996) gore, Genel olarak bu siire¢ insanin dogumundan 6liimiine kadar
olan siireyi icerir. Egitim yoluyla insanin amagclari, bilgileri, davranislari, tutumlar1 vb.
degismektedir (Aktaran Cetingéz 2011: 5). “Egitim, bireyin yasadigi toplumda
yetenegini, tutumlarint ve olumlu degerdeki diger davranis bigimlerini gelistirdigi
stirecler toplamidir” (Tezcan, 1985: 4). Carter’a (1945: 145) gore egitim, “Bireyin
toplumsal yeteneginin ve en elverisli diizeyde kisisel gelismesinin elde edilmesi i¢in
secilmis ve denetimli bir ¢evreyi (6zellikle okulu) icine alan toplumsal bir siirectir.’’

(Aktaran Tezcan, 1985: 4).

Ertirk’e (1998: 77) gore, “Egitim ile davranislarda gozlemlenebilen
degisiklikler meydana gelir. ‘‘Egitim bireyin davranisinda kendi yasantisi
yoluyla kasithi olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir.”
Sigsman’a (2007) gore, “Genel olarak egitim bir davranisi degistirme siireci
olarak tanimlanabilir. Biligsel, duyussal ve psikomotor diizeylerde,
bireylerde istenilen yonde bir degigsme hedeflenir.”” (Aktaran Cetingdz,
2011: 6).

“Ogrenme ve egitim hem dar hem de genis kapsamli diisiiniilebilir. Kasith
ya da bilingsiz olarak gerceklesebilir. Daha genis bir anlam ifade eden
“tesadiifen egitim” terimini ilk kez kullanan Alman filozof Krieck’tir.
Krieck’e gore insanlar bilingsizce is, sanat, dil ve kiiltiir yoluyla da
ogrenirler. Insanlar arasindaki biitiin iliski egitimsel bir iliskidir” (Aktaran

Hannu, 1993:13).
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Tanimlara baktigimizda egitimde 6ne ¢ikan {i¢ temel 6zellikten bahsedebiliriz.
Bunlar, egitimin bir siire¢ oldugu, egitim sonunda gbézlemlenebilir bir davranis degisikligi

oldugu ve bu davranis degisikliginin bireyin kendi yasantilar1 yoluyla oldugudur.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, “egitim” terimi Ingilizce ve diger dillerde de

(P-4

kullanilmaya baslandi. Yasindan bagimsiz “egitim” olarak adlandirilan siirecin benzerligi
vurgulandi. Harva’ya (1981) gore ozellikle 1980°li yillarda kurulan “yasam boyu

O0grenme” terimi, bu yaklasimla gii¢lii bir sekilde iliskilidir (Aktaran Hannu, 1993:13).

Ogrenme ve egitim cogu zaman esanlamli olarak kullamlir. Egitim icin, bir
ogretmen ve bir dgrenciye ihtiyag vardir. Ogretmen olmadan 6grenmeye *‘kendi kendine
egitim’’ denir. Yine de bir tiir maddi 6grenme kaynagi ve yardimi gerekir (Hannu,
1993:13). Dolayisiyla egitimin yerine dgrenme kavramu kullanilacaktir. Ogrenme ve
O0grenme tiirlerine deginilmesi gerek goriilmiistiir. Miizikal O6grenme tiirleri de

incelenecektir.
3.2.08renme

Insan anlayis1 iizerine yapilan arastirmalar, ne anlama geldigine ve anlayisin nasil
gelistigine veya bilginin nasil insa edildigine odaklanma egilimindedir. Piaget (1973) ve
Vygotsky (1978), her ikisinin de 6grenmenin deneyime bagli oldugunu savunarak, nasil
ogrendigimiz ve anladigimizla ilgili sorunlari ele almada 6zellikle etkili olmustur. Piaget,
bireyin ¢evre ile etkilesimini vurgulasa da Vygotsky sosyal etkilesimin Onemini

vurguladi.

Ogrenme yetenegi insanin toplumsal bir varlik olmasini saglayan ve onu diger
canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerden birisidir. Birey ¢evre ve dogustan getirilen
giiclerin yardimi ile varligini siirdiirecek davraniglart 6grenmeye baslar (Calik,2006).
Demirel ve Un’e (1987: 124) gore ise yasant: iiriinii ve cok az kalici izli davranis
degisikligi olarak tanimlanmaktadir. “Ogrenmeden sz etmek icin her seyden once

davranig degisikliginin gergeklesmesi gerekmektedir” (Aktaran Cetingdz, 2011: 7).
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Gilinliik yasam i¢indeki sayisiz davranis hep 6grenme yoluyla elde edilir. Bu
ylizden insan davraniglarinin pek ¢ogu 6grenme lriiniidiir demek yerinde olur. Buna
karsin bireyin, siddetli 151k ve ses karsisinda irkilme gibi davramislart (refleksleri)

ogrenmedigi ve bunlar1 dogustan getirdigi kabul edilir (Aydogan, 2009:14).

Acikgoz’e (2003) gore Etkili bir 6grenmede dgrenmenin hizi ve miktar1 kadar
Ogrenilenlerin kalici olmast da onemlidir. Kalicilik ise bellek ile yakindan iligkilidir.
“Bellek; bilgiyi kodlama, depolama, geri getirme siireglerini kapsayan 6zellikler gosterir.
Bellek sisteminin ¢calismasi duyusal kayit ile baglar. Bu asamada ortaya ¢ikan uyarici ilgili
duyu orgami tarafindan uyarici kaydi yapilir. Duyusal kayittaki gorsel imge kisa stireli
depoya transfer edilir. Kisa siireli depodan uzun siireli depoda bir ayiklamaya tabi
tutulmasindan sonra uzun siireli depo tarafindan bu bilgiler arasinda eslesme

saglanmasiyla gerceklesir” (Aktaran Cetingdz, 2011:7).

Ogrenme, bilginin edinildigi siire¢ olarak tanimlan 1r. Ayn1 zamanda, mevcut bilgi
yeni bir baglamda veya yeni kombinasyonlarda kullanildiginda da olusur: Bu, yeni kisisel
bilginin yaratilmasini da igerdiginden, transfer siireci bu 6grenme taniminda kalir (Eraut,

2000:114). Baymur’a (1994) gore:

Ogrenmenin biyolojik temelleri incelendiginde beyinde meydana gelen
bazi kimyasal, elektriksel degisiklikler ve sinir sisteminde yeni sinaptik
baglarin kurulmasma dayandigi diislinilmektedir. Ayrica herhangi bir
yasantinin, sinir sisteminin en kiigiikk parcalar1 olan ndronlar arasinda
birtakim baglarin kurulmasma yol actifi sanilmaktadir. Tekrar ve
alistirmalarin da bu baglarin kuvvetlenmesini sagladigi ileri stirtilmektedir.

(Aktaran Cetingoz, 2011: 7).

Morgan’a gore Ogrenme, tekrar ya da yasanti sonucunda meydana gelen
degisikligin siirekliligini ifade eder. Bu durumda 6grenme: (1) Davranistaki degisikliktir.
(2) Tekrar ve yasant1 ile meydana gelir. (3) Ogrenme tanimina uygun olabilmesi i¢in

davranigin siirekliligi esastir. Bu degisiklik uzunca bir siire devam etmelidir (2011: 67).
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3.2.1.0grenme Tiirleri

Bu bolimde formal, non-formal ve informal 6grenme kavramlarini; 6grenme
siirecini kimin kontrol ettigi ve hangi 6grenme sonuglarmma deger verildigi sorusu

cevaplanacaktir. Ogrenme tiirleri Rogers’a (2014:15) gore 3’ e ayrilir:

Formal ogrenme: Formal Ogrenme, bir egitim veya oOgretim kurumundaki
deneyimlerin bir sonucu olarak, yapilandirilmistir. Ogrenme hedefleri, 6grenme siiresi ve

sertifikasyona yol agan desteklerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Non-Formal Ogrenme: Non-Formal 6grenme, bir egitim veya dgretim kurumu
tarafindan saglanmaz ve genellikle sertifikasyona yol ag¢maz. Bununla birlikte,

yapilandirilmistir (6grenme hedefleri, 6grenme siiresi veya 6grenme destegi agisindan).

Informal Ggrenme: Informal 6grenme, is, aile veya eglence ile ilgili giinliik yasam
aktivitelerinden kaynaklanir. Programli degildir. (6grenme hedefleri, 6grenme siiresi

veya 0grenme destegi acisindan) ve tipik olarak sertifikasyona yol agmaz.

Folkestad (2006) bir yandan formal ve informal durumlar veya uygulamalar ile
diger yandan formal ve informal 6grenme yontemleri arasinda ayrim yapmaktadir.
Formal egitim, anaokullarindan tiniversitenin {ist kisimlarina kadar okullar ve egitim
kurumlari ile baglantilidir. Informal egitim geri kalanlar1 kapsar; arkadaslar, aile ve
meslektaslarla etkilesim. Bu baglamdaki 6grenme tiirleri kasith (amaghh 6grenme) ve
rastlantisal dgrenmedir (yapmanin bir yan iiriinii olarak 6grenme). Ogrenme ¢iktilari
aciktir. (6grenci bildiklerini sozlii hale getirebilir) ve Ortiiktiir (6grenci nedenini ve nasil

oldugunu agiklayamadan, i¢inde bulundugu durumda yeterli sekilde hareket eder).

Eraut’ a (2000: 114) gore formal bir 6grenme durumunun genis kapsamli bir
taniminda; “(1) ongoriilen bir 6grenme ¢ercevesi (2) organize bir §grenme etkinligi veya
paketi (3) belirlenmis bir 6gretmen veya egitimcinin varligi (4) yeterlilik veya kredinin
verilmesi ” olmalidir. <‘Ogrenme genellikle “Formal” veya “Informal” olarak diisiiniiliir.
Bunlar ayn kategoriler degildir ve olduklarini diisiinmek 6grenmenin dogasini yanlis
anlamaktir. Her tiirli 6grenme kosulunda mevcut olan ‘formaliteyi’ ve ‘informaliteyi’
kavramak daha dogrudur’’(Colley vd., 2003: 1).
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Williams’a gore (1993: 23) “‘informal 6grenme formal 6grenmeden ¢ok daha
kapsamlr’” olarak kabul edilmektedir. “Insanlarin yapti1 6grenmelerin cogu informaldir
ve egitim kurumlarmin yardimi olmadan gergeklestirilir” Ancak bu biiyiik Olgiide
goriinmez (Aktaran: Rogers, 2014: 22). Bu durumda, informal 6grenmenin biling
seviyesinin altinda oldugu ve ‘‘gérinmez gercekliginden’” (Belanger 2011: 79)

bahsedebiliriz.

Ogrenmeyi bir buzdagi olarak diisiindiigiimiizde, su hattinin altinda kalan
goriilemeyen kisim yalnizca daha biiylik degil, ayn1 zamanda goriilebileceginden daha

etkilidir, ¢linkii su hattinin tstiinde kalan kismi belirler ve onu destekler (Rogers, 2014).

Formal Ogrenme

Non-formal Ogrenme

Informal Ogrenme

Sekil 4. Ogrenmenin 3 seviyesi baglaminda buzdag: piramidi, (Rogers, 2014 :22)

Bir buzdaginin su yiizeyinde kalan kismi gibi bir kiiltiiriin/davranigin bazi yonleri
daha belirgindir. Bu; kiiltiir, davranislar, dil, miizik ve yemek gibi gézlenen unsurlar
igerir. Bir kiiltiir hakkinda daha derin bir anlayis ancak buzdaginin batik ucuna bakarak
gelisir. Bu daha derin katman, kiiltiirel tiyelerin tezahiir eden kiiltiirii nasil agikladigini
yansitan degerlerden olusur. Son olarak, buzdaginin en dibi, her kiiltiiriin temelini
olusturan temel ve kabul edilmis varsayimlardan olusur. Ifade edilen degerler ve
davraniglar i¢in nihai anlami saglayan bu temel varsayimlardir (Ghemawat, Reiche, 2016:

22).

Ogrenme ile ilgili cogu literatiir buzdagmin gériiniirliik seviyesinin {izerindeki
O0grenme tiirlerine odaklanmaya meyillidir ¢linkii informal 6grenmeyi arastirmak ve
incelemek nispeten daha zordur. Informal 6grenme kapsadigi alan ve yasamin her

giiniinde oldugundan 6nemlidir.
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3.3.Miizik ve Ogrenme Yaklasimlar

John Gillin’in “The Ways of Men” adli kitabinda (1948: 248-49), mizigi
O0grenmeyi ¢evreleyen sorular biiyiik onem tasir, ¢iinkii bize miizigin nasil iiretildigi
hakkinda bir bilgi vermenin yan1 sira belirli bir toplumdaki teknikleri ve miizik egitiminin

icerigini anlama konusunda bilgi verdiginden bahseder (Aktaran: Merriam, 1964: 161).
3.3.1.0grenme Yaklasimlar1 (Formal, Non-Formal, Informal)

Informal, non-formal ve formal 6grenme, 6grenmenin gergeklestigi baglami
tanimlayan tii¢ tiir 6grenmedir. Miizigin nasil yapilacaginm1 6grenmek, formal olarak,
informal olarak veya her ikisinin bir kombinasyonu olarak gerceklestirilebilir. Peter

Mak (2006: 3-6) miizik 6grenimini 3 ayri tiirde incelemistir:

3.3.1.1.Formal Miizik Ogrenme

Ogrenme amagli, diizenli ve yapilandirilmis bir baglamda (Grnegin
konservatuvarda) gerceklesir. Onceden belirlenmis bir miifredat vardir. (6grenme
hedefleri, siire, icerik, yontem ve degerlendirme agisindan yapilandirilmistir). Miizik
meslegine ait yetkinliklerin kazanilmasini amaclar. Kademeli bilesenler igerir. (6rnegin,
Lisans) ve 2. dongii caligmalar1 (Yiiksek Lisans) programlarinda yapilandirilmigtir.
Ogrencilerden 6zel giris yetkinlikleri gerektirir. Ogrenme ve dgretme baglaminda ne
ogrenilecegi kasithdir. Amaclar, 6grenme taktikleri (nasil 6grenilecegi) ve performans
seviyeleri (ne zaman yeterli oldugu) belirtilir. Ogrenme siireci, 6zellikle birinci asamada,
oncelikle 6gretmen yonlendirmelidir ve talimat, nitelikli 6gretmenler veya mentorlar
tarafindan verilir. Formal miizik egitimi ¢iktilar1 arasinda degerlendirme vardir. Kasith
ogrenme ve acik bilgi ile ilgilidir. Tesadiifi 6grenme ve ortiik bilgi (istenmeyen 6grenme

sonugclart) resmi olarak bulunmaz.
3.3.1.2.Non-Formal Miizik Ogrenme

Kurulan orglin egitim sisteminin disinda (6rnegin, konservatuvar disinda)
gerceklesen herhangi bir organize egitim faaliyetini ifade eden 6rgiin miifredatlara gore

ogrenme hedefleri, igerik, yontem ve degerlendirme agisindan daha az yapilandirilmis bir
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miifredata dayanir. Miizik meslegi ile ilgili genel becerilerin kazanilmasin1 amaglar.
Cogunlukla kisa vadeli (bir y1ldan az) ve yar1 zamanhdir. Ogrenme, tesadiifi oldugu kadar
kasithdir. Buradaki odak, yaparak 6grenmektir. Diger ogrencilerden / katilimcilardan
ogrenmek, 0gretmen veya mentordan 0grenme kadar onemlidir. Kogluk, bu baglamda
baskin O6gretim taktigidir. Koglarin her zaman nitelikli miizikal uzmanlar olmalari
gerekmez. Orkestra ve miizik okulu vb. calisanlar da dahil olabilir. Deneyimlerden
ogrenmek, elde edilenleri Ortiik olarak 6grenmek igin gii¢lii bir aractir. Klasik miizik
alaninda ¢alisan miizisyenler, meslek alanindaki meslektaslar1 ile konusmak ve

calismaktan ¢ok sey 0grenirler.
3.3.1.3.informal Miizik Ogrenme

Bjornavold’a (2002) gore giinliik yasam i¢inde bulunan planli ve plansiz 6grenme
etkinliklerini igerir (Aktaran Mak 2006: 4) ; 6grenicinin kisisel 6grenme g¢abasi ve
motivasyonlari ile yakindan ilgilidir; 6grenme amaglari agisindan yapilandirma yoktur,
sertifikasyona yol agmaz, ancak resmi bir 6grenme baglaminda (6nceden edinilmis
yeterlilikler) degerlendirilebilir. Ogrenme ve &gretme informal miizik Ogrenmede
‘‘yontemler” yerine “uygulamalar” olarak adlandirilir. Informal uygulamalar hem bilingli
hem de bilingsiz olabilir. Miizik ortamindaki kiiltiirlenme yoluyla akranlar, aile veya
diger miizisyenler ile etkilesime girerek, 6grenme deneyimleriyle resmi kapasitede
Ogretmen olarak hareket etmeyen ve kendi kendine Ogretim teknikleriyle bagimsiz
ogrenme yontemleri gelistirir (Green, 2002: 16). Informal &grenmenin ¢iktilarinda
ogrenme, kasitl (ancak dgretmene yonelik degil) oldugu kadar tesadiifi olabilir. Ogrenme

sonuclar1 a¢ik oldugu kadar kapali da olabilir. Bir yeterlilige yol agmaz.

Aragtirmaci Peter Jenkins, informal 6grenmenin, hayatimizda yeni olan bir sey
olmadigini; daha ziyade yapilandirilmis formal 6grenmeden daha yasli oldugundan
bahseder (Jenkins, 2011: 180). Jenkins, miizikal bir ortamda resmi olmayan 6grenmeyi
dil edinimininkiyle karsilastirir ve ana ¢gevremizi, yakin ¢evremizdeki insanlarla etkilesim
kurarak, deneme ve yanilma siirecinde 6grendiklerimizi belirtir (Jenkins, 2011: 181).
Jenkins, resmi olmayan miizik ortaminin digindan miizik 6grenmeye “informal miizik

O6grenimi” adini1 verir. Bu uygulamalar arasinda miizisyenleri izlemek ve taklit etmek,
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miizik 6grenmek icin kayit veya performans kullanmak yer aliyor. Jaffurs da buna paralel
bir tanim Onerir: Informal miizik 6grenme, miizik bulunan herhangi bir toplulukta
mevcuttur. “‘En temel diizeyde, informal miizik uygulamalari, miizige dogal olan
tepkilerdir. Resmi veya baska bir degerlendirme yoktur, 6gretmen yonlendirmesi veya

rehberligi yoktur.”” (Jaffurs, 2004: 192-193).

Isvecli pedagog Géran Folkestad, informal 6grenmenin, égrencinin aktif olarak

katildig1 ve rehberlik ettigi bir dizi planlanmamis etkinlik olarak tanimlanmasini saglar.
(Folkestad, 2006: 138).

Jenkins, informal 6grenmeyi, deneysel ve kesif temelli 6zerk 6grenmeler yoluyla
rahat bir ortamu1 tegvik etmede etkili bir avantaj olarak tanimlamaktadir (Jenkins, 2011:
181). Ogrencinin smirlanmamasi, 6grencinin kendi miizikal kararlarin verirken kesif ve
kontrol yoluyla giiclendirildigi durumlar yaratabilir. Buna karsilik, formal bir 6grenme
ortami, 0gretmenin onceden planlanmis etkinlikleri olusturdugu ve uyguladigi ortamdir.
Peter Mak, orgiin 6grenmeyi konservatuar ortaminda gergeklesen bir sey olarak veya
yiiksek derecede yapili ortamda olan bir miifredatin bir pargasi olarak tanimlamaktadir.

Claudia Strauss resmi okul diizenlemeleri i¢in itici giicli gdstermektedir:

En azindan son on yilda egitimin biligssel sonuclar1 iizerine yapilan
kiiltlirleraras1 arastirma, ‘formal’ ve ‘informal’ egitim arasindaki teorik
ikilik ile sonuglandi. Formal egitim paradigmasi sanayilesmis bolgelerde
gelistirilen okullasma tarzidir. Giinliikk yasamin rutinleri disindaki 6zel bir
ortamda kasitli, ‘baglam dis1’ olarak siirdiiriilen ve daha biiylik sosyal
grubun sorumlulugunu istlenilen herhangi bir egitim sekli olarak
tammlanmustir.  ‘Informal  6grenme’, ¢ocuklar giinliik  yetiskin
etkinliklerine katilirken ‘baglamda’ gergeklesen egitimi ifade eder
(Strauss, 1984: 195).

3.4. Lucy Green’in informal Miizik Ogrenmeye iliskin Arastirmasi

2002°de Green, ‘Popiiler Miizisyenler Nasil Ogrenir’ Ingiltere’de popiiler
miizisyenlerin miizik hakkinda ne 6grendiklerini arastirmasini anlatan ‘‘Miizik Egitimi

i¢in Ileride Bir Yol’’ adl1 kitabinda Green, popiiler miizisyenlerin miizik hakkinda nasil
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ogrendiklerini merak ediyordu ¢iinkii kendi deneyimlerinden farkliydi. Arastirmasinin bir
amaci “informal popiiler miizik 6grenme uygulamalarinin 6rgiin egitim sunabilecegi bazi

olanaklar1 arastirmak™ t1 (Green, 2002: 1).

Green, informal miizik 6grenimini “resmi egitim ortamlar1 disinda miizikal beceri

ve bilgi edinmeye yonelik ¢esitli yaklagimlar” olarak tanimlamistir (Green, 2002: 1).

.. . 0grenme uygulamalar1 hem bilin¢li hem de bilingsiz olabilir. Bunlar,
miizikal ortamdaki kiiltirlenme yoluyla Ogrenme deneyimleriyle
karsilasmay1; resmi kapasitede 6gretmen olarak hareket etmeyen akranlar,
aile iiyeleri veya diger miizisyenler gibi digerleriyle etkilesime girerek

O0grenme ve bagimsiz 6grenmeyi gelistirmek (Green, 2002: 1).

Green’in (2002) arastirmasinda, informal miizik 6grenimi, ¢gogunlukla bir okulun
resmi ortami ile tanimlanmis olan resmi miizik 6grenimi ile karsilastirildi. Resmi miizik
egitimini enstriimantal ve smif miizik 6gretmenlerinin 6gretme, egitim ve Ogretim
uygulamalari ve 6grencilerin 6grenme ve 6gretme, drgiin egitim ortaminda egitilmis veya

egitilmis olma deneyimleri olarak adlandirmistir.

Green’in popiiler miizisyenlerle (2002) yaptigi c¢aligmalardan bazi Snemli
bulgular1 sunlardi: (a) popiiler miizisyenler nadiren miizik notasyonu kullanir ve bir
sarkiy1 6grenmek i¢in kayitlar: kulaktan kopyalamak gibi isitsel ya da sozlii 6grenmeyi
tercih eder, (b) daha cok diger miizisyenleri veya akranlar1 gdézlemleyerek O0grenme
gerceklesir, (c) akranlar ve arkadagliklar popiiler miizisyenler i¢in 6grenmenin énemli bir

parcasidir.

Green, popiiler miizisyenler ¢caligmasinda gézlemledigi informal miizik 6grenimi
uygulamalarinin resmi  bir miizik siifi ortaminda kullanim i¢in uyarlanip
uyarlanamayacagmi sorguladi. Informal miizik 6grenmenin bes temel bilesenini

tanimladi:

1. Informal miizik 6grenme her zaman &grencilerin kendi sectikleri miizikle

baglar.

2. Beceri edinmenin temel yontemi...kayitlarin kulak ile kopyalanmasini igerir.
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3. Kendi kendine 6grenme, akran yonelimli 6grenme ve grup dgrenme yoluyla,

arkadaslarin yani sira tek basina da gerceklesir.

4. Informal alanda beceri ve bilgi. . . “biitiin’, ‘gercek diinya’ miizik pargalarindan

baslayarak gelisigiizel, kendine 6zgii ve biitiinsel yollarla asimile olma egilimindedir.

5. Genellikle, kisisel yaraticiliga vurgu yaparak, 6grenme siireci boyunca dinleme,
gerceklestirme, dogaglama ve beste yapmanin derin bir entegrasyonunu igerir (Green,

2008: i).
3.5. informal Miizik Baglaminda Sosyal Ogrenme Teorisi

Sosyal 6grenme teorisi, insanlarin sosyal varliklar oldugu ve 6grenmenin sosyal
katilimin bir pargasi olarak ve buna karsilik olarak gergeklestigi Onciiliiyle baslar
(Wenger, 2007: 3). Bireylerin sosyal olarak katilimlari, hem eylemlerini hem de eylem
ve deneyimlerinin yorumlarini sekillendirmesiyle bdylece 6grenme bigimlenir. Bu
calismada informal Ogrenmenin ¢oziimlemesinde anahtar model olarak kullanilan

Wenger’in “‘uygulama topluluklari’ kurami agiklanacaktir.
3.5.1. Wenger’in ‘UygulamaTopluluklar’’ Modeli

Miizik Ogreniminde uygulanabilecek miizik Ogrenme sdyleminin disinda
gelistirilen bir bagka 6grenme teorisi, topluluk katilimi kuramu ile ilgilidir. Wenger’in
sosyal 6grenme kurami, 6grenmeyi giinliik ve siirekli bir etkinlik olarak yerlestirmistir.
Burada 6grenme, geleneksel anlamda yalnizca resmi derslerde, belirli zamanlarda ve
o6grenme kurumlarinda meydana gelen bir fenomen olarak goriilmemektedir. Wenger’e

gore, 6grenme dort temel dayanagi olan “temelde sosyal bir olgudur”:

* Biz sosyal varligiz

« Bilgi, degerli isletmelere gore - uyum iginde sarki sdylemek vb. ile ilgili bir
yeterlilik konusudur.

* Bilmek, bu tiir isletmelerin, yani diinyadaki aktif katilimin pesinde kosma

meselesidir.

* Anlam, diinyay1 deneyimleme yetenegimizi ve onunla olan iligkimizi anlaml

kilma sonugta 6grenmenin iirettigi seydir (Wenger, 2007: 3).
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Sekil 5: Wenger’in “uygulama topluluklari” modeli (Wenger, 2007: 3).
Gosterilen bu bilesenler asagidakileri igerir:

1) Anlam: (degisen) kabiliyetimiz hakkinda bireysel ve toplu olarak yasamimizi
ve diinyay1 anlamli olarak deneyimlemekten bahsetmenin bir yolu.

2) Uygulama: fiili etkilesimi siirdiirebilen ortak tarihsel ve sosyal kaynaklar,
cergeveler ve bakis acilar1 hakkinda konugsmanin bir yolu.

3) Topluluk: isletmelerimizin takip etmeye deger olarak tanimlandigr ve
katilimimizin yetkinlik olarak kabul edilebildigi sosyal yapilandirmalardan s6z etmenin
bir yolu.

4) Kimlik: Ogrenmenin kim oldugumuzu nasil degistirdigi ve topluluklarimizda
olmanin kisisel tarihlerini nasil olusturdugu hakkinda konusmanin bir yolu (Wenger:
2007: 3).

Wenger’ in uygulama toplulugu kavrami, sosyal 6grenme teorisi ile dogrudan
baglantilidir. Bu teori dort dnemli yere dayanmaktadir. Ilk olarak, 6grenmenin merkezi
bir yonii insanlarin sosyal varliklar oldugudur. Ikincisi, bu bilgi sosyal olarak degerli
isletmelerdeki rekabetcilik ile ilgilidir. Ugiinciisii, bilmesi gereken sosyal olarak degerli
girisimlerin pesinde olan diinyaya aktif olarak katilmaktir. Ve son olarak anlam,
O6grenmenin bir yan iiriiniidiir ve diinyay1 anlamli bir sekilde deneyimleme yetenegimize

dogrudan baglidir. Wenger igin 6grenme sosyal katilim olarak tanimlanir. ikincisi, hem
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bir eylem hem de bir aidiyet bi¢cimidir. Katilmak, sosyal topluluk uygulamalarinda aktif

olmak ve onlarla iliskide kimlikleri inga etmek anlamina gelir (Wenger, 2007: 4).

Bu teorinin ana temasi sosyal katilim ile 6grenmektir, yani sosyal topluluklarin
uygulamalarina katilmak ve bu topluluklarla ilgili kimlikler olusturmaktir. Asagidaki
Wenger modeli, sosyal katilimi bir 6grenme ve bilme siireci olarak niteleyen bilesenleri
gostermektedir. Wenger’e (1998) gore, sosyal katilimin etkili olmasi igin diger dort
bilesenin de bulunmasi gerekiyor. Anlam, insanlarin yagami ve diinyay1 anlamli bir
sekilde degistirme ve deneyimleme yetenekleri hakkinda konugmanin bir yolu olarak
tanimlanmaktadir. Uygulama, karsilikli katilimin = siirdiiriilmesine yardimci olan
paylasilan kaynaklar ve bakis acilartyla ilgilidir. Topluluk, isletmeleri degerli, yetkinlik
dolu ve takip etmeye deger olarak tanimlayan sosyal yapilandirmalar1 gosterir. Kimlik
ise, O0grenmenin var olma bicimini degistirdigi ve topluluklar baglaminda kisisel
geemisleri yarattigr sekilleri ifade eder. Belirtilen tiim bilesenlerin entegrasyonu,

uygulama toplulugu kavramiyla sonuglanir.

Wenger (2007) cevresel katilim fikirlerini gelistirdi ve uygulama topluluklari
teorisi i¢in bir temel olarak 6grenmeyi yerlestirdi. Uygulama topluluklar1 o zamanla kendi
varsayimlar1 ve kendi odagiyla bir sosyal 6§renme teorisi haline geldi. Bu varsayimlar,
uygulama topluluklarina tiyelik yoluyla 6grenmenin tutarl bir diizeyde analizini miimkiin
kilar ve 6grenmeyi anlamak ve miimkiin kilmak i¢in tutarl1 bir genel ilkeler ve tavsiyeler
setinin ¢ikarilabilecegi bir ¢erceve sunar. Wenger, teorisinin dort yapisini, insanlarin
sosyal varliklar olduguna dayanarak, bilgi, degerli isletmelere iliskin bir yeterlilik
meselesi, ve bu igletmelere katilma meselesi olarak belirledi. Bu 6grenme sonunda anlam
tiretir. Uygulama topluluklar1 potansiyel olarak her yerdedir ve bireylerin ayni anda
birgok farkli uygulama topluluguna ait oldugu gériilebilir. Uygulama topluluklar agikca
belli olmayabilir ve ¢ogu zaman “nadiren acik¢a odaklanacak kadar yaygindirlar’’
(Wenger, 2007: 7).

Her bir uygulama toplulugunun kendine 6zgii degerleri ve yol gosterici ilkeleri
vardir. Bireyler, aktif veya pasif olarak bir dereceye kadar dahil olarak katkida
bulunabilir. Ayrica bu katilim ile zaman iginde birey 6grenir, biiylir, diger uygulama

topluluklarina gecer veya belirli bir uygulama toplulugunda daha merkezi bir figiir haline
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gelir. Bir uygulama toplulugunun her iiyesinin eylemlerinde yer alan gesitli siiregler,
Wenger’in katilim dedigi seyi olusturmaktadir (Wenger, 2007: 55). Katilim; kisisel,
sosyal, konusma, diisinme, hissetme, bedeni, zihni, duygular1 ve sosyal iliskileri
birlestiren ¢ok ¢esitli siire¢leri kapsar (Wenger, 2007: 56). Katilim, toplumu
bicimlendirdigi gibi bireyi de bir uygulama toplulugunun tiyesi olarak bigimlendirir. Bir
uygulama toplulugundaki bir kisi, su anda aktif olarak uygulayip uygulamadiklaria
bakmaksizin toplulugun bir iiyesi olmaya devam eder. Bireyin artik kimliginin bir
parcasidir. Ornegin, bir diigiin orkestras1 grubundaki kemanci, gosteriden sonra eve

gittiginde, su an aktif olarak keman ¢almasa da hala bir kemancidir.

Wenger’in (2007) sosyal 6grenme teorisi temelde sosyal katilim oranina dayali
ogrenme ile iliskilidir. Uyeler belirli bir grupta yer alirlar(aidiyet), belirli aktivitelere
katilirlar (yapma), kendi kimliklerini bulurlar (olusum), etraflarindaki diinyay1
anlamlandirmaya c¢alisirlar (tecriilbe). Bu teorinin asil amaci bireysel eylemleri
saglamlagtirmak ve gegerli kilmak olan ‘katilim’ araciligi ile bilingalt1 6§renme siirecinin

Onemini belirtmektedir.

Sosyal 6grenme teorisi, bir miizik 6grenme teorisine eklenebilir ¢iinkli miizik
siirecleri de esasen sosyaldir ve benzer bir bilesen grubunu igerir: anlam, uygulama,
topluluk ve kimlik. Hargreaves ve North, topluluklarin geleneklerinin miizikal gelisimin
dogasini sekillendirmede sosyal dgrenmenin kilit rol oynadigini inceledi. Toplulugun
miizik 6grenmesi lizerindeki etkisini anlattilar: “farkli kiiltiirel gelenek ve ortamlarin
miizikal gelisim {izerindeki etkilerinin yam1 sira akranlar, ebeveynler, yerel
organizasyonlar ve diger dis etkiler tizerindeki etkilerini g6z 6niine almak daha d~ t~1~

geliyor” (Hargreaves ve North, 2001: xii).



4. BOLUM
ROMAN MUZISYENLERDE INFORMAL OGRENME
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4. BOLUM
ROMAN MUZISYENLERDE INFORMAL OGRENME

Calismanin bu boliimiinde, Tepecik’te ¢esitli ortamlarda meydana gelen informal
baglamlarda meydana gelen miizik dgretimi ve dgrenmesi ile ilgilidir. Ogrenmenin
gerceklesmesi bilingli ya da bilingaltt olabilir. Bu nedenle galgiy1r ¢alma, kesfetme,
dogaclama yapma ya da basitce sosyal bir ortamda bulunma eylemi ile miizikal 6grenme
gerceklesebilir. Bir anlamda informal miizik egitimi/6grenme baglamlari, bu boliimde
sunulan siiregler ve agamalar igerir. Glinliikk olarak Tepecik’te meydana gelen sayisiz
miizik etkilesimi nedeniyle esnek 6grenme uygulamalar1 sonucunda yiiksek performans
gosteren miizisyenler iiretebildigi goriiliiyor. Dolayisiyla, 6zel 6grenme durumlarina gore
daha genis ve ¢esitli sekillerde 6gretme, 6grenme ve bunu gergeklestirme siiregleri
asagida sunulmustur. Birbirini takip eden o6gretme/6grenme siiregleri bu boliimde

kategorilere ayrilmis ve sistematik bir sekilde yapilan alan arastirmalari ile sunulmustur.
4.1.1zmir Tepecik’te Yasayan Roman Miizisyenlerde Informal Ogrenme

Izmir’de Roman miizisyenlerin en yogun oldugu yer Tepecik’tir. Gerek homojen
yapilart gerekse yasam alanlariyla kendilerine tamamiyle dogal bir yasam alani
yaratmislar. Sadece Izmir degil tiim Tiirkiye’de ismini miizisyenlikteki ustakliklariyla
duyuran Roman miizisyenler vardir. Buradaki Roman miisiyenler, aile ve yasadiklari
cevre ile etkilesime girerek miizigi sosyal o6grenme ile dgrenirler. Onceki boliimlerde
bahsedildigi lizere Roman miizisyenin yetismesi ve potansiyelinin elde edilmesi, “i¢ine
dogdugu” c¢evre ile ilgili oldugu kabul edilmektedir. Davraniglarin ve becerilerin
kazanilmasina katkida bulunan bireysel ve sosyal faktorler, miizisyen ile karmagik bir
etkilesim iginde oldugunu gostermektedir. Temel olan, bireyin sosyal cevresiyle
etkilesimli dogasidir. Dolayisiyla bu perspektifi alan teoriler g6z oniinde bulundurulur.
Ozellikle evlerde, provalarda ve diger canli performans baglamlarinda gerceklesen miizik
ve sosyallesme, ‘potansiyel Roman miizisyen ¢ocugu’ icin 6grenme siireci baglaminda

hayati 6nem tagimaktadir.

Yapilan goriismeler sonucunda elde edilen bulgular, 6ncelikle informal 6grenme

siirecinin kisiden kisiye dogrudan aktarimi yoluyla gerceklestigini gdsterdi. Diger
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miizisyenlerle etkilesim i¢inde bulunmak iyi bir miizisyen olmanin tek yoluymus gibi
oldugunu gosteriyor. Teknoloji ise, informal 6grenme siirecinde 6nemli bir rol oynamakla
birlikte, goriismelerim sonucunda birgok miizisyen hala yiiz yiize etkilesimi en anlamli
yollardan biri olarak gériiyor (Internet iizerinden 6grenmek yerine). Dolayisiyla, diger
miizisyenlerle birebir iliski kurmanin informal 6grenme siirecindeki ayrilmaz bir parca

oldugundan bahsedebiliriz.

Alan c¢alismamdaki ‘burasi (Tepecik) acgik bir konservatuar sayilir’ (Goriisme,
19.03.2019) arglimani, sahadaki diger gozlemlerim ve goriisme verilerimle desteklendi.
Sosyal yerlesimli 6grenme bakis agisina gore, eger bir cocuk iyi bir miizisyene donlismeyi
istiyorsa, miizigin yapildigi ve iiretildigi yere sosyal olarak erisilebilir durumda olmasi

(13

gerekir. Bunu McDermott sdyle destekler; “... ne kadar zor olsa da 6grenilmek iizere
olanlar1 6grenebiliriz. Belirli bir tiir 6grenme bizim i¢in sosyal olarak erisilebilir degilse,

yapilacak bir 6grenme olmayacaktir.”” (1993: 277).

Cocuk diinyaya geldigi sosyal ¢cevrede 6grenmeye baslar. Her ne kadar Romanlar
“miizik bizim kanimizda var” deseler de (giiclii genetik faktorlere ragmen) miizikal
gelisimin cevredeki uygun kaynaklarin ulasilabilirligine baglh oldugu goriilmektedir.
Mahalledeki sosyal yasam, mahalledeki her bireyin her ailenin maddi ve manevi
degerlerini etkiler. Cocugun ilk etkilesimi ise aile ile olur. Anne, baba, kardes ve
akrabalarin oynadigi roller, bilgi ve motivasyon saglama agisindan gelismekte olan
potansiyel miizisyenin sosyal ortaminda ilk asamay1 olusturur. Ardindan arkadaslar-
akranlar sonra mesleki ¢cevre ve sahneye kadar olan siirecte her asamanin katkilar1 vardir.
Bu katkilar ve imkanlar olmadan, bir miizisyenin gelisiminde basarili olma olasilig1 ¢ok
diistiktiir. Bu siiregler, herhangi bir okul siireci olmadan yasandig: i¢in bu siirecler

informal olarak ¢ocuga aktarilir.
4.1.1. informal Ogrenme Alam Olarak “Calgict Mahallesi”

Mahalledeki kimlik, Romanlar’in kimligini tanimlamada 6nemli bir anahtar
olacaktir. Tepecik/ Tenekeli mahallenin en biiyiik 6zelligi yasayan kisilerin neredeyse

tamamiin Roman olmasidir. Fiziksel simirlarla ¢evrili olan mahallenin disarisi ile
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baglantis1 sinirlandirilmistir. Dolayisiyla roman gruplasmalarin oldugu tehlikeli bir

mahalle olarak diistiniilmektedir.

Fotograf 4. [zmir/Tepecik Hilal Mahallesi 10.04.2019

Mahalledeki evler genelde iki katl, eski kimi evler ise terkedilmis. Her evin
penceresi sonuna kadar acik ve yiiksek seste miizik caliyor. Calan miizikler genelde

arabesk ve oyun havalari. Mahallede yetiskinlerin ¢ogu kapi onlerinde oturup sohbet
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ediyor. Ayrica sokakta ¢ok sayida oyun oynayan ¢ocuklar var. Miizisyenler ¢cogunlukta
oldugu ve gece gec saatlerde isten geldikleri i¢in gilindiizleri 6glen saatlerine kadar
uyuyorlar. Dolayisiyla sokaklar giindiizleri sakinken o&zellikle gece gec saatlerde

kalabalik.

Mahallenin i¢ kisimlarinda neredeyse her adim basinda ge¢ saatlere kadar agik
marketler, tost, sandvig, ¢Op-sis yapan biifeler var. Gece ge¢ saatte isten gelen
miizisyenler, aileleri ile birlikte yemek yer. Dolayisiyla, evdeki herkes bu sisteme uygun
olarak hayatini diizenler. Gece ge¢ saatlerde yatmaya alisan ¢ocuklar da kiiciik yasta

gelecekteki meslekleri i¢in adaptasyon siirecine girmis olurlar.

Fotograf 5. Tepecik / Yenisehir Mahallesi 19.04.2019

Ayrica sokakta yogun bir sekilde kina geceleri ve diigiinler yapilmakta. Sokaklar
cok kii¢iik ve dar oldugu i¢in ister istemez herkes diigiiniin/kina gecesi i¢ine dahil olur.
Kimileri, diigiinii evlerinin st kattaki pencerelerinden takip ederken kimileri de

sandalyelerini alip diigiinii/kina gecesini katilir/izler.
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Sokak diigiin/kina gecesi orkestralarinda genel olarak otomatik ritim g¢alma
ozelligi olan klavyenin yanisira melodi saz (keman, klarnet vb.) ve asma davul bulunur.
Mahallenin ¢ocuklar1 da yapilan bu kutlamalara katilir. Cocuklar enstriimanlar1 yakindan
dinler ve gozlemler. Alatura y1, miizisyenlere yardimci olmak icin toplayarak bu siire¢
icinde informal olarak (farkinda olmadan) diigiin orkestrasinin iiyesi olmus olur. Bu
baglamda isitsel, gorsel ve katilimci olarak miizisyenleri takip eder. Genellikle,
miizisyenler tarafindan bu ¢ocuk odiillendirilerek sembolik bir bahsis alir. Bu bahsis

¢ocuga motivasyon olur ve miizisyen olma yoluna informal olarak dahil olur.

Sonug¢ olarak Tepecik/Tenekeli mahalle, mahallede yasayan herkesin rahatga

kiiltiirtinii yasadig1 ve paylasabildigi bir mekan olarak diistiniilebiliriz.

Fotograf 6. Roman Digiinii, gelin sahneye (dansa) davet -edilirken
(Izmir/Tepecik Tenekeli Mahallesi 26.03.2019)

4.1.2. informal Ogrenmede Ailenin Rolii

Roman miizisyen bir aile, cocugun miizisyen olma yolunun ilerleyisinde dnemli

bir etkiye sahiptir. Cocuklarin miizisyen kimligini ediniminde tiim ailenin kritik ve
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belirleyici katkilar1 vardir. Bu katkilar, cocugun miizisyen olmasi yolunda stratejik olarak
kullanir. Cocugu belli kaliplar ile gelenegi de koruyarak istenilen seviyeye en kisa
zamanda ulagtirmak her roman miizisyen aile kiiltiiriinde vardir. Cocugun dogdugu andan
itibaren Once isitsel, sonra bilgiye dayali beceriler kazanmas1 yolunda yari-planli dogal
bir sistemleri vardir. Baglangigta serbest birakilan, kendi kendine kesifler yapan gocuk,
zamanla yogun ve beklentilere karsilik verebilecek 6zel bir kimlige adapte stireci gegirir.
Aile i¢indeki bu yar1 yapilandirilmis miizikal egitimin evden sahneye kadar olan bir siireci
vardir. Burada hem anne hem de babanin, miizisyen yetistirme roliinde ekonomik ve
kiltiirel sebeplerinin olmasi onemlidir. Elde edilen tiim bu veriler, alan ¢alismam ve

literatiir incelemelerim sonunda egitim siireci kategorize edilecektir.
4.1.3. informal Ogrenme Siireci
Informal 6grenme siireci kategorilere ayrilmis ve detayli olarak incelenektir.
4.1.3.1.Isitsel Bellegin Olusmasi

Ailenin tiyeleri tarafindan 06zellikle erkek cocugu, dogdugu andan itibaren
miizisyenlik rolii kazanmasi i¢in bilingli (cogunlukla) bir sekilde ailenin mevcut miizikal
yasamina dahil edilir. Miizik, roman aile yapisinda giinliilk yasamin bir parcasidir.
Gortismelerimde, miizik ile kusatilmis bir ¢evrede ilk miizik hafizasinin biiyiikk bir
cogunlukla evdeki baba, kardes ya da akrabanin miizikal caligmalar1 olmustu.

Goriismemde Recep Yilmaz bunu dogrulamistir:

Aile evindeydik15, biiyiik abim keman ¢aliyordu...Evin iginde kulagimiz
doluyordu. Diigiinlerde ¢alinan pargalar ¢alardi. Ordek Suya Dalda Gel,
Sepetcioglu, Harmandal1 gibi parcalari...Bizim de o meyanda kulagimiz
doldu. Aradan gegti biraz bu sefer ortanca abim akerdeona basladi. Evde
akerdeon ve keman olmus oldu. Ben de 15-16 yaslarina gelince akerdeon

calmaya bagladim zaten kulak dolgunlugu var. Gosteren olmadi,

15 Aile evi, birkag ailenin bir arada yasadigi ev. Her aile bir odada yasar.
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matematik hesab1 yaptim do, do diyez, re, re diyez mi...calisa calisa

ogrendim... (Goriisme, 15.04.2019).
Ayrica Vahdettin Biiriiciiler de:

Amcam kanun ¢aliyodu ben miizik aleti enstriiman ¢almazken sokakta top
oynarken o sesleri duyuyorduk. Bilmeden bir giin merak edip kanunu
kucagima aldim amcam dedi ki senin sazin bu...yillar sonra kanunda

caldig1 o sesler kulagima bir anda gelmeye basladi (Goriisme, 19.04.2019).

Verilerden elde edilen bilgilerde “kulak dolgunlugu var”, “o sesler bir anda
kulagima gelmeye basladi” sdylemleri, miizik ile etkilesimin ilk olarak ev ortaminda
gerceklestiginden bahsedebiliriz. Ayrica “Tepecikli mi Kurucayli m1?” adli roman oyun

hava sarkilarmin bestecisi Baris Ozbaylar da duymanin dnemini goriismemde belirtti:

Miizigin asil temeli ¢ogunlukla dinlemektir...Mesela aranje yapiyo adam
(arkadas) yaninda takiliyom stiidyoda araplara is yapiyo yaninda
takiliyom kemanlar1 ¢aldirirken... o kadar ses beynime giriyor ki...eve
geliyorum yatiyorum o sesler daha beynimde c¢aliyor...o sesler
aklimda...miizigi veren dinlemek , duymak...-diger goriisme kisisi Necmi
Ozbaylar miidahele ederek; ne oldu kulagimiza girdi ufkunu agacak sesler
var...kulagimiza yerlesmis...ne oldugunu bilmiyorum ama ¢aliyorum-
Nereye yakisiyorsa oraya...Mesela bir arkadasim var Ramin Kuveytli
Asala nin aranjelerini yapar. Mesela ben caldigimda biseyler diyor
oh...Allahu ekber...hosuna gidiyor...yani beynimize yerlesti siikiir
onunla para kazaniyoruz...sevdigimiz sesler beynimize yerlesiyor o sesler
kaliyor, ¢agrisim yapiyor...majoriin i¢ginde minorii duyuyoruz...var ya biz
o kayip sesleri duyuyoruz...si bemolii herkes duyuyo ama biz i¢indeki
komalar1 duyuyoruz bir siirii sesler var icinde nerde ne yakisiyo
hissiyatimizla...herseyi sevmek lazim...sevmesen evlilik yapamazsin...

(Gériisme, 20.04.2019).

Bu argiimanlar 1s18inda miizigi isitsel olarak 6grenmek, alict (absorbe etme)

durumunda olan ¢ocugun isitsel malzemeyi zamanla 6ziimsemesi ile gergeklesir. Bununla
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paralel olarak, Blacking (1973) How Musical Is Man? adli kitabinda Afrika Venda
halkinin miizigini ve kiiltiirel ge¢gmisini incelemistir. Blacking, tiim toplulukta miizisyen
olmayan birini bulamaz. Dolayistyla Blacking, miizigin grup liyeleri ve sosyal ortam
arasinda olan etkilesimlere bagli oldugunun sonucuna varir. Blacking’e gore isitsel

aktarim, “yalnizca bir miizik toplulugunun olusturulmasinda degil, kiiltiiriin kendisinin

aktarilmasinda da basarili olmustur” (Blacking, 1973: 108-110).

[zmir Tepecik te, roman miizikal bir ailede dogan her erkek ¢ocuga miizisyen rolii
verilir. Bu sirada evdeki her miizik, ¢ocugun isitsel bellegine yiiklenir. Bu isitsel bellek,
ileride tekrar cagrilmak iizere depolanir. Yukarida da ifade edildigi gibi “yillar sonra
kanunda caldig1 o sesler kulagima bir anda gelmeye basladi ” argiimani dogum anindan

calgi ile etkilesime gecene kadar olan “isitsel depolama siireci” ne isaret eder.

Bu siire¢ i¢inde cocugun bellegine sadece miizik depolanmaz ayni zamanda
ailenin miizikal begenisi ve degerleri de gerceklesir. Icinde bircok beceri bulunan isitsel
stirecte belki de en 6nemli olan, ailedeki para kazanmaya yonelik iislubun 6grenilmesidir.

Bu sekilde aile, ‘kiiltlire 6zgii bilgi’sini bir sonraki nesillere tasir.

Gorligmelerimde, miizigi nasil 6grendiklerini sordugumda aldigim cevaplar
“Allah vergisi”, “miizik bizim kanimizda var”, “Romanlar miizikte ¢ok yetenekli” vb.
cevaplar aldim. Bu sdylemlerin temeline baktigimizda edinilen ve 6grenilen kiiltiirtin,
kismen bilingsiz oldugundan bahsedebiliriz. Buradaki 6grenme bilincin altinda
gerceklesmektedir. Burada Rogers’in (2014: 22)'de 6nerdigi gibi informal 6grenmelerin

birgogu bilingsiz olarak gerceklesir (Sayfa 59 sekil 4’te belirtildigi tizere).

Burada Rogers’in (2014) Onermesine gore, Ogrenme bir buzdagi olarak
diisiiniilebilir. Su ylizeyinin tizerinde kalan, bilin¢li olan 6grenmedir. Su yiizeyinin altinda
kalan kisim ise biling dis1 6grenmedir. Burada dikkat edilmesi gereken su ylizeyinin

altinda kalan kisim (informal) 6grenmenin daha derin ve biiylik olmasidir.

Isitsel depolama siirecinde, informal dgrenme biiyiik bir rol almaktadir. Etrafi

tamamiyle ailenin miizik kiiltiirii ile kusatilmis ¢ocuk zamanla bu kiiltiirii benimser.
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Bununla birlikte Rice’m “bir kiiltiriin glinliik ritimleri, konusma bigimleri 6grenilir ancak
ogretilmez” (2003: 65) ifadesi ile goriismelerimdeki ‘Allah vergisi’, ‘miizik bizim
kanimizda var’, ‘Romanlar miizikte ¢ok yetenekli’ sOylemlerini destekliyor. Bununla
birlikte miizik ile erken etkilesime gegmek 6grenmenin en iyi yolu oldugu bilinmektedir;
Bunu da Rice’m Suya kabilesi ile yaptigi c¢alismada “Amazon yetiskin Suya
Kizilderililerine gore, genclik kulagin tikanmadig1 ve 6grenmenin kolay oldugu zamandi”

ifadesi ile dile getirmislerdir (Rice, 2003:78).

4.1.3.2.Calg ile Miizikal Oyun

Cocuk, temel motor becerileri kazandiktan sonra ¢ocugun calgi ile etkilesimi
baslar. Roman Miizisyenlerde evde en az bir ¢algt bulunur. Bu donemde ¢ocuga herhangi
bir yonlendirme yapilmaz, ¢ocuk bu ¢algiy1 oyun yolu ile kesfeder. Alan calismamdaki

goriismelerimde yaygin olarak bu hikayeler vardi. Gorlisme kisilerimden Murat Gozetlik:

Bes yasimdayken klarnet iiflemeye basliyorum. Mesela Harmandali
Zeybegi ile ben klarnet ¢almaya bes yasinda basladim. Klarnetin {ist
parcasin takiyorlardi bana ben agliyodum. Gidiyodum &biir parcayr da
taktirryodum amcama aliyodum {ifliyodum ama yani o zaman benim
ifledigim tonu affedersin koskocaman adamlar c¢ikaramiyor,
bulamiyor...5 yasindan 12 yasina kadar saz ile bas basa
birakildim...serbest...emzik gibiydi...oyuncak yerine oyuncagim saz...

(Gériisme, 29.03.2019).

Yukarida da goriildigii tlizere ¢algi bir ‘emzik’ olarak goriilmektedir.
Dogdugundan itibaren calginin sesiyle biiyliyen ¢ocuk, oyuna dayali kesfetme sonucu,
calgi ile etkilesime girer. Aile kiiltlirlinde duydugunu/depoladigini (Harmandali Zeybegi)
calma ve anlamlandirma anlayis1 sirasinda ortaya c¢ikan miizikal 6grenme bu siirecin
biitlintidiir. Bu siirecte ailenin miidahelesi ¢ogunlukla olmaz, ¢ocuk duydugunu kendi

kendine calgi araciligi ile dontistiiriir.
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Calg1 calmanin temeli tekniktir. Calgi ile kiiclik yasta etkilesime giren ¢ocuk
teknik becerisini gelistirir. Motor becerilerinde, isitsel, melodik ve ritmik gelisme

gosterir. Eger bir yetersizlik ya da yanliglik goriiliirse derhal miidahele edilir:

Baktilar dogru olmuyo, ¢ocugun yaya yatkinlik olsun deye koluna bile
yemeni bagliyolar...yorulmasin deye...cocuk 0Ogrensin deye...ilkokul

zamanlarinda genelde bagliyolar... (Goriisme, 29.04.2019).

Ayrica, ‘dinleyici-depolayici’ konumdan “icra edimine” gegilen donemde
cocuklar etraflarindaki materyalleri Necmi Ozbaylar’in da isaret ettigi gibi gelistirerek

miizik aletine doniistiiriirler.

ilk miizisyenlige, sal¢a kutular1 vardi... onlar1 biz birlestirirdik, ritim
calardik biz onlarla. Miizik bizim kalbimizden gelen bir seydi anladin

mi...ritimle bagladim... (Goriisme, 04.03.2019).

Buna paralel olarak Hiiseyin Ceylan:

...mahalledeki tenekeleri calma, mahalledeki bidonlar1
calma...affedersin, tuvaletler bizim disaridaydi oraya giderken yoldaki

tenekeleri calma...hep bi ¢alma yani... (Goriisme, 05.05.2019).

Sonug olarak sadece dinleyici konumundaki ¢cocugun gelisiminde sesi ayirt etme
kabiliyetiyle ilgili olan “deneyimli bir dinleyiciye” yonelik degisikliklerin basladig ilk
stirectir. Cocuk, evde bulunan ¢alg: ile uyum siirecine girer. Miizik ¢alg1 performansinin
hazirlik asamasi olan ¢algi ile oyun, depolanan isitsel bellegin bir tiir erken nesnellestirme
bi¢imi olarak da tanimlanabilir. Bu siire¢, her ne kadar (her bir siire¢ i¢ ige gegmis olsa
da) cocugun enstriiman ile etkilesime girdigi yasa bagl olarak (biiyiik bir cogunlukla
ilkokul sonras1) ¢alg1 se¢imi siirecine girilir ve ardindan ders alma siireciyle calgiya daha

profesyonel bir yaklagim saglanir.
4.1.3.3. Calg1 Secimi

Tepecikli Roman miizisyenlerde ¢algi se¢imi i¢in bazi stratejik yontemler vardir.
Oncelikle gocuk, ailedeki miizisyenlerin galgilar ile biiyiidiigiinden o ¢algilara yénelim

gosterir. Ailede miizisyenler oldugunda ¢ocuk “miizigin i¢ine dogar” (Yiikselsin, 2014:
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720). Babanin iistlendigi rol énemlidir. Unlii ritimci Hamdi Akatay ile olan gériismem

literatiirii dogrular nitelikteydi:

Biz darbukalarin i¢ine dogduk. Babamin 4-5 darbukasi vardi... Bizim
oyuncaklarimiz darbukalarimizdi. Kiigiik kiiclik darbukalar, biiyiik biiyiik
darbukalar, darbukalar darbukalar!!... bu meslegi yapamamak gibi bir
likstimiiz yoktu...Ben repertuvar ve tlirk darbukas1 teknigini, babam ve
onun arkadaslari, ¢ok Onemli arkadaslari!...bunlarin i¢inde Cetin
Celikbilek, Yasar Taspinar, Hasan Demirkoparan , irfan Karakiraz gibi
biiylik darbukacilarin iginde yetistigimiz i¢in ¢ok sansliydik...(Goriisme,
28.03.2019).

Yukarida Hamdi Aktay’in da “bu meslegi yapamamak gibi bir liikksiimiiz yoktu”

ve “darbukacilarin i¢inde yetistigimiz i¢in ¢ok sanshydik™ ve “Kiigiik kiiciik darbukalar,

biiylik biiyiik darbukalar, darbukalar darbukalar!!” ifadeleri ailenin ¢algt se¢iminde ne

kadar etkili olduguna isaret eder.

Aile i¢inde miizisyen olmadigi durumlarda amca, day1 isin i¢ine girer. Vahdettin

Biiriiciiler ise babas1 miizisyen olmamasina ragmen ¢algi se¢imini anlatti:

Kanuna baglama sebebim...Amcam kanun ¢aliyodu... ayni1 apartmanda
yastyorduk...amcamla birlikte cok mesk yaptik evde...amcadan dolay1
basladim...babam miizisyen degil... bilmeden bir giin merak edip kanunu
kucagima aldim amcam dedi senin sazin bu kanun enstriimani ¢alcaksin

(Gortisme, 26.03.2019).
Hiiseyin Ceylan da bu ifadeye paralel olarak;

Benim ailemde miizisyen yok...ilk amcamla basladi. Amcamin meragiyla
saldi. Meraktan ¢ok eglenceye donmiistii, birlikte basladik caligsmalara
(Goriigme, 05.05.2019).
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Yukarida da goriildigii gibi c¢algt se¢imi ailede miizisyen olanlar
sorumlulugundadir. Ailede de miizisyen yoksa ya da ¢ocuk farkli bir enstriiman ¢almay1

isterse arkadaglar ve sosyal ¢evre devreye girer:

Diyelim ki babasi kanun c¢alar ama ¢ocuk keman istiyo. Babasinin vardir
bi tamdi@1 eve getiriyo onu ders veriyo. Ilk énce ¢ocugun yaya yatkinlik
olsun deye koluna bile yemeni bagliyolar...yorulmasin deye..cocuk
Ogrensin deye...ilkokul zamanlarinda genelde bagliyolar genelde...notay1
da o onda gostermeye calisiyolar ona...calgi tlizerinde...babam benim
davul ve zurna calardi...dedem de Selanikten...Bes kardes besi de
miizisyen...kendileri ~ yapardi  zurnalar1  agactan...babalarimizin
zamaninda ders verebilecek insan yoktu ne ¢alalim...davul ya da
zurna...icinden gelecek bu...mesela mesela ilyas Tetik ‘in gocuklari,
kardesleri keman Ogrendi fakat gel gelelim meselam Hikmet abi var
miizisyen , bi tane oglu var 6grenmedi ne yapiyo ne is yapiyo ? boya...ev
boyasi..bak boya , badana yapiyo! Anladin mi icinden gelecek...ilyas 1n
kardesleri de keman ¢ald1 neden? Ciinkii ders verecek biri var (Goriisme,

26.03.2019).

Ercan Balazoglu'nun anlattigima goére ekonomik yetersizlikler c¢algi secimini

degisime ugratmistir:

Ilkokula giderkene masalarda piyano ¢aliyormusum...ben farkinda
degildim... 9 yasindaydim ...piyanoya heveslenmisim ama akordeonla
ilgim yok...ama babam dedi ki biz sana piyano alamayiz al bu bozuk
akordeonu! dedi ¢alis dedi...0gretmen okulda yaptigimi goriince dedi bu
ne biliyor musun dedi... piyano dedi galiba... oradan merak sald:

(Gériisme, 26.03.2019).

Yukaridaki argiimanlardan hareketle, ¢ocugun c¢algiya seciminde aile ve sosyal
cevre etkisinin bilyiik oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ¢algilar solist/sarkiciya birebir eslik

edebilecek algilardir. Is sahasi fazladir ve islerde diger (melodik olmayan ¢algilar) daha
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yiiksek yevmiye/pay alabilirler. Calgi tercihinde en ¢ok keman, klarnet, kanun tercih
edilir. Bu calgilar, Hiisnii Senlendirici, Ilyas Tetik ve Aytag Dogan gibi miizisyenlerin,
bu calgilardaki ustaliklariyla doniisiim gecirmis ve “solist ¢alg1” adi almiglardir. Son
donemlerde ise ¢ello, trombon vb. calgilar da roman orkestralarinda yer alir. Bununla
birlikte darbukay1 her roman miizisyen ¢alabildigi i¢in “bos kaldiklarinda” (is olmayinca)

ikinci bir is imkanlari olur.

Roman miizisyenlerde evde iki erkek ¢ocuk varsa hem ekonomik anlamda bir
strateji hem de cocuklar arasi is rekabeti olmamast i¢in iki ¢ocuga da farkli enstriimanlar
verilir. Boylece iki kardes beraber ise gidebilir. Serdar Ozbaylar’in argiimani bununla

paraleldi:

Miizige baslama hikayesi, evin igerisinde vardi zaten babadan , abiden...
miizikle ilgili ilk hafizam babam ile abimin evde ¢almasi...baba klavyeci
, abi klavyeci...boyle olunca ben evdeki tesisatlar1 ¢ok rahat
kurabiliyordum...klavyeyi a¢ip mesela kendi kendime sey
caliyodum...Telli Telli Turnam....dedemin ve babaannemin ailesinde
miizisyen ¢ok...babam aslinda akordeon ile baglamis ondan sonra klavye
orkestralarla ¢aligmis daha sonra piyanist santor olay1 patlayinca...piyanist
santorliige gegmis...evde siirekli miizik vardi...abimin devamli evde
klavye c¢almasi...babamla abim miizisyen ben de miizisyen
olucam...kendime ilk onu sdyledim...ama ne ¢alcam diye bisey yoktu
kafamda...evde sadece klavyeler vardi... bi kere miizisyenligin bir meslek
oldugunu ve oradan para kazanildigini...anlayacak yasta degiliz yani ,
yeni yeni yetisiyoruz...sonra gecede caliyo, diigiinde caliyo, soliste
caliyo...meslek oldugunu yeni yeni 6grendim 6, 7 yaslarinda... yaklasik 9
yaslarinda abimin akordeonunla Giil Ali ¢aliyodum bi de Telli Telli
Turnam vardz...sonra babam ilkokul bittikten sonra... ortaokula gegtigim
yaz tatilinde babam dedi ki sen keman calicaksin...abin klavye sende

yaninda keman diisiincesiyle...gonliimdeki enstruman trompetti

(Goritigsme, 29.04.2019).
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“Miizigin kullanimi ¢cogunlukla ekonomik etkenlerden genis 6l¢iide etkilenir” (bk:
Kaemmer, 1993:106). Teknolojinin gelismesi Roman miizisyenler de etkilenmistir. Bu
degisime uyum saglamak i¢in mevcut ¢algilarin doniisiimii ya da farkli ¢algi segimleri

yapilmistir. Miizisyenlik meslegiyle gecinen bir aile, bu teknolojiyi takip eder:

Sekil 6. Ozbaylar Ailesi nesiller aras1 degisen calgi startejisi

Yukarida, Ozbaylar ailesinin soyagacina baktigimizda hizla gelisen teknoloji geng
kusaklart daha agirlikli olarak elektronik ve dijital alanlara yonlendirmistir. Giiniimiiz
teknolojisinin getirdigi zorunluluklar vardir. Dolayisiyla Miizigin, teknoloji i¢inde
pragmatik  baglamda kullanimi  vardir. Ayrica Org, esnaf miizisyenlikle
iliskilendirildiginde tek kisi tarafindan olsa bile isin yapilabilir, gelirin fazla olmasi ¢algi

seciminin islevselligine isaret eder.
Bununla birlikte beklenmedik durumlar da gergeklesebilir:

Yilmaz, ¢ok kiigiik yasta kaza kaza gegirerek sol isaret parmagini
kaybettigi i¢in babasi ¢ok biiylik {iziintiiye kapildi... Clinkii biitiin planlar
baba calgis1 olan keman iizerineydi. Sonra bi ¢are bu kendince kanun

calabilir dedi...ilkokulu bitirene kadar bu konuyu diisiindiiler. Ne
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yapabiliriz, ne edebiliriz diye...Cocugun miizisyen olmasi diisiiniiliiyor,
baska meslek se¢miyorlar c¢ocuga...ille miizisyen olacak, sanatgi
olacak...planlar1 vardr ailenin... ilkokul bittikten sonra yaz tatilinde karar
verdiler kanuna basladi. Simdi Tiirkiye’nin en énemli miizisyenlerinden

parmaksiz Yilmaz diye herkes bilir camiada (Goriisme, 04.04.2019).

Bu argiimana gére Roman miizisyen bir ailede ¢ocuk, her ne olursa olsun

miizisyen olma durumundadir. Yasanan olaylar karsisinda ¢algi stratejileri degisebilir.
4.1.3.4. Ders Alma Siireci

Yaptigim goriigmelerde biiylik bir cogunluk, 6zel veya ciddi bir ders alma siireci
gecirmediginden bahsetti. Isitsel depolama ve calgi ile oyun siirecinden gecen cocuk,
genelde ilkokulu bitirmesiyle derslere baslar. Onceki siireglerde ailenin miizik begenisini
ve kiiltlirlinii isitsel olarak almis olan gocuk i¢in bu “kulaktakileri uygulama siireci”dir.
Bu siire¢, normal bir miizik egitiminden ¢ok yogun olmasina ragmen siiresi kisadir. Bu
stire birkag ay olabilecegi gibi 2-3 yila kadar da uzayabilir. Siirenin kisa olmasi, cocugu
bir an Once sahneye ¢ikararak para kazanma edinimi baglaminda aileye maddi kazang

saglamaktir.

Bu siiregte cocugun dinleyici profili sona ermistir. Artik miizikal davranisi
performans gosterme yetenegi ile iliskilendirme evresidir. Cocugun varolan “biyolojik
miras”mi (Goriisme, 04.04.2019) aktif bir miizisyene doniistiirme siireci baglamistir.
Baba burada basroldedir. Aile/Roman gelenegini koruyan, tasiyan ve aktaran
konumdadir. Baba, miizisyen oldugundan c¢ocuk da mutlaka ¢ok iyi bir miizisyen
olmalidir. Bu siiregte aileye ait iislup ya da “paray1 alacak™® olan yorumun incelikleri de

cocuga aktarilir.

16 Gériigmelerimde, Roman Miizisyenler bagka bir miizisyenin basarili bir performansindan sonra o
miizisyen i¢in “paray1 ald1” sdylemini kullanirlar. Begendikleri anlamina gelir.
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Egitimin gergeklestigi yer ise evin oturma odas1 olmakla birlikte calisma i¢in en
rahat yer neresiyse egitim orada gegeklesir. Dolayisiyla galisma yeri ailenin bir arada
oldugu, paylasimlarin yapildigi mekandir. Cocuk dogdugu yastan itibaren dinleyici
olarak bliytidiigli mekan artik bir tiir konservatuvar, egitim merkezi haline dontismiistiir.
Evdeki hersey, miizikle ilgili hale gelmistir: “sabahlar1 kahvaltida, aksamlari yemek
sofrasinda babam hep bir ritim atardi...Sonra sorardi bu kag¢ kaglik bakalim diye...uzun

zamanlar oynadik bunu” (Goriisme, 04.05.2019).

Yukaridaki argiiman, etnomiizikolog John Blacking’in Giiney Afrika’daki

Transvaal Venda halkinin arastirmasi ile benzerlik gosterir:

Cogu zaman, bir bebek bir nesneyle vurmaya basladiginda, kendisine
susmasi sdylenmedi; Bir yetiskin veya daha biiyiik bir cocuk, poliritimde

ikinci bir parca ekleyerek spontan ritmi kasitli miizikal eyleme

dontistiirebilir (Swanwick, 1994: 24).

Ders siireci dakikalarla, saatlerle sinirlt degildir. Kahvaltidan 6nce, 6glen, aksam
yemeginden sonra egitim ve calisma hep devam eder. Ozellikle anne evde ¢alismaya
elverisli bir ortam saglamaya caligir. Bu yogunlugun sebebi biiyiik oranda ekonomi ile

ilgilidir.

Ders siirect ile bir anlamda usta-girak iligkisi baglanmis olur. Bahsi gegen egitim,
usta konumunda olan Ogretmenin (baba, abi, amca, day1 vb.) yorumlayict 6znel
deneyimleriyle sentezlenerek aktarilir. Nesiller arasi olan hedefler, miizisyen Roman
Toplulugu’nun “istenilen miizisyen olma” gercekliginin insasi i¢in 6zel bir durum olarak
goriilebilir. Cogu Bati Miizigi sdylemlerindeki miizikal geleneginin aksine Roman
Miizisyenlerin egitimi ¢ogunlukla notasiz baglar. Bu gelenek sozel olarak birebir ders

deneyimleriyle babadan ogula aktarilir.
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Yasar Kilkislilar(Zurna)
1940-2003

Mustafa Kilkishlar
(Keman/Klarnet)
1975-

Remzi Kilkishlar (Keman)

1965-

Mustafa Yasar Kilkislar
Kilkiskilar(Keman/Kanun) (Keman/Kanun)
1993- 1985-

Sekil 7. Kalkishlar Ailesi

Yukaridaki soyagacinda goriildiigli gibi zaman iginde calgi secimi stratejileri
degisse de miizisyenlik babadan ogula gecen bir meslektir. Burada amag, kiiltiir
aktariminin yani sira ¢ocugun meslegini eline almasidir. Genelde ilkokul biter bitmez
(cogunlukla ilkokulun bittigi yaz tatilinde) ¢ocuk bir an dnce egitime baslar ve kisa siire

icinde para kazanacak beceri ve deneyimleri kazanir.

Ders alma siireci ilk olarak Tiirk Sanat Miizigi temelinde baslar. Tiirk Sanat
Miizigi basit zamanli usiilleri ile cocuga gelecekteki repertuvarin temeli atilir. Bu usiiller
Nim Sofyan (iki zamanl1), Semai (li¢ zamanli), Sofyan (dort zamanli) vb. seklinde on bes
zamanli usiile kadar 6grenilir. Sonrasinda yine Tiirk Sanat Miizigin’den saz semaileri ve
pesrevler 6grenmenin yaninda oyun havalarini da para kazanma stratejisi ile 6grenir.

Buna paralel olarak Mustafa Kalkislilar ile yaptigim goriigmede ilk egitiminden bahsetti:

9 yasinda babamin istegiyle kemana basladim.12 yasinda abimden kanun
dersleri aldim...sonra piyasada ¢alismaya basladim...babam ve abim evde
siirekli caldiklari icin onlardan etkilendim...isin i¢ine girdik¢e daha ¢ok
arastirdim...dedem zurnaciydi zaten. Baba kemanci abi kemanci...
amcam Istanbul da klarnet sanat¢is1 Mustafa digeri...babamin zoruyla
kanuncu oldum ilkten sonra babamla ¢ok tartisip kemanci oldum...ilk 9

yasinda babam bana pesrev gosterdi...tamamen gostererek yapti nota
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yoktu...meziir meziir ¢alistyoduk pesrevi...direk pesrevle basladim. Hicaz
Hiimayiin pesrevi...sonra beni kendi halime biraktilar...¢alismiyodum.
Sonra babam beni dovdii ardindan bes ay eve kapanip calistim. Sonra
piyasaya girdim. Piyasada ekmek yiyecek kadar 6grendim...repertuvar
sahnede olustu...ilk isim fasildi...bizim yaptigimiz miizik sistematik
degil.. .konservatuardaki hocalar bile alaylilardan ders almayi tercih
ediyorlar... tamamen usta cirak iligkisi ile Ogrenebilirsin...abim, ben
sahnede calistiktan sonra islere basladiktan sonra...abim tezcanli olunca
kafamda sekiz kose keman arsesi kirdi! Riiyalarda nota gérmeye
basladim... (Goriisme, 26.03.2019).

Yukaridaki arglimana da dayanarak miizikal 68renme siirecinin Tiirk Sanat
Miizigi temelinde oldugudur. Bununla birlikte, ¢ocuk bu siirecte siirekli destek
gorebilecegi gibi yogun bir rekabetin igine de girmistir ve Serdar Ozbaylar’in da isaret

ettigi gibi cocuk baski gérmektedir:

Bi kere hirs konusu ¢ok fazla...Babas1 geliyor mesela filancanin oglu nasil
caliyo sen hala... Calis! Cikmican evden! Bu sefer cocuk oturuyor,
calisiyo, kapaniyo... Bi kiyas var yani tabii bu da cocuga yansiyo. Mesela
cok 1yi bilirim babasi ¢ocuk caligmiyo diye aksam yemeginde ailecek
otururlarkene bir tas cacigir kafasindan asagiya doktii! O ¢ocuk simdi

nerede? Trt Sanatgisi...(Goriisme, 29.04.2019).

Aile icinde 6grenme sadece baba ile sinirli degildir. Aile biiytliklerinin de ¢ocuga

bilgi aktarimi yaptigin1 Necmi Ozbaylar anlatt1:

Ben kendi ailemden higbir sey 6grenemedim...Bizimkiler daha egitimsiz
yetisti... Peder ne akor bilir... bakkal diikkaninda durmak zorundaydi
...babast hastaydi... kafasina gore ¢alar yani... ama sesi giizeldi...bana ilk
akordeonu verdiginde dedi bak bdyle dedi (babasi) asag1 indin mi diyez
boyle ¢iktin m1 bemol ...bisey bilmeyen bir adam bundan ne anlar! ve bana
ne gosterebilir ?...dedem ile nenem vardi bizimkiler evde darbuka kiraya

verirlerdi anladin mi1... Darbuka, tef, climbiisler, kemanlar kiraya
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verilerdi...onlar alirdi darbukay1 ben onlarin agzindan gegerdim sarkilart...
Sepet¢ioglu, Harmandalilarla bagladik biz bu ise yani... hi¢c bisey
bilmezdim ben, akordeonun {iizerindeki sesleri bilmiyodum. Ben onlarin
(dede ve nine) agzindan sarkilar1 gecerdim. Sepetgioglu’nu, harmandaliy1

yani... (Goriisme, 19.04.2019).

Ailede, Devlet kadrolarinda gorev alanlar varsa (TRT Sanatcisi, Devlet Korosu

vb.) cocugun egitimi bu statliye saygi duyularak kisiye birakilir:

12 yasindayken amcam, (Alaattin Go6zetlik) TRT Erzurum Radyosunda
Tiirk Sanat Miizigi klarnet sanatgisi olarak gorevine basladi. Beni de
klarnet sanatinda iyi olacagimi soyledi...bi calgic1 degil de bi sanatct
olarak yasamami istedi. Beni de gotiirdii birlikte Erzurum a... Klarnet
egitimim 12 yasimdayken basladi...Ondan Once hiirdim aliyodum
istedigim gibi ¢aliyodum... 15 giin igerisinde nota ¢almaya bagladim
notay1 0grendim(amcadan)...metot tarzi ¢almaya basliyorum...1 aylk
notistl7 olduktan sonra pesrev ¢almaya basliyorum ...12 yasindan 14
yasina kadar yazili egitim nazari...temel teoriler...2 yil ders yetiyo...sazla
birlikte...mesela hiiseyni pesrevi var...0nce bunu bana bona olarak
desifre...sonra klarnetle tam icrasini tam yapiyorum...amcam geldikten
sonra ben caliyorum ona...calistigimin ispati sonra yani parca...zaman
geciyo 14 yasindayken amcam bana yereli egitim aldigimi bunun bana

Omriim boyunca yetecegini...egitimime son verdi (Goriisme, 27.03.2019).

Murat Gozetlik’in aktardigina gore, “Sanat¢1” kavrami nota okuyabilen ve devlet
kadrosu ile iliskilendirilmistir. Roman miizisyenler arasinda da bir statii oldugunun

isaretidir.

17 Notay1 akici bir sekilde okuyabilen kisi
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Ders alma siirecinde miizisyen olmasa bile anne de rol alir. Biiyiik bir ihtimalle,
anne miizikal bir aileden gelmektedir. Dolayisiyla, aktarilacak olan kiiltlire anne de hakim

oldugu i¢in enstriiman ¢almasa bile ¢gocugu destekler:

Babam ile keman dersine basladim. Ilk par¢am, hi¢ unutmam Giiz
Giilleriydi. Babam ise gidene kadar santim santim (detayli bir sekilde)
calistirirdi... olmadi bi daha olmadi yine...serbest degildim yani. Hep
yavastan ¢aldirtyor, hava da sicak zaten...O ise gidince hizli hizli ¢alardim
bu sefer de annem...oras1 yanlis oglum oldu burasi sdyle oldu filan. Hep
tepemdelerdi anliycan. Ama pargalar1 baslayinca giizelcene...Bu sefer
basladi sarki sdylemeye annem. Bir de benim ¢almamdan daha nagmeli,
daha velveleli sdyliiyo. Onlar1 da ondan kaptim. Giindiiz egitim aksam

anne ile pratik...evde herkes bir 6gretmen (Gorlisme, 15.04.2019).

Tepecik’te yasayan Roman miizisyenler, mahallede yapilan miizik Tiirk Sanat
Miizigi, arabesk, oyun havalar1 vb. alaturka oldugu i¢in farkl1 bir egitim i¢in Ikigesmelik’i

tercih ederler:

... Ikigesmelik ’teki avantaj, orada bu batiya daha ¢ok boyle Snem gosteren
insanlar vardi yani. Bizim mahallemizde (Tepecik) fasil anladin m1 soliste
calmak yani anladin m1 Tiirk Sanat Miizigi agirlikli...ama Ikicesmelik’te
bunlar vardi (bat1 pop miizigi) cocuk yasta Ikicesmelik’e gidiyodum ders
almaya...Hocalar orda, yabanci sarkilar, o repertuarlar orda...O standart
sarkilar burada yok...Italyan Erdogan dan ...Rafet abiden, bize verirdi
notalari, giderdik biz fotokopi cektirirdik...Yesterday (Beatles)...
Feelings (Shirley Bassey)...Tim bu repertuarlar1 oradan aldik.
Burda(tepecik) o tarz miizisyenler yoktu yani (Goriisme, 26.04.2019).

Yukardaki goériismecinin ifadesi iki Roman miizisyen mahallesinin farkli miizik
tarzlarinda branglastigina isarettir. Tepecikte alaturka miizik wustalar1 varken
Ikigesmelik’te Bat1 Miizigi de mevcuttur. Burada Roman miizisyenlerin farkli kiiltiirlere

aracilik ettiklerinin isaretidir. Sayet alaturka degil de alafranga (Bat1 Miizigi) 6grenilmek
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isterse Ikicesmelik’teki miizisyenlerden ders alinmalidir. Bat1 Miizigi ile informal siireg

sekteye ugramis kismen de olsa “nota” araci formal bir egitimi ¢agrigtirmistir.

Yapigim goriismelerde Roman miizisyenler, Roman olmayan miizisyenlerde de

ders almiglardir. Fakat bu dersler genellikle kisa siireli, nota ve teoriye bagimli olmustur:

Bir ara Zafer abi (Cebi) ile calistim... en fazla 3-5 ders ama ...Biz sayfalari
kendimiz actik sonra. Biz alayli miizisyeniz... fazla bi ,yiiksek bi derecede
bi egitmimiz yok. Ama Miizigi nasil algiladim nasil icra ettim. Kendi

teorilerimden ¢ikardim 3-5 dersle... (Goriisme, 26.04.2019).

Yukaridaki s0ylemde g¢ocukluktan gelen bir altyapi oldugu igin, kisa

stirede ders amacina ulagmugtir.

Ercan Balazoglu da bunu dogrular sekilde:

Sonra gittik Rafet abiden rica ettik...nota dersi aldim...rahmetli nur i¢inde
yatsin... Nota dersi verdi bana. Sonra dedi buraya kadar evladim sen
basinin ¢aresine bak dedi ben elimden geldigi bu kadar yardimei olabilirim
dedi...O zaman piyano paramiz yok deye dokiik bir piyano aldik...normal
bir sokaga atsan piyano diye sokaga kabul etmez... Sonra baktim géziimii
beyerle agtim, Czerny ile actim. Omiir Gider, Bah¢e Tolga, Santana
Mustafa ...Ben standart pargalara goziimii actim sonra (Gorlisme,

28.04.2019).

Tepecik’teki Roman Miizisyenler 6zellikle “Standart Pargalar1” 6grenmek igin
Roman olmayanlarla ¢alismiglardir. Burada “Standart Par¢a” ile Misty, Autumn Leaves
vb. repertuar kastedilmistir. Bu Tepecik camiasinda rekabet amagli repertuara isaret eder.
Bati ve Bati temelli miizikler Tepecikli Romanlar’da yok denecek kadar az oldugu i¢in

gacolarla sosyo-ekonomik iliskiler kurulmustur.

4.1.3.5. Informal Ogrenmede Usta-Cirak Iliskisi

Literatiirde, 0grenmenin dikkatli bir sekilde taklit etme, tekrarlama,

ritimlerin sOylenmesi ve ezberleme gibi miizigin isitsel aktariminda
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kullanilan farkli teknikler tartigiliyor. Holmes (1990), sik ve amacgh
gosterinin kullanimini aninda, siirekli katilimi ve etkili bir isitsel 6gretim
modeli olarak tanimladig1 seyde mevcut, siirekli ve uygun rehberlik
kullannmini tanimlamaktadir. Shehan (1987b) ise, isitsel miizikal iletim
stirecini agiklar: 6grencinin 6gretmen gosterisinin derhal taklit edilmesi,
ses ve ritmi animsatma, verilen Ornegin calinmasi veya okunmasi,

ifadelerin ezberlenmesi (Aktaran Hess, 2009: 5).
Ve Dolayisiyla; Nettl (1983: 18):

Eger bir miizik kiiltiiriinii anlamak istiyorsak, kendini nasil ilettigini,
repertuarinin nasil 6gretildigini ve 6grenildigini, miizikal kompozisyon ve
dogaglama gibi miizik yapim tekniklerini nasil &grettigini ve miizikal
olarak nasil ilettigini anlamaya c¢alismaliyiz... (Aktaran, Lundquist,
Winston; 1996: 323).

Roman miizisyenler ilk bakista miizik egitiminde her ne kadar pedagojik
becerilerden yoksun goriilseler de alan ve literatlir ¢alismalarindan edindigim veriler,
genel yarginin pek de dogru olmadigini ortaya ¢ikarmaktadir. Alan ¢aligmamda egitim
sistemlerini sordugumda hep “Allah Vergisi”, “Romanlar dogustan farkli”, “belli bir
sistematigi yok” vs. cevaplarla karsilastim. Bu argiimanlar kismen dogru olsa da
Romanlar, bulunduklar1 topluluk i¢inde hareket ederek, rollerini algilar ve kimliklerini
inga ederler. Bu katilim sonucunda, belli stratejiler araciligtyla profesyonel miizisyenlige
erisim icin bilgi saglanir. Buradaki bilgi, toplumdaki eylemle birlikte ilerlemektedir.
Biiyiik bir cogunlukla egitim yazili kiiltiire dayanmamaktadir. Ustalik-¢iraklik siireci Bat1
Sanat miiziginden bagimsiz olarak, icinde mevcut aktarilmak istenen gelenegin kisiye
sozli oral transferring/transmission, taklit/imitation ve gozlem/observation yoluyla

iletilmesidir.

Miizigin aktarimi, Bir toplum i¢inde kimlik olusturmak i¢in, bazi
geleneklere Oncelik vererek miizikal performans uygulamalar1 hiyerarsisi
yapmak i¢in ihtiya¢ vardi. Bat1 miizik kiiltlirtinde son iki bin yilda en etkili

kimlik olusturucu kilise oldu. Kilise miizigini Hristiyan olmayanlarin
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miizisyenligi uygulamasindan ayirt etme ihtiyaci, bir miizik geleneginde
bir ¢esit tekdiizelik gelistirmeyi gerekli kilmistir. Bu, tek bi¢imlilik tiim
kilisede ayni olacagindan, cografi ve kiiltiirel farkliliklardan bagimsiz
olarak, simdiden bir duruma bagli kalmaksizin, bir nesilden digerine gegisi
giivence altina alacak bir tlir gOsterim sistemine ihtiyag vardi. Dile
benzerlik ve yazili kelime ilk miizikal nota i¢in temel oldu (Dahl, 2017:
26).

Sozlii aktarim yerine nota ile aktarim, yukaridan da anlasilabilecegi gibi
“tekdiizelik ” ile iligskilendirilmistir. Romanlar ise daha ¢ocuk yastan hem yasadigi
tilkenin dilini hem de kendi kiiltiirtindeki Romanca dilini (iki dili bir arada) konusurlar.
“Hersey notada yazmaz, i¢ine kendi katmanlarmi da eklemen lazzim” (Goriisme,
19.04.2019) sdylemi ile dil ve miizigin aktariminin tekdiize miimkiin olmadiginm

sOyleyebiliriz.

Yiikselsin’e (2014: 716) gore, belirli bir kiiltiirii aktarmak, o kiiltlirii koruyarak
bugiiniin sartlarina uygun sekilde tagimaktir. Burada aktarimi yapacak kisi ayn1 zamanda
kiiltiirli gliclendirmelidir. Aktarict kisi, bunu her yaptiginda kiiltiiriin yeniden ve yeniden
iiretilmesini gerekli kilar. Dolayisiyla aktarim siireci, i¢inde bir¢ok degisken barindiran

ve tekdiizelikten uzaktir.

Roman miizigindeki geleneksel siislemeler ve ritmik degiskenligin, miizik
notasyon sisteminde yakalanmasinin ¢ok zor oldugunu sdyleyebiliriz. Klasik nota
sistemi, aktarilacak nesnenin dogrusal bir isaret sistemine indirgenmesine dayanmasi
gerektiginden aktarim dinamikligini yitirir. Bu baglamda, bir tiiriin kendine 06zgi
Ogeleriyle tanimlanmasi, gelene8inin igerigi ve igerigi arasindaki baglantiy1

gliclendirdiginden bahsedebiliriz.

Goriisme kisilerimden Necmi Ozbaylar’m bu argiimanlara benzer sdylemleri

oldu:

Simdi ben burada mahallede... Tepecik, cok kisiye klavye calmasin

mesela ben 6grettim. Benim iki tane yegenim var su an ikisi de Istanbul’da
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Baris Ozbaylar, Firat Ozbaylar. Firat aranje yapiyo. Bunlar ilk egitimlerine
basladiklarinda onlara derslere ben gittim. Onlara kendi teorimden yola
¢iktim. Onlara bir seyler anlattim mesela iste bir hicaz makami boyle olur,
hiizzam makami soyle olur. Komalar1 ussak makaminda suraya verirsin,
hicaz makaminda buraya verirsin anladin mu... Firat batict; ama Tiirk sanat
miizigi egitimlerini benden amcamin oglu var Hikmet ona da gosterdim,
O da c¢aliyor anladin mi... Tiirk miizigi egitimlerine hep benden
ogrenmislerdir bir ugsak makaminda hangi sese koma verecegini burada
soyleyen kisilerden bir tanesi benim Tiirk miizigi, klavye kullanilacak bir
alet degildir. Mesela 86 lardan, 87 lerden bahsediyorum. Tiirk miiziginde
klavye yoktu mesela tavirlardan 1-2 parmak Hisnii’niin (Senlendirici)
kullandig1 tavirlardan o tarzlarda ilk calan benim. Tiirk miiziginle
ugrastigimiz i¢in bizim bdyle bir konu oldu yani... bakiyom adam benim
gibi ¢almak istiyor, ama nerde! Hicaz’da si ye mi ye koma verecek fa
diyez’e basacak Ussak’ta, segah’ da anladin mui...¢al mesela diyorum
ussak sarki o gene si bemol basar! koma kulagina gelmiyor basma bemolii
diyorsun...aslinda nihavend caliyor. Komay1 kaldirdigin zaman ne olur?
Buselik diyorum ben bdyle basamazsin, sen aligmamis duymamissin
iste... ilk kisilerden bir tanesi benim. Tepecikli P*¢ Mustafa vardi bi de
Rifat Sanlier, beni dinlediginde dedigi gibi iyi miizisyensin dedi evladim
bak ben senin gibi komali ¢alamam biz boyle alismadik adam diyor.
Akordeon calisiyosun, ¢almis ama komayir nerede duymus? Kemanda
duymus...yaaaa! klavyede koma yok ki sen klavyeyi komali

calanlardansin diyor anladin m1 (Goriisme, 26.03.2019).

Yukaridaki argiiman, Yiikselsin (2014) ile benzerlik gostermektedir. Burada
Necmi Ozbaylar’in kiiltiirii belli stratejilerle koruyarak, bugiine doniistiirmesi ve
aktarmas1 s6z konusudur. Diger bir deyisle, “kendi teorimden yola ¢iktim” ifadesi
aktarilacak olan bilginin yeniden iiretilmesine isaret eder. Buradaki doniisiim ise,

geleneksel tavrin gilinlimiiz teknolojisi (klavye / synthesizer) araciligi ile aktarimidir.
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Ayrica burada teorik bilgiler verilse de “1-2 parmak calmak”, “koma kulagina gelmiyor”

vb. ifadeler, teorik bilgilerin 6tesinde, daha derindedir.

Ayrica bu aktarim siirecinin icerigi bizi “Ogretme davranisimizin kiiltiirel uyumu
ayn1 zamanda Ogrettigimiz/aktardigimiz igerige de baglh m1?” (Lundquist, Sims; 1996:
323) sorusuna gotiiriiyor. Onceki bdliimlerde de bahsettigimiz iizere Gana, Hint ve Suya
vb. topluluklarda aktarimin, tipki Romanlarda oldugu gibi fiziksel ve sosyal ¢evresini

anlamlandirma siirecinde kimlik olusturma stratejileri olarak diistiniilebilir.

Gozlem ve taklit yoluyla 6grenmenin odak noktasi, igerige 6zgii becerilere hakim
olabilmektir. Alan arastirmamda Romanlarin becerilere ait ustaligi sezgisel olarak
aldiklarin1 ders gdzlemim sirasinda gordiim. Once eserin tamami usta tarafindan ¢alinir.
Calarken, 6grenciye bakilarak kafa hareketleri ile 6nemli yerler isaret edilerek onay
verilir. Sonrasinda derse gegilir. Ders esnasinda usta konumundaki roman miizisyen, 2-3
Olcii kadar parcay1 ¢alar. Ardindan ¢iraktan tekrar etmesini ister. Yine konusmaktan ¢ok
beden diliyle (kafa hareketleri) onaylanir ya da 6grencinin tekrar etmesi istenir. Burada

temel olan sey dogru taklit edebilme sayisidir. En az 4, 5 kere dogru tekrar istenir.

Bununla birlikte ‘miizikal tavir’ da dogru taklit edilmelidir. Calinan parga genelde
Tiirk Sanat Miizigi pesrev/semailerinden seg¢ilir. Ciinkii hedefteki profesyonel miizisyen
calma tavrinin altinda Tirk Sanat Miizigi gelenegi vardir. Diger amag¢ ise “Fasil
Edimi”nin altyapisi ¢ocuga kazandirilmasi/aktarilmasidir. Fasil, cocugun oyun havalari
disinda para kazanabilecegi bir alandir. Goriismelerimde fasil ¢almanin neredeyse her
giin is getirecegi sOylemleri ile karsilastim. Murat Gozetlik; “Ramazan’da bile onun
sayesinde (fasil) ekmek yiyoruz” ve tavir hakkinda soru sordugumda; “Tiirk Sanat
Miiziginin formlarinin tam icra edilmesi o...ve nefesin klarnetle bulusmasindan dogan o
sesin, tinnin miizigin formlarina goére tam net olusu...tam TSM’nin gergeginde
iflemek...mesela c¢algici sanat¢i miizisyen tarzinda...”.(Goriisme, 29.03.2019)
ifadesinde belirttigi lizere miizikal roman tavrin arka planinda Tiirk Sanat Miizigi oldugu
desteklenmistir. Taklit etme siireci hem teknik hem de tavrin ustaca icra edilmesi ile
tamamlanir. Sonrasinda yeni ve daha zor bir parcaya gegilir. Bu siire¢ dongiisel olarak

devam eder.
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Parca/Sarki ¢aliirken yapilan bazi edimsel hareketler vardir. Ornegin, tiz seslere
cikarken geriye dogru hafif viicudu c¢ekme hareketi ile kemani birazcik yukartya
kaldirma, hizl1 pasajlarda kafanin sallanmasi vb. davranislar dikkat ¢eker. Taklit siireci
bunu da igerir. Miizisyenin biiyiik, agir bir hareket yaptigin1 gordiigiimiizde zorlayici bir
tonun enstriimandan ¢ikmasi seklinde anlasilir. Bu aragsal bir eylem gibi dursa da elin,
kolun ve parmagin hareketleri, viicudun geri kalaniyla koordine edilmesi 6nemlidir. Bu
ifade pratigi ile gorsel-isitsel etkilesime odakli ¢ok-boyutlu bir sunum yapilir. Alan
¢alismamda bunun nedenini sordugumda “sahneyi doldurmak”, “miizigi tamamlamak”,
“miizik ile uyum” seklinde agiklamalar yapildi. Burada amag¢ ekonomiktir, ¢ocugu
sahneye hazirlayarak seyirci/miisteri iletisimini saglamak, begenisini kazanmak ve

karsiliginda seyirciden bahsis almaktir.

Buradan hareketle; Timothy Rice’in (1995) Bulgar gaydacilar ile yaptig1 ¢caligma
paralellikler gostermektedir:

Bulgaristan’1 ziyaret etme firsatim oldugu zaman, ellerini enstriimanlarina
koyma sekilleri ve melodileri iiretmek icin kullandiklar1 parmaklar
ogrenmek icin bilgi verenlerimi izlemeye basladim. Bu noktada gelenegin
gorsel yoniline girmeye basladim. Gordiim ve bir anlamda yazili miizik
degil, miizisyenlerin parmaklarinin hareketlerini “okudum” ve sonunda bu
gelenegin ezgilerini gayda da galabiliyordum. O, siislemeyle ilgili isitsel
anlayisimi, ezgileri ¢aldigim sarkilara uygulamaya calistigim
zamandi...Daha 6nce hi¢ bu kadar siislii bir miizik ¢almamistim ve bana
yardime1 olacak higbir 6n izlemem yoktu. Siislemeyi anladigim sey, bunun
melodiye eklediginiz bir sey oldugunu ileri siirdii. Ve sadece bunu
dinlemeye dayanarak yapmaya c¢alistigimda, sonuglar felaketti....
gorebiliyordum; Tarzin karakteristik 6zelligi olan yiiksek perdeli ses
dalgasin1 iiretmek icin bas parmagmin {ist kisminin hareket ettigini
gorebiliyordum; ve enstriimanin parmaklarinin arasinda ileri geri

sallandigini gorebiliyordum (Rice, 1995: 235-236).
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4.1.3.6. Repertuvar Olusturma

Roman profesyonel bir miizisyen performansinda repertuvar, her kitleye hitap
edebilecek c¢esitlilikte olmalidir. Giindemdeki sarkilar, farkli miizik tiirlerinden
olusmasma 6nem verilir. Dolayisiyla bu da yapilan isin alici/miisteri tarafindan
begenilmesi ve miizigin tutmasina neden olur. Burada miisteri memnuniyeti repertuvarin

belirleyicisidir:

“Paray1 kazanacak” olan repertuar, nesilden nesile aktarilmalidir. Ev ortaminda
dogustan itibaren isitsel olarak bellege alinan repertuar cocukluktan-yetiskinlige
miizisyenlik hayati boyunca olacak bir performanstir. Repertuar, isitsel depolama
stirecinden baglayip profesyonel miizisyenlik kimligi kazandiktan sonra bile ekonomik

kaygilarla devam eder.

Repertuar aktarimi 6grenme ile degil, 6grenilen eserlerin pratik yapilmasi ile
olusur. Bunun yani sira miizisyenlik meslegi ile ge¢imini saglayan aile, giindemde olan
sarkilart takip etme zorunlulugundan dolay1 tiim ragbet goren tiirleri de seslendirilir.
Repertuar, izlerkitlenin begenisine, ihtiyaglarma yonelik olusturulmustur. Ihtiyaca
yonelik bu repertuarda, giindemdeki sarkilara da yer verilmesi degisime yonelik bir

goriiniim sergiler.

Repertuar dinleme yoluyla olusur. Miizikal 6grenmede dinleme Onemli bir
stirectir ve nesiller arasi aktarimi saglar. Yaptigim goriigmelerde repertuarlar ¢ok

benzerlik gorsterdi:

“Sepetcioglu, Harmandalilarla bagladik biz bu ise yani”, “Sepet¢ioglu, harmandali
o zaman...ilk repertuar o zamanin oyun havalari...milletin o zamanki seyleri...”,
...... Bes yasimdayken klarnet iiflemeye basliyorum ben de...mesela Harmandali
Zeybegi ile ben klarnet calmaya bes yasinda basladim™ vb. ifadeler 40 yasiistii gruptan
cevap olarak gelirken, “Giiz Giilleri ilk pargamdi hi¢ unutmam”, “de Telli Telli Turnam
vardi...sonra babam ilkokul bittikten sonra onla basladi” ifadeler ise 40 yas alt1 gruptan
cevap olarak gelmistir. Repertuvar da zaman ic¢in donilisiim gegirip geleneksellikten

popiilerlige doniisiim gegirdiginin isareti olabilir.
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Pragmatik olarak roman profesyonel miizisyenlik, meslegi geregi hemen her tiirde
eser seslendirme yapmalarint gerektirir. Egitim yine dinlenme ile kazanilir. Mesk i¢in
repertuar aktarim tanimi kullanilabilir. Ev ortamindaki mesk sistemi repertuar kazandiran
bir egitime isaret eder. Aile repertuar1 ¢algisal olmaktan ¢ok sozel repertuardan olusur.

Repertuar ayn1 zamanda tislup kazanilmasina da neden olan bir siiregtir.

Mesk, Osmanli donemindeki miizik geleneginde saz ve ses eser repertuarlarinin
hafizaya dayali olarak nesilden nesile iletiminin dogru iisluplar ile kazandirilmasidir.
Mesk, notanin kullanilmadig1 donemlerde usta tarafindan ¢alma ya da sdyleme yoluyla
aktarimidir (Gergek, 2008:152). Buradan hareketle Mesk sistemini informal 6grenme
olarak diistinebiliriz. Dolayistyla Roman miizisyenler, geleneksel 6zellikleri tasiyan bu
egitim sistemini koruyarak giiniimiize kadar tagimislardir. Gegmisten bugiine Romanlar
tarafindan getirilen mesk sistemi, temelinde ekonomik kaygilarla bir ara¢ olarak
gelistirilmistir. Bu aract se¢me nedeni, Roman miizisyenlerin teorik egitime dayali bir
altyapilariin olmamasidir. Mesleki becerilerde devamliligi ve bu kiiltiirlere ait Roman

ailelerde, bu siirecin piyasa miizisyenligi ¢cer¢evesinde devam ettigini gosterir.

Roman miizisyenlerde mesk, amacina uygun olarak egitim amacli, aile ile yapilan
sosyal bir toplantidir. Mesk edimi, cocugun derste 6grendiginin icraya dokiilme yeridir.
Bu yapmin iginde anne-baba oldugu gibi kardesler de bulunur. Ailenin bir araya
toplandig1 zamanlarda olur. Genelde sabah kahvaltis1 ya da aksam yemeginden sonra

mesk edimi gerceklesir.

“Evinizde miizik nerede oluyor?” diye sordugumda, belirtilen ilk cevap “oturma
odas1” oldu. Fakat, “annem bulasiklar1 yikarken soyliiyor, biz ¢aliyoruz”, “bazen tuvalette

de soylityoruz affedersin™ gibi yanitlar, evin her yerini miizigin kusattigina igaret eder.

Egitim dahilinde gergeklesen “Mesk Siireci” ifadeye yonelik, “Ders Siireci” ise
teknige yonelik olmasiyla birbirlerinden ayrilir. Mesk siireci ailenin estetik kaygilarina
isaret eder. Bir tlir prova da sayilabilir. Ciinkii evdekiler izler, katilir ve gerekirse
yanliglara miidahele ederler. Burada amag, Ogrenilen sarkilarin/eserlerin tekrar

edilmesidir. Fakat, ders ve mesk siiregleri sonucunda ortaya yeni bir grenme ¢ikar. Ders
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esnasinda hata yapildigi zaman durulur ve o hata diizeltilir. Bu baglamda mesk edimi bir

tiir “erken sahne provasi” oldugundan hata yapilsa da devam edilir.

Cocuk mesk siirecinde o6grenmeye devam eder. Burada farkinda olmadan
(informal olarak) bir 6grenme gerceklesir: “Sahnede hata yapilsa da asla durulmaz devam
edilir’ (Gorlisme, 05.04.2019). Mesk, hem sozli hem de ¢alg ile birlikte yapilir. Mesk’in
yapisina uygun olarak nota kullanilmaz. Bu siire¢ pratige dayali olarak c¢ocuk,
profesyonel bir miizisyen olana kadar devam eder. Mesk, egitimi, ekonomik nedenler ve
kiiltiirel aktarimi igerir. Burada 6nemli olan roman kiiltiiriine ve geleneksel seslendirme
tekniklerine hakim olmaktir. Cocuga eglence gibi gelen egitim temelli siireg, nesiller arasi

kiiltiirel bir koprii islevi goriir.

Mesk yontemi ile sahne ediminin arasinda bazi Roman miizisyen ¢ocuklarin Tiirk

Sanat Miizigi korolarma gittigi goriigmelerimde ortaya ¢ikt:
Ersin Yilmaz:

...once cemiyetler, Mummaer Cetinyay, Nursal Unsal, Kermal Erci, Giiler

Ermanlar yetismemde biiyiik faydasi oldu... (Goriisme, 26.03.2019).
Serdar Ozbaylar ise:

... keman oldugu i¢in makamlar1 bilmem lazimdi...radyodan Server
Ozbay...onda kisa bir siire ders aldim sonra arkadaslarimin hepsi baktim
Nursal (Unsal) (Tiirk Sanat Miizigi Korosu) hocaya gidiyodu...orda da
baya bi takildiktan sonra piyasaya girdik (Goriisme, 15.05.2019).

Serdar Ozbaylar’in da yukarida belirttigi gibi yetisme evresindeki Roman
miizisyen ¢ocuklar, evdeki informal mesk egitimini formal bir yapiya Tiirk Sanat Miizigi
Korolari/Dernekleri/Cemiyetleri araciligiyla doniistiirtirler. Burada bahsi gecen dernekler
mesleki sosyallesmenin de ivme kazandigi bir yerlerdir. Ayrica bu dernekler geleneksel
kiltlirii koruyarak gencleri yari-formal olarak yetistirir. Cemiyetlerde 6zellikle gengler
arasinda sosyo-ekonomik yapilarda olusur. Buradan is alma, is verme yoOniiyle de

cemiyetler, informal baglamda ekonomik yapilar da igerir. Burasi hem mesleki
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sosyallesmenin hem de 6grenmenin yapildig1 yerdir. Her ne kadar siiregler birbirinin

icerisine ge¢mis olsa da cemiyet siirecinden sonra biiyiik oranda sahne siireci gelir.
4.1.4.Informal Ogrenme Araci Olarak Sahne

Profesyonel performansin icra etme yeri olan “sahne”, roman miizisyenler
tarafindan 6grenme araci olarak da kullanilir. Burada belli edimsel davranislar vardir.
Bunlar viicut dili, miisteriyi gozlemleme, is iliskileri gibi karmasik yapida bilinmesi
gereken informal becerilerdir. Cocuk, meskteki “oturma odasi1” ile “sahne” arasindaki
geciste stratejik farklar1 dgrenir. Ogrenme siirecinin baslangi¢ kisminda sahnenin

kosesinden dinleme ve gozlemleme yoluyla yeni bir 6grenme baslar.
4.1.4.1. Diigiin

Roman miizisyen ailelerde ¢ocuklar gerekli repertuvar ve mesk yontemi ile
repertuvarlarint  pekistirdikten sonra (bazilar1 da yukarida bahsettigimiz cemiyet
siirecinden sonra) aile tarafindan islere gotiiriiliir. Sahne, ¢ocuklar i¢in 6grenmenin son

asamasi ve amaca giden yoldur. Baba rolii burada en 6nemlisidir:

Babam zate rahmetli ...kendisi Izmir bdlgesinde biitiin diigiinleri galan
miizisyenlerdendi roman camiasinda...grup sefiydi kendisi...boyle bdyle
mahalle diigiinleri, koy digiinleri...Kdy diigiinleri o zaman daha
yaygindi... ben diiglinlere basladigimda 10 yasimdaydim mesela...o
zaman keman da ¢aliyodum... (Goriisme, 10.04.2019).

Barig Ozbaylar’in da belirttigi gibi 6ncelikle diigiin aracilig1 ile cocuklar sahneye
cikarilir. Cocuk yastan beri diigiinlerde biiyiiyen Baris Ozbaylar bugiin bircok oyun
havasiin da bestecisidir. “Tepecikli mi Kurugayli mi1?”, “Ye Kafan1 Kudur”, “Gelin
Olmus Gidiyor Kizzim” vb. bircok sarkiyr oyun havasi repertuarma eklemistir. Ilk

zamanlar sahne korkusundan insanlarla konusmada zorluk ¢ekse de, yillar i¢cinde aranan
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diigiin miizisyeni olmustur. Baris Ozbaylar ile konusmam sirasinda “bas parasi*®‘ndan

19¢c

cok “orta parasi~”“nin (alatura) 6nemli oldugunu ve onlar1 heyecanlandirdigini anlatti.

Buradan hareketle, diigiin miizisyenliginde amag orta parasi/alatura dir. Roman
miizisyenlerde her ¢algic1 ¢algisini birakip alatura’yr toplamayr gerceklestirir. “Hig
utanmadim...hala da utanmam toplamaya, calgiy1 (org) birakip vallahi calgty1 onlar
calsin deyip gittigim bile ¢ok olmustur” (Goriisme 20.03.2019) ifadesi para toplamanin
utanilmasi gereken bir sey olduguna isaret etmistir. Burada 6nemli olan paray1 bir an 6nce
toplay1p kasaya gotiirmektir. Cocuk ilk zamanlar para toplamaya ¢ekinse de zaman i¢inde
(baba ve sahnedekilerin de baskisiyla) para toplamaya aligir. Fiziksel olarak
gozlemledigim bir Ornekte; ilk kez para toplayacak cocuk genel olarak c¢ekinir.
Sahnedekilerin hepsi ¢gocugun goziine bakarak paralari isaret eder. Cocuk yine toplamak
istemez, sonra orkestradan bir kisi kalkarak paray1 toplayip cocugun eline verir ve kasay1

isaret eder.

Fotograf 7. Baris Ozbaylar (klavye) izmir /Tepecik Hiiseyinogullar1 Diigiin Salonu 02.05.2019

18 Yapilacak isin karsiligindaki garanti para
19 Miisterinin/Alicinin kendi istegiyle
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Alaturay1 toplama isini, genelde orkestranin en kiigiik yasta olan1 gergeklestirir
fakat bu caldig1 enstriimana gore de degisir. Ornegin, org gibi fiziksel hareketliligi
olmayan enstriimanlar igin alatura toplama en son sirada gelir. Alaturayr ilk sirada
toplamaya gidecek kisiler genelde tef, darbuka gibi taginmasi kolay enstriimanlar1 ¢alan
kisiler olusturur. Tabii ki bu yine degiskendir, enstriimani ¢alan kisinin yas1 ve kariyeri

ile de ilgilidir.

Para toplayan ¢ocuga isten sonra sembolik olarak para (genelde miizisyenler
arasinda tam boliinemeyen pay ya da bozuk paralar) verilir. Cocuk artik para kazanmaya
baslamis ve yaptiklart pekistirilmistir. Para toplamanin karsiliginda para kazandigi igin
sahnede para toplamaya c¢ekinen ¢ocuk sahneyi para ile iligskilendirmistir. Dolayisiyla

cekinme siireci sonerek kaybolur.

Zamanla diiglin ortamina alisan cocuk, alatura toplamanin yani sira ¢algi da
calmaya baslar. Bu genelde taki merasimi sirasinda gergeklesir. Bunun sebebi ¢ocugun
tak1 merasiminde odak noktast olmamasi. Hata yapsa da miisteri/izleyici tarafindan bir
tepki géormez. Bu donemin sonucu ile de ¢ocuk giivenini kazanir ve sahnede daha uzun

sure kalir.

Diigiinde daha fazla orta parasi alabilmek i¢in diigiin miizisyenlerinden biri asma
davulu alarak dans edenlerin i¢ine girer, 6zellikle dans eden gruptaki erkeklere teker teker
gidilir 1srarli bir sekilde bahsis istenir. Roman miizisyenler buna “saldirmak” olarak
adlandirir. Alatura beklentinin altindaysa daha fazla para toplamak i¢in asma davulu alan
kisiye “saldir” diyerek desteklenir. Yeteri kadar para ¢ikmadiginda yapilan miizik kesilir,

yeni bir pargaya gegilir.

Cocuk zamanla bu edimleri 6grenerek “diigiin yonetme”yi dgrenir. Burada baba
mikrofonu ¢ocuga verip diigiindeki sunumlari yaptirir. Ardindan sarkilar1 sdylemeyi ve
insanlar1 sahneye ¢agirip eglendirmeyi 6grenir. Burada 6nemli olan miisterinin memnun
olmasidir. Bu yilizden miisterinin anlik ihtiyac/isteklerine hemen cevap verilir. Mesela,

dans pargasi ¢aliniyor ve kimse dans etmiyorsa hemen o an parca yarida kesilir ve Roman
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havasi, Ankara havasi ¢alinir ya da istek sorulur o sarkilar ¢alinir. Kisacasi cocuk “ortami

okur’? hale gelmistir. Baris Ozbaylar diigiin miizisyenligindeki gelisimini anlatt::

12,13 yasinda ¢ocuk klavye caliyo, keman ¢aliyo...dyle dyle insanlarin
kalbine girdik...diigiinlere basladim, a takimi vardi Necdet Bakman
vardi...ud¢u Hikmet Tetiklerin grubu vardi...beni gordiiler bunlar sarki
okuyorum ya o yasta sarki okuyorum diye hadi bunlar beni gruba aldilar.
Hem klavye c¢alarim hem sarki okuyom...sonra Izmir in ¢ok degerli
saksafoncusu var Deli Hasan derler...o gordii beni boyle ¢alarken dedi ki
babama barig benimle ¢aligsin. Onlar dedi 10 kisi gidiyor ise biz dedi 2 kisi
calicaz...Hasan abi ile bikag tane is aldik. Baktilar ki biz is yapiyoz. . .1zmit
e ige gittik o zaman 14 yasinda filanim dediler bu ufak ¢cocugu mu getirdin
bize Hasan nasil ¢alcak bu ¢ocuk? Hasan dedi siz onun yasina bakmayin
calmasina, sanatina bakin. Once calalim ondan sonra konusun... o zaman
klavyede ben muayyer kiirdi saz semaileri ¢aliyom, fasil okuyorum filan,
eee... fasilcilarla ¢alisinca a takiminda fasilcilarla altyapi var babam zaten
fasilc1 adamlardi. Ufak yasta 6grenince ben 6grenince...100 yillik sarkiy1
okuyo 14 yasinda bi ¢ocuk...iistiine arabesk sarkilar popiiler ibrahim
Tatlisesler Miisliim Giirsesler filan bu sefer millet bi bakt1 aaa! Bu ¢ocuk
tamamdir. Roman havalarina basladik zaten, roman havalarinda insanlar
daha degisik bi performansim var. Insanlar bakti dyle aaa... dedi
tamam...sonra o ufak ¢ocugun basladi defter dolmaya. Senede 120 tane
(diigiin) calmaya basladim...Izmir derken Istanbul oldu, Istanbul derken
Ankara oldu, Bursalar...Tiirkiye’nin her yerinden roman ve miizisyen
diigiinleri caliyoruz. Ozellikle miizigi bilen kisiler yani...zaten miizisyen
olma yanla anlagmak zor...bizi dinleyen de bizim miizigimizi anlayan

insanlar...(Goriisme, 19.04.2019).

2 Dinleyicinin ne istedigini anlamak demektir
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Ozellikle, eski Roman miizisyenler “kadin ¢algis1” ile kiigiik yasta ¢ocuklar icin

bir 6grenme ortami olmustur:

O zamanlar digiinlerde kadinla karisik erkek yoktu...sirf kadinlar
eglenirdi. Kadin calgicilar1 vardi. O diiglin yapanlar ekseriye kadin
calgicilarini tutarlardi. Abime sag uzattilar kiz sac1 gibi. . .kiz gibi goriinsiin
diye. Ben de gittim akordeonla...Ben alafranga parcalar1 ¢aliyodum (kadin
calgicilarla) o zamanlar dans miizikleri meshur o devirde... (GoOriisme

12.04.2019).
Bununla paralel olarak Ersin Yilmaz:

Ilk ise kadin sazlariyla. . .birisi oynuyodu, birisi darbuka ¢aliyodu, bi tanesi
tef caliyodu....ben simdi ufak oldugum i¢in...12-13 yasinda ben
kadmlarla kina gecelerine gidiyodum. Koy diigiinlerine daha
dogrusu...cocuk oldugum icin aliyolardi beni...harmandali, azizeler...

(Gériisme 25.03.2019).

Cocuk; abi, dayi, amca ile de islere gider. Zamanla repertuvara ve “sahneye
hakim” (edimsel davranislar1 kazanmak) olan gocuk kendi takimimi ?' yapar. Babadan

ayr1 kendi basina da islere gitmeye/almaya baglar.
4.1.4.2. Fasil

Onceden de bahsettigimiz iizere Roman miizisyenler agirlikl1 olarak Tiirk Sanat
Miizigi temelinde yetisirler. Fasil, Tiirk Sanat Miizigi eserlerinin kuralina gore
yorumlandigr bir uygulamadir. Fasil, 6grenilen saz semaileri/pesrevleri /sarkilari
kendisinden yasca biiyiik miizisyenlerle dogru iislupla tekrar etme yeridir. Burada nota

bilmese bile genel repertuvara hakim olur:

2L Calg1 Toplulugu
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Ilk sahneye 10 yasinda ¢iktim...Cesmede Parka Part otelinde Beyhan
Akinct ya caldik...cocuklar kendi aramizda c¢alisiyorduk...semailer,
pesrevler... enstriimantal Tiirk Miizigi ile basladik. Tabii siire¢ baslayinca
sarkilar devam etti. O ddnemin hemen hemen tiim solistlerine Izmir Fuari
nin da olmasi sebebiyle ayni1 sahneyi paylastik...cocuk olmama ragmen
biiyiik tistad Kadri Sencalar ile arkadaglik yaptim... boyle bir sey var m1
ben 15 yasindayim O 70 yasinda!.. (28.03.2019).

Hamdi Akatay’in da yukarida belirttigi gibi Roman miizisyenler igin fasil, islup
ve tavir igin biiyiik 6nem tasir. Ayrica Akatay, sahnedeki bu egitimin gelecekteki mesleki

kariyerini de etkilediginden bahsetti:

Bizim yetistigimiz donemlerde pavyon hayatimiz vardi. Saat 7°den 11-12
‘ye kadar fasil formu ¢aliyorduk, ee hergiin 5 saat Tiirk sanat miizigi calan
adam... ne kadar aptal olursa olsun Tirk Miizigi kulagi dolmaya
bashyor...Istanbul’a gitigimizde de repertuar agisindan hi¢ zorluk

cekmedik (28.03.2019).

Yasca biiylik olan miizisyenlerin yaninda Roman ¢ocuklari fasil yoluyla bir tiir
staj i¢indelerdir. TRT disiplininden ge¢mis bu miizisyenlerin giyim, sahne adab1 ¢cocuk

tarafindan informal olarak 6grenilir.

Ayrica fasil mekanlarinda miizisyen ile izlerkitle davraniglar1 birebir ticari
dontisiim gecirebilir. Geleneksel fasil adabindaki mesafe tamamen yok edilerek,
miizisyenler dinleyicilerin masalarina gider, istek parcalar1 yaparlar/calarlar. Burada fasil

dontisiim gecirir. “Masa-masa” miizik yapmak tabiriyle disko edimine doniisiir.
4.1.4.3. Disko

‘Disko’, kesin bigimde Cingenelere 0zgii bir icra alaninin adidir ve
giinimizde  kent sokaklarinda  gérmeye  alistigimiz  ‘sokak

mizisyenligi’nden farklhidir. Sokak miizisyenliginde miizisyenler
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cogunlukla insanlarin gezmeye ciktig1 yerlerde lizerinde belirli bir noktada
konuglanip miiziklerini icra ederler. Miisterileri gelip gegen insanlardir.
Durup kendilerini izleyen insanlardan topladiklar1 ya da gelip gecenlerin,
onlerine koyduklar1 ¢algi kutusuna attiklar1 paralarla ge¢imlerini temin
ederler. Oysa diskoda belirli bir yerde konuslanarak icra yapilmaz.
Misteriler genellikle mesire yerleri, meyhaneler, birahaneler onlerinde
eglenen insanlardir. Ozellikle erkeklerin ickili mangal partileri disko

yapanlar i¢in verimli is alanlaridir (Yiikselsin, 2000: 99).

Yukarida da belirtildigi gibi disko edimi, miizigi miisterinin/alicinin ayagina
gotiirmesinden dolayr mekandan bagimsizdir. Genelde eglenen, alkol alan
insanlari/gruplarin yanlarina giderek “iyi aksamlar...var mi bir iste§imiz” sdylemiyle
satilacak olan miizigi “masa-masa” tasimaktir. Dolayisiyla, Roman miizisyenler miizige
“hareketlilik” kazandirmalartyla mobil/seyyar bir esnaf haline gelir. Roman miizisyenler
mahalleden (Tepecik) toplanarak 2’li, 3’1i gruplar halinde sehrin eglence merkezlerinin,
kafelerinin oldugu kalabalik yerlere giderler. Giindiiz saatlerinde Kemeralti’ndaki
Kizlaragas1 Hani civarinda; aksamlar1 ise Alsancak, Kordon sahil ve restoranlarina
giderler. Erkegin oldugu masalara gidilir. Giiliimseyerek ve masadakileri selamlayarak
yaklagirlar. Masaya gitmeden dnce masadakilere bakilir, eger erkek ve kadinlar sevgili,
es durumundalarsa ask sarkilari ile ¢alinir. Burada yine masadakilerin yas1 da 6nemlidir.
Eger miisteri genc ise gilince ask sarkilarindan calinir. Ama miisteri belli bir yasin
tizerindeyse daha ¢ok Tiirk Sanat Miizigi sarkilartyla masaya yaklasirlar. Bunlar, disko
edimi i¢inde gozlem ve stratejinin varligina isaret eder. Masa, calgicilar1 onaylayinca
miizigi icra baglar ve icra bitimiyle miisterinin karar verecegi bir bahsis alir ya da icra
daha fazla para alabilmek icin devam eder. Disko, icinde stratejilerin yasanarak

ogrenildigi bir edimdir.

Disko ediminde keman, darbuka, klarnet gibi enstriimanlar olabilecegi gibi sadece
bir akordeon da disko edimini gergeklestirebilir. Icra sirasinda tiim galgicilar, masay1
“havaya sokmak™ i¢in yiiksek sesle sarki sdyler. Sonra, masadakilerin sdylemesi i¢in

sadece calarlar kendileri susar, arada sOylerler. Miisteri sarki sdylerken enstriimanlarin
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sesini azaltirlar, aranagme-melodinin oldugu (sarkinin sdylenmedigi) yerlerde ise
enstriimanlarin seslerini bir anda yiikselterek miisteriyi miizigin i¢ine alirlar. Bununla
birlikte miisteri sarki sOylerken miisteriye bakarak “Allah Allah”, “cok giizel” gibi

ifadeler kullanarak bahsisi arttirmaya caligirlar.

Fasil edimi yukarida da bahsettigimiz gibi, mekana bagli disko edimine
doniisebilir. Meyhanelerde, restoranlarda igyeri sahibi ile anlagarak “masa-masa” disko

yapabilirler. Bu genelde isyeri sahibinden bas parasi talep etmemeleri karsiliginda olur.

Calgict Romanlarda disko, her ne kadar diisiik bir statiiye isaret etse de Roman
miizisyenlerin ¢gogu i¢in “aksama is yoksa alir ¢algimi ¢ikarim ekmek parasina” diisiincesi
vardir. Bahsi gecen sahne edimleri, Roman miizisyen ¢ocuklarin yer aldigi miizisyenlik
kollaridir. Bu branglagsma zaman zaman i¢ ige gecebilir. S6z gelimi, disko yapan bir kisi

fasilda da c¢alabilir ya da bir konserde de ¢alabilir. Hepsi i¢in farkli stratejileri vardir.
4.2. Profesyonel Roman Miizisyenlerde Statii Hakkinda

Onceki boliimde bahsettigimiz iizere meslek gruplari arasinda hiyerarsi vardir
(hurdaci-miizisyen arasindaki statii farki gibi). Ayni statii farki kadar belirgin olmasa da
miizisyenler arasinda da fark vardir. Yaptigim gorlismelerde sanatci/miizisyen/galgici

fark: sOyleydi:

Miizik lic mertebeye sahip. En gilizel mertebesi sanat¢1 mertebesi...bu
sanat¢1 mertebesi olanlar, anne baba ve velileri tarafindan desteklenmis bu
konuda beslenmis insanlar ve miizigi temel teorilerini miizik egitim
okullartyla miizik yasamlarina baslamislar. Miizik okullarindan,
konservatuarlardan mezun olup egitimci olarak kalmislar...devlet
sanatcis1 olmuslar... Ikinci mertebe miizisyen...temel teorileri diger
sanat¢1, miizisyen insanlar sayesinde Ogrenip duydugunu degil de
okudugunu da izah yetenegine sahip olmuslar ve miizik diinyasinda 1yi
yerlere gelmisler...... calgict iiglincii mertebe; bu insanlar da genelde

Roman denilen Cingene asilli insanlardan meydana gelmis bunlar da
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calgilarla para kazanmay1 ve duydugunu ¢almayi basarmis enstriimanini
sadece glizel saz olarak kabul edip hayatini bu sekilde siirdiirmiis insanla

(Gériisme 25.03.2019).

Yukaridan da anlasilabilecegi gibi Murat Go6zetlik’e gore “sanat¢i olmak™ formal

olmay1 gerektirir. Gorligme kisilerimden Ersin Yilmaz ise aksini savundu:

Simdi ben 18 y1l TRT de gorev yaptim...miizisyen mi olur sanat¢t mi1 olur
ona siz karar verin artik!..Calgici...her yerde calan kisi...sokak,
disko...oturur tezgahi agar ¢alar...Miizisyen restoramsi, gazinomsu, i¢kili
yerlerde bar tipi yerlerde caligsan...sanat¢1 da devletin agmis oldugu

kurumlarda gorev yapan kisi (Goriisme 26.03.2019).

Ersin Yilmaz’a gore fark ¢alisilan kurum iken,

Bence higbir fark yok bence...kendimi miizik yapmaya c¢alisan bi adam

olarak tanimliyorum (Goriisme 25.03.2019).

Serdar Ozbaylar da yukaridaki gibi bir énemi olmadigindan bahsetti. Hamdi
Akataylar ise:

Calgici-Miizisyen farki emek veren ya da vermeyen tek farki bu. Calgici
olmak isteyen calgici, Miizisyen olmak isteyen miizisyen olur...Kisinin
tercthine bagli.. kilometre yapmak lazim bu yollarda (Gorlisme

28.03.2019).

Yukarida verilen tanimlarda statii sinirlarinin ¢ok gegirgen oldugu anlagiliyor.

Dolayisiyla statii farki egitim, nota ve c¢alisilan kurum olarak belirlenmistir.
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SONUC

Bu ¢aligma, Tepecik’teki Roman miizisyenlerde miizikal 6grenmeyi tanimlamay1
ve kategorilere ayirmay1 amaglarken, daha karmasik bir miizikal 6grenme diinyasinin
modelini temsil ettigi sdylenmelidir. Roman miizisyenlerde miizik kiiltiiriine dahil olma;
sayisiz informal, non-formal ve formal deneyimlerini i¢eren karmasik ve uzun vadeli bir
stirectir. Her bir deneyim topluluk i¢inde miizikal ve sosyo-kiiltiirel gelisim igin
miizisyenlere 0zel firsatlar sunar. Dolayisiyla bu toplulugunun aktif bir tiyesi olma siireci
becerilerin kazanilmasinin yani sira Roman miizisyenliginin kiiltiirel ve sosyal yonlerini

O0grenmeyi ve bunlar1 somutlagtirmay1 da igerir.

Profesyonel Roman miizisyenler dogduklari andan itibaren karmasik bir miizikal
o0grenme diinyasinin yiiksek diizeyde beceri gerektiren miizikal ifade ve yeteneklerini
kazanirlar. Repertuvar ve enstriimantal becerilerin 6grenilmesi, miizikal kiiltiirlenmenin
Oonemli parcalari olsa da, profesyonel bir miizisyen olma siirecinin sadece bir pargasidir.
Calismada incelenen siirecler kademeli olmaktan ¢ok birbirine kenetlenen aktarim
katmanlarina sahiptir. Nesiller arasinda bu miizikal aktarimi miimkiin kilan sey ise
mevcut olan uygulama ve siireclerin dogasinda bulunur. Deneyimlenen bu etkinligin,
bireyin kisiligine ve bu alanda meydana gelen sosyal etkilesimlerin niteligine ve tiiriine

bagli olarak sadece bir bilgi ve beceri birikimi degil, ayn1 zamanda “olma” siirecidir.

Bir uygulama toplulugu olarak analitik beceri, bilgi aktarimi ve ¢esitli miizikal
0geler Roman miizisyenler tarafindan kendi uygulamalarina uyarlanip “istendik miizikal
ozelliklerin aktarilmas1” yoluyla Tepecik Roman kiiltiiriine ait miiziksel icra tavrini
devam ettirdikleri gozlemlenmektedir. Tespit edilen bu deneyimler organize olmasina
ragmen, bu ortamlarda ortaya ¢ikan bir¢ok 6grenme siireci informal miizik 6greniminin

ozelliklerini korur.

Formal bir miizikal 6grenme durumunda, hem 6gretmenin hem de 6grencilerin
zihinleri miizik “calmayr o6grenme”ye yonelirken, Roman miizisyenlerin miizikal
o6grenme uygulamasinda zihin “miizik ¢alma” eylemine yonelir. Edinilen deneyimlerin
farkindalig1 ve etkisi derinlestikge bireylerin algis1 sezgiselden kasitliya gegis yapar.

Sinifsal olarak yukariya dogru hareketi saglamasi bakimindan miizisyenlik meslegi bir
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hedef haline gelir. Bu durum, beceriye dayali egemen mesleklerden (sepet¢ilik,
kalaycilik, demircilik vb.) miizisyenligin bir esnaflik kolu olarak algilanmasini ve miizik
calma eylemi ile (miizik piyasasindaki gegerli edimler de eklendiginde) bir an 6nce icra

alanina ulasip elde edilen kazanci en iist diizeye ¢ikarma amacindan kaynaklanmaktadir.

Profesyonel miizisyen kimligi Tepecik’te hem i¢ mekanizmalarin hem de nesnel
kosullarla sekillendirilen etkilesimli bir yapiya sahiptir. Tepecik, miizisyenlerin meslege
erisim ve bilgi transferinde ¢ok giiclii bir sekilde ¢alisir. Topluluk iiyeleri arasinda
miizisyenlik cok baskindir ve yaslhilarin geng¢ bireylere bilgi aktarma egilimi vardir.
Dolayisiyla mahalle miizisyenler i¢in agik bir konservatuvar haline gelir. Tenekeli
Mabhallesi ise miizisyenlik mesleginde profesyonellesmis bir Roman mahallesidir. Bu
mahallede “mesleklere dogduklarinda™ bireylerin onu 6grenmesi ve gelecek nesilleri de
yonlendirmesi beklenir. Dolayisiyla mesleki sans etnik ve sosyal aglar tarafindan insa

edilir.

Tepecik’te yasayan Roman miizisyenlerin son zamanlarda konservatuvar ve
miizik okullarinda formal egitim almayi tercih ettikleri gozlemlenmistir. Romanlarin
informal siire¢lerde baslayan miizikal 6grenmelerinin formal bir egitime donilisiimii
yayginlasmaktadir. Yeni neslin farkli bir kimlige biirinmesindeki bu neden, meslekte

farkindalik yaratma ve sanat¢i statiisiine ulagsma ¢abasindan kaynaklanir.

Bu calismada mesleki konumlanmanin ve miizikal 6grenmenin sekillenmesinde
etkili olan altyap1 ele alinmistir. Romanlarin formal bir miizikal egitime yeterli erisime
sahip olmadig1 ve tarihsel siireklilikte nesiller boyu siiren yasam kosullarinda informal
ogrenme bigimleri iizerinde agik vurgular yapilarak kimlik belirleme stireclerinde bu
o0grenme deneyimlerinin 6nemli oldugu goriilmustiir. Tepecik Roman kiiltiiriinde
miizigin kendini nasil ilettigi sorusunun yaniti miizikal 6grenme deneyimlerinin kademeli

olarak nasil benimsendiginin incelenmesinde yatmaktadir.

Roman miizisyenlerin informal 6grenmelerinin arastirmacilar tarafindan yeterince
ele alinmamasi ortiik bir sekilde meydana gelen informal 6grenmeyi daha da oOrtiik
kilmaktadir. Miizisyen Romanlarin Tiirkiye’de yogun olarak yasadigi bolgelerde de

detayl1 arastirmalar yapilmasi gereklidir.
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Goriismeler

Baris Ozbaylar (besteci-piyanist santdr) 20.04.2019/ Izmir Tepecik, Baris Ozbaylar’mn evi
(s.75).

Baris Ozbaylar (besteci-piyanist santor) 19.04.2019/ izmir Tepecik, Baris Ozbaylar’n evi
(s.92).

Baris Ozbaylar (besteci-piyanist santdr) 10.04.2019/ izmir Tepecik, Baris Ozbaylar’in evi
(5.98).

Baris Ozbaylar (besteci-piyanist santdr) 19.04.2019/ Izmir Tepecik, Baris Ozbaylar’in evi
(s.100).

Emin Hoca (asma davul/sarkici) 29.04.2019/ Izmir Tepecik, Romanlar1 Sosyal
Yardimlagma Dayanisma Dernegi (s.78).

Ercan Balazoglu (piyanist santdr) 26.03.2019/ izmir Tepecik, Caml1 Kahve (s.80).
Ercan Balazoglu (piyanist santor) 28.04.2019/ Izmir Tepecik, Camli Kahve (s.89).
Ersin Yilmaz (keman sanatgis1) 25.03.2019// izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi (s.97).
Ersin Y1lmaz (keman sanatcisi) 26.03.2019// izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi (5.97).

Ersin Yilmaz (keman sanatgis1) 26.03.2019// izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.105).

Hamdi Akatay (Darbuka/Def/Ritim Sanatcis1) 28.03.2019 / Izmir, Kizlaragas1 Hani
(s.79).

Hamdi Akatay (Darbuka/Def/Ritim Sanatcis1) 28.03.2019 / Izmir, Kizlaragas: Han
(s.102).

Hamdi Akatay (Darbuka/Def/Ritim Sanatgis1) 28.03.2019 / Izmir, Kizlaragas1 Ham
(s.102).
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Hiiseyin Ceylan (perkiisyon sanatcis1) 05.05.2019/ izmir Basmane, Anemon Otel (s.9).
Hiiseyin Ceylan (perkiisyon sanatgis1) 05.05.2019/ izmir Basmane, Anemon Otel (5.78).
Hiiseyin Ceylan (perkiisyon sanatgisi) 05.05.2019/ Izmir Basmane, Anemon Otel (5.79).

[lhan Hoca (kanun sanatgisi) 04.04.2019/ izmir Tepecik, Romanlar1 Sosyal Yardimlasma
Dayanigma Dernegi (s.82).

Mert Giingérdii (gello sanatgis1)15.04.2019/ izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi (s.87).
Murat Divandiler (sarkic1) 04.05.2019/ izmir Arena, Romanival Festivali (s.10).

Murat Divandiler (sarkic1) 05.04.2019/ izmir Arena, Romanival Festivali (s.51).

Murat Divandiler (sarkici) 04.05.2019/ izmir Arena, Romanival Festivali (s5.96).

Murat Gozetlik (klarnet sanatcis1) 29.03.2019 / izmir Ugyol, Késem Biife

Murat Gozetlik (klarnet sanatcisi) 12.04.2019/ Izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.35).

Murat Gézetlik 15.03.2019 / Izmir Ucyol, Kdsem Biife (s.43).

Murat Gozetlik (klarnet sanatgist) 29.03.2019 / Izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.77).

Murat Gozetlik (klarnet sanatgist) 12.04.2019 / izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.45).

Murat Gozetlik (klarnet sanatgis1) 27.03.2019 / Izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(5.87).

Murat Gozetlik (klarnet sanatgisi) 25.03.2019 / Izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.104).
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Mustafa Kalkighlar (Kanun/Keman sanatgist) 12.04.2019/izmir Tepecik, Miizisyenler
Kahvesi (s.45).

Mustafa Kalkishlar (Kanun/Keman sanatgis1) 26.03.2019/izmir Tepecik, Miizisyenler
Kahvesi (s.85).

Necmi Ozbaylar (piyanist santdr/besteci)04.03.2019/ Izmir Tepecik, Camli Kahve (s.78).

Necmi Ozbaylar (piyanist santdr/besteci) 19.04.2019/ Izmir Tepecik, Miizisyenler
Kahvesi (5.86).

Necmi Ozbaylar (piyanist santdr/besteci) 26.04.2019/ Izmir Tepecik, Miizisyenler
Kahvesi (s.88).

Necmi Ozbaylar (piyanist santdr/besteci) 26.03.2019/ Izmir Tepecik, Miizisyenler
Kahvesi (5.92).

Recep Yilmaz (piyanist santor) 12.03.2019 / izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi (s.44).
Recep Yilmaz (piyanist santdr) 15.04.2019/ Izmir Tepecik, Caml1 Kahve (s.74).

Recep Yilmaz (piyanist santdr) 15.04.2019/ Izmir Tepecik, Camli Kahve (s.101).

Serdar Ozbaylar (keman sanatcis1) 29.04.2019/ Izmir Tepecik, Camli Kahve (s.81).
Serdar Ozbaylar (keman sanatcist) 29.04.2019/ izmir Tepecik, Camli Kahve (5.86).
Serdar Ozbaylar (keman sanatcist) 15.05.2019/ izmir Tepecik, Camli Kahve (5.97).
Orkun A¢ikgdz (Darbuka/Def sanatgis1) 10.04.2019 / izmir Tepecik, Camli Kahve (s.44).

Vahdettin Biiriiciiler (kanun sanatcis1) 19.04.2019/ izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.74).

Vahdettin Biiriiciiler (kanun sanatgis1) 26.03.2019/ Izmir Tepecik, Miizisyenler Kahvesi
(s.79).
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