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OZET

Sanatta Yeterlik tezi olarak ele alinan bu ¢alismada ¢agdas seramik sanati adina
temelinde islevsellik olan hazir seramik {iriinler ile figiiratif bi¢imin objeyi doniistiirmesi

siireci arastirmanin temelini olusturmaktadir.

Seramik, medeniyet siirecinde iiretilen sanat ve zanaat iiretiminin belki de bagini
¢cekmektedir. Bu anlamda izleyici belleginde kokliice tamamlanmis bir anlama sahiptir.

Bu anlam, seramigin ilk andan beri varliginin amaci olan esya statiisiinden ileri gelir.

Calismanin amaci ¢agdas seramik sanatinda figiiratif uygulamalarin 6zellikle
¢omlek ile sentezinde nasil bir karsilik buldugunun arastirilmasiyla ilgilidir. Arastirma
kapsaminda ¢agdas sanat konusu tarihsel kronolojisiyle ele alinmig, 1960 sonrasi sanatta

fikir degisiminin alt1 ¢izilmistir.

Figiiratif anlatim gerek iki boyutlu diizlem, gerekse iic boyutlu formlarda
primitiften gliniimiize betimsel olusu ve basit temsil diliyle bicimlendirmenin yegane
unsuru olmustur. Bu baglamda heykel ve seramik sanati figiiratif anlatim noktasinda
bicimlendirmedeki paydaslig1 giincelligini stirdiirmektedir. Figiliratif anlatim giiniimiizde
sadece geleneksel betimci bir bicimlendirme yontemiyle miinhasir degil, ayn1 zamanda
gercek viicutlar1 animsatmaktan c¢ok ge¢mis kodlara dayanan bir temsil dili haline

gelmistir ve gilincelligini stirdiirmektedir.

Figiiratif anlatim olgusu heykel sanat1 ve seramik sanat1 baglaminda basliklar
altinda aciklanmis, cagdas seramik sanatinda figiliratif anlatim konusu tezin amacina

paralel olarak ele alinmistir.

Ele aliman “Cagdas Seramik Sanatinda Figiiratif Anlatim Uygulamalar1”
kapsaminda {iiretilen uygulamalar arastirmalar baglaminda olusturulmus ve bu yonde

sekillendirilmistir.



ABSTRACT

In this study, transforming the object of the figurative forms with ready-made

ceramic product forms the basis of the research on the name of contemporary ceramic art.

Ceramics is perhaps outnumbered by art and craft items produced in the
civilization process. In this sense, it has a radically completed meaning in the memory of
the audience. This meaning stems from the status of goods which has been the purpose of

the existence of ceramics from the very first moment.

The study aims to investigate how figurative practices in contemporary ceramic
art, especially in its synthesis with pottery. Within the scope of the research, the subject
of contemporary art was discussed with its historical chronology and the change of

opinion in the art after 1960 was underlined.

The figurative expression has been the only element of shaping as descriptive
and simple representation language from primitive to the present in two-dimensional and
in three-dimensional forms. Concordantly, its partnership in shaping sculpture and
ceramic art at the point of figurative expression continues to be current. Figurative
expression is exclusive with a traditional descriptive formatting method and a

representation language based on it’s past codes rather than reflecting of the body.

The phenomenon of figurative expression is explained under the headings in the
context of sculpture art and ceramic art, and the subject of figurative expression in

contemporary ceramic art is discussed in parallel with the purpose of the thesis.

The applications produced within the scope of the "Figurative Expression
Practices in Contemporary Ceramic Art" were created in the context of research and

shaped in this direction.
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ONSOZ

“Cagdas Seramik Sanatinda Figiiratif Anlatim Uygulamalar1” ad1 altinda yapilan
bu ¢alismada ¢agdas sanat olgusu tarihsel izlek ile ortaya konulmus, cagdas sanat kavrami
izerinden figiiratif uygulamalar ve hazir nesne ile sentezi incelenmistir. Bireysel ¢ikarim
dogrultusunda belirli bir model goézetmeksizin yalnizca c¢agdas sanat yaklasimiyla
seramik figiiratif ve hazir seramik nesneyi birlestiren uygulamalar gergeklestirilmistir.

Bu ¢alismanin olusum siirecinde yardimlar1 ve desteginden dolay1 danismanim
Saym Dr. Ogr. Uyesi Ali Temel Koseler’e, Prof. Halil Yoleri’ne ve Dog. Arzu Atil’a
tesekkiirlerimi sunarim.

Hayati CiL
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GIRIS

(Cagdas seramik sanati adina iretilen seramik sanat nesneleri de yalnizca
malzeme olarak doneme ait liretimler degil, ayn1 zamanda ge¢misten gliniimiize kiiltiirel
birikimlere dayanan anlamsal bir nitelik, detayli ve deneyim gerektiren liretim siireciyle

de bigimsel bir disiplin kimligi tasimaktadir.

(Cagdas sanat diizleminde iiretilen nesneler anlam ve bi¢imi, sanat¢inin {islup ve
yordamiyla doniistime ugrar. Bu anlamda ¢agdas donemde seramik malzemeyle iiretilen
sanat nesnesi malzeme {istli bir duruma taginmis olur. Kavramsal sanat gibi glinlimiiz
sanatin1 bi¢cimlendiren, sanat objesinin geleneksel varligini doniistiirerek sanat¢inin
fikirsel yaklagiminin 6nemini iiretim silirecine dahil eden 6nemli devinimlerle sanat
nesnesinin sadece bi¢im olarak degil, sanat¢inin fikri tavrinin da objeye etkisini

beraberinde getirerek objeyi yaratan erki 6ne almistir.

Geleneksel seramigin belleklerde tamamlanmis obje varligi, bu objelerle
sentezlenen figilir heykelle anlam doniisiimii kazanir. Cagdas sanat iiretim siirecine
evirilen bu diizenlemede esya, izleyici adina farkli bir kimlige biirliniir; boylelikle
sorgulanmas1 ve yeniden degerlendirilmesi amaglanir. Figiiratif miidahaleyle gelen bu
doniisiimii 6rneklemlerle ortaya koymak ve uygulama siireciyle betimlemek tezin basat
¢iktisidir.

Figiliratif anlatim, tasvirin ve betimlemenin bi¢imlendirmeye yansimasinda
anlaticihigryla en basit ve en hizli uygulama olmustur. izleyici adina sagladif
kolayciligiyla da iletisimi yiiksek bir yontemdir. Bu anlamda figiiratif anlatim, ilkel

dénemden giinlimiize bi¢cimlendirme dilinin sik rastlanan 6rneklerini olusturmustur.

Uslupsal agidan kisisel tavir ve bir cagdas sanat pratigi olarak seramik islevsel
nesnelerin figiiratif modelaj birlesimiyle formda ve anlamda maruz kaldig1 bigimsel ve

kavramsal degisim, uygulamalar kismindaki eserlerle 6rneklendirilmeye ¢alisilmistir.

Sanatta Yeterlik Programi icinde gerceklestirilen caligmanin birinci bdliimde
cagdas sanat konusuna deginilmis, bu anlamda ¢agdas seramik sanat1 zemininden kisaca

bahsedilmis, ornek sanatcilar ve eserleriyle konu genel hatlariyla tarif edilmeye



calistimustur. ikinci béliimde ise ¢alismanin merkezine alinan ii¢ boyutlu bigimlendirmede
figiiratif anlatim betimlenmis, heykel sanati ve seramik sanati baglaminda deginilerek
genel anlamda aciklanmaya calisilmistir. Ugiincii béliimdeyse kisisel sanat iiretiminin
kavramsal alt yapisina ve deneyimlemelerden olusan uygulama fotograflarina yer

verilmistir.



1. BOLUM

CAGDAS DONEMDE SERAMIK SANATI

1.1. CAGDAS SANAT

Sanat {iretiminin giiniimiiz Orneklerini olusturan c¢agdas sanatin evrimini
ozellikle 20.yy’da 1960 o6ncesi ve sonrasi sanat adina olusan, harekete gecen fikirleri

anlamak gerekir.

19.yy Modernizm gibi sanattan kamusal alana, mimariden kent mekanina ve
sosyal yasama kadar hayata dair her alami etkileyen bir akimla, bir hareketle
yogrulmustur. Modern sanat bigimi 6ne alan konuyu, anlatimi ¢alisma alaninin disina
alan, sanat pratiginde disiplinlerin kendi i¢ problemlerine dondiigii bir ortam yaratmustir.
Shiner bu baglamda modernizmin ve modernist kuramcilarin giizel sanat sisteminin temel
inanc¢larmi kokiinden degistirmekten ziyade bunlardaki vurgu kaymalarini tegvik ettigini,
yaratici vizyon idealinin agikc¢a temsilin, islevin ve giizelligin karsiti oldugunu belirtir

(Shiner, 2018:346).

Ozelikle 1960 sonras1 degisen sanatsal anlatim ve iyiden iyiye parcalanan
geleneksel sanat anlayisi karsisinda, izleyici algisini olusan diyaloga daha ¢ok katan bir

ortam olusturulmustur. Antmen konu hakkinda sdyle der:

“20. yilizyilm basinda malzeme/teknik/anlam dagarciginin
siirlarini ciddi anlamda genisleten yapitlarla bir diyalog i¢indedir.
Picasso’nun 1913 tarihli “Gitar”1 veya Vladimir Tatlin’in atik
malzemelerle gerceklestirdigi 1914 tarihli rolyefleri, bu anlamda
getirilecek 6nemli 6rneklerdir. Bu gibi yapitlar, heykelle 6zdeslestirilen
tas, ahsap, metal gibi geleneksel malzemelerden alternatif malzemelere
yonelen doniisiimii hizlandirirken, Marcel Duchamp’in ayni tarihlerden
itibaren sanat yapit1 olarak onerdigi hazir-nesneleri de bilindigi gibi
1960’lardan sonraki sanatsal iiretim tlizerinde ciddi bir bi¢imde etkili
olmustur.”(Antmen, 2010: 289)

Modernizmde sanatgilarin objeyi ele alis bigimi ve yaratisi salt goriinenle ilgili
degil, ayn1 zamanda us ile ilgili olmustur. Bu donemde malzemenin bir arag, fikrinse asil

nesne oldugunun 6ne ¢iktig1 goriiliir. Yilmaz bu konuyu soyle alintilar: ”Bu Ronesans’in

dindarlarinin durumunu andiriyor. Boya onlar ilgilendirmiyordu. Onlar ilgilendiren



kutsallikla ilgili fikirlerin su ya da bu bi¢im aracilifiyla agiga ¢ikarmakti. O halde benim
de daha once yapilmis bir seyi yeniden yapmaya kalkmaksizin, saf resmi amag olarak
gormenin ilgi c¢ekici bir tarafi olmadigimi disiindiigiim sdylenebilir.”(Duchamp’tan

aktaran Paz, 2000; akt.Y1lmaz, 2006:125).

Bu baglamda en sik verilen 6rnek Ducahmp’in “Cesme”si olagelmistir. Shiner’in
altin1 ¢izdigi Modernizmin “vurgu kaymalarini tesvik ettigi” bu donemde, eser tiretiminde
hazir nesne kullanimi gibi avant garde bir tavir, olusan yeni atmosferi tanimlamakta yine
onemli bir 6rnektir. Bu 6rnek ayrica Modernizm sonrasi ¢agdas sanatin obje yaratimi ve
dili konusunda kodlarin1 olusturmasi agisindan ve sozii edilen vurgu kaymalarmin sanat

objesini us’u One alarak ele alig bicimini belirlemesi adma da giincelligini

stirdiirmiistiir(Resim1).

Fonksiyon ve onun getirisi kullanilabilirlik baglamindan koparilarak, 6nceden
belirlenmis-kaniksanmis durumunun disinda bir kullanimla sanatta hazir nesne kullanima,
geleneksel sanat nesnesi yaratimini sorgulayan Modernizm sonrasi harekete dair iyi bir
ornektir. Duchamp’in “Cesme”’sindeki gibi belki de milyonlarca kopyasi olan insanin
temel bir gereksinimini edinmede kullandig1 vitrifiye bir {irlinii, istelik harcialem bir
tasarimi galeriye tasimak ve kendisine mal etmek Post-Modernizmin sanat nesnesi
tutumuna 1iyi bir 6rnek teskil eder. “Duchamp’in eylemi, sanat olgusunu degistirmeye
yonelik yeni bir Onerme olarak, 20. yilizyi1l  avangard ruhunun bir simgesi

niteligindedir.(Antmen, 2010: 194)

Marcel Duchamp’in “Cesme” hakkinda soyledigi gibi Bay Mutt o nesneyi segti.
Mutt, giinlilk yasamdaki herhangi bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim
amacinin disinda ele ald1 ve bir yere koydu; o nesne i¢in yeni bir diislince yaratt1 (Y1lmaz,

2009: 70).

Duchamp’in objeye bu sekilde anlam kazandirmasi tam da nesnenin izleyici
bellegindeki siradanlasmis ve kaniksanmis orijin anlamini sanatsal yaratinin bir parcasi

haline getirmektedir. Izleyicinin belleginde nesneye ait hali hazirdaki bu 6n kabul artik



bosluk-doluluk, form, renk gibi kompozisyon dgelerinden farksizdir; bunlar gibi bir yapit

elemant olmustur.

Resim 1. Marcel Duchamp, Cesme, 1917, vitrifye pisuvar.
(t.1y/t98A)

“Hazir nesneler, buluntu nesne’lerin (foundobject) “giizellik”
ya da “teklik” (unicum) gibi niteliklerine karsi, siradan, higbir 6zelligi
olmayan seri iretim Triinleriydi. Bdyle bir nesne c¢evresinden
soyutlandiginda asil islevinden arindiriliyor ve biraz fetisist bir nitelikle
yeni bir “varoluscu” kimlik ve kendine 6zgii rahatsiz edici bir deger
kazaniyordu. Ayn1 zamanda readymade’lerin estetik degeri yoktu. Bu
nitelikleriyle gercekiistlicii bir kavram olan buluntu nesne’den
(objettrouvé) ayrimlaniyordu. Ciinkii buluntu nesne (found object)
rastlantisal estetik degeri i¢in segiliyordu. Duchamp’m kullandig:
nesnelerde ve readymade’lerde duygu ve sanat¢inin yetenegi
yadsiniyordu. Duchamp islerine estetigi karigtirmaktan ozellikle
kagimmustir. “Gorsel aldirmazlik™ (visual indifference) olarak nitelenen
Duchamp nesneleri, Siirrealistlerin rastlanti yasalariyla ya da
bilincaltim1 harekete gecirerek gerceklestirdikleri estetize unsurlarla
benzesmek bir yana, neredeyse bilingli bir soke etkisi yaratmak
amacityla siradana yonelmistir. Bu siradanligin ve aldirmazligin temel
gerekcesi; sanat denen kurumu kokten sorgularken, sanat¢inin roliinii
de biisbiitiin degistirmektir. (Sahiner, 2011)

Duchamp’in “Cesme”sini bir ¢agdas Seramik sanati1 ogesi olarak degil islevsel
bir seramik objenin estetik objeye sanat¢i miidahalesiyle doniisiimii ve hazir nesne
kullaniminin mihenk tas1 olarak degerlendirmek gerekir. Bu noktada sanat¢inin obje
yaratimindaki rolii 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci disiplin fark etmeksizin malzemeyi ya da bir

nesneyi estetik objeye doniistiiren sanatsal erktir. Geleneksel ve islevsel bir comlekeilik



irlinlinli sanat nesnesine doniistiiren bu mekanizma giiniimiiz ¢agdas sanat tavrina bir
ornek teskil eder. Tipki Duchamp 6rneginde oldugu gibi sanatci ele aldig1 herhangi bir

objeyi dontistiirerek, yeniden yaratarak baglamindan koparir; yeni bir “sey” ortaya koyar.

“Marcel Duchamp, herhangi bir nesneyi ya da eylemi sanat
olarak sunmasiyla yaraticilik olgusunun tarifini degistirmis, sanatin
geleneksel anlamda beceri ve yetenege dayanmasi gerektigi yolundaki
inanig1 sarsmig, sanatsal begeniyi sekillendiren etkenleri sorgulamus,
kavramsallastirma ve anlam gibi olgularin plastik big¢imin Oniine
gecmesini Onermis ve diisiinsel deneyimin 6nem kazanmasina dnciiliik
etmistir.”(Antmen, 2010: 194).

Modern sonrasi donemde sanat pratiginin problemleri arasinda bigimden ¢ok
fikre yogunlastig1, obje yaratiminin diisiince aktariminda yalnizca fiziksel bir ara¢ oldugu
kavramsal sanat one c¢ikar. Bu anlamda Yilmaz kavramsal sanat hakkinda sdyle der:
“Kavramsal sanat, modernizmin erken tarihlerdeki en 6nemli savlarindan olan ‘sanat i¢in
sanat’ diislincesine sadik kalmistir. Ne var ki, klasik modernizmin kesinlikle yasakladigi
figlir ve nesneyi, Ustelik fotografik bakisi kullanmakta hi¢ tereddiit etmemistir.”(Y1lmaz,
2006: 434).

Kavramsal sanatin modernizmin telkininin aksine, diisiinceyi basat alan
hareketiyle fotograf, figiir gibi dgeleri sanat iiretimine katan bir tutum izlemistir. Bu
anlamda Joseph Kosuth 6zellikle “Bir ve U¢ sandalye” adl1 isiyle ne ¢ikan sanatcilardan

olmustur(Resim 2).
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Resim 2. Joseph Kosuth, Bir ve Ug sandalye, 1965, MoMA, New York
(t.ly/cTgL)

Kosuth bu isinde sandalyenin nesnel halini, fotografin1 ve sozliikk anlamini bir
arada kullanarak izleyicilere nesneyi bildikleri, anladiklar1 her haliyle sunmustur. Kosuth
gibi fikir sanati lireten sanatgilar, {irettigi nesneyi belli bir kavrama/konsepte baglar ve

izleyiciyi deneyime maruz birakir, dahil eder.

Kisaca kavramsal sanatgilar diinyada yeterince nesne oldugu i¢in yeni nesneler
tiretmek istemezler. Onlar i¢in sanat sadece yapilmis bir nesneyi degil, bir kavram ve

diisiinceyi de igerir(Aslan, 2010: 50).

20.yy ortalar1 ve sonlarina dogru Postmodernizme gelindiginde sanat nesnesinin
anlamda bi¢im degistirdigi, modernizmin tiim baskinlifina karsit bir eylem sergilenen
ortam dogmustur. Modernizm formda, malzemede ve renkte sadelik, soyutlama gibi
tiretimde disiplinin getirisi problemlerle ilgilenmis, Postmodern ise renk, parlaklik, figiir,

kisiselligin vurgusu ve bireysel fikre odaklanmistir.

Postmodernizm ve modernizm c¢atigmasinin 6ne ¢ikardigi ‘sey’lerin basinda
bireysellik gelmistir. Giiniimiiz sanatina bakildiginda sanat¢inin yarattigt nesnenin

varhigina artik arka planda degil, 6nde, bizatihi katildig1 goriilmektedir. Bu yeni tavirda



kisisellik “yap1 bozum” ile beraber tepe noktasina ulagsmistir. Sherrie Levine’in Walker
Evans, Rodchenko ve Mondrian gibi sanatgilarin orijinal eserlerinin fotograflarini ¢ekip
altina imza atarak kendine mal etmesi, Duchamp’in ‘¢esme’sini yeniden iiretmesi gibi
gecmise doniik, kisisel radikal elestirilerin sanat nesnesine doniisiimii yap1 bozumcu tavra

bir drnektir (Sahiner,2008: 199). (Resim 3)

Resim 3. Sherrie Levine, Cesme (Marcel Duchamp’tan sonra), 1991 bronz, ahsap

altlik, Whitney Amerikan Sanat miizesi, New York.

(t.ly/CWzF)

Postmodern donemde iiretilen nesneler ya da seyler sanatin varlig1 veya tanimi
hakkinda bir¢ok tartismay1 da beraberinde getirmistir. Bunlardan 6ne ¢ikan 6rneklerden

biri ise Damien Hirst’iin “Evim evim giizel evim” adl1 ¢aligmasidir.(Resim 4)

Sanatc1 Eyestorm galerisinin vitrininde sergilenen yerlestirme (sigara izmaritleri
dolu kiil tablalari, bos bira siseleri, izerinde boya bulasig1 olan bir palet ve fir¢alar, sovale,
merdiven, yiyecek ambalajlar1 ve yere yayilmis gazeteler) galerinin temizlik emekgisinin
¢Op sanarak yok etmesiyle son bulmustur. Kuspit Hirst’iin durum {izerine tepkisini sdyle

3

aktarir. “...Hirst, sanatsal calismalarinda sanatin giinliik yasamla iligkisi iizerinde

durdugu icin olaya herkesten ¢ok giildii.”(Kuspit, 2006: 14).



Resim 4. Damien Hirst, Evim evim giizel evim, galeri tarafindan yeniden birlestirme,

2001, Eyestorm galeri, Londra.
(t.ly/nKpu)

Hirst 6rneginde oldugu gibi postmodern ve devaminda giliniimiiz sanatinda
iiretim veren ¢agdas sanatgilar sosyal yasama, ¢evreye ve topluma dair politik de bir durus

sergilerler.

Gilinlimiizde {iretimine devam eden ve ait oldugu milletin kiiltiire] mirasin1 bu
tiretimine tagiyan Cin Halk Cumhuriyeti vatandasi ¢agdas sanat¢i Ai WeiWei, bu

arastirmanin odaklandigi nokta olarak cagdas sanat pratigi adina 6nemli bir 6rnektir.

Coca Cola Logolu Neolitik ¢comlek objede sanatc1 kiiltiirel ve anonim bir seramik
kab1 kapitalist sermayenin biiylik sirketlerinden birisinin markasiyla dekore etmistir.
Burada tipografinin kiitleye etkisinden, renkten ve kompozisyondan bahsetmek elbette
miimkiindiir fakat bundan G&te, kiiltiirel bir nesneyi popililer bir tiikketim imgesiyle
sentezlemesi ve bunu yeni bir nesneye doniistiirmesi, buradan politik ve tiiketim

toplumuna gonderme tasimasi itibariyle bir ¢agdas sanat eseri 6rnegi sunmustur.
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Resim 5. Ai Weiwei, Coca Cola Logolu Neolitik ¢omlek, 2007. Paint, Neolithic ceramic
urn, 27.94 x 24.89 cm.Private collection. Image courtesy A1 Weiwei Studio.

(t.ly/xEmV)

Ai WeiWei bu iiretim serisinde antik seramik objeleri Coca Cola logosuyla
dekorlayip, endiistriyel boyalarla renklendirdikten sonra yere ¢arparak, parcalayarak toz
haline getirdigi bir performans ortaya koymustur. Bu anlamda mesaj olduk¢a agiktir;

sanatc1 antik ve kapitalist sembollerden olusan bir kiilte ikonoklazm® uygular.

Ai Weiwei gibi son donemde Ozellikle Avrupa iizerine go¢ ve miiltecilik
konularini ele alan sanat¢ilar sdylemlerini toplumsal duyarliliktan yana kullanmig ve bu

yonde sanat liretimi yapmustir.(Resim 5, 6)

! fkonoklazm, bir kiiltiiriin kendi dini ikona ve diger sembollerine ya da anitlarina dini ya da politik
giidiilerle  planli  saldinsidir.  Siklikla  i¢  politik ya da dini  de8isimlerin  ana
parcasidir(tr.wikipedia.org/wiki/ikonoklazm).
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Resim 6. Ai Weiwei, “Yolculuk kanunu (Law of journey)” sergisinden bir nesne, 2017,

Prag Ulusal galerisi.
(t.ly/ AMMG)

Cagdas sanat pratiginde {iretilen her nesne kavramsal, bireysel ya da toplumsal
mesaj ve gondermeler barindiran politik duruslar sergiler. Bunun sonucu olarak izleyici
adina biligsel farkindaliklar gerektirir. Bu bakimdan seckin sanat olarak ve postmodern
ile postsanat kavrami iizerinden sanatin sonunun geldigi elestirileriyle giiniimiiz sanati,
cevre, toplumsal veya bireysel 6zgiirliikler, politika gibi konularda iizerine ¢oklu disiplin

ve ¢esitli medyumlarla iiretim vermeye devam etmektedir.
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1.2. CAGDAS SERAMIK SANATI

Ingiliz seramik sanatcis1 Aaron Angell:
“Seramik dyle bir malzemedir ki, son on yilda deneyim sahibi
olmayanlarin manipiile etmesini kolaylastiran bir ortama imkan tanir -
daha yaygin, ¢cok yonlii ve tizerindeki sir perdesi aralanmis; belki de
genis heykel tarihi i¢inde agikliga kavusturulmus bir konumu daha ¢ok
hak etmektedir.” (Lesser, 2017)
Tarihsel olarak seramigin karakteristigi ve anlami temel ilkel ihtiyaglarla
sekillenen, hayata yardimci malzemelere, dolayisiyla bigim olarak genellikle esyaya
doniisen bir siire¢ olmustur. Kiiltiirel fark goézetmeksizin kolektif bellekte seramigin

iligkilendirildigi esya durumu da bu birikimle bir 6n kabule dontismiistiir.

Endiistriyel donemde metaliirjinin heniiz alternatifler sunmadig1 iiretim
ortaminda malzeme olarak seramik hayatin her alaninda binlerce yildir varligim
stirdirmiustiir. Kiiltiirel objelerden sofralara, primitif sanat objelerinden ikonalara, obje

yaratiminin paydasi oldugu genis bir paydadir.

(Cagdas sanat oncesinde, ¢cagdas sanat pratiginin dili konusunda Modernizm’in
onemli kodlar1 ortaya koydugu gercegiyle, bu donemde obje yaratiminda malzeme olarak

seramigi tercih edenlerin arasinda Picasso 6nemli bir 6rnek olusturur.

Resim 7. Pablo Picasso, Balik, 1952.

(t.ly/S130)
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Pablo Picasso’'nun 1940’11 yillarin sonunda seramik iiretim yapmaya baslamistir.
Bu iiretimde sanatcinin pay1, ¢ogunlukla bir ¢dmlekei tarafindan bigimlendirilmis objeyi
kendi bigimlendirmesine tabi tutmasiyla gerceklesmistir. Madoura seramik atolyesinde
Suzanne ve Georges Ramié isimli yerel ¢omlekgilerle calismis; basit tabak, kase gibi
faydact nesnelerle basladigi seramik {iretimi tamamiyla figiir bicimli vazo, siirahi gibi

objelerle devam etmistir.(Lakoubay ve Williams, 2013).(Resim 7)

Bu anlamda formu yeniden ele alig bi¢imiyle ve sanat¢inin yerel kokenleriyle
birlikte Picasso’nun seramik iiretimi bu aragtirmanin ortaya koymaya calistig1 nesnenin
dontistimiini durumunu da bir bakima 6rneklemektedir. Bu doniistimde Picasso yerel,
kiiltiirel seramik formlar1 kendi sanat anlayisiyla modernizme paralel bir form ve renk

odakl1 bir tiretime odaklanmustir.

Resim 8. Walter Gropius, Rosenthal Tac ¢ay takimi, 1883-19609.
(t.ly/Xlcs)

Modernizm doneminde seramik sanati adina {retim ve endiistriyelizm
anlaminda sanat1 tasarim ile kullanim alanina ve esyaya indirgemeyi amaglayan Bauhaus
okulu 6nemli 6rnekler vermistir. Tasarlanan esyalarda formda soyut bicimlendirmeye,
sadelige odaklanildigi goriiliir. (Resim 8) Bu anlamda mimar ve Bauhaus okulunun
kurucularindan olan Walter Gropius kendilerine rehberlik eden prensibin, tasarimin
entelektiiel ya da materyal iliskili degil, salt yasamin i¢sel bir pargasi, medeni toplumda

herkes i¢in bir ihtiyag oldugunu sdylemistir(Gropius, 2009).


http://www.artnet.com/artists/suzanne-ramie/past-auction-results
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Bu dénemde 6zellikle Nikolai Suetin gibi siiprematistlerin dekorladig: porselen
tabaklar seramik malzeme ile dretilen nesnenin kullanim amacinin Gtesine gectigi,
dontistiigii 6rneklerdendir. Burada sanatgi ele aldigi bicime paralel soyut geometrici,
nesnesiz bir kompozisyonla dekorda siiprematist yoruma odaklanmistir ve fonksiyonel

nesneyi bir gere¢ edinmistir.(Resim 9)

Resim 9. Nikolai Suetin, Suprematist tabak, 1923 , porselen, Rus Devlet Miizesi,
Moskova.
(t.ly/aeW2)

1960 sonras1 donemde, Modernizm etki-tepki ilkesiyle Postmodernizmi seramik
sanatt adina modernizm doneminde onu egyaya bagl kilan endiistriyelizm tavrindan
styrildigr goriilmiistiir. Postmodernizmin getirisi disiplinlerin ve malzeme kullaniminin
serbestlik yarattigi ortamda seramik nesne iiretiminde sanatgiya sagladigi zengin imkan

ve igerik ile 6ne ¢ikmustir.

Pop Art akiminin 6nciilerinden olan Roy Lichtenstein’in Hui Ka Kwong ile is

birliginden dogan “yemek takimi” isimli calismasinda seramigi sadece bir medyum
olarak kullanmamis, goriildiigii tizere seramigin islevselligine de bir génderme yaparak
eserin i¢ine katmistir. Bu gondermede artik seramik obje bir esya olarak kullanilamaz
niteliktedir ve baglamindan koparilmistir. Eserde bu durum renk ve dekor, kavramsal
olarak islevselligin sorgulanmasi durumu gibi temel tasarim elemanlarinin olusturdugu

bir kompozisyon olarak viicut bulmustur. Seramik olarak ele aldigimizda kompozisyonda
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goriilen fincan, siitliikk ve tabak gibi nesneler artik fincan, siitliik ve tabak degil, onlarin

temsili olagelmistir. (Resim 10)

Resim 10. Roy Lichtenstein ve Ka Kwong Hui is birligi, Yemek takimi, 1967,
stoneware.
(t.ly/ktRv)

Pop Art, 60’larda olusan avangart yaklasimlarda “yeni obje yaratisi”ni ve
Warhol sayesinde sanat objesi yaratiminda endiistriyellesmeyi 6ne ¢ikarmistir. New
York’taki atdlyesinin adi “The Factory (Fabrika)” olan Warhol, asistanlarindan fabrikada
calisan Uretim bandi is¢ileri olarak bahsetmistir(De Waal, 2003: 165).

Bu anlamda seramik malzeme sanatgilara yeni obje yaratiminda renk, doku,
sirlama ve dekor, endiistriyel kolaylik gibi genis kapsamli bir imkan sunmustur. Ayn
donemde siradan olan objenin sanat eseri olarak sunulmasiyla ilgili sanat¢1 Richard
Artschwager diisiinsel bir ¢erceve kurami, bir taslak One stirmiistiir ki ¢ogu seramik
sanatgisi bu taslagi basat alarak iiretimlerine tagimistir. Bu taslak siradan objelerin

yeniden temsil ile heykel olarak sunulmasini 6giitlemistir(De Waal, 2003: 166).

Artschwager sanat pratiginin bir tiir isgal(objeye dair) oldugunu tarif eder ve
sOyle ekler: “islev dis1 objeler yapiryorum: islev derken kastim igmek i¢in bardak,
karistirmak icin kasik. Islev kismini 8ldiirdiigiinde, islevsiz olan kisimlar boslukta yasama

devam eder... Natiirmort resimdeki seyler anitsallik kazanabilir”’( De Waal, 2003: 165).
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Artschwager siiphesiz bireysel sanat yaklagimini ve iiretimdeki tislubunu
yansittigt objeye dair bu goriisle ve ortaya koydugu taslak ile seramik sanatinda

islevselligin 6tesinde, bicimsel uygulamalar isaret eder.

Bi¢imde islevin dislandigi, modernist anlayisla olusan tasvirin, betimin,
anlatimin tiim plastik sanatlarda yerini disiplinlerin bigimsel kaygi ve problemlerine
yogunlastigt modern sanat zeminine paralel seramik sanatinda islevselin bigimsel
degisimi giinlimiiz seramik sanatinin da bi¢im Ve obje yaratimi adma temelleri
olusturmustur. Bu bakimdan etkileri postmodern ve ¢agdas sanata uzanan, stireklilik arz
eden bir etki dogurmustur. Bu noktada Peter VVoulkos gibi sanatcilar islevselligi 6zellikle
miidahale ile bozarak bicimsel bir tutum izlemistir. Voulkos’un soyut disavurumcu
cikisla drettigi objeleri, genellikle ¢omlek gibi islevsel seramik iriinlerini andiran,
imajlarini barindiran bir temada islemistir. Sanat¢inin bi¢imde uyguladigi kesme, ekleme,
delme, asamblaj gibi islevi ortadan kaldiran sezgisel bi¢imlendirme anlayisiyla soyut

disavurumcu tavri hakkinda Tagpinar séyle der:

“Peter Voulkos’un benimsedigi anlayisa bakildiginda politik,
estetik, ahlaki yada geleneksel degerlere bagl kalmayip; bu degerleri
bir kenara birakarak ozgiirleserek seramigi bir sanat disiplini olarak
ortaya cikardigi goriilebilir. Sanat¢i, bir konusmasinda, “Jackson
Pollock'tan ve eski sanat geleneklerini yitkmanin efsanevi yoniinden ¢ok
etkilendim...Resimde bile dokunakli bir dénemdi ve seramiklerimin
resimlerle paralel oldugunu hissettim™ demistir (Sanal 3). Camurun
plastikligine; resmin enerjisi ile Soyut Disavurumculuk’un dogaglama
ve sezgiselligini katmigtir.”(Taspinar, 2019: 73). (Resim 11)
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Resim 11. Peter Voulkos, Mimbres, 2000, Kaliforniya Universitesi Sanat Enstitii ve
Miizesi.

(t.ly/OrBX)

Mutsuo Yanagihara gibi ayn1 donem seramik sanatcilar bu tarz bir bigimciligi
islerine yansitmustir Ki Yanagihara erken donem isleri Japon modern seramik akimi olan,
Japon ¢agdas seramik sanatinin baslangici olarak kabul edilen Sddeisha ile

tanimlanmustir. (Resim 12)
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Resim 12. Mutsuo Yanagihara, heykelsi ¢igek vazo, 1971.
(t.ly/B3d2)

Seramik obje yaratiminda postmodern donemde endiistriyel ve el isgiligi
arasinda ¢atismali bir yaratim siireci goze garpar. Ewen Henderson gibi sanatgilar neolitik
taglar1 andiran vazolarinda rastlantisal bigimlendirmeyle tas anit gibi toteme benzer
objeler iiretmistir. Wouter Dam ise islerinde kadifemsi kusursuzlukta yiizeyler
hedefleyen, makine pargasina Oykiinen fakat ayni zamanda insan bigimini andiran,

organik imaja sahip objeler tasarlamistir(De Waal, 2003: 185). (Resim 13)

Resim 13. Wouter Dam, Kirmizi bi¢im, 2000.
(t.ly/ZTgD)
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Resim 14. Ewen Henderson, Kompleks serisinden form, karisik katmanli kil ve sir, 1988.
(t.Iy/YELX)

Dam ve Henderson gibi sanat¢ilarin seramik iiretiminde bigim arayis1 ve yeni
form yaratiminin yani sira post sanat baglaminda Alev Ebuzziya Siesbye gibi sanatcilar
klasik ¢omlek formlar1 tizerinden de iiretimine devam etmistir. Post minimalist
objelerinde ¢omlek kabin dudak kismina yakin ya da gévdede ince ¢izgi dekorla evrensel
ve anonim bir formu bireysellestirmis, dolayisiyla bir tisluplagma yaratmigtir. Bu tislupsal
dekorlama ayn1 zamanda malzemenin ham, etkileyici kalitesinin de hissiyatin1 yiiceltir
(Del Vecchio, 2001: 42).(Resim 15)
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Resim 15. Alev Ebiizziya Siesbye, Isimsiz, 1987
(tIy/i25t)

Modernizm ve postmodernizm sonrasi ¢agdas sanat doneminde disiplinler aras1
cizgilerin keskinligini yitirdigini anlamak zor degildir. Boylesi bir iiretim zemininde

disiplinlerin paydas oldugu malzeme kullanimlar1 da bunun bir getirisi olmustur.

Fakat seramik sanat1 baglaminda seramik malzemeyi yalnizca bicimlendirmede
alternatif bir malzeme olarak degerlendirmek onun koklii varolusunu ve 6ziinii 1skalamak
demektir. Wayne Higby gibi ¢agdas seramik sanatcilari islevsel ¢omlek formlarini

iiretimlerinin temel parcasi olarak kullanmaya devam etmistir.

A.B.D.’li seramik sanatgis1 Higby’nin kase formlarinda izleyiciye aktardigi form
ve yiizey dekorlarma yansitilan panoramik manzaralardir. izleyici karsisinda elbette yine
islevsel bir seramik, ¢omlekgilik tiretimi durmaktadir fakat istengli ya da istengsiz tim
izleyiciye formun buradaki maksadinin sadece bir arag¢ oldugu ve sanatgiin bireysel
iislubu sayilan, alametifarikas1 dekorun optik yanilsamayla ii¢ boyutlu algidan rol ¢alarak

gerceklestirdigi sasirtici illiizyondur. (Resim 16)

Higby 70’lerde form ve yiizey dekorunun flizyonunu kesfetmis, kullandig1 bu
manzarali formlarda ¢ocuklugundaki sade Kolorado peyzajinin imgesel anlamda tekrar
yorumlanmasidir (Held, 2013).
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Resim 16. Wayne Higby — Mirage Lake, 1984 — Gift of Mary-Louise Meyer in memory
of Norman Meyer
(t.ly/xviN)

Postmodern dénemde seramik malzemenin etkisi Jeff Koons gibi popiiler kiiltiir
imgelerinden heykeller ilireten sanat¢ilarin kullandigi bir ara¢ olmustur. Koons kiilt
caligmasi olan “Michael Jackson ve Bubbles” adli isinde parlak yiizeyli ve canli renklere
sahip heykeller tiretmekte seramik malzemeyi tercih etmistir.(Resim 17) Bu noktada
seramik malzemenin, o6zellikle bu obje iizerinde kullanimiyla ilgili yaklasimi da
kavramak geremektedir. Koons dénemin en popiiler kimliklerinden Michael Jackson’
“kitch” bir bigimde tasvir etmeyi, ikonlastirmay1 amaglamistir. Bayagi, bilinen porselen
figiirlere Oykiinen bu heykelde seramik sadece bir malzeme degil, onun dekoratif

ge¢misine gondermede bulunan kavramsal igerik olarak da varlik bulmustur.

Resim 17. Jeff Koons, Michael Jackson ve Bubbles, 1988, SFMOMA, San Francisco.
(t.ly/vfrX)
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Giniimiiz sanatinda seramik, malzeme olarak dekoratif kimliginden ve
baglamindan styrilmistir. Bunu yani sira seramik, zanaat kullanima mahsus durumunu da
asmistir.

Shiner bu durumun 1950’lerin sonlarinda zanaat araglarinin giizel sanatlara
asimilasyonuyla oldugundan, zanaatla 6zdeslesen malzemelere yonelmeye baslayan
sanatcilar ve giizel sanatin Usluplarin1 ve islevsel olmayan amaglarini benimsemeye

baslayan zanaatcilar olarak iki dogrultuda gergeklestiginden bahseder.

“Peter Voulkos gibi kimi seramikgiler de sirli yiizeylerinde
soyut disavurumcu tiisluplar kullanmaya ve ¢anak ¢omleklerin iizerine
memeler ve tuhaf c¢ikintilar koymaya ya da bunlart “kap” olarak
kullanigsiz  hale getirmek igin tizerlerinde delikler ag¢maya
basliyorlardir. Cok gegmeden Voulkos ve takipgileri “comleke¢i” yahut
“zanaat¢1” olarak degil “ seramik heykelcisi” olarak anilmaya
basliyorlardi” (Slikva 1978, aktaran: Shiner, 2018: 383).

Shiner’1n bahsettigi sozii gecen dogrultulardan giizel sanatlar kisminda 6zellikle
cagdas donemde seramik, yerlestirme ve multimedya gibi birgok ydntemde sanat
tiretimine katilmigtir. Clare Twomey, Antony Gormley gibi ¢agdas sanatgilar seramigi

degil zanaat, malzemenin de Gtesinde bir boyutta, kavramsal olarak faydalanmislardir.
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Resim 18. Clare Twomey, Consciousness/Conscience , Tate galeri Liverpool, 2001.
(t.Iy/1J7N)

Seramik sanat¢is1 Twomey “Consciousness/Conscience” isimli enstalasyonunda
mekan zeminine yiizlerce porselen dokiim kutu yerlestirmis ve izleyicilerin mecburen

tizerlerinde yiirtimelerini saglayan, tekinsiz bir deneyime siiriiklemistir.(Resim 18)

Heykeltiras Gormley ise “European field” isimli yerlestirmesinde galeri alanini
dolduran ve lokal toplulukla iirettigi otuzbesbin seramik figiir kullanmistir(De Waal,
2003: 188). (Resim 19)
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Resim 19. Antony Gormley, Alan, 1989 — 2003, yerlestirme - 'Field' (1989-2003). Field
for the British Isles, 1993. Terracotta, farkl dlgiilerde: tahmini 40000 parga, her biri 8-
26 cm odlgtide, Tate galeri.

(LIy/1I7N)
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2. BOLUM
FiGURATIF ANLATIM

2.1.  Heykel Sanatinda Figiiratif Anlatim

Figiir secimi temsil ve tasidigi imgesel okuma bakimindan anlamsal,
bi¢cimlendirme bakimindan ise heykel sanatinin konusu olan tiretim pratikleri ve modelaj

gibi plastik uygulama esaslarini kapsar.

Gliniimiize degin figiliratif nesne iiretimi sanatin goriineni, var olani temsil
yonteminin temel ¢iktist olagelmistir. Bunda insanin kendi fiziksel formunu betimlemesi
ya da tekrar etmesi gibi psikolojik baglamda bir altyapinin rol oynamasi da muhtemel ve

anlasilir bir durum olusturmustur.

Din, politika gibi kamusal ve toplumsal alani sekillendiren ve temelden etkileyen
sosyal alanlar, sanat iiretiminde resim ya da heykel fark etmeksizin, ideolojik ve

propaganda gibi amaglar dogrultusunda figiiri kullanmiglardr.

Figiir yarattiminda heykel sanati, ti¢ boyutlu betimlemenin izleyici agisindan
etkisinin yogunlugu diisiiniildiiglinde 6ne ¢ikmistir. Antik Misir’da tas yontu ustaliginin
gelismesiyle batt sanatinin, Antik Yunan’in devralacagi bir heykel olgusundan
bahsedilebilir. Fakat bu 6rnekler fazlasiyla statik duruslardan olusmaktadir. Antik Yunan
betimleme konusunda ve mermer yontu ustaliginda bugiinkii Avrupa heykel sanatinin

temellerini olusturan bir donem yaratmustir.
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Resim 20. Kritios Oglani, Mermer, MO 480. Akropolis Miizesi, Atina.
(https://t.ly/CIKG)

Avrupa heykel sanatinin kokeni Yunan heykel sanatinda figiiratif temsil
betimlemenin gergekgiligi tizerine kaygilarin ve bu kaygilarin bigimlendirme {izerine
etkisini de belirleyen bir siire¢ izlemistir. Bu siire¢ figiiratif anlatim olgusunu betimleme
ve taklit etmekten, yoruma ve anlatima varan yonleriyle ele almak i¢in de 6nemli 6rnekler
sunar. Ornegin Antik Yunan heykelinde erken klasik déneme ait olan Kritios Oglan1 adli
boyut ve anatomik olarak ¢ok gergek¢i amagla iiretilmis bir figiir sehir meydanina
konuldugunda izleyicilerin heykeli disladig1 ve kabullenmedigi goriilmistiir.(Resim 20)

Bu anlamda figiiriin bi¢imlendirilmesi pratigi temsil noktasinda abarti gibi
gercegin, hali hazirda olanin diginda manipiilasyona ugramas: figiir bicimlendirmesi
adma kabul gormiistiir. italya giineyinde bulunan Riace bronzlari, dénemin figiiratif
betimleme uygulamalarinda figiiriin sadece goriineni betimlemek degil, ayn1 zamanda
abart1 yoniinde yoruma da tabii tutuldugunu gostermistir. Bu figilirlerde olagan dis1 kas

formlar1 ve dlgeklendirme gibi yorumlar mevcuttur.(Spivey, 2006: boliim 1) (Resim 21)
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Resim 21. Riace bronzlari, MO 460-450, Magna Grecia Ulusal Miizesi, Italya.
(https://t.ly/ZCOZ)

Klasik donem sonrasi Yunan heykelinden bi¢cimlendirme, materyal gibi disiplin
araclarin1 devralan Roma doneminde figiir kamusal alan heykelinde ve propaganda
amagli uygulamalarda sik¢a kullanilmigtir. Bu anlamda hem kamusal alan heykeli hem
de heykel ve ¢evre konularinda figiiratif heykel olarak 6ne ¢ikan 6rneklerden Marcus
Aurelius heykeli ve meydani en 6nemlilerindendir. Figiir atinin sirtinda rahat bir durus ve
jest ile betimlenmis, agik¢a giiclii bir hiikiimdar imgesi ¢izilmistir. Temel anlamda
madeni para basimi iizerine olan Roma donemi resmi propagandasi, ¢ok sayida

imparatorluk heykellerinin yayginlastirilmasi sekline dontismiistiir(Guillot, 2006: 156).

Kamusal alanda figiir kullanimi Roma déneminden giiniimiize iktidarin giictinii
ve propagandasini yansitmasi amaciyla figiiratif anlatim olarak ortak bir temsil dili

olagelmistir.(Resim 22)
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Resim 22. Marcus Aurelius heykeli, Campidoglio meydani, Roma.

(https://t.ly/lure)

Figiiratif anlatim 6zellikle Avrupa heykel sanatinda inang temelli temsil olarak
da fazlasiyla kullanilmistir. Gerek iki diizlem gerekse ii¢ boyutlu iiretimde din amagh
imge anlam bakimindan belki de en ¢ok betimlenen sahne olarak “carmihtan indirilis”
gibi Mesih ve kutsal kimliklerden olusan zengin figiiratif anlatim buna 6rnek verilebilir.
Bunda Hristiyanligin mekan ve metinlerde mesajin1 aktarmada imgeleri kullanirken
figliratif anlatim giiclinii etkin bir dil olarak se¢mis olmasi etkili olmustur. Gélis konu
hakkinda soyle der: “Mesih’in bedeni Hiristiyanligin mesajinin merkezindedir ve
Hristiyanlik, Tanr1’nin insan sekline biirtinerek tarihe gegtigi tek dindir(Corbin, Courtine,
Vigarello, 2008: 19).”

Ornegin Michelangelo’nun Pieta’sinda ele alinan konuda figiiratif anlatim jest,
mimik ile bigimlendirmeye etki eden bir betimle izleyici adina aci ve yas gibi ortak

duygulanim olusturmasi agisindan evrensel bir temsil yansitmistir.(Resim 23)
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Resim 23. Michelangelo, Pieta, 1498-99, San Pietro Katedrali, Vatikan.
(https://t.ly/MMOa)

Barok donemin oldukga anlatimci, teatral sahnelerinde figiirlin yogun bigimde
duygu aktaran ve dramatik kullanim1 sonras1 Antonio Canova ile heykelde figiiriin neo

Klasik anlayisla 6zellikle poz ve durusta bigim degistirdigi gortiliir.

“Canova’nin islerinde lizerinde durulmasi gereken iki 6zellik
vardir. Birisi sahne olusturma ya da figiirlin durusu ve pozu, digeri ise
ylizeyin islenmesidir. Her iki durumda da heykel formunun hareketi
cogu cagdast olan piiristleri hosnutsuz eder sekilde dikey sekilde itilir,
bu durum Canova’nin rolii adma bir bilince taniklik eder; giincel
kosullarda bir heykel 6lii ve uyusuk goriinebilir, ta ki onun izleyicinin
iligkisini sert bigimde canlandirana dek.”(Potts, 2009: 39)
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Resim 24. Antonio Canova, Psyche ve kupit, Louvre miizesi, Paris.

(https://www.louvre.fr/en)

19.yy’a gelindiginde modernizme giden yolda bi¢cim adina degisim resim
sanatinda yogun bi¢cimde yasanirken heykel, 6zellikle figiiratif heykel adina Rodin ile etki
ve yon bulmustur. Heykel sanatinda izlenimci tireten Rodin figiirii ele alis1 lislupsal
oldugu kadar formu ele alisi, tugeler igeren modelajiyla kiitleyi bigimlendirmesi heykelde
izlenimciligin 6nemli 6rneklerini olusturmustur. Tucker Rodin’in bigimlendirme anlayist
hakkinda soyle der: “ Canova’da ylizey ince, yipranmis, olmamis, oyup ¢ikarilmis fakat
hafif, bir ylizey olusturmus, bir deri gibi. Rodin’de hissedilense i¢ kuvvet ile distan gelen
bir kimlik: kil esas malzeme olarak hissediliyor, yalnizca yiizeyde degil, ayn1 zamanda

hacmin her santimetre kiibiinde.”(Tucker, 1998: 21).

Rodin’in heykeli ele alis tarzi yalnizca bicimde degil figiir anlatimindaki
secimlerinde de kendini gostermistir. Dekoratif sanatlar okulu kapisi i¢in tasarladigi proje
pargalar1 olan retorik figiirler Adem ve Diisiinen Adam figlirleri sonrasi Calais Esraflari
adli grup kamusal alan heykelinde figiirlerin bi¢imlendirilmesinde dogalcilig
olabildigince heykele tasidigi goriiliir(Tucker, 1998: 35). Bu anitta figiirler Cehennem
kapisi’ndaki Michelangelovari bi¢imlendirme Otesinde jest ve mimiklerde duygu
yiiklidiir.(Resim 25)
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Resim 25. Auguste Rodin, Calais Esraflar1, 1880, Calais, Fransa.
(https://t.ly/IMV8)

Ozellikle 1960 sonrasi sanatin bigimde ve diisiinsel anlatimda gegirdigi
doniistimde figiiratif anlatim baglaminda figiir tasvirinin klasik anlayistan ve gegmisten
kopulmasina ragmen giincelligini siirdiirdiigii goriiliir. Collins 90’lardan sonra

figiirasyonda ikinci bir yiikselisten bahseder.

“Bu kez sanatcilar geleneksel sembolizm, mit ya da
izlenimcilikten ne alabiliriz ya da doniistiirebiliriz diye gecmise
bakmadilar. Simdilerde bunlarin yagmalandigi diinyalar popiiler kiiltiir
ve kitle iletisim diinyalar1. Figiirasyon eskiden oldugu gibi asil mesele
olmaktan c¢ikti; artik sadece bir tercih. Cagdas heykeltiraslar insan
bedenini tarif ederken acayip materyaller kullanir oldular.”(Collins,
2018: 16)

Ornegin tiiketim kiiltiirli, kentli gibi kavramlar1 yeren, kentli insan betimini
gercekeiligiyle betimleyerek one ¢ikaran ve boylelikle izleyiciyi tekinsiz bir deneyime
maruz birakan hiperrealist figiirleriyle Duane Hanson gibi sanatgilar figlirasyonu
19.yy’daki kullanimin aksine bir arag¢ olarak kullanmiglardir. Daval konu hakkinda “Bu
heykel, ki tekrar gergekgei hale gelmistir, 19.yy figiiratif temsilinin zit kutbunda yerini alir.
Fonksiyonu yiiceltmek degil irdelemek olmustur.”(Daval, 2006: 1080) (Resim 26)
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Resim 26. Duane Hanson, Turistler 11, 1988, Van de Weghe Fine Art Galeri, New
York.
(https://t.ly/vily)

Figilirasyonun bugiin geldigi nokta, erk sahibi olan sanat¢inin figiirii yeniden ele
alig bicimi ve Ozellikle buna yiiklendigi anlamla agiklanabilir. Bu anlamda figiiratif
betimleme c¢agdas sanatta da betimsel ve diisiinsel varyasyonlarla varligini

surdiirmektedir.
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2.2. Seramik Sanatinda Figiiratif Anlatim

Sanat ve zanaat iiretimlerinde ortaya konan objede kiiltiir gozetmeksizin estetize
etmek giidiisii etkili olmustur. Ilkel zamanlardan bu yana figiir gibi kutsal, manevi simge
anlam bakimindan idol yaratiminda kullanilan objeler ¢cogunlukla seramik gibi bigimi
kalici kilan malzemeden iiretilmislerdir. (Resim 27) Figiiratif bi¢imlendirmenin varligi
primitif objelerden, kap dekorlarindan, herhangi bir objeye yedeklenmemis seramik
heykel formlarina kadar, geg¢misten ¢agdas olana degin betimsel anlatimin basini

cekmistir.

Resim 27. Dolni Véstonice Veniisii, MO. 29,000-25,000, Moravya miizesi, Cekya.
(https://t.ly/MVN8)

Temsili yansitmada yegane aracin figiirii betimlemek oldugu diisiiniildiiglinde
ozellikle antik donem inang ve Olii kiiltii geleneklerine de seramik birikimi fazla olan Cin
onemli bir 6rnege ev sahipligi yapar. Diinya mirasi sayilan Cin imparatoru Qin Shi
Huang’in gémii alani insan ve hayvan figiirlerinin birebir 6l¢ekte bigimlendirildigi ¢ok
sayida seramik heykel icerir. Buradaki figiiratif anlam temsil edilen seyin ikdmesini

sonsuz kilmakla birlikte, gomiiye eslik amaglanmustir.
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Resim 28. Terrakotta Ordusu, MO 210, Cin.
(https://t.ly/MwFp)

Figiiratif anlatim olgusu endiistrilesmeyle beraber modern zamanlarda seramikte
dekoratif bir rol istlenmistir. Wedgewood seramikleri bu anlamda 6nemi Ornekler
olusturmustur. Vazo iizerindeki dekorlar yiiksek kabartmalarla islenmis figiirlerden
olusur. Bu anlamda giizel seramik isleri tireten bir sanayici olan Josiah Wedgewood’un
genel begeniyi yakalayacak ve kabul gorecek neoklasik lislup ve figiiratifi bir araya
getirmesi objenin basarisinda etkili olmustur. Shiner Wedgewood’un en biiyiik
basarilarindan biri, gilizel sanatlarda neoklasik akimi yakalayan Etriisk ve Portland

vazolari oldugunu sdyler.(Shiner, 2018: 177)
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Resim 29. Josiah Wedgwood, Portland VVazo, 1790, The British Museum, Londra.
(https://t.ly/7BLI)

Seramik sanatinda ister islevsel isterse islevsiz olarak yaratilan obje
bi¢cimlendirmelerinde figiiratif betimleme primitif donemden bu yana belirgin sekilde

varlik stirdirmiistiir.
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2.3. Cagdas Seramik Sanatinda Figiiratif Anlatim

“Seramik sanatinin bin yillik tarihi i¢inde uzanan iki altin siitun vardir. Bunlar

canak ve figiirdiir.”(Del Vecchio, 2001: 148)

Bugiine degin insan yaratisinin ¢iktis1 olan tiim objeler degerlendirildiginde
figiir veya figiiratifin agirlig1 belirgin bir varlik gosterir. i1k resimlerden, ilk yontu olarak
degerlendirilen Willendorf Veniis’line, bu anlatimlar hem fizikseli yansilayan bir tasvir
hem de tinsel ve kiiltiirel icerik barindiran temsil olarak kavramlara hizmet eder olmustur.
Boylelikle figiir, gerek iki diizlem gerekse ii¢ boyutlu sanat iiretiminde bi¢cimlendirme

veya resmetme ustaliginin sergilendigi gii¢lii bir ifade araci olarak basi ¢eker.

Resim 30. Ernst Barlach, figiir grup, 1909-1913, porselen, The Curtain Foundation
Galeri, Londra.

(https://t.ly/vh1S)

1930’1ar ve 40’larda, ABD’deki biiyiik depresyon ve sonrasi savas Ikinci diinya
savast sonrast bazi biiylik heykeltiraglarin mermer ve bronz dokiime nazaran,

ulagilabilirligi ve diisiik maliyetiyle seramik malzemeye donmelerine sebep olmustur.
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Fakat bu gelenek modernizmin figiiratife olan karsithigiyla ortadan kaybolmustur (Del
Vecchio, 2001: 148). Yalnizca ekonomik olusu ve ulasilabilirlik gibi sebeplerden degil,

ayrica gerek cogaltilabilir olmasi gibi iiretim pratigi, gerekse malzemenin plastik etkisiyle
Ersnt Barlch gibi figiliratif c¢alisan heykeltiraglar seramik malzemeden iiretim

vermislerdir.(Resim 30)

Del Vecchio 1960’larda seramik sanatinda figiiratif hareketin tekrar canlandigini
sOyler. Bu donem, ozellikle sanatin merkezini Avrupa’dan kendisine g¢eken, sanatta
modernizmle bir hesaplasmanin ve karsitligin yasandig1 postmodern sanatin ABD’de gii¢

kazanmasina da denk diistiigii gdzlemlenir.

Figiiratif seramik hareket baglaminda sanat¢i Robert Arneson igerik ve formda
devrim niteliginde bir Onciiliik tstlenmistir. Dekoratif figlir gelenegini ve kendiyle
celisen, ham, nahos ana fikriyle modernist soyutlamay1 reddetmistir. Arneson’un tarzi
baz1 seramikgiler tarafindan kopyalanirken, en biiylik katkisi sanat terimlerinde kilden

figiirtin anlamina dair keskin bir kaniya imkan saglamistir(a..g.e s. 149). (Resim 31)

Frr—

Resim 31. Robert Arneson, Kaliforniyali Sanat¢i, 1982, San Francisco Modern Sanatlar
Miizesi, Kaliforniya.

(https://t.ly/9VXx)
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Arneson’un figiirli ele alis bi¢cimini kendisi gibi San Francisco merkezli bir
sanat¢1 olan seramik heykeltiras Viola Frey islerine tasimistir. Biiylik boyutlu figiirlerinde
cagdas toplumsal kimlik rollerine gondermelerle renkli seramik heykeller iiretmistir.
Sanat¢1 hakkinda artnews icin kaleme aldig1 makalesinde elestirmen Hirsch, Frey’in figiir
anlatiminda kavram olarak yontemini sdyle tanimlar: “Sahiplerini biiytikliik, nicelik veya
her ikisiyle birden bunaltmakla tehdit eden insanlar ve mallar1 arasindaki huzursuz iligki

Frey i¢in degismez bir temaydi.”(Hirsch, 2010)

Resim 32. Viola Frey, Gozlemleyen adam, seri III, Kaliforniya Oakland Miizesi.
(https://t.ly/rUpZ)

(Cagdas sanat, figiir kullaniminin sanatci tarafindan sunulusu ve izleyici
tarafindan anlamlandirilmas gibi iki ayakli bir yorumlanis olarak denklem olusturur. Bu
noktada genel anlamda ¢agdas sanatin dilini, 6zel anlamda da sanat¢inin {iretim tavrina
hakim olmak, bilmek gerekliligi dogar. Bu bilis izleyici-obje denkleminde {iretilen eserin

sundugu-sunmak istedigi anlatimin ¢dziiciisii olmustur.
Temsil ya da betimsel olarak figiirlin ¢agdas sanat liretimindeki yeri hakkinda
Rugoff konu hakkinda soyle der:

“Bu sanatcilar [cagdas sanatcilar1 kasitla] igin -diger
cagdaslarina benzer sekilde- figiir, anlam olarak ne maddi ya da
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varolussal bir deneyimin problem tecriibesi, ne de betimsel i¢in bir
aragti. Aksine, figiire yaklasimlari tarihi ve sosyal gelenekle tarif edilen
bir kiiltiirle kodlanmis temsildi. Bir baska deyisle, heykellerindeki
figiirler  ger¢ek  viicutlari1  anmimsatmaktan  ¢ok  retorigin
figiiriiydiiler(Rugoft, 2014: 9)”

Bu anlamda cagdas sanat iiretiminde figiiriin rolii ve kullanimi, arastirmanin
uygulamalar kisminda da ortaya koyulmaya calisilan bicimde sanat¢inin mesajinin, bir

baska deyisle politikasinin yansimasidir.

Resim 33. Charlotte Mary Pack, Tiirler Comlekleri

(https://www.charlottemarypack.com)

Cagdas sanat nesnesi olarak eser, sanat¢inin bireysel goriisiinii-mesajini paylastig
objedir. Bu anlamda Charlotte Mary Pack canak ve figiirii bir araya getirdigi islerinde
sayis1t azalan vahsi yasama ve dogaya dikkat cekmek adina hayvan figiirlerini
islemektedir. Form olarak minimal ve detaysiz kaplar {izerine betimlenen figiirleri renkli
olarak sunar ve bu pratik ile arastirmanin uygulamalar kismindaki 6rneklerle paralellik

tagir.

Canak, figiir ve dekor gibi uygulama elemanlarini iglevsel seramik formlar ile bir
araya getirmesiyle Sergei Isupov seramik figiiratif uygulamalar arasinda one ¢ikmugtir.
Ug boyutlu figiir formlar1 iizerinde resmettigi imgeler ile bicimde alg1 farkliliklari

yaratmistir. (Resim 34)


https://www.charlottemarypack.com/
https://www.charlottemarypack.com/
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Resim 34. Sergei Isupov, Deneyimler Koleksiyonu, 2012, porselen.

(https://t.ly/[FTUA)

=
b

Resim 35. Jessica Harrison, “Karen” (2013), buluntu seramik obje, epoksi regine
yapistirici, emaye boya.
(https://jessicaharrison.studio)

Cagdas donemde seramik sanatinda terk edilen figiirde dekoratif anlayisi
bilhassa kullanan Harrison bunu yalnmiz bi¢cim olarak degil, ayrica kavram olarak da

irettigi nesnenin merkezine koymustur. Kitch, koleksiyonluk porselen figiirlere
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gonderme tasiyan islerinde sanat¢r mutlu ve neseli mimiklere sahip kadin figiirlerini
bedenlerinden bagirsaklar, kalp gibi organlarini ¢ikarir, dehset verici bir sekilde
betimlemistir. Sanat¢1 burada duygu zithigiyla nesneyi izleyici igin bir catismaya

¢cekmistir.(Resim 35)

..............

Resim 36. Candeger Furtun, Isimsiz, 1994-1996, Istanbul Modern Miizesi,
(https://t.ly/T59y)

Candeger Fiirtun geleneksel seramik malzemeyi cagdas sanat iiretiminde
kullanan, Cagdas Tiirkiye seramik sanatina yon veren sanatg¢ilarin basinda gelmektedir.
Sanat {retiminde bicimlendirdigi insan figiirline ait parcalarla diizenlemeler ve
yerlestirmelerden olusturmustur. 15. Istanbul Bieanalinde sergilenen eserinde seramik
ylizeyli yapi1 {izerine yerlestirilmis bacaklar ve ellerden olugmustur. Figiir kullanimi
hamam kiiltiiriine ya da erkek egemen bir jest sayilan “manspreading®” durumuna

elestirel bir gondermede bulunmustur.

2 * manspreading: ézellikle kamusal alanda ve toplu tasima araglarinda erkek bireyle-
rin bacaklarini ayirarak oturmasi eylemi.
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3. BOLUM
ARASTIRMA SURECINDE GELISTIRILEN UYGULAMALAR
3.1. Uygulamalar

Cagdas sanat tavr1 olarak nesne yaratimina eslik eden, o nesnenin arkasindaki
fikrin ya da hikayenin varlig1 20.yy baslarinda filizlenen ve nesne 6tesinde, fikrin 6ne
ciktigi “kavramsal sanat” olgusu giliniimiizde aktiiel sanat iretiminin merkezini
olusturmaya devam etmektedir. Bu anlayisa paralel, uygulamalar kisminda ortaya
koyulan eserler de, nesne her ne kadar seramik kap ve figiir heykel gibi bilindik, kabul
edilmis imajlara sahip olsa da fikri alt yapisiyla ele alindiginda ancak anlam kazanmis
olacaktir. Bu noktada anlam bakimindan ¢agdas sanatin mirasini devraldigi kavramsal
sanat iizerine, yine bir kavramsal sanatg1 olan Joseph Kosuth soyle der: “Bir insanin
kavramsal sanati anlamasi ve degerlendirmesi i¢in hem sanat hem de sanat¢1 hakkinda

malumat sahibi olmasi gerekmektedir (Y1lmaz, 2006: 225).”

Kuspit “kavramsalcilar sanat nesnede degildir, sanat¢inin sanat anlayigindadir,
nesneler bu anlayisa boyun egmek zorundadir” derken yine sanat {iretiminde nesne Gtesi

bir tavrin altini ¢izmistir(Kuspit, 2006: 197).

Pop art sanat¢ist Andy Warhol’un Brillo kutular1 ya da Campbell’s ¢orba
konservelerini iiretiminde tipkisinin tasvirlerini yeniden yaratmasi bu paradokstan

yararlanmistir.(Resim 37)

Sanat¢1 giindelik yasama dair anonim nesneleri orijinal ve yeni bir imaja
doniistiirerek izleyiciye yeniden sunar; ele alinan konu iizerine yeniden diisiinmesini
saglar. Elbette burada salt imaj anlaminda siirprizler yaratmak ve sasirtmak nesne ve 6zne
iligkisi ¢iktilarindan birisidir; fakat asil ¢ikti, ele alinan 6rneklerin neredeyse tiimiiniin
halk tarafindan siklikla tiiketilen birer “tiiketim malzemesi” olmasidir. Bu bakimdan tavir

toplum adina politik de bir sanat tavri tagimaktadir.
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Resim 37. Andy Warhol, Brillo sabun kutusu, 1968, kutu {izerine serigrafi, New York

(https://t.1y/P83B)

Islevsel bir iiriin mii, yoksa heykel mi gibi obje ve izleyici arasindaki paradoks
ve c¢atisma kuramsal olarak kavramsal sanat siirecindekine, dil olaraksa aktiiel sanat
yaratimina benzer yolu izler. Oysa sanatin kuramsal yanini ¢éziimlemeyi, yeniden
tanimlamay1 amaclayan kavramsal sanat, mantik ve felsefeyle yakindan iliskilidir(Koca,
2017: 97). Bu anlamda kavramsal sanatin obje liretim siireci, obje izleyici iliskisi gibi
olusturdugu tiim ¢iktilar -diislinsel olarak benzer sekilde- aktiiel sanat pratiginde varliginm

surdurdr.

Ozellikle plastik sanatlar basi ¢ekse de sanat disiplini fark etmeksizin,
imge/imgelem yaratimi1 konusunda sozii edilen paradoks veya ¢atismanin obje ve izleyici
aligverisi ve sanat-kuram noktasinda 6nemi yadsinamaz. Ziss “Sanat imgeler araciligiyla
gercekligin yeniden iretilmesidir.” der(Ziss, 2016: 61). Bu noktada c¢agdas sanati
tamimlarken arkasindaki itici birikim, 1960 sonrasi olusan post sanat tavrini da kuram
bakimindan drneklendirir veya tanimlayabilir. Warhol’un “Brillo kutular1” ya da -her ne
kadar fazla avangard olsa da- Manzoni’nin “Sanat¢inin Digkisi (Artist's Shit)” bu

“gergekligin sorgulanmasi, yeniden yaratilmasi” dayanagindan gii¢ alir.
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Imge, gergekligin sanatsal gagristirrmidir, sanatgmin bilincinde olan haliyle
nesnel diinyanin distinsel (ideal) bir tablosudur ve bunun sonucu olarak, okur, seyirci ya

da dinleyici tarafindan algilanir(Ziss, 2016: 63).

Bu anlamda uygulamalarin figiiratif bigimler barindirmasi itibariyle klasik
sanattan bir imge yaratimi 0rnegi vermek yerinde olacaktir. Barok donem sanatgisi
Michelangelo Buonarroti’nin “Asi kole” heykeli bir mezar heykeli diizenlemesi i¢in
tasarlanmistir. Fakat burada goriilen mermerden iyi bir iscilikle yontulmus bir erkek
figiirinden daha fazlasidir. Imge yaratiminda klasik dénemde gormeye alisik olunan
ikonik ya da mitolojik figiirlerin diginda, bu figlir bir duygunun ve ayni zamanda

sanatginin kendisine ait politik fikrin bir temsilidir. (Resim 38)

Resim 38. Michelangelo BUONARROTI, Asi kdle, mermer, Louvre miizesi, Paris

(https://www.louvre.fr/en)

Minimalizmle sanat bu ima ve gondermeleri terketmistir ki bu hareketin 6ziinde

hicbir seyi temsil etmemek yatmaktadir. Andre bir roportajda bu durumu 6zetleyen bir
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aciklama yapmustir: “Taklitler diinyasinda yasiyoruz ve ben umutsuzca bu taklitler

diinyasinda higbir seyin taklidi olmayan seyler iiretmeye ¢alistyorum.”(Andre, 2005: 142)

Resim 39. Carl Andre, Esdeger V, 1966-69, MoMA, New York

(https://t.ly/lvVAXW)

Tezin uygulama kisminda seramik objenin islevli, yar1 islevli veya islevsiz
sanatsal objeye doniisiimiine ya da anlam kazanimina 6rneklem olusturan eserler bu
doniisiimii net sekilde ortaya koymaktadir. Arastirma kapsaminin uygulama 6rneklerinde
kisisel iiretim tavri olarak cesitli islevlere sahip seri iiretilmis hazir seramik objeler
kullanilmistir. Bu objelerin kullaniminda sadece objeye miidahale degil, bigimlendirmesi
yapilan figiiratif Ogelerle birlestirilmesiyle olusan form biitiinline bir miidahale

amaglanmustur.

Hazir nesnenin doniisiimiinde, islevini yitirme baglaminda obje olarak
islevsizlestirilen bir ¢aydanlik artik kaniksandigi nitelikten doniismiis, farklilasmistir. Bu
tiir bir islevsizlestirme i¢inde bir ironi barindirir, nesne giindelik islevinden sanat nesnesi
islevine yani yeni bir fonksiyona kavusur. Bu baglamda Kant'in estetigindeki tertibata
bakmak gerekir. “Auto Telos (Amaci kendinde olma)” durumu estetik 6zne-estetik nesne
arasinda bagka bir isleve, duruma yol vermeden salt estetik hazzi hedefleyen bir ¢ikt1 6ne

suirer.
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Bu anlamda islevsellikle var olan seramik esya (6rnegin table ware) islevselligini
yitirmeli ve sanat¢1 tarafindan manipiile edilmeli sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Paul Scott
bu manipiilasyonu iisliipsal bigimde ortaya koyan orneklemler sunar. Urettigi objeler
fiziksel anlamda islevseldir fakat sanat¢inin alametifarikasi, klasik Ingiliz seramik
tabaklaria (bunlar Foot and Mouth eserindeki gibi ¢cogunlukla hazir objelerdir) giincel
gondermeler tasiyan kobalt transfer baskilariyla objeyi dekorlamasi, onu fonksiyonel
nesnellikten siyirip 6zel bir anlam kazandirir(Resim 40). Bu 6zel durum, sanat¢inin
miidahalesiyle ve iislupla, 6rnegin sade bir tabaktan mesaj veren konuma yani sanatsal

objeye doniistidiir.

Resim 40. Paul Scott, Cumbrian Blue(s) Foot and Mouth No:5, Royal Worcester bone
china tabak iizerine ipek baski1 2003/2012

(www.oxfordceramics.com)

Scott’un “Foot and Mouth” hakkinda a¢iklamasi su sekildedir:

“Bu goriinen bone china bir tabak, tabagin kendisi kalsine inek
kemiginden imal edildi. Ayrica elbette rosto servis etmek i¢in yayvan
bir tabak olarak goriilebilir.”(BBC, Ceramics a Fragile History
belgeseli, 2011)

Hazir nesne karsisinda izleyicinin tepkisi hali hazirda doniistimii kabullenmeye

yatkin olmasi1 beklenmistir. Cilinkii artik nesne ne bilindigi yerdedir, ne de bilindigi
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haldedir; gergek diinyadaki baglamindan koparilmistir. Carrol nesnenin bu anlamdaki

durumundan soyle s6z eder:

“Oyleyse, hazir nesneler ile onlarin ayirt edilemez gercek
diinyadaki benzerleriyle yilizlesmekteki davranisimiz kokten farklidir.
Hazir nesneler {lizerine onlar1 yorumlamanin dogru ve uygun oldugunu
varsayariz - onlarin bir sey hakkinda olduklarin1 ve onlara uygun bir
yanitin, ne hakkinda olduklarin "s6ylemeleri" veya neyi ima ettiklerini
belirlemek oldugunu varsayiyoruz. Bu, siradan pisuarlara ve kiireklere
uygun bir tepki olmaz. Neden olmasin? Ciinkii ikincisi sanat eseri
degildir ve bu nedenle hi¢bir seyle ilgili degildir.”’(Carroll, 1999: 28)

Uygulamalarda figiiratif bicimin objelerle diizenlenmesinde islevsel seramik
iriiniin durumu ¢ogu zaman kaideye benzerlikle 6rtiigmektedir. Bu durum islevsel objeye
yeni bir islev verme ve anlamlandirma olarak degerlendirilebilir. Seramik obje bu
diizenleme sonrast da bir siviy1 ya da gidayr barindirabilir, iiretilme amacini devam
ettirebilir durumdadir; parga eksiltme, delme, kirma gibi iglevsel biitiinliigii yikacak bir

miidahale yoktur.

Uygulamalar kisminda hazir seramik objeye eklenmis, elle bicimlendirilen tiim
figiirler rastlantisal secilmistir. Bu durum islerin alt metnindeki yani kavramsal
durumunun da bir ¢iktisidir. Amag siradan, sadece bigimlendirme kaygilariyla (form,
bosluk-doluluk, doku, kiitle ve 6l¢cek iliskileri) ele alinmis figiirlerin hazir objeler ile

kompozisyonudur.
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3.1.1. Christian Boltanski

Resim 41. Hayati Cil, Christian Boltanski, 41x27x25cm, seramik, 2021

Uygulamada tezin amaci dogrultusunda ele alinan anonim ve ¢oklu iiretim
islevsel seramik triinlerinden porselen gorba tenceresi lizerine figiiratif bigimlendirme
yerlestirilmistir. Figiir olarak Christian Boltanski model alinmistir; fotograf
enstalasyonlar1 ve ¢agdas Fransiz Kavramsal tarzi ile taninan bir Fransiz heykeltiras,

fotografci, ressam ve film yapimeisidir (https://g.co/kgs/5x96b7).
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Resim 42. Hayati Cil, Christian Boltanski, detay

Figiir elle sekillendirilmis olup altindaki hazir obje ile Slgegi bilhassa objeyi
baskilayacak sekilde belirlenmistir. Olgcek bir objenin kendisi ya da ilisikli boyutlarmin
veya pargalarinin bir digeriyle iliskisidir(George, 2014: 78).

Tasarimda birimler arasi1 olan iliskisine dayanan Olgek, tasarimda algiya
dogrudan etki eder. Bigimde birimlerin nasil rol oynayacagina karar verir ve bu anlamda

objenin izleyiciyle olan diyalogunu manipiile etmeye yarar.



Resim 43. Hayati Cil, Christian Boltanski, 41x27x25cm, seramik, 2021
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3.1.2. Uygulama I

Resim 44. Hayati Cil, Uygulama I, 29x2x25cm, seramik, 2021

Uygulamada parlak renkli dekorlariyla 6ne ¢ikan hazir obje iizerine bir kiz
¢ocugu bigimlendirilmis, modelaj gergekgi bir sekilde uygulanmigtir. Jest ve mimikte
donuk bir betim uygulanmis, modelajda detayci bir anlatim degil biitiinliik olusturulmaya

calisilmistir.
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Resim 45. Hayati Cil, Uygulama I, detay

Figiir jesti mekan derinligi olusturmak acgisindan geometrik bir esyayla
desteklenmis, olusan bosluk-doluluk ile mekan algis1 olusturmaya yonelik kompoze

edilmistir.
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3.1.3. Leda ve Kugu

Resim 46. Hayati Cil, Leda ve Kugu, 30x25x28cm, seramik, 2019

Hazir nesnenin formuna uygun, yatay ve yuvarlak bir kompozisyon tercih
edilmistir. Leda ve Kugu gibi mitolojik bir anlatidan esinlenilen kurguda kiitle iliskilerini

gozeterek bicimlendirme ve formun benzer ritimde hacimli olmasi saglanmistir.
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Resim 47. Hayati Cil, Leda ve Kugu, detay

Figiiratif bi¢cimlendirmenin hacimli durusu genel biitiinliikte baskin bir tavir
tasir. Burada tercih edilen anlatimc1 bir tema olmasindan hareketle formun genelinde

odagin figiire kaymas1 amaglanmustir.



Resim 48. Hayati Cil, Leda ve Kugu, detay
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3.1.4. Uygulama Il

Resim 49. Hayati Cil, Uygulama 11, 30x25x27cm, seramik, 2020

Dikey figiir yerlesimine sahip bu uygulamada yalin sekilde betimlenmis,
uzuvlart olmayan Afrika kokenli erkek bir figiir bicimlendirilmistir. Uzuvlarin
eksiltilmesi, mimik ve jest, figiliriin kdle tanimlanmasina yonelik 6zellikleri 6ne ¢ikarmay1

amaclamaktadir.
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Resim 50. Hayati Cil, Uygulama II, 30x25x27cm, seramik, 2020

Detayci bir bicimlendirme uygulanmistir. Bu anlamda kontrast olmast agisindan
gerek figilirle bir araya getirilen hazir nesne gerekse form biitiiniiniin yalin olmasi

amaclanmustir.
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3.1.5. Uygulama Il

Resim 51. Hayati Cil, Uygulama Ill, 32x25x25cm, seramik, 2021

Figiiratif uygulama kendisiyle kompoze edilen hazir nesneye yakin, biitiinlesik
sekilde bicimlendirilmistir. Figiir modelajda bosluksuz, kapali ve hacimli bir form

olusturulmustur. Boylelikle iki bigimin de form biitiinliigiinii desteklemesi amag¢lanmustir.
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Resim 52. Hayati Cil, Uygulama III, detay

Figiirde ozellikle portrede mimik detayci sekilde bicimlendirilmis, kapali,

duragan biitiinde yalin, giiliimser bir mimikle portreye vurgu yapilmaya ¢aligiimstir.
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3.1.6. Uygulama IV

Resim 53. Hayati Cil, Uygulama IV, 41x27x25cm, seramik, 2021

Form biitiiniinde dikey bir kompozisyon olusturulmustur. Figiir uygulamada

uzun bigimlendirilmis, figiirii 6rten drape hareketiyle ile bu dikey hareket desteklenmistir.

Figiirtin bosluksuz kiitlesiyle yalin bir form olusturulmustur. Buna paralel

figiliriin portresi duragan fakat detayli sekilde bicimlendirilmistir.



Resim 54. Hayati Cil, Uygulama IV, detay
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SONUC

Seramik kap formu, Diinya'da herhangi bir karsiligi ya da benzeri olmaksizin
tamamen ilkel ve iglevsel hareketle yaratilmasi bakimindan énemli bigimlerdir. Bu gibi

sadece insan eliyle diinyaya gelmis, tasvir olmayan bigimler nadirdir.

Hazir seramik ve figiiratif anlatim sentezinden olusan eserler bu ¢alismanin
temelini olusturmaktadir. Uygulamalar neticesinde ortaya ¢ikan hazir seramik islevsel
nesne ve figiiratif seramik bi¢cim birlesiminde tutum, hali hazirdaki anonim seramik
objeyi dontigtiirmektir. Aragtirmanin biitiinsel anlamda bir amac1 da hazir seramik objeyle
biitiinlestirilen seramik figlirlerin slislemeci tavirda gegmisten gelen “deger” kavramini
elestirmek adina 6nemli degil siradan ve rastlantisal figiirleri ele almak, onlar1 yeniden
olusturulan bi¢gime katmaktir. Bu basli bagina yaratiya etki eden hem kavramsal hem de

islupsal bir durustur.

Cagdas sanatin 6z dinamigi sanat ve kuram, sanat ve dildir. Figiir ve kap seramik
diizlemde paydastir fakat iiretim bi¢imleri ve siirecleri ele alindiginda farkliliklar1 form
anlaminda bir zithik olusturur. Bu durum form biitliinlinde figlir ve kap arasinda
diyalektige zemin dogurur. Figiir ve kabi biitiinlestirmemek, kaynastirmamak da
ayristirmay1 ve hazirdaki bu diyalektigi pekistirmek amaci giider. Obje olusan
diyalektikle bir i¢ catisma sergiler; bu, hazir-endiistriyel kap ve siradan figiiratif

modelajin biitiinligiidiir.

Caligmanin biitiinii dikkate alindiginda, yapilmis olan uygulamalarda figiiratif
anlatimin ve seramik esyanin objeyi olusturan birer eleman oldugunu ve ayri ayri alt
metinler barindirarak bigimde oldugu kadar yine biitiine kavramsal olarak da katkida

bulunmasinin amaglandigini kavramak gerekmektedir.
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