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OZET

Tiirkiye sinemasi, baglangici olarak kabul edilen 14 Kasim 1914 yilindan bu
yana bir¢ok tarihi, toplumsal ve sosyokiiltiirel degigime taruk olmugtur. Bu degisimler,
Tiirkiye sinemasim dogrudan ya da dolayli olarak birgok defa ctkilemistir. Bu yiizden

sinemamiz, iginde yagadii toplumdan beslenen bir yapiya sahiptir.

Sinemamizin 1960°li yillara kadar olan dénemlerinde tiir ¢esitliligine ¢ok fazla
rastlanmadigini, 1960’1 yillardan sonra, izleyici sayilannn arttifim, tiir’sel iiretim
anlaminda farkl tiir'lere yer verildigini ve bazi tlir’lerin bazi on yillarda daha fazla
iiretilebildigini gbrmekteyiz. 1960 itibariyle onar yillik bir detayli inceleme yapildiginda
sunu sdylemek mimkiindiir ki; her on yil, farkl bir {ivetim pratifine sahiptir. Bu on
yillar igerisinde degisen film iiretim sayilar1 ve gesitli tir dagilimlarinin, incelenen
araliktaki dénemlerde en ¢ok iretim yapilan tiir’iin toplumsal yasamla ve donemin

politik atmosferiyle dogrudan ilgisi vardur.

2000 yilmma gelindiginde, donemin politik ve sosyokiiltiirel durumu degismistir.
Ozellikle diinyada olusan yeni bin yilda, yeni kavraminin 6nemi, kiiresellesme ve
postmodernizm gibi olgularla, 2000 yilindan sonra sinemamiz, ¢ok farkli bir iretim
pratifine gec¢is yapmugtir. Geligsen teknik olanaklara, bu olanaklara ulagim imkaninin
artmast da eklenince, tiir’sel liretim anlaminda g¢esitlilik ¢ok fazla artmustir. Tiir’sel
iiretimin  artmasi, filmlerin sanatsal igeriklerinden ziyade, satis ve pazarlama

olanaklarinin 6n plana g¢ikmasi ile filmler Gizerindeki satis baskisini artirmagtir.

Tiir’ler birbirleriyle etkilesime girerek melez tlir’ler olugturmustur. Bir filmde
birden fazla tiir'iin etkisi yer almaya baslamigtir. Bir filmde birden fazla tiir’iin
gostergeleri yer aldig1 igin tiir’ler aras: etkilesim baglamistir. Bu yiizden filmin tiir’{iniin
belirlenmesi zorlasmig ve filmler iki ii¢ ya da dortten fazla tiir ismiyle tanimlanmaya

calistimistir.

Anahtar Kelimeler : 2000, Tirkiye Sinemasi, Tiir, Sinema, Etkilesim




ABSTRACT

Since its widely-agreed upon founding on November 14", 1914, Turkey’s
cinema has witnessed many historical, communal and socio-cultural evolutions. These
evolutions have repeatedly influenced Turkish cinema, both directly and indirectly.
Because of this, over time, Turkish cinema has reflected the developments of the society

around it.

Until the 1960s, one will find that Turkish cinema did not possess a great deal of
diversity. Afier the 1960s, however, increasing audience numbers led to an increasing
diversity within Turkish cinema. In the subsequent decades, certain varieties of cinema
would rise and fall in prominence as the social structures changed. When researching
film production since 1960, one can see that every decade had its own unique
production style. Accordingly, the numbers of films produced in a certain style would
change every decade. The most produced style of film is directly related to the

communal living and political atmosphere of the period in which the film was produced.

By the year 2000, the political and socio-cultural status of Turkey had changed
significantly. Particularly since the dawn of the new millennium, in light of
developments such as globalization and postmodernism, Turkish cinema has switched
to the practice of divided production. Furthermore, the possibilities created by
developing technology and increasing access to technical facilities has further increased
the diversity of productions. This increase in the diversity of cinema produced increased
not only the artistic content of Turkish cinema, but also but also led to increased
pressures regarding successfully selling a film to an audience, thereby further increasing

the importance of effective marketing,

Hybrid genres (cross-genre) composed by the interaction of different movie
genres with each other . In the movies, more than one genre began to be seen. Due to
multiple genre indicators in a movie, interaction between genres began.So, determining
the genres of the movies was difficult and films have started to be identified by two or

three or more genres names.

Key Words: 2000, Cinema of Turkey, Genre, Cinema, Interaction
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ONSOZ

[zmir’de, 1992°nin yaz aylarindan birinde, o zamanlarin en biiyiik yazlik
sinemalarnndan olan, Divan sinemasina ailecek gittigimizde, o zamana kadar filmleri
sadece televizyondan izleyen bir gocuktum. Gériintii perdeye yansidiinda, igimde
bilyiiyen o ¢ocuksu heyecanla “ne kadar biiyiik televizyon!” diyerek sinemaya hayran
olmustum. O giinden bugiine, sinemaya olan hayranlifim degismedi. Ailemin, “simdi
macera filmi izliyoruz” , “simdi komedi filmi izliyoruz” diyerek aslinda film tiir’lerine
beni hazirladigini, sinema okumaya basladifimda fark etmistim. Lisans bitirme ddevi

olarak, Tiirkiye Sinemasi izerinde ¢alismig elmam da beni tiir’ler ve Tiirkiye Sinemasi

lizerine galigmaya heveslendirmisti.

Caligma heyecanimi goren, beni her zaman destekleyen ve en umutsuz oldugum
anlarda bile yanimda olan, akil veren, yol gdsteren degerli hocam Dr. Ogretim Uyesi
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Yilmaz ve Prof Dr. Oguz Adanir’a, derslerini bilyiik bir zevkle dinledigim Dr. Ogretim
Uyesi Ragip Tarang ve Dr. Ogretim Uyesi Sabire Soytok’a, yardimlanm istedigimde
beni higbir zaman kirmayan Dr. Ogretim Uyesi Emrah Suat Onat, Dr. Ogretim Uyesi
Zehra Ziraman, Ogr. Gor. Dr. Burak Bakir’a, sinema hakkmda bildigim ilk bilgileri
bana dgreten, derslerini ve hayat tecriibelerini dinleyerek ilham aldigim Prof. Dr. Hiilya
Onal, Dog. Dr. Meral Ozginar, Dr. Ogretim Uyesi Fetay Soykan, Dr. Ogretim Uyesi
Tugba Elmaci, Dr. Ogretim Uyesi Kemal Cem Baykal, Ofr. Gér. Fulden Diizakin
Yazicioglu, Ogr. Gor. Mehmet Esli ve Ogr. Gor. Gokhan Akga’ya, tezimi bitirebilmem
ve akademik hayatim i¢in yaptif1 yonlendirmelerle bana 131k olan Dr. Ogr. Uyesi Murat
Tirpan, Dr. Ogr. Uyesi Bahar Kilig Adilge ve Ars. Gor. Burak Kaplan’a, ders ve tez
doénemlerinde ufak agan gorigleriyle smuf arkadaglarim Ozlem Oztiirk, Cagil Erdogan
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GIRIS

Sinema, baslangicindan beri bir goriintii sanatidir. Bu gbriintii sanati, seneler
igerisinde igine, ses, 151k, kurgu, senaryo gibi etmenleri alarak bilyiimiis ve gelismistir.
Goriintiiniin  giici sakh kalmig, fakat goriintilenenler ve goriintityli destekleyen
etmenler degiserek, sinema bugiinkii halini almstir, Baglangictan giliniimiize kadar
birgok farkli akim, tiir ve teknikle yogurulan sinema 2000 yilimdan sonra farkli bir
etkilesime girerek, cesitli tiir'leri icinde barndiran filmler iiretmeye baslamigtir.
Uretilen bu filmler, yeni bin yil sonrasinda, yeniden tasarlanan, “yeni” kavrami
sayesinde birbirine eklemlenen ve diger bir degisle melezlesen tiir’ler olarak kendini var
etmeye baglamugtir. 2000 Sonras: Tiirkiye Sinemasinda fark edilen fakat tam olarak adi
koyulamayan bu duruma tarihsel bir perspektiften bakarak bir isim verebilmek, bu

¢aligman temel amaci olmustur.

Calismanin ilk bélimiinde degerlendirilen temel kavram olarak, tiir'in ne
oldugu ele almmigtir. Tiir kavramuin ne oldugu, nasil ortaya ¢iktigi ve simrlarnin
belirlenmesi temel alinarak, ilerleyen béliimlerde detayli goziimlemeler yapilmgtir,
Tar'in ne oldugu ve herkes tarafindan belirli bir kalip icine alinabilen gesitleri
sayesinde, 2000 yilindan sonra, tiir’lerin nasil birbirlerine eklemlendigi ve degisim
gosterdigi gozlemlenmisti. Ayn1 zamanda sinemadan bagimsiz diigtiniilemeyecek

seyircinin tiir’e bakis1 ve seyircinin tiir'ii yonlendirisi degetlendirilmistir.

Caligmanm ikinci béliimiinde dénemlerine gore Tiirkiye Sinemasinda tiir’ler ele
alinmg, baglangicindan giiniimiize, tiiriin genel bir degerlendirmesi yapilmis, onar
yillik sekillerde, ckonomik, toplumsal, kiiltiirel ve sanatsal olaylar ele alinarak istatistiki
bilgiler 1g1ginda, Tiirk filmlerinde tiir’lere iliskin bulgular tespit edilmigtir. Tespit edilen
bu bulgular 1513inda, dénemlerine gore, basat tiir’lerin iiretiminde cesitlilik

gozlemlenmis, bunun nedenleri toplumsalla bagdastirilarak ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir,

Calismanin son bdliimiinde 2000 yili sonrasinda Tiirkiye Sinemasindaki tiir’ler
arast etkilesim ele alinmistir. 2000 yiltna kadar olan Tiirkiye Sinemasimn iiretim
pratikleri, 2000 yilindan sonra degisime ugramis, hem tiir cesitliligi anlaminda, hem de

tiir'iin igeriginde yasanan degisimler, Tiirkiye’nin ve diinyamn iginde bulundugu siyasi,




ekonomik toplumsal kiiltiire! ve sanatsal olaylar baglaminda degerlendirilmistir. Cekilen
filmlerin beser yilik tiir’lere gore dagilimi, en ¢ok iiretim gdsterilen tiir’ler ve tiir
¢esitlilifi gibi konulara deginilmis, tir'ler arasi etkilesimin en fazla goriildiigii
filmlerden “Babam ve Oglum” , “Vizontele” , “Okul” , “Yahgi Batr” , “Hacivat Karagdz
Neden Oldiiriildi” filmleri ele almmigter. Bir iilkenin sinemasini o iilkenin dinamikleri
belirler. Bu yiizden toplumsal yasam, tiir kavramu ve film drnekleri kullanilarak yapilan

¢Oziimlemeler, daha yerinde ve dogru sonuglar verecektir.

Tiirkiye sinemas, baslangici olarak kabul edilen 14 Kasim 1914 yilindan bu-
yana birgok tarihi, toplumsal ve sosyokiiltiirel degisime tanik olmustur. Bu degigimler,
Tiirkiye sinemasim dogrudan ya da dolayli olarak birgok defa etkilemistir. Bu viizden

sinemamiz, i¢inde yasadig1 toplumdan beslenen bir yapiya sahiptir.

Sinemamizin 1960°li yillara kadar olan dénemlerinde tiir gesitliligine cok fazla
rastlanmadifimi, 1960°’h yillardan sonra, izleyici sayilarmmn arttifini, tiir'sel iiretim
anlaminda farkh tiir’lere yer verildigini ve bazi tiir'lerin baz: on yillarda daha fazla

iiretilebildigini gérmekteyiz.

1960 itibariyle onar yillik bir detaylr inceleme yapildiginda sunu soylemek
miimkiindiir ki; her on yil, farkli bir iiretim pratigine sahiptir. Bu on yillar icerisinde
degigen film diretim sayilan ve gesitli tiir dafilimlarimn, incelenen araliktaki
donemlerde en ¢ok iirctim yapilan tiiriin toplumsal yasamla ve dénemin politik

atmosferiyle dogrudan ilgisi vardr.

2000 yima gelindiginde, dénemin politik ve sosyokiiltiirel durumn degigmistir.
Ozellikle diinyada olusan yeni bin yilda, yeni kavramimin Snemi, kiiresellesme ve
postmodemizm gibi olgularla, 2000 yilindan sonra sinemammz, ¢ok farklt bir iiretim
pratiine gegis yapmigtir. Geligen teknik olanaklara, bu olanaklara ulagim imkanminm
artmast da eklenince, tiir'sel iiretim anlaminda ¢esitlilik ¢ok fazla artmgtir, Tiic’sel
retimin artmasi, filmlerin sanatsal igeriklerinden ziyade, satis ve pazarlama

olanaklannn 6n plana gikmas ile filmler iizerindeki satis baskisum artirmigtir.

Tiir’lerin birbirleriyle etkilesime girerek, melez tiir’ler olusturmasi ve bir filmde

birden fazla tiir’{in etkisinin yer almasiyla birlikte sinemamizda tiir’ler arasi etkilegim




baslamus, birden fazla tiir’iin gostergelerine sahip filmler ortaya ¢ikmustir. Bu filmin

tir'd budur denilmesi zorlagmis bu yiizden iki, tic hatta dért ve daha fazlas: tiir'le
tanmlanmaya ¢alisilmgtir,




BIRINCI BOLUM

TUR KAVRAMI, TARIHI, GELISIMI VE SEYIRCI UZERINDEKT ETKILERI




1.1.TUR KAVRAMI NEDIR ?

Tark Dil Kurumu, tiir sézcliinii tammlamak icin, ¢esit,cins kavramlarnin
yaminda, ortak Ozellikleri olan bireylerin tamami ve cinslerin aynldifi boliimler
kavrammnt kullanir. Yani tiir; gesitli 6zellikleri ile birbirinden ayrnilma 6zelligine sahip

olan yap1 ya da yapilar demektir. (www.tdk.gov.tr)

Tiir kavraminin tarihsel olarak kokenine baktifimizda ise, Fransizca “genre”

7

ve Ingilizce “type” sozciiklerinde kullanildig goriilmektedirBu kelimenin

kullaniimasinindaki temel amag, birini digerinden ayirmaktir,

Aristo, Poetika adl: eserinde tiir’leri ayirmak igin fi¢ temel kavram ele alir.
Aristo’ya gore her sanat dali, temelinde, farkhi sekillerde taklidi kullanarak tiir’leri
olusturur. Sanat, taklit ederken, {i¢ ana unsuru baz alarak digerlerinden ayrily.
Bunlar; “taklit ederken kullanilan arag, taklit edilen nesneler ve taklit tarzi’dir.”
(Aristoteles 1987; 11-20)

“Sanatsal bir kavram ifade eden tiir sdzciigii dilimizde, Fransizca
kokenli genre sozciigiiniin karsihg olarak kullanilmaktadir. Aslinda genre daha
¢ok cins “aralaninda benzer" ortak &6zellikler bulunan varlik ve nesnelerin
toplulugu” anlamina gelmektedir. Ancak sanat alanma iliskin bir terim olan
genre i¢in tir'iin kullanilmasi daha dogrudur, Zaten tiir, Tiirk Di! Kurumu
sozliigiinde. "Igerik, bigim ve amac yoniinden dzellik gosteren bir sanat ¢esidi"
olarak tammlanmaktadir. Dolayisiyla tiir, esitli sanat dallarindaki yapitlara
gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplan belirtme i¢in kultanilan
bir kavramdir ve dncelikle siniflandirma gabalanyla ilgilidir.” (Abisel, 1995:13-
14)

Abisel’in ifadesinde de belirttigi iizere tiir, 6ncelikli olarak siniflandirma
¢abalanyla alakali olan bir durumdur. Bu smuflandirma gabasi, seyirciye istedigini
verebilme iizerine kurulmus olan bir arz - talep dengesinin kurulmasint saglamak iizere

yaratilrg bir durumdan kaynaklanir,




Tir, kavram olarak koklil bir ge¢mise sahiptir. Canlilarin biyolojik olarak
sintflandinlma ¢abalarindan, farkli siir tiir'lerini birbirinden ayirmaya, edebi
eserlerin, resmin, miizigin, sinemanin birini difetinden ayirma gabasina kadar genig

bir skalaya sahiptir,

“Akla dayanarak ve aklin gelistirdigi ydntemlerle diinyanin aciklanmasinda
siniflandirma iglemi, doga bilimlerinden baslayarak énemli bir yer tutmustur.
Insanin, cevresindeki varliklara iliskin bilgisini gelistirebilmek ve onlar
lizerindeki  denetleme giiciinii  arttirabilmek amaciyla bu  varliklan
benzerliklerine ve farklihkiarina gore simflandirarak grup grup ele almas,
ona diizenli bir inceleme olanag vermigtir. Dolayisiyla, kiiltiir ve sanat
riinlerinin incelenmesinde -yani elestiride- de aym yolun tutulmasi antasilir
bir olgudur ve nitekim on yedinci yiizyilla birlikte sanat yapitlan da yaygin
bicimde simflandirma islemine tabi tutulmaya baslanustir. Bu anlamda da tiir
kavram, biyolojiden kiiltiir alanina gegmistir ve temelinde varliklarla seyleri,
sonradan, disardan atfedilen bir ¢erceveye yerlestirmekle ilgilidir. Ancak
dzellikle popiiler kiiltiir alaninda, iretim agamasindan itibaren giindeme
geldiginden, belirli oranda bir 6n belirleyicilik de kazanmis bulunmaktadir.”

{Abisel, 1995:14)

Abiselin ifadesindeki baglama oturtuldugunda tiir, digeri olmayan olarak da
adlandinlabilir fakat bu tamm, biyolojik tiir tammmu igin gecerli bir tammdir. Kiiltiir
alaninda ya da popiiler kiiltiir baglaminda digiiniildiigiinde ise bu sinurlar kesin olarak
¢izilememektedir. Onun yerine farazi bir gablona oturtulmaya ¢alisilma islemine tiir’iin .

belirlenmesi diyoruz.

“Biitiin film izleyicileri terimi bilmeseler dahi tiir fikrine aginadir. Tiir (genre)
s6zciigil original olarak Fransizcadir ve basitge "kind" (tiir, cins, gesit vb.) ya
da "type" (tip, gesit, cins, kategori vb.) anlamuna gelir. Bu sézciik biyoloji
biliminde bitki ve hayvan gruplanm simiflamak igin kullanilan bagka bir

sdzciik olan genus (cins, tiir) s6zcligiiyle iliskilidir.” (Bordwell, 2012 :328)




Bordwell’in de dedigi gibi film izleyicileri tiir fikrini az ya da cok
bilmektedirler. Belirli gruplart siniflandirma Gizerine kurulmus bu sistemin, sinemasal
yansimalari olarak, cesitli isimlerin, belirli ortak gérsel kodlara sahip filmlerin, ortak
ozelligini nitelemek anlamunda verildigini biliyoruz. Omegin Western tiir’iinii
tanimlamak i¢in kovboy, serif, silah, at, kizilderili gibi kavramlarm varligim
filmlerde ariyor ve bu ortakliklarin varhgim gérdiigiimiiz zaman bu filmiere western
tiir’{i diyoruz. Bu adlandirmanin sadece gorsellerle ilgili olmadifim bilmek de tiir’ii
ifade etmek bakimmndan gok énemlidir. Tiim bu western gdstergelerinin oldugu fakat
filmin gegtigi atmosfer ve senaryo geregi ok farklt bir tiir olarak adiandinildif
yapimlar gérebilmek de miimkiindiir. Bu yiizden tiir kavranun iyi analiz etmek ve

bu analize gére ¢ikarim yapmak gerekmektedir.

Tirin tanimni yapabilmek i¢in gegmisten gelen diger filmlerin ve edebi
tiir'lerin varhgim da iyi bilmek gerekmektedir. Sinema diger sanatlar géz oniinde
bulunduruldugunda, en fazla, edebiyattan beslenen bir sanat dalidir. Bu vyiizden
sinemasal bir tir'in ozelliklerinin edebiyatta sinemadan daha 6nce var oldugunu
goriiyoruz. Edebiyatta gérdiifiimiiz kadariyla da bir tir'i tammlarken gorsel
kodlarindan ziyade ortak bir metot kullanmasimi bekliyoruz. Kullanilan bu ortak
yontemin gdstergelerle desteklenmesi ise bize tiir'iin daha keskin olarak tanmim

yapmada olanak sagliyor.

Sinemada tiir’ler, en temelde belgesel ve kurmaca olarak ikiye ayrilmaktadir.
Kurmaca ise belgeselden farkli olarak birgok alt tiir’e ayrilir. Bu alt tiir'lere ayrilma isini
sinemanin  baglangic yillarindan itibaren ele aldifinuzda Hollywood’un sinema
endiistrisindeki agirligint goriiriiz. Amerikan sinemasinda bir pazarlama stratejisi olarak
yer alan tiir filmleri, en temelinde tiir kavramimmn belirlenmesi ile geligmistir. Bu yiizden
firin ne anlama geldigini bilmek, tiir'li, sinemanin tarihsel gelisimi igerisinde
inceleyerek okuma yapmak, tiir filmlerini ¢6ziimlemede yardimer olacaktir. Sadece tiir
filmlerini degil, tiir filmlerinin pazarlama stratejilerini ve bu filmlerin tercih nedenlerini
bilmek de, “tiir nedir” sorusuna temel olusturacagmdan &ncelikli olarak tiiriin ne

oldugunu bilmek gerekmektedir.




1.2. SINEMADA TUR KAVRAMI, TARIHI VE GELIiSimi

Sinemada tiir deyince aklimiza dram, bilim-kurgu, komedi, miizikal, korku,
western gibi birgok kavram gelir. Bu tiir’ler; en temel tiir kavramlari olan belgesel ve
kurmacanm alt tiirleri olarak karsimiza ¢ikan tiirler olmasmin yaninda, toplum
tarafindan benimsenmis olmasindan hareketle, bir alt tiir olarak algilanmaz. Bunun
yerine bu kavramlara ait alt tiir'ler yaratilmistir. Spagettt western, romantik komedi

gibi. ..

Tiir kavrami her ne kadar kesin bir sekilde belirlenemese de — bu konuya ileride
deginecegimiz gibi - muglak bir sekilde de birakilamamaktadir. Bir digier benzerini
andirdi1 kadanyla tiir belirlemeleri bir sablon tizerine oturtulmaya ¢alisilmaktadir. Bu
yizden tiir tanimi, en temelinden ele almarak degerlendirilmeli ve smirlar bu

belirlemeler dahilinde ¢izilmelidir.

“Bilim insanlan genellikle bitkileri ve hayvanlan giivenle tek tek tiir’ler icine
yetlestirirler, ancak film tiir’leri bu tip bilimsel kesinlikten yoksundur, Bunun
yerine tir’ler teklifsizce gelisen uygun terimlerdir. Yonetmenlerin,
endiistrinin karar vericilerinin, elestirmenlerin ve izleyicilerin tiimil belirli
filmlerin 6nemli yollarla birbirine benziyor goriinditfiine dair ortak bir
anlayisin olusmasma katkida bulunurlar. Tiir’ler aym zamanda yonetmenler
eski formiiller iizerinde doniigtiirmeler yaptikca degisirler. Bu nedenle tiir’ler

arasindaki kesin sinirlart tanimlamak aldaticidir.” (Bordwell, 2012 :328)

“Tiir sdzciigiiniin ilk kez Avrupa'da, belirli bir grup sanat yapitin: adlandirmak icin
kullanildig: biliniyor. Bunlar, "giindelik yasama iliskin; belirli simflarin, 6zellikle de
ciftcilerin yagamina iliskin konulan ele alan" resimler ve edebiyat yapitlaridir.” (Abisel,
1995:14)

Sanatsal anlamda tiir’iin kokenleri resim ve edebiyatla baglamig olsa da, daha
sonra sonrasinda bunu heykel, mimari, sinema gibi alanlar izleyecektir. Fakat tiir’e

temel olusturmasi baglaminda &zellikle edebi eserlerin smiflandiriimas: sinema




acisindan 6nemli bir olaydir. Sinemada tiir’lerin siniflandinimasindaki en &nemli
gelerden birisi de kuskusuz, filmin konusudur. Filmin konusu yani, daha genis
anlamda senaryo ise, en ok edebiyatla yakinlik kurmaktadir. Bu yiizden bir filmin
tir'iind belirleme islemi senaryoya biiyitk 6lgiide ihtiyag duyar. Bu baglamda
degerlendirildiginde  bir filmi swiflandrmamn  temeli  edebi  eserlerin

sinrflandirilmastyla birlikte bir nebze kolaylasmustir.

“Pek ¢ok sinema yazarinin belirttigi gibi, film tiir’lerini sabit formiiller
listesi olarak g6rmek ciddi bir yanlistr. Tiirler, seyirciyle izleme
sirasindaki iligkiyi de kapsayan degisken siireclerdir. Popiiler Kiiltiir
endiistrisi her tiirlii toplumsal ve kiiltiirel olusumla canlt bir etkilesim siireci
iginde var oldugundan, dalgalanmalara kars1 da cok duyarhdir.” (Abisel,
1995:8)

Bir tiir’tin kesin olarak belirlenmesi ne kadar zor olsa da, izleyici ile birlikte
donemin toplumsal ve kiiltiirel etkilesiminin bir sonucu olarak bir tiir tanimm
yapilabilmektedir. Tir tammum yaparken donem icerisinde ¢ekilmis diger film
tiirlerine de benzesmesi ySniiyle daha net tanimlamalar yapilabilmektedir. Fakat bu
tammlamalar benzer komu ve ikonografiye sahip filmlerin aymi tiir iginde yer

almasini kesinlestirmemektedir.

“On dokuzuncu yiizyihn sonlarina dek akademiler ayricalikli kurumlar
olarak koyduklan kistaslarla hangi yapitin "yiiksek sanat" iiriinii sayilacagim
belirlemeye devam ettiler. Sanat elestirmenleri ise, tek tek yapitlan
degerlendirip bunlan gruplar igine yerlestirmeye bagladilar. Bu arada, Sanayi
Devrimiyle kentlerde yogunlasan niifusun kiiltiirel faaliyetleri ve bu yeni
kentlilerin giderek tiiketici bir kitle haline gelisi kapitalist girisimcilerce
degerlendiriimekteydi. Yeni yasam tarzi, geleneksel anlan bigimlerinden
farkli yeni anlati bigimlerine gereksinim yaratmigti. Tiir kavram, béylece,
cdebiyattan baglayarak Steki sanatsal faaliyet alanlarina da yerlesmis oldu.”
(Abisel, 1995:17)
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“Tiir filmlerinin elestirel alana girmesindeki gecikmenin en baslica nedeni,
Yiiksek Sanat gelenegine baglh olan elestirmenlerin tiir filmlerini yeterli estetik

niteliklere sahip filmler olarak gérmemeleri olmustur” (Ozden, 2004, 213)

Sanayi devrimiyle birlikte degisen diinyada sanat da bir meta olarak yerini
almaktadir. Sanatin arz talep iliskisine gére yeniden sunulmasi ve bu sunum
gergevesinde, talep edene cazip hale getirilmesinde de tiir’iin 6nemi ortaya ¢ikmistir.
Ozellikle sinemada siniflandinilan, tiir’lere aynlan yapitlar, sinema izleyicileri ve
aym zamanda titketicileri i¢in tercih unsurlarmdan biri haline gelmistir. Yani izleyici
komedi filmi izlemek istedigi zaman filmin tiir’iinii ele alip, segimini bu dogrultuda
yapabilmektedir. Tipki tatli bir seyler yemek isteyen ve eline menii almis bir miisteri

gibi, izleyici de tiir semsiyest altinda film secimini gerceklestirmektedir.

Abisel’in Tony Bennett’tan aktardid: iizere tiir’lerin farkli tanimlarindan

birisi de sudur;

“Georg Lukacs tiir incelemelerini tarihi ve toplumsal kosullarin cergevesine
oturtuyor, tiir’lerde zaman i¢inde gériilen farklilasmayr da yine toplumsal
kosullarda ortaya gikan degigimlere bagliyordu. Bir tiir’iin niteliginin, o
dénemin temel toplumsal ve tarihi o6zelliklerini ifade konusundaki
kapasitesince belirlendigini 6ne siren Lukacs, farkli tarihsel gelisim
asamalarinda farkh tiir'lerin dogdufunu soyliiyordu. Tiir'ler bu nedenle,
bazen tamamen ortadan kalkiyor, bazen de belirli degisikliklere ugramis
olarak yeniden ortaya gikiyordu. Ifade kapasitesi, tiir’iin islevini ortaya
koydugundan, tiir’iin bi¢imini ya da iglevini incelemek aynt anlama
geliyordu: Tur’leri, nesnel, defismez, tarih boyunca sabit kalmis bigimsel
uylagimlar araciliftyla siralamaya galigan bigimci kuramcilara karst Marxist
kuramcilarin materyalist yaklasimi, edebi formlan "zamandan ari" &zler ve
arke tipler olmaktan ¢ikarip giinlitk yagamun toplumsal ve tarihi gercekleriyle
ilintilendirmig oldu. Boylece, edebi bir bigim olarak tiir, bir yandan metnin

icindeki toplumsal ve tarihsel iligkilerin tastyicisy, ote yandan da metnin, onu




okuyan iizerindeki etkisi araciifiyla toplumsal iligkilere yeniden

katilmasinin bir yolu olarak anlagilmaya bagladi.” (Abisel, 1995:18)

Bu yiizden tiir tanimi ne toplumdan ayrt digiiniiliip sekillendirilebilir, ne de
donemin kosullarina gére dort bagi mamur bir tamim igine alinabilir. Dénemin
toplumsal kosullan degistikce filmin tiir’G de deiskenlik gosterebilir. Bir dénem
i¢in gerilim olarak adlandirilan bir film {izerinden seneler gectikge macera tiir’iinde

degerlendiriiebilir,

“Film tiir’lerinden bahsettigimizde. filmlerin belirli tiplerini belirtiriz. Bilim-
kurgu filmi, aksiyon filmi, komedi, romans, miizikal, western - bunlar kurmaca ykii
anlatan sinemamin bazi tiir'leridir.” (Bordwell, 2012 :328) Harry M. Geduld,

Abisel’in aktardig: {izere sinemada tiir’ii su sekilde aciklar:

“Sinemada tiir kavrami, esas olarak endiistrinin kendi i¢inden dogmus ve
elestirmenlerin, seyircilerin ve son olarak da sinema yazarlarimin katkisiyla
yerlesik bir nitelik kazanmigtir. Ancak 6nemli olan nokta, film tiir’lerinin
nasil tanimlanacag), hangi islevleri gérdikleri ve belirli tiir’lerin nasil ortaya
ciktit konusunda, {izerinde kesin olarak uzlasilmis bir tavir olmamasidir.
Sinema endistrisi ekonomik sistemle biitiiniesmis olarak iiretim faaliyetini
siirdiirmekte, seyirciler bu filmleri seyretmekte, bu arada da arastirmacilar
farkli bakis agilanndan bu filmlere iliskin kendi goriislerini olustur-
maktadirlar. Sinemada tiir, esas olarak, konu agisindan benzer 6zellikler
tagryan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldufu i¢in zarar riski diigiik
filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir. Ornegin bir kaynakta film
tlir'{, "konu, tema ya da teknikler tarafindan aynmlanabilen bir film bigimi
ya da kategorisi, tipi" olarak tamimlanmakta ve yetmis bes film tiirii’yle bir

¢ok alttiir siralanmaktadir.” (Abisel, 1995:22)

Sinema sadece yaratim siiregleriyle kisitlanamayacak kadar bityiik bir
asamadir. Planlamadan, dafitum agamasina kadar her etabi farkli riskler icerir.
Sinemada tir denildigi zaman ise, bu risklerin azaltilmas: igin yapimeilar, belli

onlemler alarak yonetmenlere mildahale etmeye caligir. Filmleri belli tiir’sel
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ozelliklere — ki bu ozellikler net olarak bilinemese de — yakinlagtirmaya calisirlar.
Bu islem tiir bazinda, yapimcimun gézinden risklerin en aza indirilmesi olarak

algilanmaktadir.

“Barry K. Grant "Basit olarak ele almdifinda tir filmleri, yineleme ve
¢esitleme yoluyla, benzer dykiileri benzer durumlardaki benzer karakterlerle
anlatan ticari filmlerdir." diyerek tiir olgusuna daha sik rastlanan bir tarzda
yaklagsmaktadir. Thomas Sobchack ise tiir filmlerini, film yapanlar ve
seyirciler tarafindan {izerinde anlasmaya varilmis uylagimlarca simirlanan ve
diizenli bir diinya deneyimi yaratan; &ykil Orgiisii sabit, karakterleri
tanimlannmus ve sonuglar tatmin edici bigimde tahmin edilebilir filmler ola-
rak ele almaktadir. Tudor, bir tiir'i belirleyen seylerin yalmzca filmlerin
kendilerine i¢kin niteliklerinden kaynaklanmadifimi, aym1 zamanda
iiretildikleri ve degerlendirildikleri kiiltiirlere de bagimh olduklarini
eklemektedir. Tiir'lerin belirli bir kiiltiirde belirli gereksinimleri karsiladigin
savunan Desser de, kiiltiir degistiginde, gereksinim ortadan kalktiZinda
formiillerin ve tiir’lerin de sonilp gittigini ileri siirmektedir. Desser’e gore
birgok tlir filminin estetik deferi iizerine tartismak yerine bunlarnn bir
kiiltiiriin kolayca ulusal sinirlari agan ézgiin yapitlar olduklarim kavramak

gerekir.” (Abisel, 1995:23)

Film tiirlerinin ortak anlatisal ve gorsel geleneklere sahip olmasi, popiiler bir
dogas1 olmas1 ve ticari bir nitelife sahip olmasi 6zellikleri Gzerine kuramcilar fikir

birligi saglarmsgtir (Akbulut, 2010: 326)

Grant, tirleri ticari olarak ele alwrken, Sobchack, tiir’ii, izleyicinin
beklentilerini karsilamak {izere tahmin edilebilmesini kolaylastirma amacinda goriir.
Tudor tiir ve kiiltiir arasindaki iligkiye dikkat ¢ekerken, Desser ise tiir’iin sinirlar
agan Ozin yapilar oldufuna vurgu yapar. Bu yiizden tiir, tek diize bir bakis agisindan

degerlendirilemez.




“Desser, film tiir’lerini yapisal/iglevsel bir ¢erceve icinde ele almakta,
buniari, i¢inde olugtugu kiiltiirin gereksinimlerine bagli olarak zaman iginde
degisebilen, ortadan kalkabilen kapali mitsel sistemler olarak gbérmektedir.

“(Abisel, 1995:24)

Tiirkiye sinemasinda da, Amerika sinemasinda da, hatta genel olarak
bakidiginda neredeyse biitiin iilke sinemalannda Desser’in anlattii gibi bir tiir’sel
dalgalanma gdrebilmekteyiz. Belli bagh tiir’lerin tretimleri ~dram, melodram,
komedi, macera gibi- genellikle yiiksek rakamlarda oldugu gibi, korku, miizikal,
western, savag filmleri gibi tiir’lerin de, kiiltiir gereksinimlerine gore artip azaldigim
gorebiliyoruz. Amerika’'da savag dénemlerinde ve Gncesinde savagt mesru gosteren
ve orduyu yiicelten filmierin sayist oldukga fazladir. Birgok savas karsiti film de bu
donemlerde ¢esitli sansiir ve baskilara ugrayarak gosterimden uzaklagtinlmaya
calistimistir. Bu agidan bakildiginda sadece kiiltiirlerin gereksinimlerini karsilamak
amaciyla belli fir'lerde film dretimi yapilmaz, ayrica resmi ideolojinin

saglamlastirnllmasi ve propaganda araci olarak da sinemada tiir’ler kullanilmaktadar.
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“Tar’sel elestiri yaklasiminin ele aldig: filmler, popiiler ve ticari

oluslariyla dikkat geken, benzer temalarin, benzer psikolojik ya da toplumsal

gatismalarin  disavurumunu  saglayan; temel bazi defismez karakterleri

barindiran; belirli tarihsel donemler ve mekanlar i¢inde yer alan; hemen teshis

edilebilen goérsel betimleme kaliplarina sahip olan filmlerdir” (Ozden, 2004:

211)

Ozellikle Tiirkiye Sinemasinda ve tiir olarak melodram filmlerinde bu kaliplan

net olarak gorebilmek miimkiindiir. Senaryonun yapisi geregi iyinin ve kétiinin kim

oldugu gayet net bir sekilde belirlenmistir. Iyi olarak belirlenen karakterle 6zdeslesmek

son derece kolaydir. Ozdeslesmenin kolay oldugu bu tiir’lerin satigmmin yapilmas: da

kolaydir. Aym zamanda toplumlann iginde bulunduklart psikolojik durumlan

yansitmast baglaminda da etkili oldugundan Ozden’in sbziinii ettigi tanima net olarak

uymaktadir.
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“Joseph W. Reed, tiir’iin sabit bir stereotip ya da klise olmadigimi
iistelik bir dizi yasaya degil, "organik bilylimeye benzeyen bilesimler halinde
icerilen, kendi aralarinda degisebilir pargalarin dinamik bir akig1" oldugunu
soylemektedir. Reed'e gore, dedis tokuslar ve bilesimler nedeniyle tiir,
biyolojiden ¢ok dile yakindir. Tiir incelemeleri agisindan, filmler arasindaki
aligveris, her filmin kendi tarihsel baglaminin bir iiriinii olmasindan daha

onemlidir.” (Abisel, 1995:25)

Tiir’ler aras1 etkilesim Gzellikle popiiler kiiltiiriin etkisinin artmasiyla beraber
cesitlenmisgtir. Bu yiizden tir'ler geligir, degisir, birbirine eklemlenir, alt tiir
olusturur ve giiniimiizdeki seklini alir. Bu sadece tiir’iin giiniimiizdeki agsamasim
belirler. Tiir’ler, sabit formlardan ziyade organik yapilara benzedigi igin, tiir igindeki
filmler ve tiiriin 6zellikleri zamanla dedigime ugrayabilmektedir. Bu her tiir igin

genel gecer bir dzellik olmasa da birgogu i¢in sdylenebilmektedir.

“Andrew tiir’leri, formiillerden olusan belirli sebekeler - sistemler- olarak
tanimlamakta ve bunlann zaten istekli olan seyircive onaylanmig iiriinler
ulagtirdifim1 One siirmektedir. Andrew'a gére tiir’ler, seyircinin, kendi i¢in
inga edilen imge ve anlatilarla arasindaki iliskiyi diizenleyerek anlam
tiretimini saglamaktadir. Ayrica Andrew, tlir’lerin belirli bir etkilesim siireci
iginde, kendi titketimleri i¢in uygun seyirciyi insa ettiklerini, donce bir arzu
olugturup sonra bunu tatmin ettiklerini séylemektedir. Ona gore tiir’ler,
"endiistriye ait belirli bir firetim pratigi ve temasayla ilgili bir haz alam
olarak; seyircilerle, sinema denilen devasa, anlamlandirici, ideolojik ve

teknik makina arasmdaki dengeyi kurarlar.” (Abisel, 1995:26)

Yani tiir, kigilerin doyumlamak istedifi duygulari, izleyicinin filmi
izlemeden Once karar vermesiyle birlikte olugan bir siirecin de triiniidiir. Izleyici
doyumlamak istedigi duygunun 6zelliklerine gbre kendi tiir se¢imlerini belirler ve

tiir'{i farkls islevlerine gore kullanilir,

“Formiile dayali yapilari ve toplumda verine getirdikleri islevler agisindan tiir

filmlerini halk masallarina ve mitsel Gykiilere, efsanclere benzetebiliriz, Tim
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mitsel anlatilar gibi genelde klasik Hollywood filmleri ve &zelde tiir filmleri
standartlagsmus yapilariyla toplumsal-kiiltiirel ¢atigmalari gecici olarak gbzlerden
uzak tutmak, gerilimleri yatigirmak, eglence adr altinda teselli vermek, meveut
tutum ve defer yargilarimi onaylayip, pekistirmek, toplumsal ve Kiiltiirelin
yeniden firetimi, birlik ve biitiinliik duygularim yagatmak gibi igleviere
sahiptirler” (Oluk, 2008: 159).

Ozellikle devletlerin belirli donemlerde kullandig: bir strateji olarak sinemada
tiirlerin sayilart da degiskenlik géstermistir. Nasil ki gecmiste halk hikayeleri birlik
olugturmak ve ortak kiiltiir yaratmak igin kullaniliyorsa, bugiin de sinemasal anlatilarda
farkh amag birlikleri olugturulmaktadir. Bu amag birlikleri; tilketim {izerine, giilmek ve
rahatlamak iizerine, milliyetgi, dinci, sosyolojik ideoloji iizerine , ya da belli haklarin ve
azinhk gruplaninin yagayislan iizerinde farkindalik olusturma amact giidebilir, Tiir'e

atfedilen birgok 6zellikten biri de budur.

“Antony Easthope ise, tiir’lerin sinema endiistrisi igin oldugu kadar, seyirci
igin de bir giivence olusturdufunu vurgulamustir. Easthope'a gore, bir
yoniiyle tiir, "iiretim aygitindan optimal bir yararlanma": &teki endiistriel
iretim dallarindaki iiretim geridine benzeyen ve kendi calisma ilkelerini

beraberinde getiren stereotiplere bagh bir {iretim tarzidir.” (Abisel, 1995:26)

Andrew’lin, tiir taniminda da belirttigi gibi arz talep dengesi gdzetilerek
olusturulmug tiir filmleri izleyiciye istedigini verme acisindan dnemlidir. Easthope’a
gore ise tilr, izleyicinin istedigini almasidir. Bu 6zelligi nedeniyle film metaya, izleyici

tiketiciye benzemektedir.

“Christine  Gledhill ise, tanumm Easthope gibi doprudan sinema
endiistrisinin kapitalist isleyis tarz fizerine kurmaktadir; "Tiir’ler -yildizlar
gibi- stiidyo sisteminin standartlagma ve iiriin farkhlastirmaya yénelik ikili
gereksiniminden dogmustur. Her biri, kendilerine ait gorsel imgelem, olay
Orgiisll, karakter, gevre, anlatisal geligim tarzlar, mizik ve vildizlar
agisindan fark edilir uylagim dagarciklartyla tiir’ler, endiistri icin izleyicinin

beklentisini 6nceden kestirilir kilarlar. " Gledhill'e gére, tir’ler arasindaki
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farkliliklar ya da farkls tiir’lerin ortaya ¢ikmasi, ticari sinemanin farklilagan
genig bir seyirci kitlesini kendine g¢ekme gereksiniminin bir sonucudur.”

(Abisel, 1995:27)

Ozellikle 2000 yilindan sonra iiretim araclarinin geligmesi ve tiir gesitliliginin
artmast, hem bireysel sinemayl, hem de ticari sinemay etkilemistir. Artan iiretim
araglart farkl tiir'lerde filmler yapmak isteyen ydnetmenler icin kolaylik
olugtururken, bu ydnetmenlerin yaptign filmlerin tir bazinda begenilmesi de
farklilagan ticari sinema izleyicisinin egilimini Slgerck yeni bir strateji gelistirmesine
olanak sagliyordu. Boylece filmlerde hem tiir’sel ¢esitlilik arfiyor, hem de ftiir

sinemas1 kendi seyircisini yaratryordu.

Kirel, “Tiir filmlerinin siradan insanin korku, kaygi, umut ve sorunlarim
yansitmasinin yani sira, giindemde neyin tutuldugunu veya tutulmak istendiginin
de ipuglarim verdigini ileri siirer. Tiir filmlerinde, siradan insanin korku, kayg1
ya da sorunlarinin uylasimiar aracihfiyla ortadan kaldirildiginim da altint gizer.”

(Karel 2010: 249),

Gledhill, tiir’e, sinemamn kapasitesinin artmas: perspektifinde bakmugtir.
Ticari sinemanin, azalan riskletle beraber, sektérel kapasitesinin artacafindan ve
bunun, seyirci gesitliligi  olusturarak  sinemaya katkida bulunacagindan

bahsetmektedir.

“Neale daha sonraki yillarda tiir tanymim bir olgiide genisletmigtir, "Tiir’ler
her ne kadar siiflandinimusg, adlandinlmis ve belirlenmis olsalar da, yalnizea
filmlerden olusan gévdeler ya da film gruplari degildirler. Tiirler yalmzca
filmlerden olugmazlar. Aym zamanda ve esit 6lgiide seyircinin sinemaya
beraberinde getirdigi ve seyretme siireci boyunca filmlerle etkilesime giren

belirli beklenti ve hipotez sistemlerinden olusurlar.” (Abisel, 1995:28)

Neale’m burada vurgu yaptig1 “ayni zamanda ve egit dlgtide” ifadesi ¢gok
onemlidir. Tiir ve izleyici iligkisi, aslinda tiir’#i biiyiik 6l¢iide belirleyen unsurdur.
Bu sayede filmi bir tiir’e ait hale getirmek miimkiin olabilmektedir. Izleyicinin
filme verdigi ya da filme getirdigi kiiltiir, birikim ya da duygu onu bir tiir’e ait




yapar. Bir tiir’e ait olan filmse, o tiir’iin 6zelliklerini gorece degistirir ya da

pekigtirir.

“Gorildiigi gibi, film tiir’leri dnce birbirlerine benzerlikleri yani tematik
nitelikler agisindan oldugu kadar. Karakterler, dekor ve kostiimler,
bigimsel dzellikler agisindan da gegerli olan yinelemeler nedeniyle tek bir
ad altinda bir araya toplanan filmlerin olusturdugn gruplar olarak kabul
edilirken, daha sonra sistematik olarak incelenebilecek yapilar olarak
degerlendirilmigtir.” (Abisel, 1995:28)
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Tiir, sadece ticari bir se¢imin iiriinii olmamakla beraber Kirel, tiiriin ideolojik

iglevi olarak “Tiir filmlerinin ‘ideolojik makinenin’ pargalarl olarak islev gordiigiinii,

iletir ve ekler: Toplumsal-siyasal gerilimler ve déniisiimlerin yasandigl evrelerde

egemen ideolojinin ihtiya¢ duydugu film tiir’lerinin sinemaya yansitildidini, gorevlerini

yerine getirdikten sonra, ihtiyag ortadan kalktig: anda yeni dénemin thtiyacina uygun

tir’ler popiilerlik kazanirken, dnceki déneme hitap eden tiir'e ise ilginin azaldigim

vurgular (Kurel, 2010: 272).”

Kurel’in ifadesinde belirtildigi sekilde tiir’lerin ideoloji ile siki bir bagi
bulunmaktadir. Althusser’in ideoloji ve devletin ideolojik aygitlarinda belirttigi
tizere devlet, resmi ideolojisi ve halkin yasayisina etkide bulunmak igin medya
organlarim kullanir. (Altuhusser, 2002) Bu konuda dzellikle Amerika sinemasing
ve Hollywood sinema sistemini incelemek vyerinde olacaktir. Daha énce de
belirtildigi gibi Hollywood sinema sisteminde bu tarz iliski agint gdrmek son
derece miimkiindiir. Bu yiizden tiir ayni zamanda toplumsaldir ¢ikanimim yapmak

yanlis olmayacaktir,

Akbulut ise; “tiir’tin yalnizca sinemasal bir yanmin olmadif, her tirlii
toplumsal, ckonomik, kiiltiirel, ideolojik iliskilerin ve sinif miicadelelerinin
okundugu genis bir toplumsal olgu oldugunu séyler. (Akbulut, 2010: 324) Bu
baglamda degerlendirildiginde ise sinemanmn seyirci ile olan iligkisine ve

toplumsal olaylarin sinemaya yansimalarina bakmak gerekmektedir,
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1.3 SINEMA VE SEYIRCI ILISKISINDE TUR’LERIN ETKISI

Tirk dil kurumu seyirci kelimesini izleyici kelimesiyle birlikte eg anlaml: olarak
vermektedir. (www.tdk.gov.tr) Bu yiizden seyirci ve izleyici kelimeleri ayn: anlamda
kulanilmaktadir. Genel olarak gosteri sanatlan olan tiyatro ve sinema gibi sanatlarda
izleyiciden ziyade seyirci kavram: kullanilmaktadir, Kullanilan bu seyirci kavrami aym
zamanda seyir eden, senaryosal olarak yolculuk yapan bir mekanizmayla iliskili

olmasindan dolay1 da seyirci kelimesi daha uygun gelmektedir.

Farkli dillerde sinema seyircisine karsihk gelen, farklt kelimeler bulunmaktadir.
Ingilizce’yi ele alirsak, bu kavramlar audience ve spectator olarak bulunabilmektedir.
Fakat bu kavramlar en temelinde seyircinin, izleyiciden daha aktif bir duruma karsilik
geldigini vurgular ve arasindaki ton farkindan séz eder.(Kilig, 2016) Yani seyirci ve
izleyici ayni anlama tekabiil etse de izledigi yapitla etkilesime gitmesi agisindan seyirci,

izleyiciden daha aktif bir konumdadir.

Seyirci izledigi goriintii ile etkilesime girer, onu sever, nefret eder, tiziiliir, korkar
yani kisacasi izledigi seyle 6zdeslesir. Ozdeslestigi goriintii ile arasinda duygusal bir bag
kurar ve sinemasal gergeklik, kendi gergekligini olugturur. Ilk sinema gbsterimi olan bir
trenin gara girisi filminde, seyircilerin kendi iizerlerine dojru gelen trenden kagmalar
ve neredeyse birbirlerini ezmeleri sinemanin gergeklik hissiyatim vermedeki en giizel
orneklerinden biridir. Zamanla sinemasal teknikler gelisse de seyircinin sinema ile olan
duygusal iligkisi her dénemde var olmustur. 1895’te iki boyutlu olan trenden kacan
izleyici, sinemaya iigiincii boyutun girmesiyle kendisine dogru gelen ok ve kursunlardan
kagacaktir. Sinemammn teknik imkanlan geligse de seyirciyi etkileme istegi
degismemektedir. Seyirci sinemaya birgok teknik ve yenilik eklense bile, beyaz perdede
kendini ve dertlerini gbrmek istemeyi birakmayacaktir. Tam da bu sebepten dolayi,

seyirci, yagsadig1 dliinyanin yansumalanmn ekranda izlemekten haz duyacaktir.

Bir iilkenin sinemasin, o iilkenin dinamikleri belirler. Bu; ¢ok yaygin olarak
bilinen bir olgu olmasimun yaninda, her dénemde bdyle midir sorusunu sormak
gerekmektedir. Ulke sinemalarina baktigimizda, genellikle o iilkede yasayan insanlarin

hassasiyetlerini, korkularim, sevinglerini, endiselerini ve muthuluklarm goriiriiz. Fakat
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bazi donemlerde - ki bu dénemlerde cesitli sebeplerden dolayr &zgiirliiklerin
kisitlandigmi da goriirsiiniiz. — toplum ve sinema arasindaki bag kopar ve ortaya belli
bagli tiir’lerde verilen eserlerin disinda, fazla bir tiir ¢esitlilifi ortaya ¢ikmaz. Bu durum,
dénemsel olarak sinema seyircisini kisir déngitye sokarak yeni arayiglara iter, Bu
sebeptendir ki, belli dénemlerde yerli yapimlara olan ilginin, yabanci yaptmlara dogru
kaydigint gérebilirsiniz. Yabanci yaptmlar, her ne kadar izleyicinin ortak duygularina
terciiman olsa da bir iilkenin yasadig1 sorunu tam olarak aksettiremez. Ulkelerin benzer
ve kiiltiirel kodlari nedeniyle bunu tam olarak yapabilmesi miimkiin degildir. Bu

yizdendir ki; bir iilkenin sinemas, toplumundan bagimsiz olarak diigiiniilemez,

“Sinema bir iilkenin toplumsal problemlerini de aksettirir. Genglik
sorunlari, miilkiyet, aile, cinsel sorunlar, isci sorunlari, goeler, kadin, sucluluk.
siyasal sorunlar gibi problemleri ele alarak bunlan olumiu ydnde igleyebilir
(Onaran, 1968: 21).”

Onaran’mn da aktardig: gibi sinema bir gok sorunu ele alabilir. Onlara ¢oziimler
uretebilir ya da elestirerek farkindalik yaratmaya gahsabilir. Bir politik goriisii ya da o
goriigli savunan insanlan etkileyebilir. Kisilerin 6zdeslesmelerini saflayarak duygusal
olarak rahatlamalarin1 saglayabilir. Kisinin diisiinceletinde yalmz olmadifim ve bunun
sinemada iglenmesiyle, toplumsal olarak bir grubun parcasi oldugu diisiiniilebilir. Kisiyi

ya da kitleleri egitebilir ya da bu amag dogrultusunda sinema kullanilabilir.

“Ozellikle halk egitimi agismndan sinema, genel kiiltiirii arttirict bir
aractir. Halkin bilgi, gérgii ve davraniglarm: degistirici etkisi biiyiiktiir.
Konugmak, yurdu tammak, yeme igme, giyinme gibi gesitli durumlarda davranis
degisikligini olumlu yonde etkileyebilecek bir aragtir. Yine, halk egitiminde,
sinema, belli bir kiiltiiriin norm, tutum ve deger yargilarim elestirip Gvmek va da
yermek suretiyle heber verici bir gorev yapmaktadir. Bu da kitlelerin bilgisini

arttirici bir rol oynamaktadir. (Tezcan, 1994:174-1 75y

Kitleler genellikle en kolay olam segme  eZilimindedirler. Bu yiizden
ginimiizde, ézellikle okumak yerine izlemek daha fazla tercih edilebilir bir secenck

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyirci bilingli ya da bilingsiz bir tercih yaparak,
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izlemeyl, oknmaya tercih etmektedir. Bu da sinema ve seyirci iligkisini, egitim

baglaminda degerlendirdigimizde karsimiza bir olgudur.

“Diger yandan film yayim, seyircilerden, okuma veya dinlemeye nazaran
mukayese edilmez derecede daha az bir ¢aba istedigi icin kitlelerin egitiminde
etkili olmaktadir. Fikir ve kanaatlerin yayilma ve agiklanmasmda 8nemli rolii
dolayisiyla kitleleri etkilemektedir. Bugiiniin seyircisi, piyasaya ¢ikmg
romanlan okumaktansa onlann filme alinmasin: bekleyip filmini gdrmeyi bu

nitelikleri dolayisiyle tercih etmektedir. (Tezcan, 1994:1 75).”

Kitlelerin diiglincelerini degiistirmede sinemanin Snemini anlamak igin Nazi
Dénemi Almanya Sinemasim ve propaganda iligkilerini, SSCB’nin “Ajitasyon trenleri”
ve yerel olarak disiindigiimiizde, filkemizin 1. Izmir Iktisat Kongresinde alinan

sinemanin Kitlelerin egitimi tizerinde kullanilma karann, incelemek yeterli olacaktir.

“ABD. de yapilan bir arastirmada gerek cocuklarda gerckse
yetigkinlerde olsun ¢ok say:da insanin piyasa filmlerinde ifade edilen somut
olgulan sorgusuz sualsiz, dogru 'diye kabul etme efiliminde olduklar: ortaya
¢ikmus, dogrulufu sihhatsiz ifadeler, hiikiimler veya resimlerin, gergek diye
kabullenildikleri gériilmiistiir. (Oskay 1969: 205).

“Buradan sinemamn propaganda giicliniin ne kadar etkin oldugunu
¢ikarabiliriz. Clinkii propagandanin dayandig 6gelerin hepsi (s6z ,yazi, resim)
sinemada mevcuttur. Bylece sinema stereotip ve sembolleri aktarma ve telkinde

gﬁglﬁ bir arag oluyor. (Tezcan, 1994: 174).”

Bir iilkede yapilan filmler, iilkenin sinemas: agisindan énemlidir fakat daha da
onemli olan nokta bu filmlerin topluma ulasabilmesidir. Kitlelerin egitilmesi amaciyla
filmler yapmak baska bir sey, o kitlelerin yapilan filmlere ragbet gdstermesi ise ¢ok
bagka bir seydir. Ulkemizde, sinema seyircilerinin film tercihlerini, nedenleriyle
agiklayan doyurucu bir calisma heniiz yoktur. Bu yizden yapilmig bazi arastirmalarda

gecen genellemeleri dogru kabul ederek bir okuma yapmak gerekmektedir,
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Ulkemizde izleyici profiline bakildif1 zaman tiir bazlh film segiminin yogun
olarak yapildig: goriilmektedir. Bu tiir’lerin se¢imi ise; kisinin doyurmak istedigi ya da
Ozdeslesme yagamak istedigi duygularina bagl: olarak cesitlilik gostermektedir.

“Tagra seyircisi genellikle seriiven filmlerine ragbet etmektedir. Tagra
seyircisinin  salon filmlerinden (komedi, sanat filmleri, miizikal)
hoglanmamasinin ~ nedeni, kuskusuz, o filmlerde kendi yasantisini
bulamamasindan dolayidir,". (Giildal,Firesko,Karantay, 1967: 16).”

“Halbuki seriiven filmlerinin ise her bdlgeden ve hayattan insam
etkilendirebilme &zelligi vardir. Bu yiizden hem bilyiik sehirlerde ve hem de
tagrada kolayca tutunabilmektedir. Bu filmlerin ragbet gérmesinin nedenlerinden
biri de agresif bir kisilife sahip olusumuz, kavgah, vurdulu, kirdilt konular
kigilik olarak sevmemizdir, Seriiven filmlerine bir de seks katilnca daha fazla.
tutunmaktadiriar. Bu konuda su filmlerin isimlerini birka¢ 6mek olarak
gosterebiliriz : "Hem Sevis Hem Dojiis", "Dudaktan Silaha", "Geldi, Sevdi ve
Vurdu". Bu 6zellik yabanc: seriiven filmleri icin de bdyledir. Tabi ki yabanci
seriven filmlerinin az kusurlu olusu, daha ustalikh ve oyalayici olusu, onlarin

¢ekicilifini artirmaktadir. (Tezcan, 1994: 194).”

Kigilerin film se¢imindeki tercihleri, sadece yasadiklar: bélgelere gore degisiklik
gostermiyor. Ayni zamanda egitim, inang, meslek, sosyokiiltirel durumlarina gore de
degisiklik gosteriyor. Bu yiizden yapilan baz filmler bazi izleyicilerin segim

stizgecinden gecemiyor ve izleyiciyle bulusamiyor.

“Konu bakimindan tercih edilen filmler arasinda agk filmleri basta
geliyor. Polisiye, dansh eglenceli filmlerle, kovboy filmlerinin tercih oranlar
arasindaki farklarm ok kiiglik oldugu goriilmektedir. Bir kasaba arastirmas ve
ogrenciler ilizerinde yapilan bir arastirmada konu tercihleri ile ilgili sonuglar
yukardaki gozlemlerimizi dogrular niteliktedir, Egitim diizeyinin yiikseklik
derecesi konu tercihlerini etkilemektedir. Mesleklere gére konu tercihleri ile
ilgili aragtirma sonuglar ise sdyle; 6zellikle serbest meslek sahiplerinin bilyitk

bir oran1 (%36.3) dansli, eglenceli, polisiye, kovboy filmlerinin hepsini tercih
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ettiklerini belirtmislerdir. Buna karsilik tiiccar-esnaf grubu ile kalifiye igciler
¢ogunlukla askli filmlerden bagkasini tercih etmektedir. Agkli filmleri en cok
istiyenlerin memur-subay grubu oldugu, goriibmiistiir. (Tezcan, 1994: 195).”

Sinema ve toplum iligkisinde arz ve talep dengesi ¢ok nemli olmasmm yaninda
izleyicinin tiir tercihleri de ¢ok Gnemlidir. Belirli bir tiir’e takilip kalan izleyici diger
tiir’lerden alacagi zevkten mahrum kalmanin yam sira, sinemanin diger iglevierinden de
yararlanamayacaktir. Daha Oncede de belirtildigi iizere sinemanin bircok iglevi
bulunmaktadir. Bunlardan bir tanesi de egitimdir. Scognamillo’ya gore toplumsal
egitimde belgesel tir’tiniin dnemi biyiiktiir. Bu yiizden izleyicinin tir’ler arasinda

yapacag1 se¢im, ayn1 zamanda sinemamn islevleri arasinda yapacag segimle paraleldir.

“ Halk efitimi bakimindan asil Snemli olan filmler belgesel olanlardir.
Halbuki bizde belge filmine, haber filmine gereken Onem verilemedi ve
gelisemedi. Baz: haber filmi, tristik belge filmi, geleneksel temasa sanatlarinin
incelenmesi ya da sanat filmi yapilmissa da bunlarn smrh olusu, ticari
yapimlarin veya resmi kurumlann tekelinde kalmasi, Tiirk sinemasint siirekli bir

belge film yapimcilifindan mahrum birakmistir, (Scognamillo, 1967: 38).”

Sinemanin toplumla olan iliskilerinde, tiir segiminin roliinii ele aldigunizda,
kargimiza bu tarz sonuglar ortaya ¢tkmaktadir. Bu sonuglar; egitim durumu, meslek ve
yukarida sayilan birgok amagla birlestirdigimizde ise sinemanin birey {iizerindeki
etkisini, toplumsaldan yola ¢ikarak daha detayl acgtklama yapmak gerekmektedir. Bu
sekilde yapilan bir agiklama sinemamizin toplumumuz {izerine olan etkisini daha iyi
anlamamiza neden olacaktir. Buradan hareketle toplumsal olaylann sinemamzdaki
yansimalarina baktigimizda 1950’1 yillardan baslayarak sinema ve toplumun karsihkl

etkilesiminin belirgin diizeyde arttiini gérmek miimkiin olacaktir.

“1950 den sonra "sinemacilar dénemi" baslar. Bu dénemde kendini biitiin
agirhgs ile duyuran dug etki, Gilkemizdeki tek partili diizenden ¢ok partili diizene
geciste karsilagilan siirekli bunalim idi. Bu bunalimda sinemay: etkileyen
ogelerin en Onemlileri gericilik akimlan ve ekonomi alanindaki sarsmtilards.

Gericilik akimi, sinemaya da gegerek, din duygulanmi sdmiiriicii filmlerin
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sayisimun  artmasina sebep oldu. Sonra, ekonomideki enflasvoncu tutum,
sinemada da kendini film enflasyonu ile gosterdi. Sinemacilar déneminin 1960
ythnda biten ilk déneminde tiyatro dili terkedilmis, artik sinema terimleriyle
diisiinmek, sinema dil ile anlatmak cabalarina girigilmistir” {(Tezcan, 1994:

173).”

“1950'ler sinema salonlarinin  Anadolu'da yayginlasmaya basladig
yllardir. Filme talep artmaya baglar. Tirk filmlerinden ahnan risumun
indirilmesi amaglanan 6zendirmeyi yapar. Pes pese yeni yapimevleri agilir. Ama
elde bu filmlerin {iretimini gerceklestirecek yeterli, yetismis eleman yoktur.
Yakin cevrelerden, esten dosttan insanlar sinemaya Ozendirilir, ydnetmen,
oyuncu, teknisyen yapilir ve hizla bir biri pesine filmler cekilir. 40'lara kadar
yilda 2,3 gegmeyen yerli firetim artar, 10'ar, 20%er, 40'lar, 100'er olmaya bas-
lar. Ne gekilecektir, kim yazacaktir, nasil gekilecektir, bunlarm d3renilmesi
gerekir. Oysa Ofrenmeye pek bir zaman yoktur. Genigleyen pazar film
istemektedir. Taklit edilir, yapa yapa sinema ogrenilir. Daha dnce Tiirkiye'de
Uretilmis ve disaridan getirilmis filmler drnek alinir. Seyicinin egilimleri izlenir
ve bir denge tutturulmaya ¢ahsilir. Elde baglica ii¢ kaynak vardir, ABD sinemast
bagta olmak iizere bat sinemast; Misir sinemast ve Hint filmleri ve Muhsin Er-
tugrul filmleri. Giderek zaman iginde ABD filmler onceligi alir (Ayga. 1992:
119).”

Ay¢a’min burada deginmis oldugu, “seyircinin egilimlerinin izlenmesi” kismi

¢ok dnemlidir. Ciinkil izleyicinin talep ettigi tiir’ler, onlarin giindelik yasamlarina dair

de izler tagimaktadir. Bélgeseliik denilen kavramin, arz talep dengesindeki yeri ve salon

sahiplerinin bdlgenin nabzini tutmasi kuskusuz ki sinemamizda 20z ard1 edilemeyecek

bir detaydir. Fakat bu detay ayni zamanda bizleri belirli tiir‘lerin disina grkmamamizi

saflamastyla tiir’sel ¢esitliligin 6niine gegen de bir detaydir,

“ 1950 D.P. iktidanyla birlikte Tirkiye izerinde ABD etkinligi de
artmaya baslar. Siyasal ve ekonomik alandaki bu etkinlik kiiltiir iiriinleriyle ve

yasama modeliyle de desteklenmektedir. 1950lerdeki bu acilim, 60'arda -ulusal
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bagimsizik, emperyalizm gibi kavramlari toplumun hayatina girmesiyle bir
olglide dengelenebilmistir. Toplumda daha ¢ok bir ézlem. simif atlama istefi
olarak kendini gosterebilir. Toplum hala radyo yaymlan, Yesilgam sinemasiyla,
yani yerli tirtinlerle iliski i¢indedir. 1970°lerde televizyonla ivmesi artan kiiltiirel
cesitlenme,  diinyaya agilma, iilkedeki siyasal séylemin ve tartigmalarin
yikkselmesiyle gene dengede tutulabilir. 80 sonrasinda toplum orgiitlenmesinin
¢Oziilmesi ve siyasetin giindem digina cikarilmasiyla Amerikan kiiltiiriiniin
etkileri siyasal iktidarlarin da &dzendilirmesi ve desteklemesiyle kirlenme
boyutuna varir. Daha dnce dzenme, Szlem duyma, sinif atlama boyutunu pek
asamamis olan yabancilasma bir kimlik yozlasmast, kimliksizlesme olarak
ortaya ¢ikar. Artik sinif atlama degil, iilke atlama sanki gundemdedir. Toplumun
kirdan kentlere gégii de bu dénemde yogunluk kazanir. Kirsal kesim, kentleri
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel olarak ele gegirir ve ydnetmeye baglar, Kent
insany, kentsel kiiltiir, kentsel yasama bigimi kentlerde azinhiga diser, kent
tizerindeki etkinlifini, belirleyiciligini yitirir, tlke yonetiminde ve kent
yonetiminde marjinal konuma diiger. Dogal ortamindan uzaklasmig, kéklerinden
giderek kopan kirsal kiiltiir, kentlerde yeni kokler, yeni dogal ortamlar
olugturmaya ¢aligir. Kentin kirsal alt kiiltiirii giderck biitiin {ilkeyi etkisi altina
alir (Ayga. 1992: 131).”

Tirkiye sinemasimi  on willar  icerisinde ve toplumsal  baglamda
degerlendirdigimizde; 1940’lar; Avrupa ve Amerikan’nin savasta olmasi ve sinemasal
tiretimlerinin durma noktasima gelmesi, ve ucuz oldugu igin Misir filmlerinin ithal
edilmesini igerir. Bu filmlerin begenilmesi, Misir filmlerinin etkisiyle ¢ekilen melodram
filmlerine egilimi saglarken, 1950’lerdeki donemde ise, Demokrat Partinin iktidardaki
agirlifl sebebiyle kurulan, yakin Amerikan iliskilerinden dolayr da Amerikan
sinemasima egilimi saglar. Toplum sadece sinemasal olarak degil, yasam bigimi olarak
da Amerikanlasma egilimi {izerindedir. Bu yiizdendir ki toplumsal bir yansima olarak

sinemamizda Amerikan filmleri etkisini gorebilmek miimkiindiir.

1950°ler iilkemiz igin ¢ok énemli toplumsal olaylarin yagandigi willardir. Cok

partili hayata gegilmis ve Demokrat Parti iktidara gelmigtir. Demokrat Partinin iktidara
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gelmesiyle birlikte toplumsal olarak bir cok degisimle karsilagiimistir. Popiilist
sOylemler siyasete egemen olmus, ekonomi politikalar: degismis, Gzel girisimler
desteklenmis, kGylerden kentlere gog hizlanmistir. Tiim bunlarn yaninda Anadolu’daki
sinema salonlarinin sayisinda da artis goriilmiistiir. Artan sinema salonlan, sinemanin
toplumsal olarak etkisini daha da giiglendirmis ve sinema halkin en yaygin eglence araci
olmustur. Halkin isteklerine gore gekillenen sinema ve uygun siyasal ortam Yesilcam’in
olugmasma kaynaklik etmistir. Yesilcam’m dogusu, iilkenin siyasi durumu, ozel
girigimlerin destekleniyor olusu ve popiilist sdylem aym paydada degerlendirildigi

takdirde sinemanin toplumsal hayatla iliskisini gérebilmek daha kolay olacaktir,

“Yesilgam sinemasi, sinema salonlarin Anadolu'ya vayilmas siirecinin
bir iriiniidiir. Anadolu Istanbul, Izmir, Ankara gibi kentlere gore tagradir kirsal
kesimdir. Ayrica i¢ gdgler nedeniyle giderek bu kentler niifusanda da kirsal
kokenliler artmakta, buralan da kirsallasmaktadir. Bu bakimdan Yesilgam
sinemasini, Tirk sinemasin  kirsal dénemi (tasra donemi) olarak
degerlendirmek dogru olur. Nasil kirsal kesim kiiltiirii geleneklere bagh anonim
sozlil kiltiir ise Yesilcam da kendi geleneklerini, yani kendi genel kaliplarini,
kurallarim olusturmug anonim bir sinemadir. Dil 6zellikler olsun, konulan
isleyisi olsun, korumaya, kollamaya ozen gosterdigi degerler olsun, film
kigilerinin tipleri olsun ydnetmenlere gore farklilik gOstermek yerine daha ¢ok
benzerlikler, ayniliklar gosterir ve genel Yesilcam sinemas: tarzina uyarlar.

(Ayca. 1992: 125).”

Ayga’nin bahsettigi durum; Yesilgam sinemasimmn, bizim duygularimizi temsil
etmedeki basanisidir. Yani seyircinin, sinemayla olan iliskisindeki 6zdeslesmeyi bize
tam anlamiyla yagatmis olmasi, Yesilcam’m hem en bilyiik bagarisi, hem de sinema-
seyirci iligkilerini okumadaki en Gnemli kaynagidir. Bu yiizdendir ki Yesilcam, bir
sinemasal tarz temsil etmenin yaninda, aym zamanda sosyokiiltiire! bir olaydir da. Bu
yizden Yegilgam’i ¢dziimlemek, o dénemin Tirkiye’sini de ¢bziimlemek demektir.
Yesilcam’in halk gibi olmasi, halktan olmasi, onlann sézlii geleneklerinin tezahiirii

olmasi tesadiifi bir durum degildir.
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“Cahit Bey (Cahit Gtirbiizer), Tiirk sinema tarihinde ilk kez referanduma
bagvuruyor. 750 kisilik Senocak Sinemasi’na iicretsiz seyirci altyor ve kapiya
koydugu kutuya “Bu filme evet mi, hayir my’ kuponlar attiriyor. Sonucta 748
kigiden ‘evet’; bir kisiden ‘cekimser’ ve bir kisiden de ‘hayir’ cevabi geliyor. Bir
de filmin finalindeki sahne var. Ben yargica ‘Bu da mu gol degil hakim bey?’
dedigimde, tiim sinemalarda seyirci ayaga kalkiyor ve ‘Gooool!’ diye bagiriyor.
O sahnede de hikim kalemi kirarak: ‘Tamam, gol ulan!” diye karar veriyor
(Caner: 1995:23).”

Ofsayt Osman filminden bir sahneyle dzdegiesme yasayan seyirci, biiyiik oranda
filmi begenmektedir. Bunun en temel nedenlerinden birisi olarak, Yegilgam’n halktan
geldigi gosterilse de, beenme kriteri, sadece halktan gelmek diisiincesiyle aciklanamaz.
Seyircinin efitim durumu ve o yillann siyasi ve toplumsal yapisi da kigilerin hikayeleri

ile értiismelidir ki seyirci sinemasal tezahiiriinii beyaz perdede bulabilsin.

“Aynica yapilanlar da seyirci egilimine denk dilsmekte, onunla
biitlinlesmektedir. Biitiin bunlar, siyaset anlayigma da yansiyan, halk gibi olma,
halka inme, halk gibi konusma popiilizmine denk diigmektedir. Sinemanin bir
sanat olmast (en azindan o yillarda) ona olan yaklagimi da popiilist kilmigtir. Iste
bu popiilizm, halk¢1 yaklasim, yerlilegtirme, yabanci filmleri gerek Tiirkce
seslendirilmesi sirasinda, gerek daha sonra bunlarin taklit edilerek yerli kopya-
lan yapilitken az Snce sdziinii ettifimiz baz operasyonlart gerekli kilmustir.
Ureticiler,  siirekli seyircinin  eilimlerine, isteklerine uymaya &zen

gostermiglerdir. (Ayga. 1992: 121).”

1960’11 yillara gelindiginde ise Yesilcam’in etkisi hala siirmektedir. Yesilgam’in
etkisinin siirmesi, bizlere toplumsal &rtiigmenin hala devam ettii yargisini vermemizi
saglamaktadir. 1961 anayasasiyla beraber olusan &zgiirlik¢ii ortam sinemamizda da

degisimlere yol agmustir.

“ 1960 yihi Tiirk toplumsal- siyasal yagaminin oldugu kadar Tiirk
sinemasinin da 6nemli bir déniim noktasi olmustur. 27 Mays 1960 askeri darbesi

ile degisen toplumsal ve siyasal yasam, 1961 anayasasmin getirdii Szgiirliik
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ortami daha Gnceki politik yagamda gériillmeyen sosyalist partilere, sendikalara
verilen izin, iilke sorunlarina degisik gériig agilarindan bakmaya uygun bir ortam
saglamigti. 27 Mayis'in getirdigi bu siyasal canhlifin sinemaya etkisi “Toplumsal
Gergekgilik" diye adlandirilan bir akimin dogmas: oldu. Aym iliskiyi 12 Eylil
1980 askeri darbesi ile baslayan dénem icin de kurmak olanakl. Bu dénemde
bagta yeni ekonomik arayislar olmak {izere, toplumsal yapidaki hzl degismeler,
toplumun her katmaninda carpict bir gckilde etkisini duyurdu. Deger
yargilarimizdan, yasama bigimimize, insan iligkilerine, aligkanliklarimiza
geleneklerimize dek uzanan bu hizh degisme siirecinde, kiiltiirel-sanatsal
etkinlikler de bir artis, siirecine girdi. Tirk sinemasi, bir énceki dénem saplandif
seks-pornografi batagindan ¢ikip, toplumdaki yeni olusumlara kulak verebildi; o
giine kadar tabu sayilan konulara - kadin feminizm, cinsellik- deginen kentsoylu
insanin bunalimi, goc edenlerin kentteki kimlikleri gibi giincel sorunlara yer veren

filmler ortaya ¢ikti (Giichan. 1993: 62).”

Bu olay bize; iktidar degisimlerinin, ideoloji degisimlerinin ve toplumsalmn
degisiminin sinemaya yansimasinin nasil da dogrudan oldugunun bir gistergesidir. Bu
ylizden Tiirkiye Sinemasini toplumsal baglamda degerlendirdiimizde Yesilcam’in

reflekslerini gérmezden gelmek biiyiik bir yanilgiya diismek demektir.

1960°h yiliarn iilkemiz igin bir difer dnemi ise televizyonun iilkemize girmis
olmasidir. 1960°1i yillar film yapim sayilarinda rekor diizeylere gikarken 1970°1i yillarda

azalmasinin en 6nemi etkeni televizyonun iilkemizde yayginlagmasidir,

Televizyonun hayatimiza girmesi ve iilkenin i¢inde bulundugu durum, sinema
seyircisiyle, sinema salonlarimi birbirinden koparmustir. Izleyici sayilatt giinden giine
azalmigtir. 1970’lerdeki ambargo, devaliiasyon, ekonomik krizler, halkin azalan geliriyle
birlegince sinemaya giden kisi sayilan oldukca azalmistir. Halk belli bagh filmlerin
diginda sinemaya gitmemeye, bunun yerine televizyon izlemeye baglamistir. Diger bir
degisle televizyon, sinemanmn yerini almaya baglamigtir. Fakat bu yerini alma iglemi,

sadece kotii sonuglar veren bir duruma sebep olmamustir.
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* Sinema alamnin televizyon ve video ile genislemesiyle ortaya ¢ikan en
belirgin geligme seyirci kesiminde goriiliir. Geleneksel sinema seyircisindeki ikili
durum, yerli ve yabanci film seyircileri kiimesi dagilir. Televizyon bu iki kiimeyi
birlestirir ve birbirine kaynagtinr. Her kesim diger sinemay: kesfeder. Onyargilar
yikilir. Ayrica bu seyirciler, daha &nce Sinematek ve Film Arsivi seyircilerinin
ayricaligt olan sinemanin farkh boyutlarina siirh da olsa ulagma olanaklarina
kavugur. Bir gesit {ic 6bek seyirci de televizyon karsisinda birlesme durumunda
kalir, smirlar yikalir, seyirciler konulu uzun filmlerin disindaki kisa, uzun,
belgesel, haber, miizik, tartigma, aragtirma gibi diger sinema tir’leriyle de iliski
igine girer. Seyircilerin sinema bilgi ve gorgiiler, algilama kapasiteleri genisler,
degisime ugrar. Bu, seyircileri ¢ok farkli bir konuma getirir. Seyircilerin istekleri
gesitlenir, toleranst artar, sinirly, dar kiiltiir gevrelerinden diinyaya agiiir. Seyirciler
yeni aligkanliklar edinir. Biitin bunlar genel ve geleneksel sinema seyircileri i¢in

¢ok dnemli kazanimlardir. (Ayga. 1992: 127)

Aslinda tiir filmlerinin var olmasinn ve ¢esitlendirilmesinin miladina bu noktadir
demek yanlis olmaz. Ciinkii izleyici daha énceden denemedigi bir tiir filmine 6n yargryla
yaklagabilmektedir. Fakat televizyon, izleyici 6n yargisimi bu yolla yikmastir. Beklentisini
ve film tir’lerine olan merakini artirmistir. Tiirkiye sinemasmnda tir filmlerinden
bahsetmeye baglamak igin bu nokta, toplumsal bir déniim noktasidir, Clnkil izleyici artik
belirli bir tir'tin dismna ¢ikmis ve ben bu tir’i begeniyorum diyebilecek bir noktaya
gelmigtir. Bu ortam bize yesilcammn toplumun egilimlerine verdigi refleksi gosterir.

Televizyon yasamin bir pargasi olduke¢a yesilgam da donlismeye devam edecektir.

“ Tiirk sinemasmin bu yeni déneminin netlesmis belirgin bazi dzellikleri
var. Yesilcam'in anonim yaraticilifs, yerini yonetmenlerin kendi kigisel
diinyalarmna, kisisel bigimlerine, kisisel sorunlarina, kisisel sinemalarina birakir.
Film kigileri kalip tipler olmaktan gikip, degisen , boyutlanan karakterlere doniigiir
(karakter tipler). Sinema diinya metropollerine actlr, kirsal kiiltiir temelinden ve
seyircisinden kent ve diinya kiiltiiriine ve seyircisine doner. (Sinema kentlesir).
Cok seslilik egemen olur; Yesilgam dénemindeki sinema seyirci iligkilerindeki tek

yonliiliik ve bagimlilik yerini yénetmenlerin ve seyircilerin gegitlenmesiye ¢ok
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yonliliik ve ¢ogulculuk, karsiikli bagmsiztik iligkilerine birakir. Yeni dénem
sinemamizin bu agidan Yegilgam'in popiilizm ve yerellifinden evrensel ve

demokratik bir doneme girmesidir. (Ayca. 1992: 132).”

Televizyonun sinemamuzi doniistiirdiigii bir gergektir. Fakat bunun yaninda
toplumda olugan ve 1950’lerde temelleri atidan Amerikan hayranligi, Amerikan
dizileriyle daha da yerini saglamlagtirmugtir, Toplum degismis, toplum degistikce sinema
da degigmistir. Bu yiizden kiiltiirel bir yozlagma yagsanmig ve begenileri farkl, gesitli
kutuplar olusturmuslardir. Yesilgamin teknigini yetersiz bulan izleyici yerli sinemadan
kopmus ve zaten Amerikan kiltiirli etkisinde oldugundan yerli sinemay terk etmistir. Bu
olay tiim filmler i¢in genellenemese de toplum olarak sinemadan kopusu hizlandirdsg

g0z ard: edilemez bir gercektir.

** Sinema seyircinin, bir gesit, aynasidir. Seyirci orada kendinden bir seyler
gormek ister, kendini gérmek ister, kendi 6zlemlerini kendi diislerini gormek
ister. Ya da bu egilimdedir, kendinde de olan, paylasacagi bir seyler bekler.
Yesgilgam bu agidan Tiirk seyircisinin bir cesit aynasi olabilmistir. Ya da soyle de
diyebiliriz, seyirci Yegilgam't kendi aynast kilabilmistir. Bu durumda Yesilgam’in
kimligi ile seyircinin kimligi &rtiisme gosterir, biitiinliik, aynihk gosterir.
Seyircinin kimligi, seyircinin kiiltiiriinde yansir. Kiiltiir kimliktir. Bu bakimdan
Yegilgam'dan yola ¢ikarak Tiirk toplumunun (film seyircisinin) kiiltiiri ve
kimligiyle ilgili ipuclan yakalayabiliriz. Aym sekilde toplumun kiltiiriinden yola
¢ikarak Yesilcam sinamasinin dzelliklerini ¢ozebiliriz, anlayabiliriz (Ayca. 1992:
124).”

Bir iilke sinemasini, toplumundan bagimsiz olarak disiinmek ya da gérebilmek
mimkiin degildir. Bu yiizdendir ki iilkelerin sinemalarimi incelemek o dénemlerin
rontgenini gekmeye benzer. Toplum, kendisini sinemada yansitir ve sinema da toplumu

yansittigy diizeyce bagarili olmaktadir.

* Film, iginde yaganilan dénem ve uygarligin ahlakini, toplumsal yasam,
kategorilerini (anlagma - uzlasma kategorileri: Kutsal ve kutsal olmayan tabular,

degerler, bireyleraras: otorite iliskileri, roller vb.) seyirciye zorunlu olarak
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yansitacaktir. Bu yansitma, &ykii diizeyinde, oyuncu yorumlarinda. mekan
kullaniminda, kurguda bunlarn hepsinde ya da birinde, mutlaka ortaya ¢ikacaktir
(Giighan, 1993: 56).”

Ozellikle sosyologlarmn, bir toplumu ¢éziimlemek i¢in, o topluma ait sanat
yapitlarina bakmalar tesadiifi bir durum degildir. Toplumlann sanata verdigi deger ve
sanat yapitinda ele aldiklan ikonlar, hayatin i¢inden siiziilerek gelen gndermelerdir. Bu
gondermeler gu veya bu sekilde sanat yapitlarinda ver alir. Toplumun iginden ¢ikmayan
bir olayin sanatta temsili pek tabi olacaktir fakat sanat yapitlannin cogunda, benzer
gostergelerin yer almasi, toplumun ortak hassasiyetlerinden gelmektedir. Toplumlarin
gesith siniflardan olugtugn disiiniiliirse bu hassasiyet, sadece belli bir ziimrenin degil,

topyekiin bir biitiiniin de hassasiyeti olabilmektedir.

“ Bir tist yapt iiriinii olarak sanatsal yaratilar, hem toplumun ekonomik alt
yapisindan hem de ist yapiyr olusturan bilissel dizgenin farkls ogelerinden
etkilenir. Ancak sanat yaratilan da toplumsal islevleri nedeniyle hem iist yapiyi

hem de bir oranda alt yapiyi etkiler. (Tolan, 1978: 182y

Bir eserin i¢inde bulundugu dénemden, toplumdan, tarihi kosullarindan, siyasal
konjiiktiiriinden etkilenmemesi miimkiin degildir. Sinema toplumun bir aynasi ve aym
zamanda da yol gosterenidir. Kitleler iizerindeki giicii tartislamaz derecede fazladir.
Sinema ve toplum arasinda dofrusal bir etkilesim vardir. Toplum sinemayr etkiler,
sinema da toplumu... Boylelikle karsilikls etkilesim icerisinde, birbirlerini destekleyerek,

bizlerin sosyolojik olarak okuma yapmasina vardimeti olurlar.




IKINCI BOLUM

DONEMLERINE GORE TURKIYE SINEMASINDA TURLER VE TURLERI
ETKILEYEN UNSURLAR
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2.1. DONEMLERE GORE TURKIYE SINEMASINDA TUR’LER

Tiirkiye sinemasi, kimilerine gére, o zamanlar Osmanli Devleti smirlart
igerisinde bulunmas: sebebiyle 1911 yilinda Manaki Kardesler tarafindan ¢ekilen Sultan
Resad’in Manastirt Ziyareti filmiyle, kimilerine gére de 1914 yilinda Fuat Uzkinay’m
Ayastefanostaki Rus Abidesinin Yikilis: filmiyle baglamustir.

Bir tilkede sinemanin teknik anlamda gelisebilmesi ve bir tir'e ait yapitlari
verebilmesi igin o tilkede sinemasal altyapinin olugmast gerekmektedir. Ulkemizde de
bu altyapinin yaklagtk elli senede olustugunu gozlemlemek miimkiin, Tiirkiye
sinemasinda tiir'i ele alabilmek igin ilk bakacagimiz seneler 1960l yillara tekabiil
etmektedir. Fakat 1960°h yillardan baglayarak yapilan bir okuma, dogru sonuclara
ulagsa bile saghikli olmayacakiir. Bu yiizden iilke sinemasinn temeline inerek bir

degerlendirme yapmakta fayda vardr.

Tirkiye sinemasinin temeline inildiginde istatistiksel ya da kapsamli bir ¢alisma
yapilmadan sinemamuzin itk yillann gegirdigimizi griiriiz. Ik yillarda olan istatistiksel
veriler 1518inda degerlendirme yapmak ne kadar zor olsa da sinemarizi daha iyi
anlayabilmek adina yetersiz verilerle de olsa bir degerlendirme yapmak, siiphesiz ki

geemisten gelecege tutulan bir 151k olacaktir.
2.1.1 Tiirkiye Sinemasmm 1lk Yillan, Baslangi¢ Doneminde Tiir’ler
(1896 — 1920)

22 Aralik 1895°te Lumiere kardeslerin Paris’te yaptig1 ilk gdsterim sinemanin
baglangici olarak bityiik bir ¢ofunluk tarafindan kabul edilmektedir. Cok degil bundan
bir sene kadar sonra ise Lumiere kardesler, cesitli kisileri ise alarak diinyanin dort bir
yanindan goriintiilerin ¢ekilmesini isternistir ve 1896 yilinda sinematograf Osmanli
toparklarina girmistir. Y1ldiz Saraymda, o dénemin sultam 2. Abdiilhamit’e bir gosterim
diizenlenilen ve Sponeck biranesinde halka agik gosterim yapilan yil oldugu igin 1896,
sinema ile halkin ilk bulustuu noktadir. Bu yiizden ilk filmler her ne kadar 5-10 sene

sonra ¢ekilse de halkin sinematografa asina olmas: agisindan bu dénem Snemlidir,
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“1896 ve 1920°li yillar arasinda, Birinci Diinya Savasinun etkisiyle,
diinya calkantili bir donemden ge¢mekte ve sinema &dzellikle Osmanli
Devietinde gereken &nemi gdrmemektedir. Halk, savas kithk ve
hastalikla boBusurken, sinema ikinci planda kalmis fakat yine de
tamamen bir kenara birakilmamigtir. Film gosterimlerinin yapildig: dzel
isletmelerin yaninda, 1915 yilinda kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi
sinemamizmn baslangicint kolaylagtirmak adina atilan basiica adimlar
arasinda sayilmaktadir. "Buna gore Tirk Sinemasi’nda gerceklestirilen
ilk yapmm faaliyetleri, ordunun sinemacilik kolu olan ve 1915 yilinda
Enver Paga tarafindan kurdurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi

tarafindan yiiriitiilmiigtiir." (Ozén, 1995: 21)

Donemin tir a¢isindan verdigi segeneklerin gok olmadifini  biliyoruz.
“Muzaffer G6kmen’in aktardig: bilgilerden o yillarda 3 tip film oldugunu greniyoruz.
Manzara, Komedi, Konuln... Konulu filmleri tamamiyla yabanc: filmler
olusturmaktaydi.”( Korkmaz, 1997 : 22 ) Zaten ¢ok fazla bir tiir beklentimizin olmadigr
yillarda Térk filmleri olarak manzara ve komedi filmlerinin olmast ¢ok da hayal
kiriklig1 olusturmasa gerek. Bu degerlendirme sirasinda belgesel tiir’ii filmlerin manzara
kapsaminda tutuldufunu varsaymak samnm yanlis olmaz. Ayrnica 1. Diinya Savas:

yillan sirasinda gekilen savas goriintiilerini de es gegmemek gerekir.
2.1.2 1920- 1950 Yillar1 Arasinda Tiirkiye Sinemasinda Tiir’ler

1920°1i yillar iilkemizin savas igerisinde bulundugu yillar olmasma ragmen
sinema yine de tam anlamiyla yok olmug sayilmamaktadir. Bu dénem; &zel yapim

evlerinin sektdrel agirhigl nedeniyle 6zel yapim evleri dénemi olarak da anilmaktadr.,

“lgingtir; Anadolu’da Kurtulus Savag: siirerken, 1 Ekim 1921°de Istanbul’da,
Tiirk Sinemasi’nin ilk 6zel film sirketi Kemal Film kurulmustur. Malul Gaziler
Cemiyeti’'nden sinema aygitlan kiralayan Kemal Film, Kurtulus Savasi’na ait 28
jurnal gekmistir. Bu arada kurulan Biiyiik Millet Meclisi Ordu Film Cekme
Merkezi’nin de, Fuat Uzkinay’in bagkanliginda Kurtulug Savagi belgeleri gektigi
bilinmektedir.” (Korkmaz, 1997 : 31-32)
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Kemal filmin kurulmus olmasi ¢ok onemlidir, Clinkt Kemal filmin, o
~zamanlar Avusturya ve Almanya’da film ¢alismalari yapan Mubhsin Ertugrul ile

anlagmasiyla birlikte, sinemamizda tiyatrocular dénemi baglamigtir.

“Mubhsin Ertugrul’un 1924 senesine kadar Kemal Film adina cektigi alti film
vardir. 1924 yilindan 1951e dek Kemal Film, yerli yapimlara son verip, film
ithalatina y6nelmis ve Columbia ile Universal sirketlerinin temsilciliklerini

almustir. (Korkmaz, 1997 : 34).

1924 yilina kadar olan zamanda Muhsin Ertugrul, Kemal Film biinyesinde konulu
filmier denilen filmler yapmastir. Bu filmlerin tiir’leri; tarihi, dram ve komedi olarak
kargimiza gikar. Muhsin Ertugrul®un ¢ektigi bazi filmlerin bagarili olmasiyla iilkemizde
ilk stiidyonun agilmasi saglanmus fakat yine ayni bagarisizlik yiiziinden de bu stiidyo
kapanmigtir. Bu dénemde devletin stiidyo sistemine ya da sinemaya agikca bir destek
vermedigi goriilmektedir. Daha sonraki zamanlarda ise 1. Izmir Tktisat Kongresinde

sinemanin, devletin bir ideolojik aygiti olarak ¢aligmasini amaglayan su metni gdriiriiz:

“Ziraat ve Maarif Bolimii'niin 9. maddesinde, “Ahlaka aykir olanlan
yasaklamak kosuluyla; ziraat, sanayi, cofrafi, iktisat ve saghk ile ilgili sinema
filmleri gdstererek koyliilere gereken yararli bilgileri vermek ve kéylerin
istatistik bilgilerini saptamak ve uygulamak, konferanslar vermek fizere,
simdilik her beldede birer gezici Ziraat okulu agtlmast...” (Erkilig, 2003 : 33)

Cumhuriyet déneminde devletin sinemaya bakist olarak tiir’ii ele aldigimizda,
sinemanin egitsel yoniniin kullanimint gériirtiz. Ozellikle ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
alam gelistirmek ig¢in sinema kullamlmaya ¢alisilmis fakat bu ¢aba bir sektor
olusturmamis ya da SSCB dénemindeki ajitasyon trenleri gibi bir etki saglayamamustir.
Biyiik yonetmenler, biiyiik stiidyolar ya da &nemli filmler olusturamamgtir Her ne
kadar §yle bir ¢cabas: olmasa da, Tiirkiye sinemast o dénemlerde, dnemli yénetmenler

akimlar ya da kuramlar ¢ikaramamistir.
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Dénemin tiir’lerine baktigimiz zaman belgesel tarzda yapimlarin kurtulug savas:
yillarinda gdze carptifini, daha sonrasinda ise yerli film denemeleri kapsaminda dram
ve komedi tiir'liniin fazlaligm gériiyoruz. Bu tiir'ler, cekim tcknikleri ve satig
kolayliklari agisindan, ayni zamanda da, teknik ve yaratim kapasitesinin tam anlamiya
olusmamasi g6z Gniline alinarak — her ne kadar sesli film déneminde, gorece iyi bir

stiidyoya sahip olunsa bile - daha fazla tercih edilmektedir.

Bu tirlerin yamnda 1930'lu yillann savag sbylentileti ve atmosferinin
yaratilmasiyla film yapim iginin, film ithalatina dogru kaydigr goriilmektedir. Bu
ithalatin gogunlugu, daha ucuz olmasi sebebiyetiyle Misir’dan yapiimaktaydi. O
zamann ithal edilen filmlerinin izleyici {izerindeki etkisi ve ticari basaris1 kapsaminda,
1950’li yillarda daha da artacak olan melodram tiir’{iniin temelleri atildi ve yerli
yonetmenler, Misir filmlerine 6zenerek sarkili ve dram Ogeleri agir basan filmler

yapmaya basladilar.

2.1.3. 1950- 1960 Yillar1 Arasida Tiirkiye Sinemasinda Tiir’ler

1950 ve 1960°l: yillar, Tiirkiye igin bir ok degisimi beraberinde getiren yillar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ikinci dinya savaginin 1945 yilinda bitmesinden ve
Amerika’mn savastan galip olarak aynlmasindan sonra, Tiirkiye sinemalannda,
Amerikan sinemas: etkisi de artmigtir. Avrupa topraklarinda yaptlan savagin sinemay1
liretim anlaminda dogrudan etkilemesi ise bunun en onemli sonuglarindan birisidir,
Marshall yardimiyla birlikte Amerika’ya olan yakinhgin her alanda artmas: sinemay1 da
etkilemis ve Misir filmlerinin yaninda, Amerikan filmlerinin de yerli yapimlan

etkiledigi gorilmiistiir.

1950°l willar Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Memduh Un, Osman Seden’li
yillar olarak karsimiza ¢ikar. Tiirkiye Sinemasmin uluslararas: alanda bagar elde ettifi
yillar olmasinin yani sira bu yillar, biiyiik yonetmenlerin ortaya ciktigi yillar olarak da
sinema tarihimizdeki yerini alir. Bu yillarin bir diger 6nemi de J8n kavraminin
sinemanza girmis olmasidir. Tiirkiye Sinemasinda J6n kavraminin girmis olmas ticari

pazarlama anlaminda bityiik etki yaratnmstir. J6n kavramiyla birlikte yildiz sistemi - star
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sistemi olarak da adlandirilabilic - sinemamizda agirhum hissettirmistir. Tiirkiye
sinemasindaki bdlgesellikle birlikte star sistemi, sinemanmn iiretim bicimini de
sekillendirmeye baslamigtir. Ornegin, Istanbul’da yer alan sinemalar, Ayhan Isik ve
Belgin Doruk’lu melodram tiiriinde film siparis ederken, Adana bdlgesinde bagka

yildizlarin oynadigi bagka tiir’de filmler siparis edilmektedir.

1950 ve 60°lt wyillar arasinda, Amerikan sinemasinin ithal edilmesinin de
etkisiyle, Tiirkiye sinemasinda halihazirda iiretilen dram melodram filmlerinin yaninda,
ingilizce adventure, yani macera sodziinden sinemamiza gecen aventiir filmleri de

dénemin basat tiir’leri arasindaki yerini almugtir.
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2.2 BASLANGICTAN GUNUMUZE KADAR TURK FILMLERINDE
TUR’LERE GENEL BIR BAKIS

Ulkemize sinemanin gelisi 1986 yilt olarak kabul edilmektedir. Bu tarihten 1914
yilina kadar film Giretimi yapilmamis sadece gsterim asamasinda kalimmis bir sinema
vardir. 1914 yiht 14 Kasim tarihinde ise ilk Tiirk Filmi olarak adlandmlan Ayastefanos
Rus Abidesinin Yikilis1 filmi gekilmistir. Bu film, higbir yerde bulunamasa da, Sinema
Genel Miidiirliigii bu filmi Tiirkiye Sinemasinin baglangici olarak kabul etmektedir.
“20. ytizylin baginda Tiirkiye’ye giren sinemanin yiizyil ortasina kadar herhangi bir
varlik gdsterememis olmasi ¢ok normaldir. Ciinkii her seyden dnce altyapr ya da
elektrifikasyon olaymn yayginlasabilmesi icin 1950’leri beklemek gerekmistir (Adamr.
2012: 132).”

Tiirkiye sinemas! incelendiginde de bu séziin gergekligini gbriiriiz. 1914 yilinda
¢ekilen ilk Tiirk filmi ile birlikte sinemamin ne oldugu tam olarak bilinmiyordu. Bunun
igin efitim alinmahiydi ve 1920°li yillara kadar savagm stirdiigli topraklarda bunu
yapabilmek cok zordu. 1921 yilinda ise tarih sahnesine Muhsin Ertugrul ¢ikt: ve 1949°a
kadar tek adam dénemi ya da tiyatrocular ddnemi denilen bir donemde Tiirk
Sinemasinda eserler verdi. Verdigi eserler sinema diline bir katkida bulunmadig: igin
tiyatronun filme cekilmis hali olarak adlandirilds. 1950°lerde ise Muhsin Ertugrul’un

hakimiyeti kirildi ve yeni gen¢ ydnetmenler film yapmaya bagladilar.

Bu baglangig daha ¢ok sinemanin ve cekim tekniklerinin yeniden kesfi gibiydi.
1950’lerde film teknikleri konusunda ustalasan ve belirli bir birikime ulagan
yonetmenler, dénemin toplumsal sartlarinin da uygun olmas: neticesinde 1960°lara tiir
denemeleri ve nitelikli yapitlar ortaya koyulabilecek bir dénemle merhaba dediler.
“Yazar, aragtimact ve sinema tarihgisi Giovanni Scognamillo, “Tiirk Sinema Tarihi”
adlt kitabinda, Tiirk sinemasinm ilk 63 yilim ( 1896-1959), “hazirlik dénemi” olarak ele
almustir (Scognamillo. 1998 : 9).”

Bu yiizden Tirkiye Sinemasinda tiir’leri anlayabilmek i¢in 1960 yilindan
itibaren ekonomik, tarihi ve sosyokiiltiirel olaylara bakmak ve bunlan Tiirkiye Sinemasi

nezdinde okumak gerekmektedir. Bu sekilde yapilan bir okuma, giinlimiizde tiir
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kavramut ve tarihsel gelisimini anlamaya yardime: olacak ve sagliklt sonuclar elde
edilmesini saglayacaktir. Bu dénemlerin 1960°arla baglamasi sinemasal bir dil olusumu
agisindan Snemli olsa da “Tiir” kavraminm belirginlestigi ilk asamalar olarak ele
alinmas1 daha dogru olacaktir. fleride televizyonun toplumsal hayata entegrasyonuyla
birlikte “Tiir” seyircisi belirgin bir sekilde olusacagindan bu asamay: teknik asamadan
sonra gelinen bir hazulik asamasi olarak gormek mimkiindiir. Bu hazirlik agamasi

tiir’lere ait ¢ok net izlenimler verecek ve izleyiciyi “Tiir” kavramina aligtiracaktir.,

1960’1arda baslayan tiir seyircisi kavram: 2000’ yillara kadar devam edecektir.
Baz tiir’lerin kendine has seyircileri olacak ama basat tiir olarak on yillar igerisinde ¢ok
bilyilk degisiklikler yasanmayacaktir, 1970°li yillarda artan melodram, 1980°lerde
zirvedeki yerini komediye birakacak, 1990’larda ise bireysellesen Tiirkiye sinemasimin
etkileri hissedilir olacaktir. Adi gegen bu doénemlerin Tiirkiye siyasi tarihi ve
toplumsal olaylariyla birlikte ele almak tiir’lerin, zellikle 2000°1i yillara kadar tagidigr

reflektif yapiy1 da gézler 6niine serecektir.
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2.3. 1960 SONRASI TURKIYE’'DE SiYASI, EKONOMIK TOPLUMSAL
KULTUREL VE SANATSAL OLAYLAR

196071 yullar Tiirkiye’si denildigi zaman akla ilk olarak 27 Mayis 1960 askeri
darbesi gelmektedir O yillan ve iginde bulundugu sosyolojik olaylar: anlamak icin
oncelikle 1960 darbesini incelemek vyerinde olacaktir. 1960 darbesinin Zeminini
hazirlayan olaylarsa, Demokrat Partinin hiikiimet politikalarindan gelmekteydi. Bu
politikalarin diginda, gesitli séylem ve davramglar da darbeyi hizlandiran olaylarin
baginda gelmekteydi. Menderes’in “ben bu orduyu yedek subaylarla da idare ederim”
soziind soyledifinin iddia edilmesi, askerlerin yagama sartlarinda beliren kotiilesme,
anayasal haklarin ihlal edilmesi gibi sebeplerden dolay1 ordu igindeki birtakim
subaylarin rahatsizliklari, askeri darbenin zeminini hazirlamugtr. Tiim bu gelismeler
sonucunda 27 Mays 1960 yilinda “kardes kavgasina meydan vermemek ve demokrasiyi
icine diistigii buhrandan kurtarmak™ (Ziircher, 2006 :351) amaciyla askeri darbe
yapildi,

Emre Kongar, o dénem yapilan hukuksuz uygulamalar kapsaminda “toplumun
zaten Menderes’in sivil darbesine karsilik olarak askeri bir darbenin beklentisi
icerisinde oldugunu” belirtmistir. (Kongar, 2006 :154) 28 Nisan 1960 yilinda tahkikat
komisyonunun kurulmast ve kendisine verilen yetkiler dahilinde gazeteleri kapatmasi,
toplant1 ve siyasi galismalart yasaklamasi, CHP’yi kapatma diisiincesi ve sikt ydnetim

ilan edilmesi ise “halkin beklenti icinde oldugu” askeri darbeyi hizlandirmstir.

1960 Askeri darbesi, birgok sosyal hakk: da beraberinde getirmis bir darbedir.
Isgilere toplu sozlesme ve grev hakki tanmmasi, Anayasa Mahkemesi, Tiirkiye Radyo
ve Televizyon Kurumu, Devlet Planlama Teskilat gibi kurumlann kurulmus olmasi bir
art1 olarak sayilabilmektedir. Fakat halkin secimiyle iktidara gelmis bir hiikiimetin
devrilmesi ve Bagbakanin idam edilmesi 1960 Darbesinin en ¢ok elegtirilen olaylarinmn
basinda gelmektedir. 27 Mayis 1960 Darbesi bu yoniiyle elestirilse de diisiince ve basin
Ozgiirligiin getirdigi anlayiglar neticesinde daha sonradan gergeklesecek darbelere

benzememektedir. Keza 1960 darbesinden sonra yapilan 1961 Anayasasinin getirdigi




40

ditsiince ozgirliigi, sinemasal alanlarda da kargiligint bulacak ve farkl: bircok akmmin,

cesitli drnekler verdigi gorilecektir.

1960°h yillar, ekonomik olarak halkin sikintida oldugu willar olarak vyer
almaktadir. 1960’11 willarda iilkenin icinde bulundugu ekonomik zorluklar halka ve
hayatin tiim kesimine yansimistir. Bu magduriyetin giderilmesi kapsaminda Devlet
Planlama Teskilati, bes yillik kalkinma planint agiklamigtir. Bu plan sosyal devlet

uygulamalan ve halkin refahu igin adimlar atldiginin Snemli bir gostergedir.

1950°li yillarda Demokrat partinin politikas geregince birgok yere yol
yapilmugtir. Kasabalar, kdyler, az gelismis schirler ve kisacasi tagra, biiyiik sehirlere
baglanmigtir. Baglanmis olan bu yolann en bilyiik énemi kéy ve gehrin artan etkilegimi
olmugtur. Kiiltiirel ve ekonomik etkilesimin sonucu kdylii sadece kendisi ya da kisith
gevresi igin iireten konumdan sehir icin iireten konuma geemistir. Talebin artmasiyla
birlikte standart iretim anlayist yetmemeye baglamis bu yiizden insan giiciiniin yerini
makine glicii almistir. Tanmda makinelesmenin artmasiyla kéylerde is bulamayan

vatandaslar, ¢alismak i¢in gehirlere akin etmiglerdir.

“Goglin bagladigy 1950°1i yiliarda Istanbul’un yerlileri, gogii sosyal bir
afet olarak nitelendirme geregi duymuglardir. Ve bu g0¢ olayma miidahale
edilmesi gerektigini diisiinmiislerdir. 28 Eyliil 1948 tarihli bir gazetede Sisli’ye
yakin olan ve koéti bir gorinim sergileyen gecekondu semtlerinden
bahsedilmigtir. Yine o doneme ait baska bir gazetede ise Anadolu’dan gelenlerin
hitaplarindaki bozukiuktan bahseder (Heper, 1983: 57).”

I¢ go¢ her ne kadar 1950°Ti yillarda baglamugsa da “1960°h yillara bakildiginda
i¢ gb¢ olayr belirgin bir sekilde kendini hissettirmektedir. Bu goclin en Onemli

nedenlerinden biri de toprak yetersizligi olarak kendini hissettirir.(Makal, 1994: 31).”

“1950°1i yillarda yogun bir gekilde gé¢ almaya baglayan Istanbul, ancak 1960’1
ylllara gelindiginde niifusu goce iten etkenler daha artmig ve i¢ gogler bu zaman
diliminde yogunlufunu arttirmstir. Bu dénem icerisinde gelenler toplam

niifusun %47,4’{inii olusturmaktadir. Bu da niifusun yarisma yakm bir kismim
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ifade etmektedir. Bu baglamda Istanbul’da niifus artigt 1970’lere kadar yogun
bir sekilde devam etmistir (Sencer, 1979 : 130-131).”

#1960 yillaninda elde edilen verilere bakildiginda Tiirkiye’de dnemli
miktarda i¢ gd¢ yasandifi anlagilmaktadir. Bu anlamda Tiitkiye’de sanayilegsme
sirecinde olan bélgelere niifus akisi yasanmustir. Buna karsin sanayilesme
evresini gecirmis olan idilkelerde ic gd¢ olayl gok az yaganmaktadir. Bu
dogrultuda var olan gécler ise kentten kente olan goglerdir. 1950-1955 willan
arasinda Marag kenti, Istanbul basta olmak iizere bityitk kentlere ¢ok sayida
niifus géndermistir (Tekin. 1971 : 4).”

1960 yih Tirkiye’sini inceledigimizde k&yden kente gd¢, sehirlesme ve
sehirlilesme, tiiketim ahigkanliklan kazanarak - araba, beyaz esya alarak- simf atlama ya
da simif atlamis gibi gosterme cabalari, televizyonun hayatimizdaki énemi ve gazinolar
goze carpmaktadir. Bu donemde tanmda sanayilesme baglamus ve tarimsal ig giicl
fazlas1 olugmustur. Bu yiizden kdyden kente gog baglamis ve kéyden kente géc eden
ailelerdeki bazi toplumsal kaliplar kiritmaya baglamistir, Barnma sikintisindan dogan
ve gelir-gider dengesindeki ugurum sebebiyle olusan gecekondulasma ve sehirde
umduBunu bulamayan kéylii ya da tagra insaninin yasadigi bunalim, gecim derdini de
beraberinde getirmistir. Bu sebeple ailede tek bir kiginin calismasi artik yetmediginden,
kadinin da c¢aligma hayatina girisi baslamugtr, Gecekondulasan  gehirsel yapilar
beraberinde elektrik su ulasim gibi insani sorunlar da yaratmistir. Gecekondulara gidip
oy isteyen ve vaatlerle kandirilan vatandaglarin Tirkiye sinemasindaki tezahiiriiniin

temeli burada yatmaktadir.

Sadece i¢ gd¢ degil, dis gd¢ de donemin Snemli bir unsurudur. Tarmda
makinelesme, iilkede sanayinin yeterince gelismemis olmas: ve yaganan go¢ olaylart

neticesinde iy bulmamn giigliigii insanlars farkl arayislara itmistir.

“Donemin toplumsal yasamna etki eden bir bagka onemli olgu ise
1960’1arin baginda yasanan “isci gdgii”diir. II. Diinya Savagi sonrasinda Bati
Avrupa’da, Ozellikle de Bati Almanya’daki isgiicii sikintisinin yaratti1 talep

tUzerine Tirkiye bu ilkelere iggiicii ihracina baglamustir. 13 Haziran 1961°de
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Tiirkiye ile Bati Almanya arasinda bir protokol imzalanmus, ilk isci kafilesi 24
Haziran’da Almanya’ya génderilmistir (Toprak. 2002: 28).”

1960’1 yallarin énemi diger olayi ise 1965 segimleridir. 1960 darbesinden sonra
gortilmiistiir ki Tiirkiye; siyasi iktidarlarin degismesiyle birlikte tim kurum ve
kimliklerin degisebildigi bir tilke olmustur. Bunun en giizel &rneklerini 1960 ve 1970
yillar1 arasinda gorebiliyoruz. 1961 anayasasinm verdigi 6zgiirliik ortami 1965 yilindaki
secimlere kadar iilkede sosyal yapimin ve sinemanin geligmesini saglarken 1965
segimleriyle Adalet Partisinin iktidara gelmesiyle tamamen farkli bir boyutta
seyretmigtir. Ulkede iktidarin degismesi biitin  kurumlart ve kiiltiirel yapilari
etkilemigtir. 1960-1965 yillari arasmda toplumsal gergekei filmleri 1965°ten itibaren

azaldifin goriiyoruz.

Adalet partisinde basi ¢eken Demirel ile ilgili Zircher’in su tespitini es
gecmemek gerekmektedir. “Dermirel, insanlarm, kendilerini onun koylii gegmisiyle
6zdeslesebildikleri ve onun mesleki ylikseliginde kendi umutlarinin somutlagmig
ifadesini bulduklan kirsal kesimde miikemmel bir oy avcisi oldugunu gosterdi (Ziircher,
2006:365).” Bu sayede Demokrat Parti ve Adalet Partisi arasinda baglant: kuran segmen
oylarint yeniden “muhafazakar” bir partiye emanet etmis ve Tiirkiye’nin ¢ehresinde

gegithi degisimler olugmaya baglamastir.

1965 secimlerinde Demirel’in yiikseligi her ne kadar goze carpsa da Tiirkiye Tsci
Partisinin 15 milletvekili ile mecliste temsil hakki kazanmas1 Tiirkiye’deki sosyalist

cevreler i¢in 6nemli bir kazanimdir.

Dénemin éneml olaylanindan birisi de 1968 yilinda 6. filonun Istanbul’a
gelmesi olarak sayabiliriz. 15 Temmuz 1968°de 6. Filo’nun Istanbul’a bir kez daha
gelmesiyle tniversite 8grencileri emperyalizme ve ABD politikalarina kars:
strdiirdiikleri eylemlerini, iilke sorunlarimin ¢oziimlenmesi yoniindeki  taleplerle
birlestirmis, bu isteklerini dgrencisi olduklarn tiniversitelerde gesitli bicimlerde dile

getirmiglerdir.
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2. 4. 1960°l Yillarin Tiirk Filmlerinde Tiir’lere iliskin Bulgular

1960 ve 70’1i yillar arasinda Tiirkiye ¢cok ¢alkantili dénemler gecirmis, gegirdigi
bu caikantili dénemi sinemasina yansitmayl bagarmis ve bu yiizden iiretim olanaklan
alamnda en verimli oldugu on yillarindan birini yasamugtir. Kibris harekati, kéyden
kente gbg hareketleri, 1961 darbesi gibi toplumsal ve siyasal olaylar sinemasal anlamda
ilke dinamiklerini yansitmay basarabilmistir. Sinemanin en ucuz eglence
yontemlerinden biri olmasi ve bélgeselligin sinema sistemimiz igerisinde oturtularak
dagitim agmin gelismesinin saglanmasiyla verli film firetimi de &nceki yillara gore

oldukea artmigtsr.

"Bu kapsamda Tiirkiye'de film yapimcilarinin en énemli finansal kaynag kendi
0z sermayeleri olarak ortaya ¢ikmustir. Tiirk Sinemas:’nin ilk yillarinda yapimda
kullamlan ilk kaynak sinema igletmesinden ve vabanci film ithalatindan elde
edilirken, Bolge Isletmecilii doneminde sinema salonu isletmecilerinin verdigi
avanslarla yapim siireci yiiriitiilmiistiir. Bolge Isletmeciligi sisteminin ortadan
kalkmasiyla birlikte giiniim{izde énemli bir sorun olarak belirmektedir." (Arslan,

2011;25)

Bélgesellik iktisadi anlamda sinemanin geligimini saglamigken, konu icerik ve
nitelikli liretim anlaminda tam tersi etkiyi yapmgtir. Ismarlama oyuncularla ¢ekilen
ismarlama filmler bir siire sonra tekdiizeligi getirmis ve aym senaryoya sahip onlarca
ayni film ortaya ¢ikmistir. Senaryoda yapilan ufak tefek degisikliklerle yeni bir filmmig
gibi sunulan onlarca film de bunlara eklendiginde sinemasal anlamda birbirini

tekrarlayan yapimlarin bu yiilar icerisinde yer aldigint da gorilyoruz,

“1940’larda, yilda bir iki filmle yetinen olduk¢a gudiik bir sinema, on yil
iginde adeta patlama gostererek 1960°larla birlikte diinyanin en gok film yapan

birkag iilkesi arasinda yer almaya baglamstir.” (Dorsay, 1996: 214)

Sinema sahipleri ekonomik nedenlerden dolay1 gise geliri elde edebilecei

filmleri sinemalarinda géstermek istiyor, bu yiizden de bilge halkinin isteklerine gore
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film siparigleri gekilleniyordu. “Bélge isletmecili3i sistemi, zamanla aracilik
gorevlerinin yani sira izleyici taleplerine gére Istanbul’daki yapimevlerinin yillik film
programlarini da belirlemeye baslamigtir ” (G&kmen, 1973: 51). Sekillenen bu siparisler
neticesinde, istenilen filmler belli tiir’lerin disina ¢ikmuyordu. Belli tiir’lerin disina
¢ikmak, sinema sahipleri igin bir risk demekti ve bu riski sinema sahipleri almak
istemiyordu. Bu yiizden iiretimin ¢ok olmasina — “1966 vilinda Tirk sinemast 241
filmle diinya uzun metraj film iiretimi siralamasinda 4. sirayr almaktadir (Erkilic, 2003 :
113). ” ve siyasal hareketler nedeniyle farklr tiir’lere egilinmesine ragmen tiir gesitliligi
agisindan kisirddngiide bir on yil oldugu séylenebilir. Dram, melodram, komedi, tarihi,

aventlir ve kahraman filmleri dénemin bagat tiir’leri arasinda yer almaktadir.

“ 1960 sonunda televizyon yaymnlan baglar ve 1970'erde iilke capmda
yayilir, Kanal sayisin: arttinr. Video girer evlere. Yesilcam sinemas: ve
yabanci film seyircileri filmleri artik evierinde seyretmeye, sinema
salonlarindan uzaklasmaya baglar. Yesilcam kisa vadeli, giinlikk kurtulus
pesine diiser seks ve siddet igeren filmlere ydnelir, liimpen erkek
seyircileri tutmaya caligir. Bu arada da ailelerin sinema salonlarindan
kagigim hizlandinr. Halkin gerileyen ekonomik giicii, 1970'eri kasip
kavuran terdr olaylan, insanlarin evlerinden ¢ikmadan rahat ve ucuz bir
yolla televizyon seyretmeleri sonucunu verir. Ustelik bu kez televizyon
ucuz, yeni bir eglenceliktir ve merak unsurudur. Aynca insanlari sokaktan
kurtarip, sokakteki eylemlerden uzak tutmak, siyasetin digina itmek, in-
sanlart birbirlerinden koparmak siyasi iktidarlarin da isine gelmektedir.
(Ayca. 1992: 126).”

1960’11 yillarda Tiirkiye sinemasinda ozellikle toplumsal gergekeilik akiminin
goriilmesi tiir filmlerini de etkilemistir. Her ne kadar 1965 yilia kadar etkisini yogun
bir gekilde hissettirse de 1970’lere kadar toplumsal gergekei filmlerle kargilagabilmek
miimkiindiir. 1960 askeri darbesi ile topluma, digaridan bir miidahale olmus, cesitli
kurumlar degismis ve daha Ozglirlitk¢li bir ortamin {ilkede hakim olmas: saglanmistir.
Bu &zgiirlilkgii ortam Tiirkiye sinemasinda da tezahiiriinii bulmus ve 1950’1 yillarda

soylenemeyen sozler, gekilemeyen elegtirel filmler, beyazperdede yerini bulmustur.
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Ozellikle 1965 yilina kadar Adnan Menderes politikalanni elestiren filmleri
gormekteyiz. Bu elestirinin 1965°te bir anda bittigini séylemek pek de dogru olmaz. Bu

tarz elestirel “politik™ filmler, 1970lere kadar devam etmektedir.

1960’larda farkh tiir'lerde birgok film g¢ekilmistiv,. Bunlan tir bazinda
inceledigimizde karsimiza ozellikle 5 adet tiir ¢tkmaktadir. Bunlardan en &nemlisi
stphesiz ki Melodram tiir’iidiir. Melodramin agirlikls olarak hissedildigi 1960 — 1970
yillari arasindaki film tretimi, azimsanmayacak sayidaki macera tiir'iinde, komedi

fantastik ve korku tiir’lerinde de tiretimler vermistir.

Dénemin toplumsal yapsi incelendiginde melodram tiir*iiniin, incelenen 10 yila
damga vurmasinin nedenlerini gorebilmek miimkiindiir, Ozellikle toplumsal gergekeilik
akiminin 1960’h yillara damga vurmast, toplumun icinde bulundugu durum, bu durumla
ozdeslesme istegi ve sinemada kendi dertlerini gormek isteyen izleyici kitlesi bizlere

196011 y1llarda Tiirkiye sinemasimin reflektif yapida oldugunu gostermistir,
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Burada verilen istatistiki bilgilere bakildiginda 1960’larin bagindan itibaren
tretimde bir hareketlilik yagandigim séylemek miimkiindiir. Bu hareketlilik 1966°ya
kadar, neredeyse dogrusal bir artis gostermekte olup 1966 yilinda 239 filmle, 1960-1970

yillan arasindaki en vyiiksek film iiretiminin yapudigmm gdstermektedir. Yillik
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ortalamaya vuruldugunda 170’in iizerinde film yapilan bu on yil iginde toplamda 1703
film tiretimi yapilmagtir. (Ozgiig, 1998 - Scognamillo, 2001 - Erkilig, 2003 )

900 -
800 @ Dram 1‘
700 Melodram
600 - B Macera ;
500 - |
400 O Komedi .
300 - |
200 O Fantastik |
100 |
0
1960-1970 yillart
arasinda cekilen Tiirk
filmlerinin tiirlere
gore dagilimi

& Dram Melodram 811

B Macera 636

[ Komedi 209

0 Fantastik 27

& Korku 8

Bilinmiyor 12

Sekil 2

Tamusta’nin tezi baz alimp, yillara gére tiir’lerin toplam sayilarim aldigimizda
toplam 811 filmle 1960-1970 yillart arasinda gekilen filmlerin gogunlukla melodram
tir'iinde oldufunu goriiriiz. (Tamusta, 2010;62) 636 adet gekilen macera filmi ile
azimsanmayacak derecede 1960 ve 1970 willari arasinda yer bulan macera tiiriiniin

yaminda, 209 adet iiretilen komedi tiir’ii de bizlere déneme ait bagat 3 tiir oldugunu
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gostermektedir. Fantastik ve korku filmlerinin sayica azlify, farklt tirlerin daha tam

anlamiyla sinemamiza girmedigin bir gdstergesi olarak yorumlanabilmektedir.

Bu baglama oturtuldugunda 1960°l1 yillarin bagat tiir’ii olan melodrami ve
sinemariza etkilerini agiklamak bu donemde neden bu kadar fazla dram-melodram

tir’linde firetim yapildigin: daha iyi agiklamamiza yarayacaktir,

2.4.1, Dram ve Melodram Filmleri

Dram ve Melodram tiir’leri, Tiirkiye sinemasinda birbiri icerine en ¢ok gegen
tiir’lerlerden biri oldugu igin, kesin ve net bir dram ya da melodram aynmi yapmak
miimkiin olmamaktadir. 1960’ willarda iiretimin cok fazla oldugunu, fakat yine de
bagat tiir olarak dram-melodram tiir’iiniin oldugunu goriiyoruz. Bu yiizden Dram ve
melodram kavramlarimn temeline inip inceledigimizde 1960-1970 yillan arasinda en

¢ok iiretim yapilan tiir’ii anlamamiz daha da kolaylagacaktir,

Insan verlesik hayata gegip tarima basladigindan beri baharin gelisini mutlulukla
kargilamistir. Soguk kis déneminin bitmesi ve ektigi triinlerin yegermesiyle insan,
hayatint daha kolay bir hale getirecektir. Bu sayede yagamaya ve daha iyi bir hayat
slirmeye devam edecektir. Bu yiizden baharin gelmesi insan icin mutluluk demektir.
Aynt zamanda insan, gesitli medeniyetlerde baharin geligini, yeniden dogus olarak
algilamakta ve bunu kutsal bulmaktadir. Kutsalini, kutlamak isteyen insan da, baharin

gelisi i¢in festivaller diizenlemistir.

Eski yunanda baharin gelmesi ve ekinlerin  verilmesi Demeter’le
iligkilendirilmigtir. Demeter tarimin, toprafin ve bereketin tanrigasidir. Demeter ve
Persaphone efsanesi ise bahann gelisi ile ilgili bilinen en eski mitlerden biridir. Ozetle
agiklamak gerekirse, Demeter’in Zeus’tan olma kiz Persaphone, Hades tarafindan
kaginlmis ve kizina c¢ok bagh olan Demeter bu durumu ¢ok bityiik tizintiyle
kargilamigtir. Bu {iziintii neticesinde Demeter, insan kiligina biriinilp insanlarla
yasamaya baglamus. Insanlarin kendisini kizdirmas: sonucu da ekinlerin biiylimemesini

saglamuistir, Biiylimeyen ckinler yiiziinden, insanlar kitlik yagamis ve tanrilara
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yalvarmuslardir. Insanlanin dualarini kabul eden tanrilar Demeter’i mutlu edecek tek
seyin kizi Persaphone’ye kavusmak olacagim diisiinmiislerdir. Tannlar da
Persaphone’yi, 3 ay Hades’in yaminda olmak sartiyla Demeter’e geri vermiglerdir.
Demeter bu yiizden 3 ay iizgiindiir ve 0 3 ayda da kisin geldigi, insanlar tarafindan
kabul edilmistir, Baharin gelisi Persaphone ve Demeter’in kavugmas: demek oldugu icin
insanlar bunu kutlamislar ve bu olayr tiyatroda dramatize etmiglerdir. Ozdemir
Nutku’ya gére drama sozciigiiniin eski Yunancadaki bir anlaminmn da oynamak oldugu
belirtilmistir (Nutku, 2001:27)

Dionysos’un kutlama ve senlik tannsi olmast neticesinde festivallerin onun
adina yapildifim bilmekteyiz. Bu senliklerin baharin gelmesiyle ilgili oldugunu ve
senlikierde oynan tiyatro oyunlarinin Demeter-Persaphone mitine gbnderme yaptigini
da bilmekteyiz. Bu oyunlann tragedya ve komedyay: dogurdugunu ve bunlarin dram
sanatinin en eski formu oldugunu da bilmekteyiz. Bu yiizden dram sanatmin eski

yunandaki dzellikle bu {i¢ tanrinin mitine dayandigini rahathkla soyleyebilmekteyiz.

Aristo, Poetika isimli eserinde bu durumu farkli bicimlerde anlatmaktadir. Kisi,
kendinden daha iyi olan, ya da kendisi gibi eksileri artilar1 olan karakterlerle ozdeglesme
yasar. Bu Ozdeslesme sayesinde liziintli, seving, mutluluk duyulur. Bu yiizdendir ki
izleyici, izledigi yapitta, kendinden bir seyler bulma arzusundadir. Kendinden bir seyler
bulma arzusu, izleyici ve kahramanm 6zdeslestirme arzusuylia birlikte katharsis
olusumuna yardimci olur. Katharsis ruhsal olarak  bir annmaya referans

gosterilir.(Aristoteles, 2014)

Sinemada ise “Katharsis: Seyircinin film boyunca doruga yiikselen bir gerilimle
karakterlerle Ozdeslesip baska bir hayatin icinde yer alarak, doruk noktasiyla
baglayan son bélimde olaylarn coziilmesiyle yapay olarak sokuldugu
gerilimden kurtarilarak psikolojik olarak rahatlatimasidir (Parkan, 2004:35).”

Yani kisi izledigi yapitin sonunda 6zdeslestigi kahramanin biitiin ¢atigmlanindan
baganih sekilde ayrilmasmin hazzini yagsamak ister.Yasadig1 bu haz da katharsistir. Bu

ylizdendir ki dramann kékeninde katharsis bulunmaktadir.
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“Melodram, Antik Yunanca’da sarki anlamina gelen “melos” szciigii ile
hareket anlamina gelen “drama” sOzclifiiniin birlesiminden olusmus, 18. yiizyil
sonlart ve 19, yiizyihn baslarinda da miizikli oyunlant ifade etmek icin
kullamlmustir. Fransiz devrimi ile birlikte, Avrupa’daki geligmelere bagh olarak
degisime ugrayan melodram, 18. yizyilda ilk kez bir kavram olarak, Jean
Jacquez Rousseau tarafindan kullanilmigtir (Agocuk, 2015; 563) .”

Melodramlar, toplumsal olarak énemli degisimlerin yagsandig: zamanlarda dne
¢ikmig bir tiir'diir. Bu yiizden 6zellikle normal insanlarn kaygilanni rahatlatmak
amactyla kurulmus yapilardadir. Ozellikle Fransiz ihtilalinden sonraki yillarda ihtilalin
ideolojik olarak halka kabul ettirilmesi isleviyle tiyatroda kullanilmistir. Melodramlar,
iilkelerin ahlaki kodlarni, kiiltiirel kodlarla harmanlayip izleyicisine sunar. Bu yiizden

de izleyici agisindan daha kolay kabul edilir yapilardadirlar.

Yaratiimak istenilen ahlaki degerler dogrultusunda, melodram, toplum
mihendisligi gérevi gorerck, siirekli lyinin kazandigt bir fiir olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Melodramlarda siirekli lyilige ve iyi olana vurgu yapilir. Erdemli olanin,
ideal oldugun bir evren yaratilir ve bu noktada gelenekselin kodlar baz alinmaktadir.
Geleneksel olan, yani erdemli olanin yikilmaya caligilmas), catismalardan biri olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Geleneklerden beslendifi i¢in de, her kesimden insam: ayni

paydada bulusturabilme yetenegine sahiptir.

“Gledhill (2000: 240) melodramin eglencenin smfsal olarak farklilagmug
bigimlerini birlegtirdigini ve resmi ideolojinin ‘Stekileri’ni gdriiniir kildigim ifade
etmigtir (Akt. Akbulut, 2008: 42-43)”. Melodram, simf farkhiliklarinin ortadan
kaldirmasmi vurgular. Ozellikle zengin kiz, fakir oglan ya da fakir kiz, zengin oglan
gibi ekonomik smiflandirmalarn 6niinde durur. Bu yizden farkl: siniflar ayni paydada
ve ahlak gercevesi iginde bulusturur. Bu bulugturma isleminde genellikle agk, sevgi gibi

duygular katalizor gorevi gérmektedir. Insani duygulari dramatize ederek kullanan
| melodram, bunu yaparak ideolojik iglevini de yerine getirmig olur. Bunun nedeni,

diinyay1 daha yaganabilir kilmak i¢in manevi degerlerin yiiceltilmesi gerektigidir.
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Glinlimiiz melodramlarimin ideolojik islevlerinden biri, bozulmakta oldugu
diigiiniilen toplumlarda bazi degerlerin hala saf kaldigy digiincesidir. Melodramlarin
diger bir ideolojik islevi ise izle-rahatla islevidir. Melodramlar diistindiirmek yerine iyi
hissettirmeyi se¢mektedir. Kolay anlasilir yapida oldugundan, izleyiciyi zihinsel olarak
yormamaktadir. Ahlaki kaliplan saglamlastirirken; masumiyetin, erdemin, saf
kalmighgm, ailenin bir aradaligin vgiisiinéi yapmaktadir. Bu yiizden aile kutsaldir. Agk
saftir. Masumiyet saftr. Her ne kadar film boyunca ana karakterlerin bagina kotii olaylar

gelse de, iyiler mutlaka kazanir.

Melodramlarda keskin karakter-tip ayrim, olaylarn girift yapida olmamasi ve
kolay anlagihr olmasi, izleyiciyi; miizik, kostiim, dekor, mekan gibi dgelerle, ¢atigsma
¢oziimiine kolay ulastirmaktadir. Denenmis kalip ve formiillerin farkli sesitlemelerle
uyarlanmasi hem izleyici agisindan hem de yapimer acisindan olumlu karsitanmaktadir.
Izleyici, istedigi duygusal bosalinu alacak, yapimei ise iiriiniinii daha kolay

pazatlayabilir hale gelecektir.

Melodramlarda olay 6rgiisii ve karakter, seyirciyi yormayacak derecede basittir.
Bir karakter ya iyidir, ya kotii. Karakter tiplemeleri konugmalarindan, mimik ve
Jestlerinden kiyafetlerinden anlagilmaktadir. Catigmalar seyirciyi diislindiirmeyecek
kadar basit segimlerden olugur. Karakter iyiyse iyiligi sececek, kotiiyse de kendinden
bekleneni yaparak kotiiliigii segecektir. Bu catismalar da filmin sonunda ¢bziimlenecek

ve seyircinin katharsise ulagmasi icin mutlu sonla bitecektir.

“Melodram Tiirk Sinemasi’na 1922 yilinda gergek bir hikayeden alinan ve
Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi ‘Istanbul’da Bir Facia-i Ask’ filmi ile girig yapmustir,
(Agocuk, 2015; 569) .” Tiirkiye’de melodramun yerlesmesinde ikinci diinya savaginin
etkisi biiyiiktiir. Tkinci diinya savaginda iiretim yapamayan Avrupa sinemasi yerine ithal
edilen filmlerin Misir {izerinden gelmesiyle beraber melodram tir’ii de ilkemizde
kendine yer bulmustur. Daha énceden melodram tiir’iinde eserler verilmig fakat Misir

filmlerinin iilkemize girmesiyle birlikte melodramin giicii daha da artmigtir,
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“llk gosterilen Misic filmi Kasim 1938’de Istanbul’da seyirci &niine
gikan Muhammed Kerim’in gevirdigi Dam’al-Hubb (Askm Gozyaslar)) adli
filmdir, burada, halk kendi insanina benzer oyuncular: gdrmiig, kendi inanclarina
da yakin oldugu i¢in ilgiyle izlemigtir. Tiirk izleyicisi, alt yaz: okumak verine,
kendi dilini konugan oyunculan izlemeyi tercih etmis, izleyiciler artik beyaz
perdede kendi diliyle (ve kendi sanatcisiyla) temsil edilen filmler gérmek
istemiglerdir (Sen, 2010:107).”

“Filmlerin daha fazla izlenmesini ve Tiirk ahlak: ve davranigina uygun hale
getirilmesinin - yaminda; Misir  filmlerinin girisiyle birlikte, Turkiye’de sarkih

melodramlar furyas: da baslanustir. Onaran (1999:31).”

“Sinema, memleketimizde kendi dramatik kaynaklarimizdan dogmamus,
Bati ve bilhassa Hollywood filmleri ile yerlesmigtir. Bu yiizden, Tiirk
seyircisinin sinema zevki, Amerikan sinemas: ile ortaocyunu, Karagdz ve

Hacivat’m garip bif karigimmdan meydana gelmistir(Kirel, 2005 :185).”

Ozellikle sinemasal iiretimin fazla oldufu 1960’1t yillar, vildiz sisteminin
agirhikly oldugu yillardir, Yildiz sistemi, dagitim agi, bolgesellik, 1960l yillarm
melodrama ybnelik iiretimini de belirlemistir, Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Filiz
Akin, Fatma Girik, Ayhan Isik, Kartal Tibet, Ciineyt Arkin, Goksel Arsoy, Ediz Hun
gibi yildizlarin iicretleri, film yapim maliyetlerini artirsa da izleyicinin istegi neticesinde
yapimcilara para kazandirmaktan geri kalmamgtir, Balgeselligin, yildiz sistemi {izerine
etkileri kazang lizerinden olumlu olsa da nitelikli iiretim yapilmas: agisindan yeterince
olumlu olmamstir. Tiirkiye sinemasinda birbirine ¢ok benzer yapmmlar bu dénemlerde

ortaya ¢ikmastir,

“Melodram filmleri yeni yildizlar yaratirken, yildizlarla izleyici tizerinde
melodramlann etkisi arttirdmistir. Toplumun ahlaki ve ideolojik  kodlan
benimsemesinde énemli olan bu siirecte, Tiirkan Soray, temel bir figiir olarak

gbriilmiistiir (Akbulut, 2008; 101).”
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Bu yiizden de Yesilgam yildizlari, ayni zamanda belli kaliplar1 da temsil eder
olmugtur. Tiirkan Soray safliin, giizelligin, masumiyetin temsili iken, Filiz Akin
okumug modern, ilkeli kadinin temsilidir. Hiilya Kogyigit kirllgan ve naif kadinin

temsili iken, Fatma Girik giiglii ve miicadeleci kadinin temsilidir.

Tiplemelere dayal: oyunculuk geleneksel Karagéz-Hacivat oyununa goénderme
yaptigindan Tiirk halki tarafindan daha fazla anlasilabilic ve sevilir olmustur.
Sinemamizda oyuncular karakter oyuncusu olarak degil, tip oyuncusu olarak én plana
¢ikarlar. Cogu zaman kendilerine yakigtirilan kaliplann digma gikamazlar. Biilent Oran

bu olguyu su sekilde vurgulamaktadir:

“Siz istediginiz kadar ugragin, Hulusi Kentmen’i fakir bir baba roliinde
oynatamazsiniz. Ciink@ seyirci kabul etmez. Ahmet Tarik Tekge kotii adamsa
kéti adamdir. Mualla Siirer el magaliysa masalidir. Swzan Avcl vampsa
vamptir. Mesela bir Tiirkan Soray’s kétii bir kadin oynatamazsiniz. Bar kizi falan
oluyor ama kétiilikk yapmaz. Mutlaka bir talihsizlik sonucu diiser barlara. Ben
bir filmde Salih Tozan’i kotii adam yapayim dedim, yaptifima yapacagima
pisman oldum. Ciinkii seyirci onu gdriince giilmeye bagladi.(Oran,1987).”

“Rivayet ederler, agik hava sinemasinda bir yaz gecesi, saniyorum
Antep’te, bir sinemada Ahmet Tark Tekge koti adami oynuyor. Seyircilerin
arasindan bir bekei geker tabancasmi ve “Nedir ulan ¢ektigimiz senden” diye
saydurir kursunlan perdedeki Ahmet Tarik Tekge’ye (Kirel 2005:172).?

Tiirkiye sinemasinda stiidyo sisteminin olmayisi, ¢ekilen filmlerin gercek
mekanlarda ¢ekilmesini zorunly kilmistir. Bu zorunluluk, izleyicinin mekanm gergekgi
yapisina asina olmasi saglamis ve mekansal olarak izleyiciyi olayin gerceklifine
inandirmustir. Olay Srgiisii ana karakterin agisindan gelistigi igin izleyici ve karakter
Ozdeslesmis, bu yiizden, gergek hayatta kargilasilmayan ug olaylar bile, normal kabul
edilebilir olmugtur. Bdylelikle, her ne kadar u¢ ornekte olsa da biitiin ¢atisma ¢6ziimleri

izleyici tarafindan kabul edilmistir.

Turkiye sinemas1 1960 ve 1970 yillan arasinda en verimli ¢aglarm yasamigtir.

Bunun tir bazinda Grneklerini ise o yillarda cekilmis filmlere baktifimz zaman
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rahathikla goérebilmekteyiz. Dram-melodram, komedi, macera, fantastik ve korku
tiir’lerini, diger tiir’lere oranla daha fazla gérdiigiimiiz bu on vil, sinema seyircisi
agisindan zenginlik olarak adlandirtlabilecek bir on yildir. 1970 ila 1980 yillart arasinda
ise televizyonun da agihigim hissettirmesiyle beraber, sinema cok daha farkli bir
geligim siireci izleyecek ve Tiirkiye sinemasmna tiir perspektifinden bakarken, degisik

okumalar: da gézler éniine serecektir.
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2.5. 1970 SONRASI TURKIYE'DE SiYASI, EKONOMIK TOPLUMSAL
KULTUREL VE SANATSAL OLAYLAR

1970°1i yillarm Tirkiye’si; darbeler, savaglar, ekonomik sorunlar ve kéyden
kente gd¢ olaylarmin hizlanmas: ile amilan bir dénem olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Kargit goriisten gruplarin ¢atismalari, terdr Srgiitlerinin yaptig eylemler,
uygulanan ambargolarla beraber, hem siyasi, hem de ekonomik olarak calkantih bir
donem geciren Tiirkiye’nin sinemas: da ayni oranda farkhliklar gdstermistir. Yasanan

olaylarin gesitligi, tiir ve konu bakimndan da gesitliliklere yol agmustir,

Uygulanan ambargolarla beraber, ham film ithalatinm diismesi ile 1970°1i
yillarda film tiretimi, 1960°lara gére daha diisiik seviyelerde kalmis, fakat konu
¢esitlilifi bakimindan zenginligi ile bu eksikligini hissettirmemigtir. Ekonominin
bozulmas: nicelik olarak filmlerin azalmasina neden olsa da nitelikli filmlerin de
yapiliyor olmasim engellememistir. Tiim bu okumalarin yapilabilmesi igin o dénemin

siyasi, ekonomi, toplumsal ve kiiltiire! olaylarim irdelemek gerekmektedir.

2.5.1. 1970 Sonras: Tiirkiye’nin Siyasi Yapisi, 1971 Muhtirasi ve Muhtirayr
Haznrlayan Sebepler

1970°lerin  siyasal hareketleri icerisinde degerlendirilebilecek  genglik
hareketleri, déneme damgasini vuran $nemli olaylardandir, 1970’lerde, sol goriisliilerin
olusturdugu Dev-Geng ve sag gériislilerin olugturdugu Ulkii Ocaklar vapilanmalar:
sokak catismalarinda yer almistir. Bu ¢atigmalar daha da siddetlenerek adam kaguma,
banka soyma, silahli catismalara dénmiistiir.

“Miidahaleyi gergeklestiren yeni yonetim, “yasa ve diizenin yeniden
kurulmasma” dncelik verirken, tiniversitelerde ve kentlerde uygulanan siddetten
sorumlu tuttufu genglik Srgiitlerinin kapatilmasin giindeme getirmigtir (Ahmad
1999 : 177).”
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Sokaklarin tekinsiz olmass ve hiikiimetlerin hem toplumsal, hem de ekonomik
olarak iglevsel bir yapida olmamasi nedeniyle 12 Mart 1971°de Tiirk Silahli Kuvvetleri
yine bir darbe yaparak yonetime el koymustur.

“Giderek biiyilyen eylemler ve sokak catismalart sonucu 12 Mart 1971
yihnda yeni bir askeri hareket devreye girmis ve askeri bir muhtira
yaynlanmigtir. Ancak bu muhtiradan sonra siyasi kutuplagmalar hizlanir ve
siyasal yagam giinlitk hayat izerinde etkisini giderek arttnir. Ekonomik
sikintilarin yaminda diisiinsel alanda yasanan kisitlamalar, kapatilan dergi ve
gazeteler, yasaklanan ve toplatilan kitaplar, {iniversitelerden kovulan bilim
insanlari her an eviere diizenlenen baskmlar halkin giderek artan bir tedirginlik

iginde yagamasina neden ohur. (Belge, 1985 ; 846)”

1961 anayasast insanlara genis dzgiirliik alanlari vermistir, Fakat bu verilen
genis Szgiirliik alam1 1971 askeri darbesiyle toplanti, gosteri diizenleme gibi alanlarda
kisitlamalara gidilmistir. sendikalar, finiversiteler, basm kuruluslan gibi kurumlar
lizerindeki siyasi baskilar artmustir.

“12 Mart 1971 askeri miidahalesiyle baglayan siirecte, 1961

Anayasasimn safladifn temel hak ve 8zgiirlitklerde kisitlamaya gidilmis, her

tirli Orgiitlenme, toplanti ve seminerler yasaklanirken; siddet eylemlerinin

Oniine gegmek amaciyla alinan onlemler ve yapilan anayasal degisiklikler,

sendikalar, basin, radyo ve televizyon, iiniversiteler, devlet konseyi gibi devletin

¢egitli kurumlarin: etkilemistir. (Ahmad, 1999; 181).”

Bu dénemlerde Abdi Ipekei suikasti, Server Tanilli’ye diizenlenen saldir sonucu
fel¢ olmasi gibi aydin kesime diizenlenen bir ¢ok saldinn da dénemin huzur bozan
olaylar1 arasmda yerini almgtir. Ayrica Kahramanmaras ve Sivas’ta yasanan olaylar
siddet eylemlerinin, bireyselden toplumsala sigradifinin gostergesi olarak kabul
edilmektedir. Sadece toplumsal alanda degil siyasi alanda da bir belirsizlik ve kargaga
hakimdir.
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“Styasi istikrar agisindan bakildiginda ise 1970°ler pamuk ipligine bagh
koalisyonlar, azmlik hiikiimetleri, partileriistii hiikiimetler gibi bir dizi hiikiimet

bunalunlarinin yasandigi bir dénem olmustur. (Ozdemir: 2005; 240y”

Ulkemizde koalisyonlar ile ilgili kdth izlenimlerin olugmasina temel olan olaylar
1970’lerdeki koalisyon hiikiimetleriyle baslamistir. Yeterli ¢oguniugu saglayamayan
siyasi partiler, hiikiimet kurabilmek i¢in koalisyon yapmak zorunda kalmistir. Fakat bu
koalisyonlarmn hi¢ biri uzun solukhn olmamistir. Bu dénemde siyasi parti sayis1 da
artmugtir  fakat bunun {ilke demokrasisine olumlu katk: yapmis  oldugu
sdylenememektedir. 1970 ve 1980 willart arasinda toplamda 13 hiikiimetin el
degistirdigi gériilmiistiir. Bu yonetimse! degisiklik siyasal iktidar bosluklarna da neden
olmustur. Sol ve sa§ goriislii genclerin catigmalar, Israil bagkonsolosunun oldiiriiimesi,
ASALA ve Kibris Barig Harekati ddnemin en &nemli siyasal olaylarinin basinda

gelmektedir.

“Ote yandan, 1971 — 1973 yillar: arasinda kesintiye ufrayan, 1974 —
1977 yillari arasmda Kabris krizi, ABD’nin ambargo uygulamasi, Ermeni teririi
gibi nedenlerden dolay: bunaliml bir siirecten gecen Tiirk dig politikasi, 1978 —
1979 willar1 arasindaki dénemde yeniden ele alinmis, Kibris sorununa ¢oziim
arayislan, Amerika ve Avrupa Ekonomi Toplulugu (AET) ile iligkiler, Sovyetler
Birligi ile yakinlagma ve Ortadofu’yu kazanma cabalari bu dénemde
yogunlasmugtir (Gerger, 2002 ; 547 - 548).”

ASALA’nin Los Angeles, Viyana ve Paris’teki bityiikelgileri 8ldiirmesi ve
devam eden terdr saldinlart Ermeni terdriinii gbzler Oniine sermistir. Israil
baskonsolosunun 8lditriilmesi ise sol goriigtekilerin {izerindeki baskiy1 artirmus bunun
lizerine, Tiirkiye Halk Kurtulus Ordusunun kurucusu Deniz Gezmis, Hiiseyin Inan ve
Yusuf Arslan 6 Mayis 1972°de idam edilmistir. Bu idam cesitli kesimlerde biiyiik
yankalar uyandirmistir.

1977 yilin 1 mays gosterilerinde 37 kisinin hayatim kaybetmesi, iskencelerin

ayyuka cikmasi, siyasal cinayetler hiikiimetlere olan giivenin daha da azalmasmi
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saglamigtir. Catisma ortamy, sansiir, siyasi baski, siki ybnetimler, protesto ve boykotlar,
bir ¢ok kurumda boy gosteren siyasallasma toplumsal huzursuzlugu da beraberinde
getirmigtir. 1970°1i yillann Tiirkiye’sinde, sadece toplumsal huzursuzluk degil aym

zamanda ekonomik sikintilar da hakimdir.

2.5.2. 1970 Sonras: Tiirkiye’nin Ekonomik Yapisi

“1970°lerin baslarinda olumlu yonde gelisme gsteren ekonomik durum,
1974’ten itibaren ters yonde bir ivine sergilemeye baglamus, ancak yasanan bazi
olumsuzluklara kargin bityiik degisimler de gergeklesmistir. fmalat sanayisinde
yeni kapasiteler yaratilmug, dzel imalat sanayisi hizla gelismis, 6zel banka sayisi
artmig, tanim dnemli bir sigrama yapmistir. Ote yandan 1970’11 yillarin sermaye
ithalini kolaylagtirict nitelikteki serbestlestirme hareketi, igciler, miiteahhitler ve
bankacilk hizmetleriyle disa agilum saflamig, 1980°lerin “disa acilma”

politikalarini etkilemistir (Kazgan 2002 :118).”

Tiirkiye ekonomisinde 1970 - 1974 yillari arasinda bir plan ve sigrama oldugu
asikardir. Fakat bu sigrama, diinya ekonomisinin iginde bulundugu durumun
kotillesmesiyle beraber dibe vurmustur, 1974 yilinda uygulanan ambargo yiiziinden de

ekonomi daha da kotii duruma gelmistir.

“1970’lerden bu yana yiikselen enflasyon, issizlik oranlan ve uluslararas:
para sisteminin sarsmtiya ugramasi sorunlariyla kargt karsiya kalan diinya
ekonomisi, petrol krizinin neden oldugu yeni bir enflasyon artisiyla miicadele
etmek zorunda kalmistir. 1973Gin son aylarndan itibaren petrol ambargosu ve

fiyat artigryla tirmanan kriz 1974°te daha da siddetlenir (Toprak, 2002 ; 323).”

1980’lere dogru 1 dolarin 25 liralara ¢iktign gériilmiistiir. Bu yizden dénemin
hitkiimetleri enflasyon artigim dengede tutabilmek adia birgok iiriine ard arda zamlar
yapmus ve bu yiizden bir ¢ok mal karaborsaya diigmiistiir. Karaborsanin gogalmasiyla

halk diikkanlarin 6niinde uzun kuyrular olugturarak hizmet alimina gitmigtir.
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Bankalardan kredi alamayan kisiler, Bankerlere yonelmis, bu bankerlerin de
dolandiricihk olaylariyla iliski icerisinde olmasi, batmas: gibi nedenlerden dolay1 halkmn
biiyiik bir kismi magdur olmustur.

“Bu dénemde gbreve gelen Ecevit ve Demirel Hiikiimetleri’nin
enflasyon artigma Gnlem alma gerekgesiyle, elektrik, akaryakit, PTT, kagt,
kdmiir, tiipgaz gibi temel ihtiyac ve hizmetlere ardarda yaptig1 zamlar, 6zellikle
tipgaz, margarin gibi temel tiiketim mallarmin karaborsaya diismesine,
ditkkanlarin Snlerinde uzun kuyruklar olugmasma yol agmistir (Toprak, 2002 ;
4217

“Bu dénemde Tiirkiye ekonomisi de sikintili bir siiregten gecmektedir.
Diinya iilkeleri, zellikle Avrupa iilkeleri kendi ihracatim artirma yoluyla kér
haddini yiikseltmek igin “gevre” iilkeleri borglandirma yoluna gitmis, Tirkiye de

bu bor¢lanmadan kendi payma diiseni almigtir (Kazgan, 2002; 105)”

Tirkiye savastan ¢ikmius  olmanin verdifi ekonomik sikintilani  daha
atlatamarmigken ABD ambargosu ve ¢esitli ekonomik yaptinmlarla bogusmustur.
Ekonomisi iiretime dayal olmadig: icin, kriz, toplumsal hayati olumsuz yonde etkiler
pozisyona gelmigtir. Bunlann yaninda liikse ve otomative olan ilgi neticesinde, yerli
tiiketici otomobil alimim ve dolayisiyla petrol kullanimint artirmigtir. TL nin degerinin
diigmesi ve Dolarin yiikselmesiyle birlikte Tiirkiye dig borglanm agir faizlerle 6demeye
mahkum birakmig ve ekonomideki yiikii bir kat daha artirmustir,

“Biittin diinya petrol tasarrufu yaparken, Tiirkiye’nin petrole destek
vererek, tiiketimi artirmasi, igeride petrole dayal enerji tiretimi ve yabanci
sermayeye dayali otomobil iiretimine gegmesi, petrol tiiketimini 10.8 milyon
tondan 17.7 milyon tona ¢ikarmasi, krizin etkilerinin cok agir bir bigimde

yasanmasi sonucunu dofurmustur (Kazgan, 2002 ; 104).”

1970’lerdeki petrol krizi, yiksek enflasyon ve ekonominin disa bagimh hale gelmesi,
iilkeyi icinden gikmast zor bir duruma sokmugtur. 1973’tc Araplann Israil’le petrol
savagi gergeklegtirmesi de Gnemli olaylarin baginda gelmekiedir, Keza 1973’ten sonra

diinya bir petrol krizine girecek ve petrole bagimh olan Tiirkiye de bu krizden nasibini
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alacaktir. Ozellikle enerji kithigma sebep olan petrol krizi yiikselen enflasyon ve
igsizlikle birlesecek Tiirkiye ekonomisi bityiik yaralar alacaktir.,

“1979 — 1980 yillarinda yasanan ikinci petrol krizi, 1973 — 1979 yillan:
arasinda tarrm ve sanayi fiyatlars endeksinde gerileme  yasayan Tiirkiye
ckonomisini, dis ticaret kapasitesi agisindan afir bir bigimde etkiler. Dolarn
uluglararasi piyasada deger kazanmaya baglamas: ve Tiirkiye’nin dis bor¢larini
yiksek faizlerle 6deyecek olusu, kosullan bir kez daha agirlastirmigtir (Kazgan,
2002;117).”

2.5.3. 1970 Sonras: Tiirkiye’nin Kiiltiirel ve Toplumsal Yapisi

Thrkiye, 1974 yilinda Kibris Barig Harekati ¢ercevesinde Kibris adasma iki
miidahale gerceklestirmistir. 1960’larda baslayan Kibris Krizi 1974 yilinda Kibris Bang
Harekatiyla son bulacaktir. Kibnis Banis Harekatmin ilkini hakli bir mildahale olarak
goren diinya iilkeleri, ikinci Kibris harekatmin yapilmasiyla beraber Tiirkiye’ye
ambargo uygulamaya baslamuslardir.,

“Dinya kamuoyu ilk harekati, Tiirkiye’nin yasal miidahalesi olarak
goriirken, ikincisini aday: isgal etme girigimi olarak degerlendirmis, §zellikle
Sovyetler Birligi, Ingiltere ve ABD’den gelen tepkiler sonucu, Ingiltere adaya
askeri gii¢ gonderirken, ABD silah ambargosu uygulamaya baslamistir, Kibris
harekati ekonomiye de olumsuz yénde etki etmig, miidahalelerin iilke biitcesine
dort bucuk milyarlik bir agik getirdigi ydniindeki elestiriler giindeme gelmistir
(Keyder, 2002 ; 1072).”

Ekonomik sikintilar ve igsizlik altinda ezilen halk, ¢6ziimii go¢ etmek ve gdc
ettikleri {ilkelerde, yerlerde is bulmak olarak gormiig ve 1960°larda baslayan gog olgusu
artarak devam etmistir. 1970’lerde artan sanayi hareketleri tiikketim ahgskanlklarim
degistirmesinin yaninda, is olanag saglamas agisindan da Gnemlidir. Saglanan bu is
olanaklan kéyden kente gécii de hizlandirmagtir. Kéyden kente gig,barinma sorununn

da beraberinde getirdiginden, gecekondulasma  problemleri  boy gostermigtir,
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Gecekondulagma hareketleri arabesk kiiltiirtiniin olugmasini  saglamistir. Arabesk
kiilttrii geleneksel degerlerin sehir yasamiyla catigmasi sonucu ortaya ¢iknustir.

“60’larda artiy gosteren kéyden kente gd¢ hareketi, 70’lerde hizing

artirmig, gecekondulasma olgusu énemli bir sorun haline gelmigtir. Ik kez

1961°de Tiirk Is ve Is¢i Bulma Kurumu tarafindan baslatilan yurtdigina isci

gonderme uygulamasi, 70’li yillarin baglarinda da yogun talep gérmeye devam

etmig, ancak Avrupa iilkelerinin is¢i alimini durdurmast fizerine bu siire¢ 1974 —

80 arasmndaki donemde eski hizim kaybetmistir (Apak ve digerleri, 2002 187)

Bu donemlerde sinema, televizyonun toplum hayatmda yaygin sekilde yer
edinmesinden dolay: diisiise gegmis ve alim glclinin dismesinden dolay, izleyici

televizyona yonelmistir.

“10’1erin toplumsal yagamun: etkileyen en &nemli gelisme ise, ilk kez
1968’de yayma baslayan ve tcknolojik gelismenin bir gbstergesi  olan
televizyonun, 1970’1 yillarda toplum vagantisina etki edecek bir diizeye
ulasmasidir (Toprak, 2002 ; 378).”

1970°terde  Televizyonun  yayginlagmas:  Hiikiimet  Politikas olarak
degerlendirilmektedir. Halkin gérdiigiine inanacagi diisiincesiyle bir gok kéy ve
mecraya televizyonun ulagmast saglanmugtrr. Televizyon igerdigi dizilerin de etkisiyle
kiiltiirel deformasyona ve gesitli sosyal gevrelerin olugmasina sebep olmugtur.Ozellikle
Amerikan dizilerinin yaymlanmasiyla Amerikanvari yasam tarzlan benimsenmeye
baglamustir. Yazil: basinda 6zellikle genig yer tutan reklamlar yavas yavag televizyona
kaymaya baglamus, televizyonun egitim glictniin yaminda pazarlama giicii de fark
edilmeye baglanmstir.

1970°li yiltarda tiiketim kiiltiirii ahigkanliklan yavag yavas yerlesmeye baglamis,
televizyon, toplumun biiyiik bir ¢ogunlugun evine girmis ve toplum yagsantisina etki
eder hale gelmistir.

197¢’lerde sansiiriin ¢ok fazla olmasytelevizyonun etkisinin artmas: sinema
salonlarinda pornografik filmlerin cogalmasina sebep olmustur. Aynca politiklesen

ortam geredi siyasal sinema hareketleri daha fazla goriilmeye baglamg, bunun yaninda
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islami filmler de dikkat ¢ekmistir. Arabesk kiiltiiriiniin miizik ve yagsamda yaygin
sekilde yer almasiyla beraber, sinemada da arabest tezahiiriinii bulmus ve tiirkiicii
filmleri denilen Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Miisliim Giirses filmleri ortaya

cikmustar,

2. 6. 1970°LI YILLARIN TURK FILMLERINDE TUR’LERE ILISKIN
BULGULAR

1970 ve 1980 yillar1 arasindaki donem, Tiirkiye sinemasi icin kii¢iilmeyi isaret
eden bir donemdir. 1971 Muhtiras1 ve 1980 darbesi arasinda calkantilarla gecen siyasi
istikrarsizhk, 1974’teki Kibris Barig Harekatinin iilke ckonomisindeki yol agtig:
daralma ve televizyonun 6zellikle bu dénemierde yayginlagmasi ile Tiirkiye sinemass,
retim, dafitim ve satis alanindaki en verimli on yilinm ardindan kiigiilmeye

baslayacag: bir on yila girmistir.

“Bozulan ekonomik durumun etkisiyle artan enflasyon, renkli filme
gegilmesi nedeniyle yiikselen film maliyetleri, televizyonun halkin en ucuz
eglence araci olan sinemamin verini almasi ve bu dénemde yagsanan siyasal

tartisma ve catigmalar seyircinin sinemadan uzaklagmasina neden olmugtur”
(Esen, 2000: 35).

Bu dénemlerde, iilkede yasanan ekonomik kriz, Tiirk Lirasinin dolar karsisinda
yasadig1 devalilasyon ve buna bagli olarak renkli ya da siyah-beyaz ham film ithalatinin
ciddi bir gekilde azalmasi, artan terdr olaylanimin kisileri evden ¢tkmamaya
yonlendirmesi, televizyonun sinemanin yerine gegmesi, ailelerin alim giiciiniin azalmasi
ve seks filmleri furyas: yiiziinden Tirkiye Sinemasmin temel digeri olan ailelerin
sinemadan kopmaya baglamasi gibi bir cok sebep yiiziinden, sinemamizda zor durumlar

vasadid1 gbzlemlenmektedir.

Suci’nin Ozén’den aktardigr sekliyle ele alindignda; “Televizyonun
yayginlagmasi ile sinema artik “en ucuz eglence” araci olmaktan ¢ikar. Bunun

yan: swa Amerikan ambargosu dolayisiyla Hollywood filmlerinin tlkeye
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girisinde yaganan giiclik ve ithalatgtlann ucuz Hong Kong ve Italyan filmlerine
yonelmesiyle Yesilgam’in sadik seyircisi olan “aile “ ve “kadin” evlerine
kapanmig, onun yerine sokaktaki adama caligan yeni bir ticari sinema anlayigt

filizlenmeye baglamistir ” (Suci, 2014: 19).

Ekonomik kiigiilmeler ve kéyden kente goglin hizlanmasimmm da etkisiyle
sinemada gé¢ ve arabesk kiiltiiriiniin yer aldig: filmler bu dénemin basat tiir’lerindendir.
Bu tir'lerin yaninda seks filmleri furyas: dedigimiz dénemin de 1970-1980 yullan
arasina denk geldigini gérmekteyiz, Abisel’in ifadesine gore; “ 1976 yilinda cekilen 195
filmin en az yansi, belirli salonlarda gosterime giren ve bir kismi1 16 mm. olarak
¢ekilen seks filmleridir “ (Abisel, 1995: 107).  Bununla birlikte iilkenin iginde
bulundugu politik durumun sinemaya yansimalan da goriilmils ve tiir olarak politik
filmler gekilmistir. O dénemin politik filmlerinin, sol goriis agirlikli yapimer ve
yonetmenlerinin de ectkisiyle yapilmasiyla, bu filmler, devrimci filmler olarak
adlandinlsa da, tir olarak dram tiir’iinii altinda yer alan politik filmler olarak

degerlendirilmektedir.

1968°de iilkemize giren televizyonun 70’lerde yayginlasmasiyla beraber biitiin
diinyada oldugu gibi televizyona artan bir talep olusmustur. Televizyonun her kesimi
kapsayan yapisi sayesinde insanlar, 70’lerin siyasal olaylarindan kaginmak ve ekonomik
olarak daha ucuza eglenebilmek icin, sinema yerine televizyonu tercih eder olmustur.
Bu tercih sebebiyle, sinemadaki seyirci sayisinda kademeli olarak bir diisiig baglamugtir.
Bu digiisii toparlamak isteyen yapim sirketleri, televizyonda gosterilemeyen ve iginde
pornografik Ggeler barindiran ucuz macera filmleri gekmeye baglamistir, Bu tercih,
Tirkiye sinemasinin temel tag1 olan aileyi ve kadinlan sinemadan koparacak, bu kopug
siyasal 6lay1ar1a desteklendifinde de sinemadaki seyirci sayilart giinden giine
azalacaktir. Azalan seyirci sayilan, araya parca koyulan, normal filmlerin varliiyla da
birlegtiinde aile ve kadin izleyici tamamen sinemadan uzaklasacak ve kendini

televizyona verecektir.
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Agah Ozgiig bu yillan anlatirken “Tiirk Sinemasmda Cinselligin Tarihi” isimli
bir kitap yazacak ve bu dénemde ¢ekilen erotik igerikli filmleri, oyuncularin,
yonetmenlerini ve o doneme ait réportajlart iceren bir derleme yaratacaktir. Yaratilan bu
derleme ile yine Agah Ozgiigiin yazmmsg oldugu Ansiklopedik Tiirk Filmleri sézliigi,
birlikte incelendiginde, erotizmin bu déneme damgasim1 vurdugunu ve Tiirkiye
Sinemasinin yagadigi pornografik sendromu gdrmek miimkiin olacaktir. Fakat yine de
1970°1i yillarda erotik sinema, dért bagi mamur bir tiir olarak sinemamizda yer almastir
demek dogru olmayacaktir. Tiirk Sinema Aragtirmalarina gore 1970 ve 1980 yillan
arasinda gekilen filmlerin gogu erotik 6geler iceren fakat tiir olarak genellikle macera,
daha sonrasinda dram ve komedi tir'leri ile etkilesimli filmler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. (www.tsa.org.tr) 1970 ve 1980 yillarr arasidaki erotik sinemayi anlatan
“Araya Parca Giren Yillar” kitabinin yazan Cihan Demirci o yillar i¢in su sézleri

sOylemistir :

"Bu konu iizerine yazilmus iki li¢ kitap vardir. Bunlani da okumus bir insan
olarak bu filmlerin hakki degeri anlaminda degil, bu filmlerin varligim kabul
etmek anlaminda hi¢bir zaman yerine konmanugtir. Kim yazmistir; Agah Ozgiic
yazmagtir. Tiirk sinemasmm bir numaral tarihgisidir. Kitaplarinda bu dénem
vardtf. Turk sinemasinin tarihgesini yazmus fakat bu déneme 4-5 sayfa Uistiinkdrii

deginmis (Karagiil, 2006 ; 107 ).”

Tam bu bilgiler 1g1gmmda bu dénemde filmlerde erotizm ve bunun etkileri kabul
edilse de sinemamizda tiir’sel olarak varlifini kabul etmek miimkiin olmamistir
diyebiliriz. Bu yiizden bu dénemde cekilen filmleri tiir olarak macera, komedi, dram
diye ayunrken bir¢ogunda erotik kodlar oldugunu goézard: etmeden okuma yapmak
faydah olacaktir. Ozellikle ucuz macera filmieri denilen filmlerde bu etki daha fazla
gorildiginden tiir’sel anlamda da macera filmlerinin sayisinin ¢ok oldugu sayilarla da

gorillecektir.

1970’lerde ucuz macera filmlerinin yamnda tiirkiicii filmleri dedigimiz filmler,
toplumcu filmler, dinj filmler ve devrimei filmler denilen filmler de yapilmaktadir,

Devrimei sinema akimi, ulusal sinema, milli sinema gibi kavramlar Tirkiye
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sinemasinda bu dénemlerde ortaya ¢ikmus kavramlardir. Sansiir baskisi ¢ok fazla artmig
hatta film ¢ekimlerinde bir polisin bulunmasi zorunlu kilmmugtir. 1970’1ler, sinemada

devletin ve sansiir mekanizmalarinin varligiin ok daha fazla hissedildigi bir dénemdir.

Sinemasal firetimin fizerinde ¢ok fazla siyasi baski olmas nedeniyle filmler belli
tir ve konulara sikigmustir. Ticari olarak gelir getirmesi amactyla ug denemeler yapilmig
olan sinemamizda G&zellikle 1975'ten sonra bir pornografik sendrom yagandif
goriilmiigtiir. Bu sendromun 6zellikle ucuz macera filmlerinde yer aldif
gozlemlenmistir. Her tiirden insam kapsama ve aksiyon duygusunu doyumsatma
amactyla gekilen macera filmlerinde dénemin siddet seks gibi kavramlarmim &ne

¢iktrgim ve bu kavramlarim da macera tiiriine génderme yaptigini gérmekteyiz.
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1970-1980 willan arasinda toplam 2021 adet film yapilmstir. Burada verilen
istatistiki bilgilerle bir onceki on yil karsilagtirildifinda ise yillik film diretimi
ortalamasinda say1 202°ye ¢ikmustir. Bu da,1960 ve 1970 yillarina ait yillik ortalamadan
32 film daha fazla bir liretim yapildigim géstermektedir. Temel toplamda ise 1960 ile
1970 willary arasinda iiretilen toplam film sayisindan 318 adet daha fazla flm
cekilmistir. (Ozgiig, 1998 - Scognamillo, 2001 - Erkilig, 2003 ) Ozellikle digger tiir’leri
icine alabilmesi bakimindan macera tiir’ii bu yillarda cok daha baskindir. Bu dénemin
filmlerini inceledigimizde polisiye, tarihi, erotik vb. tiir'lerin macera tiir’iiniin icinde
hatn: sayilir bir yeri oldugunu gormekteyiz. Sayisal olarak daha fazla filmin cekildigi bu
senclerde filmlere tiir gergevesinden baktifimizda da asafidaki sonuglar elde

edilmektedir.
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1970 ve 1980 yillarinn tiir’sel anlamda en ¢ok iiretim yapilan film tir’ii Macera
(Aventiir) filmleridir. (Tamusta, 2010;78) Macera filmlerinin yanina dram - melodram
filmlerinin hala en énemli tir'lerden biri olarak sinemamizda yer aldiim
gortliyoruz.407 olan komedi filmi sayisinin, bir dnceki ele aldigimiz dénemin iki kati
olmas: da, bize komedi tir'iinin iiretimsel anlamda patlama  yasadifm
gostermektedir.1970 ve 1980 yillan, bize, ii¢ adet bagat tiir'iin sinemamizda yerini
korudugunu, fantastik ve korku tiir’iinde de sayilarin gecen on yila gore arthigim

gozlemleme sansi vermektedir.

Biitiin bu saysal verilerin degerlendirilmesi, bu dénemde neden bu kadar fazla

macera tiir'iinde iiretim yapildigim daha iyi aciklamamiza yarayacaktir.

2.6.1. Macera (Avantiir) Filmleri

Macera filmleri tilkemizde avantiir ya da seriiven filmleri adiyla da anilmaktadir,
Ozellikle dénemin macera tiir'ii filmleri igin avantiir kavram siklikia kullaniimaktadir.
Avantiir dilimize fransizcadan gegmis bir kelime olup macera sdzciigii yerine
kullanilmaktadir.(TDK) Ozén macera tiir’iinii, “kigilerin tehlikelerle dolu, seriivenli bir
yasam siirdiikleri, soluk kesici gdriingliikierle, kahramanca davramglarla dolw, hizh
dizemli filmler olarak betimler”(Oz6n,2000:614) Fakat her ne kadar kelime kokeninde
anlamsal bir paralellik olsa da avantiir filmleri denilince ézellikle 1970’1erde ¢ekilen

macera filmleri gelmektedir.

1970°li yillarda ¢ekilen macera filmlerine baktugimiz zaman bunlarin icinde
tarihsel 63eler banndiran ve kahramanlik motiflerinin islendigi olduk¢a fazla film
goriirliz. Tarkan, Kara Murat, Malkogoglu, Battalgazi, Karaoglan gibi karakterler
ozellikle macera tiir'iinde ele almmis filmlerdir, Amerikan sinemasinin  &zellikle
televizyon aracihf ile sinemamamizi etkilemesi, macera tiir’iinde verilen éreklerin
fazla olmasina dayanak saglamaktadir. Sadece tiir'sel igerik baglaminda degil,
kullanitan kurgu teknikleri baglaminda da filmin ritminin artmasi, macera filmlerini
daha secilir kilmustir. Halk Amerikan tarzi teknikle kendi kiiltiirel kodlarinin

birlestirilmesini sevmis ve macera tiir’iine ilgl gostermistir,
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Cizgi roman uyarlamalar dzellikie 1960’1 yillarda Tiirkiye sinemasinda etkisini
gostermistir. Fakat 1970’lere gelindiginde vitkselen macera tiir’finiin de etkisiyle ¢izgi
roman uyarlamas: filmler artmustir. Cizgi roman ve kahraman filmlerindek: ortak
degerler ise kahramanlk, ezilenden yana olma, giicli kuvvetli olma, ve filmlerin
¢ogunda kahraman karakterin erkek olmasindan mitevellit, yakisikli ve gekici olma
durumu iglenmistir. Bu tiir'iin genel ozelligi olarak, melodramlar gibi cesitli ahlaksal
kodlarin, toplumsal yapiya etki etmesi planlanmistir. Kahramanlar iyidir ve iyiler

mutlaka kazamr anlayisi, macera tiir’ii iginde de gergerlidir.

Macera tiir’tiniin temel ikonlarindan birisi olan kahraman, kendinden daha yiice
olan bir amag igin ¢aligir. Vatan, bayrak, ezilenlerin daha mutlu yasamasi, fetih vs. ...
Bu yiizden filmlerdeki kahraman motifi bir yere ait degildir. Yersiz ve gocebedir. Onun
icin Gnemli olan sey gérevin yerine getirilmesi ve yiice amacin tamamlanmasidir.
Tamamlanan yiice amag dogrultusunda kahraman kendine veni bir hedef segecek ve ona
yonelecektir. Bu yénelme durumu, ezilenlerin galip gelmesi, kimi zaman mitlerle kimi
zaman fiziksel giiglerle olmustur. Ilyada ve Odysseia’den Musa ile Firavun’a kadar
neredeyse biitiin anlatilarda kahramanhk ovgiisii bu sekilde islenmistir. Kahramanlar
stirekli olarak bir imkansizlign igine diiger ve bu imkansizhg gerek giic, gerek zeka,
gerekse tann yardimayla gézerler. Igine diisiilen her tiirlii sorunda biraz daha sikintiyla
kargilasan kahraman filmin sonunda izleyicinin katharsise ulasmasini saglayacak ve en

bilylik diismanini yenerek, adil diizeni saglayacaktir,

Toplumsal diizenin saglamlastirilmas: icin sadece tek bir tir Uzerinden verilen
mesajlar yeterli olamayacag ve bazi acilardan yetersiz kalacagn igin farkls tiir’lerden
gelen kodlarla bu eksik karsilanmaktadir.  Ozellikle macera filmlerinde kendinden
olmayan kiiltiire diismanlik cok fazladir, Tiirk — Bizans, Miisliiman — Hristiyan, Tiirk —
Cinli, genel olarak da Tiirk ~ Yabana: gibi. .. Cok uzun dénemlerden beri kendisi gibi
olmayanla yapilan savas, 6zellikle 1970’lerde daha da fazlalagmugtir. 1974 yilindaki
kendinen olam korumak ve Kibrs Rum Yénetimine miidzhalede bulunmak fikn

sinemadan ¢ok kopuk degildir. Keza, Kibnis harekatindan sonra da harekatin hakhligmi
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ideolojik olarak kendi vatandaglarina anlatmak isteyen kigiler olmugtur. Bu sebeple
cesitli Kibris savag filmleri yapilmis ve kisilerin modern kahramanlik duygulan

oksanmistir.

Tirk halkmin tarihsel gelisim agamalart incelendiginde siirekli savaslarla ve
kahramanliklarla gegen bir tarih yapisina sahip oldugu gorilmektedir. Aynca Tiirk
toplumu ataerkil yapisi geredi, erkek egemen bir toplumdur. Frkek egemen ve
savaglarla listiinliik kazanan bir toplum, dogal olarak erk’e yani giice sahip olmak
istemektedir. Modern toplumda bunu eski yontemlerle saglayamayan kisiler, bu
giidiilerini sinemasal olarak bastirmak isteyecek ve kavga - déviislii macera filmleriyle
bu duygulanmi doyumsayacaklardir. Tiirkiye sinemasinda kavga ve doviis sahnelerinin
olmasy, bigkin delikanli, kabaday: gibi kavramiarla erillik kavrami yiiceltilecek ve Tiirk

erkegi sinemada kavgay gostermekten kaginmayacaktir.
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2.7. 1980 SONRASI TURKIYE'DE SiYASi, EKONOMIK TOPLUMSAL
KULTUREL VE SANATSAL OLAYLAR

1980°1i yillar yeni toplumsal sdylemlerin egemen oldugu yillarin baginda
gelmektedir. Diinyada yasanan siyasi ve ekonomik gelismelerin Tiirkiye’ye yansimas:
da bu yiizden gecikmemistir. ikinci diinya savagindan sonraki yillar ve 1950’lerde
diinya siyasetinde yaganan degigimin bir diger benzeri yine 1980’1 yillarda yasanmustar.
Bir ¢ok kavram, anlam kaymasina ugrayarak degigmis ve siyasal literatiire girmis,
“kamu hizmeti” kavrami kolayca zenginlesmek yerine gegmistir. Ayrica kolay yoldan
zengin olmak ve diger bir deyisle késeyi donmek kavramlan bu dénemde etkisini lyiden

iylye artirmustir,

1980°ler sadece i¢ politikanmn degil, ayni zamanda dis politikanin da daha
onemli hale geldigi yillardir. Ozellikle diinya genelinde olduk¢a etkisi hissedilen
kapitalist sistemin, iilke politikalarina da etki ettifi goriilmektedir. Diinyanin 6nde gelen
iilkelerinin liberal politikalari gerei, uluslararasi aktdrlerin de iilke siyasetinde énemli

bir agirligr oldugu bu dénemde, 6zellikle ABD nin etkisi daha fazla hissedilir olmustur.

“1980’ler yasaklamaktansa doniistiirmeyi, yok etmektense Icermeyi,
bastirmaktansa kiskirtmay1 hedefleyen daha modern, daha kurucy, daha kugatici
denebilecek bir kiiltiirel stratejinin kendini varetmeye calisti@y wyillardi. Bir
yandan bir red, inkdr ve bastirma doénemiydi, diger vandan insanlann arzu ve
istahinmn hi¢ olmadif kadar kigkirtildig: bir firsat ve vaatler dénemi. Bir yvandan
soz hakki engellenmis, susturulmug Tiirkiye vardi, diger yanda sdze yeni
kanallar, yeni gerceveler sunan bir ‘Konugan Tiirkiye’. Kisacasi, Tirkiye’de
1980°lerin kiiltiirel iklimini tamimlayacak ilk kavram ‘séziin bastirilmasi’ysa,

ikincisi mutlaka ‘séz patlamast’ olmaly.” (Giirbilek:2001, 8)
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2,7.1. 1980 Sonras: Tiirkiye’nin Siyasi Yapisi, ve 1980 Askeri Darbesini
Hazirlayan Sebepler

1970°lerde yasanan ekonomik krizler, devlet kurumlarindaki adam kayirma
olaylarinin gogalmasi,deviet kadrolarina partilerin kendi adamlanni yerlestirmesinden
kaynakh liyakat sisteminin ¢Skmesi, agin sag ve sol gruplarin ¢atismasi, terdriin artmasi
ve artan terdr olaylarinm #nli isimlere ve halkin geneline sirayet etmesi,genel olarak
toplumsal huzurun bozulmasmm saglamigtir Bu dénemlerde kurulan hitkiimetlerin
urettifi sdylem ve coziimler, ne ekonomik olarak, ne de sosyal olarak dilkeyi

kalkindiramanns, sorunlari ¢ézememistir.,

Kéyden kente gdciin gok fazla oldugu bu dénemde, g0¢ eden kesimin yasadi3
problemlerin ¢bziim bulmamas, dier bir huzursuzluk olarak Kkarsimiza ¢ikar.
Sorunlarina ¢6ziim arayan insanlarm tutunacak dal olarak sol ya da sag goriislii gruplan
desteklemeleri, gecekondulart bir miicadele alani haline getirmistir. Bu miicadele alan
u¢ gruplarn kendilerine daha fazla taraftar bulmalanni saglamakta ve yaratilan kaos
ortamini daha da biiylitmektedir. Bu yiizden ne koylii, ne de kentli olabilen bu kesim,
lizerine bir de ideolojik etmenlerin eklenmesiyle, kendilerini i¢inden cikilmaz bir

agmazda bulmustur,

ASALA ve PKK’mn terér eylemlerinin artmasi, rektorierin, vekillerin ve
gazetecilerin suikaste ugramalari, Abdi Ipekgi ve Nihat Erim suikastlerinin vaptigr etki,
faili mechul cinayetlerin artmasi, marag katliamy, mezhep gatismalari, kanh 1 mays,
siyasi partilerin iilkeyi gétiirdiigii erken secimlerin beklenen etkiyi yaratmamasi, iktidar
olabilmek i¢in kutuplasmis goriislerin daha da kizdirilarak yeni catigmalara yol
agilmasi, cumhurbagkanligi seciminin 8 ay boyunca yapilmamasi, ekonomik sorunlarin
¢ozillememesi gibi sorunlarm daha da biiyiimesi toplumsal huzursuzlugu doruk

noktasina ulastirmustir.

Tiém bu sebepler nedeniyle 12 Eylil 1980 sabah: bayrak harekati olarak
isimlendirilen askeri harekat ile, 1980 askeri darbesi gergeklestirilmigtir. Hiyerarsik bir
sekilde emir komuta sisteminde gergeklestirilen bu darbenin herhangi bir direnisle

karsilasmamasi sonucu Tiirk Silahh Kuvvetleri yonetime el koymustur.
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1980 askeri darbesinden sonra idamlar, iskenceler, gbézaltilar artmis buna
ragmen Milli Giivenlik Konseyi Genel Sekreterligi verilerine gére iglenen sug¢ oranlar
digmiistiir. Birgok kisinin kamu gbrevi yapmasi vasaklanmis, Tiirk Hava Kurumu,
Cocuk Esirgeme Kurumu ve Kizilay digindaki biitiin dernekler kapatitmigtir. (Milli
Giivenlik Konseyi Genel Sekreterligi:1981) Kisisel hak ve ozgiirliikklerin anayasal
olmayan yollarla kisitlandig bu dénemde toplumsal diizeni saglama amaciyla %91 gibi

biiyiik bir oranla 1982 anayasas: yapilmistir.

2.7.2. 1980 Sonrasi Tiirkiye’nin Ekonomik Yams1

1978 ve 1979°da yasanan ekonomik krizler ve tilkenin en ¢ok oy alan sivasi
partilerinin aralarinda yagadiklan: olaylar, uzlasilamaz sorunjar yasamistir. Bu nedenle
siyasal gerilimin artmasi. 1979’da kurulan Demirel azmlik hiikiimetinin yetersiz
ckonomi politikalan ve 1980 askeri darbesi kétti durumda olan ckonomiyi bitirme

noktasina kadar getirmistir.

1980’ler siyasi parti liderlerinin de degisime ugradi1 bir dénemdir. Turgut
Ozal’in Anavatan partisinin liderliginde dlkeyi yonettigi bu dénem icin Ozal dénen;
adlandirmasi yapilir. 1980°lerin ekonomi politikalarindan bahsederken de (zal’m adi

siklikla anmilacaktir,

1980°lerde 6zellikle Anavatan partisinin uyguladigi liberal ekonomi politikalan
Tiirkiye’nin dig piyasalara acilmasm saglanustir. Disa agik bir piyasa ekonomisi
hedefleyen hiikiimet igin devletin {iretim elemanlarindan feragat etmesi ve bu
clemanlarin satisini yaparak {ilke ekonomisinj daha liberal bir hale getirmek istemesi

ozellestirmenin de 8niinii agan etmenlerden biri olmustur, (Giirsel:2005)




75

2.7.3. 1980 Sonras; Tiirkiye’nin Kiiltiirel ve Toplumsal Yapis

1980’1erin ekonomi politikalan neticesinde 0zel kanallar da iilkemizde acilmaya
baslamistir. Bu $zel kanallar TRT’den farkli tarz ve konularda programlar yaparak
halkin ilgisini kazanmaya ¢alismuglardir. Ozellikle bu kanallarda yapilan reklam
calismalan neticesinde itilkemizdeki televizyon reklamciligi ciddi bir i§ kolu haline
gelmis ve birgok insana iyi kazanglar saglamistir,

1970’lerde  popiiler olan arabesk kiltiiriic  1980°lerde  de popiilerligini
sOrdiirmiistiir. Fakat 1970lerin isyankar sdylemi 1980°lerde sahiplenme kavramina
dénmiistiir. Dinleyici kitlesi geniglemis ve sadece gecekondulu gogmenlerin degil,
toplumun bir ¢ok kesimini kavrayan bir yapiya biriinmiigtiir. Arabesk kiiltiirii
gecekondulu sakinlerin 80’lerde ANAP’a 0y vermesiyle sag goriiglin sSylemlerine
agirhk veren bir miizik tiirii olarak da adlandinlmustir, Sadece arabesk degil, aym
zamanda pop miizik de bu dénemde agirhgim hissettirmistir. Dénemin tiiketime yonelik
aligkanliklaninin  yaninda  miizik aliskanliklar1  da degistiginden popiiler kiiltiir
ckonomiden sanata bir ok alana yaytlmustir. (Ozbek: 1994)

Kiltiir alanmda devrimsel geligimlere sahne olan 1980°ler, televizyonun
etkisinin arttifn fakat televizyonun ciddi bir denetime tabi tutulamadig1 gériilmiigtiir,
Vahsi kapitalizmin diledigi gibi at kosturdugu bu yillar, 6zellikle toplumun televizyonla
uyusturuldugu bir dénemdir. Teknolojik gelismelerin bir sonucy olarak televizyonlar,
reklam alanlarinin yeni aktérii olarak yerini almigtir. Bu durum her ne kadar yazilt
basinin igine gelmese de reklam sirketlerinin kasasim doldurmasing saglayacakuir,

12 Eyliil darbesinin bir sonucu olarak toplum ¢esitli kisitlamalarla kargilagms
fakat 6zellikle televizyon sektdriinde liberal ekonominin de etkisiyle beklenmedik bir
sekilde bilyiime saglanmistir. Agilan 6zel radyo ve televizyonlar, devletin resmi organi
olan TRT’nin giiciinii kirmas ve birgok farkh alternatif yaratmugtir. Bu alterpatif
sayesinde kisilere film izleme, miizik dinleme ve habcr alma alanlarinda cesitli

segenekler sunulmugtur.
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2. 8 1980’LI YILLARIN TURK FIiLMLERINDE TUR’LERE ILISKiN
BULGULAR

1980’1 willarda Tirkiye denildigi zaman akla 12 Eyliil 1980 darbesi
gelmektedir. 12 Eyliil sadece siyasi alanda degil, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda da
toplumun defismesine yol agmistir. Darbeden sonra iktidara gelen Ozal yonetimi iilkede
ithalatin artmasina yol agrmustir, Artan ithalat bir ¢ok alanda olduBu gibi sinema alaninda
da farkh gelismeler gdstermistir, Teknik malzemelerin tilkeye girislerinin artmasz, 6zel
TV kanallarnin yayin hayatima baglamas:, ve kurulan kaliteli stitdyolar {iretim agindaki
imkanlar gelistirse de bu dénemin sinemadan ziyade TV ve reklamcilik sektériine

canlilik kazandirdip asikardur,

Televizyonun seyirci iizerindeki hakimiyeti arttikga, seyircinin sinemaya gitme
hevesi de azalmistir. Amerikan dizilerinin teknik ve icerik agidan Tiirkiye seyircisi
tarafindan benimsenmesiyle birlikte, Tiirkiye sinemas: bigimsel anlamda izleyiciyi
tatmin etmemeye baslamistir. Eskiden ailelerin gittigi sinemalar yerini, bireylerin gittigi
filmlere birakmugtir. Star sisteminin ¢Okmesiyle birlikte yonetmen sinemalan yavag
yavas ortaya ¢ikmaya baglar. Dagitim agimn yabanci sermayeli sirketlerin ellerine
ge¢meye baslamasiyla da yabanct filmlerin sinemalardaki yeri artar. Bu yiizden yerli
yapimlarin birgogu gdsterim yapacak salon bulamadigindan iiretim sekteye ugrar. Tiim
bu dinamikler birlestirildiginde 1980 — 1990 yillar arasinda Tiirkiye sinemasmda cok
fazla tiir gesitlilifinden bahsedebilmek miimkiin olmamaktadir.

Donemin getirdigi tikketim aliskanliklan, aileden bireye doniis, hak temelli
Ozgiirlik arayslari, feminizm, darbe, arabesk kiiltiirii gibi konular bu dénem tiir’ler
tarafindan ele alman konulardir. Bu dénemde ayrica tarihi kahraman ve macera
filmlerinin de devlet yénetiminin etkisi ve yénlendirmesiyle arttifun goriiriiz. Tiirkiye
sinemasinin temel taglarindan olan komedi, dram ve melodram bu donemde de etkisini
strdiirmektedir. Donemin iginde bulundugu tiiketim aligkanliklar1 ve kolay yoldan
zengin olma gibi durumlarin da bu dénemde sikhikla komedi tiir'iinde islendigi

goriilmektedir.
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Dénemin bir diger énemli unsuru ise videonun sinemaya alternatif bir secenek
olarak sunulmas: ve halk tarafindan belli bir siire kabul gormesi olarak adlandirlabilir.
1980 ~ 1990 yillan arasinda video film yapimeiligi ve 35 mm. yerine, video cekiminin
tercih edilmesiyle 1985 yidma kadar sinemamizda film say1s1 alaninda azalma
goriilirken, 1985’ten 1990 yilina dogru bakildiginda film sayilarinda artig
goriilmektedir. Bu artigin en biiyiik sebebi video filmlerin gosterime girmesi olarak
goziikse de, nitelik olarak Tiirkive sinemasmda bir artisa sebep olmanus, aksine
filmlerin gorsel ve iceriksel kalitesini diiglrmistiir. Bu kalite dusiikliigli nedeniyle,
Ozgiin yapitlar degil, kar getiren ya da kar getirmesi beklenen yapimlara yonelinmistir.
Tirkiye sinemasinda, “kar getiren filmler” denildigi zaman akla melodram ya da
komedi geldigi igin, video filmler furyas:, zaten sinemamizin basat tiir’leri olan bu iki

tir’in, istatistiksel yerini saglamlagtirmaktan bagka bir ige yaramamistir.

1970°1i yillarda pornografik Ggeler barindiran macera filmlerinin ¢oke¢a
¢ekildigini biliyoruz. Fakat bunlarin yaninda devrimci sinema denilen politik filmlerin
¢ekildigini de bilmekteyiz. 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle birlikte sinemamiz da bir
doniisiim ge¢irmis ve politik filmler yerine bireysel konulara efilen ve genellikle

melodrama dram ve komedi tiirlerinde firtinler veren bir sinemayla kargimiza ¢ikmstir.

12 Eyliil askeri darbesi sinemamizda siklikla iglenen bir konu olsa da bunun
yansimalarim zellikle 1986 yilinda ilk kez Serif Goren’in “Sen Tiirkiilerini Soyle”
filmiyle gorebilmekteyiz. Tiirkiye sinemasinda siyasal iktidarlann sansiir ve baskiyla
sinemayt kontrol edebildigi dénemlere daha 6nceden de tanik olmugtuk. Bu baskitarnin
iktidar degigikliklerinden sonra azalmasiyla o donemi elestiren filmlerin vapilmasinin
Orneklerini de ele aldiimiz diger boliimiede ele aldik. 1980 askeri darbesinde de buna

benzer bir durumun yansimalanim gérebilmek miimkiindiir.

1980 askeri darbesiyle pornografik avantiir filmleri son bulmus, onlarin yerini
1970’lerde de gokga g¢ekilen arabesk filmler almistir. 1985°ten sonra ise pornografi
kendini komedi filmlerinde géstermistir. Politik filmlerin birgogu sansiire uramig fakat
dénemin politik séylemiyle de Ortiigen filmler olarak arabesk filmler cokca goritiir

olmustur. Toplumsal bask: dénemlerinde toplumlar kendilerini iki sekilde ifade ederler,




78

ya iglerine kapanip duygularim bastirir, ya da duygularini sanatla disa vururlar.
1980’lerde baskilanan toplum kendi haline acimak i¢in melodram ve arabeski, duygusal
bogalim i¢in de komediyi kullanmugtir. Bu yiizden 1980’1 yillar, Tiirkiye sinemasinda

komedi-giildiirii filmlerinin melodramla birlikte énemli bir yer edindigi yillardir.
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1980-1990 yillar1 arasinda toplam 1124 adet film yapilmistrr. Burada verilen
istatistiki bilgilerle bir énceki on yil karsilastinldiginda ise yilik film iiretimi
ortalamasinda say1 112’ye diismiistiir. Bu da, 1970 ve 1980 yillar: arasina ait yillik
ortalamadan 90 film daha az bir tiretim yaptdigimi gdstermektedir. Temel toplamda ise
1124 ile 1970-1980 yillant arasinda iiretilen toplam film sayisindan 897 adet daha az
film gekilmigtir. (Ozgiic, 1998 - Scognamillo, 2001 - Erkilic, 2003 ) 1980’1 wllar
sinemamizda {irctimsel bazda degerlendirildiginde neredeyse yan yartya diiglisiin
yasandir on yillardir. Ozellikle dénemin atmosferi g0z Oniine almdiginda kisilerin
duygusal bosalim istegi kendini melodrama ve komedi filmlerinde bariz bir gekilde
gostermistir. Sayisal olarak bir dnceki on vildan ¢ok daha az filmin ¢ekildigi bu
senelerde filmlere tiir cergevesinden baktifimizda da asagidaki sonuclar elde

edilmektedir,
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1980 ve 1990 willarinin tiir’sel anlamda en gok tiretim yapilan film tir'i
melodramdir. (www.tsa.org.tr) Dram - melodram filmlerinin Gzellikle duygusal olarak
kendini doyumsamak isteyen izleyicinin ihtiyaclarina cevap vermesi Tirk insaninn
icinde bulundugu psikelojik ortamdan dolay1 gayet dogaldir. Dénemin ozelligi olarak
arabesk filmlerin de bu tiir icerisinde yer almasiyla sayisal olarak tiir’iin Ustlinliigii
goriilmektedir. Bir &nceki dénemlere bakildiginda iiretimsel anlamda melodram
tiir'linden  ziyade, komedi ve macera tiir’lerinde cekilen filmlerin  azaldifn
goriilmektedir. Tiim bu azalmaya ragmen komedi tir'd melodramia birlikte bu on
yilara aguhgini koyan tir olarak sinemamizda yerini almaktadir. 1980-1990 yillan
arasindaki bu dénem, bize, {i¢ adet basat tiir'iin sinemamizda yerini korudugunu,fakat
sayilarinin ¢okea azaldigim fantastik ve korku tir’iinde de sayilarin gegen on yila gore

diigtiifiind gézlemleme sansi vermektedir.,

Biitiin bu saysal verilerin deferlendirilmesi, bu dénemde komedi tiriinde

yapilan liretimin nedenlerini daha 1yi agiklamamiza yarayacaktir.

2.8.1. Komedi ( Giildiirii) Filmleri

Eski yunanda iki 6nemli tir varder. Komedi ve Trajedi... Tragedya Atina’lilarn
buldugu bir tiyatro sekli olarak amhrken Komedi, Megara’lilar tarafindan bulundugn
iddia edilir. Megaralilarin kdy kdy gezip cesitli karakterleri taklit ederek insanlan
giildiirmeye calismasi komedya i¢in Gnemlidir. Cinkii komedyanin kelime kékiine
baktigimiz zaman komai s0zcligii ile karsilasiniz. Komai ise eski yunanda kdy dolasan
ya da kdy dolagsma anlamma gelmektedir. Aristo’ya gbre sanatin dziinde taklit etme yer
aldif1 igin, komedi, vasattan daha kéti olan karaterleri taklit etme egilimindedir.

(Aristoteles:2014)

Alim $erif Onaran’a gore komedi filmlerimizde ince mizah ya da toplumsal
elestiriden ¢ok, kaba gildiirii diye tabir ettigimiz sakalar, kiifiirlii sozler, anlamsiz

bakiglar ve anlams:z sézlerin tekrarlanmasi bulunmaktadir.(Onaran:1994)
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Ozellikle 1970’1l yillarda temeli saglamlasan komedi tiir'ii, yapimeilar i¢in para
garantisi olan tir’lerin  basinda gelmektedir. Ulkenin ekonomik durumu
digiiniildiiglinde yapimeilar, para garantisi olmayan tiir’lere yanasmamakta ve ézellikle
bilindik oyuncularla filmler gekmeye devam etmektedir. Bu yizden 1980’lerin komedi

filmlerinde, &zellikle 1970°li yillarin komedi yildizlarinin daha da parladifzm gériiriiz.

1970°1i yillarin komedi filmleri denildifi zaman aklimiza ilk gelen filmlerden
birisi Hababam Simifi serisi olmaktadir. Hababam Swnifi serisi 1981 yilina kadar devam
etmis ve komedi tir'iimiizii etkilemistir. Burada parlayan vyildizlarsa, komedi
tir'imiizde gok¢a yer almigtir. Kemal Sunal bu yildizlardan birisi olarak 19807ler
komedi tiir’tine damgasini vurmugtur, Ozellikle karakterin karikatiirize edilmesi ve hiciv
komedi tiir'iinde én plana ¢ikan &zelliklerdir. Izleyici oyuncuyu rol aldig: filmin
karakteriyle 6zdeslestirmis ve diger filmlerinde de &zellikle o tiplemeyi gdrmeyi

beklemistir.

1980°lerin  politik ortaminda Orta Direk soylemi Ozal’la Ozdeglesmis bir
kavramdir. Bu dénemin politik bir 6zelligi olarak da komedi filmlerinde orta direk diye
tabir edilen kesim, gecekonduda yasayan kesim, ve zengin olma hayalleri yasayan
kesim ele alinmugtir. Komedi tiir’iinde popiilist olan fakat aym zamanda icinde muhalif

bir sdylem de barindiran yapimlar uzun yillar sinemamizda yer almustir,

Sinemamizin komedi gelenefi taklit ve yanli anlagilmadan gelmektedir. Yanhs
anlagilmanin temel karsiligi ise kendini Karagdz ve Hacivatta bulmugtur. Karagdz-
Hacivat’in yanls anlagilmalar ve anlasamamalar komedisinin sinemasal yansimasi
olarak da Zeki Alasya-Metin Akpimnar filmleri gelmektedir. Risk almak istemeyen
yapuncilar Tiirk geleneklerinden gelen bu komedi anlayisim bu donemde de

kullanmasiardir.

Hababam smifi filminde Bilo Aga karakteriyle kendisine komedi tiir'iinde bir
yer agan Ilyas Salman daha sonra da saf kéylil tiplemesiyle komedi tiir’iinde iiriinler
verecektir. Sener Sen’in de daha sonra komedi tir’iiniin aranan oyuncularindan
olmasiyla birlikte 1980’ler komedi tiir’iiniin  ydnetmenler yerine oOzellikle bazi

oyuncular iizerinden ele alindif goriilecektir.
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Komedi tiir'ii, dénemin muhalif sesi olarak sinemada yerini almistir. Politik
filmlerin gekilmesinin zor oldugu ya da desteginin az oldugu bir dénemde toplumsal
muhalafet komedi {izerinden ilerlemistir. Tiplemeler ve olaylarin dénemin politikalanna
uygun gergeklikle hicvedilmesi hem izleyici tarafindan tercih edilmig hem de toplumsal
bosahm saglanmuigtir. Agik bir sekilde elestirilemeyen toplumsal politikalar komedi
sayesinde ele alnip islenir olmustur. “Giiliiyoruz aglanacak halimize” séylemlerinin
tezahiirlerinden bir tanesi de burada yatmaktadir. Ciinkil halk politik olarak sindirilmis

fakat duygusal bogalimmi komedi anlaminda gerceklestirebilmistir.
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2.9. 1990 SONRASI TURKIYE'DE SivYASI, EKONOMIK TOPLUMSAL
KULTUREL VE SANATSAL OLAYLAR

1990°1 yillar Tiirk siyasi tarihi igin kiiresellesme admna, ekonomik ve sosyal
birgok &nemli olaymn yasandigi  dénemdir. Ozellikle Ozal déneminde yasanan
yolsuzluklar, “benim memurum isini bilir” anlayisiyla birlikte doruk noktasina
ulasmistir, Ozal’in mal varhfmin bir anda artmast iizerine yolsuzluk tartismalan ve
ithamlar1 artmustir. 1990°larin diinya literatiiriindeki en yaygin sOylemi kiiresellesme
sdzcligii olmus, Ozal da bu terimi oldukea fazla kullanmustir. Kiiresellegme politikalar

geregi Ozal hiikiimeti ve ABD bir ¢ok aksiyonda yakin iligki icerisinde olmustur.

“Kiiresellesme terimi hig kimsenin, kapsamli sonuclarmn sorumlulugunu
yilklenmek s6yle dursun, denetim masasinda bile oturmadig1 ve hi¢ kimsenin
planlamadis, kendi kendine ilerleyen ve dengesiz oldugu gériilen siirecleri ifade
eder. Biraz abartarak diyebiliriz ki kiiresellesme terimi, kurumsallagtinlmis
iktidarin en yiiksek dfizeyi, yani egemen devlet tarafindan yonetilen esas olarak
¢s glidiimli {lkenin iizerinde isleyen siireclerin diizensiz dogasini ifade eder

{Bauman:2005, 48).”

1990 yilinda Irak’la Kuveyt arasinda, Kuveyt savagi baglamigtir. Kuveyt
savagma karst hareket olarak acilan, kérfez savaginda, kiiresellesme hevesi ve “bir
koyup tig alma” istegiyle ABD’ye yardimet giig olmaya ¢aligan Ozal’in, Incirlik issiini
ABD’ye agmas: ve Irak’a koyulan ambargo neticesinde ticaretin azalmasi, buna bagl
ofarak yasanan maddi kayiplar, toplumsal tepki ¢eken olaylardan olmustur. Ozal’in
ayrica siira asker yigmasi ve bunu halktan gizlemesi de toplumda tepkilere yol
acmigtir. Irak savag gdgmen sorununu da beraberinde getirmis, PKK’min bu dénemde

faaliyetlerini artirmasiyla da iilkede huzursuzluk ortami olusmustur. (Aksin:1995)

1993 yihinda Ozal’mn vefatinin ardindan Cumbhurbagkanli: koltuguna DYP lideri
Stileyman Demirel’in gegmesiyle birlikte Tansu Ciller Bagbakan olmustur. Ciller’in
Bagbakan oldugu dénemde de yolsuzluk iddialan Ozal déneminde oldugu gibi
stirmistiir. Ciller’in devlet bakan: oldugn dénemde zimmetine para gecirdigi ve bu para

ile ABD’de taginmaz aldif iddia edilmistir. 1993’teki mal beyaninda Ciller’in bunu
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bildirmemesi de halk tarafindan tepkiyle karsilanmistir. Halkin tepkisine ragmen meclis
partilerinin koalisyon ihtimallerini disiinerek olaylarin iizerine gitmemesi “zimmete
gegirme” olaylarina kimsenin tepki vermedigi yoniinde algilanmis ve herkesin caldif

kaniksanir olmustur.

Dogu ve Giineydogu balgelerinde yaganan terér olaylar neticesinde bélge halk:
sehirlere gé¢ etmeye baslamis, bu olaym neticesinde de bélge halki maddi olarak zor
durumlar yagamaya baglamstir. Terdr olaylarmin artmasi, bolgeye yatirim yapilmasini
da zorlagtirmis, yatinm yapilamayainca da ekonomik olarak bélgeden verim
almamamgtir. Terdriin bitmesi igin askeri ¢dziimii deneyen hiikkiimetler, kaynaklarin
askeri harcamalar icin kullanmg, bu da kétii olan maddi duramu daha da kétii hale

getirmistir. (Kongar:1995)

1980°lerde baslayan PKK eylemleri 1990°larda artarak devam etmistir. Ozellikie
Dogu ve Giineydogu bolgelerinde yaganan terdr olaylar neticesinde halk iizerinde hir
huzursuzluk hakimdir. Bu huzursuzlugu ¢ézmek ve PKK'y1 bitirebilmek igin bir ¢cok
askeri miidahalede bulunan hiikiimetler, sorunu ¢ézmede yetersiz kalmuglardir, Siddetin
ginliik hayatin iginde bu kadar fazla ver almasiyla, siddet kiiltiirii de halk icinde
kaniksanir olmustur. Ozellikle tergr olaylarina tepki olarak milliyetci sbylemler artmug,
sehit cenazelerinde bayraklar ve MHP selamlar: ile ofke kusmalar yer almugtir, Artan
milliyetci séylemler MHP nin hali hazirda milliyet¢i sdylemi ile drtiistiigiinden halkm
destegini kazanmistir. 1970 ve 1980’lerdeki komiinizme kars1 filkiiciliik fikri, yerin:
PKKya kars1 tilkiiciilik fikrine birakmugtir.

“1990’larda sehirli modemnist eliti, tiiketim/reklam mitolojisini ve
medyay1 saran bir “yeni-milliyet¢ilik” cereyani, milliyetgi zihniyetin ve bu
zihniyetin miitemayiz bir dmegi olarak iilkiici ideolojinin yayginlasmasina,
popiilerlesmesine katkida bulunmakla kalmamis; ilkici-milliyetgiligin sosyal-
psikolojisini, ‘sosyal davramsini® ve imgesel levazimatini  Gnemli dlgiide

etkilemigtir (Bora, Can:2007,249).”
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1990°larda sosyal biutiinliigii bozan birgok olay yasanmustir. 1993’te yasanan
Sivas katliams ve gerici politikalarin yitkselmesi, bunun dnemli orneklerinden biridir.
Aynca 1996’daki susurluk olaylarinda ayyuka ¢ikan derin devlet iliskisi ¢ok biiyiik
toplumsal huzursuzluklara neden olmugtur, Bu huzursuzluklarin giderilmesi icin
yatistiricr sdylemler ve bu yapilanmalarm PKK’y1 bitirmek igin kullamhyor oldugu

beyanlar da huzursuzlugu giderememistir.

Ekonomik ve toplumsal olarak kétiiye giden durum neticesinde halk tepkisini
“stirekli aydinlik i¢in bir dakika karanlik” slogani ve giiniin belli bir saatinde 151k acip
kapatma eylemleriyle gostermeye caligmustir. Tiim bu stire¢ sonunda halkta yiikselen
siddet ve gerici egilimler 28 Subat 1997 MGK kararlariyla diigiiriilmek amaciyla 18

maddelik bir dnlem haritas1 yayinlanmistir.

“...tarikatlarca isletilen okul, yurt, vakiflara son verilmesi; Imam Hatip
Okullan sayisimn imam gereksinimini kargilayacak bir diizeye indirilmesi;
koktendincilerin kamu kuruluglarinda, adalet drgiitiinde, okul ve iiniversitelerde
kadrolagmalarina son verilmesi; fran’dan kaynaklanan yikic: etkilerin son
bulmasi i¢in dnlem alnmas:; zoruniu Ogretimin besten sekiz yila ¢ikartimast. ..

(Aksin: 1995,123) "

Daha sonrasinda dénemin bagbakam Necmettin Erbakan’in istifa etmesiyle
gorevin, koalisyon ortafi olan Ciller'e verilmesi beklenmekiedir. Fakat Dénemin
Cumhurbagkant Demirel’in hitkiimeti kurma yetkisini ANAP genel baskani Mesut
Yilmaz’a vermesiyle bu hareketler bitiinii 28 subat sivil muhtiras ya da post-modern

darbe olarak adlandirnlmstir.

2.9.1. 1990 Sonras: Tiirkiye’nin Ekonomik Yapisi

“90%l1 yillarda Tiirkiye™nin ekonomik kaynaklars bagta siyasi amaclar ve
bagarisiz yonetimler yiiziinden hoyrat¢a harcanmstir. Ciddi manada Ozellestirme
yapilamamug, bagta kamu bankalar: olmak iizere bankacilik sektdrii milyarlarca

dolar kayba ugramus, siirekli artan i¢ ve dig borg faizlerine biiyiik kaynaklar
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aynlmugtir, Ozellikle kamuda ve yatirum yapilamaz duruma gelinmistir. Sermaye
kesimi yatirtm yapmak yerine enflasyonun ¢ok iistiinde yiiksek reel faizlerle
para satmaya yonelmistir. Bu durumda issizlik rakamlar artirmis ve sadece

paradan para kazanan rantiye kesimini ise gliglendirmigtir” (Toruk, 2005).”

1990’1arda kirillgan ekonomik bir yapida olan Tiirkiye, 1980 askeri darbesi ile
baglamig olan yoksullasma siirecine devam etmigtir. Yasanan terdr olaylan neticesinde
koylerden kentlere gé¢ daha da hizlanmis ve gecekondulasma sorunu artmstir,
Gecekondulasma ve gdc, ekonomik olarak lilkeyi etkilemis, ekonomik krizler,
yolsuzluklar, naylon faturalar, zimmete para gecirmeler, kara para aklamalar artmugtir,
“1990’lar dig borglanmanm da ayyuka ¢iktigr yillar olur. 1979 yilinda 13.6 milyar dolar
olan borg 1989 yili sonunda 41 milyar dolan bulmugtur (Bagkaya:1991,203). »

“Avrupa Birligi ile 1 Ocak 1996 tarihinde Giimriik Birligi“nin
gerceklestirilmesi sonucunda Avrupa Komiir Celik Toplulugu ile toplulugun
yetki alanina giren iiriinleri kapsayan serbest dolagim baglamigtir. Boylece
sanayi Uriinleri ithalatindan alinan vergi ve fonlar azaltilnug, ithalatta gdzetim ve
korunma 6nlemlerine, kota uygulamalarina, dahilde ve harigte isleme rejimine,
haksiz ticari uygulamalara, tekstil ithalatina iligkin diizenlemeler yapilmustir
(Karluk, 2002: 339).”

Tiirkiye 1990°’h yillarda Avrupa Kémiir ve Celik Toplulugu serbest ticaret
anlagmasini imzalamistir. Ekonominin iyiye gitmesi beklenir fakat halkin ekonomik
olarak hosnutsuz olmas: ve yasanan zimmete para gecirme olaylar neticesinde halk
tercihini Refah Partisinden yana kullanacaktir. Yine ayni sekilde 2000°li yillarda
yasanan ekonomik krizde de yine farkli bir muhafazakar parti olan Adalet ve Kalkinma
Partisi iktidara gelecektir. Halk, ekonomik krizlerin ¢bziim yolu olarak muhafazakar

kesimi gdrmekte ve oylarini onlara vermektedir.
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2.9.2. 1990 Senras: Tiirkiye’nin Kiiltiirel ve Toplumsal Yapis:

1990°1arla  beraber popiiler kiiltiir bircok alanda kendini iyiden iyiye
hissettirmeye basllamzﬁtlr. Siyasilerin  sadece sGylemleri degil, hayatlart da
populistlesmistir. Magazin programlaninda onlarin yagamlar, giyimleri, tatilleri, yeme
igme aligkanliklart konusulur olmugtur.Degisen bu kiiltiirel alan siyasetin popiiler alam
beslemesinden, popiiler alanin siyaseti beslemesine dofru evrilmesinin temellerini

atacaktir. Bu olgu 2000 yilindan sonra daha fazla hissedilir olcaktir.

“80“lerde baglayip 90“lara kadar uzayan surecte kiiltiirel alana damgasim
vurmus degisimler, Islamiyet“le ilgili olugumlar, terdr, agag1 kiiltiiriin yikselisi,
tiketim cilgmlifl, belli simiflarda da olsa cinsellik patlamasidir. Azinhgin
tiiketim ve agk maceralar siirekli olarak kitle iletisim araglarina malzeme
yapilirken, herkesin 6niine ulagilmas gereken ve bunun igin her seyin
yapilabilecegi bir cennet ortamu olarak sunuluyordu. Olugan kaos, baz1 siddet
eylemlerinin sorumlularinin cezadan kagabilmeleri ve ginlik yasantimizda
siddetin an ve an artmas1 tzellikle filmlerimizin Oykiilerine, kanunla uyusma

halindeki adamlarini ¢agirmay: uygun gorecekti” (Piskin, 2007: 31-32).

1990°1ar birgok kavramin sorgulanmasinin da beraberinde geldigi yillar olarak
yerini alir. Cinsellik, kiiltiir alanindaki bir cok mecraya girmis fakat fetisizm olarak TV
kanallarinda yerini dzellikle 1990°larda almaya baglamistir, Cinsellik, aile, otorite,
siyaset, gibi birgok alan sorgulanir olmus, “tarihin sonu”nun geldigi iddia edilmigtir.
AVM’ler, 6zel tniversiteler, TV’lerde artan tallar, burg¢ yorumlamalan, video klipler,
900°1ii hatlar gogalmis siddetin estetize edilmesir artmigtir. Ozellikle kiiresellesmeyle

birlikte gelen, paranin giiciiniin daha da hissedilitli§i birgok sanat alantna etki etmistir.

“1990°h yillarm en biyikk kiiltir olugturucularindan  biri  elbette
televizyon ve yayginlagan &zel kanallardir. 1991-1994 dénemi dzel radyo ve
televizyonlar yasal ve anayasal statiiye kavusmugtur. 1991 sonunda yalnizca bir
ozel televizyon Star 1 varken 1993 sonunda bu rakam yiizlii hanelere ulagmistir
(Kejanlioglu:2004,417).”
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Ozel kanallarin artmasi TRT’nin alternatifinin gogalmasy, devletin istedigi
haberlerin ve onayladig: programlarin daha az tercih edilebilmesi sonucunu
dogurmustur. Popiiler kiiltiiriin ézel TV kanallartndan sitrekli olarak pompalanmas: ve
halkin TV ile biiyiilenmesi, tiiketim gllgmhiginin éninii agmis, dzellikle genc nesiller
tarafindan her sey tiiketilebilir bigimde kodlannugtir. Ideolojisini tiketme iizerine kuran

genglik apolitiklesmis ve bu vesileyle siyasetten uzaklasmustur.

Siddeti estetize cden yapumlar, dizi ve filmler ¢odalnug, daha militarist, derin
devletci, kiigiik mafyact bir genglik ekranlarda gériiniir olmustur. Tiim bunlarin vaninda
Korfez savagt ve Bosna savasmm evlerden izlenmesiyle imajlar, anlamlarmdan
siyrilmig ve etkinliini kaybetmigtir. Bunun yerine savas, daha da kaniksanmis ve
normal bir olaymus gibi davranilnustir. Ozdeslesilen karakterler genellikle siddet
egilimli ve adaleti kendi saglayan Miroglu, Terminatdr, Rambo ve buna benger
karakterler olmustur. Giiclii olanin kazandifii, parast olanin kazandig: bir diinya insa

edilmeye galismig ve bu ¢aligmalara 2000 lerden sonra da devam edilmisgtir.

1990°larda “her sey pahali da olsa olsun, bulunabilsin™ manhifiyla tilkede farkli
gelir gruplarindan insanlarin ayn nesneye, kiyafete, i¢ecege ve yiyecege sahip olmaya
bagladigi yillar olmustur. Fakat genellikle bir seyin kiiltiirinii almadan kendisini alan
bir lilke oldugumuz igin kiiltiirel kopuslar olugmustur. Dig g0riiniis olarak benzer fakat
iginde bambaska diinyalara sahip iki insan McDonalds’ta aymi mekam, ayni1 yiyecegi,
aym giyecegi tiketebilir hale gelmistir. Toplumsal olarak smiflarm ve smirlarin belli

olmamaya baslamas: 1990°larda baglamustir.

Ozellikle 1990’larda patlama yasayan reklameilik scktbriingin iilkemiz icin
onemli bir yeri vardrr. Reklamcilik sektdriinde para kazanan yonetmenler bu paralan
sinemaya harcayabilir olmuslardir. Bunun disinda reklamcilik i¢in alinan teknik
ekipmanlarm sinemada kullanilmaya baglamasiyla sinemamiz farkl: bir yere dogru

evrilmeye baglamgtur.
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2. 10. 1990’k Yillarin Tiirk Filmlerinde Tiir’lere Iliskin Bulgular

90°L1 yillar Tiirkiye sinemas: igin kriz yillar1 demekti. Tiirkiye’deki sinema
salonlannm yabanc: dagitim aglarna teslim olmasi, Diizce depremi, IMF ve diger
kaynaklardan alinan borglarin ekonomide yarattifi kriz ve bunun gibi ekonomik
sebepler, Tiirkiye’de sinemayr durma noktasina kadar getirmistir. Tirkiye, yerli
yapimlarin salon bulmasmnm zorlastigi yillardan, yerli yapimlarin ekonomik krizler
yuziinden zor dretildigi ve yine gdsterime giremedigi yillara gegis yapmistir. Tiim bu
olumsuzluklara ragmen 1989 — 1996 yillarinda 407 adet film cekilmigtir, “1989-1996
yillan arasinda yapimi tamamlanan 407 yerli filmden, 78’ gosterim imkadn1 bulmus,

329’ gosterime girememistir” (Scognamillo, 1998: 424).

90’11 yillar, sinemann, televizyondan besiendigi yillar olarak da adindan séz
ettirir. Yerli film yapilamamasi yiiziinden izleyici, TV filmlerine yénelmistir. Ozel TV
kanallann da kendi filmlerini cekmeye baslamistir. Bu olay filmlerin izleyici ile
sinemada bulusmasim saglamasa da, film iiretimine katkida bulunmasi ve yerli film
yapiminin sekteye ugramamasini saglar. Yerli film iiretimini en ¢ok diigiindiiren konu
olan, yabanc: tekelindeki dagitim ag1 yliziinden gosterime girip girmeme korkusu da,
filmlerin televizyonda gbsterime girmesiyle ortadan kalkmus olur. Her ne kadar
filmlerin sinemada gésterime girmesiyle aym etkiyi yaratmasa da Tiirkiye’de sinemanin

bitmemesi anlaminda bir kurtaric gorevi gGrmiigtiir,

Televizyonun farkh bir etkisi de, bu dénemde TV ve reklamecilik sektoriinden

kazang saglayan ydénetmenlerin sinemaya olan ilgileridir.

“Bu yillarda reklam sektdriinde faaliyet gdsteren bazi yénetmenler yapunci
kimligiyle sinema alanina yénelmistir. Yavuz Turgul, Osman Smav, Omer Varg
ve Sinan Cetin gibi yapimec1 yonetmenler, reklam sektdriinde kazandiklarni

sinema filmi yapmak adina kullanmislardir » (Cakici, 2008: 280).

Tiim bu gelismelerin yan: sira Tiirkiye’nin 1990°da Eurimages’e iiye olmasi da
yerli film firetimi igin bir arti olmustur. Erkilic’n aktardigt verilerine gére “Eurimages;

1990 — 2000 willan arasinda 34 filme destek olmustur (Erkilig, 2003 : 170).” Her ne
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kadar Eurimages film yapimeilar icin bir art: olsa da, film yapim igin yeterli biitceleri

saglama konusunda tam anlamiyla bir itici gii¢ olamamugtar.

Ozellikle 90’11 yillann ikinci yarismdan sonra artan seyirci sayisma
paralel olarak sirketlerin Tiirk Sinemasi’na yonelik destedi artmustir, Sinema
alaninda sponsorluk girisimlerine 1988 yihnda Reha Erdem’in A Ay filmi ile
baslayan Efes Pilsen, kimi zaman yapim asamasimda (Céziilmeler [yon.: Yusuf
Kurgenli, 1993] Kiz Kulesi Agtklan [yon.: frfan Téziim, 1993, Bir Erkegin
Anatomisi [ybn.: Yavuz Ozkan,1996] gibi), kimi zaman ise sadece basin
ilanlariin ve gala masraflarinim kargilanmasi seklinde (Bir Kadimin Anatomisi
[yén.: Yavuz Ozkan, 1995], Avc [yon.: Erden Kiral, 1997], Balalayka [yén.: Ali
Ozgentiirk, 2000] gibi) sponsorluk faaliyetlerini yiiriitmustiir” (Erus ve Ulusoy,
2008: 4535).

1990 — 2000 willan arasinda yapilmis filmlere baktigimiz zaman, dram ve
komedi filmlerinin yaninda macera ve tarihi filmleri gormek miimkindiir. Bunlann
yaninda da “Beyaz Sinema” akimz adi verilen ve 1970’lerde Yiicel Cakmakh tarafindan

baglatilan bu akimin yansunalarim, yani dini agirlikli filmleri de goriiriiz.

1990’k yillar Hollywood sinemasimin dagrtim agindaki iistiinliigiinti gézler
oniine seren yillardir. Dagitim sirketlerinin zelikle Hollywood filmlerine tamdig;
ayncalikh tutum nedeniyle Tiirkiye sinemasinda cekilen filmler glsterim sans)
bulmakta olduk¢a zorlanmustir.1980’lerde azalan film iiretimi 1990°larda daha da
azalarak kiigillmesini siirdiirmiistiir. Mevcut sinema seyircisinin gérsel olarak egitildigi
yapitlar Tiirkiye sinemasina ait iiriinler olmaktan Hollywood sinemasina ait yapitlar
oldugu gorilmiigtiir. Hal bdyleyken Hollywood gdziiyle egitilen izleyici Tiirkiye
sinemasini begenmemeye baslamistir. Bu da tercih haklarin bagka iilke sinemalarindan
kullanmaya itmistir. Seyirci artik eski seyirci degildir ve sinemadan farkhi iisluplar,
degisik kamera hareketleri ve dénemin toplumsal duygulanna karsihk vermesinden

dolay1 da bolca aksiyon beklemektedir.

1990°larin Tiirkiye sinemasi, izleyicinin ihtiyaglanna tam anlamiyla karsihik

verememesi nedeniyle yeni bir sinemanm ihtiyaci hissedilmis ve Yesilcam’dan kopus
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baglatmugtir. Yenilikei Szellikler banndiran ve Yesilgam’in populist anlayigindan daha
farklt olan fakat biraz daha fazla sanat yonii olan bu sinema i¢in elegtirmenler Yeni
Tirkiye Sinemasi, ya da yeni sinema benzeri isimlerle dénemin filmlerini

adlandirmiglardir.

“1990arda  Tirk sinemas: klasik Yesilcam  geleneginden iyice
uzaklagnustir,  Amerikan  filmlerinin dinamizmine  yaklasan filmler
goriilmektedir. Geng bir yénetmen kusag devreye girmistir. Bunun sonucunda
anlatimda, temalarda, kamera harcketleri ve aksiyonda degisiklikler poze
carpmaktadrr. Seyirci ile tekrar salonlarda bulusan filmler yapilmgtir. (Posteki,
2005: 182).”

Film izleyicisinin hem gérsel hem de isitsel olarak diinya sinemalarindan ve
televizyondan beslenerek efitildifi bu donemde ortaya cikan iiriinlerin de, diger
donemlerden bir ¢ok anlamda farkh yonii oldugunu gorebilmekteyiz. Bu yonetmenlerin
ozellikle reklamcilik, dizi sektérii ve en temelinde televizyonda yetigmis kalifiye
elemanlar olmasi ile yeni ve farkli teknik olanaklarm daha verimli kullanilmas;

saglanmigtir.

“1990'h yillarda marjinal kent hayati temas: filmlerde oldukca
sevilmistir. Bu temanm disinda, arka sokaklar, fahigeler, kadin saticilan,
escinseller ve tabii ki 1990'arm bir diger gercegi mafya konulan pek ¢ok filmin
¢ikis noktas: olmugtur. Pek ¢ok yonetmen o dénemde bu konular severek
filmlerinde islemistir. Reklam ve klip yénetmenliginden gelen, geldikleri yer
sebebiyle bigimsel tavirlan ile geemis dénem yénetmenlerinden aynilan geng
kugak, hareketli kameralar, buna paralel hizh kurgulan ile Tiirk sinemasinm

yeniliklerini getireceklerdir (Kirel, 2011: 11).”

1990°lt yillarin 8nemli bir diger ozelligi ise filmlerin finansman kaynaklarinda
yasanan degisimdir. Farkh finansman kaynaklari bulan yonetmenler daha Ozgiir ve daha
bagimsiz filmler gekmeye baglamuslardir. Biiyiik sirketlerin sagladifi sponsorluk
destekleri, kiiltlir bakanh@ fonlar, televizyonlarin yaymm haklan karsihiginda verdigi

destekler ve Eurimages’in sagladifi kaynaklar dzellikle ilk filmlerini ¢eken yonetmenler
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tarafindan tercih edilmis ve ortaya bagimsiz sinema ya da bagims:z film denilen tiir
ortaya cakmustir. Burimages’in bir difer artisi ise farkl: iilkelerin sinemacilariyla
¢alisma sansi ve teknik olanaklarindan yararlanma imkani olmustur.Bu yiizden iislup

anlaminda daha farkli yapimlar ortaya ¢ikmstrr.

“Uretim masraflarinin enflasyon dolayisiyla her yil artmasi, 1994 yilinda
da ortalama bir filmin 5-8 milyar TL'na mal olmas: niceligin diismesinde etkili
oldugu gibi; iiretilen filmlerin de, yabanci film kuruluslari salonlarla ilgili biitiin
ayaklan tuttugundan; bunlarin gésterim olanaklart da ortadan kalkmis; ancak ic
ve dis festivallerden &diil kazanan veya sanatsal erotik filmler miisteri
celbedebilir diisiincesiyle —bu yabanci kuruluslarin olanak sagladifn oranda-

gosterilebilir olmuslardir™ (Onaran, 1995: 315).

Sinemalarda ¢ok zor gésterim sans1 bulunan bu yillarda, belli bagli filmler
ozellikle 1990’]arin ikinci yarisindan sonra Tiirkiye Sinemasimin énemli yapitlan olarak
yer alacaktir. 1980’lerde baslayan izleyici kopusunun Gzellikle 1990°larmn ikinci yarisina
kadar siirdiigii goriilmektedir. Izleyici sayilari incelendiginde ikinci bir yiikseligin

ozellikle 1996°dan sonra basladigini séylemek miimkiindiir.

“Turk sinemasinda, 1990-2000 aras: kendini yeniden var etme gabasiyla
gecmistir. Ta ki 90'lann sonuna dogru Istanbul Kanatlarimm Altmda, Eskiya,
Agw Roman, Her Sey Cok Giizel Olacak, Propaganda gibi popiiler yapimlar
seyirciyi yeniden sinema salonlarina ¢ekmeyi basarmustir. Bu filmlerin ortak
ozellikleri popiiler oyunculan kullanmalari, genel séyleme hitap etmeleri ve
teknik anlamda yeterlilikleridir (Pésteki, 2005: 5 1-52).”
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1990-2000  wyillart  arasinda  toplam 173  adet film vapilmigtir.
(Scognamillo:2001,Ergiil:2000) Burada verilen istatistiki bilgilerle bir énceki on il
kargilagtinldiginda ise yilik film iiretimi ortalamasinda sayit 17°ye diigmiistiir. Bu da,
1980 ve 1990 yillan1 arasina ait yillik ortalamadan 95 film daha az bir iiretim yapildigins
gostermektedir. Temel toplamda ise 173 ile 1980-1990 yillani arasinda iiretilen toplam
film sayrsindan 951 adet daha az film gekilmistir, (Ozgiic, 1998 - Scognamilio, 2001 -
Erlalig, 2003 ) 1990°h willar sinemamizda iiretimsel bazda degerlendirildiginde
neredeyse sinemasal firetimin durma noktasina geldigi on yillardir. Ozellikle dénemin
atmosferi gdz oniline alindiginda kisilerin duygusal bogalim istegi kendini melodram
tiirinde agik bir farkla géstermistir, Fakat buradaki dram-melodram tiir’ii, icinde cokca
bagimsiz film denilen tiir’i barindiran, énceki senelerde ele alinan melodramlardan ¢ok
daha farkh bir melodram tiir*idiir. Sayisal olarak bir énceki on yildan ¢ok daha az
filmin ¢ekildigi bu senelerde filmlere tiir ¢ergevesinden baktifimizda da agagidaki

sonuglar elde edilmektedir.
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1990 ve 2000 aras1 yillann tiir’sel anlamda en gok iiretim yapilan film tir’i
melodramdir. (www.tsa.org.tr,Scognamillo:2001,Ergiil:2000) Dram - melodram
filmlerinin @iretiminin diger tiir'lerden bu kadar fazla iiretilmesinin sebeplerinden birisi,
ekonomik krizde olan iilkede melodramin satacafi mantif: ile hareket edilmesidir.
Diger dnemli sebeplerden birisi de umutsuzluk tizerine kurulan hikayerin 1980’lerin
bofucu atmosferini heniiz iizerinden atamamas: olarak degerlendirilebilir. 1980’lerin
tramvatik ortami, ekonomik krizler ve giddet olaylan ile birlestiginde daha icine kapanik
bir toplum yaratmis, toplum cogulculuktan bireysellige donmiistiir. Ozellikle birey
olarak var olma kavramlar: bu dénemde cokga iglenmis bu yiizden de bagimsiz ya da

bireysel sinema tiir’iinde yapitlar cogalmigtir

2.10.1. Bagimsiz Filmler

“1990°'lt yillarla birlikte yeni kusak yonetmenlerle birlikte; Nejat
Ulusay'in da dedigi gibi “kisisel #isluplarin cesurca ifadesini buldugu, auteur
sinemacilara 6zgil tematik ve gérsel ilgilerin, takintilann bir filmden digerine
strdiiriildiig, kitlesel bir seyirci toplulugunu hedeflemeyen ancak kendi
seyircisi de olan birsinema ortaya ¢iktr.” Bu dénem sinemacilarin az énce de
bahsedilen farkli finansman kaynaklarna yonelip, daha minimalist filmler
¢ekiyor olusu da pek ok yazar tarafindan Tiirk Sinemasi’nda ‘bagimsiz film’

kavramimin varlig: izerinde diisiinmeye itti (Elmaci: 201 1,82)

Bagimsiz sinema denildiginde daha ¢ok finansal anlamda yapimci veya bir
sirkete bagh olmayan yapimlar akla gelmektedir. Bu yapitlar satis kaygisindan ziyade
daha sanatsal ya da estetik kaygilarla yapilan filmlerdir. Bagimsiz filmlerin en dnemli
destekleri daha 6nce de saydigimiz gibi sponsorluklar, bakanlik destekleri, yayin haklan
ve dis desteklerdir. Dis desteklerin icine Eurimages gibi ¢esitli fonlar ve yangmalardan

kazanilan 8dilller girmektedir.
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Tiirkiye sinemasindaki bagimsiz filmler genellikle ydnetmenlerin  kendi
dertlerini anlattifs ve popiilist olmak yerine, bireysel olan bir mantiktadir. Bu yiizden
Bireysel sinema, bagimsiz sinema ya da yeni sinema, tiir olarak melodram ve dram

kaliplan igerse de Yegilgam melodramlarindan farklidir.,

“1960 ve 1970Yerin naif ve umutlu melodramatik diinyas: yerini
1990'dan sonra yabancilasma, inangsizhk ve hayal kinkhifinin yol agti
melankoli alir. Yeni Tiirk sinemas) bu evreni nostaljiyle yeniden yaratma ya da
ondan tamamen uzaklasarak onu sorunsallastirma  yontemini  segmeye
baglamustir. Bu iki durumda da samilamn aksine, melodramatik Yesilcam
sinemas: ve melodramatik hayal glicliniin yeni Tirk sinemasinin temel

problemlerinden biri oldugunu séylemek yanhs olmaz (Kurel, 2011: 182).”

1990 sonras1 Tiirkiye Sinemasinda 6zellikle dram-melodram filmlerinde daha
onceki tiir drneklerine benzemeyen {islupta filmler yapimustir. Ozellikle yeni kusaktan
geng yonetmenlerin verdifi eserlerde gercekgive minimal iislubun agir basmas, politik
durus, tir’in diger filmlerinden ayrlmaktadir. Yasartiitk’e gére yonetmenlerin maddi
imkanlarinin sinirh olmasi farkl: alanlarda ortakhik yapmaya itmis ve bu yiizden de
uluslararasi ortakli filmler ortaya gikmigtir.Bu durum festivallere katilims artirmakla
kalmamus, filmlerin 6diil almasmi da saglamistir. Bu ylizden bu filmlere sanat filmi

denilmigtir, (Yasartiirk, 2010).
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2.11. 2600 SONRASI TURKIYE SINEMASINDA TUR’LER ARASINDAKI
ETKILESIM

200071 yiltar Tirkiye’de birgok degisim, doniisiim ve krizin oldugu yillar olarak
hayatimiza girdi. Birgok degisimin yaninda nemli birgok karar da giinliik hayatimiza
girdi. Ahmet Necdet Sezer, Abdullah Giil ve Recep Tayyip Erdogan olmak fizere 3
Cumbhurbagkans degisti. 2000’ lerin baginda Kemal Dervis ekonomiden sorumlu deviet
bakant olarak gérev aldi. Kemal Dervig’in gelmesiyle birlikte insanlarn tiiketimlerini
arirmanin onemine dikkat ¢ekildi. 2001 yilinda ise Tiirkiye'nin en 6nemli ekonomik
krizlerinden birisi yagandi. Ahmet Necdet Sezer ve Biilent Ecevit arasmda olan MGK
toplantisindan sonra gerilen ortam ekonomiye yansidi ve Tiirkiye ekonomik krizlerle

bogusmaya basladi.

3 Kasim 2002°de yapilan genel secimlerde Adalet ve Kalkinma partisi tek basina
iktidara geldi ve Abdullah Giil, basbakan olarak hiikiimeti kurma yetkisi kazandi.5 yil
sonra Abdullah Giil, Cumhurbaskani oldu.

Genelkurmay bagkanhg 2007 yilinda internet sitesinde e-muhtira  olarak
adlandiritan bir bildiri yaymladi. Youtube, twitter gibi internet siteleri yasaklandi. Halk
ozgirliiklerinin kisitlanmasina tepki olarak 6nce Cumbhuriyet Mitingleri diizenledi.
Ardindan da Taksim Gezi Parkinda baglayan olaylar iilkenin geneline yayildi. Hrant
Dink 8ldurtildi Biiyiik Birlik Partisi Genel Baskam Muhsin Yaziciogiu helikopter

kazasinda &idii.

Bagbakan Erdogan, Diinya Ekonomik Forumu'nda "Gazze: Ortadogu’da Baris
Modeli" konferansta “one minute” ¢ikisin yaparak Davos’u terk etti. Ekonomide énce
paradan 6 sifir atild1 ve YTL’ye gecildi. Ardindan da Tiirk Lirasindan “yeni” ibaresi
atilarak gliniimtiz tiirk lirasina gecildi. Tsrail ile olan iligkiler gerildi ve Mavi Marmara
isimli bir insani yardim gemisine Israil askerleri baskmn diizenleyerek 9 Tiirk vatandagim

Olditrdii.
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Sertab Erener, “Everyway that i can” isimli sarkistyla Evrovision sark: yarigmasinda
birinci oldu. TRT 6 tamamen Kiirtce yayin yapmaya bagladi. Nazim Hikmet yeniden
Tiirk vatandasligina kabul edildi. 1 Mayis Emek ve Dayanigma Giinii olarak tatil edildi
ve 31 yil sonra ilk defa Taksimde 1 Mayis kutlamalan yapild.

Tirkiye Kyoto protokoliinii imzaladi. Istanbul Avrupa kiltir bagkenti oldu.
Tiirkiye’de ilk kez yiiz nakli yapildi. Canakkale Deniz Zaferinin 100. yili kutlandi ve

formula yaniglan Tiirkiye’de yaprimaya baslandi.

Sivas’ta 1993’te yakilan Madimak oteli davas: zaman agimindan diigtii. Balyoz
Darbe Plani iddianamesi kabul edildi. Ergenekon sorusturmas: baslatiidi. Genelkurmay
eski bagkam [lker Bagbug tutuklu yargilanmak {izere ceza evine konuldu. Daha sonra

sucsuz oldugu anlagilarak salindi. Bircok basin mensubuy diisiince sugundan hapse atildi.

Anayasa Degisiklifi Referandumu yapildi. Sol goriight aydmlann bazilar
“Yetmez ama evet” diyerek degisikligi savunmasi, referandumla beraber anilan

stzlerden birisi oldu.

Tiirkiye’nin bir ¢ok yerinde bombali saldinlar artti. Kadin cinayetleri oraninda
patlama yasandi. Miinevver Karabulut ve Ozgecan Aslan vahsice ldiiriilmesi halk
tarafindan biiyiik tepkiyle karsilandi. Egitim ve smav sistemleri belidi araliklarla
degistirildi. Manisa Soma’da 30] icinin 8liimil ile sonuclanan Soma faciast yasandi.
Suriye’de i¢ savas patlak verdi. Siileyman Sah tiirbesindeki kutsal emanetler tasind:.
Tiirkiye, hava sahasini ihlal ettigi gerekgesiyle Rus hava kuvveileri ucagim disirdii.
Tiirkiye ile Rusya arasindaki gerilim tirmand. Suriye’den Tiirkiye’ye biiyiik bir goc
dalgas1 bagladi,

“ Sanatin temelini yasam olusturmaktadir. Sanat¢r toplumsal olaylar
kargisinda sezgileriyle anladiklarmi sanat yapitinin i¢inde yeniden ortaya koyar.
Buna sanatta ‘yaratim’® adi verilmektedir. Sanat¢i Uriiniinii yaratirken va
gergekligin bir yansimasini sunar ya da gercekligi tamamen diglar. Iste
sanatcinn sahit oldufu, inandifi ya da reddettigi gergeklik onun iislubunun
igaretidir, (Biryildiz. 2002: 14)”
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Tiirkiye’de 2000°li yillarla beraber, birgok siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel olay
yasandi. Fakat bunlardan ¢ok azi sinemada karsiliging bulabildi. 2000 éncesine kadar
Biryildiz’in ifadesindeki baglama oturtularak soylemek gerekirse, gercefiin yansimasim
sunan Tiirkiye Sinemass, 2000 sonrasinda gergekligi tamamen olmasa da biiyiik dlciide
diglar olmugtur. Sanatsal firetimin yapilabilmesi igin teknolojik araglar artmus, fakat

toplumsal igerikten beslenen sanatc1 azalmugtir.

Tim bu gostergeler dahilinde, Tiirkiye sinemasinda igerik olarak sosyal
meseleler konu edinmek verine, tiir cesitliligi ve tiir’ler arast etkilegim artristir, Bir
filmde, birden fazla tiire ait olan ikonlar, gostergeler ve elemanlar yer almaya

baglamistir,

Tiirler arasi etkilesimin 2000 yilindan sonra artmas: sliphesiz ki Tiirkiye
Sinemasinin seyirci algisinda yaganan degisimle, alis-veris, tiiketim kiiltiiriiniin artmasi
ve AVM sinemalaninin 2000 dncesinde bildigimiz sinemalarin yerine gegmesiyle
agiklanabilir. Postmodernizmin de etkisiyle “her sey gider” anlayigi iilkemiz
sinemalarina da hakim olmus ve izleyici birgok tiirii tek bir potada tiketme istegine
biiriinmiistiir. Tiirkiye sinemas1 200011 yillarla birlikte bigimsel olarak da bir doniisiim
igine girmistir. Bu déniigiim, tim diinyanin i¢inde bulundugu déniisiime paralel olarak
ilerlemis ve serbest piyasa ekonomisi, kiiresellesme ve kapitalizm gibi etmenlerle
birlikte, sinemamizin da déniisiimii saglanmigtir. Ozellikle 1990°lann sonlarna dogru
hissedilen bu déniisim, 200071li yillarin baglarindan itibaren daha da belirginlesmistir.
2000 yilmin milat olarak alinmast, tiim diinyada yeni bin yil ve milenyum séylemlerine
paralel olarak degisen “yeni” algisindan kaynaklanmaktadir. Yeni bin yil, yeni bir
baslangi¢ olarak piyasaya sunulmus, bir ¢ok kavrammn i¢i bogaltilmis diinya “kiiresel bir

kéy” haline gelmistir.

Tirkiye sinemasinda, 2000°l yillara ait gozlemlenen en Gnemli Szelliklerin
basinda siiphesiz ki tiir’ler arasindaki etkilesim gelmektedir. 1960’lardan bu yana ele
aldigimiz sayisal veriler ve iilkenin i¢inde bulundugu siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
ortam degerlendirildiginde, belli dénemlerin basat tiir’lerler yarattifn  yargisin

gegtifimiz boliimlerde aktardik. 2000°li villara gelindiginde ise bu keskin ayrim
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yapabilmek miimkiin olamamaktadir. Bir filmin birden fazla tir’ii ya da o tiir’e ait
6geleri olabilmektedir. Bu yiizden bir filmin tiir'iinii kesin olarak belirleyebilmek

zorlagms, bu film, iki, {ic hatta bazen dért tiir’iin Ogelerini de barindirabilir olmustur.

Benzer imge ve kodlarin sinemasal yolla tekrar iiretilmesi, iiretilen bu yapitin
birden fazla tiir’e referans vermesi ve seyircinin birden fazla duygusuna karsilik vererek
duygusal bosalimdan, duygulann tiiketilmesine gegilmesi, bir rastlanti sonucu degildir.
2000 sonrasinda tiir’lerin arasindaki gegirgenligin fazlalagmasi, izleyicinin degisen
tiiketim algisinmn da bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baudrillard’mn “sistem
tiketici birey lretmeye baslamstir.” (Baudrillard.2009;88) sdziinti desteklercesine
2000°lerden sonra ozellikle seyircinin, tiketiciye doniigmesi gibi, sinema da keskin
hatlarla belirlenmis tir’lerden, bircok tir' icinde barmndiran melez filmlere

déniismiistiir.

Belirli tiir’lerin farkli 6zellikleri baskin hale geldigi ve seyirci i¢in tiketim
ihtiyaglarma daha kolay cevap verebilmesi yonilyle, 2000 wyilindan sonra tiir
cesitlitiinde artig goriilmistiir. Gérillen bu artis neticesinde sinemamn hitap ettigi
kitlelerde de degisim yaganmustir. Tiirkiye Sinemasinda 2000 yilina kadar en genel
hedef kitle aile iken, 2000 sonrasinda sinemamizda toplumdan bireye dénilis hizlanmig
ve bu yiizden de hedef kitle, belii gruplara ait bireyler olarak degigmistir. Artik macera
tirlinli seven izleyiciler, korku tiir’iinii seven izleyiciler, komedi tir’iini seven

izleyiciler olmuglardir.

Belli bir tiir’iin izleyicisi her ddnemde vardir. Ormegin macera tiir’i izleyicisi ya
da korku tir'ti izleyicisi her dénemde bulunmaktadir. Fakat bunlarmn yaninda,
titketilmek istenen duygulann cesitlenmesiyle beraber, korku-komedi, korku-macera,

korku-dram, korku-fantastik gibi etkilesimli tiir’lerin varligi da artmastir.

Seyircinin istekleri daha da belirginlesmis ve bir¢ok insan, belirli tiir’lerin 6zel
izleyicisi yani miidavimi haline gelmistir. Melodram izleyicisi, komedi ve romantizm
tiir’lerini izlemeyi seven izleyicilere doniismiis, romantik komedi izleyicileri haline
gelmigtir. Macera tiir'ii izleyicisi, fantastik ve bilim kurguya da ilgi duymus, bu yiizden

fantastik macera filmleri olugmaya baglamustir,
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2000°i yillarda Tiirkiye sinemasma tiir’ler ve onlarin birbirleri ile etkilesimini
ele almak adma 10 yillar halinde yapilan ¢éziimlemeler ve istatistiki veriler degigimin
hiz1 ele alindiginda 5’er yillar haline indirgenmis ve bu sekilde bir okumamin daha
dogru sonuglar verecegi goriilmiistiir. Bu yizden 2000 ve 2005 yillar1 arasindaki

tiir’lerin dagilimy, filmler, film sayilan vb. bilgilerden yola ¢ikarak okuma yapilmustr.
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2000-2005 yillart arasinda toplam 107 adet film yapiimustir. (www.tsa.org.tr)
Burada verilen istatistiki bilgilere gore yillik film iiretimi ortalamasinda say1 10.7°ye
diigmiigtiir. 2000-2005 willar arasinda sinemamiz iiretimsel bazda degerlendirildiginde
yerinde sayan hatta iiretimin  yapilmasinin cok zor oldugu willar olarak

degerlendirilmektedir.

2006-2010 yillar1 degerlendirildiginde toplam 288 adet film yapilmistir,
(www.tsa.org.tr) Bu bilgilere gore ise yilda iiretilen ortalama film sayis1 57.6’ya
yitkselmistir,

2011 - 2015 yillar1 arasinda ise toplamda 451 film ¢ekilmistir (www.tsa.org. tr)

Yilda dretilen film sayisi ise 90.2've gikmugtir.  Beser willik  degerlendirmeler
yapildiginda yillik film iiretim hizinin kendini dnce bese sonra ikiye katlayarak arttigin
gormekteyiz. Bu artig hiz1 Tiirkiye sinemasinin iiretim pratikleri a¢isindan olumlu bir
gelisme olarak okunmaktadir.

Ozellikle dénemin siyasal atmosferi gz 6niine alindiginda kavramlarin i¢inin
bogalmasi, kisilere ve kurumlara olan giiven duygusunun azalmasi, kisilerin duygusal
bosalim istegini dram-melodram tiir’iinde goOstermistir. Fakat buradaki dram-melodram
tiir’ll, icinde farkli titr’leri de barindirmas: bakimindan gectigimiz senelerde ele alinan
dram-melodramlardan ¢ok daha farklidir, Sayisal olarak Tiirkiye sinemasindaki en
diisiik verilerin elde edildigi 2000 — 2005 seneleri ve daha sonrasinda bese katlanarak
artan 2006 - 2011 seneleri, bir énceki bes yih ikiye katlayarak artan 2011 - 2015
senelerine ait filmlere tiir ¢ercevesinden baktifimizda da asafdaki sonuclar elde

edilmektedir.
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Tiim bu istatistiki bilgiler, bize, tiretilen tiir’lerin sayilarinda gesitlilik yasandiging
gostermektedir. Tiirkiye Sinemasinda incelenen on yillarda gok net belli olan tiir
kavrami 2000’lerden sonra belirginlii kaybetmis ve cesitliligini  artirmustir.
Teknolojinin gelismesi ile birlikie iiretim olanaklan da gelismistir. Onceden 35 mm. ile
gekilen filmler, artik dijital kameralarn iiretim alaninda aktif kullamlmasiyla beraber
dijital olarak da ¢ekilebilmektedir. Dijital olarak ¢ekim yapabilmek maaliyeti
azaltifindan yonetmenlerin film cekme ve degisik tiir’ler iizerine denemeler yapma
konusunda cesaretini de artirmigtir, Bu yiizden Tiirkiye Sinemasinda yer bulmayan
tir’ler sinemamizda yer bulmus, sayisal olarak ¢ok az olan tiir’ler ise sayilarint artirarak

izleyici kitlesi olugturmaya baglamstir,
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2. 12. 2000 Sonras1 Tiirkiye Sinemasinda Tiir’ler Arasi Etkilesimin Gariildiigii

Film Ornekleri

2.12.1 Vizontele

Filmin Kiinyesi

Yapimer:
Yoénetmen:

Senarist:

Goriintl Yénetmeni :

Ovuncular :

Tiir;

Yapim Yili:
Ozellikler:
Stire:

Ulke:

Dil:

Vizyon Tarihi:
Miizik

Kaynak

Necati Akpinar

Yumaz Erdogan, Omer Faruk Sorak

Yilmaz Erdogan

Omer Faruk Sorak

Yilmaz Erdogan, Demek Akbag, Altan Erkekii,

Cem Yilmaz, Tolga Cevik,Bican Giinalan, Iclal Aydin
Cezmi Baskin, Safak Sezer, Zeynep Tokus, Salih Kalyon,
Meral Cetinkaya, Sebnem Sénmez

Dram, Komedi, Tarihi

2000

35 mm, Renkli

107 dk

Tirkiye

Tiirk¢e

2 Subat 2001

Kardey Tiirkiiler,Bogazici Universitesi Gosteri Sanatlars
Toplulugu

Pwww tsa.org.tr
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Filmin Konusu

Vizontele; 1970’1 yillarm Hakkari’sinde, Tiirkiye'nin gelisen sosyokiiltiirel
yapisina paralel olarak, televizyonun iilke genclinde yaygmlasmasini, dénemin siyasi
atmosteri ile birlikte vermeye caligmstir.

1974 yilinda Hakkari’ye TRT, televizyon ve verici getirecektir. Televizyonun
gelecegi haberi, belediye baskanna iletilir. Televizyon ve verici belediye bagkanhgina
teslim edilir fakat vericinin kurulumu yapilmaz. Halk, televizyonun ismini daymustur.
Fakat ne oldugunu ve nasil ¢alistigim tam olarak bilememektedir. Onlar i¢in televizyon;
“radyonun resimlisidir”. Televizyonu caligtrma igini “yapsa yapsa Deli Emin’in”
yapabileceginin soylenmesi iizerine Deli Emin belediye bagkaninin huzuruna ¢aginlir.
Deli Emin’in aym zamanda da G&gretmeni olan belediye bagkani Nazmi Bey,
“Vizontele'nin” ¢aligtirilmasi icin elinden geleni yapar. Bu siirecte baslarina komik ve
trajik birgok olay gelir.

Vericinin farkll yerlerde denenmesi fakat ¢aligmamas: ve en son Artos dagma
yerlestirilmesiyle vizontelenin calismasi, filmin ana catismastin  ¢dzimiini
olusturmaktadir. Vizontele galigtiginda ilk olarak belediye baskan1 Nazmi Bey’in evinde
insanlar  televizyonu  izlemektedir. Televizyonun  ilk  yayminda  haberler
yayinlanmakiadir. Haberlerde Kibris Baris Harekatinda sehit olanlarm isimleri
okunurken Rifat’in da égrenilmesiyle, Siti ana tarafindan televizyon, ugursuz olarak
olarak degerlendirilecektir. Hatta Siti Ana oglunun cenazesi kendilerine ulasmadig icin

sembolik olarak televizyonu gdmecektir.
Tiir’ler Arasi Etkilesime Ait Bulgular

Film, kiinyesinde de belirtildigi iizere ii¢ farkli tiir’iin bulgularin: tagimaktadir.
Ik olarak gectigi dénemin 1970°1i ytHarm Tiirkiye’sinden bir kesit sunmasi nedeniyle
bir dénem filmidir. Dénem filmi olmasinm etkisi ile kostiimler, mekanlar ve dénemin
atmosferi, tarihi bir tiir olabilmesi igin 6zel tasarlanmistir. K8ye televizyonun gelmesi,
daha énceden orada bir verici ve televizyonun olmamasi, bu sebepten, insanlarm en

gelismis iletisim araci olarak radyo dinliyor olmasi, kdye gazetelerin bile iki giin sonra
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geliyor olmasi, Hakkari’nin 1970’lerdeki dénemini anlatmas: bakimindan izleyiciye
referans vermektedir. Ayrica filmin sonunda Belediye bagkani Nevzat Bey ve Siti
Ananmn askere giden oglu Rifat’m Kibris Banig Harekatinda schit diismesi bize filmin
1974 yilinda gegtigini kesin olarak bildirmektedir.

Filmde Deli Emin karakteri, tiki olan bir karakterdir. Insanlar onun karsisinda
oynarlarsa o da oynamakia ve onlarin hareketlerinin aynisinl yapmaktadir. Filmdeki
galdirit unsuru olarak kullamlan noktalardan bir tanesi de Emin’in tiki yiiziinden
yaptifit hareketlerdir. Vizontele’de yaratilan karakter ve tiplemelerin  dzellik ve
davraniglan bizlere komik gelmektedir, Fikri’nin tickagitel tavirlan, Sezgin’in saclarnin
dékiiimiis olmasin espri konusu olmas:, Latif’in briketlerinin kirtlmas:, Veli’nin
akiiniin ¢almmasma verdigi tepkilere izleyici giilerek karsilik vermistir. Filmde
kullantlan esprilerin birgogu giinliik hayatta da kullamlacak derece benimsenmisgtir.
“Zeki Miiren de bizi gorecek mi, gok mu giiliinciine gitti, baba akii yok, ona mansuben,
sene, gegen sene, kanncalar film ¢evirmis™ gibi diyalog ve esprilerle izleyicinin giilmesi
saglanmigtir.

Deli Emin’in annesi “gesm-i siyahim” sarkisin ¢ok sevmektedir. Annesi 6ldigii
icin bu sarki radyoda her ¢aldifinda onun mezarma giderek sarkiyi dinletmek
istemektedir. Bu sahne bize Deli Emin’in annesi ile olan duygusal bagin1 verme
agisindan énemlidir. Filmde anne ogulun duygusal bagmna verilen énem ¢ok fazladir.
Siti Ananm oglu Rifat’a kars: olan koruyucu tavn sonucu, onu askere gdnderirken
zorlanmasi, “askerde, once biitiin arkadaglarin yemek vyesin, sonra sen yemek ye”
demesi bizlere dram tiir'iinde referanslar verir. Nerdeyse iizerine titrenen evladin kayb:
derin tramvatik yaralar olusturmustur. Televizyonun mimetik olarak gbmiilmesi de bu
acun bir sonucudur. Filmde Rifat’in 6lmesiyle birlikte Asiye, film boyunca kendisini
isteyen Veli ile evlenmek zorunda kalmugtir. Filmin sonunda Veli’nin diigiinde
oynarken Asiye aglamaktadir. Bu sahne bize Asiye’nin istegi disinda evlendigini
gostermektedir,

Ulkemizde en ¢ok izlenen iki tiir, melodram ve komedi tiir’leridir. Bilet
sayllanmin tutuldugu giinden bugiine, en fazla izlenen filmlere bakildig1 zaman, bu
tiir'lerin agirligini ve sinema tarihimize bakildigi zaman da dzellikle bu iki tiir’iin

liretiminde oldukga fazla miktarda film liretildigini goriirtiz. Bu filmlerin yaminda ilk on
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filmde aym zamanda tarihi bir filmi de — Fetih 1453 - gormek mitmkiindiir. Yani 2000
yili sonrasinda tarihi film tiir’iine olan ilginin de arttigini gériiriiz. Tiim bu artan ilgi ve
gegmigten  giiniimiize gelen Tirkiye sinemas: seyircisinin  izleme pratiklerini
birlestirdigimizde kargimiza en kolay satig1 yapilabilen iki tiir'in melezlenerek
giniimiiz sinemasinda sunulduguna sahit oluruz. Tir sinemasimn en Gnemli
etmenlerinden birisi olan arz talep dengesi, izileyicinin en fazla talep ettifi tiir'ler
tizerinden kurulmug bir iliskiyle saglanmistir. Bu iligki iinlii oyuncular, miizik ve
dekorla desteklenerek sinemamizdaki $nemli iglerden bir tanesi ortaya gikmigtir. Bir¢ok
seyircl Vizontele filmini bilmektedir. Hatta orada oynayan oyuncular: tammlamak igin
Vizontele filmini referans vermektedir. Bu a¢idan film akilda kaliciligy, tarihi unsurlar
dramla, dramatik unsurlan da yer yer komediyle siislemesiyle ii¢ farkli tiir’iin

6zelliklerini tagimasini bilmistir.

2.12.2 Okul

Filmin Kiinyesi

Yapiunci : Sinan Cetin
Ydnetmen : Yagmur Taylan, Durul Taylan
Senarist : Dogu Yiicel

(Gidrtntii Yonetmeni : Soykut Turan

Oyuncular ¢ Nehir Erdogan, Deniz Akkaya, Melisa Sézen, Sinem
Kobal, Caner Ozyurtlu, Emre Kinay, Burak Altay, Berk
Akman, Cem Kilig, Ahmet Miimtaz Taylan, Ali Sunal,
Halit Ergeng, Hamdi Alkan, Banig Yildiz

Tiir : Korku, Komedi
Yapim Yili 12004
Ozellikler : 35 mm, Renkli
Siire 195 dk

Ulke : Thirkiye
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Dil : Tiirkge

Vizyon Tarihi : 9 Ocak 2004

Miizik : Kevin Moore

Kaynak I Www.tsa.org.tr
Konusu

Gokalp okulda ¢ikartlan bir derginin editdriidiir. Okulun ilk giniinden beri
Gilldem’e agtktir fakat onunla bir tiirli konugamaz. Konugmak yerine Giildem’in
hoglanacagi hikayeler yazmay: tercih eder. Bir giin Giildem’in arkadaslann bu
hikayelerden birini bulur ve yazlan hikayeyle alay ederler. Giildem de alay eden
Ogrencilerin arasindadir. Buna ¢ok bozulan Gokalp de arkadasinda bir mektup birakarak
intihar eder. Hayatini sonlandirmas:, her seyin bagi olacak ve kendisiyle dalga gecen
insanlardan intikamini alacaktir. Oliimiinden bir yil sonra OSS smavina az bir siire

varken Gokalp’in hayaleti intikamim almak iizere geri donecektir,

Tiir’ler Arasi Etkilesime Ait Bulgular

Filmin agihisinda, filmin okulda gegtigini Ogrencilerin  kryafetlerinden ve
mekandan anlamaktayiz. Gékalp’in Giildem’e yazdif: notlar ve sarkilar bizi romantik
bir filmin bekledigine igaret etmektedir. Fakat Gokalp’in intihar etmesiyle birlikte
filmin atmosferi degigir. Giildem filmin agihsinda mutlu bir kiz olarak goziikiirken bir
sene sonrasinda daha karamsar ve {izgiin bir yapiya biiriinmistiir, Sevgilisi ile yasadigi
ufak tefek kavgalar huzursnz bir atmosfer yaratmaktadir. Aym zamanda yaklasan OSS
smavinin  da  stresi  karakter gerilimini  artirmaktadir. Giildem yemekhanede

arkadaglariyla sohbet ederken Gokalp’in hayaletini gériir ve irkilir.

Giildem’in odasinda buldugn mektup, Gokalp’in daha dnceden yazdig1 bir
mektupla benzerlik gostemektedir sadece iki kelime farkl yazilmistir o da E.T. ve
Hayal kelimeleridir. Giildem ikisini yanyana koyar fakat daha sonra arkasmna
déndiigiinde kelimeler birlesmis ve hayalet olmustur. Filmdeki miizik knllanimi da

korku atmosferi yaratmaya yardimer olur, Ozellikle korku sahnelerinde kullamlan
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miizik ve is1kla, komedi sahnelerinde kullanilan 151k ve miizik farkhidir, Normal bir
korku filminde gerilimi azalimak icin baz1 duraklar verilmekiedir. Bu sure icerisinde
film devam ederken olayin dramatik yapist dram tir'inde devam etmektedir. Okul
filminde ise gerilimi azalatan aralar, komedi ile devam ettirilmis, bu sayede iki farkh

tiir’tin etkilesimde oldugu bir film ortaya gikmistir.

Filmdeki komedi unsuru olan en 6nemli seylerden birisi hoca ve &grenci
iligkileridir. Matematik¢inin mimik, jest ve konugmalarindan, ¢ok bilgili olmadigim
ama Ogrencilere siirekli diisiik not verdifini anlanz. Bu durum Ogrenciler arasinda
komedi unsuru olarak yer almaktadir. Film, felsefe Ogretmeninin okula girisi ile birlikte
biitlin erkek Ggrencilerin ona dogru bakmasiyla, Sgrencilerin derse olan ilgisini de
hocanin gekici olmastyla iliskilendirlilerek komedi unsuru yaratmgtir. Ogrencilerin
dersten daha fazla baska alanlara ilgili olmas: ve telefona bakmadan mesaj yaziyor
olmalari, bek¢inin sigarayr agzina ters koyarak yakmaya g¢alismasi, miidiiriin porno
filmleri yakalamas1 da bir komedi unsurudur. Filme ayn1 zamanda bir alt tiir olarak

genglik tiir'iinde bir film de diyebiliriz.

Tiirkiye sinemasimin bu yillarda en az iiretim yapan tiit’lerinden bir tanesi korku
filmi tiiriidiir. Korku sinemasi, Tiirkiye Sinemast icerisinde gerek teknik eksiklikler,
gerekse yurtdigindan esinlenildigi icin, farkl: kiiltiirel kodlarin ele alinmas1 neticesinde
basarih olamamugtir. 2000 yilmdan sonra, degisen teknolojik gelismelerin de 1g1finda
korku tiir'iiniin tretimsel bazda daha fazia artmasi ve Kiiltiirel kodlanimizin daha
belirgin kullanilmasiyla etkili olmustur. Dabbe serileri, cin ve biiyiilerin ele alindig
filmler ve bunlara ait serilerin varhigim, &zellikle 2000 yilindan sonra, gecmis
dénemlere kiyasla daha fazla goriiriz. Komedi tiir'iiniin ise her dénemde izleyicisi
bulunmaktadir. Filmde ele alinan yag grubu nedeniyle filmin bir genglik filmi olarak
adlandirilmas: da miimkiin oldugundan ¢ farkli tiiriin 6zelligini tasidigi soylenebilir.
Bu i¢ tiir'tin 6zelliginin izleyiciye sunulmasiyla birlikte, iilkemizde yeni yeni ilgi
gisterilmeye baglanan korku filmj tiirinii, geng seyircilerle bulugturmaya ¢ahismak ve
farkly tiir’lerle de etkilesim haline sokarak satiginin daha kolay yapilmasini sajlamak

amactyla birbirinden ok ayr1 olabilecek iki tiir’iin etkilesimi gozlemlenebilmektedir.
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2.12.3 Yahsi Batr

Filmin Kiinyesi

Yapimmci : Murat Akdilek, Cem Yilmaz
Ydnetmen : Omer Faruk Sorak
Senarist : Cem Yilmaz

Gorintit Yonetmeni : Mirsad Herovig

Miizik : Omer Ozgiir

Oyuncular : Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Zafer Algdz, Demet Evgar, .Ozkan
Ugur, Mazlum Cimen, Cansu Dere, Ugur Polat, Yilmaz Koksal,

Siileyman Turan, Mehmet Polat, Ferdi Sancar

Tiir : Komedi, Western , Macera
Yapim Yih 1 2009

Ozellikler : Dijital, Renkli, 1.85:1

Stire 1116 dk

Ulke : Tiirkiye

Dil : Tiirkge

Vizyon Tarihi : 1 Ocak 2010

Kaynak ! Www.tsa.org.tr

Filmin Konusu

1800’lii wallarin sonlarina dogru Osmanli Padisahi Teskilat-1 mahsusadan Aziz
Vefa ve Hazine dairesinden Lemi Galip’e 6nemli bir gdrev verir. Bu girev Amerikan
Bagkanina ¢ok biiyiik ve kiymetli bir elmas hediye etmektir. Amerikan Baskanina

hediye etmek iizere elmast yanlarina alan Aziz ve Lemi Amerika’ya vardiklarinda
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soyulur. Soyuldukian haberini Osmanli devletine bildiren Aziz ve Lemi’ye cevap olarak

“sorumlularin kellesini génderin™ olur,

Kurtuluslarimin olmadigmi anlayan ikili elmasi gert kazanmaktan bagka yol
bulamaz ve elmast geri kazanmak i¢in planlar yapar. Lemi’nin Robert Kolgjinde
okumasi ve dort farkl: dil bilmesi, bati hayram olmasini saglanugtir. Aziz ise Osmanli’h
olma dzelliklerini korumakta kararlidir. Ona gore bati, Lemi’nin goziinde bityiittigii

kadar degildir. Filmde dogu bat ¢atismalarina siirekli bir génderme vardur.

Filmde soyulduktan sonra ac kalmamak adina 8diil avcilifina baglayan ikili,
suglulan ararken ayni zamanda da elmas bulmaya ¢alisir. Elmast bulmaya calisirken
yollar1 nce Cannonball kasabasina sonra da kizilderili kdyiine diiger. Burada baglarma
gelen olaylar neticesinde elmas bulunur ve Amerikan bagskamna teslim edilip gorev

yerine getirilir.

Tiir’ler Aras: Etkilesime Ait Bulgular

Filmin ismi western filmlerinin gectifi ve vahsi bati olarak adlandinian
toprakiara génderme yapmak iizere yahsi bati koyulmustur. Yahsi bat’da western
tir’iniin Srnekleri olarak kullanilan mekan, miizik, kiyafet ve Kizilderili kovboy gibi
gostergelerden anlagilmaktadir. Western filmlerinin Snemli unsutlarindan odiil aveihg,
totem, katran ve tiiye bulanma gibi Ogeler filmde western tiir'ii etkisinin oldugunu

gostermektedir.

Film ayrica bir yol macerasi da anlatir. Istanbul’dan yola cikan ikilimijz
Washington’da biten bir maceranin igindedir. Bu macerada silahli ¢atigmalar, kavgalar,
kumar vs. gibi 6Zeler bulunmaktadir. Para kazanmak igin yaptiklan: 8diil aveihig oyunu
onlart bir maceradan digerine siiriikler ve en sonunda elmasin tahmini yerini John
Lesh’ten 6grendiklerinde hikaye bagka bir boyuta evrilir. Bu saatien sonra, Ozellikle
kendi gecimlerini bir kenara birakip ilk gérevleri olan elmasin bulunmas: igine

odaklanirlar.
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Cem Yilmaz, Tirkiye’nin en iinlii komedyenlerinden birisidir. Filmde siirekli
olarak niiktedan bir karakteri canlandiran Cem Yilmaz ozellikle giildiirmek icin espri
yapmaz. Olaylann gidisatina gére verdigi cevaplar filmi komik hale getirir. At
arabasinda konusulan Osmanli’da hala deveye mi biniyorsunuz sorusuna, “Evet. Her
yer deve.” Diyerek cevap verir. Para kazanmak i¢in gdlge oyunu oynatir. Kolay bulur,
Cesitli markalara - Johnnie Walker, KFC, Coca Cola, Jack Daniels — génderme yaparak
komedi unsuru yaratir. Cannonball kdyiiniin kurtulusunda “bir apagi aghiyor” siiri
okunmas1 okul gdsterilerine génderme yapar. Cannonball’da kilise temizleyen adanm
gortince “Kdlelik kalkmadi m1 yaa” diye sorar ve daha sonra filmin sonunda, oradaki
oyuncuyu Beyaz Saray’da gériirliz. Aziz Vefa'nin “ne yaptin ettin Beyaz Saray’a
girdin” gbndermesi Obama’nin bagkanligina yapilan bir géndermedir. Filmde bir cok
gonderme, komedi ile birlikte verilmistir. Bu yizden film en temelinde komedi filmi

olarak adlandinlmaktadir.

Cem Yilmaz'in Tirkiye’nin en begenilen komedyenlerinden biri olmas1 ve
yaptig1 filmlerin izleyici tarafindan merakla beklenir olmas: bakimindan filmin agirhikh
tir'i komedidir. Filmin senaryosu geregi oyuncular cesitli maceralara atildigt igin
macera, western tilr’iintin ikonlanm kullandig icin de bir western filmi olma 6zelligi
tagir. Burada énemli olan olgu ise tiir’lerin birbirlerini ve ana hikayeyi besler nitelikte
olan uzlagimlandir. Ug farklh tiir, olay érgiisiinde birbirini desteklemektedir. Ulkemizde
Westem tiir’ii, sevilen bir tiir olmasimna ragmen, western tiiriinde yapilmis elle tutulur
ciddi bir tiretim yoktur. Ozellikle 19701y yillarda western tiiriiniin agirlig: hissedilse de
1980’lerden sonra TRT’de Pazar giinleri izlenen TV yapimlarindan teye gitmemistir,
Bugiin bile televizyonlarda gosterilen westernler ilgiyle izlenmektedir. Tiirkiye
sinemasinda macera tiiriiniin sevilen tir’lerden biri olmas: neticesinde de macera,
western ve komedi tiir’iiniin etkilegimi seyirciler tarafindan hos kargilanmus, iki

milyonun iizerinde seyirci tarafindan izlenerek ddiillendirilmistir. (www.tsa. gov.ir)
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2.12.4 Babam ve Oglum

Filmin Kiinyesi

Yapimei : Sitkrii Avsar

Yonetmen : Cagan Irmak

Senarist : Cagan Irmak

Tiir : Dram, Politik, Komedi

Yapim Yih : 2005

Ozellikler : 35 mm, Renkli

Stire 1103 dk

Ulke : Tiirkiye

Dil : Tirkce

Vizyon Tarihi . 18 Kasim 2005

Miizik : Evanthi Reboutsika

Oyuncular : Fikret Kugkan, Cetin Tekindor, Hiimeyra Akbay, Ege Tanman,
Serif Sezer, Yetkin Dikinciler, Binnur Kaya,, Ozge Ozberk, Halit Ergen., Erdal Tosun,
Tuba Biiyiikiistiin

Kaynak I Www.tsa.org.tr

Filmir Konusu

Sadik yillar evvel Seferihisar’daki k&yiinden ziraat okumak tizere aynilmus fakat
gazetecilik okumus ve babasinin degimiyle anarsik olmustur. Sadik’in babas; Hiiseyin,
Sadik’in bu hareketini onaylamamis ve yillar siiren bir kiisliik baglamistir. Dénemin
siyasi olaylariyla ilgili olan goriisleri nedeniyle Sadik, babasi Hiiseyin  tarafindan
evlatliktan reddedilmistir. Evlatliktan reddettigi i¢in Hiiseyin Bey’in Sadik’in yasadij
iskenceleren ve saghk durumundan haberi olmanmustir. Sadik’in 12 Eyliil 1980 sabah:
oflu diinyaya gelir. Sabah ara¢ bulmak igin sokafa kosan Sadik, karsisinda askerleri
goriir ve darbe oldugunu ac1 bir sekilde ogrenir. Ciinkii darbe oldugu i¢in egini dogum
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yapmas! i¢in hastaneye gotiirebilecek bir ara¢ bulamamamustir. Egini 12 Eyliil sabahi
kaybeder fakat oglu Deniz hayatta kalir.

Sadik’m saglik durumu zaman gegtikee kotilesmektedir. Deniz yedi yasina
gelene kadar Sadik’a bakabilmistir, Fakat doktorlar Sadik’in ¢ok bir 6mrii kalmadigm
sOyleyince Sadik’in tek caresi baba evine geri ddnmek olur. Bu Sadik icin ¢ok zor bir
karar olsa da bagka segenegi kalmamustir. Sadik baba evine doner fakat Babas: ve Oglu
arasinda sikigip kalir. Oglu kSyden gitmek istemektedir. Babas ise Sadik geldigi icin
kizgmdir, Ogluna kiismiis ve senelerdir konusmamigtir. Bu kiisliik, Deniz sayesinde

yerini sevgiye birakacaktir.

Tiir’ler Aras1 Etkilesime Ait Bulgular

Filmin 1980 yiinda gecmesi bize bir dénem filmi izledigimiz izlenimini
hissettirir. Filmin a¢ilis sekansindaki 1980 askeri darbesi, donemin kiyafet 6zelliklerinin
korunmasy, telsizle yapilan “arkadas ariyorum” konugmalari ve mekan tasarimindaki
seksenler etkisi filmin atmosferini bize hissettirir.Film aynmi zamanda ddnemin tiirk

siyasi yapisma birgok politik géndermesi olmasiyla da politik olarak adlandirilir.

Sadik ve Hiiseyin Bey arasinda olan duygusal gerilim, Hiiseyin Bey’in dede
olmasindan dolayr Deniz’e olan ve filmin sonlarina dogru iyice sicaklasan tavri, Nuran
Hanim’m klasik Tiirk aile yapisindaki genel Ozellikleri tagimas1 nedeniyle bagislayici,
alttan alan ve evi toparlayan yapist geregi, film aslinda tam bir aile melodrami olma
ozelligi gdstermektedir. Nuran hamim seneler énce oglu Sadik ve esi Hiiseyin Bey’in
tartismalarindan dolayr yipranmis ve oglunu gbrememenin {iziintiisii igerisinde bir daha

ayni durumun yaganmarmasi igin elinden geleni yapmaktadir.

Filmdeki dramatik yapiy: besleyen en dnemli ¢atisma ise kusak catismasidir,
Kusak catismas1 genellikle Sadik ve Hiiseyin Bey arasinda yasamrken, Sadik, babasinin
olumsuz olarak adlandirdsgt davramglaring 0glu Deniz’e uygulamamakta, daha anlayigh

bir baba olmaya calismaktadir. Filmdeki kugak gatigmas: sadece Hiiseyin Bey ve Sadik




124

arasinda yasanmaktadir. Kusak ¢atigmasi dram tir’iini desteklerken, Hiiseyin Bey’in
Deniz’le olan iliskisi dram ve komedi arasinda gider gelir. Deniz’in dedesi Hiiseyin
Bey’i hayallerinde kahraman ya da canavar olarak gérmesi, bize filmdeki komik
anlardan birini yasatmaktadir. Filmde tek ¢ocuk Deniz degildir. Salim ve Hanife’nin
¢ocuklan da filmdeki diger torunlan olusturur fakat hikayeyi destekleme agismdan én
planda pek yer almazlar. Onlarn yerine daha gocuksu bir bilince sahip olan Salim ve

Hanife’nin hareketleri yer alir,

Salim ve Hanife’nin ¢ocuksu ve ge¢ anlayan hareketleri komedi unsurlarindan
birini olusturur. Filmin en duygusal sahnelerinden birinde Hiiseyin Bey’e carparak onu
deviren Salim, teyzesi Giilbeyaz Hanum’in dedigi gibi yapar ve babasing yikip geger.
Fakat Salim, babasm yere yiktigmda durmaz ve bagirarak kosmaya devam eder. Bu
sahne aslinda tiir’ler aras: etkilesimi dzetleyen en diizel sahnelerden biridir. Ciinkii
oncesinde gelen dram, sonrasinda Salim’in durmamasiyla komedi unsuruna déniigiir ve

izleyiclyi giildiirmeyi bagarir,

Hiseyin Bey ve Giilbeyaz Hanim arasmda siirekli bir igneleme vardir. Gegmiste
olan bir miras anlasmazhi senelerdir laf sokarak devam etmektedir. Bu duruma aligan
aile halkt da durumu ti'ye alarak ¢glenir. Film Seferihisar’da yani bir Ege kéyiinde

gectigi icin siveler ve konusmalar da izleyici tarafindan sevilmig ve komik bulunmustur,

Tirkiye Sinemasinda politik film yapmak ¢ok riskli bir istir. Politik filmler
genellikle lilkemizde seyirci tarafindan ¢ok tercih edilen filmler arasmda yer
almamaktadir. Fakat Tiirk insan: politika ve siyaset konusmayr sevmektedir. Bu yiizden
agin politik olmayan yapimlari da belli oranlarda kabul eder. Babam ve oglum alt metin
okumalan: yapildiginda politik gondermeleri ¢ok fazla olan bir film olsa da giindelik
sinema izleyicisi igin bu okumayr yapmak zordur. Bu yizden izleyici filmin
politikliginden ziyade dramatik olusuyla ilgilenmistir, Seyirciler, aglatan filmler denilen
Yesilcam melodram filmlerde oldugu gibi burada da duygusal bosalim yasayacaklar1 bir
alan bulmugstur. Insanlar birbirlerine tipkr Yesilcam déneminde oldugu gibi ne kadar
¢ok agladigim anlatrmigtir, Bu da filme olan igiyi artirmistir. Ozellikle filmdeki gerilim

ve duygusalligin komedi ile azaltilmas: seyirci tarafindan hog kargilamistir. Film




125

yaklagtk 3milyon sekizyiizbin kisi tarafindan izlenmistir. (Y. avuz:2012) Film, dram
tir'iinii komedi ve tarihi tir’iin ozellikleriyle ustaca islemis bu yiizden de ¢ farkh
tir'iin - dzelliklerini  izleyicive sezdirmeden hikayesini anlatma  bagansing

yakalayabilmigtir.

2.12.5 Hacivat Karagoz Neden Oldiirildii 2

Filmin Kiinyesi

Yapimci : Bahadir Atay, Serkan Cakarer

Yonetmen : Ezel Akay

Senarist : Levent Kazak, Ezel Akay

Gorintii Yonetmeni : Hayk Kirakosyan

Miizik - Ender Akay

Sanat Yonetmeni : Hakan Yarkm

Oyuncular : Haluk Bilginer, Beyazit Oztiirk, Sebnem Donmez, Giiven Kirag,

Ragip Savas, Ayse Tolga,Serdar Gaékhan, Aysen Gruda, Levent
Kazak ,Mete Horozoglu, Nadir Satbacak, Nihal Yal¢in

Tiir : Komedi, Tarihi, Miizikal
Yapim Yili : 2006

Ozellikler : 35 mm, Renkli

Siire 1131 dk

Ulke : Tirkiye

Dil : Tiirkce

Vizyon Tarihi : 17 Subat 2006

Kaynak D Www.sa.org.tr
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Filmin Konusu

Film 1330 yihnda geger.Anadolu’da Tatar hakimiyeti bulunmakta, Tatar,
beylikleri vergiye baglamaktadir. Tatarm agir verilerinden bikan Esrefogullar beyligi,
en biiyiik hazinesi olan kafinur elmasm: vergi olarak elgi Hacivat ile génderir. Fakat
Kad1 Pervane mektubu ve elmasi degistirmistir. Degisikligi fark eden tatarin yanindaki
Erctna, Hacivat'tan dogru bilgileri égrenir ve onun canim bagislar.Cam bagislanan

Hacivat Bursa’ya gider.

Orhan Gazi, Bursa’y: fethettikten sonra, buraya kendi adini tagiyan bir cami
yaptirmak ister. Bursa, farkli dinlerden bir ¢ok insant binyesinde bulunduran bir
yapidadir. Miisliimanlik, Anadolu’da yayginlasmakta ve sunulan vergi vb. avantajlar
sayesinde insanlara cazip gelmektedir. Bir siire sonra Bursa bir ¢ekim merkezi olur.
Fakat caminin yapum bir tiirli bitmez. Kaderin siirekli kendilerini birbirleriyle
kargilagtirmas1 neticesinde Karagdz, Hacivat’t bulur. Karagz’iin annesi samandir ve
cinlerle konusmaktadir. Karagtz*iin kaderinin, kendisi gibi gbbek deligi olmayan biriyle

bagh oldugunu séyler ve gobek deligi olmayan Hacivat’i annesinin yanina gotiiriir.

Hacivat’in annesi ise cinlerden aldigs duyuma giivenerek Hacivat’a tasmn sirring
verir. Tagin surint alan Karagdz ve Hacivat bir tirlii bitmeyen cami ingaatini bitirmek
igin tastn surm bildiklerini sdylerler. Orhan Gazi de onlara camiyi bitirmeleri igin
belirli bir siire verir. Verilen siireden bir gece Once kalibi kiran Pervane’nin adamlan
Hacivat ve Karagdz'iin basarisiz olmasim saglar ve Orhan Gazi bu ikilinin kafalarim

vurdurur.

Tiir’ler Aras: Etkilesime Ait Bulgular

Film gectigi donem itibariyle tarihi bir filmdir. Film baslangicinda 1930 yilmda
gectigi  belirtilmektedir. Kostiim ve dekorlar ona uygun olarak ayarlanmistir.

Karakterlerin konusmasi da bugiinkii izleyicinin anlayabilecegi derecede Arapga ve
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Farsga sdzciiklerle sislenmistir. Aynca glinimiiz Tirkeesinden ziyade Oz Tiirkce

kullanilmaya ¢alisilmugtir.,

Film temelinde bir komedi filmidir. Hacivat ve Karagdz temasa geleneginin en
Onemli temsilcilerinden birisidir. Tiirk halkmin komedi tir’iinii bu kadar sevmelerinin
nedenlerinden en Snemlisi Karagdz ve Hacivat geleneginde vatmaktadir. Yahsi bati
filmini ¢éziimlerken bile, orada Hacivat ve Karagbz, komedi unsuru olarak yer
almaktadir. Osmanli’ya elgi aranirken “Simdi latince bilen makbuldiir.” denildikten
sonra Hacivat “Anliyorum ama konusamtyorum.” diyerek bizi glildiiriir. Hacivat
Karagéz atigmalarinda basrolde her zaman yanhs anlagilmalar meveuttur, Hacivat ipek
bicegi kozalan iizerine bulagsan Hacivat’s gostererek “Bakin da ibret alin” der. Karagoz
ise “bu adamdan hic bi sey almayin.Bu adam finldakgidir,” Diyerek izleyenleri
glldiiriir. Annesinin “bahtiyar degil misin ” sorusuna “Sensin ihtiyar.Ben daha gencim
yamtini verir. Filmin sonlarina dogru Hacivat ve Karagdz’iin duvarda yanstyan
golgelerini izleyen halk, gblge oyununa referans verir. “Benim kadim igini bilir.”
diyerek ¢esitli politik géndermeler de yapan film izleyicileri giildiirmeyi baganr. Filmin
sonu ise Hacivat ve Karagéz'iin idam ile biter. Bu her ne kadar dramatik bir olay olsa

da filmin tamamina etki eden bir dram yoktur,

Bazi kaynaklarda miizikal olarak da geeen “Hacivat Karagdz Nicin Oldiiriildii”
filminde miizikal 63eler cok fazla yoktur. Sadece karakterlerin sOyledigi sarkilar vardir.
Onlar da filmin tiir’iinii miizikal olarak adlandirmaya yetecek kadar fazla degildir. Bu

yiizden film tarihi ve komedi tiir’leri ile etkilegimlidir.

Yonetmen Ezel Akay'in kiiltiirel 6geleri kullanmas: bilindik bir durumdur,
Ozellikle Hacivat ve Karagdziin komedi tiir’iimiiziin yapt taglanindan biri clmasi ve
seyirciye komedi referanslan vermesi ¢ok nemlidir. Filmlerinde miizik kullaniminin
onemi, Ezel Akay’in filmografisine bakildiginda net olarak gdziikmektedir. Filmlerinde
ozellikle sanatin birgok farkli dalini kullanmas: da Ezel Akay’in énemli bir dzelligidir.
Hacivat Karagéz Neden Oldiirildii filminde de gosteri sahnelerinin igine serpistirilen

miizikler, nemli Osmanli ressamlarinin resimlerinden kareler gorebilmek miimkiindiir.
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Bu agidan bakildiginda sadece film tiir'leriyle degil aym zamanda diger sanatlarla da

etkilesim i¢ine olan bir film oldugunu sdylemek yanlis olmayacakiir.
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SONUC

“2000 Sonrasi Tirkiye Sinemasinda Tiir’ler Arasi Etkilesim” isimli bu
¢aligmada, tiir kavrammin ne oldugu, tiiriin tarihi ve geligimi, tiir kavrammnin diinya
sinemasindaki yeri, Tiirkiye sinemasinda tiir kavrami ve bu zamana kadar hangi tiir’de
filmlerin, hangi doénemlerde yogunluklu olarak ¢ekildigi, tiir’tin sinema ve seyirci
Uzerindeki etkisi, tiir'iin Tiirkiye sinemasindaki dénemlerine gore dagilimi,
Tiirkiye’deki siyasi, ekonomik, topiumsal, kiiltiirel ve sanatsal olaylann, Tiirkiye
sinemasina tiir bazindaki etkileri, 2000 yili sonrasinda ise tiir’ler arasindaki etkilesim

konular1 incelenmistir.

Tiirkiye Sinemasinin, baglangicindan giiniimiize kadar incelenen bu ¢aligmada,
tiir kavramy, tiir kavraminin sinemamizdaki tezahiirii, onar yillar halinde sinemamizin
tiir'e verdigi 6nem ve bu on yillar icerisinde hangi tiir’den, kacar adet film iiretildigi
gibi bilgiler ele almmustir. 2000 yili sonrasinda ise degisen yeni kavrami ve teknik
olanaklarin yayginlagsmasi sayesinde cekilen film tiir’leri, daha detayli olarak beser
yillar halinde incelenmistir. Gegmis Ornekler ve iiretim pratikleri ile desteklenen
verilerle beraber bir okuma yapilarak Tirkiye Sinemasinda tiir’ler arasi etkilesim
oldugu tezine varilmistir. fncelenen bu onar ve beser yillik filmler ve film tiir’leri cesitli
orneklerle desteklenerek sinemamizda tiir’iin, diger tiir’ierle nasil etkilesimde oldugu

aciklanmugtyr.

Ozellikle Aristoteles’ten baslayan tiir'lere ayuma siireci, gliniimiize kadar
geligerek gelmis, fakat o giin, net bir gekilde yapilabilen tiir ayrimimin bugiin daha
gegisli bir yaprya sahip oldugu gériilmiistiir. Bugiin Bordwell’in tanimlad: 81 tiir kavram
ile, o giin Aristo’nun tanimladif tir kavramina, temelden bagh oldugunu, fakat
gnimiizde tanimm simrlarinin genisletilerek ya da daha spesifik hale getirilerek yer
aldifini goriiriiz. Lukacs’in, tiir’leri, tarih ve toplumun bir par¢as: olarak gérmesi ise
bizlere binlerce yil igerisinde gelisen toplumun getirisiyle, Aristo’nun tammu ile farklilik

gostermesinin dogal bir sonucu olarak yer aldigini anlamamiz: saglamaktadir.

Bi¢imsel yapisinin &tesinde, tiir’lerin ekonomik ve ideolojik iglevinin de olmasi

onlan difer sanat yapitlarindan da farkli kilabilmektedir, Bu anlamiyla Grant’in ticari
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olarak niteledigi, Sobchack’in izleyici ve iiretici arasinda yapilan gizli bir anlagmayla
sirlarinin - belirlenmis  olarak gordigi, Andrew’a gdre kendi seyirci kitlesini
olusturabildigi, Tudor’a gore kiiltiiriin temsiliyetini sagladif1, Desser’e gore degisip
geligebilen bir yapida olmasmdan dolay1 tam smirlarinin ¢izilemedidi kavrama tiir

demekteyiz.

Tiirkiye sinemasinda ise 6zellikle Abisel'in fizerinde durdugu bir yap1 olan tiir
kavram, Oluk’a gére toplumsal diizeni oturtmaya yardimet islevli, Kirel’e gére siradan
insanin psikolojisini yansitan, Akbulut’a gore ticari, fakat toplumun ekonomiden kiiltiire

kadar genis bir skalada okunabildigi toplumsal bir olgudur.

Tiir'iin tiim bu iglevlerinin yaninda, degisen diinyamn etkisi ve titketime olan
ilginin fazlalig: gbz OSniine alindiginda sinema da iglevsel anlamda degigmistir.
Baudrillard'in tiiketim toplumu iizerine olan goriglerinden yola ¢tkarak her seyin
tiketim malzemesine doniistigii bir diinyada, sinema da bir titketim malzemesidir.
Devlet sinemaya kendi resmi ideolojisinin propagandasi anlaminda destek vererek
sinemay: ideolojisini pazarlayabilecegi bir metaya doniistiirebilir. Bunun en Onemii
gostergelerinden birisi de 2000 sonrasinda artan militarist sdylem ve macera tiir’iindeki

artigi gosterebilmek miimkiindiir.

Tiiketim kiittiiriiniin ve onun bir sonucu olan AVM'lerin yaygnlasmasinin, bos
zamamn tiiketilmesi baglaminda sinemanin kullanimasin saglayabilir.Popiiler kiiltiiriin
ve ¢evresel benligin bir sonucu olarak, kiiltiirlii birey algist olusturmak isteyen kigiler
filmleri tiiketebilir. Tiim bu tiketim cesitliliklerinin i¢inde filmler birden cok giidiintin
duyumsandign  alanlara dﬁnﬁgﬁrﬁlﬁrse kigi tarafindan daha fazla tercih edilir
bulunacaktir. Bu yiizdendir ki 2000 yih sonrasinda hem tiir olarak, hem de bir filme ait

olan bir kag tiir’iin ayn: filmde bulunmasi anlaminda Uretimsel gesitlilik artrmstur,

Bu baglamda degerlendirildiginde, birbiri arasinda gecisli bir yapiya sahip
olmas: ve birbirine eklencbilen yapisi sayesinde 2000 sonrasi Tiirkiye Sinemasindaki
filmler, postmodernist etkiler tagimaktadir. Derinligi olan filmlerle, popiiler kiiltiiriin
birlesmesi sonucunda, tiir’lerin melezlesmesi s6z konusu olmustur.Sanat yapitinin

ozgin konumundan, tiketilebilir ve gindelik hale gelmesinde, sinemasal
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postmodemizm etkili olmustur. Bu, postmodemizmin estetize ettigi popiiler bir yapmin
lriiniidiir. Postmodemist sinemanin temel ozelligi, birbirine eklenebilen ikon,tiit ve
yapilardir. Bu agidan bakildiginda postmodernist sinema ayn1 zamanda da
yapibozumcudur, Yapibozumcu olmas: sebebiyle de tek bir tiir'il referans almaz ve
birden fazla tiir’i birbirine ckleyerek onu tek bir film i¢inde eritir. Bu yiizden tiir'ler
birbirine baglanir, eklenir ve birbiri igerisinde eriyerek birden fazla tir’ii temsil etme

ozelligine sahip olur.

Tim bu bilgiler goz Oniine ahindiginda, 2000 yili sonrasinda Tirkiye
sinemasinda, tiir'lerin gesitliliginin, sinemamzin tarihine kiyasla, gbzle gériiliir sekilde
artuifiny, tir'lerin daha farkli tir'leri de icine alarak melez tir’ler olusturdugunu
goriiriiz. Birden fazla tiir'e ait dgelerin aym filmlerde goriildiigiine, iiretim araclarinin
artmasiin ve sinemamn giindelik hayatin bir pargasy haline gelmesinde katkida
bulunduguna, sinemayi, giiniimiiziin en 6neml tiiketim araglarindan biri haline
getirdigine tamk oluruz. Tiim bu bilgiler 11ginda belli film tiir’lerinin, belli dénemlerde
daha fazla iiretildigi, igerik olarak iilkelerin sinemalarinin toplumdan tamamen kopuk

olarak diisiiniilemeyecegi yargilarina varilmaktadir.
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