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OZET

Yeni donem olarak adlandirilan 2000 sonrasi Tiirk sinemasinda, endiistrinin
yiikselise ge¢mesi, siliregelen klasik anlati yapisinin bozulmasi, bagimsiz filmlerin artisi, yeni
gorsel efekt teknikleri, ses teknolojileri ve farkli kamera kullanimlar1 sinemada anlatim
yapisinin da giiclenmesini saglamistir. Bu donemde 6zellikle bagimsiz filmlerin {iretimiyle
feminizmin filmlerdeki kadin temsillerini ¢esitlendirmesi, toplumsal cinsiyet rollerinde de

farkli bakis acilarini ortaya ¢ikarmaistir.

Bu calisma kapsaminda, 2000 sonras1 Tiirk sinemasindan segilen kadin ve erkek
yonetmenlerin filmleri, feminist film kuramimin tartistigi sorunlari icermesi, filmlerde ¢ok
sayida siddet bulgularina rastlanmasi ve kadin — erkek ydnetmenlerin kadin sorunlarini
yansitma bi¢imlerinde farklilik oldugunun saptanmasi nedeniyle feminist kuram yontem
alinarak incelenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi, Yesim
Ustaoglu'nun Tereddiit, Erhan Kozan’in Halam Geldi ve Emin Alper’in Kiz Kardesler
filmleri siddet bi¢cimlerinin kullanimu, eril diizen i¢inde sikigsmis 6zgiirlesmeye calisan kadin
profilleri, kadinlar aras1 dayanismanin karakterler arasi varligi, kadin karakterlerin sorunlu
ingas1 ve toplumsal cinsiyete bagli sorunlar iizerinden tartigilmistir. YOnetmenlerin
filmlerindeki kadin sorunlarini yansitma seviyeleri feminist kuram {izerinden analize
eklenmis, konuya bakislarinda farklilik olup olmadigi incelenmistir. Filmlerdeki
sinematografi ayrica ele alinarak kameranin anlatimi yonlendirmesi ve eril bakisa katkisi film

analizlerinde ayrica sorgulanmstir.

2000 yili ve sonrasinda Tiirk sinemasinda feminist bakisin filmlerde kadin
temsillerini ¢esitlendirmesi ve kadin yonetmen sayilarinin artis1 literatlire genis bir analiz
alant olusturmustur. Giiniimiizde feminist kuramin giderek benimsenmesiyle, kadinlarin

nesne degil 6zne konumunda, gergek hayattan 6rneklenen giiclii karakterler olarak filmlere



yansimasinda artiy gdzlemlenmistir. Bu baglamda, Tiirk sinemasinda ¢ekilen filmlerin
feminist kuram {iizerinden incelenmesi literatiir i¢in dnemlidir. Bu aragtirmanin, sinemada
feminist ¢caligmalar {izerine yeni bir bakis olusturmasi ve literatiire kadin temsilleri iizerinden

yeni arastirma yollar1 agmasi hedeflenmistir.

Anahtar Sézciikler: Feminizm, Tiirk Sinemasi, Toplumsal Cinsiyet, Feminist Film

Kurami
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ABSTRACT

In Turkish cinema after 2000, which is called the new era, the rise of the Turkish
cinema industry, the deterioration of the ongoing classical narrative structure, the increase of
independent films, new visual effects, sound technologies, and different camera techniques
that came with the development of technology have strengthened the narrative structure in
cinema. During this period, feminism's diversification of women's representations in films,
especially through the production of independent films, has also revealed different

perspectives on gender roles.

In this study, male and female directors’ films selected from Turkish cinema after
2000 were examined using the method of feminist theory by reason of the fact that, content
of issues discussed by feminist film theory, numerous signs of violence in films, the
difference in the way female and male directors’ express women's problems. For this
purpose, Pelin Esmer's Watchtower, Yesim Ustaoglu's Clair Obscur, Erhan Kozan’s My Aunt
Is Here, Emin Alper's A Tale of Three Sisters films were discussed due to the inclusion of
violent forms, profiles of women trying to be liberated within the masculine order, inter-
character existence of female unity, complex formation of female characters, and gender-
related problems. The level of reflection on women's issues in the directors' films was
analyzed through feminist theory, and it was examined whether there was a difference in
their views on the subject. The film's cinematography was also discussed, and the camera's
direction of narration and its contribution to the masculine gaze was also questioned in the

film analysis.

In 2000 and later, the diversity of women's cinema representations in Turkish films
and the increase of women directors created a wide area of analysis in the literature.

Nowadays, with the adoption of feminist theory, an increase has been observed in the



Vii

reflection of women in films as strong characters exemplified by real life, not as objects but
as subjects. In this context, it is crucial for the literature to examine the film scenes in Turkish
cinema through feminist theory. It is aimed that this research will create a new perspective
on feminist studies in cinema and open new research paths in the literature through women's

representations.

Keywords: Feminism, Turkish Cinema, Gender, Feminist Film Theory
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GIRIiS

Paleolitik Cag’da, Altamira magaralarina ¢izilen resimlerde erkeklerin avlanmak
tizerine konumlandirildigi, kadinlarin ise toplayicilik roliinii tistlendigi goriilmektedir. Fakat
Orta Neolitik Cag’a gelindiginde, yeni enerji kaynaklarinin bulunmasi, riizgar
degirmenlerinin icadi, yeni tasimacilik yontemlerinin gelistirilmesi, madenlerin fiziksel
niteliklerinin artig1, giines takviminin icad1 ve tugla yapimiyla birlikte mimari uygulamalarin
da hayata gecirilmesiyle kadin ve erkek dayanigmasiyla yiiriiyen esitlik bozulmus, giic
simgesi olan erkek egemenligini ilan etmistir. Ozellikle diinyada yasanan sosyopolitik

gelismeler ve din baskisi, eril hegemonyanin yetkinligini pekistirmistir.

Feminizm, kadmlarin toplum icerisinde sadece kadin olduklari igin belirli
kaliplagmais cinsiyet rollerini iistlenmesine tepki gosteren, ataerkil sistemi tiimiiyle reddeden,
kadinlara yapilan ayrimeiligi, kadinin toplum igerisinde nesnelestirilip 6nemsiz bir kisi gibi
gosterilmesini, cinsiyet temelli kaliplasmis sosyal rolleri iistlenmeye zorlanmasini ve
onemsiz bir imaj gibi gosterilip kadin kavraminin kliselestirilmesine kars1 ¢ikan bir kadin
hareketi olarak 18. ylizyilda ortaya ¢ikmistir. Amerikan Bagimsizlik Bildirisi ve Fransiz
Insan Haklar1 Bildirisi’nin i¢inde bahsedilen “her bir bireyin miidahale edilemez birey
haklar1 vardir” fikri, feministlerin erkek ve kadin haklar1 esitligi konusuna umutla bakmasini
saglamistir (Donovan, 2016: 22). 1792 yilinda Mary Wollstonecraft’in “A Vindication of the
Rights of Women” isimli eseriyle ilk kez akademik alan icerisinde kendine yer bulan
feminizm kavrami, cinsiyet ayrimciliginin olmadigi, kadinlarin erkek himayesinde
birakilmasindansa iyi bir egitim firsatinin taninmasiyla hem iyi bir yurttag hem de iyi bir es
ve anne olabileceklerini savunmaktadir. 1848 yilinda ise Elisabeth Cady Stanton tarafindan
yayimlanan, “Declaration of Sentiments” adl1 bildirge temel dogal haklar doktrinini kadinlar

icin uyarlayan en erken girisim olarak ortaya ¢ikmustir.



Tarihsel siire¢ iginde birgcok kisi feminizm kavramini kendi yasadiklart donem
icinde ele almis, buna bagl olarak da teori farkli perspektifler iizerine oturtulmustur. 19.
yiizyilin sonlarinda baglayan I. Feminist Dalga, kadinlarin ataerkil toplum igerisinde
ekonomik ve politik olarak esit haklara sahip olmasi, miilkiyet ve oy hakkinin elde edilmesi
ve egitim ve calisma alanlarinda firsat esitligi kavramlarini sorgulayarak caligmalar
iretmistir. 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan II. Feminist Dalga ise tartisilan sorunlar yeterli
bulmayarak toplumsal cinsiyet esitligi, ataerkil diizenin yeniden yapilandirilmasi, 6zel alan
tanimlamasz, kiz kardeslik kavrami ve kiirtaj hakki konularinda feminizme yeni tartisma alani
acmustir. “Kadmin Kurtulus Hareketi” olarak da adlandirilan ikinci feminizm donemi
icerisinde feminizm &nciilerinden biri olarak kabul edilen Simon de Beauvoir’in “Ikinci
Cins” kitabi, her kitadan ve sosyal siniftan kadin feministi etkilemis ve bir¢ok calismaya 151k
olmustur. 1990’1 yillarla baslayan ve temel fikir yapisinin “farklilik” oldugu III. Feminist
Dalga, tek bir kadin formunu reddetmis, farklilik olarak nitelendirilen 11k, cinsiyet ve sinif
gibi degiskenler tizerinden kadini yeniden konumlandirmistir. Queer teori, ekofeminizm ve
siber feminizm de bu donemin tartistig1 konular arasinda kendine yer bulmustur. Feminizm
tartismalariyla birlikte cesitli feminist kategoriler de ortaya ¢ikmistir. Liberal feminizm,
kiiltiirel feminizm, sosyalist feminizm, radikal feminizm, Marksist feminizm ve postmodern
feminizm gibi kategoriler, feminist fikrin gelismesine ve akademik tartismalara farkli gortis

acilar1 kazandirmistr.

Ataerkil aile yapisinin 6zellikle Roma, Yunanistan, Misir, Hindistan, Cin ve Arap
cografyalar1 gibi diinyay1 oldukea etkileyen bolgelerde giiclii hale gelmesiyle kadin, ataerkil
yapmin altinda baski ile yasamak zorunda birakilmistir. Bu sistem igeresinde kadin, tiim
toplumsal alanlardan soyutlanarak, erkegin soyunu devam ettirmek i¢in hane i¢ine itilmistir
(Yilmaz, 2010). Osmanli’da kadinlarin i¢ mekana tutsak edilme durumu Tiirkiye’de

feminizm hareketlenmelerinin baslica nedenlerinden biri olmustur. Ozellikle “Haremlik”,



“Selamlik” ve “Cariyelik” gibi uygulamalar kadinlar1 ikinci cins pozisyonuna hapsetmistir.
III. Selim dénemi boyunca da kadinlar i¢in kisitlama uygulamalar1 devam etmis, kadinlarin
diikkan ac¢ip caligmalarina izin verilmemistir. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Déneminin
baslamastyla kadinlarin toplum igerisindeki roliiniin sinirlandirilmast devam etmis,
erkeklerle kadinlara farkli roller bigilmis ve kadin erkege bagimli olarak tarif edilmistir
(Cakar, 2009). 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle Osmanli Devleti yapisal
degisikliklerle egitim, hukuk, ekonomi ve toplumsal yasamda modernlesme siirecine
girmistir. Osmanli’nin i¢inde bulundugu bu yeni dénem ile kadin dergilerinde de patlama
yasanmustir. Ozellikle 1913 yilinda ortaya ¢ikan Kadmnlar Diinyas: dergisi, Osmanl
Imparatorlugu’nda yasayan tiim kadinlara yonelik tasarlanan ilk feminist kadin dergi olarak
tanimlanmis ve kadin haklari, 6zgiirliigii, ¢aligma ve sosyal haklar konularina odaklanmustir.
Tiirkiye’de feminizm, Ozellikle orta smiftan, kentli, iyi egitim gormiis kadinlarin
onciiliigiinde baslamigtir. 1980 sonrast Cumhuriyet doneminin baglamasiyla kadinlarin
modernlesmesi ve haklarinin kazanilmast konusu donemin ¢6ziim bulunan temel
konularindan olmustur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadinlarin her alanda erkeklerle esit
derecede s6z sahibi olmasi ve ozellikle egitim-6gretim hakkinin verilmesiyle ilgili bir¢ok
yeni gelismeler ortaya ¢cikmistir. Ozellikle 1934 tarihinde kadinlara secme - secilme hakki
verilmesi ve 12. Diinya Feminizm Kongresi’nin (1935) Istanbul’da gerceklestirilmesi,
Tiirkiye’nin kadin konusunda attif1 en radikal adimlardandir. 1980°1i yillar ile egitim
sisteminde biiyiik gelismeler yasanmistir. 1989 yilinda Tiirkiye’de bir iiniversite (Istanbul
Universitesi) biinyesinde ilk kez Kadin Sorunlari Arastirma ve Uygulama Merkezi
kurmustur. 1990 yilinda Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, Mor Cati Kadin
Siginagi, Bakirkdy ve Sisli belediyelerinin kadin siginak evleri ilkler arasinda yer almistir
(Moralioglu, 2012). 2000’11 yillarla kadina yonelik siddetin Oniine gegebilmek adina yeni
atilimlar ortaya ¢ikmustir. Ozellikle “tére” adi altinda yapilan tiim cinayetlerin agirlastirilmis

miiebbet hapis ile cezalandirilmasi ve evlilik i¢i tecaviiziin sug sayilmasina karar verilmistir.



Feminizm kavrami zamanla varligini sanat ve edebiyat alanlarinda da gostermeye
baslamistir. Ozellikle modernizim ve postmodernizim akimlariyla sanatta baslayan yeni
bakis, kadin tanimlamasinin da sorgulanmasina sebep olmustur. Linda Nochlin’in 1971
yilinda yayinladig1 "Why Are There No Great Women Artists?" isimli makalesi sanatta ilk
feminist sorgulamayi baslatmistir. Bu tarihten itibaren birgok kadin sanat¢i feminist
yaklagimi benimseyerek eserler liretmis, eserlerinde ataerkil diizeni ifsa etmeye c¢aligmis,
kadin bedeninin tiikketim nesnesine doniistiirlilerek degersizlestirilmesini elestirmis, “tanrica”
figliri olarak gosterilen arketiplerini incelemis, zanaata karst sanati savunmus ve yanlis
gittigini diislindiikleri ataerkil diizeni bozmak ic¢in sanati bir ara¢ olarak kullanmistir

(Antmen, 2014: 27).

Feminist sanat zamanla performans sanati, fotograf ve sinema alanlarinda da kadin
temsil sorunlarini tartismaya baslamistir. Ikinci Dalga Feminizm donemiyle birlikte
“feminist sinema” kavrami ortaya ¢ikmistir. Sinemadaki kadin temsilleri toplumun kadina
bakis agisini yansitmaktadir. Feminist elestiri de filmlerde gdsterilen kadina yonelik siddetin
(fiziksel, psikolojik, cinsel, ekonomik) sorunlu temsiline karsi ¢ikmaktadir. Siddet disinda
eril yapida insa edilmis dikizci temsiller, kadinlarin cinsel figiirler olarak temsil edilmesi,
aile icerisinde kadmin yabancilastirilmasi, kadinlarin erkek kiiltiiriinden ve dil yapisindan
dislanmasi gibi konular da sinemanin feminist bakis ile sorgulanmasina sebep olmustur. 1973
yilinda Laura Mulvey’in ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1’ makalesi sinemadaki feminist
elestirinin yapi tasini olusturmustur. Mulvey’e gore izleyiciler, erkek kahramanin bakisiyla
0zdeslesmeye ve erotik gdsterinin pasif bir nesnesi olmaya tesvik edilmektedir (Mulvey,

1975: 57).

Tiirk sinemasi, 1980 yili ve sonrasinda kadin temsillerinin sorunlu sunumuna
karsilik yeni filmlerle erkek merkezli filmlere karsi bir durus sergilemistir. Bagimsiz

filmlerin iiretimi ve kadin yonetmen sayilarimin artmasi, kadin temsillerinde farkli bakis



acilarmin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 2000 yiliyla birlikte kadin yonetmenlerin goriiniir
olmasiyla, kadin karakterlerin yeni kimlik arayislari, cinsel 6zgiirliik ve egitim hakki gibi

konularda feminist bakigi benimseyen filmler de iiretilmeye baslamistir.

Literatiirde Tirk sinemasinda kadin temsilleri {izerine arastirmalar farkl
perspektifler ele alinarak yapilmistir. Bu arastirmalar daha ¢ok 1990’11 yillarda ¢ekilen
filmlerde kadin yonetmenlerin temsilleri iizerinden ele alinmistir. 2000°1i yillarda sinemada
kadin ve feminist bakis iizerine aragtirmalar da mevcuttur. Fakat feminist kuramin yontem
olarak ele alindigi, feminizm ve siddetin bir arada incelendigi ve kadin ve erkek
yonetmenlerin  karsilastirildigi  bir arastirmaya literatiirde rastlanmamistir. Yapilan
arastirmalar daha ¢ok filmlerdeki temsillerin incelenmesi ve raporlanmasi yoniindedir. Bu
baglamda, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda feminizm ve siddet unsurlari ele alinarak kadin ve
erkek yonetmenlerin filmlerinde kadin temsillerinin incelenmesi, karsilastirilmast ve
yonetmenlerin cinsiyetlerinin filmlerde kadin temsillerine etkisi iizerine yapilan bu arastirma,
sinemada feminist ¢aligmalar iizerine yeni bir bakis olusturmay1 ve literatiire yeni aragtirma

konular1 agmay1 hedeflemektedir.

Bu tez kapsaminda, 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda kadin ve erkek yonetmenlerin
kadin karakterlere bakis agisini, kadina siddeti nasil ve ne derece gosterdiklerini, kadin
kimliginin toplumsal yap1 ile nasil sekillendirildigini, kadin karakterlerinin gdsterilme
bicimlerinde evrensel ve ahlaki degerlerin varligini ve egemen bakis temsillerini iki kadin ve
iki erkek yonetmenin ¢ektigi filmler iizerinden ele alacaktir. Bu ama¢ dogrultusunda, tez ii¢

boliimden olusturulmustur.

Birinci boliimde, kuramsal altyapinin olusturulmasi i¢in feminizmin tanimlanmais,

feminizm tarihi kronolojik olarak anlatilmis, feminist ideolojiye ait kategoriler incelenmis,



siddet kavraminin tanimi1 ve bigimleri agiklanmig ve Tiirkiye’de kadina siddet verilerle analiz

edilmistir.

Ikinci béliimde ise, feminizm kavraminin sanatla olan iliskisi, feminizmin gérsel
sanatlar icerisinde varolugunun sinemaya uzanan yolculugu, sinemada anlam ve anlatinin
tanimlanmasi, feminist sinemanin tanimi, feminist kadin yonetmenlerin eserlerindeki kadin
karakterlerin sunumu ve Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin 6rnekleri incelenmistir.
Bunlara ek olarak {iglinci boliime altyapt olusturulmasi i¢in feminist film teorinin
tanimlamas1 ve feminist film kuramimin tartigmaya actigi eril yapr ve gorsel haz

problemlerinin sinemaya yansimasi Laura Mulvey’in diisiinceleri iizerinden eklenmistir.

Calismanin tiglincii ve son boliimiinde, 2000 sonrasi ¢ekilen filmlerde feminist film
kuram ele alinarak kadin karakterlere uygulanan siddetin yansitilma bi¢imleri ve cinsiyetgi
sOylemin varlig1 sorgulanarak ¢oziimlemeler yapilmistir. Pelin Esmer’in Gozetleme Kulesi,
Yesim Ustaoglu'nun Tereddiit, Erhan Kozan’in Halam Geldi ve Emin Alper’in Kiz
Kardesler filmleri analizlerde kullanilacak filmlerdir. Coziimlenecek filmler secilirken
timiiniin siddet unsurlaria sahip filmler olmasina 6zen gosterilmistir. Bu sayede filmler
arasi analizin daha saglam temelli olmas1 hedeflenmistir. Se¢ilen filmler, gérsel haz ve erkek
egemen sOylem problemi, cinsiyet¢i bakis ve bunun siddeti yansitma bigimine etkisi,
gercekci olmayan ve cinsel haz 6gesi olarak gosterilen kadin karakterlerin sunumu, kadinin
eril diizen icerisinde nerede konumlandirildigi, kadina siddet bigimleri ve eril siddetin anlati
icerisinde ne derecede gosterildigi kadin ve erkek yonetmenlerin bakis agis1 analiz edilerek
cozlimlenmistir. Film ¢oziimlemelerinde anlatinin disinda sinematografik dgelerin kullanimi

ve bunlarin erkek egemen bakisa katkis1 da sorgulanmstir.
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1. BOLUM
FEMINIZM VE SiDDET
1.1. Feminizm

Feminizm, kokeni Latince’ de “femine” olan ve tanim olarak kadin anlamina gelen
bir kelimeden tiiremistir. Feminizm, temel olarak kadin hareketini temsil etmektedir. Bu
hareket insanligin yarisini olusturan demografik grubun tarih boyunca “6teki” konumunda
yasamaya zorlanmasina karsi kurtulus hareketini temsil etmektedir (Arat, 2010). Kadinlarin
toplum igerisinde sadece kadin olduklar1 i¢in belirli kaliplasmis cinsiyet rollerini
istlenmesine tepki gosteren feminizm akimiyla kadinlarin toplumsal cinsiyet kavrami
iizerinden toplumsal yapinin igerisindeki baskidan kurtulmasi ve ataerkil diizen igerisinde
“kadin” roliiniin yeniden tanimlanmasim1 amaglamistir. Temel olarak kadinlara yapilan
ayrimciligi, kadinin toplum igerisinde nesnelestirilip 6nemsiz bir kisi gibi gosterilmesini,
cinsiyet temelli kaliplasmis sosyal rolleri iistlenmeye zorlanmasini ve dnemsiz bir imaj gibi

gosterilip kadin kavraminin kliselestirilmesini tartismaktadir (Donovan, 2016).

Feminizm, kadin-erkek ayrimciligina tepki gostererek, cinsler arasi ayrimciliga her
alanda (ekonomi, sosyo-Kkiiltiir, siyaset vb.) kars1 ¢ikan bir yaklasimdir. Ozellikle esitlik
olgusunu 6nemseyen feminizm, felsefe, sosyoloji ve politika gibi ¢esitli alanlarda da sesini
duyurmay1 amaglamistir. Feminizm kavrami ilk olarak 18. yiizyilda Ingiltere’de ortaya
cikmistir. 18. yilizy1l beraberinde Bati diinyasindan gelen devrim dalgasi ile harekete
gecmeye hazirlanan feministleri de ortaya ¢ikarmaya baslamustir. Ozellikle “aydinlanma”
veya “akilcilik ¢agi” olarak nitelendirilen bu donemde cesitli kuramlar ve teoriler ortaya
atilmaya baglanmistir. Amerikan Bagimsizlik Bildirisi ve Fransiz Insan Haklari Bildirisi’nin
icinde bahsedilen “her bir bireyin miidahale edilemez birey haklar1 vardir” fikri, feministlerin

erkek ve kadin haklar esitligi konusuna umutla bakmasini saglamistir (Donovan, 2016: 22).



1792 yilinda ise Mary Wollstonecraft’in “A Vindication of the Rights of Women” isimli
eseriyle ilk kez akademik alan igerisinde kendine yer bulmustur. Wollstonecraft bu eserde
cinsiyet ayrimcilifinin olmadigi bir diinya yaratimini savunmustur. Kadinlarin erkek

himayesinde birakilmasindansa, iyi bir egitim firsatinin taninmasiyla hem iyi bir yurttas hem

de iyi bir es ve anne olabileceklerini belirtmistir.

s

B v

Sekil 1. Mary Wollstonecraft

kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Mary Wollstonecraft

Wollstonecraf “Kadin Haklarinin Gerekg¢elendirilmesi” adli yazisinda kadinlarin

egitim hakki ile ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Kanimca en milkemmel egitim, bedeni ve yiiregi giiclendiren, anlayis giicii
gelistirmeyi amaglayan egitimdir. Baska bir deyisle, bireye kendisini bagimsiz
kilacak erdemler kazandiracak egitimdir. Kadinlar genellikle diizenli bir egitim
almazlar ve cocukluklarindan itibaren yontemin degerini 6grenen erkeklerin
sergiledigi planlama ve kesinlik arama yeteneklerine nadiren sahip olurlar. Bunun
ortadan kalkmasi i¢in kadinlar ve erkekler esit sartlarda egitim gérmeli ve kendi
becerileri dogrultusunda mesleklerini se¢gmelidir.” (Wollstonecraft, 2020).

Wollstonecraft, kadinlara erkeklerle esit egitim ve siyasal haklarin tanimmasi
durumunda, onlarin daha iyi, bilge ve 6zgiir bir birey olacaklarini savunmustur. Mary

Wollstonecraft, kadinlara yiiklenen her zaman giizel olma hali ve iyi bir koca bulma gayesini
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“fahiselik” olarak tanimlamakta ve kadinlarin bu baskiyla hayatlarina devam etmelerini sert
bir sekilde reddetmektedir. Ona gore kadin, zihnini genisleterek giic sahibi olmali ve bu
sayede kor itaate son vermelidir. Kadinlara uygun bir egitim hakki verilmesi gerektigini her
kosulda savunan Wollstonecraft, bu sayede kadinlarin kendilerine bigilen erkege hizmet etme
roliiniin alt {ist olmasinin kaginilmaz olduguna inanmistir. Insan aklinin her cinsiyet igin ayn1
oldugunu dile getirmis, kadinlarin yanlis veya farkli akil yiiritmesinin bir eksiklik olarak
nitelendirilmemesi gerektigini savunmustur. Ona gore bu bir akil eksikligi degil, egitim
eksikligidir. Birgok kadinin tipk: erkekler gibi fizikg¢i, yonetici veya calisan olabilecegini ileri

stirmiistiir (Donovan, 2016).

18. yiizyil ile hayatimiza giren feminizm ve feminist teori zamanla kendini
sorgulamis ve iizerine bir¢ok yeni bakis agisi1 ylikleyerek geligsmistir. Bunun temeli ise farkli
bakis acilarina sahip gruplarin feminizm kavramini sorgulayarak yeni perspektifler ortaya
koymasidir. Feminizm, ii¢ dalgadan olugmaktadir. Bunlar; birinci feminist dalga, ikinci
feminist dalga ve tigiincii feminist dalgadir. Bu ii¢ feminist dalga donem olarak 18. yiizyilin
sonundan baslayarak 21. ylizyila kadar siirmektedir. Her ne kadar feminizm tarihinin 18.
ylizyilin sonunda bagladigi bilinse de kadinlarin hayatin i¢inde var olma siireglerinin Tag

Devri ile bagladig1 bilinmektedir.

1.2. Feminizm Tarihi

Kadinlarin toplum igerisindeki konumu ile ilgili en eski bilgiler Paleolitik Cag’dan
baslamaktadir. Kadinlar hakkinda en az bilgiye sahip oldugumuz ¢ag olan Paleolitik Cag’da
hayat tarz1 avcilik ve toplayicilik olarak ikiye ayrilmaktadir. Erkekler avlanmak iizerine
konumlandirilmig, kadinlar ise toplayicilik roliinii itistlenmigtir. O doneme ait bulunan

bulgular (mezarlardan ¢ikan kemik ve tas Ornekleri, magara resimleri) kadinlarin toplum
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icerisindeki konumu ile ilgili bazi ipuglar1 vermektedir. Magaralarin duvarlaria ¢izilen
sekiller incelendiginde, disi ve erkegi temsil ettigi disiiniilen cinsellik simgelerinin
bulgularina rastlanmistir. Mezarlarda bulunan kemiklerin geng yasta sakatlanma veya agir
kemik rahatsizliklarindan meydana geldigi bulgusu, bu toplumlarda somiirgecilik
kavramindan ¢ok esitlik ve is birligi yapildigina isaret etmistir. Isa’dan 10.000 y1l 6nce, iklim
kosullarmin degismesiyle birlikte ilk neolitik donem baglamistir. Bu degismeler sonucunda
erkekler avcilik disinda toplayicilik ve tarim islerinde de yer almistir. Avciligin tiikenme
noktasinda gelmesiyle birlikte yabani tahil yetistirmenin 6nemi artinca, kadinlar tahil tiretimi
ve tohum yetistirmeyi kesfetmislerdir. Bu sayede kadinlar yeni teknikleri kesfetme

konusunda toplum igerisinde popiiler hale gelmeye baslamistir (Michel, 1984).

Orta Neolitik Cag’a gegildiginde, ikinci teknik devrim ile kadinlarin toplum
icerisindeki konumu degismeye baslamistir. Ikinci teknik devrimin getirdigi niifus
patlamasi, toplumsal dayanismay1 zedelerken, kadinlarin toplumdaki yerlerini de alt-iist
etmistir. Ozellikle yeni enerji kaynaklarmin bulunmasi, riizgar degirmenlerinin icadi, yeni
tasimacilik yontemlerinin gelistirilmesi, madenlerin fiziksel niteliklerinin artigi, giines
takviminin icad1 ve tugla yapimiyla birlikte mimari uygulamalarin hayata gegcirilmesiyle
kadin ve erkek dayanismasi ile yliriiyen esitlik bozulmus, gilic simgesi olan erkek
egemenligini ilan etmistir. 6. ve 7. yiizyillara gelindiginde, kadinlar tarima agilan yerlerde
manastir kurulmasima katkida bulunmustur. Ozellikle Fransa ve Ingiltere’de yaygin olan
karma manastirlarda kadinlar ¢ogunlukla {ist yonetici konumunda yer almis ve birgok biiytik
manastirlart yonetmistir. 10. yilizyil, kadinlar i¢in bir imparatorluk dénemi olmustur. Bircok
arazinin parcalanmasiyla kadinlar bu arazilerdeki satolarin ve topraklarin efendisi olarak
nitelendirilmistir. Kadinlar bu iktidar i¢inde asker toplama, adalet dagitma, para basma ve

vergi koyma gibi 6nemli gérevleri yonetmistir. I. Theodosius’un kiz1 Imparatorice Pulcheria
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15 yasinda tahta ¢ikmis ve 40 y1l boyunca Dogu-Bat1 ve kilise-devlet islerini yoneterek

tarihte kadin iktidarinin en eski ve giiclii rollerinden biri olmustur (Michel, 1984).

Sekil 2. imparatorice Pulcheria

kaynak: https://christianwomenturkey.com/category/st-pulcheria/

0N

11. ylizyll, kadmlarin kilise icindeki iktidarimin degistigi bir ylizyil olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemle birlikte kiliselere bekarlik sart1 getirilerek kadinlarin
yiiksek mertebelerdeki iktidarlarina son verilmistir. 12. yiizyilin gelmesiyle, merkezi
kralliklar kurulmus ve kadinlarin haklar1 gitgide kisitlanmaya baglanmistir. 15. ve 16.
ylizyillar, kadinlarin ataerkil diizen igerisine hapsolmasinin 6nemli tarihlerinden biridir.
Ronesans doneminin de baglangici olan bu tarihlerde kadinlarin evlendirilmesi ve 6nemsiz
bir imaja doniistiiriilmesinin ilk adimlar1 atilmistir. 16. ylizyilda, Ménager de Paris
(Parisliler’in Aile Diizeni) (1498) adli el kitabinda kizlarin gelecekteki gorevlerinin
kocalarinin rahathigin1 saglamak oldugu belirtilmistir (Michel, 1984). Fransiz felsefeci

Michel Foucault, Eski Yunan’da kadinin konumu ile ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Eski Yunan’da kadinlar 6z-denetimli olabiliyordu ancak kurum ve felsefe
baglaminda bakildiginda kadinlarin, erkeklerin ve eril erdem 6rneginin golgesinde
kaldiklar1 goriilityordu. Dogal ve toplumsal olarak edilgen kilindiklarindan,
kadinlar kusursuzlugu temsil etme durumunda degillerdi” (Boyne, 2017).
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Kadin — erkek ayrimciliginin bir diger 6rnegi ise 20. yiizyilda, I. Diinya Savasi
sirasinda gozlemlenmistir. I. Diinya Savasi sirasinda kadin polislere erkek polislerle ayni
yetkiler verilmemis, kadin devriyelerinin erkeklere gore etkisiz olduguna karar verilmistir.
Bu karar dogrultusunda kadin figiirii tamamen Gtekilestirilip, kadin polisler i¢in ayr1 bir
kategori agilarak polis degil kadin polis olarak nitelendirilmelerine karar verilmistir
(Woollacott, 1998). Feminizm tarihine bakildiginda, sivil haklar miicadelesi, savas karsiti
hareketler ve sol hareketlerde kadinlarin yasadigi cinsiyetgilik deneyimiyle kadinlarin toplum
icerisinde ezildigi diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Cakir, 2011). Tarih boyunca hem kadinlara
hem de erkeklere sinif, irk, din vb. sebeplerle ayrimcilik yapildigi gézlenmektedir. Fakat
kadmlar i¢in durum farklidir. Kadinlar sinif, irk, din vb. sebeplere ek olarak salt cinsiyet
yiiziinden de toplumda dislanmaya maruz kalmistir. Ataerkil hukuk, uzun bir dénem
boyunca kadinlari ¢ocuklar ve delilerle ayni kefeye koymus ve “kisitli” olarak
nitelendirmistir (Berktay, 2012). Tarihsel olarak kadin-erkek esitsizliginin kadinlar aleyhine

bozulmasindaki en 6nemli zamanin sanayilesme oldugu gézlemlenmistir (Demir, 2014).

Feminizm kavrami, temel olarak kadin sorunlarini ele alsa da tek bir tanimlamaya
bagli degildir. Tarihsel siire¢ i¢inde birgok kisi feminizm kavramini kendi yasadiklari donem
icinde ele almis, buna bagli olarak da teori farkli perspektifler iizerine oturtulmustur. Genel
olarak feminizm kavrami ii¢ donem {izerinden yorumlanmistir. Bu dénemler; birinci, ikinci
ve l¢lincii dalga olarak adlandirilmistir. 18. yiizyilin sonlarinda baslayip 21. yiizyila kadar
stirdiigii bilinen feminist dalga kendi igerisinde farkli sorunlari tartismis ve kendinden 6nce
tartisilan sorunlara farkli bakis acilar1 eklemistir. Feminist dalganin smiflandirildigt
donemlerin her biri feminist teoriyi farkli bigimlerde yorumlamistir. Bunun temel sebebi ise
tarihsel siireclerin farkli ideolojilere sahip olmasidir. Bu ideolojilere bagli olarak kadinlar,
yasadiklart donemin kosullarindan etkilenerek farkli talepler {lizerinden feminist teoriyi

tartigmigtir.
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1.2.1. I. Feminist Dalga

Birinci feminist dalganin ortaya ¢ikmasi Ingiltere Sanayi Devrimi &ncesine
dayanmaktadir. 19. ylizyilin sonlarinda baslamis ve 20.ylizyila kadar stirmiistiir. Bu donem
icerisinde temel olarak tartisilan sorunlar kadinlarin ataerkil toplum igerisinde ekonomik ve
politik olarak esit haklara sahip olmasidir. Miilkiyet ve oy hakkinin elde edilmesi, egitim ve
caligma alanlarinda firsat esitligi birinci feminist dalga igerisinde tartisilan temel konulardir.
Fransa’da Insan Haklar1 Bildirgesinde, Amerika’da ise Amerikan Bagimsizlik Bildirisinde
kadmlarin ve kadin haklarinin yeterince dnemsenmedigini diisiinen feminist gruplar bu
donem igerisinde 6zellikle siyasi alanlarda haklarini aramaya calismistir. Temel dogal haklar
doktrinini kadmlar i¢in uyarlayan en erken girisimi Elisabeth Cady Stanton tarafindan
kaleme alinan ve 1848 yilinda Seneca Falls, New York’ta yayimlanan, Declaration of

Sentiments’dir (Duygular Bildirgesi) (Donovan, 2016).

Qur Roll of Donor

Woman's i('iﬁ‘t;l;'&onwnmn.

Semca Ve, Bew York
0y o,

Sekil 3. Declaration of Sentiments, Duygular Bildirgesi

kaynak: https://www.nps.gov/articles/declaration-of-sentiments-the-first-women-s-rights-
convention.htm

Elizabeth Cady Stanton’a goére biitiin erkekler ve kadinlar esit olarak

yaratilmiglardir, yaraticilart tarafindan verilmis ve vazgecilmez haklara sahiptirler, ki
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bunlarin arasinda yasam, 6zgiirlik ve mutlulugun pesinden kogsma hakki vardir (Donovan,
2016). 20.ylizyilin baslarinda kadinlara oy kullanma hakkinin verilmemesi birinci dalganin
en 6nemli konulardan biri olmustur. Ozellikle Avrupa’da belli bir sinifa mensup kadinlarin
oy kullanma hakkinin olmasi1 disinda diger smiflarda kadinlarin oy kullanma hakkinin
olmamasi, Amerika’da ise siyahi kadinlar ve beyaz kadinlarin oy kullanamamasi dénemin
en biiylik sorunu haline gelmistir. Amerika’da siyahi erkeklerin oy kullanma hakki elde
etmesinin ardindan siyah ve beyaz kadinlarin oy kullanma hakkiyla ilgili talepleri artmistir.
Bu donemde kadmnlar hem cinsiyet ayrimciligt hem de ik ayrimciligmma karsi savas
vermislerdir (Tas, 2016). Kadinlara segme hakkini veren ilk iilke Yeni Zelanda olmustur.
Yeni Zelanda 19 Eyliil 1893 yilinda Lord Glasgow’un yeni se¢im yasasini imzalamasiyla
birlikte kadinlara parlamento se¢imlerine oy kullanma hakki vermistir. Kadinlara oy verme
hakkini veren ilk Miisliiman iilke ise 1921 yiliyla Azerbaycan olmustur. Diinyada ilk kadin
bagbakan 1960 yilinda Sri Lanka’da se¢ilmistir. Tiirkiye ise 5 Aralik 1934 yilinda Anayasa
degisikligiyle kadinlara se¢me ve se¢ilme hakkini tanimistir (Sarikaya, 2019).

19. ylizyil sonu ve 20. ylizyilin baslarinda Avrupa’da genel olarak kadinlara oy
hakki verilmemistir. Fakat farkli hiyerarsilerde evli ve esleri miilk sahibi olan kadinlarin
bazilar1 oy kullanabilme firsatin1 yakalamigtir. Ayn1 ddonemde Amerika’da kadinlar 6zellikle
siyahi kolelige karsi direnisler gostermistir. Bu direnis ayni zamanda siyah ve beyaz
kadinlarin ayni direnis iizerinde bulugmalarini1 saglamis ve ilk kez birlikte miicadele etme
fikrini ortaya ¢ikarmistir. Ancak siyahi kadinlarin kdlelik ile oy hakki i¢in de yiiriittiikleri
direnis fikri 6zellikle siyah kadinlarin esleri olan siyah erkekleri rahatsiz etmistir. Uzun siireli
direniglerinin sonucunda oy hakki elde eden siyah erkekler, eslerinin kolelik direnisinde
yaninda olmalarindan rahatsizlik duymazken, kadin direnisi i¢inde bulunmalarini hos
karsilamamig, olmalar1 gereken asil yerin evleri oldugunu savunmustur. Bu goriige

katilmayan siyah kadinlar, beyaz kadinlarla birlikte biiyiik bir direnis géstermis hem kadin
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haklarinin bagimsizligit hem de irk¢ilik icin birlikte miicadelelerine devam etmistir. 20.
ylizyilin baslarinda Avrupa’da kadinlar, oy hakki i¢in énemli direnisler sergilemis bunun
yaninda esit maas, aile ici esit hak ve 6zgiirliik, cinsiyet esitligi olmayan ¢alisma yasami,
kadinlarin da kamu gorevlisi olabilmeleri gibi konularda miicadele gostermislerdir. Birlesik
Krallik ve Amerika basta olmak {izere Avrupa da bu miicadeleyi gosteren kadin gruplarini
kelime anlami “oy hakki” anlamina gelen suffrage kelimesinden tiiretilen “Siifrajetler”
(Suffragette) olarak nitelendirilmistir. Siifrajetler olarak bilinen kadin hareketi tepkilerini
pasif direnis, kamu toplantilarina baskin diizenleme ve aglik grevi uygulama gibi yollarla
gostermistir. Siifrajetler genel olarak kadinlardan olusan bir topluluk olsa da az da olsa
erkeklerden de destek gormistiir. Siifrajetlerin lideri olarak kabul edilen Emmeline
Pankhurst kadin haklarin1 savunmak i¢in ¢iktig1 yolda eylem planini siddet igermeyen bir
yolda ilerletmeye c¢alismistir. Fakat hareket yonetiminin giderek radikal bir yola
doniismesiyle Pankhurst ve arkadaslarinin hayati miicadele i¢indeki tutuklanmalar ile

gecmistir.

Sekil 4. Emmeline Pankhurst

kaynak: https://www.biography.com/activist/emmeline-pankhurst

1908 yiliyla hareket farkli renk kodlar ile tanimlanmistir. Bu renkler mor, beyaz

ve yesil olarak belirlenmistir. Mor itibari, beyaz saflig1, yesil ise umudu temsil etmistir. 1910
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yilinda, kadin haklarinin genisletilmesine yonelik tasarinin diisiisiiyle hareket radikal bir
stirece girmigtir. Yasanin diigmesene tepki gosteren kadinlar, vitrinleri taglamis, yanginlar
cikarmis ve kamusal alanlara cesitli saldirilar diizenlemistir. 1913 yilinda Emily Davison adli
bir kadin 300 bin kisinin seyrettigi bir at yarisinda kendini Kral V. George’un seyrettigi yerin

Ontine atmis ve olaydan 4 giin sonra hayatini kaybetmistir.

Sekil 5. Emily Davison’in Kral V. George’un seyrettigi yerin 6niine kendini attig1 an
kaynak: https://www.theguardian.com/society/2013/may/26/emily-davison-suffragette-
death-derby-1913

Bu olaydan sonra Emily Davison sadece Siifrajetlerin degil tiim kadinlarin sehidi
olarak nitelendirilmis ve hareket bu olaydan sonra evrensellesmeye baglamistir. Siifrajetlerin
gordiigli fiziksel siddeti engellemek amaciyla Haziran 1913°te The Bodyguard isimli bir
topluluk ortaya ¢ikmistir. Bu topluluk kadinlara kendilerini savunmalari adma doviis
sanatlar1 egitimleri vermistir. Birinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Siifrajetlerin oy hakki
direnisi rafa kaldirilmistir. Fakat bu savasin sonucu Siifrajetler i¢in uzun zamandir
savastiklar1 haklarin kazanimi olarak geri donmiistiir. Savastan sonra olusan is giicii eksikligi,
kadinlarin kamusal alanda varligin1 giiclendirmis, segcme ve sec¢ilme hakkinin kapilarinm
acmustir. Siifrajetler tiim miicadelelerin sonucunda 1918 yilinda Ingiltere’de oy hakkini elde
etmistir. 1918 yilinda sadece 30 yasin tizerindeki kadinlara oy hakki verilirken 1928 yilinda
erkeklerle esit kosullarda tiim kadinlar oy hakkina kavusmustur (Tekeli, 2016). Siifrajetlerin
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miicadelesi 2015 yilinda vizyona giren, yonetmenligini Sarah Gavron’un yaptig1 Suffragette
adli filmle de yeniden hafizalara kazmmustir. Film, I. Diinya Savasi oncesi Ingiltere’de

kadinlarin oy hakki miicadelesini anlatmaktadir.

1.2.2. II. Feminist Dalga

Birinci dalganin ardindan feminizm ikinci feminist dalga olarak devam etmistir.
Ikinci dalganin 1960’lardan sonra ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bu donem temelde farklilig:
savunan fakat farkli bakis acilar ile ilerleyen kiiltiirel feminizmciler ve radikal feminizmciler
olarak iki yonde ilerlemistir. Ikinci feminist dalganin temel tartisma konular1 toplumsal
cinsiyet esitligi, ataerkil diizenin yeniden yapilandirilmasi, kapitalizm ve kiirtaj hakki
olmustur. Ozellikle toplumsal cinsiyet ve kadinlara dzgiir bir yaklasimla kiirtaj yaptirabilme
hakki bu donemin temel tartisma konular1 olmustur. Kadinlarin aile i¢i egemen gii¢ ve din
gibi geleneksel olgular tarafindan ezilmesi ikinci dalga feminizm ile gii¢lenen radikal
feminizmin en 6nemli tartisma konularindan olmustur. “Kadimin Kurtulug Hareketi” olarak

da adlandirilan ikinci feminizm doneminin Oncii isimlerinden biri ‘Simon de Beauvoir’dir.

Sekil 6. Simone de Beauvoir

kaynak: https://dusunbil.com/kadin-olmak-simone-de-beauvoirnin-disiligin-vucut-bulmasi-

uzerine-gorusleri/
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Beauvoir, bu dénem igerisinde 6zellikle cinsiyet ayrimcilig1 ve kadinin toplumsal
diizenin igerisindeki rolii ile ilgili birgok yayin ¢ikarmistir. Ozellikle “kadin olunmaz, kadin
dogulur” soziiyle bilinen Beauvoir, kadinlarin kurtuluslarinin  kendi direnisleri ile
gergeklesecegini savunmus ve kurtulus yolunun bir meslek edinmek oldugunun iistiinii
cizmistir. Beauvoir’in “Ikinci Cins” kitabi, ¢evirisi yapilan dilleri konusan her kitadan ve
sosyal smiftan kadin feministleri etkilemis ve Ozellikle Amerikan ve Fransiz kadin
feministler i¢in bir 151k olmustur (Michel, 1984). Beauvoir “Ikinci Cins” kitabinda kadin1 su

sekilde tanimlamistir:

“Kadmin ikili ve diiskirikligi yaratan bir yiizii vardir: Erkegin cagirdigi ve
erisemedigi her seydir kadin. Yararli Doga’yla erkek arasindaki bilge aracidir, ama
ayn1 zamanda tiim bilgelige karst ¢ikan uysallasmamis Doga’nin ¢ekiciligidir.
lyilikten kotiiliige tiim ahlaki degerlerin ve onlarin karsitlarinin  tensel
cisimlesmesidir. Eylemin t6zii ve onun dniindeki engeldir, erkegin diinya tizerindeki
hakimiyeti ve yenilgisidir. Bu niteligiyle, erkegin varolusu lizerine yaptig1 tiim
refleksiyonun ve buna dair ifade ettigi her seyin kaynagindadir.” (Beauvoir,2019).
Cakir’a gore Beauvoir, kadin kavramini tiim zamanlarin Gtekisi olarak tanimlamig
ve Marksist ve liberal teorileri reddederek kadinin toplumda ezilmesini essiz olarak ifade
etmistir (Cakir, 2011). Beauvoir’e gore erkek, hizmetkar ve es olan kadindan ayn1 zamanda
onun seyircisi ve yargict olmasini, onun varligini dogrulamasint bekler, ama kadin
ilgisizligiyle, hatta alaylar1 ve giilmeleriyle itiraz eder (Beauvoir,2019). Beauvoir,

calismalariyla kadinlarin toplum igerisindeki konum ve duruslarini psikoloji, sosyoloji ve

felsefeden yararlanarak ele almis ve ¢6zliim Onerileri aramistir.

Ikinci dalga feminizm déneminin en énemli tartismalaridan biri de “kiz kardeslik”
kavrami olmustur. Kadmlarin belirli kaliplara ayrilmasina kars1 olunan bu dénem, tiim
kadmlar i¢in miicadele kavramini benimsemistir. 1960’11 yillarin sonlarinda ortaya ¢ikan kiz
kardeslik kavrami temelde erkek egemenligi altinda ezilmis tiim kadinlarin bir noktada

bulusup direnis gostermelerini temsil etmektedir. Kiz kardeslik kavrami “zayif olan egemen
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olan tarafindan ezilmeli” diisiinesine kars1 giiclenen bir kavram olarak karsimiza ¢ikmistir.
Ozellikle erkek egemen durus, eril bakis ve ataerkil modelin iirettigi iktidar kavramlar1 “kiz
kardeslik™ kavramu ile ters diiz edilmeye baslanmistir. Liberal feminizm ile ortaya ¢ikan bu
olgu feminist kiiltiiriin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. ikinci dalga feminizm &zellikle
kadmlarin tarihteki toplumsal ve psikolojik durumlarini tartigmis, bununla beraber sanat,
medya ve edebiyat alanlarinda da erkek egemen anlati kavrami elestirilmeye baslanmistir.

Bu elestiri de feminist elestiriyi gelistirmis, cinsiyetci bakisa kars1 bir bariyer olmustur.

1960’11 yillarla beraber kadinlarin hak arama ¢abas1 biiyilik bir ivme kazanmaigstir.
Ozellikle ev i¢i islerinin esitsizligi, kaliplasmus rolleri iistlenme zorunlulugu ve ev i¢indeki
ataerkil yapilanmanin sonucunda ortaya ¢ikan cinsiyet¢i somiirge bu donemde en sik
tartisilan konulardan biri olmustur. “Ozel alan” olarak tanimlanan evrensel alanlarin ataerkil
yapilanmanin altinda sanildig1 gibi 6zel olmadig1 6ne siiriilmiistiir (Kolay, 2015). Ikinci
feminist dalga boyunca tartisilan ve yeni bir hak arayis1 olarak ortaya ¢ikan bir diger onu
kiirtaj ozgiirliigidiir. Kadinlarin kendi bedenleri {lizerinde kendilerinin s6z sahibi olmasi
gerektigi savunulmus, kadin bedenin erkek egemenligine bagli olmadigi tartisilmistir.
Bununla beraber kadinlar i¢in dogum kontroliiniin yayginlastirilmas: ve buna bagl olarak

cinsellik ve dogurganlik kavramlarinin da birbirinden ayrilmasi talep edilmistir.

1.2.3. III. Feminist Dalga

1990’1 yillara gelindiginde kiiresel kapitalizmin de kendini gostermesiyle
feminizm yeni talepler ve elestirilerle birlikte tarihe III. Feminist Dalga’y1 getirmistir. Bu
donem 1990’11 yillar ve sonrasina dayanmaktadir. Postmodernizm bakis agisinin hakim
oldugu bu donemin temel fikir yapis1 “farklilik™ tir. Tek bir gerceklik veya dogrudan ziyade

farkl: fikirlerin biitiinliigi {iclincii dalga doneminin en 6nemli fikir yapilarindan biridir. Her
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kadinin toplum igerisinde farkli bir bigimde ezildigini ve her birey i¢in farkli bir yaklagim
olusturularak bunlar iizerinden siyaset yapilmasi gerektigi fikri ortaya ¢ikmistir. Bu dénem
tek bir kadin formunu reddetmis, farklilik olarak nitelendirilen 1rk, cinsiyet ve smif gibi
degiskenler iizerinden kadin1 konumlandirmustir. Ugiincii dalga feminizm, Amerika’da “grrl
feminism”, Avrupa’da ise “yeni feminizm” olarak da adlandirilmaktadir. Yeni feminizm
olarak adlandirilan tiglindii dalga feminizm, kadina yonelik siddet, kadin bedeni iizerinden
ticaret ve medyanmn “pornolagsmasi” gibi konular iizerine odaklanmistir (Krolokke ve

Sorensen, 2006).

Ugiincii dalga feminizmin ortaya ¢ikmasi ikinci dalgay1 benimseyen feministler i¢in
bir tehdit olusturmustur. Pedwell’e gore {igiincii dalga feminizm ikinci dalga feminizme gore
yeni teori ve analiz liretmekte zayif kalmigtir. Bunun yerine ikinci dalganin biraktigi izleri
incelemis ve post-feminizmin zorluklar: lizerinden elestiriler yiiriitmiistiir (Pedwell, 2006).
Donovan’a gore postmodernist ve cokkiiltiirci yaklagim “farklilik” temasiyla birlikte
feminist teoriyi gliclendirmis, 1rk, siif, etnik baglam ve cinsel farkliliklar 6n plana ¢ikmistir
(Donovan, 2006). Ikinci dalga feminizm, her kosulda esitlik kavrami iizerinde durmus,
liciincii dalga feminizm ise farkliliklarin dile getirilmesi gerektigini savunmustur. Ugiincii
dalgaya gore her kadin cinsel yonelimine gore farkli baskilar ile karsi karsiya kalmistir.
Ornegin bir lezbiyen ile bir heteroseksiiel kadin aym baski ve ezilme sekline maruz
kalmamus, farkliliklar esitsizligi getirmistir. Ugiincii dalga, her kadimin kimlik &zelliginin
essiz oldugunu vurgulamis, kimlik tartismalarini bu baglam iizerinden baslatmistir. Bir
kadmin kimliginin belirli bir kalip igerisine konulmasinin yanlis oldugunu savunan ii¢iinii
dalga feministler, her kadinin bulundugu kiiltiirel gruba, inanglara veya cinsel yonelimlere

gore farklilagabilecegini savunmaktadir.

Farkliliklar temasinin hakim oldugu iiglincii feminist dalga, din, dil ve irk gibi

farklilik tartigmalarinin yani sira cinsiyet ayrimeiligi tizerine tartismalarda yliriitmiistiir. Bu
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tartismalarin odaginda ise donemin en Onemli teorilerinden biri olan Queer teori yer
almaktadir. Queer, kelime anlami olarak bir¢ok farkli tanimlamalarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Kagik, escinsel, tuhaf, cins bunlardan bazilaridir. Kelime anlamlarina bakildiginda Queer
kelimesinin  6zellikle ilk kullanildigi zamanlarda asagilayict bir anlami oldugu
gozlemlenmistir. 1990’11 yillarda LGBT hareketlerinin baglamasiyla ortaya ¢ikan Queer,
Judith Butler ile farkli bir imaja doniismeye baslamistir. Butler 6zellikle “Cinsiyet Belas1”
adli caligmastyla kendisinden 6nceki feminist diisliniirleri norm kavrami {izerinden elestirmis
ve toplumsal cinsiyet kavramlarini sosyolojik olarak incelemistir. Bu ¢alisma ayni1 zamanda
Queer teorinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Butler, biyolojik olarak bildigimiz cinsiyet
kategorisinin dogal ve tartismaya agik olmadig: fikrini sert bir sekilde elestirilmistir. Bunun
bir kimlik kategorisi oldugunu iddia etmistir (Niesche & Gowlett, 2019). Ozkazang’a gére,
Butler hem modernligin esitlik ve oOzglirlik gibi temel degerlerinin yeniden
anlamlandirilmasi konusunda hem de feminist ve sol muhalefet konusunda benzer bir
performatif mantig1 6nermektedir. Boylece sadece LGBT bireylerin yagamlarini “miimkiin”
ve yasanabilir kilmak degil, tiim toplumsalligimiz1 herkes i¢in bu olanaklar1 genisletmek
amaciyla doniistiirmemiz miimkiin olacaktir (Ozkazang, 2015). Gegmiste sadece escinsellik
olarak tanimlanan bu kavram zamanla farkli taslar {izerine oturtulmustur. Queer teori
escinsellik kavraminin bir tercih meselesi oldugunu savunmaktadir. Insanlarin cinsel
tercihinin degisken bir durum oldugunu ve homoseksiiel bir bireyin ileride heteroseksiiel
olabilme ihtimalini normal karsilar. Queer teori homofobik ve transfobik bakis acilarini

yikarak, kimlik hakkinda diisiinme ve tartisma yolunu agmustir.

Uciincii dalga feminizm sadece farklilik ve esit haklar {izerinde durmamis ayni
zamanda “ekofeminizm” kavramini da ortaya ¢ikarmistir. Ekofeminizm terimi, 1974 yilinda
Fransiz feminist Frangoise d’Eaubonne tarafindan icat edilmis ve ¢agdas feminist teorinin

merkezinde yer almistir. Ekofeminizm teorisinin temel ilkesi, kadinlarin belli kisiler
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tarafindan egemenlik altina alinmalariyla doganin egemenlik altina almasinin ayni oldugu
diisiincesidir (Donovan, 2006). Temelde insanin dogayr sOmiirmesini, insanin insant
sOmiirmesi ile bagdastirir ve feminizmin temel tartismasina dahil olur. Feministler, sadece
kadin ozgiirliiklerine degil ayn1 zamanda savaslara, cevre kirliligine, niikleer enerjiye ve her
tirlii hak ve ozgiirliik kisitlamalarina karsi ¢ikmaktadir (Kolay, 2015). Donovan’a gore
ekofeminizmin bagslica teorik projelerinden biri, insanlar ve doga (hayvanlar da dahil)
arasinda Bati biliminin ikilik¢i, nesnelestirici 6zellikleri ortadan kaldiran bir iliski iizerine

diisiinmenin yeni yollarin1 olusturmaktir (Donovan, 2006).

Ucgiincii dalga feminizm ile “siber feminizm” kavrami da ortaya ¢ikmustir. Siber
feminizm, siber (cyber) ve feminizm kavramlarinin birlesiminden olugmaktadir. 90’l1
yillarda iletisim teknolojilerinin de gelismesiyle kadinlar teknoloji ile tanismis ve internet
kavrami kadinlar i¢in yeni sorunlar yaratmistir. Siberfeminizmin temel amaci, teknoloji,
kimlik ve beden {izerinden ataerkil sistemin ortadan kaldirilacagi diisiincesidir.
Siberfeministlere gore siber uzamda kadin-erkek diye bir ayrim yoktur. Siber feminizm
tizerine ¢aligmalar ylirliten en 6nemli isimlerden biri Donna Haraway’dir. Haraway ve Sadie
Plant, ozellikle siborg kavramini gelistirmeleriyle siber feminizmin Onciileri olarak
gorlilmektedir. Donna Haraway, 1980°de yayinlanan Simians, Cyborgs and Women kitabinda
siberfeminizm, siberfeminist politika ve siberfeminist sanat konularina deginmistir.
Teknolojinin giderek gelismesiyle bireyler arasi esitsizligin ortadan kalktigin1 savunan
Haraway, “Tanrica olmaktansa siborg olmayi yeglerim” diyerek primatoloji, felsefe ve
biyoloji alanlarinda da tartigma yaratmistir (Haraway, 2006). Haraway, siborg imgesini su

sekilde agiklamistir:

“Siborg, bir sibernetik organizma, makine ile organizmanin olusturdugu bir melez,
kurgusal bir yaratik olmanin yan1 sira toplumsal gergeklige ait bir yaratiktir. Siborg,
yirminci yilizyilin son déneminde ‘kadin deneyimi’ sayilan olguyu degistiren bir
kurgu ve canli deneyim meselesidir.” (Haraway, 2006).
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Uciincii dalga iginde Fransiz feminist kuramin nciilerinden olan Julia Kristeva,
Helen Cixous ve Luce Irigaray feminist yazin ve dil iizerine caligmalariyla feminist
yaklagima 6nemli teoriler iiretmistir. Ozellikle Julia Kristeva, disillik, annelik ve kadinlik
olgularin1 gostergebilimsel/simgesel ayrim arasindaki iligkilere odaklamistir. Kristeva’ya
gore dil liretimi, semiyotik ve sembolik siire¢ler iizerinden iki agsamada degerlendirmistir
(Oliver, 1993). Sembolik dil eril bakista yer alirken, semiyotik kadin dilini isaret eder ve
annelikle baglantilidir. Kadinin varlik kazanmasi da kendini dil i¢inde konumlandirmasiyla

miimkiindiir (Altun, 2008).
1.2.4. Tiirkiye’de Kadin ve Feminizm

Insan tiirliniin ataerkil toplum diizenini benimsemesi, tiiriimiiziin topraga
yerlesmesiyle baslamistir. Miilkiyet kavraminin ortaya c¢ikmasiyla erkek yasam alam
icerisinde kendine kadin1 ikincil duruma diisiirecek bir gii¢c tanimlamistir. Bu gii¢ bugiin sikc¢a
tartisilan Ataerkil yapinin temelini olusturmaktadir. Ataerkil yapi, erkegin sahip oldugu
miilkiyeti kendisinden olan erkek ¢ocuga aktarmasi ve giiciinii erkek egemen bir diizen
icerisinde siirdiirmesini temsil etmektedir. Ataerkil sistem sayesinde kadin erkegin liremesi
ve soyunu garanti altina almasi i¢in bir ara¢ haline déniismiistiir. Oyledir ki kadin, bedeninin
kontroliinii dahi erkege teslim etmek zorunda kalmistir. Ataerkil diizenin bir sonucu olarak
kadin, erkegin insa ettigi bir tiir haline donlismeye baslamistir. Bu insanin en 6nemli araci
ise dinler olmustur. Ozellikle Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islamiyet gibi ibrahimi kékenli {i¢
dinin ortaya ¢ikmasiyla; toplumsal yap1 igerisinde de erkek egemenligi mesrulastiriimaya
baglamigtir. Ataerkil aile yapisinin dogudan batiya hemen her cografyada yayilmasi ve
ozellikle Roma, Yunanistan, Misir, Hindistan, Cin ve Arap cografyalar1 gibi diinyay1 oldukca
etkileyen bolgelerde giiclii hale gelmesi ile kadin, erkek egemen sistemin altinda baski ile
yasamak zorunda birakilmistir. Bu sistem iceresinde kadin, tiim toplumsal alanlardan

soyutlanarak, erkegin soyunu devam ettirmek i¢in hane i¢ine itilmistir (Yilmaz, 2010).
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Osmanli toplumunda kadinlar i¢in en biiyiik sorunlardan biri olarak gdriilen i¢ mekana tutsak
edilme durumu feminizm hareketlenmelerinin baslica nedenlerinden biri olmustur.
Kadinlarin erkeklerin egemenligi altinda bir alt cins gibi goriilmesiyle bi¢imlenen Osmanli
toplum yapisi, kadinligin erkeklik tarafindan bi¢gimlendirilmesinin en 6nemli 6rneklerinden
birini olusturur ve temelini, olduk¢a merkezi ve ataerkil diizeni pekistiren bir inangtan;
Islamiyet’ten alir. Gogebe yasamdan dolay1 kadini erkege esit kabul eden Tiirkler, kurulan
yeni diizen ile kadin1 erkek karsisinda ikinci alt bir cinsiyet olarak gérmeye baglamistir. Bu
duruma Fatih Sultan Mehmet donemi Ornek gosterilebilir. Fatih Sultan Mehmet ile
“Haremlik” ve “Selamlik” gibi ayr1 yasam alanlar1 olusturulmustur. Osmanli’da kadinlari
ikinci cins pozisyonuna sokan bir diger uygulama da “Cariyelik” olmustur. Erkeginin neslini
korumakla gorevlendirilen kadin bedeni, i¢ mekana tutsak edilmis ve toplumsal yasamdan
gitgide soyutlanmistir. Hiirrem Sultan gibi kadinlar, Osmanli’daki siyasal bozulmanin ve 16.

yiizyilda baslayan gerileme déneminin baglica nedeni olarak gosterilmistir.

1789 — 1807 yillar1 arasinda yasanan III. Selim doénemi boyunca kadinlar i¢in
kisitlama uygulamalar1 devam etmis, kadinlarin diikkdn acip ¢alismalarina izin
verilmemistir. Kadinlarin disarida giydikleri ¢arsaflarin koyu renk olma zorunlulugu,
carsaflarin kumas kalinlig1 ve gidecekleri yerlerin kisitlanmasi, kadinlarin dis mekéanda bile
ic mekana tutsak edilmesini temsil etmektedir. 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Déneminin
baslamasiyla kadinlarin toplum igerisindeki roliiniin sinirlandirilmast devam etmis,
erkeklerle kadinlara farkli roller bigilmis ve kadin erkege bagimli olarak tarif edilmistir
(Cakar, 2009). Kadinlarin ev i¢i yasam formu devam etmis, geceleri sokakta dolagsmalari
yasaklanmistir. 1858 yilinda ¢ikan Arazi Kanunnamesi ile kadinlarin miras hakki elde
etmesinin onii acilmis ve erkek kardeslerle esit pay sahibi olma imkani saglanmistir. 1874
yilinda Sicill-i Niifus Nizamnamesi sayesinde kadinlar ilk kez yas, medeni durum, fiziksel

ozellikler gibi bilgilerle niifus kayitlarina girmistir.



26

1886 yilinda ilk Tiirk-Miisliiman kadin dergisi olarak kabul edilen Siikiifezar (¢igek
bahgesi) yaymnlanmistir. Dergi 19.yiizy1l Osmanli devlet adamu Mehmed Tahir Miinif
Pasa’nin kiz1 Arife Hanim tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Dergi 6zellikle kadinlarin ev igine
hapsedilmesini elestirmis, evlilik, ¢cocuk bakimi ve sagligi gibi kadinlar1 bilgilendirici
konulara odaklanmistir. Derginin bir diger 6zelligi de yayin kurulunun sadece kadinlardan
olusmasidir. Siikiifezar’dan sonra Hanimlara Mahsus Gazete ve Kadinlar Diinyast gibi
dergilerde yaymlanmigtir. 1 Agustos 1895 yilinda ilk sayisin1 yayimlayan Hanimlara Mahsus
Gazete, kadinlara egitim hakki verilmesi ve toplum i¢inde erkeklerle esdeger kabul edilmesi
izerinde durmustur. Dergi, “nesil yetistiriciligi” roliinden 6tiirti kadinlarin da gelistirilmesi
gerektigini vurgulamis; kadinin i¢cinde bulundugu durum ile toplum arasinda baglanti
kurmustur (Cakir, 2013). Fatma Aliye gibi donemin énemli yazarlar1 da kadin-erkek sorunu

ile ilgili yazilar yazmistir.

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle Osmanli Devleti yapisal
degisikliklerle modernlesme siirecine girmistir. Ozellikle egitim, hukuk, ekonomi ve
toplumsal yasam cok yonlii bir degisimin i¢ine girmistir. Bu degisiklik sayesinde Osmanli’da
kadinin konumu da degisime ugramaya ve modernlesmeye baslamistir. Tiim bu degisimlerin
sonucunda yalnizca ev i¢inde anne ve es rolleriyle sinirlanmis kadin, toplumsal yasamda
farkli bir statii kazanmak amaciyla taleplerde bulunmaya baglamistir. Bu taleplerin herkese
ulasmast yolunda en etkin rol, basinin olmustur. Donemin gazetelerinde kadinlarin
sorunlarint ve beklentileri yazilmis, toplumu, dolasiyla kadinlar1 bilin¢lendirme c¢abasina
girilmistir. Istekleri dogrultusunda degisime hazir olan kadinlar, konferanslar diizenleyip
cesitli dernekler kurmuslardir. Kadin miicadelelerinde bu dernekler ve kadin dergileri biiytik
rol oynamustir (Cakir, 2013). Osmanli’nin i¢inde bulundugu bu yeni donem ile kadin
dergilerinin sayisinda da patlama yasanmistir. Demet, Mehasin ve Kadin dergileri bunlara

Ornektir.
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Sekil 7. Demet dergisi, 1908
kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Demet %?28dergi%29
Kadinlar Diinyas: (1913) ise Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan tiim kadinlara

yonelik tasarlanan ilk feminist kadin dergi olarak tanimlanmis ve genel olarak kadin haklari,

ozgirliigii, calisma ve sosyal haklar konularina odaklanmaistir.

Sekil 8. Kadinlar Diinyasi, 1913

kaynak: http://www.sanatatak.com/view/kadinlar-dunyasi-dergisi

Kurucusu Nuriye Ulviye ile kadinlarin yiiksek6grenim hakkini elde etmesi igin
kampanya baglatmis ve dergideki etkili ¢aligmalar sonucu 1914 yilinda Dariilfiinun’da

(tiniversite) ilk kez kadinlar i¢in konferanslar diizenlenmesi ile basariya ulagsmistir.

II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra bir¢ok kadin dernegi de faaliyete gecmistir. “Sefkat

Cemiyet-i Hayriyesi” ve “Cemiyet-i Hayriye Nisvaniye” dernekleri 6zellikle kadinlarin
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egitim almasi konusunda c¢aligsmalar yiiriitmiistlir. Bunun yaninda kadinlarin kiiltiirel olarak
da gelisebilmesi adma “Asri Kadin Cemiyeti”, “Teali-i Nisvan Cemiyeti”, “Tefeyyiiz
Cemiyeti” gibi kiiltiir dernekleri kurulmustur. “Teali-i Nisvan Cemiyeti” Halide Edib ve
arkadaslar1 tarafindan kurulmus ve ulusal geleneklerden vazge¢cmeden kadinlari irfanen

yiikseltmeyi amaclamistir (Cakir, 2013).

Osmanli toplumunda kadin ve erkekler her zaman ayri tutulmustur. Erkekler
kamusal bir diinyada yasarken kadinlar ev i¢i ve mahrem bir diinyada yasamistir. Kadin ve
erkegin birbirini gérmesi ve diyalog icerisinde bulunmasi kesinlikle yasaklanmistir. Cinsiyet
ayrimciliginin yiiksek oldugu Osmanli toplumunda yasam boyunca yapilan esitsizlik
oldiikten sonra da devam etmistir. Kadin ve erkeklerin mezar taslarinin {izerinde cinsiyet ve
statlilerini belirleyen yazilar yazilmistir. Kadinlar toplum igerisinde giydikleri kiyafetler
{izerinden de farklilastirilmis ve kisitlanmustir. Islam toplumlarinda sik¢a goriilen yiiz ve
viicutlar1 tamamen kapatan ferace veya carsaflar devlet tarafindan kadinlara zorunlu
kilimmistir. Pege zorunlulugu kadinlar i¢in kiiciik diisiiriicli bir durum haline gelmis ve pege
zorunlulugunun kaldirilmas: bir¢ok kadin dergisi tarafindan dile getirilmistir. Osmanlt
doneminin en 6nemli kadin sorunlarindan bir digeri ise kadinin evlilik igerisinde sahip
oldugu haklardir. Evlilik icerisinde kadin tamamen kocasinin soziine bagli kalmak zorunda
birakilmistir. Bosanma hakki tek tarafli olarak sadece erkek bireylere taninmistir. Erkeklerin
bosanmak i¢in kadinlarin rizasini almasia gerek olmadig1 gibi ¢ocuklarin da tiim haklar

babaya verilmistir.

Tiirkiye’de feminizm, orta smiftan, kentli, iyi egitim goérmiis kadinlarin
onciiliigiinde baslamistir. Bu baglamda, ortaya ¢ikan kadin hareketleri ise 1980 sonrasinda
yeni ve degisik bir ivme kazanmigtir. Osmanli doneminden sonra cinsiyet ayrimciligina en
koktenci karsi durus, Mustafa Kemal Atatiirk ile Cumhuriyet doneminde ortaya ¢ikmustir.

Tiirkiye’de kadinlarin modernlesmesi ve haklarinin kazanilmasi konusu Cumhuriyet donemi
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ile hayatimiza girmistir. Ayse Durakbasa ve Halide Edip gibi yazarlar Tiirkiye’deki
modernlesme siirecini feminist bakis acisiyla degerlendirmistir. 1925 yilinda Tiirk Kadin
Yolu dergisinde yayinlanan bir yazida Nezihe Muhiddin Cumhuriyet doneminde kadinlarin

kazandiklar1 haklar konusunda sevincini sdyle ifade etmistir:

“Cumbhuriyet bliylik bir isabet-i nazarla kesfetmis ve terakkimize engel olan
diismanin imhas1 i¢in kolu biikiilmez bir azim ve muvaffakiyet gdstermistir.
Ink1labimiz her tiirlii esaret eibi bilhassa esaret-o fikrivvevi ilsa ettisi i¢indir ki diger
cinden ziyade, bizim cinsimiz genis bir nefes almistir. Istibdad, Mesrutiyet, zayifin
hakkini tanimayan idarelerdi. Cumhuriyet zayifin da hakkini taniyan, daha dogrusu
zayitkavi, kadin — erkek farklarini tanimayan adil bir sistemdir.” (Osmanagaoglu,
2015).

Kadin haklar1 ve kadinlarin modernlesmesi iizerine Tiirkiye’de yeni bir donemi
baglatan Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlarin dogas1 geregi “yiiksek™ bir mevkii de tutulmasi
gerektigini savunmugtur. Ona gore kadinlar; insanlifin bugiin yarattig1 ve sahip oldugu
zenginligi yaratanlar, insanlar1 doguran, yetistiren ve bu mirast kucaginda onlara
aktaranlardir (Yilmaz, 2010). Atatiirk, kadinlarin toplum igerisindeki rolii ve 6nemi ile ilgili

sunlar1 sOylemistir:

“Cok biiylik siikranla goriiyoruz ve gormekteyiz ki, her yerde hanimlarimiz
erkeklerle fikir ve nur yolunda miisabaka edercesine yliriiyorlar. Yine siikranla ifade
etmek lazimdir ki, hi¢bir yerde kadinlarimiz erkeklerin diinunda degildir. Hemen
her yerde kadin ve erkek seviyesi arasinda bir teadiil gormekteyim. Bu hal sayani
iftihardir. Kadinlarimizin, daha namiisait serait altinda erkeklerden geri kalmayisi
ve belki ayni serait tahtinda erkeklerden ileri gidisi mucibi metharettir. Kadinlarimiz
da bizim gibi miidrik ve miitefekkir insanlardir. Onlara mukaddesat1 ahlakiyeyi
telkin etmek, milli ahlakimiz1 anlatmak ve onlarin dimagini nur ile, nezahetle techiz
etmek esas1 lizerinde bulunduktan sonra fazla hodbinlige lizum kalmaz. Onlar
yiizlerini cihana gdstersinler. Ve gozleriyle cihani dikkatle gorebilsinler.” (Sevim &
Tural & Oztoprak, 2006).

Cumhuriyet donemi, hem kadin haklarinin kazanildig1 bir donem hem de kadinlarin

yeni bir kimlik kazandig1 dénem olmustur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadmnlarin her
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alanda erkeklerle esit derecede s6z sahibi olmasi ve Ozellikle egitim-6gretim hakkinin
verilmesiyle ilgili bircok yeni gelismeler ortaya ¢ikmustir. Ozellikle dénemin benimsedigi
“Ulus-Toplum™ anlayist ile kadin ve erkek arasindaki hak ayrimciliginin sona ermesi
amaglanmistir. Batilasma ve modern toplumun temel unsuru olarak goriilen kadinin
ozgiirleserek kamu yasamima dahil edilmesi toplumsal gelismenin temeli olarak
nitelendirilmistir (Bakacak, 2009). Ulus-Toplum anlayistyla birlikte 1924 yilinda Halifelik
kaldirilmis, 1925 yilinda Tekke ve Zaviyeleri kapatilmis, 1926 yilinda ise ¢ok eslilige son
verilmistir. 5 Aralik 1934 tarihinde Tiirkiye ve kadin haklar1 adina ¢ok 6nemli bir devrime

imza atilmistir. Bu tarihle birlikte kadinlara segme ve secilme hakk: verilmistir.

= umhqnyelE

Turk kadini haklanmnl;n bilyigini aldi

ik illet e din yaphi taihi toplanbda kedunlarm mebus
secme ve secilmelerini alkuglar arasinda ittifakla kabul etti
v Yonankiers ne oulyor?

Klyafet kanunu lizum-

Sekil 9. 6 Aralik 1934 yilinda Cumhuriyet gazetesinin manseti

kaynak: https://www.detailhaber.com/kadinlara-secme-ve-secilme-hakki-veren-ataturk-

turkiyesi-dunyaya-ornek-oldu

8 Subat 1935 tarihinde yapilan se¢imlerde kadinlar ilk kez oy kullanmis ve TBMM
icin aday olabilmistir. 1936 yilinda kadinlarin ¢alisma hayatina dair diizenlemeler yapilmig
ve Is Kanunu olusturulmustur. 1902 yilinda Amerikali feministler tarafindan kurulan ve tiim

diinyada kadinlarin ana orgiitlerinden biri olarak bilinen Uluslararas1 Kadinlar Birligi, 1935
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yilinda 12. Diinya Feminizm Kongresi'ni Istanbul’da gergeklestirme karar almistir. Genis
kitlelere ulasma bakimindan elverisli bir konumda olan Istanbul, Diinya Kadinlar Birligi’nin
yaptig1 en genis katilimli toplantist olarak tarihe gegmistir. Fransa’nin bile heniiz kadinlara
secme ve se¢ilme hakki tanimadigi donemde Tiirk kadinlarinin Atatiirk ile gegirdigi evrim
ve gelisme tiim diinyanin Tiirkiye’ye hayranlikla bakmasini saglamistir. Bu durum kongrenin
Istanbul’da yapilma kararina da katki saglamistir. Hem Miisliiman iilkeleri hem de bati
iilkeleri Cumhuriyet kadinlarinin gecirdigi degisime hayranlik duymustur. Ozellikle Islam
diinyasindan gelen temsilciler Atatiirk devrimlerinin kendileri i¢in ilham kaynagi oldugunu

belirtmis ve Mustafa Kemal Atatiirk’e tesekkiirlerini iletmistir (Unal, 2016).

1980’11 yillar ile egitim sisteminde de biiylik gelismeler yasanmistir. Bu gelismeler
sayesinde kadinlarin okula gitme oranlar1 artmistir. 1980-1981 egitim ve Ogretim yilinda
ilkokulda okuyan 6grencilerin yiizde 39’u kiz 6grenci iken, 2010-2011 yilinda bu oran yiizde
49’a ytikselmistir (Caha & Aydin & Caha, 2014). 1989 yilinda kadin 6rgiitlerinin, feminist
kadin gruplarinin, sosyalist kadinlarin, istanbul Insan Haklar1 Dernegi kadin komisyonun ve
yurtdisindan kadinlarin  katilmiyla kadinlarin egitim, siyaset, cinsellik, kiiltiir gibi
sorunlarinin tartisildigi kadin kurultay1 yapilmistir. Bunu Feminist Kaktiis, Ayrimciliga Kars:
Kadin Dernegi, Ankara Feminist Grubu, Feminist Dergisi, Ankara Kadin Dayanisma
Dernegi ile Bagimsiz feministlerin yayimladigr Kadinlarin Kurtulus Bildirgesi izlemistir
(Arat, 2017). 1990 yil1 ve sonrasinda kadinlar i¢in arsivler kurulmus ve kadin esitligi i¢in
projeler yiiriitiilmiistiir. 1989 yilinda Tiirkiye’de bir {iniversite (Istanbul Universitesi)
blinyesinde ilk kez bir Kadin Sorunlar1 Arastirma ve Uygulama Merkezi kurmustur
(Moralioglu, 2012). Bu merkezde Kadin Arastirmalar1 yiiksek lisans dersleri ve Kadin
Arastirmalar1 dizi konferanslar1 diizenlenmistir (Arat, 2017). 90’11 yillarda kurulan Kadin
Eserleri Kiitiiphanesi ve Istanbul Universitesi Kadin Sorunlar1 Arastirma Merkezi kadinlar

i¢in yiiriitiilen projelerin iiretilmesinde biiyiik rol oynamustir. istanbul’daki Kadin Eserleri
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Kiitiiphanesi agildigi 1991 yilindan beri Tiirkiye’deki kadinlara ait her tiirlii yazili ve sozli
kaynag1 toplamay1 amag edinerek yoluna devam etmektedir (Cakir,2011). 1990 yilinda
Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, Mor Cat1 Kadin Siginagi, Bakirkdy ve Sisli
belediyelerinin kadin sigmak evleri ilkler arasinda yer almistir (Moralioglu, 2012). 1997 yili
itibariyle Zorunlu Temel Egitim Yasast ¢ikarilmis ve kiz ¢ocuklarinin egitim — ¢gretim
hayatina katilimi saglanmigtir. Ayni y1l icerisinde kadinlarin esinin soyadiyla birlikte kendi
soyadini da tagimasi saglanmigtir. 2001 yi1linda Anayasa’nin 41. maddesindeki “Aile Tiirk
toplumunun temelidir” fikrasina “ve esler arasinda esitlige dayanir” kismi eklenerek aile i¢i
esitlik ilkesi Anayasa’ya girmistir (Arat, 2017). 2000°1i yillarla beraber 6zellikle kadina
yonelik siddetin oniine gecebilmek adina gelismeler ortaya ¢ikmistir. 2003 yilinda is yerinde
tacize ugrayan kadinlar i¢in is akdi feshinin hakli neden sayilmasi kabul edilmis, cinsel
tacizin sug olarak nitelendirilmesi ve ii¢ y1la kadar hapis cezasi verilmesi onaylanmigtir. 2005
yilinda “tore” adi altinda yapilan tiim cinayetlerin agirlastirilmis miiebbet hapis ile
cezalandirilmasi ve evlilik i¢i tecaviiziin su¢ sayilmasina karar verilmistir. 2006 yilinda
kadma yonelik siddetin 6niine gegmek icin Kadina Yonelik Siddete Iliskin Basbakanlik
Genelgesi yayimlanmisg, 2009 yilinda ise Kadin-Erkek Firsat Esitligi Komisyonu kurulmustur
(Arat, 2017).

1.3. Feminizm Kategorileri
1.3.1. Liberal Feminizm

Liberalizm, temelde bireysel 6zgiirliik iizerine kurulmus bir diisiince yapisidir. Bu
yapt dort unsurdan olusmaktadir. Bunlar; 6zgiirliik, bireycilik, sinirli devlet ve piyasa
ekonomisidir. Bireycilik daha ¢ok rasyonel bir bakisla bireyin temsilini esas almaktadir.

Insanlarin beden ve zihinden olustugunu savunan bu fikir yapis1 iginde kadin-erkek esitsizligi
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de tartigmaya acilmistir. Eger erkekler kadinlardan daha iistiin bir zihinsel yapiya sahip ise,
kadim-erkek esitligi miimkiin olmayacaktir fikri bu yapi iginde sikga tartistimigtir. Ozgiirliik
diistincesi ise liberal diislincenin en 6nem verdigi unsurlardan bir digeridir. Bu diislince
bireyin her kosulda bagimsiz oldugunu ve toplumun bireylerden meydana geldigini
savunmaktadir. Smirli devlet 6zelligi temelde devletin gorevlerini sorgulamakta ve bu
gorevleri belirli bir yap1 igine oturtmaktadir. Devletin temel gorevini toplumun disaridan
gelecek tehlikelere karst korunmasi ve i¢ diizenin saglanmasi olarak agiklamaktadir. Liberal
diistinceye gore, devletten beklenen nihai sey, geleneksel toplumsal yapimin devrettigi
rasyonel olmayan imtiyazlar1 ortadan kaldirarak, bireyler arasinda firsat esitligini
saglamaktir. Liberal diigiincenin dordiincii 6zelligi olan piyasa ekonomisi ise serbest piyasay1
savunarak, rasyonel bireylerin hem kendi ¢ikarini korumak hem de toplumuna hizmet etmek
icin toplum i¢in en iyi olani ortaya ¢ikaracagni savunmustur (Demir, 2014). Liberal
feminizmin temelinde faydacilik ilkesini de barindirmaktadir. Faydacilik ilkesi toplumun
iiretkenligini temsil etmektedir. Bir toplum ne kadar liretkense o kadar mutlu olacaktir.
Bunun i¢inde mutlaka serbest piyasa ekonomisi gereklidir. Liberal feminizmin sistematik
savunucularindan olan John Stuart Mill ve Harriet Taylor kadin 6zgiirliiklerini savunurken

bu diisiincelerden faydalanmistir (Altinbas, 2010).

Liberal feminizm, tarihteki ilk feminizm yaklasimi olarak bilinmektedir. Bu
sebeple kendinden sonra gelen tiim yaklasimlar 6ncelikli olarak liberal feminizmin {irettigi
tezleri sorgulayarak ve elestirerek ilerlemistir. Liberal feminizmin 18. ylizyilda basladig1
bilinmektedir. Cesitli kaynaklarda liberal feminizm igin klasik feminizm olarak bilenen
feminizm tiirliniin aslinda klasik liberal feminizm oldugu iddia edilmis ve buna bagli olarak
liberal feminizmin aydinlanmaci bir yapist oldugu belirtilmistir (Dikici, 2016). Liberal
feminizmin temelde dort fikir yapisi vardir. Bunlar; rasyonel bakis, 6zgiir birey, hosgorii ve

esitliktir. Liberal feminizm, ideoloji olarak o&zgiirlik ve dogal haklar kavramim
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benimsemistir. Kadinlarin temel hak ve 6zgiirliiklerini kullanmalarinin 6niine herhangi bir
engel konulmamasi gerektigini savunmustur. Kadinlarin erkeklere taninan tiim haklarin esit
bicimde sahibi oldugu diisiincesi liberal feminizmin temel tartismasi olmustur. Liberal
feminizmin esitlik, hak ve 6zgiirliikler ideolojisinin en siki temsilcilerinden olan ve bu tiiriin
klasik savunucusu olarak adlandirilan Wollstonecraft, yazilarinda kadinlarin erkek
himayesinden kurtulmasi gerektigini, esit haklar verildigi takdirde hem aile bireyi i¢inde iyi
bir es ve anne hem de vatanina yarar saglayabilecek iyi bir yurttas olabilecegini savunmustur.
Sarah Grimke ve Frances Wright gibi diger feminist yazarlar da Wollstonecraft gibi elestirel
diisiinmenin 6nemine inanmislar, kadinlarin erkeklerin ahlaki ve diisiinsel agidan esit
olduklarini ifade etmislerdir. Kadinlar agisindan artik bir devrimin gergeklesmesi gerektigi
fikri bu yazarlarin ortak kanaatidir (Donovan, 2016). Insanlarin en temel zelliklerinden
birinin ileri zihinsel yap1 oldugunu savunan liberal feminist yazarlar, kadinlar ve erkeklerin
zihinsel bir farkliliga sahip olmadigini, dolasiyla birbirinden farkli kadin ve erkek dogasindan
ziyade insan dogasinin kabul gérmesi gerektigini savunmustur. Tarihte erkek zihninin
kadinlardan daha ¢ok kullanilmasinin bir zihin farkindan degil, egitimde firsat esitsizliginden
kaynaklandig1 savunulmugtur. Liberal feministler bu sorunlari inceleyerek, kadin ve erkek
arasindaki mevcut dengesizligin giderilmesi adina egitimde firsat esitligi i¢in savagmustir.
Kadinlarin sadece miizik, sanat, edebiyat, siir, dans ve ev islerini yapabilecegi, erkeklerin ise
beserl bilimler, sosyal bilimler ve dogal bilimlere daha yatkin oldugu diisiincesi liberal
feministler tarafindan sertce elestirilmistir. Demir’e gore, liberal feministler kadini beden,
sabirlilik, duygusallik, uyarilmaya miisaitlik, bakicilik, uysallik, eglendiricilik, esneklik gibi;
erkegi ise zeka, cesaret, sakin olma, mantiklilik, adetlilik, tahamiillii olma, rasyonel olma vb.
stfatlarla tanimlayan ayrimlara ve buna bagl olarak kadin ve erkek i¢in pilot/ hostes, doktor/
hemsire, patron/sekreter, okul miidiirii/6gretmen gibi belirli kaliplara oturtulmus ikilemlere
kars1 ¢ikmiglardir (Demir, 2014). Doga yasasi, her insanin 6zgiirliiglinii ve miilkiyetini

bagkalarinin miidahalesi olmadan istedigi gibi kullanmasini kabul eder. Her insan kendi
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kararin1 kendisi vermek zorundadir. Buna gore dncelikli ahlaksal baglanti, bireyin Tanr ile

olan iligkisine baghdir (Arat, 2017).

Kadinlar hak ve ozgiirliik arayis1 i¢in savasirken, liberal erkek kuramecilar, dogal
haklara sahip olan kisilerin ailelerin efendileri olarak nitelendirilen ve mal sahibi olan
erkekler olugunu savunmustur. Dogal haklar konusunda israrci olan feminist kuramcilar,
kadinlari erkek karsisinda ayni temel hak ve 6zgiirliiklerinin olmasini savunmus ve iki farkli
cinsiyet olarak tanimlansa da temel de ikisinin de “insan” oldugunu ileri stirmiislerdir.
Donovan’a gore, kadinlarin temelde evde olan ve erkek egemenliginin altindaki varliklari o
kadar koklidiir ki liberal goriis i¢in bile ev hayatini elestirmekten kagmak, imkansizdir
(Donovan:2016). 19. yiizyilda liberal feminizmin savunucular1 kadinlar i¢in esitlik oy
kullanma hakk1 ve vergi miikellefiyeti talep etmislerdir. Liberal feminizm, toplumsal cinsiyet
esitsizligi ve firsat esitligi konularina cevap aramis ve mevcut yapi icerisinde iyilestirmeler
uygulanmasini amaglamistir. 20. yiizyildan itibaren kadmlarin erkeklerle ayni kosulda
calisma hakkina sahip olmasiyla liberal feminizm kendi i¢inde degisiklik gdstermeye

baslamistir (Dikici, 2016).

Liberal feminizm her ne kadar yukarida bahsedilen konular iizerinde ¢alismis ve
teoriler ortaya koymus olsa da cokea elestirildigi noktalar da olmustur. Ornegin toplumsal
cinsiyet esitsizligi konusunda savlarini net bir sekilde agiklayamamis ve bu konuda tirettigi
tezlerin temel nedenlerinin agiklanmasi konusunda yetersiz bulunmustur. ikinci olarak
toplumsal olarak kadina yapilan baskiy1 sistemli bir yapi1 olarak kabul etmemis ve toplumsal
cinsiyetin sert bir sekilde savundugu bu norm ile ¢elismistir. Aile i¢i ataerkil yapilanmanin
karsisinda sert bir durus sergilemesine ragmen geleneksel evlilik ve annelik kavramlarina
kars1 alternatifler gelistirememis ve sadece elestirmekle kalmistir. Liberal feministler her ne

kadar kadin ve erkeklerin esit olmasi lizerine bir elestiri yaratmis olsa da kadin ve erkek
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arasinda ontolojik bir fark olup olmadigini ve toplumun var olan yapisini net bir sekilde

sorgulamadig1 i¢in birgok elestiriye maruz kalmistir.

1.3.2. Kiiltiirel Feminizm

Kiiltiirel feminizm, temel olarak kadinin farkliligmin vurgulanmasi {izerine
caligmalara odaklanmistir. Kiiltiirel feministler, ataerkil yapinin ortadan kalmasi iizerine
ideolojik ve kiiltiirel bir degisime gidilmesi gerektigini savunmuslardir. Kiiltiirel feminizmin
temel savunucularindan olan Margaret Fuller 1845 yilinda yazdigi “19.Yiizyilda Kadin”
eseriyle kadinin farklilig: iizerine ilk kurami ortaya ¢ikarmis ve kiiltiirel feminist gelenegini
baglatmistir. Fuller’e gore, kadinlarin akilciligin 6tesine gegen sezgisel algilamalari vardir ve
bu yetenek onlar1 erkeklerden ayiran temel noktalardan biridir. Kadinlarin 6zgiivenlerinin
gelistirilmesini dnemseyen Fuller, kadinlarla birlikte toplumun da radikal olarak gelisecegi
hatta siddetin biitiin bigimlerinin son bulacagi iddiasindadir (Donovan, 2016). Fuller’in
kadmin dogasina iligkin temel savi, onun bir cinsel varlik degil insan oldugu ile iligkilidir
(Arat, 2017). Fuller gibi anaerkilligi savunan Stanton ise mevcut yapinin ataerkillik oldugunu
ve ulasilacak yeni yapmin iki cinsiyetli, yani esitlik¢i bir yonetim bi¢imi oldugunu
belirtmektedir (Donovan, 2016). Stanton’a gore, kadinlarin bir defa yonetime ge¢melerine
izin verilirse, cahilligin, yoksullugun ve sugun olmadigi bir medeniyet yaratilabilecektir
(Donovan, 2016). Birinci dalga feminizmin temel savunucularindan biri olan Charlotte
Perkins Gilman’a gore, kamusal toplum demokratik sekilde orgiitlenirken, erkegin evde
yarattig1 ortam "despotizm" olarak kalir (Donovan, 2016). Gilman, kadin akli diye bir seyin
olmadigint savunmus ve insan beynine cinsel bir organ gibi bakmay1 reddetmistir. Ev kadim
olarak simgelenen kadinlarin 6zel alandan yoksun birakildiklarini savunan Gilman, ev ici

islerin meslek olarak kabul gérmesini 6nermistir (Donovan, 2016).
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Kiiltiirel feminizme gore, kadinlar ¢ocuk yetistirebilirken erkekler c¢ocuk
yetistirememektedir. Bunun sebebi ise kadin ve erkege tanimlanmis ve belirli kaliplar tizerine
oturulmus roller yiiziinden kadinlarin 6zel alana hapsedilmis olmasidir. Yiiksel’e gore,
ataerkil yapidan kurtulmanin tek yolu kamu ve 6zel alanlarda kadin ve erkegin maddi olarak
esit rol oynamasiyla miimkiin olacaktir (Yiiksel, 2003). Kiiltiirel feministler, kadin hareketi
icindeki muhalefet derecesinin, hareketin cesitliligini degil, ataerkil yapilanmanin ig¢indeki
anne-kiz bagini ne dl¢ilide genislettigini ve buna bagl olarak kadinlar arasindaki tiim iligkileri

incelemektedir. Echols’a gore, anne-kiz iliskisi feminizmin merkezidir (Echols, 1983).

Cinsel oOzgiirlik kavrami, kiiltiirel feminizmin bir diger temel taslarindan biri
olmustur. Kiiltiirel feminizme gore, ataerkil diizen igerisinde cinsel bir meta iizerine
oturulmus kadinin kendi viicudu {izerinde karar verme hakki olmalidir. Buna gore; kiirtaj ve
dogum kontrol gibi yontemleri kullanma hakki kadinin bireysel inisiyatifi dahilinde
olmalidir. 20. yiizy1l kiiltiirel feministleri, kendi bedenleri {izerine hak sahibi olmay1
belirtmis, kiirtaj ve dogum uygulamalariin kadinlarin kendi tercihine birakilmasi gerektigini
savunmuslardir. Escinselligin dogal bir olgu olarak kabul edilmesi ve serbest birakilmasi ilk
olarak kiiltiirel feminizm ile ortaya ¢ikmistir. Kiiltlirel feminizm ile escinsellik icin yeni
diizenlemeler yapilmas1 ve kadinin 6zgiir kisilik gelisimi i¢in bu tiir iligkilerin serbest kalmas1
gerektigi de giindeme gelmistir (Yiiksel, 2003). Kiiltlirel feministler, cinsel devrimin erkek
merkezli bir bakis acisia sahip oldugunu diisiinmektedir. Bahsedilen yeni cinsel devrim
gercekte bir erkek devrimidir. Bu durum kadinlar1 pornografik kaliplara sikistiran ve sevgi

adi altinda siddeti segcmelerine izin veren 6zel bir erkek devrimidir (Echols,1983).

Kiiltiirel feminist hareketinin temel savunucularindan olan Carol Gilligan,
erkeklerin kendilerini kadinlardan ayirarak tanimladiklarini belirtirken, kadinlarin
kendilerini  bagkalariyla 6zdeslestirerek veya baglantt kurarak tanimladiklarim

savunmaktadir. Ornegin, kiiciik erkek cocuklar kendileriyle anneleri arasindaki fiziksel farki
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fark ettiklerinde, kendilerini ayr1 bir cins olarak tanimlama yoluna giderler. Ote yandan, geng
kizlar kendileri ve anneleri arasindaki fiziksel benzerliklere dikkat ederler ve sonug olarak
kendilerini ve digerlerini ayirma yerine baglantiya dayali olarak tanimlamaya devam ederler.
Boylece erkekler 6nce benligi, bireyi goriirken, kadinlar ilk dnce tiim cinslerin bagliligini

goriirler (Turnier, Conover ve Lowery, 1996).
1.3.3. Marksist Feminizm

Marksizm, Karl Marx ve Friedrich Engels’in goriisleriyle sekillenmis, kapitalizm,
siifli toplum, ekonomi iizerinden elestiriler iiretmis ve temelde insanlarin 6zgiirlesmesi
iizerine yeni bir toplum diizeni yaratmay1 amaclamis diisiince yapisidir. Marksizm temelde
iki 6zellige dayanir. Bunlar; diyalektik materyalizm ve simif ¢dziimlemesidir. Insanlar1 birey
olarak degil toplum olarak degerlendiren Marksizm, kisilerin bagli olduklar1 smiflar
belirlemek i¢in kisinin liretim i¢erigindeki yeri ve iiretim araclariyla olan iliskileri gibi farkli
onermeler gelistirmistir. Marksizm, temelinde iktisadi agiklamalara biiyiik 6nem verdigi i¢in
kadin sorunu da dahil bir¢ok sorunu iktisadi siirecin birer fonksiyonu olarak ele almistir
(Demir, 2014). Marx’in merkezi goriislerinden biri de tarihsel materyalizm olarak
adlandirilan ve kiiltiir toplumun koklerinin maddi ve ekonomik kosullarda yattigini savunan
maddeci determinizm diislincesidir. Bu diisiince, Engels’in “Komiinist Manifesto” adli

yazisinda da agikca belirtilmistir (Donovan, 2016).

Toplumsal cinsiyet kavrami ve sinif somiiriisiiniin olmadig1 bir toplum fikri hem
feminizmi hem de Marksizm teorisini dncelemektedir. Marksist teori, sinifsal iligkilerin ve
ataerkil diizenin ortadan kaldirilmasina iliskin zorluklari kavramak konusunda ipuglari
saglamistir (Mojab, 2018). 19. yiizy1lin ortalarindan sonra liberal feminizmin tezleri lizerinde
tartismalar baglamis ve liberal feministlerin kadin sorununa getirdikleri temel ¢6ziimiin

(kadmn-erkek firsat esitligi) uygulanip uygulanmayacagi tartigmast Marksist feminizmin
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ortaya c¢ikmasina yol agmistir (Demir, 2014). Marksist feminizmin temel teorisi, aile
kurumunun kapitalizm ile iliskisi, kadinin aile i¢inde yaptig1 islerin degersizlestirilmesi,
kadmlarin genellikle diistik ticretli, sikici ve degersiz goriilen islerde ¢aligtirilmasi gibi
konulara odaklanmaktadir. Marksist feministler, kadin sorununa liberal feminizmin 6nerdigi
cozlimlerin gegerli olmayacagini savunmaktadir. Ciinkii sinifli toplumda gercek anlamda
firsat esitliginin olmayacagini iddia etmekte ve kadinin baski altinda olus nedeni olarak
kapitalizmi gdstermektedirler. Marksistler, kadinin ezilmesinde cinsiyet farkliligin1 pek de
etkili olmadigini belirtmekte, kadinin asil kotii durumda olus nedeninin sinif farkliligi oldugu
konusu tizerinde 1srarla durmaktadir. Marksist feministlere gore, somiirii sistemi icerisinde
kadmlarin erkeklerden daha ¢ok ezilmelerinin 6nemli nedenlerinden biri, kapitalizmin bir
sonucu olan yabancilasmadir. Marksist yabancilagma teorisine gore, emegini satarak hayatini
stirdiiren insanlar, yaptiklari isten higbir tatmin almamanin yani sira, ne yapacaklarina, nasil
yapacaklarina ve ne kadar yapacaklarina bagkalari karar verdigi i¢in kendi emeklerine
yabancilagmaktadir. Marksist feministler, yabancilasma olgusunun erkeklere kiyasla
kadlar tarafindan daha yogun yasandigini savunmaktadir. Ciinkii ev disinda, is ve arkadas
cevreleri gibi degisik ortamlarda toplumla biitlinlesebilen erkeklerin aksine kadinlar,
kendilerini ifade edecek ve toplumla biitiinlestirecek imkanlardan yoksun kalmaktadirlar

(Mojab, 2018).

Marksist feministlere gore, evli kadinlarin birgogunun durumu da fahiselik
kurumundakilerden farkli degildir. Onlar da ekonomik zorunluluktan dolay1 kocalar ile
beraberliklerini siirdiiriip cinselliklerini sunmaktadirlar. Marksist feministler, liberal
feministlerin iddia ettikleri gibi kadin sorunun yasal reformlarla c¢oziilemeyecegine
inanmaktadir. Onlara gore reformlar sadece kadinlarin kotii durumlarimi hafifletir ancak

tamamen degistiremez.
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Evlilik, ekonomi ve kadinin durumu konusunda goriis beyan eden Marksistlerin
basinda Engels gelir. Ona gére monogami, kadini bas egmis konumda tutmaktadir (Mojab,
2018). Kadinlar1 ekonomik olarak kocalarina bagimli yapmakta, onlar1 ikincillige zorlamakta
ve biiylik 6l¢iide topluma katilimlarini engellemektedir. Ona gore, sadece tek esli evliligin
yasaklanmasi bile kadin1 kurtulusa erdirecektir. Bu yiizden Marksist feministlere gore, kadini
tam anlamiyla kurtulusa erdirebilmek icin sinifli toplumun yani kapitalizmin sona ermesi

sarttir (Mojab, 2018).

Karl Marx, toplumdaki egemen ideolojinin yoneten sinifin ekonomik c¢ikarlar
tarafindan belirlendigine inanmamaktadir. Marksist feministler, hem ev i¢i hem de ev dist
islerde iiretkenlik ve toplumsal emek arasindaki baglantilar ve ¢eligkiler iizerine ¢aligmalar
iiretmis ve diyalektik olmayan her seyi reddetmistir. Marksist feministler, kadinlarin yaptigi
islerin ikincillestirilmesinden kurtarilmasi i¢in ¢esitli ¢6ziim Onerileri liretmistir. Bunlar; ev
islerinin toplumsallastirilmasi ve {icretlendirilmesidir. Birinci ¢6ziim, ev islerinin 6nemsiz
bir is gibi goriilmesi ve ikincillestirilmesi iizerine calismistir. Ikinci ¢oziim ise kadinlarin ev
icinde yaptiklari islerin iiretken oldugunu ve ticretlendirilmesi gerektigini savunmaktadir. Bu
diistince yapisi kadinlarin yaptigr isleri yemek, temizlik ve ¢ocuk bakimi adi altinda
basitlestirmenin dogru olmadigini ve kadinlarin ev isi olarak yaptiklar islerin aile yapisi
icinde duygusal iliskilerin diizenlemesinde merkezi bir yol oynadigini savunmaktadir
(Demir, 2014). Marksist feminizm savunuculari, ev i¢i iglerin iicretlendirilmeme sorununu

kadinlarin ev iginde yaptiklari iglerin piyasa degeri olmamasina baglamstir.

Marksist feministler, yasal diizenlemelerin kadin sorunlarini ¢éziilmesinde yeterli
olmadigint savunmaktadir. Onlara gore yasal diizenlemelerle kadin sorunlari sadece
hafifletilebilir, tamamen ortadan kaldirilamaz. Kadinlar ekonomik 6zgiirliiklerini
kazanabilmek i¢in istemedikleri isleri yapmaya zorlanmistir. Fahiselik bunlardan biridir. Ev

kadmlig1 da fahiselik durumunun bir pargasi sayilmaktadir. Bu akima gore, evli kadmnlar
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ekonomik zorluklarindan dolay1 kocalarina zorunlu kilinmistir ve cinsel birliktelik
stirdirmeye mahkim kalmistir. Marksist feminizme gore, kapitalist diinya, kadin1 ya ev isi

yapmaya ya da ucuz is¢i olarak calistirmaya zorlamistir.

Marksizm’in temel savunucularindan olan Clara Zetkin ve Rosa Luxemburg, kiirtaj
yasagina karsi miicadele, kadinlarin iicretli istihdamu, esit ige esit ticret talebi ve daha iyi bir
aile hayati icin Marksist feminizm i¢inde c¢aligmalar yapmistir. Zetkin, ayn1 zamanda
toplumsal cinsiyet kavramin1 da sosyalist’/komiinist olmak iizere iki farkli sinifsal ayrimda
incelemistir (Mojab, 2018). Luxemburg ise, kadmlarin ozgiirligii i¢in aile sisteminin
tiimilyle degismesi gerektigine inanmaktadir. Ona gore diinyayi paylastigimiz tiim varliklarla
iliskimiz de dahil olmak iizere tiim insan iligkilerinin radikal bir doniisiime ihtiyaci vardir.
Luxemburg, aynt zamanda kadinlarin kapitalizm adi altinda ev yasamina mahkim olma
durumunu da elestirmis ve mahkiim olunan ev yasamini “havasiz, dar, sefil” olarak
adlandirmistir (Cornell, 2018). Clara Zetkin ve Rosa Luxemburg, kitlelerin devrimci eyleme
demokratik bir bigimde katilabilmesini saglamak i¢in ¢ok calismis ve erkek sosyalistlerin
soven yonelislerine karsi baris¢1 enternasyonal sosyalizm ¢izgisini savunmustur (Michel,
1984). Clara Zetkin, 1910 y1linda Kopenhag’da yapilan Sosyalist Enternasyonal kongresinde
8 Mart giiniiniin “Diinya Kadinlar Glinii” olmasini 6nermis ve Oneri kabul edilmistir

(Osmanagaoglu, 2015).

1.3.4. Radikal Feminizm

Radikal feminizm, 1960’larin sonlarmma dogru, Yeni Sol hareketine tepki olarak
dogmus, adlar1 “hareketten kadin” olan bir grup kadin tarafindan ortaya ¢ikmistir. Biitlin
sorunlarin birbirine baglantili oldugunu savunan Radikal feministler, erkek egemenliginin ve

kadinlara hiikkmetmenin toplumdaki baskinin temeli olduguna inanmistir. Bu teoriye gore,
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ataerkil yap1 kadinlara uygulanan baskinin temelidir ve kadinlarin kendilerini bastirilmis bir

kast olarak goérmeleri bu yapinin {irlintidiir (Donovan, 2016).

Radikal feministler, erkekler ve kadinlar arasindaki kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve
yasal farkliliklar1 erkek egemenliginin {iriinii olarak gérmektedir. Bu yaklagima gore, sosyal
esitsizligin kaynag1 ataerkil ve biyolojik farkliliklardir. Radikal feminizm, erkeklerin
kadimnlara baski yapmasini saglayarak hem liberal hem de erken sosyalist feminizmden
ayrilmistir (Echols, 1983). Radikal feministler bu bakis acistyla, kiiltiirel feminizmin kadinin
karakteristiklerini tanimlamakta yetersiz oldugunu ve bakis acilarinin erkek egemenliginde
oldugunu savunarak kiiltiirel feminizmi reddetmistir. Benzer sekilde liberal feminizmi de
erkek giicii ve tahakkiim gercegini goz ard1 ettigi i¢in elestirmislerdir. Radikal feminizmin
temel savunucusu olarak bilinen Catherine MacKinnon’a gore, kadinlar toplumsal baski,
egitim, ekonomik dezavantaj, cinsel gii¢, yetersiz dogum kontrolii ve cinsel saldiriya karsi
zay1f yasalar gibi bir dizi faktoriin sonucunda bilingsizce hamile kalmakta ve bu durum
kontrolsiiz ve esit olmayan bir toplum insasi ile sonu¢lanmaktadir (Turnier, Conover ve
Lowery, 1996). Radikal feministlere gore, siddet, tecaviiz gibi durumlar kadma ydnelik

baskinin birer pargasidir.

Radikal feministler, sosyalist feministlerin savundugu sinif ¢atigmasini reddetmis
ve toplumsal cinsiyet problemini cinsiyet catismast olarak adlandirmistir. Radikal
feminizmin ilk temel eserinin Shulamith Firestone’un 1971 yilinda yayimnladigi “Cinsiyetin
Diyalektigi” adli kitab1 oldugu bilinmektedir. Bu calismada Firestone, kadin ve erkek
arasindaki biyolojik farklilik tizerinde durarak sinif ¢catigmasi da dahil insanlar arasindaki en
temel catismanin cinsiyet c¢atismasi oldugunu savunmustur (Demir, 2014). Radikal
feministlere gore, kadin 6zgiirliigii cinsel 6zgiirliikle es anlamli kabul edilmektedir. Kadin ve

erkek arasindaki biyolojik esitsizlik kadin1 annelik rolleri ile sinirlandirmaktadir. Bu nedenle,
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radikal feministler cocugun kadindan bagimsiz bir sekilde diinyaya gelmesi i¢in yeni iireme

yontemlerinin gelistirilmesini savunmuslardir (Donovan, 2016).

Radikal feminizmin toplumun temel sorunu olarak ele aldig1 en biiyiik elestirisi
ataerkil diizendir. Ataerkil diizenin erkegi iktidar ve gii¢ temsili, kadini ise ezik ve pasif bir
duruma diislirdiiglinii savunan radikal feminizm savunuculari, ataerkil sistemin tamamen
ortadan kalkmas1 gerektigini ileri stirmustiir. Bu sistemin tiim yonlerinin erkek merkezli bir
yapiya bagli oldugunu savunan radikal feministler, toplum i¢inde 6nemli ve saygin islerin
erkeklerin yaptig1 faaliyetler oldugunu, 6nemsiz gibi goriilen ev islerinin de kadin faaliyeti
olarak nitelendirildigini savunmustur. Buna bagli olarak, kadini baski altinda tuttugu
diistincesi ile ataerkil yapiya ve evlilik kurumuna kars1 ¢ikmistir. Radikal teoriye gore,
kadmlar erkek baskisinin altinda ezilmis ve psikolojik olarak ataerkil diizenin bir pargasi

olmaya zorlanmustir.

Radikal feminizmin temel savunucularindan biri olan Kate Millett, bu sistem iginde
ataerkil diizeni en ¢ok elestiren kisilerden biri olmustur. Millett, ataerkil yapinin erkegin
ekonomik istiinliiglinli saglamak disinda, ekonomik olarak gli¢siiz goriilen kadinin aile
icinde islenen suglarin da sorumlusu olarak goriilmesine neden oldugunu savunmaktadir.
Millett, ataerkilligin biyolojik giice dayandirilmas: durumunun gelisen teknoloji ile onemini
yitirdigini ifade etmistir. Ona gore cinsel rol ve ruhsal yap1 alanlarinda genellikle kabul edilen
aymrimlar, biyolojik degil kiiltiirel temellere dayandirilmaktadir. Aile iginde yetisen ¢ocuk
cevresinin onu yonlendirdigi bir cinsel kimlikle yetismektedir. Cagdas terminolojide ruhsal
yapilar arasindaki ayrim erkekte saldirganlik, kadinda ise edilgenlik olarak
tanimlanmaktadir. Millett, bu durumu 6rnek gostererek ataerkil sistemin kadinlari ezilen rol
olmaya ittigini ve bagka hicbir sistemde yonetilenler iizerinde bdyle bir baski ve denetimin

olmadigini ifade etmistir (Atan, 2015).
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Radikal feminizm, annelik kavrami tizerinden de elestiriler yiirlitmiis ve annelik
anlayisini ii¢ farkli asamada ele almistir. Birinci asama tiim kadinlarin anneligi bir ihtiyag
olarak gordiikleri diislincesidir. Radikal feministler, anne olma isteginin medya ve diger
kurumlar tarafindan kiz cocuklarina dayatildigini bu yiizden de annelik kavraminin
toplumsallasmanin bir sonucu olduguna inanmaktadir. Ikinci asama da ise annelerin ¢ocuga
kosulsuz bir sekilde ihtiyaci oldugu diisiincesi tartisilmaktadir. Radikal feministlere gore,
cocuk sahibi olamayan kadinlarin tatminsiz olacag: fikri temelsizdir. Ciinkii annelik giidiisii
toplumsal olarak kurulmakta ve annelik 6grenilerek benimsenmektedir. Radikal feministlerin
kars1 ¢iktig1 liglincii asama ¢ocuklarin anneye zorunlu bir sekilde ihtiyag duymasidir. Bu fikre
gore, ¢ocuk biiyiitmede biyolojik anne yerine ¢oklu annelik ¢ocugun toplumsallagsmasinda
daha verimli olacaktir. (Demir, 2014). Judith Butler “Olumsal Temeller: Feminizm ve
“Postmodernizm” Sorusu” adl1 yazisinda, topluma dayatilmis annelik kavramini elestirmis,

anneligin bir mecburiyet olmadigini su sekilde ifade etmistir;

“Kadin 6zgiilliiglinii biyolojik ya da toplumsal annelige bagvurarak niteleme ¢abasi,
benzer bir bdliinmeyi, hatta feminizmin toptan reddini tiretmistir. Kuskusuz biitiin
kadinlar anne degildir; bazilar1 olamaz, bazilar1 anne olmak i¢in ¢ok gen¢ ya da
yashidir, bazilar1 olmamay1 secer, anne olan bazilar1 iginse annelik, feminizm
cergevesinde politiklesmenin ¢ikis noktasi degildir.” (Benhabib & Butler & Cornell
& Fraser, 2017).

1.3.5. Sosyalist Feminizm

Sosyalist diislincenin 19. yiizyilda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Sosyalizm temel
olarak, 6zel yerine genel menfaatlerin 6nceligini savunan bir diislince yapisidir. Sosyalist
feminizm, Marksizm’in ¢atisma kurami ile radikal feminizmin elestirisiyle dogmus bir
akimdir. Marksizm catisma kurami, Marks’in toplumsal uyusmazliklarin kokeninde sosyal

smiflar arasi catigmalarin yattigini, tarihin ayricalikli ve ayricaliksiz olmak iizere ayrisan iki
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smifin arasindaki esitsizlikler yliziinden ortaya ¢ikan catigmalara dayandirilir. Sosyalist-
feminizm kendi yapisint korumus fakat Marksizmin temel analitik stratejileriyle ittifak
halinde ilerlemistir (Haraway, 2006). Sosyalist feministler, Marksizmden ekonomi ve sinif
catigsmalarinin kadin sorunlarinda etkin rol oynadigi fikrini almis ancak bunun kadin
sorununda tek neden olmadigin1 savunmustur. Sosyalistler, radikal feministlerin {izerinde
durdugu “patriarkal” sistem diisiincesine katilmis fakat sistemin aciklanmasinda farkli
tanimlamalara gitmistir. Marksizm ve radikal feminizmin iirettigi teorilerin hakl fakat yeterli
olmadigini savunan bu feministler, kadin sorununu ¢6zmek i¢in iki farkl teori liretmistir.
Bunlar; ikili sistemler teorisi ve birlesik sistemler teorisidir. ikili sistemler teorisi temelde
radikal feministlerin lizerinde durdugu “patriarkal” diizene bir elestiri gelistirmistir. Buna
gore; kadinlarin erkek karsisinda diisiik bir simif olarak goriilmesini anlayabilmek igin
oncelikle kapitalizm ve “patriarkal” in ayr1 olgular olarak ¢oziimlenmesi ve bu iki olgu
arasindaki diyalektik iliskinin ortaya konmasi gerekmektedir. Sosyalist feministler, ikili
sistem lizerinde ¢aligsmalar gelistirmis fakat zamanla bu teorinin agiklayamadigi ve tikandigi
noktalar oldugunu gézlemlemistir. Bunun {izerine ortaya birlesik sistemler teorisi ¢ikmustir.
Bu teoriye gore, dnceden birbirinden ayri olarak tanimlanan “patriarkal” ve kapitalizm
kavramlarini bagimsiz olarak ele almak problemler yaratmaktadir. Onlara gore, kadinin
marjinallestirilmesi ve ikincil bir isgiicli olarak goriilmesi, kapitalizmin iirtiniidiir (Demir,

2014).

Ikinci Diinya Savasi, sosyalist feminizmin giiciinii arttiran nemli bir olay olarak
tarihe gegmistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan is giicii ihtiyaci kadimi geleneksel
olarak hep erkege indirgenen yeni rollere itmistir. Kadinlar, toplumsal simf yarim
olmaksizin ¢ok degisik roller {istlenmistir. Fakat savasin bitmesiyle erkek yeniden emek

giicline sahip ¢ikip kadinin 6niine ge¢cmistir (Arat, 2017).
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Sosyalist feminizm, simif problemi haricinde toplumsal cinsiyet {izerine de
caligmalar yiirtitmiistiir. 1960’11 yillarin sonlarina dogru ortaya ¢ikan sosyalist feminizm,
ozellikle erkek egemenligini tiim insanligin ezilmisliginin nedeni olarak gérmiistiir. Buna
bagl olarak da sosyalist feminizmin savunuculari daha c¢ok ataerkilligin toplumsal ve
ekonomik boyutlarina odaklanmistir. Ev i¢i islerin emek olarak goriilmemesi sosyalist
feminizmin temel tartisma konularindan biri olmustur. Sosyalist feministler, kadinlarin
toplum igerisindeki diigiik statlisiiniin ev iginde yaptiklar1 islerin onemsenmemesine
baglamaktadir. Bu durum aynm1 zamanda kadinlarin alt simif olarak sadece erkege hizmet
etmek ve onun hayatini kolaylastirmak i¢in yasadigin1 géstermektedir. Sosyalist feministler
bu durumu sert bir sekilde reddetmis, kadinlarin ev isi olarak yaptigi isin emek {irlinii

oldugunu ve ticretlendirilmesi gerektigini savunmustur.

1.3.6. Postmodern Feminizm

20. yilizyillda meydana gelen Vietnam Savasi, Holokost, Hirosima’ya atilan atom
bombas1 gibi bir¢ok kotii olay Bati diinyasinda yeni bir paradigmanin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Modern donemin standart degerlerine tiimiiyle karsi ¢ikan postmodernizm
kavrami, resim, edebiyat, felsefe, miizik gibi birgok alanda yeni bir bakis ortaya koymustur.
1980 yilinin sonlarma dogru postmodernizm gibi feminizm de Bat1 kiiltiirlinlin bir {iriinii
oldugu i¢in popiiler olmaya baslamistir. Bu iki yeni bakig, hem medya da 6nemli yer tutan
akademik yayinlarin hem de normatif ideallerin nesnelliginin sorgulanmasinda benzer tezler

gelistirmistir (Demir, 2014).

Feminist tartismalarda postmodernizm terimi genellikle postyapisalcilik olarak
nitelendirilmektedir. Ugiinii feminist dalga olarak da bilinen Postyapisalci dénem, Avrupa’da

entelektiiel bir hareket olarak gelismis, Amerika’da ise 1970’lerin sonu 1980’lerin basinda
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hissedilmeye baslamistir (Donovan,2016). Postyapisalcilik ve psikanaliz iizerinden elestiriler
ireten postmodernist feministler, geleneksel felsefi temellere dayanmayan yeni sosyal
elestiri parametreleri gelistirmeye ¢alismistir. Postmodernist feminizm veya postyapisalct
feminizm, kadin ve kadinsi cinsiyet kimligi kavramlarini sosyal kimlik kavramlar ile
degistirmis, sinif, 1rk, etnik koken, yas ve cinsel yonelimin varligini kabul etmistir (Fraser &
Nicholson, 1988). Postmodern feminizm, kadin1 6zne olmaktan ¢ikarip 6zel bir kavramin
icerisinde oturtmaktadir. Postmodern feministler, "kadin" kategorisinin, sadece bazi
kadmlarin tanimladigr “kiiltiirel bir yap1” oldugunu iddia ederek yapisim1 bozmuslardir.
Onlara gore, 6zne roliinde genel bir kadin tanim1 yoktur, 6zellestirilmis farkliliklara dayali
kadin tanimlar1 vardir (Sands & Nuccio, 1992). Postyapisal diisiince icerisinde 6zne
kavramimi sorgulayanlardan biri de Amerikali diislintir Judith Butler’dir. 1999 yilinda
yaymladig “Cinsiyet Belas1” yazisinda da 6zne meselesini derinlemesine ele almigtir. Butler,
toplumsal cinsiyet kavramini reddederek, bunun performatif bir olgu oldugunu iddia etmistir.
Butler’in sik¢a kullandig1 performatif olgu temelde cinsiyetsizligi temsil etmektedir. Ona
gore, tanimlanmig kadin veya erkek tanimi yoktur. Cinsiyet tanimlamasi toplumun kisilere
kazandirdiklar1 iizerinden olusmaktadir. Butler, bu elestiri ilizerinden Queer teoriyi de

gelistirmistir.

“Feminizm igerisinde, kadinlar olarak ve onlar adina konugmak politik bir gereklilik
gibi goriinmektedir ve bende bu gereklilige kars1 ¢ikmiyorum. Kuskusuz, temsili
politika boyle islemektedir ve lilkede lobilesme ¢abalari, kimlik politikalarina
basvurmadan gorece imkansizdir. Dolastyla, yapilan gosterilerin, yasal diizenleme
cabalarinin ve radikal hareketlerin kadinlar adina bir iddia ortaya atmas1 gerektigi
goriisiinde hemfikiriz.” (Butler, 2017).

Postmodern feministler i¢in Aydinlanmaci diisiince, eril bir diisiince modelidir. Eril
diisiincenin olusmasindaki en biiyiik neden ise iktidardir. Kadin ve erkek arasinda iktidarin
paylasimi esitsiz oldugu stirece kadinin ikinci olma durumu degismeyecektir. Toplumsal

cinsiyet ayrimi diinyaya yon vermeye devam ettigi silirece kadinlar daima erkeklerle
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karsilagtirllma pozisyonuna gelecektir. Postmodern feminist, mantik, rasyonalizmin eril
yonelimini reddettigi kadar, onun yerine kadinsi bir egilimin ge¢me tesebbiislinii de

reddetmektedir. Buna gore, tek bir gercek yoktur fakat bir¢cok gergek vardir (Demir, 2014).

1.4. Siddet

Etimolojik olarak siddet sozciigiiniin kokeni dilimize Arapca’dan gegmistir.
Tiirkge’de siddet kelimesi, yeginlik, sertlik, bir hareketten gelen gii¢, kaba gii¢ ve duygu veya
davranista asirilik anlamlarina gelmektedir. Ingilizce’de ise Oxford English Dictionary ve
Cambridge Dictionary sdozliiklerine gore siddet (violence) insanlari incitmeye dayali
eylemler biitiinii, kontrolsiiz gii¢, insan bedeninde hasara yol acan kuvvetli eylem, fiziksel
veya psikolojik giic ve birini incitmeyi veya Oldiirmeyi amacglayan davranis olarak
tanimlanmaktadir. Latince’de Violentia olarak adlandirilan siddet s6zciligii; sert ve acimasiz
giic anlamina gelmektedir. Fransizca’da siddet; bir kisiye, gii¢ veya baski uygulayarak istegi
disinda bir seyi zorla yapmak veya yaptirmak; siddet eylemi, zorlama, saldir1, kaba kuvvet,
bedensel veya psikolojik act c¢ektirme veya iskence, vurma ve yaralama olarak
aciklanmaktadir (Unsal, 1996). Diinya Saglik Orgiitii’'ne (World Health Organization) gére
siddet; fiziksel gii¢ veya giiciin kasitli kullanimi, kendine, bireye, gruba veya topluluga kars1
yaralama eylemi, Oliim, psikolojik zarar, yetersiz gelisme veya yoksunluk anlamina
gelmektedir (Krug, Dahlberg, Mercy, Zwi, Lozano, 2002:5). Siddet kelimesi sadece fiziksel
giic kullanimindan dogan zarar anlamina gelen tek yonlii bir olgu degildir. Psikolojik,
ekonomik, siber alanlarda uygulanan rahatsiz edici eylemler de siddet olarak
tanimlanmaktadir. Diinya Saghk Orgiitii’niin 1996 yilinda WHA49.25 sayili kararinda
siddet, toplumsal bir saghk sorunu olarak literatiire gegmistir. DSO siddet tiirlerini ve

aralarindaki baglantilar1 karakterize eden bir siddet tipolojisi olusturmustur. Bu tipoloji 3
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siddet bicimden olusmaktadir; bireysel siddet, kisilerarasi siddet, toplu siddet (Krug,
Dahlberg, Mercy, Zwi, Lozano, 2002:7). Bireysel siddet, intihara tesebbiis, kasitli olarak
kendine zarar verme veya kendini asagilamak gibi eylemlerden olusmaktadir. Kisilerarasi
siddet, aile iiyeleri veya yakin partnerler arasinda, evde meydana gelen veya toplum
tarafindan uygulanan siddet eylemlerinden olusmaktadir. Okullar, igyerleri, hapishaneler ve
huzurevleri gibi kurumsal ortamlardaki ¢ocuk istismari, partner siddeti, yaslilara uygulanan
siddet, tecaviiz veya cinsel saldirilar kisileraras1 siddet tiiriine 6rnektir. Toplu siddet, sosyal,
politik ve ekonomik siddet olarak alt gruplara ayrilmistir. Bireysel ve kisileraras: siddet
kategorilerinin aksine, toplu siddetin alt kategorileri, daha biiylik birey gruplari veya

devletler tarafindan islenen siddetin olasi sebeplerini ortaya koymaktadir.

Physical
Sexual
Psychological

Deprivation or neglect

Sekil 10. Diinya Saglik Orgiitii’niin yayimladig: siddet tipolojisi (Krug, Dahlberg, Mercy,
Zwi, Lozano, 2002: 7)

Ulkemizde 8 Mart 2012 tarihinde yayinlanan 6284 sayili Adilenin Korunmasi ve
Kadina Karsi Siddetin Onlenmesine Dair Kanun’da siddet; kisinin, fiziksel, cinsel, psikolojik
veya ekonomik agidan zarar gdrmesiyle veya aci ¢ekmesiyle sonuglanan veya sonuclanmast
muhtemel hareketleri, buna yonelik tehdit ve baskiy1 ya da 6zgiirliigiin keyfi engellenmesini
de iceren, toplumsal, kamusal veya 6zel alanda meydana gelen fiziksel, cinsel, psikolojik,

s0zlii veya ekonomik her tiirlii tutum ve davranis olarak tanimlanmaktadir (Ercoskun, 2019).
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Psikanalitik teoriler hem erkek hem de kiz ¢ocuklari i¢in siddetin bilingaltinda var
oldugunu fakat odipal donemde anneden kopusun ve anneye yonelik arzunun
bastirilmasindan dolay1 erkek ¢ocuklarda korku, nefret ve siddet duygularinin daha giiclii
oldugunu gostermektedir (Kayir, 1996). Siddet bir karakterin fiziksel ve duygusal refahinin
ihlaliyle ortaya ¢ikan bir davranis bi¢cimidir (Potter, 1999). Bu nedenle siddeti anlamak i¢in
siddete neden olan faktdrlerin (kisisel, sosyoekonomik, politik, kiiltiirel, psikolojik ve tarihsel
faktorler) incelenmesi gerekmektedir. Potter siddeti sekiz farkli temelde agiklamistir. Bunlar;
eylemin seviyesi (tehlikeliden en az tehlikeli olana), eylemin tiirii (fiziksel ve sozlii formlar),
yonelimsellik (6nceden tasarlanandan kazayla olana), kurbanlara verilen zararin derecesi,
zararin tlrli (fiziksel, psikolojik, duygusal), ac¢iklik seviyesi (acik¢a islenenden gizli
islenene), gerceklik seviyesi (fanteziden tam gerceklige), ruh hali durumu (sagmaliktan
ciddiyete) olarak siniflandirilmaktadir (Potter, 1999). Siddet ara¢ ve disavurum olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ara¢ olarak siddet, belirli hedeflere varilmasi i¢in ya baskalarina zarar verir
ya da caydirici bir etki yaratir. Siddetin disavurumunda ise ister bireysel ister kolektif olsun

siddet her zaman bir amagtir (Unsal, 1996).

Tiirlimiiziin topraga yerlesmesi ve kiiltlirlerin ortaya ¢ikmasiyla siddet eylemi ortaya
cikmigtir. Kiiltiir, bir toplumun gelisme siirecinde kendi kodlartyla olusturdugu degerler
biitiintidiir. Kiiltiirlerle sekillenen siddet olgusu farkli kavramlar ve anlamlarla yeniden
kodlanmistir. Hobart’a gore, toplum bir organizmaysa ya da bir dilse, siddet onun patolojik
diizensizligi ya da iletisimsel kopuklugudur (Hobart, 1996). Toplumlarda birey sayisinin
artmas1 en Onemli i¢gilidiiler olan ¢ekme ve itme eylemleri, yani kisisel bag ve tiir ici
saldirganlik arasindaki dengeyi bozmaktadir. Bir toplumda birey sayisi arttik¢a kisisel baglar
zarar gormektedir. Bireyler zamanla kii¢iik bir uzam igerisinde sikisir ve toplumsal tepkileri
zarar goriir (Lorenz, 1996). Bunlarin sonucunda da saldirgan bireyler ortaya ¢ikar ve siddet

eylemi gergeklesir.
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1.4.1. Siddet Bicimleri
1.4.1.1. Fiziksel Siddet

Siddet bicimleri i¢inde en sik uygulanan siddet tiirlerinden biri fiziksel siddettir.
Fiziksel siddet, orantisiz gii¢ uygulama, kaba kuvvet ve zor kullanmak gibi davranislardan
olusmaktadir. Ozellikle itmek, tokat atmak, tekmelemek, 1sirmak, sagim ¢ekmek, kezzap
veya kaynar suyla yakmak, bir cisimle vurmak, yumruklamak, bogmaya ¢alismak, a¢ susuz
birakmak, sagliksiz kosullarda yasamaya mecbur birakmak, viicudunda sigara sondiirmek,
kesici-delici aletlerle saldirmak, silahla tehdit etmek gibi davraniglar fiziksel siddetin en
onemli gostergeleridir. Bu tiir davranislar kiginin kurbana zarar vermesinin haricinde kurbanti

direk 6ldiirmeye kadar uzanmaktadir.

Fiziksel siddet, kadinlarin en fazla kars1 karsiya oldugu siddet tiiriidiir ve kadinin
bedensel zarar goérmesine neden olan miidahaleleri icermektedir (Ediz, Altan, 2017).
Bedensel olarak “giicli” olanin, zarar goren “gii¢siiz” olana uyguladigi baskilarin tiimii
fiziksel siddet olarak nitelendirilmektedir. Fiziksel siddet beraberinde psikolojik siddeti de
getirmektedir. Fiziksel olarak zarar goren kisi, siddetin uygulandigi her asamada duygusal
olarak da siddete maruz birakilmaktadir. Aile ve Sosyal Politikalar Bakanliginin 2014 yilinda
yaptig1 “Tiirkiye’de Kadma Yonelik Aile I¢i Siddet Arastirmasi” nin sonuglarma gore, 15-
59 yas araligindaki kadinlarin maruz kaldig: fiziksel siddet oran1 %36’dir. Tiirkiye’ de her
10 kadindan yaklasik 4’i esi veya birlikte oldugu erkekler tarafindan fiziksel siddete
ugramistir (Bagbakanlik Kadinin Statiisii Genel Miidiirligi, 2014).
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1.4.1.2. Duygusal (Psikolojik) Siddet

En yaygin siddet tiirlerinden biri olan psikolojik siddet bireyi duygusal olarak
yipratmaya yonelik uygulanan davraniglarin timidiir. Bu davraniglar hakaret etmek,
kiictimsemek, asagilamak, ayrimcilik yapmak, dalga ge¢gmek, tehdit etmek ve mobbing’den
olusmaktadir. Psikolojik siddette amag bireyi iizerek ve sarsarak duygusal olarak baski
gdrmesini saglamak ve yipratmaktir. Baski goren birey zamanla kendine olan 6zgiivenini
kaybeder, korku, utang, sucluluk, yabancilasma ve yalnizlik gibi ruhsal problemler yagamaya
baslar. Psikolojik siddet her ne kadar fiziksel tahribatlara yol agmiyor olsa da her an fiziksel
siddete donilisme yolunda bir tehdit olusturmaktadir.

Duygusal siddetin bir kolu olan mobbing, 6zellikle ¢aligma hayatini etkileyen en
onemli faktorlerden biridir. Mobbing, bir ya da birkag kisi tarafindan sistemli bir sekilde
uygulanan, etik dis1 davramig anlamina gelmektedir. Mobbing’e ugrayan birey kendini

yetersiz ve diglanmig hissederek duygusal siddete maruz kalir.

1.4.1.3. Cinsel Siddet

Cinsel siddet; cocuklara, kadinlara ve diger bireylere uygulanan taciz ve saldirilarin
timidiir. Cinsel siddet, rahatsiz edici sozler sdyleme, dokunma gibi hareketlerle baslayip
tecaviize kadar ilerleyebilmektedir. Uluslararas1 Calisma Orgiitii cinsel tacizi su sekilde

tanimlamustir;

“Tecaviiz de dahil olmak iizere cinsel siddet ve saldir1, hos karsilanmayan cinsel
talepler ve bulugma talepleri, istenmeyen dokunuslar, abanma; kdseye sikistirma,
tacizci takip, miistehcen yorumlar ya da hos karsilanmayan cinsel igerikli iletiler
paylasma, miistehcen fotograflar ve pornografik materyaller gosterme veya bu tiir
materyaller paylagma” (International Labour Organization, 2019).
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Giiglii olanin gii¢siiz olana uyguladig: siddet tiirlerinin en basinda gelen cinsel taciz
evde, okulda, parkta, sokakta veya igyerinde gergeklesebilir. En sik goriilen cinsel siddet
davraniglari; aile icinde gocuga uygulanan cinsel taciz, aile bireylerinin (¢ogunlukla erkegin
kadma) cocuklarina veya esine cinsel tacizi, ¢iplaklik ve cinselliin oldugu goriintli veya
seslerin zorla dinletilmesi veya zor kullanma yoluyla tecaviiz eylemleridir. Feminist
diisiinceye gore tecaviiz; cinsel bir davramistan 6te erkeklerin kadinlar {izerindeki
egemenligini temsil etmekte ve bu yiizden de terdrizme benzer bir fiil olarak
degerlendirilmektedir (Giirhan, Erdogan, Seyran, 2020). Cinsel tacize cinsiyet fark
etmeksizin herkes maruz kalsa da siddet ve cinsel tacize en ¢ok maruz kalanlar kadinlardir

(International Labour Organization, 2019).

1.4.1.4. Ekonomik Siddet

Issizlik ve yiiksek enflasyon oranlar1 ekonomik siddetin en dnemli sebeplerindendir.
Ekonomik olarak yetersiz olan bir birey, temel ihtiyaclarini karsilayabilmek icin ailesine
veya partnerine bagli olarak yasar. Bu durum bireyin toplumsal roliinii etkiler ve zamanla
kendi 6zsaygisini ve glivenini kaybetmesine sebep olur. Ataerkil toplumlarda kadinin egitim
ve calisma hayatina gec¢ dahil olmasi, kadinlarin erkeklere gore ekonomik bagimsizliklarini
elde edememesine veya ge¢ elde etmesine sebep olmustur. Bu sebeple kadinlar biiyiik oranda
ekonomik anlamda siddete maruz kalmaktadir. Erkek, kadin1 kendine bagiml kilarak onu
pasif degerlendirirken, kadinin daha fazla kazanmasi durumunda kadini bir tehdit unsuru
olarak gormektedir. Bu durum sonucunda da siddet olusmaktadir. Ekonomik siddet;
kadinlarin kazancina el koyma, kadinlar1 ¢ocuklara, hasta ve sakatlara bakmakla yiikiimlii
tutarak emegini karsiliksiz birakma, evlenirken ya da evlendikten sonra kadinin sahip oldugu

taki ve parasina el koyma, kadina ¢aligmak istemesine ragmen izin vermeme ya da kadini
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istemedigi halde zorla calistirma, baslik parasi karsilig1 satma, mirastan yoksun birakma ve

nafaka 6dememe gibi davraniglari icerir (Gokkaya, 2011).

1.4.2. Kadina Siddet

1993°te Viyana’da gerceklesen Diinya Insan Haklar1 Konferansi ile kadinin insan
haklar1 kavrami Birlesmis Milletler insan haklar1 belgelerine girmistir. Kadin hareketinin
yogun ¢abasi ile Viyana insan Haklar1 Bildirgesinde kadina yénelik aile ici siddet ve kadimnin
insan haklar1 konusunun yer almasi, Birlesmis Milletler Genel Kurulunda “Kadina Yo6nelik
Siddetin Ortadan Kaldirilmas: Bildirgesinin” kabulii i¢in itici bir gii¢ olmustur (KSGM,
2012). 1993 yilinda Birlesmis Milletler tarafindan yayimlanan "Kadima Yonelik Siddetin
Yok Edilmesi Bildirisi’nde kadina yonelik siddet su sekilde tanimlanmaktadir;

“dayak ve hirpalama, ev halkina dahil olan kiz ¢ocuklarinin cinsel suiistimali,
drahoma baglantili siddet, evlilik i¢i tecaviiz, kadin cinsel organini sakatlama veya
kadina zarar veren diger geleneksel uygulamalar, es haricinde (ev halkina dahil)
kisilerce uygulanan siddet, somiiriiyle baglantili siddet dahil olmak {izere aile i¢cinde
meydana gelen fiziksel, cinsel veya psikolojik siddet, tecaviiz, cinsel suiistimal, i
yerinde, egitim kurumlarinda veya diger yerlerde meydana gelen cinsel taciz ve
sindirme, kadin ticareti ve fahiselige zorlama dahil olmak iizere genel olarak toplum
icinde meydana gelen siddet, nerede olursa olsun devlet tarafindan igslenen veya goz
yumulan fiziksel, cinsel veya psikolojik siddet” (Birlesmis Milletler, 1993).

Diinyanin her yerinde kadina yonelik siddet tanimlamalar1 farklilik gdstermektedir.
Farkl kiiltiirlerle degisen siddet kavrami kadina yonelik siddetin tanimlanma siirecinde de
kendini gdstermistir. Ornegin baz iilkelerde birine tokat atmak dnemli sayilmazken baska
bir kiiltlirde ciddi tepkilerle karsilagabilmektedir. UNESCO’nun 2019 verilerine gore diinya
capinda her {i¢ kadindan biri (%30) hayatlarinin bir noktasinda partnerleri tarafindan fiziksel

veya cinsel siddete maruz kalmis ve %7'si baska bir kisi tarafindan cinsel saldirtya ugramstir.



55

Tim kadin cinayetlerinin yaklagik olarak 9%38'i partnerleri tarafindan isleniyor. Seks
sektoriinde zorla ¢alistirma kurbanlarinin ytizde 99'u kadin ve kiz ¢ocuklarindan olusuyor.
Zorla yapilan evliliklerin ise yiizde 84'li kadinlardan olusurken, erken evliliklerin %96's1 da
kadin ve kiz ¢ocuklarini igeriyor (UNESCO, 2019). Hindistan'da, ¢eyizine el koymak igin
oldiiriilen kadin sayisi, 1985'te 999; 1986'da 1319; 1987'de 1780'dir. Avusturya'da 1985'te,
1500 bosanma davasinin %59'u ev ic¢inde kadma uygulanan siddetin sonucu olarak
gerceklesmistir. Yine ayni yillarda Ingiltere' de, her yedi kadindan biri esinin tecaviiziine
maruz kalmistir. Fransa'da ise siddet kurbanlarimin %95'i kadinlar ve %51'ne de beraber
olduklar1 erkekler siddet uygulamistir (Armn, 1996). Avrupa Birligi’nin 2014 yilinda
yaymladig1 raporda Almanya'daki kadinlarin %35'1 15 yasindan beri partneri veya partneri
olmayan biri tarafindan fiziksel siddet veya tehdide maruz birakilmaktadir. italya’daki
kadinlarin  %29’u, Malta'daki kadinlarm  %15'i, Isve¢’teki kadmlarin  %32’si,
Danimarka’daki kadinlarin %55°1 ve Finlandiya’daki kadinlarin %37’si 15 yasindan beri
simdiki veya onceki partnerlerinden fiziksel, cinsel veya ¢evrimici (asagilayici veya tehdit
edici mesajlar, saldirgan ve cinsel igerikli e-postalar veya sosyal medyada istenmeyen takip

istekleri) siddete maruz kalmistir (FRA, 2004).

Kadma yonelik fiziksel siddetin en agir uygulamalarindan biri tdre/namus
bahanesiyle uygulanan siddettir (Ceylan, 2013). Ancak kadina yonelik siddet sadece fiziksel
olarak tanimlanmamaktadir. Gelenek ve gorenek adi altinda kadinlara uygulanan her tiirlii
baski ve sinirlamalar da siddetin bir parcasidir. Fiziksel, cinsel, so6zel ve ekonomik siddet
kadmnlara uygulanan siddet tiirlerinin en baginda gelmektedir. Her kadin hayatinin bir
noktasinda siddete maruz kalmaktadir. Siddete maruz kalan kadinlarin ¢ogunun egitimsiz
veya ekonomik bagimsizlig1 olmayan kadinlar oldugu diisiiniilse de bagimsiz olarak goriilen
kadinlar da siddete maruz birakilmaktadir. Bagimiz kadinlarin en sik karsilastigi siddet tiirii

fiziksel siddettir. Kadinlarin is aramaya baslamalari ve bosanma talepleri doviilmeye
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davetiye ¢ikarir. Ozgiiveni diisiik erkekler, kadinin 6zgiiven kazanmasina asla izin vermez
ve onu baskilamak adina siddetin her tiirliistinii uygular. Evlilik veya beraberliklerde siirekli
olarak fiziksel siddete maruz kalan kadinlarin gegmislerinde evde yasadiklar siddetin biiytlik
bir pay1 vardir. Cogunlukla evliliklerini ge¢miste aile i¢i siddetten kurtulmak i¢in yapmay1
tercih eden kadinlar kendi egitimleri veya sosyoekonomik durumlari ne olursa olsun erkeksiz
bir yasamdan korkarlar ve ataerkil diizene inanirlar. Cogu erkek gilivensizlik duygusundan
dolay1 siddete bagvurmaktadir. Giivensiz erkek bilingaltinda duygularini bastirmak i¢in mago
goriinmeye ¢alisir, saldirgan tavirlar sergiler ve her zaman 6zerkligine tecaviiz edildigini
diistinlir. Sosyal cevresinde de sorunlar yasayan erkek, partnerini siirekli asagilayarak,
yasadig1 tiim sorunlarin acisini kadindan ¢ikararak kendi 6zgiivenini ylikseltmeye caligir
(Erten, Ardali, 1996). Baz1 erkekler yasattiklar fiziksel ve psikolojik siddetin sonucunda
pismanlik yasayarak 6ziir diler ve kendini partnerine affettirmeye calisir. Fakat bir kere
siddete basvuran erkek ayni 6zgiiven eksiligini tekrar yasayacak ve kadinin bir sonraki
yasayacag1 siddeti onleyemeyecektir. Ozellikle kadinlara ev icinde uygulanan siddet

orneklerinde bu davranislara sikca rastlanmaktadir.

1.4.2.1. Tiirkiye’de Kadina Siddet

Tiirkiye’de kadina yonelik siddetin giindeme gelmesi ve bu konu da faaliyetlerin
baglamasi 1980’lerin ortalarinda baslamistir. 1980’1 yillarda kadin hareketlerinin ortaya
cikmasi, kadinlar i¢in kampanyalar diizenlenmesi ve kadin sorunlari i¢in yapilan toplantilarla
aile ici siddet goriiniir olmaya baglamistir. 1980'lerde kiiciik gruplardan olusan kadinlarin
yuriittiigii feminist eylemler, 1990'larda toplumsal cinsiyete dayali siddete kars1 miicadelede
biiylik rol oynamis, siddete karsi feminist s0ylem mesruiyet kazanmaya baglamistir. 1990

yilinda feminist miicadeleler sonucunda kadinlarin ¢aligmasini erkegin iznine baglayan 159.
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madde Anayasa Mahkemesi tarafindan iptal edilmis ve evlilik siiresince edinilen mallara esit
katilim hakki getirilmistir (Altinay, Arat, 2008). 1990 yilinda feminist kadinlar tarafindan
kurulan Mor Cat1 Kadin Siginag1 Vakfi, 1993 yilinda kurulan Kadin Dayanisma Vakfi ve
1997 yilinda kurulan KAMER (Kadin Merkezi) kadin dayanismasinda oncli kurumlar
olmustur. 2000’1i y1llarla Anayasa’da yapilan yeni diizenlemelerle kadin-erkek esitligi ilkesi
giiclendirilmistir. Yasal diizenlemelerin disinda, 24 Mart 2009 tarihinde TBMM biinyesinde
olusturulan Kadin Erkek Firsat Esitlig§i Komisyonu ¢aligmalarina baslamis, komisyon
biinyesinde “Kadmna Yénelik Siddetin Onlenmesine iliskin Uygulamalarin Incelenmesi”,
“Toplumsal Cinsiyet Esitliginde Medyanin Rolii Alt Komisyonu”, “Erken Yasta Evlilikler”,
“Egitim Sistemimizdeki Toplumsal Cinsiyet Esitliginin Yeri” ve “Cocuk Cinsiyeti Nedeniyle
Kadm Uzerinde Olusturulan Psikolojik Siddet, Baslik Parasi ve Geleneksel Evlilikler”,
“Mobbing (Isyerinde Psikolojik Siddet)” konularmi arastirmak ve incelemek iizere alt
komisyonlar kurulmustur. 2005 yilinda tére ve namus cinayetleri ile kadinlara ve ¢ocuklara
yonelik siddetin sebeplerinin aragtirilarak alinmasi gereken 6nlemlerin belirlenmesi amaciyla
TBMM’de Meclis Arastirma Komisyonu kurulmus, Temmuz 2006’da “Cocuk ve Kadina
Yonelik Siddet Hareketleri ile Tére ve Namus Cinayetlerinin Onlenmesi i¢in Almacak
Tedbirler” konulu 2006/17 sayilt Basbakanlik Genelgesi yayimlanmistir (KSGM, 2012).
Ulkemizde, aile i¢i siddete ve kadma yonelik siddete kars: miicadele amacim tastyan ilk
Kanun 4320 sayili “Ailenin Korunmasina Dair Kanun” ‘dur (Ceylan, 2013). 2000-2005
yillarini kapsayan, “Tore ve Namus Cinayetleri ile Kadinlara ve Cocuklara Yo6nelik Siddettin
Sebeplerinin Arastirilarak Alinmas1 Gereken Onlemlerin Belirlenmesi Amaciyla Kurulan
TBMM Arastirma Komisyonu Raporu” kadina yonelik siddet konusunda ilk bilimsel resmi
calisma olarak kabul edilmektedir (Hamzaoglu, 2019). Kadina kars1 siddetin 6nlenmesi ile
ilgili ilk uluslararas1 sdzlesme olan “Kadina Yonelik Siddetin ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi
ve Bunlarla Miicadeleye Dair Avrupa Konseyi Sozlesmesi” (Istanbul S6zlesmesi) 11 Mayis

2011 yilinda Istanbul’da imzalanmustir. 1 Agustos 2014 tarihinde yiiriirliige giren Istanbul
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Sozlesmesi’'ni ilk imzalayan {ilke Tirkiye’dir (Senol, 2019). Tirkiye'de kadina siddetin
engellenmesi konusunda sadece kadinlara ydnelik degil erkeklere yonelik de caligmalar
yapilmustir. 2018 yilindan itibaren 6zellikle askerlere verilen egitim ve seminerlerle 4 ayda
99 bin er ve erbasa ulasilmistir. 2019 yilinda Aile, Calisma ve Sosyal Hizmetler Bakanligi
ve Milli Savunma Bakanlig1 arasinda “Kadinin Giiglenmesi ve Kadina Yonelik Siddetle
Miicadelede Kurumsal Kapasitenin Giiglendirilmesi, Isbirligi ve Esgiidiimiin Artirilmasina

Dair Protokol” imzalanmustir.

Tiim yapilan girisimlere ve yasalara ragmen tilkemizde kadina yonelik siddet artarak
devam etmektedir. Dilimizde bulunan “kadinin karnindan sipayi, sirtindan sopayi eksik
etmeyeceksin" veya "kizin1 dovmeyen dizini dover" gibi deyisler lilkemizde kadina
uygulanan siddetin en énemli gostergelerindendir. OECD (Organisation for Ecenomic Co-
operation and Development)’nin 2019 verilerine gore Tiirkiye’de siddete ugrayan kadinlarin

orani %38’dir.
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Violence against women

% of women who report having experienced physical and/or sexual
violence by an intimate partner, latest year available for selected countries
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Sekil 11. OECD’nin 2019 kadina siddet raporu

kaynak: https://www.oecd.org/gender/vaw.htm

Tiirkiye’de her 10 kadindan yalnizca 4’ii esinin izni olmadan komsu veya
arkadaslariyla goriisebilmekte, 3’1 esinden izin almadan ailesini ziyaret edebilmekte veya
aligverise gidebilmekte ve sadece 1’1 bir baska sehre izinsiz gidebilmektedir (Altinay, Arat,
2008). Egitim diizeyi yiiksek olan, gelir diizeyi yiiksek olan kadinlarda fiziksel siddet gérme
orani diigiiktiir. Fakat kadinlarin erkeklerden daha ¢ok kazandigi durumlarda fiziksel siddet
riski artmaktadir. Egitim ve yerlesim yeri kadma uygulanan siddetin en Onemli
gostergelerinden biridir. Sehirde yasayan kadinlar, ilgelerde yasayan kadinlardan daha az

siddete maruz kalmaktadir.
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Yerlesim Yerinin Tiiriine Gore Fiziksel Siddet (Tiirkiye) Kadinlarin Ogrenimi ve Fiziksel Siddet
Yazde
YERLESIM YERI TORU OGRENIM
flge pizikseL | O | okur | O | k- | on T
FIZIKSEL SIDDET 11 Merkezi s Koy Toplam p vazar U1 bitir- 12| Lice |vuksek| | F
Merkezi SIDDET *" o | yazar .| okul | okul lam
degil | ° memis
Hig 62,8 73,1 65,1 65,5 Hi¢ 56,7| 656 529| 659 62,2 710 882| 655
En az bir kez 37,1 26,2 34,5 34,2 En az bir kez 433| 344| 456| 33,5 37.8| 290| 11,8 342
Cevap yok 0,1 0,7 0,4 0,3 Cevap yok " " 15| 06 . . A 03
Toplam 100,0 100,0 100,0 100,0 Toplam 100,0{ 100,0 | 100,0 | 100,0| 100,0| 100,0] 100,0| 100,0
n 736 279 505 1520 n 291 61 68 695 119 176 110| 1520
Ki-Kare 12,6 Ki-Kare 489
Serbestlik Derecesi 4 Serbestlik Derecesi 12
Anlamhihk 0,014 Anlamhlik 0,000

Sekil 12. Yerlesim Yerinin Tiiriine, Kadinlarin Ogrenimine Gére Fiziksel Siddet Tablosu

(Altinay, Arat, 2008:83-86)

Altmay ve Arat’in Tirkiye’de kadina siddet iizerine yaptiklari aragtirmalar
sonucunda ortaya ¢ikan tablo, kadinlarin yasadiklar1 yerlerin ve egitim durumlarinin siddetin
gerceklesme durumundaki en 6nemli faktorler oldugu gostermektedir. PIAR (Piar Kamuoyu
Arastirma Merkezi) tarafindan yapilan “1990’h1 Yillarda Tiirk Kadin1” aragtirmasinda esi ile
tartisan kadinlarin %18’inin esi tarafindan fiziksel siddete maruz birakildig1 belirtilmistir.
Aile Aragtirma Kurumu’nun 1993 yilinda yaptig1 arastirmaya gore Tiirkiye’de en sik
karsilasilan siddet bicimi %84 liikk oranla s6zel siddettir. S6zel siddeti sirasiyla %78,9’luk
oranla fiziksel siddet, %29,3’liikk oranla duygusal siddet, %17,5’lik oranla ekonomik siddet
ve %9,1’lik oranla cinsel siddet takip etmektedir (BAAK, 1995).

Diinya capinda feminist hareketler 18. yiizyillda baslamis ve gilinlimiize kadar
gelmistir. Giiniimiizde halen sikca tartisilan konulardan biri olan feminizm ve kadin haklar
konusu Tiirkiye’de o6zellikle Atatiirk’iin destekleriyle ortaya ¢ikmigtir. Atatiirk donemi ile

kadmlarin egitim ve siyaset alanlarinda erkeklerle esit haklara sahip olmasi i¢in birgok
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calisma ve yenilik yapilmistir. Cumhuriyet donemi ile Tiirkiye, kadin haklariyla ilgili
diizenlenen uluslararasi toplantilara ev sahipligi yapmustir. Tiirkiye’nin ekonomik ve sosyal
gelisimine baglh olarak feminizm kavrami ancak 1980 sonrasinda goriiniir hale gelmistir.
Kadinlarin hak ve 6zgiirliik arama ¢abalarmin en 6dnemli sebeplerinden biri olan siddet ise
tim diinyay1 etkisi altina alan bir sorun olarak kendini gdstermistir. Fiziksel, duygusal,
ekonomik ve cinsel siddet en sik goriilen siddet bi¢imlerinden olmustur. Kadinlar ve erkekler
siddetin hem uygulayani hem de magdur tarafi olmustur. Fakat ataerkil toplumlarin
cogunlukta oldugu diinyada kadina uygulanan siddet toplumlarin onlenemeyen sorunu
olmustur. Buna ragmen uluslararast diizeyde kadina yonelik siddeti azaltmaya yonelik
girisimler ancak 2000 ve sonrasinda ortaya c¢ikmustir. 2011 yilinda imzalanan Istanbul
Soézlesmesi bu girisime Ornektir. Giiniimiizde halen kadina siddete yonelik ¢calismalar devam
etmekte olup, siddeti 6nlemek ve toplumu bilinglendirmek adina siyaset, sanat, medya vb.

alanlarda ¢aligmalar yapilmaktadir.
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2. BOLUM

FEMINIST FiLM KURAMI

2.1. Sanat ve Feminizm

19. ylizy1l sonunda modernizm kavramiyla sanatta bir paradigma degisikligi ortaya
cikmaya baslamistir. Edebiyat, Virginia Woolf ve James Joyce gibi yazarlarla yeni anlati
bicimlerine yonelmis, resim sanati Kiibizimi savunan Braque ve Picasso gibi sanatcilarla tek
yonlii bakis agisindan ¢ok yonlii bakis agisin1 benimseyerek yenilikei bir hale doniismiis,
tiyatro ise Brecht'in epik tiyatrosu ve absiird tiyatro ile modernizm icerisindeki degisimini
gostermistir (Biiyiikdiivenci, Oztiirk, 2014: 23). Modern sanatgilar “sanat igin sanat”
goriisiiyle estetik sistem i¢inde ¢alisarak gerek ekonomik gerekse yonetsel olarak toplumsal
hayatin kontroliine karsi durmuslardir. Zamanla siir ve roman gibi sanat dallarinda
romantizm, mimaride islevselcilik, resimde ise soyut kavrami kendini gostermistir (Demir,

2014: 26).

Postmodernizm kavrami, modernizm {izerine {retilen tartismalar ile ortaya
cikmistir. Postmodernist kuram, 70’li yillarin basinda Amerika’da, sivil hak miicadelesi,
radikal feminist hareketler, escinsel kurtulus ve Vietnam Savasi karsit1 hareketlerle birlikte
eylemci bir nitelik kazanmistir (Barrett, 2015: 261). Postmodernizm, mimaride, gorsel
sanatlarda, sinemada, miizikte yeni bir hareketi yansitmakta, toplumsal olan1 yeni bir bicimde
teorilestirmeyi ve elestirel bir toplumsallig1 dile getirmektedir (Biiyiikdiivenci, Oztiirk, 2014:
15). Donemin getirdigi postmodern tavir, sanati da teorik ve pratik olarak beslemistir.
Postmodern sanat, giinliik yasam ile sanat arasindaki siurlari kaldirmak, popiiler/kitle

kiiltiirii arasindaki ayrimin yikimi, sanatsal orijinalligin diislisii ve sanatin bir tekrar oldugu
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gorilisiinden olusmaktadir (Demir, 2014: 34). Feminist sanat, kadin sanatgilar i¢cin daha 6nce
var olmayan firsat ve mekanlar yaratmanin yani sira protest sanatin da yolunu agmustir.
Feminist sanatgilar, eserlerini yaratmak icin tekstil iirlinleri, daha dnce erkekler tarafindan az
kullanilan performans ve video gibi alternatif materyalleri de kullanmistir. Kadinlar sanat
eserlerinde, kendilerini geleneksel olmayan yollarla ifade ederek, giizel sanatlarin taniminm

genigletmeye ve eserlerine daha ¢esitli sanatsal perspektifleri dahil etmeye ¢alismistir.

2.1.1. Feminizm Oncesi Kadin ve Sanat Tliskisi

Kadinlar yasamin her déneminde toplumlar i¢in vazgecilmez varliklar olmustur.
Ozellikle eski ¢aglarda kadimlar, ana tanrica figiirii olarak yasamin merkezine oturtulmustur.
Kadinlar toplum igerisinde zaman zaman kutsallastirilmig, zaman zaman da
degersizlestirilmistir. Anaerkil donemler zamanla ataerkil yapiya doniigsmiistiir. Kadinlar
zamanla anne, tanriga, es gibi kavramlardan cadi, glinahkar gibi tanimlamalarla kars1 karsiya

kalmstir.

M.O. Neolitik ve Kalkolitik dénemlerinde kadmlar dogurgan olduklari igin
tanrilarin en biiyligli olan bolluk ve bereket kaynagi “Ana Tanri¢a” olarak adlandirilmistir.
Bundan dolay1 da donemin kadin figiirleri ana tanrigay1 yansitacak bicimde seramik olarak
tasarlanmistir (Giilagti, 2012:79). Eski Anadolu Uygarliklarindan olan Hititler ve Frigler

doneminde de kadinlar tanrica olarak heykel sanatinda temsil edilmistir.
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Sekil 13. Catalhdyiik Ana Tanriga Heykeli ve Matar (Kibele) Heykeli

kaynak: http://informadik.blogspot.com/2017/09/ana-tanrica-kybele.html

Roma, Bizans ve Helenistik donemde kadin ‘Ulu Ana’ olarak adlandirilmistir. Fakat
Roma donemiyle kadimin toplumdaki yeri zamanla sarsilamaya baslamigtir. Tanriga figiirii
olarak temsil edilen kadin, ayn1 zamanda ruhani bir varlik olarak da sanat ¢aligmalarinda yer
bulmustur. Orta Cag déoneminde ‘Ulu Ana’ olarak adlandirilan kadin cadilik olgusuyla tasvir
edilmis, kadinin dogasinda biiyili ve cadilik oldugu diislincesi zamanla topluma yayilmistir.
Ayn1 donemde kadin giinliik isleri yapan kisi olarak da gosterilmistir. Kadinlarin kutsal
konumu bu donemde tamamen yikilmig, ataerkil yapinin igerisine ikincil bir role
yerlestirilmistir. Kadinlarin erkekleri olmadan kendi baslarmma herhangi bir is yapmasi

tamamen yasaklanmis ve bu durum sanat liretimine de yansimaistir.

Osmanli’da Tanzimat Donemi’nde kadin haklaria yonelik yapilan gelismeler yeni
bir kadin kimliginin de 6niinii agmistir. Dénemin sanat eserlerinde kadin ve erkekler birlikte
resmedilmis, aile i¢i goriintiiler eserlere yansitilmistir. 19. ylizyil Osmanli resim sanatinda
ilk kadin temsilleri Osman Hamdi Bey’in Oryantalist ve Neoklasik bakis ac¢isiyla yaptig

eserlerde goriilmustiir (Eristi, 2015: 63). Osman Hamdi Bey’in eserlerinde kadin figiirleri,
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Odalik eserlerindeki ¢iplak ve erotik kadin simgelerinin aksine toplumsal yasam igerisinde

temsil edilmistir.

Sekil 14. Osman Hamdi Bey, Gezintide Kadinlar, 1887

kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Gezintide Kad%C4%B Inlar

Kadinlar tarih boyunca sanat alaninda da dislanmalara maruz birakilmistir. Ozellikle
Ronesans doneminde kadinlarin erkekleri olmadan herhangi bir sanat eseri yaratmalari
miimkiin olmamis, kadinlarin ¢ogu sanat tarihgileri tarafindan kabul edilmemistir. Kadin
sanatcilarin yaptig1 eserler kendi isimleriyle bile anilmamais, erkeklerin ismi sanat eserlerinin
sahibi olarak kayitlara gegmistir. Ronesans donemi boyunca kadinlarin sanat¢i olarak varligi
yok denecek kadar azdir. Kadinlarin erkeklerle esit egitim hakkina sahip olmadigi bu dénem
sanata da yansimistir. Orta Cag ve Ronesans'ta ¢ok sayida kadin sanatci genellikle baba veya
eslerinin ¢alistig1 atolyelerde calismistir. Ozellikle Rénesans déneminde kadinlarin esleri
veya babalar1 yaninda olmadan herhangi bir sanat eseri iiretmelerine izin verilmemistir. Bu
donemde ortaya c¢ikan kadin sanatgilarin neredeyse tiimii sanat¢i babalarinin kizlar veya

esleri olmustur. 13. yiizyilda yasayan heykeltiras Sabina von Steinbach’tan 19. yiizyil
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sanatcist ressam Rosa Bonheur’a kadar bir¢ok kadin sanatgi, sanat¢i babalarin kizlaridir

(Antmen, 2014: 148).

Kadinlar feminizm 6ncesi sanatin igerisinde daha ¢ok sanat¢1 olarak degil sanata
konu edilen olarak var olmustur. Ozellikle kadinlar i¢in yaratilan giizellik, ¢iplaklik ve beden
olgusu feminist sanat¢ilarin da en onemli tartisma konularindan biri olmustur. Ornegin
Ronesans doneminin en 6nemli eserlerinden biri olan “Veniis’tin Dogusu” tablosu, Sandro
Botticelli tarafindan kadinin giizellik unsuru olarak gosterildigi en Onemli sanat
orneklerinden biridir. Veniis bu eserde, Botticelli tarafindan “diinyaya giizellik getiren
tanrica” olarak simgelenmistir. John Berger, Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin temsilinin

kadin bir seyirlik nesne gibi géstermesiyle ilgili sunlar1 sdylemektedir;

“Erkekler davrandiklar1 gibi kadinlar ise goriindiikleri gibidir. Erkekler kadinlar
seyreder, kadinlar ise kendi seyredislerini seyreder. Kadinin i¢indeki gozlemci
erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini gorsel bir nesneye seyirlik bir
seye donlistiirmiis olur” (Berger, 2013: 47).

Sekil 15. Sandro Botticelli, Veniis’iin Dogusu, 14821486

kaynak: https://sanatabasla.com/2012/06/venusun-dogusu-the-birth-of-venus-botticelli/
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20. ylizy1l ile kadinin toplum igerisindeki roliinii etkileyen gelismeler sanat alaninda
da etkisini gostermistir. Ozellikle postmodernizmle birlikte demokrasi, insan haklar1 gibi
kavramlarin tartisilmasi, kadinin sanat igerisindeki varliginin goriinlir hale gelmesini
saglamistir. Mary Wolfstonecraft’in kadin 6zgiirliigiinii savunmasi, Simone de Beavoir’in
kadinin erkege gore konumlandirilmasina karsi ¢ikmasi, Clara Zetkin, Rosa Luxemburg’un
kiirtaj yasagina karsi miicadelesi ve daha bir¢ok kadinin eril diinyaya kars1 olusturdugu tepki,
feminist sanatin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur. Feminist kuramin ataerkil yapiya

kars1 durug sergilemesiyle sanat da kadinlar i¢in degismeye ve yenilenmeye baslamigtir.

2.1.2. Feminizmin Sanata Yansimalari

Sanatta feminist hareket 1960’l1 yillar sonrasinda ortaya ¢ikmugtir. Ozellikle
Ronesans doneminden baglayarak 1970’11 yillara kadar kadinlarin sanat igerisinde var olmasi
goriiniir olmamigtir. Kadinlarin yarattigi sanat eserleri galerilerde yer almamig, zaman zaman
erkek isimleriyle sergilenmistir. Yiizyillar boyunca sanat tarihgileri kadinlardan s6z etmemis
ve varliklarini reddetmistir. Ayni donem igerisinde kadinlarin basarili oldugu dokuma sanati
“sanat” degil “zanaat” olarak adlandirilmistir (Antmen, 2014:28). Ornegin ilk kadm
ressamlardan biri olarak kabul edilen Italyan Artemisia Gentileschi, kadin ressamlarin kabul
gormedigi bir donemde kadin sanat¢1 kimligini olusturan ve eserler iireten sanatgilardan biri
olmustur. Gentileschi’nin sanatla bulusma hikayesi de basindan gecen kétii bir olay ile ortaya
cikmistir. Gentileschi, 17 yasinda babasinin perspektif dersi vermesi i¢in tuttugu Agostino
Tassi adl1 meslektasi tarafindan tecaviize ugramistir (Garrard, 1989: 403-404). Feminizmin
temel konusu olan ataerkil diizenin yarattig1 esitsizlik Artemisia Gentileschi iizerinde de
biiyiik bir baski olusturmus ve tepkisini resimlerine yansitarak duyurmaya caligmistir.

“Judith Beheading Holofernes” adli tablosu yasadiklarina kars1 olusturdugu tepkiyi yansitan
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ikonik eserlerinden biridir. Gentileschi’nin bu eserinde Judith karakteri yerine kendisini,
Holofernes karakterine de tecaviizciisii Tassi’yi koydugu ve intikamini tablosunda aldigi

diisiiniilmektedir.

Sekil 16. Artemisia Gentileschi, Judith Beheading Holofernes, 1612

kaynak: https://www.uffizi.it/en/artworks/judith-beheading-holofernes

1970’11 yillarla kadinlarin sanati seslerini duyurmak amaciyla bir propaganda aract
olarak kullanmaya baglamasi, kadinin sanat i¢indeki itilen konumunu yikmasina ve plastik
sanatlarda radikal degisimlerin olusmasina sebep olmustur (Sahmaran Can, 2015: 102).
Feminizmin sanata yansimalar1 ilk olarak Amerika’da goériilmeye baslamistir. Feminist sanat,
erkek egemenliginde olan sanat anlayisini reddeden ve kadinlar i¢in de esit sanat anlayisini
benimseyen bir sanat akimidir. 1970 yilinda Fresco Universitesi biinyesinde ilk Feminist
Sanat Boliimii agilmistir. Bu boliimiin agilmasina 6ncii olan kisi donemin 6nemli feminist
sanatgilarindan biri olan Judy Chicago’dur. Chicago, resim ve heykel iizerine caligmalar

ylriitmusgtiir. Ayn1 yil igerisinde Arlene Raven, Sheila De Bretteville ve Judy Chicago,
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California Giizel Sanatlar Enstitiisinde’de de “Feminist Sanat Bolumi” niin kurulmasina

onciiliik etmistir (Burton, Swartz, 2008: 53-98)

[Ik feminist sanatcilardan biri olan Judy Chicago, yarattigi eserlerde kadinlarin
yasadig1r zorluklar ve kadin yasamini ele almistir. Eserlerinde, kadinlarin kutsalligin
vurgulamak adina kadin viicudunu kullanmigtir. Chicago’nun en 6nemli eserlerinden biri
1971 yili yapimi ‘Red Flag’dir. Judy Chicago, bu eserinde kadin bedeni {izerinden bedeninin

kusursuz gosterilmesini elestirmistir.

Sekil 17. Judy Chicago, Red Flag,1971

kaynak: https://judychicago.com/gallery/early-feminist/ef-artwork/

Sanat tarihinde feminist sorgulama Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayinladigi
makalesi "Why Are There No Great Women Artists?" ile ortaya ¢ikmistir (Barrett, 2015:
254). 1976'da Nochlin ve Ann Sutherland Harris, kadin sanat¢ilarin basarilarint kamuoyunun
dikkatine sunmak i¢in “Women Artists 1550-1950” adli bir sergi katalogu yaymlamistir
(Nochlin, 2021:145-175). Kadin sanatgilarin islerinin ve yasamlarmin belgelenmesi
1970'lerin sonlarinda ve 1980'lerde Elsa Honig Fine (1978), Josephine Withers (1979) ve
Wendy Slatkin (1985) gibi yazarlarin kitaplarinda devam etmistir (Peterson,Mathews,
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1987:327). Elsa Honig Fine, Josephine Withers ve Wendy Slatkin’in eserleri kadinin
sanatcilarin varligini kabullenen sanat tarihi arastirmalarinda da yerini almistir (Antmen,
2014: 15). 1975 yilinda, kadinlarin diizenledigi etkinlik, konferans ve sergilerin paylasildigi
“Women Artists Newsletter” isimli bir dergi kurulmustur. 1977 yil1 ve sonrasinda da feminist
sanat ve feminist filmlere yonelik yazilarin yazildigi baska dergiler glindeme gelmistir. Kadin
sanat¢ilarinin  hayatlarinin ~ belgelenmesi  1980’lerle  gerceklestirilmeye baslamistir.
1970’lerin ilk yarisindan itibaren eserler iireten feminist sanatgilar, kadinlar igin
coziilemeyen sorunlara isaret etmis ve kadin haklar1 miicadelesini eserlerinde temsil etmeye

caligmistir.

R i el

Sekil 18. Joan Semmel, Beachbody, 1985

kaynak: https://www.alexandergray.com/series-projects/joan-semmel2

Joan Semmel’in 1985 yilinda yaptig1 ‘Beachbody’ adli eserinde bir kadinin kendi
bedenini seyretme ve seyrettirme durumu konu alinmstir. Eserde ideal ve kusursuz olarak
gosterilen kadin bedeni yerine kilolu bir beden kullanilarak kadin bedeninin seyirlik

gosterimi elestirilmistir.
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[k feminist sanatcilardan olan Judy Chicago, Nancy Spero, May Stevens, Sylvia
Sleigh, Joan Semmel, Hannah Wilke ve daha bir¢ok kadin sanatci eserlerinde ataerkil diizeni
ifsa etmeye calismig, kadin bedeninin degersizlestirilmesini elestirmis, “tanriga” figiirii
olarak gosterilen arketiplerini incelemis, zanaata karsi sanatt savunmus ve yanlis gittigini
diisiindiikleri ataerkil diizeni bozmak i¢in sanat1 bir arag olarak kullanmistir (Antmen, 2014:

27).

Sekil 19. Nancy Spero, The Dance, 1993

kaynak: https://www.artsy.net/artwork/nancy-spero-the-dance-2

Kadinlarin sanat tarihi i¢inde sanat¢i1 kimliginin elinden alinmasi, seyirlik bir nesne
olarak sanata konu edilmesi, ¢iplak bedenler {izerinden erkeklere zevk nesnesi olarak
sunulmasi ve lizerine yapistirilan ‘giizellik’ olgusu donemin en cok elestirilen konulari
olmustur. Bagimsiz bir feminist sanatci inisiyatifi olan Gerilla Kizlar (Guerilla Girls) grubu
da sanat igerisindeki cinsiyet ayrimciligina tepki ¢cekmek ve miizelere giris kosullarim
elestirmek icin 1989 yilinda “Kadinlarin Metropolitan Miizesi’ne Girebilmek I¢in Ciplak m1

Olmalar1 Gerekir?” (Do women have to be naked to get into the Met. Museum?) isimli bir
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poster calismasi yapmistir (Antmen, 2014: 8). Gerilla Kizlar grubu tasarladiklar1 bu afisle,
kadin bedenin seyirlik bir nesne gibi gosterilmesine kars1 ¢ikmis, normallestirilen giizellik

algisina ve cinsiyet ayrimciligia tepki ¢cekmistir.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern

(\{ Art sections are women, but 76%

of the nudes are female.
7

~—

St m the Memspals M of e, Mew Yok Gy, 700

GUERRILLA GIRLS cousconce o uerwoms

vww gorrrillegith.com

Sekil 20. Guerilla Girls, Do women have to be naked to get into the Met. Museum, 1989
kaynak: https://www.guerrillagirls.com/store/do-women-have-to-be-naked-to-get-into-the-

met-museum-2012

Afis, eril bakis tarafindan sembolize edilen Jean Auguste Dominique Ingres’in 1814
yilinda yaptig1 ‘Biiylik Odalik’ isimli yagliboya tablosundaki kadin figiiriine goril basi
giydirilerek tasarlanmigtir. Oryantalist bakis agisiyla tiretilen Odalik eserlerinde, erkeklerin
hakimiyeti altina girmeye istekli gibi gosterilmis kadinlar, sinirsiz bir disilik ve sehvet imaj1
icerisinde cinsel bir obje gibi gosterilmistir (Uzunoglu, 2018: 226). Gerilla Kizlar karsit
olduklar1 kadin bakisin1 “Biiyiik Odalik” eserinin bilingli kullanimiyla gostermistir. Afisin

amaci giizellik bakigini tersine ¢evirmek ve kadin bedenin seyirlik olmasini elestirmektir.
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2.1.2.1. Performans Sanati

Performans sanat1 (happening), 1920’lerde ortaya c¢ikan fakat 1960’11 yillarla
kendisine sanat igerisinde bagimsiz bir yer bulan, klasik sanat anlayisina karsi ¢ikan,
izleyicilerin gozii 6nilinde canli bir sekilde gerceklestirilen sanat bi¢cimidir. Performans sanati,
ilk olarak kavramsal sanatin igerisinde kendine yer bulmustur. Kavramsal sanatin temeli
sanatin kendini ¢6ziimlemesiyle yeni bir sanat1 anlamlandirmaktir. 1960 sonrasinda kendini
gosteren kavramsal sanatla, sanat kavrami sorgulanmis, sanatin tanimlamasi yeniden
yapilmis ve sanatin diger diisiince alanlar1 ile baglantilar1 ortaya ¢ikarilmistir. Kavramsal
sanatin temelinde iki egilim bulunmaktadir: izleyiciye bitmis bir eser sunmak yerine sanat
eserinin iiretim siirecinde izleme olagani vermek, izleyicileri sanat eserinin i¢ine dahil etmek.
Performans sanati da kavramsal sanatin temellerini izleyerek kendine sanat igerisinde yer

bulmustur.

Performans sanatinin en 6nemli 6zelligi tekrar1 olmayan anlik bir gdsteri olmasidir.
Gergeklestirilen performanslar bir metne bagli olmadan canli olarak yapilir. Cogu zaman icra
edilen sanat gosterisi, fotograf ve video kaydina alinmaktadir. Performans sanatinin en
onemli 6zelligi sanat eserinin izleyici ile tamamlanarak gerceklesmesidir. zleyici, sanat
nesnenin O6znesi konumuna gelerek olusturulan gosterinin bir parcasi olmaktadir. Cagdas
sanat eserlerinde siklikla karsilagtigimiz izleyiciyi sanat eserinin i¢ine dahil etme durumu
performans sanatinin en 6nemli dgelerinden biridir. Bu durum izleyiciyi sanat eserine daha

fazla yaklastirmakta ve biitlinii bu yontemle olusturmaktadir.

Performans sanatinda ana 6zne bedendir. Ozellikle cagdas feminist sanatgilar ¢iplak
beden unsurunu gosterilerinde siklikla kullanmaktadir. Ciplak bedenin her tiirlii toplumsal
gostergeden uzak ve bagimsiz oldugu diisiincesi feminist performans sanatg¢ilarinin

eserlerinin temelini olusturmaktadir. Performans sanatinda beden, i¢inde bulundugu mekanla



75

bir biitiin olusturmaktadir. Yaratilan beden-mekan ikilisi izleyiciyi de icine katarak sanat
eserini tamamlamaktadir. Performans sanatinin en Onemli sanatgilarin biri Carolee
Schneemann’dir. Schneemann, mekan ve beden iizerinden performans sergileyen ilk feminist
sanatcilardan biridir. Carolee Schneemann’in en ses getiren performansi 1975 yilinda
gergeklestirdigi ‘Interior Scroll” dur (Horne, 2020: 985). Schneemann bu eserinde, soyunarak
kagida sarili olan Cezanne’nin ‘She a Great Painter’ kitabindan yiiksek sesle alitilar
okumustur. Schneemann performansinin devaminda, {izerindeki kiyafetleri ¢ikartarak
bedenin belirli noktalarin1 boyamais, 6zgiinliigiinii ve bireyselligini ortaya koyan hareketlerle
vajinasindan ¢ikarttig1 parsdmenleri okuyarak performansini sona erdirmistir. Interior Scroll
performansi video ve fotograflarla kaydedilmis, ¢esitli film festivali ve sanat galerilerinde de
sergilenmistir. Schneemann, bu performansiyla pek ¢ok performans sanatgisinin 6niinii de

acmistir.

Sekil 21. Carolee Schneemann, Interior Scroll, 1975

kaynak: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/53501/Carolee-Schneemann-Interior-
Scroll
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Tarihteki en onemli performans sanatcilarindan bir digeri de Sirp asilli Marina
Abromovic’tir. Abromovic, performanslarinda bedenin fiziki ve biligsel sinirlarin
sorgulayarak, aci siirlarini genisleterek izleyicilerin dikkatini bugiine ¢ektigini belirtmistir.
Glinlimiizde hala gosterileriyle adindan sik¢a bahsedilen Abromovic’in en ¢ok taninan
gosterisi 1974 yilinda Napoli’de gergeklestirdigi ‘Rhythm 0’ deneyidir. Bu deneyde
Abromovic, masanin {izerine 72 tane obje koymustur. Bu objeler; giil, kiirk, parfiim, bal,
sarap, ekmek, bicak, makas, testere, jilet ve silah gibi iyi niyetli veya kot niyetli
kullanilabilecek materyallerden olugmaktadir. Abromovic, izleyicilere 6 saat boyunca
onlarin karsisinda durarak performansini gerceklestirecegini sdylemistir. Performansin
devaminda ise izleyicilerin 72 objeden istedikleri bir materyali se¢erek Abvromovic’in

iizerine uygulamalar istenmistir.

Sekil 22. Marina Abromovic, Rhythm 0, 1974

kaynak: https://www justfocus.fr/more/le-saviez-vous/les-femmes-qui-inspirent-chaque-

jour-la-redaction-de-just-focus.html
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Performansin baglamasiyla izleyiciler, Abromovic’in bedenine kalemle yazi
yazmak, makasla kiyafetlerini kesmek, giilii bedenine yerlestirmek, parfiim sikmak gibi iyi
niyetli yaklasimlarla sanatin bir parcasi haline gelmistir. Fakat bir siire sonra izleyicilerden
bazilar1 Abromovic’in bedeninde jiletle yaralar agmak, bicaklamak gibi ac1 verici ve hatta
sanatginin hayatini tehlikeye atacak eylemlere yonelmistir. Ryhthm 0 adli performans, bir
izleyicinin Abromovic’in kafasina silah dayamasiyla sonlanmigtir. Marina Abromovic bu
gosterisiyle, toplumdaki biling altin1 ve siddet olgusunu savunmasiz bir beden iizerinden

sorgulamistir.

Performans sanatin bir diger oncii isimlerinden olan Amerikali Hannah Wilke,
calismalarinda heykel, fotograf ve video sanatini sik¢a kullanmigtir. Wilke de ¢aligmalarinda
kadin bedenini ana unsur olarak kullanmis, cinsellik ve kadin kimligini siklikla

vurgulamaistir.

Sekil 23. Hannah Wilke, S.O.S. Starification Object Series, 1974

kaynak: https://www.arteallimite.com/2020/04/22/sin-besos-ni-abrazos/hannah-wilke-1/
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Wilke’nin en popiiler eserlerinden biri olan 1974 yili yapimi ‘S.O.S. Starification
Object Series’ adli fotograf serisi, kadin bedeninin nesnelestirilmesi, irk¢ilik {izerinden
otekilestirilme ve kadin bedeninin zevk nesnesi olarak seyirlik bir unsur gibi gosterilmesine
kars1 bir durus sergilemektedir. Wilke, bedeninin durusu ve vajina seklindeki sakiz
parcalarini listiine yapistirarak, harflerdeki kiiciik degisikliklerle bir kelimenin ya da sdzciik

dizisinin anlaminin degistirildigi dil arasinda bir denklik kurmustur (Antmen, 2014: 257).

Performans sanatcilart kadin bedenini kullanarak cinsellik, standart giizellik algisi,
siddet, kadin-erkek esitligi gibi kavramlari elestirmek adina eserler iiretmistir. Japon sanatct
Shigeko Kubota’nin 1965 yilinda yaptig1 ‘Vagina Painting” ve Fransiz sanat¢i Orlan’in
yaptig1 ‘The Reincarnation of Saint-Orlan’ feminist yaklagimla kadin bedeni kullanilarak

uretilen eserlere Ornektir.

Sekil 24. Shigeko Kubota, Vagina Painting, 1965

kaynak: https://artreview.com/news-28-july-2015-shigeko-kubota-19372015/
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2.1.2.2. Fotograf

Feminizm kavramiyla birlikte birgok sanat dalinda kadin sanatcilar feminist
yaklasimlarla eserler liretmeye baslamistir. Fotograf sanatinda feminizm kavrami da, diger
sanat dallar1 gibi feminist teorinin gelisimini takip etmis ve gelisimini feminizm ile paralel
bir sekilde ilerletmistir. Donemin feminist kadin sanatgilar1 6zellikle kadinlarin toplum
icerisindeki yerini ve miicadelesini gdsteren eserler iiretmeyi amaglamistir. Ozellikle 1970
yilinda Ingiltere’deki is¢i sinifi miicadelesi pek ¢ok sanatgiy etkilemis, kadin emegi iizerine
eserler lireten feminist fotografcilarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Donemin kadin fotograf
sanatgilari her tiirlii baskiya ragmen sanat liretimine devam etmis, 6zellikle fotografta kadin
temsili ilizerine yogunlagsmistir. 1970 yilinda kadin emeginin degersizlestirilmesine tepki
gosteren eserler iireten g¢esitli kolektifler ortaya ¢ikmistir. 1975 yilinda ‘The Berwick Street
Collective’ grubunun ¢ektigi Nightcleaners isimli 16mm belgesel, kadin hareketinin temsili

icin 6nemli bir yapim olmustur.

Sekil 25. The Berwick Street Collective, Nightcleaners, 1975

kaynak: https://www.moma.org/calendar/film/5276

19. yiizyilda Julia Margaret Cameron, Anne Noggle, Judy Dater, Judith Golden,

Wendy Syner MacNeil gibi kadin fotograf sanatgilari, feminist teoriyi sahiplenmeden
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cevrelerindeki kadinlarin portre ve otoportrelerini ¢ekerek kadin temsili iizerine sanat

iiretimlerini gerceklesmistir (Basar, Cekil, 2020: 80).

1970’11 yillarda feminist yaklasim igerisinde en ¢ok sorgulanan konu 6zne-temsil
iligkisi ve cinsiyetci bakis agisi olmustur. Feminist kimligi ve aktivist tavriyla bilinen
Amerikali kavramsal sanatci1 Eleanor Antin’in 1972 yilinda yaptig1 “Carving: A Traditional
Sculpture” isimli 148 fotograflik serisi, kadin bedeninin temsili {izerine olusturulmus 6nemli

eserlerinden biridir.

112044
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Sekil 26. Eleanor Antin, Carving: A Traditional Sculpture, 1972

kaynak: https://webarchive.henry-moore.org/hmi/exhibitions/eleanor-antin-carving-a-

traditional-sculpture

Amerikali cagdas sanatc1 Barbara Kruger de feminist sanat i¢erisinde kadin kimligi
iizerine Onemli eserler iiretmistir. Kruger, eserlerinde fotograf ve sozciikleri bir araya
getirerek kadin kimligi, tikketim toplumu, gii¢ ve iktidar kavrami {izerine diisiincelerini

sloganlagtirarak gostermistir.
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Your body

Sekil 27. Barbara Kruger, Your body is a battleground, 1989

kaynak: https://www.thebroad.org/art/barbara-kruger/untitled-your-body-battleground

Feminist sanat icerisinde kadin temsili iizerine elestirel bakis ile eserler iireten bir
diger onemli sanat fotograf¢isi 1954 dogumlu Amerikali Cindy Sherman’dir. Sherman,
‘Isimsiz Film Kareleri’ adl1 eserinde Hollywood filmlerinde kiilt haline gelen tek tip kadin
figlirlinti, filmlerden sectigi kadin karakterlerin pozlarina girerek fotograflamistir. Bu sayede
ana akim sinemada gosterilen kadin temsillerini sorgulamis ve kliselestirilmis kadin rollerini

elestirmistir (Basar, Cekil, 2020: 82).

Sekil 28. Cindy Sherman, Untitled Film Still, 1978

kaynak: https://artlead.net/journal/modern-classics-cindy-sherman-untitled-film-stills/
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Ugiincii dalga feminizm dénemiyle postmodernizm tamamen benimsenmis, dijital
teknolojinin ortaya ¢ikmasiyla tekli gerceklik kavrami yerini ¢oklu gergeklik kavramina
birakmistir. Sosyal medya ve teknolojik gelismelerle her bireyin kendi sesini ¢ikarabildigi,
farkli gruplarin toplanip etkin olabildigi bir doneme girilmistir. Bu dénemde ‘toplumsal
cinsiyet’ (gender feminism) kelimesiyle cinsel yonelim ve kimlikler tartisilir hale gelmis,
cinsiyetin bir kiiltiir {iriinii oldugu savunulmustur. Biyolojik cinsiyetlerin degisebilir oldugu,

disil ve eril rollerin ise kurgu {iriinii oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmistir.

Uciincii dalgada giindeme gelen Queer teori ile farkli cinsiyet ve yonelim kavramlari
tartigilmistir. Donemin en 6nemli sanatgilarin biri, LGBT bireyleri temsil eden fotograflariyla
inlii Nan Goldin’dir. Goldin, trans bireylerin giinlilk yasamlarin1 ve birbirleriyle olan
iliskilerini fotografa yansitarak, toplum igerisinde daha goriiniir olmalarin1 saglamis, yasal

ve sosyal haklarina kavusmalarini kolaylagtirmistir.

Sekil 29. Nan Goldin, Misty and Paulette in a Taxi, 1991
kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/goldin-misty-and-jimmy-paulette-in-a-taxi-

nyc-p78046

Hem performans hem de fotograf sanatinda feminist sanatcilar, bedenlerini bilingli

bir sekilde sanatin 6znesi olarak kullanarak gorsel sanatlarda kadin bedeninin seyirlik bir
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nesne gibi gosterilmesine karsi ¢gikmistir. Laura Aguilar, Shirin Neshat, Carrie Mae Weems,
Lorna Simpson, Zaneli Muholi gibi fotograf sanatcilart da eserlerinde, toplumda Gteki gibi
gosterilen ve gdrmezden gelinen cinsel kimlikleri, etnik kokenleri ve kaliplastirilan giizellik

algisini tartigarak bireyleri goriiniir kilmay1 amaglamstir.

2.1.2.3. Video Sanati

Bir kitle iletisim araci olan video, fotograf ve film gibi bir goriintii liretme
teknolojisidir. Video, gercek goriintiilerin imgelerini {iretir ve bunu film gibi hareketli bir
bicimde yansitir. Videonun bir sanat ortamina doniisme siireci fotograf ve filmde yasanan
siiregle paralel ilerlemistir. Video, zaman ve mekan kavramlarim1 bir ekran {izerinde
eszamanli olarak yansitarak yeniden iiretmektedir. Video sanatgilart eserlerindeki amaca
yonelik videoyu goriintli ve ses {lizerinden manipiile edebilir ve bu yontemle yan anlamlar
iiretebilmektedir. 20.yiizyilin en 6nemli iletisim ve medya teorisyeni olan McLuhan video ile

ilgili sunlar1 sdylemistir;

“Videoda izleyici olan kisi ayn1 zamanda ekrandir. Video, fotograf gibi duragan bir
goriintli degildir fakat parmakla taranarak dis hatlar1 tanimlanabilen cisimlerin
goriintiilerini siirekli olarak gdzler 6niine sermektedir. Ortaya ¢ikan plastik kontur,
tizerine 151k diiserek degil 1s1iktan gecerek olusmaktadir. Bu da ¢ikan goriintiiniin bir
heykel veya ikon kalitesine sahip oldugunu gdostermektedir.” (Mcluhan, 2004: 334).

Video sanatinin temelleri 19.ylizyilda ortaya ¢ikan Biiyiilii Fener, Praksinoskop,
Sinematograf ve Kinetoskop gibi goriintii ve ses ilizerine gelistirilen cihazlarla atilmistir. Bu
kesifler sinemanin toplumsal yagamin bir par¢ast haline gelmesini saglamigtir. Fakat video
sanati, sinemanin eglence aract olmasina karsi ¢ikarak farkli bir bakis agisiyla sanat igerisinde
kendine yer bulmustur. Video sanati, sanat ortaminda yeni bir deney evreni agmis; goriintii

arsivlenerek veya arsivlenmeden sekillendirilebilir, manipiile edilebilir ve silinebilir hale
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doniigsmiistiir. Video sanatini diger sanat dallarindan ayiran en dnemli 6zellik, bi¢im ve igerik
olarak video teknolojisinin anlatim Ozelliklerine ve estetik yapisina bagli olarak
iretilmesidir. Video sanati, kendine 6zgii kurgu yapisi, farkli sanat tekniklerini bir arada
kullanabilmesi ve filmden bagimsiz olarak dnceden yazilan bir senaryoya bagl kalmadan
gergeklestirilmesiyle ¢agdas sanatin en dnemli pargalarindan biri olmustur. Video sanatinda
en onemli nokta izleyicinin sanat eyleminin igerisine dahil olmasi ve yaratilan eserin bir
parcast haline gelmesi durumudur. Bu 6zelligini kavramsal sanatin etkilerinden almaktadir.
Gosteri sirasinda kamera, monitdr, projeksiyon ve ses gibi bilesenlerin haricinde izleyiciler

de sanat eserinin biitlinlinii olusturmaktadir.

Elektronik goriintiiniin sanatsal bir ortam olarak ilk kullanimlar1 Fluxus hareketi
icinde ortaya ¢ikmistir. 1952 yilinda Ernie Kovacs televizyon sinyallerini bozarak ¢esitli
gorsel denemeler yapmistir. Ancak video goriintiisiiniin sanat ortamina dahil olmas1 1963
yilinda baglamigtir. Nam June Paik, Wolf Vostell ve Dara Birnbaum gibi sanatcilar videoyu
sanat ortamina dahil eden ilk sanat¢ilar olmustur. Sanat¢ilarin ilk ¢alismalarinda; ikiboyutlu
ve lcboyutlu gercekiistii betimlemelerin ses ve hareketle yonlendirilmesinden olusan
elektronik betimlemeler; videonun renk olusturan sistemleriyle ve sesle iiretilen renkli veya
siyah-beyaz cizimler ve boyamalar; elektronik goriintiiyii yansitarak sesle birlikte olusturan
video heykel gibi calismalar ortaya c¢ikmustir (Yildiz, 1995: 11). Video sanatinin
onciilerinden olan Nam June Paik, kameray1 ¢ekim yapabilen bir cihazdan 6teye koyarak
kameranin sanatsal ifadenin en 6nemli pargalarindan biri oldugunu savunmustur. Nam June
Paik ve Charlotte Moorman’in 1966 yilinda gergeklestirdikleri “TV Cello” adl1 performans,

video sanatinin en 6nemli eserlerinden sayilmaktadir.
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Sekil 30. Nam June Paik, TV Cello, 1971

kaynak: https://explore.namjunepaik.sg/artwork-archival-highlights/charlotte-moorman-

with-tv-cello-and-tv-eyeglasses/

Bu eserde Paik, performatif heykel fikrini ileri gotiirerek manipiile eden
goriintiilerden olusan televizyon ekrani ile isleyen enstriiman fikrini birlestirmistir. Paik ve
Moorman, eserin i¢ine dahil olarak gdsterinin bir parcasit da olmustur. Gosteri sirasinda
Moorman, telleri, akort mandallari, kpriisii ve kuyruk parcasi olan yeni nesil viyolonseli
calmistir. Viyolonsel calindiginda, carpisan elektronik sesler lireterek gercek bir enstriiman

hissi vermistir.

Sekil 31. Ulrike Rosenbach, Die Einsame Spaziergingerin, 1979

kaynak: https://www.ulrike-rosenbach.de/performance-arbeiten/die-einsame-

spaziergaengerin/
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Alman video sanatcist Ulrike Rosenbach’in “Die Einsame Spaziergdngerin” adli
eserinde gerceklestirdigi performansi, goriintiilerin canli olarak filme alinmasi ve senkron

sekilde ekrana yansitilmasi teknigine ilk 6rneklerden olmustur.

Video hem yaraticilik iiriinii hem de protesto araci olarak 1960'larin baskin sanatsal
hareketlerine tepki vermenin bir yolu da olmustur. Ozellikle feminist sanatgilar video sanatini
kadin sorunlarina parmak basmak adma 6nemli bir protesto araci olarak kullanmistir.
Ornegin feminist sanat¢1 Howardena Pindell, irk ve cinsiyet konularini ele almis, Anna Maria
Maiolino Brezilya'da kadinlara uygulanan baskiy1 kinan eserler tiretmis, Maria Klonaris ve
Katerina Thomadaki ise kadin bedenini ve kimligini gorsel ve politik bir kesif yeri haline

getirerek beden sinemasini kuramlagtirmistir.

Sekil 32. Maria Klonaris ve Katerina Thomadaki, Unheimlich I: Dialogue secret, 1979

kaynak: http://xcentric.cccb.org/en/programas/fitxa/disturbing-strangeness-dialogue-secret-

by-maria-klonaris-and-katerina-thomadaki/225936

Tiirkiye’de video sanatinin kullanim1 1980 y1l1 ve sonrasinda goriilmeye baglamistir.
1970 yilindan itibaren yurtdisinda videoyu sanat olarak deneyimleyen sanatcilar, Tiirkiye’de
de ilk deneyimlerini gerceklestirmistir. Nil Yalter ve Teoman Madra ilk video sanat1 eserleri
iireten sanatgilardir. Nil Yalter, feminist sanat akiminin onciilerinden sayilmaktadir. Yalter

yaptig1 calismalarda, kisi ve kisiyi ¢cevreleyen dig diinya kavramlarini sorgulams, psikolojik
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ve fiziksel hapsolma konusuna deginmis, cinsiyet ayrimciligina karst bir durus sergilemis,
erkek egemen bakisi kendi bakis agisiyla yorumlamistir. Yalter’in feminist bakis acisiyla

iirettigi islerden bazilari sunlardir; Bagsiz Kadin, Kadinlar Hapishanesi, Harem, Rahime.

Feminist sanat igerisinde bedene yazi yazma eylemi en sik kullanan temsildir. Nil
Yalter’in 1974 yilinda yaptigi Bassiz Kadin eseri de bu temsile ornektir. Eserde gobek
deliginin ¢evresine daire sekli izlenerek René Nelli’nin “Erotique et Civilizations” kitabindan
alintilanan bir metin yazilmis ve eylem video kaydina alinmistir. Yalter, bu performansiyla
kadm bedeninin bir fetis 6znesi olmasini elestirerek bedenin 6zgiirlesmesini oryantalist bir

bakis agistyla anlatmistir.

bk
A

Sekil 33. Nil Yalter, Bassiz Kadin, 1974

+

kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151

2.1.2.4. Sinema

Fotograf, diger sanat dallarindan farkli olarak gercekleri oldugu gibi yansitabilen
sistemi (mercek) ile insanlik tarihinin en &nemli buluslarindan biri olmustur. Ozellikle

Kamera Obscura’nin icadi hem fotograf hem de sinema sanatlarinin dogusunu saglamistir.
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18. yiizyiln sonunda hareketli resimler ortaya c¢ikmaya baslamis ve bu goriintiileri
yansitabilen, tarihin ilk sinema aleti olarak kabul edilen Biiyiilii Fener adli cihaz
kullanilmistir. 1891-1896 yillar1 arasinda Emile Reynaud tarafindan kesfedilen Praksinoskop
ile hareketli goriintii kavram1 toplum tarafindan ilgi gérmeye baslamistir. Sinemanin en
biiyiik icatlarindan biri olarak adlandirilan Sinematograf, Lumiere Kardesler tarafindan 1896

yilinda Paris’te ilk gosterimini gerceklestirmistir.

Sekil 34. Lumicre Kardesler

kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Auguste and Louis Lumi%C3%AS8re

Sinema, fotografla birlikte mekanik sanatlarin ortaya c¢ikmasmi saglamis ve
ylizyilimiza damgasini vurmustur (Bazin, 2011: 29). 1928 yilinda sessiz sinema sanatsal
anlamda popiiler olmaya baslamistir. Nickelodeon ve Sinema Saraylar’nin da
popiilerlesmesiyle sinemaya olan ilgi git gide artmistir. Bunun beraberinde Fonograf, Tri
Ergon, Vitaphone, Fantasound ve Dolby A gibi ses teknolojilerinin de ortaya ¢ikmasiyla
sinema ¢ok daha popiiler bir konuma taginmistir. Rus sinema kuramcis1 Lev Kulesov ve
Amerkali D.W. Griffith’in montaj {lizerine denemeleri, Vsevolod Pudovkin’in kurgunun
temel yaraticiliin anahtar1 oldugunu savunmasi ve Sergey Ayzenstayn’in kurgu sanatini

gelistirmesiyle sinema post-prodiiksiyon ile tanigmistir. 1930°dan 1940°a kadar sinema temel
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olarak Amerika Birlesik Devletleri’nde gelisme gostermistir. 1938 yili ve sonrasinda ise
Italya ve Ingiliz sinemalarinin ortaya ¢ikmasiyla Hollywood sisteminden kopus yasanmustir

(Bazin, 2011: 41).
2.1.2.4.1 Sinemada Anlam ve Anlatim

Sinema, kullandig1 teknik disinda anlatim yapisiyla da toplumlarin vazgecilmez
iletisim araglarindan biri olmustur. Ozellikle yasadigimiz diinyanin sosyo-kiiltiirel yapisini
ve toplumsal farkindaliklar1 yansitmada sinema tarihin en giiglii araclarindan biri olmustur.
Sinemanin tarihine bakildiginda anlatim yapisinin edebiyat ve tiyatro dallarinin mirasgisi
oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Ornegin, Alexandre Dumas ve Victor Hugo yarattiklarl
karakterler ve olay orgiileriyle film yapimcilarina genis bir hikdye diinyas1 sunmustur (Bazin,
2011:63). Monaco, gorintiillerin anlatim yapisina iligkin analizlerini 2 asamada
degerlendirmistir; goriintiiyli okumak ve anlamak (Monaco, 2010: 170). Birinci asama olan
goriintlinlin  okunmas1 siirecinde goriintii hem optik hem de zihinsel olarak

deneyimlenmektedir. (Sekil 35)

:i:omnn‘nu OKUMAK
|
| _ Gorined __
_— ~—
] —
Optik miodel Zinisel deneyim
// P \
4 S o L/ \
; el J
p

Suag bigiinde | - Gosaren N\, Gosterden \ :
ok ) s deirel deneyin |

Sekil 35. Gorlintiiyii okumanin diyagrami (Monaco, 2010: 170)

Kiiltiirel belirleyenler zihinsel deneyim tarafindan yonlendirilmektedir. Optik ve

zihinsel anlam, goOsterenin (s) gosterilene (s’) birlesiminden olusan gostergeye
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baglanmaktadir. Gosteren optik modeli temsil ederken gosterilen zihinsel deneyimi temsil
etmektedir. Gorlintiiniin okunmasi siirecindeki 3 diizey (sarkag, gostergebilimsel, kiiltiirel)
anlam iiretmek igin farkli yontemlerden bir araya gelmektedir (Monaco, 2010: 170). Ikinci

asamada ise goriintiiniin anlam siireci degerlendirilmistir.

i |

[ GORUNTUYU ANLAMAK

zisel Dizinsel
(sesme kategoriker) (Jourma kategorileri)

Apeh A Uzam Zaman
comelaniarmen] yananhimsal (csamank)  (arczaman)

Sekil 36. Gorlintiiyii anlamanin diyagrami (Monaco, 2010: 171)

Monaco, goriintiide anlami dizisel ve dizimsel olarak 2’ye ayirmistir. Dizisel se¢gme
kategorileriyle iliskilendirilirken, dizimsel kurma kategorileriyle iligkilendirilmistir. Se¢cme
kategorileri temelanlamsal veya yananlamsal olarak gosteren ve gosterilen arasindaki iliski
tarafindan karakterize edilmektedir. Ikonik goriintiide, gdsteren gosterilen ile 6zdes iken
simgelerde gosteren gosterilene esit fakat 6zdes degildir. Dizimsel iliski ise uzam ve zamana

bagl olarak islemektedir (Monaco, 2010:171).

Tipki sanatin evrimsel siireci gibi sinema da tarihsel gelisimiyle sorgulanmis ve bu
sorgulamalarin 151¢inda sinema icin yeni teoriler ortaya g¢ikmistir. Tiim bu teorilerin
sonucunda ise farkli sinema akimlari ortaya ¢ikmistir. Bunlarin temelini ana akim sinema,
bagimsiz sinema, sanat sinemasi ve deneysel sinema olusturmaktadir. Ana akim sinema,
genis kitlelere hitap eden, popiiler konularin islendigi, temel amaci sinema pazarina hizmet
etmek olan sinema akimidir. Ana akim sinemaya en 6nemli 6rnek Hollywood sinemasidir.

Bagimsiz sinema, popiiler kiiltiirden kendini ayirarak yiiksek biitceli ana akim sinemanin tam
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tersi sekilde diisiik biitceli ve yonetmen odakli sinema olarak tanimlanmaktadir. Sanat
sinemast ise bagimsiz sinemayla ayni diisiince yapisina sahip fakat temel diisiincesi ‘sanat
sanat i¢indir’ olan sinema akimidir. “Sanat sanat i¢indir” goriisii diger sanat dallarina gore
sinema i¢in benimsenmesi zor bir goriis olmustur. Fakat 1940 — 1950 yillar itibariyle yeni bir
bicim arayisi kaginilmaz olan sinema i¢in sanat sinemasi dnemli bir 6rnek olmustur. Sanat
sinemasi, italyan Yeni Gergekgilik ve Yeni Dalga akimlarimi igine alan modern sinemaya
gore kendine 6zgii anlatim ve sinematografik yapisi ile sinema alanina farkli bir perspektif
getirmistir. Nijat Ozon’e gore deneysel film, sinemada, alisilmisin disinda yenilikler deneyen
film gesididir (Ozén, 1963: 31). Deneysel sinema, goriintiileri ve sesleri yogunlastirarak,
haliisinasyon figiirlerini cagristirarak, gorsel algimizi ve diinyayr anlamamizi bozmaya
amaglamaktadir (Schneider, Pasqualino, 2014: 45). Deneysel film, ozellikle 1960'larda ve
1970'lerde, film siiresi ve deneyimlenen zaman, anlati bi¢imi, aygit (kamera) ve filmin
kendisinin maddeselligi gibi temel sorunlar1 sorgulamistir (Schneider, Pasqualino, 2014: 4).
Sinemanin temel Oznesi konumunda bulunan kadin-erkek temsilleri filmlerin en ¢ok
sorgulanan ve tartisilan konularindan olmustur. Ozellikle ydnetmenlerin filmleri aracilig1 ile
sundugu kadin- erkek temsilleri ideolojik bakis sorgusunu giindeme getirmistir. Erkek
egemen toplum igerisinde kadin temsilleri zamanla sorgulanan en temel konulardan biri

olmus, tek tip kadin goriisiinii yikmak amaciyla yeni sinema teorileri ortaya ¢ikmistir.

2.1.2.4.2. Feminist Sinema

Ikinci Dalga Feminizm ddénemiyle birlikte “feminist sinema” kavranmi da ortaya
¢ikmis ve sinema iizerine kadin temsil sorunlar tartisilmaya baslanmistir. Ozellikle Ikinci
Dalga’nin temel tartigma konularindan olan tecaviiz ve kadina siddet sorunlar1 sinemada da

kadin temsillerinin sorunlu oldugu fikrini dogurmustur. 1970’1i yillarda diizenlenen kadin
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film festivalleri ¢ogu kadin sanatgiy1 cesaretlendirmis ve feminizm alanina ydnelik
farkindalik artmistir. Feminist film veya feminist sinema, kadinlarin filmler igerisindeki
temsiline odaklanan feminist film pratigidir. 1970’lerde feminist elestirmenler sinemasal
temsillerin kadin1 duygusal gostererek eve bagimli konumlandirdigini ve bu temsillerin
dikizci ve gozetlemeci oldugunu belirtmistir (Ryan & Kellner, 2016: 201). Hollywood
sinemasinda kadinlar mesruiyet siirlarini ihlal eden kural yikicilar, erkeklerin arzularinin
fetisi ve ataerkil iktidarin pasif savunuculari olarak temsil edilmistir (Ryan & Kellner, 2016:
201). Hollywood sinemasi gz kamastiric1 sekilde fallik kadin imgeleri tretmistir (G.O.
Gabbard & K. Gabbard, 2019: 437). Fallik kadin temsillerinin bir kism1 sempatik olarak
sunulurken bir kismi da feministlerin sorunlarini dile getirmeden senaryolarda temsil
edilmistir. Tim bu ataerkil ve dikizci temsiller, feminist sinemanin elestirdigi temel
konulardan olmustur. Kadinlarin filmlerin igerisinde cinsel nesne olarak temsil edilmesi
sinemanin ortaya ¢ikmastyla baslamistir. Ornegin, Georges Méliés’in Aya Yolculuk (Le
Voyage Dans La Luna, 1902) filminde, aya gitmek ic¢in yol alan erkek bilim adamlar
yolculuklar sirasinda igveli ve albenili kadinlarin bulundugu yildiz kiimlerinin 6niinden
geemektedir (Oztiirk, 2000: 69-70). Méliés’in bu temsili, sinemada cinsel kliselerin
yansimasina drnek olmustur. Diger bir drnek ise sinemanin sanat olmasina biiyiik katkilar
olan D.W. Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (The Birth of a Nation, 1915) filmidir. Filmde
kadinlar siyahlardan uzak tutulmasi ve korunmasi gereken bir ¢igek gibi sunulmustur
(Oztiirk, 2000: 70). Film bu baglamda hem 1rk¢ilik hem de cinsiyetcilik icermektedir.
Filmlerdeki kadin temsillerinin yani sira sinema sektoriinde kadin ¢alisanlarin sayisinin az
olmas1 ve sektoriin igerisinde ikincil bir konumda olmalar1 da baskin ataerkil diizeninin
kadlar tizerindeki etkisini gostermektedir. Amerika’da yapilan bir aragtirma 1949 yilindan
1979 yilina kadar yapilan 7.322 filmin sadece 14’iiniin kadinlar tarafindan yonetildigini
ortaya ¢ikarmistir (Oztiirk, 2000: 70). Kadinlar sektoriin igerisinde hor goriilen, erkeklerle

esit olanaklara sahip olmayan, basarisizliginda vahsice elestirilirken basaris1 goz ardi edilen
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bir konumda ¢alismaya mahkim edilmistir. Feminist film pratigi de kadinlar iizerine yapilan
tim esitsizlikleri yikmayi amagclayan, ataerkil iktidar kodlarmi kullanan klasik anlati
sinemasina karsi olarak deneysel sinema iizerinden ilerlenmesi gerektigini savunmustur.
Chantal Akerman’in 1975 yili yapimi Jeanne Dielman filmi feminist film pratigi adina
onemli eserlerden biri olarak goriilmektedir. Film, ev kadini, dul, anne ve ayni zamanda
fahise olan bir kadinin ii¢ giinlinii konu almaktadir. Filmde ¢ekirdek aile igerisinde kadinin
yabancilagsmas1 gercek siiresi i¢cinde kadin etkinlikleri gdsterilerek sunulmustur (Oztiirk,
2000: 80). Benzer bir temsil Laura Mulvey ve Peter Wollen’in 1976 yilinda yaptig1 Riddles
of the Sphinx filminde de goriilmektedir. Film, ataerkil yapilanma icerisinde anne olmanin
zorluklarini dile getirirken, kadinlarin erkek kiiltiiriinden ve dil yapisindan diglanmalarini
soyut bir sekilde yansitmaktadir (Oztiirk, 2000: 81). Bunun yani1 sira Maya Deren, Agnés
Varda, Margarethe von Trotta, Jane Champion ve Sally Potter gibi feminist yonetmenler
filmlerinde feminist sinema pratigini kullanarak eserler tiretmistir. Maya Deren’in 1943 yili
yapimi Meshes of the Afternoon filminde, kadinin kendi kimligini bulma ¢abasin stirekli

erkek yliziiyle karsilastirarak elestirel bir sekilde ele alinmstir.

Sekil 37. Maya Deren, Meshes of the Afternoon, 1943

kaynak: https://mubi.com/tr/films/meshes-of-the-afternoon

Filmlerinde feminist temelli sdylemi ele alan bir diger 6nemli yonetmen Agnés

Varda’dir. Fransiz Yeni Dalga akiminin da onciilerinden olan Varda, filmlerinde siklikla
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feminizm ve kadin sorunlarina vurgu yapmaktadir. Varda, 1962 yili yapimi Cléo de 5 a 7
filminde Cléo karakterini merkeze alarak kadinin kendi benliginin farkina varmasini ve
ozglirlesme siirecini anlatmaktadir. Varda, son donemde Fransiz fotograf ve sokak sanatcisi
JR ile yaptiklar1 Mekanlar ve Yiizler (2017) belgeseli ile de biiyiik ses getirmis ve birgok

onemli 6diiliin sahibi olmustur.

Sekil 38. Agnes Varda, Cléo de 5 a7, 1962

kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-1191/

Sinemada kadin direnisinin en iyi temsilcilerinden biri de 1942 yilinda Berlin’de
dogan Margarethe von Trotta’dir. 1970'lerde Yeni Alman Sinemasinin en Onemli
temsilcilerinden olan Trotta, filmlerinde kadin temsillerine ve taninan kadinlarin bilinmeyen
hikayelerine odaklanmistir. Rosa Luxemburg’un fikirlerini ve yapitlarin1 ¢ok dnemsemis ve
Luxemburg’u kendine idol olarak se¢mistir. Sektor icerisinde bulunan kadin yonetmen ve
yapimcilara esit haklarin sunulmadigini savunan Trotta, bu esitsizligin ortadan kalkmasi
adima meslek hayati boyunca kadin yonetmenlerle bir araya geldigi platformlar yaratmas,
kadin filmleri festivalleri diizenlenmesine destek olmus ve kendi alaninda birgok
‘masterclass’ vermistir. Trotta bir réportajinda, filmlerindeki kadin temsilleri ile ilgili sunu

sOylemistir;
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“Tipkr erkek arkadasliklarin siklikla tasvir edildigi gibi, filmlerimde kadin
arkadagliklarin1 da gostermek istedim. Kadinlarin sadece ev igleri yapan
kahramanlar degil, Yunan mitolojisinde oldugu gibi biiylik kahramanlar olmalarini
istedim.” (Bittencourt, 2018)

Sekil 39. Margarethe von Trotta

kaynak: https://www.sensesofcinema.com/2002/great-directors/von_trotta/

Margarethe von Trotta’nin kadin temsilini isledigi en 6nemli filmlerden bazilart
sunlardir; Schwestern oder Die Balance des Gliicks (1979), Marianne and Juliane (1984),
Rosa Luxemburg (1986), Rosenstrafe (2003), Hannah Arendt (2012).

Hem sinematografi hem de anlatim yapisi olarak diinyanin en iyi kadin
yonetmenlerinden biri olarak adlandirilan Yeni Zelanda dogumlu Jane Campion (1954),
derinlikli anlatim yapisiyla feminist bakis acisini birlestirmistir. Yaptigt filmlerde kadin
karakterlere odaklanmakta ve kadin — erkek esitligini gosteren temsiller sunmaktadir. Yazar-
yonetmen Jane Campion'un sansasyon yaratan filmi 7he Piano, 1993 yilinda Cannes'da Altin
Palmiye'yi uzun metrajl bir film i¢in kazanan ilk kadin yonetmen olmustur (Dupuis, 1996:
51). The Piano filminde yarattigi Ada McGrath karakteri yillardir goriilen en giiglii kadin

kahramanlardan biri olmus ve elestirmenler arasinda biiyiik bir heyecan yaratmistir.
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Sekil 40. Jane Campion, The Piano, 1993

kaynak: https://www.stuff.co.nz/entertainment/film/95158243/kiwi-jane-campion-says-

moviemaking-not-my-kind-of-thing-anymore

Campion, The Piano filminde cinsiyet¢i, irk¢1 ve sinifa bagli ideolojilerin birbirine
kenetlenen yapilarimi gostermistir. Film, kadin — erkek esitligini farkli bir perspektifle
sunmaktadir. Kadin karakter Ada McGrath hem tacize ugrayan hem de taciz eden olarak
konumlandirilmigtir. Campion, filmde yarattigi kadin karakter ile karakterini 6zel alana
yerine namuslu kadin imgesini yikmaya calismustir (Oztiirk, 2000: 154-155). Jane
Campion’un kadin temsilleri iizerine yaptig1 diger filmlerden bazilar1 sunlardir; An Angel at

My Table (1990), The Portrait of A Lady (1996), In The Cut (2003), Bright Star (2009).

Sinemada kadin1 anlat1 olarak gii¢lii bir temsil formunda sunan en 6nemli feminist
film yonetmenlerinden biri de Sally Potter’dir. 1949 yilinda ingiltere’de dogan Potter ayn1
zamanda Laura Mulvey ile deneysel sinemay1 ilk uygulayan yonetmenlerdendir. Potter’in
kadin temsilleri anlati igerisinde ¢ok gii¢lii durmaktadir. Kadin ve erkegin konumlandirilist
filmlerin temelini olusturmaktadir. Ozellikle 1997 y1l1 yapimu The Tango Lesson filmi kadin

ve erkegin kaliplasmis rollerini ters diiz etmistir.
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Sekil 41. Sally Potter, The Tango Lesson, 1997

kaynak: https://sallypotter.com/film/1134/The-Tango-Lesson

Filmde ana akim sinemada gosterilen erkek tarafindan dikizci bir bakis acisiyla
yaratilan kadin karakter yerine erkekleri yoneten kadin karakteri yaratilmistir. Ana akim
sinemada nesne olarak gosterilen kadin karakter Potter’in temsilinde 6zne konumuna
taginmistir (Keles, Somali, 2019: 97). Sally Potter’in kadin temsilleri {izerine yaptig1 diger
filmlerden bazilar1 sunlardir; Thriller (1979), Orlando (1992), Ginger & Rosa (2012).

2.1.2.4.3. Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Sinema tarihinde kadin temsilleri genellikle eril sdylemin hakimiyetinde
ilerlemistir. Ataerkil toplumun geleneksellesmis cinsiyet kaliplarina gore cekilen filmler
zamanla elestirilmis ve yeni sOylem arayislarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Feminizmin
Tiirkiye’ye yansimasi ve kadin temsillerinin sorunlu oldugunun tartigilmasi 1980’11 yillarla
baslamistir. Ozellikle ddnemin getirdigi toplumsal ve siyasal degisimler sinemada da gesitli

sorgulamalarin baglamasina sebep olmustur.
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1917 yilt yapimi Penge filmi, Tiirk sinemasinin ilk anlati filmlerinden biridir. Film,
ayni zamanda kadinlarin “fahise” olarak tanimlandig: ilk temsillerdendir. Filmdeki Leman
ve Feride karakterleri sehvet dolu ve doyumsuz olarak gosterilmistir (Ozgii¢, 1988: 46-47).
Iki kadin da kocalarina ihanet eden kotii kadinlar olarak temsil edilmistir. Tiirk sinemasinda
“kadin kahraman” iizerine kurulan ilk film 1919 yilinda Ahmet Fehim’in y0nettigi
Miirebbiye’dir (Ozgii¢, 1988: 11). Film, sansiiriin uygulandig1 ilk 6rneklerden biridir. Ahmet
Fehim 1919 yilinda Binnaz isimli bir film daha yapmustir. Iki film de kadin karakteri merkeze
konumlandirmus, erkeklerin bir kadin icin verdikleri miicadeleyi anlatmistir (Ozén, 1970:
27). 1923 yil ile “tiyatrocular donemi” olarak adlandirilan donemde Muhsin Ertugrul
tarafindan yonetilen Leblebici Horhor filmi Tiirk sinemasinda ilk escinsel kimliklerini
gosteren filmdir. Filmde Behzat karakteri kadin kiyafetleri giyerek cinsiyet degistirmektedir
(Ozgiig, 1988: 39). 1934 yilinda Tiirk sinemasinda dénemin en énemli isimlerinden olan
Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini iistlendigi Batakli Damin Kizi Aysel filmi ilk kdy yagami
ve kadin1 temsilinin yapildig: filmdir (Ozgiic, 1988: 54). Filmde ana karakter Aysel cesme
basinda bir erkek tarafindan sozlii tacize ugrar, daha sonra bu erkek tarafindan tecaviize ugrar
ve hamile kalir. Aysel karakteri filmde, “cesmebasi erotizmi” ile erkegi bastan ¢ikaran kadin
ve ana akim sinemadaki temsiller gibi cinsel bir motif konumuna oturtulmustur. Ozgii¢’e
gore, kirsal kesimin toresel ozelliklerinden biri de kadinlarin tarladan ya da isten yorgun
donen kocalarinin ayaklarmi legende yikamasidir. Bu eylem, kdy kokenli kadinlarin bir
anlamda koleligini, geleneksel boyun egisini simgelemektedir (Ozgii¢, 1988: 55). Aym
yillarda Tiirk sinemasinin ilk kadin yonetmeni olan Cahide Sonku, S6z Bir Allah Bir (1933)

filmi ile sinema sektoriine oyuncu olarak giris yapmustir.
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N

Sekil 42. Cahide Sonku

kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Cahide Sonku

Cahide Sonku’nun ilk ydnetmenlik deneyimi 1949 yili yapimi Fedakdar Ana
filmidir. Film, dul bir kadinin oglunu tek basina yetistirmek icin verdigi miicadeleyi
anlatmaktadir. Sonku, ilerleyen yillarda yonetmenlik kariyerine Vatan ve Namik Kemal
(1951) ve Beklenen Sarki (1953) filmleriyle devam etmistir. 1964 yilinda Umit Utku’nun
yonetmenligini yapti§1 Kogero filmi kadina siddetin en sert drneklerinden biridir. Filmde
kadia tecaviiz ve siddet ¢ok sert bir gorsel dille gosterilmistir. 1950’1i yillara gelindiginde
Tiirk sinemas1 yeni bir déneme girmis ve Yesilgam Dénemi baglamstir. Italyan sinemasinda
dolgun viicutlu seks imgelerinin iiretildigi donemde Tiirk sinemasinda da yeni kadin tipleri
ortaya ¢ikmugtir (Ozgiic, 1988: 14). Yeni kadin tipleri yeni yildiz oyuncularin da sinema
sektoriine kazandirilmasini saglamistir. Sezer Sezin, Neriman Kdksal, Muhterem Nur, Belgin
Doruk, Fatma Girik, Leyla Sayar, Colpan ilhan ve Tiirkan Soray donemin énemli yildiz
oyuncularindandir. Ozellikle Tiirkan Soray tapilacak ve erisilmesi gii¢ kadin imgesinin
1940’1 yillardaki son temsilidir (Ozgiig, 1988: 25). 1959 yillarinda erkek tipli kadin
temsilleri de siklikla goriilmeye baslanmistir. Aydin Arakon’un Fosforlu Cevriye (1959) ve
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Metin Erksan’in Sofor Nebahat (1960) filmi, erkek tipli kadin temsilinin ilk goriildigi

filmlerdendir.

Sekil 43. Metin Erksan, Sofor Nebahat, 1960

kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eof%C3%B6r Nebahat %?28karakter%29

1960’11 yillarda kadin yonetmenlerin sayis1 artmis ve kadin temsillerinin yapildigi
birgok film ¢ekilmistir. Tiirk sinemasinin ilk kadin ydonetmenlerinden olan Feyturiye Esen’in
Goniil Ferman Dinlemez (1962), Cigeksiz Bahge (1963), Canim Benim (1965) filmleri ile
Nuray Sener’in Aydedeye Gidiyoruz (1964), Suclu Cocuklar (1965), Oduncunun Cocuklart
(1966) filmleri donemin ©6nemli kadin yonetmen filmlerindendir. Ayni yillarda Atif
Yilmaz’'in yonettigi fki Gemi Yanyana (1963) filmi, Halit Refig’in Haremde Dért Kadin
(1965) filmi ve Metin Erksan’in Kuyu (1968) filmi kadin temsilleri i¢in donemin 6nemli
yapitlarindan olmustur. 1970’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinda seks filmleri ve toplumsal
konularin islendigi gercekei filmler yapilmistir. Seks filmleri kadin bedenini sdmiiriirken,
toplumsal gergekei filmler kadinin toplumdaki konumunu elestirmistir (Duyan, 2013: 335).
Ulkii Erakalin yonetmenligini yaptig1 1964 yili yapimu Gézleri Omre Bedel filminde Tiirkan

Soray’1 erotik nesne temsilinde gérmek miimkiindir.
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Sekil 44. Ulkii Erakalin, Gozleri Omre Bedel, 1964

kaynak: https://m.imdb.com/title/tt0263394/mediaviewer/rm3705198337

1970’11 yillarin énemli kadin yonetmenlerinden biri olan Bilge Olga¢ filmlerinde
toplumsal gercekei anlatiyr benimsemistir. Olgag’in Ling (1970), Bir Giin Mutlaka (1975),
Kasik Diismani (1984), Giiliisan (1985), Ipekge (1987) filmleri yonetmenlik yaptig1 filmlere
ornektir. 1980’11 yillardan sonra kotii, zavalli, yetersiz, arzu nesnesi gibi gosterilen kadin
imgeleri yerini somiiriiye bag egmeyen, ev i¢i yerine kamusal alanda faaliyet gosteren giiglii
kadin imajlarina birakmistir. Bu tarih ayni zamanda kadin filmlerinin de iiretilmeye
baslamas1 adina dnemlidir. Ozellikle Yesilcam’in en énemli yildizlarindan olan Tiirkan
Soray, oyunculuk kariyerinin yaninda ydnetmen olarak da sinema sektoriinde varligim
siirdiirmiistiic. Doniis (1972), Azap (1973), Bodrum Hakimi (1976) ve Yilam Oldiirseler
(1981) filmleri Tiirkan Soray’in yonetmenlik yaptig filmlerdir.

1980 yillarinda yasanan siyasi doniisiim sinemadaki temsillere de biiyilik 6l¢iide

yansimustir. Ozellikle kadin hareketlerinin yiikselise gegmesiyle birlikte sinemada kentli ve
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calisan kadin imgesi goriilmeye baslamistir. Bir Yudum Sevgi (1984), Kurbagalar (1985),
Sevdalarin Oliimii (1991), Ask Oliimden Soguktur (1994) ¢alisan kadin imgesinin goriildiigii
filmlere Ornektir. 1980 yil1 6ncesi melodram sinemasi daha ¢ok arzu nesnesi konumunda
kliselesmistir. Bu filmlerde kadin ikinci planda eve hapsedilmis, anne ya da es olma disinda
vasfl olmayan temsiller olarak sunulmustur. Evin disinda olan kadinlar ise, erkekleri bastan
cikaran kotii kadin profilleri olarak temsil edilmistir. Yesilcam sinemasinda goriilen ataerkil
yapinn icine sikismis kadin ya cinselligi soyutlanmis ya da cinsel obje konumunda olan
sorunlu temsiller olarak gosterilmistir. Fakat 90’1 yillarla kadin, yerini kendi ayaklar
iizerinde duran giiclii kadin profillerine birakmustir. Mahinur Ergiin, Isil Ozgentiirk, Biket
[lhan, Nisan Akman, Segkin Yasar ve Canan Gerede gibi yonetmenler kadin temsilleri
lizerine 6nemli eserler lireterek kadin yonetmenlerin de onilinii agmistir. Bir Kirtk Bebek
(1987), Medcezir Manzaralar: (1989), Seni Seviyorum Rosa (1992), Sart Tebessiim (1992),
Bir Kadin Yiizii (1993), Pegenin Ardindaki Kadinlar (1993) kadin yonetmenlerin filmlerine

Ornektir.

Her ne kadar 1990’11 yillarla Tiirk sinemasinda kadin tiplemeleri degisime ugramaya
baglasa da ataerkil bakisin egemenligi de devam etmistir. 1990’11 yillarda 6zellikle 6zel
televizyon kanallarinin artmasi, Amerikan yapim sirketlerinin Tiirkiye’de ofisler agmasi ve
sektorli eline gecirmesinin etkisiyle Tiirk sinemasi iiretim konusunda durma noktasina
gelmistir. Bu olumsuz tablonun karsisinda Kiiltiir Bakanligi’'nin sinema filmlerini
desteklemesi ve Eurimage iiyeligi (1990) (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1) sayesinde
sinemamiz “Yeni Donem Tiirk Sinemas1” ad1 altinda yiikselise gegmis ve iiretimi artmistir.
“Yeni Donem Tiirk Sinemas1” Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) ve Dervis Zaim’in Tabutta
Révesata (1996) filmleriyle amlmaktadir. Ozellikle 1990 sonrasinda Tabutta Révesata filmi
Tiirk sinemasinda sanat filmlerinin baglamasini da saglamistir. Bu donemde Yesim Ustaoglu,

Tomris Giritlioglu, Handan Ipekgi gibi kadin yénetmenlerin filmleri ile Zeki Demirkubuz,
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Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim’in filmlerinde yansittiklar1 kadin temsilleri ile de dikkat
cekmistir. 1990 sonrasi sinemamiz kendisini, bagimsiz, minimalist ve sanat sinemasi olarak
tanimlarken, filmlerde farkli kadin temsilleri (kentli kadin, kdylii kadin, is¢i kadin, is kadini)

goriilmeye baglamistir.

2000 sonrast donemde Tiirk sinemasinda donemin getirdigi popiiler film anlayisiyla
siiregelen klasik anlat1 yapisi da degismistir. Ozellikle teknolojinin gelisimi, ses teknolojileri
ve farkli kamera kullanimlar1 sinemada anlatim yapisinin da giiclenmesinde etkin rol
oynamustir. Zeki Demirkubuz’un Uciincii Sayfa (1999), Yazgi (2001), Itiraf (2001) filmleri,
Nuri Bilge Ceylan’m Uzak (2002), Iklimler (2006), U¢ Maymun (2008) filmleri, Semih
Kaplanoglu'nun Yumurta (2007), Siit (2008), Bal (2010) tiglemesi 2000 sonrasi sanat

sinemasi orneklerindendir.

Ozellikle 2010 yili ve sonrasinda kadin ydnetmenlerin sayisinda ciddi bir artis
gbzlemlenmistir. Donemin 6nemli kadin yonetmenleri feminist kuramin destekledigi gergek
hayattan 6rneklenen kadin profillerini filmlerine dahil etmis ve kadin temsillerini diizeltmeye
calismistir. Cigdem Sezgin’in Kasap Havasi (2015) filmi gercek hayattan 6rneklenen kadin
karakterin hayat hikayesini isleyerek yeni donem sinemasina katkida bulunmustur. Senem
Tiizen’in Ana Yurdu (2015) filmi anne-kiz iligkisi iizerinden i¢inde bulunulan toplumsal
yapiy1 elestirmistir. Ahu Oztiirk’iin Toz Bezi (2015) filmi calisan, is¢i iki Kiirt kadin
karakterin hikayesine odaklanmistir. Belma Bas’in Zefir (2010), Belmin Sdylemez’in
Simdiki Zaman (2011), Deniz Akgay Katiks1z’in Koksiiz (2013), Tiirkdn Derya’nin Cok Uzak
Fazla Yakin (2016), Nazli Elif Durlu’'nun Zuhal (2021) filmleri 2000 sonrasi kadin
sinemasinin énemli drneklerindendir. Yesilcam doneminde iiretilen edilgen, cinsel obje, eril
yapinin igerisinde sikigmig kadin karakterlere karst Yeni Donem Tiirk Sinemasi’nda iiretilen
profiller, feminizmin de benimsenmesiyle kadin karakterleri alisilmisin disinda, arzu nesnesi

konumdan uzak, ‘ger¢ek kadin’ temsillerine yaklastirmistir.
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2.2. Feminist Film Kurami

Sinema, dogusu ve topluma yeni bir sanat dali olarak kazandirilmasiyla kitleler igin
onemli bir iletisim araci haline gelmistir. Zamanla kiigiik salonlardan sinema saraylarina
uzanan sinemanin tarihteki yolculugu gorsel 6gelerle bir hikdye anlatmakla baslayip,
propaganda araci olarak kullanilmasina kadar uzanmistir. Sinema, kullandig1 giiglii gorsel ve
seslerle insanlar iizerinde bircok duyuyu dogrudan veya dolayli olarak hedef alabilmektedir.
Bu sebeple kadin sorunlar1 ve temsili konusu da topluma ulagmak i¢in sinemay1 giiclii bir
iletisim araci olarak kullanmistir. Feminizm kavraminin 18. ylizyildan itibaren toplum
hayatina girmesiyle kadin haklar1 ve kadin temsili konusu sorgulanmaya baslanmis, 6zellikle
2. feminist dalga dénemi ile sinemada kadin temsilinin sorunlu oldugu ve yeniden iiretilmesi
fikri dogmustur. Sinema zamanla, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik {izerine kurulu
kiiltiirel bir pratik olmustur. Bu pratik temel olarak cinsler arasi farklilik tizerinde mitler
iireterek ilerlemistir. Ozellikle 1970’ler ile ortaya c¢ikan “Kadin Hareketi”, kadinlarin
sinemaya bakis agisin1 degistirerek farkli bir goriis getirmistir. Bu donem beraberinde kadin
yonetmenler, yapimcilar ve oyuncularin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Feminist sinema da
tam bu noktada kadinlarin kendilerini ve sorunlarini anlatmasi konusunda bir arag olmustur.
Feminist sinema, temelinde ataerkil diizen icerisinde tek tip gibi gosterilen, 6tekilestirilen
kadin roliinii elestirmistir. Ozellikle eril diizen icerisinde kadmin konumlandirilma bicimi

tartisilmig, bunun sorgulanmasi ve diizeltilmesi gerektigi savunulmustur.

Feminist film teorisi, feminizm ve kadinlarla ilgili mitleri temsil eden ve yeniden
iireten kiiltiirel bir pratik olarak 1970°li yillarin basinda ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1960’1
yillarla Italyan Yeni Gergekgilik akimimin etkisiyle olusan Fransiz Yeni Dalga gibi klasik
sinemaya bas kaldiran akimlarla sinema yeni bir donemin igine girmistir. Sinemada
feminizmin ilk izlenimleri kadin festivallerinin ortaya ¢ikmasiyla baslamistir. Teori,

kadmlarm film igerisindeki temsilini sorgulamayi ve elestiri ortami olusturmay1
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amaglamistir. Kadinlarin klasik sinema igerisinde kligelestirilmis bir arzu nesnesi olarak
gosterilmesi teorinin en ¢ok elestirdigi konu olmustur. Sinemada feminist calismalar sadece
kadin oyunculara odaklanmamis, sektor igerisinde bulunan yapimeci, yonetmen ve teknik
ekipte calisan kadinlarin sorunlarina da ¢oziim bulmayi amaglamistir. Marksist ideoloji,
gostergebilim ve pskianaliz elestirilerinden dogan feminist film kurami, sinemanin sadece
cinsel bakis agisiyla iiretilen toplumsal iligkilerin yansimasi olmadigint savunmustur. 1990
yilinda feminist film teorisi bakis acisin1 genisleterek, etnik kdken, eril bakis ve Queer

kimlikler ile ilgili sorgulamalar1 da ele almistir.

Feminist film teorisi, daha ¢ok klasik Hollywood sinemast iizerine yogunlasmis ve
elestiriler tiretmistir. Teori Hollywood sisteminin sorunlu oldugunu ve bu sorunun alternatif
bir sinemayla degistirilebilecegi fikrini savunmustur. Mulvey’e gore, Hollywood sistemi her
ne kadar bilingli ve ironik olmay1 amaclamis olsa da kendisini sinemanin baskin ideolojik
tavrindan ayiramamistir (Mulvey, 1975: 7). Hollywood sisteminin kadinlar i¢in sorunlu
temsiller liretmesinin sebebinin kadinlarin gercek hayattaki hallerini gostermek yerine onlari
bir fantezi unsuru olarak gostermek oldugu savunulmustur. Bu yansimanin sonucunda
kadmlar kendi kimliginden uzaklasarak kendi varligina da yabancilagmaktadir. Smelik’e
gore, gerceklik ‘gercekten’ oldugu gibi gosterilirse, ideoloji ve toplum degistirilebilecek,
yonetmenler gergek kadinlari (toplum yasantisi igerisindeki gergek hal) sinema ekranlarina

yansitirsa egemen olan eril bakis ve disil fantezi kavrami bozulacaktir (Smelik, 2008:3).

Sinemada eril bakisin bozulmasi ic¢in kullanilan gostergebilim ve psikanaliz
kavramlari ile teoriye yeni perspektifler kazandirilmistir. Gostergebilim sinema tekniklerinde
cinsel farkliligin temsilinde, psikanaliz ise arzu ve 6zne yapisinin sorgulanmasinda teoriye
destek olmustur. Laura Mulvey, Kaja Silverman, Teresa de Lauretis, Barbara Creed, Claire
Johnston gibi sinema kuramcilar1 teorinin gelismesine ve karsi-sinema Onerisine katkida

bulunmustur. Ozellikle Claire Johnston’un 1973 yilinda yazdigi “Women’s Cinema as
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Counter Cinema” isimli makalesi feminist film teori ve karst sinema iizerine yazilan ilk

makalelerdendir. Johnston, kadinlar i¢in karsi-sinema hakkinda sunlar1 s6ylemistir;

“Eglence sinemasindan tiiretilen fikirler politik filmi, politik fikirler de eglence
sinemasini bilgilendirmelidir. Kadin sinemasinin kolektif film yapimi olduguna dair
baskici bir iddia yanilticidir. Bagari i¢in gerekli olan hem erkek egemen sinemanin
icinde hem de disinda var olabilmektir. Kadinlar i¢in devrimei bir karsi-sinema
anlayis1 ancak bu sekilde miimkiin olacaktir” (Johnston, 1973: 31).

Sinema teknolojinin gelisimiyle yillar i¢inde degisime ugramis ve geligmistir.
Sinema bu gelismeler sonucunda kapitalizm haricinde zanaatkar da olarak alternatif sinema
kavramim olusturmustur. Alternatif sinema, politik ve estetik olarak radikal bir sinemanin
Onilinii agarak ana akim sinemaya meydan okumugstur. Deneysel kadin sinemasi, genellikle
klasik sinema seyircisi olan erkek kitleye yonelik gorsel haz ve anlat1 yapisini bozan siyasal
bir karsi-pratik olarak {iretilmistir (Smelik, 2008: 13). Alice Guy - Blancé’nin yonetmen ve
senaristligini yaptig1 1896 yili yapimi ‘La Fée aux Choux’ adli film tarihteki ilk anlati
filmlerden biridir. Film aynm1 zamanda tarihte bir kadinin yonettigi ilk film niteligi
tasimaktadir (Foster, 1995: 12). Bu tarihten itibaren bir¢ok kadin ydnetmen kadin
sorunlariyla ilgili deneysel filmler yapmaya devam etmistir. Amerikali yonetmen Yvonne
Rainer, tecaviiz, cinsel ve sosyal marjinallesme konularini ele alan filmler yapmis, Carolee
Schneemann, Barbara Hammer ise cinsellik, gii¢c ve toplumsal cinsiyet konusunda farkl

perspektiflerle filmler iiretmistir (Foster, 1995: 13).

Oztan, feminist aragtirmalar1 dort temel 6zellik iizerine konumlandirmistir; feminist
bir bakis acisinin kabulii ve toplumsal cinsiyet iliskilerine odaklanmak, geleneksel bilimsel
yontemlerde vurgulananin aksine giindelik hayat ve kisisel deneyimlere verilen 6nem,
arastirmaci ve arastirilan arasindaki hiyerarsinin reddedilmesi ve kadinlarin 6zgiirlesimi ve
toplumsal cinsiyet esitsizliklerinin ortadan kaldirilmasi (Oztan, 2016) Bu yontemle feminist

aragtirmalar, toplumsal cinsiyet olgusunu arastirmanin merkezine konumlandirmakta,
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cinsiyetin toplumsal ingasinda kapitalist sistem i¢indeki ataerkil rasyonalizasyonu
elestirmekte, kadinlarin 6zgiirlesme siirecinde yeni toplumsal konumlarin ve tesviklerin

saglanma islevini gerceklestirmektedir (Ozden, 2018).

2.2.1. Feminist Film Kuramina Laura Mulvey Bakis1

Laura Mulvey, 1941 yilinda diinyaya gelen Ingiliz akademisyen ve feminist film
teorisyenidir. Geng yasindan itibaren kadin haklari i¢in miicadele eden Mulvey, sinemaya
olan tutuklusuyla feminist bakisini birlestirerek feminist film teorisinin gelisiminin en 6nemli
parcalarindan olmustur. Mulvey kariyerine, feminizm ve medya alanindaki ¢aligmalariyla

Profesor olarak devam etmektedir.

Mulvey’in kadm haklariyla ilgili direnisleri 1970 yilinda Ingiltere’de diizenlenen
giizellik yarigmasinda feminist bir grubun yarigmayi1 protesto etmesine dayanmaktadir.
Olayda bir grup feminist, brosiirler, su tabancalari, koku bombalari ve un torbalar ile
izleyicilerin arasina gizlenmis ve daha sonra sahneye ellerindeki elementleri firlatmistir. Bu
protesto canli olarak televizyonlarda gdsterilmis ve donemin en yiiksek izlenme oranlarina
ulagsmistir (Chaudhuri, 2006: 32). Mulvey, yaptiklari protestoyla ilgili yazdig1 bir makalede

sunlar1 sdylemistir;

“Giizellik yarigmasi basladiginda atmosfer ¢ok saygin goziikiiyordu. Bir siire sonra
sayginlik yerini yapmacik bir cazibeye birakti. Yarismanin ana fikri Grenada’y1
temsil eden kizin agiklamasiyla ortaya ¢ikti: ‘Artik evlenmek igin ideal erkegi
artyorum’. Yarigmadaki kizlarin durumu tiim kadinlar1 temsil ediyordu. Kizlar
fiziksel olarak giizel olmak, diinyaya ¢ocuk getirmek ve giizel dogmussan sanslisin
mesajini veriyorlardi. Yaptigimiz sey her seyden dnce, sadece sahnedeki kizlarin
zorunlu pasifligine degil, hepimizin kendi i¢imizde hissettigi pasifligine kars1 bir
darbeydi” (Mulvey, 1989: 3).
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Sekil 45. Laura Mulvey

kaynak: https://www.uv.es/uvweb/college/en/university-events/-another-afterthought-

visual-pleasure-narrative-cinema-1285851282125/Esdeveniment.html?id=1286095498187

Mulvey’in feminist film teorisi Oncesi ¢aligmalart Althusserci Marksizm,
gostergebilim ve psikanalize dayanmaktadir. Mulvey’e gore, gostergebilim imgelerin nasil
calistigin1 anlamanin yolunu gosterirken psikanaliz ise ataerkil toplum bilincinin filmleri
nasil yapilandirildigini gdsteren politik bir silahtir (Mulvey, 1975: 6). Laura Mulvey, 1973
yilinda yazdig1 ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1’ adli makalesinde sinemadaki ana bakisin
her zaman eril bakis oldugunu savunmustur. Bu makale ayn1 zamanda Lacanci psikanalizi
kullanan ilk yaz1 olmustur (Oztiirk, 2000: 89). Lacan’1n “Bilingalt1 ruhsal yasamin temelidir”
gorlisiinden yola ¢ikan feminist film kurami, yaratilan bilingaltinin bizim cinselli§imiz

oldugunu savunmustur.

Mulvey’e gore izleyiciler, erkek kahramanin bakisiyla 6zdeslesmeye ve erotik
gosterinin pasif bir nesnesi olmaya tesvik edilmektedir (Mulvey, 1975: 57). Ana akim
sinemada kadin "geleneksel teshirci bir rol" oynamakta ve bedeni, erkek izleyicilerin
bakislar1 icin pasif bir erotik nesne olarak tutulmaktadir (Chaudhuri, 2006: 35). Kadinlar

filmlerde bakilmasi i¢in yaratilan erotik nesneler olarak kodlanmistir (Mulvey, 1975: 11).
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Mulvey, kadmlarin patriyarkal sinemadan tamamen kurtulmasi gerektigini savunmus,
Hollywood sisteminin getirdigi gorsel hazin yikilmasiyla kadin sorunlarinin diizelecegini
siklikla dile getirmistir. Mulvey, sinemada kadin bakisina yonelik bakisini su sekilde

tanimlamustir;

“Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, aktif/erkek ve
pasif/disi arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakist kendi fantezisini, uygun
bicimde sekillenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar,
bakilasilik mesajin1 veren giiclii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis dig
goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilendirler” (Mulvey, 1997: 40).

Mulvey’in temel elestiri noktas: filmlerde kadina bigilen erotik nesne roliidiir.
Ozellikle ana akim sinemada kadinlar tehlikeli, cazibeli, erkegini aldatma potansiyeli olan ve
salon kadini olarak temsil edilmistir. Bunun yaninda erkekler giivenilir, baba, evine bagh
koruyucu bireyler olarak yansitilmaktadir. Ozellikle klasik Hollywood sinemasinda ideal
erkek ve ideal kadin tanimlamalarim gérmek miimkiindiir. Oztiirk’e gore, ideal erkek giiclii,
kuvvetli, koruyucu, tuzaga diismeyen adam olarak tanimlanirken, ideal kadin es, anne, evinin
sonsuz dayanagi olarak tamimlanmaktadir (Oztiirk, 2000: 72). Mulvey, ana akim sinema
icerisinde erkegin bakisin sahibi olarak etkin konumda oldugunu, kadinin ise bakisin nesnesi

olarak edilgen konuma oturtuldugunu vurgulamaktadir (Biiker, Topgu, 2010: 208).

2.2.2. Sinema ve Gorsel Haz

Laura Mulvey’in “erkek bakis1” kavrami zamanla feminist film tartismalarinin ana
konusu haline gelmistir. Mulvey, sinemada duyulan gorsel hazi skopofili (gozetlemecilik)
olarak tanimlamistir. Skopofili 6zellikle karanlik bir odada izlenenin nesne konumuna

yerlestirildigini ve izleyenin de gozetlemeci roliinde gorselden istemli veya istemsiz zevk
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almasina imkan tanidigin1 gostermektedir. Mulvey, bakmak ve bakilmanin bir zevk unsuru

oldugunu aktif giidii lizerinden su sekilde agiklamistir;

“Aktif giidii, 6zellikle egonun olusumuyla doniisiime ugramakla birlikte, 6teki
kisilere obje gibi bakmaktaki haz i¢in erotik bir temel olarak varligini
stirdiirmektedir. En u¢ noktada bu, bir sapkinlik haline doniigebilir; tek cinsel
tatminini, nesnelesmis Gtekini, aktif denetleme anlaminda seyrederek saglayabilen
takintili rontgenciler tiretir (Mulvey, 1997: 39).

Mulvey, sinemada ii¢ bakis a¢is1 oldugunu savunmaktadir: kameranin film 6ncesi
gergekligine bakisi, seyircinin nihai film ¢iktisina bakisi ve filmdeki karakterlerin birbirine
bakisi. Anlati sinemasi izleyiciye filmde bir kamera oldugunu unutturmayi ve izlenen eserin
bir senaryodan ote gercekligi yansittigini amaglamaktadir. Anlati yapisinda da erkek
hikayeyi ilerletir, kadin ise baglantili pasif bir role sahiptir. Psikanalitik agidan bakildiginda
kadin, kendisine bakan erkek i¢in bir sorun teskil eder. Penis eksikligi nedeniyle kadin, nahos
hadim etme tehdidini uyandirir (Chaudhuri, 2006: 35-36). Filmler bu igdis edilme kaygisinin
iistesinden iki sekilde gelir. ik olarak, travmayi rontgencilik yoluyla yeniden
canlandirmaktadir. Kadin1 arastirarak, sugunu agia vurarak ya cezalandirmakta ya da
kurtarmaktadir. ikincisi ise, fetisizm yoluyla igdis edilmeyi reddederek, yani dikkati “eksik”
penisinden baska yone ¢eviren ve onu tehlikeli olmaktan ¢ok giiven veren kadinin viicuduna

asir1 estetik bir mitkemmellik kazandirarak saglamaktadir (Chaudhuri, 2006: 36).

Sinema anlat1 yapisinin yani sira sinematografik olarak da kadini bir fetis nesnesi
olarak sunmaya devam etmistir. Kamera, yakin ¢ekimlerde kadin viicudunun ¢ekici
taraflarini (dudak, gogiis, bacak) fetisist bir sekilde gostermektedir. Kadin kahraman i¢in bu
tir yakin ¢ekimlerin kullanilmasi, onun her seyden Once goriiniisiiniin ¢agristirdiklarini,
giizelligini ve cinsel ¢ekiciligini vurgulamaktadir. Kurgu ve ses teknikleriyle giiglendirilen
erotik kadin imgesi seyircinin istemsiz bile olsa kadin karaktere bakisini degistirmektedir.

Kadin karakter sunulan gorsel ve isitsel tekniklerle fetis bir imge olmaya zorlanmaktadir.
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3. BOLUM

2000 SONRASI TURK SINEMASINDA KADINA SIDDET

3.1. Yontem

Tezin bu bdliimiinde, dnceki boliimlerde olusturulan kuramsal ¢ergeve kapsaminda
dort farkli Tiirk yonetmen tarafindan yonetilen filmlerin ¢ézlimlemesi yapilacaktir. Pelin
Esmer’in yonetmenligini yaptig1 2012 yili yapimi Gozetleme Kulesi, Erhan Kozan tarafindan
yonetilen 2013 yili yapim1 Halam Geldi, Yesim Ustaoglu’nun yonetmenligini yaptig1 2016
yili yapimi Tereddiit ve Emin Alper’in 2019 yili yapimi Kiz Kardesler filmleri feminist film
kurami ¢ergevesinde incelenecektir. Filmlerde feminist film kuram ele alinarak
yonetmenlerin kadin karakterlere uygulanan siddeti yansitma bicimleri, anlati ve
sinematografi temelinde ¢ozliimlenecektir. Film se¢imlerinde iki kadin ve iki erkek yonetmen
secimi yapilmistir. Bu se¢imin amaci kadin ve erkek yonetmenlerin filmlerinde yarattiklar
kadin karakterlerin ve siddeti yansitma bi¢imlerinin farkliliklarini incelemektir. Tezin
sonucunda kadin ve erkek yonetmenlerin kadin karakterlere bakis agisi, kadina siddeti nasil
ve ne derece gosterdikleri, kadin kimliginin toplumsal yap1 ile nasil sekillendirildigi, kadin
karakterin gosterilme bigimlerinde evrensel ve ahlaki degerlerin varlig1 ve varsa erkek

egemen bakis temsilleri analiz edilecektir.

Yontem kapsaminda ilk olarak ydnetmenlerin biyografileri ve filmografileri ele
alinacaktir. Ardindan secilen filmlerin kiinyeleri ve karakterler detayl bir sekilde analiz
edilecektir. Bu analiz sonucunda tezin birinci ve ikinci boliimiinde olusturulan kuramsal

cergeve izlenerek film ¢oziimlemesi hem anlati hem de sinematografik ogeler izlenerek
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incelenecektir. Ozellikle yonetmenlerin Tiirk sinemasinda yarattiklar1 kadin karakterler ve

bu karakterlerin filmlerde konumlandirilma bigimi aragtirmanin 6ziinii olusturacaktir.

Ik olarak, filmlerde cinsiyetci bakisin olup olmadig1 ve varsa bu bakisin siddeti
yansitma bi¢imine nasil etki ettigi incelenecektir. Laura Mulvey’in ‘Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1’ isimli makalesinde tartistig1 filmlerde gorsel haz ve erkek egemen sdylem
problemi incelemenin ana unsurlarindan biri olacaktir. ilk olarak ydnetmenlerin kadin
karakterlerin insasinda gercek¢i olmayan kadin temsilleri incelenecektir. Feminist film
kuraminin temel tartisma noktasi olan gercek¢i olmayan ve cinsel haz dgesi olarak gosterilen
kadin karakterlerin filmlerin icerisinde ne derece var olduklari ¢oziimlemenin ilk odak
noktasini olusturacaktir. Ardindan anlatida kadinin erkek egemen diizen igerisinde nerede
konumlandirildigr analiz edilecektir. Tiim incelemeler sonucunda filmlerin igerdigi kadina
siddet bicimleri ve bunlarin anlati i¢erisinde ne derecede gosterildigi ii¢lincli boliimiin temel
tartisma noktalarindan biri olacaktir. Ozellikle sinemada anlatinin siddettin seviyesini

giiclendirmede ne derece etkili bir unsur oldugu degerlendirilecektir.

Filmlerin ¢6ziimlemesinde anlatinin disinda sinematografik dgelerin kullanimi ve
bu uygulamalarin erkek egemen bakisa katki saglayip saglamadigi analiz edilecektir.
Kameranin konumu, agilar1 ve aydinlatma unsurlari ele alinarak kadin karakterlerin bakig
nesnesi olma durumunun giiclendirilmesi ve erkek egemen bakisin nasil gii¢lendirildigi

tartisilacaktir.
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3.1.1. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadina Yonelik Siddet Ornegi Olarak

Gozetleme Kulesi Ornegi

3.1.1.1. Pelin Esmer Biyografisi ve Filmleri

Pelin Esmer, 1972 yilinda Istanbul’da dogmustur. Bogazici Universitesi’nde
sosyoloji okuduktan sonra sinemaya yénelmis ve Yavuz Ozkan’in Z1 Film Atdlyesi’nde yer
almigtir. Kariyerine belgesel ve kurmaca filmlerde yonetmen yardimcist olarak baslayan

Esmer, ileri yillarda kendi film sirketi Sinefilm’i kurmustur.

Film yonetmenligine 2002 yilinda Koleksiyoncu isimli belgesel filmi ile baglamigtir.
Sonraki yillarda ise belgesel yonetmenligine Oyun (2005) ve Kralice Lear (2019) filmleriyle
devam etmistir. Oyun filmi 13. Uluslararas1 Adana Film Festivali’'nde ‘Yilmaz Giiney
Odiilii'nii, 11. Akdeniz Belgesel Film Odiilleri ‘En Iyi Belgesel Filmi Odiilii’nii, Tribeca
Film Festivali ‘En lyi Belgesel Yonetmeni Odiilii’nii almistir (Ozdemir, 2019: 179). Pelin
Esmer belgesel filmlerinin yani sira yonettigi kurmaca filmlerle de sinema sektdriiniin nemli
kadin yénetmenlerinden biri olmustur. 11°e 10 Kala (2009), Gozetleme Kulesi (2012) ve Ise
Yarar Bir Sey (2017) filmleriyle kurmaca film dalinda bir¢ok 6nemli 6diiliin sahibi olmustur.
Senaryosunu da yazdigi ilk uzun metrajli kurmaca filmi //’e 10 Kala, San Sebastian,
Toronto, Rotterdam gibi énemli film festivallerine davet edilmis, 28. Uluslararas: istanbul
Film Festivali'nde ‘Ulusal Yarisma Ozel Odiilii'nii, 16. Uluslararast Adana Film
Festivali’nde ‘En lIyi Film’ ve ‘En Iyi Senaryo’ &édiillerini, 7. Avrasya Uluslararas1 Film
Festivali’nde ‘En Iyi Yénetmen Odiilii’nii ve 21. Ankara Uluslararasi Film Festivali’nde de
‘En Iyi Yonetmen’ ddiillerini almistir (Ozdemir, 2019: 179). 2012 yili yapimi Gozetleme
Kulesi filmi ile 19. Uluslararast Adana Film Festivali'nde ‘En lyi Yonetmen Odiilii’nii

kazanmis, Ise Yarar Bir Sey ile de 24. Uluslararas1 Adana Film Festivali’nde ‘En lyi Senaryo
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Odiilii’nii, 36. Uluslararasi Istanbul Film Festivali’'nde ‘FIPRESCI Odiilii’nii ve Tallinn
Black Nights Film Festivalinde de ‘En lyi Senaryo’ édiiliinii almistir (Ozdemir, 2019: 179).

3.1.1.2. Gozetleme Kulesi Filminin Coziimlemesi

= (=) () =) (=) )

un shrsen  nday erotamesr

gbzetleme kulesi

Sekil 46. Pelin Esmer, Gozetleme Kulesi, 2012

kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-201797/
Yonetmen-Senaryo: Pelin Esmer
Yapimcilar: Tolga Esmer, Nida Karabol Akdeniz, Pelin Esmer
Goriintii Yonetmeni: Ozgiir Eken
Sanat Yonetmeni: Vahit Yazici

Kurgu: Ayhan Ergiirsel, Pelin Esmer
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Oyuncular: Olgun Simsek, Nilay Erdonmez, Menderes Samancilar, Kadir Cermik,

Lagin Ceylan, Riza Akin, Mehmet Bozdogan, Nurettin Ipek, Fatih Saglam, izzet Aytac.
Siire: 1 saat 36 dakika
Vizyon Tarihi: 16 Kasim 2012

Tiir: Dram

2012 yil1 yapimi Gézetleme Kulesi filmi, iki ana karakter iizerinden farkli hayat ve
sirlart olan Seher ve Nihat’in hikayesine odaklanmaktadir. Filmin ana karakteri Seher,
Bolu’da tiniversite okuyan bir kadindir. Seher, tiniversite okurken ailesi tarafindan yurt veya
eve ¢ikmak yerine dayisinin yaninda kalmaya mecbur birakilmistir. Fakat bu durum Seher’in
dayis1 tarafindan tecaviize ugramast ile sonuglanmistir. Seher, bu durum sonrasi okulu

birakip Tosya’da yerel bir otobiis firmasinda hostes olarak ¢alismaya baglamstir.

Sekil 47. Gozetleme Kulesi / Seher yolculara servis yapmaktadir (Gozetleme Kulesi, 2012,
01:50).
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Seher’e patronu tarafindan calisirken konaklamasi i¢in eski bir oda verilmistir.
Yagsam kosullar1 iyi olmayan depo benzeri bu oda Seher icin bir kagis ve gizlenme noktasina
doniigmiistiir. Seher, calismadig siire boyunca bu odada {iniversiteden kalma kitaplarini

okuyup, miizik dinleyerek vakit ge¢irmeye calismaktadir.

Sekil 48. Gozetleme Kulesi / Seher odasinda ders kitabi okumaktadir (Gozetleme Kulesi,
2012, 13:53).

Dayisiin tecaviizii sonrast hamile kalan Seher, bedenini giydigi bol kiyafetlerle
gizlemekte ve durumunun kimse tarafindan anlagilmamasi adina biiyiik caba gdstermektedir.
Filmin bir¢ok sahnesinde gordiigiimiiz Seher’in karnini gizleme ¢abasi, toplum tarafindan

dayatilan baskilar sonucu olusan psikolojik siddetin bir sonucu olarak sunulmustur.

Sekil 49. Gozetleme Kulesi / Seher karnini gizlemeye calismaktadir (Gozetleme Kulesi,
2012, 44:31).
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Film boyunca Seher karakteri farkli erkekler tarafindan gozlenmektedir. Ornegin
otobiis soforii Seher’e seyahat siirecinde “Ogrenci misin?”, “Ne okuyorsun?”, “Ne tarz
miizikler dinliyorsun?” gibi sorular sorar. Seher, sorulara istekli cevaplar vermese de sofor

Seher’i izlemeye devam eder.

Sekil 50. Gozetleme Kulesi / Seher ve Sofor sohbet etmektedir (Gézetleme Kulesi, 2012,
07:50).

Aksam oldugunda Seher tuvalete iner ve acgik lavaboda i¢ camasirini yikamak ister.
Seher’in geldigini géren sofor odasindan ¢ikar ve sigara icmek icin tuvaletin 6niine gelir. Bu
sirada sofor Seher’e “Hayrola” der ve Seher’i tedirgin eder. Seher i¢ camagirini yikamak igin
sofOriin gitmesini bekler fakat sofor sigarasini bitirene kadar Seher’i izlemeye devam eder.
Seher’in yasadig1 dikizlenme hali, kadinin toplum icinde erkekler tarafindan taciz edilme

tedirginliginin yansimasidir.

Sekil 51. Gozetleme Kulesi / Sofor, Seher’i izlemektedir (Gozetleme Kulesi, 2012, 12:39).
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Sofor gider gitmez Seher cebinden i¢ camasirini ¢ikarir ve sabunla hizlica yikar.
Sofor ve Seher’in oldugu tiim sahnelerde sofor karakterinin gozleriyle Seher’i takip ettigini
ve ona kars1 birtakim duygular besledigini gézlemleriz. Seher ise bu dikizci yaklasimdan

rahatsiz olan konumundadir.

Sekil 52. Gozetleme Kulesi / Seher kimse gérmeden hizlica i¢ camasirini yikar (Gozetleme

Kulesi, 2012, 13:37).

Baska bir sahnede sofor ve otobiis firmasi sahibinin Seher’den gizli bir konusma
yaptigini goriirliiz. Bu konusmada firma sahibi “Yolcular kiz1 rahatsiz m1 ediyor?”, “Oglum
g6z kulak olacaksin.” seklinde sorular sorar. Sofor ise “Ailesi yok mu bu kizin?”, “Bayan
icin zor bir ig hosteslik.” seklinde cevap verir. Bu sdylemler ataerkil diizenin igerisinde
korunmaya muhta¢ duruma itilen, meslek se¢imini bile cinsiyet normlarina goére ayiran bir
bakis agisini yansitmaktadir. Filmde Seher’in konumlandirilis1 ikinci feminist dalga
icerisinde sik¢a tartisilan ‘kadinlarin ataerkil diizen igerisinde sinif ve sosyo-ekonomik

konumlarinin sorunlu oldugu’ diislincesine bir 6rnektir.

Filmdeki ikinci ana karakter Nihat, ailesini bir trafik kazasinda kaybetmis, i¢ine
kapanik biridir. Yasadig1 trafik kazasinda ailesini araba kullanirken uyuyakaldigi i¢in

kaybeden Nihat’in durgun tavri yasadigi vicdan azabiin yansimasidir. Nihat bu olaydan
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sonra bekgi olarak ‘Dipsiz Gol” isimli gézetleme kulesine gorevlendirilir ve burada yasamaya
baslar. Kuleye giderken Seher’in hosteslik yaptig1 otobiis sirketiyle seyahat eden Nihat’in

Seher ile yolu bu sayede kesisir.

Sekil 53. Gozetleme Kulesi / Nihat, Seher’i gozlemektedir (Gozetleme Kulesi, 2012,
20:05).

Nihat, seyahatleri sirasinda otobiis firmasinin lokantasinda yemek yerken Seher ile
karsilagir. Seher, Nihat’a cay verir ve Nihat goziiyle Seher’i izlemeye devam eder. Nihat tipki
soforiin yaptig1 gibi Seher ile konusmaya c¢alisir ve ona “Sen burada mi1 kaliyorsun?” gibi
tanimaya yonelik sorular yoneltir. Seher ise kisa cevaplar vererek uzaklagir. Sofor ve Nihat’in
belki de istemsizce yaptiklar: bu dikizci yaklasim Seher’in siklikla psikolojik siddete maruz

kalmasina sebep olmustur.

Filmin en 6nemli sahnelerinden biri de Seher’in annesiyle konugsma sahnesidir. Bu
sahnede yonetmen bize ilk olarak annenin aile igerisindeki konumu hakkinda bilgi
vermektedir. Anne evde yemegi yapan ve evin diizeninden sorumlu ataerkil diizen i¢inde
yasayan kadin olarak konumlandirilmistir. Seher ve annesinin tiim diyalogu annenin evdeki
yeri olarak belirlenen mutfakta gegcmektedir. Baba ise evin reisi ve her tiirlii konuda son sozii

sOyleyecek erkek olarak temsil edilmistir.
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Sekil 54. Gozetleme Kulesi / Seher ve annesi mutfakta konugmaktadir (Gézetleme Kulesi,

2012, 36:39).

Olay orgiisiinde yonetmen, Seher ve annesinin konugsmasina kadar Seher’in dayisi
tarafindan tecaviize ugradigini belli etmemistir. Seher annesine daha fazla dayisinda kalmak
istemedigini, 3 kiz arkadasiyla ayr1 eve cikarak egitim hayatina devam etmek istedigini
sOyler. Annesi ise Seher’in bu teklifine karsilik “Rahat m1 batiyor sana, mis gibi dayinin evi
var daha ne istiyorsun?”, “Dort kiz tek basina kimin girip ¢iktig1 belli degil o eve.” seklinde
climlelerle karsilik vermistir. Seher karakteri bu noktadan sonra sert bir sekilde “Ne olur,
orospu mu derler?” diyerek annesine tepki gosterir. Annesi ise “Derler, kii¢iik yer orasi kimin
ne diyecegi belli mi olur!” soziiyle bekar kadinlarin bir arada yasamasinin ataerkil diizen i¢in
uygun olmadigini, bu sekilde yasayan kadinlarin ‘kotii kadin’ olarak nitelendirildigini

sOylem igerisinde net bir sekilde izleyiciye yansitir.

Sekil 55. Gozetleme Kulesi / Seher annesine karnin1 gosterir (Gozetleme Kulesi, 2012,

38:54).
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Seher, annesinin tavirlarindan sonra sinir krizi gecirerek karnini agar, annesine
dayisinin ona tecaviiz ettigini ve hamile kaldigini s6yler. Buna ragmen anne sessiz kalir ve
Seher bekledigi destegi géoremez. Annenin kizina karsi takindigi bu tavir Liberal feminizmin
siklikla savundugu “kiz kardeslik” olgusunu da yikmaktadir. Seher’in toplum igerisindeki
sinifsal konumu kiirtaj yaptirmasinin da dniine gegmistir. ikinci dalga feminizmin ¢dziim
bulmaya calistig1 kiirtaj 6zgiirliigii ve kadinlarin kendi bedenleri iizerinde kendilerinin s6z

sahibi olma konusu Seher karakteri i¢in miimkiin olmamustir.

Filmin en Onemli sahnesi Seher’in istemedigi bebegini dogurma sahnesidir.
Sancilarmin giiglii bir sekilde gelmesiyle Seher kosarak kirli bir depoya girer. Kimsenin onu
duymasini istemeyen Seher agzimi tiilbentle kapatarak sancilartyla basa ¢ikmaya calisir.
Zorlu bir siirecin ardindan bebegini doguran Seher, bebege kars1 bakakalir ve ne yapacagini

diisiinmeye baslar.

Sekil 56. Gozetleme Kulesi / Seher dogum sirasinda sesi duyulmasin diye agzini

kapamaktadir (Gozetleme Kulesi, 2012, 46:55).

Yonetmen Pelin Esmer, Seher’in dogum yaptigi sahnede hem anlatt hem de

kullandig1 kamera acilar1 ile sinemadaki klasik anlati yapisini bozarak seyircinin kadin
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karakterin yasadiklarina odaklanmasini ve onu daha iyi anlamasini saglamaktadir. Seher,
yasadig1r her tirlii actya ragmen tek basina ayakta kalmayr basarmis, tiim zorluklarin
iistesinden gelmeye c¢alisan, gii¢lii kadin figiirii olarak sunulmaktadir. izleyici bu temsil
sayesinde kadin karaktere acimak yerine onun giicli ve miicadeleci tavri ile

biitiinlesmektedir.

Sekil 57. Gozetleme Kulesi / Seher ¢ocugunu dogurur (Gozetleme Kulesi, 2012, 48:36).

Seher, kendini kamufle ederek bebegi otobiis garinda bulunan bir gegsmenin arkasina
birakarak kacar. Bu sirada Nihat karakteri Seher’i uzaktan izlemektedir. Seher’in bir sey
biraktigini ve hizlica otobiise binip kagtigini géren Nihat, Seher’in pesinden gider ve ne olup
bittigini anlamaya c¢alisir. Seher’in kanamasi oldugunu goren Nihat, Seher’e destek olmak
icin onu gozetleme kulesine gotiiriir ve yardim etmeye ¢aligir. Seher her ne kadar bu yardimi
kabul etmeyip Nihat’a dirense de ona mecbur kalmaktadir. Nihat olup biteni anladiktan sonra
hizlica Seher’in otobiis garinda biraktig1 bebegi almaya gider ve onu emzirmesi i¢in Seher’e
getirir. Nihat, tiim bu siiregte yardimsever ve anlayislt bir erkek karakter olarak temsil
edilmistir. Seher bebegini istemeyerek emzirirken, Nihat odaya bebegin yikanmasi i¢in sicak
su getirir. Bu sirada Seher hemen gogsiinii kapatarak yana doner ve bedenini gizlemeye

calisir.
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Sekil 58. Gozetleme Kulesi / Seher bebegini emzirirken Nihat g6gsiinli gérmesin diye

kendini gizlemeye calismaktadir (Gozetleme Kulesi, 2012, 59:57).

Filmin sonunda Seher, yasadig1 psikolojik siddeti daha fazla bastiramaz ve bebegini
birakarak Nihat’in yanindan kagar. Nihat ise bu durumu fark eder etmez Seher’in pesinden
kosar ve onu gitmemesi i¢in ikna etmeye c¢alisir. Ormanda gecen bu sahnede Nihat ve Seher,
hayatlar1 igerisinde yasadiklar1 zorluklar1 ve i¢lerinde bastirdiklari duygulari haykirdiklar: bir
diyalog sergiler.

Sekil 59. Gozetleme Kulesi / Nihat ve Seher bagirarak yasadiklart zorluklar birbirlerine
anlatmaktadir (Gozetleme Kulesi, 2012, 1:29:18).
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Bu diyalog sonras1 Nihat ve Seher tekrar gozetleme kulesine cikarlar. Seher
kagcmaya c¢alisirken yorgun diismiistiir. Bunu goren Nihat ise Seher’in dinlenmesi i¢in ona

uygun ortami yaratarak digari ¢ikar. Film, Nihat’in ormana dogru bakislariyla son bulur.

Tiim yasami boyunca erkekler tarafindan psikolojik ve fiziksel siddete ugrayan
Seher karakteri film boyunca miicadeleci ve erkek hegemonyasina karsi ¢ikan bir durus
sergilemektedir. Yonetmen kadin karakterini tasarlarken ataerkil normlar1 reddeden ve
bunlarla basa ¢ikmaya ¢alisan bir Seher karakteri ortaya ¢ikarmistir. Seher karakteri, filmin
tamaminda toplumsal cinsiyet normlarina gore dezavantajli bir konumdadir. Fakat tiim bu
zorluklara ragmen Seher, gii¢lii durmaya ¢alisan, erkekler tarafindan dayatilan hayata karsi
cikan ve miicadelesini tek basina siirdiirmeye c¢alisan bir kadin olarak tanimlanmistir.
Yonetmen Pelin Esmer, Tiirk sinemasinda temsil edilen kadin karakterlerin sunumu

hakkinda sunlar1 séylemistir;

“Kadin karakterlerimiz sadece magdur olmasa mesela. Sadece acimak, kol
kanat germek, onlara {iziilmek yerine, onlarla birlikte biraz da giilebilirsek ne iyi
olur. Daha ¢ok ironiye ihtiyacimiz var. Bunun i¢in de olaylara sagindan, solundan,
altindan, dustiinden farkli agilara gecip bakmak yardimci olabilir mesela.
Yargilamaktansa, kesfetmeye, anlamaya ¢aligsmak bir yonetmenin en temel gorevi.”

(Ozdemir, 2019: 188).

Filmin sinematografik anlatisina bakildiginda kameranin dikizci yaklagimina
rastlanmamigtir. Soforiin  Seher’i dikizledigi sahnede kamera genel plan ile Seher’e
odaklanarak erkegin bakisina karst durmus ve Seher’in yasadigi rahatsizliga odaklanmigtir.
Sofor sahneden ayrilana kadar kamera genel planda kalmaya devam etmis, sofor gider gitmez
kamera Seher’in yakin planina ge¢mistir. Bu sayede seyirci erkek karakterin bakisi

konumuna ge¢mek yerine kadin karakterin hissettiklerine odaklanmistir. Dikizci anlatida
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gordiigiimiiz erkegin goziinden kadin karakterin nesnelestirilerek bakma arzusu temsiline
gecme problemi Gozetleme Kulesi filminde gézlemlenmemistir. Filmin tamaminda kamera
birincil olarak Seher’e odaklanmigtir. Kullanilan yakin planlar Seher’in yasadiklarini
seyirciye hissettirmek ve kadinin toplum igerisindeki esitsizligini daha iyi anlatabilmek adina

kurgulanmagtir.

3.1.2. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadina Yonelik Siddet Ornegi Olarak
Halam Geldi Ornegi

3.1.2.1. Erhan Kozan Biyografisi ve Filmleri

Erhan Kozan, 1977 yilinda K6In’de dogmustur. Lisans egitimini Istanbul Kiiltiir

Universitesi’nde sinema ve televizyon yonetmenligi lizerine tamamlamustir.

2005 yilinda yaptig1 Dur ve Basa Don isimli kisa filmiyle 1. Kar Film Festivali ‘En
Iyi Gériintii Odiilii’nii kazanmustir. 2010 yilinda ilk uzun metraj film deneyimini Cakal isimli
filmiyle gerceklestirmistir. Film, Altin Portakal Ulusal Film Yarismasi’'nda ‘En lyi
Yénetmen® ve ‘En Iyi Film® kategorileri de dahil olmak iizere 10 dalda 6diile aday
gosterilmistir. 2013 yilinda ikinci uzun metraj filmi olan Halam Geldi filmiyle adindan sik¢a
bahsetmistir. Filmin galast 50. Uluslararasi Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde
yapilmistir. Senaryosu gergek bir olaydan uyarlanarak yazilan film 6zellikle “cocuk gelinler”

konusunu islemesiyle 6n plana ¢ikmaktadir.
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3.1.2.2. Halam Geldi Filminin Coziimlemesi

HALAM

GELDi

¢l

Sekil 60. Erhan Kozan, Halam Geldi, 2014

kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Halam Geldi
Yonetmen: Erhan Kozan
Senaryo: Evrim Kanpolat
Yapimcilar: Sami Diindar, Atif Ulusoy
Goriintii Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi
Sanat Yonetmeni: Burhan Tiirk
Kurgu: Mustafa Preseva

Oyuncular: Miray Akay, Tung¢ Oral, Melisa Celayir, Melis Kara, Gorkem
Esgiinoglu, Burgin Terzioglu, Tugay Mercan, Necip Memili, Onuryay Evrentan, Umit Cirak,
Manolis Sormainis, Dilek Celebi, Berke Hiircan, Baris Refikoglu, Giirsu Giir, Mert Soyyer,
Nesrin Uskanat, Osman Alkas, Turgay Taniilkii, Sefika Umit Tolun, Erol Refikoglu.
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Siire: 1 saat 40 dakika
Vizyon Tarihi: 03 Ocak 2014
Tiir: Dram

2014 yili yapimi Halam Geldi filmi, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyet’inin Akincilar
koylinde yasayan iki gen¢ kizin hikdyesine odaklanmaktadir. Reyhan ve Huriye’nin aileleri
Kibris Barig Harekati sonrasi Diyarbakir'dan Akincilar koyiine yerlesmis ve kendi geleneksel
kodlarin1 bu kdydeki yasamlarinda da siirdiirmeye calismistir. Film, Kibris’taki Rum-Tiirk

sinir sorunu, ¢ocuk gelinler, akraba evlilikleri ve tore konularini ele almaktadir.

Huriye ve Reyhan, heniiz 13 yasinda olan iki gen¢ kizdir. Her ikisinin de ortak

noktasi, ataerkil aile yapilarina sahip olmalari ve sistematik olarak siddete ugramalaridir.

Sekil 61. Halam Geldi / Huriye panikle kanl carsafi ¢cope atar (Halam Geldi, 2014, 01:55).

Film, Huriye karakterinin sabah erken saatte okula giderken hizlica ¢ope dogru
kosmasi ve elindeki torbay1 panik ve korku dolu bakislarla ¢ope atmasiyla baslamaktadir.
Huriye’nin elindeki torbada kan lekesi olan bir i¢ camasir1 vardir. Huriye, ilk regl donemini

yasamustir fakat durumundan ciddi sekilde tedirgin olmaktadir. Huriye’nin tedirginliginin
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sebebi ailesinin ilk regl donemini gérmesiyle birlikte onu akrabasiyla evlendirecek olmasidir.
Gelenek ve gorenek adi altinda kadinlara uygulanan baski ve sinirlamalar da siddetin bir
parcasidir. Bu sahnede Huriye’nin ailesi tarafindan psikolojik siddete maruz birakildig:
gozlenmektedir. Heniiz 13 yasinda bir ¢ocuk olan Huriye, yasadigi durumu yakin arkadasi
olan Reyhan’la paylasmak icin yanina gider. Iki gen¢ kiz kimsenin onlar1 gérmemesi icin
gizli bir mekanda bulusurlar. Yasadigi durumu Reyhan’a anlatan Huriye aglamaktadir.
Reyhan ise onu sakinlestirmeye calismaktadir. Bu sirada Reyhan, Huriye’ye sakinlesmesi
icin bir tokat atar. Huriye’nin sinirlenmesi lizerine Reyhan “Aybasi olan kiza akli basina
gelsin diye tokat atilir” der. Bu tokat, filmin igerisindeki fiziksel siddetin ilk 6rnegi olarak

gozlemlenmektedir.

Sekil 62. Halam Geldi / Huriye ve Reyhan, Huriye nin ilk regli gérmesini nasil
gizleyeceklerini tartisirlar (Halam Geldi, 2014, 04:42).

Reyhan ve Huriye uzun silire tartistiktan sonra Huriye’nin regl gordiigiinii
ailelerinden saklama karar1 almistir. Filmde, Huriye ve Reyhan karakterlerinin kullandig:
‘halam geldi’ ifadesi kizlarin kendi aralarinda olusturdugu bir sifreyi temsil etmektedir.
Kimsenin  durumlarii  anlamamasi adina aralarinda konusurken bu ifadeyi
kullanmaktadirlar. Feminist kuram igerisinde ortaya ¢ikan ‘kiz kardeslik’ kavrami temelde

erkek egemenligi altinda ezilmis tiim kadinlarin bir noktada bulusup direnis géstermelerini
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temsil etmektedir. Bu sahnede Huriye ve Reyhan’in bulunduklari kdydeki eril diizene

direnme arzular1 kiz kardeslik kavramina 6rnek olmaktadir.

Huriye ve Oya’nin annesi Meziyet, asiret kiiltiirii ile yetismis bir annedir. Tek istegi
kocasina erkek ¢cocuk vermek olan Meziyet, dogurdugu iki kizin1 da bu kurallar ¢er¢evesinde
yetistirmeye c¢alisir. Meziyet’in kizlariyla kurdugu diyaloglarda eril séylem, psikolojik ve
fiziksel siddet 6geleri siklikla goriilmektedir.

Sekil 63. Halam Geldi / Huriye’nin annesi Meziyet (Halam Geldi, 2014, 05:39).

Ailenin en kiigiik kiz1 Oya’nin oynadigi bebek film igerisinde kizlara karsi bakisin
sorunlu oldugunu gdsteren sembolik bir imgedir. Bebek, gelinlik giydirilmis ve altinlarla
siislenmis bir bebektir. Filmde heniiz 8 yasinda olan Oya i¢in yaratilan bebek, bilingaltina
evlilik ile ilgili kodlarin tanimlanmasi i¢in kullanilmigtir. Sinematografik olarak da yakin
plan kullanilarak gosterilen bu bebek, filmin temel konusu olan ¢ocuk gelinler sorununa
dikkat ¢ekmek icin sembollestirilmistir. Bebegi gordiigiimiiz sahnede Meziyet, bebegin
sahibi olan Oya’ya “Masadaki oyuncak bebegi ¢cope at, senin oyuncak yasin gecti” ifadesini
kullanarak kiigiik kizin da erkenden evlendirileceginin mesajin1 vermektedir. Annenin

kizlartyla kurdugu tiim diyaloglarda geleneksel eril sdylemler gézlemlenmektedir.
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Sekil 64. Halam Geldi / Kiiglik kardes Oya’nin oynadigi bebek (Halam Geldi, 2014, 06:37).

Huriye’nin babasi1 Kosem yasadiklart Akincilar kdyliniin muhtaridir. Késem gerek
viicut dili gerekse sOylemleri ile filmin igerisinde geleneksel ataerkil temsilin en iyi
orneklerinden biridir. Kadinlara karsi saygisit olmayan, aile i¢i siddeti iletisimde bir arag
olarak kullanan Kd&sem, yarattigi bu eril diinyay1 6zenilecek bir durum gibi gostererek

koydeki diger erkeklerin de onun yarattigi sistemi uygulamasini ister.

= ’ | !
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Sekil 65. Halam Geldi / Huriye’nin babas1 Kosem (Halam Geldi, 2014, 07:06).

Reyhan’in annesi Benek, akraba evliligi kurbani bir annedir. Benek, ev i¢inde anne
ve es rolleriyle sinirlanmis kadin imajinin yaninda disarida da ¢alisip para kazanmasi gereken
kadin olarak temsil edilmektedir. Bunun nedeni ise kocasi Ferhat’in ¢aligmamasi, tiim

giiniinii erkeklerle kahvede gecirmesi ve kendisi yerine karsini ¢alistirmasidir.
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Sekil 66. Halam Geldi / Reyhan’in annesi Benek (Halam Geldi, 2014, 19:35).

Baba Ferhat, eril diizeni takip eden, siddet egilimli ve toplum baskis1 altinda ezilmis
bir bireyi temsil etmektedir. Bulundugu kdydeki diger erkeklerin kizlarini tore kurallarina
gore yetistirmesini 0rnek alan Ferhat hem esine hem de kizina sistematik olarak psikolojik

ve fiziksel siddet uygulamaktadir.

Sekil 67. Halam Geldi / Reyhan’in babasi Ferhat (Halam Geldi, 2014, 21:22).

Benek’in Reyhan disinda Himmet isimli down sendromlu bir oglu vardir. Himmet,
akraba evliligi sonucu engelli olarak diinyaya gelmis ve eve hapis birakilmistir. Benek, kiz1
Reyhan’in okumasi, kendi kaderini yasamamasi i¢in ¢aba gosteren ve kocasina karsi birgok
konuda direng gosteren bir anne figiiriindedir. Fakat yasadigi ataerkil diizen, gosterdigi
diren¢ karsisinda psikolojik ve fiziksel siddet gérmesinin Oniine gegememistir. Reyhan ve
Benek iliskisi kiiltiirel feminizmin tartigtig1 ‘ataerkil yapilanmanin i¢indeki anne-kiz baginin

genisletilmesi ve anne-kiz iliskisinin merkeze konumlandirmasi’ fikrine bir 6rnektir. Reyhan
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heniiz 13 yasinda olmasina ragmen okuldan eve doner donmez annesine hem evde hem de
bahgede yardim eder. Bu durum ataerkil diisiince yapisinda ev ig¢i islerin yas1 veya durumu
ne olursa olsun kadinlarin sorumlulugunda olmasi gerektigi diisiincesine bir Ornektir.
Ozellikle ikinci feminist dalga i¢inde tartisilan ev ici islerinin esitsizligi, kaliplasmis rolleri
iistlenme zorunlulugu ve ev i¢indeki ataerkil yapilanmanin sonucunda ortaya ¢ikan cinsiyetgi

somiirge, Benek, Reyhan ve Ferhat’in iliskisinde siklikla gortilmektedir.

Sekil 68. Halam Geldi / Ferhat kiz1 Reyhan’a Huriye’nin okuldan alinip alinmadigin1 sorar
(Halam Geldi, 2014, 22:48).

Huriye’nin regl gdrmesinin ailesi tarafindan ogrenildigini ve okuldan alinip
evlendirilecegi dedikodularint duyan Ferhat, okuldan sonra bahg¢ede calismaya gonderdigi
kiz1 Reyhan’a hesap sormaya gider. Ferhat, Huriye hakkindaki dedikodularin dogru ¢ikmasi
durumunda Reyhan’1 da okuldan alacagini sdyler ve Reyhan’1 tehdit eder. Bu sorgulama
sirasinda Ferhat kizina sozlii ve fiziksel siddet uygulamaya devam eder. Filmdeki Benek,
Reyhan, Meziyet ve Huriye karakterleri radikal feminizmin savundugu ‘ataerkil yapi
kadinlara uygulanan baskinin temelidir ve kadinlarin kendilerini bastirilmis bir kast olarak

gormeleri bu yapinin {iriiniidiir’ diislincesini temsil etmektedir.
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Filmin en dikkat cekici sahnelerinden biri de Huriye’nin halasi Ziileyha’nin
Meziyet’in evine ziyarete geldigi sahnedir. Halasinin oglu ile evlendirilecegi dnceden belli
olan Huriye, bu durumun gergeklesmemesi i¢in regl gordiigiinii hem annesi hem de
halasindan saklamaya devam etmektedir. Huriye’ nin evinin avlusunda kadmlarin toplanip
sohbet ettigi sahnede Ziileyha’nin Meziyet’le kurdugu “Sen bu kiz1 ne ile besliyorsun, iyice
bliylimiis” ve “Goziim gibi bakiyorum abla, nasilsa kiz sana emanet” seklindeki diyaloglar
feminizmin temel sorunlarindan biri olan ‘toplumsal yapi igerisinde kadinin kendi rizasi
olmadan iizerine bigilen roller’ tanimlamasina da 6rnektir. Buna ek olarak Ziileyha’nin tim
konusma boyunca Huriye’yi goziiyle rahatsiz edici bigimde slizmesi de filmin genelinde

Huriye’ye uygulanan psikolojik siddetin bir parcasidir.

Sekil 69. Halam Geldi / Meziyet ve Ziileyha, Huriye’nin bir an dnce regl goriip evlenmesini

beklediklerini konusurlar (Halam Geldi, 2014, 24:37).

Kiiciik kardes Oya’nin annesine ablasinin ondan bir seyler sakladigini sdylemesi ile
Huriye’nin regl goérdiigii anlagilir. Bu noktadan sonra filminde gosterilen siddetin seviyesi de
artmaktadir. Anne Meziyet durumu duyar duymaz Huriye’nin iizerine dogru kosarak
‘orospu’ diye bagirir ve ona sert bir tokat atar. Bu diyalog ve eylemle feminizmin “kiz

kardeslik” kavraminin Meziyet karakteri tarafindan tamamen yikildig1 gériilmektedir.
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Sekil 70. Halam Geldi / Meziyet, Huriye’nin regl gérdiiglinii 6grenir 6grenmez kizina tokat
atar (Halam Geldi, 2014, 38:02).

Sekil 71. Halam Geldi / K&sem, Huriye nin regl gordiigiini 6grenir 6grenmez kizini déver

(Halam Geldi, 2014, 39:04).

Kosem, eve gelir gelmez Meziyet, Huriye’ nin regl gérdiiglinii onlardan gizledigini
sOyler. Bunu duyan Kdsem, kizin1 dover. Fiziksel siddetin en {ist seviyede gosterildigi bu
sahnede Huriye, ailesinin her tiirlii bask1 ve siddetine ragmen toreleri takip etmek zorunda
kalan, kaderine mahkiim ve sesini ¢ikaramayan bir kadin karakter olarak temsil edilmeye
devam eder. Kosem, kizin1 dovdiikten sonra acele bir sekilde tiim aile iiyelerini arabaya

bindirir ve kdy merkezine inerek Huriye’ nin evleneceginin haberini biiyiik bir seving ile kdy
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kahvesindeki erkeklere duyurur. Késem’in bu sahnedeki hareket ve ifadeleri, kizinin okuldan

alinip halasinin oglu ile evlendirilmesi adina duydugu gurur ve sevinci yansitmaktadir.

Koésem’in tiim kdye Huriye’nin durumunu ilan etmesi ile Ferhat kosarak eve gider
ve kiz1 Reyhan’a onu da okuldan alacagini sdyler. Filmde Ferhat’in Reyhan’1 okuldan alma
sebebi, kdy kizlarindan birinin okuldan alinmasi1 durumunda digerinin yabancilarin i¢inde

(Kibris) yalniz birakilamayacagi olarak gosterilmektedir.

urhan Nalbantogl: )eviet Hastanesi
RAPOR

a yapilan testler ve

>Jumlu Reyhan KOZAN’
k halinin ardindan akli dengesini yitirmis
likly bir birey gibi davranamiyacadi tespit
etim durumunun olmayacadi, igleyebilecedi

1ip bu gahsin editim

ngi bir sugtan otlr hliyetinin bulunmadid: ve bu tiirlQ bir
karigitida noktada an in 46. Maddesi gere8ince derhal yetkild
kurumlarin eline teslim edilmesi geredini beyan ederim.

Sekil 72. Halam Geldi / Doktor’un Reyhana ¢ikardigi rapor (Halam Geldi, 2014, 44:36).

Tiirk egitim kanunlarma gore her ¢cocugun, mecburi ilkogrenim cagina girmesiyle
birlikte egitim ve 6grenim hakki bulunmaktadir. Bunun haricinde ¢ocugun ailesi gegerli bir
sebep gostermeden mecburi 6gretim donemi boyunca cocugun egitim hakkini elinden alamaz
(Ilkdgretim ve Egitim Kanunu, Madde 52). Bunu bilen Ferhat ise kiz1 Reyhan’1 okuldan
alabilmek i¢in doktora gider ve kizi i¢in sahte bir deli raporu ¢ikarmayi talep eder. Doktor
raporu ¢ikarir ve Reyhan’in egitim hakki elinden alinir. Bu sahnede babanin istegine gore
kizinin akli dengesini yitirdigini sdylemesi eril diizende erkegin kadinin statiisiinii istedigi

gibi topluma sunabilme durumuna bir drnektir.
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Filmde Huriye ve Reyhan disinda 13 yasinda akraba evliligi sonucu diinyaya gelmis
Halil karakterinin hikayesi de anlatilmaktadir. Halil ‘kistik fibrozis’ hastas1 olarak diinyaya
gelmistir. Bunun nedeni ise annesi ve babasinin kardes ¢ocuklari1 olmasidir. Halil’in anne ve
babasi da kiiclik yasta zorla evlendirilmistir. Filmin igerisinde Halil karakteri {izerinden
akraba evlilikleri elestirilmistir. Halil'in babas1 Haluk sevdigi kizin (esi) akrabasi oldugunu
kendinden gizleyen babasini suglamaktadir. Halil’in filmde akraba evliligi sonucu ‘kistik
fibrozis’ hastaligindan vefat etmesi tizerine Haluk evlat acisina dayanamaz ve intihar eder.
Bu sahne ile erkeklerin de tore karsisinda ne kadar caresiz kaldig1 agikca gdsterilmis ve

filmdeki diger erkeklerle antitez olusturulmustur.

Sekil 73. Halam Geldi / Reyhan ve Halil okulun bahgesinde konugsmaktadir (Halam Geldi,
2014, 51:22).

Filmde Reyhan ve Halil arasindaki arkadaslik, ataerkil ve tore yapisina kars olarak
normal diizeni gostermek i¢in kullanilmigtir. Filmde ¢ocuklarin olmasi gereken yerin okul
oldugu ve kiz-erkek arkadasliginin sadece evlilik yapisina oturtulmamasi gerektigi diisiincesi

Reyhan ve Halil karakterlerinin arkadaslig: {izerinden temsil edilmistir.
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Sekil 74. Halam Geldi / Ferhat, Reyhan’1 sagindan siiriikleyerek miidiiriin odasina gotiiriir

(Halam Geldi, 2014, 52:05).

Reyhan, babasinin baski ve siddetine ragmen gizlice okula gider. Bunu 6grenen
baba Ferhat, okula kosar ve Reyhan’a sert bir tokat atarak sagindan tutar ve siiriikleyerek
gotiiriir. Bu sahneyle birlikte filmin igerisinde gosterilen fiziksel siddetin dozu giderek

artmaktadir.

Ferhat’in psikolojik ve fiziksel siddet uygulamalari filmin sonuna kadar sistematik
sekilde devam etmektedir. Ferhat’in kurdugu diizene uymak istemeyen ve ona bas kaldiran
Benek ve Reyhan her talep ve isyanlarinda fiziksel siddete maruz birakilmaktadir. Filmin
basindan itibaren Reyhan ve Benek arasindaki ‘kiz kardeslik’ kavrami, Ferhat’in Reyhan’1

regl gormeden evlendirmek istemesiyle en yiiksek seviyeye ulasir.

Sekil 75. Halam Geldi / Ferhat, Benek’e kelime-i sehadet getirmesini sdyler (Halam Geldi,
2014, 01:02:46).
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Benek, kizint korumak i¢in tiim kOylin Oniinde Ferhat’a bagirarak kizinin
evlendirilmesine izin vermeyecegini dile getirir. Benek’in direnisleri sonucunda Ferhat
diisiincelerinden vazge¢medigi gibi, siddetin dozunu en yiiksek seviyeye cekerek karisini
oldiirmeye calisir. Kdyden eve doniis sahnesinde Ferhat, Benek’e silah dogrultarak kizinin
evlendirilmesine engel olmas1 durumunda onu 6ldiirecegini sdyler. Ferhat silah1 dogrulttugu
sirada Benek’e su sozii sdyler; “Bu diinyada insan ne i¢in yasar, namusu i¢in!”. Bu diyalog,
ataerkil ideoloji icerisinde erkegin kurallarini takip etmek zorunda birakilan ve kocasi
tarafindan ezilmis kadinin konumunu ‘namus’ kavrami iizerinden gostermektedir. Tim
olanlara kap1 arkasindan sahit olan Reyhan, babasina onun istedigi kisiyle evlenecegini ve
annesini birakmasini soyler. Bu sz lizerine rahatlayan Ferhat, Benek’1 birakir ve akrabalarin

arayarak imam nikahi i¢in Hamit ve ailesini kdye cagirir.

Kiigiik Reyhan, tore kurallarina uygun bir bicimde imam nikahi kiyilarak Hamit ile
evlendirilir. Ferhat’in Reyhan regl gérmeden kizin1 evlendirme cabasi, aile i¢inde baba
figlirlinlin bile bile kizini cinsel istismara yonlendirmesinin bir 6rnegidir. Reyhan, film

boyunca eril siddete (psikolojik, fiziksel, cinsel) maruz kalmaistir.

Sekil 76. Halam Geldi / Reyhan ve Hamit’e imam nikahi kiyilir (Halam Geldi, 2014,
01:07:22).
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Reyhan’in imam nik&h1 sonras1 Hamit’in evine gotiiriilmesiyle filmin igerisindeki
cinsel istismar temsili baglamaktadir. Reyhan, korku dolu bir bekleyis ile Hamit’in odaya
girmesini bekler. Bu sahnede kullanilan kamera dili Reyhan’in tecaviize ugramadan 6nce
yasadiklarini seyirci ile 6zdeslestirmistir. Sahnenin devaminda da siklikla kullanilan yakin

ve detay planlar, Reyhan’in lizerinde kurulan baskiy1 izleyiciyle biitiinlestirir niteliktedir.

Sekil 77. Halam Geldi / Reyhan gerdek gecesi icin korkarak bekler (Halam Geldi, 2014,
01:14:00).

Sekil 78. Halam Geldi / Detay planda Reyhan’in ¢ocuk ayaklar1 gosterilir (Halam Geldi,
2014, 01:15:40).

Reyhan’in odaya girip hemen gelinligini ¢ikarmasi, Hamit’in namaz kiligin1 kapinin

deliginden izlemesi ve kendi kiyafetlerini giyerek bedenini gizleme ¢abasi kullanilan ¢ekim
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planlariyla seyircinin kadin karakterin yasadigi act ve sikintiyr daha iyi anlamasini
saglamustir. Ozellikle kapinin deliginden korku dolu bir bakis ile Hamit’in izlendigi sahnede
kullanilan 6znel plan ile seyirci Reyhan ile biitiinlesmis ve bir anda Reyhan’in gozii

konumuna gelmistir.

Sekil 79. Halam Geldi / Reyhan kap1 deliginden Hamit’in namaz kilmasini izler (Halam
Geldi, 2014, 01:14:23).

Reyhan’in baba evinde yasadigi siddet evlendirilmesiyle birlikte de devam etmistir.
Ik olarak Hamit’in annesi ‘Ben seninle yatsaydim’ diyen Reyhan’a ‘Sen kocanla
uyuyacaksin’ diyerek psikolojik siddet uygular. Ardindan Hamit’in psikolojik, fiziksel ve
cinsel siddeti ile sahne devam eder. Uygulanan siddete kars1 direnmeye ¢aligan Reyhan, bir
cocuk olarak gii¢csiiz kalmis ve erkegin fiziksel giicline yenik diiserek cinsel istismara karsi
koyamamistir. Reyhan’in filmin igerisinde yasadiklari, kiiltiirel feminizmin cinsel devrimin
erkek merkezli bir bakisa sahip oldugu savini ve kadinlarin pornografik kaliplara
sikistirilarak sevgi adi altinda siddeti se¢melerine izin veren Ozel bir erkek devrimine

doniistiigl diisiincesini yansitmaktadir.

Filmin sonunda Reyhan, tecaviiz sonrasi1 evden kagar ve Kibris’taki Tiirk sinirindan
Rum sinirina girerek askerlere siginmaya calisir. Bu sahnede Reyhan’in Rum kesimine

kagma cabasi yasadigi yerdeki sistemden kurtulmak istemesini temsil etmektedir. Rum
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askerlerin Reyhan’1 yakalayip Tiirk askerlerine teslim etmesiyle Reyhan’in resit olmadan
imam nikahi ile evlendirildigi ortaya ¢ikar. Komutan Mesut, Hamit ve Ferhat’tan hesap sorar
ve Hamit’e evlilik ad1 altinda Reyhan’a tecaviiz ettigini ‘sapik’ ifadesiyle dile getirir.
Hamit’in komutana ‘Koy kizlar1 ¢abuk biiyliyor’ seklindeki cevabi erkeklerin kadinlar

tizerinde kurdugu eril bakisin problemli gosterimine drnektir.

Sekil 80. Halam Geldi / Komutan Mesut, Hamit ve Ferhat’tan hesap sorar (Halam Geldi,
2014, 01:30:53).

Hamit ve Ferhat’in hapse gonderilmesinin ardindan Huriye’ nin diiglinii de basilir.

Bunun {izerine Huriye’nin ailesi ve akrabalar1 da askerler tarafindan gétiiriliir.

Sekil 81. Halam Geldi / Jandarma Huriye nin diigiiniinii basar ve tiim aileyi alip gotiiriir

(Halam Geldi, 2014, 01:34:34).
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Filmin igerisinde radikal feminizmin tartistig1 ‘ataerkil diizenin erkegi iktidar ve gii¢
temsili, kadin ise ezik ve pasif bir duruma diisiirdiigii’ diistincesi de erkek merkezli bakig
acisityla siklikla gosterilmistir. Buna karsilik olarak Reyhan karakterinin filmin sonuna kadar
ailesine ve sisteme karsi direnisi, toplumsal cinsiyet rollerine karsi duran tavri, feminist film
kuram igerisinde tanimlanan gii¢lii kadin figiiriinii de yansitmaktadir. Seyirci, filmin sonuna

kadar Reyhan’in yasadiklariyla 6zdeslesmis ve onun direnisine sahit olmustur.

Sekil 82. Halam Geldi / Benek, Reyhan’1 aglayarak yikar (Halam Geldi, 2014, 01:35:40).

Filmin sonunda ger¢ek hikayeye dayanilarak ‘Saniklar, K.K.T.C. degil Tiirk Ceza
Hukukuna gore yargilandiklarindan kisa siirede serbest kaldilar.” yazis1 gosterilmistir.
Bununla kadina yonelik siddete karsi uygulanan yasalarin yetersiz oldugu sonucu

vurgulanmustir.

3.1.3. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadina Yénelik Siddet Ornegi Olarak
Tereddiit Ornegi

3.1.3.1. Yesim Ustaoglu Biyografisi ve Filmleri

Yesim Ustaoglu, 1960 yilinda Kars’ta dogmustur. Ustaoglu, iiniversite egitimini

Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik boliimiinde tamamlamustir.
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Sinema sektoriine ilk olarak cektigi Bir Ani Yakalamak (1984), Magnafantagna
(1987), Diiet (1990) ve Otel (1992) isimli kisa filmlerle baslayan Ustaoglu, ilk uzun metraj
filmi olan /z (1994) filmiyle Istanbul Film Festivali’nde ‘En lyi Film’ ddiiliinii almistir.
Yesim Ustaoglu sinema kariyerine Giinese Yolculuk (1998), Bulutlari Beklerken (2003),
Pandora’min Kutusu (2008), Araf (2011) ve Tereddiit (2015) filmleriyle devam etmis ve
Istanbul Film Festivali’nde ‘FIPRESCI Odiilii’, Berlin Film Festivali’nde ‘Sundance/NHK
Uluslararast Film Yapimcilar1 Odiili’, San Sebastian Film Festivali’nde ‘Altin Istiridye
Odiilii’, Abu Dhabi ve Split Mediterranean Film Festivali'nde ise ‘En Iyi Film Odiilii’
kazanmustir (Ozdemir, 2019: 229). Yénetmenligini yaptig1 son filmi Tereddiit (2015) ile hem
ulusal hem de uluslararasi platformlarda biiyiik ses getiren Ustaoglu, bu filmle Antalya Film
Festivali’nde ‘En lyi Film’, ‘En Iyi Yonetmen’ édiillerini almis, Istanbul Film Festivali’nde

ise ‘En lyi Yonetmen’ 6diiliinii kazanmistir (Ozdemir, 2019: 229).

3.1.3.2. Tereddiit Filminin Coziimlemesi

Sekil 83. Yesim Ustaoglu, Tereddiit, 2016

kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-230915/

Yonetmen: Yesim Ustaoglu



145

Senaryo: Yesim Ustaoglu

Yapimecilar: Marianne Slot, Yesim Ustaoglu
Goriintii Yonetmeni: Michael Hammon
Sanat Yonetmeni: Osman Ozcan

Kurgu: Agnieszka Glinska, Svetolik Zajc

Oyuncular: Funda Eryigit, Ecem Uzun, Mehmet Kurtulus, Okan Yalabik, Serkan

Keskin, Sema Poyraz, Yasemin Conka, Cansu Dinger, Evren Duyal, Ahmet Rifat Sungar,

Ilgaz Kocatiirk, Ipek Tiirktan, Emirhan Arikan, Fatma Nur Basaran, Hakan Sahin,

Erkut Ragip Bulut, Savda Bas, Fulya Unvan, Fatih Dokgéz, Birol Tiirk, Erdal Aslan, Metin
Akdiilger.

Siire: 1 saat 45 dakika
Vizyon Tarihi: 16 Aralik 2016
Tiir: Dram

2016 yil yapimi Tereddiit filmi, farkli yasam kosullarina sahip iki kadin karakterin
hikayesine odaklanmaktadir. Sehnaz, iyi egitim almis, Universite mezunu, evli bir
psikiyatristtir. Elmas ise, ataerkil toplumun kurbani olmus ve ¢ocuk yasta evlendirilerek
okula gitmesi gereken yasta eve hapsedilmistir. Film, Sehnaz ve Elmas karakterlerinin

hayatlarini, zitliklar1 ve benzerlikleriyle paralel olarak anlatmaktadir.
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Sekil 84. Tereddiit / Sehnaz karakteri (Tereddiit, 2016, 10:32).

Sehnaz, Istanbul’a yakin bir kasabada psikiyatrist olarak gorev yapmaktadir. Hafta
ici kasabada gdrev yapan Sehnaz, hafta sonlari ise Istanbul’daki evine gitmektedir. Cem ile
evli olan Sehnaz’in hayati disaridan miikemmel goziikmektedir. Oysaki Sehnaz hem

evliliginde hem de yasadig1 ¢calkantili hayat igerisinde savrulmaktadir.

Sekil 85. Tereddiit / Sehnaz ve Cem beraber yemek hazirlar (Tereddiit, 2016, 23:05).

Sehnaz’in kocas1 Cem disaridan ¢ekici goziiken bir erkektir. Cem gercekte, cinsel
doyumsuzluklari olan, siddete egilimli bir bireydir. Sehnaz, evliligi i¢erisinde Cem’in kotii
yonlerini gérmek yerine ona bagli kalmay1 ve onu iyi yonleriyle kabul etmeyi se¢cmistir.

Filmde Sehnaz ve Cem’in ev i¢i sahnelerinde Sehnaz’in psikolojik siddete maruz kaldigi



147

gorlilmektedir. Disaridan modern goéziiken Sehnaz ve Cem’in hayati, igeride ataerkil ve

baskicr aile yapisinin bastirilmaya calisiimig bir yansimasidir.

Sekil 86. Tereddiit / Sehnaz, Cem’i evde mastiirbasyon yaparken yakalar (Tereddiit, 2016,
16:48).

Sehnaz ve Cem is kosullarindan dolay1 uzun mesafeli bir evlilik siirdiirmektedir.
Cogunlukla internet {izerinden iletisim kuran Sehnaz ve Cem, bu goriismelerde sanal seks
yaparak birbirlerinin fantezilerini paylasmaktadir. Filmde Sehnaz, siklikla Cem’i
mastiirbasyon yaparken yakalamaktadir. Bu durum Sehnaz’in kendini yetersiz hissetmesini
saglamaktadir. Sehnaz karakteri yasadigi yetersizlik hissinden dolay1 siirekli Cem’in
fantezilerinin nesnesi konumuna gelmektedir. Filmin igerisinde Sehnaz’in bakislari,
sorgulamalar1 ve davranislar1 zamanla bir kadin olarak evliligindeki roliiyle ytlizlesmesini
gostermektedir. Filmde Sehnaz’in Cem’in fantezileriyle yiizlestigi kisimlar cogunlukla yakin

plan kullanilarak gosterilmis ve kadin karakterin seyirci ile bag kurmasi gii¢lendirmistir.

Sekil 87. Tereddiit / Cem, Sehnaz’a fiziksel siddet uygular (Tereddiit, 2016, 01:31:57).
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Filmin en 6nemli sahnelerinden biri de Sehnaz’in Cem’e isyan edip ayrilma kararini
sOyledigi sahnedir. Sehnaz ve Cem aksam yemegi i¢in masaya oturmustur. Sehnaz’in soguk
tavirlarindan bir gariplik oldugunu sezen Cem, durumu ¢ok dnemsemez ve masadan kalkar.
Sehnaz ise Cem’in umursamaz tavirlarindan sonra sinir krizi gegirerek bagirmaya baslar ve
ayrilmak istedigini belirtir. Cem ise evden gitmeye c¢alisan Sehnaz’a fiziksel siddet
uygulayarak evde tutmaya c¢alisir. Yasanan bu siddet sahnesinde Cem’in disaridan goriilen
modern ve basarili erkek profili yikilmis, ataerkil diizende siklikla karsilasilan eril siddetin

temsili erkek profili ortaya ¢ikmustir.

Sekil 88. Tereddiit / Sehnaz ve Umut kayaliklarda sohbet etmektedir (Tereddiit, 2016,
54:52).

Filmde Umut karakteri, Sehnaz’in is arkadasi olarak sunulmustur. Sehnaz ve Umut
is cikiglarinda Sehnaz’in sevdigi deniz kenarlarina giderek sohbet etmektedir. Sehnaz bu
zamanlarda hayatinda yasadii olumsuzluklardan uzaklasarak rahatlamaktadir. Cem ile
iliskisinde yasayamadigir huzur, sevgi ve saygiyr Umut ile yakalayan Sehnaz, zamanla
Umut’a kars1 yakinlik hissetmeye baslar. Umut karsisinda kendini 6zgiir hisseden Sehnaz,

Cem’i terk ederek hayatina Umut ile devam etmeye karar verir.
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Sekil 89. Tereddiit / Elmas karakteri (Tereddiit, 2016, 09:15).

Sehnaz karakteriyle beraber filmde 6n planda sunulan bir diger ana karakter
Elmas’tir. Elmas, ¢ocuk yasta (13) ailesi tarafindan zorla kendinden biiyiik bir adamla
evlendirilmistir. Cocuk yasta eril diizen igerisine hapsedilen Elmas, yasadiklarindan anne ve
babasini sorumlu tutmus ve onlardan nefret etmeye baslamistir. Elmas evliliginde ev isleri
yapmak, kocasina cinsel olarak hizmet etmek ve kayinvalidesine bakmak ile
gorevlendirilmistir. Feminist kuramin siklikla elestirdigi ‘kadinin evin icerisinde ev islerine
hapsedilme durumu’ Elmas karakterinde net bir sekilde gosterilmistir. Feminist bir kadin
yonetmen olan Margarethe von Trotta, filmler igerisinde sunulan kadin karakterlerin sadece
ev isleri yapan kahramanlar degil, Yunan mitolojisinde oldugu gibi biiyiikk kahramanlar
olmalar1 gerektigini belirterek filmlerdeki kadin sunumlarimi elestirmistir (Bittencourt,

2018).

Sekil 90. Tereddiit / Elmas, ev isleri yapmaktadir (Tereddiit, 2016, 09:36).
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Filmde Elmas’in kocast olarak sunulan karakter, muhafazakar aile yapisinda
geleneksel kodlarla biiyiitiilmiis, kendi hayatini da bu kodlarla yonetmeye calisan bir
erkektir. Elmas’in kocast her ne kadar eril diizen igerisinde evin reisi gibi gosterilse de
Elmas’a yaklasimi ve ev islerinde zaman zaman ona yardim etmeye ¢alismasi karakterin kotii
karakter sunumundan iyiye dogru yonelmesini saglamaktadir. Yemek sahnesinde Elmas’in
kocast annesine sitem ederek: “Anne sen neden yufka almaya Elmas’1 yolluyorsun, yollama
o daha kiigiik” der. Elmas’in kayinvalidesi olarak sunulan karakterin Elmas’a yaklagimi1 da
genellikle ogluna hizmet ettirmeye yoneliktir. Ogluna hem ev islerinde hem de cinsel olarak
hizmet etmesi gerektigi filmin igerisinde Elmas’a siklikla kayimvalidesi tarafindan
hatirlatilmaktadir. Filmde Elmas’in kayinvalidesinin bir aksam yemegi sahnesinde
bulasiklar1 bitirmeden bir an 6nce Elmas’in yatak odasina gitmesi gerektigini sdylemesi buna
ornektir. Ev i¢i sahnelerde Elmas kayinvalidesi tarafindan siklikla psikolojik siddete maruz

birakilmaktadir.

Sekil 91. Tereddiit / Elmas kayinvalidesi ve kocasiyla aksam yemegi yemektedir (Tereddiit,
2016, 25:19).

Elmas, evde yalniz kaldig1 zamanlarda ev islerini birakip oyun oynamakta ya da

balkonda gizlice sigara igmektedir. Bu sahnelerde Elmas’in yasayamadigi cocukluk ve
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ergenligini yasamaya calistig1 gosterilmektedir. Elmas’in balkondan kars1 komsusunun kizini

izledigi sahne filmin Elmas adina en 6nemli sahnelerinden biridir.

r

[ —lY

Sekil 92. Tereddiit / Elmas kars1 komsusunu izlemektedir (Tereddiit, 2016, 10:10).

Kars1 komsusunun kizi pencerenin 6niinde okul kiyafetleriyle miizik dinleyerek
dans etmektedir. Elmas ise bu sirada hem imrenerek hem de saskinlikla kiz1 seyretmektedir.
Bu sahnelerde Elmas’in gercekte olmasi gerektigi yer ve yasam bicimi komsu kiziyla
gosterilmektedir. Bunun haricinde Elmas sokaktan gecen mutlu ailelere de imrenerek
bakmaktadir. Yonetmen, Elmas’in bakislar1 sirasinda siklikla yakin plan kullanarak

seyircinin de Elmas’in duygulariyla 6zdeslesmesini saglamistir.

Sekil 93. Tereddiit / Elmas, kars1 komsusunun kizin1 hayranlikla izlemektedir (Tereddiit,
2016, 10:15).
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Filmde Elmas, ev igerisinde hem kocas1 hem de kayinvalidesi tarafindan sistematik
olarak psikolojik siddete ugramaktadir. Bunun haricinde Elmas, yine ayni ev igerisinde cinsel
siddeti de yasamak zorunda birakilmistir. Cocuk yasta bir birey olan Elmas i¢in kocas1 ve
kaymvalidesi tarafindan kadinlik gorevi olarak goriilen cinsellik, Elmas i¢in her gece korku

dolu anlara dontismektedir.

Sekil 94. Tereddiit / Elmas ve kocasi yatakta yatmaktadir (Tereddiit, 2016, 13:16).

Elmas ve kocasinin yatak odasi sahnelerinde ilk olarak Elmas’in “Allahim ne olur
yapmasin” seklinde sayiklamalar1 gosterilmektedir. Bu sahnelerde Elmas’in kocasiyla
birlikte olmak istemedigi ve ona yasatmaya g¢alisilan bu durumdan ne kadar korktugu
seyirciye yansitilmistir. Elmas’in kocasi yatak odasi sahnelerinde her ne kadar “Korkma

benden ne olur” dese de her gecenin sonunda Elmas’a tecaviiz eden konumuna gelmektedir.

Sekil 95. Tereddiit / Elmas ac1 ¢cekerek tuvalete yiirlimeye caligir (Tereddiit, 2016, 30:37).
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Elmas, her yasadigi cinsel siddetin ardindan tuvalete gittiginde ac1 ¢ekmektedir.
Yasadig1 agir cinsel travma kiigiiciik bedenine fazla gelmekte ve fiziksel olarak bitkin
diismektedir. Filmin icerisinde Elmas’in tuvalete gitme sahnesi her birliktelikten sonra
ozellikle gosterilmektedir. Ev igerisinde ev halki varken yalnmiz kalabildigi tek yer olan

tuvalet, Elmas’in akli dengesini kaybettigi yer olarak da son kez temsil edilmistir.

Sekil 96. Tereddiit / Elmas ac1 ¢cekerek tuvaletini yapmaya c¢alismaktadir (Tereddiit, 2016,
14:49).

Yasadigi agir cinsel tramvayla bas edemeyen Elmas, psikolojik bir ¢okiis yasayarak
akli dengesini kaybetmeye baglamistir. Bir sabah karsi komsu kizinin Elmas’t baygin bir
halde balkonda gormesiyle Elmas’in filmin icerisindeki iyilesme hikayesi baglamaktadir. Bu
sahneyle modern toplumda yetismis Sehnaz karakteriyle ataerkil toplumda yetisen Elmas’in

yollar1 kesismektedir.

Sekil 97. Tereddiit / Elmas balkonda baygin bir sekilde oturmaktadir (Tereddiit, 2016,
32:21).
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Elmas’m polisler tarafindan balkonda bulunma sahnesinin ardindan evdeki diger
bireyler olan kayinvalide ve oglunun da 6ldiiriildiigii ortaya ¢ikmaktadir. Polisler tarafindan
tek siipheli olarak goriilen Elmas ise akli dengesini yitirmek {izere baygin bir sekilde
bulunarak hastaneye yatirilmistir. Hastaneye getirilmesinin ardindan siklikla kriz gegiren ve
kendine zarar vermesinden korkulan Elmas ile Sehnaz ilgilenmek istemektedir. Sehnaz yavas
yavas Elmas’in hikayesini ortaya ¢ikarmak ve yasadiklarini 6grenmek icin Elmas’la iletigim
kurmaya ¢alisir. Hastane tarafindan gelen raporlarda Elmas’in cinsel siddete maruz
birakilmasinin Sehnaz’ a raporlanmasinin ardindan Sehnaz, Elmas’in yasadig cinsel yasam
konusunda ona sorular sorar. Elmas ise yasadig1 geleneksel toplumun bir yansimasi olarak
Sehnaz’a “Konusmam bunlari, giinah” seklinde cevap verir. Bu diyalog sirasinda Elmas’in
yasadigi cinselligi doktoruyla bile paylasamamasi ve bunu giinah olarak algilamas1 erkek
egemen toplum kodlarimi takip ettiginin bir gostergesidir. Gilinah kavramiyla Elmas,
istemedigi bir yasama siiriiklenmis, cinsel iliski yasamaya zorlanmis ve akli dengesini

kaybetmistir.

Sekil 98. Tereddiit / Sehnaz, Elmas’1 tedavi etmeye ¢alismaktadir (Tereddiit, 2016,
01:02:05).

Elmas’tan yasadiklariyla ilgili cevap alamayan Sehnaz bu seferde Elmas’in ailesine
odaklanmak ister. Elmas, anne ve baba kelimesini duyar duymaz 6fkesini hem mimikleri

hem de sozleriyle dile getirir. Elmas’in tepkilerinden ailesi tarafindan da psikolojik siddete
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ugradigini anlayan Sehnaz, onu daha iyi anlayabilmek adina psikodrama ydntemiyle
Elmas’in kendisini annesinin yerine koyarak yasadiklarimi betimlemesini ister. Elmas’in
kendisini annesinin yerine koydugu sahnelerde annesine olan 6fkesi ve yasadigi psikolojik
siddet acikca ortaya ¢ikmaktadir. Feminist kuramda yer alan kiz kardeslik kavrami Elmas ve
annesinin iligkisinde gozlemlenmemektedir. Bunun sonucunda da toplum igerisinde
savunmasiz kalan bir kadin birey ortaya ¢ikmaktadir. Feminist kuramin siklikla destekledigi
kadin dayanigmasi kavraminin 6nemi Elmas ve Sehnaz’in sahnelerinde dolayli bir sekilde
gosterilmektedir. Elmas’in yasaminda ailesi tarafindan zorla evlendirilerek egitim hakkinin
elinden alinmasi liberal feminizmin tartistigi ve ¢oziim bulmaya c¢alistig1 temel konulardan
biridir. Tarihte erkek zihninin kadinlardan daha ¢ok kullanilmasinin bir zihin farkindan degil,
egitimde firsat esitsizliginden kaynaklandigin1 savunan liberal feministler, bu sorunlari
inceleyerek kadim - erkek arasindaki dengesizligin giderilmesinin egitimde firsat esitligi ile

coziilebilecegini savunmustur.

Sekil 99. Tereddiit / Elmas, kars1 komsusunun kiziyla miizik dinlemektedir (Tereddiit,
2016, 01:27:45).

Filmin sonunda her iki ana karakter de sorunlarini agsmaya baslamis ve dzgiirlesme
yoluna gitmistir. Elmas, anne ve babasiyla i¢sel hesaplagmasini bitirmis ve ¢ocuk olarak

yasamanin nasil oldugunu kesfetmeye baslamistir. Bu durum da Elmas’in karsi komsu
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kiziyla hastane odasinda miizik dinledigi sahne ile temsil edilmistir. Elmas’in aslinda olmasi
ve yasamast gereken yer betimlenerek Elmas’in hikayesi sonlanmistir. Filmde Elmas’in
miizik dinlemek, dans etmek ve oyun oynamak gibi eylemlerde mutlu oldugunun
gosterilmesi, cocuk yasta zorla evlendirilen kiz cocuklarmma bir elestiri niteligi de
olusturmustur. Film, Sehnaz’in Can’1 terk edip yeni ve 6zgiir hayatina dogru yol almasiyla
sona ermektedir. Bu sahnede de yonetmen karakterin seyirci ile 6zdeslesmesini saglamak
adma yakin plan kullanmay1 tercih etmistir. Filmin genelinde Sehnaz ve Elmas karakterleri

yakin planlarla temsil edilmistir.

Sekil 100. Tereddiit / Sehnaz, Can’1 terk etmistir (Tereddiit, 2016, 01:33:42).

Yesim Ustaoglu, Tiirk Sinemasinda kadini kadin olarak anlatan en iyi filmlerini
Tereddiit ve Araf olarak belirtmistir (Ozdemir, 2019: 234). Ustaoglu, 2000’li yillar Tiirk
Sinemasi’nda kadin karakterlerin kadin yonetmenler tarafindan sunumu igin ise sunlari

sOylemistir;

“Benim i¢in kadin kendi varolus hikayesini yaratir her zaman. Varolus
erkege 0zgii bir sorunsal degil. Boyle diisiinme hali de kendi i¢inde bir hamaset
zaten. Kadin1 anlamadan, anlatamadan, erkegi de anlatamazsiniz. Bir iliskiyi
anlatmada ehil bile olamaziniz. Ya bdyle bir kotiiriimliige mahk(m olur yaptiginiz

sinema, ya da bu meseleyle yiizlesirsiniz.” (Ozdemir, 2019: 234).
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3.1.4. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Kadina Yonelik Siddet Ornegi Olarak
Kiz Kardesler Ornegi

3.1.4.1. Emin Alper Biyografisi ve Filmleri

Emin Alper, 1974 yilinda Karaman’da dogmustur. Bogazici Universitesi iktisat ve

tarih boliimiiden mezun olan Alper, “Modern Tiirkiye Tarihi” tizerine de doktora yapmustir.

Sinemaya tniversite yillarinda merak salan Alper, bos zamanlarini tiniversitenin
sinema kuliibiinde gecirmis ve kendini senaryo yazimi konusunda gelistirmistir. Ayni
donemde Emin Alper ve arkadaslar1 “Gériintii” isimli bir sinema dergisi ¢ikarmistir. {1k uzun
metrajli filmi Tepenin Ardi (2012) Berlin Uluslararas1 Film Festivali'nde ‘Caligari Film
Odiilii’ alirken, Asya Pasifik Ekran Odiilleri'nde ve 31. istanbul Film Festivali'nde ‘En lyi
Film’ secilmistir. Film 2012 yilinda ulusal ve uluslararast alanda toplam 16 6diil almistir.
Alper 2012 yilindan sonra yonetmenligini yaptig1 diger filmlerle de bir¢cok &diiliin sahibi
olmustur. 2015 yilinda yaptig1 Abluka filmiyle 72. Venedik Film Festivali'nde ‘Jiiri Ozel
Odiilii’'nii kazanan Alper, 2019 yili yapimi Kiz Kardesler filmiyle de Altin Lale’de ‘En lyi
Yénetmen’ ve ‘FIPRESCI Odiilii’nii almustir.
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3.1.4.2. Kiz Kardesler Filminin Coziimlemesi

Sekil 101. Emin Alper, Kiz Kardesler, 2019

kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-270525/
Yonetmen: Emin Alper
Senaryo: Emin Alper
Yapimailar: Nadir Operli
Goriintii Yonetmeni: Emre Erkmen
Sanat Yonetmeni: Osman Cankirili
Kurgu: Cicek Kahraman

Oyuncular: Cemre Ebiizziya, Ece Yiiksel, Helin Kandemir, Kayhan Agikgdz,
Miifit Kayacan, Kubilay Tunger, Hilmi Ozgelik, Basak Kivilcim Ertanoglu, Mehmet Akin,
Akin Bagpehlivan, Selim Giintiirkiin, Emrah Keskin, ibrahim Kestane.

Siire: 1 saat 47 dakika
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Vizyon Tarihi: 13 Eyliil 2019
Tir: Dram

2019 yili yapimi Kiz Kardegler filmi, bir koyde babalariyla birlikte yasayan ii¢ kiz
kardesin hikayesine odaklanmaktadir. Babalari tarafindan sehirdeki ailelere besleme olarak
gonderilen fakat daha sonra kdye geri donmek zorunda kalan Havva, Reyhan ve Nurhan
koyde onlara bigilmis rollere bagli hayatlarindan kurtulabilmek i¢in tekrar besleme olarak
sehre geri donmeye calisir. Film, Nurhan, Reyhan ve Havva karakterlerinin hayatlarini

kimlik arayiglart ve kdy — kent ¢ikmazi lizerinden anlatmaktadir.

Reyhan, kardeslerin en biiyiigiidiir. Reyhan, karakter olarak kardeslerin i¢inde de en
giiclii ve akli basinda olandir. Havva ve Nurhan i¢in anne figiiriinde olan Reyhan, kdyiin
coban1 Veysel ile evlidir. Veysel’le babasi tarafindan zorla evlendirilen Reyhan besleme
olarak gittigi evde cinsel siddete ugramis ve hamile kalmistir. Filmin i¢inde Reyhan’in
Doktor Necati’den hamile kaldig1 kardesler arast diyaloglarla anlagilmaktadir. Cinsel siddet

yonetmen tarafindan direk gosterilmemis, gizli kodlarla seyirciye iletilmistir.

Sekil 102. Kiz Kardesler / Reyhan karakteri (Kiz Kardesler, 2019, 13:30).

Reyhan kendi segmedigi bir hayat1 yasamaktan mutsuzdur ve kurtulmanin yollarini

aramaktadir. Reyhan, Veysel’le sevmeyerek evlendigi i¢in ona karsi ofkelidir ve onu
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kiigtimser. Filmin i¢inde birgok diyalog sahnesinde Reyhan’in Veysel’i sylemleriyle ezdigi
goriilmektedir. Buna ragmen filmin bir sahnesinde Reyhan’in Veysel’in alkollii oldugu bir
aninda onunla cinsel birliktelik yasadigi gosterilir. Bu birliktelik sonucu da Reyhan

Veysel’den hamile kalmistir.

Sekil 103. Kiz Kardesler / Reyhan ve Veysel tartisir (Kiz Kardesler, 2019, 01:25:28).

Veysel’in Doktor Necati’den is istedigini 6grenen Reyhan, Veysel ile bu konu
izerine tartigir. Bu konusma sirasinda Reyhan, Veysel’i kiiglimseyici sozler sdyleyerek onu
kizdirir. Bunun iizerine Veysel, Reyhan’in Doktor Necati’den olan bebegini kaza siisii
vererek Oldiiriir. Bu olay sonrasi ¢ok pisman olan Veysel, Reyhan ile konugsmaya ve kendini
affettirmeye ¢aligsa da Reyhan, hamile oldugunu ve bebegini aldiracagini sdyleyerek
konusmay1 sonlandirir. Kiiltiirel feminizme gore, ataerkil diizen igerisinde her kadinin kendi
viicudu lizerinde karar verme hakki vardir. Buna gore; kiirtaj ve dogum kontrol gibi
yontemleri kullanma hakki kadinin kendi inisiyatifindedir. Reyhan’in Veysel’den hamile
kalmasinin ardindan bebegini aldirmak istemesi ve bunu Veysel’e sdylemesi kiiltiirel
feminizm savina ornektir. Reyhan’in bebegini aldiracagini sdylemesi tizerine Veysel intihar

eder.
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Ortanca kardes Nurhan, Reyhan ve Havva’ya gore daha isyankar bir karakterdir.
Yasadig1 hayata kars1 sert bir tutumu vardir. Besleme olarak gonderildigi Necati’nin evinden
ogluna tokat att1g1 icin Necati’nin karis1 tarafindan istenmemis ve kdye geri gonderilmistir.
Nurhan kdye doner donmez hastalanir. Hastalig1 her glin daha da koétiilesen Nurhan’a Necati
ilag gonderir fakat bu ilaglarda Nurhan’1 iyilestirmez. Nurhan’in film igerisindeki sonu

yonetmen tarafindan ucu agik olarak seyirciye birakilmistir.

Sekil 104. Kiz Kardesler / Nurhan karakteri (Kiz Kardesler, 2019, 21:32).

Sekil 105. Kiz Kardesler / Havva karakteri (Kiz Kardesler, 2019, 49:05).

Havva, kardeslerin en kii¢iigiidiir ve ablalar1 gibi o da besleme olarak sehre gitmeye

hazirdir. Havva karakter olarak ablalarina gore daha sevgi dolu ve sefkatli bir karaktere
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sahiptir. Havva da ablalar1 gibi icinde bulundugu kdyden siyrilip kurtulmak ister. Tek istegi
iyi bir egitim alip kendi hayatin1 kurtarmak olan Havva i¢in babasi tarafindan ¢izilen hayatta
ablalarindan farkli olmayacaktir. Nurhan’in Necati’nin yanindan dénmesiyle birlikte baba
Sevket bu seferde besleme olarak Havva’y1 gondermeyi teklif eder. Kiz kardeslerin sehirde
yasadiklar1 tim olumsuzluklara ragmen babalari tarafindan Necati Bey’e gdnderilme ¢abasi
toplumda erkek hegemonyasi i¢cinde kendi hayatlar1 hakkinda s6z sahibi olamayan kadinlarin
yasadiklar1 aci tecriibeleri yansitmaktadir. Havva besleme olarak gittigi evdeki ¢ocugun
Olmesinin ardindan kdye geri gonderilir. Filmin giris sahnesinde Havva karakterinin kdye
donerken arabada agladigmmi goriiriiz. Egitim hakki elinden alinmis, hayallerinden
vazgegmek zorunda birakilmig Havva istemedigi baskici kdy diizenine geri donmek zorunda

birakilmistir.

Doktor Necati, filmin ana karakterlerinden biridir. Kiz kardeslerin sirali olarak
besleme vasfiyla gonderildigi ev Necati’nin sehirdeki evidir. Necati, sehirde esi ve
cocuklariyla birlikte yasamaktadir. Kdyden besleme olarak aldig1 kizlar ise Reyhan, Nurhan
ve Havva’dir. Necati karakteri, filmin igerisinde tapilasi bir karakter olarak temsil
edilmektedir. Tiim kdy ona hayrandir ve kdyden kente gegis icin kurtarici figilirdiir. Tiim film
evreninin igerisinde Necati karakteri kilit bir rol oynamaktadir. Kiz kardeslerin gelecegini ve
hayatlarini o belirlemektedir. Her ne kadar iyi bir figiir gibi gosterilse de Necati karakteri
filmde kadina siddetin en biiyiik sahibidir. Ozellikle cinsel siddet ve psikolojik siddet Necati

karakteri lizerinden filmin anlatisina gizlenmistir.
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Sekil 106. Kiz Kardesler / Necati karakteri (Kiz Kardesler, 2019, 55:00).

Necati ve kdyiin erkeklerinin ates basinda raki i¢ip konustugu sahnede konusulan
konular kiz kardeslerin hayatlari {izerine kararlar almaktan ibarettir. Masada kadinlarin istek
ve tercihleri sorulmaksizin kararlar verilmektedir. Kiz kardeslerin yasamlar1 erkekler

tarafindan yonetilmektedir.

Sekil 107. Kiz Kardesler / Koylin erkekleri ve Necati Bey sohbet etmektedir (Kiz
Kardesler, 2019, 32:32).

Baba Sevket, Doktor Necati’yi etkilemek i¢in kizi hakkinda “Havva kimselere
benzemez” diyerek kiigiik kiz1 i¢in de bir kap1 aramaktadir. Kiz kardeslerin babasi Sevket’in
diyaloglarinda erkek egemen yap1 siklikla gosterilmektedir. Ornegin babanin kizlar1 evde

toplayip “Size li¢ nankdr kizin hikayesini anlatayim m1?” demesi hem dolayli yonden kizlari
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asagilamakta hem de hayatlarmi yonlendirme de bir temsil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sevket’in bu sahnede sordugu soru ayni zamanda filmin tiimiinde anlatilan hikdyenin bir
baslig1 olarak izleyiciye sunulmaktadir. Yonetmen, erkeklerin konusma sahnesinde paralel
kurgu kullanarak kadinlarin ev iginde calisirken goriintiilerini bize sunar. Bu sahnelerin
kurgusu erkeklerin kadin hayatina hitkmetmesi ve kadinlarin ¢aresiz bir sekilde ev icine
hapsolmasini temsil etmektedir. Kadinlar hapsolduklar1 kdy hayatlarindan kurtulmak i¢in
erkeklerin kendileri icin verecekleri kararlar1 dort gozle beklemektedir. Ozellikle radikal
feminizmin toplumun en biiyiik sorunu olarak nitelendirdigi ataerkil diizen film i¢inde agik
bir sekilde gosterilmektedir. Radikal feminizme gore, ataerkil diizen erkegi iktidar ve gii¢
temsili, kadini ise ezik ve pasif bir duruma diistirmektedir. Kadinlar erkek baskisinin altinda
ezilmeye itilmis ve psikolojik olarak erkek egemen diizenin bir pargasi olmaya zorlanmistir.
Kiz kardesler filminde de radikal feminizmin tartistigi ve sorunlu olarak gosterdigi erkek

merkezli yapiy1 siklikla gérmekteyiz.

Sekil 108. Kiz Kardesler / Reyhan ve Nurhan ev isleriyle ugrasmaktadir (Kiz Kardesler,
2019, 30:15).

Veysel karakteri, filmin merkezinde bulunan bir diger karakterdir. Hem fiziksel hem
de psikolojik sikintilar1 olan c¢oban Veysel, Reyhan’la baba Sevket tarafindan

evlendirilmistir. Koyiin delisi roliinde gosterilen Veysel kendini Necati’ye kanitlamaya ve
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ondan is istemeye kararlidir. Veysel, erkeklerin raki i¢ip sohbet ettigi sahnede Necati ile
konusmak i¢in raki sofrasina oturur ve hem kendini hem Reyhan’1 kurtarmak hem de oglunu
okutmak i¢in Necati’nin onlar1 kente gotiirmesi i¢in ¢abalar. Necati ise Veysel’in bu istegini
cok hos karsilamaz ve ikili arasinda bir tartisma baslar. Alkoliinde etkisiyle Veysel, Necati’ye
bagirmaya baslar ve Reyhan’in oglunun ondan oldugunu ima eder. Bunun iizerine Necati
sinirlenerek gider. Hem bu sahnede hem de Reyhan’in kiz kardesleriyle konustugu

sahnelerde Reyhan’in oglunun Doktor Necati’den oldugunu anlariz.

Sekil 109. Kiz Kardesler / Veysel ve Necati tartisir (Kiz Kardesler, 2019, 57:20).

Filmin sonunda ii¢ kiz kardes ve babalar1 yine basladiklar1 yer olan evin salonunda
sohbet eder. Yonetmen, Reyhan kente dondii mii, Nurhan iyilesti mi, Havva okula basladi m1
gibi sorularin ucunu agik birakarak filmi sonlandirmigtir. Filmde erkek tarafindan kadina
uygulanan psikolojik siddet unsurlarina siklikla rastlamaktayiz. Bunun disinda Necati’nin
Reyhan’a uyguladig: cinsel siddet filmin temel sorunlarindan biridir. Ozellikle erkeklerin
kadlar tizerinde sz sahibi olmasi ve kadinlarin ev i¢ine hapsolmas1 gibi sorunlar filmin
icinde siklikla islenmistir. Bunun yaninda Reyhan’in kendi bedeninde s6z sahibi olmasi da
ozellikle kiiltiirel feminizmin savundugu sistemin bir 6rnegidir. Yonetmen, filmdeki tim
erkek egemen kodlara kars1 Reyhan karakterinin cinsel 6zgiirliigiinii elinden almamustir.

Filmin genelinde kiz kardeslik kavrami ii¢ kiz kardes arasinda da gézlemlenmektedir.
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Filmin sinematografik anlatisina bakildiginda kameranin dikizei yaklagimina
rastlanmamistir. Dikizei anlatida gordigiimiiz erkegin goziinden kadin karakterin
nesnelestirilerek bakma arzusu temsiline ge¢gme problemi Kiz Kardesler filminde
gbzlemlenmemistir. Filmin genelinde Chiaroscuro aydinlatma kullanilarak kdy yasami ve
kizlarin yasadig1 karanlik ve sikismuslik hissi temsil edilmistir. Ozellikle ikili ve iiglii
diyaloglarda siklikla yakin planlar kullanilmis, karakterlerin yasadigi kdye hapsolma

psikolojisi seyirciye aktarilmaya ¢alisiimistir.

Emin Alper, bir roportajinda neden “beslemelik™ hakkinda film yaptig1 ve filmde

kadin temsilinin sorunlu olup olmadig: fikri i¢in sunlar1 sdylemistir;

“Benim biiylidiigiim kasabada ¢ok yaygin bir uygulamaydi “beslemelik”;
ve kiigiikliigiimden beri de beni ¢ok mesgul eden bir mevzuydu. Bilmeyenler igin
anlatayim: Koydeki fakir ailelerden kasabadaki ailelere birtakim kizlar gonderilir.
Bunlar evlat edinilir. Fakat bu durum hig¢bir zaman hukuki bir statiiye kavusmaz.
Yine de evlatlik denilir onlara. Daha da 6nemlisi bu kizlar hi¢bir zaman ailenin
gercek bir iiyesi olarak kabul edilmez. Evde anneye yardim eder, ¢cocuklara bakar.
Belki ilkokul sonuna kadar egitim olanaklar1 saglanir. Kisacasi ailenin esit olmayan
bir iiyesi olarak kalir evlenene kadar. Buradaki ev sahibi ailenin misyonu hem ona
daha iyi bir evlilik olanagi yaratmak hem de “medenilestirmek, okuryazar
yapmak’tir. Dolayisiyla ev sahibi aile de bir tiir iyilik yaptigini diistiniir. Uzaktan
gordiigiiniizde o kizin, o ailenin bir ferdi olmadigin1 hemen anlarsiniz. Erkeklerin
ates basindaki sahnesinin diyaloglarin1 yazarken daha rahattim. Kadin karakterleri
yazarken daha ¢ok diisiindiim ve dikkat ettim. Bunun disinda karakterler bildigim,
tanidigim karakterler oldugu icin yazarken erkek ve kadin olarak ayirmadim. Ama
yazim asamasi bittikten sonra kadin sinemac1 ve feminist arkadaslarima okuttum ve

onlarin da fikirlerini aldim.” (Aydemir, 2019).
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SONUC

18. yiizyildan gilinlimiize kadar hala tartisilan ve ¢6ziim arayist i¢inde olan
Feminizm kavrami, toplumda her bireyin hakkini savunmayr amaglamis, firsat esitligi
diistincesiyle tiim alanlarda ataerkil yapiyr yikmayi hedeflemistir. 1792 yilinda Mary
Wollstonecraft’in “A Vindication of the Rights of Women” isimli eseriyle ilk kez akademik
alan igerisinde kendine yer bulan Feminizm kavrami, firsat esitligi yaratmak amaciyla
akademide bir¢ok alanda yontem olarak kullanilmigtir. Feminist teori zamanla farkli bakig
acilarma sahip gruplarin feminizm kavramini sorgulayarak yeni perspektifler ortaya
koymasiyla kendini sorgulamus ve iizerine birgok yeni bakis acis1 yiikleyerek gelismistir. 1k
olarak 19. ylizyilin sonlarinda baslayan ve 20. ylizyila kadar stiren 1. Feminist Dalga,
kadinlarin ataerkil toplum igerisinde ekonomik ve politik olarak esit haklara sahip olmasi,
miilkiyet ve oy hakkinin elde edilmesi ve egitim ve calisma alanlarinda firsat esitligi
kavramlarini sorgulayarak ¢aligsmalar iiretmistir. 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan II. Feminist
Dalga ise tartisilan sorunlar1 yeterli bulmayarak toplumsal cinsiyet esitligi, ataerkil diizenin
yeniden yapilandirilmasi, 6zel alan tanimlamasi, kiz kardeslik kavrami ve kiirtaj hakki
konularinda feminizme yeni tartisma alan1 agmistir. “Kadinin Kurtulus Hareketi” olarak da
adlandirilan ikinci feminizm donemi igerisinde feminizm onciilerinden biri olarak kabul
edilen Simon de Beauvoir’in “ikinci Cins” kitab1, her kitadan ve sosyal siniftan kadin
feministi etkilemis ve bircok caligmaya 151k olmustur. 1990°da kiiresel kapitalizmin de
kendini gostermesiyle feminizm yeni talepler ve elestirilerle birlikte tarihe III. Feminist
Dalga’y1 getirmistir. Temel fikir yapisinin “farklilik” oldugu bu donem, tek bir kadin
formunu reddetmis, farklilik olarak nitelendirilen 1rk, cinsiyet ve sif gibi degiskenler
iizerinden kadini1 yeniden konumlandirmistir. Queer teori, ekofeminizm ve siber feminizm
de III. Feminist Dalga’nin ¢6ziim arayisinda oldugu konular arasinda kendine yer bulmustur.

Feminizm tartigmalar1 beraberinde ¢esitli kategorilerin ve farkli diisiince yapilarinin da
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ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Liberal feminizm, kiiltiirel feminizm, sosyalist feminizm,
radikal feminizm, Marksist feminizm ve postmodern feminizm gibi kategoriler feminist
fikrin gelismesine ve akademik tartigmalara farkli goriis ve alanlar agmasina olanak
saglamistir. 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle Osmanli Devleti’'nde yapilan
yapisal degisikliklerle Tiirkiye’de de kadinin konumu degisime ugramaya ve modernlesmeye
baslamistir. Ozellikle 1913 yilinda ortaya c¢ikan Kadinlar Diinyas: isimli feminist kadin
dergisi, kadin haklari, 6zgiirliigii, calisma ve sosyal haklar konularinda Tiirk kadinlarina yeni
bir bakis getirmistir. 1980 sonrast Cumhuriyet doneminin baslamasiyla kadinlarin
modernlesmesi ve haklarinin kazanilmasi konusu donemin ¢6ziim bulunan temel
konularindan olmustur. Ozellikle 1934 tarihinde kadinlara se¢me - secilme hakki verilmesi
ve 12. Diinya Feminizm Kongresi’nin Istanbul’da gergeklestirilmesi, Tiirkiye nin kadin

konusunda attig1 en radikal adimlardandir.

Feminizm kavrami, 6zellikle 19. yiizy1l sonunda sanat ve edebiyat alanlarinda da
sorgulanmaya baglanmistir. Ozellikle modernizm ve postmodernizmin getirdigi yeni bakis
acilar1 sanat igerisinde kadinin yeniden tanimlanmasina da sebep olmustur. Sanat tarihinde
feminist sorgulama Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayinladigi makalesi "Why Are There No
Great Women Artists?" ile ortaya ¢cikmistir (Barrett, 2015: 254). Kadin sanatgilarin islerinin
ve yasamlarinin belgelenmesi 1970'lerin sonlarinda ve 1980'lerde Elsa Honig Fine (1978),
Josephine Withers (1979) ve Wendy Slatkin (1985) gibi yazarlarin kitaplarinda devam
etmistir (Peterson,Mathews, 1987:327). i1k feminist sanatgilardan olan Judy Chicago, Nancy
Spero, May Stevens, Sylvia Sleigh, Joan Semmel, Hannah Wilke ve daha bir¢ok kadin
sanat¢1  eserlerinde ataerkil dilizeni ifsa etmeye c¢alismis, kadin bedeninin
degersizlestirilmesini elestirmis, “tanrica” figiirii olarak gosterilen arketiplerini incelemis,
zanaata kars1 sanati savunmus ve yanlis gittigini diistindiikleri ataerkil diizeni bozmak i¢in

sanat1 bir ara¢ olarak kullanmigtir (Antmen, 2014: 27). Feminist sanatin benimsenmesiyle
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performans sanati, fotograf ve sinema alanlarinda da kadinin konumlandirilmasi ve temsil
sorunlar1 tartisilmaya baslamistir. ikinci Dalga Feminizm donemiyle birlikte “feminist
sinema” kavrami da ortaya c¢ikmig, sinema iizerine kadin temsil sorunlar tartisiimaya
baslanmis ve tecaviiz ve kadina siddet unsurlarinin sinemadaki kadin temsillerinde sorunlu
oldugu diisiincesi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle fiziksel, psikolojik, cinsel ve ekonomik siddet
iceren temsiller sinemada kadin karakterlerin insasinda ciddi problemler yaratmistir. Siddetin
disinda ataerkil yapili ve dikizci temsiller, kadinlarin filmlerin icerisinde cinsel nesne olarak
temsil edilmesi, aile igerisinde kadinin yabancilastirilmasi, kadinlarin erkek kiiltiiriinden ve
dil yapisindan dislanmasi gibi konular da sinemanin feminist bakis ile sorgulanmasina sebep

olmustur.

Sinema, giiniimiizde topluma en ¢ok etki eden kitle iletisim araglarindan biridir.
Ozellikle teknolojinin devrimiyle evlerimize kadar ulasan filmler isledigi konular ve
karakterlerle topluma etki etmekte ve drnek olusturmaktadir. Sinemanin tarihsel yolculugu
incelendiginde kadin temsilleri genellikle eril sdylemin hakimiyetinde ilerlemistir. Ataerkil
diizenin geleneksellesmis cinsiyet normlarina gore sunulan filmler zamanla sorgulanmaya
baslanmistir. 1970’1i yillarin sonuna dogru baslayan kadin hareketleriyle sinema da kendine
yeni bir bakis aramaya baglamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan feminist film teorisi, feminizm
ve kadinlarla ilgili mitleri temsil eden ve yeniden {iireten kiiltiirel bir pratik olarak kadinlarin
film icerisindeki temsilini sorgulamay1 ve elestiri ortami olusturmay1 amaglamstir. Ozellikle
tek tip gibi gosterilen kadin karakterlerin sorunlu insasindan baslayan bu elestiri zamanla
kadmlarm tiim agilardan temsilinin sorgulanmasina sebep olmustur. Laura Mulvey’in 1973
yilinda yazdig1 ‘Gorsel Haz ve Anlati Sinemast’ makalesi, sinemada feminist ¢aligmalarin
temelini olusturmustur. Sinemadaki ana bakisin her zaman eril bakis oldugunu savunan

Mulvey, gorsel hazin yikilmasiyla kadin sorunlarinin diizelecegini savunmustur.
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1980 ve sonrasinda baslayan Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin sorunlu oldugu
diistincesi yeni filmlerin yapilmasmin da oniinii agmistir. 1990 sonrast bagimsiz filmlerin
iiretimiyle farkli kadin temsilleri de goriilmeye baslamistir. Cahide Sonku’nun ardindan
kadin yonetmen sayilarinin artmasiyla kadin temsillerinde de farkli bakis acilarin ortaya
cikmasi saglanmistir. 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda iiretilen filmlerle kadin temsilleri
giderek feminist bakisa yaklagmaya baslamistir. Kadin karakterlerin yeni kimlik arayislari,
cinsel ozgiirlik kavrami, egitim hakki ve giiclii kadin temsilleri yeni filmlerin ¢éziim
bulmaya calistig1 konular olmustur. Fakat giiniimiizde halen bir¢ok film kadin karakterleri
eril iktidarin i¢ine hapsederek onlar1 ezilen, pasif karakterler olarak temsil etmektedir.
Sinemanin ozellikle topluma etki eden Kkiiltiirel bir pratik oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda filmlerde yaratilan karakterlerin sunumu da seyircinin kendini karakterle

bagdastirmasi noktasinda 6nem temsil etmektedir.

Bu c¢aligma, Tiirk sinemasinda kadin temsillerinin sorunlu olup olmadig:
diistincesini kadin ve erkek yonetmenlerin filmlerindeki temsiller tizerinden incelemistir. Tez
kapsaminda 2000 sonras1 ¢ekilmis, yonetmeni kadin ve erkek olan dort film ele alinmistir.
Bu filmler anlati, karakter insas1 ve siddet unsurlari ele alinarak secilmistir. Filmlerde
feminist yontem takip edilerek, kadin ve erkek yonetmenlerin bakis agilarimi anlatilarina
yansitma bi¢imleri incelenerek toplumsal cinsiyet kodlar1 ve eril bakisin sinemadaki varligi
sorgulanmistir. Filmlerde sinematografik anlatinin skopofilik olup olmadig1 sorgulanmis ve

film ¢oziimlemelerine eklenmistir.

Incelenen ilk film Pelin Esmer’in ydnetmenligini yaptigi 2012 yili yapim
Gozetleme Kulesi’dir. Film, iki ana karakter lizerinden farkli hayat ve sirlar1 olan Seher ve
Nihat’in hikayesine odaklanmaktadir. Film, feminist film kuram cergevesinde kadinin
ataerkil diizen igerisinde konumlandirilisi, kadma siddetin varligit ve kadin - erkek

karakterlerin insas1 lizerinden ¢dziimlenmistir.
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Filmde psikolojik, cinsel ve fiziksel siddete rastlanmistir. Cinsel siddet agikca
gosterilmeyerek anlatima gizlenmistir. Film ¢oziimlemesinde anlatimin haricinde kameranin
bakis1 da incelenmis olup, kadina bakis ve siddet unsurlarinin seyirciye olan yansimalarinin
da sorgulanmistir. Filmde erkekler arasinda gegen diyaloglarda cinsiyet¢i sohbetler siklikla
gosterilmistir. Ozellikle kadin karakterlerin konumlandirilist ataerkil yapi ierisinde sinif ve
sosyo-ekonomik olarak sorunlu tespit edilmistir. ikinci feminist dalganin sorunlu olarak
tanimladig1 kadinlarin eril diizen igerisindeki sinif konumlandirmas: filmdeki Seher
karakterinin yerlestirmesiyle ortiismektedir. Filmin igerisinde her ne kadar kamera skopofilik

bakisa sahip olmasa anlatida dikizci bakis s6z konusudur.

Incelenen tiim filmlerde kiz kardeslik kavraminin varlig1 sorgulanmistir. Gozetleme
Kulesi filmi, anne ve kiz arasinda gecen diyaloglarla kiz kardeslik kavramini tamamen
yikmistir. Seher’in annesinin “Rahat m1 batiyor sana, mis gibi daymnin evi var daha ne
istiyorsun, dort kiz tek basina kimin girip ¢iktig1 belli degil o eve, orospu derler, kiiciik yer
orast kimin ne diyecegi belli mi olur” sdzleri bekar kadinlarin bir arada yasamasinin ataerkil
diizen i¢in uygun olmadigmi ve bu sekilde yasayan kadinlarin ‘kotii kadin® olarak
nitelendirildigini gostermektedir. Seher’in dayisi tarafindan tecaviize ugradigini d6grenen
anne karakterinin bu duruma sessiz kalmasi filmde kiz kardeslik kavramini tamamen
yikmistir. Seher’in toplum igerisindeki siifsal konumu kiirtaj yaptirmasinin da Oniine
gecmistir. Ikinci dalga feminizmin ¢6ziim bulmaya ¢alistig: kiirtaj 6zgiirliigii ve kadinlarin
kendi bedenleri {izerinde s6z sahibi olma konusu Seher karakteri i¢cin miimkiin olmamastir.
Gozetleme Kulesi filmindeki Seher karakterinin konumlandirilisina kars1 Kiz Kardegsler
filmindeki Reyhan karakteri tecaviiz sonrast kendi bedeni hakkinda karar verebilmektedir.
Iki filmde de kadin karakterler eril diizen igerisinde sikismus olsa da Kiz Kardesler filmi
Reyhan iizerinden beden 6zgiirlesmesi kavramini Gozetleme Kulesi filmine gore feminist

bakisa daha uygun yansitmistir.
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Yo6netmen, kadin karakterini filmin tamaminda toplumsal cinsiyet normlarina gore
dezavantajli bir konuma yerlestirmistir. Erkekler tarafindan sistematik olarak psikolojik ve
fiziksel siddete ugrayan Seher karakteri yasadiklarmin sonucunda erkek hegemonyasina
kars1 ¢ikan bir durus sergilemektedir. Yonetmen kadin karakterini tasarlarken yasadiklarinin
sonucunda ataerkil normlar1 reddeden ve bunlarla basa ¢ikmaya calisan bir Seher karakteri
ortaya ¢ikarmistir. Seyirci, bu temsil sayesinde kadin karaktere acimak yerine onun gii¢lii ve
miicadeleci tavr ile biitiinlesmistir. Fakat kadin bir yonetmen olarak Pelin Esmer, kadin
karakterini siire¢ igerisinde eril diizene direnen bir yapida sunmak yerine filmin sonunda
ozglirlestirmeyi se¢mistir. Filmin sonu ucu agik birakilarak kadin karakterin 6zgilirlesme

slireci seyircinin inisiyatifine birakilmistir.

Incelenen ikinci film Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nin Akincilar kdyiinde
yasayan iki gen¢ kizin hikayesine odaklanan 2014 yili yapim1 Halam Geldi filmidir. Huriye
ve Reyhan karakterleri, hentiz 13 yasinda olan iki gen¢ kizdir. Her ikisinin de ortak noktasi,
ataerkil aile yapilarina sahip olmalar1 ve sistematik olarak psikolojik ve fiziksel siddete

ugramalaridir. Cinsel siddet filmin anlatisina gizlenerek seyirciye sunulmustur.

Feminist kuram igerisindeki ‘kiz kardeslik’ kavrami temelde erkek egemenligi
altinda ezilmis tiim kadinlarin bir noktada bulusup direnis gostermelerini temsil etmektedir.
Filmde Huriye ve Reyhan karakterlerinin kullandig1 ‘halam geldi’ ifadesi kizlarin kimsenin
regl gordiiklerini anlamamasi i¢in kendi aralarinda olusturdugu sifreyi temsil etmektedir. Bu
sahne Huriye ve Reyhan’in bulunduklar1 koydeki eril diizene direnme arzularini
yansitmaktadir. Kiz kardeslik kavraminin benzer olumlu Orneklerine Tereddiit filminde
Elmas ve Reyhan, Kiz Kardesler filminde ise Reyhan, Nurhan ve Havva karakterlerinde
rastlanmistir. Halam Geldi filminde Reyhan ve Benek karakterlerinin arasinda kurulan kiz
kardeslik bagina karst Huriye ve Meziyet arasindaki anne — kiz iligkisi kiz kardeslik

kavramina olumsuz 6rnek olarak antitez olusturmustur. Reyhan ve Benek iligkisi ise sadece
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kiz kardeslik kavrami igerisinde olumlu bir 6rnek olarak degerlendirilmez, kiiltiirel
feminizmin tartistig1 ‘ataerkil yapilanmanin i¢indeki anne-kiz baginin genisletilmesi ve anne-
kiz iligkisinin merkeze konumlandirmasi’ fikrine de Ornektir. Filmde, anne-kiz (Huriye-
Meziyet) diyaloglarinda eril sodylem, psikolojik ve fiziksel siddet oOgeleri siklikla
goriilmektedir. Baba-kiz iligkilerinde psikolojik ve fiziksel siddet en {ist seviyede
gozlemlenmistir. Ozellikle Ferhat karakterinin kizi Reyhan’i okuldan almak igin akli
dengesini yitirdigini sdylemesi eril diizende erkegin kadinin statiisiinii istedigi gibi topluma
sunabilme durumuna bir 6rnektir. Erkekler tarafindan kadinlara uygulanan (Ferhat-Benek,
Ferhat-Reyhan, Késem-Huriye, Hamit-Reyhan) psikolojik, fiziksel ve cinsel siddet 6gelerine
incelenen diger filmlere gore Halam Geldi filminde daha fazla rastlanmistir. Ozellikle
Ferhat’in Benek’i namus kavrami iizerinden 6ldiirmeye caligsmasi ataerkil ideoloji igerisinde
erkegin kurallarimi takip etmek zorunda birakilan ve kocasi tarafindan ezilmis kadinin

konumunu agikca gostermektedir.

Filmdeki diyaloglarda da cinsiyet¢i sdylemlere siklikla rastlanmistir. Ziileyha’'nin
Meziyet’le kurdugu diyalogunda “Sen bu kiz1 ne ile besliyorsun, iyice biiyiimiis” ve “Goziim
gibi bakiyorum abla, nasilsa kiz sana emanet” ifadeleri ve Meziyet’in 8 yasindaki kiz1 Oya’ya
“Masadaki oyuncak bebegi ¢ope at, senin oyuncak yasin gegti” ifadesi toplumsal yapi
icerisinde kadinin kendi rizas1 olmadan {izerine bigilen roller tanimlamasina da 6rnektir. Bu
diyaloglarin kadin kadina kurulmasi feminist diisiinceyi tamamen yikmaktadir. Kadinlar eril

diizenin aktif 6znesi haline donlismiistiir.

Halam Geldi filmi, incelenen diger filmlere gore erkek merkezli bakis, ataerkil
toplum icinde sikigsmis kadinlar ve fiziksel, cinsel ve psikolojik siddetin en fazla goriildigi
film olmustur. Yonetmen Erhan Kozan, feminist bakisi tiimiiyle yikarak kadinlar1 ataerkil
yapinin i¢ine hapsetmistir. Filmde kadinlarin bireysel 6zgiirliikleri erkeklerin kontroliine

birakilmig, kadinlar zayif bireyler olarak toplumsal cinsiyet rollerini takip etmeye
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zorlanmistir. Filmin sonunda Reyhan karakteri, eril diizene karsi direnisiyle 6zgilirlesme
stirecini gdstermistir. Seyirci filmin sonunda kadin karakterin 6zgiirlesme siirecine dahil

olabilmistir.

Incelenen iigiincii film Tereddiit, farkli yasam kosullarma sahip iki kadm olan
Sehnaz ve Elmas karakterlerinin hikayesine odaklanmaktadir. Film, birbirinden farkli hayat
kosullarina sahip Sehnaz ve Elmas karakterlerini eril diizen igerisinde sikismis kadinlar
olarak tamimlamaktadir. Iki karakter de psikolojik, cinsel ve fiziksel siddet magdurlari olarak
sunulmustur. Filmdeki kadin karakterler erkek bakisli temsilin 6rnegi olarak seyirciye

sunulmustur.

Ev i¢i sahnelerde Elmas, kayinvalidesi tarafindan siklikla psikolojik siddete maruz
birakilmigtir. Elmas’n yasadigi bu durum kiz kardeslik kavraminin da yikimini temsil
etmektedir. Hayati boyunca 6z annesi tarafindan da destek gérememis Elmas karakterinin
sunumu, kiz kardeslik kavramini filmin i¢inde iki kez yikmistir. Ayn1 temsil Halam Geldi

filmindeki anne-kiz iligkilerinde de gézlemlenmistir.

Elmas ve Sehnaz’in hayatlarinin kesistigi nokta filmde kadinlarin 6zgiirliikklerine
kavusmaya bagladiklar1 yer olarak temsil edilmistir. Feminist kuramin siklikla destekledigi
kadin dayanigmasi kavraminin énemi Elmas ve Sehnaz’in sahnelerinde dolayli bir sekilde
gosterilmistir. Yonetmen, Sehnaz ve Elmas karakterlerin insasinda farkli hayat kosulunda
yasamis olan karakterlerin ayn1 kaderi paylagsmasini ve sosyal statiileri fark gozetmeden
kadinlarin ataerkil diizende yasadig1 problemlerin benzer oldugunu gostermeyi hedeflemistir.
Filmin sonunda ise Elmas ve Sehnaz karakterlerinin eril diizeni tamamen yikip kadin

merkezli yapiya donmesi sinemada kadin temsili i¢in olumlu bir 6rnek olusturmustur.

Dérdiincii ve son olarak incelenen film, Emin Alper’in yonetmenligini yaptig1 Kiz

Kardesler filmdir. Film, yasadiklar1 koyde ataerkil diizen igerisinde sikismig Havva, Reyhan
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ve Nurhan kardeslerin hayatlarini ve kimlik arayislarini anlatmaktadir. Filmde psikolojik,
fiziksel ve cinsel siddet unsurlarina rastlanmistir. Filmde cinsel siddet direk gosterilmeyerek

gizli kodlarla seyirciye iletilmistir.

Filmde en biiyiik kardes olan Reyhan karakterinin Veysel’den olan bebegini aldirma
karar1 ve bu baglamda kendi bedeni iizerinde s6z sahibi olmasi kiiltiirel feminizmin kiirtaj ve
dogum kontrol yontemlerinin kullanim hakkinin kadinin kendi inisiyatifinde olmasi
diistincesine ornektir. Bu sahneyle kadinin kendi bedeni {izerinde s6z sahibi olma durumu
erkek bir yonetmen tarafindan temsil edilmistir. Ortanca kardes Nurhan’in hayata karsi
direngli tutumu, sinemada eril diinyada ezilen kadin karakterlerin tam tersi bir temsille
sonucta degil siirecte erkeklere karsi direnen, her alanda hakkini savunmaya caligan ve
feminist bakisla ortlisen bir karakter olarak tasarlanmistir. Kiiciik kardes Havva ise egitim
hakki i¢in besleme olmayr bile goze alabilen giicli bir kadin karakter olarak
yapilandirilmistir. Kadin karakterler her ne kadar giiclii temsil edilmeye calisilsa da
hapsolduklari1 kdy hayatlarindan kurtulmak i¢in erkeklerin kendileri i¢in verecekleri kararlari
beklemektedir. Filmin genelinde kiz kardeslik kavrami ii¢ kiz kardes arasinda da

gbzlemlenmistir.

Filmdeki erkek karakterlerin tiimii radikal feminizmin toplumun en biiyiik sorunu
olarak nitelendirdigi ataerkil toplum yapilanmasim takip etmektedir. Erkekler, kadinlara
kars1 iistiinliik kurmaya ¢alisan, onlar1 kendi himayesinde olmaya zorlayan, baskici ve siddet
egilimli bireyler olarak temsil edilmistir. Filmde kiz kardeslerin yasamlar1 erkekler
tarafindan yonetilmektedir. Filmin genelinde feminizmin temel sorun olarak gosterdigi erkek

merkezli yapiya siklikla rastlanmigtir.

Gozetleme Kulesi, Halam Geldi, Tereddiit filmlerindeki kadin karakterler Seher,

Reyhan, Huriye, Sehnaz ve Elmas fiziksel, cinsel ve psikolojik siddet magduru karakterler
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olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Sonugcta, tiim kadin karakterler eril diizenden kurtulmak i¢in
bulunduklar1 diizenden kagmaya ¢alismaktadir. Fakat eril diizen igerisinde bir baskaldir1 s6z
konusu degildir. Kiz Kardesler filmi bu noktada diger filmlerden ayrilmaktadir. Reyhan,
Nurhan ve Havva karakterleri eril yapi igerisinde konumlandirilmis olsa da yasadiklar1 diizen
icerisinde kendi 6zgiirliiklerini olusturmaya ¢alisan giiclii kadinlar olarak temsil edilmistir.
Filmde yasadiklar1 baski ve siddete sonucta degil siirecte direnmeye ¢alisan karakterler

gozlemlenmektedir.

Kadin y6netmenlerin feminist kuram {izerinden kadini anlatma bi¢iminin erkek
yonetmenlere oranla daha iyimser oldugu diisiincesi bu ¢alismada gozlemlenmemektedir.
Emin Alper’in Pelin Esmer ve Yesim Ustaoglu'nun filmlerinde yaratilan eril diizen iginde
sikismis kadin karakterlerine karsi yarattigi kiz kardesler karakterleri, feminist kuramin
¢oziim bulmaya c¢alistig1 sorunlarin temelindeki 6zgiirlesmeye calisan kadin profilleriyle

daha uyumlu oldugu goézlemlenmistir.

Kadina yonelik fiziksel siddetin toplumumuzda hala siklikla karsimiza ¢ikmasi ve
her gilin artan kadin cinayetleri filmlerdeki temsillere de etki etmistir. Filmlerdeki siddet
temsili toplumun siddeti kabullenmisligini de temsil etmektedir. Filmlerde siddet dogal bir
sonug olarak gdsterilmistir. Secilen tiim filmlerde gosterilen kadina yonelik fiziksel siddet
kadinlarin kendini baskilamasina ve susturulmasina yonelik yapilandirilmistir. Buna ragmen
incelenen tiim filmlerde kadinlarin fiziksel siddete boyun egmedikleri ve kendi hayatlarim
ozgiirlestirmek i¢in bulunduklar1 hayattan siyrilmaya ¢alismasi gézlemlenmistir. Filmlerin
timiinde erkekler tarafindan kadinlara uygulanan agir psikolojik siddete siklikla
rastlanmigstir. Gosterilen psikolojik siddet kadinlarin toplum igerisinde baskilanmasinin ve
kendi hayatlar1 iistiinde s6z sahibi olamamasinin temel nedenidir. Kadmnlar bu siddet
unsuruyla baskilanmakta, egitim haklar1 ellerinden alinmakta ve ataerkil yapinin igine

sikismaya mahkim edilmistir. Ozellikle filmlerde kadma yénelik psikolojik siddet
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gosteriminin  feminist diislincenin savundugu degerleri baskiladig1 gozlemlenmistir.
Filmlerde uygulanan tiim siddet tiirlerinin kadin temsillerine zarar verdigi sonucuna

varilmistir.

Incelenen dért filmde de ataerkil toplum yapilanmasima rastlanmustir. Kadimlar
ekonomik olarak erkeklerin himayesinde temsil edilerek feminist kuramin degerlerine kars1
bir temsil olusturulmustur. Yonetmenler her ne kadar filmlerinin sonunda kadin karakterleri
ozgiirlestirmeye caligsa da siire¢ igerisinde ezilen kadin imajin1 yikamamistir. Filmlerin

tiimiinde kadin temsili biiyiik dlclide erkek merkezli yapilanmigtir.

Bu c¢alisma sonucunda kadin ve erkek yonetmenlerin filmlerindeki anlati
incelendiginde, kadin yonetmenlerin erkek yonetmenlere oranla kadin merkezli bakis1 daha
iyi temsil ettigi diisiincesi tespit edilmemistir. Emin Alper’in Kiz Kardesler filminin diger
filmlere gore kadin karakterlerin sunumu yoniiyle feminist bakis ile daha uyumlu oldugu
gozlemlenmistir. Bu durum sinemada feminist bakist kadinlarin daha iyi temsil ettigi
diislincesine antitez olusturmaktadir. Emin Alper, erkek bir yonetmen olarak filminde
kadimlarin 6zgiirlesme ve direnme yonlerini kadin ydonetmenlere oranla feminist diisiinceye
daha uyumlu yansitmistir. Feminist bakisi savunan yonetmenler olarak nitelendirilen Pelin
Esmer ve Yesim Ustaoglu, filmlerindeki kadin karakterleri gii¢lii kadinlar olarak tasarlamig

olsa bile siireg icerisinde onlar1 ataerkil yapinin igerisinde ezmekten alikoyamamastir.

Filmlerdeki temel sorun kadin ve erkek karakterlerin sorunlu insa edilmesidir.
Feminist film kurami, sinemada kadinlarin arzu nesnesi konumunda olmayan giiglii bireyler
olmasimi istemektedir. Fakat incelenen tiim filmlerde kadinlar, ekonomik olarak alt sinifta
kalmis veya erkek himayesinde olan, ezilen veya ge¢misinde ezilmis karakterler olarak
sergilenmistir. Kadin ve erkek yonetmenlerin oncelikli olarak kadin temsillerini

giiclendirmesi gerekmektedir. Filmlerde kadin bakisinin diizelmesi sadece kadin karakterler
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tizerinden bir diizenleme ile miimkiin olmayacaktir. Erkek karakterlerin de filmlere konu olan
toplumsal yap1 igerisinde yeniden konumlandirilmast ve kadina deger veren karakterler
olarak yapilandirilmasiyla filmler eril diizenden uzaklasarak feminist bakisa daha yakin
temsiller Uiretebilecektir. Erkek karakterlerin sorunlu temsilinin degismesi ger¢ek hayatta da
erkeklerin kadinlara kars1 olan tutumunun diizelmesi, toplumda egitim seviyesinin artmasi,

bilingli ve duyarl bireylerin yetismesiyle miimkiin olacaktir.

Sonu¢ olarak ele alman dort film kadin ve erkek bakisi karsilastirilarak
cozlimlenmistir. Sinemada kadinlarin erkek yonetmenlere gore kadinlart daha iyimser temsil
ettigi diislincesi bu tez kapsaminda gézlemlenmemistir. Tam tersi bir sonug olarak erkek bir
yonetmenin filmindeki kadin karakterlerin yapilanmasinin kadin yonetmenlerin temsillerine
oranla feminist kurama daha yakin oldugu tespit edilmistir. Filmler, yonetmenlerin bakis1
analiz edilerek anlati ve sinematografi lizerinden degerlendirilmistir. Fakat sinemada bir
filmin yaratilis siireci sadece yonetmene bagli degildir. Dolayisiyla filmlerdeki temsiller
sadece yonetmenler lizerinden sorgulanmamalidir. Senarist ve yapimer da filmin yaratim
stirecinde sdz sahibi olmakta ve temsilleri yonlendirebilmektedir. Senarist ve yapimcilar
iizerinden yapilacak ayri1 bir calisma literatiire farkli bir bakis agisi getirebilecektir.
Giliniimiizde feminist yonetmenlerin sayis1 giderek artmakta ve kadin temsillerinin eril
zihniyete karsi iyilestirilme cabalari devam etmektedir. Ileride yeni filmler ve temsiller
iizerinden yapilacak aragtirmalar kadin ve erkek yoOnetmenler iizerinden yiiriitiilen

karsilastirmali analizi giiglendirecektir.
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OZGECMIS

Idil Bolat, lisans egitimini 2013 yilinda Avustralya’nin Melbourne sehrinde,
Swinburne University of Technology iiniversitesinde ‘Sinema ve Televizyon’ boliimiinde
tamamlamistir. 2014 yilinda Tiirkiye’ye doniis yapmis ve Yasar Universitesi’nde sanat ve
tasarim alaninda yiiksek lisans derecesine baslamistir. 2016 yilinda ise “Ses Tasariminin
Tarihgesi ve Giincel Yaklagimlar” konulu tez calismasiyla yiiksek lisans derecesini
tamamlamistir. 2017 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sanat ve
Tasarim alaninda sanatta yeterlik calismalarina baslamistir. 2016 yilindan beri Izmir
Ekonomi Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, Radyo ve Televizyon Programciligi
programinda &gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Bolat, akademik c¢aligmalarinin yani
sira, Avustralya ve Tirkiye’de birgok kisa film, belgesel, reklam ve uzun metraj film

caligmalarinda gorev almistir ve halen sanat ¢calismalarini siirdiirmektedir.



