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YEMIN METNIi

Yayli Calgilar Anasanat Dali Sanatta Yeterlik Tezi olarak sundugum
“Romantik Dénem Bestecilerinin Kisisel Doniisiim Olasiliklarina Etken Olan
Sebeplerin Incelenmesi ve Donemin Miizigine Yansimasi” adli calismanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ... /... /... tarihve ............
sayili toplantisinda olusturulan jiiri, Lisansiisti Ogretim Yonetmeliginin ........
maddesine gore Miizik Anasanat Dali, Sanatta Yeterlik 0grencisi Zeynep Simge
ACUNAZ EYTEMIiZ’in “Romantik Dénem Bestecilerinin Kisisel Doniisiim
Olasihklarina Etken Olan Sebeplerin Incelenmesi ve Donemin Miizigine
Yansimas1” konulu tezi incelenmis ve aday .../ .../ ... tarihinde, saat ...... ’da jiiri

Oniinde tez savunmasina alimuistir.

Adayin kisisel calismaya dayanan tezini savunmasindan sonra ....... dakikalik
stire icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri
iiyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin ........ olduguna oy

......... ile karar verilmistir.
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OZET

On dokuzuncu yiizyilda sanatin her alaninda gozlemlenen bagkaldiri, miizik
alaninda da kendini gostermistir. Bestecilerin hayatlarindaki 6zgiirliik¢ii yap1, eserlerini
de etkilemistir. “Romantik donem” olarak isimlendirilen bu dénemde abartili duygular,

asir1 cosku ve miizikal yapida biiyiik bir gelisim s6z konusudur.

Bu ¢alismada, Romantik Dénem bestecileri arasindan R. Schumann, J. Brahms,
M. Mussorgsky ve R. Wagner secilerek, yasamlart incelenmis, yasadiklar1 psikolojik
rahatsizliklar ve duygu durumlarina ait bilgi ve bulgular esliginde eserleri arastirilmis ve

bu eserlerin 6ncelikle dinleyiciler lizerindeki olasi etkileri sunulmaya calisilmistir.

Birinci boliimde, Romantik Dénem miizigi erken, orta ve ge¢ olarak ii¢ alt baglikta
incelenmistir. Ayrica bu boliimde, bestecilerde gozlemlenen baslica psikolojik

rahatsizliklar tanimlanmustir.

Ikinci boliimde, R. Schumann, J. Brahms ve M. Mussorgsky temel alinarak, bu
bestecilerin ruhsal durumlar1 ayr1 bagliklar altinda incelenmis ve psikolojik durumlarinin
secilmis eserleri lizerindeki olasi etkileri arastirilmistir. Bu boliimde bahsedilen, se¢ilmis
bestecilerin, ruhsal bozukluk olarak tamimlanabilecek durumlarinin eserlerine olan
etkilerine ek olarak ticiincii boliimde, bu eserlerin dinleyiciler tizerinde yarattig etkiler
de arastirilmis ve miizigin kisisel doniisiim olasiliklar1 incelenmistir. Ayrica bu boliimde

Wagner’in sanat-siyaset iliskisi tizerindeki olumsuz katkilar1 sunulmaya ¢alisilmistir.



ABSTRACT

In the nineteenth century, the revolt in every field of art was also evident in the
field of music. The libertarian structure of the composers' lives also affected their works.
In this period called “romantic period”, exaggerated feelings, extreme enthusiasm, and

musical structure had a great development.

In this study, R. Schumann, R. Wagner, J. Brahms, and M. Mussorgsky were
selected among the composers of the Romantic Period, their lives were examined, their
works were searched with the information and findings related to the psychological
disturbances and their emotions and the effects of these works on the listeners were tried

to be presented.

In the first chapter, the Romantic Period Music was studied in three subtitles:
early, middle, and late periods. Also, in this section, the major psychological disorders

observed in composers were described.

In the second chapter, R. Schumann, J. Brahms, and M. Mussorgsky, based on
the composers’ mental status were examined under separate headings and possible effects
on the psychological status of selected works were investigated. As was mentioned in
this chapter, in addition to the effects of selected composers, which can be defined as a
mental disorder, in the third chapter, the effects of these works on the audience were
investigated and the personal transformation possibilities of music were examined.
Furthermore, Wagner's negative contributions to the relationship between art and politics

are presented in this section.
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ONSOZ

2015 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde Miizik
Anasanat Dali keman Ogrencisi olarak yiiksek lisansimi tamamladigim giin hi¢ ara
vermeden egitimime devam etme karari aldim. Sansliydim ki etrafimda bu fikrimi
destekleyen hocalarim vardi ve gerekli prosediirleri de yerine getirerek yine ayni yil
enstitiimiizde bu kez sanatta yeterlik 6grencisi olarak egitimime devam etme imkani
buldum. Bu siire zarfinda kadrolu sanatgis1 oldugum orkestra ve diger 6zel orkestralarda
katildigim provalarda eserlerin {izerimizde olumlu/olumsuz etkileri oldugunu
gozlemleme firsat1 buldum. Kimi giin provadan mutlulukla ¢ikarken, kimi giin oldukca
karanlik ruh halleriyle provadan ¢ikmamizin tesadiif olmadigini ve bu etkilerin besteci ve
eser kaynakli oldugunu diisiindiim. Iste bu noktada, ilgimi ¢eken bazi bestecileri ve
eserlerini ayrica mercek altina almak istedim. Tezde tek bir doneme odaklanip, o
donemdeki bir¢ok besteci ile ilgili genel bilgi verme istegimin temelinde yatan ise,
Romantik Dénem miizigini ¢ok sevmemin yani sira, Izmir Ekonomi Universitesi ndeki
“Miizikte Donemler ve Besteciler” adli dersime 6grencilerimin gosterdigi ilgi ve benim
bu paylasim sonucunda her gegen giin kuvvetle artan daha ¢cok 6grenme istegimdir. Tiim
bu etkenleri birlestirdigimizde, 6zel ilgimin oldugu bir donemi, haklarinda daha ¢ok bilgi
edinmek istedigim, calkantili psikolojik durumlariyla dikkat ¢eken, miizigiyle,
fikirleriyle, kisisel doniisiim olasiliklariyla bir¢ok kisiyi etkileyen, bu etkinin de yer yer
kendilerine dondiigiinii gozlemledigim bestecilerle birlestirdim. Bestecilerin ruh
hallerinin miizikleri tizerindeki etkisini, miiziklerinin dinleyici-izleyiciler iizerindeki
etkisini ve bu etkilerin bazen bestecilerin bile hayal edemeyecegi boyutlara ulastigini

gozlemlemek ve yansitmak istedim.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde Miizik Anasanat Dali
Keman Bolimi sanatta yeterlik 6grencisi olarak, egitimim boyunca destegini hig
esirgemeyen hocam Prof. Ildiko Zsuzsanna Moog’a tesekkiirii bir borg bilirim. Bu siire¢
boyunca sevgi ve dayanigsmayla akademik tecriibelerini benimle paylasan teyzem Ege
Universitesi gretim iiyesi Prof. Dr. Servet Yal¢in’a, esim Dokuz Eyliil Universitesi Aras.

Gor. Can Eytemiz’e tesekkiir ederim. Motivasyonumu yiiksek tutmam i¢in bana her
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zaman oldugu gibi bu siiregte de destek olan annem Ziynet Sibel Acunaz, babam Caner
Acunaz, kardesim Isinak Can Acunaz, akademik alandaki sorularimi cevapsiz
birakmayan kayinvalidem Dokuz Eyliil Universitesi 6gretim iiyesi Dr. Ogr. Uyesi Demet
Eytemiz, kaympederim Ali Cenk Eytemiz, aile dostumuz Prof. Alev Katrinli’ye,
fikirlerini ve tecriibelerini benimle paylagmaktan hi¢gbir zaman ¢ekinmeyen arkadasim sef
Ibrahim Yazic1 ve basaracagima her zaman inanan arkadaslarim Seyma Katrinli, Tuggce
Akyildiz Caligkan, Berra Sertel, Belit Karaca ve Alim Yanya’ya ¢ok tesekkiir ederim.
Konu sec¢imi basta olmak iizere, tezimin her asamasinda yardimci olan, gerekli bilimsel
destegi saglayan, sakin tavirlartyla beni her zaman rahatlatan ve konservatuvar lise,
lisans, yiiksek lisans yillarindan bu yana her zaman yanimda olan degerli besteci, Dokuz
Eyliil Universitesi Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Baskan1 Dog. Ebru

Giiner Canbey’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynep Simge Acunaz Eytemiz
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GIRIS

Yaraticilik ve yaratici siire¢ (serbest cagrisimlar, gergekle iliskili gel-gitler)
psikopataloji ile iliskilendirilmektedir. Taninmis yaratici insanlarin bir¢ogu duygu durum
bozukluguna sahiptir ve ¢cogu bipolardir (Magkali, Giiloksiiz, ve Oral, 2013). Ernest
Hemingway, Winston Churchill, Theodore Roosevelt, Vincent Van Gogh ve Martin
Luther bunlara 6rnek gosterilebilir (Andreasen, 2008). Vincent Van Gogh’un kisa siiren
yetigkinlik donemi boyunca sahip oldugu ve 37 yasindaki intiharinda da etkin rol oynayan
duygu durum bozukluguna bagli olarak ciddi sikintilar yasamasina karsin {i¢ yiizden fazla
eser Uretmistir. Yogun caresizlik donemlerine maruz kalan ancak bu dénemlerin hemen
ardindan olagan iistii enerjik donemler yasayan Martin Luther’in Doksan Bes Tez’i
beklenmedik bir bigimde Protestan Reform’u baslattiktan sonra, konumunu savunmak
adina teolojik alanda yazilar yazmaya devam etmistir. Bu nedenle, yaraticilik ve duygu
durum bozuklulari iizerine yapilan ¢aligmalar, genel olarak belirli alanlardaki énemli

kisiler lizerine odaklanmustir.

Yaraticilik ile mental rahatsizlik arasinda net bir iliski bulunuyorsa, bu, bahsi
gecen rahatsizliga sahip bireylerin yaraticilifini nasil etkilemektedir? Bazi hastalar,
manik ya da hipomanik durumlarla iligkili yiliksek enerji diizeylerinin ve coskunlugun
yaraticth@ artirdigini ve oforilerinin', psikotrop? ilaglarla baskilanmasinda isteksiz
olabilecegini diisiiniilmektedir. Ayrica, yasanan depresyonun bazi bireylerde yaratici
kapasiteyi de artirabilecegi one siiriilmiistiir. Ornegin Sir George Pickering (1974),
depresyonda olan yaratici bir insanin, fikirlerin gelisebilecegi bir kulugka doneminde
olabilecegini, kisinin depresyon donemini ¢ok yaratici bir donemin izleyebilecegini ifade
ederken, Charles Darwin, Mary Baker Eddy, Marcel Proust, Sigmund Freud, Florence
Nightingale ve Virginia Woolf’'u o6rnek olarak gostermektedir. Bu Ornekler birer

anekdottur (Pickering, 1974).

! Asirt abartili bir mutluluk, seving ve refah duygusu.
2 Merkezi sinir sistemi tizerinden etki gosteren, mental bozukluklarin tedavisinde
kullanilan ilaglardir.



Duygu durum bozukluklarina sahip ve bundan muzdarip olan yaratici bireylerin,
yikict ve yaraticiligl olumsuz etkileyen duygular i¢inde bulundugu 6rnekler de oldukca

fazladir.

Aragtirmacilar, mental hastaliklar ile yaraticiligin ailesel kalittiminin varligini da
gostermiglerdir. izlandali arastirmacilar, psikozu olan bireylerin yani sira birinci
dereceden akrabalarinin da, genel niifusa oranla sanatsal ve entelektiiel ugraslarda daha
fazla rol aldiklarim1 ortaya koymuslardir (Karsson, 1970). Harvard’li arastirmacilar,
siradan bireyler tizerinde yaptiklar1 bir arastirmada, bipolar ve siklotimik bozukluklari
(ruhsal durumun kronik olarak mutlulukla mutsuzluk arasinda degigmesi) olan bireylerin
ve normal birinci dereceden akrabalarmin, kontrol grubundaki diger kisilere gore daha
ylksek yaraticilik puanina sahip olduklarini belirtmislerdir (Richards, Kinney, Lunde,
Benet ve Merzel, 1988).

Yaratici sanat dallariyla ugrasan bireylerin mental problemlere sahip olmalariyla
ortaya koymus olduklar eserlere elbette miizik alanin1 da dahil etmek gerekir.
Bulunduklar1 donemlerin yapisal 06geleriyle besteledikleri eserlerinde, mental
problemlerinin kisisel doniisiim olasiliklar1 arasinda basta geldigi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda Romantik Donem bestecilerinden, bilindigi kadartyla mental rahatsizliga sahip
olanlarin ortaya koydugu eserler ve rahatsizliklarinin yaraticiliklaria olan etkisi 6rnek

grup olarak secilmistir.



1. BOLUM

MUZIKTE ROMANTIK DONEM



1. BOLUM
MUZIKTE ROMANTIK DONEM

Kronolojik olarak, Romantik Doénem, Klasik Doénem’in hemen ardindan
gelmektedir. Romantizm, Klasik donem anlayisina tepki olarak Avrupa’da gelismis,
bireysel ozgiirliikk, vatanseverlik, insanlarin kardesligi fikirleriyle yola ¢ikan, gercek
olmayanin arastirildigi, duygularin anlatimina ve 6znellige yonelen bir akimdir (Selanik,
1996). Donemin karakteristik 6zelliklerini ayrintili olarak ele almadan 6nce, Romantik
Donem ile Klasik Donem miiziginin birbirinden tamamen ayrilmadigi Romantik Dénem
miiziginin, Klasik Dénemin {irettigi gelisimler {izerine kuruldugu sdylenebilir. Temel

olarak degisenler; sanatsal alg1 ve hedeflerdir (Wildridge, 2018).

Romantik donemi mercek altina almak i¢in 6ncelikle Ludwig van Beethoven’in
(1770-1827) ¢alismalarin1 incelemekle baslamak gerekir. Beethoven’in miizigi, oncii
kisiligi ve akli ile her zaman gelecegin getirebilecegi potansiyelde olmustur. Ornegin 3.
Senfonisi Eroica ile senfonik forma yenilik getirerek Romantik Dénem’e dogru biiytik
bir adim atilmasini saglamistir. Kahramanca miicadele kavrami giderek art arda gelen

donemin bestecilerine ilham kaynagi olmustur.

Romantik Doénem siiresince sanatsal odagin kaymasiyla birlikte, Klasik
Doénem’de yaygin olan formlar1 degistiren, gelistiren, hatta deforme eden besteciler
bulmak miimkiindiir. Ornegin Haydn’in son senfonisi (no.104) otuz dakika uzunlugunda
ve dort boliimden olusmakta iken romantik donemde senfonik eserlerin, neredeyse tek bir
birlesik beste formuna doniistiigli gortilebilmektedir. Zamanla ayn1 durum kongertolar
icin de olagan hale gelmistir. Birbirinden ayr1 boliimlerden olusan klasik kongerto formu
beklenirken, tematik gelisime gore, boliimleri birbirinden ayiran sinirlar yok olarak eserin
biitliinline dogru evrilmeye baslamistir. Mendelssohn Keman Kongertosu, Op.64 ve
Glazunov Keman Kongertosu Op.82 bu gelismeye ornek olarak gosterilebilir. Elbette ki,
Klasik Donem’in ardindan gelen Romantik Dénem miizigi armoniyi ve formu degistirse
de, Romantik Donem miizigi igerisindeki klasik formlari, rondolari, Da Capo Minuet’leri

bulabilmek miimkiindiir.



Bestecilerin, hayal ettikleri miizigi yaratma arzulariyla birlikte, calistiklar
topluluklarin yapis1 da degismistir. Ozellikle Romantik Dénem orkestras1 da bu baglamda
calgilarin da gelisimi ile degiserek donemin sonuna dogru, ¢cogu zaman biiyiik bir koro
ve orgun da dahil oldugu, yiizlerce kisiden olusan bir hale doniismiistiir. Mahler’in

senfonileri bu doniisiime drnek olarak gosterilebilir.

Romantik Dénem’de ayrica, Alman lied gelenegi ¢ercevesinde yeni bir sarki
tiirli olan, anlatimci sarkilar ortaya ¢ikmistir. Uzun siirler iizerine gelistirilen bu sarkilar
donemin miizik-edebiyat iliskisine iyi bir 6rnektir. Ozellikle Goethe, Heine, Riickert gibi
edebiyatgilar, Alman lied bestecilerini 6nemli Sl¢iide etkilemiglerdir. Schubert, lied
geleneginin oncii bestecilerindendir ve Goethe’nin Erlkonig (Olim Melegi- Azrail)
siirinden esinlendigi ayni adl1 eseri donemin en {inlii liedleri’nden bir tanesidir (Boran ve

Seniirkmez, 2015).

Romantik doénem, oOzellikle kongertolarla virtiidzlerin devridir. Bu sekilde
seyirciyi konserlere daha heyecanla ¢ekerek kendi de virtiioz olan besteciler bu durumdan
avantaj saglamislardir. Bu durumu en 1yi 6rnekleyen eslesmeler Liszt Piano Sonata in B
minor, Chopin Fantasie Impromptu (Op.66) ve Paganini 24 Caprices for Solo Violin,
Op.1 olarak gosterilebilir. Ayrica Romantik Dénem, Avusturya, Almanya ve Italya’nin
disina tasarak, Rusya (Mussorgsky), Cek Cumhuriyeti (Smetana), Fransa (Saint-Saens),
Finlandiya (Sibelius), Norve¢ (Grieg) ve Macaristan (Liszt)’dan yepyeni bestecilerin
tarthe Oonemli eserler birakmasma olanak saglayarak ayni zamanda da milliyetgilik

akiminin dogmasina katkida bulunmustur.

Romantik donemin yukarida belirtilen genel 6zelliklerinden sonra, dénemi kendi
icerisinde zamansal olarak; Erken, Orta ve Geg ifadeleri ile {i¢ farkli baslik altinda

inceleyebiliriz.



1.1. Erken Romantik Donem (1800-1819)

Romantik anlatimin klasik dénem i¢inde dogdugu ilk periyodudur. Bu anlatimin
onciisii Ludwig van Beethoven olarak kabul edilir. Erken Romantik Dénem bestecilerine
Franz Schubert, Carl Maria von Weber ve Gioacchino Rossini 6rnek gosterilebilir. Erken

Romantik Donem bestecileri dogum yillarina gore Tablo 1°de yer almaktadir.

En {inlii eserlerinden biri Bitmemis Senfoni olan Schubert, kisa yasamina ragmen
donemin 6nemli bestecilerindendir (Griffiths, 2010). Siir ve miizigi birlestirerek, siirin
anlamiyla biitiinlesen ezgiler yaratmaya 6nem vermis ve her siirdeki degisik ruh halleri
icin degisik eslik yapilart kullanmigtir. Bu sebeple lied geleneginin Oncii
bestecilerindendir. Oliim Melegi, Giizel Degirmenci Kiz, Kis Yolculugu baslica liedleri’dir

(Boran ve Seniirkmez, 2015).

Erken romantik dénemde opera miiziginin en Onemli ismi olan Rossini,
operalarinda, konusma seklindeki boliimler olan resitatifleri kaldirarak ve san partisindeki
biitiin siislemeleri tek tek yazarak, bu alanda biiyiik yeniliklere imza atmistir (Clark ve
dig., 2001). Kirktan fazla opera besteleyen Rossini’nin en O6nemli operasi Sevi/
Berberi’dir. Promiyerinde hi¢ begenilmemis olan bu opera, ikinci gosterimde biiyiik bir
begeniyle karsilanmis ve Rossini’nin evinin niinde toplanan biiyiik bir grup tarafindan
mesalelerle kutlanmistir (Hiirel, 2008). Cok fazla opera bestelemis olmasina ragmen
glinlimiizde birka¢ operasi sahnelenmektedir. Sevil Berberi, Kiil Kedisi, Guillaume Tell

baslica 6rneklerdir (Yener, 1992).



Tablo 1- Erken Romantik Donem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine, 1995).

Adi — Soyadi
Vincenzo Bellini
Hector Berlioz
Mikhail Glinka
Johann Strauss |
Fanny Mendelssohn
Felix Mendelssohn
Frédéric Chopin
Ferenc Erkel

Otto Nicolai
Norbert Burgmiiller
Robert Schumann
Franz Liszt

Richard Wagner
Giuseppe Verdi
Charles Dancla
Charles Gounod
Antonio Bazzini
Jacques Offenbach
Franz von Suppé

Clara Schumann

Dogum Tarihi
1801
1803
1804
1804
1805
1809
1810
1810
1810
1810
1810
1811
1813
1813
1817
1818
1818
1819
1819

1819

Oliim Tarihi
1835
1869
1857
1849
1847
1847
1849
1893
1849
1836
1856
1886
1883
1901
1907
1893
1897
1880
1895

1896

Uyruk
Italyan
Fransiz

Rus
Avusturyali
Alman
Alman

Polonyal1
Macar
Alman
Alman
Alman
Macar
Alman
Italyan
Fransiz
Fransiz
Italyan
Fransiz

Avusturyali

Alman



1.2. Orta Romantik Donem (1820-1839)

Romantizmin tim Avrupa’da egemen oldugu donemdir. Donemi baglatan en
onemli eser Hector Berlioz un programli senfonisi Fantastik Senfoni’dir. Bu bes boltimli
senfonide sevgilisini simgeleyen bir tema kullanan Berlioz, her boliimde degisik stillerde
olsa da duyulan bu tema ile Idee fix- Leitmotiv kavraminin yaraticisi olmustur. Ardindan
Franz Liszt, Felix Mendelssohn Bartholdy, Niccolo Paganini, Robert Schumann, Frederic

Chopin, Johannes Brahms gelmektedir.

Macar gelenegine gore ismi “Liszt Ferenc” seklinde yazilan Franz Liszt, bu
dénemin iinlii piyanist ve bestecilerinden biri olmasinin yani sira, senfonik siir stilinin
yaraticist olarak kabul edilmektedir (Acunaz, 2015). Piyano ve orkestra eserlerini
Weimar’da ¢alistig1 yillarda, dinsel icerikli eserlerini ise Roma’da bestelemistir (Yener,
1970). Seflik ve egitimcilik alaninda da 6nemli basarilara imza atan Franz Liszt’in
baslica eserleri arasinda senfonik siirin en giizel Orneklerinden Faust Senfonisi,

Transandantal Etiitleri, Macar Rapsodileri yer almaktadir (Joseph ve Kristine, 1995).

Miizigin sozciiklerden daha kesin bir dil olduguna inanan Mendelssohn, diger
orta romantik donem bestecileri gibi, miizikteki inceligi, miizigin tinisinin belirleyecegine
inanmistir. Mendelssohn, genelde birkag tarzda uzmanlasan diger donem bestecilerinin
aksine, senfoni, opera, quartet, sarki, biiyiikk koral ve piyano minyatiirleri gibi bircok
tarzda eserler bestelemistir (Griffiths, 2010). Varlikl1 bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Mendelssohn, miizik ¢alismalarina 6zel piyano dersleriyle baglamistir. Zamanla
besteci, piyanist, kemanci, sef ve ayn1 zamanda edebiyatla da yakindan ilgilenen
donanimli bir sanat¢1 haline gelmistir. Baslica eserleri arasinda Keman Kongertosu, Bir

Yaz Gecesi Riiyasi, op. 21, 61, Isko¢ Senfonisi, Italyan Senfonisi yer almaktadir.

Gelmis gecmis en biliyilkk keman virtiiozleri arasinda yer alan Paganini,
cogunlukla keman eserleri bestelemistir. Olaganiistii teknigi ve solo konserlerinde
gordiigii yogun ilgiyle miizik tarihinin ilk siiper starlarindan biri olarak anilmaktadir.
Sonat serileri, yayli dortliiler, 24 Caprices’1, 6 adet keman kongertosu gibi ustalik

gerektiren keman eserleri ile keman repertuvarina biiyiik katki saglamistir.



Piyano icin besteledigi mazurka, polonez, noktiirn ve valsleriyle Romantik
Doénem piyano miizigine biiyiik katki saglamig olan Chopin, ayn1 zamanda dénemin {inlii
piyano virtiiézlerindendir (Griffiths, 2010). Piyano Kongertosu no. 1, Piyano Kongertosu
no:2, op. 21, Preludes op. 28, Barcarolle, op. 60, Nocturne op.9 no:2, Waltz op.64 no:1

baslica eserleri arasindadir.

Gelenekgi bir besteci olarak bilinen Brahms, Schumann’in romantik ¢evresinde
yetigmistir. Kendisinin de iyi bir piyanist olmasi dolayisiyla, donemin piyano teknigine
katkis1 biiytliktiir. Brahms’1n yaraticiliginda, hayran oldugu Beethoven’in etkisi biiytiktiir.
Bu etkiye ragmen, miizigindeki 6zgiinliigli korumus, ozellikle oda miizigi alaninda

tiirliniin en {ist seviyesinde eserler bestelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Orta Romantik Dénem’de opera, Giuseppe Verdi ve Richard Wagner’in
caligmalariyla doruga ulasmistir. Verdi, operaya ilham olan orijinal hikayeye miimkiin
oldugunca bagli kalmaya c¢alisip, dramatik faktorleri vokal faktorlerin iistiine tagiyarak
Italyan opera gelenegine yeni bir yon vermistir. Librettonun yaziminda, sair ile bestecinin
stirekli iletisimde olmasi1 gerektigine inanmis, bu sebeple besteledigi eserin metinlerinde
Cammarano, Boito, Piave, Maffei gibi libretto yazarlariyla ¢alismistir. Halkin milliyetci
duygularini eserlerinde siklikla gordiiglimiiz marslarla besleyerek halkin en sevdigi
Italyan opera bestecilerinden biri olmustur (Satir, 1999). Alman operasina ayr1 bir boyut
getiren Wagner, operalarinda simgeler kullanmais, yinelenen ezgisel motiflerle kisi, duygu
veya cisimleri kodlayarak izleyici ve dinleyicinin o kisi, duygu ve cisimleri daha net ayirt
edebilmesini saglamig, biitiinselci sanat anlayisint benimseyerek besteledigi tiim
operalarinin her ince ayrintisiyla ilgilenmis, librettolarini kendisi yazmayi tercih etmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2015). Orta Romantik Dénem bestecileri dogum yillarina gére

Tablo 2°de yer almaktadir.



Tablo 2- Orta Romantik Dénem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine, 1995).

Adi — Soyadi

Henri Vieuxtemps
Giovanni Bottesini
Joachim Raff
César Franck
Edouard Lalo
Theodor Kirchner
Anton Bruckner
Bedfich Smetana
Carl Reinecke
Johann Strauss II
Josef Strauss
Anton Rubinstein
Hans von Biilow
Joseph Joachim
Alexander Borodin
Johannes Brahms
Camille Saint-Saéns
Henryk Wieniawski
Eduard Strauss
César Cui

Léo Delibes

Mily Balakirev

Dogum Tarihi

1820
1821
1822
1822
1823
1823
1824
1824
1824
1825
1827
1829
1830
1831
1833
1833
1835
1835
1835
1835
1836

1837

Oliim Tarihi

1881
1889
1882
1890
1892
1903
1896
1884
1910
1899
1870
1894
1894
1907
1887
1897
1921
1880
1916
1918
1891

1910

Uyruk

Belgikali

Italyan

Belgikali-dogum Fransa

Fransiz
Alman
Avusturyali
Cek
Alman
Avusturyali
Avusturyali
Rus
Alman
Macar
Rus
Alman
Fransiz
Polonyali
Avusturyali
Rus
Fransiz

Rus

10

Isvigreli-dogum Almanya
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Ad1 - Soyadi Dogum Tarihi | Oliim Tarihi Uyruk
Georges Bizet 1838 1875 Fransiz
Max Bruch 1838 1920 Alman
Modest Mussorgsky 1839 1881 Rus

1.3. Ge¢ Romantik Donem (1840-1859)

Miizigin denetiminin “Almanya-italya-Fransa” iiggeninden ¢iktig1 donemdir.
Milliyet¢ilik akimi ile birlikte Mikhail Glinka, Alexander Borodin, Modest Mussorgsky,
Nikolai Rimsky-Korsakov, Pyotr Ilyich Tchaikovsky gibi Rus; Bedrich Smetana,
Antonin Dvorak gibi Cek; Edvard Grieg, Jean Sibelius gibi Iskandinav besteciler klasik
bat1 miizigine dahil olmuslardir. Ge¢ Romantik Dénem bestecileri dogum yillaria gore

Tablo 3’te yer almaktadir.

Geleneksel Rus miiziginin babasi olarak miizik tarihine gegcen Glinka, Rus
operasinin ilk 6nemli ismi ve miizigi tim Avrupa tarafindan kabul goéren ilk Rus
bestecidir. Milano ve Viyana’da ge¢irdigi yillarda bolgenin miizigiyle kendi miizigini
kiyaslama imkanm1 bulmus, Rus halk miizigindeki Bati Avrupa esinlenmelerini
gozlemlemis ve babasinin Olimii, memleket Ozlemi sebebiyle St. Petersburg’a
donmiistiir. ilk operast Car Igin Bir Yasam’da karakteristik Rus miizigini Italyan
lirizmiyle bulusturmustur ve bu operasi hala Rusya’da opera sezon agilislarinda
sahnelenmektedir (Clark ve dig., 2001). Ruslan ile Ludmilla operast sonraki Rus
besteciler i¢in 6nemli bir temel olusturmustur (Griffiths, 2010).

Mendelssohn’un hayrani olan Borodin, oda miizigine ilgi duymus ve Rus
Besleri’nin bir iiyesi olarak, eserlerinde siklikla Rus halk miizigini yansitan melodiler
kullanmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015). Asil meslegi askeri hekimlik ve kimyaciliktir.
Rus Besleri’nin kurucusu Balakirev’le tamistiktan sonra onun ulusal Rus miizigi
hakkindaki fikirlerini benimsemistir. Oliimii ardindan arkadaslar1 Rimski-Korsakov ve

Glazunov tarafindan tamamlanan Prens Igor ve Orta Asya Steplerinde baslica eserleridir.
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Piyanoda ¢ok yetenekli olmasina ragmen orduya gonderilen Mussorgsky,
alkolizm sorununun da etkisiyle tedirgin ruh yapisina sahip bir (Burrows ve dig., 2012).
Subaylik yaptigi donemde Borodin ve Balakirev’le tanisarak ulusal miizige yonelen
Mussorgsky, teknik agisindan yetersiz olsa da yarattig1 6zgilin eserler dolayisiyla Rus

Besleri’nin 6nemli bir ismi olarak anilmaktadir.

Balakirev’in arkadasi olan Rimsky-Korsakov, Rus halk miizigi temalarini
eserlerinde siklikla kullanmis ve renkli orkestrasyonlariyla dikkat ¢cekmis bir bestecidir.
1861 yilinda Balakirev’le tanismasinin ardindan ilk senfonisini bestelemeye baslamis ve
1865 yilinda senfonisinin promiyeri Balakirev tarafindan yapilmistir. Baglica eserleri
Ispanyol Kaprigyosu ve Sehrazat Bale Siiiti’ dir. Egitimcilik alaninda da parlak bir
kariyeri olan Rimsky-Korsakov’un 6grencileri arasinda Prokofiev ve Stravinsky de yer

almaktadir (Burrows ve dig., 2012).

Votinsk’te memur bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Tchaikovsky’nin
kendisinden beklenen de devlette calisacak sekilde bir egitim almasi olmustur. Egitimini
bu yonde tamamlayan Tchaikovsky, yirmi ii¢ yagina gelince, o zamanlar yeni agilmis olan
St. Petersburg Konservatuvari’nda miizik egitimine baslamis ve ii¢ yil i¢inde mezun
olmustur (Joseph ve Kristine, 1995) Tchaikovsky miiziginde, halk ezgilerini klasik
formlarla sentezlemistir. Orkestrasyonlarinda ise Schumann, Beethoven ve Glinka’nin
etkilerini gozlemlemek miimkiindiir (Burrows ve dig., 2012). Rus kaynaklarmi
kullanmasina ragmen, ulusalcilik akimiyla ilgilenmemistir. Baleleri Findikkiran, Kugu
Golii, Uyuyan Giizel, keman ve piyano kongertolar:, Yevgeni Onegin operast baslica

eserleridir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

19. yiizyilda Cekoslovakya’da baglayan politik bagimsizlik hareketleri
sonucunda Cekoslovaklar da ulus olarak bilinglenmis, bu etki miiziklerine de yansimis ve
kendi 6zgiin miiziklerini yaratmislardir. Miizigi ulusalligin tipik bir 6rnegi olan Smetana,
Bohemya ulusal miiziginin kurucusu sayilmaktadir. Moldau Nehri’nin kaynagindan
Elbe’ye kadar akisini anlatan Moldau adli senfonik siiri, Sati/mis Nisanli adli operasi

baslica eserleri arasinda yer almaktadir.
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Bohemya ulusal miiziginin en biiylik temsilcilerinden olan Dvotak, Avusturya
devlet bursunu kazanarak Viyana’ya gitmis ve orada Brahms’la tanigmistir. Zamanla dost
olan Brahms ve Dvotak, birbirlerinin miizikal fikirlerinden de etkilenmistir. Ikisi de
senfoni, piyanolu trio, yayl calgilar dortliileri bestelemis, Brahms ulusalci bir sekilde
olmasa da kiigiikliigiinde c¢ingenelerden duydugu Macar miizigine, Dvotdk kendi
ulusunun miizigine ilgi duymustur ve folklorik miizige olan ilgileri de bir diger ortak
noktalar1 olmustur. Bu sebeple Dvoiak’in eserleri ¢cogunlukla Brahms’in eserleriyle
karsilastirilmistir. 1891°de Amerika’ya giden ve orada bir siire kalan besteci, orada Yeni
Diinya Senfonisi ni bestelemis ve bu senfoni gliniimiizde hala biiyiik begeniyle dinlenilen
eserleri arasindadir (Burrows ve dig., 2012). Slav Danslari, Russalka Operasi, Amerikan

Quartet diger taninmig eserleridir.

Norve¢ halk miizigini diinyaya tanitan besteci ve piyanist Grieg, genclik
yillarindan itibaren ulusal miizikle ilgilenmis ve Oslo’da bir “Miizik Birligi” kurmustur.
Eserlerinin ¢ogunda ulusal bilincini ortaya koyan Grieg, eserlerinde Norve¢ halk
ezgilerini kullanmistir (Hiirel, 2008). Ayrica eserlerinde, Peer Gynt Siiit’te oldugu gibi,
Norveg tarihinden karakterler de kullanmistir. Norvegli oyun yazar1 ve sair Henrik
Ibsen’in kaleme aldig1 Peer Gynt, esini bagka zevkler i¢in kirk yi1l boyunca yalniz birakip,
dondiigiinde de esini hala kendisine sadik bulmay1 bekleyen bir adamin hikayesidir
(Joseph ve Kristine, 1995) Leipzig Konservatuvari’nda egitimini siirdiiriirken
Mendelssohn ve Schumann’in besteleme stilinden, daha sonra Roma’da tanistigi Liszt’in
piyano kongertolarindan ¢ok etkilenmistir. Grieg’in baslica eserleri arasinda Peer Gynt
Stiit, Holberg Siiit, Keman — Piyano Sonatlart ve Piyano Kongertosu yer almaktadir

(Augustyn ve dig., 2019).

Finlandiya’nin bagimsizlik ve uluslasma siirecine miizigiyle katkida bulunmus
olan Sibelius, Finlandiyal1 besteciler arasinda ayr1 bir yere sahiptir ve miizikte ulusalci
akimin Kuzey Avrupa’daki en 6nemli temsilcilerindendir. Sibelius’un dogumundan bes
yil dncesine kadar Rusya’ya bagl 6zerk “Biiyiik Finlandiya Diikalig1” olarak adlandirilan
Finlandiya, 1860’larin basinda bagimsiz bir ulus olma yoluna girmistir. 1865 yilinda
dogan Sibelius’un miiziginde ve kisiliginde, bu bagimsizlik savasinin etkisi biiyiiktiir.

Ailesi Isvecce konusmasma ragmen, Fin dilinin ve kiiltiiriiniin ulusal kiiltiir olmasini
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saglamak adina “Fennoman hareketi” adi1 verilen akimi1 benimsemis ve Sibelius’u Fince
dili okuluna goéndermistir. Aldig1 bu egitimin de Sibelius’un ulusalci kimligindeki etkisi
bliyiiktiir. Liseyi bitirdikten sonra hukuk okumaya baslayan Sibelius, miizige olan
ilgisinin agir bastigini fark edip egitimine bugiin kendi adi verilen Helsinki Miizik
Okulu’nda devam etmis, daha sonra Berlin ve Viyana’ya giderek bestecilik tekniklerini
gelistirmeye odaklanmistir. 1899°da ilk senfonisini besteleyen ve bu alanda oldukca
basaril1 olan Sibelius, ilerleyen yillarda senfoni bestecisi olarak anilmistir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Ilhammi Finlandiya’nin dogal giizelliklerinden alan Sibelius’un
baslica eserleri arasinda Finlandiya op.26, 4. Senfonisi, 5.Senfonisi, 7. Senfonisi ve

Keman Kongertosu yer almaktadir.

Romantik Donem’in taninan bestecilerini kronolojik sirada gosterir grafik ise

Sekil 1°de verilmistir.

Tablo 3- Ge¢ Romantik Dénem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine 1995).

Ad1 - Soyadi Dogum Oliim Uyruk
Tarihi Tarihi
Pyotr Ilyich Tchaikovsky 1840 1893 Rus
Johan Svendsen 1840 1911 Norvegli
Antonin Dvorak 1841 1904 Cek
Johann Nepomuk Fuchs 1842 1899 Avusturyali
Jules Massenet 1842 1912 Fransiz
Arthur Sullivan 1842 1900 Ingiliz
Edvard Grieg 1843 1907 Norvecli
David Popper 1843 1913 Cek
Nikolai Rimsky- 1844 1908 Rus

Korsakov
Pablo de Sarasate 1844 1908 Ispanyol



Ad1 - Soyadi

Robert Fuchs

Hans Huber

Leo§ Janacek
Moritz Moszkowski
John Philip Sousa
Ernest Chausson
Sergei Taneyev
Christian Sinding
Edward Elgar
Ruggero Leoncavallo
Giacomo Puccini
Jen6 Hubay

Eugéne Ysaye

Dogum

Tarihi
1847
1852
1854
1854
1854
1855
1856
1856
1857
1857
1858
1858

1858

Oliim
Tarihi
1927
1921
1928
1925
1932
1899
1915
1941
1934
1919
1924
1937

1931

Uyruk

Avusturyali
Isvigreli
Cek
Alman
Amerikalt
Fransiz
Rus
Norvegli
Ingiliz
Italyan
Italyan
Macar

Belcikali

15
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Sekil 1- Romantik Dénem’in taninan bestecilerinin kronolojik sirast (Joseph

ve Kristine 1995).
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1.4. Romantik Donem Miizigi ve Donemin Ruhsal Hastahklar

Yaraticilik ve delilik arasinda iddia edilen iliski birgoklar1 tarafindan kabul
edilmistir. Digerleri ise iddia edilen iligkiyi; akil hastaliginin romantize edilmis hali ve
orijinal ¢aligma i¢in gerekli olan hayal giicli ve mizag ¢esitliliginin yanlig anlagilmasi
olarak goriip, reddetmektedir. Bu tartisma kaginilmaz olarak devam edecektir ancak
Kyaga ve digerleri (2011) tarafindan iyi dizayn edilmis ve genis bir kitle iizerinde
ylriitiilmiis ¢alismanin sonuglari, akil hastaliklarinin, o6zellikle de bipolar kisilik
bozuklugunun, yaratict bireylerde olduk¢a etkili olduguna dair kanitlar sunmaktadir

(Jamison, 2011; Kyaga ve dig., 2011).

Yaraticilik ve psikopatoloji iliskisini inceleyen c¢alismalarin biiylik bir
cogunlugunda sanatcilarin yasam Oykiilerinden faydalanilmistir. Trethowan (1977) 60
bestecinin yasamlarmi inceledigi caligmasinda, 30 bestecinin melankolik mizach
oldugunu, bu kisiler arasinda ise en yaygin ve belirgin olarak duygudurum bozuklugu

goriildiiglinii ifade etmistir (Magkal1 ve dig., 2013:4; Trethowan, 1977).

Romantik Donem bestecilerinde genel olarak gdzlemledigimiz bazi rahatsizliklar

sOyledir:

1.4.1. Psikotik Hastahklar: Kisinin gercegi degerlendirmesini bozan beyin
hastaliklarin1 kapsamaktadir ve “sizofreni” hastaligi bu grubun en sik
rastlanan bozuklugudur. (Balibey, 2017).

1.4.2. Mani: Kisinin depresyon siirecinde normal halinden farkli, abartili ve asir1
davraniglar sergiledigi duygudurum bozuklugudur (Berrios, 2004).

1.4.3. Bipolar Bozukluk: Belirtileri bir donem yiiksek ruh halli maniye ve bir
donem diigiik ruh halli major depresif bozukluga benzer olmak iizere,
kisinin duygu durumunda asir1 ve zit yonlii degisiklikler tecriibe etmesi ile
karakterize edilen zihinsel bir hastaliktir (Anderson, Haddad ve Scott,

2012).



1.4.4.

1.4.5.

1.4.6.

1.4.7.
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Entoksikasyon Psikozu (Alkol): On ile otuz yil siiresince glinde yarim
litreden iki buguk litreye kadar agir alkol kullanimi bu psikozun ortaya
cikmasina yol agabilmektedir (Morgan, 1981).

Nevrasteni: Bir kaygi reaksiyonudur. “Sinirsel/ yorgunluk” olarak da
aciklanabilen, nevrasteni tanili kimse, ¢ok yorgun oldugunu ileri siirerek
hicbir i yapamamakta, stirekli kaygi duyan kisi bitkinlesmektedir
(Morgan, 1981).

Norosifiliz: Norosifilis; depresyon, mani, psikoz, kisilik degisiklikleri,
deliryum ve demans basta olmak iizere bir¢ok psikiyatrik bozuklugu taklit
edebilmektedir. Hastalarin gozetim altinda tutulmasi ve uygun tedavi

almalar1 6nemlidir ( Tiryaki, Kandemir, Aktepe ve Ak, 2005).

Siklotimik Bozukluk: En az iki y1l siireyle hipomani ve major depresyonu
karsilamayan ndbetler halinde gidis gosteren bir klinik tablodur. Yagsam
boyu yaygmhg %] dolayindadir. Tedavisinde antidepresanlar,
antipsikotikler ve lityum kullanilabilmektedir. Bunlarin disinda genel tibbi
duruma bagli olarak, madde kullanimina bagli duygu durum bozukluklar

goriilebilmektedir (A.P.A., 2013).
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2. BOLUM
ROMANTIK DONEM BESTECILERINDEN R. SCHUMANN, J. BRAHMS VE
M. MUSSORGSKY’ NiN PSIKOLOJiK DEGERLENDIRMESI VE
ESERLERINE ETKIiSi

2.1. R. Schumann (1810-1856)

Robert Schumann 19. yiizyilin {inlii bestecilerinden biridir. Bununla birlikte,
sanata olan tutkusunun arkasinda Schumann, son derece karmasik bir kisilige sahiptir. 8
Haziran 1810'da dogan Schumann, miizisyen bir aileden gelmemistir. On alt1
yasindayken once babasinin 6liimi, ayni ay ig¢inde ablasinin da intihar etmesi disinda
mutlu bir ¢ocukluk gecirmis oldugu sdylenebilir (Ostwald, 1985). 1828°de Leipzig
Universitesi’ne hukuk &grencisi olarak kaydolmus, oradan Heidelberg Universitesi’ne
gecmis ve daha sonra miizisyen olmaya karar verdiginde Leipzig’e geri donmiistiir.
1830'da hukuk egtiminden vazgecerek miizisyen olmaya karar vermistir. Fakat annesi
tarafindan miizisyen olarak istikrarli bir yasam kazanmak i¢in yeterli yetenege sahip
olmadig1 diisiiniilen Schumann buna ragmen Friedrich Wieck ile miizik egitimine
baslamistir (Ostwald, 1985). Yirmi yasinda piyano ¢almaya baglayan Schumann, kisa
stire sonra sag elinde meydana gelen sakatlik sonucu konser piyanisti olma hayallerine
veda etmistir (Selanik, 1996). Ayrica, yakalandigi frengi (sifiliz) hastaligi hayati boyunca
fiziksel ac1 gekmesine neden olmustur (Izbicki, 2017). Bu konuda sunulan aragtirmalarin

gosterecegi gibi, bu hastalik onu tiim hayat1 boyunca terk etmemistir (Worthen, 2007).

Hocas1 Friedrich Wieck ile yaptig1 piyano dersleri esnasinda tanistigi Friedrich
Wieck’in piyanoda oldukga basarili kiz1 Clara’ya zaman i¢inde asik olmus fakat Clara
tarafindan da karsilik bulan bu ask, Friedrich Wieck tarafindan onaylanmamistir
(Tuzkaya, 2013). Clara’yla evlenemedigi donemde sinirleri yipranan Schumann,
Friedrich Wieck’i ikna edebilmek i¢in bir de felsefe doktorasi almis, 1840 yilinda
Clara’yla evlenmesinin ardindan, ayni yil i¢inde, Clara’ya adadig1 Sair 'in Aski ve Kadinin
Aski ve Hayati baghigini tastyan, iki ciltte topladigi, yiizden fazla lied bestelemistir (Boran
ve Seniirkmez, 2015).
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Besteleri kadar yazilariyla da miizige hizmet eden Schumann’in 1834’te
cikarmaya basladig1 Neue Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi) tinlinii artirmistir.
Dergisindeki yapici elestirileri ve seckin analizleriyle degerine inandigi, anlagilmasini
istedigi eserleri savunarak okuyucuya aktarmis, benimsetmeye ¢alismis, besteciligin yani

sira yazi ve diizenlemeye de yogunlasmistir (Ostwald, 1985).

1843 yilinda Leipzig Konservatuvari’nmt kuran Mendelssohn, Schumann’a
piyano ve kompozisyon 6gretmenligi pozisyonlarini vermistir. Fakat Schumann yeniden
nevrasteni krizlerinin basglamasi sebebiyle Dresden’e donmiistiir. Brahms’la tanisip
dostluk kurdugu Diisseldorf’ta ise miizik direktorliigli yaparken yine, yasadig: periyodik
depresyonlar sebebiyle, buradaki gorevini de sonlandirmak zorunda kalmistir. Bu
donemde isitmeyle ilgili olan haliisinasyonlar1 artmis, araliksiz olarak tinlayan la sesiyle
lyice bunalmaya baglamistir (Selanik, 1996). Zaman i¢inde yasadig1 bu sikintilar artmis

ve onu intihara stirtiklemistir.

Asirt duyarli bir psikolojik yapiya sahip olan Schumann, zaman zaman
yakinlarinin 6liimleriyle nevrasteni krizleri gecgirirken, boyle zamanlarda, esi Clara ona
destek olmustur. Clara iyi bir piyanist ve besteci olmasinin yani sira, Schumann’a
sagladigi destekle iyi bir es olarak da anilmaktadir. Ciftin bu birliktelikten sekiz ¢ocuklar
diinyaya gelmistir (Tuzkaya, 2013).

Brahms, Robert Schumann ve Chopin’in eserlerini ustalikla yorumlamis olan
Clara Schumann, Romantik Donem’in basglica bestecileri arasinda yer almasinin yani sira,
Paganini, Spohr onu ayakta alkislamis ve Spontini ona eserlerini adamis, Goethe onun
piyano c¢alisina dvgiiler yagdirmistir. 6 yasindan itibaren babasi onu Leipzig’teki birgok
orkestra konserine gotlirmiis ve 1830-1838 yillar1 arasinda Dresden, Berlin, Hamburg,
Paris ve Viyana’daki hemen hemen her konseri dinlemesi i¢in biiyiik ¢caba harcamistir.
11 yasindayken, 20 yasindaki Robert Schumann hocasi olan Clara’nin babasi Friedrich
Wieck’in miizik ¢evresine katilmis ve zamanla Clara, Robert Schumann’in sag kolu olup
onun bir¢ok eserini seslendirmistir. Robert Schumann, Clara Wieck’e miizigini 6nce
Leipzig, Dresden, Viyana ve Paris’teki duayenlere, sonra da daha genis bir kitleye tanitma

sorumlulugunu emanet etmistir (Frisch, 1990). Bu paylasim sadece miizikle sinirli
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kalmamis, babasinin isteksizligine karsin Robert Schumann’la evlenen Clara, esinin
duygu durum bozukluklar1 sebebiyle c¢ok biiyiik zorluklar yasamistir. Robert
Schumann’in 40 yasina dek ailesine maddi katkis1 olmamuistir ve aileyi Clara Schumann
gecindirmis, evin kirasini bile o 6demistir. Schumann’in bestelerini diizenlemis, piyano
eserlerinin promiyerlerini gerceklestirmis ve ayni tiim diinyada aranilan bir hoca
olmustur. Oyle ki, ilerleyen zamanlarda torunlarin bile konser piyanistligi gelirleriyle
maddi olarak desteklemistir (Frisch, 1990). Ciftin Clara'nin babasi ile iliskileri yagam
boyu gergin kalmistir.

1854 yilinda Schumann Ren Nehri’nde intihar tesebbiistinde bulunmus ancak bir
balik¢1 tarafindan kurtarilmigtir. Tekrar bir girisimde bulundugunda da yine
engellenmistir. Bu olayin birkag giin sonrasinda ise kendisi Endenich Akil Hastanesi’'ne

basvurmus ve dliimiine kadar orada kalmistir (Steinberg, 2015).
2.1.1. Schumann ve Olasi Norosifiliz

Schumann’in depresif yapist ergenlik yaslarinda baslamig, yasami boyunca
halisiinasyonlarla bas etmek zorunda kalmis, uyku verici ve rahatlatici ilaglar kullanmistir
(Steinberg, 2015). Schumann’in zihinsel ve fiziksel semptomlar1 noérosifiliz olarak

tanimlanmistir (Steinberg, 2017).

“Norosifiliz; Treponema pallidum bakterisinin neden oldugu bir beyin veya
omurilik enfeksiyonudur. Genellikle kronik ve tedavi edilmeyen sifiliz
hastalarinda goriilmektedir. Depresyon, mani, psikoz, kisilik degisiklikleri,
deliryum ve demans basta olmak {izere hemen hemen tim psikiyatrik
bozukluklar1 taklit edebilir. Norosifilizin birgok psikiyatrik hastaliga benzer
goriiniim gosterebilmesi ve tani karmasasi yaratmasi, bu hastalig1 gizemli bir
hale getirmektedir. Ayrica, antibiyotik kullanimi hastaligin dogal gidisini
degistirerek, norosifilizin farkli klinik goriiniimlerde ortaya ¢ikmasina neden
olabilir. Semptom ve belirtileri anormal yiiriiyiis, korlik, zihin karisikligi,
bunaklik, depresyon, bas agrisi, inkontinans, sinirlilik, ayak parmaklari, ayak ya
da bacaklarda uyusma, zayif konsantrasyon, psikoz, ndbetler, boyun sertligi,
titreme, gorme bozukluklar1 ve kas giicsiizliigii olarak izlenmektedir (Murray,
Buttner ve Price, 2012).

Schumann’in bahsi gecen bu semptomlarin birgogunu yasaminin orta ve ileri

donemlerinde giinliigiine kaydettigi bilinmektedir. Bu semptomlar yasaminin sonlarina
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dogru daha sik ve yogun olarak bas gostermistir. Robert Schumann'in John Worthen
tarafindan hazirlanan bir biyografisinde, Schumann’mn otopsisinin raporu ve Endenich'te
kaldig1 sirada hekimlerin muayeneleri yer almaktadir. Bu kayitlarin da norosifilizi isaret

ettigi belirtilmektedir (Worthen, 2007).

Ayrica Kay Redfield Jamison “Atese Dokunanlar; Manik-Depresif Hastalig1 ve
Sanatsal Mizag¢” adli kitabinda, Schumann’la oldukg¢a fazla ilgilenmistir. Kitapta bahsi
gecen, Schumann’in kendisinin veya en yakinlarinin kaleme aldiklar1 ve s6ylediklerinden
yola ¢ikilarak Schumann’in bazen manik depresif hastaliktan veya bipolar bozukluktan

muzdarip oldugu oldukca agik olarak ifade edilmistir (Jamison, 1996).

“On sekizinci yas giiniinden hemen 6nce yazdigi: “Tedirgindim fakat beni neyin
tedirgin ettigini bilmiyordum. Bana Oyle geliyor ki, bir giin delirecegim.”
climleleri yasadigi ilk siddetli anksiyete ataginin tanimidir. “Kalbim igreng bir
sekilde carpiyor ve solgunlastyorum ... Hala hayatta olup olmadigimi
bilmiyordum. Sik sik 6lmiis gibi hissediyorum.” climleleri, yasadigi duygu durum
bozukluklarinin bir diger ornegidir. “Aklim1 kaybediyor gibiyim. Aklim vardi
ama onu kaybettigimi diisiinliyordum. Aslinda delirmistim.” climlelerinde yine
yasadig1 ¢alkantilt duygular ortaya konulmustur. Bu ciimleden 6nce Schumann
parkta oturmus, mutlulukla biilbiil seslerini dinlemekteyken, ayni giin i¢inde
Leipzig yolunda bir anda depresiflesmis ve hislerini bu karmasik satirlarla ifade
etmistir (Ostwald, 1985: 36).*

2.1.2. Hastaliginin Schumann’in Kisisel Doniisiim Olasiliklarina Olan

Etkisi

Hayatimi bir akil hastanesinde noktalayan Schumann’in normale gore farkl
calisan zihninin bestelerine mutlaka tesir ettigi diisliniilmektedir; adlar, tarihler ve kendi
yarattig1 sifreleri notalarla harmanlayarak sasirtic1 bir miizikal fantezi diinyas1 yarattigi
bilinmektedir. Cocuklarina bile kiigiik azizlerin isimlerini veren bestecinin, cocuklarindan
besinin ismi Emil, Ferdinand, Elise, Felix ve Eugene’dir (Sams, 1967: 131-134).
Bestelerin ardinda yatan zihni anlamak adina Schuman’in kendisini nasil tarif ettigi

olduk¢a dnemlidir.

Schumann, 1838 yilinda, evliliklerinden iki yil 6nce, Clara Wieck’e yazdigi

mektupta, hayati algilayis bi¢ciminin degisikliginden ve bu degisik algilama seklinin
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eserlerine nasil yansidigindan bahsetmistir. Her seyden etkilendigini ve bazen besteleri
anlasilmasi gii¢ olarak nitelendirilse de aslinda hepsinin ¢ok yakin bir bagla olmasa da

birbiriyle iliskilendirilmis vaziyette olduklarini vurgulamistir (Dowley, 2011).

Ikili bir dogaya sahip olan Schumann, herseyi isimlendirme meraki nedeniyle,
aktif ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini de Florestan ve Eusebius olarak
adlandirmistir. Eusebius, hayalperest, sairane, melankolik ve sakin, Florestan ise sabirsiz,
vahsi, elestirel ve ateslidir. Schumann bu karakterleri yaratirken yazar J.P.F. Richter’in
Flegeljahre romanindaki Walt ve Vult kardeslerden etkilenmistir. Bu iki karakterin
yaninda, Filistinliler’e karsi bitmek bilmeyen zihinsel miicadelesinde David olarak

tinltidir (Sams, 1967: 131-134).

Schumann, miizikte tutucu olduguna inandig1 kisilere Filistinliler, onlarla
savasan, i¢inde Berlioz, Mendelssohn, Liszt gibi bestecilerin de bulundugu gruba ise

Davidsbundler (Davud’un dostlar1) adin1 vermis ve bu ismi eserlerinde de kullanmaistir:

Carnaval Op.9 baslikh stiiti, Davidsbundler Marsi ile son bulur. Op.6 no’lu
piyano pargasinin ismi ise Davidsbundler Dansi’dir (Selanik, 1996:175).

Schumann’in Clara’ya yazdigi mektuplarda ise Clara’ya da onun kisilik
zithiklarin1 belirten Ambrosia ve Beda seklinde iki isim verildigini gorebiliriz (Sams,

1967: 131-134).

Schumann’in saglikli ve mutlu oldugu dénemde ¢ok daha yaratici oldugu ve
daha fazla beste yaptig1 soylenebilmektedir. Ornek olarak Clara ile evli olduklar1 dénemin
1840 ve 1841 yillar1 arasinda son derece mutlu ve saglikli olan Schumann’in bu bir yil
icinde 27 beste yaptig1 bilinmektedir (Izbicki, 2017). Buna karsilik, sagli§inin bozulmaya
basladig1r 1844 ve 1945 yillar1 arasinda Schumann, yalnizca bes bestesini tamamiyla
bitirebilmistir (Walker, 1972). Ayrica Hayalet Varyasyonlar: (Ghost Variations) olarak
bilinen bestesinin, Schumann’in bir giin ansizin yatagini terk ederek, Schubert veya
Mendelssohn’un hayaleti tarafindan, iistelik daha 6nce besteledigi iki eserinde de yer

almis ruh temasinin (spirit theme) dikte edildigi bir hayalinin (haliisinasyonunun) sonucu
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oldugunu bilmek (Ostwald, 1985), mental problemlerin eserlere nasil etkisi olduguna dair

onemli bir ipucu ozelligi teskil etmektedir.
2.2. J. Brahms (1833-1897)

Miizigini geleneksel kaliplar tizerine kuran Brahms, kendinden 6nceki 6rnekleri
gdz ard1 etmemis, bigimler iizerindeki hakimiyeti ve kendi 0zgiin tarziyla romantik
anlatimin 6nemli bir temsilcisi olmustur. Fakat miizik dis1 olaylar1 anlatan Programi
Miizik bestelemekle ilgilenmemistir (Mimaroglu, 2014). Opera ve senfonik siir
bigimlerinden uzak durmus, senfoni bestelemeye ise kirk yasindan sonra baslamistir. Dort
senfonisi de miizik tarithinde dnemli yer tutmaktadir. Sonat, senfoni ve kongertolarinda
geleneksel tarzi korumakla birlikte, klasik Olgiilerin digina ¢ikarak sonat allegrosu

formunda iki tema yerine ii¢, dort ve daha fazla tema kullanmistir (Selanik, 1996).

Beethoven’a olan hayranligi hemen hemen herkesge bilinen Brahms, eserlerine
de bu hayranligin1 yansitmaktan gekinmemistir. Ornegin, ilk senfonisinin finalinin ana
temast Beethoven’in 9. Senfonisi’nin finalinin ana temasina olduk¢a benzemektedir
(Hiirel, 2008). Olgunluk ¢aginda besteledigi senfonilerinin yani sira, Alto Rhapsody ve
Ein Deutsches Requiem, Violin Concerto op. 77 de baslica eserleri arasinda yer

almaktadir.

Babasinin miizisyen olmasi sebebiyle kiiciik yaslarindan itibaren birgok
enstriimana asina olarak biiyliyen Brahms, 1840 yilinda Cossel’le piyano derslerine
baslamistir. Genglik yillarinda Hamburg’da konserler vermis, piyano ogretmenligi
yapmis, ayn1 zamanda bestecilige yonelmistir (Renate ve Hofmann, 2019). 15 yasindan
itibaren bircok mekanda piyano calarak ge¢imini saglamigtir. Brahms’in ¢ocukluk ve
genglik yillar ¢alismaya adanmistir (Clark ve dig., 2001). 19 yasinda ¢iktig1 konser
turnesinde iinii yayilan Brahms’in hayatindaki en énemli turnelerden biri 1853 yilinda
gerceklestirdigi ve keman virtiiozii Joseph Joachim ile tanistig1 turnedir. Joachim, onun
miiziginden ¢ok etkilenmis ve donemin {inlii bestecisi ve miizik elestirmeni Schumann ile
tanigmasini saglamistir (Boran ve Senilirkmez, 2015). Bu tanisma, Brahms’1n hayatindaki

donum noktalarindan biri olarak nitelendirilmektedir
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Robert Schumann ve kendisi gibi piyanist ve besteci olan esi Clara Schumann,
Brahms’in miiziginden ¢ok etkilenmistir. Bunun iizerine oldukg¢a genis bir ¢evreye sahip
olan Robert Schumann, Yeni Miizik Dergisi adli yayinda Brahms hakkindaki olumlu
goriislerini paylasmis ve Brahms’in isminin duyulmasina yardimci olmustur (Boran ve
Senilirkmez, 2015). Robert Schumann, Brahms’1 fazlasiyla yiicelttigi yazisinda, ona
biiylik bir sorumluluk yiiklemistir. Ayrica Brahms’in Schumann ailesiyle bulusmasi,
kiiciik yasindan itibaren Leipzig’in elit miizik cevrelerinde yetismis olan Clara
Schumann’a da esi disinda bagka bir dahiyle diisiincelerini paylasma ve calisma firsati
vermistir. Bu paylasim Brahms ve Clara Schumann’in iligkisinin giin gectikce
giiclenmesinin 6nemli sebeplerinden biridir (Frisch, 1990). Brahms, Schumann’in ¢evresi
tarafindan benimsenirken, Liszt ve Wagner’in liderliginde ilerleyen Weimar ekoli
bestecileri tarafindan olumsuz elestirilmistir. Bu iki farkli grubun catigmasini miizik
tarih¢ileri “Romantiklerin Savasi1” olarak adlandirmistir. Brahms’in hayat1 boyunca
kendisine ¢ok elestirel yaklagsmasi ve ilk senfonisini on dort yilda bestelemis olmasinin
ardinda iiniiniin duyulmaya bagslamasinin ardindan gelen bu elestiriler ve yaratilan gergin
ortamin etkisinin oldugu diisliniilmektedir. Yasanan tiim bu olumsuzluklar Brahms’in
Schumann ailesine olan bagliligini etkileyememis, Brahms hayat1 boyunca bu aileye hep

destek olmustur (Boran ve Sentirkmez, 2015).

Esinin akil hastanesine yatmasinin ardindan Brahms, Clara’ya ¢ok yardimci
olmustur. Clara, Robert’e yazdig1 mektuplarda onun yoklugunda Brahms’in ona ne kadar
destek oldugundan ve acilarini paylastigindan bahsetmistir. Hayat1 boyunca evlenmeyen
ve Clara’y1 sevmekten hi¢ vazgegmemis olan Brahms’in onursal sebeplerden 6tiirii Clara
ile bir iliski yasayamadig1 diisliniilmektedir. Robert Schumann i¢in her zaman ilham
kaynag1 olmus olan Clara Schumann, Brahms i¢in de ilham kaynagi olmustur (Predota,

2018).

Clara Schumann, 34 yasindayken, etrafinda ¢ok ¢ekici olarak kabul edilmese de
alisiimadik gilizellikte ve giiclii bir kadindir. Sasirtict olmayan bir sekilde, hentiz 20
yasindaki Brahms, o zamanlar herkesce taninan Clara Schumann’a asik olmustur. Haziran

1854°te, arkadas1 Joseph Joachim’e sunlar1 yazmistir:
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“Clara’dan biiylileniyorum ve ona olan sevgimden daha fazla endise ve
adanmish@in mimkiin olamayacagina inaniyorum. Cogunlukla, kollarimi
sessizce ona sarmamak i¢in kendimi zor dizginliyorum ve bu bana o kadar dogal
geliyor ki, onun da yanlis anlamayacagini diistiniiyorum. Artik evli olmayan bir
kiz1 sevemez gibiyim. Bekar kizlar1 neredeyse unuttum (Frisch, 1990: 40-47).

Ikisinin arasindaki arkadaslik essizdir. Brahms’in besteledigi hemen hemen her
sey once Clara’nin onayindan geg¢mistir. Ornegin, 1858 yilinin Aralik ayinda Clara’ya
gonderdigi bir mektupta, ona ilettigi bircok taslagi kimseye gostermemesini ve dzellikle
Burial Song Op. 13’ln orkestra partisinde bazi kotlii noktalarin oldugunu ve bunlari
Clara’nin gozlerinden bagka hi¢bir goziin gormemesi gerektigini vurgulamistir. Onun
gercekten elestirel olabilecegini ve kendisine 6zellikle neyin ¢irkin, sikic1 vb. hisler
uyandirdigint sdyleyebilecegini ifade etmistir. Bu mektup kariyerinin baglarindayken
yazilmis olsa da Brahms, sohretinin zirvesindeyken bile kendisinden siiphe duymus ve
eserleri hakkinda Clara’ya danigsmaya devam etmistir. 1888 yilinda, yeni keman sonatini
(Violin Sonata No:3 in D minor, op. 108) ilk kez Elizabeth von Herzogenberg’e
gonderdigini ve onun mektubuna gelen cevaplari, elestirileri Clara’ya yazdigi bir
mektupta utangag bir sekilde su climlelerle agiklamistir: “Yeni bir eserimin birisini mutlu
edecegine asla inanamiyorum ve bu hala gecerli. Frau Herzogenberg’in mektubuna
katilacagina dair stiphelerim var. Onu detaylica okuyup inceledikten sonra, eger sonatimi
sevmezsen, onu Joachim’le ¢alma; bana geri gonder.” Clara, Brahms’in onun ilgi ve
destegine olan giiveninden dolayi, hicbir zaman gonderdigi taslaklari cevapsiz
birakmamistir. Clara’nin genellikle sanatsal yaraticiliga dayanan cevaplari, Brahms’in
istedigi  agik elestiriler ve Onerilerle zenginlestirilmistir. Hayatindaki biitlin
zorunluluklarina ragmen, geng bir miizisyene yorum yapma firsati, onun minnetle kabul
ettigi bir gorev olmustur. Clara ayrica, Brahms’in, caligsmalarint Joseph Joachim,
Hermann Levi, Elisabeth von Herzogenberg ve Dr. Theodor Billroth’un dahil oldugu
giivenilir ziimreye de gonderdiginden haberdardir. Ancak bu giivenilir ziimre yillar i¢inde
Brahms’1n hassas ve diplomasiden yoksun yapist nedeniyle Brahms’in hayatindan ¢ikmis
fakat Clara Schumann yine elestirileriyle ve dostane tavirlariyla onun yaninda olmaya
devam etmistir. Clara Schumann’in Brahms’in Violin Sonata No:1 in G majér, op. 78

eseri i¢in yaptig1 yorum ise manidardir: “Bircok kisi belki de onu anlayabilir ve hakkinda



28

benden daha iyi yorumlar yapabilir ama kimse onu benim hissettigimden daha fazla

hissedemez.” (Frisch, 1990: 40-47)

Yillar igerisinde ortaya ¢ikmis bazi anlagsmazliklar ve kirginliklar olmasina
ragmen, bu essiz bag, her ikisi i¢in de derin bir rahatlik ve teselli kaynagi olmustur. 1891
yilinda, Robert Schumann’in 4. Senfonisi’nin basilmastyla ilgili bir yanlis anlagilmadan
dolay1 aralar1 agilmistir fakat bu kiisliikk Brahms’in 73. yas giiniinde yazdig1 su climlelerle

sona ermistir:

“Sana bugiin, bu zavall1 yabancinin her zaman gosterdigi ayni saygiyla, seni
diisiindiigiinii ve kalbinin en derinlerinden, tiim insanlardan onun i¢in en degerli
olana uzun bir yasam, iyilik ve ¢ok fazla sevgi diliyorum. Ne yazik ki, sana,
digerlerine oldugumdan ¢ok daha yabanciyim ... Ancak bugiin, yeniden tekrar
etmeliyim ki, sen ve kocan bana hayatimin en giizel deneyimini verdiniz ve sizler
hayatimin en biiyiik hazinelerini ve en soylu anlarini temsil ediyorsunuz (Frisch,
1990: 47)

Clara’nin hasta oldugunu 6grendikten sonra biiylik bir depresyon yasayan
Brahms, o donem bolca dini metinler okumus ve hayatin anlamini, 6liimii sorgulamistir
ve oldukca karamsar bir yapiya sahip Four Serious Songs adli eserini bestelemistir

(Simpson ve Geiringer, 2019).
2.2.1. Four Serious Songs (1896)

Diger formlara daha ¢ok katkisi olmasi sebebiyle, Brahms’in lied gelenegine
katkilarindan pek bahsedilmese de, Clara Schumann’in 6liimii anisina besteledigi Four

Serious Songs onun en etkileyici eserlerinden sayilmaktadir (Burrows ve dig., 2012).

Bu eser, daha 6nce Johannes Brahms-Clara Schumann askini arastirmak igin
yapilan bir¢ok c¢alismadan daha fazla cevabi i¢inde barindirmaktadir. Aralarindaki
iletisim ilk olarak 1853 yilinda Brahms’in Schumannlar’in evine gelmesiyle baslamis ve
zamanla yakin arkadas olmuglardir. 1854-1856 yillar1 arasinda ayn1 evde yasayan ikilinin

iligkisindeki esas dnemli nokta; 43 yil siiren, bitmeyen iletisimleridir (Keller, 2012).

Luther Incil’inden alintilanmis metinlerden olusan bu eser, Brahms’in kendisi

icin yazdig1 bir teselli niteligindedir. Eserde, diinyevi seylerin boslugu, beyhudeligi,
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hayatin geciciligi, inang, umut ve merhamet gibi temalarin da ele alinmasinin yani sira
6lim, acilarin ve yorgunlugun son bulmasi olarak ele alinmistir. Burada Brahms’in
hayatinin agk1 Clara Schumann’a besledigi duygulara da atifta bulunulmaktadir: Belki de
0liim ger¢ekten Brahms ve Clara Schumann i¢in kurtulug olacaktir ¢iinkii kalbini kimseye
acmayan Brahms i¢in dmrii boyunca bdyle bir ask yasamak kolay olmamistir (Simpson

ve Geiringer, 2019).

Brahms bu eseri bestelerken mutluluk veren bir eser hedeflememistir. Bu eser,
aksine, kendi kendine bir konusma ve hatta kimileri i¢in fazlaca moral bozan, karamsar
ifadeler icermektedir. Elbette bunda eseri Clara Schumann’in hasta oldugunu
ogrenmesinin ardindan bestelemeye baslamasmin etkisi biiyliktiir. Brahms, 63. yas
giinlinde dostlarina bu eserden bahsetmistir ve bu sarkilarin kendisi i¢in yazildigini ifade
etmistir fakat bu aciklamadan birka¢ giin sonra Clara Schumann’in 6liim haberini
almasiyla yikilmistir. Eserin basilmasinin ardindan bir kopyay1 da Clara Schumann’m
kizina gondererek, ona, bu eseri kendisine gondermesini yanlis anlamamasini ve bu
kopyay1 annesinin anisina saklamasini rica etmistir. Bu mektupta Brahms ayrica, Clara
Schumann’in  6liim  haberini  beklemek zorunda kalmadan, kendiliginden
yaziliyormuscasina dogal bir sekilde besteledigi bu dort sarkinin kendisi i¢in dnemini
belirtmis ve onlart annesinin anisina saklamak Clara Schumann’in kiz1 i¢in bir fedakarlik

olacak olsa bile, bu fedakarlig1 ondan bekledigini belirtmistir (Predota, 2018).

Bu eser, bestecinin bireysel kaygilarina odaklanan tipik bir romantik donem
eseridir. Brahms, dort lied’den olusan eserine Denn es gehet dem menschen adli lied ile
baslar. Ana fikir, diinyadaki her seyin gecici ve o6liimlii oldugu ve Brahms’in bu duruma
duydugu 6fkedir. Brahms, tek askini elinden alacak olan 6liime 6fkelidir. Ustelik dfkesi
Oliimle smirli degildir; 6liimden sonraki hayata da 6fke duymaktadir. Sevdigi kadini
sonsuza dek elinden alacak ve onu bir daha gérememesine sebep olacak her sey onu

rahatsiz etmektedir (Keller, 2012).

Ofkesinin biraz dinip yerini Clara i¢in tuttugu yasin almis oldugu eserin ikinci
lied’1 Ich wandte mich, und sahe an’da aciy1 kabullenme ve diinyanin kotiiliigl yiiziinden

oliilere imrenmekten bahsedilmektedir. Fakat Brahms bir yandan da yagamda bulamadig:
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ve Olimde de bulamayacagina inandigr imkansiz mutluluk ve sonsuz hiiziinden
bahsetmektedir. Yasamda da 6limde de yalniz olacak olmak basa ¢ikamayacagi bir

durum olarak Brahms’1 stirekli yaralamaktadir (Keller, 2012).

O Tod, wie bitter bist du adl1 li¢iincii lied’de yasin yerini kabullenme almaktadir.
Bu boliimde Brahms oliimii eski bir arkadasmiscasina karsilar. Hastalig1 sebebiyle aci
¢eken Clara Schumann ve onun acisinin Brahms’a verdigi ac1 géz 6niinde bulundurulunca
belki de 6liim ikisi i¢in de en 1yisi olacaktir ve bu sebeple bu boliimde 6liime 6vgii vardir.
Oliim, belki yasarken de denemelerine ragmen bir tiirlii birlikte olamayan ikisi i¢in gergek

bir kurtulus olacaktir (Keller, 2012).

Four Serious Songs’un dordiincii lied’inde merhamet ve insanin hayat

karsisindaki caresizligi konularini gézlemlemek miimkiindiir.

4. Wenn ich mit Menschen- und mit Engelzungen redete (Though I speak with
the tongues of men and of angels). — Adamlarin ve Meleklerin Dilinden Konusmama

Ragmen
“-- Ve kehanet hediyem olmasina ragmen,
Ve tiim gizemleri anlamama,
Ve tiim bilgiyi,
Ve inancim tam olmasina ragmen,
Boylece daglar1 yerinden sokebilirim,
Ve merhametim yok,

Ben higbir seyim.

Ben higbir seyim



31

--Ve tiim mallarimi fakirleri beslemek i¢in vermis olsam da,
Bedenimi yakilmak iizere vermis olsam da,
Ve merhametim yok,
Bana higbir sey kazandirmaz.”
-1 Corinthians 13:1-3, 12-13

(Hansen, 2010)

Ayni zamanda bu lied’de Brahms, her seye sahip olmasina ragmen, aski Clara
olmadan aslinda hicbir seyi olmadigmi vurgulamaktadir. Lied’in metninde siklikla
tekrarlanan “Ben hi¢bir seyim.” climlesi, duygularini hi¢cbir zaman agikg¢a ifade etmemis
Brahms’in, Clara ve onun agki olmadan kendisini bir hi¢ gibi hissettiginin sakli bir kaniti
olarak yorumlanmaktadir. Kimileri bu eserin sadece dini bir eser oldugunu iddia etse de

bu eser i¢in gizledigi duygular1 goz ard1 edilemeyecek boyuttadir (Keller, 2012).
2.3. M. Mussorgsky (1839-1881)

Subayken tanistigi Borodin ve Balakirev’in etkisiyle ulusal miizige yonelen
Mussorgsky, bu alandaki teknik bilgisinin yetersizligine ragmen Rus Besleri grubunun en
onemli bestecilerindendir. Eserlerinin birgogunun orkestrasyonu grubun bir diger iiyesi
olan Rimski-Korsakov tarafindan yapilmistir (Hiirel, 2008). Sinirlt bir armoni ve Rus
diline 6zgii vurgularla yenilik¢i bir dil yaratmay1 basarmistir. En iinlii eserlerinden biri,

Bir Sergiden Tablolar’dir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Varlikli ve soylu bir ailenin ¢gocugu olarak 1839 yilinda Karevo’da dogmustur.
Alt1 yaginda, piyanist olan annesi ile ilk piyano derslerine baglamistir. Gelisimi son derece
hizl1 olmustur ki egitimine basladiktan ii¢ y1l sonra John Field Piyano Kongertosu No.1
ve Franz Liszt’in bazi eserlerini ailesine ve arkadaslarina calabilecek seviyeye gelmistir.

On yasinda, erkek kardesiyle birlikte Almanca 6grenmek iizere Petrischule okuluna, St.
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Petersburg’a getirilmistir. 1852 yilinda on iki yasindayken, Porte-enseigne Polka adinda
bir piyano pargast yayinlanmistir (Brown, 2002).

Ailesi, her iki ogullarmin aile gelenegi olan askerlik gorevlerini yerine
getirebilmeleri i¢in St. Petersburg’a tasinmay1 planlamistir. Bu amagla, Mussorgsky on
tic yasinda Cadet Muhafizlar Okulu’na girmistir. Ancak o donemde hem okulun hem de
okulun miidiirii olan General Sutgof’un egitim sistemi sert tartigmalara sebep olmustur.
Ozellikle yeni katilanlar i¢in ¢ok acimasiz bir yer oldugu konusunda herkes ayni fikri
paylasmistir. Mussorgsky’nin alkolizme giden yola burada girdigi soylenebilir; zira
sarkic1 ve besteci olan Cadet’in eski O0grencisi Nikolai Kompaneisky’e gore miidiir
Sutgof, Cadet 6grencisinin bir yerden sampanya ile sarhos olmus sekilde ayrilmasindan

gurur duyan biridir (Brown, 2002).

Mussorgsky hayatin gercekleriyle 1865 yilinda, annesinin 6liimiiyle tanismis ve
ilk ciddi alkol nobetini yasamistir. Bu da onu yasadigi toplulugu terk ederek erkek
kardesinin yanina tasinmaya zorlamistir. Aile tarihinden, bu tiir aligkanliklarin o dénem
kiltlirii tarafindan kabul gormesinden ve askerlik donemindeki yogun baskilardan Gte
Mussorgsky, ayni zamanda sarhoslugun burjuva sinifin1 protesto etme bi¢imi olarak
kabul edildigi asi bir kusaga da ait olmustur (Volkov ve Bouis, 1997). Alkole diiskiin
birgok besteci vardir, ancak belki de aralarinda en meshuru Mussorgsky olarak kabul

edilebilir.

Gecelerini ve giindiizlerini St. Petersburg’un diisiik itibarli bir tavernasi olan
Maly Yaroslavets’te, egitimlerini tamamlayamamis diger bohemlerle gegirmistir. O ve
icki arkadaslari, alkolizmlerini, belki de etik ve estetik bir muhalefet olarak gorerek
ilkiilestirmislerdir. Bununla birlikte bu meydan okuma, izolasyondan ve nihai kendini
yok etmekten biraz daha fazlasini dogurmustur (Volkov ve Bouis, 1997). 1880 yilinda
devlet gérevinden alinmasinin ardindan Mussorgsky 'nin alkol problemi, arkadaglarinin

yardim etme cabalarina karsin artik kontrol edilemez bir hal almistir.

Alkolizm i¢in kullanilan eski bir terim olan dipsomanisinin etkileri, Ilya Repin
tarafindan (Predota, 2014) Mussorgsky’nin kirk iki yasindaki 6liimiinden giinler 6nce

resmedilmis tablosunda (Sekil 2) belirgin bir sekilde goriilebilmektedir.
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Sekil 2- Ilya Repin tarafindan resmedilmis Mussorgsky’nin portresi (Predota, 2014).

2.3.1 Songs and Dances of Death (1875)

Takip eden yillarda, Mussorgsky'nin diisiisii hizli olmustur. Evlilik diisiincesine
kars1 olan Mussorgsky, hi¢ evlenmemistir ve arkadaslart onun i¢in olduk¢a Onemli
olmustur. Her ne kadar artik sarkicilar, tip adamlar ve aktorleri iceren yeni bir seckin
cemberin pargasi olsa da bu durum, annesi ve en yakin is arkadaslar1 arasinda bir dizi
Oliimiin ona biiyiik ac1 vermesine ve giderek daha fazla icki igmesine engel olamamustir.
Yasaminin son alt1 yilinda zaman zaman alkolizmini kontrol altina alabildigi donemlerde
besteledigi en giiclii calismasi; dort béliimden olusan Sarkilar ve Oliimiin Danslary’dir.
Bu eserin her boliimii, Ninni, Serenat, Halk Danst ve Zafer Mars: seklinde olmak {izere,
degisik yapidadir: Alman bestecilerin sarki dizilerinde gozlemlenenin aksine, boliimler
aras1 miizikal ve armonik bag yoktur. Her lied’de 6liim degisik bir kisinin kapisini
calmaktadir. Bu eserde Mussorgsky nin 6liimii ele alis1 oldukca dzgiindiir. Oliime fazla
degisik anlamlar yiiklemeden, onu sadece kurtulus ve her seyin sonu olarak
nitelendirmektedir. Ona gore yeniden dirilis olmayacaktir (Anduri, 2015). Bu eseri ayrica,
sadece bir sarkilar dizisi olarak ele almak yetersizdir. Bu eseri 6liim temasini isleyen dort
dramatik sahneden olusan bir minyatiirler dizisi olarak da ele almak daha dogru olacaktir

(Fuh, 2017). Olim ve dlmekte olan bir ¢cocugun annesi arasinda gecen diyalogdan
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bahsedilen eserin birinci boliimii Ninni, bestecinin i¢inde bulundugu psikolojik durumla

ilgili de bilgi vermektedir:

1) Ninni

[Sair] - Bir ¢ocuk inliyor... Bir mum soniiyor,
Losluk ¢evreye dogru titriyor.

Biitiin gece, besigi salliyor,

Bir anne uykuya dolagamamus.

Sabahin erken saatlerinde, dikkatlice, kapida
Sefkatli Oliim — Tak!

Anne titredi, endise ile geri bakti...

[Oliim] - “Korkma, canim!

Solgun sabah zaten pencerede goriiniiyor ...
Aglayarak, bayilarak ve severek kendini yormussun, biraz kestir,
Ben senin yerine otururum.

Cocugu sakinlestirmede basarisiz oldun.
Senden daha tath sarki sdyleyecegim.

[Anne] - "Sessiz ol! Cocugum acele ediyor ve miicadele ediyor, Ruhumu eziyor!

[Oliim] - "Eh, benimle yakinda yatistirilacak. Ninni, ninni, ninni. "

[Anne] - "Yanaklar1 soluyor, nefesi zayifliyor... Sessiz ol, yalvartyorum! "
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[Oliim] - "Bu iyi bir isaret, acis1 sona erecek, Ninni, ninni, ninni. "

[Anne] - "Git, lanet sey! Tutkunla sevincimi 6ldiireceksin! "

[Oliim] - "Hayir, bebek i¢in huzurlu bir uyku ¢agiracagim. Ninni, ninni, ninni. "
[Anne] - "Aci, korkung sarkini bitirerek en azindan bir dakika bekle! "

[Oliim] - "Bak, sessiz sarkimla uyuyakaldi. Ninni, ninni, ninni. "

(Anduri, 2015: 67-69).

Eserin ikinci lied’i Seremat’ta Oliim ve bastan ¢ikardigi gen¢ kizdan
bahsedilmektedir. Oliim gengtir, yakisiklidir ve geng kiza kendisiyle gelmesi durumunda
daha iyi bir hayat vaat etmektedir. Boliimiin sonunda geng kiz 6liime teslim olmaktadir.
Ugiincii lied’i Trepak 'ta 6liim, kar firtinasinda evine yiiriiyerek giden sarhos bir koylityii
bulmakta ve o soguktan donana dek onunla bir ¢esit Rus halk dansi olan trepak oynamaya
karar vermektedir. Eserin sonunda 6liim bu sarhos kdyliiyle o 6lene denk dans etmekte
ve koylii karlarin tistlinde sessiz ve huzurlu bir sekilde 6lmektedir. Eserin dordiincii lied’i
Field Commander’da, birlige yeni atanan kumandan onlara yeni kumandanlar1 oldugunu
ilan etmekte ve onlara sonra sonsuza dek yok olacaklarmi ve bir daha diinyaya
gelmeyeceklerini haber vermektedir. Bu lied’de 6liim ilk defa bir sey vaat eden veya
mutlu bir son olarak ifade edilmedigi i¢in bu sarki dizisindeki en gergekei lied olarak
tanimlanabilmektedir. O kadar gercekeidir ki askerlerin bu diinyada sadece kemiklerinin
kalacagi, anilarmin sonsuza dek yok olacagi ¢ok net bir sekilde ifade edilmektedir

(Anduri, 2015).
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3. BOLUM

KiSiSEL DONUSUM OLASILIKLARI ORNEGINDE WAGNER

3.1. R. Wagner (1813-1883) — F. Nietzsche (1844-1900): Sanatsal ve Psikolojik

Etkilesimlerinin incelenmesi

“Wagner Tanrisaldir. Ona O0ykiiniilmez. “der Nietzsche (Nietzsche, 2010). Ona
gore Wagner, miizik alaninda ¢ok da iddiali olmadig1 i¢in miizigin yalnizca bir arag
oldugu diisiincesini 6ne siirmek durumunda kalmistir. Halkin miizik alanindaki
bilingsizliginden faydalanarak miizigini edebi fikirlerle siislemis ve bu yolla yaptig1 seyin
sadece miizik olmadig fikrini kuvvetlendirmistir. Icinde ¢ok fazla edebiyat barindiran bu

miizik Wagner’i tanrisallastiran 6gelerdendir (Nietzsche, 2015).

Wagner, Almanlarin her seyin mantigini sorgulamaya olan zaafinin farkinda
oldugu i¢in miiziginde de hep diisiinceyi yiiceltmis ve miiziginin i¢ine gizledigi simgeler
aracilifiyla yarattig1 gizemle bir hayran kitlesi olusturmustur. Miizigin anlatim giicline
kattiklarryla miizigin ayr1 bir ifade dili haline gelmesini saglamistir. insan ruhunu
etkileyecek yeni bir gelenek yaratmayi hedefleyen Wagner’in bu mesaji, dinleyici
tarafindan benimsenmis ve hayranlarinin géziinde Wagner’in farkli bir yere konmasina
neden olmustur. Eserlerinde kullandig1 simgeler genellikle 6liim, agk, yalnizlik, umut ve
kimi zaman Yahudi karsit1 fikirleri temsil etmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015). Eserleri
kimileri tarafindan begenilmese de yarattiklar1 etki yadsinamaz. Ciinkii hakkinda bir¢ok
elestiri yapilmasina ragmen kimisi yapitlarina hayran olmus, kimisi sert elestirmis fakat

eserleri kimseyi 0fkelendirmemistir (Nietzsche, 2015).

1813 yilinda Leipzig’de dogan ve dogumundan alt1 ay sonra babasin1 kaybeden
Wagner’in egitim masraflarim1 livey babasi aktor ve sair Ludwig Geyer Ustlenmistir
(Yener, 1992). Operalarindaki babalarin1 tanimayan Siegmund, Siegfried ve Parsifal
karakterlerini yaratirken kendi hayatindan esinlendigi diisiiniilmektedir (Clark ve dig.,

2001). On yasinda miizik calismalarina baslayan Wagner, bu esnada egitimine devam
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etmis ve Universiteye de gitmistir. 1833 yilinda Wiirzburg’da koro yoneticiligine
baslayarak miizik caligmalarina agirlik vermis ve aymi yil ilk operasi De Feen’i
bestelemistir (Yener, 1992). 1843 yilinda Rienzi ve The Flying Dutchman operalarinin
promiyerlerinin ardindan déneminin saygin bestecileri arasindaki yerini almistir. 1843-
1847 yillar1 arasinda Dresden’de opera orkestrasi yoneticiligi yapmasinin yani sira,
Tannhaeuser ve Lohengrin gibi baslica operalarini bestelemistir (Clark ve dig., 2001).
Siyasi sebepler nedeniyle Isvigre’ye gitmek zorunda kalan Wagner, ¢ocuklugundan beri
kendisinin en biiylik hayranlarindan biri olan Bavyera Krali II. Ludwig tarafindan geri
cagrilana dek huzursuz, gezgin ve mali sorunlarin eksik olmadigr bir hayat yasamak

durumunda kalmistir (Yener, 1992).

1864 yilinda kralin istegi lizerine Miinih’e yerlesen Wagner, maddi ve manevi
acidan rahatlamis ve Haziran 1865°te Miinih Saray Operasi’nda iinlii operasi1 Tristan and
Isolde’yi sahneye koyma imkani bulmustur. Fakat bu esnada Wagner Hans von Biilow’la
evli olan ve onu her zaman destekleyen yakin arkadasi Liszt’in kizi Cosima ile yasak ask
yasamaktadir ve bu iliskiden ¢ocuk sahibi olmustur. Ozel hayatinda yasanan calkantilar
onu Miinih Sarayi’na kars1 iyice savunmasiz hale getirmis ve sarayin baskisiyla Kral II.
Ludwig, Wagner’i Isvicre yakinlarinda, Lucern Gélii kenarindaki Tribschen’e siirmek
durumunda kalmistir. Wagner, siirgiinde bos durmamis, Niirnbergli Usta Sarkicilar adli
operasini tamamlamis ve Nibelung Yiiziigii adli operasi tlizerinde ¢alismistir (Boran ve

Seniirkmez, 2015).

Wagner’in operalari, fikirlerini ifade etmek i¢in bir aractir ve bu fikirlerin daha
etkileyici hale gelmesi icin teatral becerilerle desteklenmesi onun ic¢in en Onemli
unsurlardan biridir (Nietzsche, 2015). Teatral becerilere ve operalarindaki her ayrintiya
bu kadar 6nem veren Wagner, Nibelung Yiiziigii i¢in bir sahne arayisina girmis fakat bu
biiylik proje ¢cok maliyetli olacagindan hicbir kuruma teklifini kabul ettirememistir.
Neticesinde ¢areyi operasi i¢in bir sahne tasarlamakta bulmus, sahne tasarimi, orkestra
cukuru gibi ayrintilarla kendisi ilgilenmistir. Wagner’in ¢abalar1 ve Kral II. Ludwig’in
sagladigi maddi destekle Almanya’nin kiigiik bir kasabasi olan Bayreuth’ta istedigi
“Bayreuth Festival Tiyatrosu” binast insa edilmistir (Clark ve dig., 2001). Bu da

Wagner’in engel tanimaz kisiliginin en biiyiik 6rneklerinden bir tanesidir: “Wagner’in
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amaglar1 ve araglar bir biitiindiir.” (Nietzsche, 2015: 65). Bayreuth Festival Tiyatrosu
binas1 acilisina en bilyiik destekcisi ve dostu olarak nitelendirdigi Liszt de katilmistir.
Liszt’in her zaman Wagner’e maddi ve manevi yardimc1 olmasina ragmen, Wagner’in
Liszt’1 hi¢cbir zaman kendisiyle ayni diizeyde géormemis (Avct ve dig., 2002) olmasi da

Wagner’in kisiligi hakkinda bilgi vermektedir.

Bilgiye olan zaafi zamanla kibirli bir yap1 olarak karsimiza ¢iksa da bu zaafi
hayatindaki biiyilkk kazanclarindan biridir. Wagner’in detayci anlatim teknigi
cocukluguna dayanmaktadir. Cocuklugundan beri bir¢ok seyi bir arada basarabilmeye
dair takintisinin daha sonra operalarinda karsimiza ¢ikan biitlinselci sanat anlayisi
Gesamtkunstwerk (toplu sanat yapit1)’in temellerini olusturdugu sdylenebilir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Operalarinin en ufak detayiyla dahi ilgilenmis ve ger¢cek sanatin ancak
bu sekilde yapilabilecegini savunmustur. Eserlerinin ne tiyatro gibi halk tarafindan hizla
tiiketilip alkis odakli bir sanat haline gelmesini istemis, ne de operalarinin icracilar
tarafindan basitlestirilmesine razi gelmis ve operalar1 sahneye konulana dek sanatgilara
gerektiginde miidahalelerde bulunmustur (Nietzsche, 2015). Ayrica, operalarindaki akici
olay orgiisiinii leitmotif (yinelenen ezgisel motif) adin1 verdigi kavramla desteklemistir.
Operalarindaki belli olaylar1 ve kisileri simgelemek tizere kullandig1 leitmotif Wagner’in
biitiinleri ayirip kiiglik birimler elde ederek detaylari goriinlir kildiginin giizel bir
gostergesidir (Nietzsche, 2010). Ayrica, genel olarak operalarda orkestranin basit bir
eslikten ibaret olmasini elestirmis, kendi operalarinda orkestra esligini kuvvetlendirerek
insan sesi ile orkestra arasinda denge kurmaya calismistir (Satir, 1999). Miiziginde o
kadar ¢ok sanat eserinin ustalig1 saklidir ki, ona hangi iinvanla hitap edilmesi gerektigi
diisiiniilmeye degerdir. “Ona sair mi, heykeltras mi1, yoksa musikisinas m1 denecegi,
yoksa onun i¢in yeni bir sdzciiglin mii yaratilmasi gerektigi konusunda kararsiz

kalinabilir” (Nietzsche, 2015: 53).

Wagner, operalarindaki karakterler araciligiyla sadakate ©nem verdigini
sergilemistir. U¢an Hollandali buna verilebilecek en iyi 6rneklerdendir. Bu operada
sartlar ne olursa ger¢ek aska sadakat vardir. Operaya, esi ile arasindaki sorunlar ve Norveg
seyahati sirasinda yasadigi firtina esin kaynagi olmustur (Yildirim, 2007). Ucan

Hollandali karaya ayak basar basmaz gordiigii Senta’ya asik olur fakat onun niganh
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oldugunu oOgrenince lanetlenmis hayatina geri donmek iizere miirettebatindan
hazirlanmasini ister. Karada gercek aski bulamadigi i¢in yedi y1l daha denizde kalmaya
razi1 olur. Senta ise Hollandali’ya o kadar asik olur ki nisanlisin1 birakip Hollandal1’ ya
askii kanitlamak igin kendini kayaliklara atar. Ikisi de ¢ok farkl tercihler yapabilecek
olmalarina ragmen yapmazlar. Ask ve sadakat kazanir. Nibelung Yiiziigii’nde yine bir
sadakat oykiisii vardir: “Siegfried sadakatsizlige sadik kalarak en sevdigini agkla yaralar”
(Nietzsche, 2015: 75). Wagner’in bir diger kisilik 6zelligi de zapt edilmesi zor, karanlik
tarafi ile masum, aydinlik tarafi arasinda kurmaya calistig1 dengedir. Bunu da yine opera

karakterlerinde gézlemlemek miimkiindiir.

“Nibelung Yiiziigii'nde trajik kahraman bir Tanridir. Giice susamistir ve giicii
elde etmek icin her tiirlii yolu denerken kendini sozlesmelerle baglar,
ozgirliigiinii yitirir ve giliciin lizerindeki lanetle lanetlenir. Sonunda bagrinda
kotiiliigili ve 6zgiir olmayisi tastyan giicten nefret eder, iradesi kirilir, onu uzaktan
tehdit eden 6liimii kendisi de ister” (Nietzsche, 2015: 74).

Kendi psikolojik yapisi opera karakterlerine yansir ve bu karakterler onun

hayranlarina ilham olur.

Wagner’in Nietzsche ve diger hayranlarmi etkileyen bir diger 6zelligi de farkl
milletlerin Oykiilerini, tarihini, sanatin1 ve inaniglarini bir araya getirerek hepsinin
karisimindan bir hikaye yaratabilme yetisidir. Isleri karmasik hale getirmek olarak
yorumlanabilecek bu uygulama aslinda dinleyicinin isini kolaylastirir ve sikigtirilmis bir
bilgi kiipii olarak belki aylarca aragtirmanin ardindan anlasilabilecek seyler, bir Wagner
operas1t temsili sonrasinda aydinliga kavusur. Bu da kitlelerin dikkatini ¢ekmesini
kolaylastiran faktérlerden biridir. Mitoloji ile miizik arasinda kurulamayan bagi fark ettigi
anda bu bag1 kurmak onun dnceliklerinden biri haline gelmistir ve bu becerisi ona seslerle
felsefe yapabilmenin kapilarmi aralamistir. Ornegin, Nibelung Yiiziigii niin hikayesinde
Germen efsanelerinin yani sira birgok Kuzey efsanesi de yer alir (Yildirim, 2007). Dort
operalik bu dizinin i¢inde iskandinav, Germen, Britanya ve Yunan mitolojilerinin gesitli
Ogeleri bir araya gelmistir. Wagner bu 6geleri kendi goriisleriyle harmanlayarak kendi
toplumsal gorilisiinii de ortaya koyar. “Karakterlerin Tanrilar, kahramanlar, 6liimlii
insanlar ve ciiceler olmak tizere hiyerarsik bir gruplandirmayla sunulmasi Wagner’in

toplumsal anlayisinin yansimasini ortaya ¢ikartmaktaydi” (Boran ve Seniirkmez, 2015:
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224). izleyici, Wagner’in incelikle diisiiniilmiis besteleme tekniginden etkilenir ve onun
operalarini izlerken kendilerini daha giiglii hisseder. Wagner’in hissettirdigi bu gii¢

Nietzsche, Hitler gibi 6nemli isimleri nasil etkilediginin en dnemli cevaplar1 arasindadir.

Wagner, miizigiyle, ¢iktig1 tarih yolculuklarina somutluk getirmek ister:
Okudugu hikayelerdeki kahramanlar1 canlandirir, mekanlar1 olabildigince gergek bir
halde insanlarin gozleri 6niine serer ve ayn1 zamanda duydugu her seyi goriilebilir kilmay1
hedefler. Goriiniiste ayr1 olan sanatlar1 ustaca bir araya getirir ve higbir ayrintiy
izleyicisinden sakinmaz. Her yapit icin yeni bir dil gelistirmistir. Her seyden once
anlasilir olmak istemis ve miiziginde tesadiifi olgulara yer vermeden bilingli ayrintilar
ortaya koymustur. Tim bu ayrinticilifina ragmen, operalarinda fazlalik olarak
nitelendirebilecegimiz seyler bulmak giictiir. Onun igin biitiinsellik ¢ok énemlidir ve bir

tislup yaratmak oncelikleri arasinda yer almistir.

Nietzsche nin Wagner’e olan hayranligi, sanatinda hayli ilerlemis olan besteciyi
kendi miikkemmeliyetgiligine yakin bulmasindan ileri gelir. Fakat zamanla Wagner’in
miiziginden duydugu biiylik haz, yasadigi hayal kirikliklariyla nefrete dontisiir. Bu
nefretin en 6nemli unsuru, Wagner’in sonradan asir1 milliyet¢i bir tavir igine girmesidir.
Nietzsche: “Wagner gibi bir seyircim olmasi i¢in bugiin biitiin taclarindan vaz
gecebilirim; onu mutlu etme istegi beni heyecanlandiriyor ve diinyadaki hicbir giiclin
basaramayacagi kadar beni costuruyor (Lassere, 2017: 78)” seklinde diisiincelerini dile
getirirken daha sonralar1 Nietzsche, Wagner’i kendisi i¢in bir hastalik olarak niteler ve
sonunda bu hastaliktan kurtulup iyilesmesi ise onun i¢in biiyilik bir olaydir (Nietzsche,

2010).
3.2. R. Wagner (1813-1883) — A. Hitler (1889-1945) Etkilesimi

Wagner, fikirleri ve miizigiyle Hitler’i en ¢ok etkileyen isimlerden biridir.
Hitler’in siyasi hirsini ilk tahrik eden de bir Wagner operasi olmustur. Bir konugmasinda
“Wagner’in ¢izgisi bana olduk¢a yakin. Hayatimin her asamasinda ona geri donecegim.”
climlesi bunu kanitlar niteliktedir. Ayrica Adolf Hitler, kitabi Mein Kampf’in ilk
boliimiinde sOyle yazmustir: “On iki yasima geldigimde, hayatimdaki ilk operay1 gordiim,

Lohengrin. Bir anda bagimlisi oldum. Bavyera Ustasi (Richard Wagner) i¢in olan genclik



42

coskum sinir tanimiyordu (Rabillon ve Olcaycan, 2018)”. Hitler on alt1 yaginda okuldan
ayrilir ve Oniindeki li¢ yil1 bos gecirir. Har¢chigimin bir kismini diizenli olarak operaya
gitmek icin kullandigin1 sdyler. Wagner’in anti-Semitik ve atesli milliyetgilik yazilari,
onda yar1 dini bir etki yaratmistir. Ari irk teorisi kismen Richard Wagner tarafindan
cizilmigtir. Hitler, Wagner’in son operasi Parsifal’de gecen hikayedeki kutsal kaseyi
arayan sovalyeler birligini Fiihrer ordusuyla 6zdeslestirmesi sebebiyle, bu operay1 kendi

ideolojisine s1igdirmak i¢in yeniden yorumlatmistir (Rabillon ve Olcaycan, 2018).

Wagner’e gore halk, her zaman bir ortaklik teskil eden bireylerin 6ziidiir.
Baslangicta aile ve irklar varken, sonra dil esitligi olan irklar birleserek ulusu
olusturmustur. Onun miiziginde irk¢ilik, Yahudi diismanligi, iistiin insan temalari
islenmistir. Almanlarin ve yakin cografyanin, Hiristiyanlik Oncesi destanlarini
alabildigine abartarak bestelemistir. Alman 1rki (Germenler) 6zeldir, secilmistir, her 1rk
onlara baglanmalidir. Bu goriis Hitler’e ilham vermistir. Oyle ki Hitler, Wagner’in
fikirlerini gercege doniistiirebilecek kisi olduguna inanmistir (Kutluk, 2018). Hitler,
bliytikliigli, kisinin kahramanca niteliklerine baglamis ve bu niteliklerin “en biiytik ii¢
Alman” olarak nitelendirdigi Martin Luther, Biliyiikk Friedrich ve Richard Wagner’de
bulundugunu sdylemistir. Ugiinii de “milli davanin savunucular” seklinde tanimlamis ve
halklarinin kahramanlar1 olduklarin1 sdylemistir. Hitler, biiyilk Alman 06zgiirligi

hareketinde bu {i¢ 6nemli isimden ilham almistir (Kershaw, 2010).

Wagner’in Yahudiler’e olan nefretini saklamadan ifade ettigi ‘“‘Miizikte
Yahudilik” adli makalesi Hitler’e Yahudi karsit1 fikirlerinde ne kadar ileri gidebilecegine
dair ilham kaynag1 olmustur (Kurbjuweit, 2013).

“Hubert Kolland, “Wagner ve Alman Fasizmi” (Wagner und der Deutsche
Faschismus) baslikli makalesinde Wagner tartigmalarindaki ana kaynagin
besteciyle fasizm arasindaki ilinti ¢er¢evesinde gelistigini vurgular. Wagner
yandaglart besteciyi bu ozelliginden, yani antisemit su¢lamasinin izlerinden
aklamak i¢in ugrasirken karsitlar1 ise Wagner’i Alman fasizminin peygamberi
olarak gostermistir. Ancak bunun dogru olmadigini belirten Kolland, Alman
fasizminin tek bir kisiye baglanmasinin biiyiik bir hata oldugunu sdyler. Bu
durum Hitler i¢in de gecerlidir. “En dahi insan bile bir toplumu biitiiniiyle
harekete geciremez,” der Kolland. Kolland’a gore Hitler’in Wagner’in
antisemitizmini kullandig1 dogrudur elbette (Kutluk, 2018: 33).”
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Nazi kamplarinda mahkumlar1 demoralize etmek amaciyla yiiksek sesle miizik
yaymi yapilmasimin yani sira her kampin kendi orkestrasi da vardi. Ornegin Auschwitz
Kampi’nda her boliimiin ayr1 orkestrasi oldugu ve toplamda 80 senfoni orkestrasi oldugu
bilinmektedir (Fackler, 2007). Kamplarda uygulanan miizik yollu iskencede Wagner’in
eserleri basi ¢ektigi icin besteci zamanla Yahudiler’in nefretini kazanmistir. Bu noktada
o tanidik tartisma giindeme gelir: Bu elbette Wagner’in istegiyle gergeklesen bir
uygulama degildir ve belki yasasaydi bu i¢inde yer almaktan hoslanacagi bir sahne
olmayacaktir. Fakat Hitler’in Wagner tutkusu Wagner’i gliniimiiziin fasist bestecileri
listesinde On siralara tasimistir. Hitler Wagner’in miizigi ve ideolojisinden o kadar

etkilenmistir ki Hitler’in su climleyi sarf ettigi iddia edilir:

“Wagner’i 6nciim olarak goriiyorum, o benim i¢in yiice bir peygamber figiirtidiir

(Jacobs, 1941: 81; Kutluk, 2018:32).

Hitler’in Wagner ve ailesine baglilig1 o kadar fazladir ki savas boyunca bu aileye
destek olmus ve zamanla Wagner’in oglu Siegfried ile evli olan Winifred Wagner ile
yakin arkadas olmustur. Ikili 1923 yilinda tanismis ve 1930-1945 yillar arasinda daha da
yakinlasarak birbirlerine destek olmuslardir. Hitler'in, basarisizlikla sonuglanan Miinih
Birahane Darbesi’nde hapsedildigi zaman, Winifred Wagner, Hitler'in otobiyografisi
Mein Kampf'in hazirlanisi i¢in ona yiyecek kolileri ve kirtasiye malzemeleri yollamistir.
1930lar'da, ingiltere'yle antlasma goriismeleri esnasinda Hitler'in kisisel terciimani olarak
hizmet etmistir. Winifred Wagner, Hitler'e lakab1 olan Wolf (Kurt) adiyla hitap edebilen
iki, ii¢ kisiden birisi olmustur. Ikisinin arasindaki iletisim o kadar 6zel ve giicliiydii ki,
somut bir kanit olmamasina ragmen haklarinda sik sik iliskide olduklarina dair yorumlar
yapilmistir. Fakat Winifred Wagner, ¢ocuklarina Hitler’i iyi bir amca figiiri olarak

tanitmistir (Miller, 2005).
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Sekil 3- Winifred Wagner, Adolf Hitler and Wieland Wagner Bayreuth Festivali’nin
Acilisi’nda, 1938. Hemen arkalarinda: Wolfgang Wagner (Fulker, 2017).
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SONUC

Bu ¢alismada romantik donem bestecilerinden Schumann, Brahms, Mussorgsky
ve Wagner’in kisisel doniisiim olasiliklarina etken olan sebeplerin incelenmesi ve

donemin miizigine yansimasi incelenmistir.

Incelenen bestecilerin dénemin ¢evresel faktorlerinden etkilendigi gibi,
eserleriyle icinde bulunduklart donemi ve insanlarin etkiledigi goriilmektedir. Her ne
kadar miizikle ugrasmanin anksiyete ve depresyon gibi saglik problemlerine iyi geldigi
diisiiniilse de bu calismada secilerek incelenen miizisyenlerde bulgulanan ortak nokta
mental saglik problemlerinin olmasidir. Sanatsal yaraticilikta ruhsal karmasa sanatci
mizacimin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu da sanatginin hayata diger
insanlardan daha duyarli olmasi ile ilgilidir (Celik, 2010). Mental problemlerin gériilmesi
miizisyenlerle sinirli olmayip, yaraticilik igeren diger sanat ve bilim dallariyla da
iliskilidir. Ornegin ressam Vincent Van Gogh, yazar Ernest Hemingway ve matematik¢i
John Nash vb. gibi alaninda uzman diger kisilerde de goriilmiis (Wesseldijk, Ullén ve
Mosing, 2019) ve vyaraticilikla iligkili bulunmustur (Pavitra, Chandrashekar, ve
Choudhury, 2007). Yaraticilikla bipolar bozukluk ya da sizofreni arasinda iligki oldugu
da bilinmektedir (Simenova, Chang, Strong, ve Ketter, 2005).

Sanatcilarin ortaya koydugu eserler dinleyiciyi ve izleyiciyi her zaman olumlu,
olumsuz ya da her iki yonde etkilemistir. Yapilan pek ¢ok arastirma klasik miizigin
bebeklikten itibaren yetiskinler hatta hayvanlar {izerinde olumlu etkiler biraktigi
sonucunu verse de bunun aksi yoniindeki bulgular da mevcuttur. Ugiincii bdliimde
bahsedilen Auschwitz Toplama Kampi1 6rnegindeki gibi, Wagner’in miizigi, 6liimiiniin
ardindan yillar sonra hala bir¢ok Yahudi’nin hafizasina unutulmak istenen, kotii anilari
animsatan bir miizik olarak yerlesmistir. Hatta, Wagner Yahudi karsit1 diisiincelerinin
yillar sonra Hitler’in soykirim fikrine ilham olacagimi hayal bile etmemis olabilir

(Fackler, 2007).

Schumann Davidsbundler Dance, Ghost Variations, Brahms Four Serious Songs

ve Mussorgsky Songs and Dances of Death 6rneklerinde oldugu gibi, bestecilerin
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psikolojik sorunlarini, yasadiklari buhranlari net bir sekilde yansittiklari eserleri
mevcuttur. Ornegin Schumann, Ghost Variations adli eserinde daha énce eserlerinde
kullandig1 bir temay1 ilk defa duydugunu iddia ederek bu temanin ona bagka besteciler
tarafindan riiyada uykuda dikte ettirildigini iddia etmistir (Ostwald, 1985). Brahms, Four
Serios Songs adli eserinde hayatinin en biiylik aski Clara’nin ardindan yas tutmustur.
Depresif bir yapiya sahip olan ve Clara’yla dostluklarinin yani sira ona saplantili bir
sekilde asik olan Brahms, Four Serious Songs "u bestelerken 6liimiin, hayatin kagimilmaz
bir parcast oldugu ve Clara’nin 6liimiinlin ardindan da bir hayat olabilecegi fikrine
kendini inandirmaya caligsa da bu oliimiin ardindan on bir ay hayatta kalabilmistir
(Simpson ve Geiringer, 2019). Mussorgsky, alkolizmin etkisinde ve yakin arkadaglarinin
vefatlariyla her gecen giin daha da depresif bir hal alirken, Songs and Dances of Death
adli eseri bestelemesi silirpriz olmamistir (Anduri, 2015). Wagner, magdur- kurtarici,
sonsuz ask, sadakat, iyi- kotii savasi temalarini eserlerinde sik sik islemistir. Dostu ve en
biiyiik destek¢ilerinden Franz Liszt’in kizi Cosima ile yasadig1 yasak agk, sonrasinda
siirgiine gonderilmesi ve hayati boyunca Kral II. Ludwig’in destegini hissetmesi
operalarinda sectigi baslica temalarla bize hayati hakkinda ipucu vermektedir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Amaci her zaman miizik araciliiyla fikirlerini dinleyiciye aktarmak
olan Wagner’in birkag piyano eseri disinda sadece opera bestelemesi de tesadiif degildir.
Operalarina ilham olan mitolojik hikayeler, gorkemli kahramanlar, biitlinliiklii sanat
anlayisini benimseyerek her ayrintiy1 6nemsemesi de onun miikemmeliyetciligi hakkinda
bilgi vermektedir. Eserlerindeki sinif ayrimi ise kendini ve Alman irkini diger insanlardan

iistiin gdrme inaniginin eserlerine yansimasidir.

Bu ¢alismada, bestecilerin etkilendigi faktorlerin yani sira, eserlerinin de belirli
dinleyiciler iizerinde yarattig1 etkiler, bu etkilerin de diger insanlarin hayatlarina nasil
yansidigl ve bu yansimalarin bestecinin miizigine nasil geri dondiigiinii gézlemlemek
miimkiindiir. Tekrar Wagner 6rneginde goriilecegi gibi, dinleyicinin iizerinde biraktigi
olumsuz iz, Oliimiinden yillar sonra Wagner’e donen bir tepkidir. Yahudi karsiti
diisiinceleri, Hitler’in ideolojisinde somutlasmis, toplama kamplarindaki yerini almis ve
yillar sonra bircok Yahudi’'nin eserlerini seslendirmeyi reddetmesi, miizigini duymaya

tahammiil edememesi seklinde bir tiir geri doniistiir.



47

Sanatin, dinleyici ve izleyiciye, hayatin gerceklerinden gecici olarak uzaklagma
imkan1 sunarak huzur verdigi fikri genel olarak kabul edilse de bu durum o6zellikle
sanatcilar icin her zaman gecerli olmayabilir. Sanatcilar, dinleyici-izleyiciden farkli
olarak, sanat eserini yonlendiren kisilerdir. Eserlerine olumlu- olumsuz psikolojik
durumlarin1 yansitirken, ayni zamanda izleyici-dinleyicinin ruh halini de sanat eseri
aracilifiyla yonlendirmis olurlar. Sanat, duygular1 baska bireylere aktarma g¢abasinin
farkl1 ve etkili bir yoludur. Etkili olma sanatsal anlamda etkileyici olmanin da baska bir
yoludur (Ayaydin, 2020: 11). Sanatgi, yol gosterici, yonlendiren olabilir ve bu

ozellikleriyle sanat¢1 diger bireylere gore daha farkli bir misyon iistlenir.

Freud sanatgiy1r ice doniik ve nevroza yakin bir kisi olarak degerlendirmistir
(Freud, 2016). Eger yaraticilik nevrozla tetikleniyorsa, nevroz gecince sanatgi
yaratamayacak midir? Iyi, uyumlu insanlardan sanat¢i ¢ikmadigi dogru mudur? Bu
calismada Schumann, Brahms, Mussorgsky, Wagner gibi sanat¢ilar ele almarak
sanatcilarm geneline dair bir gézlem de yapilmistir. Incelenmis bu sanatcilarin
alanlarinda oldukga basarili olduklar1 bir gergektir. Schumann romantik iislubu en iyi
tanimlayan bestecilerden biri olarak kisa piyano parcalari, edebiyat-miizik baglantisinin
Romantik Donem’ deki en giizel 6rneklerinden olan liedleri ile taninmistir. Brahms,
gelenekei tavrini 6zgiin diisiinceleriyle harmanlayarak besteledigi oda miizigi eserleri,
liedleri, kongerto ve senfonileri ile donemin en 6nemli temsilcilerindendir. Mussorgsky,
Rus Besleri’nin bir iiyesi olarak, literatiire Rus halk miizigine ait 6gelere yer verdigi pek
cok solo, senfonik eser, opera kazandirmis bir bestecidir. Wagner, Alman romantik
operasinin en biiylik temsilcisi olarak librettolarini kendisi yazmus, fikirlerini yarattig
leitmotif kavramiyla simgelerle ifade etmis, operalarindaki akiciligir gelistirmis ve
operalarmi her tlirlii ayrintisina hakim olmasi gerektigi bir biitiinliiklii sanat eseri olarak

gorerek bu alanda yeni fikirlerin yaraticist olmustur (Boran ve Senilirkmez, 2015).

Bu orneklerin 15181nda, yasanan duygu durum bozukluklar ve kisisel doniisiim
olasiliklarinin bazi sanatcilarin yaraticiligi tistiinde olumlu bir etkisi oldugu goriilse de bu
caligmada bahsedilen- bahsedilmeyen sanat tarihindeki biitiin yapitlarin boyle bir diirtii

giidiimiiyle yaratildig1 sdylenemez. Bestecilerin kisisel doniisiim olasiliklarina etken olan
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sebeplerin incelenmesi ve miizigine yansimasi konusuna iligkin yapilacak arastirmalar

miizik ve insan var olduk¢a devam edecektir.
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OZET

On dokuzuncu yiizyilda sanatin her alaninda gozlemlenen bagkaldiri, miizik
alaninda da kendini gostermistir. Bestecilerin hayatlarindaki 6zgiirliik¢ii yap1, eserlerini
de etkilemistir. “Romantik donem” olarak isimlendirilen bu dénemde abartili duygular,

asir1 cosku ve miizikal yapida biiyiik bir gelisim s6z konusudur.

Bu ¢alismada, Romantik Dénem bestecileri arasindan R. Schumann, J. Brahms,
M. Mussorgsky ve R. Wagner secilerek, yasamlart incelenmis, yasadiklar1 psikolojik
rahatsizliklar ve duygu durumlarina ait bilgi ve bulgular esliginde eserleri arastirilmis ve

bu eserlerin 6ncelikle dinleyiciler lizerindeki olasi etkileri sunulmaya calisilmistir.

Birinci boliimde, Romantik Dénem miizigi erken, orta ve ge¢ olarak ii¢ alt baglikta
incelenmistir. Ayrica bu boliimde, bestecilerde gozlemlenen baslica psikolojik

rahatsizliklar tanimlanmustir.

Ikinci boliimde, R. Schumann, J. Brahms ve M. Mussorgsky temel alinarak, bu
bestecilerin ruhsal durumlar1 ayr1 bagliklar altinda incelenmis ve psikolojik durumlarinin
secilmis eserleri lizerindeki olasi etkileri arastirilmistir. Bu boliimde bahsedilen, se¢ilmis
bestecilerin, ruhsal bozukluk olarak tamimlanabilecek durumlarinin eserlerine olan
etkilerine ek olarak ticiincii boliimde, bu eserlerin dinleyiciler tizerinde yarattig etkiler
de arastirilmis ve miizigin kisisel doniisiim olasiliklar1 incelenmistir. Ayrica bu boliimde

Wagner’in sanat-siyaset iliskisi tizerindeki olumsuz katkilar1 sunulmaya ¢alisilmistir.



ABSTRACT

In the nineteenth century, the revolt in every field of art was also evident in the
field of music. The libertarian structure of the composers' lives also affected their works.
In this period called “romantic period”, exaggerated feelings, extreme enthusiasm, and

musical structure had a great development.

In this study, R. Schumann, R. Wagner, J. Brahms, and M. Mussorgsky were
selected among the composers of the Romantic Period, their lives were examined, their
works were searched with the information and findings related to the psychological
disturbances and their emotions and the effects of these works on the listeners were tried

to be presented.

In the first chapter, the Romantic Period Music was studied in three subtitles:
early, middle, and late periods. Also, in this section, the major psychological disorders

observed in composers were described.

In the second chapter, R. Schumann, J. Brahms, and M. Mussorgsky, based on
the composers’ mental status were examined under separate headings and possible effects
on the psychological status of selected works were investigated. As was mentioned in
this chapter, in addition to the effects of selected composers, which can be defined as a
mental disorder, in the third chapter, the effects of these works on the audience were
investigated and the personal transformation possibilities of music were examined.
Furthermore, Wagner's negative contributions to the relationship between art and politics

are presented in this section.
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ONSOZ

2015 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’'nde Miizik
Anasanat Dali keman Ogrencisi olarak yiiksek lisansimi tamamladigim giin hi¢ ara
vermeden egitimime devam etme karari aldim. Sansliydim ki etrafimda bu fikrimi
destekleyen hocalarim vardi ve gerekli prosediirleri de yerine getirerek yine ayni yil
enstitiimiizde bu kez sanatta yeterlik 6grencisi olarak egitimime devam etme imkani
buldum. Bu siire zarfinda kadrolu sanatgis1 oldugum orkestra ve diger 6zel orkestralarda
katildigim provalarda eserlerin {izerimizde olumlu/olumsuz etkileri oldugunu
gozlemleme firsat1 buldum. Kimi giin provadan mutlulukla ¢ikarken, kimi giin oldukca
karanlik ruh halleriyle provadan ¢ikmamizin tesadiif olmadigini ve bu etkilerin besteci ve
eser kaynakli oldugunu diisiindiim. Iste bu noktada, ilgimi ¢eken bazi bestecileri ve
eserlerini ayrica mercek altina almak istedim. Tezde tek bir doneme odaklanip, o
donemdeki bir¢ok besteci ile ilgili genel bilgi verme istegimin temelinde yatan ise,
Romantik Dénem miizigini ¢ok sevmemin yani sira, Izmir Ekonomi Universitesi ndeki
“Miizikte Donemler ve Besteciler” adli dersime 6grencilerimin gosterdigi ilgi ve benim
bu paylasim sonucunda her gegen giin kuvvetle artan daha ¢cok 6grenme istegimdir. Tiim
bu etkenleri birlestirdigimizde, 6zel ilgimin oldugu bir donemi, haklarinda daha ¢ok bilgi
edinmek istedigim, calkantili psikolojik durumlariyla dikkat ¢eken, miizigiyle,
fikirleriyle, kisisel doniisiim olasiliklariyla bir¢ok kisiyi etkileyen, bu etkinin de yer yer
kendilerine dondiigiinii gozlemledigim bestecilerle birlestirdim. Bestecilerin ruh
hallerinin miizikleri tizerindeki etkisini, miiziklerinin dinleyici-izleyiciler iizerindeki
etkisini ve bu etkilerin bazen bestecilerin bile hayal edemeyecegi boyutlara ulastigini

gozlemlemek ve yansitmak istedim.

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde Miizik Anasanat Dali
Keman Bolimi sanatta yeterlik 6grencisi olarak, egitimim boyunca destegini hig
esirgemeyen hocam Prof. Ildiko Zsuzsanna Moog’a tesekkiirii bir borg bilirim. Bu siire¢
boyunca sevgi ve dayanigsmayla akademik tecriibelerini benimle paylasan teyzem Ege
Universitesi gretim iiyesi Prof. Dr. Servet Yal¢in’a, esim Dokuz Eyliil Universitesi Aras.

Gor. Can Eytemiz’e tesekkiir ederim. Motivasyonumu yiiksek tutmam i¢in bana her
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zaman oldugu gibi bu siiregte de destek olan annem Ziynet Sibel Acunaz, babam Caner
Acunaz, kardesim Isinak Can Acunaz, akademik alandaki sorularimi cevapsiz
birakmayan kayinvalidem Dokuz Eyliil Universitesi 6gretim iiyesi Dr. Ogr. Uyesi Demet
Eytemiz, kaympederim Ali Cenk Eytemiz, aile dostumuz Prof. Alev Katrinli’ye,
fikirlerini ve tecriibelerini benimle paylagmaktan hi¢gbir zaman ¢ekinmeyen arkadasim sef
Ibrahim Yazic1 ve basaracagima her zaman inanan arkadaslarim Seyma Katrinli, Tuggce
Akyildiz Caligkan, Berra Sertel, Belit Karaca ve Alim Yanya’ya ¢ok tesekkiir ederim.
Konu sec¢imi basta olmak iizere, tezimin her asamasinda yardimci olan, gerekli bilimsel
destegi saglayan, sakin tavirlartyla beni her zaman rahatlatan ve konservatuvar lise,
lisans, yiiksek lisans yillarindan bu yana her zaman yanimda olan degerli besteci, Dokuz
Eyliil Universitesi Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali Baskan1 Dog. Ebru

Giiner Canbey’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Zeynep Simge Acunaz Eytemiz
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GIRIS

Yaraticilik ve yaratici siire¢ (serbest cagrisimlar, gergekle iliskili gel-gitler)
psikopataloji ile iliskilendirilmektedir. Taninmis yaratici insanlarin bir¢ogu duygu durum
bozukluguna sahiptir ve ¢cogu bipolardir (Magkali, Giiloksiiz, ve Oral, 2013). Ernest
Hemingway, Winston Churchill, Theodore Roosevelt, Vincent Van Gogh ve Martin
Luther bunlara 6rnek gosterilebilir (Andreasen, 2008). Vincent Van Gogh’un kisa siiren
yetigkinlik donemi boyunca sahip oldugu ve 37 yasindaki intiharinda da etkin rol oynayan
duygu durum bozukluguna bagli olarak ciddi sikintilar yasamasina karsin {i¢ yiizden fazla
eser Uretmistir. Yogun caresizlik donemlerine maruz kalan ancak bu dénemlerin hemen
ardindan olagan iistii enerjik donemler yasayan Martin Luther’in Doksan Bes Tez’i
beklenmedik bir bigimde Protestan Reform’u baslattiktan sonra, konumunu savunmak
adina teolojik alanda yazilar yazmaya devam etmistir. Bu nedenle, yaraticilik ve duygu
durum bozuklulari iizerine yapilan ¢aligmalar, genel olarak belirli alanlardaki énemli

kisiler lizerine odaklanmustir.

Yaraticilik ile mental rahatsizlik arasinda net bir iliski bulunuyorsa, bu, bahsi
gecen rahatsizliga sahip bireylerin yaraticilifini nasil etkilemektedir? Bazi hastalar,
manik ya da hipomanik durumlarla iligkili yiliksek enerji diizeylerinin ve coskunlugun
yaraticth@ artirdigini ve oforilerinin', psikotrop? ilaglarla baskilanmasinda isteksiz
olabilecegini diisiiniilmektedir. Ayrica, yasanan depresyonun bazi bireylerde yaratici
kapasiteyi de artirabilecegi one siiriilmiistiir. Ornegin Sir George Pickering (1974),
depresyonda olan yaratici bir insanin, fikirlerin gelisebilecegi bir kulugka doneminde
olabilecegini, kisinin depresyon donemini ¢ok yaratici bir donemin izleyebilecegini ifade
ederken, Charles Darwin, Mary Baker Eddy, Marcel Proust, Sigmund Freud, Florence
Nightingale ve Virginia Woolf’'u o6rnek olarak gostermektedir. Bu Ornekler birer

anekdottur (Pickering, 1974).

! Asirt abartili bir mutluluk, seving ve refah duygusu.
2 Merkezi sinir sistemi tizerinden etki gosteren, mental bozukluklarin tedavisinde
kullanilan ilaglardir.



Duygu durum bozukluklarina sahip ve bundan muzdarip olan yaratici bireylerin,
yikict ve yaraticiligl olumsuz etkileyen duygular i¢inde bulundugu 6rnekler de oldukca

fazladir.

Aragtirmacilar, mental hastaliklar ile yaraticiligin ailesel kalittiminin varligini da
gostermiglerdir. izlandali arastirmacilar, psikozu olan bireylerin yani sira birinci
dereceden akrabalarinin da, genel niifusa oranla sanatsal ve entelektiiel ugraslarda daha
fazla rol aldiklarim1 ortaya koymuslardir (Karsson, 1970). Harvard’li arastirmacilar,
siradan bireyler tizerinde yaptiklar1 bir arastirmada, bipolar ve siklotimik bozukluklari
(ruhsal durumun kronik olarak mutlulukla mutsuzluk arasinda degigmesi) olan bireylerin
ve normal birinci dereceden akrabalarmin, kontrol grubundaki diger kisilere gore daha
ylksek yaraticilik puanina sahip olduklarini belirtmislerdir (Richards, Kinney, Lunde,
Benet ve Merzel, 1988).

Yaratici sanat dallariyla ugrasan bireylerin mental problemlere sahip olmalariyla
ortaya koymus olduklar eserlere elbette miizik alanin1 da dahil etmek gerekir.
Bulunduklar1 donemlerin yapisal 06geleriyle besteledikleri eserlerinde, mental
problemlerinin kisisel doniisiim olasiliklar1 arasinda basta geldigi diisiiniilmektedir. Bu
baglamda Romantik Donem bestecilerinden, bilindigi kadartyla mental rahatsizliga sahip
olanlarin ortaya koydugu eserler ve rahatsizliklarinin yaraticiliklaria olan etkisi 6rnek

grup olarak secilmistir.



1. BOLUM

MUZIKTE ROMANTIK DONEM



1. BOLUM
MUZIKTE ROMANTIK DONEM

Kronolojik olarak, Romantik Doénem, Klasik Doénem’in hemen ardindan
gelmektedir. Romantizm, Klasik donem anlayisina tepki olarak Avrupa’da gelismis,
bireysel ozgiirliikk, vatanseverlik, insanlarin kardesligi fikirleriyle yola ¢ikan, gercek
olmayanin arastirildigi, duygularin anlatimina ve 6znellige yonelen bir akimdir (Selanik,
1996). Donemin karakteristik 6zelliklerini ayrintili olarak ele almadan 6nce, Romantik
Donem ile Klasik Donem miiziginin birbirinden tamamen ayrilmadigi Romantik Dénem
miiziginin, Klasik Dénemin {irettigi gelisimler {izerine kuruldugu sdylenebilir. Temel

olarak degisenler; sanatsal alg1 ve hedeflerdir (Wildridge, 2018).

Romantik donemi mercek altina almak i¢in 6ncelikle Ludwig van Beethoven’in
(1770-1827) ¢alismalarin1 incelemekle baslamak gerekir. Beethoven’in miizigi, oncii
kisiligi ve akli ile her zaman gelecegin getirebilecegi potansiyelde olmustur. Ornegin 3.
Senfonisi Eroica ile senfonik forma yenilik getirerek Romantik Dénem’e dogru biiytik
bir adim atilmasini saglamistir. Kahramanca miicadele kavrami giderek art arda gelen

donemin bestecilerine ilham kaynagi olmustur.

Romantik Doénem siiresince sanatsal odagin kaymasiyla birlikte, Klasik
Doénem’de yaygin olan formlar1 degistiren, gelistiren, hatta deforme eden besteciler
bulmak miimkiindiir. Ornegin Haydn’in son senfonisi (no.104) otuz dakika uzunlugunda
ve dort boliimden olusmakta iken romantik donemde senfonik eserlerin, neredeyse tek bir
birlesik beste formuna doniistiigli gortilebilmektedir. Zamanla ayn1 durum kongertolar
icin de olagan hale gelmistir. Birbirinden ayr1 boliimlerden olusan klasik kongerto formu
beklenirken, tematik gelisime gore, boliimleri birbirinden ayiran sinirlar yok olarak eserin
biitliinline dogru evrilmeye baslamistir. Mendelssohn Keman Kongertosu, Op.64 ve
Glazunov Keman Kongertosu Op.82 bu gelismeye ornek olarak gosterilebilir. Elbette ki,
Klasik Donem’in ardindan gelen Romantik Dénem miizigi armoniyi ve formu degistirse
de, Romantik Donem miizigi igerisindeki klasik formlari, rondolari, Da Capo Minuet’leri

bulabilmek miimkiindiir.



Bestecilerin, hayal ettikleri miizigi yaratma arzulariyla birlikte, calistiklar
topluluklarin yapis1 da degismistir. Ozellikle Romantik Dénem orkestras1 da bu baglamda
calgilarin da gelisimi ile degiserek donemin sonuna dogru, ¢cogu zaman biiyiik bir koro
ve orgun da dahil oldugu, yiizlerce kisiden olusan bir hale doniismiistiir. Mahler’in

senfonileri bu doniisiime drnek olarak gosterilebilir.

Romantik Dénem’de ayrica, Alman lied gelenegi ¢ercevesinde yeni bir sarki
tiirli olan, anlatimci sarkilar ortaya ¢ikmistir. Uzun siirler iizerine gelistirilen bu sarkilar
donemin miizik-edebiyat iliskisine iyi bir 6rnektir. Ozellikle Goethe, Heine, Riickert gibi
edebiyatgilar, Alman lied bestecilerini 6nemli Sl¢iide etkilemiglerdir. Schubert, lied
geleneginin oncii bestecilerindendir ve Goethe’nin Erlkonig (Olim Melegi- Azrail)
siirinden esinlendigi ayni adl1 eseri donemin en {inlii liedleri’nden bir tanesidir (Boran ve

Seniirkmez, 2015).

Romantik doénem, oOzellikle kongertolarla virtiidzlerin devridir. Bu sekilde
seyirciyi konserlere daha heyecanla ¢ekerek kendi de virtiioz olan besteciler bu durumdan
avantaj saglamislardir. Bu durumu en 1yi 6rnekleyen eslesmeler Liszt Piano Sonata in B
minor, Chopin Fantasie Impromptu (Op.66) ve Paganini 24 Caprices for Solo Violin,
Op.1 olarak gosterilebilir. Ayrica Romantik Dénem, Avusturya, Almanya ve Italya’nin
disina tasarak, Rusya (Mussorgsky), Cek Cumhuriyeti (Smetana), Fransa (Saint-Saens),
Finlandiya (Sibelius), Norve¢ (Grieg) ve Macaristan (Liszt)’dan yepyeni bestecilerin
tarthe Oonemli eserler birakmasma olanak saglayarak ayni zamanda da milliyetgilik

akiminin dogmasina katkida bulunmustur.

Romantik donemin yukarida belirtilen genel 6zelliklerinden sonra, dénemi kendi
icerisinde zamansal olarak; Erken, Orta ve Geg ifadeleri ile {i¢ farkli baslik altinda

inceleyebiliriz.



1.1. Erken Romantik Donem (1800-1819)

Romantik anlatimin klasik dénem i¢inde dogdugu ilk periyodudur. Bu anlatimin
onciisii Ludwig van Beethoven olarak kabul edilir. Erken Romantik Dénem bestecilerine
Franz Schubert, Carl Maria von Weber ve Gioacchino Rossini 6rnek gosterilebilir. Erken

Romantik Donem bestecileri dogum yillarina gore Tablo 1°de yer almaktadir.

En {inlii eserlerinden biri Bitmemis Senfoni olan Schubert, kisa yasamina ragmen
donemin 6nemli bestecilerindendir (Griffiths, 2010). Siir ve miizigi birlestirerek, siirin
anlamiyla biitiinlesen ezgiler yaratmaya 6nem vermis ve her siirdeki degisik ruh halleri
icin degisik eslik yapilart kullanmigtir. Bu sebeple lied geleneginin Oncii
bestecilerindendir. Oliim Melegi, Giizel Degirmenci Kiz, Kis Yolculugu baslica liedleri’dir

(Boran ve Seniirkmez, 2015).

Erken romantik dénemde opera miiziginin en Onemli ismi olan Rossini,
operalarinda, konusma seklindeki boliimler olan resitatifleri kaldirarak ve san partisindeki
biitiin siislemeleri tek tek yazarak, bu alanda biiyiik yeniliklere imza atmistir (Clark ve
dig., 2001). Kirktan fazla opera besteleyen Rossini’nin en O6nemli operasi Sevi/
Berberi’dir. Promiyerinde hi¢ begenilmemis olan bu opera, ikinci gosterimde biiyiik bir
begeniyle karsilanmis ve Rossini’nin evinin niinde toplanan biiyiik bir grup tarafindan
mesalelerle kutlanmistir (Hiirel, 2008). Cok fazla opera bestelemis olmasina ragmen
glinlimiizde birka¢ operasi sahnelenmektedir. Sevil Berberi, Kiil Kedisi, Guillaume Tell

baslica 6rneklerdir (Yener, 1992).



Tablo 1- Erken Romantik Donem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine, 1995).

Adi — Soyadi
Vincenzo Bellini
Hector Berlioz
Mikhail Glinka
Johann Strauss |
Fanny Mendelssohn
Felix Mendelssohn
Frédéric Chopin
Ferenc Erkel

Otto Nicolai
Norbert Burgmiiller
Robert Schumann
Franz Liszt

Richard Wagner
Giuseppe Verdi
Charles Dancla
Charles Gounod
Antonio Bazzini
Jacques Offenbach
Franz von Suppé

Clara Schumann

Dogum Tarihi
1801
1803
1804
1804
1805
1809
1810
1810
1810
1810
1810
1811
1813
1813
1817
1818
1818
1819
1819

1819

Oliim Tarihi
1835
1869
1857
1849
1847
1847
1849
1893
1849
1836
1856
1886
1883
1901
1907
1893
1897
1880
1895

1896

Uyruk
Italyan
Fransiz

Rus
Avusturyali
Alman
Alman

Polonyal1
Macar
Alman
Alman
Alman
Macar
Alman
Italyan
Fransiz
Fransiz
Italyan
Fransiz

Avusturyali

Alman



1.2. Orta Romantik Donem (1820-1839)

Romantizmin tim Avrupa’da egemen oldugu donemdir. Donemi baglatan en
onemli eser Hector Berlioz un programli senfonisi Fantastik Senfoni’dir. Bu bes boltimli
senfonide sevgilisini simgeleyen bir tema kullanan Berlioz, her boliimde degisik stillerde
olsa da duyulan bu tema ile Idee fix- Leitmotiv kavraminin yaraticisi olmustur. Ardindan
Franz Liszt, Felix Mendelssohn Bartholdy, Niccolo Paganini, Robert Schumann, Frederic

Chopin, Johannes Brahms gelmektedir.

Macar gelenegine gore ismi “Liszt Ferenc” seklinde yazilan Franz Liszt, bu
dénemin iinlii piyanist ve bestecilerinden biri olmasinin yani sira, senfonik siir stilinin
yaraticist olarak kabul edilmektedir (Acunaz, 2015). Piyano ve orkestra eserlerini
Weimar’da ¢alistig1 yillarda, dinsel icerikli eserlerini ise Roma’da bestelemistir (Yener,
1970). Seflik ve egitimcilik alaninda da 6nemli basarilara imza atan Franz Liszt’in
baslica eserleri arasinda senfonik siirin en giizel Orneklerinden Faust Senfonisi,

Transandantal Etiitleri, Macar Rapsodileri yer almaktadir (Joseph ve Kristine, 1995).

Miizigin sozciiklerden daha kesin bir dil olduguna inanan Mendelssohn, diger
orta romantik donem bestecileri gibi, miizikteki inceligi, miizigin tinisinin belirleyecegine
inanmistir. Mendelssohn, genelde birkag tarzda uzmanlasan diger donem bestecilerinin
aksine, senfoni, opera, quartet, sarki, biiyiikk koral ve piyano minyatiirleri gibi bircok
tarzda eserler bestelemistir (Griffiths, 2010). Varlikl1 bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen Mendelssohn, miizik ¢alismalarina 6zel piyano dersleriyle baglamistir. Zamanla
besteci, piyanist, kemanci, sef ve ayn1 zamanda edebiyatla da yakindan ilgilenen
donanimli bir sanat¢1 haline gelmistir. Baslica eserleri arasinda Keman Kongertosu, Bir

Yaz Gecesi Riiyasi, op. 21, 61, Isko¢ Senfonisi, Italyan Senfonisi yer almaktadir.

Gelmis gecmis en biliyilkk keman virtiiozleri arasinda yer alan Paganini,
cogunlukla keman eserleri bestelemistir. Olaganiistii teknigi ve solo konserlerinde
gordiigii yogun ilgiyle miizik tarihinin ilk siiper starlarindan biri olarak anilmaktadir.
Sonat serileri, yayli dortliiler, 24 Caprices’1, 6 adet keman kongertosu gibi ustalik

gerektiren keman eserleri ile keman repertuvarina biiyiik katki saglamistir.



Piyano icin besteledigi mazurka, polonez, noktiirn ve valsleriyle Romantik
Doénem piyano miizigine biiyiik katki saglamig olan Chopin, ayn1 zamanda dénemin {inlii
piyano virtiiézlerindendir (Griffiths, 2010). Piyano Kongertosu no. 1, Piyano Kongertosu
no:2, op. 21, Preludes op. 28, Barcarolle, op. 60, Nocturne op.9 no:2, Waltz op.64 no:1

baslica eserleri arasindadir.

Gelenekgi bir besteci olarak bilinen Brahms, Schumann’in romantik ¢evresinde
yetigmistir. Kendisinin de iyi bir piyanist olmasi dolayisiyla, donemin piyano teknigine
katkis1 biiytliktiir. Brahms’1n yaraticiliginda, hayran oldugu Beethoven’in etkisi biiytiktiir.
Bu etkiye ragmen, miizigindeki 6zgiinliigli korumus, ozellikle oda miizigi alaninda

tiirliniin en {ist seviyesinde eserler bestelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Orta Romantik Dénem’de opera, Giuseppe Verdi ve Richard Wagner’in
caligmalariyla doruga ulasmistir. Verdi, operaya ilham olan orijinal hikayeye miimkiin
oldugunca bagli kalmaya c¢alisip, dramatik faktorleri vokal faktorlerin iistiine tagiyarak
Italyan opera gelenegine yeni bir yon vermistir. Librettonun yaziminda, sair ile bestecinin
stirekli iletisimde olmasi1 gerektigine inanmis, bu sebeple besteledigi eserin metinlerinde
Cammarano, Boito, Piave, Maffei gibi libretto yazarlariyla ¢alismistir. Halkin milliyetci
duygularini eserlerinde siklikla gordiiglimiiz marslarla besleyerek halkin en sevdigi
Italyan opera bestecilerinden biri olmustur (Satir, 1999). Alman operasina ayr1 bir boyut
getiren Wagner, operalarinda simgeler kullanmais, yinelenen ezgisel motiflerle kisi, duygu
veya cisimleri kodlayarak izleyici ve dinleyicinin o kisi, duygu ve cisimleri daha net ayirt
edebilmesini saglamig, biitiinselci sanat anlayisint benimseyerek besteledigi tiim
operalarinin her ince ayrintisiyla ilgilenmis, librettolarini kendisi yazmayi tercih etmistir
(Boran ve Seniirkmez, 2015). Orta Romantik Dénem bestecileri dogum yillarina gére

Tablo 2°de yer almaktadir.



Tablo 2- Orta Romantik Dénem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine, 1995).

Adi — Soyadi

Henri Vieuxtemps
Giovanni Bottesini
Joachim Raff
César Franck
Edouard Lalo
Theodor Kirchner
Anton Bruckner
Bedfich Smetana
Carl Reinecke
Johann Strauss II
Josef Strauss
Anton Rubinstein
Hans von Biilow
Joseph Joachim
Alexander Borodin
Johannes Brahms
Camille Saint-Saéns
Henryk Wieniawski
Eduard Strauss
César Cui

Léo Delibes

Mily Balakirev

Dogum Tarihi

1820
1821
1822
1822
1823
1823
1824
1824
1824
1825
1827
1829
1830
1831
1833
1833
1835
1835
1835
1835
1836

1837

Oliim Tarihi

1881
1889
1882
1890
1892
1903
1896
1884
1910
1899
1870
1894
1894
1907
1887
1897
1921
1880
1916
1918
1891

1910

Uyruk

Belgikali

Italyan

Belgikali-dogum Fransa

Fransiz
Alman
Avusturyali
Cek
Alman
Avusturyali
Avusturyali
Rus
Alman
Macar
Rus
Alman
Fransiz
Polonyali
Avusturyali
Rus
Fransiz

Rus

10

Isvigreli-dogum Almanya
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Ad1 - Soyadi Dogum Tarihi | Oliim Tarihi Uyruk
Georges Bizet 1838 1875 Fransiz
Max Bruch 1838 1920 Alman
Modest Mussorgsky 1839 1881 Rus

1.3. Ge¢ Romantik Donem (1840-1859)

Miizigin denetiminin “Almanya-italya-Fransa” iiggeninden ¢iktig1 donemdir.
Milliyet¢ilik akimi ile birlikte Mikhail Glinka, Alexander Borodin, Modest Mussorgsky,
Nikolai Rimsky-Korsakov, Pyotr Ilyich Tchaikovsky gibi Rus; Bedrich Smetana,
Antonin Dvorak gibi Cek; Edvard Grieg, Jean Sibelius gibi Iskandinav besteciler klasik
bat1 miizigine dahil olmuslardir. Ge¢ Romantik Dénem bestecileri dogum yillaria gore

Tablo 3’te yer almaktadir.

Geleneksel Rus miiziginin babasi olarak miizik tarihine gegcen Glinka, Rus
operasinin ilk 6nemli ismi ve miizigi tim Avrupa tarafindan kabul goéren ilk Rus
bestecidir. Milano ve Viyana’da ge¢irdigi yillarda bolgenin miizigiyle kendi miizigini
kiyaslama imkanm1 bulmus, Rus halk miizigindeki Bati Avrupa esinlenmelerini
gozlemlemis ve babasinin Olimii, memleket Ozlemi sebebiyle St. Petersburg’a
donmiistiir. ilk operast Car Igin Bir Yasam’da karakteristik Rus miizigini Italyan
lirizmiyle bulusturmustur ve bu operasi hala Rusya’da opera sezon agilislarinda
sahnelenmektedir (Clark ve dig., 2001). Ruslan ile Ludmilla operast sonraki Rus
besteciler i¢in 6nemli bir temel olusturmustur (Griffiths, 2010).

Mendelssohn’un hayrani olan Borodin, oda miizigine ilgi duymus ve Rus
Besleri’nin bir iiyesi olarak, eserlerinde siklikla Rus halk miizigini yansitan melodiler
kullanmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015). Asil meslegi askeri hekimlik ve kimyaciliktir.
Rus Besleri’nin kurucusu Balakirev’le tamistiktan sonra onun ulusal Rus miizigi
hakkindaki fikirlerini benimsemistir. Oliimii ardindan arkadaslar1 Rimski-Korsakov ve

Glazunov tarafindan tamamlanan Prens Igor ve Orta Asya Steplerinde baslica eserleridir.



12

Piyanoda ¢ok yetenekli olmasina ragmen orduya gonderilen Mussorgsky,
alkolizm sorununun da etkisiyle tedirgin ruh yapisina sahip bir (Burrows ve dig., 2012).
Subaylik yaptigi donemde Borodin ve Balakirev’le tanisarak ulusal miizige yonelen
Mussorgsky, teknik agisindan yetersiz olsa da yarattig1 6zgilin eserler dolayisiyla Rus

Besleri’nin 6nemli bir ismi olarak anilmaktadir.

Balakirev’in arkadasi olan Rimsky-Korsakov, Rus halk miizigi temalarini
eserlerinde siklikla kullanmis ve renkli orkestrasyonlariyla dikkat ¢cekmis bir bestecidir.
1861 yilinda Balakirev’le tanismasinin ardindan ilk senfonisini bestelemeye baslamis ve
1865 yilinda senfonisinin promiyeri Balakirev tarafindan yapilmistir. Baglica eserleri
Ispanyol Kaprigyosu ve Sehrazat Bale Siiiti’ dir. Egitimcilik alaninda da parlak bir
kariyeri olan Rimsky-Korsakov’un 6grencileri arasinda Prokofiev ve Stravinsky de yer

almaktadir (Burrows ve dig., 2012).

Votinsk’te memur bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Tchaikovsky’nin
kendisinden beklenen de devlette calisacak sekilde bir egitim almasi olmustur. Egitimini
bu yonde tamamlayan Tchaikovsky, yirmi ii¢ yagina gelince, o zamanlar yeni agilmis olan
St. Petersburg Konservatuvari’nda miizik egitimine baslamis ve ii¢ yil i¢inde mezun
olmustur (Joseph ve Kristine, 1995) Tchaikovsky miiziginde, halk ezgilerini klasik
formlarla sentezlemistir. Orkestrasyonlarinda ise Schumann, Beethoven ve Glinka’nin
etkilerini gozlemlemek miimkiindiir (Burrows ve dig., 2012). Rus kaynaklarmi
kullanmasina ragmen, ulusalcilik akimiyla ilgilenmemistir. Baleleri Findikkiran, Kugu
Golii, Uyuyan Giizel, keman ve piyano kongertolar:, Yevgeni Onegin operast baslica

eserleridir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

19. yiizyilda Cekoslovakya’da baglayan politik bagimsizlik hareketleri
sonucunda Cekoslovaklar da ulus olarak bilinglenmis, bu etki miiziklerine de yansimis ve
kendi 6zgiin miiziklerini yaratmislardir. Miizigi ulusalligin tipik bir 6rnegi olan Smetana,
Bohemya ulusal miiziginin kurucusu sayilmaktadir. Moldau Nehri’nin kaynagindan
Elbe’ye kadar akisini anlatan Moldau adli senfonik siiri, Sati/mis Nisanli adli operasi

baslica eserleri arasinda yer almaktadir.
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Bohemya ulusal miiziginin en biiylik temsilcilerinden olan Dvotak, Avusturya
devlet bursunu kazanarak Viyana’ya gitmis ve orada Brahms’la tanigmistir. Zamanla dost
olan Brahms ve Dvotak, birbirlerinin miizikal fikirlerinden de etkilenmistir. Ikisi de
senfoni, piyanolu trio, yayl calgilar dortliileri bestelemis, Brahms ulusalci bir sekilde
olmasa da kiigiikliigiinde c¢ingenelerden duydugu Macar miizigine, Dvotdk kendi
ulusunun miizigine ilgi duymustur ve folklorik miizige olan ilgileri de bir diger ortak
noktalar1 olmustur. Bu sebeple Dvoiak’in eserleri ¢cogunlukla Brahms’in eserleriyle
karsilastirilmistir. 1891°de Amerika’ya giden ve orada bir siire kalan besteci, orada Yeni
Diinya Senfonisi ni bestelemis ve bu senfoni gliniimiizde hala biiyiik begeniyle dinlenilen
eserleri arasindadir (Burrows ve dig., 2012). Slav Danslari, Russalka Operasi, Amerikan

Quartet diger taninmig eserleridir.

Norve¢ halk miizigini diinyaya tanitan besteci ve piyanist Grieg, genclik
yillarindan itibaren ulusal miizikle ilgilenmis ve Oslo’da bir “Miizik Birligi” kurmustur.
Eserlerinin ¢ogunda ulusal bilincini ortaya koyan Grieg, eserlerinde Norve¢ halk
ezgilerini kullanmistir (Hiirel, 2008). Ayrica eserlerinde, Peer Gynt Siiit’te oldugu gibi,
Norveg tarihinden karakterler de kullanmistir. Norvegli oyun yazar1 ve sair Henrik
Ibsen’in kaleme aldig1 Peer Gynt, esini bagka zevkler i¢in kirk yi1l boyunca yalniz birakip,
dondiigiinde de esini hala kendisine sadik bulmay1 bekleyen bir adamin hikayesidir
(Joseph ve Kristine, 1995) Leipzig Konservatuvari’nda egitimini siirdiiriirken
Mendelssohn ve Schumann’in besteleme stilinden, daha sonra Roma’da tanistigi Liszt’in
piyano kongertolarindan ¢ok etkilenmistir. Grieg’in baslica eserleri arasinda Peer Gynt
Stiit, Holberg Siiit, Keman — Piyano Sonatlart ve Piyano Kongertosu yer almaktadir

(Augustyn ve dig., 2019).

Finlandiya’nin bagimsizlik ve uluslasma siirecine miizigiyle katkida bulunmus
olan Sibelius, Finlandiyal1 besteciler arasinda ayr1 bir yere sahiptir ve miizikte ulusalci
akimin Kuzey Avrupa’daki en 6nemli temsilcilerindendir. Sibelius’un dogumundan bes
yil dncesine kadar Rusya’ya bagl 6zerk “Biiyiik Finlandiya Diikalig1” olarak adlandirilan
Finlandiya, 1860’larin basinda bagimsiz bir ulus olma yoluna girmistir. 1865 yilinda
dogan Sibelius’un miiziginde ve kisiliginde, bu bagimsizlik savasinin etkisi biiyiiktiir.

Ailesi Isvecce konusmasma ragmen, Fin dilinin ve kiiltiiriiniin ulusal kiiltiir olmasini
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saglamak adina “Fennoman hareketi” adi1 verilen akimi1 benimsemis ve Sibelius’u Fince
dili okuluna goéndermistir. Aldig1 bu egitimin de Sibelius’un ulusalci kimligindeki etkisi
bliyiiktiir. Liseyi bitirdikten sonra hukuk okumaya baslayan Sibelius, miizige olan
ilgisinin agir bastigini fark edip egitimine bugiin kendi adi verilen Helsinki Miizik
Okulu’nda devam etmis, daha sonra Berlin ve Viyana’ya giderek bestecilik tekniklerini
gelistirmeye odaklanmistir. 1899°da ilk senfonisini besteleyen ve bu alanda oldukca
basaril1 olan Sibelius, ilerleyen yillarda senfoni bestecisi olarak anilmistir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Ilhammi Finlandiya’nin dogal giizelliklerinden alan Sibelius’un
baslica eserleri arasinda Finlandiya op.26, 4. Senfonisi, 5.Senfonisi, 7. Senfonisi ve

Keman Kongertosu yer almaktadir.

Romantik Donem’in taninan bestecilerini kronolojik sirada gosterir grafik ise

Sekil 1°de verilmistir.

Tablo 3- Ge¢ Romantik Dénem’de dogan besteciler (Joseph ve Kristine 1995).

Ad1 - Soyadi Dogum Oliim Uyruk
Tarihi Tarihi
Pyotr Ilyich Tchaikovsky 1840 1893 Rus
Johan Svendsen 1840 1911 Norvegli
Antonin Dvorak 1841 1904 Cek
Johann Nepomuk Fuchs 1842 1899 Avusturyali
Jules Massenet 1842 1912 Fransiz
Arthur Sullivan 1842 1900 Ingiliz
Edvard Grieg 1843 1907 Norvecli
David Popper 1843 1913 Cek
Nikolai Rimsky- 1844 1908 Rus

Korsakov
Pablo de Sarasate 1844 1908 Ispanyol



Ad1 - Soyadi

Robert Fuchs

Hans Huber

Leo§ Janacek
Moritz Moszkowski
John Philip Sousa
Ernest Chausson
Sergei Taneyev
Christian Sinding
Edward Elgar
Ruggero Leoncavallo
Giacomo Puccini
Jen6 Hubay

Eugéne Ysaye

Dogum

Tarihi
1847
1852
1854
1854
1854
1855
1856
1856
1857
1857
1858
1858

1858

Oliim
Tarihi
1927
1921
1928
1925
1932
1899
1915
1941
1934
1919
1924
1937

1931

Uyruk

Avusturyali
Isvigreli
Cek
Alman
Amerikalt
Fransiz
Rus
Norvegli
Ingiliz
Italyan
Italyan
Macar

Belcikali

15
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Sekil 1- Romantik Dénem’in taninan bestecilerinin kronolojik sirast (Joseph

ve Kristine 1995).
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1.4. Romantik Donem Miizigi ve Donemin Ruhsal Hastahklar

Yaraticilik ve delilik arasinda iddia edilen iliski birgoklar1 tarafindan kabul
edilmistir. Digerleri ise iddia edilen iligkiyi; akil hastaliginin romantize edilmis hali ve
orijinal ¢aligma i¢in gerekli olan hayal giicli ve mizag ¢esitliliginin yanlig anlagilmasi
olarak goriip, reddetmektedir. Bu tartisma kaginilmaz olarak devam edecektir ancak
Kyaga ve digerleri (2011) tarafindan iyi dizayn edilmis ve genis bir kitle iizerinde
ylriitiilmiis ¢alismanin sonuglari, akil hastaliklarinin, o6zellikle de bipolar kisilik
bozuklugunun, yaratict bireylerde olduk¢a etkili olduguna dair kanitlar sunmaktadir

(Jamison, 2011; Kyaga ve dig., 2011).

Yaraticilik ve psikopatoloji iliskisini inceleyen c¢alismalarin biiylik bir
cogunlugunda sanatcilarin yasam Oykiilerinden faydalanilmistir. Trethowan (1977) 60
bestecinin yasamlarmi inceledigi caligmasinda, 30 bestecinin melankolik mizach
oldugunu, bu kisiler arasinda ise en yaygin ve belirgin olarak duygudurum bozuklugu

goriildiiglinii ifade etmistir (Magkal1 ve dig., 2013:4; Trethowan, 1977).

Romantik Donem bestecilerinde genel olarak gdzlemledigimiz bazi rahatsizliklar

sOyledir:

1.4.1. Psikotik Hastahklar: Kisinin gercegi degerlendirmesini bozan beyin
hastaliklarin1 kapsamaktadir ve “sizofreni” hastaligi bu grubun en sik
rastlanan bozuklugudur. (Balibey, 2017).

1.4.2. Mani: Kisinin depresyon siirecinde normal halinden farkli, abartili ve asir1
davraniglar sergiledigi duygudurum bozuklugudur (Berrios, 2004).

1.4.3. Bipolar Bozukluk: Belirtileri bir donem yiiksek ruh halli maniye ve bir
donem diigiik ruh halli major depresif bozukluga benzer olmak iizere,
kisinin duygu durumunda asir1 ve zit yonlii degisiklikler tecriibe etmesi ile
karakterize edilen zihinsel bir hastaliktir (Anderson, Haddad ve Scott,

2012).



1.4.4.

1.4.5.

1.4.6.

1.4.7.
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Entoksikasyon Psikozu (Alkol): On ile otuz yil siiresince glinde yarim
litreden iki buguk litreye kadar agir alkol kullanimi bu psikozun ortaya
cikmasina yol agabilmektedir (Morgan, 1981).

Nevrasteni: Bir kaygi reaksiyonudur. “Sinirsel/ yorgunluk” olarak da
aciklanabilen, nevrasteni tanili kimse, ¢ok yorgun oldugunu ileri siirerek
hicbir i yapamamakta, stirekli kaygi duyan kisi bitkinlesmektedir
(Morgan, 1981).

Norosifiliz: Norosifilis; depresyon, mani, psikoz, kisilik degisiklikleri,
deliryum ve demans basta olmak iizere bir¢ok psikiyatrik bozuklugu taklit
edebilmektedir. Hastalarin gozetim altinda tutulmasi ve uygun tedavi

almalar1 6nemlidir ( Tiryaki, Kandemir, Aktepe ve Ak, 2005).

Siklotimik Bozukluk: En az iki y1l siireyle hipomani ve major depresyonu
karsilamayan ndbetler halinde gidis gosteren bir klinik tablodur. Yagsam
boyu yaygmhg %] dolayindadir. Tedavisinde antidepresanlar,
antipsikotikler ve lityum kullanilabilmektedir. Bunlarin disinda genel tibbi
duruma bagli olarak, madde kullanimina bagli duygu durum bozukluklar

goriilebilmektedir (A.P.A., 2013).
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2. BOLUM
ROMANTIK DONEM BESTECILERINDEN R. SCHUMANN, J. BRAHMS VE
M. MUSSORGSKY’ NiN PSIKOLOJiK DEGERLENDIRMESI VE
ESERLERINE ETKIiSi

2.1. R. Schumann (1810-1856)

Robert Schumann 19. yiizyilin {inlii bestecilerinden biridir. Bununla birlikte,
sanata olan tutkusunun arkasinda Schumann, son derece karmasik bir kisilige sahiptir. 8
Haziran 1810'da dogan Schumann, miizisyen bir aileden gelmemistir. On alt1
yasindayken once babasinin 6liimi, ayni ay ig¢inde ablasinin da intihar etmesi disinda
mutlu bir ¢ocukluk gecirmis oldugu sdylenebilir (Ostwald, 1985). 1828°de Leipzig
Universitesi’ne hukuk &grencisi olarak kaydolmus, oradan Heidelberg Universitesi’ne
gecmis ve daha sonra miizisyen olmaya karar verdiginde Leipzig’e geri donmiistiir.
1830'da hukuk egtiminden vazgecerek miizisyen olmaya karar vermistir. Fakat annesi
tarafindan miizisyen olarak istikrarli bir yasam kazanmak i¢in yeterli yetenege sahip
olmadig1 diisiiniilen Schumann buna ragmen Friedrich Wieck ile miizik egitimine
baslamistir (Ostwald, 1985). Yirmi yasinda piyano ¢almaya baglayan Schumann, kisa
stire sonra sag elinde meydana gelen sakatlik sonucu konser piyanisti olma hayallerine
veda etmistir (Selanik, 1996). Ayrica, yakalandigi frengi (sifiliz) hastaligi hayati boyunca
fiziksel ac1 gekmesine neden olmustur (Izbicki, 2017). Bu konuda sunulan aragtirmalarin

gosterecegi gibi, bu hastalik onu tiim hayat1 boyunca terk etmemistir (Worthen, 2007).

Hocas1 Friedrich Wieck ile yaptig1 piyano dersleri esnasinda tanistigi Friedrich
Wieck’in piyanoda oldukga basarili kiz1 Clara’ya zaman i¢inde asik olmus fakat Clara
tarafindan da karsilik bulan bu ask, Friedrich Wieck tarafindan onaylanmamistir
(Tuzkaya, 2013). Clara’yla evlenemedigi donemde sinirleri yipranan Schumann,
Friedrich Wieck’i ikna edebilmek i¢in bir de felsefe doktorasi almis, 1840 yilinda
Clara’yla evlenmesinin ardindan, ayni yil i¢inde, Clara’ya adadig1 Sair 'in Aski ve Kadinin
Aski ve Hayati baghigini tastyan, iki ciltte topladigi, yiizden fazla lied bestelemistir (Boran
ve Seniirkmez, 2015).
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Besteleri kadar yazilariyla da miizige hizmet eden Schumann’in 1834’te
cikarmaya basladig1 Neue Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi) tinlinii artirmistir.
Dergisindeki yapici elestirileri ve seckin analizleriyle degerine inandigi, anlagilmasini
istedigi eserleri savunarak okuyucuya aktarmis, benimsetmeye ¢alismis, besteciligin yani

sira yazi ve diizenlemeye de yogunlasmistir (Ostwald, 1985).

1843 yilinda Leipzig Konservatuvari’nmt kuran Mendelssohn, Schumann’a
piyano ve kompozisyon 6gretmenligi pozisyonlarini vermistir. Fakat Schumann yeniden
nevrasteni krizlerinin basglamasi sebebiyle Dresden’e donmiistiir. Brahms’la tanisip
dostluk kurdugu Diisseldorf’ta ise miizik direktorliigli yaparken yine, yasadig: periyodik
depresyonlar sebebiyle, buradaki gorevini de sonlandirmak zorunda kalmistir. Bu
donemde isitmeyle ilgili olan haliisinasyonlar1 artmis, araliksiz olarak tinlayan la sesiyle
lyice bunalmaya baglamistir (Selanik, 1996). Zaman i¢inde yasadig1 bu sikintilar artmis

ve onu intihara stirtiklemistir.

Asirt duyarli bir psikolojik yapiya sahip olan Schumann, zaman zaman
yakinlarinin 6liimleriyle nevrasteni krizleri gecgirirken, boyle zamanlarda, esi Clara ona
destek olmustur. Clara iyi bir piyanist ve besteci olmasinin yani sira, Schumann’a
sagladigi destekle iyi bir es olarak da anilmaktadir. Ciftin bu birliktelikten sekiz ¢ocuklar
diinyaya gelmistir (Tuzkaya, 2013).

Brahms, Robert Schumann ve Chopin’in eserlerini ustalikla yorumlamis olan
Clara Schumann, Romantik Donem’in basglica bestecileri arasinda yer almasinin yani sira,
Paganini, Spohr onu ayakta alkislamis ve Spontini ona eserlerini adamis, Goethe onun
piyano c¢alisina dvgiiler yagdirmistir. 6 yasindan itibaren babasi onu Leipzig’teki birgok
orkestra konserine gotlirmiis ve 1830-1838 yillar1 arasinda Dresden, Berlin, Hamburg,
Paris ve Viyana’daki hemen hemen her konseri dinlemesi i¢in biiyiik ¢caba harcamistir.
11 yasindayken, 20 yasindaki Robert Schumann hocasi olan Clara’nin babasi Friedrich
Wieck’in miizik ¢evresine katilmis ve zamanla Clara, Robert Schumann’in sag kolu olup
onun bir¢ok eserini seslendirmistir. Robert Schumann, Clara Wieck’e miizigini 6nce
Leipzig, Dresden, Viyana ve Paris’teki duayenlere, sonra da daha genis bir kitleye tanitma

sorumlulugunu emanet etmistir (Frisch, 1990). Bu paylasim sadece miizikle sinirli
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kalmamis, babasinin isteksizligine karsin Robert Schumann’la evlenen Clara, esinin
duygu durum bozukluklar1 sebebiyle c¢ok biiyiik zorluklar yasamistir. Robert
Schumann’in 40 yasina dek ailesine maddi katkis1 olmamuistir ve aileyi Clara Schumann
gecindirmis, evin kirasini bile o 6demistir. Schumann’in bestelerini diizenlemis, piyano
eserlerinin promiyerlerini gerceklestirmis ve ayni tiim diinyada aranilan bir hoca
olmustur. Oyle ki, ilerleyen zamanlarda torunlarin bile konser piyanistligi gelirleriyle
maddi olarak desteklemistir (Frisch, 1990). Ciftin Clara'nin babasi ile iliskileri yagam
boyu gergin kalmistir.

1854 yilinda Schumann Ren Nehri’nde intihar tesebbiistinde bulunmus ancak bir
balik¢1 tarafindan kurtarilmigtir. Tekrar bir girisimde bulundugunda da yine
engellenmistir. Bu olayin birkag giin sonrasinda ise kendisi Endenich Akil Hastanesi’'ne

basvurmus ve dliimiine kadar orada kalmistir (Steinberg, 2015).
2.1.1. Schumann ve Olasi Norosifiliz

Schumann’in depresif yapist ergenlik yaslarinda baslamig, yasami boyunca
halisiinasyonlarla bas etmek zorunda kalmis, uyku verici ve rahatlatici ilaglar kullanmistir
(Steinberg, 2015). Schumann’in zihinsel ve fiziksel semptomlar1 noérosifiliz olarak

tanimlanmistir (Steinberg, 2017).

“Norosifiliz; Treponema pallidum bakterisinin neden oldugu bir beyin veya
omurilik enfeksiyonudur. Genellikle kronik ve tedavi edilmeyen sifiliz
hastalarinda goriilmektedir. Depresyon, mani, psikoz, kisilik degisiklikleri,
deliryum ve demans basta olmak {izere hemen hemen tim psikiyatrik
bozukluklar1 taklit edebilir. Norosifilizin birgok psikiyatrik hastaliga benzer
goriiniim gosterebilmesi ve tani karmasasi yaratmasi, bu hastalig1 gizemli bir
hale getirmektedir. Ayrica, antibiyotik kullanimi hastaligin dogal gidisini
degistirerek, norosifilizin farkli klinik goriiniimlerde ortaya ¢ikmasina neden
olabilir. Semptom ve belirtileri anormal yiiriiyiis, korlik, zihin karisikligi,
bunaklik, depresyon, bas agrisi, inkontinans, sinirlilik, ayak parmaklari, ayak ya
da bacaklarda uyusma, zayif konsantrasyon, psikoz, ndbetler, boyun sertligi,
titreme, gorme bozukluklar1 ve kas giicsiizliigii olarak izlenmektedir (Murray,
Buttner ve Price, 2012).

Schumann’in bahsi gecen bu semptomlarin birgogunu yasaminin orta ve ileri

donemlerinde giinliigiine kaydettigi bilinmektedir. Bu semptomlar yasaminin sonlarina
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dogru daha sik ve yogun olarak bas gostermistir. Robert Schumann'in John Worthen
tarafindan hazirlanan bir biyografisinde, Schumann’mn otopsisinin raporu ve Endenich'te
kaldig1 sirada hekimlerin muayeneleri yer almaktadir. Bu kayitlarin da norosifilizi isaret

ettigi belirtilmektedir (Worthen, 2007).

Ayrica Kay Redfield Jamison “Atese Dokunanlar; Manik-Depresif Hastalig1 ve
Sanatsal Mizag¢” adli kitabinda, Schumann’la oldukg¢a fazla ilgilenmistir. Kitapta bahsi
gecen, Schumann’in kendisinin veya en yakinlarinin kaleme aldiklar1 ve s6ylediklerinden
yola ¢ikilarak Schumann’in bazen manik depresif hastaliktan veya bipolar bozukluktan

muzdarip oldugu oldukca agik olarak ifade edilmistir (Jamison, 1996).

“On sekizinci yas giiniinden hemen 6nce yazdigi: “Tedirgindim fakat beni neyin
tedirgin ettigini bilmiyordum. Bana Oyle geliyor ki, bir giin delirecegim.”
climleleri yasadigi ilk siddetli anksiyete ataginin tanimidir. “Kalbim igreng bir
sekilde carpiyor ve solgunlastyorum ... Hala hayatta olup olmadigimi
bilmiyordum. Sik sik 6lmiis gibi hissediyorum.” climleleri, yasadigi duygu durum
bozukluklarinin bir diger ornegidir. “Aklim1 kaybediyor gibiyim. Aklim vardi
ama onu kaybettigimi diisiinliyordum. Aslinda delirmistim.” climlelerinde yine
yasadig1 ¢alkantilt duygular ortaya konulmustur. Bu ciimleden 6nce Schumann
parkta oturmus, mutlulukla biilbiil seslerini dinlemekteyken, ayni giin i¢inde
Leipzig yolunda bir anda depresiflesmis ve hislerini bu karmasik satirlarla ifade
etmistir (Ostwald, 1985: 36).*

2.1.2. Hastaliginin Schumann’in Kisisel Doniisiim Olasiliklarina Olan

Etkisi

Hayatimi bir akil hastanesinde noktalayan Schumann’in normale gore farkl
calisan zihninin bestelerine mutlaka tesir ettigi diisliniilmektedir; adlar, tarihler ve kendi
yarattig1 sifreleri notalarla harmanlayarak sasirtic1 bir miizikal fantezi diinyas1 yarattigi
bilinmektedir. Cocuklarina bile kiigiik azizlerin isimlerini veren bestecinin, cocuklarindan
besinin ismi Emil, Ferdinand, Elise, Felix ve Eugene’dir (Sams, 1967: 131-134).
Bestelerin ardinda yatan zihni anlamak adina Schuman’in kendisini nasil tarif ettigi

olduk¢a dnemlidir.

Schumann, 1838 yilinda, evliliklerinden iki yil 6nce, Clara Wieck’e yazdigi

mektupta, hayati algilayis bi¢ciminin degisikliginden ve bu degisik algilama seklinin
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eserlerine nasil yansidigindan bahsetmistir. Her seyden etkilendigini ve bazen besteleri
anlasilmasi gii¢ olarak nitelendirilse de aslinda hepsinin ¢ok yakin bir bagla olmasa da

birbiriyle iliskilendirilmis vaziyette olduklarini vurgulamistir (Dowley, 2011).

Ikili bir dogaya sahip olan Schumann, herseyi isimlendirme meraki nedeniyle,
aktif ve pasif olarak nitelendirdigi kendi kisiligini de Florestan ve Eusebius olarak
adlandirmistir. Eusebius, hayalperest, sairane, melankolik ve sakin, Florestan ise sabirsiz,
vahsi, elestirel ve ateslidir. Schumann bu karakterleri yaratirken yazar J.P.F. Richter’in
Flegeljahre romanindaki Walt ve Vult kardeslerden etkilenmistir. Bu iki karakterin
yaninda, Filistinliler’e karsi bitmek bilmeyen zihinsel miicadelesinde David olarak

tinltidir (Sams, 1967: 131-134).

Schumann, miizikte tutucu olduguna inandig1 kisilere Filistinliler, onlarla
savasan, i¢inde Berlioz, Mendelssohn, Liszt gibi bestecilerin de bulundugu gruba ise

Davidsbundler (Davud’un dostlar1) adin1 vermis ve bu ismi eserlerinde de kullanmaistir:

Carnaval Op.9 baslikh stiiti, Davidsbundler Marsi ile son bulur. Op.6 no’lu
piyano pargasinin ismi ise Davidsbundler Dansi’dir (Selanik, 1996:175).

Schumann’in Clara’ya yazdigi mektuplarda ise Clara’ya da onun kisilik
zithiklarin1 belirten Ambrosia ve Beda seklinde iki isim verildigini gorebiliriz (Sams,

1967: 131-134).

Schumann’in saglikli ve mutlu oldugu dénemde ¢ok daha yaratici oldugu ve
daha fazla beste yaptig1 soylenebilmektedir. Ornek olarak Clara ile evli olduklar1 dénemin
1840 ve 1841 yillar1 arasinda son derece mutlu ve saglikli olan Schumann’in bu bir yil
icinde 27 beste yaptig1 bilinmektedir (Izbicki, 2017). Buna karsilik, sagli§inin bozulmaya
basladig1r 1844 ve 1945 yillar1 arasinda Schumann, yalnizca bes bestesini tamamiyla
bitirebilmistir (Walker, 1972). Ayrica Hayalet Varyasyonlar: (Ghost Variations) olarak
bilinen bestesinin, Schumann’in bir giin ansizin yatagini terk ederek, Schubert veya
Mendelssohn’un hayaleti tarafindan, iistelik daha 6nce besteledigi iki eserinde de yer

almis ruh temasinin (spirit theme) dikte edildigi bir hayalinin (haliisinasyonunun) sonucu



25

oldugunu bilmek (Ostwald, 1985), mental problemlerin eserlere nasil etkisi olduguna dair

onemli bir ipucu ozelligi teskil etmektedir.
2.2. J. Brahms (1833-1897)

Miizigini geleneksel kaliplar tizerine kuran Brahms, kendinden 6nceki 6rnekleri
gdz ard1 etmemis, bigimler iizerindeki hakimiyeti ve kendi 0zgiin tarziyla romantik
anlatimin 6nemli bir temsilcisi olmustur. Fakat miizik dis1 olaylar1 anlatan Programi
Miizik bestelemekle ilgilenmemistir (Mimaroglu, 2014). Opera ve senfonik siir
bigimlerinden uzak durmus, senfoni bestelemeye ise kirk yasindan sonra baslamistir. Dort
senfonisi de miizik tarithinde dnemli yer tutmaktadir. Sonat, senfoni ve kongertolarinda
geleneksel tarzi korumakla birlikte, klasik Olgiilerin digina ¢ikarak sonat allegrosu

formunda iki tema yerine ii¢, dort ve daha fazla tema kullanmistir (Selanik, 1996).

Beethoven’a olan hayranligi hemen hemen herkesge bilinen Brahms, eserlerine
de bu hayranligin1 yansitmaktan gekinmemistir. Ornegin, ilk senfonisinin finalinin ana
temast Beethoven’in 9. Senfonisi’nin finalinin ana temasina olduk¢a benzemektedir
(Hiirel, 2008). Olgunluk ¢aginda besteledigi senfonilerinin yani sira, Alto Rhapsody ve
Ein Deutsches Requiem, Violin Concerto op. 77 de baslica eserleri arasinda yer

almaktadir.

Babasinin miizisyen olmasi sebebiyle kiiciik yaslarindan itibaren birgok
enstriimana asina olarak biiyliyen Brahms, 1840 yilinda Cossel’le piyano derslerine
baslamistir. Genglik yillarinda Hamburg’da konserler vermis, piyano ogretmenligi
yapmis, ayn1 zamanda bestecilige yonelmistir (Renate ve Hofmann, 2019). 15 yasindan
itibaren bircok mekanda piyano calarak ge¢imini saglamigtir. Brahms’in ¢ocukluk ve
genglik yillar ¢alismaya adanmistir (Clark ve dig., 2001). 19 yasinda ¢iktig1 konser
turnesinde iinii yayilan Brahms’in hayatindaki en énemli turnelerden biri 1853 yilinda
gerceklestirdigi ve keman virtiiozii Joseph Joachim ile tanistig1 turnedir. Joachim, onun
miiziginden ¢ok etkilenmis ve donemin {inlii bestecisi ve miizik elestirmeni Schumann ile
tanigmasini saglamistir (Boran ve Senilirkmez, 2015). Bu tanisma, Brahms’1n hayatindaki

donum noktalarindan biri olarak nitelendirilmektedir
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Robert Schumann ve kendisi gibi piyanist ve besteci olan esi Clara Schumann,
Brahms’in miiziginden ¢ok etkilenmistir. Bunun iizerine oldukg¢a genis bir ¢evreye sahip
olan Robert Schumann, Yeni Miizik Dergisi adli yayinda Brahms hakkindaki olumlu
goriislerini paylasmis ve Brahms’in isminin duyulmasina yardimci olmustur (Boran ve
Senilirkmez, 2015). Robert Schumann, Brahms’1 fazlasiyla yiicelttigi yazisinda, ona
biiylik bir sorumluluk yiiklemistir. Ayrica Brahms’in Schumann ailesiyle bulusmasi,
kiiciik yasindan itibaren Leipzig’in elit miizik cevrelerinde yetismis olan Clara
Schumann’a da esi disinda bagka bir dahiyle diisiincelerini paylasma ve calisma firsati
vermistir. Bu paylasim Brahms ve Clara Schumann’in iligkisinin giin gectikce
giiclenmesinin 6nemli sebeplerinden biridir (Frisch, 1990). Brahms, Schumann’in ¢evresi
tarafindan benimsenirken, Liszt ve Wagner’in liderliginde ilerleyen Weimar ekoli
bestecileri tarafindan olumsuz elestirilmistir. Bu iki farkli grubun catigmasini miizik
tarih¢ileri “Romantiklerin Savasi1” olarak adlandirmistir. Brahms’in hayat1 boyunca
kendisine ¢ok elestirel yaklagsmasi ve ilk senfonisini on dort yilda bestelemis olmasinin
ardinda iiniiniin duyulmaya bagslamasinin ardindan gelen bu elestiriler ve yaratilan gergin
ortamin etkisinin oldugu diisliniilmektedir. Yasanan tiim bu olumsuzluklar Brahms’in
Schumann ailesine olan bagliligini etkileyememis, Brahms hayat1 boyunca bu aileye hep

destek olmustur (Boran ve Sentirkmez, 2015).

Esinin akil hastanesine yatmasinin ardindan Brahms, Clara’ya ¢ok yardimci
olmustur. Clara, Robert’e yazdig1 mektuplarda onun yoklugunda Brahms’in ona ne kadar
destek oldugundan ve acilarini paylastigindan bahsetmistir. Hayat1 boyunca evlenmeyen
ve Clara’y1 sevmekten hi¢ vazgegmemis olan Brahms’in onursal sebeplerden 6tiirii Clara
ile bir iliski yasayamadig1 diisliniilmektedir. Robert Schumann i¢in her zaman ilham
kaynag1 olmus olan Clara Schumann, Brahms i¢in de ilham kaynagi olmustur (Predota,

2018).

Clara Schumann, 34 yasindayken, etrafinda ¢ok ¢ekici olarak kabul edilmese de
alisiimadik gilizellikte ve giiclii bir kadindir. Sasirtict olmayan bir sekilde, hentiz 20
yasindaki Brahms, o zamanlar herkesce taninan Clara Schumann’a asik olmustur. Haziran

1854°te, arkadas1 Joseph Joachim’e sunlar1 yazmistir:
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“Clara’dan biiylileniyorum ve ona olan sevgimden daha fazla endise ve
adanmish@in mimkiin olamayacagina inaniyorum. Cogunlukla, kollarimi
sessizce ona sarmamak i¢in kendimi zor dizginliyorum ve bu bana o kadar dogal
geliyor ki, onun da yanlis anlamayacagini diistiniiyorum. Artik evli olmayan bir
kiz1 sevemez gibiyim. Bekar kizlar1 neredeyse unuttum (Frisch, 1990: 40-47).

Ikisinin arasindaki arkadaslik essizdir. Brahms’in besteledigi hemen hemen her
sey once Clara’nin onayindan geg¢mistir. Ornegin, 1858 yilinin Aralik ayinda Clara’ya
gonderdigi bir mektupta, ona ilettigi bircok taslagi kimseye gostermemesini ve dzellikle
Burial Song Op. 13’ln orkestra partisinde bazi kotlii noktalarin oldugunu ve bunlari
Clara’nin gozlerinden bagka hi¢bir goziin gormemesi gerektigini vurgulamistir. Onun
gercekten elestirel olabilecegini ve kendisine 6zellikle neyin ¢irkin, sikic1 vb. hisler
uyandirdigint sdyleyebilecegini ifade etmistir. Bu mektup kariyerinin baglarindayken
yazilmis olsa da Brahms, sohretinin zirvesindeyken bile kendisinden siiphe duymus ve
eserleri hakkinda Clara’ya danigsmaya devam etmistir. 1888 yilinda, yeni keman sonatini
(Violin Sonata No:3 in D minor, op. 108) ilk kez Elizabeth von Herzogenberg’e
gonderdigini ve onun mektubuna gelen cevaplari, elestirileri Clara’ya yazdigi bir
mektupta utangag bir sekilde su climlelerle agiklamistir: “Yeni bir eserimin birisini mutlu
edecegine asla inanamiyorum ve bu hala gecerli. Frau Herzogenberg’in mektubuna
katilacagina dair stiphelerim var. Onu detaylica okuyup inceledikten sonra, eger sonatimi
sevmezsen, onu Joachim’le ¢alma; bana geri gonder.” Clara, Brahms’in onun ilgi ve
destegine olan giiveninden dolayi, hicbir zaman gonderdigi taslaklari cevapsiz
birakmamistir. Clara’nin genellikle sanatsal yaraticiliga dayanan cevaplari, Brahms’in
istedigi  agik elestiriler ve Onerilerle zenginlestirilmistir. Hayatindaki biitlin
zorunluluklarina ragmen, geng bir miizisyene yorum yapma firsati, onun minnetle kabul
ettigi bir gorev olmustur. Clara ayrica, Brahms’in, caligsmalarint Joseph Joachim,
Hermann Levi, Elisabeth von Herzogenberg ve Dr. Theodor Billroth’un dahil oldugu
giivenilir ziimreye de gonderdiginden haberdardir. Ancak bu giivenilir ziimre yillar i¢inde
Brahms’1n hassas ve diplomasiden yoksun yapist nedeniyle Brahms’in hayatindan ¢ikmis
fakat Clara Schumann yine elestirileriyle ve dostane tavirlariyla onun yaninda olmaya
devam etmistir. Clara Schumann’in Brahms’in Violin Sonata No:1 in G majér, op. 78

eseri i¢in yaptig1 yorum ise manidardir: “Bircok kisi belki de onu anlayabilir ve hakkinda
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benden daha iyi yorumlar yapabilir ama kimse onu benim hissettigimden daha fazla

hissedemez.” (Frisch, 1990: 40-47)

Yillar igerisinde ortaya ¢ikmis bazi anlagsmazliklar ve kirginliklar olmasina
ragmen, bu essiz bag, her ikisi i¢in de derin bir rahatlik ve teselli kaynagi olmustur. 1891
yilinda, Robert Schumann’in 4. Senfonisi’nin basilmastyla ilgili bir yanlis anlagilmadan
dolay1 aralar1 agilmistir fakat bu kiisliikk Brahms’in 73. yas giiniinde yazdig1 su climlelerle

sona ermistir:

“Sana bugiin, bu zavall1 yabancinin her zaman gosterdigi ayni saygiyla, seni
diisiindiigiinii ve kalbinin en derinlerinden, tiim insanlardan onun i¢in en degerli
olana uzun bir yasam, iyilik ve ¢ok fazla sevgi diliyorum. Ne yazik ki, sana,
digerlerine oldugumdan ¢ok daha yabanciyim ... Ancak bugiin, yeniden tekrar
etmeliyim ki, sen ve kocan bana hayatimin en giizel deneyimini verdiniz ve sizler
hayatimin en biiyiik hazinelerini ve en soylu anlarini temsil ediyorsunuz (Frisch,
1990: 47)

Clara’nin hasta oldugunu 6grendikten sonra biiylik bir depresyon yasayan
Brahms, o donem bolca dini metinler okumus ve hayatin anlamini, 6liimii sorgulamistir
ve oldukca karamsar bir yapiya sahip Four Serious Songs adli eserini bestelemistir

(Simpson ve Geiringer, 2019).
2.2.1. Four Serious Songs (1896)

Diger formlara daha ¢ok katkisi olmasi sebebiyle, Brahms’in lied gelenegine
katkilarindan pek bahsedilmese de, Clara Schumann’in 6liimii anisina besteledigi Four

Serious Songs onun en etkileyici eserlerinden sayilmaktadir (Burrows ve dig., 2012).

Bu eser, daha 6nce Johannes Brahms-Clara Schumann askini arastirmak igin
yapilan bir¢ok c¢alismadan daha fazla cevabi i¢inde barindirmaktadir. Aralarindaki
iletisim ilk olarak 1853 yilinda Brahms’in Schumannlar’in evine gelmesiyle baslamis ve
zamanla yakin arkadas olmuglardir. 1854-1856 yillar1 arasinda ayn1 evde yasayan ikilinin

iligkisindeki esas dnemli nokta; 43 yil siiren, bitmeyen iletisimleridir (Keller, 2012).

Luther Incil’inden alintilanmis metinlerden olusan bu eser, Brahms’in kendisi

icin yazdig1 bir teselli niteligindedir. Eserde, diinyevi seylerin boslugu, beyhudeligi,
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hayatin geciciligi, inang, umut ve merhamet gibi temalarin da ele alinmasinin yani sira
6lim, acilarin ve yorgunlugun son bulmasi olarak ele alinmistir. Burada Brahms’in
hayatinin agk1 Clara Schumann’a besledigi duygulara da atifta bulunulmaktadir: Belki de
0liim ger¢ekten Brahms ve Clara Schumann i¢in kurtulug olacaktir ¢iinkii kalbini kimseye
acmayan Brahms i¢in dmrii boyunca bdyle bir ask yasamak kolay olmamistir (Simpson

ve Geiringer, 2019).

Brahms bu eseri bestelerken mutluluk veren bir eser hedeflememistir. Bu eser,
aksine, kendi kendine bir konusma ve hatta kimileri i¢in fazlaca moral bozan, karamsar
ifadeler icermektedir. Elbette bunda eseri Clara Schumann’in hasta oldugunu
ogrenmesinin ardindan bestelemeye baslamasmin etkisi biiyliktiir. Brahms, 63. yas
giinlinde dostlarina bu eserden bahsetmistir ve bu sarkilarin kendisi i¢in yazildigini ifade
etmistir fakat bu aciklamadan birka¢ giin sonra Clara Schumann’in 6liim haberini
almasiyla yikilmistir. Eserin basilmasinin ardindan bir kopyay1 da Clara Schumann’m
kizina gondererek, ona, bu eseri kendisine gondermesini yanlis anlamamasini ve bu
kopyay1 annesinin anisina saklamasini rica etmistir. Bu mektupta Brahms ayrica, Clara
Schumann’in  6liim  haberini  beklemek zorunda kalmadan, kendiliginden
yaziliyormuscasina dogal bir sekilde besteledigi bu dort sarkinin kendisi i¢in dnemini
belirtmis ve onlart annesinin anisina saklamak Clara Schumann’in kiz1 i¢in bir fedakarlik

olacak olsa bile, bu fedakarlig1 ondan bekledigini belirtmistir (Predota, 2018).

Bu eser, bestecinin bireysel kaygilarina odaklanan tipik bir romantik donem
eseridir. Brahms, dort lied’den olusan eserine Denn es gehet dem menschen adli lied ile
baslar. Ana fikir, diinyadaki her seyin gecici ve o6liimlii oldugu ve Brahms’in bu duruma
duydugu 6fkedir. Brahms, tek askini elinden alacak olan 6liime 6fkelidir. Ustelik dfkesi
Oliimle smirli degildir; 6liimden sonraki hayata da 6fke duymaktadir. Sevdigi kadini
sonsuza dek elinden alacak ve onu bir daha gérememesine sebep olacak her sey onu

rahatsiz etmektedir (Keller, 2012).

Ofkesinin biraz dinip yerini Clara i¢in tuttugu yasin almis oldugu eserin ikinci
lied’1 Ich wandte mich, und sahe an’da aciy1 kabullenme ve diinyanin kotiiliigl yiiziinden

oliilere imrenmekten bahsedilmektedir. Fakat Brahms bir yandan da yagamda bulamadig:
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ve Olimde de bulamayacagina inandigr imkansiz mutluluk ve sonsuz hiiziinden
bahsetmektedir. Yasamda da 6limde de yalniz olacak olmak basa ¢ikamayacagi bir

durum olarak Brahms’1 stirekli yaralamaktadir (Keller, 2012).

O Tod, wie bitter bist du adl1 li¢iincii lied’de yasin yerini kabullenme almaktadir.
Bu boliimde Brahms oliimii eski bir arkadasmiscasina karsilar. Hastalig1 sebebiyle aci
¢eken Clara Schumann ve onun acisinin Brahms’a verdigi ac1 géz 6niinde bulundurulunca
belki de 6liim ikisi i¢in de en 1yisi olacaktir ve bu sebeple bu boliimde 6liime 6vgii vardir.
Oliim, belki yasarken de denemelerine ragmen bir tiirlii birlikte olamayan ikisi i¢in gergek

bir kurtulus olacaktir (Keller, 2012).

Four Serious Songs’un dordiincii lied’inde merhamet ve insanin hayat

karsisindaki caresizligi konularini gézlemlemek miimkiindiir.

4. Wenn ich mit Menschen- und mit Engelzungen redete (Though I speak with
the tongues of men and of angels). — Adamlarin ve Meleklerin Dilinden Konusmama

Ragmen
“-- Ve kehanet hediyem olmasina ragmen,
Ve tiim gizemleri anlamama,
Ve tiim bilgiyi,
Ve inancim tam olmasina ragmen,
Boylece daglar1 yerinden sokebilirim,
Ve merhametim yok,

Ben higbir seyim.

Ben higbir seyim
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--Ve tiim mallarimi fakirleri beslemek i¢in vermis olsam da,
Bedenimi yakilmak iizere vermis olsam da,
Ve merhametim yok,
Bana higbir sey kazandirmaz.”
-1 Corinthians 13:1-3, 12-13

(Hansen, 2010)

Ayni zamanda bu lied’de Brahms, her seye sahip olmasina ragmen, aski Clara
olmadan aslinda hicbir seyi olmadigmi vurgulamaktadir. Lied’in metninde siklikla
tekrarlanan “Ben hi¢bir seyim.” climlesi, duygularini hi¢cbir zaman agikg¢a ifade etmemis
Brahms’in, Clara ve onun agki olmadan kendisini bir hi¢ gibi hissettiginin sakli bir kaniti
olarak yorumlanmaktadir. Kimileri bu eserin sadece dini bir eser oldugunu iddia etse de

bu eser i¢in gizledigi duygular1 goz ard1 edilemeyecek boyuttadir (Keller, 2012).
2.3. M. Mussorgsky (1839-1881)

Subayken tanistigi Borodin ve Balakirev’in etkisiyle ulusal miizige yonelen
Mussorgsky, bu alandaki teknik bilgisinin yetersizligine ragmen Rus Besleri grubunun en
onemli bestecilerindendir. Eserlerinin birgogunun orkestrasyonu grubun bir diger iiyesi
olan Rimski-Korsakov tarafindan yapilmistir (Hiirel, 2008). Sinirlt bir armoni ve Rus
diline 6zgii vurgularla yenilik¢i bir dil yaratmay1 basarmistir. En iinlii eserlerinden biri,

Bir Sergiden Tablolar’dir (Boran ve Seniirkmez, 2015).

Varlikli ve soylu bir ailenin ¢gocugu olarak 1839 yilinda Karevo’da dogmustur.
Alt1 yaginda, piyanist olan annesi ile ilk piyano derslerine baglamistir. Gelisimi son derece
hizl1 olmustur ki egitimine basladiktan ii¢ y1l sonra John Field Piyano Kongertosu No.1
ve Franz Liszt’in bazi eserlerini ailesine ve arkadaslarina calabilecek seviyeye gelmistir.

On yasinda, erkek kardesiyle birlikte Almanca 6grenmek iizere Petrischule okuluna, St.
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Petersburg’a getirilmistir. 1852 yilinda on iki yasindayken, Porte-enseigne Polka adinda
bir piyano pargast yayinlanmistir (Brown, 2002).

Ailesi, her iki ogullarmin aile gelenegi olan askerlik gorevlerini yerine
getirebilmeleri i¢in St. Petersburg’a tasinmay1 planlamistir. Bu amagla, Mussorgsky on
tic yasinda Cadet Muhafizlar Okulu’na girmistir. Ancak o donemde hem okulun hem de
okulun miidiirii olan General Sutgof’un egitim sistemi sert tartigmalara sebep olmustur.
Ozellikle yeni katilanlar i¢in ¢ok acimasiz bir yer oldugu konusunda herkes ayni fikri
paylasmistir. Mussorgsky’nin alkolizme giden yola burada girdigi soylenebilir; zira
sarkic1 ve besteci olan Cadet’in eski O0grencisi Nikolai Kompaneisky’e gore miidiir
Sutgof, Cadet 6grencisinin bir yerden sampanya ile sarhos olmus sekilde ayrilmasindan

gurur duyan biridir (Brown, 2002).

Mussorgsky hayatin gercekleriyle 1865 yilinda, annesinin 6liimiiyle tanismis ve
ilk ciddi alkol nobetini yasamistir. Bu da onu yasadigi toplulugu terk ederek erkek
kardesinin yanina tasinmaya zorlamistir. Aile tarihinden, bu tiir aligkanliklarin o dénem
kiltlirii tarafindan kabul gormesinden ve askerlik donemindeki yogun baskilardan Gte
Mussorgsky, ayni zamanda sarhoslugun burjuva sinifin1 protesto etme bi¢imi olarak
kabul edildigi asi bir kusaga da ait olmustur (Volkov ve Bouis, 1997). Alkole diiskiin
birgok besteci vardir, ancak belki de aralarinda en meshuru Mussorgsky olarak kabul

edilebilir.

Gecelerini ve giindiizlerini St. Petersburg’un diisiik itibarli bir tavernasi olan
Maly Yaroslavets’te, egitimlerini tamamlayamamis diger bohemlerle gegirmistir. O ve
icki arkadaslari, alkolizmlerini, belki de etik ve estetik bir muhalefet olarak gorerek
ilkiilestirmislerdir. Bununla birlikte bu meydan okuma, izolasyondan ve nihai kendini
yok etmekten biraz daha fazlasini dogurmustur (Volkov ve Bouis, 1997). 1880 yilinda
devlet gérevinden alinmasinin ardindan Mussorgsky 'nin alkol problemi, arkadaglarinin

yardim etme cabalarina karsin artik kontrol edilemez bir hal almistir.

Alkolizm i¢in kullanilan eski bir terim olan dipsomanisinin etkileri, Ilya Repin
tarafindan (Predota, 2014) Mussorgsky’nin kirk iki yasindaki 6liimiinden giinler 6nce

resmedilmis tablosunda (Sekil 2) belirgin bir sekilde goriilebilmektedir.
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Sekil 2- Ilya Repin tarafindan resmedilmis Mussorgsky’nin portresi (Predota, 2014).

2.3.1 Songs and Dances of Death (1875)

Takip eden yillarda, Mussorgsky'nin diisiisii hizli olmustur. Evlilik diisiincesine
kars1 olan Mussorgsky, hi¢ evlenmemistir ve arkadaslart onun i¢in olduk¢a Onemli
olmustur. Her ne kadar artik sarkicilar, tip adamlar ve aktorleri iceren yeni bir seckin
cemberin pargasi olsa da bu durum, annesi ve en yakin is arkadaslar1 arasinda bir dizi
Oliimiin ona biiyiik ac1 vermesine ve giderek daha fazla icki igmesine engel olamamustir.
Yasaminin son alt1 yilinda zaman zaman alkolizmini kontrol altina alabildigi donemlerde
besteledigi en giiclii calismasi; dort béliimden olusan Sarkilar ve Oliimiin Danslary’dir.
Bu eserin her boliimii, Ninni, Serenat, Halk Danst ve Zafer Mars: seklinde olmak {izere,
degisik yapidadir: Alman bestecilerin sarki dizilerinde gozlemlenenin aksine, boliimler
aras1 miizikal ve armonik bag yoktur. Her lied’de 6liim degisik bir kisinin kapisini
calmaktadir. Bu eserde Mussorgsky nin 6liimii ele alis1 oldukca dzgiindiir. Oliime fazla
degisik anlamlar yiiklemeden, onu sadece kurtulus ve her seyin sonu olarak
nitelendirmektedir. Ona gore yeniden dirilis olmayacaktir (Anduri, 2015). Bu eseri ayrica,
sadece bir sarkilar dizisi olarak ele almak yetersizdir. Bu eseri 6liim temasini isleyen dort
dramatik sahneden olusan bir minyatiirler dizisi olarak da ele almak daha dogru olacaktir

(Fuh, 2017). Olim ve dlmekte olan bir ¢cocugun annesi arasinda gecen diyalogdan
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bahsedilen eserin birinci boliimii Ninni, bestecinin i¢inde bulundugu psikolojik durumla

ilgili de bilgi vermektedir:

1) Ninni

[Sair] - Bir ¢ocuk inliyor... Bir mum soniiyor,
Losluk ¢evreye dogru titriyor.

Biitiin gece, besigi salliyor,

Bir anne uykuya dolagamamus.

Sabahin erken saatlerinde, dikkatlice, kapida
Sefkatli Oliim — Tak!

Anne titredi, endise ile geri bakti...

[Oliim] - “Korkma, canim!

Solgun sabah zaten pencerede goriiniiyor ...
Aglayarak, bayilarak ve severek kendini yormussun, biraz kestir,
Ben senin yerine otururum.

Cocugu sakinlestirmede basarisiz oldun.
Senden daha tath sarki sdyleyecegim.

[Anne] - "Sessiz ol! Cocugum acele ediyor ve miicadele ediyor, Ruhumu eziyor!

[Oliim] - "Eh, benimle yakinda yatistirilacak. Ninni, ninni, ninni. "

[Anne] - "Yanaklar1 soluyor, nefesi zayifliyor... Sessiz ol, yalvartyorum! "
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[Oliim] - "Bu iyi bir isaret, acis1 sona erecek, Ninni, ninni, ninni. "

[Anne] - "Git, lanet sey! Tutkunla sevincimi 6ldiireceksin! "

[Oliim] - "Hayir, bebek i¢in huzurlu bir uyku ¢agiracagim. Ninni, ninni, ninni. "
[Anne] - "Aci, korkung sarkini bitirerek en azindan bir dakika bekle! "

[Oliim] - "Bak, sessiz sarkimla uyuyakaldi. Ninni, ninni, ninni. "

(Anduri, 2015: 67-69).

Eserin ikinci lied’i Seremat’ta Oliim ve bastan ¢ikardigi gen¢ kizdan
bahsedilmektedir. Oliim gengtir, yakisiklidir ve geng kiza kendisiyle gelmesi durumunda
daha iyi bir hayat vaat etmektedir. Boliimiin sonunda geng kiz 6liime teslim olmaktadir.
Ugiincii lied’i Trepak 'ta 6liim, kar firtinasinda evine yiiriiyerek giden sarhos bir koylityii
bulmakta ve o soguktan donana dek onunla bir ¢esit Rus halk dansi olan trepak oynamaya
karar vermektedir. Eserin sonunda 6liim bu sarhos kdyliiyle o 6lene denk dans etmekte
ve koylii karlarin tistlinde sessiz ve huzurlu bir sekilde 6lmektedir. Eserin dordiincii lied’i
Field Commander’da, birlige yeni atanan kumandan onlara yeni kumandanlar1 oldugunu
ilan etmekte ve onlara sonra sonsuza dek yok olacaklarmi ve bir daha diinyaya
gelmeyeceklerini haber vermektedir. Bu lied’de 6liim ilk defa bir sey vaat eden veya
mutlu bir son olarak ifade edilmedigi i¢in bu sarki dizisindeki en gergekei lied olarak
tanimlanabilmektedir. O kadar gercekeidir ki askerlerin bu diinyada sadece kemiklerinin
kalacagi, anilarmin sonsuza dek yok olacagi ¢ok net bir sekilde ifade edilmektedir

(Anduri, 2015).
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3. BOLUM

KiSiSEL DONUSUM OLASILIKLARI ORNEGINDE WAGNER

3.1. R. Wagner (1813-1883) — F. Nietzsche (1844-1900): Sanatsal ve Psikolojik

Etkilesimlerinin incelenmesi

“Wagner Tanrisaldir. Ona O0ykiiniilmez. “der Nietzsche (Nietzsche, 2010). Ona
gore Wagner, miizik alaninda ¢ok da iddiali olmadig1 i¢in miizigin yalnizca bir arag
oldugu diisiincesini 6ne siirmek durumunda kalmistir. Halkin miizik alanindaki
bilingsizliginden faydalanarak miizigini edebi fikirlerle siislemis ve bu yolla yaptig1 seyin
sadece miizik olmadig fikrini kuvvetlendirmistir. Icinde ¢ok fazla edebiyat barindiran bu

miizik Wagner’i tanrisallastiran 6gelerdendir (Nietzsche, 2015).

Wagner, Almanlarin her seyin mantigini sorgulamaya olan zaafinin farkinda
oldugu i¢in miiziginde de hep diisiinceyi yiiceltmis ve miiziginin i¢ine gizledigi simgeler
aracilifiyla yarattig1 gizemle bir hayran kitlesi olusturmustur. Miizigin anlatim giicline
kattiklarryla miizigin ayr1 bir ifade dili haline gelmesini saglamistir. insan ruhunu
etkileyecek yeni bir gelenek yaratmayi hedefleyen Wagner’in bu mesaji, dinleyici
tarafindan benimsenmis ve hayranlarinin géziinde Wagner’in farkli bir yere konmasina
neden olmustur. Eserlerinde kullandig1 simgeler genellikle 6liim, agk, yalnizlik, umut ve
kimi zaman Yahudi karsit1 fikirleri temsil etmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015). Eserleri
kimileri tarafindan begenilmese de yarattiklar1 etki yadsinamaz. Ciinkii hakkinda bir¢ok
elestiri yapilmasina ragmen kimisi yapitlarina hayran olmus, kimisi sert elestirmis fakat

eserleri kimseyi 0fkelendirmemistir (Nietzsche, 2015).

1813 yilinda Leipzig’de dogan ve dogumundan alt1 ay sonra babasin1 kaybeden
Wagner’in egitim masraflarim1 livey babasi aktor ve sair Ludwig Geyer Ustlenmistir
(Yener, 1992). Operalarindaki babalarin1 tanimayan Siegmund, Siegfried ve Parsifal
karakterlerini yaratirken kendi hayatindan esinlendigi diisiiniilmektedir (Clark ve dig.,

2001). On yasinda miizik calismalarina baslayan Wagner, bu esnada egitimine devam
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etmis ve Universiteye de gitmistir. 1833 yilinda Wiirzburg’da koro yoneticiligine
baslayarak miizik caligmalarina agirlik vermis ve aymi yil ilk operasi De Feen’i
bestelemistir (Yener, 1992). 1843 yilinda Rienzi ve The Flying Dutchman operalarinin
promiyerlerinin ardindan déneminin saygin bestecileri arasindaki yerini almistir. 1843-
1847 yillar1 arasinda Dresden’de opera orkestrasi yoneticiligi yapmasinin yani sira,
Tannhaeuser ve Lohengrin gibi baslica operalarini bestelemistir (Clark ve dig., 2001).
Siyasi sebepler nedeniyle Isvigre’ye gitmek zorunda kalan Wagner, ¢ocuklugundan beri
kendisinin en biiylik hayranlarindan biri olan Bavyera Krali II. Ludwig tarafindan geri
cagrilana dek huzursuz, gezgin ve mali sorunlarin eksik olmadigr bir hayat yasamak

durumunda kalmistir (Yener, 1992).

1864 yilinda kralin istegi lizerine Miinih’e yerlesen Wagner, maddi ve manevi
acidan rahatlamis ve Haziran 1865°te Miinih Saray Operasi’nda iinlii operasi1 Tristan and
Isolde’yi sahneye koyma imkani bulmustur. Fakat bu esnada Wagner Hans von Biilow’la
evli olan ve onu her zaman destekleyen yakin arkadasi Liszt’in kizi Cosima ile yasak ask
yasamaktadir ve bu iliskiden ¢ocuk sahibi olmustur. Ozel hayatinda yasanan calkantilar
onu Miinih Sarayi’na kars1 iyice savunmasiz hale getirmis ve sarayin baskisiyla Kral II.
Ludwig, Wagner’i Isvicre yakinlarinda, Lucern Gélii kenarindaki Tribschen’e siirmek
durumunda kalmistir. Wagner, siirgiinde bos durmamis, Niirnbergli Usta Sarkicilar adli
operasini tamamlamis ve Nibelung Yiiziigii adli operasi tlizerinde ¢alismistir (Boran ve

Seniirkmez, 2015).

Wagner’in operalari, fikirlerini ifade etmek i¢in bir aractir ve bu fikirlerin daha
etkileyici hale gelmesi icin teatral becerilerle desteklenmesi onun ic¢in en Onemli
unsurlardan biridir (Nietzsche, 2015). Teatral becerilere ve operalarindaki her ayrintiya
bu kadar 6nem veren Wagner, Nibelung Yiiziigii i¢in bir sahne arayisina girmis fakat bu
biiylik proje ¢cok maliyetli olacagindan hicbir kuruma teklifini kabul ettirememistir.
Neticesinde ¢areyi operasi i¢in bir sahne tasarlamakta bulmus, sahne tasarimi, orkestra
cukuru gibi ayrintilarla kendisi ilgilenmistir. Wagner’in ¢abalar1 ve Kral II. Ludwig’in
sagladigi maddi destekle Almanya’nin kiigiik bir kasabasi olan Bayreuth’ta istedigi
“Bayreuth Festival Tiyatrosu” binast insa edilmistir (Clark ve dig., 2001). Bu da

Wagner’in engel tanimaz kisiliginin en biiyiik 6rneklerinden bir tanesidir: “Wagner’in
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amaglar1 ve araglar bir biitiindiir.” (Nietzsche, 2015: 65). Bayreuth Festival Tiyatrosu
binas1 acilisina en bilyiik destekcisi ve dostu olarak nitelendirdigi Liszt de katilmistir.
Liszt’in her zaman Wagner’e maddi ve manevi yardimc1 olmasina ragmen, Wagner’in
Liszt’1 hi¢cbir zaman kendisiyle ayni diizeyde géormemis (Avct ve dig., 2002) olmasi da

Wagner’in kisiligi hakkinda bilgi vermektedir.

Bilgiye olan zaafi zamanla kibirli bir yap1 olarak karsimiza ¢iksa da bu zaafi
hayatindaki biiyilkk kazanclarindan biridir. Wagner’in detayci anlatim teknigi
cocukluguna dayanmaktadir. Cocuklugundan beri bir¢ok seyi bir arada basarabilmeye
dair takintisinin daha sonra operalarinda karsimiza ¢ikan biitlinselci sanat anlayisi
Gesamtkunstwerk (toplu sanat yapit1)’in temellerini olusturdugu sdylenebilir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Operalarinin en ufak detayiyla dahi ilgilenmis ve ger¢cek sanatin ancak
bu sekilde yapilabilecegini savunmustur. Eserlerinin ne tiyatro gibi halk tarafindan hizla
tiiketilip alkis odakli bir sanat haline gelmesini istemis, ne de operalarinin icracilar
tarafindan basitlestirilmesine razi gelmis ve operalar1 sahneye konulana dek sanatgilara
gerektiginde miidahalelerde bulunmustur (Nietzsche, 2015). Ayrica, operalarindaki akici
olay orgiisiinii leitmotif (yinelenen ezgisel motif) adin1 verdigi kavramla desteklemistir.
Operalarindaki belli olaylar1 ve kisileri simgelemek tizere kullandig1 leitmotif Wagner’in
biitiinleri ayirip kiiglik birimler elde ederek detaylari goriinlir kildiginin giizel bir
gostergesidir (Nietzsche, 2010). Ayrica, genel olarak operalarda orkestranin basit bir
eslikten ibaret olmasini elestirmis, kendi operalarinda orkestra esligini kuvvetlendirerek
insan sesi ile orkestra arasinda denge kurmaya calismistir (Satir, 1999). Miiziginde o
kadar ¢ok sanat eserinin ustalig1 saklidir ki, ona hangi iinvanla hitap edilmesi gerektigi
diisiiniilmeye degerdir. “Ona sair mi, heykeltras mi1, yoksa musikisinas m1 denecegi,
yoksa onun i¢in yeni bir sdzciiglin mii yaratilmasi gerektigi konusunda kararsiz

kalinabilir” (Nietzsche, 2015: 53).

Wagner, operalarindaki karakterler araciligiyla sadakate ©nem verdigini
sergilemistir. U¢an Hollandali buna verilebilecek en iyi 6rneklerdendir. Bu operada
sartlar ne olursa ger¢ek aska sadakat vardir. Operaya, esi ile arasindaki sorunlar ve Norveg
seyahati sirasinda yasadigi firtina esin kaynagi olmustur (Yildirim, 2007). Ucan

Hollandali karaya ayak basar basmaz gordiigii Senta’ya asik olur fakat onun niganh
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oldugunu oOgrenince lanetlenmis hayatina geri donmek iizere miirettebatindan
hazirlanmasini ister. Karada gercek aski bulamadigi i¢in yedi y1l daha denizde kalmaya
razi1 olur. Senta ise Hollandali’ya o kadar asik olur ki nisanlisin1 birakip Hollandal1’ ya
askii kanitlamak igin kendini kayaliklara atar. Ikisi de ¢ok farkl tercihler yapabilecek
olmalarina ragmen yapmazlar. Ask ve sadakat kazanir. Nibelung Yiiziigii’nde yine bir
sadakat oykiisii vardir: “Siegfried sadakatsizlige sadik kalarak en sevdigini agkla yaralar”
(Nietzsche, 2015: 75). Wagner’in bir diger kisilik 6zelligi de zapt edilmesi zor, karanlik
tarafi ile masum, aydinlik tarafi arasinda kurmaya calistig1 dengedir. Bunu da yine opera

karakterlerinde gézlemlemek miimkiindiir.

“Nibelung Yiiziigii'nde trajik kahraman bir Tanridir. Giice susamistir ve giicii
elde etmek icin her tiirlii yolu denerken kendini sozlesmelerle baglar,
ozgirliigiinii yitirir ve giliciin lizerindeki lanetle lanetlenir. Sonunda bagrinda
kotiiliigili ve 6zgiir olmayisi tastyan giicten nefret eder, iradesi kirilir, onu uzaktan
tehdit eden 6liimii kendisi de ister” (Nietzsche, 2015: 74).

Kendi psikolojik yapisi opera karakterlerine yansir ve bu karakterler onun

hayranlarina ilham olur.

Wagner’in Nietzsche ve diger hayranlarmi etkileyen bir diger 6zelligi de farkl
milletlerin Oykiilerini, tarihini, sanatin1 ve inaniglarini bir araya getirerek hepsinin
karisimindan bir hikaye yaratabilme yetisidir. Isleri karmasik hale getirmek olarak
yorumlanabilecek bu uygulama aslinda dinleyicinin isini kolaylastirir ve sikigtirilmis bir
bilgi kiipii olarak belki aylarca aragtirmanin ardindan anlasilabilecek seyler, bir Wagner
operas1t temsili sonrasinda aydinliga kavusur. Bu da kitlelerin dikkatini ¢ekmesini
kolaylastiran faktérlerden biridir. Mitoloji ile miizik arasinda kurulamayan bagi fark ettigi
anda bu bag1 kurmak onun dnceliklerinden biri haline gelmistir ve bu becerisi ona seslerle
felsefe yapabilmenin kapilarmi aralamistir. Ornegin, Nibelung Yiiziigii niin hikayesinde
Germen efsanelerinin yani sira birgok Kuzey efsanesi de yer alir (Yildirim, 2007). Dort
operalik bu dizinin i¢inde iskandinav, Germen, Britanya ve Yunan mitolojilerinin gesitli
Ogeleri bir araya gelmistir. Wagner bu 6geleri kendi goriisleriyle harmanlayarak kendi
toplumsal gorilisiinii de ortaya koyar. “Karakterlerin Tanrilar, kahramanlar, 6liimlii
insanlar ve ciiceler olmak tizere hiyerarsik bir gruplandirmayla sunulmasi Wagner’in

toplumsal anlayisinin yansimasini ortaya ¢ikartmaktaydi” (Boran ve Seniirkmez, 2015:
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224). izleyici, Wagner’in incelikle diisiiniilmiis besteleme tekniginden etkilenir ve onun
operalarini izlerken kendilerini daha giiglii hisseder. Wagner’in hissettirdigi bu gii¢

Nietzsche, Hitler gibi 6nemli isimleri nasil etkilediginin en dnemli cevaplar1 arasindadir.

Wagner, miizigiyle, ¢iktig1 tarih yolculuklarina somutluk getirmek ister:
Okudugu hikayelerdeki kahramanlar1 canlandirir, mekanlar1 olabildigince gergek bir
halde insanlarin gozleri 6niine serer ve ayn1 zamanda duydugu her seyi goriilebilir kilmay1
hedefler. Goriiniiste ayr1 olan sanatlar1 ustaca bir araya getirir ve higbir ayrintiy
izleyicisinden sakinmaz. Her yapit icin yeni bir dil gelistirmistir. Her seyden once
anlasilir olmak istemis ve miiziginde tesadiifi olgulara yer vermeden bilingli ayrintilar
ortaya koymustur. Tim bu ayrinticilifina ragmen, operalarinda fazlalik olarak
nitelendirebilecegimiz seyler bulmak giictiir. Onun igin biitiinsellik ¢ok énemlidir ve bir

tislup yaratmak oncelikleri arasinda yer almistir.

Nietzsche nin Wagner’e olan hayranligi, sanatinda hayli ilerlemis olan besteciyi
kendi miikkemmeliyetgiligine yakin bulmasindan ileri gelir. Fakat zamanla Wagner’in
miiziginden duydugu biiylik haz, yasadigi hayal kirikliklariyla nefrete dontisiir. Bu
nefretin en 6nemli unsuru, Wagner’in sonradan asir1 milliyet¢i bir tavir igine girmesidir.
Nietzsche: “Wagner gibi bir seyircim olmasi i¢in bugiin biitiin taclarindan vaz
gecebilirim; onu mutlu etme istegi beni heyecanlandiriyor ve diinyadaki hicbir giiclin
basaramayacagi kadar beni costuruyor (Lassere, 2017: 78)” seklinde diisiincelerini dile
getirirken daha sonralar1 Nietzsche, Wagner’i kendisi i¢in bir hastalik olarak niteler ve
sonunda bu hastaliktan kurtulup iyilesmesi ise onun i¢in biiyilik bir olaydir (Nietzsche,

2010).
3.2. R. Wagner (1813-1883) — A. Hitler (1889-1945) Etkilesimi

Wagner, fikirleri ve miizigiyle Hitler’i en ¢ok etkileyen isimlerden biridir.
Hitler’in siyasi hirsini ilk tahrik eden de bir Wagner operasi olmustur. Bir konugmasinda
“Wagner’in ¢izgisi bana olduk¢a yakin. Hayatimin her asamasinda ona geri donecegim.”
climlesi bunu kanitlar niteliktedir. Ayrica Adolf Hitler, kitabi Mein Kampf’in ilk
boliimiinde sOyle yazmustir: “On iki yasima geldigimde, hayatimdaki ilk operay1 gordiim,

Lohengrin. Bir anda bagimlisi oldum. Bavyera Ustasi (Richard Wagner) i¢in olan genclik
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coskum sinir tanimiyordu (Rabillon ve Olcaycan, 2018)”. Hitler on alt1 yaginda okuldan
ayrilir ve Oniindeki li¢ yil1 bos gecirir. Har¢chigimin bir kismini diizenli olarak operaya
gitmek icin kullandigin1 sdyler. Wagner’in anti-Semitik ve atesli milliyetgilik yazilari,
onda yar1 dini bir etki yaratmistir. Ari irk teorisi kismen Richard Wagner tarafindan
cizilmigtir. Hitler, Wagner’in son operasi Parsifal’de gecen hikayedeki kutsal kaseyi
arayan sovalyeler birligini Fiihrer ordusuyla 6zdeslestirmesi sebebiyle, bu operay1 kendi

ideolojisine s1igdirmak i¢in yeniden yorumlatmistir (Rabillon ve Olcaycan, 2018).

Wagner’e gore halk, her zaman bir ortaklik teskil eden bireylerin 6ziidiir.
Baslangicta aile ve irklar varken, sonra dil esitligi olan irklar birleserek ulusu
olusturmustur. Onun miiziginde irk¢ilik, Yahudi diismanligi, iistiin insan temalari
islenmistir. Almanlarin ve yakin cografyanin, Hiristiyanlik Oncesi destanlarini
alabildigine abartarak bestelemistir. Alman 1rki (Germenler) 6zeldir, secilmistir, her 1rk
onlara baglanmalidir. Bu goriis Hitler’e ilham vermistir. Oyle ki Hitler, Wagner’in
fikirlerini gercege doniistiirebilecek kisi olduguna inanmistir (Kutluk, 2018). Hitler,
bliytikliigli, kisinin kahramanca niteliklerine baglamis ve bu niteliklerin “en biiytik ii¢
Alman” olarak nitelendirdigi Martin Luther, Biliyiikk Friedrich ve Richard Wagner’de
bulundugunu sdylemistir. Ugiinii de “milli davanin savunucular” seklinde tanimlamis ve
halklarinin kahramanlar1 olduklarin1 sdylemistir. Hitler, biiyilk Alman 06zgiirligi

hareketinde bu {i¢ 6nemli isimden ilham almistir (Kershaw, 2010).

Wagner’in Yahudiler’e olan nefretini saklamadan ifade ettigi ‘“‘Miizikte
Yahudilik” adli makalesi Hitler’e Yahudi karsit1 fikirlerinde ne kadar ileri gidebilecegine
dair ilham kaynag1 olmustur (Kurbjuweit, 2013).

“Hubert Kolland, “Wagner ve Alman Fasizmi” (Wagner und der Deutsche
Faschismus) baslikli makalesinde Wagner tartigmalarindaki ana kaynagin
besteciyle fasizm arasindaki ilinti ¢er¢evesinde gelistigini vurgular. Wagner
yandaglart besteciyi bu ozelliginden, yani antisemit su¢lamasinin izlerinden
aklamak i¢in ugrasirken karsitlar1 ise Wagner’i Alman fasizminin peygamberi
olarak gostermistir. Ancak bunun dogru olmadigini belirten Kolland, Alman
fasizminin tek bir kisiye baglanmasinin biiyiik bir hata oldugunu sdyler. Bu
durum Hitler i¢in de gecerlidir. “En dahi insan bile bir toplumu biitiiniiyle
harekete geciremez,” der Kolland. Kolland’a gore Hitler’in Wagner’in
antisemitizmini kullandig1 dogrudur elbette (Kutluk, 2018: 33).”
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Nazi kamplarinda mahkumlar1 demoralize etmek amaciyla yiiksek sesle miizik
yaymi yapilmasimin yani sira her kampin kendi orkestrasi da vardi. Ornegin Auschwitz
Kampi’nda her boliimiin ayr1 orkestrasi oldugu ve toplamda 80 senfoni orkestrasi oldugu
bilinmektedir (Fackler, 2007). Kamplarda uygulanan miizik yollu iskencede Wagner’in
eserleri basi ¢ektigi icin besteci zamanla Yahudiler’in nefretini kazanmistir. Bu noktada
o tanidik tartisma giindeme gelir: Bu elbette Wagner’in istegiyle gergeklesen bir
uygulama degildir ve belki yasasaydi bu i¢inde yer almaktan hoslanacagi bir sahne
olmayacaktir. Fakat Hitler’in Wagner tutkusu Wagner’i gliniimiiziin fasist bestecileri
listesinde On siralara tasimistir. Hitler Wagner’in miizigi ve ideolojisinden o kadar

etkilenmistir ki Hitler’in su climleyi sarf ettigi iddia edilir:

“Wagner’i 6nciim olarak goriiyorum, o benim i¢in yiice bir peygamber figiirtidiir

(Jacobs, 1941: 81; Kutluk, 2018:32).

Hitler’in Wagner ve ailesine baglilig1 o kadar fazladir ki savas boyunca bu aileye
destek olmus ve zamanla Wagner’in oglu Siegfried ile evli olan Winifred Wagner ile
yakin arkadas olmustur. Ikili 1923 yilinda tanismis ve 1930-1945 yillar arasinda daha da
yakinlasarak birbirlerine destek olmuslardir. Hitler'in, basarisizlikla sonuglanan Miinih
Birahane Darbesi’nde hapsedildigi zaman, Winifred Wagner, Hitler'in otobiyografisi
Mein Kampf'in hazirlanisi i¢in ona yiyecek kolileri ve kirtasiye malzemeleri yollamistir.
1930lar'da, ingiltere'yle antlasma goriismeleri esnasinda Hitler'in kisisel terciimani olarak
hizmet etmistir. Winifred Wagner, Hitler'e lakab1 olan Wolf (Kurt) adiyla hitap edebilen
iki, ii¢ kisiden birisi olmustur. Ikisinin arasindaki iletisim o kadar 6zel ve giicliiydii ki,
somut bir kanit olmamasina ragmen haklarinda sik sik iliskide olduklarina dair yorumlar
yapilmistir. Fakat Winifred Wagner, ¢ocuklarina Hitler’i iyi bir amca figiiri olarak

tanitmistir (Miller, 2005).
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Sekil 3- Winifred Wagner, Adolf Hitler and Wieland Wagner Bayreuth Festivali’nin
Acilisi’nda, 1938. Hemen arkalarinda: Wolfgang Wagner (Fulker, 2017).
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SONUC

Bu ¢alismada romantik donem bestecilerinden Schumann, Brahms, Mussorgsky
ve Wagner’in kisisel doniisiim olasiliklarina etken olan sebeplerin incelenmesi ve

donemin miizigine yansimasi incelenmistir.

Incelenen bestecilerin dénemin ¢evresel faktorlerinden etkilendigi gibi,
eserleriyle icinde bulunduklart donemi ve insanlarin etkiledigi goriilmektedir. Her ne
kadar miizikle ugrasmanin anksiyete ve depresyon gibi saglik problemlerine iyi geldigi
diisiiniilse de bu calismada secilerek incelenen miizisyenlerde bulgulanan ortak nokta
mental saglik problemlerinin olmasidir. Sanatsal yaraticilikta ruhsal karmasa sanatci
mizacimin ayrilmaz bir parcasi olarak goriilmektedir. Bu da sanatginin hayata diger
insanlardan daha duyarli olmasi ile ilgilidir (Celik, 2010). Mental problemlerin gériilmesi
miizisyenlerle sinirli olmayip, yaraticilik igeren diger sanat ve bilim dallariyla da
iliskilidir. Ornegin ressam Vincent Van Gogh, yazar Ernest Hemingway ve matematik¢i
John Nash vb. gibi alaninda uzman diger kisilerde de goriilmiis (Wesseldijk, Ullén ve
Mosing, 2019) ve vyaraticilikla iligkili bulunmustur (Pavitra, Chandrashekar, ve
Choudhury, 2007). Yaraticilikla bipolar bozukluk ya da sizofreni arasinda iligki oldugu
da bilinmektedir (Simenova, Chang, Strong, ve Ketter, 2005).

Sanatcilarin ortaya koydugu eserler dinleyiciyi ve izleyiciyi her zaman olumlu,
olumsuz ya da her iki yonde etkilemistir. Yapilan pek ¢ok arastirma klasik miizigin
bebeklikten itibaren yetiskinler hatta hayvanlar {izerinde olumlu etkiler biraktigi
sonucunu verse de bunun aksi yoniindeki bulgular da mevcuttur. Ugiincii bdliimde
bahsedilen Auschwitz Toplama Kampi1 6rnegindeki gibi, Wagner’in miizigi, 6liimiiniin
ardindan yillar sonra hala bir¢ok Yahudi’nin hafizasina unutulmak istenen, kotii anilari
animsatan bir miizik olarak yerlesmistir. Hatta, Wagner Yahudi karsit1 diisiincelerinin
yillar sonra Hitler’in soykirim fikrine ilham olacagimi hayal bile etmemis olabilir

(Fackler, 2007).

Schumann Davidsbundler Dance, Ghost Variations, Brahms Four Serious Songs

ve Mussorgsky Songs and Dances of Death 6rneklerinde oldugu gibi, bestecilerin
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psikolojik sorunlarini, yasadiklari buhranlari net bir sekilde yansittiklari eserleri
mevcuttur. Ornegin Schumann, Ghost Variations adli eserinde daha énce eserlerinde
kullandig1 bir temay1 ilk defa duydugunu iddia ederek bu temanin ona bagka besteciler
tarafindan riiyada uykuda dikte ettirildigini iddia etmistir (Ostwald, 1985). Brahms, Four
Serios Songs adli eserinde hayatinin en biiylik aski Clara’nin ardindan yas tutmustur.
Depresif bir yapiya sahip olan ve Clara’yla dostluklarinin yani sira ona saplantili bir
sekilde asik olan Brahms, Four Serious Songs "u bestelerken 6liimiin, hayatin kagimilmaz
bir parcast oldugu ve Clara’nin 6liimiinlin ardindan da bir hayat olabilecegi fikrine
kendini inandirmaya caligsa da bu oliimiin ardindan on bir ay hayatta kalabilmistir
(Simpson ve Geiringer, 2019). Mussorgsky, alkolizmin etkisinde ve yakin arkadaglarinin
vefatlariyla her gecen giin daha da depresif bir hal alirken, Songs and Dances of Death
adli eseri bestelemesi silirpriz olmamistir (Anduri, 2015). Wagner, magdur- kurtarici,
sonsuz ask, sadakat, iyi- kotii savasi temalarini eserlerinde sik sik islemistir. Dostu ve en
biiyiik destek¢ilerinden Franz Liszt’in kizi Cosima ile yasadig1 yasak agk, sonrasinda
siirgiine gonderilmesi ve hayati boyunca Kral II. Ludwig’in destegini hissetmesi
operalarinda sectigi baslica temalarla bize hayati hakkinda ipucu vermektedir (Boran ve
Seniirkmez, 2015). Amaci her zaman miizik araciliiyla fikirlerini dinleyiciye aktarmak
olan Wagner’in birkag piyano eseri disinda sadece opera bestelemesi de tesadiif degildir.
Operalarina ilham olan mitolojik hikayeler, gorkemli kahramanlar, biitlinliiklii sanat
anlayisini benimseyerek her ayrintiy1 6nemsemesi de onun miikemmeliyetciligi hakkinda
bilgi vermektedir. Eserlerindeki sinif ayrimi ise kendini ve Alman irkini diger insanlardan

iistiin gdrme inaniginin eserlerine yansimasidir.

Bu ¢alismada, bestecilerin etkilendigi faktorlerin yani sira, eserlerinin de belirli
dinleyiciler iizerinde yarattig1 etkiler, bu etkilerin de diger insanlarin hayatlarina nasil
yansidigl ve bu yansimalarin bestecinin miizigine nasil geri dondiigiinii gézlemlemek
miimkiindiir. Tekrar Wagner 6rneginde goriilecegi gibi, dinleyicinin iizerinde biraktigi
olumsuz iz, Oliimiinden yillar sonra Wagner’e donen bir tepkidir. Yahudi karsiti
diisiinceleri, Hitler’in ideolojisinde somutlasmis, toplama kamplarindaki yerini almis ve
yillar sonra bircok Yahudi’'nin eserlerini seslendirmeyi reddetmesi, miizigini duymaya

tahammiil edememesi seklinde bir tiir geri doniistiir.
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Sanatin, dinleyici ve izleyiciye, hayatin gerceklerinden gecici olarak uzaklagma
imkan1 sunarak huzur verdigi fikri genel olarak kabul edilse de bu durum o6zellikle
sanatcilar icin her zaman gecerli olmayabilir. Sanatcilar, dinleyici-izleyiciden farkli
olarak, sanat eserini yonlendiren kisilerdir. Eserlerine olumlu- olumsuz psikolojik
durumlarin1 yansitirken, ayni zamanda izleyici-dinleyicinin ruh halini de sanat eseri
aracilifiyla yonlendirmis olurlar. Sanat, duygular1 baska bireylere aktarma g¢abasinin
farkl1 ve etkili bir yoludur. Etkili olma sanatsal anlamda etkileyici olmanin da baska bir
yoludur (Ayaydin, 2020: 11). Sanatgi, yol gosterici, yonlendiren olabilir ve bu

ozellikleriyle sanat¢1 diger bireylere gore daha farkli bir misyon iistlenir.

Freud sanatgiy1r ice doniik ve nevroza yakin bir kisi olarak degerlendirmistir
(Freud, 2016). Eger yaraticilik nevrozla tetikleniyorsa, nevroz gecince sanatgi
yaratamayacak midir? Iyi, uyumlu insanlardan sanat¢i ¢ikmadigi dogru mudur? Bu
calismada Schumann, Brahms, Mussorgsky, Wagner gibi sanat¢ilar ele almarak
sanatcilarm geneline dair bir gézlem de yapilmistir. Incelenmis bu sanatcilarin
alanlarinda oldukga basarili olduklar1 bir gergektir. Schumann romantik iislubu en iyi
tanimlayan bestecilerden biri olarak kisa piyano parcalari, edebiyat-miizik baglantisinin
Romantik Donem’ deki en giizel 6rneklerinden olan liedleri ile taninmistir. Brahms,
gelenekei tavrini 6zgiin diisiinceleriyle harmanlayarak besteledigi oda miizigi eserleri,
liedleri, kongerto ve senfonileri ile donemin en 6nemli temsilcilerindendir. Mussorgsky,
Rus Besleri’nin bir iiyesi olarak, literatiire Rus halk miizigine ait 6gelere yer verdigi pek
cok solo, senfonik eser, opera kazandirmis bir bestecidir. Wagner, Alman romantik
operasinin en biiylik temsilcisi olarak librettolarini kendisi yazmus, fikirlerini yarattig
leitmotif kavramiyla simgelerle ifade etmis, operalarindaki akiciligir gelistirmis ve
operalarmi her tlirlii ayrintisina hakim olmasi gerektigi bir biitiinliiklii sanat eseri olarak

gorerek bu alanda yeni fikirlerin yaraticist olmustur (Boran ve Senilirkmez, 2015).

Bu orneklerin 15181nda, yasanan duygu durum bozukluklar ve kisisel doniisiim
olasiliklarinin bazi sanatcilarin yaraticiligi tistiinde olumlu bir etkisi oldugu goriilse de bu
caligmada bahsedilen- bahsedilmeyen sanat tarihindeki biitiin yapitlarin boyle bir diirtii

giidiimiiyle yaratildig1 sdylenemez. Bestecilerin kisisel doniisiim olasiliklarina etken olan
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sebeplerin incelenmesi ve miizigine yansimasi konusuna iligkin yapilacak arastirmalar

miizik ve insan var olduk¢a devam edecektir.
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OZGECMIS

Keman egitimine D.E.U. Devlet Konservatuvari'nda Ogr. Gor. Kartal Akinci'yla
baslayan ve lisede Do¢. Melek Gokiistiin ile devam eden Zeynep Simge Acunaz Eytemiz,
ogrencilik hayat1 boyunca yurt i¢cinde ve disinda basarili konserler vermis, Cem Mansur
yonetimindeki Ulusal Genglik Senfoni Orkestrasi (2007, 2008) baskemancist ve Howard
Griffiths yonetimindeki Uluslararasi Animato Genglik Senfoni Orkestras1 (2008, 2012,
2014) 2. bagkemancisi olarak Smetana Hall, Mozarteum Grosser Saal, Zurich Tonhalle,
Vienna Konzerthaus, Konzerthaus Berlin, Bratislava Reduta, Slovenian Philarmonic

Hall, Stefaniensaal Graz konserlerinde iilkesini basariyla temsil etmistir.

2009 yilinda D.E.U. Devlet Konservatuvari Yayl Calgilar Anasanat Dali Keman
Sanat Dali lisans devresini Prof. Jerrold Rubenstein'in sinifinda tamamlayarak mezun
olan Zeynep Simge Acunaz Eytemiz, 2015 yilinda Prof. Joshua Epstein'in 6grencisi
olarak Dog. Ebru Giiner Canbey’in danismanliginda D.E.U. Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde
yiiksek lisans programini tamamlamis, ayn1 yil sanatta yeterlik egitiminin ders asamasini
Prof. Ildiko Moog’un simifinda ve Dog¢. Ebru Giiner Canbey’in danismanliinda

tamamlamistir.

D.E.U. Devlet Konservatuvar1 Ogrenci Orkestrasi, D. E. U. Senfoni Orkestrast,
Karstyaka Oda Orkestrasi esliginde solist olarak konserler vermis, 2003, 2004, 2005
yillarinda Uluslararas1 Ayvalik Miizik Akademisi’nde Prof. Lukas David, Prof. Mariana
Sirbu, Prof. Jan Talich, 2007 yilinda Uluslararas1 Dat¢a Miizik Akademisi’nde Prof. Ellen
Jewett, Prof. Cetin Aydar ve Ozcan Ulucan, 2008 yilinda Danimarka’da International
Danish Strings Masterclass’inda Lars Bjornkjaer, Anker Buch, Jon Gjesme, Joseph
Swensen, 2009 yilinda Yasar Universitesi Oda Miizigi Ustalik Sinifi’nda Rusen Giines
ve Prof. Alexander Rudin, 2012 yilinda Giircistan’da Travelling Notes Music Festival’da
Natalia Gabunia, 2014, 2015 ve 2017 yillarinda katildig1r Uluslararast Davos Miizik
Festivali’nde ise Prof. Ilya Gringolts ve Prof. Eberhard Feltz ile calismistir.

2013-2014 yillarinda Olten Filarmoni Orkestrasi’nin baskemancist ve Olten
Quartet’in birinci kemancisi olan sanat¢i, 2014 yilinda Olten Quartet ile Belfort FIMU

Miizik Festivali’ne katilmistir. Yine ayni yil festivalin tek Tiirk sanatgisi olarak



Uluslararas1 Davos Miizik Festivali’ne davet edilen Zeynep Simge Acunaz Eytemiz, ayni
festivale 2015 ve 2017 yillarinda da katilmis ve festivalin oda orkestrasinda 2.

Baskemanci olarak festival boyunca birgok konserde yer almistir.

2015-2017 yillar1 arasinda Karsiyaka Oda Orkestrasi'nda keman sanatcisi ve
2015-2018 yillar1 arasinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvart Yayl
Calgilar Anasanat Dali Keman Sanat Dali’nda 6gretim gorevlisi olarak ¢caligmistir. 2016-
2019 yillar1 arasinda izmir Ekonomi Universitesi'nde 'Eras and Composers in Music'
dersini veren Zeynep Simge Acunaz Eytemiz, kariyerine yurt i¢i ve yurt dis1 konserlerle

devam etmektedir.



