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OZET

Yirminci Yiizyihn ilk yarisinda miizikte ortaya ¢ikan Yeni Klasikgilik,
yizyilin bashca yonelimlerinden olmus, bircok besteci bu stilde eserler
bestelemistir. “Neo-Klasik” sozciigii her ne kadar Klasik Donem yani 18. Yiizyil
miizigine cagristirma yapsa da, ele alinan donem uygulamada sadece bununla
sinirh kalmamis, ayn1 zamanda Barok ve Ronesans Donemlerinde kullanilan
teknik ve stilsel materyallere de atifta bulunmustur. Yirminci Yiizyihn ilk
yarisinda Neo-Klasik bestecilerin bu bahsi gecen eski stilleri uygulayis1 farkhihklar
gostermis, her besteci bu eski gerecleri kendi iisluplari ile yorumlamistir. Sonug¢
olarak “Neo-Klasik Miizik” iist bash@ altinda birbirinden farkh ozellikler
sergileyen eserler bestelenmistir. Bu tez calismasi, secgilen Neo-Klasik keman

kongertolar arasindaki farklihiklar1 mercek altina almayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Neoklasisizm, Keman, Kongerto, Stravinsky, Bartok,

Prokofiev, Shostakovich.



ABSTRACT

Emerging in the first half of the 20th century in music, Neo-classicism
became one of the primary movements of the century, with many composers
producing works in this style. Though the term “Neo-classic” is reminiscent of the
Classical Era, in other words the 18th century, the era in question did not confine
itself only to Classicism, instead it made allusions to technical and stylistic
materials used in Baroque and Renaissance eras. In the first half of the 20th
century, Neo-classical composers varied in their use of aforementioned styles, each
interpreting these old materials and styles in a way unique to themselves. Hence,
they composed works displaying different features from each other under the
umbrella term “Neo-classical Music”. This study aims to analyze the differences

between selected Neo-classic violin concertos.

Keywords: Neoclassicism, Violin, Concerto, Stravinsky, Bartok, Prokofiev,
Shostakovich.
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GIRIS

19. yy. da ortaya ¢ikan ve 20. yy. da doruk noktasina ulasan Romantik Dénem
ve bu doneme ait fikirler, beraberinde nice yenilikler getirmistir. Romantik Dénemdeki
fikirlerden birinin de antik olarak nitelenebilecek temel insani degerlere olan tutku
oldugu bilinmektedir. Ornek verecek olursak; Richard Wagner’in Gesamkunstwerk
(Total Art Work) yani Biitiin Sanat Eseri olarak adlandirdigi operalarinin konusu,
mitolojik ve ¢ok eski tarihlere dayanan efsanelerdir. Romantik Dénemdeki bu Antik
Donem hayranliginin, yerini 20. Yiizyil’da gelecek olan Neo-Klasik yonelime terk

ettigini sdyleyebiliriz.

Ozellikle Igor Stravinsky, Sergei Prokofiev gibi bestecilerin basi ¢ektigi bu
yonelimin, atonal ve post-tonal miizigin daha egemen olmaya basladigi 20. yy.’mn ilk
yarisinda kendini hissettirdigini sdylemek miimkiindiir. Aslinda Neo-Klasik yonelim,
atonal ve post-tonal teknigin hakim oldugu 20. yy.’in ilk yarisinda, sonu olmayan

gelismelere farkli bir bakis agis1 getirmeyi amaglamistir.

Neo-Klasisizm yo6neliminin, aslinda Romantik Dénemin devami gibi algilansa
da, bu donemin abartili ve agdali form ve besteleme anlayisina karst oldugu
bilinmektedir. iki savas aras1 dénemde aktif olan bestecilerin amaci ise formal olarak
dengeli ve tematik olarak algilanabilirligi daha yiiksek olan ge¢misteki stilleri yeniden
bestelemek suretiyle Romantik Dénem bestecilerinin uzun ve yorucu olan yapitlara
tepki gostermektir. Arnold Whittall, kullanilan teknikler goz oniine alindiginda (atonal
teknikler dahil), aslinda Neo-Klasik kelimesinin igerdigi “Neo” oOnekinin parodi

oldugunu ifade etmektedir (Whittall, 2001).

Bununla birlikte, Oxford Miizik Sozligii yukaridaki ifadelere paralel bir
sekilde “19. yy. romantik bestecilerinin asir1 yogun orkestrasyonuna karsi bir tepki
olarak, 17. ve 18. yy. stil ve formlariyla eser ortaya g¢ikaran bir takim [20.yy.]
bestecilerinin ortaya c¢ikarttigi, 1920’lerde gelisen 20.yy. miizik akimi” seklinde bir
Neo-Klasik yonelimi tanim1 yapmistir (Kennedy & Kennedy Bourne, 2012: 591).



Bu ¢alisma ile birlikte Neo-Klasik olarak nitelendirilen Igor Stravinsky, Bela
Bartok, Sergei Prokofiev ve Dimitri Shostakovich’e ait neo-klasik eserlerin
incelenmesiyle, eserlerin kendi igerisindeki stil farkliliklar1 ve bu anlamda bestecilerin
kisisel tutumlarinin neler oldugunun tespiti amaclanmistir. Bu dogrultuda yapilacak
olan biitiinsel eser analizlerinin, icracilik anlaminda olduk¢a ©nemli oldugu

degerlendirilmektedir.

Arastirma Igor Stravinsky Re Major Keman Kongertosu, Bela Bartok Keman
Koncertosu No.2, Sergei Prokofiev Sol Minor Keman Kongertosu No.2 ve Dimitri
Shostakovich Keman Koncertosu No.l1 bashikli dort eser ve besteci ile

sinirlandiriimastir.

Niyazi Karasar’a gore;
b

“Tarama, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit
etmeyi amaclayan arastirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya galigilir. Onlari,
herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi gosterilmez. Bilinmek istenen
sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bi¢cimde “gdzleyip”
belgeleyebilmektir” (Karasar, 2016: 109).

Yukaridaki tanimlama degerlendirildiginde, yapilacak olan aragtirmanin nitel
Ozellikler tasidigi ve tarama modeline uygun oldugu goriilir. Bu baglamda, eser
analizleri ve literatiir tarama yontemlerinin bu tez ¢alismas1 kapsaminda takip edilen

baslica yontemler oldugunu belirtmek gerekir.



1. BOLUM

IGOR STRAVINSKY



1. BOLUM

IGOR STRAVINSKY

Neoklasisizm yoneliminin Onciilerinden olan Stravinsky, miizige getirdigi
armonik, melodik ve ritmik yeniliklerle birlikte 20. Yiizyil miizik kiiltiiriniin 6nemli bir

pargasi olmustur.

Igor Stravinsky, 17 Temmuz 1882 tarihinde St. Petersburg yakinlarinda,
Oranienbaum’da diinyaya gelmis ve ilk miizik egitimine dokuz yasinda piyano dersleri
ile baslamistir. Babasi Imparatorluk Operasi’nin {inlii bas seslerinden Feodor
Ignatyevic’tir. Ancak ailesi miizigi meslek olarak se¢gmesine izin vermemis, bunun

lizerine Stravinsky asil egitimini St. Petersburg Universitesi hukuk fakiiltesinde almistir.

Yirmi yasindayken baslayan Rimski Korsakov’la dostluk, kendisine miizik
diinyasinin kapilarint agmistir. Si Bemol Major tonundaki ilk yayinlanan senfonisinde,
R. Strauss’un ve Wagner’in etkileri, Op.2 Faunus ve Coban Kiz adli yapitlarda ise

Debussy-Ravel benzeri izlenimci etkiler goriilmektedir.

“Rus balesinin iinlii ismi Sergey Diyagilev (1872-1929) tarafindan 1smarlanan
iic bale miizigi, Stravinsky’nin ilk yapitlar1 arasinda yer almaktadir. 1909-11
arasinda Paris’te yasadigi donemlerde Diyagilev’in de Paris’e gelmesiyle
birlikte, Ateskusu (1910), Petruska (1911) ve Bahar Ayini (alt baslig1 Pagan
Rusya’dan Sahneler, 1913) adli bale miiziklerini yazmistir.” (Boran &
Seniirkmez, 2015: 263-264)

1920 yilinda Fransa’ya yerlesen Stravinsky, yeni-klasik stildeki ilk yapit1 olan
Pulcinella’y1 bestelemistir. Orkestra sefi ve piyanist olarak 1921 yilinda Avrupa ve
1925 yilinda da Amerika turnesine ¢ikmis, 1927 yilinda diger bir yeni-klasik yapiti

Oedipus Rex isimli opera-oratoryoyu bestelemistir.

“Metnini Jean Cocteau’nun Sofokles’in oyunundan aldigi; kahramanlik
sahnelerinde Verdi benzeri bir gorkem duyuran ve eski Yunan
tragedyalarindan kaynaklanan bir yapittir. Stravinski, Oedipus Rex'le bir baska
sav daha ortaya koyar: Sozciikler miizik i¢inde ancak ses olarak Onemli
olmalidir. Sarki i¢indeki giiftenin soézciikleri hece hece parcaciklara ayrilabilir;
ayn1 sozciik art arda yinelenebilir ve bdylece konunun igerigine degil, miizigin



yapisina destek vermis olur. Opera ya da oratoryoda kullanilan dil, yapitin

konusuna uygun olmalidir. Oedipus Rex’te Latinceyi se¢gmesi de agirbagl bir

hava yaratmak istegindendir. BoOylece dinleyici, sézclik anlamimin pesinde
kosmayacak, miizige yogunlasacaktir. Oedipus Rex, zengin giysiler, gérkemli
dekor, kalabalik koro ve orkestra yerine daha yalin bir ortam i¢in yazilmistir.”

(Ilyasoglu, 2009: 235-236)

Besteci 1934’te Fransiz vatandasi olur. 1937’ye dek Avrupa ve Amerika’da
turneler yapar. 1935-1939 arasi yasaminin en acikli yillaridir. Saglik sorunlari bir
yandan, kizinin, esinin ve annesinin oliimii diger yandan, sanatgiyr yipratir. 1939’da
Harvard Universitesi’ne profesdr olur. 1940’ta Avrupa’dan ayrilarak Hollywood’a
(ABD) yerlesir ve Amerika’ya kadar pesinden gelen sevgilisi Vera (de Bosset)
Sudeikina'yla evlenir. ikinci Diinya Savasi heniiz sona ermeden, 1945 ’te Amerikan
vatandasligina gecer. Yapitlart Amerika’nin ¢esitli koselerinde sahnelenmeye baslanir.
1958’de uluslararasi turnelerde orkestra sefligi yapar. 1962°de Kruscev’in cagrilisi
olarak anavatani Rusya’ya gider ve Kremlin sarayinda gorkemli bir sekilde agirlanir.

1966’da Requiem Kantati’'n1 besteler. 6 Nisan 1971°de New York’ta Oliir.

Stravinsky’nin mezar1 Venedik’tedir.

“Stravinsky’nin eserlerini inceleyen arastirmacilar, onun yaraticilik hayatini ii¢
doneme ayirmislardir. Birinci donemi, ilk {i¢ balesini yazdigi 1908-1923
yillarin1 kapsar ve bu {i¢ slire¢ onun profesyonel bir miizisyen olarak yetistigi
en parlak yaraticilik donemidir. 1923-1953 yillarin1 kapsayan ve Neoklasisizm
donemi olarak bilinen ikinci doneminde ise Stravinsky, klasik donem
bestecilerinin geleneklerine dayanarak ve onlar1 6rnek alarak kendi ¢agdas ve
0zglin yontemiyle miizik sanatina yeni bir stil getirmistir. Bu donemin 6nemli
eserleri, keman kongertosu, do major senfoni, ‘Psalm Senfonisi’ piyano ve
orkestra i¢in ‘Capriccio’, ‘Piyano Sonati’, piyano i¢in ‘Serenade in A’ ve
‘Piyano ve Nefesliler i¢in Kongerto’dur.” (Mehtiyeva, 2006: 171)

1920’li yillarin baglarinda bir¢ok Fransiz ve Alman miizisyenler nesli
Stravinsky gibi 18. Yiizyill miizigine yonelmis, Ronesans, Barok ve Klasik Donem
miizigi elemanlarini eserlerinde kullanmiglardir. Estetik, siiphesiz Stravinsky’nin
1920’1i yillardaki kompozisyon bi¢iminde kendini en iyi sekilde gostermistir. Bu durum
eserlerini en kiiciik hiicresine kadar etkilemis, basit miizikal bigimlendirmelere yer
vermistir. Stravinsky, ilk donem eserlerinde izlenimcilik ve folklor izleri goriilse de
gecmisteki biiylik ya da kii¢iik ustalardan esinle miizige yeni bir bakis agis1 getirmeye

caligmustir.



“Bestecinin Neoklasisizm stilinin 6ziinii meydana getiren unsurlara iliskin bir
takim akademik degerlendirmeler de bulunmaktadir. Bunlar, Stravinsky’nin
nerede ve ne zaman tigliiller ve major diziler, tonal bas hatlar1 ve dominant-
tonik kadanslar1 kullandig: ile ilgilidir. Bu gibi 6zelliklerin Stravinsky’nin
Yeni-klasik¢iliginin agiklanmasinda belirgin bir rolii vardir, ancak genis bir
bakis agis1 ile yorumlanmadiklarinda yetersizdirler. Stravinsky’nin kullandig1
bu teknik araglarin neredeyse her zaman, klasik ritim, climle yapisi, armonik
gelisim, tonal eksenlerin ve benzerleri ile ilgili oldugu diistintildiglinde Yeni-
klasikgi anlayisi tam olarak ortaya ¢ikmaktadir.” (Cross, 2003: 99)

1.1. Igor Stravinsky Keman Koncertosu Re Major

Igor Stravinsky, “Neoklasisizm” terimine sicak bakmamuistir. Besteci, Keman
Kongertosu'nun yazilmasindan bir yil o6nce 1930'da yaptigi bir roportajda terimin
kendisine hicbir sey ifade etmedigini belirtmistir. Ancak, Stravinsky’nin Keman
Koncgertosu’nun, neoklasik tarzin en giizel drneklerinden biri oldugu diisiiniilmektedir.
1920'lerde, Igor Stravinsky, psikolojik igerikten veya tanimlayiciliktan yoksun,
tamamen miizik teknigine dayanan, “mimari acidan” insa edilmis bir miizik arayisina
devam etti. Bu siire zarfinda neredeyse tiim roportajlarinda, yapiya, geometriye ve
diizene olan ilgisinden; “amacim form,” sloganiyla bahsetmistir (Pritsker, 2003,

American Symphony Orchestra program notlart).

Stravinsky, bu stilsel gelisimin arkasindaki nedenler ne olursa olsun, 1920'lerde
eski prensipleri, formlar1 ve prosediirleri kullanarak yeni olasiliklar1 kesfettigi etkileyici
bir kompozisyon zinciri yazmustir. Bunlar, Bach ve seleflerinden ilham alan polifonik
eserlerdir. Liste, Pulcinella ile baslar, Tahta Ufleme Calgilar i¢in Senfoni, La Major
Serenade, Oedipus Rex ve Apollon Musagéte ile devam eder. Barok ve klasisizm,
Stravinsky’nin kendi ifadesiyle, yaratici ¢aligmalari i¢in hareket noktalar1 haline gelmis,
“bestecinin ge¢misi yeniden kullanabilecegini ve ayni zamanda ileri yonde hareket

edebilecegini” kanitlamistir (Pritsker, 2003).

Bir keman kongertosu yazma fikri, 1930'da Mainz'deki Schott yayincilik
sirketinin bagkan1 Willy Strecker tarafindan, Leopold Auer ve Fritz Kreisler'in 6grencisi

Samuel Dushkin (1891- 1976) adli geng bir Polonya asilli Amerikali kemanci igin



onerildi. Buna karsilik bestecinin ilk basta endiselenerek verdigi cevap “ama ben bir
kemanci degilim” olmustur. Stravinsky, bu endisesiyle ilgili, ayn1 zamanda profesyonel
bir kemanci olan besteci Paul Hindemith'in tavsiyesine basvurdu. Hindemith,
Stravinsky'ye kemanla ilgili deneyim eksikliginin bir engel olmayacagina dair giivence
verdi. Aksine, bu durumun, Stravinsky'nin rutin bir teknikten kaginmasina ve parmak
hafizas1 tarafindan glidimlenmeyen 6zgilin fikirler bulmasina yardimci olacagindan
emindi. Stravinsky, bu sozlerle gilivence altina alinmis ve kendini goreve adamistir

(Glass, 2006, LA Philharmonic program notlar1).

Bu siire¢ zarfinda, kemanci Dushkin, Stravinsky’e yardimci olmaya ve
tavsiyede bulunmaya istekli oldugunu belirtmigtir. 1931 yilinin Aralik ayinda,
Kongerto’'nun ilk seslendirilisi Berlin Radyo Orkestrasi ile Berlin'de, Dushkin’in
solistliginde ve Stravinsky’nin sefliginde ger¢eklesmistir (Pritsker, 2003). Yetenekli
kemancinin basarili yorumundan etkilenen besteci, bu sanat¢iya ithafen 1932 yilinda
yine neoklasik stilde olan Duo Concertant adli eserini bestelemistir (Aktiize, 2007:
2301).

Dushkin, Kongerto iizerindeki ¢caligsmalarin ilk asamalarini soyle aktarmistir:

"Bir giin restoranda 6gle yemegi yerken, Stravinsky bir parga kagit ¢ikardi,
iizerine bir akor yazdi ve calinip calinamayacagini sordu. Daha 6nce hig
boylesi genis bir serime sahip - Mi ile en ince La arasinda - bir akor
gérmemistim ve ona ¢alinamayacagini sdyledim. Stravinsky’nin cevabi ise “ne
kadar yazik” oldu. Eve gidip bu akoru keman fizerinde denedikten sonra
sagskinlik icerisinde calinabildigini fark ettim. Ayrica, ortaya ¢ikan tim1 ¢ok
etkileyiciydi. Bunun iizerine Stravinsky’e telefon acip icrasinin miimkiin
oldugunu sdyledim. Kongerto altt ay i¢inde tamamlandiktan sonra,
Stravinsky’nin restoranda yazmis oldugu o akoru neden bu denli 6nemsedigini
cok 1yl anladim; Kongerto'nun her bir boliimii bu spesifik akor ile
baslayacakt1.” (Glass, 2006)

Dushkin’in bu aktarimindan da anlasildig1 gibi, Stravinsky Kengerto’nun her
boliimiine ayn1 akor ve onu olusturan notalarin farkli ¢evrimleriyle baglamistir. Kendisi

daha sonralar1 bu akor i¢in “Pasaportum” diye bahsedecektir (Pritsker, 2003).

Eserin diinya promiyerinin ardindan gegen yillarda, besteci, miitevazilig1 bir

tarafa birakarak, Kongerto hakkinda sunlar1 kaydetmistir:



“Bu keman kongertosu hicbir diger kongertodan esinlenmeden ya da ilham
alinmadan yazilmistir. Standart keman kongertolarini sevmiyorum; (Mozart,
Beethoven ve Brahms’inkiler harig.) Bana gore bu alandaki tek basyapit, benim
yazdigim keman kongertosundan birkag yil sonra yazilan Schoenberg’in keman
kongertosudur.” (Glass, 2006)

Koncerto’nun boliim isimlendirmelerinde Barok stil 6rneklerini kullanmuastir.

Besteci kullandig1 bu stiller konusunda sunlar1 séylemistir:

“Kongertomun Toccata, Aria, Capriccio basliklar1 -yiizeysel de olsa- Bach’1
animsatabilir, Ozellikle Bach’in iki keman i¢in Re Mindr Kongertosu’'nu.
Kongertomun son boliimiinde solistle bir orkestra kemancisi arasindaki diiet
kombinasyonunu ¢ok seviyorum. Ancak kongertomda, oda miizigi
karakteristikleri gibi daha baska diio kombinasyonlar1 da yer alir. ...”" (Aktiize,
2007: 2301)

Uclii orkestra igin bestelenen dort-boliimlii eserin enstriimantasyonu Sekil 1°de,

boliim isimleri ve tempolari ise Tablo 1°de gosterilmistir.

INSTRUMENTATION

Piccolo
2 Flutes
2 Oboes
Cor anglais
1 E-flat Clarinet
2 Clarinets in A/Bb
3 Bassoons(third doubling Contrabassoon)
4 Horns
3 Trumpets
3 Trombones
Tuba
Timpani, Bass Drum

Strings

Sekil 1. Igor Stravinsky Keman Kongertosu Orijinal Enstriiman Listesi



Boliim No Boliim ismi Tempo
1 Toccata J =96
2 Aria | J=48
3 Aria Il D=120
4 Capriccio J =116

Tablo 1. Igor Stravinsky Keman Kongertosu Boliim ve Tempolari

1.1.1. Toccata

Barok Donemin bilinen formlarindan olan toccata, ¢ogunlukla tuslu bazen de
lute vb. bir telli ¢algi i¢in yazilmis, ¢alginin teknik olanaklarimi sergileyen ve dogaclama
karakterinde hizli ve akici pasajlar igeren bir tiirdiir. Bigimsel yapisi ¢cogu zaman serbest
olmakla beraber, kimi durumlarda polifonik giriglerin yer aldigi daha kontrollii kesitler
icerebilmektedir. Barok Donemde, ¢cogunlukla bir fiigden 6nce kullanildig: i¢in, bir tiir

baslangi¢ pargasi olma 6zelligi kazanmistir (Grout & Palisca, 2001: 804).

Stravinsky’nin Kongerto’nun birinci boliimiinii Toccata olarak adlandirmasinin
temel nedenlerinden biri, ilgili boliimiin eserin acgilisin1 yapan baslangic bdlmesi
olmasidir. Barok toccata’larinin daha serbest yapisindan farkli olarak, Kengerto’nun
birinci bolimii belirli bir bigimsel plani takip etmektedir; biiyiik planda A-B-A
yapisindadir. Ayrintilar itibariyle sonat allegrosu formuna birebir uymasa da, A-B-A
yapist ile sonat allegrosu’nun [serim-gelisme-yeniden serim] semasina yapilan
gonderme acik bir sekilde goze carpmaktadir. B Bolmesinde (gelisme) partilerde art
arda duyulan imitatif girisler, Barok toccata’larda rastlanilan fiig-vari girisler ile aym
karakterdedir. Stravinsky, birinci béliimde, Barok toccata ile Klasik Dénem sonat
allegrosu formlarini i¢ ige gegirerek yeni bir bi¢imsel yaklasima imza atmistir. Bu,
bestecinin “amacim form” mottosunu dogrular niteliktedir. Boliimiin bigimsel semasi

i¢in bkz. Sekil 2.
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A Bolmesi (Serim): 66. 1 — 104
B Bolmesi (Gelisme): 66. 105 — 169
A’ Bolmesi (Yeniden Serim): 66. 170 — 248
Sekil 2. Toccata — Bi¢cimsel Sema

Boliimii baslatan disonans akor, tiyatro ve operada perdenin acgilisi gibi, boliim
baslarin1 ve/veya kimi boliimler igindeki spesifik bolmeleri anons eder niteliktedir.
Stravinsky, Barok melodik “jestleri”, kendi imzasini tasiyan asimetrik ritimleriyle
birlestirir. Eski ‘Kongerto Grosso’ i¢in tipik olan, ara¢ gruplarinin yatay bir sekilde
rekabet etmesi (kontrpuan), boliimii olusturan ana unsurlar arasindadir. Toccata
boliimiine gii¢lii bir disonans akoruyla baglayan Stravinsky, boliimii hi¢ beklenmedik
muzaffer bir konsonans akor ile sona erdirir. Farkli karakterdeki kesitlerden olusan bu

miizik polistilistik bir karaktere sahiptir (Pritsker, 2003).

Stravinsky’nin “pasaport” admn1 verdigi ve solistin seslendirdigi bu akor, eserin
en basinda solist tarafindan cello ve kontrabaslarin pizzicato akorlar1 ile desteklenir.
Boliimiin  baslangicint  duyuran bir dizi akorun ardindan, miizik, J.S.Bach’in
Brandenburg Kongertolarr’'n1 veya Antonio Vivaldi’nin Kongerto Grosso’larini
animsatan motorik bir devinim igerisinde hareket eder. Bu Barok tarzi devinim,
boliimiin biiytik bir boliimiinde kesintisiz siirer. Genel ritmik yapi, durum tam anlamiyla
Oyle olmasa da, miizigin basso continuo (siirekli bas) {izerine insa edildigi izlenimini
yaratir. Ezgisel olarak tekrarlanan ostinato motifler de bu izlenimin saglanmasinda
onemli bir rol istlenirler. Bestecinin, bu baglamda, isitsel bir illiizyon yarattigini
sOylemek miimkiindiir. Toccata, genel bicimsel yapisi itibariyle, 3-Bdlmeli formda
bestelenmistir. Acilis (pasaport) akorlarinin ardindan solo kemanda duyulan tema,
boliimiin sonunda ritmik/motivik gereclerle manipiile edilmis olarak geri doner.
Toccata, Stravinsky’nin degisken 6l¢ii birimleri i¢inde kullandigi, tekrarlayan c¢evik
jestlerden olusan neseli bir keman akrobasisi niteligindedir (Gibbs, 2008, The

Philadelphia Orchestra program notlari).
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Ornek 1. Pasaport akorlar:

1.1.2. Aria | ve Aria Il

Kongerto’nun ortasinda yer alan iki bolim (Aria | ve Aria Il) yine ‘pasaport’
akorlar1 ile baslar ve devaminda lirik melodiler sunar. Tiim ritmik canlilik icinde,
calgisal miikkemmelligin ve Stravinsky’nin miiziginin karmagikliginin sunuldugu bu iki
boliim, eserin en can alict melodilerinin sergilendigi boliimler olma o6zelligi tasir.
Besteci bu boliimler ile aslinda ne denli biiyiik bir melodi-ustas1 oldugunu bir kez daha
gosterir. Aria | ve Aria I1’de - Bach’in Brandenburg Kongertolari’nda oldugu gibi -
Stravinsky’nin ¢algisal kombinasyonlara verdigi 6nem sonucunda, bir degil birden fazla

solistin oldugu etkisi agirlik kazanir (Gibbs, 2008).

Kongerto’nun ortasindaki her iki Aria, 18. Yiizyi’da yazilmis olan arialarin
dokusuyla biiyik benzerlik tasir. Aria I, Toccata boliimiinde de oldugu gibi,
Stravinsky’nin ‘pasaport’ akoru ve devaminda yazdigi {i¢ adet akor ile baglar. Bu boliim
tempo olarak ilk boliime gore biraz daha hizlidir. Ruh, son derece zarif bir salon
miiziginin ruhudur, ancak orta bolim Apollo'nun (Stravinsky’nin 1927-1928 yillari
arasinda yazdigit ve ilk olarak Apollon musagéte adi verilen bale miizigi)
karakteristigine benzerligiyle dikkatleri ¢ekmektedir. Aria Il ise kongertonun yavas
bolimiidiir. Etkileyici bir sekilde, Bach Adagio’nun modernize edilmis halini yansitir.
Charles Rosen, Stravinsky'yi Yirminci Yiizyil bestecileri arasinda en biiyiik melodist
olarak adlandirmistir; Aria Il boyle bir iddia i¢in bariz bir destek niteligi tasimaktadir
(Steinberg, 2018, San Francisco Symphony program notlari).
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Aria | iki partili bir ensvansiyona benzer. Baglangicta solo keman tarafindan
seslendirilen temas1 alisgilmadik sekilde genis bir yelpazeye a¢ilir. Orta bélmede daha
karanlik bir atmosfer baskindir; ancak, bu bolmenin sonunda hafif ve daha optimist

karakterde bir keman pasaj1 yer alir (Pritsker, 2003).

Aria I, 3-bolmeli sarki formunda yazilmistir. A bolmesi belirli farkliliklar
sergileyerek arka arkaya iki defa duyurulmus, temponun hizlandig1 ve kontrastlar igeren
B bolmesinin ardindan son bir kez daha duyurularak [A-A-B-A] bicimsel yapisi

olusturulmustur. Aria I’in bigimsel semas1 Sekil 3’te gosterilmistir:
A Bolmesi : 66. 1 — 28
A’ Bolmesi: 29 - 65
B Bdlmesi: 66. 66 — 101
A’’ Bolmesi: 66. 102 — 127
Sekil 3. Aria | — Bi¢imsel Sema

Bach siiitlerden bilinen bir Sarabande, Aria Il'nin ilk dlgiilerinde esere yansir.
Onceki béliimlerde oldukga ekonomik olarak kullanilan yayli ¢algilar burada baskin bir
sekilde ele alinmis, boylece, Stravinsky’nin miiziginde nadir olarak rastlanan sicaklik ve
melankoli 6rneklerinden biri ortaya ¢ikmustir. (Pritsker, 2003). Aria Il, ‘pasaport’ akoru
lizerine insaa edilmis bir baslangic-motifi ile isaretlenen 3 ayri bdlmeden olusur.
Boliimiin analizi sirasinda ilging bir durum dikkat ¢ekmistir. Aria 11’de toplamda 3 kez
duyulan bu baslangi¢ motifi, Grieg’in Holberg Siiiti baslikli eserinin Air boliimiiniin
baslangi¢c temasi ile 6nemli oranda benzerlik gostermektedir. Holberg Siiiti’nin eski
stilde yazildig1 ve esinlenilen temanin “Aria” ile ayni anlama gelen “Air” boliimiinden
alintilanmasi, Stravinsky’nin bu alintilamayr bilingli olarak yapmis olabilecegi
ihtimalini akillara getirmektedir (bkz. Ornek 2a ve Ornek 2b). Tez kapsaminda yapilan
literatlir taramasinda, bu benzerlikle ilgili herhangi bir bilgiye rastlanmamistir.

Literatiirde Aria Il ile ilgili Bach’a gonderme yapan bilgiler bulunmakta, ancak
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Holberg Siiiti’nden bahsedilmemektedir. Dolayisiyla, konu, miizikologlarca yapilacak

daha ayrintili aragtirma ve ¢alismalara muhtagtir.
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Ornek 2a. Stravinsky Koncerto, Aria 11 baslangic-motifi

IV. Air.
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Violini I.

Ornek 2b. Grieg Holberg Siiiti, Air baslangic-motifi

1.1.3. Capriccio

Capriccio, canli, hizli ve ¢ogunlukla teknik-ustalik gerektiren miizik pargalari
icin kullanilan bir terimdir. Kongerto’nun aynm adi tagiyan bu son boliimi de, sézciik
anlamina uygun olarak, ayni 6zellikleri sergilemektedir. Cogunlukla perpetuum mobile /
moto perpetuo karakterde ilerleyen boliim, teknik olarak eserin en zor boliimlerinden
biridir. Steinberg, Capriccio’yu, Re Major dizisinin g6z kamastirict versiyonlariin
sigradi8i, baskemancinin zaman zaman solist ile hiz ve ¢eviklik konusunda yaristig1 bir

tramplen olarak tanimlar (Steinberg, 2018).

Steinberg’in bu yorumu - siisli bir ifadeyle olsa da - boliimiin teknik

Ozelliklerini dogru bir sekilde tanimlamaktadir. Gergekten de, boliimiin miizikal boyutu
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dikkate alinmazsa, Capriccio, bastan sona Re Major ve zaman zaman ilgili mindrii olan
Si minor tonaliteleri / dizileri {izerine kurgulanmis, gam, arpej ¢ift-ses, trill ve flagolet

alistirmalari igeren, ileri seviyede yazilmis zor bir etiit gibidir (bkz. Ornek 3a ve 3b).
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Ornek 3a: Capriccio — gam ve arpej pasajlar
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Ornek 3b. Capriccio — oktav ve ¢ift-ses pasajlart

Capriccio, eszamanli ritimleri, takintili ostinato ve enerjik kontrastli temalari
ile eserin birinci boliimii olan Toccata'nin ruh halini geri getirmekte, ancak, bu sefer

belirgin bir caz 6gesi de icermektedir (Pritsker, 2003).

Boliimiinliin  basinda, solo kemanin ‘pasaport’ akorlarini duyurmasinin

ardindan, orkestra tutti olarak eslik etmeye baslar ve bu eslik enerjik bir sekilde
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boliimiin sonuna kadar devam eder. Stravinsky, Johann Sebastian Bach’in keman
kongertolarinda kullandigr bir stil olan solist-baskemanci diietlerinin benzerini
Capriccio’da ustalikla kullanmistir (Gibbs, 2008). Bahsi gegen iki kemanin diietinin
yan1 sira, Kongerto, hem biitiini hem de son boliimi itibariyle, solo keman ve
orkestradaki diger c¢algilarin katildig1 bircok diiet kombinasyonu igermektedir (Glass,
2006).

Bicimsel olarak, bu boliimde de biiyiik planda A-B-A yapisi sergilenmekte
fakat ayrintilarda Stravinsky’nin incelikli bi¢imsel manipiilasyonlar uyguladigi
gozlemlenmektedir. Diger bir anlatimla, A-B-A genel yapisi icerisinde sadece 2 temel
fikir degil, eserin diger tiim bdlimlerinden birgok farkli tematik malzeme yer

almaktadir. Makro planda boliimiin bi¢imsel semasi soyledir (Sekil 4):
A Bolmesi : 66. 1 — 66
B Bolmesi: 66. 67 — 113
A’ Bolmesi: 66. 114 — 204
KODA: 205 - 283

Sekil 4. Capriccio — Bigimsel Sema



2. BOLUM

BELA BARTOK
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2.BOLUM

BELA BARTOK

Bela Bartok, etnomiizikolog, piyanist ve yorumcu olarak 20. Yiizyil’a
damgasini1 vurmus, eserlerinde halk ezgisi ve ritimlerini kendine 6zgii bir miizikal doku
ile isleyerek miizik tarihinde ulusalciligin simgesi olmus bir bestecidir. 1881 yilinda
Romanya’da diinyaya gelmis ve ilk miizik egitimini 6gretmen olan annesinden almustir.
1899 yilinda Budapeste Miizik akademisinde kompozisyon ve piyano egitimine
baslamistir. 1905 yilinda Zoltan Kodaly ile tanismis ve halk ezgileri derlemelerine

baslamislardir.

“Ozellikle Macaristan Romanya ve Yugoslavya’da gergeklestirdigi iki binden
fazla geleneksel miizik derlemesi vardi. Bu diizenlemelerin arasinda Orta
Avrupa ve Ozellikle Tiirkiye’den derledigi miiziklere de yer verdi. Bunlar
iizerine kitaplar ve makaleler yazan Bartok derledigi melodileri yapitlarinda da
ele almigti. Bu yolla cesitli kiiltiirlerden aldig1 kaynaklar1 biitlinlestirdigi farkli
bir {isluba ulast1.” (Boran & Seniirkmez, 2015: 261)

Piyanist olarak Avrupa’nin bircok kentinde konserler veren Bartok,
etnomiizikolog olarak yaptig1 ¢alismalarda koyli miiziginin ulusal kiiltiirii daha iyi
yansittigini savunmustur. 1926-37 yillar1 arasinda yazdigr Mikrokosmos adli piyano
eserleri, teknik olarak virtiiozite yiiklii olup kendi tslubunun genel o&zelliklerini

yansitmaktadir.

1934’te Macar Bilim Akademisi Bartok’u halk ezgilerini yayinlamakla ilgili
gorevlendirmis, 1936’da Balkanlar, Kuzey Afrika ve Tiirkiye’yi gezerek halk ezgilerini
teybe kaydetmistir. Ankara’ya geldiginde ulusal miizik ve halk miizigi konularinda
konferanslar vermis, bu konferanslarda Macar halk ezgileri ile Tiirk halk ezgilerinin

benzerlik ve iligkilerini ortaya koymustur.

1940 yilinda Amerika’ya go¢ eden Bartok’un, 1942 yilindan itibaren ruhsal ve
fiziksel sagligi bozulmaya baglamis, 1945 yilinda New York’ta ldsemiden hayatini
kaybetmistir.
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Bartok, miiziginde yalnizca {iilkesinin degil, farkli kiiltlirlerin miizigindeki
folklorik materyalleri islemenin yaninda Barok, Klasik, Empresyonist bestecilerden de
etkilenmistir. Cok yeni teoriler ortaya atmamis, miizigi olusturan ana unsurlari
(armoni, melodi, form vb.) gelistirme cabasi igerisinde olmustur. Politonalite, bitonalite,
atonalite gibi ¢agin oncii formlariyla birlikte, genisletilmis ton sistemiyle kendi stiline
yonelmis, tam ton, diyatonik, modal, pentatonik, kromatik dizileri eserlerinde

kullanmustir.

2.1. Bela Bartok Keman Kongertosu No. 2

Agustos 1936'da, Zoltan Székely, Bartok'tan kendisi i¢in bir keman kongertosu
yazmasi talebinde bulunur. Oysa Bela Bartok’un neredeyse 30 yil 6nce de bir keman
kongertosu bestelediginden haberi yoktu. Bartok, 1945°te, Székely’in bu kongertonun
promiyerini vermesinden yedi yil sonra dldiigiinde, Bartok’un 6nceki yazdigi keman
kongertosunun notast hala bilinmiyordu. Bu sebeple, ikinci kongerto, bestecinin
6limiinden sonra Bartok Keman Kongertosu olarak anildi. Bartok un ilk biiyiik agki icin
yazdigr birinci keman kongertosunun el yazmasi, 1956’da kemanci Stefi Geyer

tarafindan ortaya ¢ikarildi ve Bartok’un kisisel yagsamina yeni bir 151k tuttu.

1907 yilinda, Bartok ilk kongertoyu bestelediginde heniiz yirmi alt1 yasindaydi.
1937°de ikinci keman kongertosuna basladiginda kariyerinin zirvesindeydi. Székely,
Bartok’tan bu keman kongertosunu istedigi siralar, Bartok “Yayli Calgilar, Perkiisyon
ve Celesta i¢in Miizik” adli eserinin son rétuslarini yapmaktaydi (Huscher, 2016,
Chicago Symphony Orchestra program notlart).

Bartok, eserin seslendirilisini 14 Ekim 1943’te New York’ta yapilan konsere
kadar hi¢ duymamisti. Bu performansi izlediginde son derece memnun oldu ve solo
calg1 ve orkestra arasindaki uyum igin “gok hassas bir is” yorumunu yapti. Eserle ilgili
bazi elestirmenlerin, Kongerto’'nun Beethoven, Mendelssohn ve Brahms’in
kongertolariyla yarisamayacagi degerlendirmesi iizerine, Bartok, Joseph Szigeti'ye bir

mektup yazarak, “ancak bir aptal boylesi bir kiyaslanmaya girmek iizere eser besteler”
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sozleriyle elestirmenlerin s1g yorumlaria olan tepkisini ortaya koymustur (Roy, 1975,

Boston Symphony Orchestra program notlart).

Kongerto’'nun bigimsel tasarimi baglaminda, Bartok’un aklina gelen ilk fikir,
tipik bir 20. yy materyali lizerine Barok varyasyonlardan olusan tek boliimlii bir beste
yazmaktl. Ama bu s6z konusu bile olamazdi. Székely, iginde giiriiltii, hiiziin ve zarafet
olan, yani kisacasi giincellenmis bir Brahms olan, ii¢ boliimlii “gergek” bir kongerto
istiyordu. Giiglii bir motivasyon ile ise koyulan Bartok, ugultuyla coskunun, 12 ton
sistemiyle Do major’iin, halk ezgileriyle Klangfarbenmelodie’nin (tin1 ezgisi)

karisimindan olusacak karma bir eser bestelemeye yoneldi (Marnat, 1993: 7).

Bartok, her ne kadar biitiin eser i¢in tema ve varyasyonlarini istemis, buna
karsin Székely de ii¢ boliimden olusan klasik bir kongerto istemigse de, Bartok ve
Székely ara bir yol bulup uzlagmay: basardilar. Bartok eseri Székely nin istedigi gibi ti¢
boliim olarak yazdi ancak basindan beri istedigi tema ve varyasyonlar fikrini eserin orta
bolimii olan ikinci boliimiinde kullandi. Buna ek olarak, {i¢iincii bolimii de, esas

olarak, ilk malzemenin bir varyasyonu olarak kurguladi (Huscher, 2016).

Macar Miizikolog Andras Szollosy’nin (1903-2001) 1956°da yayinladigi,
1966°da yeniledigi kataloga gore Sz. 112 numarasi verilen eser, 2 fliit, 2 obua, 2
klarinet, 2 fagot, 4 korno, 2 trompet, 3 trombon, 2 trampet, davul, zil, iiggen, tamtam,
celesta, arp ve yayhh calgilardan olusan orkestra esligindeki solo keman igin

bestelenmistir. Kongerto’nun esliginde kullanilan galgilama Sekil 5°te goriilmektedir.
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Instrumentation

2 Flutes (2nd doubling Piccolo)
2 Oboes (2nd doubling Cor anglais)

2 Clarinets in Bb and A (2nd doubling Bass Clarinet)
2 Bassoons (2nd doubling Contrabassoon)
4 Horns in F
2 Trumpets in C
2 Tenor Trombones
Bass Trombone
Timpani
*Percussion (2)

Celesta
Harp
Strings

*triangle, side drums | & I, bass drum,
cymbals | & Il, tam-tam

Note. In the cymbal part col legno means: with a wooden drum stick
a2 means: two cymbals clashed

Sekil 5. Bela Bartok Keman Kongertosu — Orijinal Notadaki Enstriiman Listesi

Kongerto ii¢ bolimden olusmaktadir. Bolim baslarindaki tempo ve ifade
terimleri boliim adi olarak kullanilmistir. Eserin bolim ve tempo gostergeleri Tablo

2’de verilmistir.

Bolim
Bolim Adi-Tempo
No
1 Allegro non troppo
2 Andante tranquillo
3 Allegro molto

Tablo 2. Bela Bartok Keman Koncgertosu Bolumleri
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Kongerto genel hatlar itibariyle hem neoklasik hem de Macar folk miiziginden
unsurlari bir arada barindirmaktadir. Tiim bu unsurlar, 20. Yiizyil miiziginde kullanilan
modern tekniklerle birlestirilerek, Bartok un kisisel stilini yansitan 6nemli bir bagyapit

olarak literatiirdeki yerini almistir.

“Macar besteci Bartok, bir uzmanin deyimiyle, ‘dogu ve batinin cevherlerini bir
potada eriterek sabirla doviillen demir gibi olusturarak kendi miizik dilini
yaratmistir.” Ayrica bir Macar besteciden, o yillarda keman i¢in yazdigr zaman
mutlaka Cigan tarz1 bir sey beklenmesine karsin, onun miizigi daha sert, hasin,
ritmi kesik ve sasirticidir.” (Aktiize, 2007: 54)

2.1.1. Allegro Non Troppo

Kongerto, Bartok’un ge¢ tarzinin netligini ve yonliligini gosteren ilk
calismalardan biri olup, sade ve degisen akorlar tizerinde gii¢lii ve halk ezgisi benzeri
bir melodiyle baslar. Ik béliim biiyiik bir rapsodidir. Genis, gelisen temas1 ve esnek
temposu ile Bartok, neredeyse dogaglama goriinen birkag 6nlemle tempoyu ayarlar.
Belirtmek gerekir ki, dogaglama olarak duyulan her sey, parmak egisi ile ger¢eklesen
ceyrek notalar (komali notalar) ve kadansin tamami dahil olmak {izere, besteci

tarafindan tiim detaylariyla notaya dokiilmistir (Huscher, 2016).

Eserin birinci ve tglincii bolimiinde zaman zaman 12-ton ve atonal unsurlar

bulunmasina ragmen, agirlikli olarak Macar folk miiziginin etkileri gzlemlenmektedir.

“Transilvanya koylii kemancilarindan toplanan bir halk dansina benzeyen agilis
temasinin hemen basinda goriilebilir. Kahramanca bir yiirliylise benzer karaktere
sahip yavag bir dans “verbunkos” stiliyle bir baglant1 gosterir.” (Lampert 1993,
akt. Kim 2011: 14)

Eserin birinci bolimii olan Allegro Non Troppo, sonat allegrosu formundadir.
Arp’teki ostinato yiiriiylis ve yayli calgilarin pizzicatolar1 ile baglayan eser solo
kemanin etkileyici melodik girisiyle devam eder. Ana tema, “verbunkos” stilinin
karakteristik 6zelligi olan ‘kahramanlik’ karakterini elde etmek i¢in, Sol telinde (sulG)

seslendirilir. Vera Lampert’a gore, ilk iki Ol¢lide Bartok’un folk miiziginde sikca
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kullanilan modal yapiy1 ele aldigin1 gorebiliriz (Kim, 2011: 15). Besteci, parganin
acilisinda, Dorian dizisini Si merkezli kullanmistir: [si-do diyez-re-mi-fa diyez-sol
diyez-la-si]. Bartok, Dorian dizisini Fa diyez merkezli [fa diyez-sol diyez-la-si-do
diyez-re diyez-mi- fa diyez] ve Re merkezli [re-mi-fa-sol-la-si-do-re] olarak da

degerlendirerek, sesleri altere edebilme 6zgiirliigiine sahip olmustur (Ornek 3).

Modal manipiilasyon ilkesi {izerine kurulu bu teknik, bestecinin diger
eserlerinde de siklikla bagvurdugu, yazi dilinin en temel oOzellikleri arasinda yer

almaktadir.

Violin

Allegro non troppe J=100 I

Ornek 3. Solo Keman Partisinde Duyulan Melodik Ana Tema

Ikinci tema, bolimiin 73. olgiisiinde baslar. Bu tema, birinci temanin
kahramanca karakterine zit olarak, daha sakin ve gizemli bir karakter sergiler. Temanin

en énemli 6zelligi ise 12-ton teknigi ile yazilmis olmasidir (Ornek 4).

“Flig tarz1 bir gecitten sonra ikinci tema kromatik dizilisle, yarim ses olarak
gamdaki 12 sesi de igerir. Bartok bu temayi, ‘Bir 12 ton temasi, ancak duragi
belirgin’, diye tamimlar.” (Aktiize, 2007: 54)

@] Calmo. J=ca,9q’
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Ornek 4. 12-Ton Teknigiyle Yazilmis Ikinci Tema
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Bu boliimde, polifonik yazi tekniklerine yogun bir sekilde yer verilmistir.
Gerek birinci tema gerekse ikinci tema, bir¢ok kontrapuntal teknik araciligryla boliim

boyunca iglenmistir.

“Bu her iki temanin gelistirilirken, birbirine yakinlastirilirken sikistirilmasi
(stretto), biiyiitiilmesi (augmented), ¢evrilmesi (inversion) gibi gesitli kontrpuan
ustaliklar1 sergilenir.” (Aktiize, 2007: 54)

Solo kemandaki birinci temanin, boliimiin devaminda, orkestrada kanonik bir
yapt igerisinde islenmesi (6l¢li 43), kontrpuan kullaniminin 6nemli bir 6rnegidir (bkz.

Ornek 5).
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Ornek 5. Ana Temanin Orkestrada Kanonik Bir Sekilde Duyurulmast

Marnat (1993), Kongerto’'nun birinci bolimiinii su  betimlemelerle

degerlendirmistir:
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“6 sakin Olgiiden sonra (arplar, kontrbaslardaki pizzicatolar ve kornolar),
Allegro ma non troppo’nun agilisi, kemanin ana temasini ortaya koyuyor.
Yalnizca solist tarafindan calinan ikinci tema (73. Olgii), ancak diger tim
unsurlar tamamlandiktan sonra ortaya ¢ikiyor ve 12 ton sistemli renkli biitiinii 6n
plana cikararak, birdenbire gizemli bir atmosfer igerisinde havada siiziiliiyor.
Bartok bunun yabani folk ritimlerine ya da asiri duragan Do majore olan
zitliklarini da vurgulamaktan kaginmiyor ve biitiin eser orkestradan gelen vahsi
patlamalarla hareketleniyor. Bizler de boylece eserin sonuna kadar devam
edecekmis gibi goziiken “Sonat Allegrosu”ndan alaca ve yalin materyallerin bir
karigimi olan varyasyonlar dizisine dogru bir kagis yapiyoruz. Solodan sonraki
bitis boliimii ise bu ug¢ noktalar1 gérkemli bir folk ritmiyle birlestiriyor.”
(Marnat, 1993: 7)

Gelisme bolmesinin ardindan duyurulan Yeniden-Serim (Recaputilation)
bdlmesini takiben, gosterisli bir keman Cadenza’si izlenir; boliim dramatik bir Koda ile
sona erer (Aktiize, 2007: 54).

2.1.2. Andante Tranquillo

Bartok’un baslangigtaki bigimsel plani, bu eser i¢in uzun ve biiyiik bir tema
yazip ardindan bu temanin varyasyonlarini yapmakti. Ancak, Székely eserin biiyiik
Klasik Donem eserleri gibi ii¢ ana boliimden olusmasini istiyordu. Bartok, bu nedenle,
bir orta yol bularak hem ii¢ boliimlii bir kongerto yazmis hem de Tema-Varyasyon

yapisini eserin birgok yerine serpistirmistir.
Bu baglamda, Keng¢erto’nun ikinci boliimii 6nemli bir rol iistlenmektedir.

Andante tranquillo’yu ana tema ve merkez olarak kabul eden Bartok,
kariyerinin en formal varyasyon kurgusunu hazirlamistir. Baslangictaki gizemli temaya,
bas yayl ¢algilar, arp ve timpani eslik eder. Bunu takip eden alt1 varyasyonda, tema
daha da ayrinti kazanir; bu ayrintilar sadece siislemeleri igermemekte, her gelen
varyasyonda tema daha da agresif bir karakter sergilemektedir. Alt1 varyasyon sona

erdikten sonra, tema, bastaki yalinligina geri donmektedir (Huscher, 2016).

“ ‘Andante tranquillo’ ti¢ simetrik kisimdan olusuyor: serim, alt1 varyasyon ve
yeniden serim. Boylece, acilistaki ninninin masumiyeti, motifin bir siire sonra
atmosferde dagilip daha da kirilgan bir sekilde geri donmesinden 6nce - gamin



25

on iki yar1 tonuyla birlesimi dahil - en beklenmedik doniistimlere maruz
kaliyor.” (Marnat, 1993: 8)

Aktiize (2007), eserin ikinci boliimiinii su sozlerle degerlendirmistir:

“kinci béliim olan Andante tranquillo, agirca ve sakin anlamina gelmektedir.
Bu boliim agir bir tempo yapisinda melodik ve pastoral 6zellikte bir tema ve bu
temanin alt1 varyasyonundan olusan bir bigimdedir. Ana tema; solo keman, yayh
calgilar, arp ve timpaninin esligiyle gelir. Tema varyasyonlariysa birbirlerinden
cok farkliliklar igerirler. Temalar “Narin, sakin, oyuncu, karanlik ya da aydinlik
yapida, ya da heyecanli anlatimdadir.” (Aktiize, Miizigi Okumak , 2007, s. 54).

Andante tranquillo’nun 8 dl¢liden olusan temasi simetrik (4+4) yapisi ve lirik
karakteriyle 6n plana ¢ikmaktadir; ezgisel yapi1 agirlikla modalite iizerine kuruludur.
Temanin baslangicinda Lidyen modunun artmis-dortlii araligi ile karakterize edilen
etkisi baskin olarak duyulmaktadir [sol-la-si-do diyez], yani tema, ¢ogunlukla sol durak
(eksen) sesi lizerine kurulu bir Lidyen modu iizerinde seyretmektedir. Arada kromatik
manipiilasyonlar ile gecici olarak bagska modlara gondermeler yapilsa da, temanin son

sesinin sol olmasi da, bu durumu (Sol Lidyen) dogrular niteliktedir (Ornek 6).

Andante tranquillo D=cao:

Ornek 6. Andante tranquillo — Tema

Ikinci varyasyondan itibaren tema ezgisel siislemeler ile kademeli olarak
degisime ugramaya baslar. Uygulanan siislemelere karsin, ikinci varyasyonun karakteri

halen yumusak ve liriktir (bkz. Ornek 7). Ne var ki, 6zellikle dérdiincii varyasyon ile
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birlikte, temanin saglamis oldugu yumusak karakter daha agresif bir hal almaya baslar.
Tempo ve ritmik hareketliligin hizlanmasiyla, ‘agir-boliim’ karakteri bir siireligine
terkedilir ve boliim igerisinde etkili bir kontrast saglanir. Bu durum hem solo keman

partisinde hem de orkestra esliginde gozlemlenmektedir.

Un poco pit andante J=cs ua

1 18]
—Ip poco rubato 3
111

Ornek 7. Andante tranquillo — Varyasyon |1

Altinc1 varyasyonu takiben, temanin geri doniisiiyle, bastaki agir, dingin ve
lirik karaktere geri doniis yapilmakta, boliim bu sekilde sona ermektedir. Temanin geri

doniisii, bu defa bir oktav iistten gergeklesir (Ornek 8).
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Ornek 8. Andante tranquillo — Varyasyon VI
2.1.3. Allegro Molto

Son derece cevik bir dans karakterinde baslayan final, i¢inde barindirdig
fikirlerin gogunu ilk boliimden almakta, buna ek olarak, son boliime has yeni fikirler de
barindirmaktadir. Baslangigta Bartok, bu son boéliimde, bitisten 26 6lcii once solistin
partisini bitirmis ve Keongerto’nun finalini - solo keman olmaksizin - orkestraya
yaptirmisti. Buna kars1 ¢ikan Székely besteciye, “Bu haliyle Senfoni finaline benziyor,
oysaki ben bir kongerto istiyorum. Bu yiizden tiim orkestra ve solist eseri tutti bir
sekilde bitirmeli.” demistir. Bartok, Székely’nin istegine kulak vermis ve eserin finalini

Székely’nin bahsettigi sekilde yeniden diizenlemistir (Huscher, 2016).

Finaldeki “Allegro molto” kemanin kendisini aniden gostermesiyle birlikte
baskin bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Ilk béliimiin dgeleri kasitli bir simetrinin
ardindan yeniden orta ¢ikiyor ama yine de belirgin bir folk karakteri hissediliyor.
Cok farkli havalara sahip bircok kesite ragmen, hareketli bir ritim karsi
konulmaz bir sekilde kendini gosteriyor ve biitiin enstriimanlardan gelen nihai
bir ¢igliktan 6nce bu daginik unsurlar bir diizene oturtuyor. (Marnat, 1993: 8)

Ucgiincii boliimiin (Allegro molto) ana temasi, birinci béliimiin (Allegro Non
Troppo) ana temasindan alinmistir. Allegro molto’da, Bartok, Allegro Non Troppo’nun

ana temasmi kiiciik Olgekli ezgisel siislemelerle {ic zamanli 6l¢li yapisi igerisine
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oturtmus, bu sekilde birinci boliimiin dogaclamasal karakter igeren temasini, bu sefer,

dans karakterine uygun bir hale getirmistir (Ornek 9).
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Ornek 9. Allegro molto — Ana Tema

Ayn1 durum, birinci boliimiin ikinci temasi i¢in de gecerlidir. Birinci bolimiin
(Allegro Non Troppo) 12-ton teknigiyle yazilan ikinci temas: (bkz. Ornek 4),
Kongerto’nun bu son boliimiinde de varyasyonlu haliyle tekrar ele alinmigtir. Allegro
molto’nun ikinci temasi, bazi nota tekrarlari istisna olmak tizere, gene 12-ton teknigi ile
yazilmistir ve ezgisel hatlar1 itibariyle birinci boliimiin ikinci temast ile Onemli

benzerlikler sergilemektedir (Ornek 10).
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Ornek 10. Allegro molto — ikinci Tema
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Kongerto’nun bu final boliimii boyunca, Bartok, her iki temay1 da saplantili bir
sekilde ele almis, birinci boliimden varyasyonlu olarak aktarilan bu ezgileri son boliim
igcerisinde daha fazla varyasyon islemine tabi tutmustur. Bu durum, bestecinin Kongerto
icin baslangigta tasarladigi tema-varyasyon tasarimindan aslinda pek de odiin
vermedigini, ti¢c-boliimli hizli-yavag-hizli yapisiyla Székely’nin istegini yerine
getirirken, aslinda kendi istedigi tasarimi eser boyunca elden birakmadigimi kanitlar

niteliktedir.

“Ugiincii ve son boliim olan Allegro molto ise ¢cok cabuk tempoda ve Rondo
formunda bestelenmistir. ilk bolimdeki iki tema bu béliimde serbest bir tarzda
ve oldukg¢a degismis olarak kullanilmistir. “Once ihtirashh ve romantik tema,
sonra da 12 ton sistemindeki temanin varyasyonlari izlenir. Bu yeniden islenen
temalardan sonra kongertoya iki degisik final dngoriilmiistiir. ilkinde kemanlarin
bir pasajiyla, ikincisinde ise bir orkestra koda’siyla sona ulasilir.” (Aktiize, 2007:
54).

Kongerto icin iki ayri alternatif bitiris Onerilmis ve bu durum notada
belirtilmistir. Ilki, solo kemanin yer aldig bitiris, ikincisi ise solo kemanm yer almadig
orkestral bitiris. Bartok, bir kez daha Székely’nin istegini kirmamis (bkz. s. 27), fakat

ayn1 zamanda da baslangicta diisiindiigii solo kemansiz bitirig fikrini de notaya alarak

bir alternatif olarak sunmustur.
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Ornek 11. Allegro molto — ad libitum Alternatif Bitiris
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Bartok folk miizigin enerjisini karmasalardan, kakofoniden ve ‘“entelektiiel”
belirsizliklerden kurtulmak i¢in kullanmistir. Onun biitiin son dénem eserleri ayni
kararlilikla sonu¢lanmistir. Ne var ki; 1937 Agustos’ta baslanip 1938 Aralik’ta bitirilen
bu Kongerto, Miinih Anlagsmasi’nda ima edilen yaklasmakta olan tehlikeleri g6z ardi
etmektedir. Bu nedenle, eserin ilk Olgiilerinden itibaren hissedilen bu iyimserlik
ucurumun kiyilarindan gelen mesleki bir inancin smirlarinda gezmektedir ve Alban
Berg’in ifade ettigi (bireysel ama asla sezgisel olmayan) caresizlik duygusuyla taban
tabana zithk gostermektedir. Belirtmek gerekir ki, Bartok’un Keman Kongertosu’nun
23 Nisan 1939 tarihli ilk performansindan bes ay sonra, Ikinci Diinya Savasi patlak
vermistir (Marnat, 1993: 8).
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3.BOLUM

SERGEI PROKOFIEV

Rus miiziginin onemli temsilcilerinden olan Prokofiev, lirik ve dramatik
yapitlartyla 20. Yiizyi’in 6nemli bestecileri arasinda yerini almistir. 1891 yilinda
Ukrayna’da diinyaya gelen besteci ilk miizik egitimini annesinden alarak, 13 yasinda St.
Petersburg Konservatuvari’na girmistir. Burada Liyadov ile armoni ve kontrpuan,
Korsakov ile orkestralama, Cerepnin ile de seflik ve piyano ¢alismistir. 1914 yilinda

Rubinstein 6diiliinii kazanarak konservatuvardan mezun olmustur.

Besteledigi ilk eserleri basarisizlik ile sonuglansa da, 1923 yilinda Paris’e
yerlestikten sonra besteledigi Chouti Celik Cagi, Mucize Ogul, Alevli Melek ve
Kumarbaz isimli bale ve opera eserleriyle birlikte Sovyetler Birligi’nin destekledigi bir
sanat¢1 haline gelmistir. Ancak 1948 yilinda Sovyet yetkililer, Prokofiev’in Cinderella
bale miizigini itici ve ideoloji acisindan utang verici bulmus, 1959 yilina kadar
calinmasini yasaklamistir. Bunun asil nedeni ise besteledigi miizigin devrim ideolojisini
temsil etmedigi diislincesidir. 1953 yilinda biiyiik bir diis kiriklig: icerisinde, gecirdigi

beyin kanamasi sonucu Stalin’le ayn1 giin hayatini kaybetmistir.

Prokofiev’in 1917°den ister dnce ister sonra olsun, yazdigi eserlere bir goz
atinca bunlarin biiyiik bir ¢ogunlugunda amag tekligi goriiliir. Bu amag tekliginin ne

oldugunu Prokofiev sdyle agiklamistir:

“Daha yalin olmaya, daha c¢ok melodi vermeye calistyorum. Toplum
kakismalardan usanmistir. Daha yalin, daha melodik bir musiki istiyoruz. Daha
duru, daha az karmasik ruh durumlarn istiyoruz. Kakigmalar1 Bach da
kullanmist1. Oysa bagkalar1 tuzun yaninda bibere de el attilar. Boylece musiki
bir karabiber kutusu oldu ¢ikti. Kakismanin artik musikinin 6gelerinden yalniz
biri olarak eski yerine donmesini ve melodinin gereklerine uymasini istiyoruz.”
(Mimaroglu, 2009: 238-239)
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3.1. Sergei Prokofiev Keman Kongertosu No. 2 Sol Minor

Prokofiev’in harikulade, biraz karmasik olan bu Keman Kongertosu, bir
bestecinin gecis siirecinde yasayabilecegi hem ideolojik hem de fiziksel belirtileri
tasimaktadir. Eser, Belgikali bir keman sanatg¢isi olan Robert Soetens i¢in yazilmistir.
1935 yilinda tamamlanan bu eserin ilk seslendirilisi de yine ayni tarihte yapildi. Yirmi
yildan uzun bir siiredir kariyerini Batida piyanist, besteci ve orkestra sefi olarak devam
ettiren Prokofiev, sonrasinda memleketi olan Rusya’ya donme karar1 aldi. Onu

Rusya’da en ¢ok etkileyen sey Rus miiziginin sadeligi ve lirizmiydi.

Yaptigi  turnelerden  dolay1  Kongerto’yu  birden  fazla  iilkede
tamamlayan besteci otobiyografisinde bu durumdan sdyle bahsetmistir.

“Eserin ilk boliimiiniin ilk temas1 Paris’te yazildi, ikinci boliimiin ana temasi ise
Voronezh’te yazildi. Orkestrasyon tam olarak Bakii’de tamamlandi ve en
sonunda ise eserin promiyeri Madrid’de yapildi. Kongerto, duygu olarak da
icinde birgok 6zelligi barndirir. Lirizmin yaninda kaygi, alay, saflik ve vahsilik
gibi duygular icerir.” (Derrickson, 2012)

Ik seslendirilisten sonra, Jasha Heifetz ile David Oistrakh gibi zirvedeki iki
kemancit Kongerto’nun diinyanin cesitli llkelerinde tanitilmasinda 6nemli rol

oynamustir (Aktlize, 2007: 1741).

Ikinci Keman Kongertosu Prokofiev’in Rusya’ya geri doniisiinii takiben ortaya
cikan melodik sicakligi igerir. Diger bircok besteci gibi yeniyi arayip denemeler
yaptiktan sonra, Prokofiev, 1930’larda daha erisilebilir ve uygulanabilir bir miizik
aramaya basladi. Tkinci Keman Kongertosu bu hususta, bestecinin arayisinda ulastig:

basariy1 kanitlamaktadir (Schiavo, 2016, Seattle Symphony Orchestra program notlari).

Bestecinin ilk kongertosundan farkli olarak bu ikinci kongertoda eserin lirik
yonleri daha agir basmaktadir. Besteciye 6zgili kimi zaman yumusak gecisler ve sert
karsithiklar igeren pasajlar, eserin karakteristik yapisin1 ortaya ¢ikarmaktadir.

Kongerto’nun partisyonundaki enstriiman listesi Sekil 6’da gosterilmistir.



SCORE
Flute |
Flute Il
Oboe |
Oboe 11
Clarinet |
Clarinet 11
Basson |
Basson Il
Trumpets I-11
Horns I-1l
Bass Drum, Snare Drum, Triangle, Cymbals, Castanets
Violin Solo 1
Violin |
Violin 1l
Viola
Violoncello

Bass

Sekil 6. Sergei Prokofiev Keman Kongertosu Orijinal Partisyon Enstriiman Listesi

Eser ii¢ boliimden olugmaktadir. Boliimler ve tempo/ifade yapilar1 Tablo 3’te
yer almaktadir.

Boliim Isim-Tempo
No
1 Allegro moderato
2 Andante assai
3 Allegro, ben marcato

Tablo 3. Sergei Prokofiev Keman Kongertosu Boliim ve Tempolart
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3.1.1. Allegro Moderato

Bigimsel olarak, Prokofiev’in bu kongertosu klasik modellere siki sikiya bagli
kalmaktadir. Birinci boliim (Allegro Moderato) sonat allegrosu formundadir. Serim,
gelisme ve iki temanin da yinelendigi yeniden-serim bolmelerinden olusur (Schiavo,
2016). Kongerto solist tarafindan ana tema ile baslatilir (Ornek 12). Metrik yapis1 ¢ok
net olmayan bu “muglak” giristen sonra, viyolalar ve baslar, uzak-tonalite olan Si
mindrde girislerini yaparlar. Ne var ki, kisa bir slire sonra ana tonaliteye (Sol mindr)
geri déniis yapilir ve ardindan gelen ikinci tema (Ornek 13) ilgili majér olan Si bemol

Major tonalitesindedir (Henken, 2017, LA Philharmonic program notlari).

Prokofiev’in her iki temay: kullanarak yazdigi gelisme boliimii son derece
kapsamhidir ve yogun kontrpuan kullanimi ile karakterize edilir (Schiavo, 2016).
Yeniden-Serim bdlmesine geri doniildiigiinde, ana tema cello ve baslar ile duyurulur.
Serim bolmesinde Si minor tonalitesine modiilasyon yapilan noktaya Yeniden-Serim’de
varildiginda, bu kez solist Sol mindr tonalitesinde girigini yapar. Klasik armonik ve

bi¢imsel diizen bu sekilde eksiksiz olarak tamamlanir (Henken, 2017).

Ornek 12. Allegro moderato — Ana Tema

May (2015), Kongerto’nun agilisini su sézlerle degerlendirmistir:

“Eseri solist tek basina hicbir orkestra enstriimaninin destegini almadan bagslatir.
Ayrica bu kongerto, miizikolog David E. Schneider'in belirttigi gibi, Gershwin
ve Ingiliz bestecilerin drneklerinin yam sira, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra,
lirik bir baslangi¢ temasina sahip ilk kongertodur. 1930'larin sonunda, lirizm bir
takim 6nemli kongertolarda birincil pozisyonda kalmaya baslayacakti. Prokofiev
bunun 6nciistiydi.” (May, 2015, National Symphony Orchestra program notlar1)
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Ornek 13. Allegro moderato — ikinci Tema (B Temasi)

May’in belirttigi gibi, Allegro moderato lirik bir ana tema ile baslamakta,
bununla birlikte, ikinci temanin gelisiyle miizik daha da lirik bir karaktere
blriinmektedir. Normalde, Sonat Allegrosu formunda yazilan birinci kongerto
boliimlerinde ana tema ile ikinci tema arasinda karakter farki bulunurken, Prokofiev
Kongerto’nun birinci boliimiinde her iki tema da aym ozellikleri sergilemektedir.
Kontrast1 saglayan etken ise, ikinci temanin ana temaya oranla ¢ok daha lirik olmasidir.
Ornek 13’te goriilecegi iizere, ikinci tema, Rus folk miizigini animsatir sekilde inici bir
ezgisel yapiya sahiptir ancak folk miiziginden daha ¢ok Romantik Dénem (19. Yiizyil)
stilindedir.

3.1.2. Andante Assai

Andante assai, ilk boliimiin karanlik lirizminin bir anlamda gilines 15181
stirimiidiir. Solist, yaylilarin pizzicato esligi lizerinde parlak bir melodi ile giris yapar.
Ikiye-karsi-ii¢ olarak yazilmis bu kisim, hafif bir caz rubatosuna benzemektedir. Boliim
Mi bemol major tonalitesinde baslar ve ana temanin ardindan Dominant derecesi (V.

derece) olan Si bemol Major tonalitesine modiilasyon yapilir (Henken, 2017).

“Eserin ikinci boliimii birinci béliime nazaran tamamen farklidir. Orkestra’nin
iki olglilik girisinden sonra, giizel bir sarkiya benzeyen bir temayla solist
boliime girisini yapar. Boliimiin devaminda bu tema islenerek, neredeyse hig
bozulmamis bir melodi akis1 ortaya ¢ikar.” (Schiavo, 2016)

Andante assai’nin girisi, orkestrasyon baglaminda ilging bir 6zellik
sergilemektedir; yaylilarin pizzicato pasaji, piano niiansta staccato ¢alan iki klarnet ile
tinison olarak katlanmistir. Yayli pizzicatolarinin bir anlamda kuru ve soguk tinisi,
klarinetlerin iinison katilimi ile daha sicak ve ifadeli bir hale doniiserek, solo kemanin

cantabile melodisi ile uyumlu bir atmosfer yaratmistir (Ornek 14).
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Ornek 14. Andante assai — Béliimiin Baslangici
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“Cok begenilen Andante assai, Prokofiev'in sadeligi iizerine baska bir bakis
acis1 getiriyor. Bu boliimde kemanin "sol el" iiclemeleri yaptigi harikulade,
masal gibi orkestrasyon seyirciyi bekliyor. Bu hareketlerle, modern mekanik
cagin ironik hareketleri Barok Donemin tatliligina karisiyor.” (May, 2015)
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Ikinci boliim, iig-bdlmeli [A-B-A] bigimsel yapiy: takip etmektedir. B Bélmesi,
A Bdlmesine oranla daha hareketli bir karakterdedir. Boliimiin sonunda ise, gene A
Temasimin duyuruldugu bir Koda bulunur. Ne var ki, Koda b6lmesinde roller tersine
donmiis, melodiye pizzicato olarak eslik etme gorevi bu sefer solo kemana verilmistir.

Andante assai klarinet ve kontrbasin diieti ile sona erer (Ewen, 1959: 100).
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Ornek 15. Andante assai — Boliimiin Sonu

Boliimiin bigcimsel semasi1 Sekil 7°de yer almaktadir:
A Bolmesi: 66. 1 — 43
B Bolmesi: 66. 44 — 100
A Bolmesi: 66. 101 — 119

KODA: 66. 120 — 123

Sekil 7. Andante assai — Bigimsel Sema
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3.1.3. Allegro, Ben Marcato

Kongerto’'nun Final bolimi atletik ve canli bir dans miizigidir. Eserin ilk
seslendirilisinin Madrid’de yapilmasi planlanmis ve bunun iizerine Prokofiev
enstriimantasyona ekleme yaparak kastanyetler ve bazi Ispanyol enstriimanlarini
eklemistir (Henken, 2017). Eserin tigiincii ve son boliimii olan Allegro, ben marcato’da
geleneksel kongerto yapisina bagl kalinarak bilindik bir Rondo yapis1 kullanilmigtir
(Schiavo, 2016). Baslangigta duyulan Ana Tema, kontrastlar igeren ara bolmelerin yani

epizotlarin ardindan birgok kez geri donmektedir.

Ana Tema Si bemol Major tonalitesinde, 3/4’liikk 6l¢li biriminde yazilmig, son

derece enerjik ve dans havasi tastyan bir karakterdedir (Ornek 16).

Ornek 16. Allegro, ben marcato — Ana Tema

“Final, giiglii ritmik gecislerin satirik yorumlarla degisime ugradigi, rondo ve
sonat bilesenlerinin bir karisimidir. A¢ilis temast solo keman tarafindan giiclii
bir sekilde belirtilir. Ardindan sol telinde (SulG) solo keman tarafindan daha da
biiyiik bir diisiince ortaya konulur.” (Ewen, 1959: 100)

Allegro, ben marcato, en basindan en sonuna kadar, bitmek bilmeyen bir enerji
ile ilerlemekte, i¢erdigi yogun dinamizm ile dinleyicide sanki hi¢ sonlanmayacak bir
dans miizigi etkisi yaratmaktadir. Ana Tema her geri doniisiinde, gerek solo keman
partisindeki bazi ritmik-melodik silislemeler gerekse orkestrasyondaki kimi
manipiilasyonlar araciligiyla, daha da saplantili bir karakter kazanmaktadir. Bu boliimde
Prokofiev vurmali ¢algilar grubunu ekonomik fakat oldukca etkin bir sekilde
kullanmisgtir (May, 2015).
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Ana Temanin doniisleri arasinda gelen, boliim boyunca birden fazla tekrarlanan
ve Ana Temaya oranla en kontrastli olan epizot boliimiin 244. dlgiisiinde gelmektedir.
Bu epizot Ornek 17°de yer almaktadir. En belirgin 6zelligi, dans karakterini korumakla

birlikte, ayn1 zamanda lirik bir karaktere sahip olmasidir.

senza gord. sul G

Ornek 17. Allegro, ben marcato — Lirik Epizot

Eser bir kodayla bitmekte ve koda boyunca bu eklenen vurmali ¢algilar solistin
caldigr miizikle dans etmektedir. Eserin finalindeki duyguyu besteci tumultuoso
kelimesini kullanarak tarif etmistir (Henken, 2017). Koda’da bas enstriimanlar ve bas

davulun esligiyle boliim sona ermektedir (Ewen, 1959: 100).

May (2015), Allegro, ben marcato’nun en sonunda gelen Koda bolmesinde,
solistin orkestra arkadaslarinin pengesinden kagmaya ¢alisircasina yogun bir ¢aba sarf

etmek zorunda oldugunu belirtmistir.

Prokofiev, bu eserde neoklasik unsurlar olarak; Klasik Donemin bigimsel
yapisini, modern armoni anlayisiyla birlikte lirik melodiler, toccata pasajlar1 ve grotesk
miizik motiflerini kullanmistir. Klasik ve Romantik Dénem kongertolarinda genellikle
ilk boliim sonat allegrosu, ikinci boliim lied, ii¢lincii boliim ise Rondo formunda

olmaktadir. Bu eserde de ayn1 sekilde bir bigimsel plan izlenmistir.

Baz1 Klasik ve Romantik Donem bestecilerinin kongertolarindaki form yapist ve
eserlerin diger belirgin yanlari, bu eserdeki (Prokofiev Kongerto No. 2) Ozellikler ile
Tablo 4’te karsilagtirilmistir. Ayni tabloda Stravinsky Re Major Keman Kongertosu da
yer almaktadir.
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Tablo 4. Prokofiev Keman Kongertosunun Diger Bazi Onemli Keman Kongertolariyla Karsilastiriimasi

Mozart Violin
Concerto No. 5in A

Beethoven Violin
Concerto in D Major

Sibelius Violin
Concerto in D Minor

Stravinsky Violin
Concerto in D Major

Prokofiev Violin
ConcertoNo.2In G

Major Minor
Bestelenme Tarihi 1775 1806 1904 1931 1935
ik B6liim Form Yapis1 | Ritonello Sonat Formu Sonat Formu Sonat Formu BOluITn; z:)lg;:lmls Sonat Formu
Kadans, Gelisme
Kadans Bagkalar1 tarafindan Bagkalar1 tarafindan Kadans yok Kadans yok

Boliimiiyle ayni

Orkestranin Rolii

Ritornello formu solist
ve orkestra arasindaki
diyalogu saglar

Solistin ¢aldigini
orkestra da ¢alar veya
gelistirir.

Orkestra solistin
malzemelerinden
bagimsizdir

Solo ve orkestra
arasindaki diyalog oda
miizigindeki gibidir.

Solo ve orkestra
arasindaki diyalog oda
miizigindeki gibidir.

Orkestrasyon
Ozellikleri

2 Obua, 2 Korno ve
Yaylilar

Oncekine Timpani,
Klarinetler, Fagotlar ve
Trompetler eklenmistir.

Bir oncekine

Trombonlar eklenmistir.

Bir 6ncekine Korangle,
Bas Davul ve Tuba
eklenmistir.

Beethoven’in kullandigi
orkestraya kii¢iik bir
vurmali ¢algi grubu

eklenmistir.
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Ikinci Keman Kongertosu, Prokofiev’in neredeyse yirmi yil once bestelemis
oldugu ilk keman kongertosundan tamamen farkli oldu. Her iki kongerto da {icer boliim
olmasina ragmen, ilk iki boliimii yaklasik onar dakika olan fkinci Keman Koncertosu
tempolar anlaminda bestecinin ilk keman kongertosuna gore nispeten yavastir. Birinci
Keman Kongertosu, ikincisine nazaran daha hizli tempolara sahiptir (cok hizli bir
Vivacissimo dahil olmak tizere). Birinci Keman Kong¢ertosu nun solist partisi gok daha
teknik ve gosterisli el hareketlerine sahiptir. Bu tez ¢alismasinda ele alinan Jkinci
Keman Koncgertosu’nu farkli kilan sey ise agirlikli olarak kullanilan cantilena
karakteridir. Eserde kullanilan melodiler Prokofiev’in yazdigi en giizel, akici ve lirik

motifleri barindirir.

Prokofiev’in fkinci Keman Kongertosu hem elestirmenlerce hem de halk
tarafindan c¢ok biiyiik bir basar1 elde etmistir. Prokofiev de yaptig1 bu eserden oldukca
memnun kalmig, 1 Aralik Madrid’de yapilan promiyerden sonra Miaskovksky’ye

“kongerto basarili olmusa benziyor” demistir.

Ikinci Keman Kongertosu, Prokofiev’in besteci olarak gelisiminde onemli bir
yer tasir. Prokofiev, bu kongertonun tamamlanmasindan hemen sonra, en biiyiik
basarilarindan ikisi olacak olan diger eserleri lizerinde ¢alismaya baslamistir. Bunlar,
bale i¢in besteledigi Romeo ve Juliet ve orkestra igin besteledigi 5. Senfoni’sidir. Her
iki eser, Yirminci Yiizyil’da bestelenmis yapitlar arasinda birer bagyapittir. Balede
(Romeo ve Juliet) bulunan lirizm, egzotik ve biiyiileyici melodilerin, Prokofiev’in bu

Keman Kongertosu’nda da oldugu agikca goriilmektedir (Derrickson, 2012).



4.BOLUM

DIMITRI SHOSTAKOVIiCH
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4.BOLUM

DIMITRI SHOSTAKOVICH

Miizikle ilgili aydin bir ailenin ¢ocugu olarak St.Petersburg’da diinyaya gelen
Shostakovich, ilk miizik egitimine 9 yasinda piyano ile baglamistir. Kisa siirede biiytlik
ilerleme gostererek St. Petersburg Konservatuvari’na girmis ve buradan parlak bir
piyanist olarak mezun olmustur. 1928 yilinda Sovyet miiziginin elgisi olarak

gorevlendirilmis ve Rus miizigini tiim diinyaya tanitmasi amaglanmustir.

“Cagm en biiyiik Rus bestecilerinden Stravinski, bir daha donmemek iizere
vatanini terk ederken, Prokofiev terk eder etmez yeniden donme savaglar1 verir.
Oysa Shostakovich, hi¢bir zaman ayrilmadig: iilkesine, hep derin bir baglilik
icinde kalmistir. 1931°de New York Times’in Aralik sayisina verdigi bir
demegte besteci, kendini bir devrimci-popiilist olarak tanimlar ve i¢inde ideoloji
tasimayan miizik diistinemedigini sOyler. Bu demeg¢, Bati diinyasinin onu
komiinist besteci olarak anmaya baslamasina neden olur.” (Ilyasoglu, 2009: 256)

1936 yilinda bestelemis oldugu Mtsenskli Lady operasi Pravda gazetesi
tarafinda oldukca agir elestirilmis, o giine kadar iilkesini vermis oldugu konser ve
konferanslar ile yurt disinda temsil eden sanat¢inin bu eserinin seslendirilmesi
yasaklanmistir. Bir yil sonra yazdigi Besinci Senfoni’sini kendisi igin bir geri adim
olarak gorse de sunus yazisina “Bir Sovyet sanatgisinin adil elestiriye cevab1” notunu

diismiistiir.

Sosyalizm devrimi, Ikinci Diinya Savasi’nda fasistlere kars1 savasmak,
mutluluk miicadelesi, hayat ve 6lim konusu Shostakovich’in yaraticiliginin temelini
olusturmus ve bu durum bestecinin miizigini biiyiik istek ve heyecan giiciiyle

yansitmasini saglamistir.

“Kendi kusagindan Rostropovic, Visnevskaya, Barsay ve Askenazi gibi Bati’ya
yerlesen {inlii miizikcilere gore Shostakovich, komiinist rejimin ac1 bir kurbani
oldugu kadar, perde arkasindaki anti-komiinist miizigin de yaraticisidir. Yine de
hi¢bir yapitinda ne giinlin modasi olan dizisel yontemler vardir, ne de Bati’daki
yenilik arayis¢ilarinin pesindedir. Caykovski’nin izinde yiiriimiis, Prokofiev gibi
Yeni Klasik kaliplar1 uygulamis, se¢mecilik yoluyla tarihten pek ¢ok kaynagi
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miizigine aktarmustir. 1960’tan sonra Komiinist Parti’ye tyeligi kabul edilmis ve
oliinceye dek en biiyiikk Sovyet bestecisi olarak anilmistir.” (Ilyasoglu, 2009:
257)

4.1. Dimitri Shostakovich Keman Kongertosu No. 1

Shostakovich, 1947'de, Ilk Keman Kongertosunu bestelemeye basladiginda
goreceli olarak sakin bir donem gegiriyordu. II. Diinya Savasi’nin ortaminda, Stalin
hiikkiimetinin  sanatgilar tizerindeki baskilar1 eskiye oranla azalmisti. 1942'de
Shostakovich’in Leningrad Senfonisi Stalin Odiilii kazand1 ve miittefik iilkelerde
Nazilerle miicadele konusunda bir dayanisma sembolii olarak seslendirilmeye baslandi.
1947'de Stalin, Shostakovich ve ailesine daha giizel bir daire ve kirsalda bir villa

verilmesini emretti.

Shostakovich, 1948'de keman kongertosunu tamamladiginda durum tamamen
degismisti. Savas sonrasi yasanan i¢ karisiklikta hiikiimet siirekli suglayacak diigmanlar
artyor ve her seyin sorumlulugunu halka yikiyordu. Elbette suclananlar arasinda
yalnizca insanlar degil; sanat ve sanat dallar1 da vardi. Edebiyat, savastan sonraki ilk
hedef oldu, ancak 1948'de miizigin de siras1 gelmisti. Kiiclik bir uyar1 ile Shostakovich
ve diger onde gelen Sovyet bestecileri, bir zamanlar oviilen eserlerinin ¢ogunun
yasaklandigini 6grendiler. Bunlar igin hiikiimetin sundugu sebepler ise oldukga
giiliingtli. Hiikiimet sanat1 baski altina alip, “formalizm” ve “sosyalist gercekeilik” gibi
neredeyse anlamsiz terimler kullanarak bahaneler tiretiyor ve bestecilere biiyiik bir baski

uyguluyordu.

Shostakovich, Birinci Keman Kongertosu’nu her seye ragmen yazmaya devam
ederek tamamladi. Ancak eserin diinya promiyeri 1955°te Stalin’in Gliimiine kadar
yapilamadi. Eserin diinya promiyerinde solist, eserin kendisine ithaf edildigi tnli
kemanct David Oistrakh idi (Dotsey, 2017, Houston Symphony Orchestra program

notlari).
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Shostakovich’in 1947 ile 1948 yillar1 arasinda bestelemis oldugu Birinci
Keman Kongertosu, 29 Ekim 1955 tarihine dek, Leningrad Filarmoni Orkestrasi’nda

bulunan bir masanin ¢ekmecesinde solist tarafindan saklanmis ve muhafaza edilmistir.

Bu eseri Stalin’in 6liimiinden sonra gecen iki yil boyunca bulundugu yerden
cikarmak gilivenli olmayacakti. Andrew Zhdanov’un 1946’da duyurdugu ve daha
sonrasinda “Witchfinder General” olarak adlandirilan doktrininde, savas sonrasi
diinyanin iki kutba ayrildig: belirtilir. Bunlardan birisi Birlesik Devletler, bir digeri ise
Demokratik Sovyetler Birligi’dir. Ayrica bu doktrin, i¢inde ince bir sekilde gizlenmis
bir uyar1 igeriyordu. “Sovyet kiiltiirinde miimkiin olan tek g¢atigma, iyi ile en iyisi

arasindaki ¢atismadir.”

10 Subat 1948’e kadar 6zel olarak miizikle ilgili bir kararname ¢ikmamis olsa
da Shostakovich Zhadanov Doktrini’nin anlaminin eserine uygulanacagimi biliyordu.
Doktrinde de gecen “en iyi” ibaresi aym1 zamanda, mevcut hiikiimetin kiiltiirel
standartlarina baglilik anlamia geliyordu. Ayrica besteci yazdigr ve o doneme kadar
heniiz ¢calinmamis ilk keman kongertosunun hiikiimetce kabul edilemez olacagini da
biliyordu ¢iinkii bu eser ideolojik degil; tam aksine bireysel bir sekilde kaleme alinmaist.
Bu eser basta ¢ok karisik, modern ve olduk¢a tonaliteden uzak bir eserdi. Bundan
dolay, Birinci Keman Kongertosu Sovyet miizik dinleyicisinin zevkle dinleyebilecegi
ve anlayabilecegi bir eser degildi (Tobias, 2017, Indianapolis Symphony Orchestra

program notlari).

Shostakovich'in  1948-1953 yillar1 arasinda gecen bu korkung doénemde
besteledigi ya da tasarladigi benzer eserlerine de benzer bir ihtiyatla davranildi.
Bunlarin arasinda Onuncu Senfoni ve Dérdiincii Yayli Dértliisii, bestecinin o donemde
yazdig1 bazi 6nemli eserleridir. Shostakovich, yasaminin sonlarina dogru, eserin gergek
kronolojisini olusturmak i¢in orijinal Opus numarasin1 bu kongertoya vermeye karar
verdi. Esere orijinal Opus numarasini verirken, ayn1 zamanda sonradan ekledigi diger
Opus numarasinin Sovyet hayatinin gizli kroniklerinden biri oldugu diisiincesiyle bu

numaray1 da korumaya ve degistirmemeye karar verdi.
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Bu keman kongertosu, Onciilleri olan Brahms ve Beethoven kongertolarla
benzer bir uzunluga sahip olmasina ragmen, besteci bu eserinde onciillerinin uyguladig
gibi ii¢ boliimliik bir eser yazmak yerine; kongertosunu dort béliimden olusturmustur.
Ayrica bu keman kongertosu, bir kongertodan daha c¢ok bir senfoniyi andiriyor ve
bestecinin yazmis oldugu senfonilerinin karakteristik 6zelliklerinden bazilarin1 da
bulundurmaktadir. Eserin ilk bolimi, diger onciil bestecilerin bestelemis oldugu gibi,
kahramanca bir Allegro degil; yavas bir Nocturne’den olusur. Eserin sonraki boliimii
ise bir Scherzo’dur. Bu bolimii sirasiyla, Passacaglia ve Burlesque takip eder

(Schwarz 1982, akt. Freed, Kennedy Center program notlart).

Shostakovich bu eserinde bakir tifleme enstriimanlari neredeyse tamamen goz
ardi etmis ve bu ortaya alisilmadik derecede seffaf bir miizik c¢ikarmistir. Eserin
cogunda solist, oda miizigi boyutundaki bir orkestra grubuyla ¢alar. Eserin boliimleri,
kongertolar i¢in olagandisi basliklar ve 6zellikler tasimaktadir. Bunlardan ilki, standart
kongertolardan boliim sayisinin bir tane fazla olmasi ve eserin toplam dort boliimden
olusmasidir. Ikinci bir farklilik ise, boliim isimlerinin belirlenmesinde yalnizca tempo
ismi yazmak yerine besteci bu eserinde boéliimlere, boliimlerin karakterlerini de
anlatacak isimler vermistir (Nocturne, Scherzo, Passacaglia, ve Burlesque).
Shostakovich’in eserde uyguladigi bir diger farklilik ise, standart kongertolarda
klasiklesmis olan hizli-yavas-hizli olan bolim tempolarini, yavas-hizli-yavas-hizl
olacak sekilde o doneme kadar hi¢c kullanilmamis, alisilmadik bir yapida yazmis

olmasiyd: (Ledbetter, 2010, Aspen Music Festival program notlari).

Kongerto’'nun enstriimantasyonu Sekil 7’de, boliim ve tempo bilgileri ise
Tablo 5°de yer almaktadir. Dikkati ¢eken husus, yukarida da belirtildigi iizere, eslik
eden orkestrada trompet ve trombonlara yer verilmemesi, buna karsin, vurma g¢algilar
grubunda ¢elesta, silefon ve tam-tam gibi enstriimanlarin yer almasidir. Iki adet arpin
kullanilmasi da, eserin enstriimantasyonunda dikkat ¢eken diger bir unsurdur. Orkestra
aslen tclii-orkestra olarak kurgulanmig fakat tiglii-orkestranin en 6nemli bakir {ifleme
calgilar1 olan trompet ve trombon devre disi birakilmistir. Bu durum Shostakovich’in

eslikte farkli bir tinisal denge amagladigina isaret etmektedir.
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Orchestra
Piccolo (anche Fi. 11I) 4 Corni in Fa
2 Flauti Tuba
2 Oboi Timpani
‘Corno Inglese (anche Ob. lll) Tam-tam
2 Clarinetti in Sip Silofono
Clarinetto basso (anche CI. IlI) Celesta
2 Fagotti 2 Arpe
Contrafagotto Archi

Sekil 8. Dimitri Shostakovich Keman Kongertosu No. 1'in Partisyondaki Orijinal

Enstriman Listesi

Tablo 5. Dimitri Shostakovich Keman Kongertosu No. 1 Boliimleri ve Tempolari

Bolim .
Bolim Ismi Tempo
No
1 Nocturne Moderato
2 Scherzo Allegro
3 Passacaglia Andante
4 Burlesque Allegro con brio - Presto

4.1.1. Nocturne

Diisiik bir ses perdesinden baglayan ve yavas bir tempoda devam eden

“Nocturne” baglikli ilk boliim solistin yalniz ¢aldigi bir solo ile baslar ve bu solo
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orkestranin girisine kadar devam eder. Orkestra’nin girisinden sonra bu kez s6z hakki
fagotlara geger ve sunduklar1 kontrpuantal yapi ile ortaya renkli bir doku ¢ikar. Bolim
boyunca solist ve orkestra birbirleriyle polifonik etkilesim icerisinde devam ederler. Bu
etkilesim, yalnizca celestanin solosunun geldigi kisimda yerini hafiflige ve ozgiirliige

birakir. Boliimiin sonunda ise, baslangigtaki iirkiitiicii ruh hali geri gelir (Tobias, 2017).

Sadece Sovyet miizigi alaninda degerli bir bilgin olmasinin yani sira ayni
zamanda bir kemanci ve kitap yazari olan Boris Schwarz (1982), Nocturne boliimiinii
“diigiinceli ve ruhani bir yapiya sahip” olarak tamimlamistir. Houston Symphony
Orchestra program notlar1 yazar1 miizikolog Dotsey (2017) ise Kongerto’nun bu agilis
boliminii (Nocturne) “koyu bir tonda c¢alinan orkestranin esligi ve solistin

birlikteliginden dogan kasvetli bir ortam” s6zleriyle betimlemistir.

Nocturne, eserin en etkili boliimlerinden biridir. Moderato temposunda solo
kemanin hiiziinlii ve ezgisel akict sarkist duyulur. Olduk¢a karamsar bir ifadeye sahip
olan baslangi¢ temas1 (Ornek 18), ritmik olarak ¢ogunlukla [noktali dortliik + sekizlik]
kalib1 tizerine kurulmustur. Bu tema, boliim igerisinde kademeli olarak doruga yiikselir

ve licleme ritim kaliplar1 agirlikli olarak kullanilmaya baslar.
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Ornek 18. Nocturne — Baslangi¢ Temas1
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Ucleme ritimlerin agirlik kazandigi bu yiikselisin ardindan, kademeli olarak bir
sakinlesme ile boliim son derece gizemli karakterde, pianissimo niiansta ve morendo
ifadesiyle sona erer (Ornek 19). Notada yazmasa bile, son dlgiilerin sul tasto olarak,

oldukca puslu bir ton ile icra edilmesi gerektigi agiktir.
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Ornek 19. Nocturne — Boliim Sonu

4.1.2. Scherzo

Eserin giris boliimii olan Nocturne’i, ikinci boliim olan Scherzo takip eder. Bu
boliim, vahsi ve ¢ilgin bir danstir (Dotsey, 2017). Orkestranin ani bir girisi ve hemen
sonrasinda solistin buna verdigi bir cevap ile baslar. Genel hatlariyla diizensiz ve sakaci
bir ritm yapisina sahiptir; eglenceden ¢ok bir parodi icermektedir (Tobias,
2017). Scherzo, solistin neredeyse tiim boliim boyunca tahta tiflemeli grubuyla birlikte

caldig1 bir bolimdiir. Boliimiin ortasindaki 3/8’lik pasajin bitiminden hemen sonra
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bestecinin isminin bas harflerini -Dmitriy Dmitriyevich Shostakovich (D-S-C-H)-
sembolize eden Re-Mi bemol-Do-Si notalarinin kullanildigi motifler orkestra tarafindan

duyurulur.

A-B-A (lig-bdlmeli) bicimsel yapisinda yazilan Scherzo’nun orta bolmesi olan
B bolmesinde 2/4’lik 6l¢li yapisina gegilerek, poco piu mosso terimi ile miizik daha
hizli bir devinim igerisine girer. Schwarz (1982), ilgili B bélmesinin karakterini Musevi
folk dansina benzetmistir (bkz. Ornek 20). Belirtmek gerekir ki, Kongerto’yu yazdig
siralarda, Shostakovich, aynt zamanda Musevi Folk Siirleri baslikli eseri ilizerinde
calistyordu. Siirler de Kongerto gibi saklanmaktaydi. Bu eserini, Sovyet hiikiimetinin
anti-Semitist politikalarina karsi olan nefretinin bir ifadesi olarak yazan besteci,

Kongerto’nun bu kisminda da konuya kendince bir gonderme yapmaktayd: (Ledbetter,
2010).
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Ornek 20. Nocturne — Musevi Folk Dans1 Temasi

“Kendisi Musevi olmasa da, Shostakovich “Ebeveynlerim anti-Semitizmi utang
verici bir batil inang olarak goriiyordu ve bu anlamda 6zellikle ¢ok 1iy1 bir terbiye
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aldim” demistir. Biitiin Sovyetler bu kadar aydinlanmis degildi. Giderek
paranoyaklasan Stalin, Ikinci Diinya Savasi sirasinda 1948’de yogunlasan bir
anti-semitik kampanya baslatmisti. Bu zuliimlerle ilgili Shostakovich;
Musevilere karsi yapilan bu zulmiin ne sebeple yapildigini bilmedigini ancak bu
zulmii yalnizca aydinlarin durdurabilecegini belirtistir. Klezmer'den esinlenilen
miizigi bu kongertoya dahil etmesi ve ardindan bunu takip eden bir¢ok ¢alismasi,
bestecinin rejime kars1 baska bir ortiilii protestosu olabilir.” (Dotsey, 2017)

Bu ara b6lmenin devaminda, boliimiin en basinda yazilan 3/8’lik kisma yani A
bolmesine geri doniiliir. Shostakovich, bu kez soliste eslik eden daha biiyiik bir orkestra

yapisini kullanarak boliimii doruk noktasinda sonlandirir (Ledbetter, 2010).

“David Oistrakh, Scherzo’yu ‘seytan, seytani, dikenli’ olarak nitelendirmis,
orkestranin keman gruplarinin soliste hafif bir sekilde eslik etmesinin solo
partinin ¢ok daha canli ve parlak duyulmasini sagladigini belirtmistir.” (Schwarz
1982)

4.1.3. Passacaglia

Bestecinin “Andante” bagligmi verdigi iiglincii boliim, 17 olgiilik bir bas
hattinin dokuz adet varyasyonun arka arkaya geldigi bir passacaglia’dir (Tobias, 2017).
Barok Donemde de uygulandigi gibi, siirekli tekrar eden bir bas hattinin iizerine
yazilmis olan bir tema ve bu temanin varyasyonlarindan olusur. Besteci, bu boliimde
kullandig stirekli bas hareketini farkli enstriiman gruplarina dagitmistir. Tahta tiflemeli
calgilarin temayr duyurmasindan hemen sonra solist etkileyici bir melodiye girer.
Gittikge daha gerginlesen varyasyonlarin ardindan ana tema solo kemanda tekrar

duyurulur (Dotsey, 2017).

Gorkemli bir sekilde tekrarlanan bir bas yiiriiyiisiine dayanan Passacaglia'in
sade formu, Shostakovich’in favori tekniklerinden biriydi. Ilgili bas yiiriyiisiini,
fortissimo niiansiyla gellolar ve kontrbaslar sunar, bu esnada kornolar da onlar bir oktav
iistten takip eder. Tema ve varyasyonlarindan olusan bu boliimde, tema duyurulduktan
sonra bas ylriiyiisii bu kez tuba ve fagotlara tasinir. Tekrarlanan bas yiiriiyiisii korangle

ve fagotlar tarafindan siirdiiriiliirken, solist miizigi daha ileriye dogru tasimaya devam
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eder. Tekrarlanan her bir bas yiirliyiisiiyle ylikselen miizik, sonrasinda kemanin ti¢leme
olarak caldig1 eslik ile devam eder. Takip eden kesitte varyasyonlara temel olan ana
temaya geri donen solist, temayr bu kez iist oktavlardan calmaya baslar. Yapilan
decrescendo ile birlikte keman, kornolarin ¢aldigi temaya karsi son bir kontrpuan
baslatir (Ledbetter, 2010).

Ornek 21’de Passacaglia temas: bas yayli enstriimanlarda goriilmektedir.

Temanin taman da Ornek 22°de yer almaktadr.

ITI. PASSACAGLIA
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Ornek 21. Bas Yayli Calgilarda Duyulan Passacaglia Temasi
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Ornek 22. Passacaglia Temasmin Tamami

Passacaglia boliimiiniin gelismesinde ise c¢algilarin sayis1 gittikge artar. Bu tema
ayn1 zamanda besteciye ait 1944’de besteledigi Zoya filmi miiziginin temasina
cok yakindir... Sonra keman, adeta bir bolim uzunlugundaki, 119 meziir siiren
kadansini sergiler ve nefes nefese hemen finale gegilir.” (Aktiize, 2007: 2369)

Passacaglia’nin icinde bulunan bu kederli atmosfer, orkestranin pedal ses
tutarak soliste eslik ettigi kisimdan hemen sonra Cadenza ile beraber ortadan
kalkmaktadir. Bir yiizy1l 6nce yazilmis olan kongertolarda, “kadans” ya ilk béliimiin
sonuna ya da son bdliimiin sonuna yazilirdi. Bunun yerine Shostakovich Cadenza’y iki
boliim arasina yerlestirmeyi tercih etmistir. Kadans, ‘DSCH’ motifi de dahil olmak
tizere, onceki boliimlerde kullanilan fikirleri hatirlatarak, ilerledikge daha hizli ve daha
yogun hale gelir. Kadans’in en sonunda Klezmer temasi1 duyulur ve bununla birlikte

final boliimiine gegilir (Dotsey, 2017).

Cadenza, bu kongertoda boliim igerisinde bir kesit olmaktan daha ¢ok, hem
bicimsel tasarimi hem de uzunlugu nedeniyle, kendi igerisinde bagimsiz bir bolim
gibidir. Eserin tigiincii ve dordiincli boliimii arasinda yazilmis olan bu “kadans” ile iki

boliim birbirine baglanir (Ledbetter, 2010).
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Ornek 23. Cadenza’dan Bir Kesit
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4.1.4. Burlesque

Kongerto’nun dordiincii ve en son bolimii olan Burlesque, sakaci bir
tekerleme anlamina gelmektedir. Boliim 2/2’lik 6l¢ili biriminde, La mindr tonalitesinde
ve Allegro con brio temposundadir. Olduk¢a ¢evik ve enerjik yapida olan bu son
bolimde, folklorik Musevi temalarinin yanisira Passacaglia temasi da bir dans
biciminde yer alarak Komngerto’ya virtiioz bir final saglar. Kemanci Oistrakh, bu
folklorik temalar1 seslendirirken ‘Skomorog¢’ adi verilen gezginci miizikgilerin

ezgilerinden esinlendigini belirtmistir (Aktiize, 2007: 2369).

Burlesque vahsice bir karakterde baslar. Hizli bir tempoya sahip bu boliimde,
giris kisminda yer alan timpani’nin kullanilisi biiylik 6neme sahiptir. Orkestra’nin
girisinden hemen sonra solo keman miizige dahil olur. Niians seviyesinin oldukca
yiiksek oldugu boéliimde, orkestra ve solistin bastan sona gerceklestirdigi agresif
miizikal etkilesimler mevcuttur. Boliimiin i¢inde “Passacaglia” temasi bir kez daha,
ancak bu kez hizli bir tempoda ve baska bir goriiniimde (bkz. Ornek 24) ortaya ¢ikar
(Tobias, 2017).
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Ornek 24. Burlesque Béliimiinde Déniisen Passacaglia Temasi

Venyamin Basner 1955’te eserin ilk seslendirilisi i¢in yapilan provalar1 da

izlemis ve sunlar1 anlatmistir:
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“Oldukga gii¢ olan kongertoda, giiniin kemancilarinin tanrist sayilan Qistrakh,
ticlincii boliimiin sonundaki keman kadansini izleyen ve hemen giren finalde de
kemanin devam edisi nedeniyle ¢ok yorulmustu. Rus adetine uygun, ona ilk
adryla hitap etti: ‘Dimitri Dmitriyevi¢’dedi . ‘Liitfen su finaldeki sekiz meziirii
orkestra ¢alsin da, bana da terimi silecek zaman kalsin’ diye rica etti.” (Aktiize,

2007: 2368)

Burlesque’in finali son derece gergin ve tagkin bir atmosfer icerisinde sona

erer. Ornek 25’te Kongerto nun bitisine saniyeler kala duyulan bir pasaj yer almaktadir.
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Ornek 25. Kongerto’nun Bitisine Dogru

Shostakovich’in biiyiik Sovyet sanatcis1 kemanci David Oistrakh i¢in yazdig

Birinci Keman Kongertosu ne o donemin hiikiimetine ne de Sovyet halkina hitap

ediyordu. Eser ¢ok soyut bir zeminde hazirlanmis ve uyumlu tonal bir yapiya sahip

degildi. Bu galisma, Besteciler Birligi ve o donemin elestirmenlerinden higbir olumlu oy
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alamayinca unutulma tehdidi ile karsi karsiya geldi. Ancak bu durum, David
Oistrakh’in, 1956’da, Besteciler Birligi’'nden eseri yayinlamak isteyen birini bulmasi
lizerine ortadan kalkti. Kongerto’yu 6zveri ile calismis ve 6grenmis olan David Oistrakh
eseri iki kez kaydetmis ve ona tam manasiyla baglanmisti. Daha sonralar1 dergilere
verdigi demeglerde, eser hakkinda goriislerini aktarmistir. Oistrakh, toplumun dinlemeyi
ve izlemeyi sevdigi keman tekniklerinden uzak olan bu kongertoyu tam manasiyla
anlayabilmesi i¢in, dinleyicinin de eserle birlikte yasamasi gerektigini sOylemistir.
Oistrakh’in bu yorumlari, eserin haksiz bir sekilde unutulmazliga kaymasini énemli

oranda engellemistir (Ledbetter, 2010).
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SONUC

Romantik Doénem’den sonra, miizikteki tonalite anlayisinin degismesiyle
birlikte bestecilerin sonraki yiizyilda yeni arayislara girdigi bilinmektedir. Aslinda
Izlenimci oldugunu kabul etmese de Fransiz besteci Claude Debussy’nin izlenimci
yaklasimlari miizige adapte etmesi, Ikinci Viyana Okulu olarak bilinen Arnold
Schonberg, Alban Berg ve Anton Webern’in atonal ve post-tonal teknikler kapsaminda

12-ton miizigi ve serializm akimi miizik tarihinde kdse tasi olarak yerlerini almistir.

Bu ve benzeri akimlarin, seyirci nezdinde pek yer bulamadigi, icrasinin zor
olmas1 sebebiyle icracilar tarafindan tercih edilmemesi gibi durumlardan dolayi,
miizikteki arayislar, degisim ve doniisiimler kendisini eskilerin kiyilarinda bulmuslardir.
Cagdas tekniklerle eski olarak nitelendirilen 6nceki donemlere ait miiziklerin yeniden

bestelenmesi ile Neo-Klasik yonelimi de iki diinya savasi arasinda yerini almigtir.

Bu tez c¢alismasini meydana getiren besteciler ve eserleri bu yonelim
dogrultusunda bestelenmis ve keman kongertosu formatinda yazilmig eserlerdir. Bu
baglamda, yapilan arastirmada ilgili eserlerle alakali ¢esitli sonuclara varilmistir.

Varilan sonuglar, bu boliimiin en sonunda yer almaktadir.

Ronesans, Barok ve Klasik Donemlerde bestelenen ve hali hazirda var olan
eserlerin yeniden bestelenmesiyle, besteciler seyirci algisini manipiile ederek,
bestelemis olduklar1 eserlerin ge¢mise ait oldugu imajin1 yaratmayr amaclamislardir.
Bunu yaparken, besteciler forma sadik kalmis ve 20. Yiizyil besteleme tekniklerinden

de belirli diizeyde yararlanmislardir.

Bunun yam sira, belirtilen yonelim ¢ergevesinde ele alinan miizigin besteciler
tarafindan miizikal parodi olusturma maksath kullanmas1 da bestecilerin amaclarindan

biri olarak degerlendirilir.

Neo-Klasik yaklagimin aslinda bestecilerin bireysel miizik dili arasinda bir
sekilde eritildigi ve Neo-Klasik yonelim gergevesinde yazilan eserlerin keskin hatlarinin

olmadig1 anlagilmistir.
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Sonug olarak;

Kullandig1 ses materyali ve besteleme teknigi ne olursa olsun, tez kapsaminda
yer alan dort kongertoda da ilgili bestecilerin 6zellikle Barok ve Klasik Donemde
standartlasan formlardan hareket ettigi gézlemlenmistir. Sonat Allegrosu, Rondo, Lied
(Sarki) formlar1, Tema-Varyasyon ve Barok varyasyon formlarindan Passacaglia, tezde

incelenen her dort eserde su veya bu sekilde ele alinmistir.
Eserler arasindaki farkliliklardan s6z etmek gerekirse;

Stravinsky’nin Re Majér Keman Kongertosu’nda neoklasik unsurlar olarak;
ilk basta Barok Donem formlarindan Toccata, Aria ve Capriccio formlarinin isimlerini
ve bicimsel Ozelliklerini kullandigi, Kengerto boyunca yine Barok Doénemde g¢ok
goriilen basso ostinato’lar oldugu gozlemlenmistir. Stravinsky, eserlerinin tamami
dikkate alindiginda, her donemin bestecisi olma Ozelligini kanitlamis, farkli stil ve
tekniklere ¢ok rahat adapte olabilen ve bunu yaparken de bir sekilde 6zgilinliiglinii
koruyabilen bir bestecidir. Re Major Kongerto da, Yirminci Yiizyll miiziginin o giine
kadar mevcut tiim yeniliklerini deneyimlemis bir bestecinin, sanki Barok Donemde
yastyormusg¢asina bestelemis oldugu bir eserdir. Diger bir anlatimla, eser, i¢indeki
birka¢ modern unsur disinda, Barok Donem dinleyicisinin stilsel olarak c¢ok da

yadirgamayacagi bir yapidadir.

Bela Bartok’un 2. Keman Kongertosu’'nda neoklasik unsurlar olarak Barok
Donem kontrpuantal 6zellikte besteleme stillerinden faydalandigi goriilmektedir. Yine
yer yer basso ostinato benzeri ritmik ve melodik 6geler, solo kemandaki temanin
orkestrada kanonik tarzda yer almasi, fiig benzeri miiziksel pasajlar, her iki temanin
kontrpuantal yontemlerle gelistirilmesi bu neoklasik unsurlara ornek teskil eder.
Koncgerto’da gozlemlenen diger dnemli bir 6zellik ise, Klasik Donem Tema-Varyasyon
ilkesinin eserin neredeyse tamaminda agirlikli olarak ele alinmasidir. Barok ve Klasik
Donemlerin bigimsel tasarimlarinin birlestirilerek ele alindig1 ve Bartok Kongerto’yu
incelenen diger kongertolardan farkli kilan en baskin ozellik ise, Macar Folk Miizigi

unsurlarinin esere yogun bir sekilde serpistirilmis olmasidir. Bartok, tonal veya atonal
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tekniklerden daha ¢ok, Macar miiziginde kullanilan modlar1 ana malzeme olarak

se¢mistir. Tiim bu nedenlerle, ortaya son derece 6zgiin bir Bartdk tinis1 ¢ikmaktadir.

Sergei Prokofiev’in 2. Keman Kongertosu’nda Barok Donemden ziyade,
Klasik Donemin formlar1 ve stilsel anlayisi 6n plana ¢ikar. Kongerto hizli-yavas-hizl
olarak {i¢ boliimden olusur. Birinci boliim sonat allegrosu, ikinci boliim lied, ticlincii
bolim ise rondo formundadir. Bu bigimsel tasarim Klasik ve Romantik Doénemin
standart kongerto yapisi ile birebir értiismektedir. Prokofiev, bu formlara titizlikle bagl
kalmis ve ayn1 zamanda “yalin ve giizel ezgi yazma” ilkesinden hareketle akilda kalici
temalar bestelemistir. Kongerto’da tonal merkezler olmasina karsin, zaman zaman ani
tonal sapmalar ve kontrollii disonans kullanimi ile Yirminci Yiizyil miiziginin estetigine
de gondermeler yapilmistir. Tiim bu 6zellikleriyle eser, ilk seslendirilisinden itibaren

dinleyici tarafindan hemen benimsenmistir.

Shostakovich’in 1. Keman Kongertosu, bu tez calismasi igerisinde mercek
altina alinan dort kongerto arasinda en derin ve en soyut olanidir. Kontrapuntal teknikler
ve Passacaglia gibi Barok bi¢imlerinden faydalanilsa da, tiim bunlar sadece miizigin
iskeletini olusturan ve isitsel boyutta ikinci planda kalmasi gereken unsurlar olarak ele
almmistir. Eserin yavas-hizli-yavas-hizli olarak Barok Doénemden de alisildik bir
sekilde dort boliimden olusmasi, iiglincii ve dordiincii boliimler arasinda neredeyse bir
bolim uzunlugunda devasa bir Cadenza’nin yer almasi, tim esere hakim olan manik-
depresif atmosfer ve yogun disonans kullanimi, Kengerto’yu oldukca farkli bir yerde
konumlandirmistir. Ne var ki, ilk seslendirilisinin gerceklestigi zamanda dinleyicinin
pek de algilayamadigi bu eser, zaman igerisinde dziimsenerek repertuvardaki standart

kongertolardan biri olmustur.

Dort kongertonun tamami, oda miizigi ve senfonik eserler dahil olmak iizere,

tiim kategoriler i¢inde Yirminci Yiizy1l miiziginin bagyapitlari arasinda yer almaktadir.
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