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OZET

‘Popiiler Sinema’ diyince aklimiza gelen ilk sey; ‘Amerikan ticari sinemasi’ popiiler
tanimiyla ‘Hollywood’ sinemasidir. Hollywood Sinemasi; diinya sinemasinin merkezi
ayni zamanda sinema endistrisinin ¢ok biiyiik bir boliimiinii elinde bulunduran
bolgedir. Popiiler filmleri biiylik bir ustalikla gerceklestiren Hollywood sinemasi; farkli
kiiltiirdeki insanlara kadar ulasabilmekte filmleri diinyanin her yerindeki insanlar
tarafindan izlenmektedir. Hollywood sinemasi nasil oluyor da biitiin diinyanin ilgisini
ceken popiilerligi kazanmistir? Hollywood sinema yapist incelendiginde; ortaya ¢ikan
hikayeleme yoOntemlerinin evrensel oOzelliklere sahip oldugu goriiliir. Hollywood
sinemasinin basarisinin sirr1 kuskusuz hikayeleme yontemi, kolay anlagilir ve ilgi ¢ekici
anlattmidir. Bu ¢alismanin ana sorunsali popiiler sinema filmlerinin kullandigi evrensel
hikdye anlatma oOgelerini ortaya ¢ikarmak, kiiltirel ve ticari kaynaklariyla

temellendirmektir.



ABSTRACT

The first thing that comes to our mind when we say “Popular Cinema” is “American
commercial cinema”, that is to say “Hollywood Cinema”. Hollywood is the center of
world cinema and also the region holding a large part of the cinema industry. Making
popular movies in a great expertise, Hollywood Cinema addresses people from different
cultures and it is followed by people all over the world. How has it gained this
worldwide popularity? When we study the structure of Hollywood Cinema, we can see
that its storytelling techniques have universal properties. The mysterious success of
Hollywood Cinema is undoubtedly based on its storytelling techniques, clear and
attractive narratives. The main question of this study is to clarify universal storytelling
elements used by popular movies and to base it on the ground of cultural and

commercial resources.
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ONSOZ

Dokuz Eyliil Sinema-TV béliimiinde 6grenciyken; ‘Kitle iletisim Kuramlar1® dersinde
Prof. Dr. Ertan YILMAZ; Frankfurt Okulu adinda bir okuldan s6z etmisti. Hafizamda
kalan tek ciimlesi; Marx’in ekonomi politiginin diinyay1 aciklamada yetersiz kaldigi,
toplumlarin ve insanlarin degistigini ve siirekli bir degisim i¢inde oldugunu, bundan
dolay1r Marx’m kuraminin eksik kalan yonlerini tamamlamak ic¢in bu okulun
kuruldugunu sdylemesiydi. Aklimdan gegen tek sey; bu bilginin sinema egitiminde ne
ise yarayacagl idi. Mezun olduktan sonra batili iilkelerin sinema sektoriinde ‘Senaryo
Doktoru’ olarak bilinen; Tiirkiye sinema sektoriinde heniiz yer edinmemis bir uzmanlik
olan ‘Senaryo Doktorlugu’ kavramini kullanarak; yapim sirketlerine gelen senaryolari
analiz etmeye bagladim. Senaryolart evrensel anlatim dili olan klasik anlati yapisina
gore inceledikten sonra yapiya uygun olup olmadigi belirleyip, ticari risk analizini
iceren raporlar yazdim. Bu deneyimden edindigim kazanimlar1 kelimeleri dokmek
istedigimde ve biitiin diinya {ilke sinemalarinda evrensel duygulara hitap eden klasik
anlati Oykiistiniin mekanizmasinin nasil isledigi konusunda tez yazmaya Karar
verdigimde, neredeyse okudugum her sinema kitabinda Prof. Dr. Ertan Yilmaz’in
ismiyle karsilasgtim. Senaryo analizinin dayandigi kaynaklari ortaya c¢ikarmaya
calisirken; Frankfurt Okulunun Kiiltiir Endiistrisi kavramina ve sinemanin da kiiltiir
endiistrisinin bir aract oldugu bilgisine ulastim. Bu yolda Sevgili Ertan Hocam; sanki
elinde bir fener bana 1s1k tutuyordu. Oncelikle huzur iginde uyusun tezimi yazarken
151811 benden esirgemeyen Prof. Dr. Ertan Yilmaz’a, yiiksek lisans tez asamasinda
Kiltir Endiistrisi ile ilgili makale yazdirarak kafamda Frankfurt Okulu ve sinema
baglantisin1 yeniden kuran Dog¢.Dr. Ragip Tarang’a, ve bu tezi yazarken dogru yolda
olup olmadigim konusunda ne zaman kendimden siiphelensem; ‘sen yaparsin’ deyip,
iistesinden gelecegime kosulsuz inanan, bu yolda dogru kaynaklara yonlendiren,
inanciyla, giiveniyle, anne sefkatiyle, sevgisiyle ve o miithis koruma i¢giidiisiiyle hep
yanimda yer alan degerli hocam Dr.Ogr. iiyesi Zuhal Cetin Ozkan’a sonsuz tesekkiir

ediyorum.
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GIRIS

[cadindan bu yana; iizerinde diisiindiigiimiiz, formiiller gelistirmeye
calistigimiz, ne yapsak da basarsak diye siirekli kafa patlattigimiz bir konumuz var:
Sinema. Ortaya ¢iktig1 ilk yillarda basit bir eglence olarak goriilen sinema; daha sonraki
yillarda yatirimi1 milyonlarca kar getiren endiistri haline donlismiistiir. Sanayilesmesi ve
endistri bigimi haline gelmesi kuskusuz Hollywood sinemasiyla gerceklesmistir. Bir
endistri olarak kurulan Hollywood; sinemas: daha c¢ok gelir elde etmek i¢in hem
anlasilir olma, hem de ilgi ¢ekici olma gibi zorunluluklar hissetmistir. Popiiler olmak ve
yenilikler sunmak; gii¢lii bir endiistrinin gelisimi igin basarili bir formiil olarak

uygulanmistir.

Insanlarin duygular1 kiiltiirden kiiltiire degisse de, ortak yasadigi evrensel
duygulara sahip olmalar1 en ¢ok sinema Gykiiciilerinin ve dykiilerinin isine yaradi. Peki
seyircinin bir filmden beklentisi neydi? Tabi ki gercek diinyada yasadigi duygular
perdede gormekti. Bu duygular diinyanin neresinde olursa olsun her insanin yasadigi
evrensel duygulardi. Giilmekti, aglamakti, eglenmekti, korkmakti, sevmekti,
ofkelenmekti, sasirmakti, heyecanlanmakti. Iste bu duygular filmleri tiirlere ayirarak;
hikaye anlatma bi¢iminin belli olmasini sagladi. Boylelikle tiir filmleri belirli kaliplara
oturtularak, insanlarin nelerden hoslandiginin formiilii de ortaya ¢ikartilmis oldu.
Hollywood’un kisa zamanda biiyiik bir endiistri haline gelmesini saglayan en biiyiik
sirr1; seyircinin nelerden hoslandiginin formiiliinii ¢ikartmasiydi.  Gliglii ve ¢ekici
formiiller Hollywood sinemasinin en biiyiik basaris1 olmus ve bu formiiller uzun yillar
boyunca kiiciik degisikliklerle devam etmistir. Hollywood sinema endiistrisi bu
formillerdeki giicliniin 6nemli bir kismini1 senaryodan almaktadir. Bu formiile gore
kurulan bir anlat1 yapist klasik anlatimdir. Klasik anlatimla yapilan filmler uzun yillar
boyunca eskimeyen, her donem gegerliligini koruyan popiiler yapitlar olarak seyircinin
ilgisini ¢ekmektedir. Diinyanin her yerinde kabul goérecek, izleyiciyi yakalayabilecek
anlatim yapisina sahip filmler; sinema eglence araci olarak ortaya ciktigindan bu yana
bilingli olarak iiretilmektedir. Popiiler filmlerdeki olaylar ve olaylarin olus siralar

farklilagsa da; tiim diinya {iilkelerinin Oykii anlatiminin temel asamasinda biiyiik



benzerlikler bulunmaktadir. Oykii sanati; diinyadaki egemen kiiltiirel giictiir ve sinema
sanat1 bu bitylik yatirrmin egemen ortamidir. Bu nedenle ortaya konulan filmler, popiiler

filmler olarak ticari basariy1 yakalamaya yardimci olmaktadir.

Popiiler Sinemada Evrensel Anlatim Ogeleri ve Senaryo analizi i¢in secilen
Ask ve Gurur ve Riizgar Gibi Gegti filmlerinin segilmesinde ii¢ ana etken s6z
konusudur. Birincisi etken ayni tiire ait olmalari, ikinci etken roman uyarlamasi
olmalari, iigiincii etken ise klasik yapiya uygun olmalaridir. Oncelikle popiiler sinemada
‘tiir’  iligskisine deginecek olursak; sinemanin kendinin ve iriinlerinin alacagi yeni
bi¢imler ya da bunlarin kiiltiirel yasam igindeki yerleri {izerine diislintirken film tiirleri
pek c¢ok ipucu verebilecek incelenmesi gereken bir konudur. Film tiirlerinin
arastirilmasi, sanata, sanat yapitinin niteliklerine, yaraticilia, sanatin endiistri ve
ticaretle iligkisine degin tartismalarin esas noktalarini da ortaya koymaktadir. Sinemanin
seyirciye kitlesel diizeyde ulasma basarisi ise popiiler kiiltiire yonelik ¢alismalarda tiir
filmlerinin 6nemli yer tutmasina neden olmustur. Film tiirleri bastan beri sinemanin
ticariligini ve kitlelerle kurdugu iliskiyi yani popiilerligini en ac¢ik bigimde kanitlayan
filmlerdir. Sinema endiistrisini 6zel girisim ve kar temeline dayali olarak insa etmis
tim tlkelerde, tiir filmleri kaginilmaz olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirler biitiin ulusal
sinema endiistrilerini anlamak acisindan énemlidir. Ozellikle Hollywood 1930’lardan
beri tiir filmi tiretiminde diinya ¢apinda bir egemenlik kurmustur. En fazla sayida seyirci
tarafindan seyredilenler Hollywood filmleridir ve bunlarin popiilerligi, siyasi sinirlar
astig1 gibi kiilttirel sinirlar1 da agmistir. Bunlar biiyiik seyirci kitlelerine uzanan, diinya
capinda kiiltiirel bigimler haline gelen filmlerdir. ABD’nin ekonomik ve siyasi giicii
sinema aracilifiyla kiiltlirel alana da tasinmis; Hollywood filmleri dogrudan ve dolayl
olarak oteki iilkelerin sinema endiistrilerini, filmlerini, seyircilerin beklentilerini
etkilemistir. Hollywood’un diinya c¢agindaki hakimiyeti ortaya c¢ikardigi ya da kendine
mal ettigi film tiirlerinin uzun Omiirli ve zengin olmasini tiir incelemelerinde

Hollywood tiirlerinin agirlik tasimasini anlasilir kilmaktadir.



Senaryo analizine kaynaklik edecek filmlerin segiminde ikinci etken olarak
popiiler sinema-roman uyarlamalar1 etkilesimine deginecek olursak; sinema
dogdugundan bu yana en giiglii iliskilerini edebiyat ile 6zellikle de romanla kurmustur.
Popiiler romanlar, film endiistrisi i¢in 6nemli birer kaynak olusturmaktadirlar. ilk
olarak; popiiler romanlar film endiistrisi i¢in hazir birer malzeme niteligindedirler bu
nedenle roman uyarlamalar1 ticari sinema endiistrisi i¢in birer garanti teskil etmektedir.
Ikinci olarak okuyucu kitlesi ve seyirci kitlesi arasindaki ortak noktalar ve benzerlikler
bulunmaktadir bu nedenle sinema endiistrisi agirlikli olarak roman uyarlamalarini tercih
etmektedir. Uciincii etken olarak sinema; popiiler romanin sahip oldugu reklam
giiclinden yararlanmaktadir, boylece zaten var olan popiilaritenin {izerine kendi filmsel
reklam giiciinii de ekleyerek amacladig: ticari basariyr yakalayabilmektedir. Popiiler
romanlar giiniimiizde en ¢ok Amerikan sinema endiistrisi tarafindan kullanilmaktadir.
Popliler roman ticari sinema i¢in biiylik bir malzeme deposu olmus ve bu anlamda ticari
sinema endiistrisinin kar saglama fikri ¢ercevesinde sik¢a popiiler roman uyarlamalarina

yonelinmistir.

Senaryo analizine kaynaklik edecek filmlerin se¢iminde dikkate alinan son
etken olarak popiiler sinema klasik yap1 iliskisine deginecek olursak; tlir sinemasinin
temelinde; popiiler filmlerin yapisal olarak geleneksel ozellikler tasiyan kurmaca
anlatilar olmas1 ve anlatilar1 siniflandirilmada Aristoteles’ten kaynaklanan modelin
etkisinin stirmesi yatmaktadir. Popiiler sinemanin hikayeleme yonteminde kullandiklari
ogeler; bir filmin hikayesini ilgi ¢ekici bir bigimde kurmaktan baska hikaye analizleri
konusunda da bir kaynak durumundadir. Klasik ya da baska bir ifadeyle popiiler anlatim
yapisinda evrensel olan belirlendikten sonra hikadyede nelerin kullanilacagi ya da
hikdyede nelerin eksik oldugu anlasilabilmektedir. Senaryo analizleri agisindan
bakildiginda bu yontemle verimli sonuglar elde edilebilmektedir. Klasik yapidaki
evrensel Ogeler; bir filmin popliler anlamda neden basarili, ya da neden basarisiz oldugu

konusunda yapilacak incelemeler i¢in yeterli verilere sahip bulunmaktadir.



Popiiler Sinemada Evrensel Anlatim Ogeleri ve Senaryo Analizi ¢alismasinin
amaci; kitle iletisim araclarindan biri olan ‘sinemanin’ endiistriyel yapisinin Senaryo
anlatim Ogelerine yansimasin1 ortaya c¢ikarmak, senaryo analizi igin yOntem
gelistirmektir. Popiiler Sinemada evrensel anlatim 6gelerine gegmeden 6nce kiiltiiriin
anlami, insanlarin kiiltiire neden ihtiya¢ duydugu; insan-toplum ve kiiltiirel bag tizerinde
durulmus, popiiler kiiltiir ve bununla ilgili kavramlar agiklanmis; sonraki boliimler igin
gerekli altyap1 olusturulmustur. Kiiltiir kavrami Frankfurt Okulu’nun kiiltiir kavramina
yaklasimi ve Kkiiltiir endiistrisi baglaminda degerlendirilmistir. Son boliimde senaryo
analizine kaynaklik edecek popiiler sinemada evrensel anlatim 6geleri ortaya ¢ikarilmis,
Hollywood sinemasinin biitiin diinya iilkelerinde biiyik gise yapmis, popiiler film
ornegi Riizgar Gibi Gegti (1939) ve Ask ve Gurur(2005) filmlerinin senaryo analiziyle

calisma sonlandirilmastir.
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1.1. Kiiltiir Kavram ve Tanimi

Kiiltir kavramimi ele aldigimizda c¢ok ¢esitli tanimlarla karsilagiriz. Her
kuramin disiplinin 6ncelik verdigi konu, sorun ve problemlere gore kiiltiir tanimi1 da
degismektedir. Kiiltiir kavraminin gerek maddi temele baglayarak, gerekse aklin
yapisina, ideallere, inanglara, simgeye, mitosa ve gerekse estetik/sanatsal baglamlari
icinde cesitli sekillerde ele alinip tanimini yapmak mimkiindir. “‘Kiiltiir soézciigii
koken olarak Romalidir ve etimolojik kaynagi Latince ‘cultura’ sozciigiine
dayanmaktadir. Cultura; isleme, topragi ekip bicme, iirlin yetistirmek, ¢ifteilik, tarim;
terbiye, yetistirme, uygarlik, yasama bi¢imi, giyinme bi¢imi, kiyafet, giysi, tapma,
hiirmet, saygi anlamlarina gelmektedir.”’(Kabaagag,1995:143). Cultura kok sozciik,
colere’den gelmektedir. ‘Colere’ ise, ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle
onurlandirmak anlamlarini tasimaktadir ve insan-doga arasinda, insanin yerlesmesine
uygun hale gelince kadar dogay1 islemek, ugrasmak anlaminda bir etkilesimi ifade
etmektedir. Romalilar dogada kendiliginden yetisen bitkileri, insan eliyle yetisen
bitkilerden ayirmak tizere ‘cultura’ sdzctigiinii kullanmislardir. Bu genel kullanima kars1
Cicero, Horatius ve Tacitus; ‘cultura’ sozciigiinii, toprak ya da bitkiler igin degil
dogrudan insan i¢in kullanan ilk diisiiniirler olarak bilinir. 1718’in Fransiz Akademisi
Sozliigiinde ‘sanat kiiltiird’, ‘bilim kiiltiiri’, ‘edebiyat kiiltiirii’ gibi isim tamlamalarina
rastlanir. Bu ornek kiiltiiriin, ‘insan kiltliri’ anlaminda yayginlagmaya bagsladiginin
gostergesidir. Bu durum 1798’in Fransiz Ansiklopedisi’nde daha agik hale gelir. insana
dair tek basina kullanim, artik bir fiilin yaninda bir durum olarak yer alir. Bdylece
‘islenmis insan’ gibi anlamlara ulasilir. Bu noktada insan ham bir varlik olarak nitelenir
ve insanin ham hali, ¢gogunlukla dogayla baglantili olarak ele alinir. Bu diisiince adim
adim doga ve toplum arasinda bir karsitliglr ya da en azindan bir farklilig1 belirtmek
tizere kullanilir ve kiiltiir Aydinlanma Felsefesi’nde yer alan énemli bir kavram haline

gelir. (Kulak, 2017: 27).



Kiiltlir kavraminin Fransizcadaki bu evrimi ‘Aydinlanma’ i¢inde oldukga etkili
olmus ve cogunlukla akil, egitim ve ilerleme gibi kavramlarla birlikte anilmistir. Bu
noktada Aydinlanma disiiniirleri; insanin kendisini nasil doga karsisinda
konumlandirdigini, eylemlerini belirli rasyonel ilkeler ¢ergevesinde nasil olusturdugunu
ve birikim elde ederek tarihte nasil ilerledigini kiiltiir kavrami etrafinda sorgularlar.
Kiiltiir kavraminin tanimi; konumuz geregi insanin doga karsisinda yapip ettiklerinde
hakim giic miidiir yoksa toplumsal sistemin nesnesi haline mi gelmistir sorgulamasi
cercevesinde yapilmaya calisilacaktir. Kiiltlir dilimizde hars, ekin, uygarlik ve
medeniyet kavramlar1 yerine kullanilabilmektedir. Tiirk Dil Kurumu’nun sézligiinde

Fransizcadan geldigi belirtilen kiiltiir kavrami s6yle tanimlanmaktadir:

“1. Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlarin yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin
ve dogal toplumsal ¢evresine egemenligin Ol¢lislinii gosteren araglarin biitlinii,
hars, ekin. 2. Bir topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat
eserlerinin biitiinii. 4. Bireyin kazandig bilgi.” (Giincel Tiirkge Sozliik, 2019).!

Onder Kulak ‘Theodor Adorno Kiiltiir Endiistrisinin Kiskacinda Kiiltiir’ isimli
kitabinda Kiiltiir kavramini Frankfurt Okulu tiyelerinden Theodor Adorno’nun elestirel
yaklasimi 1s1ginda ‘kiiltiir endiistrisiyle’ sorgulamaya calisirken bir yandan Kiiltiir
endistrisinin ~ kiskacinda  yaratilan  kiltlirtin,  bireyin  6zglin  begenilerini

yansitamayacagini savunur. Kulak, kitabinda kdltiirii oyle tanimlar:

‘Kiiltiir, insanin doga karsisinda ya da dogadan farkli olarak ortaya koydugu
tiim etkinliklerin bir aradaligidir; ekonomi ve teknik disinda kalan insana dair
biling bi¢imleri ve bunlara bagh etkinliklerin toplamidir; ve siyaset, hukuk, din
gibi digerlerinden farkli 6zgiil bir biling bi¢cimidir. Bu biling bi¢cimi begeni,
eglence ve bireyin kendisini bedensel ve biligsel bakimdan iyi hissetme ya da
gelistirme haline dair bir etkinlikler biitiiniidiir.”’(Kulak, 2017: 29).

Kiiltiir ile ilgili yapilan biitiin tanimlarda kiiltiir-toplum-insan-doga iligkisi

karsilikli olarak ele alinmakta, birbiriyle olan etkilesimleri dikkate alinmaktadir.

! Kaynak: Giincel Tiirk¢e Sozliikk (2019). Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, http://sozluk.gov.tr

Erigim Tarihi: 13.06.2019
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Kiiltiir, ge¢misten gilinlimiize gelen ihtiyaglara gore sekillenen ayirt edici
Ozellik tasiyan bir sistemdir. Bir toplumu digerinden ayiran yasam bigimidir ve
ihtiyaglardan dogmustur. Toplum kiiltiiriiniin en 6nemli 6gelerini dini inanglar, degerler,
diisiince ve davraniglar olusturur. Kisaca kiiltlir; bir milletin dil, din, duygu, diisiince
yasayis tarzindaki biitiinliikktiir. Kiiltiir toplumun temel tasidir. “‘Kiiltiirsiiz bir insan
toplulugu olamayacagi igin, en ilkelinden en modernine kadar her toplumun kendine
O0zgii bir kiltiri vardir. Kiiltiir, bireylerden meydana gelir ve toplumun yapisini
olusturur. Bu haliyle, insanlarin maddi ve manevi iiretiminde gerceklesen etkin, yaratici
faaliyetlere dontistir.”” (Kongar, 1981:398). Hal bdyle olunca da kiiltiir toplum
tarafindan olusturulan ve iletilen davranis ve diisiince yapisi olarak karsimiza ¢ikmakta,
toplumsal alanda bir giic olarak varhigini siirdiirmekte ve i¢inden c¢iktig1r toplumun

degerlerini yansitmaktadir.

Marx; kiiltiir doganin yarattiklarina karsilik insanoglunun yarattigi her seydir
tanimiyla kiiltiirlin taniminda insan ve doga iliskisinden yola ¢ikarak, kiiltiiriin hem
dogayr hem de insani kapsadigini ifade eder. Tunali da kiiltiirin; insanin dogaya
hilkkmetmeye baslamasiyla ortaya ¢iktiginin  altim1  gizer. Tunali;  “Insanin
toplumsallasmasiyla, 6zgiirlesmesiyle, doga iizerinde insanin yarattigi yeni bir varlik
dogar. Bu varlik, kiiltir varligidir. Buna gore, kiltiir, insanin dogadan ve dogal
zorunluluktan kurtulmasiyla baglar.”’(Tunah,1976:114). Kiltir taniminda en ¢ok
basvurulan kaynaklardan biri ingiliz antropolog E.B. Tylor’un tanimidir. Tylor 1871 de
kiltlirii, uygarlikla es anlamli bir bi¢cimde, ‘‘Kiiltlir ya da uygarlik, insanin bir toplumun
iyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat, ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri
ve aligkanliklarini igeren karmasik bir biitiindiir.”’ (Goktiirk, 2016:32). Bir baska en ¢ok
kullanilan kaynaklardan biri de Edebiyat elestirmeni Ingiliz T.S. Eliot’un tanimidur.
Eliot; kiltiirii bir yerde ve birlikte yasayan belli bir toplumun yasayis sekli olarak
tanimlamaktadir. Ortaya ¢ikan kiiltiir, toplumlarin sanatlarinda, toplumsal sistemlerinde,
aliskanlik ve adetlerinde ve dinlerinde gozle goriiliir bir sekle biiriinmiistiir. Erdogan da
kiiltlirii insanin toplumsal yasaminin her alaninda kendisini ifade ettigi alan oldugunu
clinkli kiltliriin insanin kendi yasamini gegmisten gelen tecriibeler ve birikimlerle ve

kendi yarattiklariyla {ireterek ortaya ¢iktigini soyler. ‘Insan kendini nasil iiretiyorsa,



insan odur ve bu iiretme yolu onun kiiltiiriidiir.” (Erdogan, 2001:69). Kiiltiir hangi
0zelligi on plana ¢ikarilarak tanimlanirsa tanimlansin, kiiltiir insanin ortaya koydugu ve

icinde insanin var oldugu tiim gergekliktir.

1.2. Kiiltiir Tartismalari

Kiiltir bakimindan iki temel tartisma bulunmaktadir. Birey diisiince ve
eylemleri bakimindan ne kadar Ozgiirdiir? Kiiltiir tiim bireylerin kolektif katilimi
sonucunda mi olusur yoksa ‘simif” kavramina bagli olarak, farkli diisiince ve eylem
yapilarindan farkli kiiltiirler mi kurulur ya da egemen ve iktidar gibi kavramlara bagl
olarak, toplum igerisinden birtakim bireyler tarafindan olusturularak, diger kimselere
dayatilmast sonucunda mi kurulur? Bu sorulara farkli yanitlar verilmis ve ¢ok farkli

anlayislar dogmustur.

Kiiltiir tanimlar1 daha ¢ok bati kaynakli tanimlarla belli bir donemde 6zellikle
XIX. yiizyilda belli bir toplum tipini evrensellestirmekte ve tanimlar modern olarak
sunulmaya c¢alisilmaktadir. Evrensel kiiltiir nedir? “‘Bilim, teknik, felsefe ve din gibi
kiiltiir 6gelerini iceren ve bir topluma 6zgii olmayan, genel gecerlikli kiiltiire ‘evrensel
kiltir’ denir.”’(Sar1,2006:17). Her ulusal kiiltlir, evrensel kiiltlirin bir parcasidir.
Evrensel kiiltiirde kendimizi bir ulusun iiyesi olmaktan ¢ok, insanliin bir iiyesi olarak
goriiriiz. Evrensel kiiltiir bir ¢aga ve bir tarihsel doneme diinya 6lgiisiinde hakim olan,
diger kiiltiirlere baskin ¢ikan herhangi bir ‘¢ogul kiiltiir’diir. Ornegin bugiin igin bu
anlamda ‘evrensel’ olan kiiltiir, bat1 kiiltiiriidiir. Fakat bu bat1 kiiltiiriiniin halen yasayan

3

diger kiiltiirlerden ‘“Ustiin’ ve ‘iy1’ oldugu anlamina gelmez; sadece var olan diger
kiiltiirlere baskin c¢iktigi ve diinya Olgiisiinde yayginlastigi anlamina gelir. Emre
Kongar’in da belirttigi gibi, “Sanayi Devrimi ile biitiin diinyaya istiinliiglinii kabul
ettiren Bati Avrupa ideolojik olarak da ulusgulugun yaraticis1 ve ihracatcist oldu.”
(Kongar,1984: 32) . Sanayi Devrimiyle birlikte toplum diizeni belli bir toplum modeli
ve belli bir diizen iizerinden evrensellestirilmeye calistirilmistir.  Bu nedenle Kiiltiir
kavramina yaklagim cesitli bigimleriyle tartisma konusu olarak yeniden giindeme

alinmustir.
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I. ve II. Diinya savasi ile sosyalizm, fasizm, Stalin’in uygulamalari hem Dogu
halklar1 agisindan hem de Bati tarafindan tartisilmistir. ABD; 1. Diinya savasi ile birlikte
ve II. Diinya Savasi’ndan sonra diinya diizeninde etkili tek giic olmus ve bu dénemde
bat1 iilkeleri evrenselligi konusunda kusku duymus ve ige kapanmislardir. Aym
donemde Kitle iletisim araglarinin yayginlagmasiyla kiiltiir endistrisi {izerinden kitle
kiiltiirii ve popiiler kiiltiir tartismalar1 yapilmaya baslanmigtir. Bu dénemde ortaya ¢ikan
kitle kiiltiirii veya popiiler kiiltiir bir yoniiyle de Bat1 toplum modeline uyumun temsili
haline gelmistir. 1980’lerden sonra kitle iletisim araglarinin roliinii 6n plana ¢ikaran
yaklagimlar ortaya ¢ikmistir. Bu donem ile birlikte kiiltiir temelde ‘biitiin bir yasam

tarz1’ olarak tanimlanmaya baglamistir.

Kiiltiire yonelik biitiin bir yasam tarzi ekseninde olusan tanimlamalar, hem
farkliliklarin hem de benzerliklerin yasam tarzi diizeyinde bir araya geligini temsil
etmektedir. Kiiltiirel ¢aligmalar bu temeller iizerinden yeni bir disiplin olma iddiastyla
kendisini bicimlendirmektedir. Bu bicimlendirmeyle; kiiresellesme araciligiyla biitiin
bir yasam tarzi evrensellestirilirken, yerellesme araciligiyla tarzlarin farklar
vurgulanacak, ¢esitli goriinlimleriyle kiireyerellesme sentezi iginde biitiinlestirilecektir.
Kiltiir tartismasimin ekseni XX. yiizyilin baglarinda temelde kitle kiiltiirti, popiiler
kiiltiir {izerine kurulu iken ardindan ¢okkiiltiirciilik tartismalar1 ile birlikte
kitle/poptiler/halk/alt/iist kiiltiir tartismalarini agan kiiltiiriin cogul gériiniimleri giindeme
gelmistir. Biitlin bir hayat bi¢cimi olarak tanimlanan kiiltiir; toplumsal olanin Gtesinde
bireyin gilindelik yasaminin anlik gorlinlimlerini ifade eden yasam tarzlarina
dayanmaktadir. XX.Yiizy1l kiiltlir tartigmalar1 temel olarak Frankfurt Okulu’nun kiiltiir
endiistrisi merkezli kitle toplumu/kiiltiirii elestirisi ile a¢ilmigtir. Kiiltiir endiistrisi
bugiin bile en ¢ok tartisilan konulardan biridir. Ancak gilinlimiizde kiiltiir analizi kitle
kiltirti bashigi altinda ozellikle Il. Diinya Savasi sonrasi Kkitle iletisim araglarinin
giindeme gelmesiyle birlikte medya elestirine indirgenmistir. Frankfurt Okulunun
Kiiltiir endiistrisi analizinde; kiiltlir endiistrisi ile sunulan hayat tarzi yadsima unsuru
barindiran bir estetik kategorinin meta tiikketiminin bir nitelige doniismesini temsil
etmektedir. Kiiltiir endiistrisinin araciligi ile egemen kapitalist sistemin kiiltiirel

unsurlarini elestiren Frankfurt Okulu; kiiltiire iliskin tartisma bi¢imlerinin temel
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eksenini degistirmistir. Glinlimiizde de kiiltiirel ¢alismalar i¢in énemli bir kaynak olan
Frankfurt Okulu Kiiltiirle ilgili temel bakis agisin1 Marxist teori etrafinda gelistirmistir.
Marxist teoride ekonomi, kiltiirii belirlemektedir. Kiiltiir, Marx’a gore sanayi
toplumunda, egemen ideoloji olarak islev gérmektedir. Kiiltiiriin egemen ideoloji olarak
belli ayirt edici dzellikleri mevcuttur. Ilk olarak kiiltiir, burjuvazinin yani yonetici,
miilkiyet sahibi kapitalist sinifin ¢ikarlarin1 ve goriislerini yansitmaktadir ve onlarin
otoritesini mesrulastirmaya hizmet etmektedir. Ikinci olarak kiiltiir, temel {iretim
iliskilerinden ortaya ¢ikmakta ve temel {iretim iliskilerini ifade etmektedir. Daha sonra
kiiltiir, 6rnegin iicretli emek, meta formu gibi unsurlarla geleneksel olant ve toplumsal
olarak kurulani dogal ve kaginilmaz kilmaktadir. Son olarak kiiltiir, yanliglanmis ya da

carpitilmig bir gerceklik algisini ortaya ¢ikarmaktadir. (Goktiirk,2016:36) .

Marxist teorinin olusturdugu cercevenin etkisi, kiiltiirii iktidar ve ekonomik
yasam ile sistematik bicimde iliskilendirmesinden kaynaklanmaktadir. Kiiltiir,
listyapinin bir 6gesi olarak ekonomik belirlenimlere dayalidir ve 6ziinii meydana getiren
unsur olarak iiretim big¢imine baghdir. insan toplum icerisinde iki temel etkinlik
bicimine sahiptir; ihtiyaclarin1 karsiladigi tiretim, degisim, bdolisim ve tiiketim
edimlerinden olusan maddi iliskiler ve toplumsal biling bigimleri. Bu noktada Marx’a
gore oOncelikli olan insanin, ihtiyaglarini karsilamak tlizere doga nesnelerini emek
aracilifiyla metalara doniistiirmesi, tretim etkinligine girmesi ve tabii ki diger
ekonomik iligkiler i¢erisinde yer almasidir. (Kulak, 2017:36). Marx agisindan toplumsal
biling bigimleri denildiginde {istyap1 terimi kullanilir. Ustyap: siyaset, hukuk, din gibi
kurumlar1 kapsar ve altyap: olarak nitelenen ekonomi tarafindan kosullanir. Ikisi
arasinda ¢ok yonlii ve karsilikli etkilesim s6z konusudur. Bireyin toplumsal kosullar
altinda ancak ona c¢izilen ya da kendisinin elde ettigi sinirlar igerisinde Ozgiirdiir.
Marx’in kiiltiirii  toplumdaki farkli 6znelere gore sekillendigini belirtmesi kiltiir
tartismalar1 lizerinde oldukg¢a etkili olmugstur. Weber; Kkiiltiiriin rasyonalizasyon
aracilifiyla tek tek 6znelerden ayr bir {ist akil tarafindan kuruldugunu sdyler. Boylece
bireyin aklin1 kullanmasi, disaridan gelen bir miidahaleyle engellenir ve ona dayatilan

her neyse onu kabullenmeye zorlanir. Kiiltiiriin kuruldugu bu kosullar altinda bireyin
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Ozgurliigiinden ise ancak gorece soz edilebilir; ¢iinkii s6z konusu ozgiirlikk daima

rasyonalizasyonun izlerini tagir.

Kiiltiir 6geleri zamana ve sartlara gore gelisir ve degisir. I¢inde bulundugu
toplumun tarihsel ve kiiltiirel siirecleriyle birlikte farkli sekillerde tanimlanir. Kiiltiir
ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde belli bir cografik bolgeye ait yerelligi tasirken
sanayilesmeyle birlikte egemen bir pazarin yasam kosullarini bizzat belirledigi, {iretim
ve tiiketim iligkilerinin 6n planda oldugu bir iletisim araci haline geldi. Boylelikle farkl
cografyada bulunan insanlarinin yasamlari da bu egemenlik anlayigina dahil edilerek
‘kiilttir’; pazar iligkileriyle aciklanan bir meta haline geldi. Kiiltir bilginin 6nem
kazandig1 cagda bilgi araci olarak, sanayilesmeyle birlikte gelisen toplumlarla tiretim
tilketim nesnesi olarak tanimlanmistir. Bu ¢alismada kiiltiirlin senaryo anlati yapisina
etkilerinden s6z edileceginden agirlikli  olarak  kiiltiir-toplum-sanat iligkileri
cergevesinde kiiltlir ele alinmaya calisilacaktir. Bu dogrultudan hareketle oncelikle
kiiltiriin genel tanimindan baslayip, ¢alismamizin temel ¢ikis noktasi olan Frankfurt

Okulu ve Frankfurt Okulu disiiniirlerinin kiiltiir tanimlamalariyla devam edilecektir.

1.2.1. Frankfurt Okulu ve Kiiltiir

Kiiltiirel ¢alismalarin kaynaklari agisindan Frankfurt Okulu’nun ayr bir yeri ve
onemi bulunmaktadir. Alman toplumsal kuraminda yer alan ‘Frankfurt Okulu’ terimi,
diger adiyla °‘Elestirel Teori® 1923°te Marksist kuram caligmalar1 i¢in kurulan,
kuruldugu tiniversitenin adin1 tagiyan Toplumsal Arastirma Enstitiisiine verilen isimdir.
Bir grup entelektiiel ve 6zgiin bir toplum kuramini belirtmek icin kullanilan Frankfurt
Okulu’nun ilk kurucu midiirii Carl Griinberg’tir. Griinberg Alman iiniversitesinde
gorev yapan ilk marksisttir. Bu enstitiiniin iyeleri; Karl Auguswittgogel, Franz
Barkenau, Henryk Grossmann, Friedrich Pollock, Leo Lowenthal, Max Horkheimer,
Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Eric Fromm, Walter Benjamin, Otto
Kirchheimer ve Franz Neuman’dir. ‘Frankfurt Okulu’ dendiginde en belirgin olan
diistiniirler; Horkheimer, Adorno ve Marcuse’dur. (Dellaloglu, 2014:18). 1930 yilindan
itibaren okulun yeni midiirii Horkheimer olmustur. Okulun ilgi alan1 da felsefe ve

kiiltire dogru kaymistir. Almanya’da Nazilerin iktidara gelmesiyle ¢ogunlugu yahudi
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olan bu disiinilirler ve okul i¢in zorlu siirecin baslangict olmustur. 1933’te Hitler
enstitiiyii kapatmistir ve Horkheimer {iniversiteden atilan ilk profesér olmustur.
1934’ten itibaren okul iiyeleri ABD’ye gitmeye ¢alismistir. Daha sonra Newyork’ta
kurulan enstitli 1950°ye kadar orada kalmistir. Okulun verdigi bir¢ok eser de burada
sekillenmistir. 1950’de Adorno ve Horkheimer Almanya’ya donmiistiir ama Marcuse ve
Lowenthal ABD’de yasamaya devam etmistir. Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii
yeniden Frankfurt’ta kurulmustur. 1973 Horkheimer’mn 6liimii, 1969 Adorno’nun 6liimii

ve 1979’da Marcuse’un 6liimii ile Frankfurt okulu etkisini kaybetmistir.

20. yiizyilin en O6nemli disiince gruplarindan biri olan ‘Frankfurt Okulu’
tiyeleri i¢in kiiltiir; her zaman temel konu olmustur. Buna paralel olarak kiiltiirel elestiri,
kiiltiir endiistrisi ve kitle kiiltiirii Frankfurt Okulu’nun temel diisiinceleri ve belirgin
ozelliklerindendir. Bu ozellikler ve XX. Yiizyilda kiiltiir kavramina iligkin olarak actig
tartismalar bugiin bir¢ok kitle kiiltiirli, popiiler kiiltiir ve sanat kuramlar1 ¢aligmalarina
kaynaklik etmektedir. Amaci ‘toplumsal bir doniisiimii ve insanin Ozgiirlesmesini
saglamak’ olarak aciklanan enstitiiniin asil ugrastigi konu; bilim ve teknolojinin
gelismesiyle otoritenin yapisinin degismesi, kitle kiiltiirinlin ortaya ¢ikarak, yasamin

her alaninda etkisini géstermesidir.

Frankfurt Okuluna iki farkli etkiden s6z edilebilir. Bunlardan ilki
Almanya’daki nazizmin etkisidir. Hemen hepsi yahudi olan diisiiniirlerin yasadiklari
iilkeyi bundan dolay terk etmek zorunda kalmiglardir. ‘30 Ocak 1933 yilinda Nazilerin
iktidara gelisiyle, enstitliniin de gelecegi degismis ve yine 1933 yili mart ayinda enstitii
‘devlete kars1 egilimler tagidig1’ gerekgesi ile kapatilmistir.”” (Goktiirk, 2016:69). Okul
marksizmden farkli olarak fagizmi hi¢gbir zaman kapitalizmin ekonomi politiginin dogal
bir sonucu olarak tanimlamay1 yeterli gérmemis ve fasizmin ideolojik ve Kkiiltiirel
boyutuyla ilgilenmislerdir. Enstitii diistiniirleri Marx’in ekonomi politige yaptig1 katkiyi
onemsemekle birlikte, s6z konusu goriis ve katkinin gliniimiiz toplumunu anlamak
bakimindan yetersiz kaldigin1 savunmuslardir. Frankfurt Okuluna gore altyapr ve
lstyapmin artan kenetlenmesi kiiltlir endiistrisi olgusunun yayilmasi, otoriterligin

gelismesi gibi konular ekonomi politigin diger ilgi alanlariyla biitlinlestirilmesi
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gerektigine isaret etmektedir. Boylelikle Marx’in toplum ¢oziimlemelerinin yaninda
siyaset sosyolojisi, kiiltiirel elestiri, psikanaliz ve diger disiplinler de yer almistir. Daha
baska bir ifadeyle Marx’in sinifsal farkliliklara gére ¢oziimleme yaptigi toplumda kiiltiir
endiistrisi kavramiyla farkliliklarin ortadan kalktigi, homojenlestigi ve evrensele
dontistiigli goriilmiistiir. Bu nedenle toplum ve kiiltiir kavramlari agiklanirken Marx’tan

yola ¢ikmak yetersiz kalmis, diger disiplinlere ihtiya¢ duyulmustur.

Frankfurt Okuluna ikinci etkisi ise Almanya’daki rejim yiiziinden ABD’ye gog
etmeleri olmustur. Almanya’da Hitler’in iktidara gelmesinden sonra Almanya’y: terk
etmisler kisa bir siire Avrupa’da kaldiktan sonra Amerika’ya yerlesmis savasin sonuna
kadar da Amerika’da yasamislardir.1930’lardan 1940’lara kadar olan ABD’de kaldiklar1
siirglin donemleri boyunca Avrupa’ya gore daha ileri bir kapitalizmi yasayan Amerikan
toplumundaki gelismeleri yakindan gormek firsatin1 elde etmislerdir. ABD’de kitle
iletigiminin ve kiiltiiriin gelismesine, tiiketim toplumunun ortaya ¢ikisina tanik olmuslar
ve bu gelismeleri ilk elden deneyimlemislerdir. Bu deneyim baglaminda, kiiltiir
endiistrisi diye adlandirdiklar1 kurum ve pratikleri, kiiltiirli, reklama, kitle iletisimini ve
yeni toplumsal deneyim bigimlerini kapitalist toplumun yeni bi¢imlerine riza saglamak
amaciyla kullanan kapitalist modernitenin 6zsel bir pargasi olarak gormeye
baslamiglardir.(Mutlu,1995:231).Bu dénem boyunca ABD’de toplumu yonlendirme ve
manipiile etmede basat formlar/6geler olarak gordiikleri basin, radyo ve sinema iizerine
yogunlasmislar ve genel olarak da s6z konusu kitle iletisim araclarinin egemen giiclerin
sinifsal ¢ikarlarina nasil islevde bulunduklarini analiz etmislerdir.

(Kizilgelik, 2000:222).

Frankfurt Okuluna gore iktidar, kapitalist sistem ve teknolojinin egemenligi
altindaki birey, kitle iletisim araglarimin etkisi altinda toplumsallasiyor varolan
toplumsal diizeni devam ettiriyor, karsit bir diislince gelistiremiyordu. Enstitii
tiyelerinden Herbert Marcuse; teknolojiyi ve bilimi ele gegiren sanayi toplumu,
kaynaklarindan her zaman daha etkili bicimde yararlanabilmek icin insana ve dogaya
her zaman daha etkili bir bigimde egemen olmak iizere diizenlendi, diyerek kapitalist

sistemin kitle kiiltiiriiyle olan iliskisinin kendi lehine oldugunun altin1 ¢izmistir. Sanayi
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devriminin baglangi¢ evresinde gelisen klasik kiiltiir Marcuse'ye gore ekonomik diizeni"
‘onaylayict’ islevler gormekteydi ¢linkli kisileri giinlilk yasamin sorunlarindan
uzaklastirip baska bir yapay diinyaya siiriikliiyor ve boylelikle sorunlarin gegici olarak

unutturulup ortbas edilerek diizenin devamini sagliyordu.

Frankfurt Okulu elestirisinde kapitalizmin bir iirinii olan kitle toplumunda
yiiksek kiiltiir, eglence kiiltiiriine ya da pop kiiltiirii yiiksek kiiltiire karistirilarak tiim
kiltir, kitlesel ve tecimsel hale getirilmistir. Teknoloji, blirokrasi, ideoloji, kiiltiir
enddistrisinin iriinleri bireyi siirlandirarak pasif bir kitle yaratmigtir. Bu haliyle kitle
toplumu standardize edilmis, tek tiplestirilmistir. XIX. ylizy1l kapitalizmi gibi kitle
kiiltiiri de dinamik, devrimei bir gii¢ olup, eski sinif, gelenek, begeni engellerini yikip
parcalamakta, tiim kiiltiirel farkliligi yok etmekte; tiirdeslesmis bir kiiltiir iiretmekte,

degerleri yok etmektedir. (Mutlu, 1995:215-216).

Gittikge yayginlasan teknolojinin gii¢lendirdigi kapitalizm, kiiltiirel yasamu
goriilmemis olglide denetleme konumuna ulastirmustir. Kitle kiltiiri bigimleri Kitle
iletisim araclar1 kanaliyla, kiiltiirel yasam1 asgari ortak noktaya indirgeyerek tek bi¢imli
bir kitle kiiltiirti yaratmistir. Bu agidan bakildiginda Frankfurt Okulu’nun kitle toplumu
kuraminda iki tema hakimdir. ilk olarak yogun ekonomik ve teknolojik gelisme
karsisinda geleneksel toplumsallasma kurumlari zayiflamasi, ikinci olarak bireyin emek
ve etkinligi sonucu ortaya c¢ikan nesnelerin insan kontroliiniin disinda goziiken
bagimsiz, ozerk gliclere doniistiigli kiiltliriin artan somutlastirmast s6z konusudur.
Boylece kitle toplumunun pargalanmis insani anlasilmaz bir zorunluluk tarafindan
yonetilmektedir. Dolayisiyla kiiltiir, agik¢a herhangi bir meta tretimi sektdriindeki
tiretim kurallarina uyan bir sanayi haline gelmistir. Bir biitiin olarak kiiltiirel tiretim;

kapitalist ekonominin ayrilmaz bir parg¢asi olmustur.
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1.2.2.Kitle Kiiltiirii

Sanayi devrimi her alanda oldugu gibi kiiltirel alan1 da kendi ¢ikarlar
dogrultusunda big¢imlendirmistir. Baska bir deyisle sanayi devrimiyle beraber ivme
kazanan modernlesmenin toplumda yarattig: degisim siirecinden kiiltiir de biiyiik 6l¢iide
etkilenmistir. Sanayilesme Oncesi temel gecim kaynagi tarima dayanan kirsal kesim
insan1; yasam tarzim kendi ihtiyaglarina gore belirlemekteydi. Ornegin tarimla
gegindikleri buna paralel olarak kendileri toprag: ekip bigtikleri igin yasam bigimleri de
topraga dayali sekillenmekteydi. Sanayilesme ile birlikte kente go¢ eden ve fabrikalarda
calismaya baslayan halkin yasami baskalar1 tarafindan yani isverenlerce calisma
saatlerine yonelik belirlenmektedir. Bu durum sadece is zamaninda degil is disindaki
zamam da kapsamistir. (Dagtas,Ozer,2011:29). Kdyden kente goc eden halk calisma
zamam disindaki zamanm nasil degerlendirecegi konusunda belirsizlik yasamis,
kentlilesmeye calisan bireyler kiiltiir bosluguyla yiiz yiize kalmistir. Ortaya ¢ikan bu
kuralsizlik halinde halk artik ne eski geleneksel kiltiiriinii devam ettirebiliyor ne de
kentin aristokrasinin kiltiri olan yiiksek kiiltiire uyum saglayabiliyorlardi. Egemen
sinif bu durumdan istifade ederek bu kiiltir boslugunu kapitalizm lehine degerlendirme
cabasina girismis ve en diisiik gelir diizeyini temel alan, kolay iretilip kolay tiiketilen
iiriinlerle doldurmustur. Is mesaisi biten bireyin; is disindaki zamanini nerede ve
kimlerle gecirecegi belli seceneklerle bireye sunuldugundan; birey kendini sinema,
ahigveris merkezi, kahve, futbol vb. etkinliklerden birini segmeye mahkum hissetmeye
baslar. Boylece kirsalda kiiltiirlerini kendi iireten halk kentin yasam kosullarina ayak
uydurarak kiiltirlerini kitlesel olarak satin almaya baslarlar ve boylece bir kitle kiiltiiri
meydana gelir.(Giingor, 2011: 223- 237).

Sanayi devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan kitle kiiltiirii olgusu; birden ¢ok insanin
bir araya gelerek olusturdugu onemli bir olgudur. Dénemin kosullari dogrultusunda,
insanlarin bir araya gelerek olusturdugu bu olguyu iki agidan degerlendirmek gerekir.
Insanlar tek basina olmak yerine, artik ayn1 mekani paylasan baska insanlarla bir arada
olmaya baglamiglardir. Bu kalabalik olgusudur. Kalabalik insanlarin tek tek duygu ve
diisiincelerini 6nemsizlestiren onlart siirii i¢giidiisiiyle hareket etmeye yonlendiren bir

olgudur. Bir diger durum da insanlarin bir mekani paylasmadan bir araya gelmesidir.
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Sanayi devrimi siirecinde insanlar birbirlerinden uzakta, cografi mekana yayilmis
olarak, birbirleriyle fiziksel iliskiye girmeden bir gii¢ olusturmaya baslamislardir. Bu da
kitle olgusudur. Kitle belirli bir cografi mekana yayilmis insanlar biitiiniidiir. Bu
yiizyillda kalabalik ile kitlenin farki kesin olarak ortaya c¢ikmistir. Ve toplumlar
kitlelesmeye baslamustir. (Kilig, 2012: 38). Uretimin gelismesi ve isboliimiiniin artmast,
niifusun kentlerde toplanmasi, karar alma siireglerinin merkezilesmesi, iletisim
teknolojilerindeki gelismeler ve Kitlesel is¢i hareketleriyle kitle toplumu ortaya
cikmustir.

Kitle kiiltiirii, sanayi devrimini izleyen yillarda ortaya ¢ikmis kavramlardan
birisidir. Kitle denildiginde giinlimiizde sayis1 belli olmayan insan ¢oklugu anlatilmak
istenir. Kitle iletisimindeki kitle sayis1 bilinmeyen izleyici, okuyucu, seyredici ve
kullanicidir. ““Kitle kiiltiirii kavrami ile daha ¢ok, endiistriyel tekniklerle iiretilen ve ¢cok
genis kitlelere yayilan, karst konulmasi gii¢, davranig, mitos ya da temsili olgularin
tiimii anlatilmak istenir. Genel olarak kitle kavrami sinirlar1 belirsiz bir kavram olmakla
birlikte kalabaliklar1 ifade etmektedir.”” (Kizildag, 2001:18 ). Iletisim baglaminda kitle
terimi ise sinema ve radyo gibi araglarin izler kitlesinin belli 6zelliklerini dile getirecek
sekilde kullamlmaktadir. Izler kitle iiyeleri; genellikle birbirini ya da bu izler kitlenin
olugmasina neden olan her kimse, onu tanimayan bir topluluktur. Bir 6z kimlikten, 6z
bilingten yoksundur ve birtakim amaclar1 gergeklestirmek icin orgiitlii bir sekilde bir
araya gelip eylemde bulunma yetisine sahip degildir. Degisen sinirlar iginde degisen bir
bilesimle karakterize olur, ayri tiirdendir, tiim toplumsal katmanlardan ve demografik
kiimelerden gelen biiyiik sayilarda kisilerden olusur. Ozgiil bir ilgi nesnesini, kendisini
giidiip yonetmek isteyenlerin algisina gore se¢cme davranisinda ise tiirdestir ( Mutlu,

1998: 210-211).

Ekonomik anlamda kitle, bilinmeyen sayidaki tiiketicidir. Kiiltiir bazinda kitle
kiltiirii  tiiketenler ve dolayisiyla tiikketimden gecerek {iretim igin gereksinimi
iiretenlerdir. Kisaca kitle kiiltiirii kitle iletisim araglar tarafindan olusturulan ve kitlelere
yayilan Kkiiltiir olarak tanimlanabilir. Kitle toplumu, kapitalizmin bir iriinii olup,

sanayilesme, kentlesme ve modernlesme siiregleriyle ortaya g¢ikmistir. Biitiin bu
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stirecler, bireyler arasindaki farkliliklarin ortadan kalkmasina, bireylerin 6zgiirliiklerini
yitirmelerine, birbirlerine daha benzer hale gelmelerine neden olmustur. Kitle
toplumunun kiiltiirel alandaki ifadesi, kitle kiiltiiriidiir. Kitle kiiltiirinde amag kisilerin
ihtiyaglarmi karsilamak degil, tam tersi ihtiyag yaratarak Kisileri hem {iretime hem de
tiketime sevk ederek bazi egemen kesimlerin kendi ¢ikarlarini, diisiincelerini
gerceklestirmesidir. Kitle kiiltliri egemen kapitalist kesimlerce, kitleler tarafindan
tiretilen diisiince mal ya da hizmetin yine o kitlelerce tiiketilme bilinci olusturulmasidir.
Bireyi edilgen bir kiiltiir tiiketicisi haline getiren bu olusum, sanat, eglence gibi yasam
pratiklerini de bir tiikketim eylemine doniistiirdii. E. Morin’in deyisiyle, tarihte ikinci bir
sanayilesmeye tekabiil eden kitle kiiltiirii, bir kere ortaya ¢iktiktan sonra, ona karsi
gelmek olanaksizlasmakta, onu yaratan Kitle iletisim olgusu ve kitle iletisim araglari,
onun Yyasalarina uymak ve onun denetimine girmek zorunda kalmaktadir. Bu
ozellikleriyle kitle kiiltiiri, bir yandan uluslararasi kiiltiir piyasasinin degerlerine gore
bigimlendirilmis, bir yandan da yerli o6zellikler tasiyan, ¢ogunluga yonelik kiiltiir
konserveleri olarak degerlendirilmektedir. Bu kiiltiir konservelerini tiikketmek zorunda
olan birey ise, yasamin her aninda bu {irlinlerin denetimi altinda kalmaktadir. Bu
tiriinlerin sagladig perspektif ile diinyayr anlamlandiran insan var olanit benimsemekte

ve akis icinde yerini almaktadir.(Ozkok,1985: 111).

Kitle kiltliri {irtinlerinin kabullenilmesi ve cabuk yayilmasindaki en biiyiik
arag¢ kitle iletisim araglaridir. Kitle iletisim araglar1 kullanilarak kitlelere, tiretilenler
“gereksinim” gibi gosterilmekte kitlelerin tiiketimi saglanmakta bodylece kapitalist
sistem de hedefine ulagsmaktadir. Atiker; Frankfurt Okulu elestirisinde kapitalizm bir
irlinli olan kitle toplumunda yiiksek kiiltlir; eglence Kkiiltiiri veya pop kiiltiiriine
karistirllarak  tiim  kiiltlirtin -~ kitlesel ve tecimsel hale getirildigini sdyler.
(Atiker,1998:54).Gittik¢e yayginlasan teknolojinin gii¢lendirdigi kapitalizm, kiiltiirel
yasami goriilmemis 6lgiide denetleme konumuna ulastirmistir. Kitle kiiltlirii bigimleri
kitle iletisim araglar1 kanaliyla, kiiltiirel yasami asgari ortak noktaya indirgeyerek tek
bigimli bir kitle kiltiirii yaratmistir. Dolayisiyla kitle toplumu standardize edilerek,

tektiplestirilmistir.
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Kitle iletisim araglariyla tiretilen ve yayilan, sadece kitlesel pazar i¢in imal
edilen standardize kiiltiirel {rlinlerdir. Bunlarin kullanimlarinda ve
tilketimlerinde de kitlesel bir davranis s6z konusudur. On dokuzuncu yiizyil
kapitalizmi gibi Kitle kiiltiiri de dinamik, devrimci bir gii¢ olup, eski sinif,
gelenek, begeni engelleri yikip parg¢alamakla, tiim kiiltiirel farklilig eritip yok
eder, tiirdeslesmis bir kiiltiir tiretir, degerleri yok eder. (Mutlu, 2005:215-216).

Kapitalist sistem sanayilesmeyle birlikte kiiltiirli; eglenme, dinlenme ve bos
vakit gecirme faaliyeti olarak degerlendirir bu yaklagimla iktidarin1 devam ettirebilmek
icin; is yerinde c¢alisanlarin verimlilik kontroliinii saglamak, ayni zamanda diisiinsel
faaliyetlerini de yonlendirmenin araci haline getirme amagli, planli olarak kiiltiirel
faaliyetleri de iiretmeye baslamistir. Marksist ve elestirel yaklasim kitle kiiltiiriind,
metalasma, seylesme ve ideolojik egemenlik kavramlari ¢ercevesinde agiklamaktadir.
Marksist a¢idan kitle kiilttrii elestirisi, Frankfurt Okulu tarafindan ‘kiiltiir endistrisi’
kavramiyla glindeme alinmistir. ‘Kitle kiiltiirii elestirisi’ denilince akla gelen ilk isim

Adorno’dur.

1.2.3. Adorno ve Kiiltiir Endiistrisi

Theodor W.Adorno (Frankfurt,1903-isvicre,1969) Frankfurt okulunun en
onemli mensuplarindandir. Frankfurt {iniversitesinde felsefe, miizikoloji ve sosyoloji
egitimi aldi. Almanya’da Hitler’in iktidari ele gecirmesinden (1938) sonra Toplumsal
Calismalar Enstitiisiinde calismak i¢in Amerika’ya goc etti. Horkheimer’la birlikte
‘Aydinlanmanin Diyalektigi’ni (1944) yazdi. Kitle kiiltiirlinlin elestirilerinin 6nemli bir
boliimiinii olusturan Horkheimer ve Adorno’nun birlikte yazdigi Aydinlanma’nin
Diyalektigi enstitiiniin  ABD yillarinin  dirtiniidiir.  Frankfurt Okulunun en etkili
yapitlarindan biri olarak degerlendirilen Aydinlanma’nin Diyalektiginde Aydinlanma

donemi elestirilmektedir.

Aydinlanma donemi; geleneksel toplumdan modern topluma gecis siirecinde
belirleyici olmakla birlikte, kiiltiir tarihinde doniim noktasi olusturmustur. Bildigimiz
tizere ‘Akil cagr’ olarak da nitelendirilen Aydinlanma Cagi 18.ylizyillda Avrupa’da
ortaya ¢cikmistir. Her konuda akla oncelik tantyan diisiince sistemine ‘Aydinlanma’, bu

diisiince sisteminin etkisiyle bilim ve felsefede biiyiikk gelismelerin oldugu bu yeni
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doneme de ‘Aydinlanma Cagi’ denilmistir. Aydinlanma genel anlam itibariyle, insanin
dinsel inan¢ ve bagliliga dair goriislerden ve bu goriislerin bigimlendirdigi otorite ve
yasam tarzlarindan kendini arindirarak, akil ve bilime gore yasamayi kavramaya,
organize etmeye ve yasama ¢alismasi siirecine tekabiil etmektedir. (Kizilgelik, 2000:72).
Aydmlanma diisiincesiyle; din, gelenek vb toplumsal degerlerin insanlarin
Ozgilirlesmesinin Oniinde engel teskil ettigi bu durumdan kurtulmanin ancak aklin
egemenligiyle gerceklesecegini, insanin ancak akliyla ozgiirlesebilecegini ve 6zgiir
aklin yeni bir diizen kuracagimi savunuluyordu. Aydinlanma c¢agiyla birlikte gelisen
diisiince yapisiyla insanoglu akil ve bilimin Onciiliikk ettigi ideal bir yasam kurmanin
pesine dustii. Fakat ideal bir yasam sdyle dursun Aydinlanma c¢agindan sonra bile
insanlar otoriter, totaliter iktidar rejimlerine maruz kalmislar ne akilla ne bilimle bu
baskici rejimlerin iistesinden gelebilmislerdir. Frankfurt Okulu ve diisiliniirleri insanin
akilla ve bilimle 6zgiirlesecegini iddia eden Aydinlanma’y1 elestirmis hatta baskici
diizenin kaynagin1t Aydinlanma’nin getirdigi diisiince bi¢imi oldugunu iddia etmislerdir.
Aydimlanma’nin savundugu 6zgiir aklin toplumlar1 nasil oluyor da ideal bir topluma
dogru gotiirmedigini tartisarak, Aydinlanma’nin getirdigi diisiince yapisinin iktidarin
savunma mekanizmalarini daha da giiclendirdigi sonucuna varmuslardir. Adorno;
Aydinlanmayla baglayan insanin kendi akliyla Ozgiirlesecegi fikrine inanmuyor,
kapitalist tiretim iligkilerinin dogas1 geregi insan aklinin 6zgiirlesmesi yolunda unsurlara
sahip olmadiginin altin1 ¢iziyor, 6zgiirliigiin bile manipiile edilerek bireyin sistemle
daha fazla biitiinlesmeye gotlirdiigiinii, sistemin bunu da kiiltiir endiistrisi yoluyla

gergeklestirdigini savunuyordu.

[Ik kez Aydnlanmanin Diyalektigi'nde yer alan; ‘Kiiltiir Sanayi, Kitlelerin
Aldatilmasi Olarak Aydinlanma’ adli makalede islenmis olan kiiltiir endiistrisi Frankfurt
Okulu ile Ozdeslesmis bir kavramdir. Horkheimer ve Adorno Aydinlanmanin
Diyalektigi’nde, gelistirmis olduklart ‘Kiiltir Endistrisi’ kavramimi bir kiiltir

kuramindan ziyade bir endiistri kurami olarak gelistirmislerdir.
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Bu baglamda ‘endiistri’ sozciigii dogrudan dogruya iiretim siirecini degil,
kiiltiirel bir tirlinlin standardizasyonunu ve dagitim tekniklerinin rasyonellestirilmesini
anlatmak amaciyla kullanilmaktadir (Adorno, 2003:78).? Kiiltiir ve ekonomi arasindaki
etkilesim, Theodor Adorno ve Max Horkheimer tarafindan, kapitalist iireticiler ile kitle
tiketimi ve kitle kiiltiiriinlin {iretimini tanimlamak i¢in ‘Kiiltiir enddistrisi’ terimiyle
kesfedilmistir. Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi kavrami tercih edisleri iki farkli
bicimde tartisilabilir. ilk olarak kavramda, kiiltiir ve endiistri gibi birbirinden tamamen
farkl: iki alan1 ifade eder goriinen iki terim birlikte kullanilmaktadir. ikinci olarak bu
kavramin kitle kiiltiirii yerine kullanilmasidir. Oysa Frankfurt Okulu’nun kiiltiir
endiistrisi ile 6ne ¢ikarilmaya calisilan nokta, kiiltiir endistrisi kavraminda varolan
kiiltiirtin olusmasinda kitlelerin sanilandan daha az katkisinin olmasi ve kiiltiiriin bu
stirecte bir ikna araci olusu gercegidir. Vurgulamak istedikleri sey kiiltiiriin asagidan ya
da kitlelerden yiikselmedigi, kiiltiir endiistrileri tarafindan yukardan yonetildigidir.
Temelde amag kitle kiiltiirii/ popiiler kiiltiir iizerinden bir kiiltiir elestirisi yapmak yerine
bu kiiltiirlerin yukarindan nasil yonetildigi tizerinden kiiltlir endiistrisini elestirmektir.
Enstitiiniin kiiltiir endiistri kavramiyla isaret ettigi nokta bugilin bile gegerliligini
korumaktadir. Tktidar Popiiler Kiiltiir/ Kitle kiiltiirii kavramlariyla; kiiltiiriin kitlelerden
gelen talepmis gibi algilanmasina neden olmakta boylelikle kiiltiiriin tizerindeki

denetimini goriinmez kilip, kitleleri manipiile etmektedir.

Kiiltiir endiistrisi ya da es deyisle endiistriyel kiiltiir, miizik, sinema, edebiyat
gibi her tiirden kiiltiirel 6genin ve etkinligin meta formunda {tretildigi ya da
metalastirildigl, boylece siradan nesneler gibi alinip-satilabilir bir hale
donustiiriildiigli ve kiiltiirel triinler aracilifiyla rasyonalizasyona dayali bir
kiiltiirlin insa edildigi bir siirectir. Bir siirecin ekonomik ve kiiltiirel olmak {izere
i¢c ice gecmis iki boyutundan bahsedilebilir. ‘Kiiltiirel {iirtinler ekonomik ve
kiiltiirel bakimdan birbirlerine benzer ya da i¢c ice gecer. Adeta bosluk
birakmayacak bir sistem olustururlar. Bu sistemin olusabilmesi i¢in bugiinkii
teknik olanaklar kadar ekonomi ve yoOnetimin yogunlasmasi da bunu
yapmalarina olanak verir.(Adorno,2009:109).

? Kaynak: ADORNO Theodor W.( 2003). “Kiiltiir Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken’’, Cogito Dergisi,
say1 36, http://www.ykykultur.com.tr/cogito/36/theodor.html, Erigim Tarihi : 10.05.2005
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Kiiltlir endiistrisi elestirisinin her ne kadar temelleri Avrupa’da atilmis olsa da
asil gelisim yeri Amerika’dir. Frankfurt diisiiniirlerinin hayatlarinin bir boéliimiinde
yasadiklar1 Amerika deneyimi onlarin kiiltiir elestirilerinde son derece belirleyici oldugu
gorilmektedir. Bu anlamda 1930’lu yillarda baslayan Amerika giinleri onlarin bu
konuda daha 6nceden potansiyel olarak var olan diisiincelerini daha bir derli toplu hale
getirmelerine de imkan vermistir. Nitekim onlarin Amerika’da iken kitle toplumumun
belki ilk versiyonu sayilabilecek Amerikan toplumu, Avrupa’dan farkli bir noktada
bulunmaktadir. Kiiltiir endiistrisi ile okul temel olarak su noktalar1 elestiri konusu

yapmaktadir:

1. Kiiltiir endiistrisi aracilifiyla iretilen iriinler bireyin var olan diizeni
kabullenmesini ve onunla 6zdeslesmesini saglayarak kisiyi ¢epecevre sarmaktadir.
Bunun temelinde de kitle kiiltiiriiniin olusturmus oldugu kitlesel tiikketim aracilig1 ile
birey siirekli olarak yanlis ihtiyaglarin boyundurugu altina alinmaktadir. Dolayisiyla
elestiri ilki tliketim yoluyla bireylerin kati bir denetim i¢inde tutulmasina vurguda
bulunmaktadir. Bu anlamda kitle kiiltiirii ve onun {irettigi kiiltiir endiistrisi, bireyin sahip
oldugu toplumsal statii ve rolii ile baglasik olan bir gereksemeler diizeyi belirleyerek

bireyin hangi metalar1 tiiketmesi gerektigini simgesel bigimde belirlemektedir.

2. Kiiltiir endiistrisi, tliketiciyi diisiinceye yoneltmez, tersine ona diinyanin

hazir yorumlarini sunar.

3.Kiiltiir endiistrisi, esasinda statiikonun yeniden {iretilmesinden ibarettir. Bu
nedenle de toplumdaki esitsizlikleri onaylar. Ge¢miste insanlara hitap eden kiiltiirel
alanlar farklilasmistir. Burjuva toplumlarinda yiiksek kiiltiir ve eglence kiiltiirii arasinda
kesin ¢izgilerle bir ayrim vardi. Kitle toplumunda ise ytiksek kiiltiir, eglence kiiltiiriine

ve popiiler kiiltiire karistirilarak tlimden kitlesel ve ticari bir hale dontigtliriilmiistiir.

4. Kiiltiir endiistrisi temelde bireye belli bir yasam alani taniyor gibi goriinse de
aslinda onlarin bireyselliklerine temelden karsi ¢ikmaktadir. Bu anlamda bireysellik

denetlenen bir boyut ile miimkiin olmaktadir.



23

Cagan, Popiiler Kiiltiir ve Sanat adli kitabinda; Adorno ve Horkheimer kiiltiir
endistrisi kavramimi 19. Yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin baglarinda Amerika ve
Avrupa’da yiikselmeye baslayan eglence endiistrisinin kiiltiirel bi¢imlerinin
metalagsmasii vurgulamak amaciyla kullandiklarii belirtir. S6z konusu diisiiniirlere
gore, eglence endistrisinin yiikselmesi kiiltiirel {riinlerin standartlagsmasi ve
rasyonalizasyonu ile sonu¢lanmistir. Uretilen bu kiiltiirel veya sanatsal iiriinler kapitalist
birikim ve kar elde etme amaglarina uygun olarak kitlelerin tiikketimi i¢in hazirlanmigtir
(Cagan, 2003: 183). Bu iiriinler, tliketici bireye bir yasam bi¢imi, bir diinya goriisii
benimsetir, sartlandirir ve degisik toplum siniflari iginde ¢ok sayida insan tarafindan
benimsenir duruma geldikleri zaman, reklam degerleri bir yasam bigimi yaratir. Boylece
tek boyutlu diisiince ve davraniglar bigimlenmis olur. (Marcuse,1975:27). Mutlu;
gittikge yayginlasan teknolojinin giiclendirdigi kapitalizmin, kiiltiirel yasami
goriilmemis 6l¢iide denetleme konuma ulastirdigini, kitle kiiltiirii bigimleri kitle iletisim
araclar1 kanaliyla, kiiltiirel yasami asgari ortak noktaya indirgeyerek tek bigimli bir kitle
kiiltiirti yarattigini sdyler. (Mutlu,1998:217).

Gilindelik yasamin tek diizeliginden kagist miimkiin kilan kiiltiir enddistrisi;
insanlara cennet diye yine aymi giinliik yasami sunmaktadir. Bu yoniyle kiiltiir
endistrisi tliketiciyi daima aldatmaktadir. Tiiketicilerin ihtiyaglarin1 yonlendiren,
disiplin altina alan kiiltiir endiistrisi tliketici adina yeni ihtiyaglar lretmektedir ve
yiiceltici degil baski altina alicidir. (Goktirk, 2016:30-35). Kiiltiir Endiistrisi
tiikketicilerin gereksinimlerine uygun iirlinler irettigini savunmaktadir ancak temel
amaci, Uretimin tliketilmesi i¢in tliketicide ihtiya¢ dogurmaktir. Tim kitle kiiltiirii
iretimi, ekonominin ¢ikarlar1 dogrultusunda programlanmistir ve dolayisiyla ekonomi,
tiikketicide yanlis gereksinimler yaratarak, tiiketime yonelik yagam bicimleri olusturarak
kiltiirti aragsallastirmaktadir. Kiiltiir endiistrisi, kasith olarak tiiketicileri kendisine

uydurmakta, tiiketicileri tepeden biitiinlestirmektedir.
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Adorno, Horkheimer ile birlikte yayinladigi Aydinlanmanin Diyalektigi adli
kitapta, ‘kitle kiiltiirii” yerine ‘kiltiir endiistrileri’ terimini kullanmalarini, kitle kiiltiiri
teriminin kitlelerin kendiliginden kiiltiiriiniin anlasilmasi ihtimalini, boylelikle de bu
kiltiri  savunanlarin  kabul edebilecegi bir yorumu bastan dislama yoluyla
aciklamaktadir. Bu kavram ekseninde karsitlasan iki kiiltiirel durum vardir. Birincisi,
sahici, otantik, kendiliginden bir kiiltiir, yani ‘halk kiiltiirii’ ve bunun Karsisinda yapay,
aldatici ve imal edilen bir kiiltir, ‘kitle kiltiri’. (Mutlu, 2005:307). Halk kiiltiiri,
endiistri donemi Oncesindeki, toplumsal tabakalar arasinda ©nemli farkliliklarin
olmadig1 ve bu ylizden iireticilerle tiiketiciler arasinda yakin iliskilerin s6z konusu
oldugu toplumlara aittir. Endiistriyel kapitalizmin gelismesiyle halk kiiltliriine dayali
yasam yapilarinin yikilmasiyla, toplumsal farkliliklar ortaya c¢ikmistir. Halk kiiltiird,
kiiltiirel yapida giinliik yasamda ve dinsel-biiyiisel inanglarda ¢ok etkilidir. Uretim,
tireticilerin 0z kaynaklariyla yapilmasiyla birlikte, daha ¢ok anonim iiretimlere

rastlanilmaktadir. (Kara,C.,1997:87-90).

Frankfurt Okulu distiniirleri, sanayi sonrasi toplum ig¢in; ‘‘Pasif, ilgisiz
insanlarin atomize bir sekilde ¢ogaldigi, geleneksel degerlerin ¢ozildigi, insanlarin
kitlesel bir sekilde iiretilen tiiketiciler haline geldigi’” belirtmistir. Toplum kitle iletisim
araglar1 vasitasiyla herhangi bir tepki vermeden bilgi ve becerilerini egemen sisteme
sunmaktadir. Kiiltiir endiistrisi gercek bir kiiltiir degil, kendiligindenligi olmayan,
seylesmis bir sozde kiiltiir tiretmektedir. Modern kitle toplumlarinda eski giinlerdeki
gibi, birbirinden farkli yiiksek kiiltiir ve alt kesimlerin kiiltiirii diye iki ayn kiiltiir de
kalmamistir. Bu farklilik bile kitle kiiltiiriiniin stilize barbarlig1 i¢inde erimis, yok olmus
gitmistir. Kiiltlir endiistrisi yliksek kiiltiir tirlinlerini metalagtirarak yozlagtirmis ve asil
deger Olgiitlerinin kendisini degisime ugratmistir. Kiiltiir endiistrisi standartizasyon ile
bir anlamda kiiresellesme olgusuna katkida bulunmustur. Baska bir deyisle kiiresel
Olcekte popiiler kiiltiirlesme seklinde yayginlagmistir. Dolayisiyla kiiltiir enddistrisi,
kiiltiirlin i¢ini bosaltmak ve bu i¢i bosaltilmis kiiltiirii evrensellestirmek ve buna bagh

olarak kiiltiirel emperyalizmin olugsmasina neden olmak gibi bir etkiye sahiptir.
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1.3.Popiiler Kiiltiir

Fransizca’dan dilimize ge¢mis olan popililer sozciigii Tirk Dil Kurumu
tarafindan; belli bir donem igin gegerli olan, hizli tretilen ve hizli tiiketilen kiiltiirel
Ogelerin biitiinii olarak tanimlanir. Cagan’a gore popiiler; halka ait olan siyasi ve hukuki
bir kavramdi. 16.yy’ da 6rnegin popiiler hiikiimet terimi, halk tarafindan kurulan ve
yiiriitiilen bir siyasal sistem anlamina geliyordu. Ayni1 zamanda asag1 ya da degersiz gibi
anlamlar1 da barindirmaktaydi. Sonralar1 hakim olan, yayginca tercih edilen ya da ¢ok
begenileni ifade eden modern anlamlarin igindeyse begenilmek igin hesapli ¢aba
gosterilen anlamin1 da kapsamaktaydi. (Cagan,2003:31). Popiilerin Ingilizcede
kullanimi, ortacaglarda ‘halk’ giiniimiizde ise ‘cogunluk tarafindan sevilen ve sec¢ilen’

anlaminda kullanilir. Popiiler kiiltiir terimini kaynagi halk’tan gelmektedir.

Cogu zaman popiiler kiltir, Kitle kiiltiri, halk kiltiri gibi kavramlar birbirine
karistirilldigi, birbirinin yerine kullanildigi goriliir. Halk kiiltiri halk: i¢inden ¢ikan,
halka ait olandir. Halk kiiltiiriiniin {iretici de tiiketicisi de aymdir. Uriin iireticiden
tilketiciye kadar biitiin evrelerde halkin i¢inden ¢ikan, halkin yagamu ile biitiinlesik olan,
halka ait olandir. Halk kiiltiiri popiiler kiiltiir gibi is zaman1 disinda olugmus bir kiiltiir
degildir. Kitle kiltirii ise sanayilesme ve kentlesme siirecinin bir sonucu olarak
yalitilmis ve soyutlanmig insan gruplarinin standartlagtinlmis tek dize kiiltirel
olusumudur. Popiiler kiltir kavraminin kullanimina bakildiginda ise halk tarafindan
tretilen halka ait kiltir, halk tarafindan tiiketilen kiiltir, halk tarafindan begenilen
kiltir, halka dayatilan kiiltiir olmak vs. birgok anlami iginde barindirmaktadir.

20.yy’ a kadar popiiler kiiltiir merkezilesmis kiiltiir endiistrileri tarafindan
yaratilmak yerine yerel baglamda kendiliginden meydana gelen {irinler olarak
nitelendiriliyordu. Bagka bir deyisle popiiler kiiltiir modern kitle iletisim araclarinin
gelmesinden Onceki zamanlardan gelen halk kiiltiirlinii igeriyordu. Fakat modernlesme
ve getirileri ile birlikte ‘halkin, halka ait, halktan’ anlamin1 yitirmistir ve kapitalist pazar
mekanizmasinin bir pargasi olmustur. Popiiler kiiltiir kavrami; ‘kitle tiretim enddistrileri
tarafindan iretilen iirlinlerin yaygin kullanimi’ anlamina dontiserek kapitalist sermaye

lehine doniisime ugratilmistir. Boylece popiiler kiiltiir kavrami gercek baglamindan
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koparilarak pazarda {iretilen ve satilan mallar gibi, ticari bakimdan iretilen ve
pazarlanan Kkiiltiir olarak kullanilmaya baslanmistir. (Erdogan,2001:73-74). Popiiler
kiiltiir ‘halkin kiiltiiri’ olmasina ragmen artik giinlimiizde halk tarafindan olusturulan
bir kiiltiirel yap1 olmaktan ¢ikmis tam tersi halka sadece tiikketmeleri i¢in bazi gli¢lerin
amaglart dogrultusunda olusturduklari, yon verdikleri, sekillendirdikleri bir kiiltiirel
yapt haline gelmistir. Popiiler kiiltiir ile birlikte halkin kiiltiirii artik egemen siniflarca

iretilen ve kitle iletisim araglariyla yayginlastirilan bir form kazanmistir.

Kiiltiiriin artik halk gibi bir cogunluk yerine, yine halk icin fakat daha kiiglik
gruplar tarafindan diretilmesi ve iretilen kiiltiirel trlinlerin kitle iletisim araglari
tarafindan halka ulastirilmast popiiler kiiltiir kavramimi kitle kiiltiiri kavramina
yakinlagtirmaktadir. Kitle kiiltlirii kapitalizmin halkin beklentilerine goére diizenledigi,
paketleyip sundugu bir kiiltiirdiir, Popiiler kiiltiir ise kitlelerin popiiler begeni tercihleri
ve siirekli tiiketimi dogrultusunda kitle kiiltiiriiniin belirleyicisi ve gerceklestiricisi
konumundadir. Kapitalist pazar mekanizmasi, toplumsal her faaliyete sizarak yeni
tilkketici arayislarini siirdiirmek amaciyla kitle kiiltiirline popiilerin kalip halinde

bicimlenmesi ve liretilmesi islevini yiikler.

‘Popiiler Kiiltiir’ kavram ilk olarak Amerika’da kitle kiiltiirii olarak tartisilmais;
elit kesimin kiiltliriine karsi; halkin kiiltiirtinii karsilamak i¢in iiretilmistir. Amerika en
hizli kapitalist degisimi yasayan lilkelerin basindadir ve kapitalizm eglenceden miizige,
giyimden sanata her alanda kendine bir sektor olusturmaya baslamasi nedeniyle,
popiiler kiiltiir kavrami ilk kez orda kullanilmaya baglamistir. (Erdogan, Alemdar, 2005:
33). Popiiler kiiltiir galismalarinin 6zellikle Amerika eksenli olmasinin hakli nedenleri
oldugunu konunun basinda sdylemenin faydalar1 var. Kiiresel kiiltliriin olusturucu
formiilii, program formati ve temel konulari, Amerikan etkisindedir. Bunun temel
nedeni, Amerika’nin kitle iletisim araglar1 alaninda ve ticari bos zaman mallar1 ve
hizmetlerinin kullanilmas1 konusunda savas sonrasi donemde gdstermis oldugu
ilerlemedir. Devasa bir yerli pazara sahip olmasi, kitle iiretimi ve yaratici
potansiyellerini genis merkezlerde toplanmasini olanakli kilmistir. Olgek ekonomisi ve

birgok etnik gruptan olusan bir ulusun kiiltiirel geleneginin zenginligi, yetenekler ve
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yenilikler icin esitsiz ve bereketsiz bir toprak sagladi. Ustelik Amerikan Kkiiltiir
endiistrisindeki (film ve miizik, ticari radyo ve televizyon, reklamcilik vb.) dikey bir
bigimde biitiinlesmis, biiyiik sirketlerin erken gelisimi, her ¢esit yeni formda ve yeniden
iiretim medyasinda yapilan genis bir 6l¢ekte olusu, popiiler kiiltiir formlarinin igerde ve
disarida yayilmasi igin elverisli kosullar yaratti. (Elteren,1999:291). Amerikan kiiltiird,
Amerika’nin baslangicindan beri ¢ok kiiltiirlii bir toplumda bdlgesel ve etnik
farkliliklar1 agarak ortak bir kiiltiir olarak dogmustur. Endiistriler, ulusal pazar ele
gecirmek i¢in, etnik farkliliklar1 boydan boya yansitacak estetik bir dil gelistirme
zorunlulugu duydular. Boylece bunlar, ihrag etmek i¢in ¢ok uygun olan popiiler

kiiltiiriin yaraticis1 olmustur.

Amerika’da sanayi devriminden sonra kentli is¢i sinifin (kitlenin) eglencesi
olarak ortaya g¢ikan popiler kiltiir toplumun g¢ogunlugunun bir se¢im séz konusu
olmaksizin benimsedigi ve kapitalist endiistri bi¢iminin dayattigi, tiketme eylemi ile
temellenen bir kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir; kitlelerin popiiler begeni tercihleri ve siirekli
titketimi dogrultusunda kitle kiiltiiriiniin belirleyicisi ve gerceklestiricisi konumundadir.
Popiiler kiltiir, toplumun satin alacag, tiiketecegi, hayal edecegi her seyi onceden
planlamistir. Boylece, diisiincelerinin, goriiniislerinin ve ideallerinin birbiriyle ayni
oldugu bireyler, kendilerini bir tiiketme yarisinin iginde bulur. Popiiler kiiltiir
toplumdaki bireyleri dil, din, 1k, yas, egitim vb. diger 6zelliklerini g6z ardi etmeden tek
bir ¢at1 altinda toplar. Farkliliklar1 torpiiler, bireysel fark temasini kullanip insanlari

aynilastirir.

Popiiler kiiltiir, toplumun ¢ogunlugunun bir se¢im s6z konusu olmaksizin
benimsedigi ve kapitalist endiistri biciminin dayattig1, tilketme eylemi ile temellenen bir
kiltirdiir. Bireylerin ¢alisma zaman: disindaki aktivitelerini kapsayan popiiler kiiltiir
insanlarin bos zamanlarini kapitalizmin lehine degerlendirmek igin ortaya ¢ikmustir
(Erdogan,2004:9). Popiiler kiiltiir, en genis ve kabul goren tanimiyla ‘giindelik hayatin’
kiiltiirtidtir. “Poptiler kiiltiir, kapitalizm tarafindan saglanan kiiltiirel kaynaklar ile
giindelik yasam arasindaki ara kesimde ftretilir.”(Fiske,1999:159) Popiiler kiiltiir;

kiiltiirel ‘seylerin’ teknolojik araglarla iiretimi ve genis isboliimii etrafinda kurulan
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kapitalist mal iiretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiikketimi bi¢imlerine dayanan bir
kiiltiirdiir. Giiniimiizde popiiler kiiltiir kitle tiretimi yapan pazarin somut érnegidir. Kitle
kiltiirii tekelci kapitalizmin hem mal hem de imajlar satisin1 yapan, uluslararasi pazarin
degismelerine ve gereksinimlerine gore bicimlenip degisen 6nceden yapilmis dnceden

kesilip bi¢ilmis paketlenmis bir kiiltiirii anlatir.

Marksist edebiyat ve kiiltiirel elestirilerde popiiler kiiltiir; halk {izerine empoze
edilmis kitle kiiltiiriidiir. Ticari aygitlar tarafindan tretilir ve dagitilir; halk birbirinden
farkli olmayan atomlagsmis kitle olarak goriiliir. Halkin bu iiretim ve dagitimda higbir
denetimi yoktur ve halka hicbir yaratict ve verimli girisim olanagi verilmez. Burada
Frankfurt Okulunun belirttigi gibi, kiiltiir endiistrisinin rolii aydinlatma/aydinlanma
kiliginda altinda yiiriitiilen kitle kandirmasidir. (Cagan,2003:47). Frankfurt Okulu
tiyelerinin ¢ogu kitle kiiltiiriintin  kiiltlirlin  6ziinde gordiikleri otoriter ve baskici

egilimlerin popiiler kiiltiirde de aynen varligini siirdiirdiigii goriisiindedirler.

Kiiltiirtin tanimin1 yaparken kiiltiiri, insan faaliyetlerinin bir sonucu olarak
degerlendirdik. Fakat kiiltiir artik giinlimiiz toplumunda popiiler kiiltlir ad1 altinda biiyiik
olgiide iktidarin egemenligi altindadir. Iktidar halkin tercih ettigi, begendigi kiiltiirel
Ogelerin  {iretimini  gergeklestirme, bu iiretimi tiikketmek amachi endiistriye
dontistiirmektedir. Dolayisiyla popiiler kiiltlir 6ziinde tiiketimi tesvik eden, insanlarin
sisteme olan bagimliligit ve baghligim1 kuvvetlendiren bir araci, ticari bir metadir.
Popiiler Kiiltiir tiriinleri sadece bir toplumda degil, diinyanin geri kalani i¢in de popiiler

olarak algilanmakta kiiresel dlgekte satis1 gergeklesmektedir.
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1.3.1.Giindelik Hayatin Kiiltiirii Olarak Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiiri, 19.yy sonlarinda, iiretim kosullarinin
degismesine bagli olarak, gelismis, kapitalist toplumlarda, kiiltiiriin o ana dek sahip
oldugu anlamlarin disinda yeni bir anlam kazanmasinin, yeniden adlandirmalarini ifade
eder. Popiiler kiiltiir, halk ve cogunluk terimlerini icermesinden dolayi, belli bir grubun
kiiltirel faaliyetleri olarak degil herkesin paylastigi kiltiirel gercekligi ifade eder.
Popiiler kiiltiir, en genis ve kabul gbéren tanimiyla, giindelik hayatin kiiltiirtidiir.
S6zen’in ifadesiyle ‘‘muteber olanla degil, ragbette olanla siirlar1 ¢izilen popiiler
kiiltiir, giindelik hayata iligkindir ve giindelik hayat bilgisine diger kiiltiirden ¢ok daha
fazla bel baglar.”’(Sozen,Edibe,2001:55). Giindelik hayat, bir arada bigimlenen
ekonomik/siyasal iktidar ile bu iktidarin baglam belirleyiciliginde eklemlenen oOteki
tirlerin (diistinsel, kiiltlirel, cinsel, sanatsal, etnik vb.) iretildigi, gerceklestirildigi
alandir. Kiiresellesmis diinyada giderek rafinelesen tahakkiim ve bagimlilik, itaat ve
direnis diistinceleri ve pratikleri de gilindelik hayatta iretilmektedir. (Oktay,
2001:4).Oktay’a gore; giindelik hayat, yonetenleri ve yonetilenleri yan yana getirir. Bu
sinif, katmanlar, giindelik hayatin kiiltiirel ve simgesel pratikleri icinde su ya da bu
Olclide zaman zaman bir ortak paydaya sahip olarak iletisim ve etkilesime girerler. Bu
etkilesim sonucunda popiiler kiiltiir her seyi birbirine kaynastirir, karigtirir ve

homojenlenmis bir kiiltiir yaratir.

Popiiler kiiltiir, temalarini1 ve 6ziinii halk kiiltiirtinden almakla birlikte, isleyisi,
tretimi ve islevleri agisindan halk kiiltiirinden tamamen ayrilan cagdas bir kiiltiirdiir.
Halkin tagidigi yerel, bolgesel, kapali topluluklar anlami popiilerde 6nemli 6lgiilerde
degismektedir. Popiiler kavraminin icerdigi halk, ulus devlet icinde yer alan
vatandaslarin tiimiinli veya biiylik bir cogunlugunu ifade eder. Bugiin popiiler kiiltiir,
kitle kiiltiirii ile 6zdeslesirken, burada farklilasmis ve siire¢ i¢inde geleneksel halk
kiiltiirlinlin ¢agdas bir degiskeni olarak kabul edilmis, dolayisiyla artik geleneksel halk

kiiltiirii olmayan bir kiiltiirden s6z etmis oluruz.
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Popiiler kiiltlirin homojenlesmis kiiltiir yaratma alan1 giindelik hayattir.
Gilindelik hayat popiiler kiiltiiriin temel karakteristiklerinden biridir. Ciinkii biitiin
siradanligr i¢inde gilindelik hayat tekrarlardan olusur ve lreticiye standart iiretim igin
firsat alam1 yaratir. Gilindelik hayatta insanlar son derece ticarilesmis ve yogunlukla
tilketime dayal1 bir kiiltiiriin kendilerine sundugu malzemeleri belirli sekilde degistirir
ve yeniden yaratirlar. ‘‘Giindelik hayat, simdi ve burada zevk almanin veya aci
cekmenin mekanidir. O, bir bigimiyle, dnce ve sonrayla baglantisiz olmanin ifade
bi¢imidir. Giindelik hayat arzunun mekani oldugu kadar arzu olmayanin da mekanidir;
arzu tatmin iginde Oliir, kendi kiillerinden yeniden dogar.”” (Lefebvre,1998:119). Bu
yiizden kapitalizm, olusturdugu pazara her smiftan insani1 katma amaciyla, biitiin sinifsal
farklar1 asarak, “ideal” olan ortak bir yasam bi¢imi, ortak bir kiiltiir sunmustur: Popiiler
Kiiltiir. Popiiler kiiltiiri etkileyici bi¢gimde kullanabilecegi en iyi alan da gilindelik

hayattir.

Popiiler kiiltlir i disinda, herhangi bir baski unsuru olmaksizin yapilan bos
zaman aktivitelerini icerir. Bu aktiviteler, tliketiciler tarafindan haz ya da eglence
saglayict eylemler olarak degerlendirilmektedir. Popiiler kiiltiir ile eglenceyi bir arada
anmanin konu biitiinliigii acisindan 6nemi var. Tabi ki eglence bir bos zaman etkinligi
olarak insanlarin giindelik yasamlarinda yer edinir ve glinlimiiz toplumlarinda neredeyse
diger biitiin insani etkinlikler kadar 6nemlidir. Denilebilir ki, popiiler kiiltiiriin i¢inde
yasam olanagi buldugu toplum ihtiyaci kiiltiir degil, eglencedir. Eglence endiistrisinin
sundugu esyalar, toplum tarafindan tipki diger tiikketim metalar1 gibi tiiketilirler.
Eglenmek i¢in gerek duyulan iirlinler toplumun yasam siirecine hizmet ederler. Popiiler
kiiltiir evreninin bireyleri bas basa biraktigi yasam tarzinin belki de en Onemli
Ogelerinden bir tanesi olan eglence, glindelik hayatta bireylerin iradelerini sergiledikleri

ve nispi de olsa ozgiirliiklerini yasadig: bir alan olarak kendini gosterir.

Bir is giinii sonrasi evlerine donen bireylerin kendi yasam kosullarindan
memnun olduklarin1 sdylemek oldukca zordur. Bireyler glindelik yasamda uzun ¢alisma
saatleri, toplumdaki kimi imkanlardan ve bir¢ok tiiketim metasindan mahrum olma,

gelecek kaygisi gibi birgok sorunla bogusurlar. Bu sorunlar mevcut toplumsal iliskiler
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bakimimdan bir anlamda ¢dziimsiiz bir nitelik tasirlar. Oyle ki bireyin deneyimledigi
sorunlar aslinda tiiketim toplumunun yerlesik Ozelliklerinden kaynaklanirlar. Bu
durumda siirekli giindelik sorunlariyla yiizlesen bireyin mutsuz olmak disinda bir
segenegi yoktur. Bu mutsuz birey c¢oziimsiiz sorunlarin altinda ezilirken, kiiltiir
endistrisi ona giindelik yasamdan kagabilmesi i¢in bir ¢ikis kapisi Onerir. (Adorno,
2007:210) . Begenilen bir sinema filmi, iinlii bir televizyon dizisi ya da belki ¢ok satan
bir roman, onun hi¢ degilse bir siire tiim sorunlarindan uzaklasmasii saglar. Kendi
yasamini bir an olsun unutup, kiiltiirel tiriinlerde karsilastig1 karakterlerin yasantilarina
baglanir. Bu karakterlerin yasantilarindaki seving, 6fke, hiiziin gibi duygulara ortak olur.
Dahast ¢ogunlukla kendini bu karakterlerle 6zdeslestirir. Ne var ki birey, kurdugu
Ozdeslik araciligiyla o kurgusal yasantilar icinde kendi giindelik yasaminda sahip
olamadiklarina ulagmis ve yapamadiklarin1 yapmis olur. Dahasi kiiltlir endiistrisi bu
hayallerin bir giin gerceklesebilecegi vaadini verir. (Adorno,2009:72-76). Bu vaade
kapilan birey, belirsiz bir gelecekte de olsa bir giin su an ki yasam kosullarinin tesine
gecebilecegini umar. Birey kiiltiirel tiriinlerdeki karakterlerin yasantilarina baglanir, bir
an olsun giindelik sorunlarmi unutur ama en sonu yine basladigi yere doner ve kendi
yasam kosullarina boyun eger. Boylece bir yandan ¢oziimsiiz sorunlari, diger yandan
umutsuz hayalleriyle bas basa kalir. Adorno; ‘Kiiltiir endiistrisi giindelik yasam1 cennet
gibi sunar.” der. Hatta giindelik yagam Gyle bir sunulur ki, her giin ayn1 ortamda yer alan
bireyler kendi deneyimlerini tantyamaz olurlar. Kiiltiir endiistrisi, yansittigi yasantilarin
giindelik yasami olabildigince kopyalamaya, onunla cesitli olgusal baglantilar kurmaya
calisir. (Adorno,2009:55-2010:351). Atiker; Modernizm ve Kitle toplumu isimli
calismasinda giinliikk yasamin tek diizeliginden kacis1t miimkiin kilan popiiler kiiltiiriin
insanlar1 daima aldattigmi, kiltlir endiistrisi  yoluyla insanlarin ihtiyaglarini
yonlendirdigini, tiiketici adina yeni ihtiyaglar {irettigini ve bu anlamda baskici oldugunu
belirtir. Popiiler Kiiltiiriin tiiketicilerin gereksinimlerine uygun iiriinler liretiyormus gibi
goriindiigiinii ancak temel amacinin; iiretimin tiiketilmesi ig¢in tiiketicide yanlig
gereksemeler uyandirdigini savunur. ‘“Tiim kitle kiiltiirii iretimi, ekonominin ¢ikarlari
dogrultusunda programlanmistir ve dolayisiyla ekonomi, tiiketicide yanlis gereksemeler
yaratarak ~ ve  tiiketime  yoOnelik  yasam  bi¢gimi  olusturarak  kiiltiiri

aragsallastirmaktadir.”” (Atiker, 1998: 30-35).
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Herbert Marcuse, tiikketim toplumu ve tiikketim kiiltiiriiniin, bireyleri tiiketime
dayali yasam bi¢imlerini ‘satin almaya’ zorlayan ‘yanlis ve sahte ihtiyaglar iirettigini
ileri siirmiistiir. Ona goére modern birey ne kadar mutlu ise, farkinda olmadan kurulu
sosyo-ekonomik sistemin iktidarina o kadar sasmaz bicimde teslim olmaktadir.® (San,

Hira, 2007:15).

Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore kiiltiir endistrisi, giinlik yasamin
sorumlulugundan ¢ok az bir ¢aba ile gecici bir kagis saglamakta, oyalanma ve zihinsel
uzaklagma yaratmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin sundugu bu kagis gercek bir kacis degil,
dinlenmeye ve insanlarin azimlerini yeniden yaratmaya hizmet etmeye yoneliktir.
Kiltiir endistrisi bu amaca ulasmak iginse, bir takim standardizasyon teknikleri
kullanarak siradan tepki mekanizmalar1 gelistirir ve sézde bir bireysellik i¢in uygun
yollar ortaya koyar. Bu asamada kiiltiir endiistrisinde kiiltiirel anlamda eski siirekli
olarak yenilenir cilinkii yeni olanin iretimi risklidir. Burada birbirine zit kiiltiirel
unsurlar yan yana gelse de, celiski ve farkliliklar1 olusturan 6geler yok edildigi i¢in
gerilim ve yenilik yaratmazlar. Kitle toplumunun {iyeleri ise, eskinin yeni bi¢cimde
tiretilmesine direnis gostermeden boyun egerler. Clinkii onlar i¢in artik 6ncelikli olan,

kiltiirde yaraticilik degil, eglencedir.

Popiiler Kiiltiir asil gelisimini modern toplumlarda kazanmistir. Yirminci
yilizyll sanayilesmenin, kentlere gociin, liretimin artmasinin, kitle iletisim araclarinin
ortaya c¢ikmasinin baslangicidir. Yirminci ylizyilin baslangici, ge¢misten siiregelen
gelismelerin gog, kitle iletisim araglarmin gelisimi, iiretimin kitlesellesmesi vb. hiz
kazandig1 bir donemdir. Gerek iiretimin kitlesellesmesi, gerekse kitle iletisim araglarinin
cesitlenmesi popiiler kiiltiirtin gelisimini hizlandirmistir. Popiiler kiiltiir ait oldugu
toplumda big¢imlenir ve endiistrilesme, teknoloji ve elektronikten beslenir; kitle iletisim

araglariyla kendini evrensellestirir.

¥ Kaynak: SAN, Mustafa. K.-HIRA, Ismail (2007.) ¢“Frankfurt Okulu ve Kiiltiir Endiistrisi Elestirisi’’,
PolitikaDergisi,http://politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt okulu_ve_kultur_endustr
isi_ elestirisi.pdf Erisim Tarihi: 13.06.2019



http://politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_endustrisi_%20elestirisi.pdf
http://politikadergisi.com/sites/default/files/kutuphane/frankfurt_okulu_ve_kultur_endustrisi_%20elestirisi.pdf
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Popiiler kiiltiir, dinamik toplumsal iletisim iligkilerinin bir parcast olarak kiiltiirel bir

hareketlenmedir ve tiim toplumu kusatarak, etkisi altina alma egilimindedir.

Popiiler Kiiltiir, insanlarn tiiketmeye tesvik eder, bunu ger¢eklestiremedigi
zamanlarda ise Ozendirir, tesvik eder. Boylelikle endiistriyel bir piyasanin bir araci
olarak kiiltiir endiistrisini olusturur. Insanlari etkisi altma alarak kendi smirlar
icerisinde sanki insanlar 6zgilirce se¢imlerini yapmis gibi, kendi {iriinlerini ihtiyag¢ haline
getirir. Cagimizda popiiler kiiltiir iirtinleri biitiin toplumlar kusatarak kiiresel bir boyut

kazanmis, bunu da kitle iletisim araglariyla ger¢eklestirmistir.

1.3.2. Popiiler Kiiltiir, Sanayi Devrimi ve Kitle Iletisimi

Sanayi devrimi sonrasinda Oncekilere benzemeyen, degismeye yonelik,
duragan olmayan yeni bir toplum diizeni ortaya ¢ikmistir. Fiziksel, siyasal, kiiltiirel ve
toplumsal degisiklikler sonucunda toplumsal yasam bastan sona degismistir. Tarihsel
bir siire¢ i¢inde bakildiginda insanoglu, feodal toplumdan kapitalist topluma baska bir
deyisle ise tarim ve zanaat toplumundan sanayi toplumuna ge¢mistir. Yasanan bu
toplumsal siiregler modernlesme olarak adlandirilir. Modern kaynagini bilimsel buluslar
ve ilerlemeden alir. Modern toplumun yapisinin temel gostergelerinden biri olan kitle
iletisimi, teknolojik degismelere bagli olarak kitle iletisim araclarmin yapisindaki
doniisiimden kaynakli olarak ortaya cikmustir. Ozkok’e gore; ‘Verici denilen
zamansal/mekansal bir evrenle, alici denilen bir o6teki zamansal/mekansal evren
arasindaki her tiir bilgi ve duygu degisimi seklinde tanimlanan iletisim, 6ziinde bir
amindalik ve yiiz yiizelik 6zelligi tasir. (Ozkok,1982:12-13). Baska bir deyisle,
iletisimde insan agisindan aslolan sey, bu eyleme konu olan insanlarin karsi karsiya
gelip, mesaj ve karsi mesajlarim1 birbirlerine iletebilme olanagina sahip olmalaridir.
Kitle iletisimi ise ne oldugu belli olmayan yigin iletisimini anlatir. Kitle iletisiminde
‘kitle’ kavramu izleyicilerin sosyal, siyasal ve ekonomik bakimlardan belirsiz, ayirt
edilemeyen Kkisiler kiimesi oldugunu ima eder. Kitleden kapali olarak bahsedilen
insanlar genis izleyici, okuyucu, seyircidir. izleyici kitle genistir, yalmzca belirli bir

gruba degil, yerel, bolgesel, ulusal, uluslararasi topluluklara seslenir. Izleyici kitle cesitli
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toplumsal kiimelerden gelen ve degisik niteliklere sahip insanlardan olusan bir

topluluktur.

Kitle iletisimi, bir kitlesel aragla, radyo, televizyon, gazete, sinema vb reklam
panolar1 veya sinemalarla dolayimlanan iletisimdir. Kitle toplumu ve kitle kiiltiiriiniin
ortaya ¢ikmasinda kitle iletisim araglarinin rolii biiyiiktiir. Sanayi devriminin sonuglari
olarak bu olgular Kkarsilikli olarak birbirlerini etkilemektedirler. Dolayisiyla kitle
iletisimi kitle kiltiirtinii giiclendirirken ve toplumunu kitle halinde davranmaya iterken,
kitle toplumu ve kitle kiltiirii iletisimi de Kitlelestirmektedir. Kitle iletisim araglari,
genel bir tamimla ‘kitlesel bir boyutta ileti dagitabilen araglar’ olarak tanimlanabilir.
(Ozkok,1985:93). Kitle iletisim araglari, sosyal statiisiine gore herhangi bir farkl
yaklagim olusturmadan c¢ok sayida insana aymi iletiyi, ayn1 anda ulagtirabilmektedir.
Kitle iletisim araglari, siirekli ve diizenli yaymnlar ile toplumda kendilerine karst bir

talebin olusmasina neden olurlar; bu talep, zamanla aliskanliga, hatta ihtiyaca doniisiir.

Kitle iletisim araglarinin diinyada etkili olarak kullanilmasi yazili basin ile
baslamistir. Daha sonra 1930’lardan 1950’lere kadar radyonun etkili bir elektronik basin
aract oldugu gortlmistiir. 1950’lerden sonra ise televizyon, ¢ok hizli bir bigimde
toplum hayati iginde yerini almaya baglamistir. Sanayi devrimi en belirgin etkisini sahip
oldugu yeniden {iretim imkanlariyla; kiiltiirel mallarin iiretilmesinin = sartlarini
degistirmistir. Bununla beraber kitle iletisim araglarimin gilindelik hayatin i¢inde daha
baskin bir yer edinmesi, kiiltiirel yapmin popiiler kiiltir yoniinde evrilmesini
kolaylagtirmistir. Popiiler kiiltiir; kiiltiirel bir icerigin yan1 sira kitle iletisim araglarinin
etkinlik kazandig1 bir ortamdaki kiiltiirel iretim, dagitim ve tliketimi kapsamaktadir.
Iletisim araclar, kiiltiirleri diger kiiltiirlere tasima gibi evrensel bir fonksiyonu ifade
eder. Popiiler kiltiir gibi insanligin yakin donem Kkiiltiirel ¢abalar1 denilebilir Ki,
tamamen kitle iletisim araclari lizerinden islerlik kazanirlar. Kiiltlirleri diger kiiltiirlere
tasima; kiiltiirel emperyalizmi kitle iletisim araglar1 iizerinden gerceklestirmeyi

beraberinde getirir. (Cagan, 2003:77).
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Kitle iletisim araglar1 kaynaktan uzak bulunan, birbirlerinden de ayri olarak
konumlanmis ¢ok sayida insanla ayni anda iligki kurabilir, ayn1 andalik 6zelligi, cografi
sinirlart asar. Gliniimiizde posta, telgraf, telefon, faks gibi haberlesme araglari; gazete,
radyo, televizyon gibi kitle iletisim araglari; uydular, bilgisayarlar (Internet ve email)
birer iletisim araci olarak iletisimin ayrilmaz pargalart durumuna gelmistir. Bu
elektronik iletisim araglari kurdugu haberlesme agiyla kiiltiirii de yayginlastirmis,

diinyamizi1 Mc. Luhan’in deyimiyle ‘kiiresel bir kdy’e doniistiirmiistiir.

Frankurt Okulu kiiltiir endiistrisi kurami; basinin, radyonun ve sinemanin
baskin kiiltiirel bicimler seklinde géz Oniinde oldugu ABD’de gelistirmistir. Kiiltiir
endiistrisi Adorno ve Horkheimer’in 6ngdrmiis olduklar televizyonun devreye girisinin
ilk dalgasindan hemen 6nce tartismaya ac¢ilmistir. Bu dénemde yeni iletisim araglarina
duyulan ilgi biiyiimiis, bu araglarin toplumsal etki ve islevlerini incelemek {lizere yeni

bir disiplin ortaya ¢ikmaya baglamistir.

““Frankfurt Okulu iiyeleri ABD yillart boyunca, Roosevelt’in radyoyu siyasal
ikna amaciyla basariyla kullanigini, 110 milyon Amerikalinin her hafta filmi
seyretmek icin para O6dedigi bir donem boyunca sinemanin giderek artan
popiilerligini, dergilerin, ¢izgi romanlarin, ucuz romanlarin ve kitlesel olarak
dretilen diger kiltlir Uriinlerinin yaygin popilerligini deneyimlemislerdir.”’
(Zipes,2005:234-236).

Frankfurt Okulu analizlerini elestirel toplumsal teori c¢ercevesinden
gerceklestirmis ve boylece kapitalist toplum calismalar1 baglaminda iletisim ve kiiltiir
calismalarini birlestirmislerdir. Kiiltiir ve iletisimin karsilikli bagimliligint incelemis,
diizende oynadiklart rolleri ve islevleri analiz etmislerdir. Frankfurt Okulu’na gore
kiltiir endiistrisi iirlinleri, kitle iletisim araglariyla {iretilen ve yayilan, sadece kitlesel
pazar i¢in imal edilen standardize olmus kiiltiirel {irtinlerdir ve bunlarin kullanimlarinda
ve tiiketimlerinde de kitlesel yani standardize davranis kaliplar1 s6z konusudur. Kiiltiir
endiistrisinin yayginlagsma, kitlesellesme, standardizasyonu saglama, tektiplestirme,
bilingsizlestirme yoniindeki temel araci kitle iletisim araglaridir. Bu agidan hem kiiltiirel
caligmalar ve hem de Frankfurt Okulu, iletisim araglarimi kiiltiirel ve ideolojik araglar

olarak gormektedir. Frankfurt Okulu’nun kiiltiir endiistrisi elestirisi temelinde
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gelistirdigi tezin giiniimiize kadar gelen bir siirecte iletisim tartismalarinin baslangicini
olusturdugu ve temel tartisma bigimini sekillendirmis oldugu soylenebilir. iletisim
araclarin1 egemen ideoloji tarafindan kitleleri yonlendirme/manipiile etme araci olarak
goren Frankfurt Okulu, iletisim araglarinin ideolojik/kiiltiirel sonuglarmi  kiiltiir
endistrisi baglaminda tartismaya agmislardir. Frankfurt Okuluna gore, kiiltiir endiistrisi

tirtinleri manipiilatif ve ideolojiktir. (Goktiirk, 2016: 95).

Popiiler kiiltiir gibi insanlarin yakin donem kiiltiirel cabalar1 tamamen kitle
iletisim araclari iizerinden islerlik kazanirlar. Kiiltiirel siire¢lerin merkezinde yer alan ve
toplumsal bir olgu olan iletisimin, teknolojik imkanlarin katkisiyla popiiler kiiltiiriin
insasinda ve yayginlik kazanmasinda merkezi bir yer edindigi ve daha sonralar
hareketli film ve televizyonun kesfiyle toplumun tamamen bir gdsteri bilyiisiiniin etkisi
altina girdigini soyleyebiliriz. 1950°den sonra televizyonun ortaya ¢ikmasi toplumsal
iligkileri degistirdi. Televizyon bos zamanin ve eglencenin etkin araci olarak yeniden
sekillenmesinde, yani insanlarin yasam aliskanliklarimi degistirmede 6rnegin tiikketim
olgusuna yepyeni bir anlam ve boyut kazandirarak, etkin bir rol oynamaya basladi.
Sinema ise baslangicindan beri salonlarin yayginlagsmasina ve halka inmesine paralel
olarak bir kitle iletisim aract halinde gelismistir. Kitle iletisim araglar1 sayesinde bir
zamanlar yalnizca seckin bir c¢evrenin mali olan kiiltiir artitk bu araclar sayesinde
milyonlarin mali olmustur. Dolayisiyla televizyonu ve diger biitiin iletisim araglarini
kapsayan kitle iletisiminden bir endiistri olarak bahsetmek ve onu da popiiler kiiltiir ile

ilintilendirmek, dogru ve gerekli bir tutumu ifade eder.

1.4. Popiiler Kiiltiir ve Sanat

Kiiltiir ve sanat birbirleriyle yakindan iliskilidir, bu nedenle sanat eserlerini
kiiltiirle iliskilendirilerek degerlendirmek kag¢imilmazdir. Her sanat yapiti belli bir
toplumun {irlinii olarak dogmakla kalmaz, ayn1 zamanda o toplumda meydana gelen
degisimlerin izlerini tagir. *‘Insanlik kiiltiiriiniin basat dgelerinden biri olan sanat, hem
kiltiirel yapiya bagh olarak bi¢cimlenip gelismekte, hem de kiiltiirel olusuma katkida
bulunmaktadir.”’(Armagan, 1992:2).
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Yirminci ylizyil, tiiketim arzusunun bir kiiltiir bi¢imi olarak kendine yer ettigi,
belki de popiiler kiiltiirii tanimlayan tek unsur olarak belirlendigi bir c¢ag; kiiltiir
gostergelerinin tiiketimle birlikte ¢ogaltildigi, kiiltiiriin glindelik yasamda dolasimda
olan her seyin goriintiisiiyle kendini gdsterdigi bir donem olarak tamamlanmistir. Bu
tamamlanan ¢agin, Ozellikle, ikinci yarisinda baglayan, simdilerde baslamis oldugu
yerlerden uzaklara dogru yayilan kiiltiirii ya da tilketim istemi, varolan kavramlarin
anlamlarim1 degisime ugratmis, yeni ticari kiiltiirel degerler yaratmistir. Tiiketiciligin
yarattig1 bu ticari kiiltiirel degerler kitle kiiltiirii ya da bir tiir popiiler kiiltiir olarak
adlandirilmakta; kiiltiiriin endiistriyel bir {iretim siirecinde iiretildigi, iiretilen her tiirlii
nesnenin -sanat eserleri de dahil- kitlelerin tiiketim zincirinde dolasimi gergekleserek
yeni bir kiiltiir tasarimi olarak ‘popiiler kiiltiir’ her yerde kendini insa etmektedir.
Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikmasiyla birlikte Kitlesel olarak iiretilen liikks tiiketim
maddelerinin ucuzlamasiyla birlikte, sanat metalarinin karakterinde dnemli degisiklikler
olur. Bu yeni Kkiltiir tasariminda sanat ¢ogunlukla piyasa igin iiretilmeye baslanarak
metalagmaya baglar. Dellaloglu Frankfurt Okulu’nun Sanat Anlayist {izerine yazdigi
yiiksek lisans tezinde sanayi devrimi Sonrasi kapitalist toplumlarda sanatin Ozerk
yapisinin kalmadiginin meta ekonomisi tarafindan tiiketim nesnesi olarak varlik

gosterdiginin altini ¢izer.

““‘Burada yeni olan sanatin metalagsmasi degildir, fakat sanatin 6zerkliginden
vazgecmesi ve tliketim metalari icinde yerini gururla almasidir. Sanat ayri bir
alan olarak yalnizca burjuva toplumunda miimkiin olabilmistir. Fakat pazar
yoluyla gelisen, toplumsal amacliligin olumsuzlanmasiyla, sanatin 6zgiirligi
meta ekonomisi tarafindan sinirlandirilmis oldu.”” (Dellaloglu,1994:135) .
Toplumsal ve teknik sartlara bagli olarak degisimler yasayan sanat, belki kendi
tarthi icerisinde en biiyilk de§isimi aydinlanma diislincesiyle baslayan ve modern
teknolojinin hakim toplumsal 6ge oldugu bu dénemde yasamistir. Bu donemde teknoloji
ve bilimin sayesinde ilk kez bazi yaratict sanat {iriinlerini ucuz bir maliyetle ve daha
once goriilmedik bir bi¢imde yeniden iiretmek, teknik olarak olanakli hale geldi. Asil
onemli degisim; teknolojik imkanlarla sanat eserinin biricikliginin bozulmasi ve siirekli

bir yeniden tiretime tabi kilinmasidir. Benjamin; teknolojinin gelismesiyle birlikte sanat

yapitinin giderek yeniden iretilebilirlik icin tasarlanmis sanat yapitina doniistiigiini,
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teknoloji yoluyla ¢ogaltilan ve pazarlanan sanat ve kiiltiir {iriinleri yine ayni yolla
iretilen ve pazarlanan Oteki ticari metalarla ayn1 varlik alaninda bulustugunu ve
biriciklik 6zelligini yitirerek homojenlestigini soyler. (Benjamin,1993:85). Boylelikle
kiltiir endiistrisinin getirdigi tiikketim anlayisiyla birlikte biricik, tek ve orijinale yonelik
sanat anlayisi, yerini ¢ogaltilan ve dagitilan bir sanat anlayisina birakmistir. Dagitim
olgusu ise sanatsal iirlinii iletisim araglari ile ayrilmaz bir iligkiye sokmustur. Biitiin bu
olgular popiiler sanat baslig1 altinda toplanabilecek yeni bir sanat bigiminin habercisi
niteligindedir. Sanat formlarinin ve anlayislarinin kendi i¢inde yasadig1 degisikliklerinin
yani sira, sanatin iiretim ve dagitim sartlarindaki degisimin sonucu olarak, kitlelerin
sanatla onceki donemlerden farkli bir bigimde karsilasmasina tanik olunur, yani bu
dénemde sanat popiiler kilinir. Adorno; kiiltiir endiistrisinin gelismesine paralel sanatin

geldigi nokta i¢in su sozleri sarf eder;

‘“‘Sanat eseri pekala bir eglence malzemesi degil bir begeni nesnesidir. Bu
niteligi asindirilir ve sanat gibi belirli bir ugras gerektiren alan, eglence gibi
stiratli bir alana adapte edilir. Boylece sanat eseri olarak tiretilen sey artik kisa
siirede tiiketilen basit bir iiriin haline gelir. Her sey gibi sanat da tiiketim
tercihlerine uygun bir hale sokulur.”’(Adorno,2009:96,99).

Kiiltiirtin ve onunla iligkili olarak sanatin degisime tabi olmasi ve genis
kitlelerin begenilerine sunulmasi ve hatta onlarin begenileri tarafindan belirlenmesi
olgusu, klasik kiiltiir ve sanat anlayislarini etkilemistir. Estetik kaygilarla iiretilen sanat
eserleri popiiler kiiltiir ile birlikte geri plana itilmistir. Popiiler kiiltiir kendiliginden
gelisen, bilingdis1 bir olusum olarak kiiltiiriin her yoniinii icinde barindiran, kendi estetik
duyumunu, sanatini, miizigini yaratan; simdiye ait olmasinin yani sira kimi zaman
gelenege de gondermede bulunan bir kabullenmedir. Popiiler kiiltiir, yiiksek kiiltiiriin
karsisinda, kendi begeni Olgiitiinii yansitan, sinifsal bir niteligi olan, kimi zaman

gelenekle biitiinlesen bir 6zellik tasimaktadir.

Popiiler kiiltiir ile birlikte sanat eserinin metaya doniisen karakterine bagl
olarak sanat¢cinin da meta ireticisine doniismesi yeni bir olgudur. Tiim bu gelismeler
sanatin belli kesimin ugrasis1 olmaktan ¢ikip genis kitlelere kadar ulasmasin sagladi.

Her seyin pazar iliskileriyle temellendigi modern toplumsal sistemde sanatin
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Ozgiinlikkten uzaklasmasi, sanatin gercegin ve estetik olanin paraya doniistiiriilebilene
indirgenmesi, insanlarin bagka bir alternatifi olmayacag1 diislincesine yoOnlendirmis,
estetik yoksunu sanat ¢alismalar1 6n plana ¢ikmistir. Kar etme, para kazanma, satma
istegi ya da zorunlulugu sanat alaninda bile basarmin tek gostergesi olmustur. Bugiin
bile estetik iiretim; genelde meta iiretimi ile biitiinlesmis durumdadir. Popiiler kiiltiir;
sanat yapitinin geleneksel siirecini; tiiketim olgusuyla yeniden sekillendirmis ve sanati

tiikketim nesnesine indirgemistir.

1.4.1. Walter Benjamin’in Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti

19. yiizyildan itibaren Kkiiltiirel ve sanatsal etkinlikler oteki ekonomik
etkinliklerle ayni Ozelliklere sahip olur ve yeniden iiretimle yeni bir sekil alir.
Modernligi belirleyen temel degisim dinamikleri, sanattaki degisiminde belirleyicisi
olmustur. Endiistriyel ve teknolojik gelisim sanat eserlerinin liretim sartlarini kokten
degisime ugratmis ve sanat eserinin biricikligi olgusunu ortadan kaldirmistir. Teknik
gelismelerle yeniden iiretim yoOntemleri gelismis, sanat yapitlarinin ¢ogaltilmasi ve
yeniden Tlretilebilir olmasi saglanmistir. Yeniden iiretim 19. yiizyildan beri yaygin bir
kopya ya da kopyalama anlamina gelmektedir. Sanat eserinin yeniden liretimi ve sanat
eserinin biricikligi probleminden bahsederken, bu konunun merkezinde yer alan ve bu
konuya iligkin tartigmalarin baslamasma sebep olan W.Benjamin’den ve onun
diisiinciilerinden yararlanmak gerekmektedir. Frankfurt Okulu {iyelerinden Walter
Benjamin, kiiltiir, sanat, tarth ve felsefe alanlarinda Onemli g¢alismalar yapmaistir.
‘Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr’ adli ¢alismasini
1935 yilinda kaleme almistir.*

* Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti calismasini; teknik
yardimiyla yeniden tiretilebildigi bir siiregte sanat eserinin 6zgiin haline, islevine ve degerine ne oldugu
sorular1 {izerine yapilandirir. Metnin birinci boliimiinde sanat yapitinin yeniden iiretilme amaglarinin neler
oldugu iizerinde durduktan sonra teknik araciligiyla yeniden iiretilmesine deginilir. Sanat eserinin
teknigin yardimiyla yeniden iiretilmesinde ve yeniden {iretimle sanat eserinin aldig1 yeni hali tartigmaya
acar.
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Eserde yeniden iiretim tekniklerinin sanat eserinin biricikligini ortadan kaldirdigindan
sO0z etmektedir. ‘Yeniden liretim’; sanat eserinin orijinalligini sanat¢1 yaraticiligindan
bagimsiz ama tipki benzerini istenilen ¢oklukta pazar i¢in yaratmaktir. Pazar i¢in
liretim sanat iirliniinii bir meta olarak ve her ne kadar kendisini bagka tiirlii tanimlasa da
sanatclyl Ozel bir meta ireticisi olarak kavramlastirmay: getirmistir. Bunlarn tiimii
tiretim sekli basit parasal miibadele i¢in yapilan dretim sekli igine girmektedir.
(Williams,1993:184).

Benjamin yeniden {iretimin ortaya ¢ikis nedeni icin; ‘‘Bir sanat yapiti, ilkesel
olarak daima yeniden iiretilebilir olmustur. insanlar tarafindan yapilan nesneler her
zaman insanlar tarafindan kopyalanabilmistir. Ciraklar zanaatlarini pratige dokmek,
ustalar kendi yapitlarin1 yaymak ve son olarak, iiclincii sahislar kazang elde etmek
amaciyla kopyalar yapmustir.”” (Benjamin, 2015:11). Seri iiretim ve kopyalama, sanat
eserinin iretilmesi siirecine yeni ama farkli bir katki saglamistir. Bu, sanat eseriyle
sanat¢inin iliski bi¢imi oldugu kadar, sanat eseriyle muhatab1 arasindaki iliskiyi de
degistirmistir. Asil degisen ise sanat eserinin sanat objesi olarak degerinin metaya
indirgemesi olmustur. Benjamin yeniden iiretimin dogal bir siire¢ oldugunu kabul
etmekle birlikte yeniden {iretimin sanat yapitinin biricikligini yok ettigini soyler: ‘‘Sanat
yapitinin teknik yolla yeniden iiretimi sonucunda elde edilen iiriiniin girebilecegi
konumlarin, yapitin varligint bagkaca hicbir bi¢imde etkilemese bile, simdi ve
burada’lik niteligini degerinden yoksun kildig1 kesindir.”’(Benjamin,1995:49).
Benjamin’e gore, 6zgiin yapitin simdi ve buradalii, o yapitin hakikili§i kavramini
olusturur. ‘Hakikilik’ yeniden tiretimin biitiiniiyle disinda kalir. Ona goére hakiki yapit;
elle gerceklestirilen, kural olarak da taklit damgasini yiyen yeniden iiretim karsisinda
otoritesini biitlinliyle korurken, teknik yolla gerceklestirilen yeniden iiretim i¢in durum
boyle degildir. Oncelikle teknik yolla yeniden iiretim, elle gerceklestirilene oranla
hakiki yapit karsisinda daha bagimsiz konumdadir. Fakat teknik yolla yeniden tiretim,
0zgiin yapitin kopyasim1 yapitin ash i¢in diisiiniilmeyecek konumlara getirebilir.
(Benjamin, 1995:48-49). Yani seri halde g¢ogaltilmis yapitta yitirilen sey, yapitin
atmosferidir, simdi ve buradanin o 6zel niteligi, estetik bi¢imi ve orijinalin bundan

boyle hi¢ yer almadigi bi¢imidir. Benjamin’e gore, bir sanat {iriiniinlin en yetkin bir
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bicimde gerceklestirilmis yeniden iiretimi aslinin iretildigi, olustugu ortaya c¢iktigi
yerdeki zaman ve mekan icindeki varolugundan yoksun kalir. Sanat yapitinin
‘biriciklik’ 1 olarak adlandirdig1 bu ilk ve 6zgiin varolus, sanat iiriiniiniin kendi varolus
siireci boyunca konusu oldugu tarihe 151k tutar, onu agiklar. Bir nesnenin 6zgilliigi, o
nesnenin baglangicindan itibaren, 6zii ile varlik siirebildigi siire i¢inde yasadig: tarihe
yaptig1 tanikliga kadar uzanan, ona ait aktarilabilecek olan her seyin esasidir. Tarihsel
taniklik Ozgiinliige dayali bir sey oldugu igin; nesnenin Oziiyle varlik siirdiirebildigi
zaman dilimi, modern yeniden iiretim tekniklerindeki gelismelere gore kisalip yok
oldugu oranda, ilgili sanatsal nesnenin kendi tarihi i¢in yapacagi taniklik da azalmakta,
hatta kimi kez tlimiiyle ortadan kalmaktadir. Tarihe tanik olma durumu, bu nedenle
etkilendigi gergeklikte yaralanan nesnenin gitgide dlgiinlesen otoritesidir. Bu dlgiinlesen
otorite, sanatsal iriiniin solgunlasan halesidir. ‘Hale’ sanat iirlinlinlin biriciksel, o
nedenle de tarihsel olan varolusudur. Mekanik yeniden iretim tekniklerinin
yayginlagmasi oraninda, sanat irliniiniin bu halesi ortadan kalkmaya baslamistir.
Halenin ortadan kalkmasiyla birlikte, tiim nesneler tarihsizlesmektedir. Nesneler her
bakimdan birbirinin aynisidir artik. (Benjamin, 1995:154-155).

Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti isimli yapitinda
Benjamin; agirlikli olarak tiyatro ve sinema karsilastirmasina bagvurarak sinemanin
olanaklarini ortaya koyar. Sanat yapitinin hakikiligi kavramini giindeme getiren yazar,
sinema alaninda da bu kavrami tartisir. Yeniden iiretimle yapitin birden ¢ok
cogaltilmasiyla; onun biricik varligimin yerine kitlesel bir varlik konuldugundan
boylelikle daha ¢ok insana ulagmayi hedeflendiginden s6z eder. Dolayisiyla yeniden
tiretim kitle hareketleriyle ilgilidir. Bu kitle hareketinin en giiglii temsilcisi de
‘sinema’dir. Clinkii sinemanin bulunusuyla; insanin aynadaki goriintiisii sinema aygiti

araciligiyla kitlelerin 6niinde temsil edilir hale gelmistir.

Teknoloji ilk ¢iktig1 donemde dogaya hakim olma amaci giitmekteyken, daha
sonralar1 cogunlukla dogayla insanlik arasinda bir etkilesimi amaglamistir. Gliniimiizde
sanatin birincil toplumsal islevi bu etkilesimi tekrarlamaktir. Sinemanin diger

sanatlardan ayiran en dnemli ve asil basarisi; gercek hayatta olan seyleri teknik araclar
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kullanarak, benzersiz inandiricilikta essiz bir anlatim bigimiyle vermesidir. Sinema,
sanatsal niteligi tamamiyla yeniden iiretebilirligine gore belirlenen ilk sanat formudur ve
mekanik yoldan cogaltimin egemenliginde bir sanattir ve kaynagimi bu cogaltimda
bulur. Sinemaya genis bir perspektiften bakildiginda ticari boyutunun diger sanat

dallarindan ¢ok daha ileride oldugu agiktir.

1.4.2. Frankfurt Okulu ve Sanat Anlayis1

Yeni tiretim sartlarindan etkilenerek degisen sanatin; ihtiva ettigi yeni anlamlar
tizerinde diisiinen Frankfurt Okulunun Popiler kiiltiir ve sanat konusuna iliskin
goriislerine bakmakta yarar var. Frankfurt Okulu i¢in sanatin 6zerkligi ve toplumsalligi
vazgecilmez iki Ozelligidir. Birbirlerine karsit goriinseler de, aslinda ve ancak birlikte
var olabilirler. Sanatin 6zerkligi ise kapitalizmin gelismesiyle ve sanat eserlerinin piyasa
kosullarinda diger metalar gibi degisime girmesiyle yeniden giindeme gelmistir. Bu
nedenle popiiler kiiltir ve sanat kavramlarini kiltir endiistrileri baglaminda
degerlendirmeden ge¢mek konuyu eksik birakacaktir. Sanayi devrimi sonrasi olusan
yeni donemin kiiltiirlinli, tamamiyla kiiltiir endistrisinin bir {iriini  olarak
degerlendirmek yanlis olmaz. Kiltiir endiistrisi, kiiltiirel ortamin biitiiniiyle
sekillenmesinde etkin bir rol oynarken, en belirgin etkisi sanat formlar1 {izerinde
gostermistir. Kiiltiir endiistrisiyle sanatlarin kazandig1 yeni yapi; geleneginden tamamen

farklhidir.

Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi terimini 19. yy’in sonu ve 20.yy’in
baslarinda Amerika ve Avrupa’da yiikselen eglence endiistrisinin kiiltiirel bigimlerinin
metalasmast anlaminda kullanmiglardir. Bu aydinlara gore eglence endiistrilerinin
kapitalist 1sletme olarak yiikselmesi kiiltiirel bi¢cimlerin standartlasmasiyla
sonuglanmistir. Bu endiistriler tarafindan tretilen ve kiiltiirel seyler/mallar kapitalist
birikim ve kar elde etme amaglarina uygun bi¢cimde hazirlanir ve tretilirler. Kitlelerin
tiikketimi icin bigimlendirilip hazirlanirlar. Uretilenler; sanatsal degerlere gore degil
satilabilir olarak tretilir. Frankfurt Okulunun kurucularindan Adorno ve Horkheimer;

kitle kiiltiirlinde ‘sanat sanat icindir.” ve ‘sanat toplum icindir’ tartismasinin anlamsiz
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oldugunu sanatin ekonomik ¢ikarlarin aract oldugunu sdyler. Ciinkii kitle kiiltiiriinde

sanat kullanim degerini yitirmis, degis tokus degeriyle tiikketime sunulmustur.

““‘Oysa klasik kentler sanati, yararsizliga yonelikti ve yararhiliklar diinyasindan
kisiyi oOzglrlestiriyordu. Kitle kiiltiirii ise tiiketicinin eglence, dinlenme
gereksinimlerine karsilik verdiginden, yarara yonelik olup, gercek sanatin
amacindan sapmistir. Bu tiir kiiltiir i¢in yalnizca degis-tokus edilebilen seyler
degerliydi ve sanat eserleri reklam amagli kullanildiginda, tiiketiciye parasiz
olarak sunulsalar dahi ve tam da bu ylizden degis-tokus degeri
kazanmaktaydilar.”” (Atiker,2012:1).

Frankfurt okulu iiyelerinden Leo Lawenthal, kitle kiiltiliriiniin standartlagsma,
sahtecilik ve yoOnlendirmeyle sanatin ‘gergek deneyimine’ karsin ‘sahte hazlarr’
onerdigini savunur. Benzer bir bakis acisina sahip olan Arnold Hauser, kitle kiiltiiriinii,
genellikle sehirli olan ve kitle davranigina egilimli yari egitimli halkin talebini
karsilayan sanatsal ya da yari sanatsal iiriin olarak tanimlamaktadir. Ona gore kitle
kiiltiirlinlin toplumsal islevi, sehirli insanin hicbir sey yapmamaktan duydugu sagliksiz
korkuyu ve yaygin sikintiyr hafifletmektedir. Adorno ve Horkheimer sanatin ayni
zamanda eglence sektdriiniin bir aract haline geldigini sdyler. Onlara gore; sanat eseri
diizeysizlesmis, sanatin 6zii tehlikeye girmistir. Amag eskiden oldugu gibi se¢kin sanat
eseri liretmek yerine en ¢ok satis1 saglayacak iiriinler ortaya koymak olmustur. Sanat
olarak tiretilen eserin kiiltiir eseri olmaktan uzaklastigini ileri stirmiislerdir.

(Sar1, 2006: 45) .

® Kaynak: ATIKER, Erhan (2012). ““Kitle Kiiltiir Elestirisi’’, Ay Mavisi Felsefe Psikoloji Siir Sézler
Hikaye Edebiyat Kisisel Gelisim, https://www.aymavisi.org/felsefe/Kitle%20Kulturu%20Elestirisi.html
Erisim Tarihi: 08.03.2018



44

Sonu¢ olarak; Frankfurt Okulu disiiniirleri, sanayi toplumuyla birlikte
geleneksel degerlerin yok olmaya basladigini tiiketime endeksli yeni bir kitle kiltiirii ve
kitle toplumunun ortaya ¢iktigini ileri stirmiislerdir. Bu yeni toplumsal diizende; sanat
kiltlir endiistrisi igerisine alinmig, metalastirilip tiikketime sunulmustur. Kitle kiiltiirt,
kapitalist sistemde uluslararasi pazarin ihtiyaglarina gore bicim degistirerek etkisini

giintimiize dek stirdiirmiistiir.

1.5. Popiiler Kiiltiir ve Sinema

Popiiler Kiiltlir 19.ylizyilin sonlarinda, iiretim kosullarinin degismesine bagl
olarak gelismis kapitalist toplumlarda, kiiltiiriin o ana dek sahip oldugu anlamlarin
disinda yeni bir anlam kazanmasinin, yeniden adlandirilmasini ifade eder. Kavram
olarak ragbette olani ifade eden popiiler, kiiltiir olarak gilindelik yasami i¢cinde olan her
seyi kapsamaktadir. Teknik imkanlarin gelismesiyle 6zellikle kitle iletisim araglarinin
yayginlik kazanmasiyla, kapitalist sistemin is disinda yasami hedefleyen cabalarini
iceren ve kiiltiir endiistrilerinin olusmasina zemin hazirlayan ve onlar tarafindan tiretilen
popliler kiiltiir, bos zaman ve eglence etkinlikleriyle beraber biitlin bir yasami stirekli

uretir ve tiilketimine sunar.

Kitle iletisim araclarindan olan sinema diger biitiin sanatlardan daha fazla
popiiler sanat ol¢iitlerine uyar ¢linkii tamamen popiiler bir sanattir. Sinemay1 popiiler
kiiltiir ile olan iliskisini ele almak istedigimizde sanayi devrimi sonrasi toplum ve 0
donemin insanlarini degerlendirmek gerekmektedir. Kili¢; sanayi toplumunda insanlarin
giinlik yasamlari, ¢calisma zaman1 ve bos zaman olarak kesin bir ¢izgiyle ayrildigini,
calisma zamanm digindaki zamanin kendi disindaki kisiler tarafindan kontrol edildigi bir
zaman dilimi olarak degerlendirir. Bunun nedeni de sanayi devriminin ortaya ¢ikardigi
toplumsal iligkilere baglar. Bu yeni toplum diizeninde insan, ¢aligma zamanini1 dogrudan
diizenleyemeyen bir konuma gelmistir. Calisma zamani disinda kalan bos zaman
insanin 6zgiir zamanidir. Eglence ve sanat etkinlikleri insanin bos zamani i¢inde yer
alir. Karartilmig sinema salonlarin1 dolduran insanlar, ¢alisma zamani disinda kalan

Ozglir zamanlarint tiiketmek durumunda olan bireylerdir. Sinema, insanin giinliik
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yasaminin kesin bir ¢izgiyle ¢alisma ve bos zaman olarak ayrildigi bir dénemde, giinliik

yagsama girmistir. (Kilig, 2012: 260).
Sinema, makinelerin giinliik yasama egemen oldugu bir dénemin araci olarak, diger makineler
gibi donemin insanina bir¢ok yeni sey sunmustur. Mekan ve olaylar, gidip goriilmesi gereken
bir cografi uzaklik olmaktan ¢ikmigtir. Sinema biitiin mekanlari ve olaylar1 beyazperde yoluyla
insanlara ulastirmistir. Bos zamanlarinda sinema salonlarina gelen kisiler, uzak mekanlari, yani
kendi disindaki dis diinyayr algilamalarini saglayan bir aygitin olusturdugu ortamla
karsilagmiglardir. Bos zamaninda para 6deyerek bu eyleme katilan insanlar tek tek degil
gruplar halindedirler. Sinema, insanlarin diger insanlarla bir araya gelerek izledikleri bir
gosteridir. Sinema salonlarinda toplanan insanlar, aynt mekanda gorsel bir sunusla
karsilagirken, birlikte izledigi insanlardan giderek uzaklasarak izleme konumundadirlar.
Beyazperde karsisinda kitle olarak toplanan insanlar gdsterinin baslamasiyla birlikte tek tek
bireyler olarak yakalar. Donemin insaninin para ddeyerek katildigi, bu bos zaman etkinliginin
en belirleyici Ozelligi ise, sinema is zamanini, yani caligjma zamanimi olumsuz olarak

etkilememesidir. Bu anlamda bir bos zaman etkinligi olarak sinema, tarihsel agidan, tam
zamaninda gergeklestirilmis bir bulustur. (Kilig,2012:261).

Kilig’in da belirttigi gibi sinema 1900’lii yillarin basinda sinema salonlar
araciligiyla kitlelere yonelik bir arag olarak giinliikk yagsama girmis, yeni bir sanat formu

olarak, toplumdaki yerini almistir.

Sinema; resme ve fotografa merakli Fransiz Louise ve Auguste Lumiere
Kardeslerin onciiliigiinde dogmustur. Lumiere Kardesler Edison’un sadece tek bir
kiginin izleyebildigi ‘kinetoskop’ cihazini gelistirerek, daha fazla kisiye gosterim
yapabilecekleri sinematograf aygitina dondiistiiriir. Diinyanin tanigtigi bu yeni icada
mucitleri  Lumiere kardesler ‘Cinematographe’  (sinematograf) adin1  verir.
Cinematographe, Yunanca’da ‘hareket’ anlamina gelen ‘kine’ ve ‘yazmak’ anlamina
gelen ‘graph’ sozciiklerine dayanir ve ‘hareketle yazma’ ya da ‘hareketi yazan’
demektir. Sinema tarihgileri Edison’un kinetoskop cihazini degil, hem film ¢eken hem
de oynatan bir¢cok kisinin izlemesine olanak saglayan, sinematografin bulunusu
sinemanin dogusu olarak kabul edilir. Bu nedenle bir sanat dali ve teknoloji olarak
yalnizca yiizyildir varligini siirdiiren sinemanin baslangici Lumiere Kardesler’in 28

Aralik 1895°te Paris’te, Grand Cafe’de gerceklestirdigi ilk film gosterimi kabul edilir.

Lumiere Kardesler, Cinematographe'l yalnizca gegici bir siire ilgi ¢cekecek bir
aygit olarak diisiindiikleri ve bir ¢esit oyuncak olarak gordiikleri i¢in insanlarin bu
aygita olan ilgi ve meraklarindan miimkiin oldugunca ¢abuk yararlanmak istemislerdir.

Ciinkii ilgingtir ki Louis Lumiere, sinema i¢in ‘Ticari bir gelecegi yok’ diyerek
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insanlarin kendi kesiflerine olan bu icada ilgilerinin azalacagimi diisiliniiyorlardi.
Lumiereler’in sinemaya en biiyiik katkisi teknik olarak goriintiilerden hareketin elde
edilebilecegiydi lakin bu goriintiilerle 6ykii anlatilabilecegi ortaya ¢ikinca seyircinin
beklentisi degisti. Sinemanin eksigi dram sanatiydir ve bu iligski bir illiizyonist olan
Fransiz Georges Melies tarafindan kurulacakti. Melies, Lumiere kardesler tarafindan
"ticari gelecegi olmayan ve bilimsel bir merak konusu" olarak goriilen bu yeni teknigin
oniindeki parlak gelecegi fark etti. Lumiere’lerin oncelikle belgeseller gosterdikleri
Cinematographe’1 Fransiz istiinliigiiniin bir kanitiyd1 fakat yurttaglar1 Georges Melies,
sinemanin bu ilk doneminde diinyanin onde gelen Oykili film yapimcisi oldu.
Tiyatrolarda sihirbazlik yapan Melies mesleginin gerektirdigi hile teknigini sinemaya
uygulayarak film hilelerinin mucidi olur ve (Akbulut, 2012:31-53). Lumiereler’i
neredeyse saf dist birakir. Melies’in Oykiileme teknigi ve sahneler arasindaki gecisi,

giiniimiiz sinemasinda hala kullanilmaya devam etmektedir.

Lumiere Kardesler, Edison, Melies kim bulmus olursa olsun sinema, daha 6nce
hi¢ bir sanat dalinin erisemedigi kadar gerceklige yaklagabilme giiciine sahiptir. Tarihte
ilk kez kullanilan bir anlatim bi¢imini kullanir. Bu kendine 6zgii anlatim bi¢imi, diger
sanat dallarinda yoktur. Sinemanin sanat olarak asil degeri, insan1 ve yasanan gergekligi
dolaysiz bir sekilde aktarabilme ve bu gercekligi degistirebilme giiciinde saklidir.
Sinema hem hayata ¢ok yakin, onun dolaysiz bir aktariminmi verirken, hem de

beyazperdede bir illiizyon yaratma becerisine sahiptir.

Yasamin siradan bir parcasini ylizey lizerinde ifade edilememis bir bigimde
sunmasi, sinemayi sanatin ortamina tasmmistir. Demek ki, sinema diger sanat
alanlarindan farkli bir ifade yetenegine sahiptir. Sinema bunu nasil saglar? Sinema
teknik bir icat olarak diger sanatlardan ¢ok daha giiglii bir anlatim 6gesine sahiptir.
Farkli ifade edebilme yetenegini de teknolojisiyle saglar. Sinema kendine 06zgii
teknolojisiyle, ¢cogaltarak yayan bir sanat olarak geleneksel anlatim bi¢imlerini kokten
degistirmistir. Fotografla baslayan c¢ogaltma teknolojisi sinemayla geliserek
yayginlagsmistir. Mekanik ¢ogaltma teknolojilerinin yaygin bir sanat alani olarak

kitlelere ulasmasi sinemayla olmustur. Bu sayede sanayi Oncesi toplumlarda sadece
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zenginlerin ve asillerin izleyebildigi sanat eserleri; ¢ogaltma teknolojileriyle birlikte
kitlelere ulasmigtir. Benjamin, sanat eserinin aurasini bozan yeniden iiretimin fotograf
ve sinemanin nesnesini meta haline getirdigini, 6zellikle sinemanin ayrica bir eglence,
kitlesel bir faaliyet alan1 olarak degerlendirilmesine de neden oldugunu soyler. (Kilig,

2012:264).

Teknolojik ve ekonomik belirleyenler her sanatin temelini olustururlar. Biitiin
sanatlar dogalar1 geregi ekonomik iirlinlerdir ve sinema bunun baslica Ornegidir.
Sinema, toplumsal degisimleri herhangi bir sanat gibi ama her seyi igermesi ve popiiler
dogas1 nedeniyle diger sanatlardan daha fazla yansitir. Bu nedenle sinemayi ele alirken
iktisatgilarin ve tarihgilerin ‘altyapi’ adim1 verdikleri’ ekonomik ve teknolojik

temellerine bakmak onemlidir.

Sanati ekonomik baglamlar iginde degerlendiren Frankfurt Okulu diistiniirleri;
biitliin kitle sanatlarina karsi takindiklar1 tavri sinema iginde takinmislardir. Sinema
onlar i¢in kitlelerin manipiile edilmesini kolaylastiran, sahte yasamlar i¢inde olmalarin
saglayan bir seydir. Frankfurt Okulu tyeleri sinemanin kendini bir sanat gibi
gostermemesi gerektigini sOyliiyorlar. Ciinkii onlara gbre o sadece bir ticarettir.
Adorno’nun kasvetli seyirlik dedigi sinema, ona gdre sanati tasfiye etmistir yani o’na
gore bir sanat degildir, o yalnizca kitlelerin ¢ekip gevrilmesi i¢in kullanilan bir metadir.
Adorno’ya gore sinemanin yansittigi zevkler kitlelere ait degildir, tirlii entrikalarla
kitlelere yutturulmaya ¢aligilir.(Adorno,2000:234-210). Frankfurt Okulu diisiintirlerine
gore de sinema egemen gii¢lerin elinde Kkitleler iizerinde tahakkiim kurmanmn bir
aracidir. Giovanni Scognamillo Tiirk Sinema Tarihi kitabinda; Frankfurt Okulu
distintirlerinin  sinemayla ilgili goriislerini destekler: ‘“Sanatlarin yedi bin yildir
karsilastiklar1 en zorlu meydan okuyus, sanayi devrimiyle gelisen kitlesel tiretim
teknikleriyle ortaya konmus olanidir. Kitlesel iiretimin yarari, sanati artik seckin bir
girisim olmaktan ¢ikarirken, ayni zamanda bu sanatg¢ilarin yapitlarini saf tiikketim i¢inde
bozulmaktan koruma yoniinde silirekli miicadele etmek zorunda olmalar1 anlamina
gelmistir. >’ Bir film yapmak igin; ekonomik, politik ve teknolojik vb faktorlerin etkisini

diistindiigiimiizde, zorlu film yapim siirecinden geriye ‘sanatin’ kalmasi bir mucizedir.
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Sinema bir meta olarak; kiiltiir endiistri sartlarinda daha genis pazarlarda daha
kalabalik ve degisik seyirci topluluklarinin ilgi ve begenisini kazanabilmek igin,
evrensel ve kozmopolit olmay1 amaglar. Bu sebeple de endiistrinin gereklerinin diginda
kalamaz. Endiistri; pazarin begenileri dogrultusunda tiretimde bulunmakta ve {iiretilen
tiriinlerin tiiketilmesini gerektirmektedir. Bunun i¢in once ortak begenilerin evrensel
capta olusturulmasi ve sonra da ¢ok genis bir yelpazenin eglenme taleplerini karsiliyor
nitelikte olmasi gerekir. Sinema tamamen popiiler bir sanat oldugundan ve enddistrisSi
olmadan olmayacak bir sanat oldugundan dolay1 pazar1 her zaman gézetmek
zorundadir. Giiniimiiz diinyas1 sartlar1 diigiiniildiiglinde sinema kiiltiirel etkilesimin ve
iletisimin bir araci olmanin yani sira, bunlart agan ve bunlar kadar masum olmayan bir
misyonu daha yerine getirir; o da kiiltiirel emperyalizmdir. Sonug olarak; sinema
ekonomik islevlerini yerine getirmek icin genis bir tiiketici topluluguna bagli olan

popiiler bir sanattir.
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IKINCi BOLUM

POPULER SINEMADA EVRENSEL ANLATIM OGELERIi
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2.1. Popiiler Sinema

Sinema kokeni ve gelisimi bakimindan incelendiginde her seyden dnce poptiler
bir sanattir. Belgeselci Paul Rotha 1930’larda, ‘‘Sinema, sanat ve sanayi arasinda
cozlilmemis biiylik bir denklemdir’” diye yazmisti. Sinema, yirminci ylizyilin kiiltiirel
yasamina egemen olan endiistrilesmis sanat bigimlerinin ilki belki de en biiyiigiidiir.
Panayir meydanlarinda Ki miitevazi baglangicinin ardindan zaman iginde milyar dolarlik
bir endiistri ve en gorkemli ve 0zgiin ¢agdas sanat bi¢cimi haline gelmistir. (Smith,
2003:13). Sinema, kiiltiirli seg¢kin kesimlerden ¢ok ‘halk’tan kaynaklanan sanat
seklindeki modas1 gecmis yaklasimla degil, yirminci ylizyilla 6zgli mekanik kitlesel
yayma araglartyla aktarilan ve giiclinii genis, kitlesellesmis bir kamunun ihtiyaglari,
cikarlari, arzulariyla birlesebilme yeteneginden alan bir sanat anlaminda bir yaklagimla
bakildiginda popiiler bir sanattir. Sinemadan bu genis kitlelerle kenetlendigi diizeyde
sz etmek, yine Paul Rotha’nin ‘¢oziilmemis biiylik denklem’ini, sanat ve sanayi olarak
sinema sorununu kesin bir bi¢imde glindeme getirmek demektir. Sinema, hem film
yapimi ve gosterimi i¢in endiistriyel teknolojileri kullanmasi nedeniyle hem de tanimi
geregi endistriyeldir. (Smith,2003:13-14). Sinema her ne kadar teknolojinin sagladigi
olanaklar sonucunda sanatsal kaygilarla gelismeye baslamig bir alan olsa da ticari bir
meta olarak deger tasidiginin kesfiyle profesyonel bir sektdr haline gelmistir. Kiiltiirel
degerlerin kullanildigi ve yeniden iiretildigi bu alanin {riinleri ciddi ekonomik
caligmalar sonucunda profesyonel olarak pazarlanmaktadir. Bu {riinleri yiiksek
biitcelerle biiyiik yapim sirketleri hazirlasa da iirlinler aslen orta ve diisiik gelir diizeyine
sahip toplumun geneli i¢in iiretilmektedir. Bu fark {iretenle tiiketenin egitimi ve kiiltiirii
alaninda da kendini gostermektedir. Gergekten de halkin geneline hitap eden sinema
eserlerinin temel bir iletisim stratejisi olarak kolay anlasilabilir oldugunu séylemek
miimkiindiir. Bu eserlerin iirettigi sdylem degisik yas, egitim, kiiltiir ve cinsiyet gruplari

tarafindan rahatlikla okunabilmektedir. Sinema eserleri iizerine yapilan kiiltiirel



51

analizler bu friinlerin trettikleri degerleri de analiz etmektedir. Bu baglamda tiim
popiiler kiiltiir {irtinlerinde oldugu gibi sinema eserlerinde de belirli tiplerin iiretildigi,
bunlarin yeniden sekillendirildigi iizerinedir. Sinema sanat iiretiminin endiistrilesmis

yollarin1 gelistiren endiistriyel bir sanat bi¢imidir.

Glinlimiizde, yaratici faaliyetlerin pazar mekanizmalarina belirli 6l¢iide bagiml
oldugu bilinen bir olgudur. Ama yirminci yiizyilla 6zgii bir kurum olan sinema
endiistrisinin dogrudan dogruya para kazanmak icin film iiretmesinin, daha dogrusu,
para kazanmak icin film yapma cabalarinin sinema endiistrisini insa etmis oldugu
gerceginin kendine 6zgii bir 6nemi vardir. Sinema ge¢misleri ylizyillara dayanan 6teki
sanatsal faaliyetlerin arasinda, dogrudan teknolojiye bagimli olan ilk yaraticilik alanidir
ve lstelik ylizlerce kopyast cikarilabilecek, milyonlarca kisi tarafindan ayni anda
izlenebilecek filmler iiretmek iizere kurulmustur. Dolayisiyla filmler, siradan insana
hitap ettikleri, kolay anlasilir olduklari, ciddi sorunlarla degil giinlik yasamda
karsilagilan manzaralarla ilgilendikleri, para kazanmay1 hedefledigi i¢in ¢cok uzun siire
yalnizca bir ‘eglence araci’ olarak gortilmiistiir. Ortaya ¢iktig1 ilk zamandan bu yana
insanlarin biiyiikk ¢ogunlugu tarafindan eglence araci olarak goriilen popiiler sinema
disinda ayn tarihlerden itibaren bagimsiz ticari olmayan filmler yapilmistir. Ancak bu
filmler genellikle kitlenin ihtiyacin1 karsilamak amaciyla degil ticari sinemanin
olusturdugu yapiyr kirip sinemanin sanat olmasina katki saglamak amaciyla yapilan
filmlerdir. Sinemaya eglenmek, mutlu olmak, bir an bile olsa gercek diinyadan
uzaklasip filmin diinyasina girip rahatlamak, bos zaman gec¢irmek istegiyle gitmek
isteyen kitlelerin biiylik c¢ogunlugu sanat filmlerini izlemek istememektedir. Bu
nedenler popiiler sinemada sanat anlayisindan dnce ticarilik ve filmin pazarlamasina
yonelik kaygilar gelir. Popiiler sinemanin sanat olmadigin1 sdylemek dogru degildir.
Izleyici beklentisiyle bigimlendirilen ticari filmlerin sanatsal degerinden uzaklasacagini
sOylemek daha dogru olacaktir. Sinema tirlinlerinin genelinin toplumun tiikketmesi icin
yapildiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Seyirciye mutluluk ve eglence sunan popiiler
sinema TUriinleri kitlelerin ¢ogunlugunu tarafindan tercih edilmektedir. Dolayisiyla
popiiler sinema, iginde bulunulan g¢agin degerlerini iireten isleyen aktaran yeniden

dolasima sokan ticari nitelikli bir popiiler kiiltiir tirtintidiir.
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Glinlimiizde popiiler sinema deyince akla ilk gelen Hollywood Sinemasidir.
Lumiere kardeslerin; "Ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak konusu"
(Betton,1993:7) olarak degerlendirdigi sinema; ortaya ciktiktan kisa bir siire sonra
Fransa, Almanya, Ingiltere ve Birlesik Devletlerde panayirlarin en cekici yanlarindan
biri olur. ilk yillarinda basit bir eglenceden pek farkli degildir fakat daha sonraki
yillarda kendisine yapilan yatirima milyonlarca kar getiren muazzam bir endiistri haline
gelir. Sinemanin sanayilesmesi ve endiistri bi¢cimi haline gelmesi kuskusuz Hollywood
sinemasiyla gerceklesmistir. Betton; oOzellikle 1. Diinya Savasi sonrasit Amerikan
Sinemasiin yiikselise gectigini, Bagimsizlar denilen grubun Avrupa sinemasinin
yontemlerini uygulayarak ¢ok basarilt olduklarint Los Angeles’in yirmi km kadar
disinda kurduklar1 yerlesim merkezinin diinya sinemasinin baskenti kendi deyimiyle
‘Sinemanin Mekke’si (Betton,1993:9) oldugunu sdyler. Sinema dogumundan ¢ok uzun
olmayan bir siireden sonra, Amerikan sinemasiyla, daha dogrusu Hollywood ile 6zdes
kilinir oldu. Amerikan sinemasinin kendisi ile sembollestigi Hollywood, Amerikan
yasam bi¢iminin yeniden liretimini listlenen eglencelik dev bir endiistriye doniismiistir.
Bir iilke sinemasiin kimligini c¢izen ve belirten ulusal temellerdir. Amerikan
sinemasina baktigimizda, baslangictan giinimiize kadar en ¢ok kullandig1 kaynaklara
bir gbz attigimizda, kiiltiirel yelpazenin gesitliligi ve karmasikligi hemen dikkatimizi
ceker. Amerikan sinemasi bir kiiltiir tasiyicisidir. Cok kiiltiirlii bir toplum olmasindan ve
pazarin gereklerini ¢ok iyi kavramasindan dolayi, Amerikan sinemasi biitiin kiiltiirlere
seslenebilmeyi hedeflemistir. O ortak bir dilin gorsellikle kesfi pesinde olan bir
sinemadir. Ortak dil yeniden {iretimin genis bir yelpazede izlenmesini saglamak
acisindan 6nemli bir olgudur. Amerikan sinemasi ortak tiriinleri kullanmaya sevk ettigi
topluma, ortak begeniler olusturarak popiiler kiiltiir evreninde yasama zorunlulugu
getirir. Sinema ortak begenileri olustururken, beraberinde popiiler kiiltiiriin tanimlayici

0zelligi olan tiikketime artan bir talebi olusturarak katkida bulunur.

Amerikan sinemas1 yiiksek kiiltiir trlinlerini kullanmaktan ve ona denk
diisecek kiiltiirel triinler {iretmekten endiistrinin geregi olarak kacinir. Saf estetik
begenilere sahip olmayan ortalama insanlara seslenebilmenin yolu popiiler begeniler

izerinden ig yapmaktir, dolayisiyla da Amerikan sinemasi da dyle yapar. Popiiler kiiltiir
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olarak programlanan bir devingen goriintii sanayinin, dénem donem kendini
tekrarlamas1 dogaldir. Bu salt bir kaynak eksikliginden degil, denenmis ve tutmus
formiilleri bir kusaktan bir baskasina, yeni kusaga aktarmak siyasetinden kaynaklanir.
Popiiler kiltliriin, 6rnegin kirk yil 6nce kullandig1r icerikler ve temalar teknoloji
sayesinde daha etkin hale getirilen bir bi¢imde yeniden harmanlanip sunulunca eskinin
yeni formiilii daha bir gli¢ kazanmig olur. (Scognamillo,1994:64-65). Sinemada
tekrarlar popiiler sanatlarin da bir Ozelligi olan standartlasmaktan kaynaklanir bu

nedenle popiiler sinema ongoriilebilir, sasirtmayan yapitlar tiretir.

Popiiler Sinema sadece Hollywood sinemasi degil, Hollywood’un dolayl
olarak etkileyip popiilerlestirdigi diger iilke sinemalarinin da i¢inde yer aldigi iiretim ve
tilketim faaliyetlerinin tiimiinii kapsar. Popiiler Sinema tiiketimi kolay, ticari ve sistemi
olumlayan sinemadir. Popiiler Sinema 6rnegi olarak adlandirilan filmlere ticari sinema

da denilmektedir ¢iinkii popiiler sinema her seyden Once bir ticari amag giider.

Popiiler filmler kapitalizmin kurallarina gore yapilanan sinema endiistrisinin,
yepyeni bir teknolojiyi kullanan kiiltiir endiistrisinin ilk ger¢ek {irtinleri olarak
degerlendirilir. Sinema seyircisinin popiiler filmlerle iliskisi, ilk giinden beri, daha ¢ok
duygusal katilim diizeyinde kurulmaktadir. Ofke, seving, hiiziin ve korku, film
seyrederken hissedilip, disa vurulan duygularin bir kismidir. Sinema, duygusal katilimi
oteki popitiler kiiltiir bi¢cimlerine gore ¢ok daha yetkin ve yogun olarak yaratir.
(Abisel,1995:7). Sinemay1, baska tiirli degil de bildigimiz sinema yapan tarihsel ve
toplumsal kosullar, seyircinin sinemayla kurdugu iliskiyi de belirlemistir. Ote yandan
filmlerin kurmaca anlatilar haline gelmesi binlerce yillik siirecin devami, mitler,
fanteziler, disler, iitopyalar yaratma gereksiniminin bir sonucudur. Popiiler kiiltiir
triinlerinin temelde uylasimlara dayanan yinelemeli dogasi, kendini en iyi bigimde
filmler araciligiyla ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, uylasimlar1 bilmekten gelen
rahatlikla, farkliliklarin bilinmezliginin yarattidi heyecan arasindaki gerilim, popiiler
filmleri izlemenin verdigi hazzin en 6nemli nedenidir. Duygusal katilim sonrasinda

ortaya c¢ikan -Aristoteles'in katarsis dedigi- rahatlama; adeta modern diinyanin ‘zevk
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iksiri” olmustur. (Abisel,1995:7-8). 20.yy’da Sinema bu gereksinimi karsilayarak

teknolojiye dayali kiiltiir endiistrisinin ilk 6rnegi olarak kitlelere ulagsmay1 bagsarmistir.

Endiistriyel sinema tek sinema tiirii degildir. Popiiler sinema disinda yine ayni
tarihlerden itibaren bagimsiz, deneysel, yeni kuramlar etrafinda filmler g¢ekmis
yonetmenler bulunmaktadir. Ancak bu filmler genellikle kitlenin ihtiyaglar1 i¢in degil
bu ticari diinyanin gergeklestirdigi yapiyr kirmak ve sinemanin sanat olmasina katki
saglamak adina gergeklestirilmis filmler olarak ortaya ¢ikmistir. Elbette diger sanat
dallarinda oldugu gibi sinemada da yapit ile onu ortaya ¢ikaran arasinda dogrudan bir
iligki bulunmas1 gerektigine dair bir kabul vardir. Popiiler sinema {iriinlerinde ise genel
itibariyle filmlerin hangi yonetmen tarafindan cekildigi sinemaya giden ¢ogu seyirci
acisindan onemsizdir, 6nemli olan seyircinin film boyunca yasadig1 gercek diinyadan
styrilip filmin diinyasina katilmasi ve zevk iksirini i¢gmesidir. Seyirci genellikle
festival-sanat sinemasi olarak degerlendirilen filmlere gitmeyi istememektedir. Filmde
yasadig1 gergeklikten Otesini géremeyen seyirci sinema filminden bekledigini alamaz ve
mutsuz olarak sinema salonundan ayrilir. Bunun farkli nedenleri oldugu
diistiniilmektedir. Bunlardan birisi bilgi eksikligi olarak degerlendirilebilir. Seyirci
anlamadigr ve anlamlandiramadigi her goriintli sonrasinda sinema deneyiminden
uzaklasir ve zevk iksirini icemedigi i¢in bir daha bu tir filmlere gitmek istemez.
Dolayisiyla yapimcilar sinema seyircisinin bu tercihinden edindigi deneyimle, popiiler
sinemay1 gelistirip c¢ok c¢esitli iilkelere ait filmleri mesafe ve Kkiiltiirel farklilik
gbzetmeksizin seyircisine ulastirarak etkili bir hale getirdi. Filmlerin bu denli etkin ve
geligkin araclar haline gelmeleri de popiiler sinemanin kendine 6zgili yapilaniginin
sonucudur. Bu yapilanmada en Onemli 68esi senaryodur. Popiiler filmin basarili

olmasinin ilk kosulu; igerigiyle, bigimiyle senaryosunun iyi olmasidir.

2.2. Popiiler Sinemada Senaryo Anlati1 Yapisi

Sinema tarihi boyunca -kitlelerle bulusma, onlar1 etkileme giici ve uzun
Oomiirlii olma agisindan- yaygin olarak kullanilan senaryo anlati yapisi; klasik
anlatimdir. Klasik anlatim bi¢imi, kurallart Amerikan Stiidyo sistemi tarafindan

Hollywood’da gelistirilen ve tiim diinyaya yayillan bir Oykii anlatma bigimidir.
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Sinemada Oykii anlatmanin en akict ve dolayisiyla en biiyiileyici bicimi oldugu
sOylenebilir. ‘Klasik Hollywood Sinemas1’ taniminda ‘Klasik’ nitelemesinin sebebi bu
bi¢imin uzun yillar, degismez bir sekilde sinemada Oykii anlatmanin en etkili yolu
olarak egemenligini siirdiirmesinden dolayidir. Hollywood film yapis1 tarihsel siirecte
toplumsal degismelere ragmen ayni kalabilmistir ¢ilinkii bu filmler dev film sirketleri
tarafindan, dev bir pazara, milyonlarca insanin begenisine sunmak ve para kazanmak,
kar etmek amaciyla yapilmislardir. Bu ylizden bu filmler birbirlerinden farkli
goriinmelerine ragmen birbirlerinin ayni anlatim bi¢gim ve tekniklerine sahiptirler.
Robert Mckee; Story isimli kitabinda; Oykiiniin formiillerle ilgili degil, Sliimsiiz
evrensiz bigimlerle ilgili oldugunu 6ykii iiggeninin tepesinde Klasik Tasarim’1 olusturan

ilkelerin yer aldigin1 bu ilkelerin en dogru seklinin de ‘klasik’ oldugunu soyler.

‘““En miitevazi Hollywood biit¢eleri bile on milyonlarca dolara ulasiyor ve her
film, ayn1 paranin giivenli bir yatinmda kazandirdigindan daha biiyiikk bir
maliyetini ¢ikaracak sayida yeterli izleyici bulmalidir. Neden yatirimeilar
milyonlarca dolar1 iki festivalde gosterilecek, serin bir mahzende rafa
yerlestirilecek unutulacak bir iirline degil de, gayrimenkule ve en azindan
yaptiklar bir binaya sahip olabildikleri bir alana yatirirlar? Eger bir Hollywood
stiidyosu bu vahsi ata sizinle beraber binecekse en azindan bu dev riski telafi
etme sansi olan bir film yazmalisiniz. Bir baska deyisle klasik olay orgiisiine
yonelmelidir.”” (Mckee,2007:54).

Ciinkii kitlelerin ¢ok az bir yiizdesi sanatsal filmlerle ilgilenmekte bu da yapimcilarin bu
alana yatirim yapmaktansa klasik anlat1 yapisina yatirim yapmalarina neden olmaktadir.
McKee; klasik tasarim bellegin bir modelidir, insanin aklinda ge¢mis canlandiginda,
gelecege dair hayal kurdugunda, korktugunda ya da olacaklar i¢in dua ettiginde duygu
ve diistinceleri klasik olay orgiisii ¢evresinde toplanir ve sekillenir der. Mckee bu
sozleriyle; insan belleginin isleyisini klasik olay orgilisii kalibmma dokiilerek

gerceklestigini dolayisiyla klasik kalibin evrensel olduguna isaret eder.

‘“Klasik tasarim yagsama Batili bir yasam gortisii degildir. Binlerce yildir Dogu
Akdeniz’den Java’ya ve Japonya’ya Asyali Oykii anlaticilar caligmalarinm
macera arzusu ve biiylik bir tutkuyla klasik olay orgiisii i¢cinde sekillendirdiler.
Asya filmlerinin yiikselise gegmesinin gosterdigi gibi Dogulu senaryo yazarlari
Batida kullanilan klasik tasarim ilkelerini aynen uyguladilar, anlatilarini niikte
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ve ironiyle zenginlestirdiler. Klasik olay orgiisii ne eskidir ne de moderndir ne
Batili ne Doguludur, insana aittir. *’(Mckee, 2007: 53).

Sinema diinyanin en evrensel dilidir. Sinema dili ile herhangi bir iilkede
yapilan filmin diger dili konusan bir iilkelerde de rahatlikla anlasilabilir. Bu nedenle
sinema kitlelere ulasmak konusunda diger sanat dallar1 arasindan daha 6zel ve 6zellikli
bir dneme sahiptir. Sinema tipk1 popiiler kiiltiirde oldugu gibi kitlenin gereksinimlerini
g0z Oniine alarak film yapiminit A’dan Z’ye bu gereksinimler iizerine kurar. Bir filmin
senaryosundaki her sozciik, yapimdaki her goriintii ve devinim, dikkati dagitmama ve
ilgiyi kopartmama amacia yoneliktir. Popiiler kiiltiirde, klasik anlati sinemasi da
kaynagini kitlelerinin yasam deneyimlerinden yapip ettiklerinden, kisaca kiiltiir adini
verdigimiz birikiminden, daha baska bir ifadeyle insanin aklindan alarak, bunu paraya
dontistiirmektedir. Klasik anlatinin sirr1 izleyici kitlesinin gelenek, gorenek, kiiltiir
kaliplartyla olabildigince tanityor olmasi ve biitiin farkliliklarina ragmen ortak
ozelliklere sahip insana hitap ediyor olusunun bilincinde olusundandir. Izleyici
olaylarin  sunumunda sarsilmali, TUziilmeli, korkmali, gililmeli, dislinmeli,
bilinglenmelidir. Bir 6ykii anlatimimin izleyiciyi duygusal agidan en ¢ok etkileyecek
bicimi olan ve yiizlerce yildir uygulana gelen drama sanatinin mirasgis1 geleneksel
klasik sinemadir. Klasik anlati sinemasinin bi¢im agisindan dayandigi en eski yapi
Aristoteles’in Poetika’da kurallarin1 tanimladigi ve ilk¢agdan bu yana, hakim estetik

ol¢iit olan klasik dramatik yapidir.

2.3. Klasik (Geleneksel) Anlat1

Klasik anlati; dramatik yapinin en eski bi¢imi Aristoteles’in ‘Poetika’ isimli
kitabma dayanir. Ozellikle onun tragedya (dram sanatr) iizerine gelistirdigi diisiinceler;
bugiinkii klasik anlati yapisinin da temelini olusturmakta ve hala gecerliligini
korumaktadir. Aristo Poetika’sinda giiniimiiz klasik anlati yapisini temellendiren dram
sanatinin ne olduguna ve islevlerine dair goriisleri yer almaktadir. Aristo kitabinda dram
sanatini soyle tanimlar: “Tragedya ahlaki agidan agirbasli, basi ve sonu belli olan, belirli
bir uzunluga sahip olan bir eylemin taklididir.” (Aristoteles,2017:44). Aristoteles,
tragedyayr ‘hareketin taklidi’ olarak tanimlarken, dramin insan1 eylemi iginde

gosterdigini ve bunu anlatarak degil, goz onilinde canlandirarak yaptigini belirtmistir.
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Dram sanatinin ilk klasik temel ilkelerini ortaya koyan Aristoteles, bunu,
‘yasamdaki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratilmasi’ olarak agiklamistir. Bagka
deyisle, dram sanat1 yasamin kendi degil, ama yasamdaki ger¢ekligin yansilanmasidir.
Gergekligin oldugu gibi aktarilis1 degil, gercekligin belli bir kimsenin yaratis 6zellikleri
ile yansilanmasidir. Ayrica, dram sanatin1 Obiir sanat yaratilarindan ayiran ozellik,
yansilanma isleminde yasamin kisiler yoluyla sahne iizerinden canlandirilmasidir. Siir
sozctklerle, resim; c¢izgi ve renklerle, miizik; uyumlu seslerle yansilar. Oysa dram
sanatinda yasamin yansilanmasi canlandirma yoluyla olur. Ancak bunlarin tiimiinde
odak noktas1 tipki Nutku’nun isaret ettigi gibi insan ve insanlig1 ilgilendiren seylerdir.
Nutku; dramatik olan, her seyden once insanla ilgili olan bir duygudur, insan yasamini
temel alan ve bu yasamdaki bir sorunu, bir ani, bir diisiinceyi ya da duyguyu ileten bir
goriinlimdiir ve dram sanati insanla ilgili olan seyi sanatsal bir yaratisla canlandiran

iretim igidir der. Ona gére dram sanati bir eylem sanatidir. (Nutku,2001:28).

Dram Sanatinin, baska bir asal ilkesini yine Aristoteles vermistir: aksiyon.
Aksiyonun olmadigi yerde dram sanati da yoktur. Bir konunun ya da kisinin sahne
tizerindeki canlandiricindaki degisiklikleri ve konunun ilerleyisini aksiyon saglar.
Aksiyon, bir nedene dayanarak degisiklik getiren ve etki uyandiran bir diisiince ya da
harekettir. Oyleyse toparlamak gerekirse dram sanatmin birbirinden ayrilmayacak temel

ogeleri; ‘yansilama, canlandirma ve aksiyondur’.

2.3.1. Mimesis

Aristoteles dram sanatinin temel &gelerini; ‘yansilama, canlandirma ve
aksiyon’ olarak agiklamakta, bu 6gelerin esasinda mimesis ve katharsisle var oldugunu
belirtmektedir. Aristoteles’in sanat anlayisinin sekillendigi Ilk¢ag Yunan felsefesinde,
taklit ya da oykiinme anlaminda kullandig1 mimesis kavrami; sanatin dogay: taklit ettigi
diisiincesinin bir sonucudur. Aristoteles Poetika’nin birinci boliimiinde ‘sanati’ taklit
(mimesis) olarak niteler. Aristoteles, bu boliimde, sanatin ortaya ¢ikmasinda ve varligini
stirdiirmesinde rol oynayan iki ana nedenden s6z eder. Bu nedenlerden biri insanda
dogustan var olan ve ¢ocukluktan itibaren gelisen taklit etme diirtlisiidiir digeri ise taklit

edilen seyler karsisinda duyulan hoslanmadir. “Siir sanatim1 iki neden ortaya
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cikartyormus gibi goriinliyor ve bunlarin ikisi de dogal nedenlerdir. Nitekim hem taklit
etme hem de herkesin taklitlerden hoslaniyor olmasi, ¢ocukluktan itibaren insanlarla

birlikte gelisen bir dzelliktir.”” (Aristoteles,2005:5-15).

Aristoteles’e gore sanat, genel olarak taklittir (mimesis). Fakat mimesis
kavraminin 6zilinii olusturan taklit, basit bir kopyaciliktan ziyade yeniden liretmek ve
yansitmak anlamlarini da tasimaktadir. Aristo ressam, sair gibi pek ¢ok sanat¢inin, taklit
eden bir tasvirci oldugunu belirterek, taklit etmesi gereken ii¢ olasiliktan bahseder;
“Birincisi nesneleri oldugu gibi, ikincisi nesneleri mitoslara ya da insanlarin inanglarina
gore, lglinciisii de nesneleri nasil olmalari gerekiyorsa, ona gore betimlemelidir.”
(Aristoteles,2017:85). Ugiincii maddeden de anlasilacag1 gibi Aristoteles, sanat1 doganin
basit bir taklidi olarak gormemekle birlikte, sanatgiya yeniden yaratma imkani da
sagladigin1 diisiinmektedir. Ciinkii Aristoteles’e gore taklit denilen sey, sanat¢inin
nesnesini birebir kopyalayarak izleyicisine amagsiz bir zevk vermesi degildir. Buradaki

amag nesneyi arindirarak izleyene konunun tam oziinii gostermektir.

Konuya sanat yapitlarinin islevi acisindan bakildiginda, Aristoteles, bir taklit
iirtinii olan sanat yapitlarindan hoslanmanin temelinde bilme, tanima, anlama, 6grenme
isteginin — hatta merakinin da denilebilir - yer aldigina isaret etmektedir. “Ogrenmek,
yalnizca filozoflar i¢in degil, diger insanlar i¢in de en haz verici seydir. Resimlere
bakmaktan zevk almamizin nedeni, bakarken 6grenmek ve her birinin neye iligkin
oldugu konusunda, bu mu, yoksa su mu oldugu konusunda sonu¢ c¢ikarmaktir.”
(Aristoteles,2005:5). Buradan da anlasilacagi gibi sanata 6zgii hoslanmaya temel olan
bilginin 6zelligi, bunun olanaklar biitiinline iligkin bir bilgi olmasidir. Bu 6zelligi ile
sanat, insana, yasantilara ve eylemlere iliskin olan cesitli olanaklarin bilgisini
vermektedir. Sanat bu bilgiyi, nesne edindigini ya soylenildigi veya sanildig1 gibi ya
olup bittigi veya olmakta oldugu gibi ya da olmas1 gerektigi gibi tasvir ve taklit etme

yoluyla vermektedir. (Aristoteles,2005:10).
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Aristoteles’in sanatin dogasinda bulundugu sodyledigi, dykiinmecilik/taklitcilik
ya da Yunancadan kabul edildigi bi¢imiyle mimetik sanat kurami, Platon ve Aristoteles
ile birlikte kabul edilmis ve on dokuzuncu yiizyilla kadar da 6nemini korumustur.
Mimesise dayali anlatim tiirii, insanligin giindemine yazili kiiltiire gegisle birlikte
gelmistir ve sadece iki bin bes ylizyillik bir gegmise sahiptir. Bu yapilanma daha ¢ok
tiyatro, film gibi olaylarin dogrudan gosterilmesine dayanan dramatik anlatilarda

kullanilir.

Mimetik anlatim canlandirma ilkesine dayali anlatimdir. Oyuncular; &ykii
kisilerini ‘taklit ederek’ canlandirirlar. Oykii kisileri nasil davraniyorsa dyle davranir, ne
sOyliiyorlarsa onu sdylerler. Mimetik anlatim 6ykii evrenini elle tutulur, gozle goriiliir
hale getirecek sekilde, bu evrenin taklidine yani yeniden canlandirilmasina dayanur.
Oykii evreninin mekani, dekorlar aracihigryla taklit edilir, karakterler oyuncular
aracilifiyla, oykil evrenindeki nesneler sahne aksesuarlariyla, giysiler kostiimlerle taklit

edilir. Kisacas1 ykii evrenini seyredilir hale getirmektir mimetik anlatim.

Mimetik anlatimin gerceklik yanilsamasi yaratma konusunda izleyici tizerinde
sanki anlatilan olay ‘o an orada’ oluyormus izlenimi yaratmasidir. Ciinkii anlatilan sey
ile izleyici arasinda bir araci olarak anlatic1 yoktur. izleyici olup biten olaylara birinci
elden tamik olmaktadir, bir anlaticinin agzindan daha once olmus bitmis olaylar
dinlememekte ya da okumamakta, bizzat gormekte tanik olmaktadir. Olaylar izleyicinin
‘su anda burada’sinda olmaktadir. Kurmacanin zamana ile izleyicinin i¢inde bulundugu
gercek zaman ¢atigsmakta, bir zamandaslik yasanmakta, izleyici ile kurmaca evren ayni
zaman diliminde, zamansal olarak ayni noktada bulunmaktadir. Kurmaca evrenin
‘simdiki zaman’1, izleyicinin simdiki zamaninin &niine geger. Izleyici artik kurmaca
evrenin simdiki zamanini yasamaya baglar. Kendi simdi zamanindan ¢ikip, kurmaca
evrende gozlerinin Onlinde olan olaylarin gegtigi zamana girer. (Oluk,2004:21).Bu
asamada biitlin dramatik yapi, anlatinin konu aldig1 olaylar ile alimlayici arasinda
herhangi bir ‘aracinin’ olmadig1 inancin1 olusturmak ve pekistirmek {izere insa edilir.
Alimlayicinin, olaylar1 sanki bir sokagi doniiverince karsisina ¢ikan giindelik bir

gercekmis gibi algillamasi ve yasamasi amaglanir. Mimetik anlatimin insanlar
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biiylileyen yani da budur. Biiyiileyiciligin ardinda yatan ‘tanik olma’ durumudur.

Bdylece okuyucunun/izleyicinin yapitla 6zdeslesmesi saglanir.

Aristoteles’in  sanatin ve insanin Oziinde oldugunu iddia ettigi mimesis
kavramini sinema agisindan degerlendirdigimizde ise sinemay1 da hayatin bir izdiisiimii
veya yansimasi olarak gérmek miimkiindiir. Sinema gercekligin kusursuz taklidinin
yapilmaya calisildig1 yani, gergek ile gercek olmayanin ayirt edilememesini oncelikli
olarak kendisine temel edinen dykiilemelerdir. Ciinkii bir olay ya da mekanin hareket ve
stiresini yeniden iiretebildigi i¢in sinema diger sanatlar i¢cinde ve yeniden canlandirma
bicimleri arasinda en gercekei olandir. Bu bakimdan sinema dogal olarak yasamin, daha
dogrusu yasam gercekliginin taklidi, yansimasi ya da temsilidir. Sinemanin bir
goriintliyli gercege en yakin sekilde verme g¢abasi aslinda Aristo’nun mimesis kavrami

ile belirttigi taklit ve yeniden yaratma anlayisindan kaynaklanmaktadir.

Sinemanin bu cabaya verdigi tepkiler sadece teknolojik agidan gosterilen
gelisimlerle sinirli degildir. Teknikten estetige sinematografik yeniden canlandirma,
sadece kamerayla ilgilenmez; kullanilan filme, 151k kaynaginin tiiriine, objektif
secimine, seslerin tasarimina, mizansene, sekanslarin dizilisine ve kurgu seceneklerine
kadar biitiin bu unsurlarla ‘gergekligin algilanisini’ daha giiclii bir sekilde yeniden
iiretilmeye c¢alisir. Bir bagka deyisle sinemada mimetik anlatim, kameranin 6niindeki
nesnenin ya da olayin gerecin izin verdigi Ol¢iide yeniden canlandirilmasi olarak
tanimlanabilir. Kamera, onilindeki diinyaya yonelip onu aktarirken, izleyici kameranin
veya yonetmenin farkinda olmaz, ¢iinkii her imge, kamerada viicut bulan goriinmez bir

anlaticiyla yiiklenmis olarak yansitilmaktadir. Chatman;

“Oykii, kurgu vyoluyla olusturulan biitiinciil bir uzam-konum-olay
yanilsamasiyla goriinmez bir anlaticiya refere edilir ve onun bakis agisindan
bize sunulur. Bu anlatic1 ¢ogu kez kamerayla 6zdeslestirilir ama bu ¢ok da
dogru degildir zira sinematografik anlatici goriintii ve ses gibi iki ana kanal ve
bu kanallarin alt dallarinin organizasyonuyla olusan bilesik bir yapilanmayla
uretilmekte; anlatici da bu ¢oklu bilesenin iginde olusmaktadir.”’(Chatman,
1990:135).
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Popiiler sinemanin baslangicindan bu yana Aristoles’in mimetik anlatimini
benimsedigi sOylenebilir.  Aristoteles’in sanat kuramindaki klasik anlati yapisinda
mimesis bir baslangi¢ noktasidir. Fakat kuramin son noktada geldigi yer katharsistir.

Onun kuram1 mimesis ile baslar ve katharsis ile son bulur.

2.3.2. Katharsis

Katharsis terimin tarihgesine bakildiginda; ‘“ Eski Yunanda katharsis sozctgii
bir hekimlik terimi olarak kullanilirmis. Kotii ve zararli maddelerin viicuttan atilmasi
anlamina gelirmis. Bu sozcligiin dinsel ve ahlaksal anlamda, mecazi olarak da
kullanilabildigi soylenmektedir.” (Sener,1982:39). Sozciik anlamiyla armma ya da
temizlenme olarak ifade edilen katharsis terimi, ilkcag Yunan felsefesinde ruhun
tutkulardan arinmasi anlaminda kullanilmistir. Baglangigta daha ¢ok dinsel anlamlar
iceren katharsis teriminin sanat yoluyla duygularin bosaltimi, kisinin estetik deneyimler
aracilifiyla olumsuz duygularindan arinmasi anlamindaki kullanimi ise Aristoteles’e
dayanmaktadir. Aristoteles Poetika adl1 yapitinda tragedyanin sonunda gerceklesmesini
istedigi bir katharsis olgusundan séz eder. insan ruhunun fazlaliklarii bir dengeye
gotliren, korku ve acima duygularindan temizlenmeyi (arinmayi) ifade eden bu
psikolojik siireci Aristo soyle ifade etmektedir; “Tragedyanin amaci acima ve korku
duygularin1 harekete gegirerek, ruhu kendi tutkularindan arindirmaktir.” (Aristoteles,
2017:44). Aristo bu tanimi ile sanatin goérevinin sadece estetik bir haz iiretmekle
kalmayip ayni zamanda ahlaki bir duruluk yaratmak oldugu vurgulamaktadir. Mimesis
ile yaratilan taklidin ardindan, katharsis ile ortaya ¢ikan arinma, Aristo’ya gore sanatin
amacin1 olusturmaktadir. Antik Yunan’da gergeklestirilen tragedyalarda seyircinin
kendisini oyuncunun yerine koymasi ve korkularindan, acilarindan arinmasi bu zihinsel
stirecin ilk orneklerini olusturmaktadir. Aristoteles: “Tragedya, soylu, tamamlanmis bir
eylemin taklididir. Tragedya eyleyenleri taklit eder; bunu da bir anlat1 araciligiyla degil,
uyandirdig1 acima ve korku araciligiyla bu tiir duygularin arinmasini saglayarak yapar.”
(Aristoteles,2005:25). Denebilir ki buradaki acima ve korku, insan olmak bakimindan
bize benzeyen, buna baglh olarak da kendimizi yakin duydugumuz kisinin, belirli bir
kacinilmazligin yol ag¢tigi eylemi nedeniyle, hak etmedigi halde basina gelenler,

gelebilecek olanlar karsisinda onun adina duyulur. Burada, benzer kaderin kendi basina
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da gelmesinden korkmanin ya da bilinmezlik 6zelligi tasiyan kader karsisinda ortak bir
korkuyu paylagmanin s6z konusu oldugu sodylenebilir. Retorik’ te, ayn1 duygularla ilgili
olarak sunlar1 sdylemektedir: “Kendimiz i¢in korktugumuz sey baskalarinin basina
gelince bizde acima duygusu uyandirir.” (Aristoteles,1995:25). Aristoteles’in trajik
etkinin giicii i¢in gerekli buldugu insan sevgisi uyandirma konusu, biitiin bu sozlerle
yakindan ilgili goriinmektedir. O, trajik etkinin degerini belirlerken, bu etkinin ayni
zamanda insan sevgisi uyandirmayla bir arada olmasi gerektigine isaret etmektedir.
Karsidakini gz oniinde bulundurarak duyulan korku ve acima duygularina eslik eden
insan sevgisi, bir kagmilmazlik ya da yanilgi nedeniyle herkesin basina gelebilecek
olanlar karsisinda ve insan olan herkes adina duyma yoluyla, sinirlarint evrensel olan
yoniinde genisletir. Denilebilir ki katharsis, hem etikle ilgili temelleri olan hem
duygularda bir doniisiime neden olan hem de sonugta hoslanma yaratan bir etkidir.
Aristoteles’e gore sanat alaninda etik temellerle higbir ilgisi olmayan ya da hazzin hig

s0z konusu olmadig bir katharsisten s6z etmek pek miimkiin gériinmiiyor.

2.4.Popiiler Sinemada Evrensel Anlatim Ogeleri

Tarih boyunca izleyicilerini farkli zaman ve mekanlara gotiiren, degisik duygu
ve diisiinceleri deneyimlemelerini saglayan sinema, en etkili anlatim araglarindan birisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada sinema, 6zellikle yirminci ylizyildan itibaren
iistlendigi 6ykii anlatma misyonu ile once bir endiistri dali daha sonra bir sanat dali
haline gelmistir. Sinemanin klasik anlat1 yapist her ne kadar beyaz perdenin bir endiistri
haline doniigmesi ile ortaya ¢ikmis olsa da igerik bakimindan temellerini, Aristoteles’e
kadar dayanmaktadir. Klasik anlat1 yapisi, Aristoteles’in dramatik anlayis1 ¢ergevesinde
yukarida s6ziinii ettigimiz mimesis ve katharsis kavramlari icerisinde barindirmaktadir.
Hollywood olarak anilan Amerikan sinema endiistrisi tarafindan sik¢a kullanilan bu
kavramlar, temelde taklit, yansitma (mimesis) ve buna bagli olarak izleyicide yaratilan
0zdeslesme (katharsis) ile ilgilidir. Bu noktada sinema, mimesis ile gercek hayatin
taklidini ve yeniden iretimini gerceklestirirken, katharsis ile bu yeni diinya igerisine
soktugu izleyicisine duygularindan arinma imkani saglamaktadir. Mimesis felsefesi ile
olusturulan bir anlati yapis1 gerceklikle olan bagini ne kadar yakin tutarsa, izleyici

agisindan alinan haz ve arinma o kadar fazla olmaktadir.
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Gliniimiiz sinemasinin klasik anlati yapisinda da acima ve korku duygulari
seyirciye yoneltilerek arinma gergeklestirilmektedir. Kisi kendisine gosterilen temsili
izlerken i¢inde bulundugu durumdan dolay1 karaktere acir fakat kendiyle 6zdeslestirdigi
noktada aci, yerini endiseye ve zorunluluk halini alan katharsise birakmaktadir. Bu
noktada Lale Kabadayi, sinema perdesinden yansiyan sembolik gercekligin bir ben’e
doniistiiglinii, fakat bu doniisiimiin bedensel olarak degil, karakterlerle 6zdeslesmeye ve
perdede aktarilan kimligin 6zne adlandirmasma karsilik geldigini ifade etmektedir.
(Kabadayi,L.,2015:92) .

Yedinci sanat olarak adlandirilan sinemanin, kurdugu 6ykii icerisinde mimesis
ile yarattig1 gercek hayat taklidi, katharsis ile olusan duygusal bosalima oOnciilitkk
etmektedir. Bu noktada mimesis ile yaratilan anlati1 ger¢ege ne kadar yakin olursa bunun
sonucu olusabilecek haz alma duygusu ve 6zdeslesme yani katharsis o kadar etkili
olmaktadir. Bu noktada Aristoteles’in ortaya koydugu mimesis ve katharsis
kavramlarmin sonucunda meydana gelen arinma, bosalma gibi duygular, klasik anlati
sinemasinda Ozellikle Hollywood yapimlar: ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlatilarda
taklidin gergeklesebilmesi igin Once bir takim sahne diizenlemelerine, daha sonra ise bu
taklidi gerceklestirecek oyunculara ihtiyag duyulmaktadir. Oyuncularin taklit edecegi
sey ise Oykili dahilinde gerceklestirecekleri eylemlerdir. Bu eylemler sonucunda da
izleyiciyi katharsise ulastirilmaktadir. Klasik sinema anlatisi, izleyicisini alabildigine
duygulandirma, oyundaki kahramanla 6zdeslestirme, sahnelenen eyleme katma seklinde

tanimlanabilir.

Oluk’a (Oluk,2013:83). gore, sinemada sinematografik anlatim araglar ile
Oykil anlatmanin popiiler bi¢cimi olan klasik anlati 1920’11 yillarda Hollywood stiidyo
sistemi tarafindan gelistirilen ve diinyaya yayilan bir anlati bigimidir. izleyicisini,
sinemanin ‘biiyii’siine inandirma temelinde gelisen bu sinemada, tiim parcalar ‘anlatimi
goriinmez kilma’ amaci dogrultusunda birlestirilmistir. Klasik anlati formu, mimetik
bicime sahip bir sanat dali olarak, ‘anlatici’nin varligin1 goriinmez kilar. Goriinmez
anlatictyr saglayabilmek icin, ‘gdriinmez gozlemci’ konumundaki kamera kullanimiyla

nesnel anlatim yanilsamasi yaratmaya calisir. Amag, izleyicinin kurmaca evrende olup
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bitenlere, bir araci (anlatic1) olmadan tanik oldugu izlenimini uyandirmaktir. Anlaticinin
yoklugu, anlatimin ¢esitli kurgu taktikleriyle goriinmez kilinist dolayisiyla izleyici ile
kurmaca evren arasindaki mesafe sifirlanir veya en aza indirilir. Bir baska deyisle
izleyici, dogrudan kurmaca evrene girip, kurmaca karakterlerle 6zdesleserek, kendi
gercekligini ve bilincini geride birakarak, kurmaca evrende yasar. izleyicinin duygusal
olarak yonlendirildigi bu anlati formunda, film boyunca doruga ¢ikan duygusal gerilim,
¢Oziim asamasiyla birlikte son bulur ve izleyici duygusal agidan rahatlatilarak arinmasi

(katharsis) saglanir.

Sinemanin klasik anlati yapisinin ¢esitli agilardan incelenebilir. Popiiler
sinemanin senaryo anlati yapisina etkilerini ortaya ¢ikarmak, bi¢cim yOniinden
incelemeyi zorunlu kilmaktadir. Dramatik teknikteki bazi dgeler evrenseldir; aksiyon,
canlandirma, yansilama teknigi dram sanatinin temelidir. Aristo dram sanatini olusturan
yapi taslarini sdyle ifade etmektedir; “Boylece tragedyanin alt1 6gesi ortaya ¢ikar: Oyki,
karakterler, dil, diisiinceler, dekorasyon ve miizik.” Bunlardan ikisi (dil ve miizik); taklit
araglarmi, birisi (dekoration) taklit tarzin1 ve geri kalan iicii de (Oykii, karakter ve
diistinceler) taklit nesnelerini olusturur. Tragedyanin sahip oldugu biitiin Ogeler
bunlardir. Bunlari, yalniz baz1 tragedya ozanlar1 degil, tersine biitiin tragedya ozanlari
kullanir. Ciinkii her tragedya, dekoration'a, karakterlere, bir dykiiye, dile, miizige ve

diigiince birligine dayanir. (Aristo,2017:45) .

Sinemada oykii; basi ve sonu olan, belirli bir biitiinliikteki olaylarin bir araya
getirilmesinden olusmaktadir. Bu noktada oykii, mutluluktan yikima ya da yikimdan
mutluluga olan gegisi kapsamaktadir. Ote yandan olaylar, birbirlerini belirli birtakim
kurallara gore izlemektedir. Rastlantisal olaylara izin yoktur. Olaylarin tiimii birbirine
neden—sonug iliskisi ile baglidir. Fakat izleyicide korku ve merhamet duygularinin
olusabilmesi adina olaylar beklenmedik sekilde gelisebilmektedir. Poetika’da bu olaylar
dizisi yalin ve karmasik olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Yalin Oykii, olaylarin
mutluluktan yikima ya da yikimdan mutluluga gelisimini ifade ederken, karmagik dykii
ise bu iki agamadan birini ya da ikisini icermektedir. Olaylarin bu sekilde cift tarafl

doniistiigli nokta ise baht doniisii olarak ifade edilmektedir. Bu baht doniisiine kadar
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olan olaylar dizisi diiglim, baht doniisiinden oyunun sonuna kadar olan bolim ise

¢oziimdiir. (Aristoteles, 2017: 52).

Aristo; Oykiiden sonra en onemli 6geler arasinda yer alan karakterin, ahlaki
bakimdan iyi olmasina isaret eder. Aristoteles bu karakterin temelde dort 6zelliginin
bulundugunu sodyler. Bunlardan ilki olan iyilik’ te karakterin se¢im yonii iyi ise karakter
de iyidir. Buradaki iyilikten anlagilmasi gereken daha dnce de belirtildigi gibi ahlaki bir
iyiliktir. Ikinci 6zelligi olusturan uygunluk ise, karakterin dzelliklerinin kendi statiisii ile
uyusmasini ifade etmektedir. Benzerlik ise karakterin izleyici tarafindan gergek olarak
kabul edecegi nitelikleri tasimasini belirtmektedir. Son 6zellik olan tutarlilik’ta ise,
oyun kisisinin 6zelliklerini 0ykiiniin basindan sonuna kadar korumasi beklenmektedir.
Bu noktada karakter, dnceden belirtilen kisisel 6zelliklerine aykir1 gelecek davranislarda

bulunmamalidir. (Aristoteles, 2017: 62-64) .

Taklit etme araci olarak kullanilan dil 6gesi, sozciikler araciligi ile yapilan
yorumlar1 ve diisiincelerin ifade edilmesini belirtmektedir. Dilsel anlatim agik ya da s1g
degilse, bu giizel bir dilsel anlatim olarak ifade edilmektedir. Giinlik konusmada
sOylenen sozciikler kolay anlasilir fakat siradandir, gosterisli sozler ise anlatimi
bilmeceye c¢evirmektedir. Aristoteles’e gore bu ikisinin bir karigimini kullanmak en
iyisidir. (Aristoteles, 2017:77).0ykii igerisinde 6ne siiriilen konu ya da éneri o anlatinin
diistinsel igerigini olusturmaktadir. Eylemdeki diisiincenin bir anlatiya biiriinebilmesi
icin sozlere gerek yoktur, sozdeki diisiinceler ise karakter tarafindan ortaya

konulmaktadir. Bu noktada diisiince, dilin bir sonucudur.(Aristoteles, 2017:71).

Tragedya sanatina zenginlik katan araglardan geriye kalanlarini ise miizik ve
dekorasyon olusturmaktadir. Miizigin 6nemli olmasinin yani sira en ¢ok etkiyi yapan ise
dekorasyondur. Korku ve acima ya sahne dekorasyonu araciligiyla uyandirilir ya da

olaylarin orgiisiinden, kendiliginden dogarlar. (Aristoteles, 2017:47-58).
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Aristoteles’in yukarida soziinii ettifimiz ve tanimlamalarini yaptigimiz klasik
anlat1 yapr icerisinde sozlinii ettigi iki onemli kavram mimesis ve katharsisten yani1 sira
gorildiigii gibi Aristoteles’in tragedya icin belirledigi bu alt1 6ge, giiniimiiz klasik anlati
yapist ile kiyaslandiginda birebir aymi oOzellikleri tasimaktadir. Senaryo analizine
gegmeden Once bu evrensel 6gelerin senaryo {izerinden tanimlamalarini yapmakta fayda

vardir.

2.4.1. Oykii

Popiiler sinemada senaryo anlati yapisi Aristoteles’in tragedya icin ortaya
koydugu alt1 6ge icerisinde ilk sirada yer alan Oykii lizerinden incelendiginde, filmin
bast ve sonu olan, belirli bir uzunluktaki hikayeyi izleyicisine aktardigi goriilmektedir.
Sinemada 6ykii film dykiisiinlin simdiki zamanla 6zetlenmis bir taslagidir. Burada, film
dykiisiiniin giris- gelisme-sonug yapist &zetlenir. Oykiiniin 6nemli yanlar anlatilir.

Oykiide verilen bilgilerle senaryoya déniisecek, ilerleyis agiklanmis olur.

Oykii bir baslangic ve son noktasi olan, biri tarafindan anlatilan, belirli bir
stireyi kapsayan ve diizenlenmis bir olay orglisiine sahip olan kurmaca anlat1 tiiriidiir.
Aristo oykii icin; O halde, bir eylemin taklidi, dykiidiir. Oykii deyince, olaylarin
Orgiisiinii; karakter deyince, eylemde bulunan kisilere kendisi bakimindan bir 6zellik
yordugumuz seyi; diisiince deyince de kendisiyle konusanlarin bir sey kanitladig: ya da
genel bir hakikate ifade verdikleri seyi anliyorum. Bundan baska, karaktere dayanmayan
tragedya olabildigi halde, bir 6ykiisii olmayan tragedya olamaz. O halde tragedyanin

temeli ve ayn1 zamanda ruhu oykiidiir. (Aristoteles,1987:23).

2.4.2. Karakter

Oykiilerden sonra ikinci olarak karakterler gelir. Ciinkii tragedya, bir eylemin
taklidi olduguna gore, eylemde bulunan kisileri taklit edecektir. Karakter insana dair
pek cok celisik 6zelligi bir arada barindiran, psikolojik yapiya, duygu ve diisiince
diinyasina sahip bir bireydir. Sevda Nutku karakteri soyle tamimlar; ‘‘Karakter
psikolojik acidan kendine 6zgi nitelikleri, kendi baglarina 6zel davranislari, kendilerine

Ozgli distinceleri, egilimleri ve tepkileri’” olan Kisidir. (Nutku,2001:140). Ayrica
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karakter yapisinin ‘istem, karar, eylem’ olmak {izere ii¢ 6geden olustugunu, karakterin
bir amag¢ dogrultusunda, bir sonucu hedefleyerek ya da bir seylerden kaginmak igin
karar veren, se¢im yapan ve eyleme gecen oldugunu belirtir. Karakterin davraniglarina
belirli bir yon ¢izen, tutarlilik kazandiran onun istemidir. ‘Oyun ig¢inde karakter
sayilabilecek kisinin, hareketlerinin nedenini acgiklamis, egilimini (yonelisini) belirlemis

ve belli bir davranis biitlinligii i¢cinde olmasi gerekmektedir.”” (Nutku,2001:45).

Karakter ayn1 zamanda aksiyonla gelisen ve aksiyona yon veren bir 6gedir.
Izleyici bir karakteri ancak olay orgiisiiniin gelisim siirecinde gosterdigi davranis ve
tutumlari, eylemleri dolayisiyla anlayabilir. Dram sanatinda anlatimin esasi ‘eylem’e
dayanir. Sinema tiyatro gibi mimetik anlatim esasina dayali bir sanat oldugu igin,
karakter eylem i¢inde davranislariyla ortaya cikar. ‘‘Karakter, bir egilim, gecmisteki
davraniglarin  bir kalitmidir. Karakterin tam olarak gerceklesebilmesi igin, bir
aksiyonun, davramigin iginde olmasi gerekir.”” (Nutku,2001:43).izleyici bir karakteri
ancak olay Orgiisiiniin gelisim siirecinde gosterdigi davranis ve tutumlari, eylemleri
dolayisiyla anlayabilir. Aristoteles Poetika’da; bir insanin konugmasi ve eylemi ne
tiirden olursa olsun, belli bir istem yOniinii gésteriyorsa, o insanin karakteri vardir der.
(Aristoteles,1987:42). Oyleyse Aristoteles de karakter olabilmenin kosulunu ‘bir isteme

sahip olmak’ olarak gérmektedir.

Aristoteles Poetika’nin onbesinci boliimiinde bir tragedya karakterinin sahip
olmasi gereken dort 6zellik sayar: Bunlar; ahlak bakimindan iyi olmak, niteligine uygun
olmak, gercege benzer ve tutarli olmaktir. Klasik dram yapisinda karakterin
bicimlenmesinde, tipki olay orgiisiiniin kurulusunda oldugu gibi gozetilen amag gercege
benzerlik ve inandiriciliktir. Karakterde inandiriciligi saglayan tutarliliktir. Karakterin
gercege benzerligi olasilik ve zorunluluk yasalarina goére davranmasi, tutum ve
eylemlerinin akla yatkin olarak ortaya ¢ikmasi demektir. ‘‘Tutarlilik, oyun kisisinin,
basta belirlenen 6zelliklerini sonuna dek korumasi anlamina gelir. Tutarsiz davraniglar
inandiricihi@r zedeler.”’(Sener,1997:16). Bir karakter pek ¢ok fiziksel, psikolojik,
toplumsal ve Kkiiltiirel 6zelligin bir araya gelmesinden olusur. Fakat en oOnemlisi

karakterin gergege benzer ve inandirici olmasidir.
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Klasik anlati sinemasinda Oykiiyii siiriikleyen, anlatidaki diger kisiler ve
olaylar1 baglayan dolayisiyla anlatiya biitiinliik kazandiran ve izleyici i¢in temel
O0zdeslesme nesnesi olan karakter, bas karakterdir. Film bu karakter etrafina kurulur,
izleyici filmde Once bas karakteri arar, onunla 6zdeslesir. Genelleme yapacak olursak

klasik anlat1 sinemasi ‘bas karakterin seriiveni” demektir. (Oluk,2004:106).

Klasik anlati sinemasinda olay oOrgiisiinii olusturan olaylar karakterlerin
eylemleri sonucu karakterlerin eylemleri ise amaglar1 dogrultusunda gelisir. Karakterin
hareketlerinin altinda yatan neden, onu motive eden gii¢, giidiileyen sey amagtir.
Anlatida anlamin olusumu ve mantik zincirinin saglam kurulabilmesi i¢in karakterin
hareketlerinin ardinda yatan ‘neden’ler belirgin bir sekilde anlatilmali, seyirci karakterin
neyin pesinde oldugunu, neden Oyle davrandigini net olarak anlayabilmelidir. Bu
Ozellikle klasik anlati sinemasi i¢in can alic1 bir 6neme sahiptir. Ciinkii karakterlerin
davraniglarinin altinda yatan motivasyonu anlamayan izleyici karaktere olan ilgisini
kaybeder ve anlatidan kopar ki bu klasik anlati sinemasi i¢in 6liimciil bir hatadir. Bu
bakimdan ‘amag¢ yoOnelimi karakter’ klasik anlati sinemasinin temel dayanagini
olusturur. Klasik anlati sinemasinda, filmin baslangicinda ana karakter ve yan

karakterlerin amaglari, istekleri kesin olarak tanimlanir. (Oluk,2004:104).

Karakterin tek boyutlulugu ve diger karakterlere karsilik i¢inde tanimlanmasi
izleyicinin karakterle 6zdeslesmesini kolaylastiran iki 6nemli etkendir. Tek boyutlu
karakter karsisinda izleyici de tek bir his duyar. Baskarakteri sever, ona acir, onun i¢in

korkar, endiselenir, kars1 karakterden nefret eder, onun basina gelen felaketten zevk alir.

2.4.3.0lay Orgiisii

Olay Dizisi dram sanati tekniginin bir 6gesi olup aksiyona bigim verir. Ingiliz
yazar Somersel Maugham, “olay dizisi, dykiiniin diizenlendigi dokudur" der. Baska bir
ifadeyle olay dizisi; yazarim amaci 6l¢iisiinde Oykiiniin biyiitildigi ve diizenlendigi
dokudur. Nutku’ya gore; bes oyun yazari ayni dykilyii alsa, yazilan bes oyunun da olay
dizisi obiiriinden degisik olacaktir ¢iinkii her oyun yazari, dykiiniin 6gelerini kendi

gorlisiine gore vurgulayacaktir. Kimi olay sirasina gore, kimi ortadan baslayarak geriye
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doniis yaparak, kimi de sonucu gosterdikten sonra basa donerek dykiiyii diizenleyecektir
ya da baska bir diizene yonelecektir. (Nutku,2001:169). Olay dizisini kisaca ifade etmek

gerekirse yazarin 6ykiisiinii diizenleme islemine olay dizisi yapimi denir.

Aristoteles, olay dizisini, dram sanatinin en énemli 6gesi olarak kabul eder. Bu
dogrudur. Biiyiik diisiiniir, “olay dizisinin bir basi, bir ortasi bir sonu olmalidir,” derken
de haklidir. Olay dizisi neden-sonu¢ bagi ve mantiksal gelisim icinde belli bir yerde
baslayan, gelisen sonra da sonuglanan bir biitiindiir. Boyle organik bir gelismenin nerde
baslayip nerde bitecegine oyun yazari karar verir. (Nutku,2001:171) Olay dizisini ortaya

¢ikaran temel 6geler serim, ¢atisma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimdiir.

Tiyatro dram sanatinda kullanilan olay dizimi; klasik anlati yapisinda olay
orgiisii olarak gegmektedir. Klasik film denge durumuyla baglar. Sonra bu denge
bozulur ve sonunda tekrar saglanir. Yerlesik dengelerin bozulmasi, tehlikeli sinirlarin
zorlanmasi seyirciyi heyecanlandirir, onu tartismanin icine c¢eker. Klasik anlatida da
olay dizisini ortaya c¢ikaran temel Ogeler serim, catisma, diigiim, doruk nokta ve
¢cOziimdiir. Yazar anlattig1 olaya izleyicinin kopmadan ilgiyle izlemesi i¢in merak 6gesi
ekler, meraki artirmak i¢in de olayin akigina ¢atigmalar koyar, gerilimi doruk noktasina

ulastirdiktan sonra, asamali bir sekilde ¢6ziime ulastirir.

2.4.4. Serim

Giris boliimii bir senaryoda Oykiiniin temelini olusturan tiirlii 6gelerle cikis
noktalarinin seyirciye sunuldugu boliimdiir. Yazarin, olabildigince erken bir noktada
seyircinin ilgisini ¢ekmesi gerekir onun igin de, eger gerekiyorsa oyun baslamadan
onceki olaylar1 da seyircinin bilgisine sunduktan sonra, olabildigince c¢abuk ve
ekonomik bir bigimde kisileri tanitma yoluna gider. Oyunun basinda, yogun bir
bicimde durumun agiklanmasi, olaylarin anlatilmast ve kisilerin tanitilmasi ile agir
basan serim, aksiyonun organik bir pargasidir. (Nutku,2001:172). Giris dedigimiz sey,
diinyanin belki de en gii¢ isidir ¢iinkii en kisa zamanda en fazla bilginin verilmesi
zorunludur. Oysa bir film boyunca seyircinin aklinda en son bilgiler kalir. Sinemada

seyirci yalnmizca duygularla ilgilenir. Bu da 6zellikle filmin basinda birtakim giicliikler
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ortaya cikarir: Aktarilmasi gereken bir bilgiyi icine duygu 6gesi katmadan seyirciye

sunmak ¢ok gii¢ bir deneyimdir. (Chion,2003:171).

Serim boliimii ¢ogu zaman oyunun baslangi¢ kismi olarak algilansa da aslinda
oyunun basindan sonuna dek siiren bir bilgi verme siirecini kapsar. Serim de verilen
bilgiler ile izleyici, olay orgiisiinii birlestirerek ‘Gykii’ ye ulasir. Serimde olaylar, kisiler
ya Oykiiniin baginda ¢abuk, en ekonomik bigimde verilir ya da dykiiniin akis siirecinde

yayilir.

Serim Oykiiniin basinda yapildiginda, konusma Orgiisti, kisileraras1 ig
catismalar ve dis catismalarla en hizli bir bigcimde belirgin duruma getirilir. Serim,
Oykiiniin gidis yoniinii belirlediginden burada ¢atismay1 sorunu ya da amaci tam olarak
belirtmek ¢ok Onemlidir. Giris boliimiiniin siiresi smurhidir. Aktarilacak bilgileri en
uygun silirede, sikmadan, bunaltmadan seyirciye iletilmesi gerekmektedir. Serim,
yazarin ustalii oraninda fark ettirmeden ve aksiyonun gelisimi i¢inde gergeklestirilir.

Onemli olan serimi yaparken, seyircinin ilgisini gekmek ve bu ilgiyi canli tutmaktir.

2.4.5.Diigiim

Serim (giriste) baslattiginiz catismayi, gelisim sahnelerinde islemeye
calisirken, ¢oziime engelsiz gidilemediginden izleyicinin karsisina baska bir nokta
cikartilir: Diigiim. Kahramanin ¢6ziimsiiz kalan bir sorunla karsilastigi, sorun karsisinda
(simdilik) caresiz kaldigi, i¢sel ya da dissal faktorler nedeniyle bir sey yapamadigi
duruma ‘diiglim’ denir. Diiglimler ¢ogu kez ¢ikarlarin, duygularin birbiriyle ¢arpistigi
bir durumdur ve ic¢inde bulundugu duruma karsi1 da bir tepkidir. En kii¢liik diigiim
noktasindan bile ilginin ayakta tutulmasi, merakin ¢cogalmasi ve oyun kisilerinin duyup
da seyirciye aktardiklari duygusal gerilim saglanir. (Nutku,2001:178). Diigiimlerle
seyircide gerilim saglanirken, diigiimlerin ¢6ziilmesiyle seyirci rahatlamaya gotiiriiliir.

Bu gelisim, dengeli bir bigimde gerilim-rahatlama evreleri ile sonug¢landirilir.
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Aristoteles; ‘‘Diigiim deyince yapitin basinda mutluluk yahut felakete dogru
baht doniisii i¢in sinir olusturan boliime dek uzanan olaylar 6rgiisiinii anltyorum. Coziim
deyince de, bu baht doniisiinden yapitin sonuna dek olan béliimii anliyorum.”’ (Aristo,
1987:51). Diigimii olusturan o&gelerin; ‘baht doniisii (peripetie)’, ‘taninma
(anagnorisis)’ ve ‘aci veren eylem’ adin1 vermektedir. Peripetie, eylemlerin diistiniilenin
tam tersine donmesidir. Anagnorisis (taninma), adinin da anlatti1 gibi, bilgisizlikten
bilgiye gecistir. Bu da, alin yazisinin mutluluk ya da felaket i¢in belirledigi kisilerin ya

dostluguna ya da diismanligina gotiirtir.

Her tragedya bir diiglim bir de ¢6ziimden olusur. Cogu yapitin diginda, kimi de
yapitin da i¢inde bulunan olaylar diigiimii olustururlar biitiin geri kalan olaylar ise
¢Oziimii. Diiglimler cogu kez ¢ikarlarin, duygularin birbiriyle ¢arpistigi bir durumdur ve
icinde bulundugu duruma kars1 da bir tepkidir. En kiiciik diigim noktasindan bile ilginin
ayakla tutulmasi, merakin ¢ogalmasi, duygusal gerilimin saglanmasi gerekmektedir.

Diigiim bir hikaye de merak 6gesini ayakta tutan en 6nemli unsurlardandir.

2.4.6.Catisma

Catisma dramatik yapinin en Onemli unsurlarindandir. Dramatik eserin
sorunsal yami ‘catisma’larla somutlastirilir. Temel izlek(tema, konu, ana diisiince)
catigma araciligiyla ortaya konur. Catigma, dramatik yapinin en hareketli kismi1 olan ve
Aristoteles’in ‘orta’ boliim olarak adlandirdigl boliimde yogunlasir. Aristoteles’in orta
boliim olarak saptadigi kesim, bir oyunun en hareketli yeridir. Aksiyonun gelismesi ve
doruga ylikselmesi bu orta bolimde olur. Serimde seyirciye agiklanan olaylarin ve
kisilerin ¢atigsmaya girerek gelistigi yer burasidir. Serim kisminda tanmidigimiz kisiler ilk
diigiim atildiktan sonra ‘orta’ boliimde amaglari dogrultusunda yaptiklar: eylemler
aracihigiyla cesitli catismalara girerler. Oykiiniin aksiyon ¢izgisi ‘catisma’larla ilerler.
(Oluk,2004:34). Dramatik yapida catismaya yol agan karakterin istegi ve eylemleridir.
Herhangi bir amaci olmayan, amact pesinde inatla, kararlilikla miicadele etmeyen bir
karakter catisma yaratmaz. Catisma bir etkiye karst bir tepkinin dogmasiyla olusur.
Ancak catisma terimini yalnizca fiziksel gatisma olarak anlamak yanlis olur. Olay

dizisini gelistiren herhangi bir maddi ya da ruhsal karsitlik, engeller, geciktirmeler,
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tartismalar ¢atigma kapsamina girer. Olay dizisinin gelismesi i¢in gerekli olan catisma,
aynt zamanda seyircinin ilgisini, merakint ve heyecanmni arttirip derinlestirmelidir.
Catisma olmadan Oykii ileriye dogru hareket etmez. Catisma kurali estetik bir ilkeden
daha &nemlidir o dykiiniin ruhudur. Oykii yasamim metaforudur ve canli olmasi icin

stirekli bir catigma i¢inde olmalidir. Yasam ¢atigmadir bu onun dogasidir.

2.4.7.Doruk Noktasi

Gerilimin had safhaya vardig1 noktaya ‘doruk nokta’ denir. Bir oyunun doruk
noktast ya da catismalarin bulundugu orta bolimiin sonlarima dogru ya da ¢oziim
dedigimiz son boliimde bulunur. Burasi olay dizisindeki diigiimler serisinin en iist
noktasidir. (Nutku,2001:179). Aristoteles Poetika’da eylemlerin diisiiniilenin tam tersine
dénmesini baht dontisii (peripetie) olarak tanimlar. Baht doniisii yani yazginin bir anda
degismesi eski ve evrensel bir dram Ogesidir. Hemen tiim masallarda baht doniisii
Ogesine rastlanir. Kurbagalar prens olur, kiilkedisi prenses olur, keloglan padisah olur
vb. (Oluk,2004:35). Yazgi degisikligi genellikle beklenmedik bir nedenle kosullarin
degismesi alcak, hatta diisiik bir diizeyden miikemmele dogru ya da tam tersi yonde bir
degisiklik olarak tanimlanabilir. (Chion,1992:147). Yazgi degisikligi veya Aristo’nun
deyimiyle baht doniisii Oykiiniin doruk noktasinda gelisir. Burasi olay dizisindeki
diigiimler serisinin en {ist noktasidir. Karakterin amacina ulasip ulasmayacaginin belli
oldugu an, doruk noktasidir. Doruk nokta; tam olarak, kesin degisimin s6z konusu
oldugu noktadir. Coziim boliimii ancak doruk nokta asildiktan sonra gelir. Olaylar

¢Ozlime ulasirken, izleyici ‘katharsis’e ya da bilinglenmeye ulagir.

2.4.8.Coziim

Coziim bolimii 6ykiiniin tamamlanip, olaylar dizisinde sergilenen sorunlar ve
catigmalarin belirgin anlasilir, ilging bir bigimde ¢6ziime ulastirildigr boliimdir. Cozim
oyunun son boliimiidiir; burada olay dizisinde ortaya ¢ikan sorunlar, diigiimler ¢oziime
ulastirilir. Coziimiin basarili olabilmesi i¢in belirgin, anlasilir ve ilging olmasi gerekir.
Yazar hi¢bir ayrintisiyla seyircisini sorular iginde birakmamaya dikkat eder. Seyirci bu
nasil oldu? Sorusunu sormamalidir. Her sey inandirici, mantiksal bir yolda ve genel

cizgileri i¢inde biitiin seyircileri doyuracak bi¢imde ¢6ziime ulastiriimalidir. (Nutku,
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2001:18). Coziim deyince de, bu baht doniisiinden yapitin sonuna dek olan boliimii
anliyorum  (Aristoteles,1987:51). Coziim izleyicinin aklindaki tiim sorularin
yanitlandigi, tiim stiphelerin giderildigi boliimdiir. Klasik anlat1 yapisinda olay dizisinde
ortaya ¢ikan sorunlar, catismalar, diigiimler mutlaka ¢o6ziime ulastirilir. Coziim

sahnesinin ¢ok abartili ya da etkisiz olmamasina dikkat edilir.

2.5.Aksiyon

Senaryo yaziminda oykiileme kurulurken bastan sona gozetilmesi gereken en
onemli 6ge devinim diger adiyla aksiyondur. Bir film, senaryo yazim asamasindan
baslayarak, ¢ekimi ve kurgusunun tamamlanisina dek nedenleri, gerekgeleri olan
eylemlerin olusturdugu devinimler dizisidir. Akyiirek; devinim ya da aksiyonu yalin
anlami i¢inde zorunlu bir takim nedenler, gerekceler, itici giiclere dayanarak gelistirilen,
film Oykiistiniin akisina bir degisiklik getiren, etki uyandiran diisiince ya izleyicinin

ilgisini uyanik tutan, giildiiren, costuran eylem olarak tanimlar. (AKyiirek,2004:213).

Devinim dramatik etki yaratmak, bir konuyu agikca gostermek, dykiiniin hizini
hizlandirip yavaslatmaktir. Oykiiniin anlamimi daha yogun ve etkili bigimde sunmak,
gercekleri dogru yansitmak i¢in, giinliik yasam akisini tersine ¢evirmek, durdurmak,
cabuklastirmak, atlamak gibi diizenlemelerden yararlanir. Aksiyona bigim veren ise bir
ana tema cevresinde diizenlenen, Oykiiniin birligini, tutarliligmi ve izleyici ilgisini

bastan sona uyanik tutmasini saglayan olaylar orgiistidiir.

Genellikle klasik nedensel yapi, yani iki olay ¢izgisini barindirir: Birincisi
bireysel catigmalar1 iceren aksiyon ¢izgisi, ikincisi de toplumsal catismalar1 iceren
aksiyon c¢izgisidir. Bordwell klasik yapinin iki olay ¢izgisini sOyle acgiklar: Birincisi
‘heteroseksiiel romantik ask’ (kiz ile oglan ya da karvkoca arasindaki iliskiler)
konusunu igeren aksiyon ¢izgisidir. Digeri ise bagka iliskiler alanini, 6rnegin bir savas,
is hayati, bir gérev ya da diger insanlarla iliskilerden kaynaklanan iliskileri iceren
aksiyon c¢izgisidir. Her bir aksiyon kendi i¢inde, kendine 6zgii ‘amac’, ‘engeller’ ve

doruk nokta igerir.” (Bordwell,1985:157).
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2.6.Neden Sonug Zinciri ve Etkisi

Klasik anlatida her sahne yanitlanmamis bir soru tasir ve bu soru bir sonraki
sahnede yanitlanir. Sahneler arasinda mutlaka neden-sonug bagi vardir. Her sahne farkli
evreleri sergiler. ilk sahne, giris sahnesi: Zamani, mekani, karakterleri ve aralarindaki
iliskileri ve duygusal, diislinsel, durumlarin1 tanimlar. Gelisme asamasinda karakterler
amaglarina yonelik olarak se¢imler yaparlar, miicadele ederler, diger karakterlerle amag
ve duygular bakimindan bulugmalar ve ayrismalar yasar ve gelecege dair planlar
yaparlar. Bu siire¢ neden-sonug iliskileri ile gelisir. Bir neden, bir sonucu getirir ve bu
sonug¢ bagka bir gelismenin nedeni olur ve boylece neden-sonug zinciri kurulur. Klasik
anlatimin en Onemli Ozelligi sahneler arasindaki gecislerin neden-sonug¢ zinciri
dolayisiyla akicr bir hale getirilmesidir. Klasik olay orgiisii diinyada bir seylerin nasil
olup bittigine, bir nedenin nasil bir sonug yarattigina, bu sonucun nasil baska bir sonucu
tetikleyen bir neden haline geldigine vurgu yapar. Aristo 0ykiideki neden-sonu¢ bagi
icin; biitlin Oteki taklide dayanan betimlemelerde nasil taklit, belli ve birlikli bir
nesnenin taklidi ise, ayn: sekilde 6ykii de bir eylemin taklidi olduguna gore, birlikli ve
tamamlanmis bir eylemin taklidi olmalidir. Olaylarin pargalari da, onlardan birinin
yerinin degistirilmesi ya da g¢ikarilmasi halinde biitiiniin ortadan kalkacagi,
parcalanacag: sekilde bir baglilik i¢ine konmalidir. Ciinkii, varligi yahut yoklugu fark

edilmeyen bir sey, bir biitiiniin (temel) pargas: olamaz. (Aristo,1987:30).

2.7. Diyalog

Aristoteles dram sanatinin 6geleri arasinda ‘Dil ve Diislinceler’ den bahseder.
‘Diigiinceler deyince, kosullarin emrettigi ve kosullara uygun olan seyleri sdyleme ile
tartigma yetisini anliyorum; tragedyanin dgelerinden dil deyince, daha 6nce deginildigi
gibi sozciikler araciligiyla bir seyi anlatmay1 anliyorum. (Aristo,1987:26). Aristoteles’in
klasik anlat1 yapisi icerisinde sozel ifadenin basarisi, agiklik ve sigliktan kaginmakla
Ol¢iilmektedir. Fakat buradaki oOnemli nokta, sigliktan kacinmak adina agikligi
kaybetmemektir. Siradan giinliilk konusmalarin anlasilirligini ve anlatimi bir bilmeceye
ceviren gosterigli sozleri harmanlayarak kullanmak klasik bir anlati i¢in Snemlidir.
Diisiince ise Oykii igerisindeki diisiinsel icerigi olusturmaktadir ve bu diislinsel icerigin

bir anlati olabilmesi icin sozel ifadelere ihtiyag duyulmaktadir. Diisiincelerin
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olusturdugu alana akla dayanan sz araciligiyla ortaya konan her sey girdigi gibi,
kanitlama ve ¢iirlitme, korku, kizginlikla daha bu c¢esitli duygularin uyandirilmasi ve

bundan baska olaylarin biiyiitiiliip kiigiiltiilmesi de girer.

Konusma orgiistiniin ¢esitli gérevleri vardir. Bunlarin en basinda olay dizisini
gelistirme gorevi yer alir. Konusma 6rgiisii, olay dizisini ¢esitli yollardan gelistirebilir
ama bu yollarda ikisi 6zellikle cok 6nemlidir. Bunlardan biri sahne iizerindeki aksiyonu
beslemesi, 6tekisi de sahne disindaki aksiyondan seyirciyi haberdar etmesidir. Nutku
konusma Orgiisiiniin ayrica Karakterlerin ne olduklarini belirtmeli, onlarin nasil hareket
edeceklerini hissettirmeli, o kisilerin yasadiklar1 ¢evreyi ve donemi agiklayabilir olmasi
gerektigini sOyler. Konusmayi kurgulamada su noktalara dikkat etmek gerekir:

1-Kolay konusulacak yolda hazirlanmali dile zor gelmemelidir. 2-Yalin
konugma bi¢imiyle her tiimce oyuna bir gelisim saglamalidir. Konugsma
Orgiisiiniin bag gorevi aksiyonu iletmektir. 3-Karsilikli konusma aligagelmis
giinliik konusmadan daha ekonomik ve atlamali olmalidir. 4-Konusma orgiisii
oyunun tiirtine uyacak yolda hazirlanmalidir. (Nutku,2001:185-186).

Sinema Oncelikle goriintii sanatidir. Sesli sinemaya gegildiginden beri
diyaloglarda kullanilmaya baslanmistir. Diyaloglar filmdeki olayin ilerlemesini saglar,
seyirciye olaylar1 ve cesitli bilgileri aktarir, bunlarin arasindaki iligkileri kurar, kisiler
arasinda catigmalari ve kisilerin ruh durumlarini ortaya koyar, filmde gegen olay1
yorumlar. Sinemada klasik anlati yapisin1 diyaloglarin nasil olmasi gerektigini
konusunu degerlendirirsek; senaryoda diyalog devingen (dinamik) olmalidir. Yani soru
ve yanitlar birbirlerini mekanik bir bigimde izlememelidir. Bir heyecani1 yansitmalari,
bir amaca yonelik olmalidir. Karakterin kisiligini yansitmalidir. Diyaloglarda yasamin
bir parcasidir. Fakat sinemada kullaniminda hikayeye hizmet etmeli, fazlaliklardan

arinmis olmali, az ve 6z kullanilarak ekonomik anlatim ilkesi uygulanmalidir.

2.8. Mekan
Mekan Oykiiniin fiziksel boyutudur. Biitiin olaylar yalnizca belli siire i¢inde
degil, ayn1 zamanda belli yerde gecer. Mekan gercek yasamda nasilsa dyle sunulur.

Kent, kdy, mahalle vb. her bolgenin kendine 6zgii bir mimarisi vardir. Mekanlar iginde
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yagayanlar hakkinda bilgi verirler.(Oluk,2004:116). Mekan bir Oykiiniin uzamdaki
yeridir. Oykiide anlatilan olaylar, cekim, sahne ya da ayrim atlamaksizin gercege uygun
ya da yazarin ongordiigii akisa gore stireklilik igeren bir yontemle, belirli bir zaman
diliminde, belirlenen bir yerde gecer. Zaman, mekan, ¢evre ile kisi arasindaki iligki,

izleyicinin filmin sundugu yasami daha iyi kavramasina olanak saglar.

Klasik filmde mekansal diizenleme, nedensellik géz oniinde bulundurularak
miimkiin oldugunca gercekei bir sekilde yapilir. Mekan iginde bulunan nesneler
kesinlikle islevseldirler yani orada bulunmalarinin bir nedeni, bir gerekgesi vardir.
Karakterler tarafindan mutlaka kullanirlar. Klasik anlati sinemasinda, nedensellik ilkesi
mekanin diizenlenmesinde uyulmasi gereken temel ilkedir. Filmin gectigi ortam filmin

ayrilmaz bir yap1 6gesidir.

2.9. Zaman

Filmin 6gelerinden biri de zamandir. Her olayin ya da devinimin baslangig,
gelisme, sona erme evrelerini gosteren siireye ‘Oykiide zaman’ denilir. Kurmaca
anlatilarda zaman, ger¢ek zamandan tamamen farkli yasalarla isler. Kurmaca evrende
zaman durdurulabilir, geriye alinabilir, saatlerce akreple yelkovan tersine donmeye
baslayabilir ya da bir cagdan Obiir ¢aga atlanabildigi gibi aym1 anda iki zaman
yasantilanabilir. Zaman ger¢ek yasamda oldugu gibi takvimlere, saatlerce oOl¢iiliip,
bicilemez. Anlati (Oykiileme) bir anlamda zamanin kurgulanmasi demektir. Aristo
tragedyada uzunluk i¢in; ‘En uygun uzunluk, bir eylemin olasilikla ya da zorunluluk
yasalarina gore nasil gelistigini, felaketten mutluluga ya da mutluluktan felakete gecisin
nasil olustugunu icine aldig1 olaylar cergevesi icinde gosterebilen uzunluktur.’
(Aristoteles,1987:28). Ona gore tragedyada Oykii, giinesin dogusu ve batigi arasinda

gecen zaman i¢inde tamamlanmalidir.

Klasik anlati sinemasinda genellikle ‘dogrusal zaman’ kullanilir. Dogrusal
zaman bir klasik olay orgilisii zaman ig¢inde belirli bir noktada baslar ve zamansal bir
diizende ilerler. Geriye doniisler kullanilirsa da bunlar izleyici Oykiiniin olaylarim

zamansal diizen i¢inde yerlestirebilecek sekilde kullanilirlar. Geriye doniislerin oldugu
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ya da olmadig1 ve olaylarin izleyicinin takip edebilecegi bir zamansal diizen i¢inde
diizenlendigi bir 6ykii dogrusal zamanda anlatilir. Zamanin dogru kullanimi izleyicinin

ilgisini 0ykiiye yogunlastirir. Aksi takdirde filmin biiyiisii bozulur.

2.10.Son

Klasik anlat1 filmleri, izleyicide olusturdugu beklentileri tatmin ettigi i¢in haz
verir. Once bir duygu ya da beklenti yaratir ve sonda bunlar1 tatmin eder. Sonunda her
seyin yoluna girmesi izleyiciye miithis bir giivenlik duygusu verir. Son filmin en 6nemli
noktasidir. Her sey ‘son’ i¢indir. Tiim film sonunda ne olarak diisiincesiyle ve sonda
duyulacak tatmin hissi i¢in yapilmistir ve izleyici tarafindan da bu dogrultuda izlenir.
Neden-sonug zinciri sonda eksiksiz tamamlanir. Film siirecinde yaratilan heyecan,

korku, endise, merak, gerilim gibi duygularin tiimii ‘son’ da yatistirilir, teskin edilir.

Aristoteles’e gore, bir son hem kaginilmaz hem beklenmedik olmalidir.
Karakterler ve diinyalar1 anladigimiz gibi verilirse final kacinilmaz ve tatmin edicidir.
Ama ayn1 zamanda umulmadik olmalidir, seyircin dnceden gérememis oldugu bir yolda
vuku bulmalidir. Klasik olay 6rgiisii filmi kapali bir sonla bitirir. Oykiide ortaya atilan
tiim sorular yanitlanmms, uyandirilan tiim duygular tatmin edilmistir. Izleyici
tamamlamis, bitmis bir deneyimle sinemadan ayrilir. Higbir kuskusu, doyurulmamis
higbir seyi kalmamustir. (Oluk,2004:41). Bir¢ok yapimci, goziinii kirpmadan seyircinin
mutlu bir son istedigini ifade eder. Ciinkii iyi sonla biten filmler kotii sonla biten
filmlerden daha iyi hasilat yapmaya egilimlidir. Bunun sebebi seyircilerin diisiik bir
yiizdesinin, kendisine tatsiz bir deneyim yasatabilecek filmlere gitmeyecek olusudur.

Genelde mazeretleri kendi hayatlarinda yeterince trajedinin var oldugudur.

2.11.Senaryo Analizi

Tarih boyunca izleyicilerini farkli zaman ve mekanlara gotiiren, degisik duygu
ve diislinceleri deneyimlemelerini saglayan sinema, en etkili anlatim araglarindan birisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada sinema, 6zellikle yirminci ylizyildan itibaren
iistlendigi oykii anlatma misyonu ile 6nce bir endiistri dali daha sonra bir sanat dali

haline gelmistir. Sinemada Oykii anlatmanin en biiyiileyici yolu klasik anlatimdir.
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Klasik anlatim; Hollywood sinemasindan tiim diinyaya yayilan bir 6ykii anlatma
bi¢imidir. Frankfurt Okulu’nun ilk kez dile getirdigi kiiltiir endiistrisi yoluyla kapitalist
sistem bugiin bile biitiin diinya iilkelerindeki insanlari iirettiklerini pazarlamak, satis
yapmak amaciyla homojenlestirir, ayn1 ortak pazarda bir araya getirir. Kiiltiir
enddistrisinin en 6nemli araglarindan biri de sinemadir. Dolayisiyla satis1 yapilacak bir
filmin Oykiisii sinemanin ilk ortaya cikisindan bu yana insan faktoriiyle sekillenmistir.
Mckee;

Hayatin ac1 dogrularindan biri, gozyaslar1 deresinde yilizen tamidigimiz tek
insanin kendimiz oldugudur. Aslinda sonsuza dek yalniziz. Yine de, digerleri
belli bir mesafede olsalar da, bilinmez ve degisken olsalar da, apacik yas,
cinsiyet, yetisme ve kiiltiir farki olsa da, insanlar arasindaki biitiin acik farklara
ragmen, tek gercek, kesin sonug, som hakikat sudur ki, farkli noktalarimizdan
¢ok ortak noktalarimiz vardir: Hepimiz insaniz. (Mckee,2007:315).

Mckee’nin isaret ettigi gibi yapimcilarin da film pazarlarken akillarinda tuttugu
tek sey ortak noktalari olan insanlardir. Oluk’a gore de klasik film igin izleyici tek tek
bireyler degildir. Bir kitledir. Hollywood filmi seri halde, birbirine benzer olarak ve
hizla iiretiliyorsa tiiketicisi de onu kitlesel olarak ve hizla tiiketir. Yani iiretim bigimi,
tilketim bicimi belirler. Klasik film tiim kitlenin ortak bir anlama ulasmasini amaglar.
Klasik Hollywood sinemasi tek tek yorumlar, bireysel okumalara yol agacak bir anlati
yapisina sahip degildir. Bu ylizden de bir birey olarak izleyici, kitleyle birlesir. Kitle de
ayni seyi diiglinlir, ayn1 anlama ulagir. Kitleye katilir. Klasik film tek tek izleyicileri

kendi etrafinda bir kitle olarak birlestirir, kaynastirir, biitiinlestirir, homojenlestirir.

Merkezcil bir yapist ile kitleyi i¢ine alir. (Oluk, 2004:195).

Mckee; izleyicinin beklentilerini 6ngdrebilmek igin tiire ve onun geleneklerine
hakim olmak gerektigini belirtir. Popiiler kiiltiiriin sinema iizerindeki etkisini tam da
bununla ilintilidir. Popiiler sinemada tiir kaliplar1 olusturulurken tiirlerin ¢ok 6nemli
insani degerleri icermesine dikkat edilmektedir. Ask/nefret, barig/savas, adalet/
adaletsizlik, basari/basarisizlik, iyi/kotii vb. degerlerin her biri Gykiinlin ortaya
cikisindan bu yana Onemli bir ilham kaynagi olan ve eskimeyen konulardir. Yillar
gectikce bu degerlerin izleyiciler i¢in canli kalmalar1 ve anlamli olmalar1 i¢in yeniden

islenmeleri gerekir. Popiiler sinema yinelemeli dogasiyla bu degerleri klasiklestirirken
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her c¢agda seyircinin karsisina ¢ikarir. Bir klasik yillar boyunca yeniden
yorumlanabildigi, i¢indeki gergeklik ve insanlik 6zelliklerinin zenginligi nedeniyle her
yeni kusak Oykiide anlatilanlarda kendisini buldugu i¢in keyifle yeniden izlenir.
(Mckee,2007:83). Biiker’e gore de popiiler filmlerde izleyicinin aldig1 haz biiyiik 6l¢iide
filmsel anlatinin ‘mitik’ niteliginden kaynaklanir. “‘Bir anlatiyr izlemek, kurmaca
oldugunu bile bile ‘Otekiler’in yasamlarina iliskin meraklar1 bir 6l¢iide giderilmesinden
kaynaklanan bir haz verir.”” (Biiker,1997:140). Digerlerinin 6tekilerinin yasamlarini
izleyerek ‘onlarda benim gibi’ izlenimi edinen seyircinin, biitiinle kaynasmasini,
kendini Gtekilerle biitiinlestirmesini, 6tekiler diinyasina yani topluma, toplumsal sisteme
ve onun degerlerine katilmasini ve bundan haz almasini saglar. Boylece gercek diinyada
yasanan gerginlikler, celigkiler, ¢catismalar olagan kabul edilir ve rahatlanir. Tiim bunlar1
saglayan da ‘Ozdeslesme’ mekanizmasidir. Film izlemeye deneyimi aslinda esas

karakterle 6zdeslesme deneyimi demektir. (Biiker,1997:216) .

‘Saydamlik’ popiiler filmlerde izleyicinin aldig: bir diger keyfin kaynagidir. Bu
goriinmez anlatim bigimi dolayisiyla Hollywood filmleri, izleyicinin bilincini filmin
disinda bir alici tiiketici konuma yerlestirir. Izleyiciyi bilincini riske atmaya zorlamaz,
kendi okuma yontemini, yorumlama ve diisiinme bi¢imlerini olusturmak ya da
sorgulamak zorunda birakmaz. Ciinkii filmde bildigi kaliplar islemekte ve ne
bekliyorsa, ne diigliniiyorsa o olmakta, diisiincelerinin, tahminlerinin beklentilerinin
dogrulanmasi mutlaka film tarafindan gerceklestirilmektedir. Boylelikle izleyici kendi
bilincinin biitiinliigii, birligi, dogrulugu, saglamliga dair bir yanilsamaya kapilir. Bu

popiiler filmin izleyici bilinci iizerindeki en 6nemli etkisidir.

Popiiler filmler; izleyiciyi (tipki kendi anlat1 yapisi gibi) ‘mantikli neden-sonug
iliskileri’ kuran, ‘biitiinliklii ve hizli’ diisiinen, bilincinde ‘bosluk ve c¢atlaklarin’
bulunmadigr bir insan oldugu ve ayni zamanda yasadig1 sisteminde bdyle olduguna
inandirr. Klasik filmin estetigi ‘gercek’in ve ‘dogru’nun tek, mutlak ve evrensel oldugu
diisiincesi tizerine kuruludur. Bu yiizden filmlerde herkes i¢in her yerde gecerli oldugu
diisiiniilen temalar alinir. Daha dogrusu klasik akil, bunlarin herkes icin ve her yerde

gegcerli oldugu diisiiniir.(Oluk,2004:193-194).
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Izleyici popiiler bir filmi izlemeye baslamadan &nce son derece hazirlikli ve
bilgilidir. Klasik filmin dayandigi kaliplari, kodlart bilir. Kabaca izleyecegi filmin bir
amaca yonelik eylemde bulunan ana karakterin yasadigi, neden- sonug iliskileriyle
birbirlerine baglanmis olaylar oldugunu bilir. Klasik anlati filmleri seyirciye basi-sonu
belli, diizenli, giinlik yasamin belirsizliklerine karsi belirli, net giinlik yasamin
anlasilamaz yapisina karsilik ‘kolay anlasilir’ bir yapi sunarlar. Bu 6zellikleri

dolayisiyla giivenli bir diinyaya cagirirlar izleyiciyi.

Senaryo analizi klasik anlati yapisina gore yazilmis senaryonun; izleyiciye
kendini fark ettirmeyen gizli formiillerle ¢oziimlemesinin yapilmasidir. Senaryo
analizinde; yazimi tamamlanmis senaryonun klasik anlati teknigine gore gerek igerik
gerek bicim olarak incelenir ve ¢oziimlemesi yapilir. Popiiler Sinemada Evrensel
Anlatim Ogeleri ve Senaryo Analizi isimli tez ¢alismamizi; asagida Hollywood
Sinemasinin biitiin diinya tilkelerinde izlenmis, gise rekoru kirmis, klasiklesmis yapiti

‘Riizgar Gibi Gegti’ ve ‘Ask ve Gurur’ filminin analiziyle 6rneklendirip, son verecegiz.

2.11.1. Riizgar Gibi Gegti Filmi Senaryo Analizi
Yonetmen: Victor Fleming
Senarist Roman: Margaret Mitchell
Oyuncular: Clark Gable, Vivien Leigh, Leslie Howard, Olivia de Havilland,
Hattie Mc Daniel
Tiir: Romantik, Dram, Savas
Filmin Gegtigi Mekan: Amerika’nin Giiney Eyaletleri Atlanta, Georgia vs
Tema: Ask, savas
1939, Amerika, 233 Dk

Riizgar Gibi Gegti, orijinal adiyla Gone with the Wind, Margaret Mitchell’in
Pulitzer Odiillii ayn1 adli romanindan sinemaya uyarlanmig, 1939 ABD yapmm bir
filmdir. Filmin ¢ekildigi 1939’11 yillar Amerika’nin savasa girdigi yillardir. ABD’nin
savasa girmesini izleyen aylarda Hollywood popiiler tiirlere ve tsluplara kadar film

yapma bi¢imini degistirdi, endiistriyi savas lretimi i¢in etkin bir bicimde yeniden
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yapilandirdi. O yillarda izleyici kitle sayisi acik¢a gosteriyordu ki halkin savas konulu
filmlere talebi yogundu, bu nedenle endiistri savas konularini esas alarak film ¢ekti. Bu
filmlerle ABD’nin savas cabalarinda yasamsal bir rol oynayarak rekor gelirler
kazandilar. Ulkenin topyekiin savas iiretimine dénmesi Hollywood’un ‘savas
canlanmasi’n1 bes y1l boyunca besledi; 6nemli kent merkezlerinde yogunlagsan savunma
fabrikalarinin milyonlarca is¢isi haftalik izleyici sayisini; Biiyiik kriz 6ncesindeki rekor
diizeylere yikseltti. Geleneksel konular savas konularina doniistiiriiliirken,
Hollywood’un siiregelen ‘ask dykiileri’ egilimi filmin sonunda yurtseverlik gorevlerini
yerine getirmek iizere ayrilan ciftlerin 6n plana ¢ikarmaya basladi. Savas canlanmast,
askerlerin geri doniisii savas zamani kisitlamalarm kaldirilmasi ve Hollywood filmlerini
ac, genis bir kiiresel pazarin agilmasiyla beslenerek 1946’ya kadar siirdii. Riizgar Gibi
Gegti filmi 14 dalda Oscara aday olmus ve 10 dalda bu 6diilii kazanmigtir. Amerikan
Film Enstitiisiiniin hazirladigr tim zamanlarin en iyi filmleri listesinde dordiincii
siradadir. Film tiim zamanlarin en c¢ok gise hasilati yapan filmidir. 1993 yilinda
Amerika Birlesik Devletleri Kongre Kiitiiphanesi tarafindan ‘kiiltiirel, tarihi ve estetik
olarak onemli’ filmler arasina segilereck ABD Ulusal Film Arsivinde muhafaza

edilmesine karar verilmistir.

Konu

Film Amerikan i¢ savasi (kuzey giliney savasi) siralarinda, giineyde ciftlik
sahibi Irlandali bir ailenin kiz1 olan Scarlett’in hayatin1 anlatmaktadir. Giineyli giizel
Scarlett O’Hara’nin hayati, Amerika Kuzey- Giiney i¢ savasi ve Giiney’in yeniden inga
edilmesi siirecinde zenginlikten fakirlige diisiisii, sonra yeniden zenginlige kavusmasi

hikayenin ana hatlarini olusturur.

Riizgar Gibi Gegti, orijinal adiyla Gone With the Wind, Margaret Mitchell’in
Pulitzer o6diillii ayn1 adli romanindan sinemaya uyarlanmig, 1939 ABD yapimi bir
filmdir. Roman, Hollywood'da filme alindiktan sonra ise biitiin diinyaya yayilan bir iine
ulasmis ve diinya sinemalarda aylarca kapali gise oynamustir. Film, bugiine kadar

yapilmis en iyi edebiyat uyarlamalarindan biri olup ayn1 zamanda tiim zamanlarin en
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cok gise hasilati yapan filmleri arasindadir. Giiniimiizde de basarisindan sz edilen film;

diinya Sinemasimin klasik filmleri arasindaki yerini korumaktadir.

Oykii

Irlandal1 Scarlet O’ Hara (Vivien Leigh) Tara isimli ¢ciftlikte yasamaktadir. 12
Meseler Ciftligi’nin varisi Ashley Wilkes’e (Leslie Howard) asiktir ve kendisinin de
ona agik oldugunu diisiinmektedir. Bir siire sonra Ashley’in, kuzeni Melanie (Olivia de
Havilland) ile evlenme karar1 aldigimi 6grenir. Ashley’i bu kararindan vazgegirmeye
caligsa da bagarili olamaz. Ashley kuzeniyle evlenir Scarlett film boyunca Ashley’den
kendi duygularina karsilik vermesini bekler ama nafiledir. Askina karsilik verilmesini
bekleyen ama yiiz bulamayan bir karakterimiz daha vardir: Scarlett’e agik olan Rhett
Butler (Clark Gable). Rhett de film boyunca Scarlett’in gonliinii kazanmak icin elinden
gelen her seyi yapacaktir.

Ashley ve Melanie’nin evlenmesine engel olamayan Scarlett, onlarin
evlilikleriyle ayni tarihlerde sevmedigi biriyle evlenir. Tam o sirada Kuzey-Giiney
savasi patlak verir. Ashley ve Scarlett’in kocasi savasa gider. Scarlett’in kocas1 savasta
oliir. Bu yiizden bunalima girer. Kara bir dul olarak giinlerini gegirmek istemez. Annesi
moralinin yerine gelmesi i¢in onu Atlanta’ya Melanie’nin yanina gonderir. Ashley’e
daha yakin olma fikri onu sevindirir. Hemen Atlanta’ya gider. Fakat savas giderek
yayillmasiyla Atlanta’da kusatma altina alinir. Scarlett ve Melanie’nin kagmaktan bagka
caresi kalmaz. Giicliikle de olsa birlikte Tara ciftligine donerler. Savas Giiney’in
sartlarin1 ¢ok agirlagtirmistir. Tara ¢iftligini dondiiglinde Scarlett umdunu bulamaz.
Annesi Olmiis, babasi ise aklini yitirmistir. Scarlett’in yeni gorevi para kazanmak ve
ciftlikleri agliktan ve kitliktan kurtarmaktir. Ailesinden kalan topraklari ekip bigerek
kismen de olsa bunu basarir. Bir siire sonra Giineyliler savasi kaybederek Kuzeyliler’e
teslim olur. Ashley de savastan sag salim geri doner. Karis1 ve ogluyla birlikte ciftlikte
yasamaya baglar. Savasi kazanan Kuzeyliler Giineyliler’i ¢ok agir vergiler koyarak
topraklarini ele gegirmeye ¢alisirlar. Scarlett Tara Ciftliginin agir vergisini 6deyebilmek
icin kiz kardesinin savastan sonra zenginlesen nisanlisini elinden alir, evlenir ve c¢iftligi

kurtarir. Yeni kocast Frank Kennedy ile birlikte Atlanta’da yasamaya baslar. Ashley ve
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Melanie’yi de yanina alir. Kocasinin kereste fabrikasinin basina geger. Savas yillarinin
sebep oldugu aclik ve kitliktan sonra fabrikasinda tutuklulari ¢alistiracak kadar acimasiz
bir patron olur. Insanlarin onu elestirmesini dSnemsemeyerek para kazanma yolunda her

seyl mubah goriir.

Glinlerden bir gilin at arabasiyla 1ssiz ve ormanlik yoldan gecerken savastan
sonra 6zgiir olmus, serseri siyahilerin saldirisina ugrar. Bunun iizerine Ashley ve kocasi
Frank Kennedy intikam almak i¢in o bolgeye giderler. Serserilerle catisirlar. Catisma
sonrast Ashley yaralanir, Frank Kennedy ise oliir. Scarlett’in yalniz kalmasini firsat
bilen Rhett Buttler evlilik teklifinde bulunur. Scarlett teklifini kabul eder ve evlenir. Bir
kizlart olur. Lakin Scarlett’in halen Ashley’e olan ilgisi evliliklerinde biiylik problem
olur. Rhett, Ashley’i kiskanir. Scarlett’in evli bir kadin oldugunu unutup bu konuda ¢ok
rahat hareket etmesine daha fazla dayanamayarak, kizt Bonie’yi de alip Londra’ya
gider. Ancak kizinin annesi Scarlett’i 6zlemesi lizerine {i¢ ay sonra geri doner. Bu arada
Scarlett ikinci ¢ocuguna hamiledir. Fakat Rhett ile aralarindaki buzlar erimedigi i¢in
yeniden tartigirlar. Tartisma esnasinda Scarlett’in ayagi kayar, merdivenden diiser,
bebegini kaybeder. Rhett kendini bu konuda su¢lu hissedip Scarlett ile barigmanin
yolunu arar. Fakat felaketler bununla da kalmaz. Kizlar1 Bonie’in attan diislip 6lmesi
sonucu evlilikleri daha da sarsilir. Rhett ¢ok agir bir bunalima girer. Tam o sirada
Melanie hastalanip hayatin1 kaybeder. Oliim ddseginde Scarlett’ten Ashley ve ogluna
bakmasini ister. Melanie’nin 6liimiiniin ardindan Ashley ile konusan Scarlett Ashley’in
onu degilde Melanie’yi sevdigini, kendisinin de Rhett’e asik oldugunu fark eder.
Scarlett Rhett’e asik oldugunu ve onu ¢ok sevdigini sdylese de ikna edemez. Rhett
evden ayrilma karar1 alir. Kararint uygulayip evi terk eder. Bunun iizerine Scarlett de
Tara ¢iftliginde yasama karar1 alir ne yapip edip Rhett’in de kendisine geri donmesini

saglayacaktir.
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Giris

Filmin 6n jeneriginde bas kadin kahraman1 Katie Scarlett O Hara’nin yasadigi
Tara ¢iftligi goriiliir. Pamuk tarlasinda c¢alisan siyahi koleler...Ciftlikte atlar, gol,
degirmen, hayvanlar...Goriintiiler iizerine ‘Eski Giiney’in Oykiisii’ yazis1 ve filmin ad1

‘Riizgar Gibi Gegti’ gelir.

Tara c¢iftliginin malikanesinin verandasinda, gilizel Scarlett ve ikiz erkek
kardesler (Brent ve Stuart Tarleton) oturuyordur. Erkekler heyecanla yakinda
baslayacak olan savastan soz ederlerken; savas Scarlett’in umurunda bile degildir. Ona
gore savas; hayatin eglencesini bozmaktadir. Savast konusmaktansa, onun egosunun
oksanmasi daha ¢ok ilgisini ¢eker. ikizler konuyu degistirip, Wilkes’lerin yaklasan

barbekii partisinden s6z etmeye baslarlar. Scarlett’e partiyle ilgili bir sir verirler.

Partiye Ashley Wilkes’in kuzeni Melanie Hamilton da gelecektir. Ashley
Wilkes’in onunla evlenecegini ¢linkii o ailenin hep kuzenleriyle evlendigini sdylerler.
Scarlett bu haber karsisinda yikilir ¢iinkii Ashley’e asik ve Ashley’in de onu sevdigini
diistiniiyordur. Bir siire sonra ¢iftlige gelen babasi (Gerald O Hara)Ashley’in gelis
haberini dogrular ve onun kendisini sevmeyen bir adamin pesinden kosmamasi
gerektigini bir giin topraklarim1 ona birakacagini ve ugrunda savagmaya degecek tek
seyin toprak oldugunu soyler. Scarlett’in kendisinden baska iki kiz kardesi(Suellen ve
Curren) vardir. Anneleri (Ellen) babasi ve kiz kardesleriyle dua ederken Scarlett’in
aklina bir sey gelir. Ashley benim onu sevdigimden habersiz, eger Ogrenirse
evlenmekten vazgecger diye diisiiniir. Barbekii partisinde Ashley’e duygularint agmaya

karar verir.

Ertesi giin hep beraber Wilkes’lerin barbekii partisine giderler. Partideki biitiin
erkeklerin ilgi odagi ¢ok giizel olan Scarlett’tir. Scarlett erkeklerin ona olan ilgisinden
cok hoslanir, erkekleri etkileyip yoldan ¢ikarmaya c¢aligir. Sonunda partide Ashley ile
karsilagir tam onunla konusup duygularini sdyleyecegi vakit; Ashley Melanie ile
evlenecegini duyurur. Scarlett’in simarik, kendini begenmis, kibirli, acimasizliginin
aksine Melanie; ¢ok iyi yiirekli ve miitevazi bir insandir ve film boyunca Scarlett’in

Ashley’e olan askini gormezlikten gelerek; onun saf ve hayat dolu oldugunu, kétii biri
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olmadigini diisiiniir biitiin yanls hareketlerine ragmen sonuna kadar onun yaninda yer
alir. Barbekii partisinde Scarlett’e hayranlikla bakan baska biri daha vardir: Rhett
Butler. Charleston’li Rhett Butler’in  kotli bir iini vardir. Ailesiyle goriismiiyor,
Kuzey’de yasityordur. Kotii iiniinliin kaynagiysa: Evlenmek iizere oldugu kizi bir
aksamiistii yaninda refakat¢i olmadan faytonla gezintiye ¢ikarmis ve kendisiyle uygun
olmadigini diisiiniip, onunla evlenmeyi reddetmesidir. Toplumun genel ahlak anlayisina
aykirt hareket eden, ¢ok fazla toplumsal degerlere onem vermeyen biridir. Ayni
zamanda savas karsitidir. Partide bir araya gelerek Kuzey- Giiney savasini konusan
erkeklere Kuzeylileri - Yankiler olarak adlandiriyorlar- yenemeyeceklerini ¢iinkii silah
giicli olarak yetersiz olduklarini sdyler. Bu sozleri tepki ¢cekse de Ashley’de savasin iyi

bir sey olmadigini séyleyerek onun sézlerine destek verir.

Bu arada Scarlett; bir yolunu bulup Ashley’le kiitiiphanede konusur. Onu gok
sevdigini ve bu evlilik kararinin yanlis oldugunu soyler. Fakat Ashley onunla ayni
fikirde degildir. Scarlett’e degil Melanie’ye asik oldugunu soyler. Scarlett kibrinden bu
gercegi kabul etmez, Ashley’in kendisinin duygulariyla oynadigimi sdyleyerek,
Ofkelenir. Ashley yanindan ayrilir. Konusmalar1 o sirada orada bulunan ve kendisini
gizleyen Rhett’de duyar. Rhett; ‘Ashley olmadi benimle vakit gegirebilirsin’ diyerek
alay eder. Scarlett daha da 6fkelenir. Oradan ayrildiginda partideki kadinlarin kendisi
hakkinda soylediklerini duyar: ‘Erkekler onunla yalnizca flort ediyor, asla onun gibi
biriyle evlenmezler.’derler. Scarlett hakkinda boyle konusulmasina ¢ok igerler, o sirada
yanina gelen sevmedigi ama evlenme teklifi yapan birinin teklifini kabul eder. Bu arada
savagin ¢iktig1 haberi gelir. Giineyli erkekler savasin ¢ikisindan olduk¢a memnun, bu

haberi coskuyla karsilar.

Ana Catisma Ve Diigiim
Filmin ana c¢atismas1 olarak adlandirabilecegimiz ilk c¢atismasi ana
kahramanlarimizin yasadigi Amerika’da Giineyliler ve Kuzeyliler arasinda baslayan
savastir. Ik catisma Giiney’in Kuzeye yenik diismesiyle sona erer.
» Film Amerikan i¢ savasi (kuzey giiney savasi) siralarinda, giineyde ciftlik sahibi
[rlandali bir ailenin kizi olan Scarlett’in hayatin1 anlatmaktadir. Scarlett

cevresindeki biitiin erkeklerin dikkatini ¢cekmekten hoslanan, biraz haylaz geng
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bir kadindir. Asik oldugu adam Ashley daha hanimefendi bir kadin olan kuzeni
Melanie ile evlenir. Scarlett; imkansiz oldugunu bile bile bu agktan vazge¢cmez.
Cevresinde kendisine asik olan onca erkek varken bu imkansiz askin pesini
birakmaz. Scarlett’in Ashley’e olan askinin karsiliksiz kalmasi sonucunda
hirsindan kendisine hayran olan fakat hi¢ sevmedigi Melanie’nin kardesi Charles
Hamilton’la evlenir. (India’nin sevgilisi) -Ciinkii diger kadinlar onun evlenilecek
kadin oldugunu distiinmiiyorlardir.- Charles Hamilton savasa gider ve Oliir.
Scarlett gen¢ yasta dul kalir. Savas sonrasinda ciftligi kurtarmak i¢in kiz
kardesinin zengin nisanlisiyla diisinmeden evlenir. Istedigini elde etmek icin
toplumun ya da kiz kardesinin ne hissettigini dnemsemez. Bu arada filmin
basindan itibaren Scarlett’le ilgilenen ama bunu giiniimiiz ifadesiyle oldukga
cool bir edayla yapan capkin Rhett Butler (Clark Gable) ikinci kocasinin bir
kavgada olimiinden sonra ‘Seni iki koca arasinda yakalamay1 bekleyemem’
diyerek Scarlett’t evlenmeye ikna eder. Karakter olarak Scarlett ve Rhett
birbirinin tipatip aynidir. Rhett de toplumun degerlerini dnemsemeyen ve
genelev kadinlariyla diislip kalkan, kendisinden baska bir sey diisiinmeyen
eglence diiskiinii bir adamdir. Rhett, Scarlett’in Ashley’e takintisin1 bilmesine
ragmen onunla evlenir. Scarlett’i kendisine asik edeceginden emindir, bir kiz
cocuklar1 olur fakat Scarlett’in Ashley takintis1 devam eder. Bir noktada Rhett
cileden c¢ikar ve Scarlett’i terk eder. Isin ilging yami Scarlet Rhett’in kalbi
onartlamaz olarak kirildiktan sonra yani ‘artik erismesi imkansiz’ bir adam
olduktan sonra, ona asik oldugunu hisseder. Scarlett en sonunda ona olan agkina

karsilik verecek olsa da artik cok gectir.

Filmin ana catismalar1 savas ve iki erkek arasinda kalmis bir kadinin ask
hikayesidir. Klasik anlat1 filmlerinde 6zellikle ‘ask tiggeni’ islenirken bir erkegin
pesindeki iki kadin ya da bir kadmin pesindeki iki erkek birbirlerine zit
ozellikler barindirirlar ve sonunda ‘iyi’ olan kazanir. Riizgar gibi gecti filminde
Scarlett iki erkek arasinda kalir. Ashley iyi, Rhett kotii karakter olarak goriilse
de film boyunca biz Rhett’in toplumun degerlerine karsi ¢iktig1 icin kotii olarak

nitelendirildigini aslinda iyi biri oldugunu ve sevilmeyi hak ettigini



87

deneyimliyoruz. Scarlett Ashley’in pesine diisse de sonunda Rhett’i sevdigini

anlar.

Genellikle klasik yap1 iki olay orglisii ¢izgisi barindirir. Buna ‘Cift Aksiyon
Cizgisi’ denir. Aksiyonun biri kisisel digeri de toplumsal catisma cergevesinde
gerceklesir. Omegin ilki asik oldugu kisiyi elde etmek, digeri de savasi
kazanmaktir. Riizgar Gibi Gegti filminin ikinci ana g¢atismasi ve aksiyonu

savastir.

Yan Catisma Ve Diigiim

1.

Ashley’in kizkardesi India Wilkes’in O’Hara’ ailesini hi¢ sevmez. Ozellikle
Scarlett’in abisine olan ilgisinden haz etmez. Scarlett’in kendi nisanlisini
yoldan ¢ikarip, onunla evlenmesi 6fkesini nefrete doniistiiriir.

Rhett Butler’in davraniglarindan dolay1 topluma aykir1 hareket eder, toplum
tarafindan dislanir.

Erkek ana kahramanlarimiz Ashley ve Rhett Butler’in savas karsit1 olmalar1 bu
yiizden toplumdaki diger savas yanlis1 erkeklerle karsi karsiya kalmalari.

O Hara ciftliginin kahyas1 Jonas Wilkerson’un yasak iliskist Emmy Slattery’in
bebegi olur, oliir. Scarlett’in annesi bu durumu ahlaksizlik olarak goriir ve onu
isten kovdurur. Kahya savasta Kuzeyliler’e destek verir, Giiney’in savasi
kaybetmesiyle zenginlesir, ge¢misten gelen intikam hirsiyla Tara ciftligini
almaya ¢aligir.

Filmde sinifsal ¢atigmalar siklikla vurgulanir. Beyazlarin, siyahlar1 kdle olarak
kullandiklar1 zamandir. Savas kaybettikten sonra siyahlar ozgiirliiklerini
kazanirlar.

Scarlett; annesinin gozbebegidir. Bu nedenle kiz kardesi Suellen onu kiskanr.
Ikisi arasindaki catisma film ilerledikge Scarlett’in para igin Suellen ile
nisanlanmasiyla daha da alevlenir.

Dul kalan Scarlett; toplumsal ahlak geregi siyahlara biirlinmesi, eglencelere,

partilere katilamamas1 yiiziinden ¢ok icerler, aglar, sizlar. Annesi morali
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yerine gelsin diye onu Atlanta’ya Melanie ve teyzesi Pittypat’in yanina
gonderir. Ashley’e yakin olmak onu mutlu edecektir.

Scarlett’in Atlanta’da savasan askerlere yardim etmek icin diizenlenen geceye
katilir. Yiizbasi Rhett Butler de geceye katilanlar arasindadir. Gecede agik
artirma yapilir, en yiiksek yardimi yapan erkek, istedigi kadinla dans edecektir.
En yiiksek paray1 Rhett vererek, dul Scarlett’i seger. Rhett’in bu davranisi ¢ok
biiyiik tepki alsa da Scarlett dans teklifini kabul eder. Firsattan istifade Rhett;
Scarlett’e yeniden evlenme teklif eder ama Scarlett’in akli halen Ashley’ dedir.
Kuzey Giiney savasindan gelen yeni bir haber vardir. Agir bir ¢atisma sonucu
birgok kisi hayatin1 kaybetmistir. Halk meydanda toplanir. Kendi yakinlari
olup olmadigini anlamak igin, gazete yayinlanan oOlenlerin isim listesine
bakarlar. Scarlett ve Melanie; Ashley’in yasayip yasamadigini konusunda
oldukca endiselidir. Gazetenin Olim ilan listesinde adini gérmeyince
rahatlarlar. Kasabanin doktoru Meade iki oglundan biri olan Darcy’i savasta
kaybeder. Melanie onu teselli eder. O sirada Rhett de meydandadir. Scarlett’in
yanina gelir. Rhett savasa hala karsidir. Savasin sonuglarinin kotli olmasi da
onun bu fikrini destekler. Scarlett’” i goriince onun hala Ashley’e olan
takintistyla alay ederek yanindan ayrilir.

Ashley noel i¢in {i¢ giinliigiine izne gelir. Bu Scarlett i¢in bir umut olur, onu
sevdigini sdyleyecektir fakat Ashley onunla ilgilenmez, savasta kendisine bir
sey olursa Melanie’yle ilgilenmesi i¢in Scarlett’ten ricada bulunur. Scarlett
yikilir ama yilmaz Ashley’in savastan sonra kendisiyle birlikte olacagim
diistinmeye devam eder.

Scarlett ve Melanie goniillii olarak hastanede hemsirelik yapmaya baslar.
Melanie bundan ¢ok memnun olmasina ragmen yardimseverligi pek sevmeyen
Scarlett’in  hosuna gitmez. Hastane c¢ikis1 yanlarina genelev isleten Belle
Watling gelir. Belle Rhett’e platonik asiktir. Cok yakin olmalarindan dolay1
Scarlett kadina kars1 gizli bir kiskanclik duyar ve kadindan hoslanmaz. Belle;
cok 1yi yiirekli biri olmasina ragmen calistif1 yerden dolay1 toplum tarafindan
diglanir. Toplumda kabul gormedigi igin savas sirasinda hemsire olmak istemis

ama kabul edilmemistir, para yardimi bile yapmasina izin verilmemistir. Belle;
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Melanie’nin daha yumusak bash ve iyi niyetli oldugunu diisiindiigiinden paray1
ona vermek ister bu diislincesinde hakli da ¢ikar Melanie kadin1 olgunlukla
karsilar. Paray1 kabul eder.

Giineyliler Kuzeyliler’in Atlanta’ya ulagmasi ve ¢atismalarin baslamasi iizerine
hizlica bolgeyi terk etmeye baglar. Scarlett de hastanedeki hemsirelik gorevini
birakir o da kagmak ister fakat Melanie hamiledir ve dogum sancilari
baslamistir. Ashley’e bir s6z vermistir, onu orada birakip gitmek istemez.
Nasil dogum yaptiracagin1 bile bilmeyen Scarlett; Melanie’nin dogurmasini
saglar. Fakat kusatma altinda olan Atlanta’dan gitmeleri gerekmektedir.
Scarlett yardim etmesi i¢in Rhett’e haber gonderir. Rhett bir araba bulup
hemen yardimlarina kosar. Yolda tiirli zorluklarla karsilagsalar da Tara
ciftligine ulasirlar. Giineyliler bu catismadan sonra savasi kaybederler.

Scarlett eve donerse her seyin yoluna girecegini diisiinmiis fakat yanilmistir,
kasabasi da savasta yok edilmistir. Bu arada Tara ciftligi askeri karargah olarak
kullanildigindan sapasaglam kalmistir. Bu onun i¢in umut olsa da eve
ulastiginda annesi ve kiz kardesinin tifodan 6ldiigiinii, babasinin aklini
yitirdigini geriye kalanlarin da aglik ve kitlikla ugrastigini goriince hayal
kirikligina ugrar. Scarlett ¢iftligi ve ailesini o halde goriince ne olursa olsun bir
daha asla a¢ kalmayacagia parayr elde etmek i¢in elinden gelen her seyi
yapacagina dair yemin eder. Dedigini de yapar olduk¢a acimasiz birine
dontistir. Kiz kardesleri dahil herkesi pamuk tarlasinda caligtirir. Ciftligi
canlandirip, eski haline dondiirtir.

Dogumun etkilerini {izerinden atamayan Melanie hala hasta yatiyordur.
Scarlett’in ¢iftlik icin fazla calismasindan dolayr vicdan azabi ¢ekiyor, ona
yardim etmek istiyordur. Gii¢ bela yataktan kalkip, yardim etmek ister. O
sirada eve gelen Scarlett eve yagmalamak igin gelen bir Kuzeyli askeri
oldiiriip, ceplerindeki parayr alir. Kimsenin bu durumu anlamamasi i¢in
Melanie’yle birlikte Kuzeyli askeri gomer.

Giineyliler Kuzeylilere teslim olmus, savas sona ermistir. Giineyli erkekler
savastan yarali, a¢, yorgunluktan bitap diismiis donerler. Ashley de doner.

Savasi firsat bilen Giineylilerden bazilar1 yagmacilik yaparak, bu savastan
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kazangla ¢ikarlar. Scarlet c¢iftliginde Melanie’nin 1srariyla savastan donen
askerleri ¢iftlikte agirlar fakat Scarlett maddi durumu iyi olmadig: i¢in daha
fazla asker agirlamaya niyeti yoktur. Savastan donen askerlerden birisi de kiz
kardesi Suellen’in hoslandig1 kisi Kennedy’dir. Kennedy Suellen’le evlenmek
istiyordur bunun i¢in Scarlet’ten izin ister o da verir. Kennedy Suellen’e layik
olmak i¢in Oncelikle bir ise girecek ve onunla evlenebilmek icin para
biriktirecektir.

Savas sonras1 Kuzeyliler Glineylilere agir vergi borglart yiiklerler. Scarlett’in
ciftligi i¢in de 300 dolar vergi isterler. Scarlett Ashley’e parasi olup olmadigini
sorar. Ashley olmadigin1 sdylediginde artik miicadelede etmekten ¢ok
yoruldum, buralardan kacip Meksika’ya gidelim der ama Ashley kabul etmez.
Kuzeylilerle isbirligi yapip zenginlesen Tara ciftliginin eski kahyasi ¢iftliginin
zor durumda oldugunu Ogrenince ¢iftligi satin almak ister. Scarlet onu
ciftlikten kovar, Scarlet’in babasi Gerald O Hara da ¢ok ofkelenir, Kahyay1
ciftlikten kovarken attan diisiip Oliir. Scarlett babasinin saatini kendilerine en
sadik olan siyahi kolelerine verir. Daha sonra kendisine evin perdelerinden bir
kiyafet yaparak Rhett’i bulup vergi borcunu ondan istemeye karar verir. Rhett
Atlanta da Kuzeylilerin elinde hapishanede rehin tutulmaktadir. Scarlett’in
kendisini gormeye geldigi i¢in heyecanlanan Rhett para i¢in geldigini
ogrenince bir kez daha yikilir. Istese de parayr veremeyecektir ¢iinkii
Kuzeylilere parasi olmadigini sdylemistir. Gergek ortaya ¢ikarsa tiim parasini
kaybedecektir. Scarlett sinirlenerek hapishaneden ayrilir. Cikista Rhett’in
ziyaretine gelen Belle Waitling’i goriir, kiskanglikla ona bakar. Dadisiyla
birlikte Atlanta’nin sokaklarinda yiiriirken Suellen’in nisanlis1 Frank Kennedy
ile karsilasirlar. Kennedy’in kendisine ait bir diikkkan1 ve kereste ticareti yaptigi
imalathanesi ve oldukga iyi bir geliri vardir. Suellen ile artik evlenmeye
hazirdir. Paranin kokusunu alan Scarlett Suellen’in evlenmek tizere baska bir
cocukla anlastiZini ama kendisiyle evlenebilecegini sdyler. Boylece hem
zengin biriyle evlilik yapmis hem de Tara’nin vergi borcunu 6demis olacaktir.
Suellen bunu biiyiik bir 6tkeyle karsilasa da Scarlett kendisinin Tara i¢in

fedakarlik yaptigini diisiiniir.
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Scarlett evlenince Atlanta’ya gidecek oldugundan, Ashley ciftlikten ayrilip
kendi basinin ¢aresine bakmak ister, Scarlett buna izin vermez Atlanta da
kendisiyle birlikte kereste isine girmesini saglar.

Atlanta’ya tasmip, kereste isinin bagsina gecgerler. Scarlett imalathanede
tutuklular1 calistirmaya baslar. Savas zamanindaki yokluk giinlerinden sonra,
hirslanmis, acimasiz bir patrona donlismiistiir. Yeni acimasiz halini basta esi
Kennedy, Ashley ve dahil etrafindaki herkes hos karsilamaz. Onlar tutuklular
yerine zencileri calistirmasinm1 daha uygun bulurlar. (Kolelik sona ermis
kapitalizm baglamstir.)

Scarlett ne kadar elestiri alirsa alsin isleri biiytitiir, olduk¢a iyi para kazanir.
Giinlerden bir giin Rhett fabrikasinin oniine gelir. Scarlett bor¢ para vermedigi
icin hala ona ¢ok ofkelidir. Rhett sirf daha fazla para icin sevmedigin adamlarla
evlenmeye devam edecek misin der, 6fkesi daha da artar. Scarlett isi oldugunu
sOyleyip, tek basina kullandig1 arabasina biner, uzaklasir. Arabasiyla ormanda
serserilerin oldugu bir bolgeden gegmek zorundadir. Onun tek basina araba
kullandigini goren serseriler firsat bilip Scarlett’i soymak i¢in saldirirlar. Tara
ciftliginde daha once c¢alismis emektarlar1 siyahi adam Koca Sam tesadiifen
oradadir. Scarlet’i serserilerin elinden kurtarir. Scarlett’in kocas1 Kennedy
Koca Sam’e 6diil olarak biraz para ve Tara ¢iftliginde is verir.

Scarlett’in intikamin1 almak isteyen kocast Frank Kennedy serserilerle
aralarinda ¢ikan catismada hayatin1 kaybeder, Ashley de yaralanir. Bu
yaptiklarindan sonra Ashley’i tutuklamak isteyen Kuzeyliler, son anda Rhett’in
Ashley’in olay aninda kendisinin yaninda eglencede (Belle Waitling’in eglence
mekani)  oldugunu  sdylemesiyle, ellerinden  kanit  olmadigindan
tutuklayamazlar.

Melanie; Ashley’i tutuklanmaktan kurtardigi i¢in Belle Waitling’e tesekkiir
etmek ister. Belle eglence yerine onun gelmesini uygunsuz buldugu igin
tesekkiir etmesi i¢in Melanie’nin evine kendisi gider. Onunla kisa bir sohbet
ederler. Belle Scarlett’ten hoslanmamakta ama Melanie’yi sevmektedir, ikisi

arasinda yakinlagsma olur.
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Scarlett kocas1 Frank Kennedy’in 6liimiinden dolay1 tiziilmekte, Tanri’nin onu
cezalandiracagin1 diisiinmektedir. Rhett onu ziyarete gelir ve evlenme teklifi
eder, Scarlett evlenme teklifini kabul eder.

Scarlett Rhett ile evlenip balayma c¢ikar. Aradig1 bliyiik zenginlige sonunda
kavusmustur. Evliliklerinden bir kizlar1 olur.(Bonnie Blue Butler) Scarlett
dogumdan sonra kilo aldig1 i¢in odasindan ¢ikmak istemez, Rhett yanina gelir
ve onu Ashley’in fotografina bakarken bulur. Rheet sinirlenir ve Belle’in
yerine gider. Belle 6nemli olanin kizi oldugunu sdyleyerek onu teselli eder.
Rhett bunu akillica bulur ve kizi araciligiyla toplumda sayginlik kazanmaya
caligir, artik tek 6nemsedigi kizidir.

Scarlett Ashley’i gormek i¢in Kereste Fabrikasina gider. Ashley’in dogum
giinii yaklastigindan siirpriz dogum giinii partisi yapmayr planlar. Fakat
Ashley’in bundan haberi vardir. Scarlett ve Ashley eski giinlerden s6z ederken
duygulanip, sarilirlar. Tam o sirada Pitty teyze ve Ashley’in kizkardesi India
gelir ve onlar1 o halde goriir. Herkese gordiiklerini anlatirlar, Rhett’in kulagina
kadar gider. Scarlett utancindan yataktan ¢ikmaz Rhett yataktan zorla kaldirip,
ne halt ettigini bildigini kizinin gururu i¢in yataktan kalkip, hi¢bir sey olmamis
gibi Ashley’in partisine gitmesini ister. Scarlett partiye gider, basi dik, herkese
sucsuz oldugunu gostermek ister gibidir. Melanie onu her zamanki sevecenlikle
karsilar. Ayn1 gece Rhett eve ¢ok ge¢ ve ickili gelir. Scarlett’le kavga edip,
sevisirler. Her seyin yolunda gittigini diisiinen Scarlett; sabah Rhett’in
bosanma kararini agiklamasiyla sok olur, iistelik kizi1 Bonie’yi de onun elinden
alacaktir. Rhett dedigini de yapar Bonnie’yi alarak Londra’ya gider.

Rhett’in Londra’da gece eve ge¢ geldigi giinlerden bir giin Bonnie’nin
cighklarim1 duyar, kizi karanliktan korkuyor ve annesini 6zliiyordur. Buna
yliregi dayanamayan Rhett Bonnie’yi alip Scarlett’e gotiirlir. Gelislerinden
umutlanan Scarlett Rhett’in ayrilik kararinda i1srarli oldugunu anlayinca
aralarinda tartisma c¢ikar, hamile olan Scarlett merdivenlerden asagiya
yuvarlanir. Bebegini kaybeder. Rhett bu durum yiiziinden kendisini suglar ve
Scarlett ile yeniden barigmanin yolunu arar. Scarlett’den af dileyip her seye

yeniden baslamay1 6nerdigi sirada Bonnie attan diiser, boynunu kirar ve Sliir.
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Rhett bu olaydan sonra yikilir ve Bonnie’nin cesedinin basindan ayrilmaz,
kizin1 gommeyi ancak Melanie ikna eder. Bu arada Melanie ¢ok agir hastadir
ve 6lmek tlizeredir.

27. Rhett ve Scarlett 6liim déseginde Melanie’yi ziyaret ederler. Melanie 6lmeden
once esi ve oglunu Scarlett’e teslim eder. Ashley Scarlett ile konusur onu
hicbir zaman sevmedigini asil sevdiginin Melanie oldugunu sdyler. Scarlett
onca zaman Ashley’i onu sevdigini gururundan ve onurundan itiraf
edemedigini diisiinmiistiir. Ve asil asik oldugu kisinin Rhett oldugunu anlar. Bu
arada Rhett Melanie’nin Olmesiyle artik Ashley’le bir araya gelebilirsin
diyerek, Scarlett’i terk etme karar1 alir. Evden ayrilir. Scarlett ne yapip edip
onun geri donmesini saglayacaktir bunun i¢in Tara ¢iftligine donmeye karar

VErir.

Gelisme

Georgia’nin biitlin erkekleri savasa gider. Scarlett; Charles Hamilton’la savasa
gitmeden once evlenir. Kisa bir siire sonra Scarlett’in kocasinin 6liim haberi gelir.
Sevmedigi bir adamla evlilik yaptig1 yetmedigi gibi gen¢ yasta dul kalan Scarlett bu
durumdan hi¢ hosnut kalmaz. Annesine aglayarak, yas tutmak istemedigi soyler.

Annesi de moralinin yerine gelmesi i¢in Scarlett’i Atlanta’ya Melanie ve teyzesi
Pittypat’in yanina gonderir.

Giineylilerin Kuzeylilerle yaptigi bir muharebeyi kazanmasi iizerine hem bu
zaferi kutlamak hem de orduya yardim etmek i¢in Atlanta’da bir parti diizenlenir.
Partiye Melanie ve Scarlett de katilir. Partideki diger siirpriz isim de yiizbasi Rhett
Butler’dir. Rhett savasa karsiti tutumundan vazgegmemistir ve savas doneminde ticaret
yaparak, epey para kazanmistir. Scarlett ve Melanie’nin yanina gelir. Scarlett; Rhett ile
ilgilenmez, Rhett ise hala Scarlett’in pesindedir. Rhett; orduya yardim maksatli Melanie
ve Scarlett adina bir seyler bagislar. Melanie bu jeste karsilik alyansini verir, Rhett bu
davraniga karst ona hayranlik besler, Melanie’ye O6zenen Scarlett de hemen kendi
alyansini verir. Melanie’nin bu davranisi daha sonrasinda orduda biiyiik yanki uyandirir
bir tesekkiir mektubuyla alyansini geri gonderirler. Yardim gecesinde acik artirma

yapilir, en yiiksek parayr verecek olan gecede istedigi bayanla dans edebilecektir. Rhett
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en yiksek fiyati vererek; dul Scarlett’le dans etmek istedigini sdyler. Bu hareketi
salonda saskinlikla karsilanir. Scarlett’in kabul etmeyeceklerini diisiiniirler lakin
Scarlett dans etmek istedigini sdyler. Dans sonrasinda Rhett ve Scarlet goriisiir. Rhett
Scarlett’e Paris’ten modern ve giizel bir sapka getirmistir ve Scarlett’e bir giin Ashley’e
hissettigi duygularmin aynisin1 kendisine de hissetmesini istedigini soyler. Bu arada
Rhett yakinda savasi bitirecek 6nemli bir g¢atismanin oldugunu sdyler; Scarlett
Ashley’de bu c¢atismada yer alacak mu diye sorar. Rhett Ashley’in hala aklindan

¢ikarmamasina c¢ok sinirlenir.

Rhett’in soziinii ettigi biiylik c¢atisma sona ermis; Giineyliler, savasta 6lmiis
kisilerin listelerini gazeteden kontrol ederken, nefeslerini tutar, epey kayip vardir.
Scarlet ve Melanie’nin merak ettigi tek sey Ashley’in sag olup olmadigidir. Ashley’in
listede ismi olmadigini goriince rahatlarlar. Fakat kasabanin doktorunun ogullarini
savasta kaybettigini duyunca iiziiliirler. O sirada Rhett; halkin olusturdugu kalabaligin
arasindan ¢ikagelir, savas1 Giliney’in kazanacagina hala inanmamaktadir. ‘Giiney
dizlerinin iizerine ¢okiiyor ve bir daha asla kalkamayacak’ der. Ayni zamanda savasin
sonuclarindan oldukca rahatsiz ve oOfkelidir, savasin yalnizca bir israf oldugunu

sOyleyerek, savas karsit1 soylemine devam eder.

Ashley; noel i¢in ii¢ giinlligiine eve gelir. Noel yemeginde Melanie kocasina
hediye olarak ceket armagan eder. -Hastanede bakicilik yaptig1 bir oglanin annesi ona
kumas hediye etmis bu kumastan Ashley’e ceket diktirmistir.- Ashley’e kendisi i¢in o
ceketin ¢ok 6nemli oldugunu, giyerken dikkat etmesini tembihler. Scarlett de Ashley’e
bir kusak hediye eder. Ashley’in gitme vakti gelir, Melanie {ziintiiden kocasini
ugurlamak istemez. Bu firsattan yararlanmak isteyen Scarlett; Ashley’i ugurlamak igin
Melanie’den habersiz gizlice istasyona gitmek ister. Ashley kabul etmez. Scarlett zorla
Ashley’i dudaklarindan 6per onu sevmekten asla vazgegmedigini sdyler. Umutla onun
da karsilik vermesini bekler ama nafiledir. Ashley Scarlet’e Melanie’yi emanet eder. Ve

kendisine bir sey olursa ona iyi bakmasi konusunda s6z alir.

Scarlett ve Melanie savasin yaralarina yardim etmek igin goniillii olarak

hastanede hemsire olarak c¢alismaya baslarlar. Scarlett; bu isten pek hoslanmaz, siirekli
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yorgunluktan sikayet eder. Bir giin hastane ¢ikisinda yanlarina genelev isleten Belle
Watling isimli bir kadin gelir. Hastaneye yardim etmek i¢in para vermek ister. Toplum
tarafindan yardimi bile kabul edilmeyip, dislanan bu kadinm1 Melanie kabul eder ve
nezaketle karsilar. Ona insan muamelesi yapar. Scarlett ise Rhett’in yaninda gordigii
Belle Watling’den hi¢ hoslanmaz. Melanie’nin onun yardimini kabul etmesini yanlis
bulup, igerler. Ote yandan savasimn etkileri agir bir sekilde kendini gdstermeye devam
eder. Kuzeyliler Atlanta’ya kadar ilerlemislerdir. Hastane yaralilarla dolup tasar.
Scarlett; hemsirelik yapmaktan bikar, devam etmek istemez. Hastanede kiz kardesinin
nisanlis1 Frank Kennedy ile karsilasir. Frank yaralidir. Onunla sohbet ettigi sirada yarali
bir askerin bacaginin kesilmesine yardim etmesi i¢in ¢agirirlar. Bu vaka bardagi tasiran
son damla olur ‘Daha fazla 6len ve bagiran erkek gérmek istemiyorum’ diyerek
hastaneyi terk eder. Fakat hastane ¢ikisi gordiigii manzara karsisinda dehsete diiser.
Savas kapilarina kadar gelmistir. Bombalar patliyor, insanlar esyalarmni arabalarina
yiikleyip, kagiyordur. Scarlett; kacan insanlar arasindan yol almaya ¢alisir, ezilir.
Sokakta kacisan insanlarin arasinda bir tabur koleyi savasa giderken goriir. Aralarinda
Tara ¢iftliginde yanlarinda ¢alisan Koca Sam de vardir. Yanina gider, Tara ¢iftliginde
neler olup bittigini 6grenmek istiyordur. Annesinin hastalandigini, babasinin da
savastan bacag1 kirik dondiigiinii 6grenir. Uziiliir, artik ¢iftlige dénme vaktinin geldigini
diisinmeye baslar. Gilicliikle insanlarin arasindan ilerlemeye calisirken, kalabaligin
arasindan atli arabasiyla Rhett gelir. Scarlett’i arabaya alir. Scarlett; Yankiler kasabaya
ulagsmadan bir an 6nce oradan ayrilmak istiyordur. Rhett Ashley’i kafasindan attiysa
birlikte onunla gidebilecegini sdyler. Melanie de hamile olduguna gore bu askin
pesinden daha fazla kogma der. Scarlett Rheet’in teklifini bir kez daha ret ederek onunla
vedalagir. Eve dondiigiinde Pittypat teyzenin can havliyle esyalarmi1 arabaya
doldurdugunu ve kagmak iizere oldugunu goriir. Scarlett de gitmek ister lakin kasaba
doktorunun hamile Melanie’yt yalmz birakmamas1 gerektigi konusundaki sert
uyarisindan sonra Ashley’e Melanie icin verdigi s6z aklina gelir. Istemese de kalmaya
karar verir. Bu arada Kuzeyliler Atlanta’ya kadar gelmis Atlanta’yr kusatma altina
almistir. Scarlett tam kagmak i¢in hazirlandiginda Melanie’nin dogum sancilar1 baslar.
Eli kolu baglanir ne yapacagini bilmiyordur. Kéle hizmetgi kiz Prissy’den dogum igin

yardim ister, fakat onun dengesiz davranislar1 karsisinda ofkelenip, ‘seni kamgilayip
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baskasina satarim’ diyerek tehditler savurur. Scarlett; Prissy’den umudunu kesince
kasaba doktorundan yardim istemeye gider. Fakat kasabaya ulastiginda gordigii
manzara karsisinda dehsete diiser. Binlerce yarali asker yerlerde yatiyor,
Doktor(Meade) ise biiyiik bir garesizlikle onlar1 tedaviye etmeye ¢alisiyordur. Doktorun
dogum i¢in Scarlett’e yardim etmesi imkansizdir. Scarlett bebegi tek basina dogurtmak
zorunda kalir. Melanie’nin dogumdan sonra durumu agirlagir fakat onlarin Kuzeyliler
gelmeden evden kagmalar1 gerekir. Prissy; Scarlett’in istegiyle Rhett’i bulmaya gider.
Prissy Rhett’e Scarlett’in Melanie’nin bebegini dogurttugunu ve ona ihtiyacit olduklarini
sOyler. Rhett bir araba bulup, Scarlett’in yanina gider. Scarlett; evine donmek ister.
Rhett yollar ¢ok tehlikeli oldugundan onlar1 yalniz birakmaz, birlikte Tara ¢iftligine
dogru yola ¢ikarlar. Tara’ya gitmek onlar i¢in hi¢ de kolay olmayacaktir. Atlanta’y1
kusatan Kuzeyliler sehri yakip, yikiyor yagmaliyordur. Rhett’in atli arabasina da
saldirip arabayi isterler. Rhett zor da olsa ellerinden kurtulur. Atlanta’nin her tarafi
alevler sarmig, kiyamet kopuyordur. Rhett Scarlett’e ‘Bunun tarihi bir an oldugunu ve
torunlarina eski Giineyin bir gecede nasil yikildigini anlatirsin® der. Gegtikleri yollarda
savastan donen yarali askerleri perisan bir halde goriirler. Rhett savas konusunda hakli
cikmugtir. Scarlett orduya katilmamakla, akillilik ettigini soyler. Rhett asil simdi orduya
katilmak istiyorum der. Kuzeylilere kars1 savas kaybedilmis bile olsa Giineylilerin son
kez c¢atisacaklarini ve bu c¢atigmada yer almak istedigini sdyler. Tara’ya
yaklastiklarinda, Rhett ayrilacagin1 yalniz devam etmelerini sdyler. Rhett ayrilirken
Scarlett’e onu sevdigini ¢iinkii kendisine benzedigini, ikisinin de bozuk mal olduklarini,

kurnaz ve bencil olduklarini séyler. Zorla dudagindan 6perek, yanindan ayrilir.

Scarlett; ¢ok biiyiik zorluklarla ciftlige ulasir. Once Ashley’in malikanesine
gider, her sey yakip yikilmistir. Eve {iziintiiyle bakar. Melanie de giigliikle dogruldugu
at arabasindan Ashley’in babasinin 6ldiigii ve mezarmin yapildigini goriir. Evde canli
olan tek bir sey vardir o da inek. Scarlett inegi yanina alir. Tara ¢iftligine ulastiklarinda
atinin ilerleyecek durumu kalmamustir. Scarlett; ata ilerlemesi i¢in defalarca kirbaglar,
sonunda at oliir. Geri kalan yolu yiirliyerek devam ederler. Scarlett’in ailesinin ¢iftligi
olan Tara Ciftligi Kuzeyli askerlerin karargahi olarak kullanildigindan zarar

gormemistir. Scarlett buna ¢ok sevinir. Fakat kiz kardesleri Carren, Suellen ve annesi
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Ellen tifoya yakalanmigtir. Annesi o gelmeden bir giin Once Olmiis, heniiz
gomillmemistir, babas1 ise sag fakat akli bir gidip bir geliyordur. Dadis1 yastyordur.
Evine bir umutla donen Scarlett; aglik, yokluk, hastalikla kars1 karsiya kalir. Bahgede
ekili olarak, yiyebilecekleri tek sey turptur. Scarlett agliktan topraktan ¢ekip aldig turpu
yemege bagslar, aglayarak bugiinlerin elbet gececegini ve bir daha asla a¢ kalmayacagina
dair kendisine s6z verir. Evin ve onca insanin yiikiimliiliigti Scarlett’e kalir. Savas biitiin
hiziyla devam ederken Scarlett; kiz kardesleri dahil herkesi pamuk tarlasinda
caligtirarak Tara ciftligini kithiktan kurtarir. Suellen’in calismaktan ¢ok sikayetcidir.
Scarlett ¢alismak zorunda olduklarini soyleyerek Suellen’e tokat atar. Melanie;
dogumdan sonra hala cok gii¢siizdliir olmasina ragmen Scarlett’e yardim etmek

istedigini soyler. Scarlett buna izin vermez hasta olursan bir de seninle ugrasamam der.

Kuzeyli diisman kuvvetlerinden bir asker Tara Ciftligine gelir. Scarlett; onu
fark ederek, hemen silahina sarilir. Adami; goziinii kirpmadan vurur. Silah sesini duyan
Melanie Scarlett’in yanina gelir. Ev halkinda panik yaratmamak i¢in cesedi ortadan
kaldirirlar. Tam o sirada babasi eve gelir. Savasin bittigini Giineyli askerlerin artik
evlerine doneceklerini sdyler. Bu arada Kuzeyliler savastan sonra yagmalamak icin
Giiney’e inerler. Melanie savastan aglikla donen askerleri; agirlayip, karmlarini doyurur.
Scarlett zaten zar zor ge¢imlerini sagladigi i¢in bu kadar ¢ok askeri agirladig igin
Melanie’ye kizar. Melanie askerlerden birinden Ashley’in yasadigmni fakat esir
diistiigiinii 6grenir. ikisi de bu habere ¢ok sevinir. Savastan dénen Frank Kennedy
Scarlett’ten kiz kardesi Suellen’le nisanlanmak i¢in izin ister. Scarlett onaylar. Tam o
sirada eve dogru ilerleyen bir asker goriiliir. Gelen Ashley’dir ciftlikte bir seving dalgasi

kopar.

Savasin bitmesi sorunlar1 bitirmemistir. Scarlett’in yeni bir sorunu vardir. Tara
Ciftligi icin 300 dolar vergi 6demesi gerekiyordur. Fakat parasi yoktur. Scarlett;
Ashley’den yardim ister ama onun da yapabilecegi bir sey yoktur. Dogrusu Scarlett’in
de artik ciftlik icin savasacak giicii kalmamistir. Ashley’e buralardan kacip gidelim,
Meksika ordusu subay ariyor, Melanie’nin baska cocugu olamayacagini ona g¢ocuk
verebilecegini sOyleyerek ikna etmeye calisir. Ashley; Melanie ve ¢ocugunu terk etmek

istemez. Bu arada Scarlett’in eski Kahyalar1 onlar1 ziyarete gelir. Ciftligin agir vergisi
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oldugundan haberi vardir, firsattan istifade evi satin almak istedigini sOyler. Scarlett
kahyay1 agagilayarak, defeder. Babasi (Gerald O’Hara) onlar1 kovalarken, attan diiser ve
Oliir. Babasiin 6liimiiniin ardindan ¢ok {iziilen Scarlett son bir gayretle ¢iftligin vergisi
icin Rhett’den yardim istemeye karar verir. Fakat ¢iftlik islerinden oldukga yipranmstir,
dis goriiniimiinii diizeltmesi gerekmektedir. Bunun i¢in evin perdelerini sokiip kendisine
yeni bir elbise i¢in kumas elde eder. Dadisi Rhett’i gérmeye yalniz gitmesine izin
vermez. Birlikte giderler. Rhett Kuzeyliler tarafindan esir alinmis fakat keyfi yerindedir,
hapishanede de yolunu bulmustur, yiizbasiyla poker oynayarak egleniyordur. O sirada
dadisi ile birlikte kiz kardesinin geldigini sdylerler. Rhett durumu anlar. Hiicrede bas
basa goriisme iznini alir. Rhett; Scarlett’in ¢ok sik giyiminden onun iyi olduguna inanir
ta ki ellerini gorene kadar. Elleri tarlada ¢alismaktan nasirlidir. Rhett ziyaretinin asil
nedenini 6grenmek ister. Scarlett; Tara Ciftliginin vergisi i¢in 300 dolara ihtiyaci
oldugunu soyler. Rhett istese de parayr veremeyecegini parasinin Atlanta’da degil
Liverpol’da oldugunu sdyler. Scarlett Rhett’den umudunu kesip 6fkeyle hapishaneyi
terk eder. Tam o sirada liiks arabasiyla Belle Watling Rhett’i ziyarete gelir. Scarlett’in
ofkesine kiskanglik karisir.

Hapishane ¢ikisi istasyon goriintiilerinden Kuzeylilerin; Giineyi yeniden
kurmaya calistiklarini, 1y1 giyimlerinden kolelerin 6zgiirliiklerine kavustuklarini ve artik
giic sahibi olduklarin1 anlariz. Scarlett; kiz kardesi Suellen’in nisanlisi Frank
Kennedy’le karsilasir. Kennedy; kendisine bir diikkan agmis, diikkanin yani sira kereste
ticareti yapiyor, isleri yoluna koymus, basarili bir tliccar olmustur. Suellen’le artik
evlenebilecegini sdyler. Scarlett Kennedy’den kendisini Pitty teyzeye birakmasini ister.
Yolda kiz kardesi Suellen’in Frank’1 beklemekten yoruldugunu bir baskasiyla evlenmek
tizere oldugunu soyleyerek, Frank Kenned’yi tavlamaya ¢alisir. Dadis1 sagkinlik iginde
onu izler. Ciftligin vergisi 300 dolar1 Frank’tan alarak onunla evlenir. Suellen ablasinin
bu ihaneti karsisinda c¢ildirir. Melanie; Tara ¢iftligi icin yaptigini sdyleyerek onu
sakinlestirmeye calisir. O sirada  Ashley bir bankada calismak icin Newyork’a
gidecegini sOyler. Scarlett gitmesini istemez, kereste ticareti i¢in onun yardimina
ihtiyact oldugunu soyleyerek, yalandan aglamaya baslar. Melanie araya girerek,

Ashley’i Newyork kararindan vazgegirir.
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Glineyde kolelik bitmis, vahsi kapitalizm dogmustur. Scarlett; aglik
giinlerinden sonra para kazanmak konusunda c¢ok hirslanmistir. Kereste ticaretini
ilerletmis tam bir patrona donmiistiir. Fabrikasinda isci olarak tutuklular1 ¢alistirir. Esi
Frank karisinin hem is kadin1 hem de boyle is¢iler galistirmasini acimasizca bulur ve
kars1 ¢ikar. Ashley de bu ise karsidir; keske mahkumlar yerine zencileri ise alsaydik der.
Scarlett ise onlara aldiris etmez iistiine isleri biliylitmek i¢in Yankiler adi verilen
Kuzeylilerle isbirligi yapar. Herkes onu elestiriyor fakat o kapitalist olma konusunda

emin adimlarla ilerliyordur.

Diikkanina yeni ve biiyiik bir levha yerlestirirken Rhett gelir. Scarlett kendisine
bor¢ vermedigi i¢in ona hala ¢ok 6fkelidir. Rheet ise elinde olmayan nedenlerden dolay1
bor¢ veremedigini sdyler. Rhett de ona 6fkelidir. Sevmedigin adamlarla evlenmeye
devam ettigini ve Ashley’i parasiyla satin aldigin1 ima eder. Scarlett daha da sinirlenir.

Uzun zaman sonra karsilasmis olsalar bile ikili arasinda ¢ekisme devam eder.

Scarlett; toplumda bir kadmin tek basina atli araba kullanmasi hos
karsilanmasa da tek basina atli araba kullaniyordur. Arabasiyla ormandan gecerken eski
kole dilencilerin saldirisina ugrar. Scarlett’i bu saldiridan eski hizmetlileri Koca Sam
kurtarir. Kocasi Frank 6diil olarak Koca Sam’i ¢alismasi i¢in Tara ¢iftligine gonderir ve
aksama Scarlett’e siyasi bir toplantiya gidecegini Melanie’lere gitmesi gerektigini
sOyler. Ashley ve Frank aslinda siyasi toplanti yerine Scarlett’in intikamini almaya
giderler. Gece yaris1 Melanie’nin evinin kapist ¢alinir gelen Rhett’tir. Yankilerin;
olanlardan haberi olduklarini onlar1 tuzaga diisiireceklerini sdyler Ashley ve Frank’in
yerini bilmesi gerekiyordur. Boylece onlar1 kurtarabilecektir. Melanie Scarlett’in
saldirtya ugradigi yere gittiklerini sdyler. Rhett peslerine diiser. Hemen arkasindan
Kuzeyli Stvariler kapiyr calip Ashley’i sorarlar. Melanie sogukkanlilikla Ashley’in
evde olmadigin1 sOyler. Siyasi bir toplantiya gittigini sdyler. Siivariler inanmaz ve onlar
gelene kadar evde bekleyeceklerini sdylerler. Bir siire sonra Rheet, Ashley ve Doktor
Meade sarhos numarasi yaparak eve gelir. Siivariler onlar1 saskinlikla izler. Fakat onlar1
tutuklamakta 1srarcidirlar. Rhett  korulukta adamlarin oOldiiriilmesiyle bir ilgileri
olmadiklarim1  genelevden (Belle’in  yeri) geldiklerini ve bunu onlara

kanitlayabileceklerini sdyler. Siivariler ikna olur 6ziir dileyip oradan ayrilirlar. Isin ash
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Ashley catismada yaralanmistir. Rhett onlar1 bulup hemen Belle’in yerine gotlirmiistiir.
Scarlett; Ashley ile ilgilenirken Rhett neden kocani merak etmiyorsun der. Kocasi
kafasindan vurularak oldiiriilmistiir, Scarlett ¢ok sasirir. Melanie; Ashley’e yardim
ettigi icin Belle Watling tesekkiir i¢in ona gidecegini sdyleyen bir not gonderir. Bayan
Belle bunun uygunsuz oldugunu diisiiniir, Melanie’nin ayagina kendisi gider. Belle’in

arabasinda bulusurlar. Melanie; ona minnet duydugunu soyleyip, tesekkiir eder.

Belle Watling Melanie’ye kendisine iyi davrandigi i¢in tesekkiir eder. Sizin bir
oglanla dul kalmaniza gdénliim razi olmazdi, benimde bir oglum var. Yatili okulda
okuyor der. Olanlar i¢in Scarlett’e suglar. O olsa asla boyle bir iyilik yapmazdim der.
Melanie Scarlett’i savunur. Kocasi i¢in ¢ok tiziiliiyor der. Scarlett gercekten de bdyle bir
oliime sebebiyet vermekten iizgiindiir. Odasinda icki igerken Rhett gelir. i¢ki ictigi
anlagilmasin diye kolonya icer. Rhett alkol i¢tigini anlar. Bir bayana yakigsmadigini
sOyler. Scarlett aslinda Frank’in Oliimiine degil de oliimiine neden oldugu i¢in
cehenneme gitmekten korktugundan iiziintii igerisindedir. Rhett ¢aldigi i¢in degil hapse
girdigi i¢in liziilen hirsiza benziyorsun der. Seni iki koca arasinda bekleyemem diyerek
Scarlett’e yeniden evlilik teklifinde bulunur. Ona hala asiktir. Scarlett Rhett’'n cok
parasi oldugundan bu teklifi kabul eder. Rhett bunu anlar ama onu yola getirip

kendisine asik edecegini diisiiniiyordur.

Rhett ve Scarlett evlenerek, gemiyle balayina gider. Gosterisli partiler, yeni
elbiseler... Scarlett tam da istedigi hayata kavusmustur, artik ¢ok parasi vardir. Rhett
balayindan donerken Scarlett’in dadisina da bir sey almasii soyler. O ise ona katir
dedigi icin bir sey almak istemez. Ona higbir sey vermeyecegim hak etmiyor der.
Scarlett kendisinin emektar1 olan bir kadma karsi bile olduk¢a acimasizdir. Rhett;
dadiya i¢ eteklik alir. Zamaninda kendi dadisi ondan istememis alamamistir. Bu

duygusunu Scarlett’in dadisiyla yasamak istiyordur.

Balayinda Scarlett; riiyasinda ¢ok soguk oldugunu, iisiidiigiinii, a¢ oldugunu,
sisler icinde kaldigini, siste bir sey aradigini ama asla bulamadigini goriir. Ciglikla
uyanir. Siirekli ayni riiyayr goriiyordur. Rhett onu kollarina alir. Scarlett bu riiyalardan

sonra Tara Ciftligine donmek istedigini sdyler. (New Orleans da yasiyorlardir.)
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Kendisini giivende hissetmemektedir. Atlanta’da ev almak istiyordur. Rhett kabul eder.
Bunu duyan kiz kardesi Suellen c¢ildirir. Yalnizca kocasini degil hayatini da alan
Scarlett’e karsi 6fke doludur. U¢ kez evlenmis o ise evde kalmustir. Suellen
kiskanadursun Scarlett Atlanta da ev alir ve oraya yerlesir. Aslinda Scarlett’in asil

amaci Ashley’e yakin olmaktir.

Bir siire sonra Scarlett hamile kalir ve bir kiz ¢ocugu olur. Melanie de
dogumda bulunur. Rhett; ¢ok mutlu olur kiz1 i¢in; tamamen bana ait olan ilk kisi der.
Kizinin adin1 Bonnie Blue Butler koyar. Scarlett dogumdan sonra kilo aldigindan ve
elbiselerinin icine giremediginden hayatindan hi¢ memnun degildir, odasindan disar
¢ikmak istemez. Dadisina vaktinden Once yaslanmak istemiyorum bir daha asla bebek
yapmayacagim der. Odasinda sakladigi Ashley’in fotografina bakar. O sirada Rhett
gelir, Ashley’in fotografini goriir. Mutluluk yani basindayken mutsuzlugu se¢iyorsun,
Melanie 6lse ve Ashley’e kavussan mutlu olacagini m1 saniyorsun der. Onun aklinin
hala Ashley’de olmasina olduk¢a 6fkelenir, evden ayrilmaya karar verir. Scarlett biitlin
kibriyle bunu yapamayacagini soylese de Rhett kapiy1 tekmeler, ¢ikip gider. Dert ortagi,
dostu Belle in yanina gider. Belle; ona asiksin 6fken ise yaramaz, cocugunu diisiin
annesinden cok daha degerli biri der. Rhett; Belle ve Scarlett’i karsilastirir ikinizde
kafas1 calisan basarili kadinlarsiniz senin ondan tek farkin bir kalbin olmas1 der. Isin ash
Belle de Rhett’e umutsuzca asiktir. Rhett Scarlett’le arasindaki ¢atismay1; kizi Bonie’yi
kullanarak ve kendini ona adayarak toplum arasinda sayginlik kazanmaya calisarak
atlatmaya calisir. Kiz1 Bonie biiyiimiig; Rhett ona bir midilli almistir. Biitiin zamanini

onunla ilgilenerek gecirmeye calisir.

Scarlett; kereste fabrikasini ziyaret eder. Ashley ordadir. Scarlett’i kendisine
yapilacak siirpriz dogum giinii partisine ¢agirir. Eski giinlerden bahsedip, hiiziinlenirler.
Ashley ona sarilir tam o sirada Ashley’ in kiz kardesi India ve kasabanin doktorunun
karis1 gelir. Bu sarilma evli bir kadin i¢in uygunsuz bir sariligtir. Tabi ki bu olay
Melanie dahil biitiin kasabanin kulagina gider. Scarlett yataklara diiser. Utancindan
Ashley’in  partisine gitmek istemez. Olanlar Rhett’in de kulagina gider. Scarlett’i
yataktan kaldirir en 1yi elbisesini giyip partiye gitmesini, onurunu kurtarmasini soyler.

Bonnie’nin adin1 lekelenmemesi igin, partiye basi dik gitmesi gerektigini
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diistinmektedir. Rhett onu partiye biraktiktan sonra yanindan ayrilir. Eve dondiigiinde
Scarlett olduk¢a mutsuzdur, uyku tutmaz. Salona iner, Rhett salonda oturmus icki
igiyor, ¢ok sarhos, olanlardan dolay1 6fke doludur. Rhett; Melanie’nin Scarlett’in yanlis
davranigina ragmen onu iyl karsilamasini onun onurlu bir kadin olmasindan
kaynaklandigini sdyler. Ama gene de senin gibi birini neden seviyor hala anlayabilmis
degilim der. Scarlett’e kars1 olduk¢a acimasiz ve sert davranir o gece zorla Scarlett’le
birlikte olur. Bu durumdan hosnut kalan Scarlett sabah mutlulukla uyanir. Fakat
Rhett’in 6fkesi hala gegmemistir, bosanmak ister, Scarlett kabul etmez. Rhett Londra’ya
gidecegini uzun zaman gelmeyecegini Bonie’yi yaninda gotiirecegini sdyler. Aslinda
Rhett Scarlet’i cezalandirmak ister, Scarlett engel olmaya caligsa da Rhett; Bonie’yi de
alip Londra’ya gider. Londra’da Bonie mutlu olmaz, karanliktan korkuyor, ¢igliklarla
uykusundan uyantyordur. Aslinda Bonie annesini 6zlemis ona gitmek istiyordur. Rhett
bu 6zleme dayanamayip, kizin1 gotiiriir. Scarlett iligkileri diizelecek diye umutlanir ama
Rhett ayrilma konusunda kararlidir. Bu arada Scarlett solgun goriiniir, Rhett nedenini
sorar, 6fkeyle bebegim olacak der. Rhett imayla kimden der. Scarlett 6fkelenir, tartigma
cikar, merdivenlerden asagi yuvarlanarak bebegini kaybeder. Rhett olanlardan dolay:
pismanlik duyar. Melanie her ikisiyle de konusarak aralarin1 diizeltmeye calisir. Rhett;
Scarlet iyilestikten bir miiddet sonra ondan af diler ve buradan gidelim yeni bir
baslangi¢ yapalim der. Scarlett kabul etmez. O sirada Bonie attan diiser ve 6liir. Rhett
at1 vurur, bu korkung¢ olaydan sonra kizinin 6lii bedeninin yanindan ayrilmak istemez,

gomiilmesine izin vermez. Dadi ikna etmesi i¢in Melanie yi ¢agirir.

Coziim

Melanie; Bonie’nin gomiilmesi i¢in Rhett’i ikna eder. Tam o sirada Melanie
bayilir, ¢cok hastadir. Evine gotiirlip, doktor ¢agirirlar. Doktor durumunun iyi olmadigini
olmek {izere oldugunu soyler. India Melanie’yi Ashley ve Scarlet konusunda iizdiigii
icin ¢ok pigsmandir ve vicdan azabi duyuyordur, doktor pismanligini ona sdyleyip
lizmesini istemez. Ayni sekilde Scarlett’t de sert bir sekilde uyarir sen vicdanini
rahatlatacaksin diye 6liim dosegindeki kadini tizme der. Melanie son nefesinde oglunu
ve Ashley’i Scarlette teslim ederek, Rhett’e iyi davran seni ¢ok seviyor der. Ashley ¢ok

lizglindiir, Scarlett’e Melanie’yi ¢ok sevdigini ve onsuz yasayamayacagini soyler.
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Scarlett; tim zaman boyunca Ashley’nin de onu sevdigine inanmis, onun yiiziinden
Melanie’yle olduguna inanmistir o an gercegin farkina varir. Scarlett ’in asil aski
Rhett’dir ama Rhett ¢coktan yanlarindan ayrilmistir. Ve tipki Scarlett’in riiyalarinda
oldugu gibi o giin sisli bir giindiir. Rhett’in pesinden kosarak eve gider. Rhett ise
bosanma karar1 almis bosanirsak Ashley’le bir araya gelebilirsin artik der. Scarlett ona
asik oldugunu onu sevdigini sdylese de nafiledir. Rhett evi terk ederek, Charleston’a
gider. Scarlett gitmesine izin veremem, yarin diisiiniirim ne yapacagimi der. Filmin
sonu ag¢ik uglu biter. Lakin seyirci Scarlett gibi bir kadinin Rhett’i geri getirme
konusunda basarili olacagindan emindir. Scarlett sevdigi ve en giivendigi yer Tara
ciftligine geri donme karar1 alir. Rhett’i oraya getirmenin yolunu bulacaktir. Yarin

yepyeni bir giin der. Son...

2.11.2. Ask ve Gurur Filmi Senaryo Analizi
Yonetmen: Joe Wright
Senarist/ Roman: Deborah Moggach/Jane Austen
Oyuncular: Keira Knightley, Talulah Riley, Rosamund Pike, Jena Malone,
Carey Mulligan
Tiir: Drama, Romantik
Filmin Gegtigi Mekan: Ingiltere
2005, Ingiltere, 127 Dakika

Ask ve Gurur; Ingiliz ve Diinya edebiyatinin basarili yazarlarindan Jane Austen'in
ikinci romandir. Roman, pek ¢ok dile cevrilmis, Ingiliz Edebiyatmin 6nemli
klasiklerinden birisi olmustur. Yazarin diger romanlar1 da pek c¢ok dile cevrilmis,
romanlarinin hemen hepsi filme almmustir. 1813'te yayimlanan Gurur ve Onyargi
kitabindan uyarlanan, 2005 yapimi romantik dram filmi En lyi Kadin Oyuncu Oscar’1,
En lyi Film Miizigi Oscar’t aday: gosterilmis, bu film BAFTA Bir Ingiliz Yazar /
Yénetmen ya da Yapimeinin En Iyi Cikis Filmi Odiilii, Satellite En Iyi Kostiim Tasarim
Odiiliinii almigtir. Film biitiin diinya iilkelerinde ilgi gdrmiis yiiksek gise hasilati

yapmuis, klasikler arasinda yer almig basarili filmlerdendir.
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Konu

Ask ve Gurur 18.yiizyil sonlarinda, siniflar arasinda ayirimin hakim oldugu
Ingiltere’de; tasrali bir ailenin zeki ve gururlu kiz1 olan Elizabeth Bennett ile varlikli ve
soylu toprak sahibi, kibirli ama diiriist bir adam Fitz William Darcy arasindaki nefretle

baslayip biiyiik bir agka doniisen iliskilerini konu edinir.

Oykii

Film, Jane Austen’in bes kiz kardes, Jane, Elizabeth, Mary, Kitty ve Lydia
Bennet’i anlatan romanmdan uyarlanmistir. Hikaye George donemi Ingilteresi’nde
gecer. Ailenin yasami, gen¢ ve zengin bir adam olan Bay Bingley’in ve onun en yakin
arkadas1 Bay Darcy’nin kasabalaria taginmasiyla degisecektir. Kizlarin anneleri olan
Bayan Bennet, onlarin evlenmelerini istemektedir. Bay Bingley’in 1yi bir aday olduguna
kanaat getirir. Bu aday ise Jane’den etkilenecektir. Fakat umulmadik bir bigimde
Elizabeth ve Bay Darcy arasinda etkilenme olacaktir. Gururun, agkin oniine gectigi

filmde, ‘ask’ ‘gurur’ un tstesinden gelecek midir tartismasi oykiilenmistir.

Giris

18.yiizy1l sonlarina dogru Ingiltere’nin kirsal bir bolgesinde, Bayan Bennet
heyecan verici haberi duyar. Komsu malikaneye bekar ve zengin geng bir erkek(Charles
Bingley) tasinmistir. Birbirinden giizel bes kizi olan Bayan Bennet, kizlarindan birisini
yeni gelen damat adayiyla evlendirmeyi aklina koyar. Kocasina tanigmak i¢in onlari
ziyaret etmeleri gerektigini soyler. Bay Bennet ¢oktan ziyaretlerine gitmistir. Eger
isterse kizlarindan birini ona verecegini soyler. Kasabada bir balo yapilacak, Charles
Bingley de baloya gelecektir. Bes kiz balo i¢in hummali bir hazirlik yapmaya baslar.
Birbirinden sik kiyafetlerle baloya giderler. Bay Bingley kiz kardesi Caroline ve yakin
arkadag1 Fitzwillam Darcy ile baloya gelir. Bennet ve kizlar1 kendilerine takdim edilir.
Yardimsever ve iyi bir damat adayr olan Charles Bingley, Bennet ailesinin en biiyiik
kiz1 zarif ve giizel Jane ile ilgilenmeye baglar. Ancak kendisinden daha seckin ve
yakisikli fakat ayni derecede ukala olan Bay Darcy’nin kendisini bu tasrali orta sinif
insanlarla ayn1 kefeye koymaya niyeti yoktur. Oyle ki, Bingley kendisine Elizabeth ile

dans etmesini 6nerdiginde kiz1 yeterince ¢ekici bulmadigini ve siradan bir kiz oldugunu
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sOyler. Ne yazik ki, o sirada arkalarinda bulunan Elizabeth kendisi hakkindaki bu
kiiciimseyici sozleri duyar. Dans sonrasi bir araya geldiklerinde Elizabeth kendisini
siradan biri olarak goéren Darcy ile kisa bir sohbet eder ve ne kadar zeki oldugunu

gosterir. Elizabeth Darcy’in ilgisini ¢eker.

Ana—-Yan Catisma Ve Diigiim

1. Ingiltere’nin tasrasinda yasayan Bennet ailesinin bes kizi vardir. (Elizabeth
veya Lizzie, Jane, Lydia, Mary ve Kitty) Annelerinin en biiyiik hayali kizlarin
zengin bir kocaya verip, geleceklerini glivence altina almaktir ve hayal ugruna
yapmayacagi sey yoktur. Kasabaya tasinan zengin Bingley’ler kizlart igin bir
umut dogurur. Bir an 6nce kizlarini ailenin bekar ogluyla tanistirmak ister. Bu
amag ugruna biitlin kizlariyla birlikte kasabada verilecek baloya katilacaklardir.
Bu arada kasabaya kurulacak askeri karargahta kizlar i¢in umut 15181 olur.

2. Bay Bingley baloya kiz kardesi ve yakin arkadasi Bay Darcy’le gelir. Bay
Bingley Bennet’larin kizi Jane’den etkilenir. Elizabeth Darcy’yle dans etmek
ister Darcy ret eder, iistiine siradan ve pek giizel bir kiz olmadigin1 sdyleyip
asagilar. Fakat Elizabeth bunun altinda kalmaz zekasiyla kibirli Darcy’e dersini
verir. Bu olay ikisi arasinda agka doniisecek catismay1 baslatir.

3. Ertesi giin Caroline Bingley’den Jane’ e bir mektup gelir. Onu aksam yemegine
davet ediyordur. Annesi Jane’i atla gonderir. Ciinkii yagmurlu bir giindiir ve
atla giderse o gece orada kalacak, Bingley’le yakinlasacaklardir. Ve dedigi de
gerceklesir. Jane yolda yagmura yakalanir, 1slanir ve hastalanir. Mecburen bir
miiddet onun evinde kalacaktir.

4. Kiz kardesinin hastalanmasindan dolay1 endise duyan Elizabeth yiiriiyerek
Bingley’lere gider. Bingley’lere ulastiginda elbisesi ¢amur iginde kalir,
Caroline onun bu halini asagilar. Ama o sirada orada bulunan Darcy
Elizabeth’in dogal davranigindan etkilenir Bingley’de Jane’den etkilenmis ona
asik olmaya baglamistir. Elizabeth ve Darcy arasindaki ¢atisma devam eder.
Birbirlerine kelimelerle iistiin gelmeye ¢alisirlar. Bennet ailesi kizlarin1 almaya

Bingley’lere gelir. Bay Bingley’den yakinda yapacagi balodan davet alirlar.
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Bu arada kasabaya askerler gelmeye baslamis, diger kiz kardesler de onlardan
birilerini etkilemenin yollarini aramaya baglamistir.

Bennet’lara aksam yemegine silirpriz bir misafir gelir. Kuzenleri ve miraslarina
ortak olacak olan(o donemde kizlara miras birakilmiyordur.) Bay Collins.
Collins papazdir ve Bay Darcy’in teyzesi patronudur. (Leydi Catherine)
Leydi’nin ona bagisladigi arazide yasiyordur. Collins oraya gelis amaci
Bennet kizlarindan birine talip olmaktir, annesi ona Elizabeth’i 6nerir. Bunun
iizerine evlenme teklifi eder, Elizabeth ret eder. Babasi Elizabeth’in bu kararim
destekler, onu evlenmeye zorlamaz.

Ertesi giin Bennet kizlar1 balo i¢in bir seyler almak i¢in aligverise ¢iktiklarinda
Bay Wickham isimli yakisikli bir tegmenle tanisirlar. Samimiyeti ilerletir,
birlikte eve donerler, yolda Darcy ve Bay Bingley’le karsilasirlar. Darcy ve
tegmenin 6nceden tanistigl ve birbirlerinden hoslanmadiklari bellidir. Bingley
isteksiz Tegmen’i de baloya davet eder. Tegmen Elizabeth’e Darcy’le kardes
gibi biiyiidiiklerini babasmnin onu ¢ok sevdigi i¢in Darcy’in hep onu
kiskandigini hatta ona miras biraktigini Darcy’in ise bu mirasi ona vermedigini
sOyler. Elizabeth bu hikayeye inanir, Darcy’e nefret duymaya baslar ¢ilinkii o
cok kotii biridir.

Balo giinii gelir. Baloda Elizabeth’in gozleri Tegmen Wickham’1 arar. Fakat
baloya gelmedigini 6grenir. Bu arada Darcy ona dans teklifinde bulunur, kabul
eder. Tegmen Wickham’in onunla ilgili baz1 hikayeler anlattigini1 sdyler. Darcy
uygun zamanda Tegmen’in sOylediklerini aydinlatacagini sdyler. Elizabeth’in
annesi Anne Bennet balo gecesi ¢ok i¢mis, sarhos olmustur. Bu davranislari
hos karsilanmaz.

Jane; Bay Bingley’den veda mektubu alir. Kasabadan ayriliyorlardir. Jane
bunun iizerine Bay Bingley’le karsilasma umuduyla Londra’ya amcasini
ziyarete gider.

Elizabeth’in en yakin arkadasi Charlotte kuzeni Collins’le nisanlandigini
Elizabeth’e soyler. Bir siire sonra evlenirler ve Charlotte; Elizabeth’i
kendilerini ziyaret etmesi i¢in g¢agirir. Elizabeth bu ziyareti memnuniyetle

kabul eder.
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Leydi Catherine de onlar1 yemege davet eder. Yemekte Darcy de bulunur.
Darcy’in teyzesi onu kendi kiziyla evlendirmek istiyordur. Elizabeth’e olan
ilgisini duymus aslinda bu yemegi biraz da Elizabeth’i kiiclik diisiirmek icin
tertiplemistir. Bdylelikle Darcy’in ondan sogumasini saglayacaktir. Fakat
basarili olamaz, Darcy hala Elizabeth’den hoslaniyordur.

Darcy FElizabeth’i ziyarete gider fakat ona agilamaz. Elizabeth Darcy’in
arkadas1 Fitzwilliam’dan Jane ve Charles Bingley’in evliliklerine Darcy’in
engel oldugunu 6grenir. Darcy ailelerini uygun gérmemistir. Darcy bir yolunu
bulup Elizabeth’e asik oldugunu ve onunla evlenmesini ister. Elizabeth ablasini
sevgilisinden ayirdigl i¢in ona kizgindir iistelik teklifini oldukca kibirli bir
sekilde dile getirdigi i¢in onu ret eder.

Darcy; Elizabeth’in onu su¢lamalarina karsilik kendisini ifade ettigi bir mektup
birakip oradan ayrilir.

Jane ve Elizabeth Londra’dan ayrilip evlerine donerler. Her ikisi de yasadiklar
asktan dolay1 yaralidir.

Lydia; Albay Forster’in askerlere verdigi bir davete katilacaktir. Elizabeth
Lydia’nin aklinin bir karis havada oldugunu askerlerle flort ederek yanlis bir
karar verecegini diislindiigiinden davete katilmasina kars1 ¢ikar.

Elizabeth amcasi1 ve esinin daveti {izerine onlarla birlikte Londra’ya dogru yola
cikar. Yolda Darcy’in miize olarak halka acilmis evinin Oniinden gegerler ve
ziyarette bulunurlar. Tesadiifen Darcy de evdedir. Elizabeth’i kasabaya kadar
eslik etmek ister ama Elizabeth kabul etmez. Darcy aksamina kaldiklart hana
giderek amcasi ve teyzesini bulur, onlar1 aksam yemegine davet eder. Keyifli
bir aksam gegirirler, biraz da olsa ikili arasindaki buzlar erir. Ayni1 gece
Jane’den Lydia’nin Tegmen Wickham’in ile kagtigina dair bir mektup alirlar.
Elizabeth kiz kardesinin admin lekelenecek olmasindan dolayr ¢ok {iziiliir.
Darcy; Lydia ve tegmeni ¢ok ge¢ olmadan bulmaya karar verir. Elizabeth eve
dondiikten bir siire sonra Londra’daki amcasindan mektup gelir. Lydia’yla
Tegmen evlenecektir fakat Tegmen karsilifinda yiiklii bir para istiyordur. Bu
arada Darcy Tegmen’i bulmus, parayr herkesten habersiz gizlice 6demis,

evlenmelerini saglamistir. Lydia ve Tegmen barigmak i¢in Bennet’lara gelirler.
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Lydia ask evliligi yapmis gibi sahte mutluluklar etrafina sacarken, Elizabeth’e
evliliklerini Darcy’in Tegmen’e para 6dediginden dolay1 gerceklestigini soyler.

17. Bir siire sonra Kasabaya Charles Bingley’in geleceginin haberini alirlar.
Bingley Darcy ile birlikte Bennet ailesini ziyaret eder. Herkes ¢ok sasirir.
Bingley Jane’e evlenme teklifi eder. Jane kabul eder.

18. Ayn1 gece Darcy’in teyzesi Leydi Catherine onlar1 ziyaret eder ve Elizabeth’i
Darcy’in kiziyla nisanli oldugunu ve kendisinin ondan uzak durmasin soyler,
asagilar, tehdit eder. Elizabeth onu evden kovar. O gece uyuyamaz. Sabahin
erken saatlerinde ylriiylise c¢ikar. Darcy de uyuyamamistir. Yiirlyliste
karsilasirlar. Teyzesinin hakaretinden dolay:r ondan oziir diler. Ve Elizabeth’e
evlenme teklifi eder. Elizabeth kabul eder. Geriye babasinin onaymi almak
kalmistir. Babas1 da onay verir. ikili sonunda mutluluk yolunda 6nemli bir

adim atarak, bir araya gelirler.

Gelisme

Balo sonras1 Bay Bingley’in zengin ama kibirli kiz kardesinden gelen bir davet
tizerine Bayan Bennet’in aklina parlak bir fikir gelir. Havanin yagmurlu olmasina
ragmen kizi Jane’1 at sirtinda Bingley’in malikanesine yollamaya karar verir. Boylelikle
Jane geceyi orada gecirme firsat1 bulacaktir. Jane hasta olup yataga diiser. Bunu duyan
Elizabeth ablasinin yanina yiiriiyerek gider. Elbisesini ¢amurlu bir halde géren Bay
Bingley’in kizkardesi Caroline onu asagilar. O sirada Bingley’lerin evinden bulunan
Bay Darcy ise Elizabeth’in dogal, miitevazi ve kendinden emin tavirlar1 karsisinda
ondan etkilenmeye baglar. Charles ve Jane birbirlerine asik olurlar. Kasabaya kurulan
askeri tlist; Bennet ailesinin kiiglik kizlar1 Lydia ve Kitty’in ilgi alanindadir. Ciinkii
onlar i¢in askerler ayn1 zamanda damat adayidir. Bu arada Bennet ailesine beklenmedik
bir misafir gelir. Bennet’larin akrabasi olan ve Bay Bennet 6ldiikten sonra malikaneyi
miras olarak alacak rahip kuzenleri Bay Collins. Bennet kiz kardeslerinden biriyle
evlenmek niyetinde oldugunu agiklar. Aklinda Jane vardir. Fakat Bayan Bennet Jane’in
yakinda niganlanacagini bunun yerine Elizabeth’e talip olabilecegini sOyler. Elizabeth
ve kiz kardesleri Charles Bingley’in diizenleyecegi balo icin kasabaya aligverise gider.

Kasabada karsilastiklart Tegmen Wickman Bennet kardeslere yakin ilgi gosterir.



109

Tegmen onlara eve kadar eslik eder. Yolda Charles ve Darcy ile karsilagirlar. Darcy
Tegmen Wickman’1 gordiigiine hi¢ sevinmez, belli ki dnceden tanigiyorlardir. Elizabeth
aralarindaki iliskinin ne oldugunu merak eder. Wickham; Darcy ile ilgili kotii anilar
oldugunu kendisine haksizlik yapildigini anlatir. Darcy ona gore kotii ve zalim biridir.
Balo giinii gelir. Elizabeth’in gozleri Tegmen Wickham’1 arasa da bulamaz ilk dansini
papaz kuzenleri Collins ile yapar. Ikinci dansi ise tam bir siirpriz olur, Darcy ona dans
etmeyi teklif eder. Elizabeth Wickham’in Darcy hakkindaki kotii sézlerinden sonra
kafas1 karismistir, Darcy’den gercegi 68renmeye c¢alisir ama Darcy konusmak istemez.
Gecenin geri kalan1 da Bennet ailesi i¢in tam bir fiyasko olur. Balonun ertesi giinii
kuzen Collins; Elizabeth’e evlilik teklifinde bulunur. Annesinin 1srarlarina ragmen
Elizabeth bu teklifi ret eder. Ancak sonrasinda ¢ok sasiracagi bir olay olur. En yakin
arkadas1 Charlotte Lucas, kuzeni Collins ile evlenmeyi kabul etmistir. Bu arada Jane’e
Charles’in kiz kardesinden Londra’ya doneceklerini sdyledigi bir veda mektubu alir.
Bingley ailesi, arkalarinda kalbi kirik Jane ile 6fkeli Elizabeth’i birakirlar. Bu ayriliktan
sonra Charles Bingley ile evlenme umudu olan Jane hayal kirikligina ugrar, kafasini
biraz dagitmak icin Londra’daki amcasmin yanina gider. Elizabeth orada oldugunu
duyan Charles’in mutlaka yanina gelecegini diisiiniir. Bu arada Elizabeth’i ; kuzeniyle
evlenen Charlotte evine davet eder. Elizabeth daveti memnuniyetle kabul ederek onlari
ziyaret eder. Kuzeni Collins Darcy’in teyzesi Leydi Catherine’in hizmetindedir ve evi
ona bitigiktir. Leydi onlar1 yemege davet eder. Elizabeth yemekte Darcy’le karsilasir.
Leydi Elizabeth’den hi¢ hoglanmamustir firsatin1 buldugu her anda sinifsal farkliliklarini
isaret ederek kiicimsemeye calisir. Hoslanmamasimin asil nedeni Darcy’ 1 kiziyla
evlendirmek istemesi ve Darcy’in gonliinii Elizabeth’e kaptirdigini bilmesidir. Bu arada
Elizabeth Jane ve Charles’in arasina Darcy’in girdigini 6grenir. Darcy Charles’in Jane’e
olan ilgisini ailesini uygunsuz bulmus, evlenmelerine mani olmustur. Ertesi giin Darcy
gururunu bir kenara birakip, Onyargilari ve smifsal farkliliklar1 olmasina ragmen
Elizabeth’e agik oldugunu soyler. Elizabeth onun kibirli oldugunu sdyleyerek teklifini
ret eder. Geng adam1 hem Jane nin mutlulugunu mahvetmekle, hem de Bay Wickham'a
yaptig1 haksizliklardan dolay1 suglar ve birlikte olmalarinin imkani olmadigini séyler.
Ayriliklarindan sonra Darcy, olaylara farkli acidan bakmasini saglamak icin Elizabeth’e

Wickham’in ihanetini anlatan bir mektup verir. Wickham’in Darcy’le ilgili su¢lamalari
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gerceklikten uzaktir, Wickham sahtekar biridir. Elizabeth ona karsi suglamalarinda

pismanlik duyar ama artik ¢ok gectir.

Elizabeth eve dondiigiinde Jane de Londra’dan donmiistiir. Kalp kirikliginin
gectigini soylese de Elizabeth inanmaz. Bu arada Elizabeth, kiz kardesi Lydia’nin
Brighton’daki 6zel geceye davet edildigini 6grenir. Askerlerin doniigiiniin kutlanacagi
bu geceye Lydianin da katilacak olmasi1 karsisinda kardesi adina telasa kapilir, babasina
davete gitmesine izin vermemesini soyler. Clinkii kiz kardesinin yarim akilli oldugunu
ve herhangi bir erkegin oyuncagi olabilecegini diisiinmektedir. Babasi da Elizabeth ile
aynt goriiste olmasma ragmen onun topluma karisip kendisini deneyimlemesi
gerektigini baska tiirli akillanmayacaginm1i bu ylizden davete katilmasinda sakinca
gormedigini sdyler. Elizabeth amcasi ve halasiyla beraber Peak District’e kisa bir
yolculuga cikar. Amcasi ile halasinin, Bay Darcynin Pemberley’'deki gorkemli
malikanesini ziyaret etmek isterler, Elizabeth karsi c¢ikar ama evde olmayacagini
diistindtigiinden onlara eslik eder. Lakin Darcy’le karsilasirlar. Darcy ona ¢ok sicak
davranir. Elizabeth bu ilgi karsisinda heyecanlansa da gururundan karsilik veremez.
Darcy ayni1 giin kaldiklar1 otele giderek teyzesi ve amcasini aksam yemegine davet eder.
Birlikte ¢ok giizel vakit gecirirler. Tam ikisi de birbirlerini anlayip karara varacaklari
sirada Jane’den gelen kotii haberle sarsilir. Kiiglik kiz kardesi Lydia; Bay Wickham ile
kagmustir.

Coziim

Lydia’yr endiseli arayiglar1 evlilik haberi ile mutluluga doniisiir. Lydia ile
Wickham seving iginde eve donerler. Lydia Elizabeth’e tiim evlilik islemlerinin Bay
Darcy tarafindan karsilandigini sdyler. Darcy Wickham’1 bulup Lydia ile evlenmesi i¢in
ona para vermis, Bennet ailesinin serefini kurtarmistir. Elizabeth bu davranisindan ¢ok
etkilenir hem ¢ok mahcup olur hem de onunla ilgili Onyargilari yikilir. Charles
Bingley’in kasabaya geri dondiigiine dair haberler yayilir. Jane bu haber karsisinda az
da olsa umutlanir. Charles Bingley; Darcy ile birlikte Bennet ailesini ziyaret eder. Tiim
cesaretini toplayarak Jane’e evlenme teklifinde bulunur. Jane biyiik bir mutlulukla

kabul eder. Geceyaris1 Bennet ailesinin siirpriz bir ziyaretcisi vardir; Leydi Catherine.
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Leydi; Elizabeth ile yalniz konusmak ister. Darcy’in ona evlenme teklifi edecegini ve
bu teklifi kabul etmemesini ¢iinkii Darcy’in onun kiziyla nisanli oldugunu soyler.
Aslinda gelis amaci Darcy’in Elizabeth’e kars1 giliclii duygular beslemesi karsisinda
korku duymas1 ve bu korkudan dolay1 Elizabeth’i asagilayip, kiiciimseyip, korkutarak
bu iliskiden vazgegmesini tehditkar bir sekilde dile getirmektir. Elizabeth soylediklerine
karsilik onu evden kovar. Ayni gece uyuyamaz ve sabah erken saatlerinde yiirliylise
cikar. Tam o sirada Darcy ¢ikagelir. Teyzesinin oraya gidisinin haberini almis o da
uyuyamamistir, mahcubiyetini dile getirir. Elizabeth’in teyzesine karsi ¢ikmasi ve
Darcy’le bir iligkisinin olmayacagina dair séz verdirmeye calismast Darcy i¢in umut
olmustur. Ona yeniden teklif eder. Elizabeth bu sefer kabul eder. ikili sonunda

birbirlerine kavusur.
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SONUC

Edebi yetenegin malzemesi sozciikler, Oykili yeteneginin ise malzemesi
yasamin kendisidir. Oykii 6geleri insan deneyiminin evrensel nitelikleridir. Izleyicinin
tepkilerini ve beklentilerini anlamadan film yapilamaz. Oykii hem kendi bakisimzi ifade
edecek hem de izleyicinin arzularini karsilayacak bir sekilde bigimlendirilmelidir ¢linkii
izleyici Oykiiniin bigimlendirilmesinde diger 6geler kadar belirleyici giigtiir. O olmadan
yaratici eylem anlamsizdir. Robert Mckee; izleyici faktoriiniin disinda zaten sinema
endiistrisinin kendi 6zel kosullan ¢er¢evesinde seyirci, yapim, dagitim, gosterim,
yatirim alanlarini, yani hangi filmleri dnceden yapacagini belirledigini sdylemektedir.
Biiyiik oranda da haklidir. Fakat daha c¢ok kitleye ulagsmak, daha ¢ok satis yapip kar elde
etmek amacinda olan popiiler sinemanin endiistri gelistikge tretimini daha genis bir
cercevede degerlendirmesi gerekmektedir. Popiiler sinema alaninda degismeyen iki sey
varsa bunlardan biri kar amaci, 6teki de bu konudaki tahminlerin gergeklesme
garantisinin olmamasidir. Dolayisiyla, film yapiminin daha farkli dallar1 da kapsayan
genis bir alan icine yerlestirilmesi, risk paymnin asagiya cekilmesine de hizmet
etmektedir. Gise garantisi hedeflenerek uygulamaya sokulan, ‘her filmde c¢esitli
tirlerden birkag carpict 0geye yer verme’ politikast da bu g¢ergeve icinde giindeme
gelmistir. Burada bir baska onemli etken daha vardir: Uluslararas1 sermaye. Popiiler
sinemanin merkezi olarak goriilen Amerikan sinemasmin sermayesi iginde, basta
Japonya ve Arap iilkeleri olmak iizere bagska iilkelerin paylar1 da yer almaktadir. Bu tiir
iligkiler nedeniyle popiiler film yapimciliginin kendine 6zgii, heyecanli, gerilimli ve
cekici yasam tarzinin disinda kalan, dolayisiyla da sinemayi, yalnizca ‘bir yatirnm alani’
olarak goren sermayedarlarin soguk ve mesafeli yaklagimlari, yapilmakta olan filmleri
farkli bir bicimde belirlemektedir. Amerikan sinemasmin tiir sisteminin gecirdigi
sarsintinin ve belki de ortadan kalkmakta olusunun ardinda boylesi ekonomik nedenler
yatmaktadir. Ancak en ince matematiksel ve mali hesaplara dayali, en giivenilir
yatirimlarin hala basarisizliga ugrayabilmesi; en umulmadik kiigiik biit¢eli bir filmin
hasilat rekorlar1 kirabilmesi; seyircinin bir numarali belirleyiciligini ve son derece
dinamik, karmasik, her an degisebilen etkilesim siireclerinin gegerli oldugunu
gostermektedir. Film ‘zaruri’ bir ihtiya¢c olmadigi gibi, seyirci ne yapacagi onceden

hesaplanabilen, bir biitliin olarak yonlendirilebilen edilgin bir kitle degildir. Seyircinin
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sinemada film seyretmesini belirleyen ve yapilan sayisal tahminleri saptirabilecek pek
cok 6znel etken s6z konusudur. Karmasik sosyo-kiiltiirel etkenlerin ekonomik formiiller
araciligiyla hesaplanmasi olanaksizdir. Bu nedenle de, popiiler filmlerin Kkiiltiirel
bigimler olarak, anlat1 diizeyinde incelenmesi daha fazla anlam kazanmakta ve gelecege

yonelik planlamalarda daha ¢ok yardimci olmaktadir.

Sinema seyircisinin popiiler filmlerle iliskisi, ilk giinden beri, daha c¢ok
duygusal katilm diizeyinde kurulmaktadir. Ofke, seving, hiiziin ve korku, film
seyrederken hissedilip, disa vurulan duygularin bir kismidir. Sinema, duygusal katilimi
oteki popitiler kiiltiir bigimlerine gore c¢ok daha yetkin ve yogun olarak yaratir.
Sinemay1, bagka tiirlii degil de bildigimiz sinema yapan tarihsel ve toplumsal kosullar,
seyircinin sinemayla kurdugu iliskiyi de belirlemistir. Ote yandan filmlerin kurmaca
anlatilar haline gelmesi binlerce yillik siirecin devami, mitler, fantaziler, disler,
litopyalar yaratma gereksiniminin bir sonucudur. Sinema bu gereksinimi yirminci
yiizyila yakisir bigimde karsilamis ve teknolojiye dayali kiiltlir endiistrisinin ilk 6rnegi
olarak kitlelere ulasmayr basarmistir. Nilgiin Abisel’in Popiiler Sinema ve Tiirler
kitabinda agikladigi gibi; popiiler kiiltiir iiriinlerinin temelde uylasimlara dayanan
yinelemeli dogasi, kendini en iyl bigimde filmler araciligiyla ortaya koymaktadir.
Dolayisiyla, uylagimlari bilmekten gelen rahathikla, farkliliklarin bilinmezliginin
yarattigi heyecan arasindaki gerilim, popiiler filmleri izlemenin verdigi hazzin en
onemli nedenidir. Duygusal katilim sonrasinda ortaya ¢ikan Aristoteles'in katarsis

dedigi rahatlama, adeta modern diinyanin ‘zevk iksiri’ olmustur.

Sinemanin, onu 6teki sanatlardan ayiran pek ¢ok niteligi vardir. Ancak, popiiler
film iretimi alaninda egemen olan kolektif calisma tarzi ve sinema endiistrisinin
orgiitlenis bigimi bunlarin en 6nemlisidir. Film tiirlerinin bu denli etkin ve geliskin
araglar haline gelmeleri de popiiler sinemanin kendine 6zgii yapilaniginin sonucudur.
Her yas ve kesimden seyirciye ayni anda seslenmeye c¢alismak; dnce pargalanan, sonra
da sayisal olarak azalan sinema seyircisini yeniden homojenlestirmeye yonelik bir
cabadir. Oteki ticari girisim ya da endiistriyel iiretim alanlarinda oldugu gibi sinema

endustrisi daha en bastan iriinlerini siiflandirmak, bunlarin niteliklerini, 6zelliklerini
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saptamis, filmleri tiirlere ayirarak; siradan, yasanan, yasanabilecek olan giindelik
konularla baglantilarin1 kurmus ve ¢ok kisa bir siire icinde milyonlarca siradan insan
tarafindan benimsenmistir. Sinemada tiir esas olarak konu agisindan benzer 6zellikler
tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski diisiik filmleri
kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir. Andrew Tudor; bir tiirii belirleyen seylerin
yalnizca filmlerin kendilerine ickin niteliklerinden kaynaklanmadigini, aynt zamanda
tiretildikleri ve degerlendirildikleri kiiltiirlere de bagimli olduklarmni séyler. Tudor film
tiirlerinden en i1yi bigimde film gruplar1 ve filmleri iireten kiiltiirlerle, bunlar1 seyreden
kiiltirler arasindaki iliskinin incelenmesinde yararlanabilecegini belirtmektedir. Andrew
tiirlerin belirli bir etkilesim siireci i¢inde, kendi tliketimleri i¢in uygun seyirciyi insa
ettiklerini, once bir arzu olusturup sonra da bunu tatmin ettiklerini sdylemektedir.
Antony Easthope ise tiirlerin sinema endiistrisi i¢in oldugu kadar, seyirci i¢inde bir
giivence olusturdugunu vurgulamistir. Standartlasmis bir iiriin ve basarili bir {iriiniin

stirekli yeniden tiretim araciligiyla, tiiketicinin de sitirekliligi saglanmaktadir.

Tiirlerin birbirleri ve sinema endiistrisinin i¢ dinamikleriyle oldugu kadar
seyirciyle de yogun bir etkilesim siireci i¢indedir. Dolayisiyla bir film tiirii artik, kendi
icindeki Orneklerin ve bunlarla tiir disindaki tiim sistem ve siire¢ler arasindaki
etkilesimin sonunda ortaya cikan her yeni filmin katilmasiyla yeniden bi¢imlenen
tarihselligi i¢inde var olan bir olusumu ifade etmektedir. Ayrica tiirler, i¢inde olustuklari
iliskiler aginin Otesindeki ekonomik ve Kkiiltiirel yapilanmalarla Gteki temsiliyet
sistemleriyle de etkilesim i¢indedir. Tir filmlerinin uluslararasi kabuliinde en 6nemli
noktalardan biri  Hollywood’un uzun siire Amerikan tiyatrosuna hakim olan gorkemi
melodram gelenegini ve kaliba ¢ok iyl uyan, onunla ortak anlatisal 6zelliklerini
paylasan popiiler edebiyat {iriinlerini basariyla harmanlayarak kendine mal etmis
olmasidir. Boylece ortak insani duygularii dile getiren sinemanin getirdigi olanaklara
cok uygun diisen bir malzeme birikimi ortaya ¢ikmis homojen bir seyirci kitlesi yaratma
konusunda ¢ok yardimci olmustur. Sinemanin seyirciye kitlesel diizeyde ulasma basarisi
ise popiiler kiiltiire yonelik ¢alismalarda senaryonun Onemli yer tutmasina neden
olmustur. Ancak burada belirleyici olan nokta, senaryo incelemelerinin temeline, tiim

ilkelerin sinemalarini biiyiik Olgiide etkilemis olan Hollywood'un yerlestirilmesidir.
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Hollywood filmlerinin, siyasal ve kiiltiirel sinirlart asan popiilerligi bu durumu biiyiik
Ol¢iide haklilagtirmaktadir. Sinema endiistrisini 6zel girisim ve kar temeline dayali
olarak insa etmis tiim iilkelerde, senaryonun evrensel 6geleri kaginilmaz olarak ortaya
konuldugundan, yerli film tiirlerinin olusumunda Amerikan sinemasinin belirleyiciligi,
incelenmesi gereken bir konudur. Bu noktada da, popiiler sinemada evrensel anlatim
Ogeleri ve senaryo analizi ¢ok yararl bir arag olarak ortaya ¢ikmaktadir. Senaryo analizi
icin filmlerin anlatisal agidan ele alinmalar1 yaklasimi gegerlidir. Popiiler filmlerin
temel anlatisal 6geleri olan Gykii ile Oykiiyli anlatma yollarmin 6nemli bir kismi,
yizyillarin ~ birikimini iceren gelenekten kaynaklanmis; eldeki bu govdeye
sinematografinin 6zgiin olanaklar1 yeni bir nitelik kazandirmistir. Bu durumda birinci
ozellik olarak, tiir filmlerinin klasik anlamda bir 6ykiisii oldugu soylenebilir. Filmleri
icindeki olaylar, yerlestirildigi tarihsel doneme gore, dne ¢ikardigr duyguya gore, acikli
ya da giiling olmasina gore, yoneldigi seyirci kitlesine gore, ele aldigi toplumsal ve
kiiltiirel soruna gore, kisacasi pek ¢ok sayida kistasa gore incelemek miimkiindiir.
‘Popiiler Sinemada Evrensel Anlatim Ogeleri ve Senaryo Analizi’ isimli tez
calismasinda popiiler sinema; kiiltiir-endiistri-senaryo anlatt yapisi baglaminda
incelenmis, senaryo analizi yapilan popiiler filmler Riizgar Gibi Gegti ve Ask ve Gurur
giincel ve tarihi olarak iki ayr1 zaman diliminden se¢ilmis, klasik anlat1 yapisinda ve
edebiyat uyarlamasi olmalar1 dikkate alinmistir. Her iki filmde popiiler sinemanin
hikayeleme yonteminde kullandigi evrensel anlatim Ogeleri cergevesinde, benzer
sonuclarla ¢dzlimlenebilmistir. Dolayisiyla senaryo analizlerinde yontem olarak tez
calismasinin ortaya koydugu bu yontem izlendiginde verimli sonuglar elde
edilebilmektedir. Daha 6nce belirttigimiz gibi popiiler sinemadaki evrensel 6geler; bir
filmin popiiler anlamda neden basarili, ya da neden basarisiz oldugu konusunda

yapilacak incelemeler i¢in yeterli verilere sahip bulunmaktadir.
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