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OZET

“Grafik Tasarim ile Efemera iliskisi ve Sait Maden Belgeligi Ornegi” baslikli
tez calismasi, grafik tasarim {iriinlerinin arsiv, koleksiyon malzemesi igerisinde
‘efemera’ basligiyla yer alis sekillerini incelemektedir. Efemera belgelerinin ‘lstveri’si
olusturulurken ya da efemeralarin restorasyon siireclerinde profesyonel bir grafik
tasarimcinin veya grafik tasarim tarihg¢isinin katkisinin neler olabilecegini incelemekte,

istlenebilecegi roller tartigiimaktadir.

Arastirmanin  “tamimlar ve konumlandirmalar” tzerine Kkurulu birinci
boliimiinde; efemera ile iliskisine deginebilmek i¢in ‘grafik’ teriminin ve grafik tasarim
disiplininin ‘kokenbilim’ ve ‘terimbilim’ agisindan tanimlari yapilmistir. ‘Grafik tiriin’
olgusu, disiplinin kendi igerisinden ve disiplinlerarasi etkilesim {izerinden aciklanmustir.
Grafik tasarim disiplininin degisen ve gelisen konumlandirmalari ile grafik {riiniin

uzamsal doniisiimii ve donemsel evreleri ele alinmistir.

Arastirmanin “kavramsal ¢ergevesi” olan ikinci boliimiinde efemera kavramina
odaklanilmistir. Efemeranin tanimi, Tirkiye’deki tarihsel siireci, siniflandirilmasi,
erisimi ve belge/kaynak degeri, efemeranin grafik verileri anlatilmigtir. Bu baglamda
efemera alaninin onciileri ve grafik tasarim sahnesinin ustalariyla réportajlar yapilmis

ve efemera ile grafik tasarim iligkisi ilgili disiplinler agisindan irdelenmistir.

Tezin “uygulama asamasi” olan son boliimde ise; grafik tasarimci ve grafik
tasarim tarihgisi Sait Maden Belgeligi'nde yer alan efemera belgelerinin arsiv
prensiplerine gore tanimlamalar1 yapilmistir. Segkisi yapilan efemera belgelerinin grafik
verileri iizerinden ait oldugu doneminin Uslup, tipografik stil ve bi¢cim okumalari
gerceklestirilmis, iistveri olusturmaya katki saglamak i¢in grafik tasarim penceresinden

degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Efemera, Grafik Uriin, Grafik Tasarim Tarihi, Arsiv, Koleksiyon



ABSTRACT

This thesis, titled as “Relationship Between Graphic Design and Ephemera,
and Sait Maden Archive”, studies how graphic design products figure by name
‘ephemera’ as an archive, collection material. Moreover, this thesis also researches the
contribution of a professional graphic designer or a graphic design historian for creating
‘metadata’ of ephemera document or restoration process of ephemera.

The first part of the research is structured as “definition and positioning”,
defines ‘graphic’ term and graphic design discipline within the frame of ‘etymology’
and ‘terminology’ to mention the relationship between ephemera and graphic. “Graphic
Product” phenomenon is explained from the point of graphic design discipline and
interdisciplinary interaction. Changing and evolving positionings of the graphic design
discipline, besides the spatial transformation and periodical phases of graphic design

discipline is discussed.

The second part of the research is structured as “conceptual frame”, focuses on
ephemera concept. In this section; the definition of ephemera, the historical
development of ephemera in Turkey, accessibility and value as resource/document, and
graphic data of ephemera are explained. In this context, I interviewed with pioneers and
masters, in addition, I studied the subject with related disciplines.

The last part of the research is structured as “practice stage” and in this section,
ephemera documents involved in the archive of Sait Maden, who is a graphic designer
and graphic design historian, are described according to archive principles. Typographic
style and format of selected ephemera documents are interpreted in the context of the
period which documents belong to and the style of this period, furthermore, in order to
contribute the creation of metadata, reviews are carried out within the frame of graphic

design.

Keywords: Ephemera, Graphic Product, Graphic Design History, Archive, Collection
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ONSOZ

Universite egitim siirecim, Ankara Universitesi Baskent Meslek Yiiksekokulu
Restorasyon ve Konservasyon Boliimii’nde basladi. Mezuniyetin ardindan izmir
Arkeoloji Miizesi’'nde seramik, metal ve kagit konservasyonu iizerine ¢alisim. Daha
sonra Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii’nii bitirdim.
Arkeoloji, sanat tarihi, kiiltiir varliklar1 ve miizecilik alanlariyla olan bagimi, GSF ¢atisi
altinda mitoloji, uygarlik tarihi, sanat ve tasarim tarihi gibi derslerle pekistirdim. iki
{iniversite egitiminin ve Izmir Arkeoloji Miizesi deneyiminin ardindan reklam
sektoriinde ve Karsiyaka Belediyesi Cocuk Miizesi’nde ¢alistim. Edindigim profesyonel
pratiklerin ardindan, her iki egitim siirecinin arasindaki ortak noktalar1 kesfetme
olanagma eristim. Ozellikle grafik tasarim tarihi cercevesinden baktigimda grafik
tasarimin bellegi kaydeden islevinin, tarihyazimi i¢in 6nemli bir dayanak oldugunu
kavradim. Arsiv g¢alismalarinda, egitimini aldigim iki disiplinin kesistigi durumlar
gozlemledim ve her iki egitimi ortak bir aragtirma konusu ile birlestirme egilimi
gostermeye bagladim. Dogal olarak yiiksek lisansimin konusu, bu c¢akigmalarin

farkindaligi ile efemera belgelerinin grafik verileri {izerine sekillendi.

Efemera belgeleri, arsiv malzemeleri i¢inde bir tiir olup bilimsel degeri ve
tarihyazimi agisindan 6nemi yeni yeni anlagilmaktadir. Temelde, grafik tasarimcilarin
saklanma amaci giitmeden tirettikleri bir¢ok {iriin, tarihi belge ve kaynak bilgi degeri
tasidigr igin efemera belge tiirii bashig1 altinda arsiv belgeleri arasinda yer almaktadir.
Arsiv ile koleksiyon belgeleri arasinda ve bu belgelerin bulundugu kurum ve
kuruluslarda bulunan efemera belgelerinin bilgi / veri kaynagi olma 6zelligi, belgenin
dogru tanimlanmasiyla miimkiin olabilmektedir. Bu asamada, grafik tasarim tarihi ve
grafik tiretim bilgisine sahip bir tasarimcinin iistlenebilecegi rol 6nemli olabilmektedir.
Ayni zamanda bir grafik tasarim {iriinii de olabilen efemera belgesinden elde edilen
yapisal, yonetimsel ve tamimlayici verileri, grafik tasarimcilar ya da grafik iretim
bilgisine sahip uzmanlar daha dogru tanimlayabilme potansiyeline sahiptir. Arsiv
caligmalarinda “tamimlama” anahtar kelimeyi, tstveriyi olusturdugundan, kaynaktan

edinilecek verileri daha nitelikli aktarabilmek igin grafik tasarim bilgisine de sahip



vii

olmak gerektigi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla bu 6nerimi bir arastirma ile akademik

diinyanin ilgisine sunmak istedim.

Tezimin arastirma siirecinde destegini esirgemeyen, birikimiyle her zaman
yoluma 151k tutan degerli hocalarima, tasarimcilara, arastirmacilara tesekkiirii borg
bilirim. Oncelikle lisans ve lisansiistii egitim hayatim boyunca gelisme gdstermemi

saglayan, danismanim Prof. Dr. H. Yakup OZTUNA ’ya sonsuz tesekkiirler ederim.

AU MYO hocalarima ve DEU GSF yillarimda beni her zaman tesvik eden, yol
gosteren Prof. Giilay YASAYANLAR, Prof. Mehmet KOSTUMOGLU ve Prof.

Miimtaz SAGLAM hocalarima iyi dileklerimi sunarim.

Arastirma konusunun farkli agilimlarini gérmemi saglayan, tezimin degerini
artiran, degerli zamanlarin1 harcayarak destegini esirgemeyen Burcak EVREN, Burgak
MADRAN, Celal YILDIRIM, Cengiz KAHRAMAN, Dilek BEKTAS, Emin Nedret
ISLI, Fuat AKDENIZLI, Gékhan AKCURA, Mert SANDALCI, Nazli Eda NOYAN,
Omer Faruk SERIFOGLU, Sadik KARAMUSTAFA, Sinan NIYAZIOGLU, Siikrii
ORAL ve Turgut CEVIKER e vermis olduklar1 destekten étiirii ¢ok tesekkiir ederim.

Arastirmam boyunca her zaman yanimda olup motive eden, Ingilizce
cevirilerde destek olan sevgili dostum Nur BUYUKYILMAZ a ¢ok tesekkiir ederim.

Her zaman arkamda duran sevgili KALAYCIOGLU aileme en igten
saygilarimi sunarim. Hayat arkadasim, meslektagim, basarilariyla her zaman gurur
duydugum, tiim giiciiyle yanimda olan esim Omer DURMAZ’a tesekkiir ederim. Kiiciik
yaglarina ragmen tez siirecinde gosterdikleri biiyiik sabirla beni gii¢lendiren en
kiymetlilerim kizlarim Defne ve Umay’a ornek olabilme umuduyla sevgilerimi

paylagiyorum.

Umarim bu arastirma miize, kiitiiphane, arsiv ve arastirma merkezlerinde arsiv
ve koleksiyonlarinda yer alan efemera belgelerinin tanimlanmasi ve yorumlanmasinda
grafik tasarim tarihi ¢alisma alaninin ve grafik tasarimcinin 6nemini ve gerekliliginin

farkindaligini anlatir, goriis aligverisi saglar ve yol gosterici bir kilavuz olusturur.
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GIRIS

Grafik tasarimci tasarladigi grafik {irlinli; i¢inde bulundugu doénemin
sosyokiiltiirel anlayisini, siyasi ideolojilerin etkisini ya da bigimsel ekollerin tavrini
kullanarak “caginin tamig1” vasfiyla olusturmaktadir. Grafik tiriinii olusturan tasarim
ogeleri, imgeler araciligiyla kendi devrinin kiiltiirel izlerini tasimaktadir. Tasarimcinin
iletisim i¢in olusturdugu grafik triinler bu izleri hem bi¢im hem de igerik olarak
biinyesinde tasimaktadir. Birer ileti arac1 olan grafik iriinler, maddi kiiltiir okumalari
gibi pratikler ile arsiv c¢alismalarinda ya da tarihyaziminda ilk iiretim amaglarindan
farkli olarak islev gorebilmektedir. Ciinkii grafik tirtinler zamanla sadece {iretildikleri
disiplinin bir ¢iktis1 olarak kalmaz, ayn1 zamanda iiretildikleri donemler hakkinda birer

belge degeri iistlenmektedir.

Grafik iiriin disiplinlerarasi bakis acistyla degerlendirildiginde, grafik iirliniin
son yasam evresinin ‘efemera belgesi’ haline geldigi, tarihsel deger arz ettigi, artik
sosyo-kiiltiirel bir ize doniistiigi donemi oldugu disiiniilmektedir. Efemera belgeleri;
bilgisel ve belgesel degere sahip, tiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgi veren,
tretildikten sonra saklanilmasi pek diisiiniilmeyen, iiretildikleri donemdeki iletisim
amaci bittikten sonra ¢cogu zaman imha edilen, déneminin kisa omiirlii gelir-geger, kagit

tiirli belgeleridir.

Efemera kavramina ‘grafik tasarim tarihi’ gergevesinden bakildiginda hem
ulusal hem de uluslararas1 agidan kesfedilmeyi bekleyen 6zel bir uzmanlik alan1 oldugu
goriilmektedir. Efemera belgesi, 6zellikle grafik tasarim tarihi arastirmalarinin
igerisinde kendisini fark ettirme ¢abasi igerisindedir. Tezin temel amaci bu farkindaligi

saglamaktir.

11 Mart 2020 tarihinde New York’ta yapilmasi planlanan fakat COVID-19
salgim yiiziinden ertelenen “Archives by Design [Tasarima Gore Arsivler]”
sempozyumunun hipotezi; “Biitiin arsivier tasarim arsividir” seklinde olmustur. Grafik
tasarim ve arsiv ¢aligmalart ile ilgili 6nemli konu bagliklarimin ilk kez tartisilacagi
diistiniilen sempozyum, tasarim iriinlerinin yasamin her alaninda oldugu sdylemi

iizerine kurulmustur. Bu genelleme dogal olarak arsivleri de kapsamaktadir. Italyan
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tasarimct Massimo Vignelli’nin “Tarih duygusu olmayan tasarimcimin hi¢chir degeri
yoktur” seklindeki yorumu, tiim arsivlerin birer tasarim arsivi olarak goriilebilecegi
diistincesini desteklemektedir. Bu baglamda sempozyum, arsivlerin grafik tasarim
aracilig ile daha iyi problem c¢oziiciiler ve elestirel diisiiniirler olmamiz1 saglayacagi

iddiastyla duyurusunu yapmistir (Whitlock, 2020).

Turgut Ceviker’in, belirtilen bu sav ile 6rtiisen yorumu su sekildedir:

“Tasarim, her yerdedir; her sey bir tasarim icerir. Ciinkii her nesnenin ve/ya her
nesne grubunun kurgusu bir tasirim fikrini icerir. Arsiv ise, tasarlanmis binlerce
imgenin saklandigi yer. Tasarum tarihi oradan ¢ikiyor. Yani arsivienen imgeler
gecmisteki tasarim siireglerinin taniklari. Sanat tarihi, nasil ki, miize ve dzel
koleksiyonlarda saklanan yapitlar iizerinden yaziliyorsa; tasarim tarihi de
arsivienmis —gegici ve kalici— tasarim nesnelerinden yazilyyor. Bir tasarim arsivi,
bir tasarim miizesinin deposu sayilabilir. Efemera diye tamimlanan nesneler, 1960
oncesi basin ressamlart tarafindan baskiya hazirlaniyordu; 1960°li yillarda — baski
tekniklerinin gelismesiyle— ‘basin ressami’ yerini ‘grafiker’e bwrakfi. ‘Letraset’
biiyiik bir bulustu, ancak onu bilgisayar font’lari yendi. Yani, su veya bu donem
‘giindelik hayatin izleri’ni tasiyan iki boyutlu nesneleri, bugiinkii ‘grafik bilgi’yle
anlayabilir, inceleyebilir ve ‘tasarum tarihi’nin kaynaklarimi saptayabiliriz. Bunun
‘Nasil olur?’unu, bir giin biiyiik bir ‘Tasarim Miizesi’ kuruldugunda herkes
gorebilecektiv. Bu aysbergi, simdilik merakli koleksiyoncular biriktirdikleri
kadarwyla gorebiliyor.” (Ceviker, 2020)

Grafik tasarim driiniiniin belirlenmis bir 6mrii vardir; Ornegin bir afis
tasariminda iletilmek istenen mesaj hedef kitleye ulastiktan ya da duyuru siiresi
tamamlandiktan sonra amacini gerceklestirmis kabul edilir ve grafik iirliniin ilk islevinin
omri biter. Grafik tasarim iiriinii daha sonra geri doniisiim gibi nedenlerle eger imha
edilmezse, tasarimcisinin portfolyosunda, kamu ve/veya 6zel kurumlarda, arsiv, miize,
kiitliphane, arastirma merkezlerinde ve belli bir ama¢ dogrultusunda onlar1 derleyen
Ozel arsivlerde belge olarak saklanir. Bu tiir belgeler, kamu ya da 6zel arsivlerde
‘efemera’ baslig1 altinda yer alir. Bu noktaya gelebilen grafik iiriin, iiretildigi donemin
gelir-gecer belgesi iken arsiv malzemeleri arasinda koprii kurabilir ya da arsivde
birbirini tamamlayan malzemeler haline doniigebilir. Grafik iiriin artik bilgi tasiyicisi

islevi lstlenir ve gecmis donemlerin yasantisina daha genis ve daha gecerli agiklamalar



22

getirecek kanitlar sunabilir. Gegmis belgelerle yeniden olusturulurken; eldeki dogrudan
belgeler kadar, kimi zaman farkina varilmayip dnemsenmediginden atilan bu tlirden
dolayli grafik {irtin gibi kaynaklar hazine degerinde yarar saglayabilmektedir.
Dolayisiyla bazen onemsiz goriilen soz konusu efemera belgeleri aslinda giliniimiiz

kiiltiir tarihi aragtirmacilari igin biiyiik 6nem tagsimaktadir.

Efemera belgelerinin kaynak deger farkindaligini1 artirmaktaki en biiyiik etken,
grafik veriler ile saglanan tanimlamalarinin dogru yapilmasidir. Arsiv pratiklerinde
efemera tiiri belgelerin iistveri tanimlamalar1 yapilirken grafik tasarimcinin iistlendigi
Oonemli gorev; belgenin tanimlayici, yonetimsel ve yapisal verileri hakkinda arsivciye,
arastirmaciya ve kullaniciya dogru bilgi aktarimini saglamasidir. Arsivde iyi tespit
edilmis tiir bilgisi ‘anahtar kelime’leri olusturdugundan, belgenin sahip oldugu grafik

verinin dogru okunmasi arastirmacilara sunulan bilginin kalitesini belirlemektedir.

Arsiv malzemesi fiziksel olarak sonsuz bir bilgi yigimini kapsamaktadir.
Dolayisiyla bu tezde efemeranin bugiine kadar az bilindigi diisliniilen grafik tasarim ile
iliskisine  odaklanilmaistir. Malzemenin tanimlanmasi, siniflandirilmast  ve
yorumlanmasi i¢in disiplinlerarasi etkilesim gozetilmistir. Tezde, grafik iriini
tasarlayanlarin, zaman igerisinde tasarladiklarinin doniistiigii yeni haller tizerinde de s6z
sOyleyebilecegi savi One siiriilmektedir. Arsiv, miize, kiitiiphane ve arastirma
merkezlerindeki efemera calismalar1 igerisinde grafik tasarimcinin istlenebilecegi
rollerin kesfedilmeye agik oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle grafik tasarimcilarin
dogru bilgi aktariminda disiplinleraras1 alanlarda etkilesim i¢inde olabilecegi, yarar

saglayabilecegi orneklenmeye c¢alisilacaktir.

Teze, efemeranin yapitasi olan ‘grafik iiriin’ kavramindan baslanmistir. Bir
mesaj1 gorsel yolla iletmek i¢in kullanilan grafigin uzamsal doniisiimii, kokenbilim ve
terimbilim acisindan agiklanarak ve iliskili oldugu kavramlarin baglamlarindan s6z
edilmistir. Tezin ilk boliimiinde; grafik tasarim disiplinine bakis ve grafik tasarim
iriinlinlin degisen evreleri aktarilmistir. Grafik tasarimc1 Sadik Karamustafa’nin analizi
olan “Grafik tasarim {irlinlinlin {i¢ hayat1 vardir” yorumundan yola ¢ikilarak, tasarim

tirtiniiniin evreleri irdelenmistir. Grafik tasarim tiriintintin ilk evresi olan gorsel iletisim
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aract oldugu ‘ileti” evresi; sonra ikinci evresi olan grafik tasarimci agisindan
‘ig/lirin/yapit’ olarak tasarimcinin portfolyosunda yer aldigi ve tasarim arsivlerine dahil
oldugu evresi; daha sonra tglincii evresi olan gorsel kiiltiir tarihi agisindan son evresi

olabilecek ‘efemera belgesi’ evresi disiplinlerarasi bakisla anlatilmaktadir.

Ikinci béliimiinde ise grafik tasarim disiplininin efemera belgeleri acisindan
onemi ve konumlandirilmas: yapilmistir. Efemeranin Tiirkiye’de tarihsel gelisimi,
erisimi, derlenmesi ve bilgi kaynagi degeri aktarilmistir. Efemera tanimlamalarinda
grafik tasarim agisindan degerlendirme o6lgiitleri degerlendirilmistir. Tanimlayici,

yonetimsel ve yapisal verileri ilgili baglantilari ile agiklanmustir.

Tezin son béliimiinde ise Dokuz Eyliil Universitesi Bilimsel Altyap: Projesi
olan “Sait Maden Sanal Miize Projesi” kapsaminda olusturulan “Sait Maden Belgeligi”
icinde yer alan efemera Dbelgelerinin ‘istveri’ olusturma siireci aktarilmistir.
Sayisallagtirma siireci tamamlanan belgelerden bir secki yapilarak grafik Tirtinler

tizerinden saglanan veriler yorumlanmistir.

Tezin yazim siirecinde yerli ve yabanci kaynaklardan literatiir taranmis, yazil
dokiimanlardan yararlanilmis, ulusal ve uluslararasi hakemli siireli yayinlar taranmig ve
acik erisim kaynaklarindan yararlamilmistir. Konuyla ilgili uluslararast kaynaklar basta
olmak iizere, ilgili giincel kitap, makale ve videolara ulasilmis, YOK Tez Merkezi’nin

katalogundan tarama yapilmuigtir.

Uluslararast yaymnlar goéz oniine alindiginda efemera literatliriiniin farkli
disiplinler ile i¢ ice gectigi gozlemlenmistir. Tiirkiye’de ise grafik tasarim ve efemera
iliskisini inceleyen yaklasimlar ¢ok yenidir. Ulkemizde efemeranm tanimi iizerine
genellikle hemfikir olunmamasi, bu iliskinin konusulmamasma bir etkendir. Bu
sebepten otiirii roportajlar ile bilgi toplama teknikleri kullanilarak alaninda uzman
grafik tasarimci, miize arastirmacisi, tasarim tarihi arastirmacisi, koleksiyoncu, sahaf ve
konservator ile e-posta goriismeleri yapilmis konu hakkindaki goriisleri alinip

yorumlanmustir.
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Tez caligmasinda verilen Ornekler ve yapilan c¢oziimlemeler grafik tasarim
disiplini ekseninde degerlendirilmistir. Arsiv, kiitiiphane ve bilgi merkezlerinde yer alan
belge degeri tasiyan kaynaklarin tanimlamalarinda grafik tasarimcinin ¢oziim ortagi
olabilecegi vurgulanmistir. Bu amagla, tezin grafik tasarim disiplininin yan1 sira bilgi ve
belge yonetimi, arsivcilik, sanat tarihi, koleksiyonculuk, miizecilik gibi iliskili diger

bilim dallarina da seslenmesine dikkat edilmistir.

Sonug¢ olarak s6z konusu yiiksek lisans tezi, arsivi olusturan belge tiirleri
icerisinde yer alan ‘efemera’ baslig1 altindaki grafik tasarim iriinlerinin (afis, brosiir,
katalog, kurumsal kimlik uygulamalari, ambalaj, takvim, bilet vb.) tasarimim
gerceklestiren grafik tasarimcinin ya da grafik tasarim tarihgisinin arsiv yonetimindeki
etkisinin neler olabilecegini vurgulamakta ve dahil olabilecegi durumlar: isaret etmeyi

amaclamaktadir.
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1. BOLUM
GRAFIK TASARIM URUN KAVRAMININ UZAMSAL DONUSUMU

Bilimsel aragtirma, kisaca, fenomenin® bilgisinden fenomenin nedenselliginin
bilgisine ulagsmak seklinde tanimlanmaktadir. Efemera fenomenini grafik tasarim
disiplini ¢ergevesi igerisinde irdeleyebilmek i¢in de efemera olgusunun varolus
nedenlerini tartismak gerektigi diisliniilmiistiir. Bu amagcla, efemera belgesinin varlik
gereksinimlerinden biri olarak disiiniilen grafik diriin kavrami, arastirmanin ilk
boliimiinde grafik tasarim agisindan neden-sonug iligkisi i¢erisinde incelenecektir. Tezin
bu boliimiinde grafik {iriin kavramina dair temel olgular, cogunlukla usta tasarimcilarin
ve akademisyenlerin soylesi ve makalelerinde dile getirdikleri ampirik bilgi* esas

alinarak tartisilacaktir.

Bir grafik tasarim {iriinii, giinliikk yasamin i¢inde bir¢ok farkli ortamda ve farkli
bicimlerde goriilebilir; toplum iginde bireylerin ya da kitlelerin 6niine c¢ogunlukla
brosiir, ilan, reklam, afig, ambalaj gibi bir iletisim araci olarak ¢ikmaktadir. Genellikle
seri Uretime tabi olan grafik Uriinler, bir grafitti ya da tabela gibi kendi basina bir
calisma ya da web sitesi, mobil uygulama gibi ekrana yonelik bir arayliz tasarimi da
olabilmektedir. ikna etmek, duyurmak, bilgi vermek, tanitip satmak gibi belirli bir islevi
yerine getirmek i¢in ¢ogunlukla gecici silireyle dolasimda kalan grafik iiretimlerin
tarithsel degerlendirmeleri ise karmasik bir diizeye sahip olabilmektedir. Bir iletisim ve

bilgi liretim araci olarak tarihsel belge niteligi de tagiyan grafik {irlin, bazen koleksiyonu

! Fenomen (goriingii); duyularla algilanabilen sey. Fenomen sozciigii, giinliik hayatta sadece sasirtici
seyler icin kullanilmakta; ancak bilimsel karsiligi yoktur. Felsefede somut, algilanabilir ve denenebilir
olay ve nesne demektir. Bir nesne, olay ya da siirecin nesnel gergekligini, 6ziinti vurgulayan bir ifadedir.

2 Ampirik (gdrgiil) bilgi; duyum, deney, deneyim ya da gozlem sonucu elde edilen bilgiye ampirik bilgi,
olgular hakkinda deneysel veya gozlemsel olarak, pratikte gergeklesmis olan seylerden derlenen verilere
de ampirik veri denir.
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yapilabilen bir nesne, bazen de bir arsiv dokiimani olarak miize, arastirma merkezi,
kiitiiphane, belgelik gibi sahalarda da ilgililerin karsisina ¢ikabilmektedir. Grafik iiriin
boylesi durumlarda giindelik hayattaki yerinin disarisina ¢ikip bilimsel arastirma

alanlar icerisindeki pratiklere dahil olmaktadir.

“Grafik tasaruim her yerdedir, yaptigimiz her seye, gordiigiimiiz her seye, satin
aldigimiz her seye dokunur: reklam panolarinda ve Incillerde, taksi makbuzlarinda
ve web sitelerinde, dogum belgelerinde ve hediye ¢eklerinde, aspirin kavanozlarinin
icindeki katlanmis sirkiilerlerde gériiyoruz ve ¢ocuklarin tombul tahta kitaplarmin

kalin sayfalarinda.” (Helfand, 2019)

Yasamin dongiisii icerisinde c¢esitlenip zenginlesen grafik iiriinler, baglantida
olduklar1 bir¢ok disiplinin, sektoriin, ortaminin igerisinde gelisip yayilirken, 6te yandan
grafik iriinii ortaya koyan grafik tasarim disiplinine yonelik profesyonel bakisin ayni
oranda gelismedigi diisiiniilmektedir. Bir grafik tasarimcinin sahip oldugu edinimlerinin

1yi bilinmedigi, alana dair sinirh bir anlayisin hakim oldugu gozlemlenmistir.

“Grafik tasarim, cesitli yaklagim ve unsurlart kapsayan genis bir disiplindir. Bunu
parcalara boliinmiis bir disiplin olarak tanimlamanin zorlugu, tasarimcilarin cesitli
alanlarda ¢alismalart ve mesleklerinin bazi yonleriyle nadiren ilgilenmeleri hatta
hi¢ deginmemelerinden kaynaklanmaktadwr. Yaratici bir yol olarak, meslegin diger
alanlaryla iliski kurmak i¢inse daima bir sebep mevcuttur.” (Ambrose & Harris,
2012,s.9)

Grafik tasarimin bagka seylerle iligkisini ve bu iliskilere kattig1 degeri arastiran,
grafik tasarimcilar1 farkli disiplinlerden uzmanlarla bir araya getirip grafik tasarimin,
kim ve ne i¢in olduguna dair 6nyargilar1 sorgulayan bagimsiz yaymevi GraphicDesign&
[GrafikTasarimve]’e bir degerlendirme yapan sosyalbilimci Nikandre Kopcke (Karol,
2016), “grafik tasarumin global ekonomiyi dondiiren giiclerden biri olmasina ragmen
pek fark edilmeyen bir alan oldugunu, grafik tasarimcilarin taminmadigint soyliiyor.
Ayrica grafik tasarimcilarin kendi haklarinda az sey bildiklerini de ekliyor” (akt. Karol,
2016). Sozii edilen bu tiir nedenlerden o&tiirii arastirmanin altligini olusturan birinci
boliimde, hem grafik tasarimcilarin diger disiplinlerden paydaslar1 ile ¢6ziim

ortaklarinin temel kavramlar1 6grenebilmesi i¢in, hem de grafik tasarimcilarin kendi
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alanlariin gelecegini yeni olasiliklar ile ¢agcil tanimlar {izerinden degerleyebilmesi igin

terminolojik ve kavramsal anlatim 6ne ¢ikartilmistir.

1.1. Grafik Tasarim Disiplinine Bakis

Grafik {irtiniin ne oldugu, nasil olustugu, nerelerde kullanildigi, kim tarafindan
tiretildigi, kimler tarafindan tiiketildigi gibi sorularin yanitlanabilmesi i¢in grafik iiriinii
ortaya koyan disiplinin ve uygulamacilarinin anlatilmas: gerekmektedir. Bu nedenle
arastirmanin  bu ilk bashginda, grafik {irlini meydana getiren uzmanlik alani

tanimlanacak ve dinamikleri agiklanmaya calisilacaktir.

Yirmi birinci yilizyilda grafik tasarim disiplini degiskenleri fazla, bilesenleri
cok ¢esitli olabilen bir uzmanlik alanmidir. Grafik tasarim etki alani bakimidan gap1
genis, kapsadigi yaratici beceriler bakimindan yaygin ve iddiali bir c¢alisma sahasi
olarak kabul gérmektedir (Ambrose & Aono-Billson, 2013, s. 6). Devingen bir disiplin
olan grafik tasarimin, teknolojik gelismelere paralel olarak sinirlari siirekli olarak
genislemekte ve buna bagl olarak da grafik tasarimcilarin 6grenmesi gereken konular
artmaktadir. Dolasiyla, grafik tasarim disiplininin ve ¢iktilarinin evrimi siireklilik arz
eden bir ivmeye sahiptir. Bu ivmelenmeyi saglayan da grafik iletisimi olusturan ig
bilesenlerdir. Ote yandan, igin dis1 olusturdugu gibi disin da ici etkiledigi durumlarm
oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle arastirmanin “Grafik Nedir” bashigi altinda, sz
konusu ikili etkilesim durumu i¢ ve dis etkenler ilizerinden iki alt bashik altinda

incelenecektir.

1.1.1. Grafik Nedir?

Grafik tasarimin niivesi olan grafigin hem ¢ok eski hem de ¢ok yeni bir terim
oldugu soOylenebilir. Akademik literatiir taramasi yapilip grafik ile ilgili tanimlar
incelendiginde magara resimlerinden baslayan, Internet teknolojilerine kadar uzanan bir
Olcek ile karsilasilmaktadir. Baslangigta ikircikli gibi goriinen bu durum, yontembilim

tizerinden ardisik bakildiginda anlasilabilmektedir.
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Grafik sozclgiine metodolojik olarak kokenbilim® ve terimbilim* alanlart
tizerinden yaklagilabilir. Kokenbilim, grafik terimine odaklanarak disiplinin temel
ilkelerine tarihsel bir perspektif kazandirmaktadir. Terimbilim ise disiplinin dénemsel
ya da gilincel mesleki tanimlarini, bilesenlerini, paydaslarmi eksene alarak grafik
terimine disiplinlerarast bakis1 derinlestirmektedir. Dolayisiyla, “grafik nedir?”
sorusunun yanit1 tartisilirken kokenbilim ile timevarim ¢ikarimlar yapilmis ve kavrama
altyapt olusturulmustur. Terimbilim yaklagimiyla da tiimdengelim ¢ikarimlar yapilarak
tanima {istyap1 kazandirlmistir.” Boylece, grafik teriminin ¢dziimlenmesine iki farkli

uctan yaklasilmig ve yontembilim agisindan konu her yonden incelenmeye ¢aligilmistir.

1.1.1.1. Kokenbilim Acisindan Grafik Nedir?

Kokenbilim agisindan grafik sozctigiiniin kokii, Antik Yunan’da resme, ¢izime
ya da yaziya ait, pitoresk®; tarz, canli anlamlarimi karsilayan graphikés (graphein,
grafikos) sozcligiine dayanmaktadir (Erkmen, 1983, s. 91). Grafik sozcigiiniin graf
kokii, Eski Yunancada graphé/graphos (ypopn/ypépog) yazi, ¢izim ve yazan, yazar;
yine eski Yunancada grdpho (grafo, ypdpw) sivri ugla ¢izmek, hakketmek, kazimak ve
yazmak, ¢izmek, kazimak anlamindadir. Fransizca graphe/graphique ve ingilizce
graph/graphic fiil olarak yazi, kayit ve fail olarak yazan, ¢izen, kaydeden seklinde ¢ift
islevlidir; hem yapilant hem de yapani tanimlamaktadir. Grafik sozciigii, ¢izime iligkin,
¢izim sanatina dair is ve oluslar1 karsilamaktadir (Nisanyan, 2015). Sozciigin 6z
Tiirkgesi ¢izge olarak literatiire ge¢mistir; ancak kabul gorlip yayginlagsmamuigtir.

Dolayistyla Tiirkcede de karsilik bulan grafik sozciigii tarihsel olarak incelendiginde,

¥ Kokenbilim (Etimoloji): Sézciiklerin kaynagini, ne zaman ortaya ¢iktiklarim, gegirdikleri degisimleri,
bigim ve anlam yoOnlerinden arastiran dilbilim ve dil bilgisi dalidir.

* Terimbilim (Terminoloji): Bir bilim, bir sanat, bir meslek ya da bir teknik dalina 6zgii terimlerin tiimii.

® Tiimevarim bizi baslangig, ilkelerine goétiiren bir akil yiiriitme bigimidir. Tiimdengelim ise bu baslangig,
ilkelerinden baslayan akil yiiriitme bigimi olarak tanimlanir.

® Pitoresk (Picturesque): Durumu ve gdriiniisii resim konusu olmaya deger; insan aklinda resim gibi bir
hayal uyandirabilen s6z ya da yazi. Tiirkge karsilik 6nerisi “resimsel”.
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resmetmek ya da ¢izmek anlamina gelen koklerden geldigi ve yapanimi da adresledigi

goriilmektedir.

Grafik (Ing: Graphic, graphical) sézciigiinii olusturan graph (Ing: Graphy, Fr:
Graphe, Tr: Graf) kokii, bir¢ok sanat, tasarim ve bilim dalinin, uygulama alaninin ya da
ilgili kavramlarin taniminda, yapilan isi anlatmak i¢in birlesik sozciikk yapisinda
biitiinleyici bir sonek (suffixe) olarak kullanilmaktadir. —Graf eki eklendigi s6zciige ...
ile goriintiilemek™, “... ile basmak”, “... ile yazmak”, “... ile resmetmek” anlamlar1
getirmektedir. Ornegin fotografi (photo’graphy), 1518in temel birimi foton ile
goriintlilemek; litografi (litho’grahpy), tas (lithos) ile basmak seklinde kullanilmaktadir
(Erkmen, 1983, s. 91). Graf sonekinin, birlestirildigi terimi ya da sozctigii dilbilimsel

acidan zenginlestirdigi sdylenebilir; bu sayede yeni terimler olusturulabilmektedir.

—Graphy ekinin —gram olarak da kullanildig1 yerler de gériilmistiir. Bu duruma
referans olan kdkenbilim agiklamasi su sekildedir: “Ayn: Yunanca fiilden, Eski Yunanca
+gramma [Fr +gramme, Ing +gram] ‘harf, yazi’. Aymi HAvr kékiin Germence
bi¢iminden fng carve, Alm graben, Fr graver ‘kazimak, hakketmek’. ‘Sivri u¢la kazma’
ve ‘yazi yazma’ eylemleri (...) ‘centmek, yazi yazmak” (Nisanyan, 2015). Iki sonekin
arasindaki farkin kullanim yerine bagli olarak ince bir niians igerdigi, ¢ogu zaman
benzer anlama gelecek sekilde kullanildiklart agiklanmistir: “Piktografi ve piktogram
bakildiginda, bu sézciiklerin es anlamli oldugu goriilecektir, ancak, aym kullanim
mantigr —Qrafi | —gram sonekiyle olusturulan tiim kelimelere uygulanmaya ¢alisilirsa,
sorun ¢tkabilir. Bu yiizden, hangisinin kullanim yerine uygun oldugu ogrenilmelidir”
(Robusto, 2011). Soneklerin aralarindaki minor farkin, —gram’in ¢ogu zaman bir resim
ya da kayit anlami olusturmak igin, —grafi’nin ise bir resim veya kayit liretme iglemini

ifade etmek i¢in kullanilmasi oldugu soylenebilir (RegDwigst, 2013).

—Grafi (—graphy) ve —gram soneklerinin birlesimiyle zenginlesen terimlerin
kullanim1 iki ana kiimede incelenebilir: Sanat/tasarim dallar1 ve bilim dallar1 seklinde
kiimelendirilebilir. Ote yandan, tablo diizeni igerisinde bir ayrim olusturmak miimkiinse
de pratikte bazi terimler her iki kiime grubu iginde islev gdormektedir; dolayisiyla bazi

terimler icin keskin bir farkin olmadigi, ¢ogunun disiplinleraras1 alanlar oldugu ve
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soneklerin kullanim seklinin yerine gore degistigi sdylenebilir. Ornegin kartografi,
tasarimcilardan haritacilara kadar birgok disiplinin tiretim alanina girmektedir. —Grafi (—

graphy) ve —gram soneki alan uzmanlik alanlarina 6rnek vermek gerekirse:

“+gram (anagram, diyagram, epigram, gram, gramer, gramofon, histogram,
hologram, ideogram, kripto, monogram, pentagram, piktogram, program),
bibliyografi, biyografi (otobiyografi) [autograph], cografya, daktilo (daksil,
pterodaktil), demografi, epigrafi, etnografya, fonograf, fotograf (foto+2),

[fotogram], graffiti (graviir), grafik, grafit, graft, hidrografi, kolografi, kardiyograf,
[kaligrafi, kaligram], kartografi, koreografi, kozmografi, litografi, monografi,

osinografi, paleografi, pantograf, paraf, paragraf, poligraf, prosopografi, serigrafi,
sinematografi (sinefil, sinematek), sismograf, stenografi, stratigrafi, telgraf,

tipografi, tomografi, topografi.” (Nisanyan, 2015)

—Grafi ve —gram sonekleriyle olusturulan dallarin ¢esitliligi bu kadarla da
siirli degildir. Bununla birlikte, yeni uygulama alanlari ortaya c¢iktikga uzmanlik
sahasin1 ¢ergevelendirmek i¢in —grafi ve —gram sonekleri yine kullanilmakta ve
soneklerden olusan terimler siirekli olarak artmaktadir. Bu konuya popiiler bir 6rnek de
verilebilir: Sanal ortamda anlik fotograf paylasimi hizmeti sunmak i¢in 2010 yilinda
Internet’e dahil olan sosyal medya uygulamasi Instagram marka admi olustururken
Ingilizce instant (an/ik) sozciigii ve —gram sonekini birlestirerek bu yaklasimdan

yararlanmistir.

Grafik terimini olusturan —grafi ve —gram sonekleriyle gelistirilen terimlerin
coklugu ve ¢esitliligi kokenbilim agisindan grafik alanimin ¢ok sayida disiplinle iliskide
oldugunu ve yeni disiplinlerle de baglantili olabilecegini isaret etmektedir. Goriildigi
tizere, grafik alani bir anlamda sinirlar1 belirsiz, siirekli tiiretilebilen, sinirlar Gtesi bir
kullanima sahiptir. Buradan hareketle grafigin, ilgilesimi (korelasyonu)’ yiiksek,

olasiliklar1 ve uygulama cap1 genis bir kapsayici ifade oldugu sdylenebilir.

! llgilesim (korelasyon, baglilasim), iki ya da daha fazla degisken arasindaki dogrusal iliskiyi
gostermektedir. Terimin ¢ikis noktas1 matematiksel bir olgu olsa da sosyal bilimlerde de kullanilmaktadir.
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Kokenbilim agisindan grafik terimi, dilbilimsel anlambilim (semantik)® agidan
da incelenebilmektedir. Dilbilimin alt alani olan semantik, dilsel gostergelerin,
sozcuklerin anlamlarimi arastirmaktadir. Farkli perspektiflerden yararlanan semantik
alan1; terimleri de incelemektedir. Buna gore, —grafi ve —gram sonekleriyle olusturulan
terimlerin ve sozciiklerin, semantik agidan grafik ile dogrudan ya da dolayli olarak
iliskide oldugu goriilmektedir. Semantik, genis ve derin bir alan olmakla birlikte, alt
alanlarindan tarihsel semantik ile grafik teriminin zamansal donlisimii daha iyi

anlagilabilmektedir.

Grafik, temel tasarimda, sunularin hazirlanmasinda, bilgi paylagiminda birgok
anlama gelebilmekte ve farkli bigimlerde goriinebilmektedir: Yerine goére tablo,
diyagram, cizelge, cetvel, isaret, egri, sema, ¢izim, sekil, sayisal veri, piktogram,
ideogram, logogram gibi haller alan grafikler epistemiktir.® Grafikler ayrica yapilart
geregi soyuttur; gercekei bir betimleme igermezler. Grafikler soyut bigimlerle stilize
edilirler. Grafik kullaniminin ana amagclarindan biri, hayal giiciinii destekleyecek bir
imgeyi hedef Kitlenin zihninde canlandirip somutlastirmasini saglamaktir (Heller &
Vienne, 2016, s. 126).

Grafik terimi, temel olarak gorselligin bir yiizey iizerinde olusturulmasidir;
tuval, kagit, duvar, tabela ya da bilgisayar ekrani1 dahil olmak iizere ¢esitli yiizeylerde
gorlintiilenen bir tasarimi ya da gorsel goriintiiyii ifade etmektedir. Grafik gorsel, grafik
imge ya da grafik sembol iletisim kurmak, eglendirmek, markalamak, isaret etmek, ikna
etmek ya da bilgi vermek amaciyla olusturulmus olabilir. Grafik diizenlemeler
genellikle yazi, resimleme (illiistrasyon) ya da negatif—pozitif alanlara sahip bi¢imlerin

gorsel hiyerarsisi ile olugmaktadir. Piktogramlar (resimyazi), diyagramlar, ideogramlar

® Anlambilim (semantik), anlamlar inceleyen bilimdir. Anlambilim felsefi ya da mantiksal ve dilbilimsel
olmak tizere iki farkli a¢idan ele alinabilir. Felsefi ya da mantiksal yaklagim, gdstergeler ya da sozciikler
ile bunlarin gondergeleri arasindaki baglantiya agirlik verir ve adlandirma, diiz anlam, yan anlam,
dogruluk gibi 6zellikleri inceler. Dilbilimsel yaklasim ise, zaman i¢inde anlam degisiklikleri ile dilin
yapisl, diislince ve anlam arasindaki karsilikli baglanti gibi konular {istiinde durmaktadir.

% Epistemik: Bilgiye, kavramaya ait, bilgi ile ilgili demektir. Epistemoloji ya da bilgi felsefesi, bilginin
dogasi, kapsami ve kaynag ile ilgilenen felsefe dalidir.
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(kavramyazi), logogram (anlamharf), haritalar ve benzer gorsel anlatimlar, sunular ve

cizimler temelde birer grafik olarak kabul edilmektedir (Ugar, 2019, s. 33).

Grafik teriminin sunu hazirlayan, bilgi/veri gorsellestirmesi yapanlar tarafindan
iyi bilinen, bu nedenle de yaygin kullanima sahip karsiliklarindan bir digeri de
diyagram terimine dayanan On-tarihidir. Diyagram, herhangi bir olaymn gelisimini,
akisini ve degisimini gosteren grafik olarak tanimlanmaktadir. Diger bir kullanimi da
bir seyin goriiniistinii, yapisini, bilesenlerini, isleyisini taslak halde sunup agiklayan
basitlestirilmis ¢izim, sematik anlatidir. Grafigin 6z Tiirkcesi nasil ¢izge ise, diyagramin
karsilig1 da ¢izelgedir; grafik ve diyagram terimlerinin aralarindaki kokenbilim iligkisi,
cizgi ve cizelgenin ilk hecesinden de anlagilabilmektedir. Grafik sozciigi giindelik
hayatta kendisine yer bulana kadar bilgiye, sayisal veriye dayali i¢eriklerin sunu haline
getirilmesinde diyagram teriminin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Grafigin
yayginlik kazanmasiyla diyagramin daha az kullanildigi, sonu¢ olarak grafik ile

karsilanan terimlerin sayisinin arttig1 sdylenebilir.

Grafigin temel kullanim alanlarindan biri de istatistik alanidir. Sayisal bilgi
aktaran gsematik bir grafik ya da kiyaslamali bir tablo, numerik verileri temsil eden bir
bilgigrafigidir. Grafikler genellikle biiyiik miktarda veriyi ve verilerin farkli béliimleri
arasindaki iliskileri anlamayi, anlatmayi kolaylagtirmak i¢in kullanilmaktadir. Bir
sayisal bilgigrafigi, bir degiskenin digeriyle olan iliskisini nicelik deger olarak
karsilagtirmaya yarayan ¢ubuklu ya da c¢izgisel diizeneklerle gorsellestirilerek
olusturulmaktadir. Is diinyasinda ofis yazilimlarmin grafik tablo olusturmada sunduklar
basitlik nedeniyle 6n biiro elamanlarindan, iist diizey yoneticilere kadar hemen her
alandaki is insam1 sunu hazirlarken, sematik grafiklerin bilgiyi aktarmadaki
kolaylastirict ~ 6zelliklerinden, kiyaslama yapmaya olanak tamidigi i¢in hizh
anlagilmalarindan ve dikkat c¢ekici olabildikleri i¢in ¢arpict goriiniislerinden
yararlanmaktadir. Dahasi, karmasik verilerin grafiklerle ileri seviyede diizenlenebilmesi

ithtiyaci bilgigrafigi (infografik) alanin ortaya ¢ikarmustir.

Grafik sdzciigiiniin bir diger karsihigi ise Ingilizcedeki; carpici, dramatik,

miistehcen, rahatsiz edici olarak kabul edilen bir ifade, jest ya da fotograf-video
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gorlintlistinii tanimlamak i¢in kullanimidir. Sozciigiin bu kullanim sekli, 6zellikle
ABD’de hem giindelik hayatta hem de kitle iletisimi ile medya yayinciligi alanlarinda

yaygin olarak kullanilmaktadir; ancak Tiirk¢eye yerlesmemistir.

Cagdas grafik tasarimin Oncii ismi Amerikali Milton Glaser’e gore (1972);
“Insamin arkasinda oliimsiizliigiinii garanti altina alacak izler birakma istegi insan
tabiatimin temeli goriintiisiindedir. Yazimin icadindan onceki devirlerdeki insan
hakkinda en 6nemli bilgilerimizi onun biraktigi izleri (mark) inceleyerek elde ettik. Bir
anlamda biitiin bu izleri “grafik” deyiminin iginde toplayabiliriz.” (Glaser, s. 1) Sonug
olarak grafik terimi, kokenbilim acisindan Antik Yunan kiiltiiriine kadar uzansa da
cagdas diinyada bircok farkli sekilde gilinliikk yasamda ve uzmanlik alanlari igerisinde
kendisine yer bulmustur. Grafik, gerek dogrudan gerekse sonek olarak is diinyasindan
egitime, sinema-animasyon eglence sektorlerinden politikaya, basin—yayin sektoriinden
reklama, tasarim sektoriinden sanata kadar sayisiz alanda kullanilmaktadir. Terimlerin
olusturulmasinda grafik ile saglanan kokenbilim ¢atisi, arastirmanin sonraki boliimiinde
aciklanacak olan efemera fenomeni agisindan son derece 6nemlidir; efemera belgesinin
giindelik hayat ile iligkisi ve birgok uzmanlik daliyla baglilasimi, s6z konusu

kokenbilim bagintilartyla agiklanabilmektedir.

1.1.1.2. Terimbilim A¢isindan Grafik Nedir?

Latincede sinir, son anlaminda kullanilan terminus sozciigiinden tiireyen terim
kelimesi, tim uzmanlik alanlarinda kullanilan 6zel adlandirmalar1 karsilamaktadir.
Terimbilim, bir sanat—tasarim kolunda, bilim dalinda ya da teknik alanlara 6zgii islev
goren, kabul gormiis 6zel sozciiklerin tiimiinii ifade etmektedir. Terminoloji, dilbilime
bagl bir bilis sistemi olarak 6zetlenebilir. En yalin tanimiyla terminoloji, terimleri ve

terimlerin kullanim alanlarini inceleyen bir bilimsel bir alandir.

“Terminoloji herhangi bir uzmanlik alamindaki etkili iletisimin anahtaridir.
Terminoloji sayesinde ortak cercevede ogrenme kolaylasir. Bir alanda kullanilan

kisaltmalar, es anlamli terimler, ¢ok anlaml terimler ortaya ¢ikarilarak yeniden
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kullanmilabilir. Terminoloji standart saglar ve béylece anlatilmak istenen, dogru dil
kullanmimi ile kolay anlasilir hale gelir. (...) Baska bir deyisle, terminoloji;
gergeklerin, fikirlerin ve diger daha yiiksek bilgi birimlerinin temsil edildigi ve
aktarildigi ana aractir. Saglam terminoloji ¢alismasi belirsizligi azaltir ve netligi

arturr.” (Elitez, 2020)

Terimbilim agisindan grafik s6zciigii, tiretim yapan bir uzmanlik alani olarak,
tiretimi yapilan bir ig/hizmet/liriin olarak, tiikketimi yapilan iriinler olarak ve bir arada
var olan belirli niteliklerin tiimel bilgisiyle agiklanabilmektedir. Bu nedenle terimbilim

grafik kavraminin kolektif biling ya da ortak akil ile anlagilmasini saglamaktadir.

Ote yandan grafik tasarimim keskin, tek bir taniminin olmadig1 sdylenebilir; en
genis ifadeyle, gorsel Ogelerin tretimidir denilebilir. Bununla birlikte, bir 6nceki
baslikta anlatilan kokenbilim yaklasimindan sonra, kavramlara terimbilim agisindan da
yaklasildiginda, grafik ve grafik tasarim terimleri arasindaki farkin da belirginlestigi
goriilmektedir. Selim Tuncer, bu farklara yonelik goriis bildirmistir: “Grafik, grafik
sanati, grafik tasarim ve gorsel iletisim tasarimi... Kavramlarda netlesmek, diyalogu ve
anlagsmayt kolaylastirtr. Grafik; elbette resim, heykel gibi bir sanat dalidir. Grafik
tasarim ise kimi zaman yaratim siireci, kimi zaman da nihai eserle ilgili bir fikir verir

bize” (Tuncer, s. 64).

Terimler literatiirii kompartimanlara ayirsa da, terimbilimsel yaklasim grafik
tasarim disiplinine biitiinciil bir gorlis kazandirmakta, grafik iiretimin yaratict endiistri
igcerisindeki yerinin anlasilmasinda “biiylik resmi” gérmeyi kolaylastirmaktadir. Robert
Harland’in (2014) “Seeking to Build Graphic Theory From Graphic Design Research
[Grafik Tasarim Arastirmalarinda Grafik Teorisi Olusturmaya Calismak]” adl
makalesinde kullandig1 etrafli tablo, grafik tasarimin 6ziinii olusturan disiplinleri
gostermektedir. Tablodan da anlasilacag lizere grafik liretim, birbirinden dogmus ya da
birbirini etkilemis bir¢cok disiplinden olusan ve yaratici endiistrinin igerisinde anlam
iireten bagdastirict bir rol {slenmistir. Grafik tasarimci, akademisyen Sadik
Karamustafa grafik tasarimin bu baglayict islevini fotograf disiplini ile iliskisi

tizerinden agiklamistir: “Esas olarak, grafik tasarim baglaminda, fotografin tek basina
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anlam  icermedigini  diistiniiyorum. Ona anlam yiikleyen tasarim edimidir.”
(Karamustafa, s. 47).

Visual elements Visual goals Effects

[lustration Film production Marketing

Photography Website design Communication strategy
Typography Graphic art Usability

Copywriting
Image processing
Animation
Audio-video
Programming
Author
Infographics

Font design
Desktop publishing

Spatial design
Advertising

House style design

End user research

Visual research

Visual strategy

Concept development
House style management

Project organisation

Tablo 1. Profesyonel grafik tasarim alanlarinin altyapisi (Harland, 2014).

“Grafik tasarimin farkl fonksiyonlart vardir; insanlara bir seyi satin almaya, bir

seyi okumaya, bir sekilde davranmaya ikna eder. Yani bir ikna fonksiyonu vardir.

Kimlik tammlama fonksiyonu vardiwr. Bir de bilgi verir grafik tasarim. Insanlarin

hayatin her aminda bilgi almaya ihtiyact vardir. Sokakta yiiriirken, araba

kullanirken, televizyon seyrederken, kapindaki alarmi kurarken, ilag icerken,

konserve kutusunu agarken vs.” (Karamustafa, 2008, s. 51)

Grafik tasarim; iletisim, bilisim ve endiistri alanlarinda gorsel beceriyi bilgi ile

birlestiren, deneyime dayali disiplinlerarast bir problem ¢ézme faaliyetidir. Grafik

tasarim uzmanlik sahasmin kiiltiir endiistrinin igerisinde etkilesimli, hiperaktif 6zel bir

yeri bulunmaktadir. “Grafik tasarim, tiim sanatlarin en yaygin olanidir. Hem kisisel

hem de kamusal ihtiya¢lara aynt anda yanit verir; ekonomik ve ergonomik kistaslar

vardir; sanat, mimarlik, felsefe, etik, edebiyat, dil, bilim, politika ve performans gibi

bir¢ok farkh disiplinden beslenir.” (Helfand, 2019)
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Grafik tasarim disiplini temelde basim ve yayin endiistrisinin dinamikleri ile
“20. yiizyilin ortalarinda farkl bir disiplin olarak ortaya ¢ikti. Ticari sanatlarin eski
modelinde, bir baski sirketi bir afigin ya da reklamin gériiniimiinii belirler ve fiziksel
tiretimini yapardi. Baski sirketi cogunlukla, yazi karakterini seger, sayfaya uygular ve
illiistrasyonlart saglardi” (Lupton, 2007, s. 45). Grafik tasarim terimini ilk kez
Amerikali reklam, yazi1 ve kitap tasarimcist William Addison Dwiggins (1880-1956),
1922 yilinda yayimladigi bir makalesinde kullanmistir. W. A. Dwiggins bu
tanimlamayi, yirminci ylizyilin basinda biitiinciil bir anlayis ile stirdiirdiigi tipografi,
kitap ve reklam tasarimi ¢aligmalarina daha genis bir perspektifle bakilmasini saglamak
ve yeni bir meslegin gelisimine isaret etmek icin kullanmistir. Ancak s6z konusu
teriminin kabul gorerek yayginlasmasi lkinci Diinya Savasindan sonraki yillarda

gerceklesen yeniden yapilanma siirecinde miimkiin olabilmistir (Margolin, 2000).

Grafik tasarim gorsel bir dildir ve alici ile verici arasinda gorsel yolla kolay,
etkili ve carpict iletisim kurmak igin kullanilmaktadir. Grafik tasarim, bir yayin, logo,
afis gibi bilgiye bi¢im verme islevini anlatan bir terimdir. Tasarimcinin uzmanliginin
onemli bir boliimi, gorsel ve sozel 6geleri etkili bir biitiin halinde diizenleyerek hedef
kitleye sunmaktir. Grafik tasarim bu nedenle isbirlik¢i bir disiplindir (Meggs, 2020).
“Grafik tasarimin disiplinler otesi dogasi, ¢alisma alanlarini diger uzmanliklarla
birlestirir: Ornegin reklamda pazarlama isin icine girerken, ambalaj tasariminda
endiistriyel tasarim, kitap tasariminda baski teknolojileri grafik tasarimin ortak ¢alisma

alanlarindandwr” (Tasgioglu, 2013, s. 2).

Tiirk grafik tasarim tarihinin 6ncii ismi Sait Maden’e gore;

“Grafik bir distyapr diriinii. Etkileyici bir dil. Yapimcisindan, ¢agdas yasamin
gerilimine, ¢ok renkliligine uygun bir duyarlik, bir yaratma giicii bekliyor. Her tiirlii
tiiketim iirtiniiniin, her tirlii toplumsal olayin genis halk yiginlarima duyurulmasi
gibi bir islevi var. Bunu gerceklestirirken plastik sanatlarin ortak ara¢ ve
ilkelerinden yararlaniyor. Ama toplumun biitiin katlarinda plastik sanatlardan daha

dolaysiz bir yayilma, etkileme giictinde.” (Maden, s. 33)

Grafik tasarimin Tiirkiye’deki aktdrlerinden Rauf Kdsemen’e gore (2008):
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“Paul Rand ‘Her sey tasarimdir!’ diyor. Gergekten tasarim éyle bir disiplin ki her
seyin icinde yer alabilir ve/veya iginde her sey yer alabilir. Tasarim sanatin, bilimin,
doganmin ve toplumsalligin yani hayatin iginde yiizen bir tiir balik gibi bu
disiplinlerin evreninde var olur, onlarin yarattigi akintilari kullanir ya da bu

akintilara karst yiizer.” (s. 61)

“Grafik tasarim popiiler, pratik, uygulamali bir sanattir ve eski bir sanattir.
Basitce ifade etmek gerekirse, fikirleri gorsellestirme sanatidir” (Helfand, 2019).
“Grafik tasarim, pek ¢ok alam kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat yonetimi,
tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlari iginde barindwrir. Bu
cesitlilik, tasarimcilarin igerisinde uzmanlik ve odaklar edinebilecegi ¢ok pargall bir

zemin anlamina gelmektedir” (Ambrose & Harris, 2012, s. 12).

Grafik tasarimin, tipki gostergebilim® ile oldugu gibi, baglantili oldugu cesitli
disiplinlerin sik¢a kullandig1 bir¢ok farkli terim, kavram ve olgu bulunmaktadir. Grafik

tasarim, alegorit, analoji*?, anlam aktarmi®, bitistirme™, kolaj, metafor (mecaz)®,

19 Gostergebilim, semiyotik veya semiyoloji; gdstergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya isaretleri
anlama siireglerini igceren biitiin faktorlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir.
Fransizlar semiyoloji terimini kullanmislardir. Semiyotik disiplinlerarast bir sahadir. Anlam bilimi, dil
bilimi, fonetik, mimarlik, sosyoloji, psikanaliz ve iletisim gibi daha birgok bilim dali ve disiplinin
olusturdugu disiplinlerarasi bir disiplindir. Kiiltiirel kodlar, gelenekler ve metni anlam siireglerine gore
diizenlenmis isaret sistemleri diye nitelenen her sey semiyotigin inceleme alanina girmektedir. Semioloji,
yapisalciligin modeli olarak diisiiniilmektedir (Wikipedia®, 2020).

1 Alegori (Allegory, Kinaye): Bir diisiinceyi, davranisi ya da eylemi, daha kolay kavratabilmek igin onu,
yerini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle, benzetmelerle géz oniinde canlandirma isidir. Alegori
giiniimiizde reklamcilik alaninda sik kullanilan bir sdz sanati ve retorik aractir. Alegori, iletisim
tasariminda grafik gorselligin 6ne ¢ikmasiyla sdzsiiz anlatimda da giiglii bir arag haline gelmistir.

12 Analoji (Analogy): Bir seyi izah etmek ya da bir konuya aciklik getirmek igin onu bir baska seyle
karsilastirmaktir. Bir seye fazladan vurgu yapmak istenildiginde ¢ogunluklu siirreel gondermelerde
bulunulmaktadir. Ornegin yapilmasi olanaksiz bir is ipe un sermeye benzetilebilir. Grafik tasarim ve
reklam siklikla gorsel analojiden yararlanmaktadir (Ambrose & Harris, 2010, s. 27).

% Anlam Aktarimi (Synecdoche): Kapsami dar bir sozciigiin, kapsami kendisininkinden ¢ok daha genis
bir baska sdzciigiin yerine kullanilmasidir. Ornegin karmasik bir ana konu, kendisiyle dogrudan baglantili
ancak daha basit ve anlagsilabilir bir bagka seyle temsil edilebilmektedir. Gorsel anlam aktarimina 6rnek
vermek gerekirse; bir parmak izi, anlam aktarimi yolu ile tek basina bir insani, bir kimligi ya da bir sugu
biitiiniiyle temsil edebilmektedir (Ambrose & Harris, 2010, s. 28).

! Bitistirme (Juxtaposition): Cesitli imgelerin, aralarinda bir iliski kurmak ya da var olan bir iligkiyi
vurgulamak iizere yan yana getirilmeleridir. Ingilizcesi, Latince ‘yakin’ anlamma gelen juxta
kelimesinden tiiretilmistir (Ambrose & Harris, 2010, s. 43).
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metonimi®, soyutlama ve retorik’ gibi araglar1 gorsel iiretime doniistirerek iletisim
saglama isi olarak kabul edilmektedir. Grafik iletisimde kullanilan anahtar terimlerin
dogru kavranmasi, grafik tasarim fikirlerinin dile getirilmesinde ya da fikrin tasarima
dontstiirilmesinde calismaya bir yontem Onerisi getirmekte, fikrin ya da ¢Oziimiin

paylasiminda da yanlis anlasilmalar1 6nlemektedir (Ambrose & Harris, 2010, s. 7).

Dolayistyla terimbilim iizerinden grafik tasarima bakildiginda grafik iletisimi
meydana getiren terimlerin, grafik ifadenin olusturdugu terimlerin, grafik disipline
altyapt saglayan yakin alanlarin kullandigi terimlerin ve de disiplinin ilgilesim
icerisinde oldugu farkli sahalara ait terimlerin birlikteligi kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel
bir zenginligin kanitidir. Grafik tasarimin dogrudan ve dolayli olarak sahip oldugu cap1
genis terim havuzu, grafik tasarimin etkili iletisimdeki giiglii semantik bilesenlerine ve

cok cesitli gorsel ifade bigimlerine isaret etmektedir.

1.1.2. Grafik Tasarima Cagcil Yaklasimlar

Grafik tasarimcilarin ¢alistigt medya ve mecra yelpazesi 2000°1i yillara kadar
carpict bir sekilde degismedigi icin grafik tasarim meslek ifadesi, 1940’lardan itibaren
yayginlasarak 1990’11 yillara degin yerlesmis bir bilinirlik kazanmistir. Ancak 90’larda
sayisal diinyanin getirdigi yeniliklerle beraber grafik {iretim alanlar1 ¢esitlenmis ve bir

noktadan sonra grafik tasarim ifadesine yeni 6nermeler getirme ihtiyacini dogurmustur;

1> Metafor (Metaphor, Mecaz): Aralarinda yakin bir bag bulunmayan bir seyden digerine anlam aktaran
dilsel arag olarak tanimlanmaktadir. Gorsel metaforlar, az bilinen bir seyi daha ¢ok taninan bir bagka
seyle kiyaslayarak anlam aktariminda bulunulmasin yardimer olmaktadir. New York (NY) kentinin elma
ile temsil edilmesinde oldugu gibi (Ambrose & Harris, 2010, s. 160).

'® Metonimi (Metonym): Bir biitiiniin pargasmni biitiinii tammlamakta kullamlmasidir. Ornegin, New
York’un sar1 taksilerinin sehrin bir pargasi olmasina ragmen Kkentin biitiintinii temsil etmektedir (Ambrose
& Harris, 2010, s. 163)

7 Retorik (Rhetoric): Cogu zaman insanlar1 ikna ya da memnun etmek i¢in, mesajin bi¢iminin
iceriginden daha 6nemli oldugu durumlarda da kullanilan dil. Retorik gorsel mesajlara uyarlandiginda,
mesajin icerdigi duygusal nitelikleri kullanarak hedef kitlede belirli bir tepki uyandirmayi
amaclamaktadir (Ambrose & Harris, 2010, s. 212).
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grafik tasarima karsin Qorsel iletisim Ve iletisim tasarimi tanimlari da kullanilmaya

baslanmustir.

Iki ciltten olusan “Tasarimim Diinya Tarihi” kitabinin yazar1 Victor Margolin
2000 yilindaki sOylesisinde bu duruma da deginmistir: “Bugiin, tasarimcinin sayisal
calismalarinda hizli genislemeler oldu. Tasarimcilar goriintii, metin ve ses ile ¢alisiyor;
gorsel iletisim film yapimi ve ses tasarimi ile ortiisiiyor. Iletisim tasarimcilarimn ne

vaptigini tammlamak i¢in muhtemelen yeni bir terime daha ihtiyacimiz bulunuyor”

(Margolin, 2000).

Amerikali tasarimci ve akademisyen Christopher Pullman’in (2007) “Grafik
Tasarimda Bazi Seyler Degisti” adli makalesinde de dedigi gibi “Bir zamanlar grafik
tasarim diiz, duragan, iki boyutluydu. Bugiin, ¢ogulcu, melez bir medyay: igeriyor.
Grafik tasarim artik sadece gorsellikle degil, ¢esitli duyularla ilgili; daha ¢ok, dort
boyutlu diinya i¢inde oynayan hayatin kendisi gibi bir sey” (S. 16).

Ingiliz grafik ve gorsel kiiltiir tarihi yazar1 Rick Poyner’mn 2011°de yayrmladig1
“Eskiden Grafik Tasarim Olarak Bilinen Yerden Bir Rapor” isimli yazisinda, ‘grafik
tasarim’ teriminin sinirlarinin - ¢ok Otesine gecen bir meslegi dogru sekilde
tanimlayabilir mi? sorusunu sormus ve bir zamanlar bildigimizi diisiindigiimiiz grafik

tasarimin artik grafik tasarim gibi goriinmedigini belirtmistir (akt. Bracy, 2011).
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Sekil 1. Grafik tasarim “Disiplininin Terminolojik Gelisimi” (Durmaz, 2013)

“Meslek alanmimin degisen simirlarma iliskin — aymt 1922 yilinda Dwinggins’in
vaptigr gibi — ilk isaretlemeyi 1983 yilinda ‘Messages that Work: A Guide to
Communication Design’ [Amacina Ulasan Mesajlar: Iletisim Tasarumi Rehberi]
adli kitabinda ‘iletisim tasarimi’ kavramini kullanan Patrick O. Marsh yapmigstir.
Gorsel iletisim tasarimi alanimin iletisim tasarimimin alt alam olarak kapsamli ve
titiz bir sekilde arastiriimasi ise 1997 yilinda Jorge Frascara tarafindan yapilmistir.
2004 yiuinda yayimladigi ‘Communication Design: Principles, Methods, and
Practice’ [Iletisim Tasarimi: Ilkeler, Yontem ve Uygulama] adli kitabinda, grafik
tasarimi kavramini dar kapsamli bulan Frascara, bunun yerine ‘gorsel iletisim
tasarimi’ kavramimin kullanilmasin onermistir. Grafik tasarimi kavraminin daha
¢ok kabul gormesine ragmen, gorsel iletisim tasarimi kavraminin yéntem olarak
tasarim, konu olarak iletisim, vizyon olarak gérselligi icerdiginden daha tanimlayici
ve dogru bir anlatimdir. ICOGRADA ise, 2007 yilinda Kiiba 'da diizenledigi genel
kurulda aldigr bir karar ile grafik tasarimin doniisen icerigine iliskin kullanilmasi
gereken en uygun terimin ‘iletisim tasarimi’ oldugunu belirtmis, iletigim tasarumini,
sadece gorsel iiretimiyle ilgili olmayan, iletisim problemlerinin gorsel ¢oziimlerin
sunum yontemlerini, organizasyonunu ve analizini iceren entelektiiel, teknik ve

yaratict bir aktivite olarak tanimlamigtir.” (Ertiirk, 2013, s. 49-50)

2000-2010 yillar1 arasinda Internetin diinya capinda yayginlasmasi birgok seyi
kokiinden degistirmis, kiiresellesen diinya, serbest pazar ekonomisi, sarsilan siyasal-

sosyal dengelerle birlikte iletisimden beklenenler de hizla degismistir. Gorsel ile
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iletisimin ana unsurlardan biri olan grafik bigem icin de dogal olarak ayni sey soz
konusu olmustur. Grafik tasarim sahnesinde bir¢cok yeni kavram, olgu tartisiimaya
baslanmistir: Etkilesimli tasarim, siirdiiriilebilir tasarim, bilgilendirme tasarimi, 6gretim
tasarimi, sosyal tasarim, protest tasarim vb. alt alanlar acgilmis; miisteriden bagimsiz
tasarim, girisimci olarak tasarimci, yazar olarak tasarimci, yapimci olarak tasarimci,

kiirator olarak tasarimei vs. konu bagliklar tartisilmistir.

“Onceden basili bir objenin tasarlanmasina iliskin bir kavram olan grafik
tasarimin, birden fazla duyuya hitap eden bir deneyim tasarumina doniismeye
baglamasidr.  Grafik tasarim  kavramuun  déniisiimiinde sadece teknolojik
gelismelerin  degil, tasarim siirecinin degisiminin de etkisi bulunmaktadir.
Disiplinlerarasi yaklagimin yayginlasmas ile tasarim siireci karmagiklasmis, ekip
calismasi one ¢ikmig ve tasarimci, iletilmek istenen mesajin hem iireticisi, zaman
zaman da editorii haline gelmistir. Frascara bu durumu biraz daha ileriye
gotiirerek, tasarimcinin yaptig isi bir tiir koordinatérliik olarak niteler. Iletisim
tasarimcilary, her bir projenin gerektirdigi bilgiyi kullanarak arastirma,
kavramsallastirma ve gerceklestirilmesini koordine etmektedir.” (Ertiirk, 2013, s.

49)

Tablo 2. Grafik tasarim motivasyonlarinin degisimi (Sandbach, 2011, s. 150)

MOTIVATIONS FOR
GRAPHIC DESIGN ity i
WHY consumption connection
HOW e_xclusn\{ely inclusively
(client-driven) (user-centred)
WHAT products relationships
WHO designers stakeholders
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“Grafik tasarim artik siirekli olarak evrim gecirmektedir. Medya degisiyor ve
dijitale doniigiiyor” (Heller, 2014, s. 35). “Tasarimda form ve tamim degisimlere yol
acan yeni teknolojiler, yeni platformlar ve yeni alanlar grafik tasarimda da radikal
degisimlere sebep oldular” (Heller, 2016, s. 4). Pullman (2007) bu degisimi soyle
Ozetlemistir: “Bir zamanlar yaptigimiz seyin adi nesne idi. Giiniimiizde buna daha ¢ok,
deneyim diyoruz” (s. 16). Insan odakli deneyim tasarimi anlayist ile birlikte ‘tiiketim
merkezli iletisim’ yerini baglantilara, ‘tilketim odakli iirlinler’ de yerini iliskilere
birakmistir. Yirmi birinci yiizyilda grafik tasarimin motivasyon talepleri degisince
kapsami da degismis ve disipline dair tanimin sinirlar1 bir kez daha genislemistir. Bu
carpict doniim noktasmin ardindan grafik tasarimci artik bir zanaati icra eden hizmet
saglayicisi olmaktan Oteye gecip ¢Ozlim ortagi, paydas ve miiellif haline gelmistir

(Sandbach, 2011).

Tablo 3. Akademisyen Jen Bracy’nin grafik tasarimi donemlere ayirarak inceledigi

“Bir Isimde Ne Var? ‘Grafik Tasarim’in Kaderi” adl1 tablosu (Bracy, 2011).
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1960’11 yillarin sonundaki 6grencilik yillarindan itibaren Tiirkiye grafik tasarim
sahnesinin Oncii isimlerinden biri olmay1 basarmis Sadik Karamustafa’nin yarim asiri
asan kariyeri, grafik tasarim disiplinini varsillagtiran nedenleri donemsel doniistimler

halinde 6zetler niteliktedir ve sinirl da olsa bir 6rneklem olusturmaktadir:

“[lik baslarda, iyi cizen biri olmaya ¢alisim. Bircok projemde illiistrasyon
kaygisimin one ¢iktigint biliyorum. Benim i¢in iyi tasarimcit olmak iyi illiistrator
olmak demekti. Zaman iginde gorsel iletisim tasariminin yazilan ve konusulan dille
iliskisini, yani tipografiyi kesfettim. Tasarimcimin sadece icract degil, yonetmen
oldugunu da anlamaya basladim. Yaklasimim degisti. El becerilerimin
zincirlerinden kurtuldum. Takim c¢antam, yani kullanabilecegim arag, gereg ve
yontemler zenginlesti. Tasarimin duruma gore kurgulama isi oldugunu anladim.
Fikirlerin ve gorsel 6gelerin kurgulanabilirlik ve doniistiirilebilirlik ozelliklerini

kesfetmeye ¢calistim.” (Karamustafa, 2008, s. 45-47)
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Grafik tasarimcilar, iletisime yardimci olmak igin gorsel verilerin, dgelerin
yapilandirilmast konusunda uzmanlasmistir. Grafik tasarim siireci, onemli o6lgiide
yaraticilik, yenilikgilik ve teknik uzmanlik gerektiren bir problem ¢dzme siireci olarak
tamimlanabilir. Grafik tasarimcilar, gorsel iletisime yonelik herhangi bir sekilde
cogaltilacak tasarimlar1 ya da goriintiileri olusturmak i¢in profesyonel olarak sanatsal
duyarliliga, estetik beceriye, sanat-tasarim tarihi bilgisine, mesleki deneyime ve/veya
egitime sahiptirler. Dolayisiyla son yirmi yildaki sektorel devinimlerin 1s18inda grafik
tasarima cagcil bakildiginda, Pullman’in (2007) anlamli 6nerisini hatirlatmakta yarar
bulunmaktadir “Bir tasarimcimin, omiir boyu kendine sormasi gereken soru su:

Yeteneklerimi, hangi problemleri ¢ozmek igin kullaniyorum? ” (S. 18).

Grafik tasarimcilar hem egitim hayatlarinda hem de kariyerleri boyunca
edindikleri donanimi, entelektiiel birikimi, mesleki deneyimi baska hangi yararl
amaglar icin kullanabilirler ve kiiltiir diinyasina daha fazla katkida bulunabilirler. Bu
durum akillara su soruyu da getirebilir: Bir grafik tasarimer illiistrasyon, tipografi,
animasyon, sayisal fotograf, arayiiz tasarimi, baskiresim, moda tasarimi, bilgilendirme
tasarimi, ambalaj tasarimi, etkilesim tasarimi, harita tasarimi, yayin tasarimi, reklam
tasarimi, gorsel sanat, sanat yonetimi vb. bircok alanda uzmanlasabiliyorken; neden
grafik iretimle iliskili yeni cagcil alanlarda da uzmanlagmasin? Bu sorular1 yeni
Oonermeler, yeni pratikler, yeni iretimler ile gelecekte yine grafik tasarim

profesyonellerinin yanitlayacag: diistiniilmektedir.

1.2. Grafik Tasarim Uriiniiniin Degisen Evreleri

Grafik tasarimcilarin iiretimlerine, grafik disiplinin ¢iktilarina Tiirkiye’de
grafik iiriin denilmektedir. Cogunlukla sik ya da dayanikli tiiketim iriinleri gibi iriin
satan markalara, sirketlere hizmet veren grafik tasarim disiplini, kendi tiretimlerini de
iirlin olarak adlandirmaktadir; ancak ikisi arasinda temel farklar bulunmaktadir. Satis-
pazarlamaya ait bir kavram olan iiriin ile grafik liretime dayali {iriin arasindaki temel

fark, birinin gériinmek i¢in birinin ise goériinmemek i¢in yapilmig olmasidir. Erkmen
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(2008); bu durumu soyle ifade etmistir: “Gdstermek. Ama gostermeden” (S. 47).
Metafor ile anlatmak gerekirse; grafik tasarimin bir heykeli sunan, sergileyen kaide;
heykelin kendisini ise satis-pazarlama iiriinii olarak diisiiniilebilir. Izleyiciler kaideyi
gormez, heykele odaklanir. Kaide islevini yerine getirir ve heykelin Oniine ge¢cmez.
Tarihsel temel kaide, grafik bicemin mesajin oniine gegmemesi iizerine kurulmustur.
Ote yandan bu yaklasim, kiiltiir-sanat iirinleri igin afis, tipografi vb. grafik tasarim
tirlinleri yaparken tasarimcidan tasarimciya ya da isten ise farlilik gosterebilmekte ve

ozellikle de gagcil tasarim bakisiyla degisiklik arz edebilmektedir.

1974 yilinda kurulan Grafikerler Meslek Kurulusu yarim asira yaklasan bir
siiredir “Grafik Uriinler Sergisi” adiyla her yil sergi diizenlemektedir. Tiirkiye
genelinden yiizlerce tasarimci yil ig¢indeki iiretimleriyle bu sergiye katilmaktadir.
Bununla beraber, “grafik iiriin” ifadesinin Tirkiye’deki tasarim sahnesine 6zgii bir
anlamlandirma oldugu gorilmiistiir. Bati’da grafik {iriin i¢in “grafik is” denilmektedir;
grafik ileti i¢in Urtin kullanilmamaktadir. Bati’da grafik iiretimden s6z edilmekte ise de
tretim ile anlatilmak istenen isin sadece teknik boyutudur. Grafik tasarim
tarihnyazimmin 6nemli isimlerinden Ellen Lupton’a goére (2008): “grafik tasarim
trintintin - ‘tiretim’ siirecinde ‘tasarim’, entelektiiel alandan ¢ok mekanik siireci
tammlamaktadir. Fabrikamin fiziksel etkinligi olarak iiretim, sayfa diizenleyicisinin,
renk ayrimcimin, kaligrafin ve dizgicinin gorevini olusturmaktadir” (s. 43). Ote yandan
Lupton (2008); tarihsel boyuta sahip grafik iiretim olgusuna ¢agcil bir oneri getirerek
“firetici olarak tasarimci” kavramini one siirmiistiic. “Uretim, modernizm tarihi igine
girmis bir kavramdir. Yenilik¢i sanatgilar ve tasarimcilar, iiretim tekniklerini amaca
yonelik olan nétr ve seffaf bir yol olarak degil, kiiltiirel anlam ve estetik degerlerle

donanmug araglar olarak gérmiiglerdir” (. 42).

Biilent Erkmen “Grafik Tasarim: Gorsel Iletisim Kiiltiirii Dergisi” icin
hazirladigi yirmi dort sayfalik “KONUSMA-LAR: 1997-2007 Arasinda Biilent
Erkmen’le Yapilmis ve Yayimlanmis Sozlii / Yazili Konusmalardan Kurgulanmigtir”
seckisinde, grafik tasarim {iretiminden soz ederken siirekli olarak Ozellikle tirnak

[13P%4] [13P%2]

igerisinde “is” ifadesini kullanmis, {iretimini “is” iizerinden defalarca vurgulamistir;
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buna ragmen higbir sayfada tek bir ig’ini dahi kullanmamistir. Erkmen roportajinda

yaptig1 i¢in kalitesini belirleyen seyin de “is¢ilik” oldugunu belirtmistir (Erkmen, 2008).

“Cagdas sanatta bir ‘i’ yapmaniz igin digsardan gelen bir neden yoktur. Bu
nedensizlik onu ‘sanat’ yapar. Bir tasarim tiriiniiniin ortaya ¢itkmast igin ise ortada
bir ‘problem’ olmast gerekir. Tasarim size sunulan probleme, size sorulan soruya
bulunan ¢éziim, verilen cevaptir. Oysa sanatta cevap vermek igin soru gerekmez.
Hatta soru cevabin icindedir. Ancak uygulama dili bulmada, farkl algi diizeyleri
olusturmada, birbirlerini etkiler, birbirlerine yarart dokunur.” (Erkmen, 2008, s.
67)

Grafik iriin ya da grafik is; hangi sekilde ifade edilirse edilsin, karsiladigi
anlamin sektoérel olarak aynmi oldugu goriilmiistiir. Grafik iiriin, grafik tasarimcinin icra
ettigi disiplinin meyvesini, diger bir deyisle de tasarimcinin giincel olarak ortaya

koydugu emegin sunumunu anlatmaktadir.

Bir grafik {iriiniin, tiretildigindeki islevi disinda farkli roller oynadig:r déonemler
de s6z konusudur. Grafik {irliniin ilk fonksiyonunun, yapim/iiretim amaci oldugu asikar
bir gergektir; bu varolusun gerekgesi ikna-duyuru-tanitim igin iletisimi yerine getirmek,
tiketimi saglamak gibi reklam, satig-pazarlama, iletisim ve c¢evresel tasarim vb.

odaklidir. Rauf Késemen’e gore (2008);

“Grafik tasarim da sadece grafikten ibaret degil. Sozgelimi bir afis tasarlarken
aslinda insanlart belli bir davranisa (bir kuruma bagis yapmaya, bir partiye gitmeye
vb.) yénlendirecek iletisimi tasarliyorsun, afis sadece bir mecra. Iletigimi
tasarladiginda bunu davetiye, el ilani, brogsiir kapagi, pankart, web sayfasi vb.
bicimlerine uyarlayabilirsin. Ashinda bir afis grafiginden ¢ok iletisim tasarimi

yapiyoruz.” (S. 63)

Ote yandan tezin argiimani acisindan bakildiginda, bir grafik {iriin bu islevi
yerine getirdikten sonraki donemlerde de yeni islevler iistlenebilmekte, baska amaglara
da hizmet edebilmektedir. Grafik iiriiniin bu ardil islevleri, grafik tasarim disiplininin
varolus nedeni, meslegin ana amaci ya da grafik tasarim egitiminin temel G&gretisi
icerisinde olmadigr i¢in bir baglik altinda pek konusulmamis, konusulanlar da toplu

bakis ile incelenmemistir. Dolayisiyla tezin sonraki boliimlerinde, arastirmanin sozii
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edilen savi agiklanmaya c¢alisilacaktir. Karamustafa (2020) grafik iriiniin bu ¢ok

bilesenli, ¢ok katmanli, ¢cok donemli 6zelligine su sekilde deginmistir:

“Iki bin yihinda yazdigim, grafik tasarumin ii¢ yasam dénemi ile ilgili tespit ashnda
bir yazidan alinti. Ben bu kavrami biraz kendime uyarlayip deneyimlerime
dayanarak gelistirdim. Diigtincemde degisen bir sey yok; yaptiguimiz projeler dnce
iletisim mecralarinda, birilerine ait bir mesaji iletiyor ki buna grafik tasarim
tiriiniiniin dogumundan sonra ilk yasami diyebiliyoruz. Sonra ne oluyor, tasarimci
olarak, eger biraz meraklysak, yaptigimiz isleri, baska baglamlar iginde,
yvayinlarda, sergilerde, etkinliklerde gosteriyoruz. Bu genellikle ayni isi yapan
meslektaslar egiticileri, 6grencileri ilgilendiriyor. Bir tiir kapali devre iletisim gibi.
Bu yiizden ‘ayinler’ terimini kullaniyorum. Bu tiir ayinler icin ‘yolculuklar’
yapiyoruz. Bu da grafik tasarum iiriiniiniin ikinci yasamu. (...) Ugiincii asama, eger is
tarihsel bir deger tasiyorsa, arkasinda saglam bir hikaye varsa, grafik tasarim
iiriinii miizelerin koleksiyonuna alinabiliyor. Ozetledigim bu gériisler daha sonraki
deneyimlerim sonucunda dogrulandi, hatta yeni boyutlar eklendi. Kiiratorler,
ozellikle yaptikiari sergilerde grafik tasarum dirtiniinii  tanik-belge olarak
sergilemeye bagsladilar. (...) Bir baska boyut da tasarimcimin yaptigi bir isi
sonradan bambaska bir baglam icinde, kiiltiirel bir projede kullanmasi. 2003 ’te
Tokyo GGG galeride yapilan sergimdeki yaklagimi ornek gosterebilivim Burada
grafik-tipografik tasarim elemamin ya da fikrinin sokiiliip takilabilir, yeniden
kurgulanabilir, déniistiiriilebilir nitelikte olmast onemlidir. Efemera meselesine
gelince; iletisim mecralarimda yaymlanan grafik tasarim iirtinii efemeriktir. Tabii
burada genellemekten kacinmak gerekir. Afis, dergi, gazete, brogiir, davetiye vs.
islevi bittikten sonra efemeraya doniisiir. Ancak ben burada efemera terimi yerine
‘belge’ demekten yanayim. Kurumsal kimlik, yonlendirme gibi elemanlar i¢in, kitap
gibi  farkl nitelikte ve wzun Omiirlii ¢aliymalar igin efemera terimini

kullanamiyoruz.” (S. 155)

Grafik riiniin uzamsal donilisiimii, zamana bagli degisen evreleri ii¢ kiime

halinde degerlendirilebilir. ilk kiimeyi olusturan tespitler, disiplinin kendi igerisinden

bir okumaya yaslanmakta ve disipliner bir yaklasim ile konuya yaklagsmaktadir. ikinci

kiime de disiplinlerarast bir degerlendirme ile grafik iiriine baska alanlardan, farkli

disiplinlerden uzmanlarin ilgisini ele almaktadir. Ugiincii kiime ise ¢apraz okuma ile

miimkiin olabilmektedir. Grafik tasarimcinin disiplinlerarasi platformlarda bagka

disiplinden uzmanlarla birlikte calistigi durumlar irdeleyip vaka olarak incelenmesidir.
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Ik iki kiimeye tezin bu béliimiinde deginilecek, son kiime ise tezin ikinci ve iigiincii

boliimlerinde islenecektir.

1.2.1. Grafik Uriine Disipliner Yaklasim

Aciklamanin 15181nda denilebilir ki grafik tasarim iiriiniiniin ilk amaci, ilk dmrii
farkli da olsa grafik {riiniin varlik nedeni degisebilmekte, doniigebilmekte ve
misteriden bagimsiz kendi basina bir seyir izleyebilmektedir. Grafik {irlinlin ikinci,
liclincii Omiirlerinde, ilk Omriindeki hedef kitle, arz talep iliskileri, siparis edilme
durumu kokten degismekte ve grafik iiriinlin yeni seyrini saglayan tiimiiyle tasarimcinin
erki olmaktadir. Telif eser sahibi grafik tasarimecr isini bir grafik yarismasina
gonderebilir, bir sergiye koyabilir; isin kendisi bir tasarim yilligina segilebilir, bir
tasarim kitabinda yer alabilir ya da en basitinden tasarimci isini kendi portfolyosunda
sunabilmektedir. Grafik tiriin bu noktada ileti amacinin 6tesine ge¢mekte ve bir “is”
olarak iscisinin isliginin iriini, is¢iliginin gostergesi olarak miiellifinin yeni isler
alabilmesini saglayan bir amaca hizmet etmek {izere islev gormeye baslamaktadir.
Grafik trlin bu asamadan sonra tasidigi mesajin igerigini, markay:1 (is vereni) degil,
tasarimcisini adresler hale gelmektedir. Ornegin bir tiyatro oyununun duyurusu igin
tiyatro severlere yapilan afig, oyunun sahnelenmesi bittikten sonra posterin tasarimeisi
tarafindan afis tasarimi sergisi gibi tasarimcilarin diinyasia 6zel bir faaliyet icerisinde
yer aliyorsa, bu evreden sonra afisin oyunu adresleyen igerigi degil iletinin gorsel
yapisi, grafik bicimi One ¢ikmakta ve afis artik tiyatro oyununu degil en basta
tasarimcisinin - yetenegini, becerisini, kimligini isaret eden bir islev gdrmeye

baslamaktadir.

Grafik tasarim disiplini kimlik tretmektedir; marka kimligi, kurum kimligi,
ambalaj kimligi, gorsel kimlik vb. Grafik tasarimcilar kimlik tasarlarken kendi
kimliklerini geri planda tutup bigim olusturduklar1 kisi, kurum ve kuruluslarin kimligini
one cikartirlar. Grafik tasarimcilar bu siirecte tasarimer kisilikleri 6ne ¢ikar; is yapis

sekilleri, bigime yaklagimlari, tasarim ¢oziim anlayislari, yontembilim yetkinlikleri
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tasarimcinin kisiligini temsil eder (Karamustafa, 2000). Grafik tasarim {irliniin ilk
evresinin geride kaldigi sonraki evrelerinde ise tasarimcinin kisiligi one g¢ikmakta,
iletinin mesaji, mecranin iletisim islevi geri planda kalmaktadir. Dolayisiyla grafik
tasarim tarihinin modernist ve postmodernist tartismalarinin kontrast etkisini, grafik
tirtiniin degisen evrelerinin belirgin farklarinda da gérmek miimkiin hale gelmektedir.
Massimo Vignelli’nin (1931-2014), tasarimcilarin is yapis sekillerini ayiran agiklamast,

bir anlamda s6z konusu kontrastliga da deginmektedir;

“Iki tiir grafik tasarimct var. Birinin kékii, tarih, géstergebilim ve problem ¢éziimii
gibi kavramlarin is1$inda olusmustur. Ikincisinin koklerini ise, resim, figiiratif sanat,
reklam, moda ve trendler besliyor. Birbirinden tamamen farkli iki yol! Ilki, daha
¢ok, problemin dogasi, icerigi ve bilgiyi organize etmekle ilgilenir. Bu, bizim ait
oldugumuz grafik tasarim tirii. Bana gore grafik tasarum bilgiyi organize etmektir.
Tkincisi ise, bireyleri siirekli degistirmeye ¢alisir ve nasil goriindiigii ile ilgilenir.
Her zaman giindemi takip etmeli, giizel ve trendlere uygun olmahldwr. (...)
Birbirinden tamamen farkl: olan iki kanal var; biri yap: kurma taraf:, digeri
duygusal taraf. (...) Mimarlar ve miihendisler gibi. Mimarlar miihendislerden,
miihendisler mimarlardan nefret ederler; fakat sonugta her ikisi de birbirine ihtiyag
duyar. Grafik tasarimda da boyle. Bir tarafta bilgi ile bir yap: kuran tasarimc:lar,

diger tarafta daha ¢ok goriintiiyle ilgilenen tasarimcilar.” (Vignelli, 1997, s. 2-3)

Grafik tasarimin tarihsel gelisimindeki 6zgiirliik¢ii mirast arkasina alan ¢ageil
tasarimcilar editoryel bir durus sergileyebilmekte ve tasarimer kendi soziinii tasiyan
grafik driinler de ortaya koyabilmektedir. Giiniimiizde grafik tasarimcilar en bagsta
portfolyolar1 i¢in self-promotion grafik iiriin tasarlayabilmektedirler. Tasarimci tipki
sanat eseri, yapit gibi grafik isi ile kisisel sergiler acabilmekte ya da tasarim sergilerine
katilabilmektedir. Daha da Gtesine gecip grafik tasarimcilar tematik yaklasimlarla sergi
yapimcisi, kiirator rolii Gstlenerek grafik tasarim driinleri ile 6zel sergiler agip yaym

yapabilmektedir.

Grafik trtiniin mesleki disiplin igerisindeki nihai evresi degerlendirildiginde,
grafik iriin son Omriinde tasarim elestirmenleri, tasarim tarihgileri ya da sanat
tarihgilerinin ilgisini ¢ekmektedir. Zamana meydan okuyup devrinin tanigi olabilmis

nitelikteki grafik tiriinler hem igerigi hem de bigimi ile belge, kanit degeri ile mesleki ya
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da gorsel tarihin malzemesi olabilmekte ve ilgili yayin, sergi, miize ve koleksiyonlara
dahil olabilmektedir. Bu sayede grafik iiriin, daha farkli platformlara tasinma olasiligina
sahiptir. Karamustafa’nin (2008) bu konuyla ilgili gorisii sOyledir: “Afisin var
olabilmek gibi bir problematigi oldugunu sanmiyorum. Isi biterse, tarih sahnesinden
cekilir, tasarim tarihinde yerini alir. Ya da ‘ekslibris’ gibi, baska bir disiplinin

mecrasina doniistir” (S. 45).

Grafik {iriiniin zamansal doniisiimiinii disipliner yaklasim cergevesi igerisinden
ozetlemek gerekirse, grafik {iriiniin {ic temel dmriinden sz edilebilmektedir. Tk émri,
grafik anlatinin temel varlik nedenine yani iletisim islevine sirayet eden ‘ileti’ evresi.
Ikinci omrii; tasarimcisini one cikaran, tasarim platformlarini, tasarim sahnesini
kutsayan evresi yani grafik ‘is’ donemi. Disiplinin kendi igindeki son evresi ise ‘yapit’,
‘eser’ ilgisi gordiigl, tasarimcist 6ldiikten sonra dahi tasarimcisini adresleyen, miizelere,

koleksiyonlara girip artik kalici bir iz biraktigi donemidir.

1.2.2. Grafik Uriine Disiplinleraras1 Yaklasim

Grafik tasarim, on dokuzuncu yiiz yilda Sanayi Caginin baslamasi ile artan
kentlesmenin dogurdugu sehir hayatinin gereksinimleriyle birlikte giindelik yasamda
yer edinmeye baslamistir. Grafik {irlinler, grafik tasarimimn ilk kulugka sahasi kabul
edilen reklamciligin gelismesi ile birlikte bir sosyo-kiiltiirel kod tastyicisi ve ileti araci
olarak kitle iletisim amaciyla yayginlasmigtir. Modern ve postmodern siiregte kendisini
ispatlayan ve bir mesleki disiplin olarak varlik gosteren grafik tasarim, iletisim ¢aginda
onemli bir islev gormeye baslamis ve her diizeyde hayatin bir pargasi haline gelmistir.
Kiiltiirle harmanlanan grafik tasarim iiriinii bu siliregte cagmin gorsel tanigr olmus,
zamana iz birakmis ve tarihyazimi ile sosyo-kiiltiirel arastirmalarda donemsel belge
niteligi tasima Ozelligi kazanmistir. Tarihe 151k tutan grafik iirtinler icerdikleri
sOylemleri, kiiltiirel kodlari, tasidiklar1 mesajlari, gorsel anlamlar1 ve donemsel

bicemleri ile grafik tasarimcilarin, tasarim sahnesinin disina c¢ikarak tarihgilerin,
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sosyologlarin, sanat tarih¢ilerinin, miizecilerin, koleksiyoncu ve arsivcilerin arastirma

alanina dahil olmustur.

Grafik tirtine disiplinlerarast anlam kazandirin tasidigi verilerin baglami
olmaktadir; yani tasarimin igerigi esastir. Bir onceki baslikta sozii edilen grafik iiriine
disipliner yaklasimda, grafik iirlinii sonraki evrelerinde degerli kilan 6zelliginin “iyi
tasarim” olusu, bir yerde daha c¢ok bicimsel oOzellikleri iken, grafik {iriiniin
disiplinlerarasi degerini belirleyen ise bigimden ¢ok igerigi olmaktadir. Siiphesiz her iki
yaklasimda da hem bi¢im hem igerik belirleyicidir; ancak grafik iriiniin uzamsal
donilisimiinde ‘disiplinlerast kiimelenme’ ile ‘disipliner kiimelenme’ arasinda bir
oncelik farki s6z konusudur. Bu farkin nedeni temelde grafik {riinin baglami

olmaktadir.

“Baglam disinda hicbir sey olmaz: Emsali olmayan sey istisnaidir. Onemli
olan; bir seyin, bagh oldugu, baska seyler grubuyla olan iligkilerini anlayabilmektir”
(Pullman, 2007, s. 18). Baglam ve tarihin her tasarim ¢alismasinda etkisi vardir. Grafik
tirliniin kokeni sanat, mimarlik, zanaat gibi basat uygulamalara derinden bagli olmakla
birlikte; kiiltiir, siyaset, toplumbilim gibi alanlarla da i¢ ice gectigi i¢in grafik iletinin
anlamini olusturan etken sahip oldugu donemsel baglamdir; dolasiyla grafik {riinleri
uretildikleri donem igerisinde degerlendirmek, sosyo-kiiltiirel c¢ikarimlar yapmay:

saglamaktadir (Ambrose & Aono-Billson, 2013, s. 16).

Grafik driiniin  disiplinlerarasi uzamsal donlisimii  evrelerine  gore
kiimelendirildiginde, literatiir incelemesi neticesinde sunlar soylenebilmektedir. Grafik
irtin tarihyazimi agisindan bir tarihginin géziinde ‘belge’ degeri tasimaktadir. Grafik
iriin arsiv c¢alismast yapan bir sanat tarihgisi iletinin ‘kanit’ 6zelliginden
yararlanmaktadir. Koleksiyoncular iginse grafik tiriin ‘efemera’ ozelligi ile One
cikmaktadir. Bu yaklagimlarin keskin siirlar1 olmamakla birlikte, bir siniflandirma ile
bakildiginda genel degerlendirmenin bu sekilde yapilabilecegi sdylenebilir. Bu agidan
tezin ikinci bolimiinde, ‘efemera belgesi’ sahip oldugu grafik veriler agisindan
incelenerek disiplinleraras1 degeri anlatilip grafik {riine bakis derinlestirilmeye

calisilacaktir.
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2. BOLUM
GRAFIK URUNUN EFEMERA,
EFEMERANIN GRAFIiK VERILERI

Arastirmanin ikinci boliimiinde, grafik iriin olgusunun son evrelerinden biri
oldugu diisiiniilen efemera belgelerinden elde edilen grafik veriler, bir arsiv ¢alisma
alan1 olarak konumlandirilacaktir. Oncelikle “efemera” teriminin kokenbilim agisindan
tanimi yapilacaktir. Tanimlar yapilirken ilgili alanlardaki literatiir taranarak miizeci,
arsivci, koleksiyoncu, sahaf ve grafik tasarimer gibi uzman kisilerin goriisii alinacaktir.
Uzmanlarin aktarimlari grafik tasarim disiplini perspektifiyle cercevelendirilip

yorumlanacaktir.

2.1. Efemeranin Kokeni ve Tanimlari

Kokenbilim agisindan efemera sozciligliniin ilk olarak on dordiincti yiizyilin
basinda bir tip terimi olarak anlam buldugu yazilmigtir. K6keni eski Yunanca olup ‘epi’
(bir) ve ‘hemera (giin)’dan olusan ephemeron’un ¢ogul seklidir (Byrne, 2012). On
yedinci yiizyil sonlarinda tekil haliyle “bir giinde solan ¢igek ya da 6mrii ¢ok kisa siiren
bocek” anlaminda kullanilmisken, on sekizinci yiizyil sonlarinda “kisa siireli ilgi ¢ceken
seyler ya da kisiler” igin kullanildig1 belirtilmistir (The Oxford English Dictionary,
2020).

Efemera sozciigii, ephemeris seklinde uzun yillar Yunan gazetelerinde baslik
olarak da yer bulmustur (Mastoridis, 1999). Maurice Rickards’a gore (2000); kelimenin
cogul hali olan ephemerides de takvim, gilinliik gibi belge tiirlerini tanimlamakta
kullanilmistir (akt. inceoglu, 2019, s. 20).
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Avrupa ve Amerika’da referans alinan dncii miize, kiitliphane, arsiv ve efemera
derneklerinin yaptigi tanimlamalarda ¢esitlilik bulunsa da ortak yaklagimlarinin efemera
belgelerinin kisa siireli, giinlik yasama dair izler tasidigi yoniindedir ki bu ifadeler

asagida 6rneklenmistir.

“Chartered Institute of Library and Information Professionals [Yeminli
Kiitiiphane ve Bilgi Uzmanlar1 Enstitiisii]” raporu (2003) efemerayi;, “kisa siireli
nitelikte ve koleksiyoncular tarafindan biriktirilen her tiirlii basili materyal olarak
tammlanmistir” (s. 12). Ingiltere Efemera Dernegi’nin yorumu ise; “Ozellikle kisa

sureli kullanim ve genellikle atilmak iizere tiretilen basili veya el yazisi iiriinlerini

kapsar ” seklindedir (Inceoglu, 2019, s. 40).

Amerikan Arsivciler Dernegi tarafindan 2005 yilinda yaymmlanmis “A
Glossary of Archival and Records Terminology [Arsiv ve Kayit Terminolojisi
SozIlugi] niin efemera tanimi ise; efemeranm spesifik ve limitli amaglar igin
uretildigine ve genellikle tek kullannomlik sekilde tasarlanmis olduguna wvurgu
yapmaktadir (Society of American Archivist, 2020). Uluslararas1 Arsiv Konseyi “Arsiv
Terminolojisi So6zligi” adli meslek sozliigiinde, efemeranin resmi olmayan bir belge
oldugunu ve ornek/numune gibi saklandigini yazmistir (Dictionary of Archives

Terminology, 2020).

“Encyclopedia of Ephemera [Ephemera Ansiklopedisi]” yazar1 ve
Ingiltere’deki Ephemera Dernegi’nin kurucusu Maurice Rickards, bu tiir &gelere
“giinliik yasamin kiiciik gecici belgeleri” adin1 vermistir. Rickards bu belgelerin giiniin
ihtiyaglarmi karsilamak ig¢in tretildigini ve “bu tiir ogelerin ge¢mis zamanlarin ruh
hallerini ve adetlerini daha resmi kayitlarin yapamayacag bir sekilde yansittigini”
soylemektedir. Rickards, bulmanin ve toplamanin keyifli olmasinin yani sira
efemeralarin; ge¢mis kiiltiirlere essiz pencereler agan degerli bilgi sunan birincil kaynak

oldugunu savunmustur (The Ephemera Society of America, 2020).

“Shorter Oxford English Dictionary [Daha Kisa Oxford Ingilizce SozIiigii]” ise
yaptig1 tanimda efemera icin bilet, poster ve tebrik kart1 gibi tek kullanimlik, amaci

koleksiyon olan yazili materyalleri ornek gostermistir. Daha sonra bu tanimi
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genisleterek; “Bir koleksiyoncunun topladiklart disinda, uzun siireli kullanim niteligi
tasimayan basili sey” olarak tanimlamistir (Ephemera: The Stuff of History, 2003, s.
13).

Laura Coles “A Manual for Small Archives [Kiigiik Arsivler El Kitabi]” isimli
kitabinda, efemeranin ayirict 6zelliklerinden birinin de periyodik olarak iiretilmemesi
oldugunu belirtmistir (Coles, 1988). Digerlerine benzer bir tanimlama yapan David
Roberts ise efemerayr “arsivciler, kiitiiphaneciler ve miize yoneticileri tarafindan,
genellikle basili sekilde olan, kisa donemli ya da gegici amaglar igin tiretilmis genis bir

yelpazedeki materyalleri tanimlamak icin kullanilan bir terim” olarak ifade etmistir

(Roberts, 1993, s. 412).

Chris Makepeace ise “Ephemera: A Book On Its Collection, Conservation and
Use [Efemera: Toplanmasi, Korunmasi ve Kullanimi1 Uzerine Bir Kitap]” adl1 kitabinda
efemerayr kitap, brosiir veya dergilerin disinda tutmus ve zamana dayanikli
olmadiklarini belirtirmistir: “Basili ya da resimli iiretilen; fakat kitap, brosiir ya da
dergilerin disinda olan, eylemsi ya da aydinlatict mesaj tasiyan materyallere verilen

ortak isimdir” seklinde tammlamistir (Makepeace, 1985, s. 10).

Jim Burant da (1995) digerlerine paralel olarak efemera icin; “kisa siireli bir
amag i¢in ozgiin bir girisimi sunmak veya belirli bir olay: bildirmek iizere basilmis olan
herhangi bir materyal” tanimim yaparken (S. 190), Young ise (2003) efemerayi; “ozel
amaglar veya etkinlikler icin tasarlanan, genelde kitaplardan daha az degerli olan ve
ozellikle siirekli devam eden popiiler kiiltiir ¢caliymalart icin arastirma degeri tasimasi
nedeniyle kiitiiphaneler ve arsivler tarafindan muhafaza edilen basili yapitlardir”

seklinde tanimlamistir (S. 25).

Alman arsiv uzmani Angelika Menne—Haritz (1999) “Arsiv Terminolojisinde
Anahtar Kelimeler’ [Schliisselbegriffe der Archivterminologie]” kitabinda efemeray:
tanimlarken; “Weglegesachen” terimi ile karsilamis ve “hi¢chir acil eylemi
gerektirmeyen, bir resmi daireye gonderilmis ve dosyalar hari¢ olmak iizere kisa siire

(¢cogunlukla bir yil) igin korunan bilgilerdir” seklinde agiklamistir (S. 97).
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Kiibali performans sanat¢is1t Mufioz (2020), efemera kavramini ilk kez 1996°da
“Kadin ve Performans: Bir Feminist Teori” dergisinde kanit olarak tanitmistir:
“Efemera... Bir performanstan geriye kalan her seydir, bir agidan ne meydana
geldiginin  kamitidir; fakat o seyin kendisi degildir. Epistemolojik® bulgulara
dayanmamaktadir, onun yerine isaretlerle, isiltilarla (umut 15181 gibi), arta kalanlarla,
tozlarla ilgilenmektedir ” (Mufioz J. E., 1996, s. 10) seklinde yorumlamis ve efemeranin
ortadan kalkmadigini, yasanmis deneyimlerin uzun siire gectikten sonra bile izlerini

stirdlirdiiglinti savunmustur.

Efemera kavraminin Tiirkiye’deki kullanimi ise yakin tarihe dayanmaktadir.
Turgut Ceviker kendisiyle yapilan e-posta yazismasinda efemera sézciigiiniin dilimize
yerlesmeden Once “eski” sifatiyla tamimlandigini “eski evrak™, “eski diploma”, “eski
gazete” vb. seklinde ifade edildigini aktarmistir. Ceviker bu ifadenin 12 Eyliil 1982
askeri darbesinden sonra bazi ¢evrelerde “nostalji”’ye dontistiigiinii ve “Milliyet Sanat”
dergisinin 15 Temmuz 1982 tarihli yayiminda “nostalji” konulu 6zel bir dosya
yayimlandigini aktarmistir. 12 Eyliil sonrasi issiz kalan aydinlar, iiniversiteden atilan
ogrenciler, okuma olanag1 bulamayan gengler, kiiltlir alaninda is sahibi olmak i¢in
onceleri kisisel kitapliklarin1 satisa sunmuslar sonrasinda ise Istanbul Kadikdy’deki
Akmar Pasaji, Bahariye’de Moda Pasaji’nda sahaf diikkanlar1 agilmaya baslandigini
soylemistir (Ceviker, 2020). Bu durumun bir etkisi olarak efemera belgelerinin daha

hizli yayildig: diistintilmektedir.

Bilgi ve Belge Ydnetimi Boliimii akademisyenlerinden Nihal Somer ve Ishak

Keskin’in efemera hakkindaki goriisleri ise su sekildedir;

“Gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip olan efemera, iiretildikleri donem
hakkinda ayrintili bilgiler veren belge tiirleridir. Cok fazla cesitlilige sahip olan bu
belge tirii, kiiltiirel mirasin taniklarindan olup ozellikle giiniimiizde sosyal
konularda ve tarih aragtirmalarinda siklikla bagvurulan kaynaklar haline gelmistir.

Ancak efemeranin koleksiyon icindeki tasnifi ve erisimi, kurumlarda farkililik

18 Epistemoloji: Dogru bilgi, mutlak bilgi ya da bilginin gergekligi, kesinligi gibi kavramlarla ifade edilen
bilgi kurami disiplini kapsaminda ve giderek salt bilginin kaynagini inceleyen felsefe dalidir (Gokkurt,
2017).
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gostermektedir. Bu farkliliklarin yam swra ¢ogunlukla koleksiyon bagi, fonksiyon
iliskisi bulunmayan ve kaynagi bilinmeyen efemeranin sonradan derlenmesi de séz

konusu olmaktadir” olarak yorumlar ”. (akt. inceoglu, 2017, s. 211)

Ephemera kavramimi Tiirkge literatiire kazandirip koleksiyoncularin zihninde
efemera olgusunun yerlesmesini saglayan arastirmaci yazar Burcak Evren’in (1996)
tanimlamas1 ise; “en temel ifadesiyle; giinliik yasantimizin gelip gecici, vir zivir
belgeleridir. Bir baska tamimla efemera, giindelik bilgileri iceren ve sosyal tarih
arastirmalarina katki saglayacag: diisiincesiyle zaman icinde deger kazanacagi

ongoriilen kagit yahut baska ortamlardaki gegici belgelerdir” (S. 40) seklinde olmustur.

Evren ile “Efemera ve Grafik Tasarim iliskisi” iizerine yapilan gériismelerde,

efemera tanimiyla ilgili yorumlari su sekilde siirmiistiir:

“Pul, resim, kdgit para ephemarimn disinda farkl disiplinlerin nesneleridir. Bu disiplinlerin
disinda kalan her kdgit ephemeradir. Genellikle iki boyutludur ama ilag kutusu, sigara paketi
gibi ii¢ boyutlu ambalajlar da olabilir. Herhangi bir ephemeranin bilgisel ve belgesel bir degere
sahip olmast gerekmez. Ayrica her ephemeranmn iiretildikleri donem ile drtiismesi pek miimkiin
olmayabilir. Her donem bir oncekiyle ortiisiip alisilmis bir benzerligi gostermese de kendi

ephemerasini olusturacaktir.” (Evren, 2020)

Efemera tanimlarinin ortak noktas: malzemenin seliilozik esash oldugudur. Ote
yandan, efemera malzemesi giiniimiizde teknolojinin getirmis oldugu gereklerle kagit ve
tiirevlerinin yam sira plastik ve ambalaji da kapsar hale gelmistir. Ornegin gegmis
yillarin banka defterleri, artik cagin ihtiyaglari dogrultusunda bankamatik ve kredi
kartlart olmustur. Ayni1 sekilde toplu tasimada kullanilan biletlerin yerini de ¢ipli plastik
kartlar almistir. Evren bu dontisimii “Gelecek donemlerde kigit ephemarasi gerekli ve
zorunlu bir degisim doniistime ugrayarak, diger materyallere de a¢ik olacaktir. Ciinkii
ephemarimin tanimi yapildiginda plastikten séz etmek miimkiin degildi” (Evren, 2018)

seklinde yorumlamigtir.

Tiirk canlandirma sinemasi, karikatiir tarihi ve grafik tasarim tarihi lizerine
aragtirma yazilari bulunan Turgut Ceviker ile yapilan yazili sdyleside, efemera

taniminin yani sira malzemenin gegicilik ve kalicilik ikileminden s6z etmistir:
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“Efemera sézciigiindeki ‘6mrii kisa nesne’ olma halini asan bir durum var pratikte.
Giris biletleri, sakiz veya gofret iginden ¢ikan resimler, Ozenle tasarlanmis bir
kitapcimin ambalaj kdgidi, secim meydanlarina savrulan politik séz ve resimlerin
taswicist kagitlar ve bunlar gibi siwralanabilecek bir¢ok nesne ‘omiirsiiz diir.
Ornegin bir siyasal bildiri ‘gecici’ olmakla birlikte, ‘kalici’dwr da; ¢iinkii o giinlerin
tarihi igin énemli bir belgedir. Ornekleri ¢ogaltmak olanakhdir. Efemera, giindelik
hayatin izlerini tasiyan, zamani ge¢mis iki boyutlu her sey (kagut, tekstil, plastik)
olarak tammlanabilir.” (Ceviker, 2020, s. 160)

Ceviker’in gecici olanin kalicilig1 lizerine yaptigir yorumu Sadik Karamustafa ile

yapilan roportajda da gormekteyiz:

“Efemera’nin kullanildigi malzeme agisindan baktigimizda diisiiniilmesi gereken
onemli nokta bulunmaktadwr. Tamimlamalarin ortak kesisimi efemeranmin ‘cok az
omiirlii, gelip gegici belgeler olmasidir’. Bu tamimin dogrulugu yanminda efemeray
olusturan ogeleri grafik tasarim ¢ergevesinde inceledigimizde; aslinda gelip gegici
olan materyallin yani kdgit malzemenin olmast durumudur. Bilgisel ve belgesel
degere sahip efemera iizerindeki slogan, ikonografi, tipografi ya da resim kalicidir.
Bu kalicilik gorsel iletinin basarisini gosterir. Eski belgelerdeki yazi ve resimlerden
bahsediyorsak, burada ‘ephemeral’ yani kisa omiirlii olan yazi ve resimler degil,
bunlarin iizerine basildigi kdagit olmal diye diigtinmekteyim. Evet, kagit da grafik
tasarim degerleriyle ilgili unsurlarindan biridir ama soz konusu baglamda degildir.
Grafik tasarim degerlerini olusturan yazi ve resimlerin ‘efemera’ olarak

nitelendirilebilecegi kanisinda degilim.” (Karamustafa, 2020, s. 158)

Istanbul Fotograf Miizesi kiiratdrii, sanat tarih¢i ve fotograf koleksiyoncusu
Cengiz Kahraman ise efemeray1; “Insanlarin islevsel bir arag¢ olarak kullandiklarr,
cogunlukla onemli ve degerli bulmadiklari kisisel hayatlarindan kalan izler”
(Kahraman, 2020) seklinde tanimlamistir. Tanimlamasimin dikkat ¢ekici yorumu ise;
“Sanwirim biiyiik bir boliimii bunlarin ileride baskalarimin ilgisini ¢ekecegini, alinip
satilacagini, nasil yasadiklart hakkinda fikir iiretecegini tahmin etmiyordu. Yine de

saklanmis olmalart bize gelecege iz bwrakma diirtiisiiyle hareket ettiklerini

diigtindiirebilir” seklindedir (Kahraman, 2020).
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Ifade edilen tanimlardan anlagilacagi iizere efemera; gecici, kisa siireli,
diizensiz, smurli sayida iretilen gibi kelimelerle tanimlanmistir. Bu kapsamda

genisletilmis haliyle temel 6zellikleri asagidaki sekilde ifade edilmistir:

e Kisa siireli bir amaca ozel ve diizensiz olarak tiretilir,
o Kisa omiirliidiir ve devamlari yoktur,

e Acil kurumsal bir eylemi gerektirmez,

o Biriktirilmek amaciyla iiretilmez,

e Formati degiskendir, basili, yazili, gorsel-isitsel ve elektronik
olabilmektedir,

e  Resmi ve gayri resmi olabilir,

o Dosya bag hi¢ olmamustir,

o Dosya iliskisi sonradan yok edilmistir,

o Kurumla organik bagi kopartilmistir,

o  Genellikle bir faaliyetin parcasi olmadikiart igin karsi islemi gerektirmez,
o Ivir zivir diriinler olarak goriiliip kiiciimsenir,

o Bir kismunin kaynak degerleri zamanla anlasilir,

o Korunma nedeni genellikle sahip oldugu simgesel degerleridir. Bu durum
onlarin genellikle kisilerde toplanmasinin nedeni olmustur,

o Goriiniisii aldaticidir, degeri konusunda kararsiz kalinabilir,
e Giindelik yasamin boliik por¢iik (parcalar halindeki) dokiimanlaridir,
o Yararhihg: degiskendir,

o Bilgi kurumlarmin (kiitiiphanecilik ve arsivcilik teknigi agisindan) standart
uygulama ilkelerine gore tasnif edil(e)mez,

e Birincil ya da ikincil kaynak degeri vardir,

e Dayaniksizdir.™

(Somer & Keskin, 2012, s. 445)

Efemera nedir? sorusuna verilen yanitlar sonucunda, efemera tiirii belgeleri

listelerken temel olarak agagidaki gibi uzun bir listeden s6z etmek miimkiin olmaktadir.

“Alfabe levhalari, reklam brogiirleri, bardak althiklar:, antetli kagitlar, fisler,
cizimler, kdgit paralar, planlar (giiverte, konferans salonu oturma planlar: gibi),

kartlar (kimlik, bankamatik, kredi, bagaj, dondr, ziyaretci, tebrik, sevgililer giinii

19 «By gruplandirma Somer ve Keskin (Somer & Keskin, 2012) tarafindan yapilmis olan galismaya Seher
Keskinoglu’nun doktora tezinde giincellenmis olup ilavelerle aktariimistir.” (Inceoglu, 2019, s. 25)



icin hazirlanan gibi), prospektiisler, oy pusulalari, bandroller, dogum ve dliim
belgeleri, filigranlar, yolcu listeleri, biletler (yardim, otobiis, ugak, vapur, yolcu,
giris, konser gibi), kataloglar (miizayede, ticari, satig, kitapgi, tiretici, yayinct gibi),
taslaklar, saat tarifeleri (ug¢ak, havayolu tasima araglari, otobiis, vapur, tren,
tramvay tarifeleri gibi), haritalar (ulasim agini gosteren haritalar, giizergdh
haritalari, otobiis giizergdhi haritalari, metro haritalart gibi), puro kutusu etiketleri
ve markalar, ¢ikartmalar (kitap¢i, araba arkasi, hava yollarina ait ¢ikartmalar
gibi), kapaklar (reklam, posta, albiim, dergi, kibrit kutusu, yazili/basili nota
kapaklari gibi), kagitlar (siislii, oyun, avcilikla ilgili, yazili, besin degerleriyle ilgili,
haciz, miizik ve saglikla ilgili, meyve ve sebzelerin sarildigi kdgitlar gibi), etiketler
(biskiivi, kraker, mobilya, kitap bagusi, cilt kapagi, meyve/sebze kasalarina ait,
yvonlendirme, giysi etiketleri gibi), exlibrisler, rehberler, kitap hediye ¢ekleri, kitap
ayraglary, zarflar (kirtasiye, vesimli zarflar gibi), kaseler, kuliip afisleri, defterler
(voklama, resim, miisvedde, kupiir/kesik defterleri gibi), resimler, bulmacalar,
rozetler, oyun parcalar, numuneler, tarifler, kuponlar, giimriik damgalari,
diplomalar, kartpostallar, brogiirler, fakslar, faturalar, hediye kuponlari, telgraflar,
ehliyetler, sertifikalar, programlar (gezi, tiyatro, spor etkinlikleri, konferans
programlar: gibi), notlar (kitap aralarina sikistirilan, alisveris notlart gibi), dergiler
(mizah, firma dergileri gibi), listeler (bagis, davetli listeleri gibi), kagit bebekler,
otel belgeleri, e-postalar, duvar semalari, boyama sayfalart | kitaplar, kisiler
tarafindan olusturulan defterler / sayfalar, ilanlar, kupiirier, formlar, kuponlar,
kesik malzemeler, tahvil ve senetlerdir ”. (Inceoglu, 2019, s. 41)

Bir siyasi partinin propaganda afisi, bir markanin brosiirii ya da opera
sahnesinde gosterimi yapilacak bir oyunun davetiyesi; iiretildigi donemin
gorsel dilini yansittigi ve sosyo-kiiltiirel havasini icerdigi yadsinamaz bir
gercektir. Efemeraya doniisen grafik iiriinden elde edilen bilgi, dogrudan resmi
bir kaynaktan erisilemeyecek verileri ortaya ¢ikarabilmektedir. Efemera
belgesi yalnizca icerdigi bilgi ile degil, grafik trliniin gorsel ozellikleri,
kullanilan sloganiyla da zihinde gorsel hafiza malzemesi olarak kalict bir
sekilde yerlesebilmektedir. Efemeralasmis grafik iriiniin ya da bir baska
deyisle gorsel hafiza malzemesinin bu durumu gegici belgelerin kalici
degerinin olabilecegini gostermektedir. Bir efemeray1 6zellikli kilan faktor bu

niteligi olmaktadir.
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2.1.1. Efemeranin Tiirkiye’deki Tarihsel Siireci

Tiirkiye’de efemera kavrami kullanilmadan yapilan efemeraya iliskin ilk
hareketler, efemera koleksiyonculuk faaliyetleridir. Koleksiyonculuga iliskin bilinen ilk
kurumsal faaliyet, 1920’li yillarin baglarinda kurulan Samsun Kuliibii’niin diizenledigi
kartpostal miizayedeleridir (Ashyiiksek, 2020). Kartpostal koleksiyonculugu konusunda
1925 yilinda Samsun’da Tiirkiye Pul ve Kartpostal Miibadele Kuliibii kurulmus, ancak

kisa bir zaman icerisinde kapanmistir (Giirsel, 2016).

Bir bagka kurumsal faaliyet ise, pul koleksiyonculugu {iizerine c¢aligmalar
yiiriitmek {izere 1948 yilinda Filatelist Kuliibii adiyla kurulan Istanbul Filatelistler
Dernegi’nin ¢alismalaridir (Istanbul Filatelistler Dernegi, 2020). 1962 yilinda kurulan
Tiirkiye Filateli Dernekleri Federasyonu giiniimiize dek faaliyetler siirdiirmiis ve

efemera koleksiyonculugu i¢in ortam hazirlamistir (Ashyiiksek, 2020).

Efemera koleksiyonculugu ile ilgili ilk kisisel faaliyetler ise Yyine bazi
koleksiyoncularin ve sahaflarin faaliyetleri ile olmustur; Kevork Herman Boyacioglu ve
Sabahattin Topsahin iki 6nemli isimdir. Tarih, etnografya, sehircilik, peyzaj mimarisi,
niimizmatik, biyografi gibi sosyal bilimler i¢in essiz degerde 6nemi olan Kartpostal
koleksiyoncusu Boyacioglu; Tiirkiye’de koleksiyonculugun gelismesini saglayip
farkindalik yaratmistir. Boyacioglu, 1962 yilinda basladigi kartpostal koleksiyonu ile
efemera diinyasinda 6nemli bir yer kazanmistir. Avrupa’nin en biiyiik kartpostal kuliibii
CFCCP (Cercele Frangais de Collectionenneurs de Cartes Postales) liye olup Avrupali
koleksiyoncular ile takaslar yapmis ve nadide Tiirk kartpostallarinin iilkeye geri
donmesini saglamistir (Coskun, 2001). Boyacioglu yaklagik 350 bin adet Osmanli
kartpostali biriktirmis ve Tiirkiye’de ilk kez 1971 yilinda Istanbul’da kartpostal sergisi
acan kisi olmustur (Evren, 1990).
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Resim 1. Herman Boyacioglu karpostal sergisinden bir 6rnek, 1971.

Kartpostal duayeni, sahaf Sabahattin Topsahin ise degeri bilinmeyen bir¢ok
malzemenin  O6nemini ortaya c¢ikarmig, arastirmacilar ve koleksiyoncularla

bulusturmustur (Aslhytiksek, 2020).
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Resim 2. izlerimiz dergisi (1936)

Resim 3. ‘Ephemera’ adl1 siir
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‘Efemera’ sozciigli Tirkiye’de ilk defa Riza Nur’un 1925°te kaleme aldig1 bir
eserinde gecmistir. Bu tarihten sonra, Istanbul Amerikan Koleji yaymi olan “izlerimiz”
dergisinin 1936 yili Mart sayisinda da Amy Lowel’e ait “Ephemera” adli siiri
goriilmiistiir (Amerikan Koleji, 1936, s. 20). Bu iki kullanimdan sonra Bur¢ak Evren’in
calismalarina kadar efemera sozciigli uzun yillar boyunca bilimsel literatiirde ya da
yazili basinda izlenememistir. Bu nedenle efemera soézciigiinii Tirkce literatiire

kazandiran, dilimize yerlestiren ilk kisinin arastirmaci yazar Burcak Evren oldugu

sOylenebilir (Asliyiiksek, 2020).

Tiirkiye’de ilk efemera dernegi 1 Mart 1996 yilinda Burgak Evren ve Sertag
Kayserilioglu girisimleriyle Ephemera Kagit Arkeologlari Dernegi’ni adiyla kurulmus
ve caligmalarini ylirlitmiistiir. Dernegin adi verilirken, kavramin uluslararas1 sekli
degistirilmeden ve Tiirkgelestirilmeden “ephemera” olarak yazilmistir (Evren, 2020).
Dernegin amact “Ephemera’yi tamitmak, koleksiyoncu sayisint ¢ogaltmak, gengleri

egitmek, sergiler agmak ve arsiviemek” olarak ifade edilmistir (Baydar, 1996, s. 4).

Fotograf 1. Ephemera Kagit Arkeologlar1 Dernegi’nin kurucular1 (Evren, 2018)

Ephemera Kagit Arkeologlart Dernegi’nin kuruculari: Burcak Evren, Sertag
Kayserilioglu, Ercan Sanus, Celal Yildirim, Tunca Varis, Atilla Eksinozlugil, Yasar
Temiz, Melih Doélay, Hakan Akcaoglu, Yasar Yegen, Ziya Goneng’tir. Herman
Boyacioglu da ephemera derneginin ¢alismalarina zemin olusturmustur (Evren, 2020).
Ephemera Kagit Arkeologlar1 Dernegi; Ingiltere, Avustralya ve Kanada’dan sonra,
ephemera adini tasiyan diinyadaki dordiincii dernektir (Evren, 2017). Dernek ephemera

kavraminin Tirkiye’deki taninirh@inda biiyiik bir paya sahiptir. Dernegin biilteni 10
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say1 ¢ikmig, daha sonra yayin hayatina veda etmistir. Dernegin siireli yayini Tiirkiye
efemeracilifi icin oldukca Onem tasiyan, vizyon ve misyon iceren bir kiilliyat

olusturmustur (Asliyliksek, 2020, s. 4).

@EPHEMERA
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Fotograf 2. Ephemera Dergisi (Evren, 2018)

Dernek ilk miizayedesini 1 Aralik 1996 yilinda diizenleyerek; antika, kart,
fotograf, bilet, brosiir, ferman gibi bine yakin efemera 6rnegini satisa sunmustur. 1998
yilinda “Tirk Sinemasinda Kadin Oyuncular” fotograf sergisi diizenlemistir. 2005
yilinda Burgak Evren’in destegiyle gergeklesen “Beyoglu’nun Ephemerasi” baglikli
sergi, dernegin son etkinliklerinden biri olmustur (Evren, 1996).

Dernegin 6nemli faaliyetlerini ise su sekilde siralayabiliriz: Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi ile “75. Y1l Yasasin Cumhuriyet Sergileri” adi altinda 12 biiytik
sergi hazirlamistir. 1. Kurulus yildoniimiinde ‘“en ilging efemera koleksiyonu
yarigmast”, “en ilgin¢ giiniimiiz efemera koleksiyonu yarismasi” ve “efemeraya hizmet
0dili” adinda yarigmalar diizenlemistir. Bu yarismalar diinyada efemera konulu ilk
yarisma olma 6zelligini de tasimaktadir. Dernek ayrica koleksiyonculugun sevdirilmesi,
gelismesi ve yayginlagmasi i¢in bir dizi seminer diizenlemistir. Fotograf, graviir, hisse

senedi ve tahvil koleksiyonculugu, kiymetli kagit koleksiyonculugu, kiymetli kagit

tamiri ve bakimi konusunda kurslar vermistir (Asliyiiksek, 2020).

15-25 Haziran 2004 tarihinde Ankara’da DAM Sanat Galerisi’nde Koleksiyon
Kuliip Ankara Grubu “Koleksiyonlarda Ankara” sergisini agmigtir. Efemera belgelerine

dayanan sergide 19 koleksiyoncu, kartpostal, fotograf, hisse senedi, edebiyat dergileri,
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sinema/radyo  dergileri, pullar, piyango biletleri, oyuncaklar kullanilarak

koleksiyonlardan 6rnekler sergilenmis ve sergi katalogu yayimlanmistir (Atabas, 2004).

Grafik tasarim tirlinlerinin efemeralasip arsiv malzemesi olarak islev gordiigi
evreye Ornek teskil etmesi agisindan Sanat¢1 Hiiseyin Bahri Alptekin (1957-2007) adina
diizenlenen sergi Onemlidir. Sergi, Alptekin’in arsiv ve kitaplarindan olusan
koleksiyonunun tasarim 6grencileri Ali Cindoruk, Eray Makal ve Erhan Muratoglu’nun
kurdugu “Grup Grip-in Kolektifi” tarafindan yeniden yorumlanmasiyla hazirlanmistir.
10 Eylul 2013°te SALT Galata’da agilan Grup Grip-in Kolektifine ait sergi “Dizin ve
Dolasim: Drifimentary” adiyla Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivi dizinsel bir metin
dokiimiine doniistlirilmiistiir. Bu dizin ile Alptekin’in bilgi ve sanata yaklagimi arasinda
baglantilar kurmayir amaglayan mekansal miidahaleler gerceklestirilmistir. SALT
Galata’daki Kafe’de olusturulan dizin arsivin bitiiniinii temsil ederken, SALT
Arastirma’da sergilenen obje ve imgeler, dizin ve arsiv arasindaki iligkileri
incelenmistir. Bu yaklasim, Alptekin’in siklikla isledigi dolasim, heterotopya, metinler
arasilik, temelliik (kendine mal) etme gibi kavramlara génderme yapmistir. Kolektife
gore “driftmentary” kavrami ise, sanat¢inin hayat ve sanat iiretimiyle kurdugu i¢ ige
iligkinin dogasina igaret etmektedir (SALT, 2013). Sergideki imgelerin efemera degeri
kazanmig grafik iirlinlerden olusmasi, tezin savunusuna dayanak olusturmasi agisindan

Onemlidir.
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Fotograf 3. Dizin ve Dolasim: Driftmentary Sergisi, 2013

SALT Arastirma’da sergilenen bu nesne ve imgeler Hiiseyin Alptekin’in
karsilagsmalari, topladig1 yazigmalar ve eskizlerden olusan arsivin mekéan icerisinde dizin
haline gelerek tekrar temsil edilmesidir. Hem zihinsel ve hem de fiziksel siirecini bir
dongii igerisinde dolastirmak amaciyla kurgulanmistir. Bir kalabaligin i¢indeki belirli
odaklanmalar1 segmek ve nitelendirmek amacindadir. Alptekin’in biriktirdigi bu imgeler
doneminin sosyo-kiiltiirel degisimine tanik olmamizi saglamaktadir. imgeler iizerindeki
reklam, grafik ve tipografik gerceklikle ortaya c¢ikan c¢esitli baglantilarin farkina
varilmistir. Mitlesen imaj diinyasiyla ilgili bu kavramsal diizeydeki tespitler kendi
gerceklik boyutundan da ¢ikarak s6z konusu olan mitles(tir)me siirecini vurgulamistir.

Bu degisimin kilit kelimesi Deja-vu’dur (Cindoruk, Makal, & Muratoglu, 2013).

“Popiiler Mitler ve Grafik (S)imge Dolasim1” adli projenin ilk sunusu 16 Nisan
— 16 Haziran 1992°dir. Mitlerin, grafik imajlar ile gorsel olarak varliklarinin
stirdiiriildiigii ve kendine grafik bir vizyon kurarak bazi imajlarin yeni mitler olarak

ortaya ¢iktigi ve bu doniisiimiin kiiltiirel, sosyolojik, ekonomik, ekolojik ve semantik
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bakimdan ¢ok g¢esitli bir iliski olusturdugunu izletmistir ve hatta bu doniisiimiin

toplumlar ve kiiltlirler arasi etkilesime girip kusaklar arasit baglantilar olusturdugunu

gostermislerdir.

Muayyen zomonlardoki sanclara kary

BAS ve DI$

Turk Mal

Resim 4. ‘Popiiler Mitler ve Grafik (S)imge Dolasimi’ sergisi gorsellerinden 6rnekler.

2014 yilindan itibaren Salt Galata’da (SALT, 2020); Osmanli Bankasi arsivi,
mimarlik ve tasarim arsivi, fotograf arsivi ile haneler ve aileler arsivine uzanan on ii¢
farkli sergi (Ali Saim Ulgen Arsivi: Bir Kiiltiirel Bellek ve Kisisel Tarih Insas1, Moderni
Sergilemek, Modernin Icrasi: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Moderni Sergilemek, Osmanli
Bankast Miizesi: Kurulus ve Zor Yillar, Osmanli Bankasi Miizesi: Toparlanma,

Osmanli Bankas1 Miizesi: Genigleme, Osmanli Bankas1 Miizesi: Savas ve Kriz, Osmanli
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Bankas1 Miizesi: Yeni Dengeler ve Son S6z, Ressam Sabiha Riistii Bozcal1, Sadi Ozis
ve Kare Metal, Sedad Hakki Eldem’i Anla(t)mak I: 1930-1950, Sedad Hakki Eldem’i
Anla(t)mak I: 1950-1980, Knossos Kazilarindan Bab-1 Ali Baskini’na: Fotograflariyla
Bahaettin Rahmi Bediz) diizenlenmistir. Hayata gegirilen sergilerde arsiv
malzemelerinde bulunan kanit niteligi tasiyan efemera belgelerinden yararlanilmistir.
Sergilerin dijital formatlar1 Google Cultural Institute’de katilimcilara agilmistir
(Saydam Giilmez, 2018).

RESSAM . . o
S$4BIHA RUSTU BOZCAILI wozesi MODERNIN ICR@SI:
atatirk KOMUR MERKEZE,
1946-1977

salt ealata

S102°21°7C
9102'70'8T

SALT GALATA

Resim 5. SALT Galata’nin agmis oldugu sergilerin duyuru afislerinden 6rnekler

Pera Mezat tarafindan gergeklestirilen yayin hayatina 2017 yili Agustos ayinda
“Gelecegi Arsivleyenlerin Dergisi” sloganiyla periyodik olarak iki ayda bir baslayan,
yaym yonetmeni Murat Gilinsur olan “Efemera” dergisi Tiirkiye’de efemera tiiri
belgenin gilinlimiizdeki 6nemine ve kullanimina iligkin olarak efemera tiirlerine ve
tanimlarina yer veren haber ve deneme yazilar1 aktarmaya devam etmektedir (Pera

Mezat, 2020).
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Resim 6. Efemera Dergisi kapaklarindan érnekler

Tiirkiye’de efemera konusunda yapilan ilk sempozyum 25-27 Nisan 2018
tarihleri arasinda Kog¢ Universitesi Vehbi Ko¢ Ankara Arastirmalari Uygulama ve
Arastirma Merkezi (VEKAM) ve Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) Tarih
Bolimi isbirligiyle diizenlenmis “Gegici Belgelerin Kalici Etkisi: 1. Uluslararasi
Efemera Calismalari Sempozyumu”dur (VEKAM, 2018). Efemera ¢alismalar1 hakkinda
ilk defa diizenlenen sempozyumda tilkemizde efemerayla ilgili gesitli alanlarda yapilmis
faaliyetler degerlendirilmis ve farkli disiplinler baglaminda arastirma yapan

akademisyen, koleksiyoncu ve kiiratorler bir araya gelmistir.

BECICI BELGELERIN L
KALICI ETKISI

= | ULUSLARARASI
EFEMERA "ot soeusiints :
GALISMALARI 1% INTERNATIONAL aeeres

SEMPOZYUMU EPHEMERA o
25210ism 2018 STUDIES
S 7/ SYMPOSIUM e
"\‘ 2527 APRIL 2018 /"“

Resim 7. Gegici Belgelerin Kalic1 Etkisi:
I. Uluslararasi Efemera Caligmalar1 Sempozyumu Duyuru Afisi (25-27 Nisan 2018)

Tiirkiye’de efemera hakkindaki bir diger ¢alisma 31 Mayis 2019°da VEKAM
tarafindan “Efemera Calistayr” etkinligidir. (VEKAM, 2019). Calistay; bilgi-belge
yonetimi ve efemera, mimarlik tarihi ve efemera, tarihyazimi ve efemera olmak {iizere

lic tema ¢ergevesinde gergeklesmistir.
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VEKAM EFEMERA CALISTAY!
31 MAYIS 2019

O frmsmst

BE
Resim 8. VEKAM Efemera Calistay1 (31 Mayis 2019)

Efemera belgelerinin sergi malzemesi igerisinde yer almasiyla; arsivleme
stireclerinin ilk bakista entelektiiel goriinen fakat derinlikli bir perspektif ile farkl
psikolojik ve sosyolojik boyutlarini yansittig: goriildiigiinde nemi artmustir. Ozellikle
de ge¢cmis zamanda arsiv dis1 birakilmis materyaller arasinda olan efemeral/efemerik
malzemenin sergilenme bi¢imleri de arsivsel malzemenin gergeklik algisina etkisini

degerlendirme boyutunda iyi bir 6rnek sayilmaktadir (Taylor, Carolyn, & Harris, 2002).

Efemeranin Tiirkiye’deki tarihsel siirecine baktigimizda efemera kavraminin
tam anlamiyla tanitilmasina 1996 yilinda Burgcak Evren ve arkadaslarinin Efemera
Dernegi’nin kurulusuyla baslanmistir diyebiliriz. Kavramin 6nemi baslarda gerekli
ilgiyi goremese de arsiv ve koleksiyonun tamamlayici bir pargast oldugunun kesfiyle
birlikte 06zellikle arastirma merkezleri tarafindan bir¢cok sergi c¢alismasinda kanit

degeriyle birlikte kullanilmaya baslanmistir.

2.2. Efemera Belge Tiirleri ve Siniflandirilmasi

Efemera belgeleri; diger arsiv tiirleriyle kiyaslandiginda malzeme c¢esitliligi

acisindan zengindir. Brosiirler, biletler, programlar, yayimlanan raporlar, el ilanlar,



72

meniiler, reklamlar, posterler ve ¢esitli basili ve yazili grafik iiriinlerin biiylik cogunlugu

efemera olarak kabul edilir.

Arsivlerde yer alan bu belge tiirii gegmis olaylar hakkinda 6nemli bilgilere
sahiptir. Ornegin secim kampanyalarmin icerikleri, olimpiyat oyunlarinin tanitimlari,
diinya futbol sampiyonalar1 gibi 0zel etkinliklerin dokiimantasyonlart Onemli
kaynaklardir (Seton, 1984). Bir aksam yemegi davetiyesi, yeni bir araba tanitim reklam
kampanyasi ya da 6nemli bir politikacinin se¢im kampanyasi afisi, hepsi déneminin
tarihi olaylarinin siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal yapisina ait bilgiler barindirir ve
donemleri hakkinda okuma yapmamizi saglar. Her efemera belgesi her zaman ¢ok da

degerli olmayabilir; fakat bir bagka arsivin tamamlayicisit olma 6zelligine sahip olabilir.

Efemeraya ait tanimlardan ve kapsadigi malzemelerin gesitliliginden hareketle
belirtmek gerekir ki; “Efemera bir tiir degildir. Efemera birden fazla belge tiiriinii
iceren semsiye bir kavram ve bir iistveri alamidir. Bu anlamda nasil ki ‘6zel arsiv’ genel
bir kurumsal yapu temsil ediyorsa efemera da geneli temsil eden bir terimdir”
(Inceoglu, 2019, s. 41). Bu tanimlamanin saglamasin1 Mert Sandalci’nin yorumunda da
gorebilmekteyiz. “Efemera sozciigiiniin en net karsiligi; kisa omiirlii belgedir. Hal
boyle olunca bir belge ya da obje gurubunu tamimlarken salt ‘efemera’ diye
isimlendirmek dogru degil, bu noktada ‘efemeral belge’ ya da ‘efemeral belgeler’
demeliyiz” seklindedir (Sandalci, 2020).

Bu kapsamda efemera bir tiir olarak degerlendirilmemeli, malzemeler
nitelendirilmelidir. Timdengelim bir yaklasimla efemera, toplama Kkiiltiirine bagh
olarak olusturulan malzemelerin genel adidir. Genel grup igerisinde yer alan mektup;
efemera niteligine sahip bir belge tiiriidiir. Bu belge tiirii {izerine bilgi el ile yazilmistir,

yani bu belge tiirii ayn1 zamanda bir el yazmasidir (Inceoglu, 2019).

Arastirmaci yazar, sahaf Emin Nedret Isli’nin kirk yil1 askin meslek hayatindan
edindigi deneyimlere gore efemera arsivi olusturmanin ayrica uzmanlik gerektiren bir i
oldugunu belirtmektedir. Efemera belgelerinin incelenip smiflandirilmasi, korunmasi ve
kullaniminda gosterilecek titizlik gibi bir¢ok bilgiyi gerektiren uzmanlik alani isteyen

bir yonetim bigimi oldugunu sdylemektedir (isli, 2020).
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Gilinlimiizde sayisal ¢agin getirisi olarak elektronik efemeralar da mevcuttur.
2018 yilinda Burgak Evren’in “BinbirEfemera” ile yaptig1 bir roportajinda bu durumu
degindigi yorumu su sekildedir; “Ayrica gelecek yillarin ephemarasimin yalnizca
seliiloza tutsak kalmayacagini ve materyal olarak daha genis bir alant icerebilecegini

iddia etmek pek yanlis olmaz.” (Evren, 2018).
Efemera belgelerini fiziksel yapisina gore gruplamak da miimkiindiir:

1. Yazili — Basili efemeralar
2. Gorsel — Isitsel efemeralar

3. Elektronik efemeralar

Olusturulmasinda baski teknigi uygulanmamais, yani el yazisi ve daktilo yazisi
gibi manuel olarak iiretilen mektuplar, doktor regeteleri, el yazisi ilanlar gibi materyaller
yazili efemera; baski teknigi uygulanmis olanlar ise basili efemera olarak nitelendirilir
(Somer & Keskin, 2012). Gorsel - isitsel efemeralar ise goze ve kulaga hitap eden film,
serit film, manyetik bant, plak ve kasetler iizerine, efemera belgesi olabilecek

Ozellikteki resim, s6z, miizik vb. malzeme tiirleridir.

Elektronik efemeraya 6rnek olarak; web sayfalari, podcastler, animasyonlu
reklam filmleri, grafik dosyalari, sayisal sanat ve metin mesajlar1 vb. verilebilir. Bu
materyaller basili durumda degildirler. Uretim amaglar1 dogrultusunda kopyalanmalar
ile dagitimlar1 ¢ok daha hizli ve kolaydir (Sesen, 2019, s. 26). Elektronik efemeralarda;
malzeme olarak kullanilan kagidin yok olma riski s6z konusu degildir; fakat sayisal veri
kayiplarinin kaybolma riski ortaya c¢ikmaktadir. Bunun yaninda bilgisayar, kamera,
goriinti  kayit cihazlarinin  siirekli  yenilenmesi ve uygulama programlarinin
giincellenmesiyle olusacak teknolojiye karsi verilen bir kayip s6z konusudur. Bu durum
gelecegin; dijital olarak iiretilmis iceriklerin arsivlenmesi yontemlerine karsi olusan bir

sorun olarak ongoriilmektedir.

Belgelerin siniflandirilmas1 resmi ve tarihsel olarak ikiye ayrilir. Bu anlamda
resmi belgeler; kamuyu ilgilendiren belgeler, 6zel belgeler; tarihsel “yazma eserler”

olarak siniflandirilmaktadir bilgi ve belge yonetimi alaninda bu tasnif Schellenberg
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(2008) tarafindan “yazili, kartografik ve resim tiirii belgeler” olarak yapilmistir (akt.
Inceoglu, 2019).

“Yazili belgeler sinifindaki genel tirler... belgeler ve yazma eserler. Spesifik
tiirler... mektuplar, raporlar, giinliikler vb. Kartografik belge sinifinda genel
tiirler... haritalar, ¢izelgeler, diagramlar vb.; spesifik tiirler... kadastro, cografi,
topografik vb. haritalar, hidrografik cizimler ve cesitli diagramlar. Resim tiirii
belgeler sinifindaki genel tiirler... fotograflar, orijinal yapimlar ve baskilar; spesifik
tiirler... negatifler, tablolar, ¢izimler, litografllar, oyma baskilar, graviirler...”.

(Schellenberg, Theodore R., 2008, s. 5)

Efemera tiirlerinin smiflandirilma siireci; miize, kiitliphane, arastirma merkezi
ve koleksiyoncunun efemera belgesini saglama politikalarina gore degisiklik gosterip
efemera belgelerine bakis acgilariyla sekillenmistir. Efemera belgesinin gesitlilikleri
nedeniyle diger malzeme tiirlerinden farkliliklar gésterebilmektedir. Bu durumun baska

bir nedeni ise belgelerin belirli dosya baglarinin bulunmamasidir.

Smiflandirma bigimleri; cografi yasam bicimi, sosyal gelenekler, popiiler
kiiltiir, ulusal etkinlikler ya da tarihinin 6nemli olaylar1 olabilir. Bagka bir yontemi de

tiiri, bulunduklar ortam (arsiv), tematik ya da konularina gore tasnif edilmesidir.

Efemeranin gruplandirilmast konusunda verilebilecek diger iki isim ise
Rickards ve Roylance’tir. Launder (Rickards, 2000), Rickards’in efemeraya O6zel
koleksiyoncu bakis agisindan baktigini, Roylance’in ise daha kapsamli bir gruplama

sunarak basili efemeray1 asagida verilen alt1 genel gruba ayirdigini belirtir:

“1) Sosyal efemera: Dogum, evlilik ve oliim gibi insan yasamina dair onemli
asamalart ya da partiler ve seyahatler gibi sosyal etkinlikleri isaret etmek veya
duyurmak i¢in insanlarin kullandigi materyaller. Dogum ilanlari ve bildirimleri,
kisilerin kirtasiye materyalleri (mektup, zarf, kdgit vs.), kartvizitler, parti/toplanti ve
etkinlik davetiyeleri ve kartpostallar bu gruba giren bazi érneklerdir.

2) Egitimsel efemera: Egitimsel faaliyetlerin veya edinimlerin (basarilanlarin,
kazamimlarin) belgeleri ya da kabulleri. Diplomalar, sertifikalar, katilim belgeleri,
tesekkiir/takdir belgeleri gibi materyaller egitimsel efemera ornekleri arasinda
sayilabilir.

3) Eglence/gésteri efemerast: Etkinliklerle iliskili olan ya da onlari tesvik etmek igin
kullanilan materyaller veya eglence amaciyla tasarimlanmis kdgit pargalari.
Posterler, biletler, andaglar, programlar ve oyun kartlari bu kategoriye girer.
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4) Askeri, t1bbi ve kentsel efemera: Askeri, ibbi ve diger kamu hizmetleriyle iligkili
materyaller. Bunlar arasinda nisanlar, ise alma/askerlik belgeleri, bayraklar,
butonlar, regeteler, prospektiisler ve tirlii faaliyetlerle ilgili ani materyalleri
sayilabilir.

5) Politik efemera: Siyasi kampanyalar ve amaclarla iligkili iiretilen materyaller.
Bordalar, el ilanlari, politik butonlar ve tamponlara yapistirilan ¢ikartmalar bu
gruba giren orneklerdir.

6) Ticari (alis—verig) efemera: Ticari faaliyetlerle iliskili (genis bir yelpazedeki) tiim
materyaller. Meniiler, makbuziar, fisler, kartvizitler, benzin satan firmalarin yol
haritalari, rekldmlar, duyurular ve tiriin paketleri bu grup icerisinde yer alanlara
ornektir” (Somer & Keskin, 2012, s. 451)

Efemeranin donemin siyasi, ekonomik ve toplumsal vakalara referans olusunun
bir 6rnegi, I. Abdiillhamit Dénemi’nde muhaliflerin halki bilgilendirmek i¢in dagittig
propaganda amagl duyurularda goriilmektedir (Kaya, 2015).

Efemera belgelerinin siniflandirilmasinda format/bicim ve islev dikkate
almirken yanit aranacak soru; efemera belgesinin kiitiiphaneci, arsivei ve koleksiyoncu
tarafindan nasil belirlendigidir? Bir dnemli nokta ise efemera belgesinin bir koleksiyona
dahil olmasi ya da bir arsivin mi yoksa koleksiyonun mu pargast oldugudur (Young,
2003). Bu siniflandirmanin belirlenmesinde belgenin degerini ve tanimini yapacak olan

miize ve tarih arastirmacisi, koleksiyoncunun tistlendigi rol nemli olmaktadir.

Diinyadaki bilgi ve belge merkezlerinin durumuna bakildiginda, efemera igin
belirlenmis bir gruplandirma sistemi olmadigi goriilmektedir. Seher Inceoglu’nun
“Sosyal ve Kiiltiirel Boyutta Efemera” adli doktora tezi igin The British Library
[Ingiltere Milli Kiitiiphanesi]’den John Boneham ile yapmis oldugu goriismeye gore:

“Pullar belli bir amaca uygun olarak basildigindan ve genellikle uzun siireli
muhafaza edilmediginden pullarin efemeral yani gegici/kisa omiirlii oldugu
soylenebilir. Ancak bununla birlikte bir pul koleksiyonu yapmak isterseniz bu
malzemenin uzun siire muhafaza edilmesinden bahsetmek miimkiin olacagindan, bu
malzemenin kisa omiirlii yani efemeral olmadigi soylenebilir. Bana gére efemera
terimi malzemenin tiirtinii ve hangi amacla iiretildigini ifade eder. Bu anlamda
kiitiiphane veya arsivde yer alan ézel bir pul koleksiyonu ya da gazete koleksiyonu
hala efemera koleksiyonudur. The British Library'de ¢ok sayida efemera
koleksiyonu vardir.” (Inceoglu, 2019, s. 39)
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seklinde ifade etmistir. Boylece, efemera koleksiyon tiiriiniin toplanma amacina gore
sekillendigi soylenebilmektedir. Incelenen drneklere bakildiginda heniiz kabul gormiis,
sitematik bir gruplandirmanin olmadigi tespit edilmistir. Her kurumun kendi politik

degerlendirmeleri kapsaminda tanim ve gruplandirma bigimleri bulunmaktadir.

2.3. Efemeraya Erisim

Efemera belgelerinin  toplanmasi eylemi on yedinci yiizylla kadar
dayanmaktadir; efemera belgesi en basta koleksiyoncularin dikkatini ¢ekmistir.
Belgelerin bilimsel ¢alismalara kaynak teskil edebileceklerinin anlasilmasiyla birlikte
bilim insanlari, tarih arastirmacilar1 ve bilgi kurumlar1 da belge toplama ve koruma
eylemine O6nem vermislerdir. Bdylelikle efemera belgesine olan ilgi ve efemera
bulunduran yerler artmaya baslamistir. Basta kiitiiphaneler olmak {izere arsivler ve
miizeler efemera belgelerini arastirmacilarin farkli nitelikte bilgi edinmelerine hizmet
edebilmek igin arsivlerini giiglendirmeye baslamiglardir. Arastirma merkezlerinde artis
gosteren efemera belgelerinin kaynak gosterilmesiyle olusan sergi ve faaliyetlerden de

artik s6z etmek miimkiindiir (Somer & Keskin, 2014).

Tiirkiye’de gerek kiiltiirel gerekse sosyal hayati ilgilendiren kaynak degeri olan
malzemelerin ¢ogunlukla sahaf ve koleksiyoncularda bulundugu bilinmektedir. Bilgi ve
belge merkezlerinde, bilimsel degeri kiiltiir tarihi arastirmalart agisindan yeni fark
edilen bu belgelerinin degerlerinin bilinmeden kayboldugu da bir gergektir. Bu durum
efemera belgelerinin saklanmamak {izere iiretilmesinden de kaynaklanmaktadir. Hatta

arsiv malzemesinin bir pargasi olarak hayatta kalabilmesi dikkat ¢ceken yontidiir.

Burgak Evren’in 2000 yilinda “Cumhuriyet Pazar Eki’nde yazdigi kose
yazisinda; “Bazilarina gore tarih iki boliimden olusur: Bir yarisi kiitiiphane
raflarindadir, diger yarisi ise ¢op kutularinda. Iste bu ikinci béliimdekiler, giinliik
vasantimizin bu kiigiik, gelip gecici belgeleri, ge¢mis nesillerin yasantisina daha genis

ve daha gegerli agiklamalar getirecek kanitlar sunabiliyor” (Evren, 2000) ifadesinden



77

de anlasilacagi lizere, efemeraya ornek teskil eden belgelerin genellikle saklama ya da
biriktirilme {iretim gerekgelerinin ilk nedeni olmadigi igin tesadiif eseri hayatta

kalmaktadirlar ve dolayisiyla kesfedilmeyi bekleyen malzemelerdir.

Bu anlamda efemera malzemenin kurtaricist olarak sahaf ve koleksiyonculardan
s0z etmek miimkiin ise de bu malzemelerin provenansi ve kiiltiirel degerleri agisindan
devlet tarafindan arsiv hizmetleri baglaminda arastirmaciya/halka agilmasi 6nemlidir.
Kiiltiirel bellegin ve iilke hafizasinin bir parcast oldugu unutulmamalidir (Inceoglu,

2019). Bu noktada ‘agik arsiv’ ¢alismalarinin 6nemi 6ne ¢ikmaktadir.

Ormeklemelerde belirtildigi gibi kamu kurumlarina ait arsiv belgeleri kurumun
politikalarina uygun bigimde standardi saglayacak bicimdedir. Ozel arsivlerde ise arsiv
belge tiirlerinin diizenlenmesinde biiyiikk ¢ogunlukla bir standart yoktur. Bu durum
efemeraya erisim sorununu ve beraberinde arastirmacinin erisimini engellemektedir

(Kaya, 2015).

Arsiv belgeleri; arsivcinin bakis agisina gore, sahip oldugu liste formatlarin
dahil edilmesinde oldukca genis bir yere sahiptir. Orijinal toplant1 tutanaklar: ister basilt
ister el yazisi (miisvedde) olsun arsivciler tarafindan her zaman ‘arsiv’ olarak kabul
edilirken; ayni tutanaklarin ¢ogaltilmis kopyalar1 arsivciler ve benzer sekilde
kiitiphaneciler tarafindan ‘efemera’ olarak degerlendirilmektedir. Bu tiir materyallerin
ayrimi genellikle ¢ok belirsizdir ve her durum kendi niteligine/yararliligina gore ele
alinmalidir. Arsivciler, listelerindeki parcalar1 kabul etmeyebilirler. Bununla birlikte
herhangi bir arsivsel materyalin degerini 6l¢mede igerigin/baglamin 6nemli bir faktor
oldugudur. Baglam dis1 olarak birinin arsivi, aslinda bir baskasinin efemerasi

olabilmektedir (Organ, 1987).

Tiirkiye’de de durum c¢ok farkli degildir. Efemera koleksiyonu bulunan
kurumlardan ilk olarak “Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Bilgi Merkezi Vakfi’nda
bulunmaktadir. “TESAK”in “Kadikdy Efemeras1” baglikli bir efemera koleksiyonu

olusturma girisimi oldugu bilinmektedir (inceoglu, 2019).
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Sadik Karamustafa “Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi” iizerine kendisiyle

yapilan e-posta goriismesinde Tirkiye’deki durumu su sekilde 6zetlemistir:

“Diinyada, koleksiyonlarinda grafik tasarim tarihi tiriinlerini bulunduran birg¢ok
miize, arastirma kurulusu ve ozel arsiv ve bu konuda c¢alisan, arastiran uzmanlar
var. Tiirkiye bu konuda heniiz emekleme asamasinda. Akademik ¢alismalara veri
saglayacak ciddi yapilarin ortaya ¢ikmasi zaman alacak gibi geliyor bana. Arsiv
konusunda yolun basindayiz heniiz. Degerli buldugum birkag¢ bireysel girisim
disinda grafik tasarim tarihi arsivimiz yok ne yazik ki. Birka¢ dergi girisimi uzun
omiirlii olamad. Yayinlarin ¢cogu kahve masasi kitabi niteliginde. Kisaca yiiriinecek

uzun bir yol var éniimiizde.” (Karamustafa, 2020, s. 159)

Tiirkiye’de efemera koleksiyonlarinin heniiz olgunlasmamis ya da ilgili
olusumlarm yeni baslamasinin nedenini Emin Nedret Isli su sekilde yorumlamaktadir.
Isli, eski arsivlerde bulunan malzemelerin ¢ogunlukla siyasi, edebi, tarihi sahsiyetlerin

yazilari, mektuplari, miisveddeleri, imzali ve notlu kitaplar1 oldugunu sdylemektedir.

“Yazarlardan aralarindaki mektuplagmalar: saklayan biriktirip arsivieyen de ¢ok
fazla yoktur. Yazarlarin bu tir yazigmalar: ya kendi hayatlarinda kendileri
tarafindan okunduktan sonra atilir, ya da oldiikten sonra varisleri tarafindan
iceriklerindeki ozel bilgiler bilinmesin denilerek imha edilir. O yiizden bizde
yazarlarimizin yazisma, zati esya arsivini kapsayan bir kurum yoktur. Bu tiir
belgeler c¢esitli kiitiphanelere veya koleksiyonculara dagilmistir.” (Isli, 2020, s.
181)

Isli’nin aktarimiyla Tiirk Tarih Kurumu, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Sehir
Universitesi Kiitiiphanesi, TUSTAV ve SALT Arastirma Merkezi gibi kurumlarda
degisik konularda ciddi belge arsivi ve efemera bulunmaktadir. Tiirk Tarith Kurumu ve
Stileymaniye Kiitiiphanesi disindaki kurumlar yakin ge¢miste varligini korumakta

olduklar1 i¢in efemera arsivi olusturma calismalar1 da ¢ok eskilere dayanmamaktadir.

Ne yazik ki insanlik tarihinin kiiltiirel hafizas1 olarak derleyip koruyan,
diizenleyen ve erisime agan bilgi kurumlar arasinda yer alan arsivler i¢in efemera,
Tiirkiye’de heniiz gereken ilgiyi tam anlamiyla gérememistir (Kaya, 2015) Bu yiizden

de kiitiiphane ve miizelerimizin kapsaml1 efemera béliimleri yok gibidir (Isli, 2020).
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Ulkemizde efemera bulunduran arsivler ise; Ahmet Piristina Kent Arsivi ve
Miizesi (APIKAM), Lami-i Celebi Bursa Belgeligi, Canakkale Kent Miizesi ve Arsivi
ve Corum Belediyesi Kent Arsivi’dir (Kaya, 2015, s. 29).

Grafik tasarim tarihine yoOnelik arastirmalar arttitk¢a ya da grafik tasarim
tarihgileri arsiv calismalar1 lizerine disiplinlerarasi projelere dahil oldukga, efemera
malzemelerine dayanan arastirma ve arsiv sergilerinde, tezin savunusuna zemin teskil
edecek oOrneklerin ¢ogalacag diisiiniilmektedir. Ornegin tarihyaziminda kisisel
anlatinin, kiiglik hikayelerin kendi alanini olusturarak One ¢ikmasiyla birlikte,
terekelerden c¢ikan efemeral belgelerin ayirt edici nitelikleri kdltiirel iiretimde
aragtirmacilara referans olmus ve igerigin derinliginde fark yaratmaya baglamistir. Bu
etkinin anlagilmasiyla birlikte, ilgili iiretim platformlarinda efemera belgelerinin kaynak
teskil ettigi uygulamalarin arttigi bilinmektedir. Benzer bir durumun, grafik tasarim

tarihgileriyle yapilacak isbirlikleri ile de gerceklesecegi ongoriilmektedir.

2.4. Efemeranin Derlenmesi

Efemera belgelerinin elde edilmesinde kurumlarin, bilgi ve belge
yoneticilerinin, miize yoneticilerinin, koleksiyoncu ve sahaflarin etkin gorevleri
bulunmaktadir. Arsiv belgelerinin derlenip bir araya getirilmesi var olan protokoller ya
da kabul goriilmiis uygulamalar {izerinden ilerlemektedir. Efemeranin bilgi ve belge
degeri oldugunu kabul edildiginde, arsiv iginde kanit degeri ile yerini almaktadir.
Haliyle, toplanmasi ve bir arada tutulmasi icin arsiv prensiplerinin uygulanmasi

beklenmektedir.

“Ephemera olgusu oncelikle toplamakla, yitip giden, deger gérmeyen, hoyratca
tiiketilip yok edenlere sahip ¢ikmakla baslar. Toplama, sahip ¢ikma ephemarinin ilk
evresidir. Diger evreler ise toplananlari tasnif etme, bakinmint saglama, koruma ve
tasnif etme eylemlerini gerekli kilar. Uciincii evre ise ve onlardan yararlanma
olgusunu dogurur. Yani sergileme, yayina sokma (makale, brogiir, kitap vs. yaparak

paylasma, bilgilendirme asmast). Bu asamalarin sonuncusu ise; tim yasam boyu
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toplananlar: satmak, elden ¢ikarmak degil, bir arsivde, bir kiitiiphanede, bir miize

va da benzeri yerlerde bir araya getirip yarinlara aktarmaktir.” (Evren, 2018)

Klasik arsiv toplama politikalarinda (kuralli ve yasal ilkelere dayanan)
arsivcilerin yapmis oldugu vurgu; belgelerin klasdr/dosyanin bir pargasi oldugu ve
kurumsal fonksiyon iliskisiyle korunmus halde devralinmasidir. Bu uygulama sekli
arsivciye pasif bir davramis yiiklemektedir (Keskin & Somer, 2012). S6z konusu
anlayis, arsivin gelisim ve gilincelliginin Onilinii kapatan bir durum olabilmektedir;

arsivin bilylimesini ve arsivler aras1 konugmasini engelleyebilmektedir.

Pasif saglama uygulamasi yerine, arsivciyi efemeranin tretildigi yerlere
yonlendiren ve ona eylemci bir rol yiikleyen saglama strateji uygulanmasi, efemera
belgelerinin  zenginligi nedeniyle bulundugu kurumun koleksiyonunu da
giiclendirmektedir. “Eylemci Belge Saglama” (Keskin & Somer, 2012) olarak
adlandirilan bu yaklagimda 6zellikle bir alan/konu/kent iizerine uzmanlasan kurumlarin
(miize arsivcileri/kiitiiphanecileri, bilgi ve belge merkezleri), kurum politikalarina
olmasi gereken tavirda sahadan efemera belgeleri derlemesi eylemidir. (Inceoglu,
2019). Bu durum, efemera belgelerinin toplanip arsivin biiyiimesi i¢in arsivcileri sahaya
sevk etmektedir. Boylelikle arsivciye aktif bir sorumluluk yiikklenmektedir. (Keskin &

Somer, 2012, s. 41). Saha ¢alismast, reel tarihyazimi i¢in de temel bir unsurdur.

Arastirmac1 yazar ve sahaf Emin Nedret Isli ile yapilan goriismede efemera
argivlerinin olusturulmasinda kurum ve koleksiyoncunun her zaman igin hem zaman
harcaylp hem de maddi emek vermesi gerektigini, toplayacagi malzemeyi siirekli
aragtirarak temin edebilecegini soylemis ve eklemistir: “Efemera arsivi olusturmak
mesakkatli bir istir. Malzeme arayisinda olma, gezme, gorme, tarayip tespit etmek
zaman isteyen bir ugrasidir. Ayrica bu tiir efemerayr bulunduran kimseler eger
profesyonel satici iseler buna bir de maddi fedakdrlik gerektiren bir durum ortaya
ctkar” (Isli, 2020).

Ornegin Avustralya Milli Kiitiiphanesi 1960’11 yillarin bagindan bu yana
Avusturalya basili efemeralarini yogun bigimde toplamay1 basarmistir. Kiitiiphaneye ait

Avustralya efemera koleksiyonu her tiirli materyali icermektedir. Kiigliik yayinlar,



81

brosiirler, el ilanlari, davetiyeler, kartlar, meniiler, 6nemsiz postalar yani sira ticaret
kataloglar1 gibi biiyiik yayinlar da bulunmaktadir. Milli Kitiiphane’nin vurguladigi
nokta “efemera belgelerinde bilgi igerigi, gorsel ve tasarim 6geleri, donem gosterimi,
portre koleksiyonu, koleksiyona dahil edilecek 6geleri secerken dikkate alinan anahtar
kelimelerdir” seklindedir. Bunun sonucunda; Avustralya yasami, sosyal hayati, gelenek
gorenekleri, popiiler kiltiirii, kamunun ilgilendigi ulusal olaylar ve ilgili secici konulari

belgeleyen bir efemera arsivi bulunmaktadir (National Library of Avustralia, 2020).

Bu 6rnege gore 6zellikle miizelerin baslangi¢ noktasinda koleksiyon ve arsivler
bulunmaktadir. Denilebilir ki miizeler olusmadan once koleksiyonlari olusmalidir.
Dolayisiyla koleksiyon, koleksiyoncu ve bunlarin miizeye doniisiim siiregleri organik

bir bag icerisindedir (Madran, 2009).

“Koleksiyon; belirli bir tema ¢er¢evesinde ya da belirli bir ivme, belirli bir itici
gii¢le (ki bu inang olabilir, iktidar olabilir, maddi de olabilir) nesnelerin bir araya
getirilmesi  ve iliskilendirilmesi isidir. Toplama ve biriktirme eyleminin
yvayginlasmasi, ¢esitlenmesi, tanimly bir ugras halini almas: son derece kisisel ve
entelektiiel bir stire¢ olarak baglar. Sayilart ve kapsamlari artan koleksiyonlar icin

bir siire sonra mekanlar olusturulur.” (Madran, 2009)

“Miizede bilgi, miizenin pratikleri cercevesinde (koruma, arastirma ve iletisim)
bi¢imlenir. Miize iglevlerinin bi¢imleri enformasyon, veri ve bilgi’dir. Nesnelerden
elde ettikleri verileri enformasyon anlamindaki bilgiye doniistiirmeleri sonucu
olusturduklart kendi bilgi kaynaklarmma (sergi metinleri, sergi kataloglari, afisler,
miizenin konusu kapsaminda kisilerle yapilan gériisme metinleri, kiiratorlerin
makaleleri, bilimsel ¢calismalar gibi) doniistiiriirler. (Uralman, 2006). Bunun yani
swra kitap disi materyaller olarak nitelendirilen gorsel-isitsel (Ses, resim, video gibi),
filatelik (pul, ilk giin zarflar gibi), niimizmatik (kdgit-madeni para gibi), kartografik
(harita, plan, kiire gibi), efemera (gazete kupiirleri, mektuplar, davetiyeler,
posterler, piyango-gekilis biletleri, afisler gibi) ve ii¢ boyutlu malzemeler ile
miizelerin konu alanlarina giren ve miizecilik alan yazinina yénelik basili veya
elektronik kitaplar, dergiler ve danisma kaynaklar: (ansiklopediler, sozliikler,
yilliklar, istatistiki kaynaklar, biyografik kaynaklar vb.) da miizeler igcin onemli bilgi

kaynaklar: arasinda yer almaktadir.” (Ozel, 2016)
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Koleksiyoncu ve sahaflarin efemera belgelerinin provenansi’nin korunmasinda
kurtarici bir gorev iistlendikleri gercektir. Bu gorevin tiim arastirmacilarin erisebilecegi
bir platformda paylasilmasi bu malzemelerin ger¢ek degerini bulmasiyla esdeger
olmaktadir (Inceoglu, 2019, s. 100). Ciinkii efemera genellikle gerekli ve 6zgiin bilgiler
icermektedir. Arastirmacilar i¢in bu tiir materyalleri bulabilmek, erisebilmek hayati
onem tasimaktadir (Koot & Koppenol, 2016).

Sonu¢ olarak efemera belgelerinin derlenmesinde belge degerinin
farkindaligin1 biliyor olmak biiyiik 6nem tasimaktadir. Biiyiik bir mozaige ait tessera
pargasi tek basina anlam ifade etmeyebilirken olusturdugu motifin tamamlayicist ya da
kilit 6gesi olabilmektedir. Efemera belgelerinin de tiirti geregi toplanmasi, derlenmesi,

sergilenip yayimlanmasi igin ilgi, bilgi, biit¢e vb. gerekmektedir.

2.5. Efemeranin Kaynak Degeri

Bilimsel bilginin kaynagina erismek igin arastirma eylemini tetikleyecek
merakin olmasi gerekmektedir; ayrica tartisma, elestiri, soru-cevap ve iiretim ¢abasi da
onemlidir. Arastirmacilarin istek ve gereksinimlerini en uygun bigimde karsilayacak
olan bilgi kaynagi; yazili, basili ya da elektronik (isitsel, hareketli goriintii, gorsel)
olarak bulunabilen arsiv malzemesi, koleksiyonlar ve kiitiiphane malzemelerinden

olugmaktadir (Anamerig, 2020).

Arsivcilik prensiplerinde malzemenin birincil degeri ‘belgesel deger’ olarak
kabul gormektedir. Bu deger, belgeyi iireten kurum ile belge arasinda idari, mali ve
yasal nitelikleri tasimaktadir. Malzemenin ikincil degeri ise ‘bilgisel deger’ olarak ifade
edilmektedir. Bilgisel deger, belgenin bilgi tasiyicist olma durumunu iistlenerek bilgi

kaynagina danigma ve arastirma degerini anlatmaktadir (Inceoglu, 2019).

Bilgi kaynaklari; birincil kaynaklar ve ikincil kaynaklar olmak {izere iki ana
bashik altinda toplanmaktadir. Birincil kaynaklar; genel ‘damisma Kkaynaklari’nin

yonlendirme yaptigi kaynaklarm genel siniflamasidir. Ikincil kaynaklar ise;
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‘danigma/referans’ olarak adlandirilan, birincil kaynaklar referans gosterilerek

yararlanan bilgi tiirleridir (Anamerig, 2020).

Tablo 4. Kaynak tiirlerinin siniflandirilmasi (Anamerig, 2020).

Birincil ikincil
Kaynaklar Kaynaklar
Kitaplar Siireli Yayinlar | Kitap dist Diger e Tarih dersi
Materyaller Kaynaklar kitaplari
e Ansiklo-
o  Gazeteler e Filmografik/M | e Mezar pediler
e  Monograflar e Dergiler anyetik taslart e Olaylarin ilk
e Bildiri, materyal o Kitabeler el raporlari
sempozyum, o  Fotografik o Arsiv
konferans materyal malzemesi
yaynlari o  Kartografik
e Ani, materyal
armagan, hatira e  Niimizmatim
kitaplar1 materyal
e Yazma kitaplar e Filatelik
materyal
o 3B gizimler
e Efemeralar

Materyal olarak kiiltir hakkinda ¢ok yonlii bilgilerin bulundugu nesnelerin
depolart bilgi ve belge merkezleridir. Bircok merkez bu bilgileri sanal ortamdaki
arsivlerde bulundurmaktadir. Bilgi belge merkezleri, sahip olduklar1 nesnelerin
verilerini ¢oziimlemeye uygun hale getirmek icin bilgilerin daha zengin bir sekilde

modellenmesi gerektigini dikkate alarak yonetilmektedir (Dallas, 1994).

Bilgi degeri tasiyan nesneleri analiz etmek icin Winterthur Miizesi’nden
E. McClung Fleming bir yéntem sunmaktadir. Onerdigi yaklasim nesnelerin bes temel

ozelligini ve yine nesnelerin analizi i¢in gereken dort islemi kapsamaktadir.
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“Bir nesnenin odzellikleri onun tarihi, malzemesi, yapisi, tasarumi ve iglevidir.

Nesnenin tarihi; onun ne zaman, nerede, kimin tarafindan, kimin icin yapildigi, bu

nesneye sahip olanlarin neden ve nasil degistigi ve nesneyi hangi amaglarla
kullandiklaridir. Malzeme, nesnenin ne kullanilarak (ahsap, lif, seramik parcalari,
metal, cam, seliiloz vb.) yapudigidir. Yapim, kullanilan imalat teknikleri, iscilik ve
nesnenin islevini yerine getirebilmesi i¢in pargalarin nasil birlestigidir. Tasarim,
nesnenin yapi, bicim, iislup, siisleme ve ikonografisidir. Islev, nesnenin, icinde yar
aldigi kiiltiire faydaligimi, zevk ve iletisimi icerecek sekilde hem kullanimini
(amaglanmus islevieri) hem de oynadigi rolleri (amag¢lanmamus islevleri) i¢ine alir”.

(Ayaokur, 2014)
Fleming’in nesnelerin analizi i¢in 6nerdigi dort islem ise:

“(...) Nesne hakkinda belirleyici bilgiler kiimesi olusturan tamimlama
(smiflandirma, dogrulama ve tasvir etmeyi icerecek bicimde); nesnenin kendi
cinsinden diger orneklerle karsilastirilmasina dayanan ve nesneyle ilgili yargilar
kiimesi olusturan degerlendirme; nesne ile ait oldugu giincel kiiltiiriin iliskilerini
inceleyen kiiltiirel analiz ve kendi kiiltiiriimiizle iligkisi acisindan nesnenin anlam ve
onemini degerlendiren yorumlamadir. Birbiri ardina gelen her islem bir éncekine

dayanir”. (Ayaokur, 2014)

Degisen arastirma yontemleri ve geleneksel kaynak kullanimlarinin degismesi,
efemera belgelerinin  birincil kaynak olma &zelligini vurgulamaktadir. Bu
malzemelerinin 6nemini vurgulayan en 6nemli sebep efemeranin tagidigi degerin sosyal

ve kiiltiirel boyutuyla taniklik etmesidir.

Grafik tasarimi olusturan &gelerinin basinda gelen semiyotik anlambilimsel
yaklagim kullanilarak, efemera belgeleri, donemin ya da kiiltlirin nasil goériindiigi
¢oziimlemek icin bir arag islevi géormekte ve ¢alismanin seyri icin etkili olabilmektedir.
Bu durum tarihi olaylar s6z konusu oldugunda, imgelerin tarihe taniklik etme rolleri
daha da agiga ¢ikmaktadir (Burke, 2009). Imgelerin tarihi olaylarda daha fazla énem
tasimasinin en biiyiikk nedeni ise Ozellikle okuma-yazma oranmin diisik oldugu

toplumlarin siyasi ve kiiltiirel bilince ulagmalarin1 saglamis olmalaridir.

Bu durum ¢ergevesinde efemera belgelerinin kanit degeri tasiyan birincil kaynak

olduguna dair dikkat gekici bir 6rnek; on sekizinci yiizyil sonunda baslayip yirminci
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yiizyil basinda sona eren ‘Yeni Sanat’ akimindaki Art Nouveau’nun doniim noktasi
1900 yilinda Paris’te agilan Diinya Sergisi’nin® tanitiminda kullanilan materyaller
olmustur. Yeni Sanatin tanitimina ve yayginlagsmasina biiyiik bir katkist olan bu sergi
icin hazirlanan afis, graviir ve illiistrasyonlarin yam sira fotografik belgeler tanitimin
etkili ve kalic1 olmasina yardimer olmustur. Bu katkidaki en biiyiik pay ise efemeradir.
Baski tekniklerinin gelismesi, fotografin yayginlasmasi, yazili ve gorsel malzemenin
gelisen tanitim tekniklerinin ana malzemesini olusturmasi, Art Nouveau akiminin
dogusuna denk diismesiyle efemeranin da bu akimin uygulama / yayginlagtirma
alanlarindan biri olmustur. Hatta efemera, igerdigi malzemelerin gelip gegiciligi,
ucuzlugu, kullanim alaninin genisligi ve de nicelik Ustlinliigiiyle genis tabakalara

tastyarak yayginlagsmasinda 6nemli bir misyonu yiiklenmistir (Evren, 2019).

Efemera belgesinin tarihsel bir belgeye doniismesi belli sorularin sorulmasiyla
bilgi iceriginin kesfini dogurmaktadir. Ornegin Sultan II. Abdiilhamid’in kibrit etiketi
efemerasi tek basina goriiniirde bir anlam icermedigi diisiintilebilir. Belgeye sorulan;
“Neden kibrit kutusunun iizerinde bir padisahin gorseli var?”, “Bu kibrit kutusu kime
satilmis?”, “Bu kutu nasil iiretilmis?” ve “Sosyal hayatta kullanimi sirasinda nasil
karsilanmis?” gibi merak uyandiran sorular efemeranin tarihsel degerinin anlasilmasini

miimkiin hale getirmektedir (Ozen, 2020).

Efemeranin 6nemi ve degeri fark edildik¢e grafik tasarim, basili kiiltir
tarihgileri, gorsel kiiltiir tarihgileri ve arastirmact Koleksiyoncular tarafindan
caligmalarinda siklikla kullanilmaya baslanmistir. “Efemera, on dokuzuncu yiizyilin
basindan itibaren baski teknolojisinin gelismesinde, tasarim ve grafik imgelerin
evriminde adeta itici bir giic olmustur” (Chartered Institute of Library and Information
Professionals, 2003, s. 12). Bu da efemeranin ne kadar énemli bir kaynak oldugunu

ortaya koymustur.

? Diinyadaki sanayi ve tarim iiriinlerinin, sanat eserlerinin tanitildigy, bilimsel buluslarin sergilendigi son
biiyiik evrensel fuardir. O yillarda arka arkaya gelen icatlarin biiyiik ilgi topladig1 bir gosteri alanina
doniismiis olan serginin genel tarzi Art Nouveau idi. Paris’teki beginci ve en biiylik Uluslararas1 Sergi’dir
(Vikipedi, 2020).



86

Koleksiyoncu Av. Haltik Perk’in Nadir Kitap ile yaptig1 roportajinda
koleksiyonculuk hayatinda efemera belgelerinin 6nemini geg fark ettigini ve nasil bir
ihtiyacla  belgeleri  kullanmaya bagladigim1  su  sekilde ifade etmektedir:
“Bati Osmanli’y1 bilmiyor. Osmanli’da da Bati’'nin aletlerini ve 0 donemde kendimize
has tekniklerini kullaniyor. Bunu fark edince fotografi, evraki, kitabiyla yeni bir
koleksiyon ¢ikarryor. Ciinkii efemera, bu malzeme i¢in tutkal vazifesi goriiyor.
Bosluklar: dolduruyor. Objelere ruh veriyor” seklindedir (Adli, 2020).

Bu durumu, efemera belgelerinin tarihsel degerinin en yaygin tiirlerinden biri
olan afisle de o6rneklenebilmektedir: Dogan Hizlan (2014) tarafindan yazilan bir kose
yazisinda, “Opera’nin Tirkiye’deki Hikayesi: Opera-Bale Afisleri 1941-2011” adli
kitabin yayimlanmasi vesilesiyle, opera afislerinin Tiirkiye opera tarihinin yetmis yillik
gecmisine toplu bir bakis sunabildiginden, afislerin bir Kitle iletisim araci olarak
kullanilabileceginden s6z etmistir. Kitap tamamen 0zel arsivlerden alinan malzeme ile
hazirlanmigtir. Eser, 1941°den baslayarak once Ankara Devlet Konservatuvari,
1960°dan itibaren Istanbul Sehir Operasi, 1982°den itibaren Izmir Devlet Operasi ve
sonra Mersin, Antalya ve Samsun operalarinin afiglerini bir araya getirmektedir. Kitabin
Onsoziinii yazan eski Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirii Rengin Gokmen
“Simdilerde ¢ok daha sistematik ve diizenli bir sekilde olusturulmaya calisilan Devlet
Opera ve Balesi arsivinde bile rastlanmayacak olgiide zengin bir koleksiyon ile karsi
karsiyayiz” ifadelerini kullanmaktadir. Boylelikle ‘tarih, mikro tarih, kurum tarihi’
sadece yazili ve resmi belgelerle degil gorsel unsurlarla da yazilabilir ve aktarilabilir
nitelikte goriilebilmektedir. Onemli olan bu belgelerin arastirmaya dahil edilip

kullanilabilir duruma getirilmesidir (akt. Anamerig, 2014).

Efemeranin ‘kanit degeri’ biraz daha genisletilirse; farmakoloji, lokanta
isletmeciligi ve matbaa tarihinin yazilmasinda efemera belgelerinden yararlanilan
ornekler goriilebilmektedir. Arastirmacilar farmakolojinin tarihgesini belgelemek icin
bordrolar1 ve reklam materyallerini kullanmislar; antika moniilerde on dokuzuncu
yiizyilda deniz {irlinlerinden yararlanilip yararlanilmadiginin izini stirmiisler ve kalin
harflerin ilk ¢ikis asamasi ve metinle resmin birlikte kullanilisimi kesfettiklerini

aktarmislardir (Keskin & Ishak, 2013). Efemera ile bir baska &rnekte; demiryolu,
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havayolu ve karayolu ulasim sirketleri tarafindan sefer rotasi ve hareket saatini bildiren
brostir, bilet vb. olarak karsilasilabilmektedir. Bu belgeler tiretildikleri doneme dair

sosyo-kiiltiirel ipuglar1 barindiran essiz kaynaklardir (Kaya, 2015).

2

Asli Davaz “Bir Kadin Arsivini Okuma Denemesi: Necile Tevfik Arsivi’
kitabinin  6nsoziinde, efemera belgelerinin  okumalarinin, onlar1 birbirleriyle
iliskilendirmenin ve anahtar kelimeler ile tanimlarmin kadin tarihine nasil katki

sagladigini 6nemle vurgulamistir:

“Sinema bileti, is yerine yazilan tatil izin dilekcesi, hazirlanan bir kitabin taslag,
senaryo metni ve taslaklari, dernek tiiziigii, dernek toplanti kararlari, kongre karti
rozeti, kurum faaliyet raporlari, bagis makbuzlari, gazete kesikleri, vesikalik
fotograf, pasaport, telgraf metinleri dahil tiirlii yazismalar, mektuplar... Bunlari
kdgit par¢ast olmaktan ¢ikaran sey nedir? Ya da bunlart bir kurumun korumasina
almak neden onemlidir? Ustelik bunlarin  dokiimiinii  yapmak, birbirleriyle
iliskilendirmek icin yillarca siiren bir arastirma seriivenine girmek... Siirecin son
halkasi olarak da tiim bunlar: bir kitapta toplamak ve yaymlamak... ” (Davaz, 2109,
s. 15)

Sonug olarak; efemera belgeleri hangi ortamda olursa olsun tagidig: bilgi, veri
tasiyicist olarak sahip oldugu birincil ve ikincil deger bu malzemenin kaliteli, tarafsiz,
seffaflik gibi 6zelliklerini tasimaktadir (Inceoglu, 2019, s. 131). Dogru yorumlandiginda
doneminin Ozelliklerini, kiiltiirel ve sosyal hayatin tamamlayict iligkisini gdsteren

onemli kaynaklardir.

2.6. Efemera Tammmlamalarinda Grafik Tasarim Acisindan

Degerlendirme Olgciitleri

Zamanla efemeral belge haline gelmis bir grafik tasarim iiriinliniin arsiv
ve/veya koleksiyonlardaki yer alis sekillerinin bilgi-belge yonetimi yapilirken,
aragtirmacilarin  bilgiye dogru ulasmasi saglanmalidir. Bu nedenle efemeranin

iistverisinin eksiksiz olusturulmasi gerekmektedir. Miize, arastirma merkezi, kiitiiphane



88

gibi arsivinde efemera barindiran platformlarin belge tanimlanmasi yaparken belli
standartlar ¢ergcevesinde nesnenin girdisini yapmast ve madde madde her tiirlii igerigi

yonetmesi elzemdir.

Arsivlenebilen grafik {rlinlerin, tasarim arsivlerinin ya da efemera haline
gelmis grafik belgelerin arsiv pratikleri agisindan bilimsel dogrularla sisteme islenmesi
gerekmektedir. Arsivleme siirecine sistematik bakilmasi, basliklar ve alt bagliklar ile
icerigin  siniflandirilarak  yonetilmesi, bilgi-belge yonetimi agisindan  kolaylik
saglamakta ve aragtirmacilarin da arsiv yOnetiminin manti§int anlamasi i¢in 6nemli

olmaktadir.

Grafik degere sahip efemera belgelerinin ya da efemera evresine ge¢cmis grafik
trtinlerin bilgi-belge yonetimi agisindan belgelik tanimlamalar1 yapilirken, tstveri
olusturma asamasinda grafik tasarim disiplini agisindan da belirli degerlendirme
olgiitleri s6z konusu olabilmektedir. Tezin Onerilen grafik veri degerlendirme 6Slgiitleri
ic baglikta incelenmistir: Yonetimsel grafik veriler, tanimlayici grafik veriler ve yapisal

grafik veriler.

Ez ciimle agiklamak gerekirse ‘yonetimsel grafik veriler’ efemeranin igerigine
dair gorsel kurgusunu, tasarim ogelerini incelemekte; ‘tanimlayici grafik veriler’ ise
efemeranin miiellifini, erk sahibini, igverenini, icracisini arastirmakta; ‘yapisal grafik
veriler’ de efemeranin fiziksel, malzemeye dayali maddesel iiretim kriterlerini anlamaya
calismaktadir, ki bu ¢cogunlukla basima yonelik bilgilerle a¢iklanmaktadir. Yonetimsel
grafik veriler ile efemeranin igeriginden hareketle ¢ikarim yapilirken, yapisal grafik
veriler ile de efemeranin bigiminden yola ¢ikilmaktadir; tanimlayic1 grafik veriler ise

yonetimsel ve yapisal veriler arasinda bag kurulabilmektedir.

Grafik verilerin 6nemini vurgulamak amaciyla su 6rnek verebilir: Tiirkiye’nin
onemli arastirma merkezlerinden biri olan Kog¢ Universitesi Suna Kira¢ Dijital
Kiitiiphanesi’nde “Atatliirk Orman Ciftligi Fabrikas1 Ankara Biras1 Etiketi” afis olarak
kayit altina alimmistir (Fotograf 4). Oysaki belge afis degil, ambalajli iirlin etiketidir
(Fotograf 5). Belgenin iizerinde biranin fiyatinin ve litresinin yazmasi etiket oldugunu

gostermektedir. Afis ile etiket arasinda boyut farkindan baslayarak tasarim ve iletisim
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acisindan onemli farklar bulunmaktadir. Dolayisiyla arsiv yonetimindeki yanlis veri
girisi, hatali bilgiyi kullanacak aragtirmacilar i¢in bilimsel etik agisindan sorun

olusturabilir ve istenmeyen sonuglar dogurabilir.

S6z konusu etiket eskizinin Tirkiye’nin ilk kadin illistratorii ressam Sabiha
Bozcali’nin tasarimi oldugu grafik tasarim tarihgileri tarafindan bilinmekle birlikte
(Durmaz, 2019), iistveri igin kaynak taramasi yapilmadigi igin etiketin miiellifi ile ilgili
bilgi girilmemis ve yapani/iireteni anonim birakilmistir; bu agidan da veri kaybi s6z
konusu oldugu gézlemlenmistir.

o IR
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Atatiirk Orman Giftigi Fabrikas: Ankara birast afigl ¢

NKARA
DiRASI

FIATI 2 KURUN

Fotograf 4. ‘Kog Universitesi Suna Kirag Dijital Kiitiiphanesi’ dijital arsiv sayfasi

Fotograf 5. ‘Ankara Biras1’ orijinal el ¢izimi etiket calismasi

2.6.1. Yonetimsel Grafik Veriler

Grafik degere sahip bir efemeranin incelenmesinde yonetimsel grafik veriler ile
olusturulan ¢ikarimlar; sosyo-kiiltiirel ¢oziimleme, grafik tasarim tarihi ya da gorsel ve
basili kiiltiir aragtirmalari agisindan esas teskil etmektedir. Grafik efemeralarin igerigini,
gorsel kurgusunu, 6gelerini ve hatta iletisim sdylemini olustura yonetimsel grafik
veriler belgenin dogru yorumlanmasi ig¢in c¢Ozliimlenmeye ihtiyag duymaktadir.

Co6ziimlemenin yapilabilmesi i¢in de biitiinii olusturan pargalarin iliskisi incelenmelidir.
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1900’lerde Alman ve Avusturyali psikologlarin ortaya attiklart Gestalt®

Kurami, temelde insan goziinlin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini
arastirmaktadir (Ugar, 2004). Gorsel iletisimin temel felsefi konusu olan Gestalt Teorisi
su sekilde agiklanmaktadir: Gorsel biitlinliiglin parcalarini olusturan 6geler tek tek ele
alindiginda farkli bilesenler seklinde ¢oziimlenebilmektedir. Oysaki tiim 6gelerin bir

araya gelmesiyle daha farkli ve kapsamli bir algt olusturmaktadir.

Ornegin bir afise bakildiginda metin, illiistrasyon, fotograf ya da tipografi gibi
bagimsiz elemanlar algilanabilmektedir; ancak bu 6geler belirli bir kavram gergevesinde
birbirini tamamlayan 6geler halinde bir biitiinliik kazanmakta ve organik bir bag
olusturmuktadir. Bu tespit, grafik tasarimcinin hedef Kitlenin gorsel algisina gore

tasarimini, tasarim 6gelerini olusturabilmesi agisindan 6nemli bir yaklagimdir.

Algilama boyutunda belirlenmis temel ilke ve sistemler bulunmaktadir. Bu
temel ilkeler; figiir-arka plan iligkisi, denge, es bicimli uygunluk, algisal gruplama ve

benzesme ve ayrigma ilkesidir (Ucar, 2019).

Grafik tasarimci, tasarim {riinlinii  olustururken Gestalt ilkelerinden
faydalanmakta ve aktarmak istedigi mesaji hizli, kolay ve akici bigimde hedef kitleye
ulagtirmaya yardimci olmaktadir. Bu islev, gorsel iletisimde gorsel bir dilin
olusturulmasi  ¢abasinda  semiyoloji  (gdstergebilim)  yaklasimi  kullanmay1
gerektirmektedir. Cagrisim iligkisinin temelini olusturan semiyotik? ya da diger bir
sOyleyisle isaretler kurami tasarimin mimarisinin temelini olusturmaktadir.
“Efemeranin bagdastirici yapisi, anlamsal/semantik boyutu bulunmaktadir. Uretildigi
donemin popiiler kiiltiir kaynaklarimin ve giindelik hayatin ayrintilarint kanit olma
niteliginde tasiyan, diger kaynaklarla is birligi yaparak birincil belge degeri tagiyarak

toplumsal tarih calismalart icin énemli yer oynarlar” (Inceoglu, 2019, s. 74). Efemera,

?! Gestalt Almancada koymak, yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen “stellen” fiilinden iiretilmistir.
Gestalt kurami, bellek, 6grenme, hatirlama, problem ¢6zme ve algilama konularina yenilikler getirmistir
(Ugar, 2019).

22 Gostergebilim, semiyotik veya semiyoloji; gostergelerin yorumlanmasini, iiretilmesini veya isaretleri
anlama siireglerini i¢eren biitiin faktorlerin sistematik bir gsekilde incelenmesine dayanan bir bilim dalidir
(Wikipedia, 2020).
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grafik tasarimcinin aktarmak istedigi gostergebilimsel yaklagimin niivesini tagimaktadir.
Tasarimcinin  grafik iretiminde kullandigi semboller, kodlar toplumla etkilesim
igerisinde olup kabul gérmiis zamanla benimsenmis imgelerdir. Bu ilgilesimin izleri,

grafik {irtiniin efemeralastig1 donemde de siiriilebilmektedir.

Grafik tasarim tarih¢isi Sinan Niyazioglu grafik iiriin tasariminda kullanilan
gostergelerin ikonlagma siirecini ve efemera niteligini Milton Glaser’in Bob Dylan igin

yaptig1 afis tasarimui lizerinden agiklamistir:

“Grafik tasarim iiriiniiniin yapit olabilmesini zamana karsi direnebilmesine ve hatta
tarihgeye eklemlenebilmesine baglh oldugunu diisiiniiyorum. Somutlastirmak
gerekirse, Milton Glaser’in iinlii Dylan afisini 6rnek verebilirim. Milton Glaser bu
afisini Bob Dylan’in long-play plak albiimiiniin ambalajinin igerisinde yer almak
tizere promosyon afisi olarak tasarlanmigti. Bu afiste konserle ilgili yer veya zaman
bilgisi yer almaz; ¢iinkii afis, Bob Dylan’in herhangi bir konserinin duyuru islevini
tistlenmek yerine, Glaser’in Bob Dylan ve onun miizige yaklasimimn illiistratif
yorumunu yansitir. Ancak afis zamana kadar direnebilmis, hem tiretildigi donemle
hem de Milton Glaser ile ozdesleserek ikoniklesmistir. Hatta denilebilir ki, bir
gésterge olarak Dylan afigi, Dylan’dan daha ¢ok Milton Glaser’la 6zdeslesmistir.”
(Niyazioglu, 2020, s. 168)

Tasarimin  gostergebilimsel yapist igerisinde temel o6gelerden biri olan
tipografi; efemeranin tanimlanmasinda donemini anlatan en karakteristik 6zelliklerinden
biri olarak kullanilabilmektedir. Okurlar, efemeranin icerigini kesfederken, donemsel
hassasiyetlere hitap eden tutum ve gorsel dil ile Kkarsilagabilmektedir. Bu
karsilagsmalarda, 6gelerin yayimlandiklart donemin bi¢imini, algisin1 ve bakis agilarini
ifade ettiklerine dikkat edilmelidir (Library of Congress, 2020). Grafik tasarimci metin
halinde gelen sozciikleri yeni bir bigimle birlestirmektedir. Kavramsal problemleri
gorsel bir dil ile ¢ozerek tipografiyi olusturmaktadir. Artik metin, bir tasarim elemanina

doniismekte ve gorsel kiiltiiriin bir pargast olmaktadir (Ugar, 2019).

“Kiiltiir tarihi i¢inde, dil olgusuna hosnut olarak tipografide, onu formlar
yardimi ile kdgit veya herhangi bir malzeme iizerine aktararak, bir olgiide yasanan

zamam gorsel olarak kaydetmistir” (Ugar, 2004, s. 95). Tipografinin olusumundan
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giiniimiize kadar gegen evreler incelediginde bu durum acgikga goriilebilmektedir.
Osmanli Dénemi’nin en gorkemli zamanindaki kaligrafi 6rnekleri, Art Nouveau sanat
akimindaki zarif, dekoratif slislemelerin yansimasi, Birinci Diinya Savasi doneminin
afislerinde goriilen Dadaizm etkilerini gosteren yikim, kaos ve par¢alanma, modernizm,
postmodernizm, funk, punk gibi diisiince ve yasam tarzlarini tipografi agirlikli grafik

tirtinlerde bir anlatim bigimi, gorsel aktarici olarak sikga karsilagilmaktadir.

Efemeralar, kendi tasarimlarinin, tipografilerinin ve dil kullanim sekillerinin
kanti niteligindeki donemsel belgelerdir. Genellikle sanatc¢ilarin ve/veya sanatla
ilgilenenlerin sanatsal goriislerini yansitmaktadirlar. Baz1 durumlarda davetiyeler bizzat
sanat ¢aligmasi ya da sanatin kendisi olabilmektedir. Ayrica hangi akima meydan
okuduklarinin ve déneminde biiyiik bir iine sahip olmakla birlikte, zamanla degisen
gorsel begeni ve tarihsel olaylar nedeniyle unutulma nedenlerinin anlasilmasi,
aragtirmalarin izlegi i¢in garpici olabilmektedir. Efemeralar mevcut sanat akimlarina
yansiyan etkileriyle de bilinen sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan piyasaya siiriilmiis
ve artik kendi baslarina arzu edilen koleksiyon pargalari haline gelmislerdir (Koot &
Koppenol, 2016).

Sonug olarak grafik tasarimci grafik iriinii tasarlarken, grafik tasarimin temel
ilke ve prensiplerini kullanmaktadir. Tasarimcinin grafik {irtin tizerindeki aktarimlari,
doneminin yazimsal dili, gorsel bicemi, etkilendigi ya da siirdiirdiigii sanat akima,
estetik anlayisi, tipografisi, siyasi ve ekonomik yapisi hakkinda bilgi vermektedir. Bu
durum efemera belgelerinin yalnizca igerik bilgisi olarak degil ayni zamanda
sunumundaki grafik tasarim, tipografi ve baski teknikleri agisindan da ilgi gekici

olabileceklerini gostermektedir (The Ephemera Society of America, 2020).

2.6.2. Tammlayia1 Grafik Veriler

Grafik tasarim {irtiniinin  Kimlik gostergeleri ve hatta kisilik emareleri

tanimlayici verilerin baginda gelmektedir. Bu yaklasimla, bir grafik tasarim iriintini
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ortaya koyan kisi, kimse, ekip, kurum ya da kuruluslar grafik iirlinlin kimligini
olusturan bilesenler olarak kabul edilmistir. Eger s6z konusu bir kitap ise yazari,
editorii, yayincisi ya da yayinevi gibi igverenler, istirak¢iler vs. de bu bilesenlere dahil
olmaktadir. Logo, imza, mahlas, isaret, tarz, yontem gibi bu bilgileri saglayabilecek
grafik veriler tasarim tarihinin eksiksiz yazilabilmesi i¢in vazgecilmez degere sahiptir;
bu kimlik verileri ¢ogu durumda veriler arasi koprii olusturmakta ve bir biitiiniin

meydana getirmektedir.

Tanimlayic1 grafik verilerle bir efemeranin miiellifi, yapani, iireteni, satani,
alani, hedef Kkitlesi, dagiticisi, basani, duyurani, tanitani vb tespit edilebilmektedir.
Efemeranin hikdyesini olusturan aktorler, bu verilerin lstveri ile aragtirmacilarin
dikkatine sunulmasi ile 6grenilebilmektedir. Tanimlayic1 grafik veriler ile bir ‘grafik
iriin’lin ya da tezin kapsami dogrultusunda sdylemek gerekirse ‘grafik efemera
belgesi’nin illiistratorii / resimleyicisi, tipografi, hattati, miirettibi, klisecisi, matbaasi,
ciltgisi Ogrenilebilmekte ve sanat ya da tasarim tarithi arastirmacilart igin bilgi

olusturulmasi saglanmaktadir.

Arsivcilerin, bilgi ve belge uzmanlarinin iistveri girisinde grafik efemeranin
iiretici bilgisine 6zen goOstermesi Ozellikle grafik tasarim tarihgileri i¢in Oonem arz
etmektedir. Grafik efemeralarin lizerindeki en kiigiik 6ge, ki 0 da eger yazilmissa, grafik
tirtinii olusturan ressamin, tasarimecinin ya da matbaanin imzasi olmakta ve ¢ogu zaman
bu bilgi girdisi dnemsenmedigi i¢in lstveriye islenmemektedir. Dolayisiyla efemera
belgesinin tanimlayic1 grafik verisi eksik kalmaktadir. Efemeranin grafik degerinin
anlasildigi oranda, bu tir maddelerin olusturulmasinin da Oniiniin agilacagi

diistiniilmektedir.

Grafik tasarim akademisyeni Niyazioglu, grafik ftriinin kimlik yapist

tizerinden ulasilabilecek verileri disiplinlerarasi bakis ile yorumlamstir:

“Efemera iiriiniinii anlamaya yardimct olan grafik bilgi dediginiz iiriiniin teknik
tiretim bilgileriyse elbette yiizey veya malzeme okumasi agisindan olduk¢a yardimci
olur. Ancak grafik tasarim iiriiniiniin esas islevinin herhangi bir programin iletisim

islevini yerine getirmek oldugu diisiiniildiigiinde, iiriiniin iiretim siireglerini
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belirleyen dénemsel baglama dair, sosyoloji, siyaset, ekonomi tarihi gibi disiplinler
hakkinda da bilgi sahibi olmanin gerektigini diisiiniiyorum. Ozellikle Bati ve Kuzey
Avrupa iilkelerinde, grafik tasarim iiriinlerinin tarihceye kazandirilmasinda sanat
tarihgilerinin, mimarlik tarihgilerinin, ekonomi, iktisat tarihgilerinin de dahil oldugu
koklii bir gelenek var. Bu nedenle ayni iiriine farkly uzmanlik alanlarindan yapilan
degerlendirmeler iiriin analizine ¢ok katmanliik kazandwrabiliyor. Uzmanlagsmaya,
demokratik kiiltiire saygi duyan tiim toplumlarda olgunlasan diger bilim alanlarinda
goriildiigii gibi, grafik tasarum tarihi alaminda da olduk¢a yetkin okumalar bu
sayede ¢ikabiliyor. Bir grafik tasarim tarihgisi olarak farkli disiplinlerden
uzmanlarin  ayni  dirtine dair yorumlarina onem vermemiz  gerektigini,
disiplinlerarasi ¢alisma ve iiretme kiiltiiriinii kazanmamiz gerektigini diistiniiyorum

ve oneriyorum.” (Niyazioglu, 2020, s. 169)

Niyazioglu’nun dikkat c¢ektigi disiplinleraras1 isbirligi efemera belgeleri
lizerine ¢aligsan sanat tarihgileri, mimarlik tarihgileri vb tarihgilerin ya da arsiv ve miize
arastirmacilarinin  grafik tasarim tarihgileri ile birlikte calisabilecekleri ortamlari
saglamalar1 agisindan 6nemli bir 6nermedir. Dogru yontemlerle tanimlanan efemeranin
bilginin kaynagma ulasilmasini saglayan verileri, tarihgi ya da arastirmact igin
aydmlatict olabilmektedir. Dolayisiyla, s6z konusu verilere ulasilmasini saglayacak
grafik tasarim disiplini gibi mikro tarih alanlariyla ilgilenen uzmanliklardan da
yararlanilmasi, yetkin bir degerlendirme saglayacagi gibi bilim etigi a¢isindan da

gerekli goriilmektedir.

2.6.3. Yapisal Grafik Veriler

Efemera belgesinin yapisal grafik verileri ile genel olarak nesnenin fiziksel
ozellikleri anlatilmak istenmektedir. Yapisal grafik veriler; efemerayr viicuda
biirlindiiren baski alti malzeme, baski {istii malzeme, baski teknigi ve baski sonrasi

uygulamalar seklinde alt basliklara ayrilabilmektedir.

On dordiincli yiizy1ll sonuna dogru basim tekniklerinin gelismesiyle; baski

kalib1 iizerindeki boyar maddenin kagit ya da benzeri malzeme {iizerine basilmasi ve
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istenilen sayida cogaltilmas1 énemli bir bulus olmustur. “Insanlik tarihi i¢in bir ilerleme
anlamina gelen ve eristigi hedef bakimindan 1445 yilinda Johannes Gutenberg
tarafindan hareketli harflerle kitap basimimin bulunmasiyla karsilastirilabilir bir
ornektir” (Tez, 2008, s. 267). Bilginin ¢ogaltilabilir ve aktarilabilir olma durumu
yayilmasina hiz kazandirmig ve basim yaym tekniklerinin niceligi ve niteligi onemli

hale gelmeye baslamistir.

Gutenberg metal yazilar1 kursun alasimlardan blok kaliplar iireterek
degistirilebilir sekilde basmayir denemistir. Déneminin Olgiitleri iginde aymi kalibin
farkli diziliglerle defalarca kullanilmasi ve yiiksek baski sayilarina ulasabilmesi matbaa
tarihinin endiistrilesmesine isaret etmistir. Birim harflerin tekrar kullanilmasiyla kitap
tiretimi hizla gogalmistir (Ote yandan, tarihyazimindaki Batici anlayisin diizeltilmesi
acisindan, hareketli harflerle basim teknigini kesfeden Gutenberg’in gercgeklestirdigi
inovasyonun temellerinin ¢ok o6nce Dogu Asya’da gelistirildiginin altin1 ¢izmek

gerekmektedir).

Grafik baski yontemleri ‘yiiksek-baski’, ‘algak-baski’, ‘diiz-baski’ ve ‘elek-
baski’ olmak tizere dort gruba indirgenebilmektedir (Bacaksiz, 2009). Ksilografi, yani
ahsap oymaciligiyla olusturulan yiiksek-baski yontemi; ahsap kaliba sanatgi tarafindan
c¢izilen desenin beyaz kalinmasi istenen kisimlar1 oyulduktan sonra yiiksek kisimlarina
stirlilen boyar maddenin baski yiizeyine aktarilmasidir. Kalip lizerine yerlestirilen kagit

preslenerek boyanin kagida aktarilmasi saglanir.

Bask1 sanatinin bilinen en eski roprodiiksiyon teknigi ahsap-baski yontemidir.
Ahsap bloklarin oyularak baski yapilmast Gutenberg’in bulusuna zemin hazirlamistir.
Ahsap malzemenin dayaniksizliina getirilecek ¢6ziim olan metal harflerin kesfi ve
tipografinin dogusuna yon vermistir. Yiiksek baski teknikleri; agag-baski, agag-graviir

ve linol-baski olmak {izere tige ayrilir.

B Ksilografi, ya da aga¢ baskisi, ahsap levha kullamlarak, yiiksek kazi teknigiyle hazirlanan tahta
kaliplarla gerceklestirilmis bir 6zgiin baski resim tiirii ve baski teknigidir. (Ing. “woodcut”; Fra. “graviire
surbois”, Alm. “Holzschnitt”) (Ksilografi, 2020).
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Ilk resimli basili kitaplarda yiiksek-baski teknigi kullanimi on besinci yiizyilda
Bati Avrupa’da baslamigtir. RoOnesans sanatgilarindan Lucas Granach ve Albert
Diirer’in dinsel konular iizerine yaptiklari 0zgiin eserler olusturulmustur. Daha
sonrasinda Gauguin ve Munch, ekspresyonist anlayista ahsap-baski teknigini kullanarak
etkiler yaratmiglardir. Kandinsky, Marc ve yirminci yiizyila kadar siiren Rothenstein,
Picasso gibi bir¢ok Onemli sanat¢i baski teknigini eserlerinde kullanip yeniden

yorumlayarak 6nemli eserler ortaya ¢ikarmislardir (Tekcan, 2020).

Grafik baski tekniklerinden biri olan algak-baski tekniginde yiiksek-baskinin
tersine boya kalibin derin yerlerinde biriktirilerek baski malzemesi {izerine
aktarilmasiyla olusturulur. Kullanilan kaliplar genellikle c¢elik, bakir ya da ¢inko

levhalardir.

On besinci ve on altinci yiizyilda yaygin olarak kullanilan bu teknikte ahsap-
baskinin tam tersi bir yol izlenir. Basilacak desenin izleri ‘U’ ve ‘V’ sivri uglu kalemler
ile bakir levhalar iizerine inceli kalinli ¢izilerek kazinir. Bu cizikler yapan sanat¢inin
ustaligina gore sekillenir. Bakir levhanin kazindiktan sonra asit ile daglanmasina
‘graviir®®’ ad1 verilir. Daglama, ingilizcede ‘intaglio printing’, Almancada ise ‘tiefdruck’
olarak kullanilan baski tekniginin adidir. Olusturulan ¢ukur kisimlara tiim levha iizerine
stiriilen baski miirekkebi yedirilip bos yiizeyler iizerinde kalan baski miirekkebi silinir.
Uzerine yerlestirilen kAgida merdaneler yardimiyla presleme uygulanir. Boyanin kagit

ylizeyine emilmesi saglanarak desen kagida aktarilir (Tez, 2018).

Algak-baski tekniginde uygulanilan yontemler iki ana kategoride toplanmuistir.
Asitsiz Teknikler (Kuru-kazima, Oyma, Criblé, Mezzotint, Collagraph, diger katkili
metodlar) ve asitli teknikler (Asindirma, Soft/Lift Ground, Aquatinta, Embossing and
open biting) seklindedir (Zencirli, 2008, s. 56).

 Graviir sozlik anlami olarak; “metal, tas ya da ahsap levha iizerine kazinarak yapilan resim ya da
desenin kagut iizerine miirekkeple basiimasiyla olugturulan sanat yapiti” olup eski tanimu ile ¢inko, bakir,
ahsap gibi yumusak malzeme iizerine ¢izilmis resmin, kagit ya da bagka bir nesene {izerine aktarilmasidir
(Tez, 2018, s. 270).
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Graviir baski teknigi etkin oldugu yillardan giiniimiize kadar en incelikli,
gorkemli ve popliler grafik baski tekniklerinden biri olarak gelmistir. Bir¢ok iinli

sanat¢inin bu teknikle yapmis oldugu realist calismalar bulunmaktadir.

Diiz-baski teknigi ise; ge¢ dénem on sekizinci yiizyil sonunda Pragli sanatgi
Senefelder, ayn1 donemde Simon Schmid tarafindan tas iizerine indirgeme metodu ile
uygulanan, poliotografi tagbaski teknigini gelistirerek bugiinkii litografi teknigi ortaya
cikmustir. Litografi® teknigini ilk sanatsal amagli kullanimini tesvik eden kisi Frangois
Johannot olmustur (Tez, 2018). Grafik tasarim alaninda sanatsal boyutta verilen 6nemli
ornekleri ise 1800’lerin ikinci yarisinda, Cheret ve Lautrec’in gosteri sanatlarina olan
tutkusuyla bu yeni sanat formunu renkli uygulamalar olarak kullandig1 eglence

mekanlari i¢in yaptiklar afislerdir.

Temelinde yagin suyu itme 6zelliginden yararlanilarak olusan litografi baski
teknigi; matbaacilikta ofset baskinin temelini olusturur. Sanatci; diizlestirilmis, yagi ve
suyu tamamen i¢ine alabilecek Ozellikte olan tas (kirectasi) yiizeyi lizerine yagl bir
kalem ya da yagl baski miirekkebi kullanarak deseninin ¢izer. Sonrasinda yiizeye
arapzamki dokerek desenin beyaz olmasi istenen kisimlari belirlenmis olur. Yagli desen
cizgileri suyu kabul etmez ancak ruloyla siiriilen yaglh miirekkep cizgilerin i¢ine dolar.
Baski kagidi yiizeye yatirilir ve preslenir. Kullanilmak istenilen her ayri renk icin ayri

tas kalib1 hazirlanir (Sanders, 2020).

Serigrafi, ipekbaski, filmdruk, sablon-baski gibi farkli isimlerle de anilan
elekbask1 teknigi ise sablon yontemi olarak karsimiza ¢ikar. Teknik olarak I. Diinya
Savas1 sirasinda Amerika’da gelisip 2. Diinya Savasi sonrasinda 6zgiin-baski teknigi
olarak kullanilmaya baslanir. Baumeister, Rauschenber, Warhol gibi {inlii ressamlarin
serigrafi tekniginden yararlanarak olusturduklar1 6zgilin-baskilart bulunmaktadir

(Bacaksiz, 2009).

2 “Litografi” kelimesi iki eski Yunanca kelimeden tliremistir: “taglar” anlamina gelen “lithos” ve
“yazmak” anlamina gelen “graphien”. Uygulama, gres ve suyun karigmazligini kullanan baski tarz1 olarak
tanimlanir. Diger baski yontemleri daglama ve diger baski bigimlerini gerektirirken, litografi essizdir
ciinkii resme daha ¢ok benzemektedir (What is a Lithograph? Understanding Different Types of Printing,
2020).
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Kasnak cergeve icerisine gergin bir bicimde yerlestirilen gozenekli malzeme
tizerine (ipek, naylon veya madeni Orgli) aktarilmak istenen desen pozlanir. Baski
miirekkebinin gelmesi istenilmeyen kisimlarina gecirgenligi onleyici film tabakasiyla
kaplanir. Rakle yardimiyla baski miirekkebi ipek oOrgii iizerinden kagit yiizeyine

aktarilir.

Grafik basim teknikleri grafik {iriiniin {iretim asamasi hakkinda 6nemli bilgi
aktarimma sahiptir. Ornegin ahsap-baski tekniginde kalibin dokulu dogal yapisindan
dolay1 kagit tizerinde zengin organik doku izlerini mutlaka goriip hissedilebilmektedir.

Ya da kullanilan miirekkep hakkinda bilgi elde edinilebilmektedir.

Incelenen grafik baski tekniklerine gére arsiv ya da koleksiyon igerisinde yer
alan belgenin tanimlanmasinda grafik tasarimci ile ortak c¢alismada bulunulmasi
gerekliligi basim tekniginin belirlenmesi agisindan 6nemlidir. Baski teknigine bakilarak
belgenin hangi déneme ait oldugu, hangi yontemler kullanilarak baskisinin yapildig: ya
da iislubuna bakilarak hangi sanatciya ait oldugunun belirlenmesi tanimlama agisindan

Onem tagimaktadir.

Bur¢ak Evren’nin efemeranin tarihleme ve Kkalitesinin Ol¢iilmesinde grafik
tasarimcinin 6nemini anlatan bir diger 6rneklemesi: “Arkaik déneme ait seramik kap
incelendiginde itizerindeki motif, seramik yapisi, pisirilme teknigi ve formu donemine ait
tarihlendirmede bilgi veriyorsa, efemera iizerindeki grafik okumalar efemerayi
¢oziimleme, degifre etme ya da tarihlemede 6nemli bir islev tistleniyor” (Evren, 2020)
seklindedir.

“Ephemerada bask: teknigi ile grafik diizenleme arasinda siki bir bag vardir. Bunun
en giizel orneklerini fes etiketlerinde goriiyoruz. Bu nesnelerde yalnizca estetik yani
bigcim olarak olaganiistii giizellikte renk ve ¢izgi uyumu ile kompozisyonlar yok,
onun Otesinde icerik olarak da donemin rengini, hassasiyetlerini ya da popiiler
olgularmi tasryan kulamim sekilleri vardir. Bu etiketler, tasbaski (kromolitografi)
teknigi ile basilmistir. Kaliteli parlak kdgida, ¢ok canli renklerle basilan etiketler
lizerinde, dogu kiiltiiriinden gériintiiler basta olmak iizere Barok, Rokoko, Art
Nouveau gergevelerin yani sira Dogu/Islami bezeme tislubunun kullanildigi gériiliir.

Kentler, hayvan, bayrak, cicek ve onemli kigiler bu resimlerin konusu olmugstur.
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Albenisi yiiksek tasarima sahip bu etiketler birer reklam aract olup gorsel ayrintisi
ve canllig, teknik gelisimin gostergesi oldugu gibi, estetikten de uzak
kalinmadiginin gostergesidir.” (Evren, 2020)

Ancak unutulmamasi gereken bir durum ise; her zaman igin belge kaynaginin
orijinaline ulagsmakta ve bilgi teyidini almakta fayda vardir. Robin Kinross ile Richard
Hollis’un “Origins of the Project” baslikli sdylesisinde, Kinross’un verdigi ornek bir
vaka Ornegidir. Kinross, Jan Tschichold’un yaptigini sandigi ama Joost Schmidt’in
tasarladig1 grafik tasarim {riiniin fotograftan goriip ortasinda kat izi oldugu icin
katlamal1 brosiir sanmustir. Orijinalini goriince yanildigini fark etmistir. Richard Hollis
her isin orijinalini gérmedigi i¢in mutlaka kendisinin de benzer bir hata yapmis

olabilecegini séylemistir (Hollis, 2017).

Bu noktada grafik baski teknikleri yaninda baski alti malzemenin tanimlamasi
da 6nemli olmaktadir. Kullanilan baski alti malzemenin fiziksel yapisi, tiirii (kagit,
karton, mukavva, plastik, folyo, cam, seramik, kumas ve metal), boyutu kaynagi

hakkinda bilgi vermektedir.

Islam iilkelerinde sanatcilarin kagit kullanimima yavas alismalari on besinci ve
on altinc1 Yyiizyilllarda matbaaya yakin iliski iginde hizla yayilmaya baslamistir.
Kullanilacak olan kagidin kalitesi, tiirli, gramaji, tabaka boyutu dénemlere gore
farkliliklar gostermektedir. Tasarimcinin eskiz olarak kullandigi ¢izim ile zanaatginin
uyguladig1 uygulamalar arasinda bile Uslup farkliliklar1 olabilmektedir. Kagit yalnizca
tasarimlarin tasarimcidan zanaatkara iletilmesine degil, ayn1 zamanda ustalarin yeniden
yorumlamalarina ya da farkli bir 6l¢ek ile aktarimlarina yol a¢abilmekteydi. Bu durum
kagidin yeni bir estetik anlayisa dogusuna sebep olabilmistir (Bloom, 2003). Yapilan
arastirmalar sonucu anlasilmaktadir ki; grafik iiriinlin eskiz ¢aligmasi ile orijinal baskisi
arasinda fark olabilmekte hatta isciliginde bile degisime ugrayabilmektedir. Uriiniin

yapilacak tanimlamalarinda bu tiir unsurlarin gézden kagirilmamasi faydalidir.

Kaynak; 6znenin/nesnenin kendisi ve 6znenin/nesnenin etkile(n)digi ve/veya
sekillendirdigi konu hakkinda arastirmaciya bilgi sunar. Tarihsel bir “iz”in kaynak

olarak kabul gormesi i¢in “iz”in fiziksel yapisinda olan herhangi bir unsurun arastirma
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egilimlerine cevap vermesi gerekir. Bir olayin tarihe mal olmasi i¢in aragtirmacilar

tarafindan yaygin sekilde 6rneklendirmeye konu olmasi gerekir (Tonta, Efemera, 2018).

Kagit konservatorii Siikrii Oral’in  konservasyonunu yaptig1 seliilozik
belgelerde; eksik kisimlarinin tamamlanmasi igin gerekli dogru bilgiyi grafik tasarim
tarihgisiyle birlikte yaptig1 caligmalardan 6grendigini sdylemektedir. Ayrica; “Arsivier
bir anlamda bilgiyi geri ¢cagirma birimleri oldugu i¢in grafik tasarimin isini yaparken
hi¢ siiphe yok ki siirekli olarak ortak caliyma alaminda yer tutacaktir.” seklinde
vurgulamaktadir (Oral, 2020).

Sonug olarak 6zgiin baski tekniklerinde uygulanan yontemler, kullanilan bask1
alt1 malzemeler ve boyar maddeler tasarimei ve zanaatkar olarak tasarimcinin uzmanlik
bilgisi ile gergeklesmektedir. Grafik iiriinde hangi baski tiirlinii uyguladigi hakkinda
bilgi sahibi olan grafik tasarimci ile yapilan ortak c¢alisma, belge iizerindeki
tanimlamalarin dogru tespiti agisindan Onemlidir. Belirli bir déneme ait baskinin
muhtemel kagit boyutu, miirekkep cinsi, baski teknigi gibi teknik 6zellikleri donemin

tarihlenmesi agisindan 6nem tasimaktadir.
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3. BOLUM

“SAIT MADEN BELGELIGI” ORNEGIi UZERINDEN
GRAFIK URUN ve EFEMERA ILISKISi

3. BOLUM
SAIT MADEN BELGELIGI ORNEGIi UZERINDEN
GRAFIiK URUN ve EFEMERA ILISKISI

3.1. Sait Maden Belgeligi’nin Yonetim Siireci

Tezin konusu olan “grafik tasarim ile efemera iliskisi”’nin uygulama alani
olarak; Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Béliimii’nde bulunan

Sait Maden Belgeligi dikkate alinmis, belgelikteki efemera belgelerinin grafik veri
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okumalar1 incelenmistir. Grafik tasarim verilerinin efemera belgeleri iizerindeki
coziimlemeleri ve desifre edilerek tarihlemedeki 6nemi irdelenmistir. Dénemin grafik
diizenlemesi, bi¢imsel ©6ge kullanimi, estetik anlayisi ve tasarim Ogelerine

yansitilmasiyla iliskisi 6rneklendirilmistir.

Temel arsiv diizenleme ve tanimlama pratiklerine bagl kalinarak bir calisma
plan1 ve yontemi olusturulmustur. Uygulama projesinde segilen efemera belgeleri
lizerinde tanimlamasinin yapilmasi, sinirlarinin belirlenmesi, malzeme tiirlerinin se¢imi,
tanimlamanin hangi diizeyde yapilacagi, dijitallestirme, onarim ve koruma, dosyalama,

depolama ve paylasim ¢oziimlemeleri yapilmustir.

3.1.1. Uygulama Projesinin Hazirhk Siireci

Uygulama projesinin hazirlik siireci, arsiv evraklarinin incelenmesi, ¢alisilacak
mekan, teknik ekipmanin belirlenmesi ve c¢alisma takviminin olusturulmasini

icermektedir.

Uygulama projesinin ¢alisma programinin ¢ikartilmasi i¢in Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanal Miize Birimi’ne gidilerek yerinde inceleme
yapilmistir. Arsivde ka¢ kutu, dosya ve ne kadar evrak oldugu tanimlanarak
hesaplanmistir. Belgelerin  boyutlar1 ve cesitleri incelenmistir. Ozel arsivlerin
yapisindan kaynaklanan ¢ok cesitli malzeme tiirii ve diizensiz bir yapt oldugu

gbzlemlenmistir.

Calisma kurum igerinde gergeklestirileceginden, sanal miize odasinda
belgelerin zarar gOrmeyecegi uygun bir calisma alant hazirlanmistir. Tezin
uygulamasinda kullanilacak efemera belgelerinden 5 adet secgki yapilarak ayrilip gegici

olarak dosyalanmustir.

Calisma siirecinde cesitli boyutlarda ve tiirlerde 200 adete yakin efemera

belgesi sayisallagtirilmistir. Tarama esnasinda paslanmis zimba, igne, ata¢ bulunan
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belgeye zarar vermis materyaller ayiklanarak fiziksel durumlar1 zarar gérmeden asitsiz

kagitlardan olusan orijinal dosyalarina yerlestirilmistir.

Sayisallastirilan evrakin bulunabilir olmasi i¢in raf sistemindeki dosyalama

bi¢imi sayisal ortama da aktarilmistir.

3.1.2. Arsiv Hakkinda Degerlendirme

Arsiv kelimesi, Tirk Dil Kurumu Sézliigiinde; Fransizca bir isim olan archives

yani belgelik olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, 2020)

Devlet Arsivleri Genel Midirligi, Belge Yonetimi ve Arsiv Terimleri
Sézliigii’ne gore arsivin tanimi su sekildedir: “Ozel ve/veya tiizel kisiler tarafindan
tiretilen veya alinan, arsivsel degere sahip belgeleri belirli standartlar dahilinde se¢me,
koruma ve kullanima sunmaktan sorumlu kurum ve bunlarin saklandigi yer” (Karakas,

Rukanci, & Anameric, 2009, s. 4).

Arsiv, arsiv olusturma, yonetme ve gelistirme konusunda en kapsamli ve
popiiler kaynaklardan biri olan “Keeping Archives [Arsiv Tutmak]” kitabinda benzer
bir tanim ile arsiv agiklanmistir: “Bir kurum ya da sahis tarafindan, faaliyetlerinin
yiiriittilmesi  sirasinda iiretilen, biriktirilen ve kalici degeri sebebiyle saklanan
belgelerdir. Arsiv kelimesi ayrica kalici degeri olan belgelerin secimi, kullanimi ve

bakimi igin sorumlu organizasyonu ya da programi,; belgelerin korunup saklanildig

mekdan ifade etmektedir” (Ellis, 1993, s. 2).

“Kayit (belge/evrak) bir kisi, bir kurum ya da bir kurulus tarafindan iirvetilen, o
kurulusa gelen veya olusturulan fiziksel niteligi ve durumu ne olursa olsun, her
tiirden kaydedilmis bilgiyi ifade etmektedir. Genis anlamiyla belgeler; yazismalari,
raporlary, giinliikleri, defteri kebirleri, tutanaklari, fotograflari, haritalar ¢izimleri,
projeleri, sozlesmeleri, muhtiralari, tapu senetlerini, vaka dosyalarimi ve diger
materyalleri icermektedir. Belgeler; parsémen, kagit, mikrofilm, kaset bant, video
bant [videobant] ve bilgisayar bantlar: ve disketleri gibi farkl tiirlerden meydana

gelmektedir. [...] Belge/evrak yonetimi belgelerin iiretimi, kullanimi, saklanmasi ve
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tasfiyesini ifade eden ydnetimsel islemlerdir. Bir¢ok ortamda arsivcilik ve evrak
yonetimi, kayitlar ve muhteva ettikleri bilgi tizerinde biitiinciil bir kontrolii isaret
eden kapsamli bir yaklagimn iki ayri par¢ast durumundad”. (Dearstyne, Akbulut,
& Icimsoy, 2001, s. 1)

VERILERDEN ARSIVLERE ILERLEME

Verileri; mekan, ses, koku, kelime ve semboller olarak aliriz.
v

Aldigimiz veriler
bilgi olusturmak ve paylasmak i¢in yorumlanir.

v
Verilerin bir kismi gorsel, isitsel, dijital ve
yazili metin seklinde bilgi olarak sunulmak tizere
dokiimante edilebilir.

v

Sakladigimiz baz1 bilgiler
fikirlerin, kararlarin, deneyimlerin,
hareketlerin kanit1 olabilir.

B

Bu kanitlarin bir kismi arsivlerde;
degerini ve siirdiiriilebilirligini
korumak,
uzun dénemde
genis bir kitleye
sesini duyurmak igi
saklanabilir.

Sekil 2. Verilerden arsivlere ilerleme basamaklart (Millar, 2017, s. 10)

Kaynagin temel ogesi olan ‘belge’ kavrami bu noktada oOnemli bir rol
oynamaktadir. Buna gore belge, arsivin temel malzemesidir. Belge; “bir sahis, kurum ya
da kurulus tarafindan iiretilen, o kurulusa gelen ya da olusturulan fiziksel yapisi ya da
ozelligi ne olursa olsun her bir tiirden kaydedilmis bilgiyi” ifade etmektedir (akt.
Inceoglu, 2019, s. 69).
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Arsivi olusturan, farkli gruplardan gelen belge tiirlerinin basta tiretildigi kaynak
olmak tizere; ortak 6zellikleri, fiziksel ve teknik durumlari ya da igerige ait bilgi verileri
tanimlanmasinda etkin olmustur. Arsiv malzemelerinin resmi kurum ya da ozel
sahislarin evraki olmasi géz Oniinde bulundurulur. Bu gruplardan kamuda {iretilen
malzeme i¢in ‘belge’ terimi uygun goriiliirken, 6zel arsiv malzemesi igin ise ‘evrak’

terimi kullanilmaktadir (Cigek, 2005).
Arsivler, 6ncelikle 3 gruba ayrilmaktadir:

1. Yazili Arsivler

a. Devlet
b. Noter

c. Dini

d. Hastane
e. Ekonomik

2. Gorsel — Isitsel Arsivler
a. Ikonografik
b. Kartografik
c. Folklor
d. Sehir
e. Ozel Arsivler
3. Elektronik arsivler
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ARSIV BELGESI
v
ARSIVLENMEYE UYGUN MU?
v v
Imha Komisyonu «————— HAYIR EVET
Imha Edilebilir mi? J
v P
EVET HAYIR » EVET
“
imha edilecek ARSIV TURUNUN BELIRLENMESI
belgenin kaydi v e i
‘““;flj‘l‘l‘;“é’c‘l‘“jf“m GORSEL YAZILI ELEKTRONIK
' ISITSEL ARSIV ARSIV
ARSIV
v v
-+ [KONOGRAFIK -+ DEVLET
-+ KARTOGRAFIK + NOTER
-+ FOLKLOR -» DINI
-+ SEHIR -+ HASTANE
-+ OZEL ARSIV -+ EKONOMIK
4 4
KRONOLOJIK
DONEMSEL
TEMATIK
KANONIK
ORGANIK (PROVENANS)
v
ARSIVLEME
l DONDURULMUS
FiZIKSEL E UYUYAN
l AKTIF
SAYISALLASTIRMA
. DONDURULMUS
ERISIM [: .
l AKTIF
KATALOGLAMA

Sekil 3. Belgelerin arsivlenme basamaklar1 (Hasiloglu, 2016)
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3.1.3. Uygulama Projesinde Kullanmilan Arsiv Pratikleri

Bilgi ve belge yoOnetiminin sistematik sekilde yapilmasi; bir bilginin kayit
altina alinmasi, saklanmasi, korunmasi ve yeniden kullanilmasi konulariyla baglar. Bu
durum kiitiiphanecilik ve arsivcilik ¢alismalarinin prensiplerini olusturmaktadir (Giiner,

2017).

Amerikan Arsivciler Dernegi tarafindan tanimlanan arsivcinin - gorev
tanimlarina gore temel arsivcilik prensipleri su sekildedir (Society of American
Archivist, 2020):

Saglama
Tanmimlama, Tasnif ve Kodlama
Arsiv Mekani, Onarim ve Korunma

Sayisallastirma

g~ w D

Erisim ve Paylasim

3.1.3.1. Saglama

Arsivin saglanmasi, arsivlerin kaynagini, getirilis amaci ve bigimiyle ilgili bilgi
vermektedir. Sait Maden kisisel arsivi, Maden Ailesinin bagisi ile saglanmistir; Sait
Maden’in ¢ocuklar1 Can Maden ve Sarp Maden’in inisiyatifidir. Arsiv, Dokuz Eyliil
Universitesi Rektorliigii  Bilimsel Akademi Projesi kapsaminda, Giizel Sanatlar

Fakiiltesi tarafindan bilimsel proje haline dontistiiriilmiistiir.

3.1.3.2. Tammmlama, Tasnif ve Kodlama

Sait Maden Belgeligi 6zel arsiv tiirline girmektedir. Sait Maden’in gorsel
iletisim tasarimi ile ilgili evraklarindan olusan bolimii proje kapsaminda tasnifi

yapilmustir.
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Arsivsel tanimlama; arsivciligin ana unsurudur ve arsivin kalitesi saglar. Arsiv
kullanicilarinin  arsivden en verimli seviyede faydalanarak, benzersiz sekilde
nitelendirildiginde arastirmaciya 1sik tutmasinda etkilidir. Ayni zamanda arsivin
hantallagsmasini, yavaglamasini engeller. En 6nemli sonucu; arsiv malzemesinin goriiniir

olmasi i¢in kuskusuz gereklidir (Sentiirk, 2019).

Iyi belirlenmis tiir bilgisi, anahtar kelime olacagindan kullaniciya dogru bir
erisim saglar. Tiir bilgisi belgenin igerigi ve karakteristik 6zellikleri hakkinda ipuglar
verir. Ozellikle kullanict heniiz belgeye ulasmadan belge tiirii bashgini ve anahtar
kelimeleri kullanarak dogru belgeyi arayip aramadigini anlamasi miimkiindiir (Cigek,
2005). Arsiv malzemelerinin tanimlanmasinda en dogru bilgi arsiv sahibinden, sahibine
ulagilamiyorsa arsiv sahibi hakkinda bilgili olan varis ya da yakinlarindan yardim
almabilir. Miimkiin degilse; arsivcinin yapacagi arastirma ve bilgi birikimi kapsaminda

tanimlanmasi ongoriiliir.
e Ustverinin Tamimlanmasi

Ustveri, bir bilgi kaynagini tanimlayan, agiklayan (hakkinda bilgi veren), yerini
belirten, yonetimini kolaylastiran, bilginin, igerigi ve yapisin1 gosteren kimlik olarak
ifade edilebilir (Odabasi, 2009).

Ustveri, verinin tanimlanmasi, transferi gibi birgok onemli amaca hizmet
etmekte, ek icerik saglayarak kaynaklarin daha anlamli, erisilebilir ve kullanish

olmasini saglamaktadir (Saydam Giilmez, 2018). Ustveri tiirleri 3 gruba ayrilmaktadir:

“Tammlayicr Ustveri: Kaynagin icerigini tammlamak icin kullanilan iistveri
tiriidiir. Yazar adi, eser adi ve konu gibi bilgileri iceren ve elektronik kaynagin
tammlanmasinda kullanilan bilgi, tammlayict tistveridir. Geleneksel bibliyografik
kataloglamaya benzemektedir. Dublin Core ve diger iistveri standartlarimin tiimii

benzer tanimlayict unsurlart icerirler.

Yapisal Ustveri: Bir elektronik kaynag: aktif hale getirme ve géstermede gerekli
bilgiyi saglar. Elektronik kaynaklar icin yapisal iistveri, bir kaynagi izlemek icin
gerekli uygulamanin adimi ya da kaynagr kodlamada kullanilan semayr (HTML,
PDF vb.) igerebilir.
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Yonetimsel Ustveri: Bilgi kaynaklarini yonetmek ve idare etmek icin kullanilir.
Kaynagin nasil dijital hale getirildigi, telif durumu, iletisim bilgisi, yayin tarihi ve
lisans bilgisi gibi haklar ve yonetim bilgilerini icermektedir.” (Saydam Giilmez,

2018)

Ustveri; iiretim, tasarim, tanimlama, koruma ve bilgi sistemlerinde bulunan
kaynaklarin kullanilmasinda tamamlayici 6geler biitiinliigii saglamaktadir. Kullanim
amact; erisimde kolaylik, birlikte ¢alisabilirlik ve korumadir (Yalginkaya & Ozdemir,
2013).

e Dublin Core Ustveri Oge Kiimesi:

Tanimlanan koleksiyon ya da kaynaga kolay erigim igin gelistirilen {istveri
standartlar1 bulunmaktadir. Dijital bilgi sistemleri ve Dublin Core Metadata Initiative
(DCMI), Text Encoding Initiative (TEI) gibi profesyonel iistveri standartlar1 6nde gelen
yontemlerden birkagidir (Saydam Giilmez, 2018).

Dublin Core (DC); elektronik kaynaklarin bulunmasini saglamak igin 15 st
veri 0gesinden olusan bir kiimedir (Boeri & Hensel, 1998, s. 2). Bu 6geler yapit adi,
konusu, anahtar kelimeler, tanimi, yazar, yayinlayan, tarih, dil vb. kaynagi tanimlamak
lizere olusturulmustur. DC Ustveri Oge Kiimesi’nin 15 6gesini 3 grup altinda
siniflandirmak miimkiindiir. Bu simiflandirmaya kaynagin igerigi, entelektiiel 6zellikleri

ve yapisal ozellikleriyle ilgilidir.

Dublin Core (DC) Ustveri Oge Kiimesi, video, ses, resim, yazi ve web
sayfalar1 gibi dijital kaynaklar1 ve farkli etki alanlarin1 tanimlamak i¢in olusturulmustur.
DC Ustveri Oge Kiimesi yapisinda bulunan &gelerin hepsi seg¢ime bagldir,

tekrarlanabilir ve siralamalar1 6nemsizdir (Saydam Giilmez, 2018).
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Tablo 5. DC tstveri 6ge kiimesi ve agiklamalar1 (Saydam Giilmez, 2018)

OGE ADI KULLANIMI ACIKLAMASI

Bagslik dc. title Ureticisi tarafindan kaynaga verilen isim

Yazar/Ureten dc.creator Kaynag tireten kisi ya da tiizel kuruluslar

Konu/ dc.subject Kaynagin ne ile ilgili oldugu hakkinda

Anahtar Kelime fikir veren anahtar kelimeler

Tanimlama dc.escription Kaynak ile ilgili bilgi

Yayinci dc.publisher Kaynagi yayimlayan kurum

Katkida bulunanlar dc.contributor Yazar ya da yaratici olarak gegmeyen, editor, gevirmen vb. gibi

kaynagin igerigine katkida bulunan kisiler

Tarih dc.date Yayim tarihi

Kaynak tiirii dc.type Kaynagin tiirii hakkinda bilgi
(roman, siir, sozliik, efemera vb.)

Bigim dc.format Kaynagin bi¢imi (html, pdf, jpeg vb...)
Tanimlayici dc.indentifier Kaynagin adresi ya da numarast (URL, URN vb...)
Kaynak dc.source Elektronik kopyanin dayandig: bilgi kaynag:

Dil dc.language Kaynagn dili



Iliski dc.relation
Kapsam dc.coverage
Haklarin Yonetimi dc.rights
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Kaynagin varsa diger kaynaklarla iliskisi

Kaynagin mekansal ve zamana ait &zellikleri

Telif hakki bilgisi, hak yonetimi ifadesi veya kaynaga erisim
kurallarini tanimlayan bilgiye ait bir baglant:

Tablo 6. DC Ustveri elementlerinin gruplandiriimas: (Soykan, 2007)

ICERIK

Yapit Adi
Konu/Anahtar Kelimeler
Tanim
Kaynak
Tip
Mliski

Kapsam

ENTELLEKTUEL

Yaratan/Yazar

Yaylayan

Katkida Bulunanlar

Haklar ve Yonetim

YAPISAL

Tarih

Dil

Format

Tanimlayana

Arsivlerin; iistveri standartlariyla sayisallagtirilmasi, bitler, veriler ve kodlardan

olusan elekronik/dijital kayitlarin varligiyla arsivlerde yeni bir doniisiime girildigi ve

yeni ¢alisma alanlarinin agiya ¢ikmasina sebep oldugu yadsinamaz bir gergektir.

“Arsivciler, biiyiik veriyi kullanarak coklu formattaki biiyiik miktardaki kayitlara

erisimi gelistirebilir. Veri ve metin madenciligi kullanan yapay zekalar ile arama

ozellikleri gelistirilebilir. Kullaniciyr taniyan sistemlerle, kullaniciya 6zel sonug
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getiren arama arag¢lari kurulabilir. Bilgi erigim ve aramada kullanilan dil semantik
bir yapiya doniistiiriilebilir. Kullanmici bilgilerinin eldeki kaywlardan baska dis
kaynaklardan, érnegin bazen diger veri ambarlarindan, bazen sosyal medya veri

kaynaklarindan elde edilebilmesi de 6nemlidir.” (Dogan & Arslantekin, s. 77)

Stanton, bilgi merkezlerinde c¢alisacak bilgi uzmanlarmin blyiik veri
konusunda asagidaki disiplinler ile ilgili egitim alarak, bu disiplinlerle ortak ¢alisma
yapilabilecek duruma gelmeleri gerekliligini vurgulamistir. Bu disiplinleri su sekilde
vermistir (Stanton, 2012):

e Istatistik

e Bilgisayar Programciligi
e Veritabani1 Yoneticiligi
e  Grafik Tasarimci

e Ilgili diger disiplinlere iliskin konular

Bu disiplinler giintimiizde biiyiikveri ile birlikte oldugu kadar elektronik belge
yoneticileri ve arsiv ¢alisanlari, hatta daha genel olarak biitiin bilgi merkezleri

calisanlari i¢in de 6nemli bir hale gelmistir (Dogan & Arslantekin, s. 78).

Sait Maden Belgeligi’nde bulunan belgeler; organik bagi ve biitiinliigi

korunarak siniflandirilip Dublin Core Ustveri Oge Kiimesi’ne gore tanimlanmustir.
e Provenans Sistemi:

Arsivlerin tasnif islemleri; varsa ilgili yonetmelige veya referans alinan kurum
yonetmeliklerine gore, yoksa konusunda uzman ilgili kisilerden olusan bir komisyonun

verecegi karar dogrultusunda yapilir.

Arsivlerin tasnifi belgelerin kolaylikla bulunabilmeleri ve kullanilabilmeleri
icin bir sisteme gore dilizenlenme seklidir. Arsiv malzemesinin aktif oldugu
donemlerdeki orijinal diizenlerinin igerikle birlikte korunmasi kullanicilara arsivin

geemis yillardaki tasnifi hakkinda ipuglar1 verir.

Arsiv tasnif metotlarini asagidaki sekilde siralayabiliriz:
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Kronolojik Tasnif
Donemsel Tasnif
Tematik Tasnif

Kanonik Tasnif

o B~ W D

Organik (Provenans Sistemi) Tasnif (Bas, 2019)

Kronolojik tasnif; belgelerin tarihleri esas alinarak konularina bakmaksizin
yapilan tarihsel dosyalama sistemidir. Bu sistem; belgelerin tarihlerinin ne kadar geriye
gittigine bakilarak bir dizin olusturma gorevi lstlenmistir. Krononojik tasnif sistemi

evrak iceriginin hatirlanmamasi durumunda 6nemli kolayliklar saglar.

Donemsel tasnif; belirli bir tarih araligindaki doneme ait belgelerin
dosyalanma sistemidir. Doneme ait siyasi, sosyal, kiiltiirel olaylart ve déneme yon

vermis olay ve kisileri belirli bir gember i¢inde degerlendirilmesidir.

Tematik tasnif; belirli bir konu ve tema tizerinde tarih yazimina yol gésteren
tasnif yontemidir. Ulkemizdeki tematik tasnif yontemiyle olusturulmus en giizel arsiv

ornegi Kadin Eserleri Kiitiiphanesi Bilgi Merkezi Vakfi’nin oldugunu sdyleyebiliriz.

Kanonik tasnif; tiretimleri ve diistinceleriyle iilke, devlet, kiiltiir, meslek veya
sanat dalinin tarihini sekillendirmis tasnif bi¢imidir. Niyazioglu (2015), kanonik tasnif
bicimini; “o konu veya alanla ilgili standartlar, prensipler ve normlari belirleyen éncii

aktorler tizerinden olusturulan arsiv tiirleridir” seklinde yorumlamistir (akt. Hasiloglu,

2016).

Kanonik sozcugl ‘genel olarak kabul edilen’ veya ‘otoritelerce dogrulanmig’
anlamlarinda kullanilir. (Wikipedia, 2020). Kanonik tasnif yontemi; belirli bir ¢calisma
alani ¢ergevesinde tarih aragtirmalarindan olusan, ortaya koydugu standartlar ve kurallar
tizerinden olusur. Konu arastirmasin1 yapan tarih¢inin konuyu ele alis bigimi,

yararlandigi1 kaynaklar ve arastirma yontemlerini ortaya koyar.
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Organik (Provenans) tasnif; kaynaklarin aslina sadik kalinarak, arsiv
belgelerinin iglem gordiigl tarihlerdeki asli diizeni igerisinde parcalanmadan tasnif
edilmesine “Provenans Sistemi’ denilmektedir. Tiirk tarihgisi ve ayn1 zamanda arsiv

uzmani olan Dr. Lajos Fekete tarafindan getirtilmistir (Binark, 1992).

Ismet Binark’a gére 1936 ve 1937 yillarinda Tiirkiye’de kalan Dr. Fekete,
Basbakanlik Arsivi ile Topkapr Sarayr Arsivi’nde ¢aligmalarini siirdiirmiis; kaynaklarin
aslina sadik kalarak, arsiv malzemesinin islem gordiigli tarihlerdeki asli diizeni

icerisinde parcalanmadan tasnif etmistir (Armagan, 2011, s. 26).

Fonlara saygi olarak bilinen bu prensip, bir birimden gelen belge serilerinin bir
bagska birimden gelen belgelerle, herhangi bir sekilde (6rnegin konusal olarak)
birlestirmeme prensibidir (Giiner, 2017). Provenans, belli bir {iretene ait belgelerin diger
tiretenlerle karigtirllmamast gerektigini ya da daha basit olarak belgelerin iireten kisi,
kurum, biiro ya da birimlere bagli olarak bir arada tutulmas: gerektigini ifade

etmektedir.

“Provenans yontemi, arsivlere devredilen fonlari, biitiinliikleri bozulmadan ayni
haliyle birakmaktir. Belge, kamu kuruluglarindan geliyorsa, zaten bir tasnif sistemi
icinde ve ayri fonlar halinde gelecektir. Bu fonlarin bozulmamasi gerekir. Belgeler,
satin alma, vasiyet ya da benzeri ézel hallerle arsive ge¢misse, bu durumda gergek
fonlart belirleyip daha sonra tasnif islemine baslamak gerekir. Bu prensip arsivcinin
belgeleri toplu olarak ele almasini saglar. Arsivci, belli bir organik kaynaktan gelen
belgeleri bir biitiin olarak isleme tabi tutabilir. Béylece, belgeler tek tek ele almak
yerine gruplar ya da seriler halinde ele alinabilir. Provenans sistemi, biiyiik miktarli

belgelerin  diizenlenmesinde arsivcilik  mesleginin  esasini  olusturmaktadwr.”

(Schellenberg, Theodore R., 2008)

Afis, kitap, fotograf, esya, baski tiirleri gibi basili tasarim {irtinleri ile video-ses
kayitlarinin bulundugu grafik tasarim arsivleri daha ¢ok ikonografik arsivler smifina

girerler (Hasiloglu, 2016, s. 75).

Ozel arsivler, en basit tanimiyla resmi olmayan arsivlerdir ve kamu arsivlerinin

tamamlayicis1 durumundadirlar (Giiler, 2017, s. 13).
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Proje kapsamindaki belgeler 6zel arsiv grubuna girmekte olup ‘Provenans
Sistemi’ ile tasnifi yapilmistir. Sait Maden’e ait afis tasarimlari, kitap kapaklari,
fotograflar, yazi1 tasarimlari olmak iizere organik bitiinliikte gruplanarak tasnif

edilmistir.

3.1.3.3. Arsiv Mekani, Onarim ve Koruma

Arsiv  koleksiyonlarinin miktari, blytlikligii ve sekli birbirlerinden c¢ok
farklidir. Belgelerin depolanacagi mekan belirlenirken koleksiyonun fiziksel yapisi ve
ihtiyaclarma gore planlama yapilmalidir. Depolanacak mekanin temel yapisi, merkezi
havalandirma ve iklimlendirme sistemi, aydinlatma, drenaj yapist ve yangina karsi
koruma sistemlerinin saglam ve kullanilabilir halde olmalar1 gerekmektedir. Bunun

yaninda depo odasindaki dolap ve raf sistemlerinin yapisi ve malzeme se¢imi 6nemlidir.

Sait Maden Belgeligi’nin bulundugu Sanal Miize odasindaki dolaplar su
baskinindan ya da bagka bir durumdan korunmak ic¢in yerden 10 cm yiikseklikte
yerlestirilmis olup ¢elik ¢ekmece ve acik raflarla raf sistemleri bulunmaktadir. Arsiv
mekaninin 1sis1 18-20 °C ve nem orant %40-50 arasinda degisiklik gostermektedir.
Dolap igleri ve gekmeceli raf sistemleri igerisinde ortamin nem oranint dengelemek i¢in
slica-jel paketleri bulunmaktadir. Renkli indicator kagitlariyla gerekli durumlarda
kagidin ph dereceleri olgiilmektedir. Mekanin sicaklik ve nem oranlarinin sabit
tutulmasini saglayan nem alma cihazi (DeLonghi/Pump System) mevcuttur. Mekanin 1s1

ve nem durumu uzman tarafindan periyodik olarak takip edilip kayit altina alinmaktadir.
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Fotograf 6. Indicator kagitlar

Resim 9. Ortam nem alma cihazi

Depolama sirasinda belgelerin korunmasinda en 6nemli yontem mekanik
olarak yapilan miidahalelerdir. Belgeler iizerinde yapilacak tiim koruma, bakim ve
onarim islemlerinin kontrollii, uzman kisiler tarafindan yapilmasi ve geri doniisiimii

miimkiin olan yontemlerin uygulanmas: gerekmektedir.

Belgeleri saklamak i¢in secilen malzemelerin yapist zarar vermeyecek ve
yipranma siirecini  etkilemeyecek sekilde profesyonel yontemler kullanilarak
secilmelidir. Depolanan belgelere kolay erisilebilir olmas1 ve belgelere zarar gelmeden

depolanmis olmasi dnemlidir.

Sait Maden Belgeligi’nin bulundugu arsiv odasindaki belgeler; 1sik, 1s1 ve
nemin kontrol altinda tutuldugu asitsiz kagitlar, kutular ve seffaf dosyalar kullanilarak
yatay konumda saklanmaktadir. FM-200 (gazli) yangin sondiirme sistemi mevcuttur.

Mekanin aydinlatmalart LED (Light Emitting Diote) 1siktir.
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Sait Maden arsivi birime getirildikten tanimlama ve tasnifi yapilirken gerekli
goriilen belgelerde mekanik temizlikleri, yumusak uglu firgalar ile ylizeyde bulunan toz
ve kir birikintileri temizlendikten sonra dosyalanmistir. Daha ileri diizeyde bozulma
gorilen belgeler (yirtik, boceklenme ve kdagit malzeme iizerinde bulunan lekelenmeler)

tespit edilerek restorasyon ve konservasyon ¢alismalari i¢in planlamalart yapilmistir.

3.1.3.4. Sayisallastirma

Tirk Dil Kurumu Genel Tiirkge Sozlik; dijital kelimesini sayisal olarak
aciklanmis ve sayisal kavramini “Sayr ile ilgili, sayiya dayanan, numerik, dijital” (Tiirk

Dil Kurumu Genel Tiirkge Sozliik, 2020) olarak tanimlamustir.

Sayisallagtirmanin amacini vurgulayan bir diger tanim ise; “gérsel ya da isitsel
ogelerin, bilgisayarlar tarafindan tamnabilmesi, iglenebilmesi ve saklanabilmesi

amaciyla sayisal kodlara doniistiiriilmesi islemidir” (Sahin, 2010, s. 31) seklindedir.
Sayisallastirma is akisini su sekilde siralanabilmektedir:

Koleksiyon se¢imi

Koleksiyonun metadatasinin hazirlanmasi

Ekipman se¢imi

Tarama

Taranan goriintiilerin iglenmesi

Goriintiilerin ana (master) / kullanim / web sunum kopyalarimin olusturulmasi
Ana kopyalarinin glivenligi

Yayinlamadan 6nce son degerlendirmelerin yapilarak test edilmesi

Yayin/Erisim (Giiner, 2013).

© o0 N o g bk~ w DR
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SAYISALLASTIRMA SURECI
v
Gerekli mi? — HAYIR —» Sonlandir
-

EVET

Koleksiyonu Se¢

' Koleksiyon
Metadata hazir mi? — HAYIR —» metadatasi
v hazirla
EVET
Kullanilacak

ekipmam se¢

Goruntiiyii
dijital
ortama aktar
v
Goriintii HAYIR Goriintii
kalitesi iyi mi? 7 kalitesini
3 iyilestir
EVET
Kullanim ve Kullanim ve
sunum dosyalart —» HAYIR — (00
hazir mi? dosyalarim
v hazirla
EVET
Ana (master)
kopyanin
giivenligini sagla
[
v v
Sistemi testet —» Sorun var —» Eksiklikleri
l gider
Sorun yok
v
e-arsivi
yayina hazir

Sekil 4. Sayisallagtirma is akis semasi (Giiner, 2013)

Sayisallastirma islemindeki en onemli unsurlardan bir tanesi ¢oziliniirliiktiir.

Coziintirliigii tanimlamak i¢in 1ki ayr1 terim kullanilir:

DPI (Dots Per Inch): Goriintiilenin malzemenin yeniden baski ¢iktisi

alindigindaki ¢oziintirliiliik yogunlugunu ifade eder.

PPI (Pixel Per Inch): Goriintiilenen malzemenin tarama esnasinda hangi
yogunlukta taranacagini ve bilgisayar ekraninda hangi ¢oziniirliikte goriintiilenecegini

ifade eder.



Tablo 7. Farkli malzeme tiirleri ve kullanim amaglari igin

uygun ¢oziiniirliik tablosu (Kandur, 2006, s. 71)

Belge Tiirii Coziiniirlik Notlar
(minimum/optimum)
Basili Metin 400-600 DPI
Basili Fotograf 300-600 DPI Zenginlestirme ile
600 DPI
Nadir Eserler 300-500 DPI
Haritalar 200-400 DPI
Grafik ve Cizimler 300-600 DPI
Sanat Eseri 300-400 DPI
Negatif Fotograflar/ 300-400 DPI 400 DPI ¢ikt1 saglayacak
Seffaf Malzemeler tarama
Mikro Formlar 300-400 DPI Orijinal boyutta

300-400 DPI
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Sayisallagtirma basamaginin bir diger O6nemli noktasi ise belgenin Renk

Derinligi’nin dogru ayarlanmasidir. Goriintiiyli olusturan her bir noktacigin (piksel)

alabilecegi renk aralig1 ne kadar fazla ise o noktacik da renk havuzunda ger¢ege daha

yakin bir renk ve netlikteki goriintii aktarir. Buna renk derinligi denir. Genelde ‘bit’

olarak ifade edilir. Sayisallastirma c¢alismalarinda genelde 24 bit renk derinligi istenir.
Bunun anlami1 24 bit renk derinligine sahip bir noktacik 224 = 16.777.216 (yaklasik
16.7 milyon) adet renk alabilir (Unal, 2019).
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Sayisallastirilan malzemenin saklama formati erisim ve teknolojik yeniliklere
doniistimii acisindan Snemlidir. Format se¢imi yapilirken birgok unsur goz oniinde

bulundurulmalidir (Kandur, 2006, s. 73).

Resim 10. Renk derinliklerinin goriintimleri



Tablo 8. Goriintii dosya formatlart (Kandur, 2006).

Sikistirma

Standart/ Renk

Kayipli sikisgtirma

(JPEG)

Format adi ve | Dosya Tonlama
Versiyon Uzantisi | Tescil Yonetimi
TIFF 6.0 tif 1 bit S/B Sikistirmasiz Resmi RGB
Aiff olmayan
Tagged Image 4/8 bit Kayipsiz Sikistirma | endiistri | Palette
File Format gri (ITU G4, LZW, ...) | standardi
tonlama YcbCr
Kayiph Sikigtirma
64 bitrenk | (JPEG) CMYK
CIE-Lab
Palette
GIF 89a .gif 1-8 bit S/B, | Sikistirmasiz Resmi Palette
) gri tonlama olmayan
Graphics veyarenkli | Kayipsiz Sikistirma | endistri
Interchange (ITU G4, LZW, ...) | standard:
Format
Kayipli Sikigtirma
(JPEG)
JPEG/JFIF Jjpeg 1-8 bit Sikistirmasiz Agik Photo YCC
] Jpg gri tonlama kaynak
Joint _ Jif Kayipl sikistirma | kodlu NIF RGB
Ei‘;i?’éfi‘&; Jiff 24 bit renkli| (JPEG)
ICC
JPEG File
Interchange
Format
Flashpix 1.0.2 | fpx 8 bit Sikistirmasiz Agik Photo YCC
gri tonlama kaynak
Kayipl sikisgtirma kodlu NIF RGB
24 bit renkli| (JPEG)
ICC
ImagePac, .ped 24 bit renkli| Gorsel olmayan Marka Photo YCC
Photo CD kayipl sikigtirma | Tescilli
(Kodak Tescilli)
PNG 1.2 .png 1-48 bit Kayipsiz ISO Palette,
gri tonlama 15948
Portable Network sRGB
Graphics 8-64 bit
renkli ICC
PDF pdf 4 bit Sikistirmasiz Resmi RGB
gri tonlama olmayan
Portable Kayipsiz sikistirma | endiistri | YcbCr
EOCU“:“‘ 8-64bit | (ITU G4, LZW, vb.) standardi
orma renkli CMYK
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“Sait Maden Belgeligi Sanal Miize Projesi” belge ve kaynaklarinin sayisal
ortama aktarilmasinda kullanilan tarayicilar ve dosya formatlari, belgelerin tiir ve

boyutlarina gore ¢esitlilik gostermektedir.

A4 ve A3 boyutundaki fotograf ve belgeler icin en ¢ok bilinen ve en ¢ok
kullanilan tarayici tirii olan Diiz Yatakli (Flatbed) tarayicilart kullanilmistir. Al
boyutundaki afisler, posterler, mimari projeler, haritalar, gazete ve dergiler gibi ebatlari
biiytik belgeler i¢in; Tambur (Drum) tarayicilar kullanilmaktadir. Tambur tarayicilar
yiiksek kalitede tarama yaparlar fakat hassas belgeler i¢in sikistirma riskine kars1 dikkat
edilmesi gerekilen tarayicilardir. Slayt, negatif filmler ve cam negatifler icin Slayt
Tarayicilart (Slide) kullanilmistir (Resim 13). Dogrudan taramaya elverisli olmayan

dokiimanlarin dijitallestirilmesi i¢in kullanilir.

Belge boyutlar1 daha biiylik olan harita, plan ve afis tlirli malzemelerin
taranmasinda belgeye zarar vermeden sayisallastirma islemini gerceklestiren Salt
Aragtirma Merkezi Arsiv biriminin de kullandigi biiyilk boyut tarama cihazlar1 en

saglikl tarayicilardir (Fotograf 5).

Resim 11. Diiz yatakli ve tambur tarayici
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Resim 12. Slayt tarayicilari

Fotograf 7. Biiyiik boy tarama cihazi (SALT Arsiv Birimi)

Seckisi yapilan efemera belgeleri; 300 (DPI) ile 600 DPI®* arasinda Joint
Picture Experts Group (JPEG) ya da Tagged-lmage File Format (TIFF) dosya
formatinda yedekli olarak sayisal ortama aktarilmistir. Sayisallastirma isleminin

onceligi belgenin icerigine ve fiziksel durumuna gore degisiklik gostermistir.

% DPI agilimi Dots Per Inch, Inch basma diisen noktadir. Bu tanim nokta vurusu yazicilarda alinan
¢iktilarin kalitesini gosteren bir degerdir.
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Tarayicida zarar goriilecegi diisliniilen belgeler ve 3 boyutlu ambalaj gibi
malzemeler igin 6zel bir bilgisayar modeli olan HP Sprout Pro ile goriintii aktarimi
saglanmistir. Bir diger yontem ise daha iyi ¢oziiniirlilk ve boyut sinirlamasi olmadan
dijital fotograf makinesi kullanilarak, bir tarayici prototipi (copy stand) olusturulup

fotograf ¢cekimleri yapilmistir.

Sayisallagtirma isleminden sonra belgelerin web sunumu i¢in kurum politikasi
cergevesinde versiyonlarinin hazirlanmasi gerekir. Telif haklar1 gbz onilinde tutularak
belgelerin hangi sartlarda kullaniciya agik olacagr belirlenmelidir. Belgelerin
versiyonlarinin hazirlanmasindaki bir diger amag; ana (master) kopyanin giivenli bir
sunucuda tutulmasi ve boyutunun biiyilk olmasi sebebiyle internet hizini1 yavaslatarak

erisimin engellenmesidir.

Sayisallastirilan belgelerin web sunum formatlarina hazirligi i¢in toplu islem
yapabilme 06zelligi olan yazilimlar ¢alisma siiresini kisaltarak zaman kazandiracaktir.
Biiyiik bir koleksiyonun tek tek web sunum formatlarinin olusturulmasi olduk¢a emek
isteyen bir durumdur. Cesitli yazilimlardan hangisi kurum i¢in en uygun olacaksa

belirlenen bir kurul tarafindan incelenip kullanilmasi tavsiye edilir.

3.1.3.5. Erisim

Yayimmlanma siireci kullanici ile arsiv belgesinin bulustugu noktadir. Kurum
politikas1 dogrultusunda erisim ve kullanim haklarini belirleyerek erisime agilir. Sistem

kendi web sayfasi altinda ya da {ist kuruma ait alt bir web sayfasiyla saglanabilir.

Sait Maden Belgeligi Sanal Miize Projesi’nin yapim asamasi halen devam
etmektedir. Arsiv pratigi yapilan tim arsiv belgelerin erisimi, agik erisimle diisiik
¢oziintirliikte (72 PPI) gorselleri kullanicilarin erisimine agik olup iicretsiz ve evrensel

olacaktir. Kullanim sartlar1 kurumun belirledigi formda gergeklesecektir.

“Kiitiiphane, arsiv ve miize gibi bellek kurumlarinin genellikle gecmisle ilgili oldugu

diistiniiliir. Oysa kiiltiirel mirasin yénetiminde ve kiiltiirel miras iirtinlerinin
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kusaktan kusaga aktarilmasinda ¢ok onemli rol oynayan bu kurumlar gelecekle
ilgilidir. Dijital ¢cagda yasanan hizli teknolojik gelismelerle birlikte kiiltiirel miras
tirinleri  giderek cesitlenmekte, dijitallesmekte ve “yakinsamakta’dwr. Bellek

kurumlarmmin bu meydan okumaya karsi hazirlikly olma, bu siireci iyi yonetme,

5

dijital kiiltiirel mirasin gelecegini giivence altina alma sorumluluklar: vardir.’

(Tonta, 2019)

Yasar Tonta’nin vurguladigi bu sorumluklar, 2019 Aralik ay1 basindan itibaren
tim diinyada etkisi altina alan ve halen devam etmekte COVID-19 salgininda kendisini
hatirlatmigtir. Salgindan korunmak adina milyonlarca insan mekanlarinda izole olarak
“yeni normalin” baslangicina adapte olmaya c¢alismislardir. Bu siire¢ igerisinde izole
ortamda gegirilen zamana biiyiik katkilardan biri de dijital teknolojinin kullanilmasidir.
Tiim diinyada egitim siireci, is yasantisi, sosyal hayat basta olmak {izere tiim
aktivitelerimiz uzaktan erisim tizerine kurgulanmistir. Birgok miize ve kiiltiir-sanat
merkezleri web sayfalarini erisime agarak diinyanin dort bir yanindan ulagimin miimkiin

ve artik bir gereklilik oldugunu géstermistir.

3.2. ‘Sait Maden Belgeligi’nde Bulunan Efemera Belgelerinde

Grafik Tasarim Veri Okumalari

inceleme 1:
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Fotograf 8. ‘Perestis’ baslikli nota fasikiilii kapagi (Sait Maden Arsivi)

Fotograf 9. ‘Perestis’ baslikli nota fasikiilii arka kapagi ve i¢ sayfalari

Tezin uygulama asamasinda incelenen ilk efemera, Sait Maden Belgeligi’nde
bulunan, ancak Sait Maden’in tasarimi olmayan, Maden’in dogdugu 1930’lu yillarin

basinda iiretilmis oldugu diisiiniilen ‘PERESTIS’ isimli nota fasikiiliidiir (Fotograf 6).
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Maden bu efemeray1 belgeligine muhtemelen Tiirk Grafik Tasarim Tarihi

arastirmalarina gorsel kanit saglamak i¢in edinmis ve saklamigtir.

Belgenin ‘yapisal veri’leri soyledir: Fiziksel oOzellikleri; 18x24,5 cm
boyutunda, ortadan tek kirimli, 2 yaprak, 4 sayfa, 80-110 gr aras1 ikinci kalite hamur
kagit, tek renk (siyah) on/arka bask1 bigimindedir.

Belgenin kapagi, ‘tanimlayici veriler’ penceresinden gorsel hiyerarsi dikkate
aliarak incelendiginde; ilk once notanin basligi goze carpmaktadir. Perestis bashg,
durdurucu etki ile kapak diizeninde birinci okumay1 saglamaktadir. Daha sonra dikkat
¢eken bilgi, notanin bestekar: “Yesari Asim” adidir; basliktan sonraki ikinci 6dnemli
bilgi olarak en iistte yer almaktadir. Ugiincii sirada da rakamla 14 ile belirtilmis fasikiil
serisi nosu okunmaktadir. Kapakta ayrica kiigiik bir sekilde yazilmis, donemin kapak
ressamlarindan biri oldugu diislinlilen ‘Lutfu’ imzasi tespit edilmistir. Kapagin
belirleyici 6gesi ise gorsel cekiciligi ile illiistrasyon (resimleme) calismasidir. Bu
bilgilerle birlikte kapaga miihiir ile basilmis bir yazi kiimesi de bulunmaktadir. Damga
miihiir, notay1 satan yere aittir. Miihiir baskida “Kudmani Zade Saml1 iskender” satici
bilgisi, “18 Beyazit 18 Eski Dartilfunun Karsisinda” yazis1 adresi ve telefonu yazilidir:

“Telef: Istanbul 1836.

Kapaktaki ‘yonetimsel veriler’e baktigimizda; kapakta ana 6ge olarak yer alan
resimleme, {iretim tarziyla birgok bilgi sunmaktadir. Illiistrasyonun iislubu, iiretildigi
tarih hakkinda ipucu vermektedir. Kapak illiistrasyonu, 1920°li yillarin baginda
kendisini gosteren Art Deco sanat akiminin 6zelliklerini tasimaktadir. Fakat kapaktaki
alfabe bilgisi Latin abecesi oldugu i¢in ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 1928 yilinda Latin
abecesi kullanmaya basladig1 diisiiniildiigiinde, notanin tasarim ve basim yili 1928 yili
sonrasina tarihlenebilir. Bu verilerden hareketle belgenin erken Cumhuriyet doneminde
basilmis oldugu tahmin edilebilmektedir. Ayrica, notanin bestekar1 Yesari Asim Arsoy
1900 dogumludur. Bestelerini genellikle kendisinin yazdig: bilinmektedir (Yesari Asim
Arsoy, 2020). 1930’lar bestekarin aktif g¢alisma donemine denk geldigi ve kapakta
bulunan fotografinda da 30-35 yaslarinda goriindiigii i¢cin belgenin 1930’lu yillarda

basilmis olmasi olasidir.
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Kapakta Art Deco sanat akiminin plastik 6zellikleri kadin ve erkek figiiriinde,
diyagonal diizenlenen grafik diizende ve kenar bordiiriinde goriilmektedir.
Iliistrasyondaki kadin figiiriiniin sa¢ ve goz yapisi, kiyafet detaylar1 Bati’nin1920-
1930’lu yillardaki moda anlayisiyla ortiismektedir. Kapaktaki ana tipografik 6ge olan
notanin baghigi ‘Perestis’ kelimesi tapma, tapinma, taparcasina sevmek (Kubbealti
Lugati, 2020) anlamindadir. Baglikta kullanilan yazi elle ¢izilmis, elle iiretilmistir.
Perestis kelimesinin anlamu ile ortiisecek bicimde, donemin yazi tasarimlarindan daha
farkli bir tarzda olusturulmustur. Bestenin soézleri ile iliskili bir kapak resimlemesi

yapilmaya calisilmistir. Bu agidan igerik ve bi¢im iliskisinde sz edilebilmektedir.

Yukarida orneklenen tasarimin yoOnetimsel, yapisal ve tanimlayict verilerini

okuma siireci iizerinden belgenin {istverisi olusturulmustur.

Inceleme 2: Portre illiistrasyonu

Fotograf 10. ‘Mazlum K. Kostekei’ portre illiistrasyonu
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Fotograf 11. Birlikte saklanan diger portre illiistrasyonlari

Tezin uygulama 6rnekleri kapsaminda incelenen portre illiistrasyonu yine Sait
Maden Belgeligi’nde yer alan ve bu kez Sait Maden’in elinin {irlinii bir ¢alismadir.
Belgelikte, “Mazlum K. Kostekei” portre illiistrasyonu disinda ayni iislupta yapilmis 4
adet daha calisma bulunmaktadir (Fotograf 9). Hepsi fiziksel olarak bir arada
bulunmustur. illiistrasyonun sayisallagtirma islemi tamamlanarak kayit altina alinmugtir.
Fakat calismanin neden yapildig1 ya da hangi amacgla kullanildigi hakkinda belgelik

igerisinde yer alan herhangi bir tamamlayici veriye rastlanmamistir.

Belgenin ‘yapisal verisi’ olarak fiziksel durumu; 13x17,5 cm boyutundaki ince
gramaj ¢izim kagid igerisine kirmizi renkli miirekkep ile ¢alisilmistir. illiistrasyonun
islubu; ince uclu firca kullanarak, tarama cizgilerle elle yapildigi goriilmektedir

(Fotograf 8).

Portre illiistrasyonunun altinda ana tipografik 6ge olarak biiyiik harfler ile
portre sahibinin adi: “MAZLUM K. KOSTEKCI” yazmaktadir. Tasarimci Sait

Maden’in imzas1 ¢alismanin sag alt kosesinde daha kiigiik boyutta yer almaktadir.

Aym zamanda grafik tasarim tarihi arastirmacis1 Omer Durmaz’in arsivinde
“Zakkum Cigekleri” isimli Mazlum Kenan Kostek¢i’ye ait siir kitabi bulunmaktadir

(Fotograf 10). Durmaz ile yapilan sozlii konusmada, arsivinde bulunan kitap kapagini
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kapakta kullanilan ana tipografik tslup ve kitap ressamimin caligmasindan dolay1
sahiplendigini aktarmistir (Durmaz, 2019). Siir kitabinin i¢ sayfalar incelendiginde Sait
Maden belgeliginde yer alan Sait Maden’in yapmis oldugu Mazlum K. Kdostekei’ye ait
portre ¢alismasi basilmis halde (Fotograf 11) (5. sayfadan sonra) bulunmaktadir. Baski

halindeki illiistrasyon ¢alismasinda Maden’in imzast yaninda yapim yili 1950 yer

almaktadir.

Fotograf 12. ‘Zakkum Cigekleri’ siir kitab1 (Omer Durmaz Arsivi)

Fotograf 13. ‘Zakkum Cigekleri’ siir kitab i¢ sayfasinda yer alan portre illlistrasyonu

Her iki belge farkli iki arsivin pargasi olmakla birlikte birbirini tamamlar hale
gelmistir. Hatta Sait Maden Belgeligi’'ndeki Mazlum K. Kostekei illiistrasyonuyla
birlikte yer alan diger ¢aligmalarin da bir baska kitabin sayfasinda yer aliyor olma

olasiligini ortaya ¢ikarmistir.

Turgut Ceviker ile yapilar e-posta roportajinda arsiv belgelerinin birbirlerini

tamamlamasi ve konusmasi durumu su sekilde agiklanabilir:

“Her sey birbiriyle iliski halindedir. Diyalektigin ana kurallarindan biri. Ben, Tiirk
karikatiir tarihiyle ilgileniyorum. Karikatiir, siyasi ve sosyal tarihgiler ele aldiklar:

konulart kamitlamak i¢in bas vurduklart bir belgedir. Temple Universitesi tarih
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béliimii Baskani Prof. Dr. Palmira Burummett, Ikinci Mesrutiyet Basininda Imge ve
Emperyalizm / 1908-1911 adli kitabinda donemin karikatiirlerinden yola ¢ikarak
1923-2008 adli ¢alismamda karikatiirlerle Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin tarihini
kurguladim. Baska ornekler de gosterilebilir.” (Ceviker, 2020)

Inceleme 3: Kan Davasi Film Afisi

Fotograf 14. ‘Kan Davas1’ isimli illiistrasyon ¢aligmasi

Sait Maden’in grafik tasarimci kimligi {izerinden ¢alismalarina bakildiginda;
biiyiik ¢ogunlugunu logo ve kitap kapagi tasarimlarindan olustugu iyi bilinen genel bir

bilgidir. Az da olsa afis ¢alismasi da vardir; ancak sinema afisi yaptig1 kayitlara
gegmemistir.

Yukarida gosterilen illiistrasyon calismasi Sait Maden Belgeligi’nde yer alan,

Sait Maden’e ait olduguna dair bir imza tasimayan bir artwork’tiir. Belki bir kitap
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kapag ¢alismasi ya da afis calismasina ait olabilecek bir orijinaldir; kiinyesi yoktur.
[liistrasyonun ‘yapisal verisi’ soyledir: 35x50 ¢m boyutunda, kalin gramajli kanvas

kagida, akrilik boya ile ¢alisilmistir (Fotograf 12).

[lliistrasyonun ‘tamimlayici veriler’ ile gorsel hiyerarsisi incelendiginde;
calisma alaninin yaklasik yarisini kaplayan, ana figiirii olusturan sag alt tarafta yer alan
kadin illistrasyonu bulunmaktadir. Arka planda ise daha kiigiik boyutta iki figiir
resmedilmistir. Tipografik 68e olarak biiyiik harflerle diyagonal bi¢imde “KAN
DAVASI” yazis1 iki satir halinde bulunmaktadir.

Arsiv sorumlusunun belgelik icinde yer alan belgelerin tanimlayici verisinin
yetersiz oldugu durumda, belgeligi zenginlestirmek adina sahadan kaynak arastirmasi
gerektirdigi durumlarin s6z konusu oldugu “Efemeranin Derlenmesi” bagligi altinda
anlatilmistir. Ayrica daha Once de bahsedildigi gibi efemera belgelerinin biiyilik
cogunlugu koleksiyoncu ve sahaflarda oldugu bilinmektedir. Internet iizerinden yapilan
dijital taramada “Kan Davas1” isimli film afisinin bir miizayede evi tarafindan mezatta

satigsa sunuldugu bulunmus ve tezin uygulama asamasi i¢in satin alinmistir.

Fotograf 15. ‘Kan Davas1’ film afisi
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Film afisinin fiziksel durumu 55x80 c¢cm boyutunda, ince peliir kdgida renkli
basilmis, kat izi bulunmakla birlikte kondisyonu iyi durumdadir (Fotograf: 13).
Belgelerle karsilastirma yapildiginda ve afis iizerinde Sait Maden imzas1 bulundugu
goriilmektedir. Afisin tasarim 6geleri doneminin sinema afis tasarimlariyla benzerlik
gostermektedir; ancak Sait Maden’in  bilinen c¢agdas tasarim  anlayigini

yansitmamaktadir.

Eskiz caligmasinin varlig1 ve kayit altina alinmasi, miizayededen temin edilen

efemera belgesinin kimlik bilgisini tamamlanmasi ile dogru kanit niteligi olusturmustur.

Inceleme 4: Kuliip Rakis: Etiketi
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Fotograf 16. Inhisarlar Idaresi (eski Tekel) ‘Kuliip Rakis1 Etiketi’

“Kullip Rakis1” etiketi Sait Maden Belgeligi’'nde yer alan, Sait Maden’in
kendisi i¢in biriktirmis oldugu tahmin edilen, alkollii i¢eceklerin etiketlerinin derlendigi
koleksiyoncular i¢in 6zel olarak iiretilen bir defterde yer almaktadir. Etiket defterinde;

Inhisarlar’a ait likér, raki, sarap, kanyak ve vermut etiketleri de bulunmaktadir.
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Fotograf 17. Kuliip Rakis1 Etiketi altin yaldiz ve gofraj baski ayrintisi

Kuliip Rakisi etiketine ait ‘yapisal veriler’ incelendiginde; 11x7,5 cm
boyutunda, renkli tifdruk baski tekniginde iretilmistir. Etikette bulunan illiistrasyon
zemininin genelinde sicak altin varak, tiim tipografik alanlarda ise gofraj (kabartma)
kullanilmistir. Kaliteli bir baski 6rnegidir. Etiketin tasarimcis1 Thap Hulusi ile ilgili
yazili kaynaklarda sik rastladigimiz bu grafik iriinde, kullanilan baski tekniginin
yayinlarda goriindiigii halinden ¢ok daha ayrintili oldugu, etiketin kendisi goriildiigiinde
anlasilmaktadir. Bu sebeple iistveri yazimlarinda belgenin orijinalini incelemenin en

saglikli yontem oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Etikette ‘yonetimsel veriler’i incelendigimizde; ana tipografik 6ge olarak
“kuliip rakis1” gotik harf formunda, iki satir halinde, sag iist tarafa yazilmistir. Sol
tarafta iki insan figiirii yer almaktadir. Figiirlerin st tarafinda “iiziim ve anasondan
yapilmig” ibaresi bulunmaktadir. Sag kdsede ise iiriin ambalaji resmedilmistir. Etiketin
alt kisminda, tek satirda iiriine ait icerik (DERECESI 50), fiyat (FIATI 140) ve miktari
(MIKDARI - 50 S.L.) yazilmistir.

Etiket tasarimi Cumhuriyet dénemi Tiirk grafik tasarimci Thap Hulusi Gérey’e
ait oldugu bilinmektedir. Eski dénem etiketlerinde ihap Hulusi Goérey’in imzas1 da
bulunmaktadir. Thap Hulusi Gérey Kuliip Rakisi etiketini 1930 yilinda tasarlamustir
(Biyografi.info, 2020). Figiirlerdeki illiistrasyon iislubunun modern bir sekilde stilize
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edilmesi, kiyafetlerdeki ayrintilar, papyon, puro ve sarap kadehi kullanimi yeni kurulan
Cumbhuriyet donemi yillarindaki modern anlayisin gorsel imgelerle aktarma gabast

oldugu goriilmektedir.

inceleme 5:

TRIPLE SEC

ISTANBUL
TURQUIE
Bu Nefis liksr mukavvidir. [
Yemeklerden sonra bir kadeh
igildigi fakdirde hazm kolay- |
Iagtirir. Zaif mideler icin bilhas- Ji
tavsiyedi

Fotograf 18. ‘Portakal Cicegi Likori’ etiketi

Sait Maden Belgeligi'nde yer alan Maden’in toplamis oldugu etiketlerin
bulundugu defterde incelenen baska bir 6rnek de Portakal Cigegi Likorii etiketidir.

Portakal Cicegi Likori etiketine ait ‘yapisal veriler’ incelendiginde; 7,4x12 cm
boyutunda, renkli tifdruk baski tekniginde iiretilmistir. Etiketi c¢erceveleyen bordiir
motifinde, etiket adinin yer aldigi “Portakal Cigegi Likori” yazili tipografinin
zeminindeki kurdele motifinde ve tipografik oOgelerde lokal olarak altin varak
kullanilmistir.  Ayrica ana tipografik Ogelerde gofraj (kabartma) uygulamasi
bulunmaktadir. Etiket defterinde bulunan tiim etiketlerde bahsedilen baski tekniklerinin
hepsinin uygulandig1 gériilmektedir. Bu durum Inhisarlar idaresi etiketlerinin tasarim

anlayisindaki devamlilig1 ve stili gostermektedir.
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Etiketin ‘yonetimsel veriler’i incelendiginde; ana tipografik 6ge, {irliniin ad1
“Portakal Cigegi Likori” yazisidir. Tipografisi vintage kivrimlara sahip, graviir gibi
resimlenen kurdele igerisine diyagonal yerlestirilmis boyutlu harflerle olusturulmustur.
Tipografik yerlesim {riinii tanitan bilgilerin bulundugu satirlar halinde devam
etmektedir. Kullanilan yazi tasarimi ve renkler birbiri ile uyumlu ve profesyonel bir
orantida i¢inde diizenlenmistir. Alt kistmda daha kiigiik oranda 5 satirda yerlestirilmis
tirtinii tavsiye eden bir metin kullanilmaktadir. Metin ifadesinde Osmanlica kelimelerin
sikligr dikkat cekmektedir. Uriin etiketinin ¢ift dilde yazilmis olmasi (Portakal Cicegi
Likorii — Curagao Triple Sec Liqueur) énemli bir veridir. Bu durum {iriiniin etiketinin
Tiirkgelestirildigi ya da iiriinliin ihrag edildigi gostermektedir. Nitekim arastirmalar
sonucunda likoriin Hollanda’da firetildigi bulunmustur (Fotograf 17) (What's the
Difference Between Orange Curacao and Triple Sec?, 2020). Inhisarlar idaresi, ayni
formdaki sisesini kullanip ve orijinal etiketindeki tasarimi da bozmayip Tiirkgelestirerek

satiga sunmustur.

Fotograf 19. ‘Portakal Cicegi Likorii’ sisesi ve Ingilizce ilan

Incelenen etiket tasarimda tipografik yerlesim ve tavsiye metninin bir etiket
tasarimina gore uzun olmasi, iistveri tanimlamalarinda kaynak tiiriinii belirlerken hata
yapilmasina sebebiyet verebilir. Kaynak tiirlinlin dogru tanimlanmamasi, aragtirma
merkezleri ve arsivlerde zaman zaman goézlenen bir durumdur. Grafik tasarimciya
danmisilmadan yapilan efemera tiir tanmimlamalarinda; etiket tasarimina afis, afis

tasarimina brosilir ya da el ilan1 gibi tamimlamalar yapilabilmektedir. Bu durum dogru
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anahtar kelimeyi olusturmadigindan literatiir taramasinda veri kaybma sebep

olmaktadir.
SONUC

“Grafik Tasarim ile Efemera Iliskisi ve Sait Maden Belgeligi Ornegi” baslikli
tez ¢aligmasinda; bilimsel kanit niteligi tasiyabilen, belgesel ve bilgisel degere sahip
olabilen ve tarihsel arastirmalarda bir bilgi kaynagi olarak kullanilabilen efemera
belgelerinin tanimlanmasinda ve grafik verilerinin yorumlanmasinda grafik tasarimcinin
rolii vurgulanmistir. Arastirma, disiplinlerarasi bir bakis ile yliriitiilmiis grafik tasarim
disiplini agisindan sentezlenerek konunun ilgili alanlar tarafindan da tartisilabilmesi igin

oOneri niteliginde goriis ortaya koymustur.

Tezin arastirma siirecinde, on dordiincii yiizyilldan giiniimiize degin efemera
kavraminin ¢esitli amacglarda kullanildigi ve farkli tanimlamalarinin oldugu
goriilmiistiir. Tanimlamalarin ¢esitliligi kavramin anlagilmasinda kurumlarin belirledigi
politikalara gore degerlendirildigi izlenilmistir. S6z konusu bu durumun iilkemiz i¢in de
gecerli oldugu izlenmistir. Efemera belgelerinin farkindaligi ¢ok eski zamanlara
dayanmamakla birlikte yeteri ilgiyi gérmedigi; ancak yakin zamanda 6nemini yansitan
akademik c¢alismalarin gerceklestigi saptanmistir. Giiniimiizde arastirma merkezlerinin
yapmis oldugu seminer ve sempozyumlarla bu alanda ilerleme kaydedildigi
goriilmiistiir. Ayrica kamu ve 6zel arsivlerden derlenen icerik ve gorsel malzemelerle
cok ¢esitli sergiler yapildig belirlenmistir. Ote yandan efemera belgelerinin kullanildig:
alanlar ¢ogalsa da efemera olgusunun yeterince tartisilmadigi, 6zellikle grafik tasarim

acisindan kavramin kapsamli sekilde incelenmedigi anlasiimistir.

Grafik tasarim kuramcisi Steven Heller, grafik iirlinlerin, ge¢misi anlayarak
gelecegi anlamlandirmak igin tarihin énemli kaynaklarindan biri oldugunu vurgulamis
ve arastirma konusu olarak dipsiz kuyuya benzetmistir. Tezin kapsami dogrultusunda
Heller ile gergeklestirilen e-posta roportajinda grafik iriiniin tanimimi su sekilde
Ozetlemistir: “Fikir, islev ve form”. Grafik tasarimin ¢iktisini fiziksel bir varolus degil,
bir fikir veya mesajin tiir ve goriintiideki fiziksel veya sayisal temsili oldugunu

sOylemistir. Heller’a gore 6nemli olan vurgu, grafik tasarim ¢iktisinin efemera olup
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olmadigint baglamina bakarak karar verilmesi gerektigidir. Aktarilan baglam; kiiltiir,
politika, ticaret, teknoloji, inang vb. hakkindaki sdyledikleri tarihteki yerini ve zamanini
belirli bir estetik ile tanimlamasidir. Bu s6ylemden yola ¢ikilarak ¢ogu grafik tasarim
ciktisinin efemera oldugu ya da olma potansiyeli tasidigi kabul edilebilir. Heller ayrica
efemeranin yer aldigi arsivlerin birer depo degil, hikayelerin yetistirildigi seralar olup
argivi olusturan parcalarin tohumlarindan giiclii hikayelerin biiyidigini belirtmistir
(Heller, 2020). Heller’in soziinii ettigi hikayeler istveriye dair doneler olarak

aciklanabilmektedir.

“Tiim sanatlar gibi grafik tasarim da kendi ¢agumin bir aynasidr” (Tez, 2018,
S. 239). Zeki Tez’in yapmis oldugu yorum ile desteklendiginde, grafik tasarim iriiniin
uzamsal doniisiim igerisinde ulastigi son evre oldugu diistiniilen efemera belgelerinin
doneminin izlerini yansitarak tarihe taniklik edebildigi goriilmiistiir. Incelenen

orneklerde bu durum goézlemlenmistir.

Sanat tarih¢i Omer Faruk Serifoglu’'nun (2020) “Efemera medeniyetin
simgesidir” soziinden de anlasildig1 iizere, efemera belgelerinin tarihsel platformlarda
varligin1 devam ettirerek ait oldugu toplumun, dénemin sosyo-kiiltiirel gostergeleri
arasinda kabul edildigi anlagilmistir. Toplama kiiltiirii ile hayatta kalma sansini
yakalayan efemera belgelerinin, koleksiyoncu ya da arastirmaci tarafindan bir araya
getirilme siirecinde arsiv bilinci olusmus ve toplum ya da kurumlarda korunmasinin bu

sayede artt1g1 gézlemlenmistir.

Arastirma igerisindeki verilerden anlasilmistir ki; arsiv belgelerinin {istveri
tanimlamalarinin dogru yapilmas: bilgi kaynagina ulasimi ve bilgi aligverisinin
kolaylig1 i¢in en onemli rollerden biri olabilmektedir. Dogru yapilan tanimlamalar
kaynagin degerini kanitlayabilmektedir. Pandemi doneminde yapilan e-posta
rOportajlarindan ¢ikarilacak ortak payda; efemera belgelerinin ilettigi grafik triini
olusturan unsurlarin tanimlanmasi ve yorumlanmasinda grafik tasarimcinin etkisinin
onemli oldugu belirtilmektedir. Bu agidan bakildiginda grafik tasarimcinin arsiv ve

koleksiyonlardaki rolii, baski alt1 malzeme bilgisi ve basima dair baski iistii teknikleri
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hakkinda bilgi sahibi olan ve bu bilgileri yorumlayabilen uzman kisi olarak ifade
edilebilir.

Grafik tasarim ve efemera iliskisini 6rnekleyen ¢alismalarin disiplinlerarasi bir
isbirligi anlayisi ile entelektiiel donanim gerektirdigi soylenebilir. Her ne kadar efemera
belgelerinin grafik tasarim ve grafik tasarimciyla organik bir bagi olsa da tasarim
tirtiniiniin tretim siireglerini belirleyen donemsel baglama dair belgenin kaynak degeri
ve kalitesi agisindan, tanimlamay1 yapan uzmanin; sosyoloji, siyaset, ekonomi tarihi,
mimarlik ve tasarim tarihi gibi disiplinler hakkinda da bilgi sahibi olmasi ya da bu
alanlardaki uzmanlarla birlikte ¢alisma kiiltiiriine sahip olmas1 gerekmektedir. Grafik
tasarimcinin, grafik tasarim tarihi hakkinda bilgi sahibi olmasi ve bahsi gecen diger

disiplinler ile iliskide olmasi, paydaslar olusturmasi 6nerilmektedir.

Bununla birlikte, grafik tasarim disiplini igerisinde efemera belgelerine yonelik
bilincin olusmasi i¢in grafik tasarim akademisyenlerine ve grafik tasarim tarihgilerine
bliylik rol diistiigliniin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Grafik tasarim egitimi igerisinde
nasil sosyal sorumlulugu yonelik biling asilaniyorsa grafik {irlinlin bir giin efemera
belgesine donebileceginin bilgisi de dgrenciye asilanmalidir. Ornegin ambalaj tasarimi
derslerinde tasarim Ogrencisine tasarlayacagi ambalajin satig-pazarlama islevi
sonrasinda nasil geri doniisiime gidecegi, lretiminde fazla malzeme kullanilmasinin
cevreye verecegi zarar gibi konular ‘siirdiiriilebilir tasarim’ anlayisiyla anlatiliyorsa,
grafik {riinlin doniisme potansiyeli igerisinde efemera belgesinin de oldugu
aktarilmalidir. Bu bakis agisiyla yetistirilecek grafik tasarim 6grencilerinin
stirdiiriilebilir tasarim olgusunu her agidan kavrayacaklar1 diistiniilmektedir. Tasarim
Ogrencileri bu sayede gecici bir siire i¢in dolasimda olmasi beklenen grafik iirlinlerin
kalic1 etkilerini daha iyi anlayabilir ve mesleki tarihlerini gorsel kiiltiir tizerinden daha

1yl anlama olanagina sahip olabilirler.

Temelde bilgi aktarma islevine sahip bir disiplin olan grafik tasarimin, efemera
ozelligi kazandiginda da dogru bilgi aktaracak sekilde arsivlenmesi ve bu iki farkli evre
arasindaki bagmn dogru kurulmasi, bilimsel etik gerekcesi ile hem disipliner hem de

disiplinleraras1 ¢alismalar i¢in Onerilmektedir. Sonu¢ olarak tezin Onermesi, gorsel
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iletisimi saglayan grafik iriinlin zaman igerisinde dondstiigli son evrenin efemera
belgeleri oldugu, grafik iriiniin iretildigi déonemin baglami igerisinde var oldugu i¢in
anlamin1 buna gore olusturdugu ve izleyicisine, biriktirenine, arsivleyenine bu
niteliklerini aktardigi yoniindedir. Efemera olgusu, grafik tasarim tarihi ¢alismalarinda
kendisine daha fazla yer buldukga disiplinlerarasi ¢alismalarda grafik tasarimcilarin da

yer alabilecegi diisiiniilmektedir.
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EKLER LISTESI - 1:

Disipliner bakis agisiyla grafik tasarimcilar ile yapilar roportajlar:

EK 1. Sadik KARAMUSTAFA ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 20 Mart 2020

Yiiksek lisans tezimin temel yaklasimi, sizin “grafik tasarim iiriiniiniin
3 hayati vardwr” aciklamaniza dayaniyor. Bu yaklagimi ilk énce 2002 yihndaki
101 Dergi sergi kitabindaki “Grafik Tasarim Tarihi Nasil Okunmali” yazinizda tespit
ettim. Daha sonra 2003’te “Yolculuklar, Ayinler, Kelimeler, Resimler” yazinizda da
kullannmugsiniz. Bu goriisiiniizden yola ¢ikarak grafik tasarim iiriiniine disiplinler

arasi baktngimizda dordiincii evresi olarak efemera belgeleri diyebilir miyiz?

Ikibin yilinda yazdigim, grafik tasarimim ii¢ yasam donemi ile ilgili tespit aslinda bir
yazidan alinti. Ben bu kavrami biraz kendime uyarlayip deneyimlerime dayanarak
gelistirdim. Disiincemde degisen birsey yok; Yyaptigimiz projeler once iletisim
mecralarinda, birilerine ait bir mesaji iletiyor ki buna GT {iriiniiniin dogumundan sonra

ilk yasamu diyebiliyoruz.

Sonra ne oluyor; tasarimci olarak, eger biraz merakliysak, yaptigimiz isleri,
baska baglamlar i¢inde, yayinlarda, sergilerde, etkinliklerde gosteriyoruz. Bu genellikle
ayni isi yapan meslektaslar1 egiticileri, 6grencileri ilgilendiriyor. Bir tiir kapali devre
iletisim gibi. Bu yiizden “ayinler” terimini kullaniyorum. Bu tiir ayinler igin

“yolculuklar” yapiyoruz. Bu da GT iirliniiniin ikinci yagami.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Yesari_Asım_Arsoy
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Bu arada bir hatirlatma: Ben GT iirlinii i¢in yapit terimini kullanmiyorum.
Seksenli yillarda Arredamento Mimarlik dergisinin Biilent Erkmen dosyasi igin sorulan
soruya verdigim yanitta grafik tasarim {iriiniine “yapit” denemeyecegini, nedenleriyle

anlatmistim. Birkag kisi daha ayn1 goriisli paylasmusti.

Uciincii asama, eger is tarihsel bir deger tasiyorsa, arkasinda saglam bir hikaye

varsa, GT iirtinii miizelerin koleksiyonuna alinabiliyor.

Ozetledigim bu goriisler daha sonraki deneyimlerim sonucunda dogrulandi,
hatta yeni boyutlar eklendi. Kiiratorler, 6zellikle yaptiklari sergilerde GT tirlintlinii tanik-
belge olarak sergilemeye basladilar. Ozellikle son yillarda acilan SALT sergilerinde bu
yaklagimi gérmekteyiz. Omer Durmaz’in Stiidyo X Istanbul’da ‘Gozlere Konusmak —
Osmanli’dan Cumhuruyet’e Bilginin Gorsellestirilmesi’ ve ‘Fuar’im Ressamlar1’

sergilerinde buna tanik olduk. Ornekleri ¢ogaltabiliriz.

Bir bagka boyut da tasarimcinin yaptigi bir isi sonradan bambagka bir baglam
iginde, kiltiirel bir projede kullanmasi. 2003’te Tokyo GGG galeride yapilan
sergimdeki yaklasimi 6rnek gosterebilirim Burada grafik - tipografik tasarim elemanin
ya da fikrinin sokiilip takilabilir, yeniden kurgulanabilir, donistiiriilebilir nitelikte

olmas1 onemlidir.

Efemera meselesine gelince; iletisim mecralarinda yayinlanan grafik tasarim
rtinli efemeriktir. Tabii burada genellemekten kaginmak gerekir. Afis, dergi, gazete,
brostir, davetiye vs. islevi bittikten sonra efemeraya doniisiir. Ancak ben burada efemera
terimi yerine “belge” demekten yanayim. Kurumsal kimlik, yonlendirme gibi elemanlar
igin, kitap gibi farkli nitelikte ve uzun Omiirli c¢alismalar i¢in efemera terimini

kullanamiyoruz.

Sizin kendi ozel arsivinizde yer alan belgelerden (efemeralardan) bir baska
konuya (kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 51k tutan bir durum oldu

mu?
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Kisisel profesyonel ve akademik projelerim i¢in arsiv olusturmaya ve gelistirmeye
gayret ederim. Topladigim gorsel malzemelerden kolleksiyon yapmak gibi bir kaygim
ya da istegim yok. Bazen uzun siiren bir arastirma i¢in, s6z konusu kategori kapsaminda
cok sey biriktirdigim olur. ilk bakista kolleksiyon gibi gdriinen bu girisim uzun vadede
bir sergi, kitap, makale vs olarak tamamlanir. Arsiv i¢in orijinal obje bulamadigim

zaman, fotograf, fotokopi, tipkibasim veya dijital kopya isimi goriir.

Ilgilendigim tarihsel konularin basinda gok dilli ve ¢ok kiiltiirlii Osmanl grafik
tasarrm1  geliyor. Ondokuzuncu Yyiizyil ortalarindan baslayarak Istanbul’da faaliyet
gosteren Zelich Biraderler’in yayimladigi, giinliik yapraklari olan bir takvim yillar 6nce
dikkatimi ¢ekti ve bulabildigim birka¢ 6rnegi arsivime aldim. 7x10 cm boyutlarindaki
takvim yapraginin iizerinde dokuz ayri dilde, farkli alfabelerle basilmis bilgiler yer
aliyordu. Latin, Arap, Kiril, Ermeni, Grek, Ibrani alfabeleriyle yazilmis giin, ay, yil gibi
takvim bilgileri, dokuz ayr kiiltiire bilgiler: Kutsal giinler, bayramlar, dini tatiller vs.
Ayrica Miladi, Hicri, Ibrani takvim yillari... Zelich Biraderlerin takvimi Galata’daki
matbaada basiliyor ve satisa cikariliyor. Galata bir liman ve ticaret bdlgesi. Tam
karsisinda, Istanbul’un sanayi ve ticaret bdlgesi olan Emindnii, Tahtakale, Bahcekapi,
Beyazit Kapaligars1 var. Hali¢’in her iki yakasinda, farkli kiiltiirlerden gelen esnaf,
zenaatkar is tutuyorlar. Finans kurumlar1 yine bu bdlgede. Burada yasayan ve g¢alisan
insanlar imparatorlugun farkli bolgelerinden ve baska iilkelerden gelmisler. Birbirleriyle
is yaptyorlar. Miislimanlar cuma, Museviler Cumartesi, katolik ve Ortodokslar Pazar
giinii tatil yapiyorlar. Rus, Bulgar, Iranli, Arap, Musevi, Italyan, Sirp, ingiliz, Fransiz,
Tiirk is insanlar1 bunlar. Sadece Istanbul’da degil, Imparatorlugun baska kentlerinde de
benzer durum var. Zelich takvim iste boylesine zengin bir kiiltiirel ve ekonomik
ortamda yayimlantyor. Olaganiistli bir tarihi vesika. Avugici kadar bir kagit iizerinde

diinyanin bilgisi var.

2009°da, Koreli tasarimct dostum Ahn Sang-soo’dan bir ¢agri aldim. Ahn bir
kag¢ yildir, her sayfasinda farkli bir tasarimcinin isinin yer aldig1 biiyiik boy takvimler
yayinliyordu. O yilin takviminde benden katki istedi. Takvim projesinin kiiratorii ve
tasarimcist Ahn’in kendisiydi. Takvim sayfasi i¢in Zelich takvimini verdim ve Koreli

tasarimci dostumun usta elinin degdigi, nefis bir tasarimla basildi.



160

Benim calistigim konular1 bilen bazi arastirmaci, tasarimer ve kiirator
dostlarimin, kendi ¢alismalarinda kullanmak icin bilgi ve belgeye ihtiyaclart olursa
sevinerek yardimci olurum. Arsivimdeki malzemeleri egitimde de kullanirim zaman

Zaman.

Yukarida verdigim 6rnekte oldugu gibi, arsivimdeki toplanmis vesikalar benim
yapmadigim bazi projelerde kullanildi. Ama bunlarin sayist fazla degildir. Salt’in
2013’°de diizenledigi “Duvar Resminden Korkuyorlar” baglikli sergi i¢in arsivimden, 1
Mayis 1977 katliammmu giinlerinin gazetelerini verdim. Omer Durmaz “Istanbul’un 100
Grafik Tasarimci ve Illiistratorii” kitabinda kitap kapaklar1 arsivimden bazi isleri
yayimladi. Zaman zaman bazi meslektaglarimin makaleleri ve tezleri igin

kiitiiphanemden ve arsivimden yararlandiklar1 olmustur.

Tezimin onerisi grafik tasarimin efemera, efemeranin grafik degerleri

iizerine. Bu oneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?

Soruya cevap vermeden Once, efemera kavraminin ne anlama geldigini arastirmam
gerekti. Itiraf etmeliyim ki, bu konuyu pek fazla diisiinmemisim simdiye kadar. Terimin
dogru kullanilmas1 konusunda bazi tereddiitlerim vardi, ancak iizerinde durmak firsati
bulamamistim. Sorunuz beni, konuyu arastirmaya tesvik etti. Biraz sozliik karistirdim;
deneyimlerimi hatirlamaya calisim. Mutlaka siz de tez konusunu secerken bu

arastirmayi fazlasiyla yapmigsinizdir.

Ephemeral: (Yunanca Ephemeros; Epi, kisa omiirli, hemera, giin) Bir giin
icinde baglayip biten; birgiin i¢in var olan. (The New Webster Dictionary, 1968)
Ingilizce ve Fransizca sozliiklerde “ephemera” kelimesi o6zel olarak, grafik veya
matbaacilikla iliskilendirilmiyor. Tiirk dil kurumu Yazim kilavuzunun 2005 tarihli
edisyonunda bulamadim. Ancak giiniimiiz internet kaynaklarinda, gilinliimiizde
kullanilan anlamiyla yer aliyor. Demek ki tiirkge terminolojiye girisi ¢ok eskiye

dayanmiyor.
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Bu terimin Ingilizce grafik tasarim terminolojisinde “retro image” seklinde
kullanildigina tanik olmustum. Eskiden yayinlanmis basili belgeler lizerindeki yazi ve

resimlerin grafik tasarimcilar tarafindan yeni tiretimlerde kullanilmasi kastediliyor.

Tezinizin Onerisinde yer alan “grafik tasarimin efemera, efemeranin grafik
degerleri” ifadesine su noktada biraz tereddiitlii yaklagiyorum. Eski belgelerdeki yazi ve
resimlerden bahsediyorsak, burada “ephemeral” yani kisa 6miirlii olan yazi ve resimler
degil, bunlarin tizerine basildig1 kagit olmali diye diisiinmekteyim. Evet, kagit da grafik
tasarim degerleriyle ilgili unsurlarindan biridir ama s6z konusu baglamda degil. Grafik
tasarim degerlerini olusturan yazi ve resimlerin “efemera” olarak nitelendirilebilecegi

kanisinda degilim. Bu konuyu iyi diistinmek gerekir.

Grafik tasarimda retro resimlerin yeniden kullanilmasi saniyorum, 2. Diinya
savas1 kusagiyla baglar ki bunun arastirmaya deger bir konudur. Picasso ve Braque’in
resimlerinde basili kagit tizerindeki yazilar1 kullandiklar1 bilinmektedir. Kolaj teknigi
Dada akiminda temel ifade unsuru olarak yer almistir. Ancak retro imajlarin Sanatta
kullanilmalariyla, grafik tasarimda kullanilmasi arasinda ciddi farklar vardir. Grafik
tasarrmda retro imaj kullanrmmnin ikinci Diinya Savasi sonrasinda yayginlasmasinin
nedenleri arasinda, i1smarlama fotograf ve illiistrasyonun yiiksek maliyeti, retro
gorlntiilerin teliften diismiis olmalari, savas sonrasinda grafik tasarimin calisma
alanmin genislemesi, yiiksek maliyetli reklam biitcelerinin yam sira, diislik biitceli
“cizgialt1” iglerin yayginlagsmasi gibi unsurlardan s6z edebiliriz. Pentagram, Pushpin,
Chermayeff+Geismar gibi tasarim ajanslarinin islerinde retro goriintiilerden sikca

yararlanildigini biliyoruz.

Arsivlerde (tasarim arsivleri disindaki argivler) grafik tasarimin ve grafik

tasarimcinin yeri hakkina ne diisiiniiyorsunuz?

Diinya’da, kolleksiyonlarinda grafik tasarim tarihi tiriinlerini bulunduran bir ¢ok miize,
arastirma kurulusu ve 6zel arsiv ve bu konuda calisan, arastiran uzmanlar var. Tirkiye
bu konuda heniiz emekleme asamasinda. Akademik calismalara veri saglayacak ciddi
yapilarin ortaya c¢ikmasi zaman alacak gibi geliyor bana. Arsiv konusunda yolun

basindayiz heniiz. Degerli buldugum birkag bireysel girisim disinda grafik tasarim tarihi
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arsivimiz yok ne yazik ki. Birka¢ dergi girisimi uzun 6dmiirlii olamadi. Yayinlarin ¢ogu

kahve masasi kitabi niteliginde. Kisaca yiiriinecek uzun bir yol var 6niimiizde.

EK 2. Turgut CEVIKER ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Bu tanim, “efemera” hakkinda bir fikir veriyor, ancak eksik kanimca. Sanirim
“efemera” sozciigiindeki “Omrili kisa nesne” olma halini asan bir durum var pratikte.
Giris biletleri, sakiz veya gofret icinden ¢ikan resimler, 6zenle tasarlanmig bir kitapginin
ambalaj kagidi, secim meydanlarina savrulan politik s6z ve resimlerin tastyicisi kagitlar
ve bunlar gibi siralanabilecek birgok nesne “Omiirsiiz”diir. Ornegin bir siyasal bildiri
“gecici” olmakla birlikte, “kalic1”dir da; ¢iinkii o giinlerin tarihi i¢in 6énemli bir belgedir.

Ornekleri gogaltmak olanakls.

Efemera, giindelik hayatin izlerini tasiyan, zamani1 ge¢mis iki boyutlu her sey

(kagrt, tekstil, plastik) olarak tanimlanabilir.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivier acisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkisimin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarum  disiplini ile arsivlere neler saglanabilecegi/saglandigt  hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?

Tasarim, her yerdedir; her sey bir tasarim igerir. Ciinkii her nesnenin ve/ya her nesne
grubunun kurgusu bir tasirim fikrini igerir. Arsiv ise, tasarlanmis binlerce imgenin

saklandig1r yer. Tasarim tarihi oradan ¢ikiyor. Yani arsivlenen imgeler ge¢cmisteki
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tasarim siireglerinin taniklari. Sanat tarihi, nasil ki, miize ve 6zel koleksiyonlarda
saklanan yapitlar iizerinden yaziliyorsa; tasarim tarihi de arsivlenmis —gecici ve kalici—
tasarim nesnelerinden yaziliyor. Bir tasarim arsivi, bir tasarim miizesinin deposu

sayilabilir.

1980 sonras1 6nem kazanan, one ¢ikan bu efemara olgusunu yakindan izledim,
izliyorum. Adi 6nce Moda Miibadele olan, daha sonra Moda Miizayede’yi,
kuruldugundan beri izliyorum. Her hafta yiizlerce imgeyi kataloglarda tarayip goére
gore, Tirkiye’deki tasarim diinyast hakkinda yeni bir fikir olustu bende. Kiiltiir
hayatimizda, hatta kiiltiir tarihimizde bdyle bir sayfa yoktu daha dnce.

Arsiv ile tasarim arasindaki en 6nemli iliski bu bence.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iligkisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimct olur mu? Nasu olur?

Efemera diye tanimlanan nesneler, 1960 Oncesi basin ressamlar tarafindan baskiya
hazirlantyordu; 1960’11 yillarda — baski tekniklerinin gelismesiyle— “basin ressami”
yerini “grafiker”’e birakti. “Letraset” biiyilik bir bulustu, ancak onu bilgisayar “font”lart
yendi. Yani, su veya bu donem “giindelik hayatin izleri’ni tasiyan iki boyutlu nesneleri,
bugiinkii “grafik bilgi’yle anlayabilir, inceleyebilir ve “tasarim tarihi’nin kaynaklarini
saptayabiliriz. Bunun “Nasil olur?”unu, bir giin biliylik bir “Tasarim Miizesi”
kuruldugunda herkes gorebilecektir. Bu aysbergi, simdilik merakli koleksiyoncular

biriktirdikleri kadariyla gorebiliyor.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Her sey birbiriyle iligki halindedir. Diyalektigin ana kurallarindan biri. Ben, Tiirk
karikatiir tarihiyle ilgileniyorum. Karikatiir, siyasi ve sosyal tarihgiler ele aldiklar
konular1 kanitlamak icin bas vurduklar1 bir belgedir. Temple Universitesi tarih bdliimii

Baskam1 Prof. Dr. Palmira Burummett, Ikinci Mesrutiyet Basminda Imge ve
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Emperyalizm / 1908-1911 (iletisim Yay., Ist, 2003) adli kitabinda dénemin
karikatiirlerinden yola c¢ikarak Osmanli Imparatorluguna emperyalizmin girisini
inceler. Ben de Karikatiirkiye / 1923-2008 (NTV Yay., ist., 2010) adli ¢alismamda
karikatiirlerle Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin tarihini kurguladim. Baska ornekler de

gosterilebilir.

Efemera gibi gegici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Bugiinkii “gecici” olan ayni zamanda “kalic1”dir. Ancak burada bir “derleme” olgusu
ortaya ¢ikiyor. Kiitiiphaneler Genel Midirliigi’ne bagli Derleme Miidiirligii var.
Yayimlanan siireli yayinlari, kitap ve brosiirleri, yasalarda yer alan tanimiyla
“mevkute”ler, derlenir ve basta Milli Kiitiiphane olmak iizere belirlenmis kiitiiphanelere
dagitilir. Efemera olarak nitelenebilecek nesneleri de derleyecek bir kurum
olusturulabilir. Bu konu mesleki kurumsallagsmay1 gerektiriyor; Kiiltiir Bakanligi’ndan

bunun talep edilmesi gerekiyor.

Tiirkiye’de efemeramin tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

“Efemera” sozciligli dilimize girmeden once “eski” sifatiyla tanimlanirdi “nesneler”.
“Eski evrak”, “eski diploma”, “eski gazete”, vb. Eskiye olan diigkiinliik, ¢cok ¢ok eski
bir haslet olmasma karsin; yasadigimiz son yarim yiizyil i¢inde “12 Eyliil” sonrasi
kendini gostermeye basladi; aydin ¢evrelerde “nostalji” konusulur oldu; hatta bu sdzciik
herkesin diline yapisti. Kiiltiir hayatinin nabzini tutan ve bunu 6zel dosyalarla
belgeleyen Milliyet Sanat Dergisi (15 Temmuz 1982, Yeni Dizi Say1: 52), ¢ok erken bir

zamanda “nostalji” konulu bir 6zel dosya yayimlamisti.

Tanik oldugumuz siireg, “12 Eylil”tin igsiz biraktigi aydinlar, tiniversiteden
atilan 6grenciler, okuma olanagi bulamayan gengler, kiiltiir alaninda i sahibi olmak icin
cabaladi. Sanat galerisi agan, dergilerde editdrliik yapan, sinema ve dizi filmlerde

calisanlarin yani sira —hi¢ parasiz olanlar— kisisel kitapliklarini sokak sergileriyle
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satmaya basladi; biraz tiiylenen diikkdn agmaya cesaret etti. Kadikdy’de (Istanbul)
Akmar Pasaji, Bahariye’de Moda Pasaji, o yillarda birdenbire bir sahaf carsisina

doniigsmiistii.

Sahafligin yaninda “eskicilik”, kendini gdstermeye basladi. Bu tiirlin birkag
onemli diikkdn1 Akmar Pasaji’nda hayat bulmustu. Sonra hizla Istanbul’un iki yakasima

yayildi. Eski yaym miizayedeciliginin ilk 6nemli atilimini Librair de Péra iistlendi.

Sorunuzun iki yonii var: a) Efemeranin tarihi; b) Efemeranin Tirkiye’de

kesfinin tarihi!

1983°de baslayarak, 1867’den bu yana yiizlerce siireli yayinin binlerce
sayfasini taradim. Konum oOncelikle karikatiir tarihi, mizah basini, mizah yazarlar1 ve
metinleriydi. Yillar yili siiren bu tarama cabasi bana, Osmanli ve Cumbhuriyet
donemlerini ¢esitli yonleriyle tanima olanagi verdi. Ben “konu”mu tararken, “konu
dis1”na ¢ikarak calisirim; kendimi dizginleyemem. Oliim ilanlarindan reklamlara degin
hizla gbz atarim. Bu siireli yayinlarda, Tirkiye’nin distan goriilebilir biitiin hayati
belgelenmis. Biitiin siyasal, sosyal, kiiltiirel ve sportif birikimi orada bir rapor gibi

duruyor. Bu siireli yaymlar birikimi olmasa hayatimiz biter! Her sey orada.

Efemeraya biiyiik bir ilgi var. Ancak “bilingli koleksiyoncu” sorunu var!
Efemeranin nasil anlagildiginin 6nemi yok... Yaklasik 20-30 yildir kurulan efemera
miizayede sirketlerine bakildiginda isin dnemi ortaya ¢ikiyor. Biiyiik kentlerin “¢cop”ii
bile degerlidir. Antika ve sahaf esnafliginin yerles(e)medigi kentlere aciyorum! Ciinkii
en onemli hasletlerden biri olan ‘“saklama”dan habersiz yasiyorlar. Biiyiik kentler,
ozellikle Istanbul, Ankara ve Izmir efemera konusunda birer dev miknatis olarak is
goriiyor. Bilingli koleksiyoncu azimsanmayacak kadar ¢ok. Bu birikim kisisel
koleksiyonlar1 olusturuyor. Bir giin iyi bir girisimle bir Tasarim Miizesi kurulmaya

kalkildiginda “hazine” hazir!

Yiiksek lisans tezimin onerisi; “Bir grafik tasarum iiriiniiniin son tarihte
doniistiigii efemera evresi ve efemeranin incelenmesini, bilgi edinilmesini saglayan

grafik degerleri” iizerine. Bu éneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?
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Sorunuzu, bir nesnenin “efemera evresi” ve onun “grafik degerleri” gibi anliyorum.
1970’lerden bu yana birka¢ ayda bir eve gelen elektrik ve su faturalari bize neleri
gosterir? Oncelikle kullandigimiz elektrik ve suyun miktari, ka¢ para 6dendigi. Sonra

nasil bir kagida basildigi ve bu fatura nasil tasarlanmis ve hangi teknikle basilmis.

Ben, her “sorun”u bir “cinayet” gibi algilayip onun nasil tahlil edilecegini

diistintirim. Elimizdeki “kanit”lar, bize istedigimiz her seyi soyler.

EK 3. Celal YILDIRIM ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanmimlarsiniz?

Efemera taniminiza aynen katiliyorum. Ayrica ben bir grafiker olarak gorsel estetige
bakiyorum. Evlerde veya sergi salonlarinda sergilenebilir mi? Cerceveye girer mi?

Yani, dosyalarda veya arsiv raflarinda gizlenmeden teshir edilmesi taraftariyim.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivier acisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcimin katkisinin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarum  disiplini ile argivlere neler saglanabilecegi/saglandigt  hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?
Bildigim kadariyla genel arsivler; tarih, konu ve icerik olarak arsivlerini olusturuyorlar.

Ben bir grafiker olarak klasik arsiv disinda brosiir, gazete ve dergilerin i¢gindeki
reklamlarin ayrintili olarak belirtilmesini isterim. Cilinkii o donemdeki reklam dili ve
kullanilan gorsellerin igerigi benim i¢in daha dnemli. Bir de kitap kapaklar1 var. Onlarin

cizerini ve tasarimlarini kimlerin yaptigini mutlaka belirtilmesi lazim.
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Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimci olur mu? Nasul olur?

1980’11 yillarda tilkemizde arastirma yapacagimiz grafik kitaplarinin azlig1 ve ulagsmakta
zorlandigimiz donemler nedeniyle genelde yerli ve yabanci dergilerdeki ilanlar1 takip
etmeye Onem verirdim. Onlardan esinlenmelerim olurdu. Hatta o ilanlardan ve kesip
biriktirdigim logolardan kendime bir katalog bile olusturmustum. O yillarda efemera
kavrami heniiz bilinmiyordu. 1996 yilinda Ephemera Dernegi’ni onbir arkadasla
kurduktan sonra bu tiir basili belgelere bakis acim degisti. Elime gegen belgeleri, baski
teknigi, grafik ve estetik olarak degerlendirdim. Ornegin bir donem fatura ve antetli
kagit koleksiyonum vardi. 1800-1920 yillarinda kullanilan graviir ve tas baski teknikleri

beni ¢ok etkilemisti. Calismalar1 kiskanmadim desem yalan olur.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Evet mesela niifus sayimu ile ilgili topladigim efemera belgeleri, Efemera Dergimizin
12. sayisinda dergi yazarimiz Mehmet Hastas tarafindan makale olarak yayimlandi.
Efemera Dergisinin 14. Sayisinda Necip Bey Kremleri ile ilgili belgeler yazarimiz
Burcak Evren tarafindan yayimlandi. Efemera Dergimizin 15. Sayisinda Deniz
askerlerinin bashg ile ilgili fotograflardan olan koleksiyonum yazarimiz Rasim Unlii

tarafindan yayimlandi.

Efemera gibi gegici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Su anda kisisel olarak biz koleksiyon yapanlar evlerimizde kendi ¢capimizda dosyalarda
biriktiriyoruz. Kalic1 olmasi i¢in belediyelerin ve kiitiiphanelerin ve derneklerin devreye
sokulmas1 gerekir. Su an Atatiirk Kiitiiphanesi, IKSV Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,
Istanbul Arastirmalari Enstitiisii ve Salt Arastirma gibi giizel calismalar yapan

kuruluglar mevcut.
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Tiirkiye’de efemeramin tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi1? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Efemera iiriinleri 1980-1990’11 yillarda koleksiyon {iriinii olarak mezatlarda ¢ikiyordu.
Antetli belge, brosiir, afis vb. Basta ¢ocuk¢a yapilan koleksiyon olarak gdrenler oldu.
Kitaplarda ve arastirmalarda kullanildik¢a ve 6zel miiessese tarihi ile prestij kitaplar
yapildik¢a isin degeri anlasildi. Miizayede yapan firma sayist artti. Bir liralik
kartpostallarin 100 liraya satilmasiyla bir anda ilgi art1 (O donem yapilan miizayede
kataloglar1 simdi aranir oldu). Hatta Kitap satan sahaflar bile efemeraya yoneldi. Birazda
konu hakkinda hicbir bilgisi olmayan insanlarin evlerindeki birikimlerini temizlik
amactyla ¢Ope atmasiyla efemeraya ulagsmamiz kolaylasti. Su anda dijital ortamin
gelismesiyle internet iizerinden yapilan mezatlar biliyiik ilgi goriiyor. Fakat
dijitallesmenin artmasiyla bazi koleksiyonlarda bitme noktasina geldi. Milli piyango,

ulasim biletleri, el ilanlari, antetli evraklar vb...

Yiiksek lisans tezimin oOnerisi; “Bir grafik tasarum iiriiniiniin son tarihte
doniistiigii efemera evresi ve efemeranin incelenmesini, bilgi edinilmesini saglayan

grafik degerleri” iizerine. Bu éneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?

Uretilen efemera belgelerinin dmriiniin kisa olmasi nedeniyle bir grafiker olarak
yaptigimiz ¢aligmanin estetik ve donemi yansitmasini yani c¢ergeveye girecek degerde

olmasini isterim.

EK 4. Dilek PEKTAS ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarini belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?
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Efemera kelimesinin etimolojisine baktigimizda, anlami konusunda bize bir¢ok ipucu

verdigini goriiyoruz.

Yunanca’dan gelen bu kelime: sadece bir giinliik omrii olan, kisa Omiirli,
anlamina gelmektedir. Genel olarak da bati dillerinde, islevi bittikten sonra elde
tutulmasi ve saklanmasi gerekmeyen basili malzeme, kisa dmiirlii kiiglik gecici belgeler,

“vir zivir” olarak tarif edilmektedir.

Gegen zaman iginde efemeranin korunmasinin 6nemi anlasildi. Bu tiir
malzemelerin yaklagik tiimiiniin grafik tasarim {riinii oldugu diisiiniildiigiinde, bir
yandan yaratildigi donemdeki tasarim dilini gdsteren, diger taraftan gilindelik yasamin
toplumsal ve kiiltiirel yapisin1 aktaran, Onemli belgeler olarak, toplanmaya,

koleksiyonlar yapilmaya ve bit pazarlarinda ve miizayedelerde satilmaya basladi.

Bu 6zge¢mis lizerinden, tarif edilecek olursa: “Efemera, gilindelik yasamda,
islevi kisa siireli olan basili malzeme ve belgelerin, islevini doldurduktan sonra, donemi
hakkinda 6nemli bilgiler aktarmasi, tasarim niteligiyle degerli olmasi halinde, korunup

saklanan, arsivlenen, giindelik kullanim nesneleridir.

Grafik iiriin, grafik yapit, grafik eser... Grafik Tasarum ciktisimin varligini
nasu tanimlyorsunuz? Sizce bir iiriin mii, eser mi, yapit mi? Farki var mi? Varsa bu

farklar ne zaman ortaya ¢ikiyor?

Grafik tasarim ¢iktisi, benim i¢in bir grafik tasarim triiniidiir. Neden: Ciinkii, Sanat ve
tasarim ortak yanlari olmakla birlikte, farkli siire¢ler {iizerinden tiretimlerini
gerceklestirirler. Bu baglamda, Bat1 dillerinde, 6rnegin ingilizcede, art/sanat ve design/

tasarim iki ayr1 kategoriyi igaret eder.

Kisaca: sanat yapiti, sanatgmmin duygu ve diisiinceleri {izerinden,

sorunsali/konuyu ve malzemeyi kendisinin belirledigi, yaratici bir tirlindiir.

Grafik tasarim iriini ise, bir mesajin hedef kitleye iletilmesi gibi, giindelik
yasamdaki bir iletisim problemini ¢6zmek lizere, tasarimciya disaridan aktarilmis, bir

konunun ¢oziimlemesidir. Bu ¢dzlimlemede tasarimci, bazen resimleme ve tipografi
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elemanlarmi birlikte kullanarak, bazen tek basmna gorsel veya sozel -tipografi-
elemanlart kullanarak, yaratict bir ¢dziim tretir. Bu durumda, sanat yapit1 da, grafik
tasarim iriinli de yaratici siireglere isaret eder, ancak farkli baglamlar {lizerinden

yaratilir. Farkli olarak isimlendirilmesi bu nedenledir.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayi anlamaya

yardimci olur mu? Nasul olur?

Grafik tasarim, daha once de degindigim gibi, tam da efemeranin adeta iireticisidir. Bu
tasarim dali, glindelik hayatta gorsel bir dille kurulan insanlar arasi iletisimin basat
aktorlerinin en Onemlilerinden biridir. Bu iletisim, yerine gore afis, brosiir, el ilani,
basili malzeme, davetiye, kartpostal, gibi tasarim tirlinleri kullanilarak, yerine goére de,
etiket, bilet, sigara kutusu, cesitli ambalaj tasarimlariyla {iriin tanitim1 yapmak iizere,

gerceklestirilir.

Bu iirlinler islevlerini doldurduktan sonra, tasarlanis bicimiyle 6zgiin, yaratici,
donemine isaret eden Ozelliklere sahip ise, bugiin efemera olarak tarif edilen yeni bir

nitelige biirlintirler.

Efemera olarak deger kazanip, saklanmaya baslandiginda, tasidiklar bilgiyi ve
belge olma 6zelliklerini okuyabilmemiz konusunda, grafik tasarim tarihi bilgileri bizlere
rehber olur. Ciinkii efemeranin var olmasi grafik tasarim ¢ozlimlemesi ile
gerceklesmistir. Bu da, yaratildigi donemdeki isleviyle giindelik yasama gonderme

yapan ve toplumsal yasam 6zellikleri ortaya koyan parametrelere ulasmamizi saglar.

Yiiksek lisans tezimin onerisi; etiket, bilet, brosiir, davetiye vb. grafik
tasarimlarin son tarihte doniistiigii efemera evresi ve efemeralarin incelenmesinde
grafik iiretim teknigi bilgisi ile grafik tasarim tarihi bilgisinin katkist iizerine... Bu

oneri ile ilgili yorumlarimizi alabilir miyim?

Bence dogru bir gerceve ¢izmissiniz. Uriiniin, dzgiin ve yaratic1 bir anlatim dili varsa,

bu 6zellige de deginmenizde yarar olabilir.
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EK 5. Sinan NIYAZIOGLU ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera Iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintilhi bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Niteleme sifatindan lretilmis bir terim olan Yunanca kokenli efemera (ephemera)
kelimesini sozliik anlamiyla “gecici” ve “gilindelik” karsiliklariyla tanimlamay1 anlamli

ve dogru buluyorum.

Grafik iiriin, grafik yapit, grafik eser... Grafik Tasarum ¢ciktisimin varligini
nasu tanimlyyorsunuz? Sizce bir iiriin mii, eser mi, yapit mi? Farki var mi? Varsa bu

farklar ne zaman ortaya ¢tkiyor?

Grafik tasarim iriinliniin yapit olabilmesini zamana kars1 direnebilmesine ve hatta
tarithgeye eklemlenebilmesine bagli oldugunu diislinliyorum. Sorunuzun yanitini
somutlastirmak gerekirse, Milton Glaser’in iinlii Dylan afisini 6rnek verebilirim. Milton
Glaser bu afisini Bob Dylan’in long-play plak alblimiiniin ambalajinin igerisinde yer
almak tizere promosyon afisi olarak tasarlamisti. Bu afiste konserle ilgili yer veya
zaman bilgisi yer almaz; clinkii afis, Bob Dylan’in herhangi bir konserinin duyuru
islevini iistlenmek yerine, Glaser’in Bob Dylan ve onun miizige yaklagiminin illiistratif
yorumunu yansitir. Ancak afis zamana kadar direnebilmis hem {iretidigi donemle hem
de Milton Glaser ile 6zdesleserek ikoniklesmistir. Hatta denilebilir ki, bir gosterge
olarak Dylan afisi, Dylan’dan daha ¢ok Milton Glaser’la 6zdeslesmistir. Tipki Mona

Lisa tablosunu gordiigiimiizde yapitin ressami1 Leonardo da Vinci’yi ¢agristirdigt gibi...

Benzer sekilde El Lissitzky’nin Mayakovsky icin tasarladign Ses Igin (For the
Voice) siir kitabin1 6rnek verebilirim. Zihinini ve kalbini sosyalist iitopyanin sisli

ufkuna yoneltmis bir devrimci olarak El Lissitzky’nin bu kitab1 tasarlarken bir yapit
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yaratma niyetiyle soyundugunu diislinmiiyorum; c¢iinkii her tamamlanan iiretiminin
ardindan bir sonraki projeyi ele alan devrimci gercekligi ve bunun 6tesinde derin bir
metafizik¢iligi vardi El Lissitzky’nin... Ama Ses i¢in (For the Voice) bir yapit midir
elbette yapittir...Tasarimcisinin ardindan onu ele alan bir ¢ok tarih¢inin okumasi ve
tarihe kazandirmasiyla, her defasinda yeniden okunan “zamansiz” bir yapit... Tipki

Mayakovsky’nin siirlerinin zamansizlig gibi...

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iligkisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimci olur mu? Nasiul olur?

Sorunuzun yanitim1 grafik tasarim disiplini igerisinde pratik iiretim gerceklestiren
meslektaslarimdan farkli olarak, iiretimleri donemler bazinda anlamaya, yorumlamaya
ve tarihge igerisinde yeniden ele almaya calisan bir grafik tasarim tarihgisi olarak

yanitlamaya ¢alisacagim.

Efemera triiniinii anlamaya yardimci olan grafik bilgi dediginiz iirliniin teknik
tiretim bilgileriyse elbette ylizey veya malzeme okumasi agisindan olduk¢a yardimei
olur. Ancak grafik tasarim {riiniiniin esas islevinin herhangi bir programin iletisim
islevini yerine getirmek oldugu diisiintildiigiinde, {riiniin iiretim siire¢lerini belirleyen
donemsel baglama dair, sosyoloji, siyaset, ekonomi tarihi gibi disiplinler hakkinda da
bilgi sahibi olmanmin gerektigini diisiiniiyorum. Ozellikle Bati ve Kuzey Avrupa
tilkelerinde, grafik tasarim {irlinlerinin tarihgeye kazandirilmasinda sanat tarihgilerinin,
mimarlik tarih¢ilerinin, ekonomi, iktisat tarih¢ilerinin de dahil oldugu koklii bir gelenek
var. Bu nedenle ayni {irline farkli uzmanlik alanlarindan yapilan degerlendirmeler iiriin
analizine ¢ok katmanlilik kazandirabiliyor. Uzmanlagmaya, demokratik kiiltiire saygi
duyan tiim toplumlarda olgunlagan diger bilim alanlarinda goriildigi gibi, grafik
tasarim tarihi alaninda da oldukg¢a yetkin okumalar bu sayede c¢ikabiliyor. Bir grafik
tasarim tarihgisi olarak farkli disiplinlerden uzmanlarin ayni iiriine dair yorumlarina
onem vermemiz gerektigini, disiplinler arasi ¢alisma ve liretme kiiltilirlinii kazanmamiz

gerektigini diisiiniiyorum ve oneriyorum.
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Efemera gibi gecici belgelerin, kalict arsiv calismast nasil gergeklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Arsivleme, gecici, donemsel veya tarihsel olan1 koruma altina almay1 ve kalicilagtirmay1
amagclar. Bu nedenle her arsivleme projesinin ortaya ¢ikis amacinda kalict kilma fikri
yatar. Ancak bu amagcla baslanan ve tamamlanan arsivler zamana karst direnip kalict
olabilir mi? Bu sorunun yanitin1 arsivin etkili yonetimi belirler. Arsivin etkili yonetimi
ise fiziksel veya sayisal arsivin miilkiyetini yiiriiten kisi veya kurumlarin basarisi kadar,
o arsivde yer alan iriinleri tarihgeye eklemleyebilen, yeni veya taze baglamlarla her
defasinda farkli soluk kazandirarak ele alabilen arastirmacilarin, uzmanlarin veya
tarih¢ilerin de katkisiyla miimkiindiir. Tiirkiye’de siyaset tarihi, bilim tarihi, mimarlik
tarihi alanlarinda arsivlerin basarili sekilde yiiriitiildiigii 6rnekleri gorebiliyoruz; ancak
grafik tasarim tarihinin emekleyerek gelisen bir disiplin oldugunu, tarih¢e alaninda
uzman kisilerin artisiyla, istikrarl tiretimiyle var olan veya ileride var olacak arsivlerin
ancak bu sayede kalicilasabilecegini deneyimlerime dayanarak sdyleyebilirim. Bunun
da nedeni kanimca sundan kaynaklaniyor: Tiirkiye’de siyaset tarihi yeni bir ideolojiyi
kamusal kiiltiire empoze etmekle veya var olan bir ideolojinin koruyuculuguna
soyunmakla giicleniyor. Bilim tarihi, buluslar1 ve ilerlemeleriyle pozitivist iradenin ve
uzmanlagmanin yetkinligini somutlastirtyor. Mimarlik tarihi ise son 150 yillik
modernlesme tarihimizde kamusal alanin ve mekéan kiiltiiriiniin gelisimini ele aliyor.
Tiim bu saydigim alanlarin diger uzmanlik alanlar igerisinde basarili kilan ortak
paydayr kendilerini konumlandirmalarina dair vizyon sahibi olmalarina bagliyorum.
Ancak Tirkiye’de grafik tasarim disiplininin {iretiminin, mesleki 6rgiitlenmesinin ve
tarithini ve tiim bunlarin sonucunda arsivleme pratiklerine dair; mesleki camiadan
tireticiler olarak meslegimizi konumlandirabildigimizi, gelecege yonelik vizyonlar
belirleyebildigimizi ve bunlar 6lgeginde tarihgeye ve arsive giristigimizi agikgasi
soyleyemem. Onemli niyetlerin, girisimlerin ve Yurdaer Hoca gibi &ncii aktdrlerin
mesleki camiamizda var olmasi, mesleki oOrgiitlenme kiiltiirlimiiziin gelisimi ve
tiretimlerimizle bu meslege katki sunma konusunda hepimize daha fazla sorumluluk

yiikledigini diisiiniiyorum.
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Yiiksek lisans tezimin onerisi; etiket, bilet, brosiir, davetiye vb grafik
tasarumlarin son tarihte doniistiigii efemera evresi ve efemeralarin incelenmesinde
grafik iiretim teknigi bilgisi ile grafik tasarim tarihi bilgisinin katkisi iizerine... Bu

oneri ile ilgili yorumlarimizi alabilir miyim?

Sorunuzdan anladigim kadariyla islevini tamamlayan etiket, bilet, brosiir, davetiye gibi
gecici Urlinlerin tarihsel nesneye doniisme sekliyle ilgileniyorsaniz, bunu da tiretim
teknikleri acisindan ele aliyorsaniz, yliksek lisans tez ¢alismasi acisindan oldukea ilging
bir ¢alisma olur. Bir etiketin serigrafi veya ofset baski teknigiyle liretimi etiketin
nitelendirilmesine, tanimlanmasina dair teknik bilgi katkis1 sunar ve bildigim kadariyla
bu alanda grafik tasarim tarihinde yiiksek lisans tez ¢alismasi yapilmadi. Ozgiin bir

calisma olacagini diisiiniiyorum.

EK 6. Nazlh Eda NOYAN ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Gegici, tiretim nedenleri, islevleri, ¢ok yerde ve kolay ulasilir olmalari itibariyle ¢ok da

kiymetli gériinmeyen, biraz da “1vir zivir” olarak algilanan grafik iirtinler.

Tarihe 151k tutmalar1 ve bellek olusturmalari nedeniyle aslinda oldukga
onemliler. Kisisel hikayeleri nedeniyle saklanmalar1 onlara nostaljik ve duygusal bir

deger de katiyor.

Bu zamanlarin efemerasi “basili” olan disinda memler, gifler, dolasimda olan

ve sanal koleksiyonlarini yaptigimiz tasarimlar olabilir mi? Bence Oyle olacak.

Grafik iiriin, grafik yaput, grafik eser... Grafik Tasarum ¢iktistnin varligini
nasil tanimlyyorsunuz? Sizce bir iiriin mii, eser mi, yapit mi? Farki var mi? Varsa bu

farklar ne zaman ortaya ¢ikiyor?
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Ben tasarim kelimesini tercih ederim. Verilen emek, siire¢, niyet, sonu¢ onun “iirin”.
“eser”, “yapit” olarak tanimlanmasini saglayabilir ancak genel ifade olarak belirli

sinirlamalar, kosullar, amaglar dogrultusunda sekillenen bir {iretim var ortada.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemeray: anlamaya

yardimct olur mu? Nasiul olur?

Grafik bilgi efemerayr anlamaya onu eser, tekil ve vb. sekillerde tanimlamay1
se¢cmedigimiz, iiretim kosullarimi bildigimiz ya da tahmin edebildigimiz ve bu yolla
kiiltiirel ve toplumsal konumu hakkinda saglikli sorular sorup ¢ikarimlar

yapabilecegimiz i¢in yardimci olur.

Efemeray1 nostaljik, retro, tarihi, kiiltiirel, vb. karakteriyle bana ilham da

verdigi i¢in merakla takip eder ve ondan faydalanirim.

Efemera gibi gecici belgelerin, kalict arsiv ¢calismasi nasil gerceklesir? Deneyiminizi

aktarir misiniz?
Bellek ¢ok dnemli. Bellek yoksa kiiltiir olabilir mi?

Bir hikayenin i¢inde arsivlenmeleri ve yasatilmalar1 benim i¢in en etkileyici
olani. Bunun en sahane 6rnegi Orhan Pamuk’un Mesumiyet Miizesi. Tiim arsiv ve

miizecilere 6rnek olmali.
Bu zamanlarin efemerasi sanal efemeralari nasil arsivleyip saklayabiliriz?

Yiiksek lisans tezimin onerisi; etiket, bilet, brosiir, davetiye vb grafik tasarimlarin son
tarihte doniistiigii efemera evresi ve efemeralarin incelenmesinde grafik iiretim
teknigi bilgisi ile grafik tasarim tarihi bilgisinin katkist iizerine... Bu oneri ile ilgili

yorumlarinizi alabilir miyim?

Toplumsal, ekonomik, kiiltiirel tarih diginda yerellik ve “buraya ait olan”nin

tartismasinda efemeralar cok onemli bir veri saglayacaktir.
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EK 7. Fuat AKDENIZLI ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera Iliskisi”, 20 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Tanimda eksik olan tek sey kisa Omdiirliiliik. Ephemeral kelimesi ingilizce kisa
Omiirliiliikk anlaminda kullaniliyor. Bir efemeranin biitiin bunlarin yanisira kisa 6miirlii,
gelip gecici bir 6zelligi de olmasi lazim. Verilen tanimlamada geriye kalanlari igin

katilmaktan bagka sdylenecek bir sey yok.

Grafik iiriin, grafik yaput, grafik eser... Grafik Tasarim ¢iktisitnin varligini
nasu tanimlyyorsunuz? Sizce bir iiriin mii, eser mi, yapit mi? Farki var ni? Varsa bu

farklar ne zaman ortaya ¢ikiyor?

Bence hepsi grafik iriin. Eser ve yapit, tasarimdan ¢ok sanatin terminolojisi.
Cizgiroman ve miize resmi arasindaki uzun siiredir varolan ihtilaf diger grafik {iretimler
icin de s6z konusu. Nasil ki ¢izgiromani miizede sergilenir hale getirmis Chris Ware,
Robert Crumb, Art Speigelman gibi isimler varsa grafik tasarimcilar i¢inde de bdyle
isimler bulmak olas1 ama bu onlarin yaptiklarinin eser ya da yapit oldugu anlamina
gelmiyor. Eser ya da yapit tanimlamalar1 grafik {irlinlerin resme ve sanata kaydig: grafik
baski/baskiresim alani i¢in daha dogru ifadeler gibi goriiniiyor. Tasarim, sanat degildir

ama sanat diizeyinde bir ustalikla yapilabilir ger¢egini de unutmamak lazim.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimct olur mu? Nasul olur?

Grafik bilginin efemeray1 degerlendirmeye tek basina yetmeyecegini sdyleyebilirim. Bir

efemeray1 diger bir efemereye gore daha degerli yapan sey sadece grafik tasarimi degil
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ayn1 zamanda tarihsel baglamidir. Ornegin elinizde iki farkli efemera koleksiyonu
oldugunu varsayalim. Bunlardan biri, ki bunu tamamen kurgusal olarak
orneklendiriyorum, Rusya’da Car II: Nikolay’in muhaliflere karsi bastirdigi ilanlar
olsun; digeri de aynm1 donemde mubhaliflerce basilan el ilanlarinin koleksiyonu olsun.
Birisi ¢arlik matbaasinin tiim olanaklari ile digeri ise isyancilarin kisitli olanaklariyla
basilmis olsalar bile tarihsel 6nemleri tasarimlari nasil olursa olsun her iki koleksiyonu

da degerli kilacaktir.

Ote yandan grafik bilgi, efemerayr dogru tarihlendirmek ve ya dogru kisiye
atfetmek anlamlarinda faydali olabilir. Burada yapilan, eldeki bilgiler dogrultusunda
grafik tasarim nesnesini bir bilirkisi gibi yorumlamak olacaktir. Nerede basilmig, kim
icin basilmis, ne amacla basilmis, hangi teknikle basilmis, ka¢ renk basilmis, hangi yazi
karakterleri kullanilmis gibi sorularin bazilarmin cevaplarini grafik tasarim bilgisi

uzerinden vermek olasidir.

Efemera gibi gegici belgelerin, kalict arsiv calismast nasil gergeklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Koleksiyoncu bir kimligim ya da egilimim yok. Efemera degeri olan bazi seyleri de
koleksiyon mantigindan ¢ok benim i¢in dnemli olduklarindan dolayr saklamak istedim
her zaman. Kendimi bir koleksiyoncu olarak nitelendiremem ama gormekten keyif
aldigim ve bilgi edindigim giizel koleksiyonlar oldu. Gorebildigim tiim nitelikli
koleksiyonlarin ortak 6zellikleri neredeyse yeni gibi pargalar icermeleri, bu pargalarin
giines 15181, nem ve hava gibi dis ortamlardan miimkiin oldugunca izole edlerek
korunmus ve saklanmis olmalari, parcalarin tarihsel bir sira icerisinde ve haklarinda
bilgi icerecek seklide siralanmis olmasiydi. Kendi adima bdyle bir ¢alismanin ya da
deneyimin bir par¢asi olmuslugum yoktur. O yiizden koruma ve restorasyon anlaminda

teknik bir onerim olamaz.

Grafik tasarim alaninda calisan biri olarak ise gecici belgelerin kalic1 arsiv
calismalarinin yapilabilmesi i¢in bu pargalar arasindaki taksonominin sadece bigimsel
degil icerik olarak da yapilmasi gerektigini diisinliyorum. Tabi burada taksonomiden

kastim fen bilimlerindeki anlaminda degil. Dogru simiflandirilimis ya da gruplandirilmis
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parcalar, uygun bir seklde korunup sunulduklarinda basildiklar1 dénemde sadece
islevsel seyler olsalar bile zaman igerisinde kiiltiirel ve tarihsel bir deger
kazanacaklardir. Hatta yakin zamanli 6rnekler olarak bankalarin yayimevlerince basilan

Osmanli katrvizitleri, eski Istanbul méniileri gibi koleksiyonlar gosterilebilir.

Yiiksek lisans tezimin onerisi; etiket, bilet, brosiir, davetiye vb grafik
tasarumlarin son tarihte doniistiigii efemera evresi ve efemeralarin incelenmesinde
grafik iiretim teknigi bilgisi ile grafik tasarim tarihi bilgisinin katkist iizerine... Bu

oneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?

Kanimca her hangi bir grafik tasarim nesnesinin efemeraya doniismesi i¢in belirli bir
zamanin ge¢mis olmasimin belirleyiciligi yoktur. Grafik tasarim nesnesini efemera
olarak degerli hale getiren biraz da o nesneye yiiklenen tarihsel, toplumsal ve kisisel
degerlerdir. Ornegin, hayranlari igin sevdigi miizik grubunun biraz énce biten konserine
ait biletler, afigler, o gline 6zel basilmis grafik nesneler ve hatta o glinkli gazete
haberleri bile deger kazanacak ve eger biitiin bu pargalar eksiksiz bir araya

getirilebilirse cok da degerli bir efemera koleksiyonu olusturacaklardir.

Efemeranin degerlendirilmesinde grafik iiretim teknigi bilgisine sahip olmak
sozkonusu parcanin basildigi cografya ve basim sartlar1 hakkinda daha fazla bilgi
edinilmesine yardimci olur. Bu bilgi, efemeranin maddi degerini belirlerken de bir dlgiit
olarak kullanilabilir. Uretim tekniginde zanaatin payi, kullanilan malzemenin katkis
gibi Olgiitler bir degerlendirme yapilmasi ic¢in katki saglayacaklardir. Tasarim tarihi
bilgisi ise s6z konusu olan efemeranin dahil oldugu diisiiniilen iisluplarin, tasarimcisinin
kim oldugunun ve kimin i¢in ne amagla yapildiginin bilgisi ile donatarak tarihsel
degerinin belirlenmesini kolaylagtiracaktir. Biitiin bu bilgilerin sahibi olmak elinizde
tuttugunuz ve Paris’te XIX. ylizyill sonunda basilmis Art Nouveau tarzinda bir

efemerayi siradan bir kartpostalmis gibi yirtip atmaniza engel olacaktir.
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EKLER LiSTESI - 2:
Disipliner arasi bakis acisiyla
miize arastirmacisi, tasarim tarihgisi, koleksiyoncu, sahaf, konservator ile

yapilar roportajlar:

EK 8. Gokhan AKCURA ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 25 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Daha &nce Hece Dergisi’nde yapmis oldugun réportajimdan alintilayaymm: “Once
sOzciigiin etimolojisine bakayim. Yunanca bir sozciik ve anlam1 “bir glinden fazla kalict
olmayan” anlamina geliyor. Eskiden 6mrii ¢ok kisa bitki ve bocekler i¢in kullanilirmis.
Biz bugiin bu sdzciigii ¢ok daha genis bir anlamda kullaniyoruz. Insanlar tarafindan

tiretilmis, genellikle kagit iizerine basilmis malzemeler i¢in. Ama giderek bu anlam da
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genisledi; isin igine plaklar, promosyon malzemeleri, siseler vb. gibi daha degisik
malzemeler de girdi. Doneminde tiiketim i¢in kullanilmis, iiretildigi zaman c¢ok bir
degeri olmayan, ama zaman i¢inde ayr1 bir 6nem kazanan malzemeler. Kartpostallar,
biletler, graviirler, telefon kartlar1, fotograflar, reklam malzemeleri, ¢ikolata kartlar1 gibi
basili malzemeler “basili efemeralar” olarak adlandirilabilir. Ama dedigim gibi siseler

de, kasetler de, plaklar da ayn1 kavram iginde yer alabiliyorlar. (Kurt, 2015)

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivier acisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkisimin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarim disiplini ile arsivlere neler saglanabilecegi/saglandigit hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?

Arsivlerde grafik tasarimcidan ¢ok, genel olarak “grafik tasarim disiplini”ne su ya da bu
sekilde sahip elemanlarin ¢alismasi 6nemli. Yani burada bir siniflama, kategorize etme

durumu var. Arsivlerde yer alacak efemeralarin siniflandirilmasi isi.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayi anlamaya

yardimct olur mu? Nasil olur?

Elbette yardimct olur. Efemeralarin biiyiik ¢ogunlugu grafik triinlerdir. Bunlarin kim
tarafindan, hangi zamanda, hangi etkiler altinda, ne sekilde iretildiklerini bir grafiker
degerlendirebilir. Hem de Oyle her grafiker degil. Grafik iiretim tarihine vakif bir grafik

tasarimci olmali bu. Grafik tarihi ile efemera tarihi birbirini besleyen iki disiplindir.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Cok... Grafik tarihi yapan bir ¢ok arastirmact benim arsivime girip, kendi arastirmalari
igin yararlandilar. Bunun disinda ¢ok sik olarak yiiksek lisans ve doktora 6grencilerine

gorsel malzeme agisindan yardim ediyorum.
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Efemera gibi gecgici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Acikgast bu konuda fikrine basvurulacak en son insan benim. Efemeralar, ilgili
konularin dosyalar1 i¢inde dururlar. Ya da karton kutularda tistliste yer alirlar. Bir sey

bulmak i¢in kutular iner, acilir. Taranmaya baglanir.

Tiirkiye’de efemeramin tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Bundan kirk yil kadar once efemera sozcliglinii bilen bile yoktu sanirim. Bazi
koleksiyoncular vardi, pul, bilet, damga, kartpostal toplarlardi. Bunu da kapali bir diinya
icinde gerceklestirirlerdi. Yani toplamak, meraklilar cevresinde teshir etmek, bazi
yarigmalara katilmak vb. ile siirliydi koleksiyonculuk. Efemera, 1980’lerden sonra
gorsel malzeme ihtiyacinin artmasiyla bir sigcrama yasadi. Sergicilik, yayincilik,
multivizyon gibi yeni tekniklerin ortaya ¢ikisi bu ihtiyaci koriikledi. Efemera dergileri,
dernekleri; pek uzun Omiirlii olamasalar da ¢ikmaya bagladi. Eski pulcular efemera
miizayedeleri yapmaya basladilar. Bugiin artik eski tip koleksiyonculara benzeyen, sirf
kendi meraki i¢in efemera toplayanlar oldukg¢a azaldi. Artik efemera toplayicilari,
arastirdiklar1 konular1 gorsel agidan ¢esitlendirmek, bir arastirma {iriinii ortaya ¢ikarmak
amactyla efemeralarin pesine diisiiyorlar. Efemeralar1 ustaca basili iiriinler haline
doniistiiren arastirmacilar, yazarlar da ¢ogaldi. Televizyon ve sinema endiistrisinin
gelisimiyle birlikte palazlanan ““art direktorliik” kurumu da efemeralarin pesine diisen,
ya da bu konuda yetkin isimlere danisan yeni bir disiplin oldu. Artik her ay onlarca

efemera miizayedesi diizenleniyor, internet ilizerinden yogun oOlgiide efemera satist

yapiliyor.

EK 9. Omer Faruk SERIFOGLU ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 25 Mart 2020
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En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarini belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Bu tanima katilmakla birlikte; giindelik yasamin akisi igerisinde anlamini ve roliinii
tamamlayan her tiirden materyalin, benzeri milyonlarcast yok/¢op olup giderken
bazilarinin bilingli veya belki de bilingsizce korunmasi ve ¢ok gegcmeden de bunlarin

birer belgeye dontlismesi diye dzetleyebilirim.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivier acisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkistnin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasaruim  disiplini ile argivlere neler saglanabilecegi/saglandigr  hakkindaki
goriiglerinizi Ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?

Cok 6zel ve derin bir iligki kuramasam da, grafik tasarimci elinden ¢ikmis materyallerin

korunma sansinin digerlerine gore daha fazla olacagini kabul ediyorum.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayi anlamaya

yardimct olur mu? Nasil olur?
Grafik, glindelik yasam malzemesinin efemeraya doniisme ihtimalini artir diyebiliriz.

Kendi ozel arsivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Dogal olarak oldu/oluyor. Bir efemera, iiretildigi materyalden, iiretim bi¢iminden
tizerinde yer alan grafik ve bilgiye kadar onlarca arastirmanin konusu olabilirler. Benim
koleksiyonunu yaptigim Halepli bir editoriin kartpostallari, o cografyanin dogasi,
folkloru, tarihi dokusu basta olmak iizere, kartpostal tarihi ve 3-4 kusak {iretimi yapan

ailenin tarihi gibi bir¢ok konuya kaynaklik etmektedirler.
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Efemera gibi gecgici belgelerin, kalici arsiv calismast nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Cok zor. Ben kendi topladiklarimin bile ne kadarmin korunacagindan kuskuluyum.
Ulkemizin, diinyamizin gelecegi de pek umut vermiyor. Yukarida soziinii ettigim
Halepli aileyi 2008’de bulmus, yasayanlart ile goriismiistim. Benim yanimdaki
malzemeye hayran kaldilar, ellerinde bir tek orijinal kartpostal yoktu. Bir takim dijital
baskilar vardi, ofislerinde. Simdi ne oldu aileye, merak ediyorum ama ulasamiyorum
da... O aileden geriye bugiinlerden ne kalmis olabilir ki... Benim topladigim 1910-
1920’lere ait kartpostallarm biiyiilk kismimi Paris’ten almistim. Istanbul’dan
Amerika’dan, Arjantin’den Ispanya’dan, Cin’den aldiklarim oldu ama basildiklar1 yer
olan Halep’te bir tane bulamamistim. Buradan hareketle efemera demek medeniyet
demek diyebiliriz. Ya da medeniyetin/barisin meyvesi diyelim. Savas sadece insanlari

degil, medeniyeti ve onun asli bir unsuru olan efemeray1 da yok ediyor.

Tiirkiye’de efemeramin tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Daha ¢ok basindayiz yolun. Yeterli olmasa da algilanmasinda iyiye dogru bir ivme var

diyebiliriz son 30 yilda...

Yiiksek lisans tezimin onerisi “bir grafik tasarim iiriiniiniin son tarihte
doniistiigii efemera evresi ve efemeranin incelenmesini, bilgi edinilmesini saglayan

grafik degerleri” iizerine. Bu éneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?

Soyledigim gibi giindelik yasam materyalinin dmriinii uzatmasinda ve deger atfedilerek

efemeraya doniismesinde ¢ok dnemli bir etken oldugunu sdyleyebilirim.

EK 10. Emin Nedret ISLI ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera Iliskisi”, 25 Mart 2020



184

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarini belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

“Gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip olan, iiretildikleri donem hakkinda
ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin ayrintilarin1 belgeleyen belge tiirleridir” diye
anlamlandirilan efemeralar Tirk sahaflik tarihine ¢ok yakin zamanlarda girmis ve sahaf
esnafinin gelir kalemlerinden biri olusturmustur. Diinya’da daha ¢ok kartpostalcilarin,
filatelistlerin; hobi iriinleri satanlarin iltifat ettigi bu alana, sahaflarin satin aldiklar
biiyiik kiitiiphane ve arsivlerden bu tiir efemera malzemesinin de g¢ikmasi sonucu
sahaflar i¢inde bir satis kalemi haline gelmistir efemera. Yukaridaki tanima bir sahaf
gbziiyle bakacak olursak tamamlanmasi gerek noktalar oldugu kesindir. Ozellikle bu tiir
malzemenin saklanmasi, korunmasi ve bulunmasi konularinda yukaridaki tanim eksik
kalmaktadir. Bu tanima “kullanildiktan veya firetildikten sonra saklanmasi
diisiiniilmeyen, korunmak yerine atilan ve pek ¢ogu cesitli sebeplerle yitip kaybolan
belgeler”dir ilavesini yapmak lazimdir. Zaten efemera malzemesini bir koleksiyoncu
malzemesi, ticari bir deger olmasini saglayan yine onu yaratan insanlar tarafindan
korunmayip atilmasi, yok edilmesidir. Diisliniin onbinlerce basilan bir bilet eser alanlar
tarafindan tiimiiyle saklansa onun nadirlik ve sahafiye anlaminda degeri olabilir mi?
Evet tarihsel olarak bir belge niteligi tasir ama ticari bir anlam ifade etmedigi i¢in
arastirmacilara ulasmasi zor olur. Ciinkii bahse konu malzemeleri nadirliklerinden otiirti
bilim insanlarina ulastiranlar sahaflar, filatelistler, koleksiyon malzemesi

tedarikcileridir.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivier acisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkistnin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarum  disiplini ile arsivlere neler saglanabilecegi/saglandigt  hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarum disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?

Bizim Osmanli’dan bu yana arsivciligimiz ¢ok sinirli, cok dar ¢ercevede, cok lokal bir

anlayisla giiniimiize ulasmistir. Gerek kiitiiphanelerimizde gerekse arsivlerde belge
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anlayis1 daha ¢ok tarih ve siyaset agirlikli, nadir olmasina dikkat edilen, sanat, edebiyat,
sosyal hayat, giindelik yasam gibi konulara seyrek olarak giren bir diisiince hakimdi.
Ornegin zaten smirhi sayida olan sanat miizelerimizin bir arsiv olusturma fikri son
yillara kadar yoktu. Arsivcilik ve kiitiiphanecilik boliimlerinde sanat tarihi derslerinin
cok az oldugu, modern sanat, grafik tasarim, sosyal tarih gibi konulara pek az
deginildigi hatta yok sayildigi bildigimiz gerceklerdendir. Bylesi bir durumdan sonra
son yillarda {niversitelerimizde gerceklesen atilimlar grafik tasarimcilarn tarih,
tarihgileri de grafik tasarim alanina girmeye zorlamistir. Grafik tasarimcilarinin
Osmanli belgeleri veya efemera malzemesi arasinda ¢ok sey bulacagi kesindir. Kesin
olan bir bagka nokta da arsiv belgelerini inceleyen tarih¢inin grafik tasarim tarihini
bilmesi, o belgeyi yorumlamak konusunda o kisiye ¢ok biiyiik kolayliklar, katkilar
saglayacagidir. Ozetle arsivlerde, bilgi, belge merkezlerinde grafik tasarim uzmanlarmin
da yer almasi veya bu konuda danigmanlarin bulunmasi giiniimiiz bilim diinyasinin

vazgecilmezlerindendir.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iligkisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimct olur mu? Nasil olur?

Efemera ve diger arsivsel nitelikli belgeleri okumak, anlamak, sonuclar ortaya koymak
icin pek cok bilimsel disiplinden bilgili olmak, o alanlara egilmek lazimdir. Bu
displinlerden biri olan grafik tasarim ve onun tarihsel gelisiminden haberdar olmak
zorunlulugu vardir. Incelenen tarihsiz bir belgenin grafik tasarim tarihini bilen bir
arastirmaciya tarihi saptamada biiyilk kolayliklar saglayacagi asikar bir durumdur.
Tasarimc1 imzasi bir belgenin hangi ¢evrelerde olusturuldugunu anlatir bize, déonemin
modasi, zihniyeti, toplumsal egilimler bir efemera belgesindeki grafik diizenlemede

bariz olarak saptanabilir.

Tabii sahaflik mesleginde 40 yillik bir siireyi agmis olan biri olarak rahatlikla
sunu soyleyebilirim: Elimizden gecen belgelere, malzemelere grafik tasarimci goziiyle
bakilmasi, degerlendirilmesi ¢ok ¢ok yeni bir durumdur. Hatta sunu bile rahatlikla

sOyleyebiliriz ki efemera denilen malzemenin, sahsi arsivlerin, zati malzemenin, ticari
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belgelerin ticari anlamda degerlendirilmesi ve korunmasi, alinmasi / satilmasi son 40/50
seneden beri gerceklesen bir durumdur. 1960°lar, 1970’lerde bu tiir malzeme birakin
grafik tasarimci goziiyle bakilmasini, piyasaya sunulmasi bile biiyiik tesadiifler eseri
olusan bir is olurdu. Bu nedenle hala, 6zellikle de tedarik¢i olarak efemera belgelerini
grafik tasarimci goziiyle irdeleyen, toplayan, degerlendiren gerek satict gerekse
toplayici bilingli cok az insan vardir. Fakat ibre bu alanin hizla gelistigi ve genisledigi,

dolayistyla malzemenin maddi olarak deger kazandig1 yoniindedir.

Kendi ozel arsivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Elbete hem sahaflik meslegi hem de 40 yili agan bir biriktiricilik sebebiyle biiylik bir
kitaplik ve arsive sahibim. Bu zaman siiresinde biriktirdigim o6zellikle yayimncilik
tarinimizle ilgili pek ¢ok malzeme arsivimde var. Eski editér yazigmalari, yaymevi
faturalari, cinkograf ve klisecilerin belgeleri, hurufat kataloglar1 gibi koleksiyonunu
yaptigim hatir1 sayilir bir belge toplulugu sanirim grafik tasarim tarihi ile ugrasanlara

hatir1 sayilir bir belgelik sunuyordur.

Koleksiyonumda yer alan ve heniiz ortaya ¢ikarilmamis belgeleri cesitli yaymn
organlar1 vasitasiyla yayimlayarak veya ilgili arastirmacilar ile birebir paylasarak 1s1k

tutmaya gayret ediyorum.

Efemera gibi gecici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Efemera biriktirme, arsiv olusturma daha 6nce de bahsettigim gibi Tiirkiye’de yenidir.
Hakki Tarik Us, Taha Toros, Arslan Kaynardag, Tarik Zafer Tunaya, Siiheyl Unver,
Sedad Hakki Eldem gibi onemli sahsiyetler ve bilim insanlart arsivleme yapmuislar,
dolayisiyla efemera malzemesi de toplamislardir. Eski arsivlere baktigimizda toplanan
malzemenin daha c¢ok siyasi, edebi, tarihi sahsiyetlerin yazilari, mektuplari,
miisveddeleri, imzali ve notlu kitaplar1 seklindedir. Yazarlardan aralarindaki
mektuplagsmalar1 saklayan biriktirip arsivleyen de ¢ok fazla yoktur. Yazarlarin bu tiir

yazigmalar1 ya kendi hayatlarinda kendileri tarafindan okunduktan sonra atilir, ya da
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oldiikten sonra varisleri tarafindan iceriklerindeki 6zel bilgiler bilinmesin denilerek
imha edilir. O ylizden bizde yazarlarimizin yazigsma, zati esya arsivini kapsayan bir
kurum yoktur. Bu tiir belgeler ¢esitli kiitliphanelere veya koleksiyonculara dagilmistir.
Tiirk Tarih Kurumu, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Sehir Universitesi Kiitiiphanesi,
Tiistav, Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve SALT Arastirma Merkezi gibi kurumlarda
degisik konularda ciddi belge arsivi ve efemera bulunur. Ama bu kurumlar bastaki ilk
ikisi hari¢ son 30/40 senede kurulmuslardir. Bizde efemera arsivi olusturma ¢alismalari

daha yeni bir olgudur.

Efemera arsivi olusturmak mesakkatli bir istir. Hem zaman hem de maddi
emek vermeniz gereken bir durumdur. Bir konu altinda toplayacaginiz malzemeyi ¢cok
degisik yerlerden temin etmeniz gerekmektedir. Bu yerleri gezme, gérme, tarayip tesbit
etmek zaman isteyen bir ugrasidir. Ayrica bu tiir efemeray1 bulunduran kimseler eger

profesyonel satici iseler buna bir de maddi fedakarlik gerektiren bir durum ortaya ¢ikar.

Efemera arsivi olusturmakta ayrica uzmanlik gerektiren bir istir. Belgenin
incelenip siniflandirilmasi, korunmasi, kullaniminda gosterilecek titizlik gibi birgok
bilgiyi gerektiren bir incelikli istir. Bu yiizden kiitiiphanelerimizin yeterli efemera

boliimii yok gibidir.

Tiirkiye’de efemeramn tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi1? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Tirkiye’de efemera olgusu yenidir. Daha 6nce vurgulamistim. Benim ¢iraklik yillarima
denk gelen 1970’li yillarda toptan alinan kitapliklarda efemera sayilacak malzemelere
dikkat edilmez, 6nem verilmezdi. Bu yiizden pek cok onemli belge ve bilgi kaybolup
gitti. Buna neden olan konularin basinda efemera dedigimiz malzemenin bir piyasasinin
yani maddi karsiliginin olmayisiydi. Bu nedenle pek ¢ok insan kisisel veya aile arsivini
¢cOpe att1, imha etti. Son yillara dogru giderek evlerde, ailelerde azalan ama piyasaya
¢ikan bu tiir malzeme alinir satilir meta olmaktan 6teye gecip koleksiyon objeleri haline
geldi. Her tiir konuda efemeranin toplayicisinin bulunmasi, biriktirenin ¢ok, sunulan

malzemenin az olusur adeta bir efemera karaborsasinin olusmasina yol agti. Merakl
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koleksiyoncunun hemen her efemera malzemesine ilgi gostermesi, koleksiyoncularin
genis bir yelpazede efemera malzemesi toplamasi fiyatlarin yiikselmesine neden oldugu
gibi koleksiyoncunun eline gegen malzemeye akademik ¢evrelerin ulasabilmesi gii¢ligii
ortaya cikti. Grafik tasarim agisinda belgesel nitelikteki malzeme pek ¢ok durumda bir
siis belgesi, gorsel bir gosteri objesine doniistii. Piyasada alinan satilan malzemenin
dijital bir bankasinin olmayis1 Ozellikle grafik tasarim tarihi i¢in calisanlarin ana

kaynaga ulagsma sorunu yasamasina neden oldu.

Efemera’nin bir piyasasinin olusmasi, maddi karsiliginin olmasinin biiyiik bir
faydasi ise malzemenin atilip yok olmasini engelledi. Bu tiir malzemenin bir sekilde
maddi bir karsiliginin olmasinin duyulmasi ile insanlar ellerindeki bu tiir malzemeyi
sahafa, miizayede evlerine, filatelistlere getirdiler, stmak istediler. Bu da
arastirmacilarin bir anlamda malzemeye ulasmasini kolaylastirdi ya da en azindan

aragtirtlan konuyla ilgili materyalden haberdar olunmasini sagladi.

Artik bu piyasanin ticari oyunculart sayillan sahaflar, miizayedeciler,
filatelistler hatta antikacilar efemera malzemesinin kiymetli oldugunu biliyorlar.
Gittikleri evlerde, aldiklar kiitliphane veya esyalarda efemera malzemesi bulunuyorsa
onlar1 atmayip, imha etmeyim meraklisina sunma yollart ariyorlar. Bu durum grafik
tasarimcilar ve bu konuda ¢alisma yapanlarin malzemeyi kolay bulmasina, en azindan

malzemenin bolluk veya nadirligini 6lgmesini sagliyor.

Glinlimiizde efemeraya duyulan ilgi 6nemli ve giizel, ¢linkii benim sahaf
cirakligimda kiymeti bilinmeyip atilan malzemeyi diisliniiyor ve nelerin yok oldugunu
tizlilerek hatirliyorum. Artil bundan 40 y1l 6ncesinin durumu yok kesin. Ne o zaman ki
gibi bir efemera bollugu var, ne de ¢ikan malzemeyi cahilce, umursamazlikla ¢ope
atacak bir esnaf gurubu. Bu iyi ve giizel bir durum. Ama koleksiyoncularimiz biraz daha
bilin¢clense, biraz daha akademik bilgilerle donansa ve daha da onemlisi yaptiklari
koleksiyonlar1 akademik diinya ile paylasabilse. Bu denge ve diizenek saglandiginda

grafik tasarim tarihi ile ilgili daha kapsamli ¢aligmalar yapilabilecektir.

Bir de akademik diinya mensuplarinin da efemera diinyasi ile ilgilenmeleri, o

diinyanin insanlari ile dostluk kurmalar gerekmektedir. Seckinci ve tepeden bakan bir
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tavirla, efemera diinyasini kiigciik gérmek, sadece ve sadece liniversite kiitliphane ve
kaynaklar1 ile yetinmek yapilacak arastirmalarin c¢ok eksiklikler tasiyacagini ifade

etmeliyim.

Istanbul Universitesinde master yapmus, fakat 40 yildir iilkede sahaflik icra
eden bir kisi olarak sdylemeliyim ki iyi ve saglam caligmalar her iki diinyanin igine
girebilmis, akademik diinyanin disiplinini, efemera diinyasinin malzeme bollugunu

calismalarinda meczetmis bilim insanlarininkidir.

EK 11. Cengiz KAHRAMAN ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 25 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Insanlarin islevsel bir ara¢ olarak kullandiklar;, cogunlukla &nemli ve degerli
bulmadiklar1 kisisel hayatlarindan kalan izler. Sanirim biiyiik bir boliimii bunlarin
ileride bagskalarinin ilgisini ¢ekecegini, alinip satilacagini, nasil yasadiklari hakkinda
fikir Uretecegini tahmin etmiyordu. Yine de saklanmis olmalar1 bize gelecege iz

birakma diirtiisliyle hareket ettiklerini diigiindiirebilir.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivler agisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcimin katkisinin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarim  disiplini ile arsivlere neler saglanabilecegi/saglandigt hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?
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Arsivlerdeki her tiirlii malzemeye iiretilme bigimleri hakkinda fikir tiretmek, baska bir
acidan da bakmak agisindan grafik tasarimcilarin da 6nemli oldugunu diistinliyorum. Bu

igleri iireten insanlarin kimler oldugunu yoksa kim merak ederdi?

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayi anlamaya

yardimct olur mu? Nasiul olur?

Bir koleksiyoncunun ilk basta iirtinle iliski kurmasi, faydacilik, islevsellik agisindan
olabilecegi gibi haz alma diirtiisiiyle de gerceklesebilir. Estetik degerler tasiyan bir
kagidin, tizerinde hig bir ¢alisma olmayan bir kagittan koleksiyoncunun ilk bakista daha
fazla ilgisini ¢ekecegini diislinliyorum. Bilgi sahibi olan birisi ise sadece toplamak
diirtisiyle hareket eden birisinden daha baska bir gozle bakar. Zamanla belleginde
biriktirdigi donanim, buna tasarim ve grafik bilgileri de dahil, iirlinleri daha farkli bir

gozle degerlendirmesini saglar.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalarimiz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Ben daha cok fotograf ve fotografcilarla ilgili ¢alistyorum. Ama Ornegin fotografci
Ferid Ibrahim’in logosunu bilmek bir miizayedede fotograflarini tanimama yardimci
olur. Grafik tasarim konusunda ¢ok fazla calisan insan yok sanirim. Dolayisiyla
calistiklar1 konuyla ilgili malzemeyi grafik tasarim olarak degil, arsivlerinin

tamamlayict unsuru olarak goriiyorlar.

Efemera gibi gegici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Dijitalize ettikten sonra, uygun kosullarda saklayip cok fazla giin 1s181yla temasini
engellemek gerekir. Cogu kagit zamanin yipratict etkisine maruz kaldigi icin yavas

yavas yok olabilir.
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Tiirkiye’de efemeramin tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi1? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Sanirim Tiirkiye’de fotograf gibi efemeranin da degeri anlagilmadi. Birgok kurum kendi
evraklarint yok ediyor hala. Kurum g¢alismalarinda g¢ogunlukla kisisel arsivlere

basvurulmasi da bunun kaniti.

Yiiksek lisans tezimin onerisi “bir grafik tasarim iiriiniiniin son tarihte
doniistiigii efemera evresi ve efemeranin incelenmesini, bilgi edinilmesini saglayan

grafik degerleri” iizerine. Bu éneri ile ilgili yorumlarinizi alabilir miyim?

Sanirim ticari bir faaliyet olarak iiretilen ve dolasima sokulan bazi materyaller
iiretildikleri amacin disinda zamanla baska bir metaya doniisiiyor. Uretim siirecindeki
amagla, kullanim sonrast1 baska niyetlerle saklanmasi, tizerine konusulmasi,

degerlendirme yapilmasi ilging. Bu konuda akademisyenlerin fikir tiretmesi ¢ok 6nemli.

EK 12. Burcak MADRAN sdylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera liskisi”, 25 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarini belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Tanim ¢ok yerinde. Ben bilgi ve belgeye, an1 bellek degeri olan, ge¢misin gorsellik

iceren “kagit” hafizasi da derdim.

Argivlerde (grafik tasarim arsivleri disindaki genel arsivler agisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkisimin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarum  disiplini ile argivlere neler saglanabilecegi/saglandigr hakkindaki
goriislerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iligkisini

degerlendirir misiniz?



192

Ben daha cok arsivlerin grafik tasarimcilara katkisinin olabilecegini diisliniiyorum.
Ozellikle her seyin dijitallestigi cagimizda yazarak, cizerek, bir kagit “mekanimi”
kullanarak  gelistirilen iletisim yontemi glniimiiz yaraticihi@ina ¢ok katki

saglayabilecektir.

Bir bagka agidan bakacak olursak, grafik tasarimin belki uygulamasinin degil
ama teorisinin ge¢misin efemeralarin1 anlamak, degerlendirmek konusunda en etkin
arastirma gelistirebilecek alandir. Tekniklerin, yontemlerin, stillerin yorumlanmasi,
degerlendirilmesi ve anlamlandirilabilmesi agisindan grafik tasarim yontem pratigini
bilen tasarimcilarin aragtirmalari, arsivbilimcilerin arastirmalarinin yan sira farkli bakis

acilart getirir, farkl alg1 yontemleri sunar.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarim iligkisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayr anlamaya

yardimct olur mu? Nasu olur?

Tekniklerin,  yontemlerin, tarzlarin  yorumlanmasi,  degerlendirilmesi  ve
anlamlandirilabilmesi  agisindan  grafik tasarim prati§ini  bilen tasarimcilarin
arastirmalari, arsivbilimcilerin arastirmalarinin yan sira farkli bakis acilar1 getirir, farkli
alg1 yontemleri sunar. Efemeranin igerdigi bilgi-belge degeri kadar iiretim yontemi de

bir hafiza bir tanikliktir.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Bence efemera higbir zaman tekil bir meta degildir. Coklu algilari, islevleri, anlamlari
siirekli kesfedilebilir. Ornegin benim elimdeki Osmanli dénemine ait miizelerle ilgili bir
kitabin elime gectiginde harap olan cildiyle i¢inden ¢ok ilgilenen biriyle karsilastim. Bu
miize-1 hlimayun katalogunun o dénem i¢in “endiistriyel” olarak tiretilip takilmis cildini
kendi uzmanligiyla yorumladi ve malzemesini, tutkalini, dikisini uzun uzun inceledi.
Stereoskopik fotograflar toplamak benim i¢in 1900 tarihli stereoskopumu islevsel hale
getirmek igin bir aracken rastgele aldigim fotograf kartonlarindan bir ikisi Istanbul, gog,

dénem giysileri konularinda ¢alisan kisilerin dikkatini ¢ekti ve isine yaradi.
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Efemera gibi gecgici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Efemera zor bir malzeme. Miizede kumasla birlikte en hassas ve korumasi en karmasik
organik nesneler efemeralardir. Sunumlarinda oldugu kadar, saklanmalarinda da 6zel ve
stirdiiriilebilir iklimlendirme, aydinlatma kosullar1 gerektirirler. Efemera soz konusu
olunca en ¢ok korktugumuz sey nem ve sudur sonra da 1sik... Maalesef kagidin ve
tizerinde yer alan boya, miirekkep, baski gibi unsurlarin onarimi ve bozulduktan sonra

yerine konabilmesi son derece zordur. Zamanla silinen bir fotograf yeniden iiretilemez.

Bir bagska yonden de efemera nasil arsivlenecegi tartismali bir konudur. Bir
yandan ¢oklu bicimde var olabildikleri i¢in bir 6zgilinliik degerlendirmesi gerektirirler.
Diger yandan gegcicilik isleviyle ©zel olarak saklanmadiklar1 zaman erisimleri
tesadiifidir. Bilingli kisiler tarafindan sistematik bi¢imde toplanip korunmadiklari
taktirde stireklilik yakalamak zordur. Miize deneyiminde kuskusuz en “efemer”
malzemeye bile “paha bigilmez” sekilde davraniyoruz. Bir bilet, bir makbuz, anonim
bile olsa bir mektup, bir kart miize koleksiyonuna ve/veya arsivine girdikten sonra diger
koleksiyon malzemeleriyle ayn1 6nemde degerlendiriliyor. Bu tiir koleksiyonlarda
efemeralarin belgelenmesi yani kopyalarinin ¢ikarilmasi (fotograf, tarama, replika

gibi...) detayli tanim ve tasvirlerinin yapilmasi kaliciliklarini garantiye alir.

Tiirkiye’de efemeramn tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi1? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Soruyu efemera degil koleksiyonculuk agisindan ele almak isterim. Koleksiyon yapmak
yasadigimiz cografyanin bireysel ve kamusal aligkanliklari i¢ine ¢ok ge¢ dahil olmus bir
pratiktir. Bunun bence birden fazla nedeni var. Birincisi yonetim sistemiyle iligkisi.
Saltanat odakli yonetim bi¢imi. Her maddi degerin “yOnetene” ait olmas1 ve Ozellikle
Osmanli sisteminde mal, miilk konularinin bireysel aidiyetle olan zayif baglantisi.
Ikincisi ise inang sistemiyle iliskisi. Islam dininin bir getirisi, “diinya malina” énem
vermeyen, manevi degerleri 6ne ¢ikaran bir inang. Bir diger bakilmasi gereken

kavramsa yine bize 6zgii tarihselligin siirekliligi kavrami. 19. Yiizyila kadar pek az
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degisen yasam bic¢imleriyle gecmis bugiin gelecek iliskisinin teorize edilememesi hali.
Ornegin bir olayin yasanmasmdan onyillar hatta yiizyillar sonra bile konuyu yazan ya

da anlatan bir tarih¢inin simdiki zaman kullanmasi.

Dolayisiyla tiim koleksiyonlar (collectibles) gibi efemeranin da sistematik
olarak toplanmasi ancak yirminci yiizyilin konusudur. Kisisel ilgilerin sonucudur. Bir
diger unsur olarak koleksiyon yapabilmek “refah” gerektirir. Yani kisilerin ya da
kurumlarin buna ayirabilecegi ekonomik ve zaman kaynaklarinin serbestisi lazimdir.
Soziin 6zii biitlin bunlar birlestiginde koleksiyonculuk iilkemizde zaten ¢ok geg
gelismeye baslamistir. Oncelikli gelismeye basladigi alanlar da “maddi ya da manevi”
degere sahip nesneler tizerinedir. Efemera gibi maddi bir geri doniisii olmayan degerin
“deger” olarak taninmasi ve kabullenilmesi de kuskusuz ¢ok daha uzun bir zaman
almistir. Buna ragmen ulasilabilirligindeki kolaylik ve maddi olarak da erisilebilirligi
efemera koleksiyonculugunu hizla {ist siralara oturtmustur diyebiliriz. Yine de bu isler
biraz el yordamiyla gidiyor. Ozellesmis, isin sonunda kamusal yarar da saglayabilecek

“bilgi” liretimi ve temini heniiz ¢ok taniml a¢ilimlar sunmuyor.

EK 13. Siikrii ORAL ile soylesi:
“Grafik Tasarim ve Efemera iliskisi”, 25 Mart 2020

En temel anlamiyla efemera; “gerek bilgisel gerekse belgesel degere sahip
olan, iiretildikleri donem hakkinda ayrintili bilgiler veren, giindelik hayatin

ayrintilarint belgeleyen belge tiirleridir” olarak tanimlaniyor. Siz nasil tanimlarsiniz?

Efemeray1 tek bir kelime ile aciklamak gerekirse hi¢ siiphe yok ki en i1yi karsilig
“glindelik” olur. Glinlimiizde gorsel ya da bilgisel her tiirden eski kagitlar icin
kullaniliyor efemera. Bence ¢ok yanlis bir ele alis. S6z konusu gilindelik hayata dair
bilgi ise; soz gelimi i¢ tekerlekli arabasina bir gazoz afisi yapistirip gezen bir gazoz
saticisini ele alalim. Sadece afis midir giindelik bilgi degerini tasiyan (efemera!)? Gazoz

kapagi, gazozlarin kondugu kasa, agacak vs. bunlar giindelik hayata dair ne varsa
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barindiran ¢ok Onemli unsurlardir. Efemera, gilindelik hayata dair bilgi/belge ya da

gorsel her tiirden malzemedir.

Arsivlerde (grafik tasaruim arsivleri disindaki genel arsivler acgisindan
soruyorum) bir grafik tasarimcinin katkistnin ne olabilecegiyle ilgili ya da grafik
tasarum  disiplini ile arsivlere neler saglanabilecegi/saglandig1 hakkindaki
goriiglerinizi ogrenebilir miyim? Arsivcilik ve grafik tasarim disiplini iliskisini

degerlendirir misiniz?

Omer Durmaz’m Stiidyo X’te sergiledigi “Gozlere Konusmak™ infografik sergisini
gorene kadar bu konuda herhangi bir bag goremiyordum. Diisiinmemistim bile. Arsivler
bir anlamda bilgiyi geri ¢agirma birimleri oldugu i¢in grafik tasarimin isini yaparken hi¢

stiphe yok ki siirekli olarak ortak ¢alisma alaninda yer tutacaktir.

Kendi alaminizdan, iiretimlerinizden hareketle baktiginizda, efemera ve
grafik tasarum iliskisini degerlendirir misiniz? Grafik bilgi efemerayi anlamaya

yardimct olur mu? Nasu olur?

Bir sisenin etiketinden, kurumsal bir firmanin antetli kagidina, oradan ayakkabi
tizerinde yer alan logoya kadar tarih boyunca giindelik yasamin estetigi olmazsa olmaz
bir ihtiya¢ olarak hayatimizda yer aliyor. Grafik bilgi, efemeranin goérsel anlamda
yorumlayabilecek belki de tek disiplindir. Biraz iddiali gibi oldu ama bunu resim,
heykel gibi bir sanat dalinin yapamayacag ortada. Keza tarih tek basina ¢ok yetersiz
kalir.

Kendi ozel argivinizde yer alan belgelerden (efemeradan) bir baska konuya

(kendi arastirmalariniz disinda birinin konusu) 151k tutan bir durum oldu mu?

Birden ¢ok kere oldu; olmaya da devam ediyor. Ornegin son olarak piyango
koleksiyonuna dair elimdeki ¢ok 6nemli bir osmanlica ihap Hulusi cizim ‘tayyare
piyangosu’ afisi hem Ihap Hulusi toplayan bir dostuma hem de grafik tasarim tarihi
calisan bir bagka dostumuza katki sagladi. Ciinkii efemeraya bakinca bir, iKi, ti¢, dort...

degil onlarca okuma yapabilirsiniz. Ornegin, bu afise bakarak, grafik tasarim tarihi,
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piyango, iktisat tarihi, matbaa tarihi, baski tiirleri, kisisel refah diizeyi vs. her seyi
hakkinda bir yorumlamaniz olabilir. Bu nedenle kisisel ve de kurumsal arsivler
olabildigince paylasima agik olmali. Bu paylasimlar bir toplumu ve toplumlar arasi
baglantilar1 besleyerek medeni hale getirir. Malesef yurtdisindaki arsivlerin online

ulasim kolayliklar1 biz de o kadar yaygin da degil, kaliteli de degil.

Efemera gibi gegici belgelerin, kalici arsiv calismasi nasil gerceklesir?

Deneyiminizi aktarir misiniz?

Efemeranim gegici oldugunu diisiinmiiyorum. Ornegin Coca Cola logosu 100 yili agkin
siiredir ayn1 sekilde kullaniliyor. Degisenler ise bir Oncekinin etkisi altinda yoluna
devam ediyor. Gazoz kapag1 ¢ope atilmiyor; raylarda diimdiiz hale getirilip oynaniyor;
insaatlarda ¢iviyi tutan pul oluyor... oluyor da oluyor.. kiscasi giindelik bilgi bir sonraki
giine bir sekilde degiserek de olsa kaliyor. mesele degisimi takip edip bugiline kadar

gelisini izlemek ve de bunun keyfini siirmek.

Tiirkiye’de efemeramn tarihiyle ilgili gozlemlerinizi, deneyimlerinizi
anlatabilir misiniz? Sizce dogru anlasildi mi? Efemeraya olan ilgiyi nasil

buluyorsunuz?

Cok basindayiz bu islerin agikg¢asi bu sorunun cevabi iilkenin entellektiiel diizeyi, kendi
alaninda iilkesinde ya da diinya da fark yaratmak isteyenlerin sayisina bagli olarak

artacaktir. O sebepten lilkenin hali ne ki efemeranin hali ne olsun.

Yiiksek lisans tezimin onerisi “bir grafik tasarum iiriiniiniin son tarihte
doniistiigii efemera evresi ve efemeranin incelenmesini, bilgi edinilmesini saglayan

grafik degerleri” iizerine. Bu oneri ile ilgili yorumlarinizt alabilir miyim?

Grafik tasarim disiplininin neredeyse tek c¢aligma alan1 efemeranin dogusunu
hazirlamaktir. Etiket, kartvizit, afis, ambalaj tasarimi vs. sdyle bi kafayr kaldirip

giindelik hayatimiza baktigimizda gordiigiimiiz birgok sey grafik tasarimin tiriinii.
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EKLER LiSTESI - 3:

Gergeklestirilen Arastirma Gezileri:

Arastirma Gezisi 1:
‘Dijital Cagda Arsivler ve Kiiltiirel Miras’ Konferansi,

Bogazici Universitesi - Istanbul, 20 Ekim 2017

Bogazigi Universitesi Arsiv ve Dokiimantasyon Merkezi’nin yneticiligindeki
konferansta farkli uzmanlik alanina sahip kisilerin katilimiyla, tilkemizde son dénem
arsivleme ve dijitallestirme alaninda yasanan gelisimler konusulmustur. Arsiv gelenegi
ve gelisen bilgi teknolojileri, arsivlerde ve arsiv iizerinde ¢alisan arsiv uzmanlarinin,
kiitliphanecilerin, akademisyenlerin ve kiiratdrlerin, kurum hafizasinin ve toplumsal
hafizanin olusumundaki rolii ve Onemi hakkinda paneller diizenlenmis goriisler

bildirilmistir.
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Arastirma Gezisi 2:

SEKA Kagit Miizesi, Kocaeli, 9 Haziran 2018

SEKA Kagit Miizesi; Tirkiye’de kagit iretimi denildiginde akla gelen en
onemli kurum olan SEKA fabrikasinin endiistriyel mirasinin miizeye doniisiim
projesidir. Her yoniiyle kagidi, kagidin tarihini ve iiretim siireglerinin sergilendigi
uluslararasi standartlara sahip miizede bugiine kadar kagit tiretim siirecinde kullanilan
makina ve ekipmanlarin yani sira on binlerce fotograf, belge ve obje sergilenmektedir.
Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan miize haline getirilen SEKA; kurucusu
Tirkiye’nin ilk kagit miihendisi Mehmet Ali Kagit¢r’nin hikayesini ve fabrikanin
kurulus tarihi olan 1934 ve sonrasi Cumhuriyet doéneminin sosyal, kiiltiirel ve

endiistriyel izlerini aktaran degerli bir arsivdir.
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Arastirma Gezisi 3:

Sakip Sabanc1 Miizesi, istanbul, 22 Mart 2019

Istanbul’un eski yerlesim yerlerinden Emirgan’da yer alan miize; hat, resim,
mobilya ve dekoratif eserler, Abidin Dino Arsivi, Emirgan Arsivi olmak iizere siirekli
sergilenen koleksiyonlarin yani sira donemsel olarak giincel ve degerli koleksiyonlarin
yer aldig1 sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Miize konservasyon yoneticisi Nurgin
Kural Ozgériis ile miizenin kurumsal prensipleri, eser ve koleksiyonlarin konservasyon,
sergileme ve depolama siirecleri hakkinda goriismede bulunulmustur. Tirkiye’de ilk
dijital arsive sahip miize olan Sabanci Miizesinin dijital arsiv sorumlusu Osman Serhat
Kahraman ile koleksiyonlarin sayisallastirma siiregleri ve dijital restorasyon yontemleri

hakkinda soylesi gergeklestirilmistir.
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Arastirma Gezisi 4:

Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Baskanhgi,

Siileymaniye Kitap Sifahanesi, istanbul, 22 Mart 2019

Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 biinyesindeki yazma eserleri evrensel etik
ve prensipler cercevesinde, donanimli bir konservasyon laboratuvarinda ele alarak
gelecek gelecek kusaklara aktarmaktadir. Daire Bagskant Uzman Nil Baydar ile yapilan
goriismede kiitiiphanedeki yazma eserler ve belgelere uygulanan belgeleme, inceleme,
koruma ve onarim, sayisallastirma, depolama ve erisim uygulamalar1 hakkinda bilgi

alinmis konservasyon at6lyeleri ziyaret edilmistir.
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Arastirma Gezisi 5:

SALT Galata, istanbul, 23 Mart 2019

Tiirkiye’de basarili proje ve sergileriyle kar amaci giitmeyen kiiltiir
kurumlarindan biri olan SALT; Arastirma ve Programlar Yardimci Direktorii Lorans
Tanatar Baruh onciiliigiinde ve Kiitiiphane ve Arsiv Yonetmeni Sezin Romi ile arsiv
calismalar1 hakkinda gorismede bulunulmustur. SALT Arastirma’nin; ‘Sanat’,
‘Mimarlik ve Tasarim’, ‘Kent, Toplum ve Ekonomi’ konular1 ger¢evesinde dahil edilen
belge ve kaynaklarinin kurum prensipleri igerisinde nasil degerlendirildigi hakkinda

bilgi alinmistir. SALT bilinyesine gelen arsiv koleksiyonlarinin belgeleme, tanimlama,
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sayisallagtirma, depolama ve erisim basamaklarindaki siire¢ incelenmistir. Arsiv ofisi,

arsiv mekan1 ve arsiv depolar1 ziyaret edilerek sistemleri hakkinda kaynakca

olusturulmustur.

Arastirma Gezisi 6:

Serendip Restorasyon Laboratuvari, istanbul, 24 Mart 2019
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Serendip Restorasyon, kurumlarinin ve kisisel arsivlerin restorasyon ve
konservasyon calismalarina hizmet veren 6zel bir laboratuvardir. Kurucu ortaklarindan
Siikrii Oral ile konservasyon laboratuvari ziyaretinde; arsiv ve koleksiyonlara
yaklagimlarin kamu ve 6zel kurumlardaki farklar1 ve yontemleri iizerine goriismelerde
bulunulmustur. Ayrica arsiv malzemesinin korunmast ve belgelerin  uzun
Omiirliliigiiniin saglamasi acisindan en 6nemli asamasini olusturan bakim ve onarim
caligmalarinin yeni yontemleri hakkinda gortisler alinmistir. Belgelerin tanimlanmasi ve

dogru konservasyon tamamlamalart igin ihtiya¢ duyulan ve damsilan disiplin

dallarindan biri olan grafik tasarimcinin 6nemi iizerine goriis aligverisi yapilmistir.

Arastirma Gezisi 7:
HERITAGE istanbul, Restorasyon, Arkeoloji, Miizecilik Teknolojileri Fuar1 2019
istanbul, 13 Nisan 2019
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2017 yilindan beri her yil diizenlenmekte olan fuar yeni teknolojiler 1s1ginda
tarih ve sanat varliklarinin korunmasi, saklanmasi ve gelecek yillara aktarilmasina
yonelik calisan kurum ve kuruluslar ile sektorle ilgili tedarikgilerin bir araya
getirilmesini amacglamaktadir. 2019 yili fuarina ziyarette bulunup bilimsel ve teknik

yenilikler hakkinda bilgi edinilmistir.
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Arastirma Gezisi 8:

SALT Galata, Atolye: Amator Arsivcilik, Istanbul, 18 Ocak 2020

SALT Arastirma ekibi ve restorator, arkeolog ve arkeometrist Giilgiin Dervig

yiriitiiciiligiinde; SALT Arastirma uygulamalar: tizerinden amator arsiveilik ¢aligmalari
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ele alimmistir. Atolyede belge ve kaynak tiirleri, kisisel olanaklarla koruma ve saklama

yontemleri, sayisallagtirma, siniflama, tanimlama ve erisim asamalar1 uygulamali olarak

gosterilmistir.
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Dokuz Eyliil Universitesi
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Restorasyon ve Konservasyon Boliimii Onlisans Egitimi (2001 — 2004)
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2017 — 2020 Karsiyaka Belediyesi (Tasarim atdlyesi sorumlusu)

2010-2016 TMMOB Makina Miihendisleri Odas1 (Gorsel iletisim tasarimcisi)
2009 — 2010 Logos Pathos Reklem Ajansi (Gorsel iletisim tasarimcist)

2004 — 2006 Izmir Arkeoloji Miizesi Restorasyon Laboratuvari ve

[zmir Agoras1 (Restorator ve konservator)
06/2005 - 07/2005  Didyma (Didim) Kazis1 (Restorator ve konservator)
06/2004 - 08/2004  Pergamon (Bergama) Kazisi (Restorator ve konservator)

07/2003 - 09/2003  Klazomenai (Urla) Kazis1 (Restorator ve konservator)



