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OZET

Kiiresellesme ile ilgili ¢ok sayida tanim, kavramin ekonomik baglami
cercevesinden hareketle yapilir. Kiiresellesmenin, yasamin pek ¢ok alaninda birbiriyle
iligkili olarak, ekonomi, finans, teknoloji, iletisim ve siyaset gibi alanlarin 6tesinde
“kiiltiir” ve “kimlik” konularma da uzanan ¢ok boyutlu bir siire¢ oldugu agiktir.
Kiiresel kiiltiiriiniin sekillendirdigi bir sonug olarak, diinya lizerindeki her insan,
kiiresel baglantililik (connectivity) yoluyla diger kiiltiirlerle oldugu kadar diger
insanlarla da baglant1 halindedir. Kiiresellesme tek tip bir diinya tanimini sembolize
etmez; kiiltlirlin dolasimiyla benzerlik kadar farklillagsmanin, bir 6rneklik kadar
melezlesmenin, homojenlik kadar heterojenligin de bir arada oldugu bir yapiy1 da
isaret eder. Kiiltiirel farkliliklarin belirginlesmesi kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu ile
iligkili yerelligi de goriiniir kilar. Kiireselin yerel iizerindeki etkileri ve yerelde
yarattigi dontlisiim, Robertson’mn formiile ettigi “Kiiyerellesme” (Glocalization)
kavrami ile tamimlanir. Kiiyerellesme kavrami, kiireselin yerelle, yerelin de kiireselle

i¢ ice gecmigligine vurgu yapar.

Mondo afigleri, ¢ogunlukla sinema filmleri i¢in sinirli sayida serigrafi
teknigiyle basilmis, illiistratif nitelikli ve “hayran” odakli tasarim yaklasimlari iceren
afislerdir. Baglarda Alamo Drafthouse Sinemasi’nin etkinlikleri ve bu sinemada
yapilan, belirli bir izleyici kitlesine hitap eden kiilt filmlerin gdsterimleri i¢in
hazirlanan afis tasarimlari zaman igerisinde tiim diinyada ilgi goren, lisansh film
afisleri iireten bir girisime doniismiistiir. Mondo, kiiresel-ana akimdan aldig1 popiiler
kiiltirel] konularini, Austin gehrinin kiiltiirel dinamikleriyle tanimlanabilecek
yerelligiyle dontistiiriip trettigi afislerle tekrar kiiresel-ana akima dahil eder. Bu durum

Mondo afislerine kiiyerel bir tasarim yaklagimi olarak bakmay1 beraberinde getirir.



ABSTRACT

Many definitions of globalization are made within the framework of the
economic context of the concept. It is clear that globalization is a multidimensional
process that is interrelated in many areas of life, extending beyond areas such as
economy, finance, technology, communication and politics, to the issues of "culture"
and "identity". As an outcome shaped by its global culture, every person on earth is
connected to other people as well as to other cultures through global connectivity.
Globalization does not symbolize a standardized definition of the world; It also
indicates a structure in which differentiation as well as similarity, hybridization as well
as uniformity, heterogeneity as well as homogeneity coexist with the circulation of
culture. The clarification of cultural differences makes the locality associated with the
cultural dimension of globalization visible. The effects of the global on the local and
the transformation it creates in the local are defined by the concept of "Glocalization"
formulated by Robertson. The concept of glocalization emphasizes the intertwining of

the global with the local and the local with the global.

Mondo posters are posters with illustrative and “fan”-oriented design
approaches, mostly printed with a limited number of screen printings for motion
pictures. The poster designs, which were initially prepared for the events of the Alamo
Drafthouse Cinema and the screenings of cult films made in this theater, appealing to
a certain audience, have turned into an initiative that produces licensed movie posters
that attract attention all over the world. Mondo reintroduces popular cultural topics
from the global-mainstream into the global-mainstream with the posters it produces
by transforming the locality that can be defined by the cultural dynamics of the city of

Austin. It brings along looking at Mondo posters as a glocal design approach.



ONSOZ

Afis, muazzam bir medyum. Hele ki kiiltiirel afis, onu hazirlayan tasarimcinin
tim becerisini, gorgiisiinii, zekasini, sakalarini, oyunlarimi yansittigi, muhattabinin
tutkuyla sahip olmak istedigi, basit ama bir o kadar zengin ve ¢ekici bir tasarim tirlinii.
Afis, hem bir tutkulu bir géz olarak hem de gerek tasarim pratigi gerekse akademik
caligmalar noktasinda meslek hayatimin merkezinde yer almakta. Afis iirettigim,
hakkinda akademik g¢aligmalar yaptigim ve bu medyumu 6grenci arkadaglarimla

yaptigimiz projelerle onlara deneyimlettigim i¢in kendimi sansl hissediyorum.

Kariyerimin bu dogrultuda ilerlemesine katkilarindan dolay1 oncelikle artik
hayatta olmayan ve bir kismi ile tanigmamig olsam bile her giin eksikliklerini
hissettigim ustalarim Henryk Tomaszewski'ye, Shigeo Fukuda'ya, Mengii Ertel'e,
Yurdaer Altintas'a, beraber ders yapma sansina erigtigim Bilal Erdogan'a siikranlarimi

sunarim, topraklar1 bol olsun.

Haddinden fazla uzayan bu ¢aligmada, 6ncelikle bana ve ¢alismama her zaman
sabirla ve ilgiyle yaklasan, daima yoluma 1s1k tutmaya c¢alisarak beni motive eden,
ayni bolimde gorev yapmaktan onur duydugum degerli danismanim Dog. Tugcan
Gililer'e; tez izleme toplantilarinda bahsettigim konulara, kavramlara merak ve ilgiyle
yaklasarak degerli yorumlartyla ¢calismamin gelismesine katkida bulunan kiymetli
hocalarim Prof. Dr. H. Yakup Oztuna ve Prof. Dr. R. Hakan Ertep'e; Calismamin
ozellikle teorik cergevesinin kurgusunda, sahip oldugu kuramsal dagarcigi sonuna
kadar benimle paylasan ve akademik yazarlik konusunda beni her zaman
yiireklendiren degerli dostum Dog¢. Aykut B. Cerezcioglu'na; Mondo ile beni
tanistirarak bu ¢alismanin zihnimde filizlenmesini saglayan degerli dostum Dog. M.
Korkut Oztekin’e; tiim akademik tecriibesi ve arkadashigiyla ¢alismami bitirmem igin
siirekli beni motive eden bir diger degerli dostum Prof. Dr. Feridun Ozis'e; ¢alismami
bitirebilmem adina iizerimdeki yiikii her daim azaltmaya calisan, giiler yiizleri ve hos
sohbetleriyle her zaman moral kaynag1 olan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Sanatlar Boliimii'ndeki degerli calisma arkadaslarima; giizel aileme

ve biricik esime tiim kalbimle tesekkiir ederim.
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GIRIS

Afis, gorsel iletisim mecralar1 arasinda mesaji yaratici ve etkili bir sekilde iletmek
adma belki de en zengin olanidir; se¢imlerde hangi partiye oy vermeniz gerektiginden
sevdiginiz miizik grubuna, bir iirliniin tanittmindan bir tiyatro ya da opera eserinin
duyurusuna, toplumsal duyarlilig1 tetikleyecek bir konudan toplu tasimada uyulmasi
gereken kurallara kadar bir ¢cok farkli konu afisin tasidig1 mesajin igerigini olusturabilir.
Yine de temel olarak afisleri konularma gore ‘ticari’, ‘politik’, ‘sosyal’ ve ‘kiiltiirel’
olmak tiizere dort ana baglikta toplayabiliriz. Bir iirliniin tanitimi i¢in hazirlanan afisler
ticari afigler olarak adlandirilirken bir se¢im kampanyasi ya da siyasi propaganda i¢in
hazirlanan afigler politik afiglerdir. Sosyal afisler, toplumu sosyal duyarlilik gerektiren
konularda bilgilendirme ve/veya toplumun faydasina oldugu diisiiniilen bir goriisii ya da
diisiinceyi yayma amaci tasirlar. Bazi sosyal afisler politik olma niteligi de tasiyabilir.
Kiiltiirel afigler ise genelde sahnelenen ya da sergilenen eserleri tanitmak i¢in hazirlanan,
sanatsal ve kiiltiirel igerik tagiyan afislerdir. Sosyal afislerin politik icerik tasiyabilmesi
gibi bazi kiiltiirel afisler de sanatsal icerikten ziyade ticari amaglar i¢in hazirlanabilirler.
Bu c¢alismada konu edilen popiiler film afisleri de sanatsal i¢erigin ticari amaglarla hedef

kitleye iletilmesi anlaminda en tipik 6rnektir.

Afisler miimkiin olan en genis kitle tarafindan hizli bir sekilde anlasilan ve
Oziimsenen basit iletisim araglaridir. Afigler genel olarak kamusal alanda, duvarlarda,
panolarda, billboard’larda ve afis kulelerinde sergilenirler. Sokaklarda, caddelerde veya
toplu tagima araglarinin duraklarinda, yani sosyal hayatin merkez noktalarinda hedef
kitleyle bulusan afisler, mesaji hizli bir sekilde iletmek adma cok etkili grafik tasarim
iirinleridir. Hedef kitleyle yiliksek yogunlukta bulusabilme 6zelligi disinda bu etkiyi
yaratan bir diger nokta, afislerin gorsel kurgular itibariyle de carpici ve dikkat cekici
olma zorunlulugudur; bir afisi siradan bir duyurudan ayiran 6zellik, icerdigi mesaj1 zeka
dolu garpict bir gorsellik ile iletmesidir. Afisin bigimsel yapisi, tipografik oyunlardan
renkli illiistrasyonlara, etkileyici fotograflardan fotomontajlara, goz alici1 desenlerden
bosluk kullanimina kadar sonsuz gorsellestirme olasilig1 ile kurgulanabilir. Bu sebeple

afis, grafik tasarimcilar icin de 6zel bir mecradir. Hedefi ne olursa olsun, iletilecek mesaji



iyi bir fikir ile birlikte yaratic1 bir gorselle afis ylizeyine aktarmak her tasarimci igin

heyecan verici bir meydan okumadir.

Tiim bu etkileyici estetik 6zelliklerine ragmen afisler yiiksek sanat {iriinleri olarak
nitelenmez. Miizede gordiiglimiiz bir tablonun aksine afis biricik bir eser degildir. Afisler
yiizlerce, binlerce adet basilip tanitim ya da duyuru islevlerini yerine getirene kadar

bulunduklar1 yerde asili kalirlar. Sonra yerlerine yenileri gelir ve bu bdyle devam eder.

Afis, igerigini olusturan popiiler {irliniin ya da metanin tanitiminin 6tesinde o
icerigin kiiltiirel kimligini de i¢cinde barmdirmaktadir. Giiniimiizde de 6zellikle kiiltiirel
afisler, tanitim islevlerini yerine getirdikten ¢ok sonra bile tasidiklar1 icerigin kiiltiirel
yansimalarindan otlirti gerek koleksiyonerler gerekse o igerigin ‘“hayran” Kkitlesi
tarafindan bir “eser” olarak ilgi gérmektedir. Ornegin 1970°li yillarda ¢ekilmis bir filmin
afisi o filmin hayran kitlesinin goziinde bir duyuru materyalinden 6te kiiltiirel bir eser
degeri tasimaktadir. Tiim bunlarin 15181nda 6zellikle teknolojide yasanan gelismelerle,
ortaya ¢ikan yeni medya araglariyla birlikte giinlimiizde afisin sadece bir tanitim aract
olmadigini, bu islevi disinda 6zellikle popiiler kiiltiir i¢in kiiresel 6l¢ekte bir kiiltiirel

temsil arac1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu caligmanin ana konusu olan Mondo afisleri de popiiler kiiltiire ait
konulari/6geleri konu ederek tasarladiklar: afiglerle birlikte kiiresel 6l¢ekte kiiltiirel bir
etki yaratmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Mondo, filmler, televizyon dizileri ve ¢izgi romanlar
icin siirl sayida serigrafi afislerin yani sira vinil film miizikleri, giyim ve konfeksiyon,
oyuncaklar ve VHS siiriimlerinin yeniden yayinlamasiyla taninan bir sirkettir. 2004
yilinda 6zel tasariml1 baskili gémlek ve t-shirt’ler, ¢esitli ¢ikartmalar, kay kay board’lar1
satan Mondo Tees adiyla kurulan sirket, Teksas eyaletine bagli Austin sehrinde bulunan
Alamo Drafthouse sinema zincirinin eski bir yan kurulusudur. Mondo, orijinal sanat

eserleri ve 6zel afisler igeren kalici bir galeriye de ev sahipligi yapmaktadir.

Mondo afisleri, ¢ogunlukla sinema filmleri i¢in sinirhi sayida serigrafi teknigiyle
basilmis, illistratif nitelikli ve “hayran” odakli tasarim yaklagimlari iceren afislerdir.
Baslarda Alamo Drafthouse Sinemasi’nin etkinlikleri ve bu sinemada yapilan, belirli bir

izleyici kitlesine hitap eden kiilt filmlerin gosterimleri i¢in hazirlanan afis tasarimlari



zaman igerisinde tiim diinyada ilgi goren, lisansli film afisleri {ireten bir girisime
dontismiistiir. Mondo afislerinin sahip oldugu kiiltiir ve hayran odakli tasarim yaklagimi

zaman icerisinde kiiresel dlgekte bir etki yaratmig ve ana akimi da etkilemistir.

Her biri, tasarladiklar1 konular1 o konunun birer hayraniymis gibi ele alan farkli
tasarimcilarin iirettigi afisler internet lizerinden satig yoluyla hedef kitleye ulagir. Popiiler
kiiltiiri olusturan konularin, 6zgiin grafik isliiplarla afiglere tasinmas1 Mondo afislerini
kiiltiirel bir fenomen haline getirmistir. Mondo afisleri 2000°li yillarin baglarinda, gorece
az bilinen, daha kiiciik hayran kitlelerine hitap eden yapimlar i¢in hazirlanan afiglerle
adim1 duyurmaya baglar. Bunlar ana akimda karsilik bulan giincel popiiler yapimlardan
ziyade “kiilt” olarak adlandirabilecegimiz iceriklerdir. Zamanla ana akim dig1 goriinen
unsurlarin ve hayran kitlelerinin giliniimiiz popiiler kiiltliriinii  sekillendirmeye

baslamasiyla paralel olarak Mondo afisleri de kiiresel 6lgekte daha fazla ilgi gortir.

Gilinlimiiz popiiler kiiltiiriinii daha 6nce hi¢ goriilmedigi kadar etkileyen ve
sekillendiren “hayran”lar Mondo afislerinin baslica hedef kitlesini olusturmaktadir.
Hayranlar, ana akimi olusturan popiiler kiiltiir tiriinleriyle ilgili yorumlari, talepleri ve
yeniden tiretimleri (fan-fiction, fan-art vs.) ile bu iriinlerin tiiketicisi (izleyici), olma
konumundan katilimc1 konuma gegmislerdir. Mondo afisleri de, ¢ikis yeri olan ABD'nin
Teksas eyaletine bagli Austin sehrinde, hayran kitlelerini hedef alan 6zgiin nitelikleriyle
ana akim (poptler-kiiresel) karsisinda yerel bir konumda goriinmektedir. Ticari
hedeflerin 6ne ¢iktig1 orijinal film afislerinin siradanligina alternatif niteliginde olan
Mondo afigleri de kiilt yapimlardan popiiler gise filmlerine kadar genis bir yelpazedeki
konu igeriklerini 6zgilin tasarimct isluplariyla bulusturarak kenidne has bir noktada
durmaktadir. Bu durus, Austin sehrinin kiiltiirel dinamikleriyle harmanlanarak olusan bir
yerellik goriinlimiindedir. Mondo afislerinin ana akimi temsil eden 6geleri kendi yerelligi
icerisinde ele alarak kiiresel akisa dahil etmesi ve bu afislerin kiiresel 6l¢ekte ilgi gorerek
ana akimda karsilik bulmasi yerelin kiiresel ile olan iliskisi ile farkli bir anlam kazanir.
Mondo afiglerinin ana akimda karsilik bulmasi1 durumu bu ¢alismada, yerelin kiireselle

iligkisi baglaminda ‘kiiyerellik’ kavramiyla irdelenecektir.



Bu baglamda calismanin birinci boliimiinde ‘kiiresellesme’ kavrami, ekonomik
ve politik baglamlarindan farkli olarak ‘kiiltiir’ kavramiyla iliskilendirilerek
tanimlanacak, bu kavramin yarattig1 tartismalar irdelenerek kavramin yerel kimliklerle
iliskisi ele almacaktir. Kiireselligin yol actig1 yerellikler ve ‘kiiyerellik’ kavrami ana
akim-yerel iligkisi baglaminda tanimlanacaktir. Bununla birlikte Mondo Afisleri’nin
hedef kitlesini de olusturan ‘Hayran Kiiltlirii’, bir ‘katilimci kiiltiir’ olarak incelenerek
giiniimiiz popiiler kiiltiirinii nasil sekillendirdigi anlagilmaya calisilacaktir. Bu boliimiin
icerigi ‘iletisim’ ve ‘kiiltiir’ caligsmalarindaki kavramsallastirmalardan faydalanarak

kurgulanmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde afigin bir duyuru materyali olma islevi disinda
kiiltiirel bir temsil arac1 oldugu sav1 sinema afisleri tizerinden aciklanacaktir. Bu boliimde
ayrica kiiresel olgekte ana akimi olusturan Hollywood filmlerinin afisleri, “popiiler
sinema afisleri” olarak adlandirilarak bu afislerin tarihi, farkli donemleri ve tasarimcilari
incelenecektir. Popiiler sinema afiglerinin tasarim anlayislarindaki degisim/doniisiimler
popiiler kiiltiir ve hayran kiiltiirii ile iligskilendirilen noktalarda aktarilacak; ana akimin
gerektirdigi satig-pazarlama odakli ticari yaklasim ile Mondo afisleri ile iliskili olarak
kiiltir ve hayran odakli tasarim yaklasiminin popiiler film afisleri lizerindeki etkisi

tartisilacaktir.

Calismanin tigiincii boliimiinde ise 6ncelikle Mondo afiglerinin yerel baglayicisi
olarak Austin sehri ve 6zellikle bu sehirdeki gorsel kiiltiiriin kdkenleri ve sinema kiiltiirii
incelenecek; bu kiiltiiriin sekillendirdigi Mondo afislerinin ortaya ¢ikisi, farkl: tiirler i¢in
afis tasarim yaklagimlari, farkli tasarimcilarin ortaya koyduklari tsluplarin genel
nitelikleri ve belli basli tasarimcilar1 aktarilacaktir. Mondo afislerinin sahip oldugu
hayran odakli yerel yaklagimimin ana akim dig1 gorsel nitelikleri ornekler {izerinden
iredelenerek vurgulanacaktir. Bu boliimde Mondo afislerinin ana akim ile iligkisiyle
birlikte kiiresel kiiltiire nasil dahil oldugu ve bununla birlikte “kiiyerel” bir tasarim
yaklasimi olma durumu, afis ve hayran kiiltiirii baglami ile birlikte sonu¢ kisminda

irdelenecektir.



1. BOLUM
KURESEL KULTUR, KUYERELLIK ve HAYRAN (FAN) KULTURU



1. BOLUM
KURESEL KULTUR, KUYERELLIK ve HAYRAN (FAN) KULTURU

1.1. Kiiresellesme, Kiiltiir ve Farkhihk

Modern toplum i¢in kagmilmaz bir olgu olarak goriilen kiiresellesme kavrama,
cok sayida disiplinin odak noktasidir. Hayli tartismali ve karmasik olan bu kavrama pek
cok farkli disiplinden olumlu, olumsuz yaklagimlarin bulunmasi kag¢inilmazdir.
Kiiresellesmeye olumsuz yaklasimlar temelde kiiresellesmenin, “kapitalizm”in bir
uzantist oldugu arglimanindan yola ¢ikar ve kiiresellesmenin  kapitalizmin
doniismesinden baska bir sey olmadigini iddia eder. Ancak kiiresellesme tanimlari elbette
kapitalist ekonomik orgiitlenis ile benzerlikler tasisa da kavrami sadece bu noktadan ele
almak dar bir bakis agis1 sunacaktir. “Kiiresellesme yalin toplumsal gergekleri oldukca
asan spekiilasyonlar, varsayimlar, giiclii toplumsal imgeler ve metaforlar iiretme

kapasitesiyle olaganiistii dogurgan kavramdir” (Tomlinson 2013: 13).

Kiiresellesme ile ilgili ¢ok sayida tanim, kavramin ekonomik baglami
cercevesinden hareketle yapilir. Kiiresellesmenin en yaygin kullanimda mal ve
hizmetlerin, liretim faktorlerinin, teknolojik birikimin ve finansal kaynaklarin iilkeler
arasinda serbestce dolasabildigi; mal, hizmet ve finans piyasalarimin giderek
‘biitlinlestigi’ bir siire¢ anlami tasidigir sOylenebilir. Bu alanlarda ulus devletlerinin
etkisinin zaman igerisinde zayiflamasi, bunun yerine ¢ok uluslu sirketlerin daha giiclii bir
etkiye sahip bir hale gelmesi de kiiresellesme siirecinin temel ozellikleri arasinda
gosterilmektedir. iktisat disindaki sosyal bilimcilerin ise kiiresellesme siirecinin sosyal
iliskilerde ve karsilikli bagimhilikta diinya ¢apinda artis gibi Ozelliklerini 6n plana
cikardiklar1 goriliir (Senses 2004: 1). Kiiresellesmenin, yasamin pek c¢ok alaninda
birbiriyle iliskili olarak, ekonomi, finans, teknoloji, iletisim ve siyaset gibi alanlarin
otesinde “kiiltiir’ ve “kimlik” konularina da uzanan ¢ok boyutlu bir siire¢ oldugu acgiktir
(Giirkan, 2016: 1450). Bu anlamda karsilikli bagimhilik ve baglantililik diislincesi
kiiresellesmeye yaklasimlarda merkezi bir vurgu tasir. Steger, cografi sinirlari asan ¢esitli
aglarin yaratilmasi ve karsilikli bagimliliklarin yayilmasi ile ilgili olarak kiiresellesmeyi

diinya élgegindeki toplumsal karsilikli bagimliliklar: ve miibadeleleri meydana getiren,



¢ogaltan, yayginlastiran, ve yogunlastiran toplumsal siireglerin ¢ok boyutlu kiimesini
ifade eden bir kavram olarak tanimlayarak, yerel olanla uzakta olan arasindaki

baglantilarin 6nemine vurgu yapar (Akt. Giirkan, 2016: 1447).

Kiiresellesmeyi, “baglantilarin artmas1” vurgusunu aciklayacak bicimde,
“karmasik baglantiliik” (complex connectivity) kavrami c¢evresinde ele alan
Tomlinson’a gore kiiresellesme biitiin kiiresel alanlar arasinda varolan ama bilerek
tasarlanmis herhangi bir planin parcast olmayan, karsilikli baglar1 ve karsilikli
bagimliliklar1 diislindiirmektedir (Tomlinson, 2013: 12). Tomlinson, McGrev’in
kiiresellesmeden basitce, “karsilikli kiiresel baglanmishgin yogunlagmasi” olarak
bahsettigini belirtir ve bu kavramin igaret ettifi baglantilarin ¢oklugunu vurgular:
“Bugiinlerde mallar, sermaye, moda ve inanglar, karasal simirlar arasinda kolayca
akmaktadir. Ulus asirt aglar, toplumsal hareketler ve iligkiler, akademiden cinsellige
kadar hemen tiim alanlarda etkisini gostermektedir” (Akt., Tomlinson 2013: 12). Burada
dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta, s6z konusu baglantilarin birbirinden farkl
birkag bigimde var oldugudur. Bireyler ve topluluklar arasinda diinya ¢apinda hizla artan
toplumsal-kurumsal iligkiler, ulusal siirlar arasinda mallarin, bilginin, insanlarin ve
pratiklerin giderek artan bigimde “akis1” (Tomlinson 2013: 13) bu baglantililik haline
ornek olarak verilebilir. Karsilikli baglantililik vurgusu diger yandan kiiresellesme ile

ilgili belki de en 6nemli tanimlardan birinin de bi¢cimlendiricisi olur.

Giddens’a (1994) gore kiiresellesme farkli cografyalarda gelisen toplumsal
olaylarin dahi yerelleri etkilemesi dinamigi iizerine kuruludur. Kiiresel kiiltiiriiniin
sekillendirdigi bir sonu¢ olarak, diinya lizerindeki her insan, kiiresel baglantililik
(connectivity) yoluyla diger kiiltlirlerle oldugu kadar diger insanlarla da baglanti
halindedir. Insanlarin yasadiklar1 cografyanin 6tesinde diinyanin geri kalaninda yasayan
insanlarla benzerlikleri ve farkliliklari hakkinda ¢ok daha fazla bilgi sahibi olmalarinin
bir sonucu olarak diinya daha da kii¢lilmiis bir goriiniimdedir. Kiiltiirel 6zelliklerin
giderek benzesmesi, insanlarin benzer tiiketim davranislar1 ve tercihleri sergiledikleri bir
kiiresel kiiltlir yaratmaktadir. Kiiresel baglantililik diinya capindaki bilgileri benzestirir.
Bu benzesmenin yani sira kiiltiirel farkliliklarin da belirginlestigi sOylenebilir (Akt.:

Cerezcioglu, 2011).



Kiiltiirel farkliliklarin belirginlesmesi kiiresellesmenin kiiltiirel boyutu ile iliskili
yerelligi de goriiniir kilar. Bireysel kiiltiirel eylemlerin, karmasik baglantililik i¢erisindeki
kiiresel diinyada kiiresel sonuglar1 olmaktadir, bu da kiiltiiriin kiiresellesme icin ne kadar
onemli oldugunu vurgulamaktadir (Gilirkan, 2016: 1450). Kiiresellesmenin bir “tek
tiplesmeye” mi yoksa bir “farklilagmaya” mu isaret ettifine yonelik sorgulama, siire¢
icerisinde yerini yerel Kkiiltiirler merkezli bir kiiresellik diisiincesine birakir.
“Kiiresellegsmenin yerelleri ortadan kaldirdigi, batidan gelen ve tiim diinyay1 bati eksenli
bir tektiplesmeye iten bir slire¢ oldugu endisesi” yerel kiiltiirel birimlerin &zellikle
kiiyerel birimlerin varligiyla 6nemini yitirir. Kiiresellesme ile birlikte giindelik hayatlar
etkileyen, bireysel kimliklerin ve grup kimliklerinin yeniden sekillenmesini saglayan
kimi kiiltiirel siiregler ve bunlara iliskin gelistirilen kavramlardan hareketle,
kiiresellesmenin bir tek tiplesmeden ¢ok, oldukca genis bir farkliliklar alan1 yarattigi da
rahatlikla sOylenebilir. Yerel kiiltiirlerin kiiresellesmeyi etkiledigi, hatta yerellerin,
kiiresellesme adi verilen siirecin olmazsa olmazi oldugu, pek ¢ok calismada siklikla
vurgulanmaktadir. Batidan diinyanin kalanina tek tarafli bir slire¢ oldugu diisiiniilen
kiiresellesmenin aslinda boyle olmadigina, bati disindakilerin de bu siirece dahil

olduklarina yonelik ciddi 6rnekler ve teorik argiimanlar ortadadir (Cerezcioglu, 2011).

Kiiresellesme tek tip bir diinya tanimin1 sembolize etmez; kiiltliriin dolagimiyla
benzerlik kadar farklillasmanin, bir 6rneklik kadar melezlesmenin, homojenlik kadar
heterojenligin de bir arada oldugu bir yapiy1 da isaret eder. Dolayisiyla kiiresellesmenin
tek tarafli yani merkezden ¢evreye dogru gerceklesen bir akis oldugu diisiincesini de
sorgulamay1 gerektirir. Boylelikle kiiresellesmeyi, karsilikli etkilesim ve etkilemenin,
yani merkezden ¢evreye oldugu kadar ¢cevreden merkeze dogru da gergeklesen bir akisin
yol agtig1, dinamik bir siire¢ olarak tanimlamak dogru olacaktir (Cerezcioglu, 2011).
Tomlinson kiiresellesmenin kiiltiirel capta bir homojenlige sebep oldugu savini ‘hava
liman1’ anolojisi ile elestirir. Yazara gore, kiiresellesmenin kiiltiirel ¢apta homojenlestici
oldugunu iddia etmek “sehre ucakla gelip hava alamindan hi¢ ¢ikmayarak tiim vaktini

duty-free magazalarindaki kiiresel markalar arasinda gecirmeye” benzer (Tomlinson,

2013, s. 19).



Ayrica bat1 kaynakli bir olgu olarak tanimladigimiz kiiresellesmenin etkisiyle bati
dis1 kiiltiirlerin pek ¢ok unsurunun da (mal, sermaye, miizik, din, dil, kiiltiirel pratikler
vb.) yine kiiresellesmenin olanaklarimi kullanarak dolagima gectigini vurgulamak gerekir.
Merkez-¢evre arasindaki iliski ve etkilesim, tiirdeslesme kadar “melezlesme” ve
“farklilagsma”y1 iceren sonuglar dogurabilir. Bu baglamda kiiltiirel unsurlarin, geleneksel
olarak algilandig1 gibi cografi mekénlarla olan iligkisinin ortadan kalktig1 goriilmektedir.
Kiiresellesmeyle birlikte verili hegemonyay1 temsil eden merkezin etkisiyle ¢evrenin,
verili sistemin yarattig1 bir degisiklikten ¢cok eylem temelinde kendisini yeniden tirettigi
ve bu sekilde kendisini gerceklestirdigi sOylenebilir. Kiiresellesmeyle ilgili kiiltiirii
merkeze alan analizler, belli bir hegemonyanin varligini mesrulastirmaktan ziyade
farkliklarin 6ne ¢ikarak kiiresel hegemonyanin 6niine gectigini ortaya koyar. Robertson’a
gore kiiresellesmeye yonelik isabetli bir analiz kiiresel ekonomiyi degil kiiresel toplum

kuramini merkeze alan bir bakis agistyla miimkiindiir (Balc1, 2006: 27).

Tomlinson, Roland Robertson’n, kiiresellesmenin yarattigi bir olgu olarak
diistintilen “diinyanin ‘tek bir yere’ sikismas1” savi ile ilgili diisiincelerini soyle aktarir:
Robertson, diinyanin teklesmesi yoniindeki egilimlerin 6nlenemez oldugunu savunurken
ayni zamanda bu durumun yalin birérneklik anlamina gelmedigini de vurgular. Robertson
kiiresellesmeyi, bireyler, ulusal toplumlar, toplumlardan olusan diinya sistemi ve insanlik
kolektivitesi arasinda giderek artan bir etkilesim olarak tanimlamaktadir. “Tek bir yer
olarak diinya” ile kastedilen bu yasam bi¢imlerinin giderek gelisen ve doniisiim geciren
bir baglant1 ve baglayicilik icerisinde olmasidir. Robertson’in sundugu bu teklik modeli,
diinyanin ancak toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarla “bir biitiin olarak™ algilanabilecegini

vurgulayan bir kavrayis igermektedir (Tomlinson, 2013: 25-26).
1.2. Kiiresele Yerel Katkilar: Kiiyerellik

Kiiresel ile yerel arasindaki iligkiyi, yalnizca kiireselin belirledigi ya da kiireselin
etkisiyle doniigen tek tarafli bir durum olarak algilamak yanlis olacaktir. Bu iligkinin
dogasiyla ilgili ¢ok yonlii bakis agilari, bu iliskinin dinamik ve etkilesim i¢eren yapisini
ortaya koyar. Bu noktada yerel, sadece edilgen bir konumda degildir. Yerel olan, kiiresel

etkilere karg1 sentezleme ve iiretme becerisine sahip bir konumdadir.
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Yerel kavrami, kiiltiirel pratigin ger¢eklesmekte oldugu cografi biitiinliigii isaret
eder. Giddens (1994) buradaki "yer"i cografi olarak konumlandirilmis fiziksel eylemin
alan1 seklinde tanimlamaktadir. Belirli bir yerdeki kiiltiirel iretimin yerel olarak
tanimlanabilmesi i¢in o kiiltlirel pratigin o yere dair kendine has ozellikler tasimasi
gerekir. Yerellik kavrami, smurlar1 belli ve o swmirlar igerisindeki kiiltiirel {iretimler
anlaminda kendine has nitelikler barindiran bir kiiltiirel cografyayr vurgular (Akt.:

Cerezcioglu, 2011).

Kiireselin yerel iizerindeki etkileri ve yerelde yarattigi doniisiim, Robertson’in
formiile ettigi “Kiiyerellesme” (Glocalization) kavrami ile tanimlanir. Kiiyerellesme
kavram, kiireselin yerelle, yerelin de kiireselle i¢ ice gegmisligine vurgu yapar. Yerelin
de katkida bulundugu ve aktif katilimci1 oldugu durumlar, kiiltiirel melezlikler ve yeni
vatandaslik anlayislar1 ortaya cikarir. Kiireselden ayr1 bir yerellik diisiiniilemeyecegi gibi,
yerelin kendisini ifade etmesi igin kiiresel mekanizmalara olan ihtiyaci one g¢ikar

(Cerezcioglu, 2011).

Kiiyerel ve kiiyerellesme kavrami The Oxford Dictionary of New Words’e gore
“bir harman olusturmak i¢in kiireseli ve yereli i¢ ice gecirmek” anlamindadir. Terim
baslangicta, kisinin kendi yerel kosullarina gore sekillendirilmis ciftcilik tekniklerini
kiiresel bir anlayisla bagka yerel kosullara uyarlamak anlamina gelen Japonca dochakuka
kelimesinden tiiremistir. Terim 1980’lerde Japonya’da is diinyasinda kiiresel
yerellesmeye atifta bulunmak i¢in benimsenmis ve 1990’larin ana pazarlama
stratejilerinden biri haline gelmistir (Robertson, 1997: 28). Terim, bu temelde “kiiresel
pazar i¢in tasarlanmig ancak yerel kiiltiirlere uygun bir bigimde uyarlanmus iiriinler ya da
hizmetler” anlaminda kullanilmaktadir. Terimin sosyoloji alaninda kavramsallastirilmasi
ise Japon kiiltiirii iizerine yaptig1 ¢aligmalarin sonucunda Roland Robertson’a atfedilebilir

(Khondker, 2005: 184-185).

Yerellik cogu zaman, kiiresel egilimlere karsit konumlandirilir ve yerellik, bir
karsithik bicimi ya da hegemonik kiiresele bir direnis olarak konumlandirilir. Robertson,
iiretim ve yeniden liretimle ilgili farklilik ve yerellik dinamikleri ile ilgili ¢ok hassas bir

okuma oOnermektedir. Yerel-cok uluslu ayrimi tlizerine konusurken, Hanerz’in “yerel
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cesitlilik, tiim yerellerin kendi kiiltiirlerini tutturmalarina izin verilmesiyle gerceklesir”
saptamas1 Onemlidir. Bu baglamda “hicbir unsur yerel olmadan c¢ok uluslu olamaz”
(Robertson 1997: 29). Kiiyerellesme kavraminin temel iddialari, yerelin kiiresel akis
icindeki yerini pekistirir ve vurgular niteliktedir. Kiiyerellesme bu anlamda farkliligin,
sosyal hayatin temeli oldugu, kiiresellesmenin farkliliklar: silerek birérnekligi vurgulayan
bir nosyona sahip olmadigi, bunun aksine kiiresellesmenin farkliliklardan beslendigi ve
bu farkliliklarla genisledigi savlarin1 vurgular. “Kiiyerellesme”, kiiresellesmeye atfedilen
bu olumsuz anlamlar1 da ortadan kaldirir. Bunlarin yani sira yerellerin kiiresel akigin bir
parcasi haline geldigi, yani yerelin de kiiresellestigi net bi¢imde goriiliir (Cerezcioglu,

2011).

Bu bakisa gore kiiyerellesme diisiincesinin, biitiin bir kiiresellesme tartigsmasiin
asil odagina yerlestigi soylenebilir. Kiiyerellik, kiiresellesmenin aslinda diinyadaki tiim
yerellerin birbirleriyle iliski halinde oldugunu vurgular. Her bir yerel unsurun, kiiresel
diizeyde birbiriyle etkilesimde ve birbiriyle baglantililik (connectivity) icerisinde oldugu
kiiyerellesme kavrami ile goriiniirliik kazanir. Baglantililik ayn1 zamanda, insanlarin
birbirleriyle ve kendi yerelliklerinin ve ait olduklar1 cografi sinirlarin 6tesine fiziksel ya
da zihinsel hareketleriyle olusturduklar1 yeni insan gruplarinin da tanimlanmasini zorunlu

kilar (Cerezcioglu, 2011).
1.2.1 Ana Akim-Yerel iliskisi ve Kiiyerellik

Kiiyerellik, bir anlamda ‘yerel’ kiiltiiriin {iretimlerinin ‘¢cogunluk’ kiiltiirii (ana
akim) iizerinde etkisine isaret ediyorsa bu, kiireselligin amaglamasa da yarattig1 iddia
edilen hegemonyaya ve tek tiplilige kars1 bir ‘parazit direnis’ olarak goriilebilir mi? Yerel
iiretimlerin kiiresel anlamda ana akimi etkilemesi ve sekillendirebilmesi durumu yukarida
da bahsedildigi sekilde kiiresel ve yerelin yogun baglantililigi sonucu gergeklesmektedir.
Bu durum yerel kiiltiirel tretimlerin kiiresel dolasimi baglaminda sayisiz ornekle

aciklanabilir.

Bu 6rneklerden bir tanesi Ingiliz plak sirketi Finders Keepers Records’un 2006
yilinda yeniden bastigi Mustafa Ozkent’in 1973 tarihli “Genglik ile Elele” isimli

albiimiidiir. Ozkent, profesyonel miizik hayatina 1960 yilinda gesitli orkestralarda keman
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ve gitar ¢alarak baslar. Ulusal ve uluslararas1 arenada pek ¢ok orkestrada gitarist olarak
yer alan Ozkent binden fazla albiimiin de aranjorliigiinii {istlenmistir. Ozkent 1973 yilinda
Tiirkiye’de kaydedilen ilk stereo albiim kaydi olarak da bilinen, on farkl tiirkiiniin batili
miizik formlariyla harmanlanarak yeniden yorumlariyla olusan “Genglik ile Elele”
albiimiinii hazirlar. Evren Plakgilik tarafindan basilan albiimde yer alan “Uskiidar’a
Giderken”, “Dolana Ay Dolana”, “Silifke’nin Yogurdu” gibi Anadolu tiirkiileri, donemin
pop, jazz, funk ve soul gibi batili miizik formlartyla harmanlayan bir yorumla kaydedilir.
Alblimiin amaci1 batili miiziklerle eglenen dans eden Tiirk genclerini benzer ritimlerle
yorumlanan ancak yerel olan miiziklere yonlendirmektir. Albiim bu anlamda gereken
ilgiyi gbormez ve istenen basartya ulasamaz. Albiim, 2006 yilinda donemin miizik
piyasasindaki farklilik arayislarinin da bir sonucu olarak, Ingiliz Finders Keepers Records
tarafindan kesfedilerek yeniden basilir. Tiirkiye’de, basildig: tarihte ilgi gérmeyen bu
albiim diinya ¢apinda bliyiik bir bagariya ulasarak pek ¢ok iilkenin miizik listelerinde uzun
slire iist siralarda yer alir. (Biberkokii, 2015) Zamaninin 6tesinde olarak nitelendigi i¢in
gec kesfedildigi one siiriilen bu alblim i¢in Finders Keepers Records web sitesinde su

ifadeler yer almaktadir:

“Anadolu Rock'm koyu koleksiyoncular: arasinda tiim nadir Tiirk eserlerinin
babasi olarak kabul edilen bu kayda inanilmasi igin sadece duyulmasi gerekiyor
ve o zaman bile hala inanilmaz. Bu kayit ger¢ek mi? Ya bu adamlarin zaman
makineleri vardi ya da (Amerika’da hip hop miizigin ortaya ¢ikmasiyla
iliskilendirilen) DJ Kool Herc'in gizli dogu baglantilar: vardi. Bu nadir gériilen
albiimiin orijinal kopyalarindan olusan bir kutu, 1970°li yillarin sonlarinda
Giiney Bronx'a (New York) ulasmis olsaydi, o zaman Mustafa Ozkent, dénemin

onemli funk, soul gruplariyla birlikte tahti paylasiyor olacakti.” (Finders Keepers
Records, 2006)

Albiimiin basilmasindan 9 sene sonra, 2015 yilinda Ozkent bu albiimle ilgili
olarak Europalia Art Festival kapsaminda Belgika’dan bir konser teklifi alir. Ozkent
onceleri bu teklife pek sicak yaklasmaz; bunun sebebi 40 yil d6nce yaptigr bu miizigi
profesyonel hayatinda bir daha icra etmemis olmasidir. Ayrica, kayit yaptig1 orkestraya
artik sahip degildir ve yeni bir orkestrayla prova yapmak i¢in yeterli bir siire yoktur.
Ancak organizasyon yetkilileri Belgika’da Ozkent’in albiimiiniin bir hayran kitlesine
sahip oldugu ve konserde yer alacak sarkilarin hali hazirda bir orkestra tarafindan ezbere

calindigini iletir. Boylelikle kisa bir prova evresinden sonra Mustafa Ozkent ve Belgika
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orkestrasi, cesitli festivaller kapsaminda Belgika, Almanya ve Hollanda’da olmak {izere
ii¢c konser verir (Biberkokii, 2015). Albiim, 2016 yilinda Amerikali Jackpot Records
tarafindan siirl sayida iiretim plak olarak tekrar basilir (Discogs, 2022).

Yukaridaki 6rnek kiireselin etkisiyle olusan yerel iiretimlerin tekrar kiireseli
etkilemesi ve kiiresel-yerel arasindaki iliskinin ve etkilesimin tek tarafli bir durum

olmadigini gostermesi adina oldukea ilgi ¢ekicidir.

Ister kiireselden yerele isterse yerelden kiiresele olsun, ana akim ya da popiiler
olarak nitelenen kiiltiir iirlinleri belirli kitleleri hedef alir ve bu kitlelerin begenileri ve
talepleri dogrultusunda sekillenir. Ttiketici ya da izleyici olmanin 6tesinde “Hayranlar”
olarak niteleyebilecegimiz bu topluluklarin kiiresel kiiltiir ile iligkisi ya da daha kapsayic1
bir yaklagimla “Hayran Kiiltiirii”, yukarida agiklanmaya calisilan kavramlarla birlikte bu

calismanin merkezinde yer alan bir diger 6nemli parcay1 olugturmaktadir.
1.3. Hayran (Fan) Kiiltiirii ve Kiiresel Kiiltiir Tliskisi

Internet ve sosyal medyanin hakimiyeti ile tanimlanabilecek bu yeni medya
caginda, medya tiiketicilerinin her zamankinden daha yogun bir sekilde pasif halden aktif
hale gectigi gdzlemlenmektedir. izleyiciler artik izlemek istedikleri programlari kendi
sectikleri yayin araglarindan izlemekte, sevdikleri filmleri yeniden ¢ekmekte, sevdikleri
romanlar1 kendi hayal diinyalarinda yeniden yaratip yorumlamakta, tutkunu olduklar1
igerikler i¢in desenler ve afisler liretmekte ve tim bunlar1 birbirleriyle haberleserek,
paylasarak yapmaktadirlar. Gittikge genisleyen iletisim secenekleri sayesinde bu
“hayran” kitlesinin sahip oldugu gilic medya kuruluslar1 ve stiidyo sahipleri tarafindan da
goz ard1 edilememektedir. Bilakis, medya iireticileri ve stiidyolar “hayran”larla isbirligi

icerisinde hareket ettigi gdzlemlenmektedir.

Hayran olarak adlandirilan ve belirli zevk kiimeleri ¢evresinde bir araya gelen
insan topluluklarinin kendi aralarinda olusturduklar: zihinsel aynilik hissini anlamak i¢in
cesitli kavramlar gelistirilmistir. Hayranlik ve hayran kiltiiriinii tanimlama adia bu

kavramlarin irdelenmesi 6nem tagimaktadir.
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1.3.1. Kolektif Bir Topluluk Olarak Hayranlik: Neo-Kabile ve Biinde Kavramlari

Kiiltiirel calismalar igerisinde postmodern durum ile iliskili olarak “toplumsal”
olan ile ilgili geliskili tartismalara rastlanir. Ornegin Baudrillard (1983), medya
doygunluguyla iliskilendirilen anlamin kendi i¢ine ¢okiisiiniin, “toplumsalin 6liimiiyle”
sonuglanan kitlesel bir kayitsizlik durumu yarattigini iddia eder. Beck (1992) ise “risk
toplumu” kavramini 6ne stirerek, kiiresel endiselerin (cevre felaketleri, salgin hastaliklar
vs.) yarattig1 risk ve belirsizlikle birlikte yeni bir bireyci duyarliligin ya da toplumsal
aglarin iyiligi yerine bireysel ihtiyaglarin 6ncelikli oldugu bir duruma vurgu yapar. Beck
gibi Giddens (1998) ve Diirrschmidt (2000) de risk ve belirsizligin bireylerin bilinci
iizerine biiyiik bir etkisi oldugunu 6ne siirerek, bireylerin kendilerini bir toplulugun
parcgasi olarak gormektense gittikce daha ice yonelik bir bakis acist ortaya koydugunu
ileri sirmektedir (Akt.: Bennett, 2013: 75).

Toplumsal olan ile ilgili kétiimser diye nitelenebilecek bu okumalara karsi
Hetherington, Maffesoli ve Baumann gibi kuramcilar ise postmodernitenin baglangicini
toplumsal olanin 6liimii olarak nitelemez; bunun yerine kollektif pratiklerin daha gegici
bicimlerine dayanan yeni toplumsallik bigimleri ortaya ¢iktigini iddia eder. Hetherington
(1992) bugiin toplumsal olani, duygusal iliski bigimleri yoluyla kurulan gegici
toplagsmalar ya da Biinde (Baglar) ile kavramsallagtirir (Akt.: Bennett, 2013).
Hetherington burada, hayranlik (fan’lik), izleyicilik, kuliip tiyeligi ve benzerleri gibi
cagdas kiiltiirel pratiklerin kolektif bigimlerine gonderme yapmaktadir. Bu orneklerin
hepsinde kolektivite; geleneksel, topluluk bazli normlar ve degerler yoluyla degil, belirli
bir aktiviteye yapilan ortak duygusal ve maddi yatirimlarla ve bu aktivitelerin yarattigi
aidiyet ve baghlik duygusuyla olusur. Burada goriilen bag (bund) yogun bir duygusal
dayanisma bicimi olarak karsimiza ¢ikar. Oziinde sabit olan geleneksel ve topluluk
baglar1 yerine Biinde belirli bilgi ve inanglar ve/veya ortak aktivite ya da pratige katilim

yoluyla kolektif olarak ulasilan ve zihinsel olarak kavranan baglardir (Bennett, 2013: 76).

Benzer bir yorum Maffesoli tarafindan “neo-kabileler” kavramiyla ileri
stiriilmiistiir. Maffesoli’ye gore neo-kabile, alisik olunan kati orgiitlenme bigimlerinden

yoksundur ve belli bir ruh hali ya da ambiansa génderme yaparak, tercihen goriiniis ve
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bicime oncelik veren yasam tarzlariyla disavurulur. Bauman (1992) da neo-kabile
kavramimin daha geleneksel toplumsal birlikteliklerden farkli olarak kirilgan yapisina
vurgu yapar ve neo-kabilelerin, i¢inde bulunan bireylerin kebilelere bagliliklarini
gosterdikleri simgesel gostergeleri desteklemeye yonelik kararlari sayesinde varoldugunu

One stirer (Akt.: Bennett, 2013: 77).

Tim bu kavramsallastirmalarla hayranlhigin, sonsuz g¢esitlilikte mevcut olan
enformasyon ve kaynaklarin varligiyla birlikte, duygusal ve zihinsel baglar/ortakliklarin
bir araya getirdigi kolektif bir topluluk olarak kiiresel kiiltiire 6nemli 6l¢iide etkisi oldugu
ortadadir.

1.3.2. Hayran (Fan) ve Hayranhk (Fandom) Kavramlari

Oxford Learner's Dictionaries "fan" kelimesini, birini/bir seyi ¢cok begenen veya
birini/bir seyi izlemekten ya da dinlemekten ¢ok hoslanan kimse olarak tanimlar. Ayni1
sozliikte "fandom" kelimesi i¢in de belirli bir kiginin, takimin, TV sovunun bir topluluk
olarak birlikte diisiiniilen hayranlari tanim1 kullanilir. "Fan" kelimesinin kokeni genel
olarak kabul edildigi sekliyle, Latince - dini ya da siyasi saplantili taraftarligi ifade eden-
"fanaticus"tan tiiremistir. "Fan" terimi, 1890'larda Amerikan spor yazarlari tarafindan
koyu beyzbol taraftarlarini nitelemek i¢in de kullanilmistir. Bir baska goriis de "fan"
teriminin kokenlerini 1800'lerde Ingiltere'de farkli spor dallarinm ilgilileri i¢in kallnilan
"fancy" sdzclgiine dayandirmaktadir (Cavicchi, 2014). Popiiler kiiltiir igerisinde “hayran
(fan) kiltiri" veya “fandom’ (hayranlik), kitaplar, filmler, TV sovlari, gruplar, spor veya
spor takimi vb. gibi popiiler kiiltiiriin bir 6gesini merkeze alan ortak bir ilgi etrafinda insa
edilmis topluluklar1 tanimlar. Jenkins (2016), hayran kiiltiiriinii hayranlar ve diger
amatérler tarafindan bir yeralti ekonomisi yoluyla dolasim icin iiretilen ve iceriginin
biiyiik kismuni ticari kiiltiirden alan kiiltiir diye tanimlayarak hayranlarin ana akim kiiltiir

iiretimleri ile iliskisini vurgular (Jenkins, 2016: 426).

Hayran kitlesi, popiiler bir kiiltiirel {iretimin izleyicileri ya da takipgileri arasinda
en belirgin olan kesimdir. Hayranlik, iletisim ¢alismalarinin bir kisminda saplantili ve
histerik bir kalabalik olarak nitelenerek potansiyel fanatikler olarak gosterilmistir. Buna

gore fanatik hayran kitlesinin tliyeleri, modern hayatta saglikli ve saygin bireylerin
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karsisinda oOtekilestirilerek “tehlikeli yabancilar” olarak konumlanir (Storey, 2000).
Jenson (1992), hayranlar1 “saplantili birey” ve “histerik kitleler” kliselerine sikistiran bu
otekilestirici yaklagimi elestirererek, bu yaklasimin hayran olmanin ne anlama geldiginin

anlasilmamasina sebep oldugunu 6ne siirer (Akt.: Sezen, 2016: 156).

Fiske’e gore hayran olmak popiiler kiiltiirel iiretimle katilimci bir ugrasiyi
gerektirir. Hayranlig1 belirleyen iki temel etkinlik s6z konusudur; tiretkenlik ve begeni.
Hayranlar, anlamin toplumsal dolasimina etkin ve iiretken bir yolla katilir ve kendilerini
toplumsal ve kiiltiirel dayanigsmanin yasayan gostergeleri olarak insa ederler. Fiske,
popiiler begeninin bir tiiketim ile degil yeniden iiretim ile belirlenen bir siire¢ oldugunu
One siirer. Buna gore hayranlar, birer kiiltiir tiikketicisi degil, her biri kiiltiir ireticisidir
(Fiske, 1999: 180). Fiske (1992) ayni zamanda hayran iiretimlerinin orijinal metnin
iretiminde de katkida bulundugunu one siirerek bu sayede ticari bir anlati ya da
performansin da popiiler kiiltiire donilistimii slirecindeki 6nemini de vurgular (Akt.:

Sezen, 2016: 158).

Jenkins’e (2006) gore hayranlik, popiiler bir kiiltiirel tiretimin diizenli izleyicisi
olmanin otesinde o iiretimin i¢erigi hakkindaki duygu ve diisiinceleri paylasmay1 ve bu
paylasimin yapildigir diger hayran topluluklarina katilarak bunu bir kiiltiirel pratige
dontistiirmeyi gerektirir. Hayranlar i¢in tiikketimin yerini kiiltiirel tiretimle ilgili yeniden

tiretim alir (Akt.: Sezen, 2016: 156). Bu durum katilimci kiiltiir kavramiyla agiklanabilir.
1.3.3. Katihmea Kiiltiir Olarak Hayran Kiiltiirii

Hayran kiiltiirii bir katilimer kiiltiir 6rnegidir. Katilimer kiiltiirler, yalnizca
tilketicileri degil, ayn1 zamanda yaratict medyada iireticileri de olan fan'lar1 da
icermektedir. “Fandom” terimi Ozellikle yaratici ifade ve sanatsal iiretimde bulunan
katilime kitleyi tantmlamak adina kullanilmaktadir. Hayranlar, medya izleyicilerinin en
aktif kesimidir. Onlar, kiiltiir iriinliniin sadece tiiketicisi olmay1 redderek, tam katilimci
olmay talep ederler. Bunu da hayrani olduklar: kiiltiir iiriiniinii ¢esitli sekillerde yeniden

yorumlayip 6zgiin yaratimlar ortaya koyarak gerceklestirirler (Jenkins, 2016: 200).
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Hayran kiiltiiriinde, bu yaratimlar ve sanatsal ifadeler, fan fiction, fan art, fan
videolar1, cosplay, filk sarkilar1 ve hayali evren ile olan diger etkilesimler seklinde
karsimiza ¢ikar. Fan fiction, genellikle bilim kurgu ya da fantastik bir eserin (orijinal
yaraticidan ziyade) hayranlarinin yazdigi hikayelerden olusur. Fan videolar1 veya
fanvid'ler, bir film veya TV sovu veya kliplerinin tekrar ¢ekilmesi veya birden fazla
kaynak materyalden klipler montajlanmasiyla hazirlanir. Filk sarkilari, genellikle
bilimkurgu, fantezi ya da diger kurgusal evrenleri konu eden bir folk miizigi tiirtidir.
Cosplay, kurgusal bir karakteri canlandirmaya yonelik kostiimler ve aksesuarlarin

uygulanmasidir.

Medya tiiketiminin kaliplari, herhangi bir bireyin medya igeriginin
arsivlenmesine, yorumlanmasina, tahsis edilmesine, doniistiiriilmesine ve yeniden
dolasima katilmasmi saglayan bir dizi yeni medya teknolojisi tarafindan derinden
degistirilmistir. Katilimci kiiltiir, bu ortamda ortaya ¢ikan yeni tiikketimcilik tarzini ifade
eder. Jenkins (2006), katilimer kiiltiiriin tarihinin ¢ok cesitli alt kiiltiir topluluklarinin
cagdas toplum hakkindaki bakis agilarini yayinlamalarinin ve yaymalarinin yolunu agan,
hizla “halkin matbaas1” haline gelen fotokopi makinesiyle basladigini 6ne siirer. Bununla
birlikte izleyicilerin kendi video kiitliphanelerini olusturmalarina olanak saglayan video
kayit cihazlari; kendi filmlerini ¢ekmelerini saglayan video kameralar; kendi miizik
listelerini olusturmalarina olanak veren walkman ve mp3 calarlar gibi teknolojik
yenilikler, izleyiciyi bir kiiltiir tiiketicisinden ziyade kiiltiirel i¢erige katilimci bir konuma

getirmistir (Jenkins, 2006: 555).

"Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet” kitabinin yazarlari
Helleckson ve Busse'a gére modern anlamda fan kiiltiirii, 1960'larda bir tv bilim kurgu
klasigi olan Star Trek fanlari ile ortaya ¢ikmistir (Derecho, 2006). O donemde fanlar,
yaratimlarin1 genelde fanzin veya fuarlar (convention'lar) yoluyla yaymislardir.
Hayranlar, biiylik TV sovlarinin ya da filmlerin tanitimi i¢in kullanilan biiyiik kabileler

haline gelmistir. Boylelikle hedef kitle olarak tiiketici de katilime1 konuma gegmistir.

Yukaridaki orneklerle birlikte katilimci kiiltiiriin internet ¢agindan once de

varoldugu goriilmektedir. Giiniimiizde internet ve ozellikle sosyal medyanin sundugu
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ulagilabilirlikle hayran kiiltiirii popiiler kiiltiirlin bir garip uzak kdsesi olmaktan ¢ikarak
ana akima daha yakin bir yerde durmaktadir. Hayran kiiltiirii 6ziinde ayn1 prensipleri
barmdirsa da internet ile birlikte degisen, bu kiiltiirlin goriiniirliigii olmustur. Bu noktada
Jenkins (2016), internet ve dijital medyalarla birlikte hayatimiza giren “etkilesim”
kavraminin “katilm” ile karistirlmamasi gerektigini one stirer. Etkilesimle, yeni
teknolojilerin tliketici geri bildirimine duyarli olacak sekilde tasarlanmis olmalari
vurgulanir. Sadece kanal degistirmeye izin veren televizyondan, oyuncularin, temsil
edilen kurmaca diinya tlizerinde s6z sahibi olmasina izin veren video oyunlarina kadar pek
cok farkli etkilesim bi¢imi tasavvur edilebilir. Etkilesimli ortamda kisitlamalar
teknolojiktir. Etkilesimli ortamda ne yapabileceginiz ya da se¢imleriniz hemen hemen
her durumda tasarimer tarafindan énceden kurgulanmis ve yapilandiriimistir. Ote yandan
katilim, kiiltiirel ve sosyal protokollerle sekillendirilir. Bu nedenle katilim daha agik
ucludur; medya iireticilerinden ziyade medya tiiketicilerinin kontrolii altindadir (Jenkins,

2016: 202) .

Hayran kurgusu (fun-fiction) katilimc1 kiltiiriin ana akimi etkilemesi ve
dontistiirmesi noktasinda hayran iiretimlerinin merkezinde yer alir. Hills (2009) bir
yapimin hayran grubu olusturabilmesi i¢in hayranlar1 tatmin edecek kadar detayli ancak
onlarin ilgilerini canl tutacak kadar kesfedilmemis bir sekilde insa edilmesi gerektigini
one siirer (Akt.: Sezen, 2016). Jenkins'e (2006) gore de hayran kurgu, kiiltiiriin
Ozellestirilmesinin neden oldugu hasarin bir kisminin onarilmasini saglar. Hayranlar
yaptiklar1 kurgularla ele aldiklar1 kiiltiirel {iretimin sahip oldugu potansiyel olarak zengin
kiiltiirel arketiplerin ¢ok daha genis bir yelpazedeki sosyal ve politik vizyonlara hitap

etmesine izin verir (Jenkins, 2006).

Jenkins (1992), hayran kurgularinin varolan icerigi sekillendirme yontemleriyle
ilgili olarak televizyon dizileri i¢in yapilmis olan hayran {iretimi kurmaca metinleri 10
farkli sekilde smiflandirir: (1) "Yeniden Kavramsallastirma" (Recontexualization);
ekrana yansimayan ancak sahneler aras1 bosluklar1 doldurarak karakterlerin
davraniglarinin motivasyonlarini belirleyen olaylari igeren dykiileri ifade eder. (2) "Dizi
Zamanin Genisletilmesi" (Expanding the Series Timeline); bir dizi ya da filmin oncesi

ya da sonrasint konu eden hayran {retimi kurmaca metinler bu kapsamda



19

degerlendirilebilir. (3) "Yeniden Odaklanma" (Refocalization); hayranlarin kaynak
anlatidaki protogonistini degistirmesi anlamina gelir. Bu degistirme cinsiyet ya da etnik
koken degisimi seklinde olabilir. (4) "Ahlaki Yeniden Diizenlenim" (Moral
Realignment); yeniden odaklanmanin ug¢ bir 6rnegi olarak antogonistlerin protogonist
rolii yiiklendigi anlatilara isaret eder. Hayranlar bu sekilde, saf iyiler ve saf kotiiler
arasindaki catisma seklinde gelisen kimi orijinal yapitlara derinlik katma olanagi
yakalarlar. (5) "Tiir Kaydirma" (Genre Shifting); belirli bir tiire ait orijinal yapitlarin
baska tiirlerle harmanlanarak yeniden yazilmasi anlamina gelir. (6) "Evren Kesismesi"
(Cross Overs); hayranlarin farkli kaynak yapitlarin evrenlerini birbirleri ile kesistirerek
kurduklar1 anlatilar1 ifade eder. (7) "Karakterlerin Yer Degisimi" (Character
Dislocation); hayranlarin karakterleri ait olduklari evrenden ¢ikarip baska evrenlere
tagimasi ve o evrene dair yeni anlatilar olusturmasi anlamindadir. (8) "Kisisellestirme"
(Personalization); hayranlarin kendi kisisel deneyimleri ve yasantilarini hayran olduklar1
evrenin igerisine dahil ederek tarattiklar1 kurgular1 ifade eder. (9) "Duygusal Olarak
Yogunlastirma'" (Emotional Intensification); hayranlarin  kaynak yapitlardaki
karakterlerin duygusal ya da bedensel olarak yasadiklar1 ac1 ve yikimin o karakterler
iizerindeki -orijinal anlatimda gosterilmeyen- etkilerine odaklanir. (Ornegin, bir polisiye
dizi kahramani hayatini tehdit eden ciddi bir yaralanmanin ardindan goéreve baglamadan
once nasil bir siire¢ yasamistir?). (10) "Erotiklestirme" (Eroticization); hayranlarin dizi
icerisindeki karakterler arasinda hissettirilen ancak gerceklesmeyen erotik imalari
sergilemesi ya da aralarinda cinsel iliski olmayan karakterleri eslestirmesi seklinde

gelisen kurgulardir (Akt.: Sezen, 2016: 160-163).

Jenkins'in televizyon dizileri iizerinden tespit ettigi tiim bu hayran kurgusu
bigimlerini, ¢esitli sinema filmi serileri, ¢izgi romanlar ve uyarlamalar1 vs. i¢in yapilan
hayran kurgularinda da gérmek miimkiindiir. Hatta giiniimiizde hayran kurgularinin
otesinde, kiiresel etkiye sahip ana akim yapimlarin da yukarida isaret edilen hayran kurgu

sekillerine benzer stratejiler ve anlati bi¢cimleriyle kurgulandiklar1 gériilmektedir.
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1.3.4. Hayranlarin Kiiresel Kiiltiire Katkisi

Kiiresel anlamda ilgi uyandirma ve bir hayran kitlesi olusturma potansiyeli olan
basaril1 bir film, ¢izgi roman, tv sovu ya da bilgisayar oyunu, kiiltiir i¢inde genel olarak,
pek cok mecra iizerinden yayilma ve ana akima dahil olma egilimindedir. Marsha Kinder,
herhangi bir basarili {irlin tarafindan tretilen metinlerarasi referanslar ve promosyonlar
dizisine atifta bulunmak i¢in "eglence siiper sistemi" terimini 6nerir. (Akt.: Jenkins, 2006)
Bu tanima benzer bir sekilde eglence diinyasinda ya da sektoriinde ana akimda yer alan
ve genis anlati evrenleri icerisinden sekillenen popiiler kiiltiir {riinlerinin birer
franchise'a! doniistiigii gozlemlenmektedir. Kokenleri eskilere dayanan Marvel (1939),
Star Trek (1966) ve Star Wars (1977) gibi bugiin de popiilerligini koruyan hatta ana
akimin 6nemli pargalar1 olan yapimlar, kendi anlat1 evrenleri i¢inde kurgulanan pek ¢ok

farkli tiirde yapimla giiniimiiz eglence siiper sisteminin en bilinen franchise'laridir.

Jenkins (2006) bu eglence siiper sistemini medya yakinsamasi kavramiyla irdeler.
Yakinsama, endiistri analistlerinin farkli igerik dagitim sistemlerinin entegrasyonunu
tanimlamak i¢in kullandig1 bir kavramdir (Jenkins, 2006). Ornegin teknolojik yakimsama,
baslangicta ilgisiz goriinen teknolojilerin gelistik¢ce birlesme ve biitiinlesme egiliminde
olmasini isaret eder (saat, telefon, televizyon, radyo, bilgisayar, internet gibi farkl
teknolojilerin cep telefonu teknolojisiyle birlikte biitiinlesik bir hale gelmesi gibi). Medya
yakinsamasi kavramini irdelemek adina Star Wars film serisi oldukea ilgi ¢ekicidir.
George Lucas tarafindan yaratilmis olan Star Wars kurgusal bir galakside gegen, bilim-
kurgu/fantastik bir yapimdir. Serinin ilk filmi, 1977'de Star Wars (Yildiz Savaslar)
ismiyle yaymlanmis ve kiiresel 6l¢ekte popiiler kiiltiirel bir fenomen haline gelmistir.
Yapimin iicer yil arayla iki devam filmi yaymlanmistir. Orijinal {iglemenin son filminin
yayinlanmasinin 16 yil ardindan, "6nciil" tiglemenin ilk filmi yayimlanmis ve yine tiger
yil arayla diger iki film de yayimlanmistir. 2015 yilinda "ardil" {igleme baglamis, 2 yil

arayla da devam filmleri yaymlanmstir. Star Wars filmlerine sonraki yillarda romanlar,

! Franchise terimi medya holdingleri baglaminda kurgusal bir igerigi markalagtirmak ve pazarlamak igin
yriitillen koordine caligmalar1 tanimlar. Giiniimiiz ana akiminda bu terim genig anlati evrenlerinde
kurgulanan film serileri i¢in kullanilmaktadir. ("Star Wars Franchise”, "Star Trek Franchise” vb. gibi.)
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cizgi romanlar, video oyunlari, televizyon yapimlar1 eklenerek 0zgiin anlati

genigletilmistir.

Star Wars'm destansi igeriginin zengin anlati evreni, ¢ok c¢esitli bigimlerde
yeniden {liretilebilen ve ¢esitli tiikketici gruplarina satilabilen sayisiz goriintii, ikon ve eser
saglamistir. Star Wars karakterlerinin aksiyon figiirleri oyuncak endiistrisinde medya
bazli tiretimlerin yoniinii degistirmistir. Film i¢in John Williams'in yaptig1 miizikler, film
miizigi piyasasina farkli bir anlayis ve canlilik getirmistir (Jenkins, 2006). 40 yil1 askin
bir slireye yayilan tiim bu farkli iirlin ve iiretim ile popiiler kiiltiir igerisinde siirekli aktif
bir durumda olan Star Wars devasa bir hayran kitlesine sahip olmustur. Medya
yakinsamasiyla da genisleyen bu icerik zenginligi Star Wars'u, hayran kurgusu denince

akla ilk gelen franchise'lardan biri haline getirmistir.

Yukarida, kiiresel etkiye sahip ana akim yapimlarin kurgu sekillerine benzer
stratejiler ve anlat1 bicimleriyle kurgulandiklari 6ne siiriilmiistiir. Giiniimiizde ana akimda
yer alan ve genis anlati evrenlerine sahip franchise'larm igerisinde pek ¢ok farkli yapim
bulunmaktadir. Bu yapimlarin yine yukarida belirtilen hayran iiretimlerinin orijinal
icerigi sekillendirme yontemlerine oldukg¢a benzer sekilde kurgulanmas ilgi cekicidir.
Star Wars evreni igerisinde yer alan 2019 yapimi The Mandalorian dizisinin ilk
sezonunun final boéliimiinde iki imparatorluk askeri arasinda gecen diyalog bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Dizide askerler bir esiri liderlerine gétiirmek ile gorevlidir.
Askerler yolda bir yerde konaklayip esirin kim olduguyla, yaptiklar1 isin zorluguyla ve
liderlerinin zorbaligiyla ilgili oldukga siradan goriinen, hafif mizahi bir diyalog kurarlar.
Bu diyalog, glindelik mesailerinde sikintilar yasayan, patronlarinin kendilerine yasattigi
zorluklar ile ilgili dertlenen iki ¢alisanin konusmasi gibidir. Orijinal seride (filmlerde)
birer figlirasyon olarak karsimiza cikan, kisilikleri hakkinda hi¢ bir fikir sahibi
olmadigimiz bu askerler The Mandalorian dizisinde kisa bir siire i¢in olsa da birer
karaktere dontislirler. Bu sahne, 1998 yapimi bir Star Wars hayran kurgusu olan Troops
filmine olduk¢a benzerdir. Kevin Rubio tarafindan ¢ekilmis olan bu hayran kurgusunda
imparatorluk askerlerinin giinliik devriyeleri igerisinde karsilagtiklar1 olaylar bir parodi
biciminde konu edilmektedir (Jenkins, 2016: 200). The Mandolorian dizisinde de

normalde ekrana yansimasini beklemedigimiz, iki imparatorluk askeri arasindaki
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diyalogu iceren bu sekans benzer sekilde kurgulanmistir. Ana akimda 6nemli bir yere
sahip olan bu dizide gérdiiglimiiz kurgu, Jenkins'in yukarida tanimlamis oldugu hayran

tiretim bigimlerinden "yeniden kavramsallastirma'y1 ¢agrigtirmaktadir.

Resim 1. (Sol) Kevin Rubio tarafindan ¢ekilmis bir Star Wars hayran kurgusu olan
Troops (1998) filminden bir kare. (Sag) Star Wars evreninde gegen The Mandalorian
(2019) dizisinin ilk sezonunun final bdliimiinden bir kare. Kaynak: youtube.com

Bu konuyla ilgili bir bagka 6rnek, yine Star Wars evreninde gecen 2016 yapimi
Rogue One: A Star Wars Story filmidir. Kiiresel 6l¢cekte oldukea ilgi gormiis ve Star Wars
evreninin geniglemesine olduk¢a katki saglayan bu yapimda serinin ilk filminin
oncesinde yasanan olaylar konu edilmektedir. Burada da, yine yukarida bahsedilen
hayran {iretim bi¢imlerinden biri olan "dizi zamanin genisletilmesi" yonteminin
kullanildig1 goriilmektedir. Filmin yapimcilari, Star Wars efsanesini baslatan ilk filmin
oncesinde yasanmis olan olaylar1 adeta bir hayran motivasyonu ile kurgulamislardir.
Bunun gibi bir ¢ok 6rnek ana akimin igerisinde yer alan farkli franchise'larda karsimiza
cikmaktadir. Bu durum hayran kiiltiiriiniin ana akim tiretimlere katkisinin ya da etkisinin

boyutunu ispat eder niteliktedir.

Resim 2. Bir hayran kurgusu niteligindeki Rogue One: A Star Wars Story (2016) (sol)
filmin finalinden bu sahne, 1977’de ¢ekilen ilk Star Wars filmindeki olaylarin devami
niteligindedir. Sahnede yer alan oyuncu bilgisayar animasyonu ile canlandirilmistir.
Kaynak: https://www.inverse.com/article/29671-rogue-one-new-hope-comparison
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Bu duruma grafik tasarim ekseninden bakildiginda fan’lar tarafindan iiretilmis
olan ve fanart olarak tanimlanabilecek sayisiz afig tasarimi ve desen bulunmaktadir.
Bunlarin bir kism1 yukarida belirtilen motivasyonlarla, farkli popiiler kiiltiirel tirtinler i¢in
hayran kitleleri tarafindan, ticari amaglar disinda iiretilen ve cogunlukla internet
iizerinden paylasilan kisisel, amator tasarimlardir. Yonetmenligini Edgar Wright’in
yapmis oldugu Baby Driver filminin afisi i¢in yapilan ¢evrimigi bir etkinlik hayranlarin
popiiler kiiltiir iiretimlerinin yaratiminda ne kadar etkin bir hale geldigini gostermektedir.
Shaun of the Dead, Hot Fuzz gibi hem popiiler hem kiilt olarak nitelendirebilecegimiz
filmleriyle yaklasik 15 senedir belirli bir hayran kitlesine sahip olan Edgar Wright, son
filmi Baby Driver igin ¢evrimigi bir afis yarismasi diizenlemistir. Yarigsmanin sonuglari
internet tlizerinden paylasilmis ve oldukga ilgi gérmiustiir. Boylelikle bu etkinlik bir tiir

tanitim ¢alismasina doniismiistiir.

BABY DRIVER

Resim 3. Edgar Wright’in Baby Driver (2017) filmi i¢in hayranlar tarafindan iiretilen
afislerden 6rnekler. Kaynak: twitter.com

Kiiresel ya da ana akim olarak disiiniilen kiiltiirel birimlerin, yerellerin
katkilartyla olustugu yukarida detaylandirilarak anlatilmaya calisilmigtir. Yerel kiiltiirel
irlinlerin ana akmmi sekillendirmesine benzer durum, neo-kabile ve biinde gibi
kavramlarla anlasilmaya calisilan hayran gruplari i¢in de gegerlidir. Hayran gruplarinin
katilimcr kiiltiirel katkilar1 hatta kimi zaman hayran iiretimleri (fan made) bu bireylerin
hayrani olduklar kiiresel ya da ana akim kiiltiirel birimin de yon degistirmesinde etkili
hale gelir. Bu acidan hayran {iretimlerinin ana akim metinlere katkisi ve
sekillendiriciliginin, yerel kiiltiirlerin kiiresele katkilar1 ile benzer bir iligkisi oldugu da

rahatlikla sOylenebilir.
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2. BOLUM
KULTUREL BiR TEMSIL ARACI OLARAK SINEMA AFiSi

2.1. Kiiltiirel Kimligin Temsili Olarak Afis

Bir kiilttirel temsil sistemi, kavramsal dagarcigin bireysel kavramlardan degil
farkli kavram diizenleme, kiimeleme, siralama, siniflandirma ve aralarinda karmasik
iliskiler kurma yollarindan olusmasiyla meydana gelir. Ve aym Kkiiltiire ait bireylerin,
ortak ya da benzer diizeyde kurduklar1 kiimeleme, siralama, siniflandirma ve iligki kurma
bigcimleri ortak temsil sistemlerini olusturur. Hall’a gore “ayni kiiltiire ait olma”dan
kastedilen sey, diinyay1 kabaca benzer bi¢imlerde yorumlayabilmeyi saglayan temsil
sistemlerini paylagsmaktir (Hall, 2017: 27). Hayran kiimeleri ve yerel kiiltiirel kiimeler de
iclerinde bulunan bireylerin belirli bir kolektivite olusturduklar1 kiimelerdir. Bu gruplar
icerisinde yer alan bireyler, ayn1 kolektiviteye dahil olmalar1 sebebiyle dile, gorsel
anlatima, jargona, isaretlere, simgelere ve estetige dayal ortak kiiltiirel temsil bigimleri

geligtirirler.

Bu c¢alisma ekseninde 6zgiin bir grafik tasarim iiriinii olarak afisin de, belirli
kiiltiirel {iretimlerin hayranlar1 i¢in hayrani olduklar: iiretimlerin estetik kodlariyla
kurgulanma yoluyla kiiltiirel temsili iistlendigi sdylenebilir. Ornegin 70’lerin ve 80’lerin
kiilt filmlerinin afiglerinde c¢ogunlukla siyah bir zemin {izerinde beyaz ve kirmizi
renklerin kullanildigini goériiriz. Bu renk kurgusuna dehset iceren bir ifade ya da imaj ile
birlikte bu imaja ayni nitelikte eslik eden bir yazi kullanimi eslik eder. Bu tasarim
tercihleri ile kurgulanmaisg bir filmin afisi, farkli dillerde hazirlanmis olsa bile sahip oldugu
gorsel nitelikler ile birlikte belirli bir tiire isaret eder. Bu janranin hayran kitlesi de hayrani

olduklar1 filmlerin afislerinde bu estetik nitelikleri bulmay1 bekler.
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Resim 4. Kiilt korku klasiklerinden Suspiria (1977) ve 13. Cuma: Final (1984)
filmlerinin gdsterim afisleri. Kaynak: imdb.com

Ancak afisin, sadece temsil ettigi tiiriin kiiltiirline dair estetik kodlar tagmasi
yoluyla belirli tiirlerin temsil aract oldugunu 6ne siirmek yeterli degildir. Bir grafik
tasarim mecrasi olarak afis, bir asirdan fazladir duvarlarda yer alan dikddrtgen formatinin
yarattig1 asinalikla, sadece belirli hayran Kkitleleri i¢in degil kiiltiirel iiretimin biitiin

tiirlerini kapsayan genel bir temsil aracidir.

Afigler ¢ok farkli ebatlarda, i¢ veya dis mekanlar i¢in, yatay ya da dikey olabilir;
burada, mesaji tagima ve iletme sekliyle bashi basina bir format olarak da
tanimlayabilecegimiz "afis", en sik kullanilan bi¢cimiyle dik ve genelde 1x1,5 ya da 1x1,4
oraninda olan (50x70 cm, 70x100 cm, 80x120 cm, 24x36 ing vs...) kiiltiirel ya da sosyal
mesaj icerikli afislerdir. Grafik tasarim {iriinii olarak her medyum kendine has gorsel
nitelikler barindirir ve mesaj1 iletirken, sahip oldugu nitelikleri kullanir. Bu medyumlar
arasinda afis, en karmasik mesajlar1 bile iletmek adina belki de en yalin aragtir. Sosyal,
kiiltiirel ya da politik her hangi bir konuyla ilgili mesaj tasarimcinin yaratici siizgecinden
gegerek damutilir ve 6zgiin bir gorsel iiretilerek afis yiizeyine aktarilir. Afisin dikdortgen

ylizeyi lizerine yerlestirilen yaratici imgeler ve tipografi ile sinirsiz anlatim olanagi
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mevcuttur. Afisi biricik kilan ve bir medyumdan ¢ok mesaj1 iletme sekliyle kendine has

bir gorsellige sahip olmasini beraberinde getiren 6zellik budur.

Afigin mesaj1 iletirken medyum olarak 6zgiin bir gorsellige sahip olmasinin
baslica sebeplerinden biri olarak, afiglerin bir asirdan fazladir duvarlarda yer almasi
gosterilebilir. Bu durum toplumsal gorsel algi noktasinda bir tiir asinalik yaratmistir.
Afisin ilettigi mesaj sosyal, kiiltiirel, politik ya da reklam amach olabilir. Farkli konular
icerse de bir grafik {iriin olarak afis alisildik bi¢imiyle, dik formatta bir diktortgen ylizey
icerisinde yazi ve gorsellerin yaratici ve dikkat ¢ekici bir sekilde kurgulanmastyla olusur.
Kullanilan gorseller ve yazilar ¢cok farkli iisluplarda bir araya gelebilse de, sanal ya da

reel ortamda bahsi gegen nitelikleri tagiyan bir imaj bizim i¢in afistir.

Tipki dil gibi ilk afisin de nerede, ne zaman ortaya ¢iktigi ile ilgili kesin bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak Antik Roma’dan Misir’a kadar, belirli yerleri imlemek ya da
yapilan isi veya verilen hizmeti tanimlamak i¢in hazirlanmig sembol ve yazilardan olusan
afis benzeri buluntulara rastlanmaktadir (Lippert, 2017). Bu buluntular, ticari bir amaca
hizmet etmek iizere tanitim amagli mecra kullanimlarimin antik ¢aglara kadar uzandigini
gostermektedir. Afisin de, bir gorsel iletisim mecrasi olarak baglica islevi, tanitim ya da

duyuru yapmak olmustur.

Bugiin bildigimiz haliyle afis, tarihte baski teknolojisi ile ilgili yasanan
gelismelerin bir sonucu olarak 19. yiizyilda duvarlarda boy gostermeye baslar. Bu
donemde ‘Posterin Babasi’ olarak da bilinen Jules Cheret, afisin bir tanitim mecrasi
olarak potansiyelini farkederek gelistirdigi teknikle mecranin gidisatini tamamen
degistirmistir. Bu doneme kadar afisler renk, tasarim ve ¢ogaltma konusunda daha kisith
secenekler sunan metal ya da agag baski teknigiyle tiretilmekteydi. Cheret, alisildik baski
teknikleri yerine litografi (tas baski) teknigini sar1, kirmizi ve maviden olusan {i¢ ana rengi
farkli tonlamalarla kullanmaya izin verecek sekilde gelistirmistir. Bu sayede 06zgiin
desenleri ve harfleri tas kaliplara aktararak afigleri iiretmek ve ¢ogaltmak daha pratik ve
etkili bir hal almigtir. Cheret’nin kabare gosterilerinden giindelik esyalara kadar yarattig1
imajlar kelimenin tam anlamiyla Paris sehrinin tiim duvarlarini kaplamis ve sehrin

sokaklarmni bir sanat galerisine ¢evirmistir.
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Donemin afisleri etkileyici gorsel ve estetik degerleri ile birlikte tanitim islevinin
Otesinde sanatsal anlamda da ilgi gérmiislerdir. Afiglerin gordiigii ilgiyi farkeden matbaa
ve galeri sahibi girisimci tiiccarlar bu afislerin kopyalarini satmaya baslamiglardir. O
donemde Paris’te Sanayi Devrimi ile birlikte ekonomik olarak yiikselen orta siif i¢in bir
tablo sahibi olmak hala ¢ok pahali bir yatirimdir. Bu anlamda parlak renkleri, etkiyleyici
kompozisyonlar1 ve 6zgilin desenleri ile donemin afisleri orta sinif i¢in “uygun fiyath”
sanat eserleri olarak tanitim amacmin disginda da deger gdérmiistiir. Daha once de
belirttigimiz gibi afisler yliksek sanat iiriinleri olarak nitelenmemektedir. Her afig arka
planinda genellikle ticaretle iligkilendiren bir islev tasir. Afisler hedef kitlenin ya da afisi
siparig eden miisterinin dikte ettigi ticari veya igeriksel amaglar1 tagimak zorundadir. Yine
de afisler, tanitim islevinin getirdigi ticari hedeflerle birlikte ait olduklari donemde
kitlelerin kiiltiirii nasil tiikettiklerine dair de bilgiler icerirler. Bu sebeple afis, tasidig:

estetik ve kiiltiirel degerler sebebiyle sanat eseri 6zellikleri de tagsir.
2.2. Popiiler Sinema ve Afis

Popiiler sinema filmleri igin afisler, teknolojideki tiim gelismelerle birlikte
mecralardaki ¢esitlilige ragmen halen en 6nemli tanitim {iriinleri olarak gosterilebilir. Bu
afisler gerek sinema salonlarinin girislerinde gerek internet {izerinde veya sosyal medya
platformlarinda filmin goérsel kimliginin en 6nemli pargalaridir. Popiiler sinema deyince
akla ABD’de bulunan devasa film stiidyolarmin yapimlar1 gelmektedir. Hollywood
Sinemasi olarak da adlandirilan, sahip olduklar1 dev biitcelerle ve kiiresel dlgekte gisede
yarattiklar1 etki ile bu yapimlar milyar dolarlarla tanimlanan ticari bir sektor igerisinde
tanimlanir. Bu yapimlarin afis tasarimlar1 da biiylik reklam kampanyalarinin birer
parcalaridir. Bu durum afislerin yillar igerisinde gelisen ve biiyliyen sektoriin, satis-
pazarlama dinamiklerini merkeze alarak belirledigi formiillerle tasarlanmasini
beraberinde getirir. Belirli film tiirleri i¢in belirli gorsel nitelikler 6ne ¢ikmaktadir. Bu
sebeple Hollywood sinemasinin belirledigi formiillerle iiretilen popiiler film afisleri
zaman igerisinde neredeyse anonimleserek birbirinin benzeri bir yapiya biirlinmiistiir. Bu
doniisimii  kavramak i¢in Oncelikle filmin gorsel kimligi olarak sinema afisini
tanimlamak ve popiiler film afislerinde sektorel standartlarin kavranmasi adma

Hollywood sinemasinin tarihini ve gelisimini irdelemek gerekmektedir.
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2.2.1. Filmin Gorsel Kimligi: Sinema Afisi

Bir filmle ilgili gilincel ve detayli bilgi almak istedigimizde ozellikle internet
lizerinde bir ¢ok veri tabani karsimiza ¢ikar. Bunlardan en giivenilir ve taninmis olani
IMDb'dir (Internet Movie Data Base / Internet Film Veri Tabani). Sinema severlerin
yakindan takip ettigi bu veri tabaninda, sinema filmlerinin tiirleri, konulari, kiinyeleri
(yonetmen, oyuncular, yapimci, senaryo vs...), stireleri, gise hasilati, fragmani, vizyona
giris detaylari, ekip ile ilgili detaylar, sinema yildizlariin, proje yaraticilarinin ve film
calisanlarinin ayr1 profil sayfalari, filmlerle ilgili yorumlar, ¢ekimler sirasinda yasananlar
gibi bilgiler yer alir. Igeriginde, sinema tutkunlarinin girdigi verilerin, yapimlarla ilgili
haberlerin ve gesitli istatistiklerin yer aldigi bu sitede Ocak 2020 itibariyle, sinema ve
televizyon yapimlariyla ilgili olarak yaklasik 6,5 milyon baslik ve yapim sektdriinden
10,4 milyon kisi hakkinda veri mevcuttur. Sitenin 83 milyon kayith kullanicisi

bulunmaktadir.

Sinema filmleriyle ilgili olusturulmus en genis veri tabanina sahip olan IMDb'de
her film i¢in yukarida bahsedilen bilgileri igeren ayr1 bir sayfa bulunmaktadir. Sayfada
filmin adimin hemen altinda filmin basili afisinin dijital bir kopyas1 bulunur. Bu kisimda,
dijital ortama uygun olarak daha zengin olanaklar sunabilecek yatay bir format ya da

hareketli bir imaj kullanilmaz, filmin afisi gosterilir.

Bu afis goriintiisii filmin baglica gorsel temsilidir. Filmin kimlik kart1 olarak
nitelenebilecek bu gdsterim bigiminde, filmin afisi de adeta kimligin kime ait oldugunu

gosteren bir vesikalik fotograf islevi gormektedir. (Resim 5)
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Resim 5. iki farkli sinema filminin IMDb tanitim sayfasi. Kaynak: imdb.com

Afis, bir sinema filmi i¢in sadece bir taniim ya da duyuru islevinin 6tesindedir.
Filmler 6zgiin sahneleri, hikayeyi anlatma bigimleri, giiclii replikleri ya da oyuncularin
performanslariyla akilda kalir ancak icerisinde bulunan bu 6geler disinda bir film, afisiyle
Ozdestir. Afis, ait oldugu filmin gorsel kimliginin en 6nemli 6gesidir. Zaman zaman
gosterime girecek bir film i¢in pazarlama stratejileri dogrultusunda farkli versiyonlarda
afisler iiretilse bile sanal ya da reel medyumlarda ayn1 formatta yer alan afis, ait oldugu

filmin biricik temsilidir. (Resim 6, Resim 7)
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Resim 6. Sinemalar.com adli web sitesinde, vizyona girecek filmlerin gosterildigi
sayfadan bir kesit. Kaynak: sinemalar.com
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Resim 7. Farkli sinema salonlarinda dijital ve basili medyumlarda yer alan sinema
afigleri. Bu gorsellerde medyumlarin farkliligina ragmen formatin siirekliligi goriiliir.
Kaynak: evrensel.net, tripadvisor.com

Film afislerinin giiniimiizde de kullanilan formati, sinema endistrisindeki
ilerlemelere paralel olarak ortaya ¢ikan reklam-pazarlama faaliyetleriyle sekillenmistir.
Ozellikle kiiresel 6lgekte Amerikan sinema endiistrisini olusturan ve hitap ettigi dev
kitleye gore belirli konu tiirleri, ¢ekim teknikleri, karakter stereotipleri gibi formiillerle
olusturulmus Hollywood yapimlarinin reklam faaliyetleri bu alandaki standartlar

belirlemistir.
2.2.2. Popiiler Sinema: Hollywood Sinemasi

Yirminci ylizyillda sanatsal faaliyetler ile ticari mekanizmalar arasinda siki
baglantilar kuruldugu ve bu baglantilarin gii¢lenerek gelistigi gézlemlenir. Bu faaliyetler
arasinda popiiler film yapimciliginin basindan beri kar odakli ticari girisim big¢imi olarak
orgiitlenmesi ve teknolojideki gelismelere paralel sekilde biiylimesi ayr1 bir 6neme
sahiptir. Teknolojik gelismelerle birlikte filmlerin yiizlerce kopyasinin olusturulabilmesi
ve ayn1 anda binlerce izleyiciye ulagsmasi popiiler sinemanin varliginin temelidir. Kiiresel
anlamda popiiler sinema kavrami, her tiirlii goriisten, ulustan ya da kiiltiirden genis
izleyici kitlelerini hedefleyen, gorsel anlamda etkileyici, yliksek biitceli yapimlarin
olusturdugu ana akim sinemay1 isaret eder. Kiiresel anlamda popiiler sinemanin temsilcisi
Hollywood’dur. Hollywood, Amerika Birlesik Devletleri’nin Kaliforniya eyaletinin Los
Angeles kentinin bir bolgesidir. Hareketli goriintii ile ilgili teknolojik gelismelerin hizli
bir sekilde ilerlemesiyle Amerika’da film endiistrisi, New York ve New Jersey

sehirlerinde gelismeye baslamis olsa da 1910’larla birlikte endiistrinin 6nde gelen yapim
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sirketleri faaliyetlerini Hollywood’a tasgimislardir. Film endiistrisinin bu bdolgeye
taginmasi ile baslayan siiregte “Hollywood” ismi cografi bir bolge olmanin 6tesinde
kiiresel Olgekte devasa bir eglence ve kiiltiir endiistrisinin temsili haline gelmistir

(Decherney, 2019: 37-38).

Yukarida da belirtildigi gibi sinema, teknolojideki giincel geligsmeleri kullanan
kiiltiir endistrilerinin ilk 6rnegidir (Abisel, 1996: 45). Hollywood’dan once sinema
endiistrisindeki ticari girisimlerin diinyadaki ilk 6rnegi Fransiz Pathe Freres sirketidir.
Sirketin yapimciligini iistlendigi filmler 1903-1909 yillar1 arasinda pek ¢ok iilkede
gosterilmesiyle sirket diinya pazarinda bu alandaki en biiyiik gli¢ konumundadir. Birinci
Diinya Savasi ile bilikte Pathe’nin etkisi zayiflamig ve 1920’lerle birlikte popiiler film
enddistrisinin temsili tamamiyla Hollywood’a ge¢mistir (Abisel, 2016).

1880’lerde fotograf alanindaki teknolojik gelismeleri takiben bir ¢ok mucit,
sonralar1 sinemaya doniisecek olan hareketli goriintiileri yakalamay1 amaglayan icatlar
iizerinde ¢aligmistir. Her ne kadar sinemanin mucidi olarak Fransiz Louise ve August
Lumiere kardesler olarak gosterilse de Ingiltere’nin Leeds kentinde yasayan bir baska
Fransiz mucit Louis de Prince, 1888 yilinda bir aile toplantisinda oglunun, kayinpederinin
ve bir arkadasinin bahgede yiiriiylislerini hareketli goriintii olarak kaydetmeyi
basarmigtir. Prince, hareketli goriintliyli yakalasa bile halka acik bir gosterim
gergeklestirememis, dolayisiyla bu icadi sinema endiistrisinin temel 6gesi olan hedef

kitleyle yani izleyiciyle bulusturamamustir (Youngs, 2015).



33

Resim 8. Louis Le Prince'in Roundhay Garden Scene (1888) adl1 hareketli
goriintiisiiniin tek biiyiik cam kopya negatifinden olusturulmus dijital pozitif. Kaynak:
Science Museum Group

Halka acik ilk gosterim, 1895 yilinda Paris’te Lumierre kardesler tarafindan icat
edilmis olan “Sinematograf” adim1 verdikleri projeksiyon ile gerceklestirilmistir.
Gorlintiileri kaydederek perde iizerine yansitan bu bulus ¢ok kisa bir siire igerisinde
Amerika’ya gelmis, 1896’da New York’ta lunaparklarda ve vodvil evlerinde
kullanilmaya baglamistir. Perdeye yansitilan imgeler izleyici ¢ekmekte muazzam bir
etkiye sahip olmustur. 1900’lerin baslariyla beraber film gosterimine 6zel salonlar ortaya
cikmaya baslar. “Nickelodeon™ adi verilen bu salonlar ¢ogu kez meyhanelerden
doniistiiriilmiis mekanlardir. Is¢i smifi ve orta siif erkekler icin bos vakitlerini ve
paralarini harcadiklar1 mekanlar olarak tanimlanabilecek meyhanelerin nickelodeon’lara
doniismesi, kadin ve ¢ocuklarin da vakit gecirebilecegi halka agik eglence ve dinlence

mekanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamstir.

2 5 cent iicret karsilig1 film izlenen sinema salonu
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Resim 9. Pickford Theatre isimli nickelodeon. Toronto, 1910. Kaynak:
cinematreasures.org

Nickelodeon’lardaki gosterimler, sonraki yillarda televizyonlarda goriilen yayin
akisma benzer bir sekilde tlim giin devam eden programlar seklindedir. Hedef kitleyi
genisletmek ve orta sif izleyiciyi ¢ekmek igin gosterimler yapilirken salondaki ortam
151¢11n gazete okuyabilecek kadar aydinlik olmasi zorunlulugu gibi yasal diizenlemeler
getirilmistir. Bu diizenlemelerle nickelodeon’larin sadece “ayak takimi1” olarak nitelenen
alt sinifa ait olmadigi, orta sinif i¢in de uygun eglence ve dinlence mekanlar1 oldugu fikri
giiclendirilmistir. Yapilan gosterimler her bir salonda farkliliklar gdsterir; donemin sessiz
filmlerinin gosterimlerine farkli miizik tirlerinden gruplar, filmin karakterlerini
seslendiren aktorler, makara degisimi sirasinda canli performanslar ya da slayt gosterileri
gibi unsurlar farkli salonlarda farkli deneyimlerin yasanmasma olanak saglamistir.
Nickelodeon’lardaki izleyici deneyimi bir ¢oklu ortam deneyimidir. Bu anlamda her ne
kadar filmlerin tiretimi toplu olarak yapilsa da izleyiciye sunulan deneyimin bildigimiz

sinema salonu deneyiminden farkliliklar tasidig1 goriilmektedir.

Nickelodeon’larda gosterilen filmler heniiz sinematografik hikaye anlatiminin
gelismemis olmasindan 6tiirii genelde hareket ve sok etme deneyimi igeren yapimlardir.
Film yapimcilar1 giindelik hayatin akisinda yer alan, terene, lunapark oyuncaklarina

binmek gibi deneyimlerin yam sira, bliyiik anitlar ya da Diinya liderleri gibi goriintiileri
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de filme almislardir. En popiiler 6rneklerden biri Edison’un yapimciligini iistlendigi The
May Irwin-John Rice Kiss (1896) filmidir. Yillarca gosterimde kalan bu film iinlii bir
tiyatro oyunundan kisa bir sahneyi perdeye tasir; filmde bir kadin bir erkek iki oyuncunun
Oplisme sahnesi gosterilmektedir. O zamana kadar tiyatro sahnesindeki performanslari
uzak bir mesafeden goren izleyici i¢in oyuncular1 ve performanslarini bu kadar yakindan

gormek oldukca etkileyici bir deneyim olmustur (Decherney, 2019: 22-25).

Resim 10. The May Irwin-John Rice Kiss (1896). Kaynak: Library of Congress

Sektoriin o donemki en giiclii firmasi, hareketli goriintii teknolojisiyle ilgili
onemli patentleri elinde bulunduran Edison’un ortaklarindan biri oldugu Motion Pictures
Patents Company (Y atirim Ortaklig1) girisimidir. Bu girisim, patentleri koruyan yasalarin
da yardimiyla sektorde tekel konumundadir. Yatirim Ortakligi, sektorii tek tiplestirerek
film yapimini1 6zgiin bir {iriinden ticari bir meta haline gelmesine neden olmustur. Buna
kars1 ¢ikan ve kendilerini “bagimsiz” olarak niteleyen bir grup yapimeci, patentlerle ilgili
yasanabilecek sorunlara Avrupa’dan c¢oziimler iireterek Independent Moving Pictures
(IMP) adi altinda birlesmistir. Sonralar1 gilinlimiiziin koklii yapim sirketlerinden
Universal Pictures’e doniisecek bu girisim bugiinkii haliyle Hollywood’un temellerini

atmistir (Rose, 2012).

Film endiistrisinde yeni ticari girisimlerin de boy gostermesiyle birlikte 1908-
1909 yillarinda koklii degisimler yasanir. Sektoriin onden gelen yapim sirketleri filmlerin
iceriklerini gelistirerek romanlardan ve Broadway oyunlarindan uyarlamalar yapmaya
baglarlar. Ayrica anlatim tekniklerinde de, gosterimlerde anlaticilarin ortadan kalkmasi,
filmlerin bugiinkii film kurgusuna benzer bir sekilde farkli sahnelerin ardarda gosterilerek
izleyiciye sunulmasi gibi yenilikler ortaya ¢ikar. Hollywood filmlerine 6zgii ¢ekim ve

anlatim tekniklerinin temelleri bu donemde atilmistir. Bu gelismelerle birlikte
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oyunculukta da degisimler goriiliir; tiyatro oyunculuguna has biiylik jestler ve
pandomimler yerini daha minimal ve gercekei bir iisluba birakir. (Decherney, 2019: 28)
Yine Hollywood filmleriyle 6zdes “y1ldiz” kavrami da bu donemlerde karsimiza ¢ikar.
Yapimcilar, filmlerin gegici oyuncularin ise kalic1 oldugu gergegini kesfederler. 1909
yilinda IMP, rakip firma olan Yapim Ortaklig1’nin filmleriyle anilan Florence Lawrence
adl1 oyuncuyu bir sdzlesme ile biinyesine dahil eder. Lawrence’in 6zel hayatiyla ilgili
detaylar ve magazin nitelikli sansasyonel haberler yayilarak izleyicinin ilgisi oyuncuya
cekilir. Bununla birlikte yapim sirketlerinin bir ¢ogu benzer yontemlerle izleyiciyi
oyuncularla bulusturacak etkinlikler diizenlemeye baslarlar. Ismi kitlelere bu sekilde
duyurulmus ilk oyuncu olan Lawrence ile birlikte sinemada “yi1ldiz” ve “hayran kitlesi”

kavramlar1 ortaya ¢ikmistir (Pearson, 1996).

Resim 11. ik sinema y1ldiz1 olarak gosterilen Florence Lawrence’in 1908 dolaylarinda
cekilmis portre fotografi. Kaynak: wisconsinhistory.org

1910’larla birlikte bagimsizlarin girigimleriyle “Yatirim Ortaklig1” sektorde tekel
olmaktan ¢ikar. Bagimsizlar, stiidyolar1 i¢in yeni bir yer arayisina girer ve merkezlerini
Hollywood’a tasirlar. Bu tasinmanin oldukca pratik bir sebebi vardir. O yillarda filmler
gilin 15181nda cekilmektedir. Yapimcilar da giinesten daha fazla faydalanabilecekleri

Florida, Meksika, Kiiba gibi bolgelere yonelirler. Sonug olarak genis arazilerin, ¢ollerin,
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plajlarin bulundugu, ulasim kolayligina sahip, giinlerin de uzun oldugu Hollywood’da
karar kilinir. Ilk baslarda stiidyolar, finansal sebeplerle ve Broadway yeteneklerinden
yararlanmak adina New York ile baglarini tamamen koparmamistir. Ancak 1922 yiliyla
birlikte film yapimlarmin %84 tiniin Hollywood’da gergeklestigi goriilmektedir. Bugiin
de faaliyetlerini siirdliren Paramount, Fox, Universal, Warner Bros. gibi dev yapim
firmalari, burada ilk stiidyolari1 kurmus ve Hollywood Stiidyo Sistemi’ni
olusturmuglardir (Decherney, 2019: 38).

Resim 12. Hollywood’daki ilk film stiidyosu, Christie-Nestor Studios, 1913
Kaynak: Los Angeles Public Library arsivi.

Resim 13. 1932 yilinda Warner Bros. Adin1 alan First International Pictures stiidyolari,
Burbank, California, 1928 Kaynak: http://wikimapia.org/
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Stiidyo sisteminin kurulmasiyla birlikte yapim sirketlerine, filmlerin dagitimini da
kontrol etmek iizere, dagitimcilar ve sinema salonu zincirleri de eklenir. Boylelikle film
sektoriinde kazanci kontrol altina almak ve gelistirmek {lizere devasa bir sistem kurulmus
olur. Filmlerin ¢ekimleri bile baslamadan gosterilecekleri salonlar bellidir. Ozellikle
biiyiik biitceli yapimlarin ilk gésterimleri, Times Meydani’nda bulunan Strand Theater
gibi biiyiik salonlarda, orkestralar ve promosyonlar esliginde yapilmistir. Bir siire sonra
filmler daha kiigiik salonlarda daha diisiik iicretlerle gosterilmeye baslar. Boylelikle bir
filmin, biiyiik sehirlerdeki gosterisli salonlardan kasabalardaki tasra sinemalarina iilke

capindaki yolculugu iki sene siirebilmistir (Decherney, 2019: 38-39).

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Avrupa’da film yapim faaliyetlerinin durmasina
sebep olmustur. Bununla birlikte Amerikan filmlerinin dagitim ile ilgili gelistirilen
politikalarm katkisiyla Hollywood filmleri tiim diinyaya yayilir. Aslinda bugiin klasik
Hollywood tarzi diye nitelenen iislup, Birinci Diinya Savasi dncesi ulusal bir iislup olarak
Amerikan Sinemasi’nt tanimlamaktadir. Savas siiresince faaliyetleri duran Avrupa
Sinemasi’ndan dogan boslugu Amerikan Sinemasi doldurmustur. Ayrica savas
dolayisiyla zor giinler gegiren Avrupali film sirketlerine parasal yardimlarda da bulunan
Hollywood sirketleri kendilerine Avrupa’da dagitim ortaklar1 edinmislerdir. Boylelikle
Avrupa’dan baglay1p tiim diinyaya yayilacak sekilde tiim sinema perdeleri Hollywood
filmleriyle dolmustur (Decherney, 2019: 40). 1920’lere gelindiginde Hollywood
filmlerinin i¢ pazardaki kazanci yapim giderlerini karsilarken dig pazardan gelen
kazancin neredeyse tiimii yapimcilarin kar hanesine aktarilabilir hale gelmistir (Abisel,
2016: 20). 1922°de stiidyolar Motion Picture Producers and Distributors of America
(Amerika Sinema Film Yapimcilar1 ve Dagitimcilari) adli bir organizasyon kurarlar. Bu
organizasyonun basma getirilmis olan Will Hays, kongrede Hollywood i¢in lobi
calismalar1 yapmistir. Will Hays’e gére Amerikan filmleri, “tilkedeki her Amerikaliya ve
disaridaki milyonlarca miisteriye Amerikan iiriinlerinin gorsel ve canl bir algisin
gotiirmektedir” (Akt.: Decherney, 2019: 41). Bu yaklasim Amerikan filmlerinin kiiresel
pazardaki yerinin giiciinii ve yillar icerisinde Hollywood sinemasinin nasil popiiler

sinemanin karsilig1 haline geldigini agiklar niteliktedir.
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Stiidyolarin markalagmalar1 ve film yapimlarinda yakaladiklar: tutarlilik ile ticari
faaliyetleri de istikrarl bir sekilde gelismistir. Zaman iginde her stiidyo kendi tarzim
olusturmustur. Ornegin, 1930’lar gelindiginde MGM yildizlar1 ve miizikallerle; Warner
Bros. Is¢i smifim1 hedefleyen daha sert, gangster filmleriyle; Paramount Avrupali
yildizlar1 ve komedilerle, Universal ise korku filmleriyle one ¢ikmustir. Ayrica
stiidyolarin dagitim ve salon zincirine de hakim olmalari, filmleri izleyen kitlelerin yapisi
ile ilgili detayli verilerle birlikte izleyici odakli stratejiler gelistirmelerini saglamistir.
Stiidyolarin en istikrarli kadrolarindan olan yildizlar da zamanla sahip olduklar1 hayran
kitleleriyle izleyiciyi sinema salonlarina ¢ekmek adina 6nemli rol oynamaistir. 1953 yilina
gelindiginde Hollywood filmlerinin Amerika digindan elde ettikleri gelirler yurt ici
hasilatini1 ge¢mistir (Decherney, 2019: 46) (Abisel, 2016: 24).

Hollywood Stiidyo Sistemi yasadig1 tiim krizlere ragmen her daim degisim ve
gelisim icerisinde olmustur. Hollywood yapimlar1 yillar igerisinde kiiresel dlgekte birer
kiiltiirel-eglence metasina doniigmiistiir. Amerikan sinema endiistrisinin  diinya
iizerindeki bu ticari ve kiltiirel hakimiyeti, kiiresel anlamda cografi, kiiltlirel, sosyo-
ekonomik sinirlar1 agan ve her yerde her zaman gecerli, tarihiistli temel sabit nitelikleri,
formiilize edilmis hikaye anlaticilifi, stereotip kahramanlari ve bunlar1 6ne ¢ikaran

pazarlama stratejileriyle aciklanabilir (Atalayman & Cetinkaya, 2016: 251).
2.2.3. Popiiler Sinema Afislerinin Gelisimi

Ondokuzuncu yiizyilin sonunda Paris’te hareketli goriintiiyle ilgili teknolojik
arayiglarin sonucu olarak donemin oldukga renkli kabare diinyasi icerisinde hareketli
goriintiiyli resim, heykel, pandomim gibi farkl disiplinlerle harmanlayan gosteriler ortaya
cikar. Bunlardan ilki Projections Artistiques (Sanatsal Projeksiyonlar, 1890) isimli
gosteridir. Gosterinin tanitiminda “Beyaz ve Siyah: Modern Ustalar Tarafindan Resim ve
Heykelin Sanatsal Izdiisiimleri” ifadesi yer almaktadir. Bir digeri ise Pantomimes
Lumineuses (Aydinlik Pandomimler, 1892) gosterisidir. Bu gosteri 1888’de Emile
Reynaud tarafindan icat edilmis ve patenti alinmis 7heatre Optique (Optik Tiyatro) isimli
hareketli bir resim sistemi kullanilarak sergilenmistir. Bu gosteriler i¢in hazirlanmig

afisler popiiler sinema afislerinin ilk 6rnekleri olarak nitelenebilir. Litografi teknigiyle
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hazirlanmig bu afiglerin tasarimecisi olarak yine Jules Cheret ismi karsimiza ¢ikmaktadir

(Kennedy, 2018).

MUSEE GREVIN

Resim 14. Jules Cheret tarafindan hazirlanmais, litografi teknigiyle basilmis iki hareketli
gosterim afisi; (sol) Projections Artistiques, 123x85 cm, 1890; (sag) Pantomimes
Lumineuses, 118x88 cm, 1892. Kaynak: artofthemovies.co.uk

Hareketli goriintiilerin teknolojik gelismelerine bagli olarak tek bir filmi tanitmak
icin hazirlanmis ilk afis, yonetmenligini Lois Lumiere'in yaptig1 49 saniyelik siyah-beyaz
bir komedi filmi olan L'Arroseur Arrosé igin 1895 yilinda Marcellin Auzolle'nin
hazirladig1 ¢aligmadir. (Resim 15) Filmler i¢in 1890'dan itibaren reklam amach olarak
afisler yapilmis olsa da bu afislerin konular1 ¢cogunlukla heniiz yeni kesfedilmis olan
sinemanin getirdigi teknolojik gelismeler ve gosterim kaliteleri olmustur. Bu afisler
filmden ziyade yeni bir bulusu duyurma niteligi tasirlar. L'Arroseur Arrosé igin yapilan
afig ise farklidir. Afiste 6n planda giilen seyirciler goriiniir, arka planda ise sinema
perdesinde bah¢ivanin yiiziine su sigradigi an betimlenmistir. Perdedeki goriintii, afisteki
renkliligin tersine gergekte oldugu gibi tek tonla resmedilmistir. Afiste filmin iceriginden
cok filmi izleme eylemi gorsellestirilmis olsa da ¢alisma, filmden gercek bir sahneyi

tasvir eden ilk sinema afisi olma 6zelligi de tasimaktadir (Base Memorabilia, 2021).
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Resim 15. Cinematographe Lumirere (L'Arroseur Arrosé / The Waterer Watered and
The Sprinkler Sprinkled), Marcellin Auzolle, 1895, Litografi, 120x160 cm.

Fransa’da bu gelismeler yasanirken 1900’lerin baginda ABD’de hareketli goriintii
ile ilgili girisimcilerin baginda gelen Thomas Edison hareketli goriintii ile ilgili bazi
endiistriyel standartlarin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir. Filmlerin tanitim
materyalleri olan afiglerle ilgili getirdigi standartlar da bunlarin baginda gelir. Edison,
halen renkli litografi teknigiyle basilan afislerin seri iiretimi i¢in kalip ve kagit
oOlciilerinden yola cikarak “one sheet” (tek yaprak) afis formatini tanitmis ve bu formati
standart haline getirmistir. One sheet afisler, bugiinkii film afiglerinin baski olgtilerine
yakin bir sekilde (genelde film afisleri 70x100 cm Olciilerinde hazirlanmaktadir)
68,58x104,14 cm ol¢iilerindedir. Bu 6lclide basilan afislerin alt alta ve ya iist {iste
uygulama varyasyonlariyla 3 sheet, 6 sheet ve 24 sheet gibi farkl1 ebatlar ortaya ¢ikmigtir.

Bunlar disinda kapi tizeri afigler ve lobi kartlar1 gibi materyaller de kullanilmistir.
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Resim 16. One Sheet formatinin varyasyonlar1 ve 24 sheet Ol¢iisiine bir 6rnek; The Lost
Express (1917) Kaynak: moviepostercollectors.guide

Filmlerin nickelodeon’lardan salonlara yeni tasindigi bu donemlerde film
afislerinin tasarimi ve iiretimi, prodiiksiyon firmalarin biinyesinde gerceklesmektedir.
1930’larda offset baskiya gecene kadar da afigler héla litografi teknigiyle basilmaktadir.
Yapimcilar filmlerin kopyalar1 ile birlikte hazirladiklar1 afigleri ve diger tanitim
materyallerini gosterimlerin sonunda geri almak iizere salonlara gonderirler. Bugiin
oldugu gibi bir filmin goésterimi ayni1 anda bir ¢cok yerde yapilamadigindan filmlerin
kopyalart ile birlikte afisler de Once biiyiik sehirlere sonra da kasabalara taginmak
suretiyle tiim iilkeyi bastan basa gezmektedir. Bu durum yapim sirketleri i¢in, 6zellikle

afislerin kolay hasar gorebilmesinden 6tiirii lojistik bir problem haline gelmeye baslar ve
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disaridan bir ¢6ziim arayigina girilir. 1920 yilinda kurulan The National Screen Service
(NSS), yapilan tiim filmler i¢in tanitim faaliyetlerini iistlenen bir kurum olarak sektdrde
bu probleme ¢oziim getirmistir. NSS yapim sirketlerine, giiniimiizde de bir filmin tanitimi
icin en onemli araglardan biri olan fragmanlar hazirlamig, bu yapim sirketlerine ait film

afiglerinin basim ve dagitimini listlenmistir.

1940’lara gelindiginde biiyiik stiidyolarin neredeyse hepsi tanitim faaliyetlerini
NSS’e devretmistir. Stiidyolar filmin afigiyle ilgili yapilan tasarimi1 NSS’e gonderirler,
NSS de afislerin basim ve dagitimin1 yapar, ayn1 zamanda hasarli afigleri de yenileriyle
degistirir. NSS afislerin basim ve dagitimini kolaylastirmak adina bir numaralama sistemi
de gelistirmistir. Giiniimiizde eski film afisi koleksiyonerleri i¢in de oldukga biiylik 6nem
tasiyan sistem su sekilde caligmaktadir: 1943’ten 1977’ye kadar iki hane/dort hane
seklinde numaralandirma yapilmistir. Yapilan numaralandirma ilk iki hane yil bilgisi
sonraki dort hane ise o yil afisi yapilan kagmeci film oldugudur. Ornegin 58/223, 1958
yilinda gosterime giren 223’lincii film anlamma gelmektedir. Eger filmin afisi tekrar
basilmigsa numaralarin bagina “R” (re-issue) gelmektedir. 1977°de numaralandirmada

yatik ¢izgi (/) kalkar.
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Resim 17. Attack of the 50ft Woman (Afis tasarimi: Reynold Brown, 1958) filminin
NSS numaralandirmasi. Kaynak: IMDb
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1970’lerde  sektordeki tamitim faaliyetlerinin = %90’1 NSS tarafindan
gergeklesmektedir. 1980’°lere gelindiginde “multiplex” adi verilen, birden ¢ok sinema
salonunu biinyesinde barindiran dev salon kompleksleriyle birikte NSS’in etkisi azalir.
Bu salonlarda birden fazla film gdosterildigi i¢in filmlerin afigleri ve lobi kartlar1 icin
ayirilan yerler degisir, dolayisiyla yeni formatlara ihtiya¢ duyulmaya baslanir. Yeni
formatlarla beraber lobi kartlar1 ve 3 sheet gibi alisildik formatlar ortadan kalkar ve
stiidyolar, afis ve tanitim materyalleriyle ilgili ¢aligmalar1 kendi biinyelerinde hazirlama
yoluna geri donerler. 1990’larda tiim ABD’de ii¢ tane ofisi kalan NSS, 2000 yilinda
kapanir (Hess, 2017).

2.2.4. Popiiler Sinema Afislerinin Geg¢irdigi Doniisiim

Bir grafik tasarimcinin kiiltiirel afigler tasarlarken diger konulardan biraz daha
farkli bir heyecan ve motivasyon igerisinde oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Kiiltiirel igerikli calismalarda, grafik tasarimcinin kendi benligini ve tasarim dilini daha
Ozglirce igine yansitabilme durumu, bu heyecan ve motivasyonun sebebi olarak
gosterilebilir. Grafik tasarim eylemini, icerigin dogru bir sekilde kavranip ilgili kitleye,
Ozglin bir gorsel dille iletilmesi olarak ozetlersek, kiiltiirel bir konu i¢in yapilacak afigin,
o kiltiirel tiretimin 6ziinlin tasarimci tarafindan kavranip kisisel bir yoruma doniismesi
ile olustugunu sdyleyebiliriz. Burada katmanlagan bir anlatidan s6z edilebilir; 6rnegin bir
tiyatro oyunu i¢in tasarlanacak bir afiste tasarimci, oyunun/yazarin anlatttigi ile oyunu
sahneye koyan yOnetmenin yorumunu, bakis agisint kavramaya calisir, bu kavrayisla
birlikte kendi yorumunu ortaya koyar ve onu 6zgiin bir tislupla gorsellestirir. Boylelikle
tasarimci, oyunun metni, dramaturjisi, sahneye konma sekli ile birlikte onu temsil eden
gorseli olusturarak oyunu sahneye koyan ekibin bir pargasi haline gelir. Benzer durum
her hangi bir kiiltiirel liretim, performans ya da etkinlik i¢in tasarlanacak olan afigler i¢in

de gecerlidir.
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Resim 18. Kavgam tiyatro oyunu i¢in yapilan afis tasarimi. George Tabori’nin yazdig:
oyun, Hitler’in heniiz giizel sanatlarda 6grenci oldugu yillara odaklanir. Afisin konsepti
oyunun yonetmeni Semih Celenk’in -oyunun da daramaturjisini 6zetleyen- “Hitler’i
Hitler yapan biraz da Yahudilerdir” sozii ile sekillenmistir. Bu afisin tasarim fikri, bir
tiyatro afisinde yonetmen ile tasarimci arasindaki iletisime 6rnek olarak gosterilebilir.
(Tasarim: Emre Duygu). Kaynak: emreduygu.com

Bu sebeple kiiltiirel afisler, konu ettikleri eser, sanat¢1 ya da yapimlarin yani sira
onlar1 hazirlayan tasarimcilariyla da anilirlar. Ornegin, Isvigre'nin Lucerne kantonunda
bulunan Willisau'da 1966'dan beri diizenlenen caz festivali, etkinligin afislerini yaklasik
elli yildir tasarlayan grafik tasarimci Niklaus Troxler ile 6zdestir. Festivali ilk diizenleyen
organizasyon ekibinin igerisinde de yer alan Troxler, 1966'dan 2015 yilina kadar festival
icin yiizlerce etkinlik ve sanatgi/grup afisi tasarlamistir (Senn, 2013). Etkinligin gorsel
kimligi haline gelmis olan Troxler'in 6zgiin tasarim dili, sanat¢1 ve gruplar igin yapilan

afiglerde daha da yogun bir bi¢imde kendini gosterir.
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Resim 19. Niklaus Troxler’in Willisau Jazz Festivali i¢in yaptig1 afiglerin bir kisminin
etkinligin web sitesinde yer alan arsivindeki goriintiisti. Kaynak:
willisaujazzarchive.ch/posters/

Popiiler sinema afislerinde ise durum farklidir; popiiler sinema afisleri genelde
tasarimcilart ile anilmaz. Film sektoriine hizmet veren tanitim ajanslarmin hazirladigi
kapsamli bir tanitim kampanyasinin bir pargasi niteliginde olan bu afisler, pazarlama
stratejilerinin  yonlendirmeleriyle tasarlanmak durumunda olduklarindan dolay1
tasarimcisinin kimligini tagiyan 6zgiin birer eserden ziyade "reklam" {iriinii niteligindedir.
Popiiler film yapimlarinin, -ticari sinemanin gerektirdikleri noktasinda- belirli tiirler ve

bu tiirlere uygun formiillerle kurgulanan yaklagimi, bu filmlerin afisleri i¢in de gecerlidir.

Tasarimcinin 6zgiin islubunu ortaya koymasina izin vermeyen, belirli formiillere
dayali bu yaklasim, popiiler sinema afislerinin neredeyse anonim denebilecek sekilde

birbirine benzer gdriiniimde olmas1 sonucunu beraberinde getirir.
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Elestiriden ziyade bir tespit olarak ortaya konulan bu durum, kiiresel Olcekte
boylesine devasa bir sektor icerisinde, tanitim islevinin temel 6gesi olan afisler igin
kacinilmaz goriinmektedir. Bu sekilde iiretilen afisler, 0zgiin birer tasarim iiriini
olmaktan ziyade sektorel formiillerle sekillenen, 6ncesinde geleni takip ederek benzer
gorsel nitelikler ve efektlerle kurgulanmis anonim bir goriinimdedir. Bununla ilgili
olarak 1995 yilinda Tirkiye’den ABD’ye yerlesen ve taninmis bir ¢ok Hollywood
filminin afis tasarimcisi olan Emrah Yiicel orijinal fim afislerini tasarlarken ajans olarak
izledikleri yolu sdyle 6zetler: "...bizim igimiz, cuma, cumartesi aksami karisi ile sinemaya
gidip haftayr unutmak isteyen ve eglenceli zaman gecirmek isteyen siradan Amerikali ne

izlemek ister sorusunun cevabini bulmaktir" (Cumhuriyet Gazetesi, 2008).

Yine de popiler sinema afislerinin yillar icerisinde ge¢irdigi doniisiim
incelendiginde bu pazarlama odakli sistem igerisinde bile 6zgiin ¢aligsmalarin ve 6ne ¢ikan
tasarimcilarin yer aldigi goriilmektedir. Kennedy (2019), popiiler film afislerinin
bugiiniiniin ve gecmisinin konu edildigi artofthemovies.com sitesinde, bu calismada da
kiiresel dlgekte popiiler sinema olarak ele aliman Hollywood sinemasinda 1900’lerden
giiniimiize afis tasarim yaklasimi kronolojik olarak {i¢ ana boliime ayirir (Kennedy,

2019):

1- Kayip Donem (1900'ler-1930’lar)
2- Afis Tasarimcilar1 Donemi (1940’lar-1990’1ar)

3- Ajans Donemi (1990’larin sonu-Giiniimiiz)
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1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000 2010 2020
\ \ \ \ \ \ \ \ \ L o
O | O O—’——O
Kayip Donem o Ajans Donemi

© |
Afig Tasarimcilari Donemi
(Film Afiginin Altin Cagi)

1940 1950 1960 1970 1980 1990 2000

o | | | | | 5

John Alvin (1974-2007)
Richard Amsel (1969-1985)
Saul Bass (1954-1993)
John Berkey (1974-1983)
Reynold Brown (1954-1970)
Renato Casaro (1954-1995)
Philip Castle (1972-2000)
Tom Chantrell (1947-1980)
Steven Chorney (1982-)
Jack Davis (1956-1984)
Frank Fraze ¥a (1965-1983)
Bill Gold (1942-2011)
Boris Grinsso (1958-1970)
4 07 ) I @ (1929-1996)
Mitchell Hooks (1956-1972)
Tom Jung (1963-1986)
Burt Kleeger (1970-1995)
Mort Kunstler (1957-1979)
Frank McCarthy (1956-1971)
Robert McGinnis (1961-2004)
Bob Peak (1959-1991)
Arnaldo Putzu (1955-1980)
Jack Ricard (1963-1980)
Norman Rockwell (1942-1966)
<00 ¢ HIM (1962-1993)
John Solie (1957-1988)
Drew Struzan (1978-2008)
Howard Terpning (1962-1973)
Boris Vallejo (1968-2010)

Wojciech Zamecznik (1940-1962)

Resim 20. Onemli Hollywood film afisi sanatgilar1 ve dénemlere gore aktif olduklart
yillar. Kaynak: artofthemovies.co.uk
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2.2.4.1. Kayip Donem

1900’lerin bastyla 1930’larin ortalarina kadar gelen siire¢ popiiler film afisleri i¢in
“kayip dénem” olarak adlandirilir. Bunun sebebi donemin filmlerinin gelip ge¢iciliginin
afislere de yansimasidir; filmlerin gosterimleri bittiginde afisleri de yok olmustur. Bu
donemden giiniimiize ¢ok az sayida afis kalabilmistir. Bunlarin da cogu imzasiz
calismalar oldugundan dénemin tasarimcilari hakkinda giiniimiize kadar gelen bilgiler

kasithdir.

1910'lardan sonra ABD'de sinema, artan ilgi ve yapimlarin kalitelerinin
artmasiyla birlikte is¢i sinifinin bir eglencesi olmaktan ¢ikip orta sinifa hitap eden bir hale
gelir. Bununla beraber Birinci Diinya Savasi'nin getirdigi yikimin bir sonucu olarak
Avrupa'da film yapimciliginin durmasiyla birlikte diinya sinema sahnesi Hollywood'un
tekeline girer. Artan ilgi ve talep, yapimcilarin izleyiciyi sinemalara ¢ekecek tanitict
gorseller yaratmak adina tasarimcilarla daha fazla isbirligi igerisine girmesini saglamustir.
Boylelikle, cogunlukla filmin konusunu ya da tiiriinii 6zetleyen bir sahneyi igeren, gérece

ilkel ve elle ¢izilmis afisler ortaya ¢ikmistir (Smith, 2018: 18)
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Resim 21. The Squaw Man, Yon: Cecil B DeMille, 1914. Amerikan yerlisi bir kadin ile
bir kovboy arasindaki temas1 konu alan filmin afisi ddnemin ucuz western romanlarina
gonderme yapmaktadir. Kaynak: Selling the Movie: The Art of the Film Poster, lan
Haydn Smith, 2018
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Filmlerin uzunluklar1 ve cesitlilikleri arttikca afisler de daha detayli, donemin
trendlerini yansitan ve filmin tiirliniin kitlelere hitap edecek unsurlarini vurgulayan bir
nitelige biirlinmeye baslar. Ozellikle seri yapimlarda karakterin éne ¢ikmasi tanmirhig
artiran onemli bir unsur haline gelir. Bunun en tipik 6rnegi abartili fiziksel aktiviteye
dayanan "saksak komedi" adi verilen tiirlin en taninmig isimlerinden Charlie Chaplin
(Sarlo) filmleridir. Chaplin'in yarattig1 "The Tramp" (" Little Tramp" adiyla da bilinir) adl1
karakter, melon sapkasi, bol pantolonu, sevimli kiiclik biyig1 ve bastonuyla sadece
filmlerle degil filmlerin -basta afis olmak {izere- tanitim materyallerindeki gorselleriyle

de ikonik bir imaj haline gelmistir (King, 2014) (Smith, 2018: 37).

OF JOY

A First National
Attraction

Resim 22. The Kid (1921) filmi i¢in litografi afis, Chaplin’in ikonik karakterinin
afislerdeki gorsellere yansimasina bir 6rnek. Kaynak: https://davinciemporium.com/
charlie-chaplin-in-the-kid-1921-3-sheet-movie-poster-lithograph/

1920'erin sinema afislerinde yiizyilin basinda ortaya ¢ikmis olan ekspresyonizm,
konstriiktivizm, art-deco gibi modern sanat hareketlerinin etkisi yogun bir sekilde
hissedilmektedir. Rusya'da Alexander Rodchenko, Semion Semionov, Anatoly Belsky,
Boris Bilinsky, Stenberg kardesler; Avrupa'da Heinz Schulz-Neudamm, Eric Rohman,
Otto Arpke, Eric Ludwig Stahl gibi sanatgilar oldukga etkileyici ¢alismalar ortaya

koymuslardir.
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Doénemin Hollywood film afislerinde de ¢agin sanat hareketlerinin etkileri belirli
Olciide goriiliir. Ancak yine de, filmden bir sahnenin tasviri genel yaklasim olarak one
cikmaktadir. 1920'lerin sonunda filmlerin sesli olmasiyla birlikte film yildizlarinin da

afislerde daha fazla 6ne ¢iktig1 gézlemlenmektedir (Smith, 2018: 28-50).
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Resim 23. Senkronize diyaloglu ilk uzun metrajli Hollywood filmi 7he Jazz Singer
(1927) afisi. Kaynak: Selling the Movie: The Art of the Film Poster, lan Haydn Smith,
2018

1930'arla birlikte Hollywood, film yapimciliginda yol gosterici bir hale gelmistir;
prodiiksiyon kalitesi iyice yiikselir, yazarlarin kalitesi arttik¢a daha zekice kurgulanmig
ve ilgi ¢ekici senaryolar ortaya ¢ikar, film tiirlerinin sayisi artar ve bu gelismelerle film
yapimi daha sofistike bir hale gelir. Bu gelismelerle birlikte 1910'lari, 1920'lerin film
afiglerindeki ilkel goriiniim de yerini gerek imaj kalitesi gerek tipografi anlaminda daha

detayl bir sekilde kurgulanmig gorsellere birakir.
2.2.4.2. Afis Tasarimcilar1 Donemi: Popiiler Film Afislerinin Altin Cag:

1940’larin ortalarindan 1990’lara kadar gelen siire¢ afis tasarimcilarinin One
ciktig1, bu sebeple de Hollywood’da “film afisinin altin ¢ag1” olarak adlandirilan
donemdir. 50 y1l1 agkin bir siirede trendlerde ve teknolojide goriilen degisimlerle birlikte

yillar igerisinde afig tasariminda da degisimler goriilmektedir.
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1940'arda film afislerinde artik nadiren sahne tasvirleri kullanilir. Afisler
cogunlukla filmin karakterlerinin illiistrasyonlar1 seklindedir. Ayn1 zamanda tipografi
onem kazanmaya baslar. 1940'larla birlikte kara film (film noir) tiirtinde yapilmis filmler
one ¢ikmaktadir. Kara film tiiri, Amerikan kati-gergekci polisiye edebiyatiyla Alman
disavurumculugunun karigimi olarak ozetlenebilir (Naremore, 1995: 12). Donemin
poptiler film afislerine bakildiginda da melankolik bir atmosferleriyle, eli silahli
kahramanlarin ve cazibeli kadinlarin illiistrasyonlarinin siklikla kullanildigi kara film
afigleri one c¢ikar. Bunlardan en bilineni William (Bill) Gold (1921-2018) tarafindan
tasarlanmis olan “Casablanca” filminin afisidir. Casablanca afisi ile birlikte Gold,
karakterlerin portrelerinin kolaj olarak kullanildig: afislere yeni bir yaklagim getirmistir.
Sonralari film afislerinde siklikla goriilen bu yaklagim, portrelerin afisin kompozisyonuna
gore arka plan1 ve karakterleri gii¢lii bir hiyerarsi ile ayirmas1 ve giiglii tipografi kullanimi

ile 6zetlenebilir.
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Resim 24. Casablanca filmi afisi, Bill Gold, 1942 Kaynak: https:
hometheaterseattle.com
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1950’lere gelindiginde ABD'nin sanat ve tasarim ortamini 1930’larda savasin
baskisiyla buraya go¢ etmis Avrupali sanatcilar sekillendirdigi goriilmektedir. Stalin ve
Hitler’in Modernist sanat1 baski altina almalarimdan hemen sonra gelisen ilk dénemde
baskidan kacan modernistler bu iilkelerdeki mevcut tasarim kuram ve uygulamalarini
onemli 6lciide etkilemislerdir. Avrupali sanatgilart getirdigi farkli bakis agilari ve iislup
arayislariyla ile birlikte Ge¢ Modern diye de adlandirilan bu donemde reklam tasarimi ve
sanat yonetmenliginin de one ¢iktig1 goriilmektedir. Savas sonrasi gelisen ekonomiyle
birlikte biiyiiyen ¢ok uluslu sirketler kurum kimligi sistemlerine ve stratejik iletisime
gereksinim duyarlar (Heller & Chwast, 2001). Ayrica, savas doneminin karamsar
ortaminin yerini gelecege umutla bakan bir vizyona birakmasiyla alim giicii artan kitleye
yeni tliketim aligkanliklar1 kazandirmak gerekmektedir. Bu gereksinimlerle 1950'ler
ABD'sinde reklamcilik inanilmaz bir ivmeyle ¢ok 6nemli bir hale gelmistir (Smith, 2018:

110).

1950'lerin popiiler film afislerinde de ABD'de gelisen reklamciligin etkileri
goriilmeye baglanir. Bu donem afislerinde tipik anlayisin disina ¢ikan, daha giiclii ve
zengin bir tipografi kullanimini ile birlikte filmin icerigine dair ipucu veren arka plan
gorsellerinin yer aldig1 tasarimlar ortaya ¢ikmaya baslar. Ayrica filmin igerigine dair
merak uyandirict ve ilgi ¢ekici ifadeler igceren bir takim sdzler ve mottolar da -reklam ve

tanitimin bir etkisi olarak- afislerde siklikla kullanilmustir.

1950'lerde donemin popiiler tiirii haline gelmis olan bilim-kurgu filmleri i¢in
yapilan afigler de oldukca dikkat g¢ekicidir. 1945'te Japonya'ya atom bombasinin
atilmasinin yarattig1 etkiyle birlikte radyoaktivite, mutasyonlar, UFO'lar, tibbi buluglar
vb. gibi konular, bilim-kurgu tiirliniin sinirlarin1 genigletmis ve bugiin bile hayran
kitlelerine sahip kiilt yapimlarin ortaya c¢ikmasini saglamistir (Smith, 2018: 127).
Donemin bilim-kurgu afislerinde kullanilan, cafcafli renklerle, yogun efekt iceren
illiistratif tipografilerle ve grotesk yaratik/uzayl tasvirleriyle tanimlayabilecegimiz
gorsel dil bugiin bile post-modern yaklasimla tasarlanan grafik {iirlinlerde referans

niteligindedir.
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Resim 25. 1950’lerin bilim kurgu fillm afislerinde kullanilan gorsel dile 6rnek ti¢ afis:
(soldan saga) The Invisible Boy, (MGM, 1957) tasarim: Mort Kunstler; The Creature
Walks Among Us (Universal Pictures, 1956), tasarim: Reynold Brown; Attack of the
Crab Monsters (Allied Artists, 1957), tasarim: Albert Kallis. Kaynak:
www.limitedruns.com/blog/movie/the-top-50-greatest-1950s-sci-fi-movie-posters-of-
all-time/

1960’lar, kiiresel anlamda popiiler sinemanin belirleyicisi olan Hollywood i¢in
degisimlerin basladig1 yillar olarak gosterilebilir. Biiylik stiidyolarin yaklagik kirk yil
stiren hegemonyasi, gérece daha miitevazi olan bagimsiz stiidyolarin varligtyla ve diinya
sinemasinda yeni yaklagimlarin da ortaya c¢ikmasiyla birlikte zayiflamaya basglar.
1960’larin basindaki film afislerinde de bu durumun yarattig1 farklilik, daha yalin/rafine
bir grafik dilin afis tasarimlarinda goriilmesiyle ortaya ¢ikar. Film afislerinde siklikla
kullanilan, yildizlarin portrelerini ya da filmin ¢arpici bir sahnesini resmetmek {izerine
kurulu yaklagim yerini boslugun daha degerli goriindiigii, grafik metaforlarin daha fazla
kullanildig1 bir yaklagima birakir. Bu donemde Saul Bass ismi 6zellikle 6ne ¢ikmaktadir.
Bass’in neredeyse grafik mizah ¢izgisindeki tasarim tislubu, kullanilan imajla siirekli
diyalog halindeki tipografi kullanimi donemin gorsel niteliklerini tanimlayan afis
tasarimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1960’larin sonlarina dogru film afislerinde
fotografin da kullanilmaya bagladig1 goriilmektedir. Ancak bu tasarimlarda kullanilan
fotograflar, sahnenin ya da karakterin tasvirinden ziyade bir grafik 6ge olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
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Resim 26. 1960’larin popiiler film afislerinde goriilen iki farkli tasarim yaklasimi; solda
grafik mizah tislubunun 6ne ¢iktig1 One Two Three (1961) afisi, tasarimct: Saul Bass;
sagda fotografin bir grafik 6ge olarak kullanildig1 Rosemary’s Baby (1968) afisi,
tasarimct: Philip Gips. Kaynak: https://www.printmag.com; https://www.indiewire.com/

Bagimsiz yapimlarin ve Avrupa sanat sinemasmin 1960’lar ile baslayan etkisi
1970’1lere gelindiginde Hollywood yapimlarin1 da 6nemli 6l¢iide etkilemistir; aydinlik,
umut verici temalar artik eskisi kadar kazandirmamaktadir. Dolayisiyla bu dénem
filmlerinde politika, korku, savas ve gerilim temalarin 6ne ¢iktigi goézlemlenir. Bu
durum afig tasarimlarinda 6nceki donemlere nazaran daha karanlik bir atmosfere sahip
grenli gorsellerin kullanimi seklinde karsimiza ¢ikar (Smith, 2018: 180). Donemin
afiglerinde illiistrasyondan tamamen vazgecilmemis olsa bile fotograf kullanim1 biiytik
bir rol oynamaktadir. Fotograf ve dolayisiyla figiir ya da portre kullaniminda géze ¢arpan
en biiyiik degisiklik ise kullanilan gorselin karakterin filmin igerisindeki eyleminden
ziyade ruh haline uygun olarak se¢ilmis olmasidir. Bu donem film afislerinde tipografi
kullanim1 6nceki donemlere nazaran gorece daha hareketsizdir; istisnalar olsa da genel
yaklasim, fotografin ana 6ge olarak yer aldigi afislerde tipografinin uygun bosluga,

gorselden rol calmayacak sekilde yerlestirilmesi seklinde tanimlanabilir.
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Resim 27. 1970’lerin fotograf kullanimi ile 6ne ¢ikan, karanlik ya da tedirgin atmosfer
tastyan popiiler film afislerine 6rnekler. (Sol) French Connection (1971), (sag) The
Exorcist (1973). Kaynak: imdb.com

1970’ler, giiniimiiz popiiler sinemasmi da tanimlayan blockbuster’ filmlerin de
ortaya ¢iktig1 yillardir. Kiiresel 6l¢ekte biiyiik gise hasilatt yapmis bu filmlerin ilki Steven
Spielberg’in yonettigi 1975 yapimi “Jaws” filmidir. Yiksek bir gerilime ve 06zel
efektleriyle etkileyici bir gorsellige sahip bu filmin afisi de kendisi kadar ¢arpicidir.
Afiste agik denizde yiizen bir figiire dogru denizin derinliklerinden trkiitiicii disleriyle
birlikte saldirmak iizere olan devasa bir kopekbalig1 resmedilmistir. Kompozisyonun iist
kisminda daha kiigiik bir sekilde yer alan kadin figiirii bagina geleceklerden habersiz bir
sekilde ylizmektedir. Bu illiistrasyonun yarattig1 tekinsiz ve gergin atmosfer, filmin
yarattig1 atmosfer ile de birebir ortiismektedir. Bu illiistrasyon aslinda filmin uyarlandigi
romanin kapagi i¢in Roger Kastel’in hazirlamis oldugu calismadir. Filmin kendisiyle
0zdeslesmis bu etkileyici gorselin basroliinde oldugu kiiresel tanitim kampanyas: bundan

sonra gelecek olan blockbuster filmler icin de belirleyici olmustur. Filmin yakaladigi

3 Blockbuster teriminin kokeni Ikinci Diinya Savasi’na dayanir; dénemin gazetecileri kelimeyi devasa
yikim giiciine sahip bombalar1 tanimlamak igin kullanirlar. Sonralar1 terim diinya ¢apinda gise rekortmeni
dev biitceli filmleri tanimlamak i¢in kullanilmistir. Blockbuster filmler basli basina bir tiir olusturmasa da
genelde aksiyon, bilim kurgu ya da fantezi tiirlerinin igerisinden ¢ikmaktadir. (R. Acland, 2013)
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basari ile birlikte filmin ikonik afisi de yillar i¢inde giiniimiizde bile devam eden bir ilgi
odag1 halindedir. Kastel’in hazirladigi illiistrasyon film gosterime girdikten hemen sonra
1975 yilinda ortadan kaybolmustur. 2018 yilinda, hayran odakli smirli sayida serigrafi
basilmis film afisleriyle bu ¢alismanin da konusu olan Mondo, bu illiistrasyonu Kastel’in
gozetiminde bir ekiple birlikte yeniden iiretip yine sinirh sayida serigrafi afis olarak

basmistir. Afisler Kastel tarafindan imzalanarak satisa sunulmustur (Sanza, 2018).

The terrifving motion picture
from the terrifving No.1 best seller.

ROBERT
ROY SHAW RICHARD
SCHEIDER DREYFUSS

Resim 28. Roger Kastel, “Jaws” filminin original afisinde kullanilan illiistrasyonun
Mondo tarafindan {iretilen, sinirli sayida basilmis serigrafi edisyonlarini imzaliyor
(2018). Kaynak: https://insidethemagic.net/2018/07/roger-kastel-jaws-mondo/

Steven Spielberg ve George Lucas gibi film yapimcilarinin 1970’lerin sonlarinda
temellerini attiklar1 yiiksek biitgeli, bol gorsel efektli eglendirici blockbuster filmler
1980'ler boyunca da popiiler sinema alemini domine etmistir. Bu dénemde 6zellikle Star
Wars, Indiana Jones ve Gelecege Doniis gibi aksiyon/macera ve bilim kurgu tiiriindeki
blockbuster serilerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Donemin blockbuster serilerinde bas
karakterlerin ~ ustaca  resmedildigi  dengeli = kompozisyonlarla  olusturulmus
illiistrasyonlarin kullanim1 goriilse de diger popiiler film afislerinde genelde fotograf
kullaniminin tasarim tercihi olarak one ¢ikt1g1 géze ¢arpmaktadir. Arka planda kullanilan
biiyiik gorseller her zamankinden yaygin kullanilmaya baslamistir. Ozellikle dénemin

popiiler tiirli olan aksiyon filmlerinin afislerinde filmin bas kahramaninin pin-up
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niteliginde bir pozunun yer aldig fotograf kullanim1 6ne ¢ikmaktadir. Filmin yildizinin

yer aldig1 bu afislerde filmin igerigine ya da grafik iisluba dair niteliklere rastlanmaz.

Orlmolcadlseasg: Meet the cure.

Resim 29. 1980’lerin y1ldiz odakli aksiyon film afiglerinden ii¢ 6rnek: The Terminator
(1984), Commando (1985), Cobra (1986). Kaynak: www.imdb.com

2.2.4.2.1. Afis Tasarimcilar1 Doneminin One Cikan Tasarimcilar:

Popiiler sinema afisinde elli yil1 kapsayan ‘Afis Tasarimcilar1 Donemi’nde bir
kisim tasarimc1 donemin onlarca ismi arasindan ayrigmaktadir. Bu ayrigmanin bir sebebi,
s0z konusu tasarimcilarin afiglerini tasarladiklar1 filmlerin gosterime girdikleri donemde
gisede biiyiik bir basartya ulasmis olmalar1 ve/veya bu filmlerin biiyiik hayran kitlelerine
sahip, bugiin kiilt statiisiinde yapimlar olmalaridir. Ancak filmlerin basarilar1 ya da
poptilerlikleri disinda bu tasarimcilarin 6ne ¢ikmasinin sebebi, farkli film tiirleri icin
ortaya koyduklar1 gorsel iisluplarin bu alanda standartlar1 belirleyecek seviyede olmalari
ve bunu imza haline gelecek bir istikrarla kariyerleri boyunca uygulamalar1 olarak
gosterilebilir. Bu sebeple, 1940’lardan baslayarak 1990’lara kadar uzanan bir zaman
icerisinde yukarida ortaya konulan niteliklerin bir sonucu olarak, Reynold Brown, Saul
Bass, Renato Casaro, Robert McGinnis, Bill Gold, Bob Peak, Richard Amsel, Drew

Struzan ve John Alvin gibi tasarimcilarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Donemin 6ne ¢ikan tasarimcilarindan Saul Bass, belki de tiim bu isimler arasinda

cagdas grafik tasarim tarithine en cok etki yapan tasarimcidir. Bass, elli yili asan
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kariyerinde onunla 6zdeslesmis olan popiiler film afisleri ve jenerik tasarimlarinin
yanisira ¢ok sayida gorsel kimlik, ambalaj ve reklam ¢alismasina da imza atmistir (Heller,
2011). Bass’in ¢aligmalarinin en 6nemli 6zelligi zaman zaman Polonya Afis Ekolii’ni
cagristiran grafik mizahi iisluptur. Ozellikle Otto Preminger filmler igin yaptig1 afislerle
daha ¢ok tanimlanan Bass’in 6zgiin iislubu, bosluk kullanimi, ¢ocuksu bir stilizasyona

sahip desenleri ve ekonomik renk kullanimiyla tanimlanabilir.

Bass’in film afislerini digerlerinden ayiran bir baska oOzellik de tasarim
yaklasimidir. Bass’in tasarimci olarak aktif oldugu kirk yili agkin siirede popiiler film
afislerinde yaygin yaklagim etkileyici bir illiistrasyon kullanimi seklinde karsimiza ¢ikar.
Popiiler film afislerinde akilda kalan iyi 6rneklerin ¢cogu giiclii bir illiistratif tasvir ve
dengeli bir kompozisyon igermektedir. Bass’in afiglerinde ise illiistratif tasvirden ziyade
grafik dil ve tasarim fikri One c¢ikar. Bu c¢ikarimin amaci illiistratif yaklagimi
olumsuzlamak degildir; popiiler film afisi gibi tasarimda 6zgiin grafik {isluplara nadiren
rastlanan bir alanda, illiistratif becerilerden ziyade tasarim yaklagimiyla 6ne ¢ikmak ve
bu yaklasimi istikrarl bir sekilde siirdiirebilmek oldukga etkileyicidir. Saul Bass’in 6zgiin

iislubunu temsil eden stilizasyon bigimi, adeta doneminin gorsel kimligi niteligindedir.

Resim 30. Saul Bass’in ikonik tislubunu vurgulayan afisler. Kaynak: theguardian.com,
zennsoftware.com

“Casablanca” filmi i¢in yapmis oldugu afisle taninan Bill Gold da bu dénemin

“Afis Tasarimcilart Donemi” olarak anilmasinda rol oynayan isimlerin basinda
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gelmektedir. Bill Gold’un tasarim dili Saul Bass kadar ayirt edici degildir. Gold’un
afislerinin basarisi, izleyicilerin filmi izlemesini saglayacak bir fikri ve kavramin 6ziinii
basariyla gorsellestirmesinde yatmaktadir. Bu yaklasimi Gold’un yetmis yila yakin genis
bir zaman dilimini kapsayan kariyerini agiklar. Gold, 1940’larin klasik
Hollywood’undan, 1960’larda c¢ehresi degisen Amerikan sinemasina ve 1980 sonrasinin
modern blockbuster’larina kadar bir ¢ok yiiksek profilli yapime1 ve yonetmenle beraber

calisarak iki ylizii askin afis tasarimina imza atmistir (Smith, 2018: 94).

New York’ta tasarim ve illiistrasyon egitimini tamamlayan Gold, 1941 yilinda
Warner Bros. yapim sirketinde tasarimci olarak gorev alir. Alt1 yil igerisinde galistig1 afis
departmaninin bagina gecer. 1962°de “Bill Gold Advertising” isimini verdigi kendi
stiidyosunu acar. Bu stiidyoyla birlikte Gold, Bob Peak ve Richard Amsel gibi pek ¢cok

basarili afig tasarimcisini da sektore kazandirmistir (Smith, 2018: 94).

(Pt

ot i i e e Aevem A tomm s s o e
e ]

FOR YOUR EYES ONLY

Resim 31. Bill Gold imzal1 popiiler film afislerine 6rnekler. Kaynak: indiewire.com

Gold’un tasarim stiidyosuyla adin1 duyurmus tasarimcilardan biri olan Bob Peak,

1961 yilinda reklam sektdriinde on yillik bir deneyime birlikte United Artits yapim
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sirketinde tasarimci olarak goreve baslar. Buradaki basarilar1 onu Bill Gold’un
stiidyosuna tasir. Bu stiidyoda My Fair Lady (1964) ve Camelot (1967) gibi biiytik biitceli
miizikaller i¢in gii¢lii illiistratif stilizasyon iceren afisler tasarlar. Ancak Peak, en ¢ok
1970’lerde tasarladig1 Enter The Dragon (1973), Apocalypse Now (1979), Star Trek:
Motion Picture (1979) gibi 6zgiin lislubunun o6ne ¢iktig1 film afisleriyle hafizalara
kazinmistir. Peak’in iislubu, 0Ozellikle giiclii portre illiistrasyonlar1 ve incelikli
kompozisyonlarla agiklanabilir. Ozellikle Apocalypse Now (1979) igin yapmis oldugu
afis oldukca etkileyicidir. Afiste filmin kahramanlar1 savasan bir diinyaya yukaridan
bakarlar. Karanlik bir atmosferde oldukga incelikli bir sekilde resmedilmis portrelerin
ifadeleriyle birlikte, filmin ortaya koymay1 amacladigi savasin karanlik 6zl de afise

haliisinatif bir hissiyatla yansitilmistir.

Resim 32. Bob Peak’in kurguladig: halisiinatif atmosferi ile dikkat ¢eken Apocalypse
Now (1979) filmi afisi. Kaynak: imdb.com

Peak’in calismalarinda empresyonizmden kiibizme ve fovizme kadar bir cok sanat
hareketinden esinler goriiliir. Tasarimcinin oldukg¢a resimsel iislubu sanat tarihi ve

tekniklerinin temellerine dayanmaktadir (Smith, 2018: 212).
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Resim 33. Bob Peak imzali ikonik film afigleri. Kaynak: medium.com

Richard Amsel de Peak gibi Gold’un stiidyosunda yetismis bir diger afis
tasarimcisidir. Amsel, 6zellikle George Lucas’in yarattig1 “Indiana Jones” karakterinin
Steven Spielberg tarafindan yonetilen ilk filmi “Raiders of the Lost Ark™ (1981) igin
yaptig1 afis ile bilinir. Amsel’in {islubunda 6ne ¢ikan nokta nostalji hissiyle ¢agdas olani

giiclii bir sekilde harmanlamasidir (Smith, 2018: 196).

Amsel, 1985 yilinda 37 gibi ¢cok erken bir yasta hayata veda eder. Richard Amsel
kisa kariyerine ragmen “Hello Dolly”, “Papillion”, “Flash Gordon”, “Mad Max:
Thunderdoom” gibi donemlerinin popiiler filmlerinin afislerine imza atmistir (Hess,

2017).
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Resim 34. Richard Amsel’in tasarlamis oldugu popiiler film afislerinden bazilari.
Kaynak: postercollector.co.uk

George Lucas filmleriyle birlikte taninan bir diger tasarimc1 ise Drew Struzan’dir.
Amsel’in dliimiinden sonra Indiana Jones serisinin diger afisleri Struzan tarafindan
hazirlanmustir. Struzan ayrica, “Star Wars” serisinin yeniden ¢evrimleri ve devam filmleri

icin hazirlamis oldugu afislerle bilinir (Hess, 2017).

Struzan, emekliliginden sonra onu popiiler film afisleri alaninda efsanevi bir isim
olarak niteleyen Mondo ile, ayn1 Jaws afisi icin Kastel ile yapilan proje gibi ortak
calismalar yapmistir. Struzan’in “The Thing” afisi i¢in yapmis oldugu illiistrasyon sinirlt
sayida serigrafi basilmis ayrica “Back to the Future” filmi i¢in hazirlamig oldugu ancak
kullanilmamis olan ¢alismalar da yine smirli sayida serigrafi baski teknigiyle afis ve

original film miizigi plak kapagi olarak Mondo tarafindan basilmistir (Whalen, 2020).
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Resim 36. Mondo-Drew Struzan isbirligiyle siirli sayida basilmis olan Back to the
Future (1985) filmi igin afis taslag1 ve plak kapagi. Kaynak: newsweek.com
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Popiiler film afiglerinde Afis Tasarimcilart Donemi icerisinde soz edilmesi
gereken bir tasarimc1 da ozellikle Disney animasyonlart ve Mel Brooks’un komedi
filmleri i¢in yapmis oldugu afislerle taninan John Alvin’dir. Alvin g¢aligmalarinda
fotografa yer vermekten kacinmasa da yaptigi afisler cogunlukla figiiratif ya da ¢ok
katmanli illiistrasyonlar seklindedir. 1990’larla birlikte Alvin Disney animasyonlari i¢in
afisler hazirlar. Alvin’in tasarim islubunun temelini olusturan gii¢lii bir 151k kaynaginin

onilinde detayl bir sekilde resmettigi siliiet figiirler Disney animasyonlarinin afislerine

yeni bir soluk getirmistir (Smith, 2018: 222).

HONGHBACK
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Resim 37. John Alvin tarafindan Disney animasyonlari i¢in hazirlanmis afislerden
bazilari. Kaynak: Selling the Movie: The Art of the Film Poster, lan Haydn Smith, 2018

Disney animasyonlar1 i¢in fazlaca tasarim yapmis olsa da Alvin’in belki de en
ikonik ve bilinen ¢alismasi E.T. The Extra Terrestrial (1982) i¢in hazirlamig oldugu
afistir. Film i¢in hazirlanan farkl afislerin her biri kullanilmistir. Alvin bu afiglerinde 15181

ve Oniinde yer alan figiirleri merak uyandirict bir etki yaratacak sekilde kullanmstir.

THE EXTRATERRES TRIAL

Resim 38. E.T. Extra Terresterial (1982) filmi i¢in John Alvin tarafindan hazirlanmig
film afisleri. Kaynak: bottleneckgallery.com
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Yukarida bahsi gecen tasarimcilarin ortak 6zelligi donemlerinin gisede biiyiik
basar1 yapmis filmlerine afisler tasarlamalar1 ve gerek tsluplar1 gerkse de istikrarli
kariyerleriyle bu sekilde sektoriin ana akim tasarim yaklagimima da yon vermeleridir.
Bunlar disinda spesifik film tiirleri i¢in yarattiklar1 ikonik gorsellikle bu tiirlerin adeta

gorsel kimliklerini olusturmus tasarimcilardan da bahsetmek gerektir.

1950’lerin ikonik bilim kurgu ve korku filmleri dendiginde akla gelen ilk isim
Reynold Brown’dir. Brown 1930’larin sonunda iinlii ¢izgi roman sanatcis1t Hal Foster’in
ciragi olarak cizerlige adim atar. Cesitli bilim kurgu/fantastik igerikli dergilere ve kitap
kapaklarma illiistrasyonlar yaptiktan sonra Hollywood filmleri i¢in afisler tasarlamaya
baslar. Brown c¢esitli dramalar ve western filmleri i¢in de afigler tasarlamis olsa da en ¢ok
donemin uzayl istilas1 ve yaratik temali bilim kurgu ve korku filmleriyle akla
gelmektedir. Brown’in yarattig1 ikonik iislubun basarisi, tasarladig: afislerde izleyicinin
iyi vakit gecirecegi vaadini kullandigi illiistrasyonlarin igerdigi dehset ve terdr

duygusuyla birlikte dengeli bir sekilde harmanlayabilmesidir (Smith, 2018: 127).

GIANT SPIDER STRIKES!
.CRAWLING TERROR 100 FEET HIGH!

MARA CORDAY V.l |
LEO G. CARROLL &

et LANDON - riowst LIME - war BISSELL - roar MARSHALL

trvteced vy HERMAN COREN - severes vy GENE FOWLER k. - scomumpiny vy RALPH TRORNTON

- NESTOR PAIVA - ROSS ELLIOTT
A JAMES NICHSLSON- SAMUEL ARKOFF Prodsction - AN AMERICAN INTERNATONAL PICTURE i SHHAELLY - WM KIRG

Resim 39. Reynold Brown’in dehset ve terér duygusunu vurgulayan, imza niteligindeki
tasarim Uslubuna iki 6rnek: I Was a Teenage Werewol (1957), Tarantula (1955).
Kaynak: www.imdb.com



67

1960’larda Ian Flemming’in meshur casus karakteri James Bond filmleri,
sunduklar1 cazibeli aksiyon, macera ve gerilimle birlikte donemi domine etmistir. Bu
filmlerin afisleri de cazibe, tehlike ve heyecan hissini vurgular. Bond afiglerinin

karakteristik gorselligini yaratan tasarimci Robert E. McGinnis’tir.

Tasarimcinin iislubunu en iyi anlatan afis Breakfast at Tiffany’s (1961) filmi i¢in
yapmis oldugu calismadir. Afiste iinlii aktris Audrey Hepburn’un canlandirdigi
unutulmaz figiir, kendisini ¢evreleyen renkli dikdortgenlerin yarattigi boslukta tiim
inceligiyle birlikte zarif bir muziplikle resmedilmistir. Gliglii bir figiiratif desenin ince bir
stilizasyon ile harmanlandig1 bu illiistratif tarz ve kompozisyon bi¢imi McGinnis’in Bond
filmleri igin yarattig1 ikonik gorselligi de tanimlar. Yiiziine yakin tuttugu silahiyla beyaz
bir zemin iizerinde izleyiciye poz veren Bond karakteri, filmin konusuna gore cesitli
tehlikeler ve her zaman c¢ekici kadin figiirleriyle cevrelenmis bir sekilde afisin

kompozisyonunda yer almaktadir.

AUDREY |
HEPBURN |

PLAYS THAT DARING, DARLING |
HOLLY GOLIGHTLY TO A NEW HIGH B
IN ENTERTAINMENT DELIGHTI 1

AT [EqFFANYS

TECHNICOLOR

Resim 40. McGinnis’in iislubunun tipik bir 6rnegi olarak Breakfast at Tiffany’s (1957)
afisi Kaynak: www.imdb.com
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Resim 41. McGinnis’in James Bond filmleri i¢in tasarladig1 afislere drnekler. Kaynak:
www.imdb.com

Popiiler film afislerinde bir diger ikonik gorsel nitelik olarak 1960 ve 1970’lerin
spagetti western® tirli i¢in hazirlanmis olan ¢alismalar gosterilebilir. Bu iisliibun en
onemli temsilcisi olarak Renato Casaro ismi One ¢ikmaktadir. Casaro, film afisi
kariyerine 1953'te, 18 yasinda Italyan film endiistrisi i¢in biiyiik bir tasarim firmasi olan
Studio Favalli'de ise girerek baslar. Tasarimci bu donemde Sergio Leone, Bernardo
Bertolucci gibi yonetmenlerin filmleri i¢in dramatik kompozisyonlar yaratarak tilkenin
en Uretken film afisi tasarimcilarindan biri haline gelir. Sonrasinda 6zellikle spaghetti
western filmleri i¢in yaptig1 afiglerle one ¢ikar. Caligmalarinda filmlerin kahramanlari

olan amansiz kovboylar1 hiper-gergekei tislupla, etkileyici bir detayla resmeder.

Tasarimce1 en son 2019 yapimi, Quentin Tarantino’nun yonettigi “Once Upon a
Time in Hollywood” filmi igin filmin i¢inde kullanilmak {izere sahte western afigleri
tasarlamistir. Hollywood sinemasinin 1960’larin1 konu eden bu filmde bir Hollywood
yildizint canlandiran Leonardo DiCaprio spagetti western tiriindeki afislerde basrol

oyuncusu olarak resmedilmistir (Lippert, 2019).

4 Spagetti-western, 1960-1975 yillar1 arasinda Avrupa’da cekilmis vahsi bati filmleri i¢in kullanilan bir
terimdir. Filmlerin ¢ogu Italyan yonetmenler tarafindan ¢ekildigi i¢in bu adi almugtir. Tiiriin en 6nemli
temsilcisi Sergio Leone’dir. Kiiresel dlgekte biiyiik etki yaratmis bu filmlerde yer yer Clint Eastwood gibi
donemin Hollywood yildizlar1 da yer almistir.
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Resim 42. Once Upon a Time in Hollywood (2019) filminde kullanilmak iizere Renato
Casaro’nun orijinal islubuyla tasarlamig oldugu sahte spaghetti-western film afigleri.
Kaynak: https://posterhouse.org/

2.2.4.3 Ajans Donemi

1990'arla birlikte film afislerinde iyice formiile edilmis bir yaklagim goriiliir:
Fotografik arka planlara genellikle afisin alt kisminda kullanilan tipografi eslik eder. Bu
yillarla beraber filmlerin tiirlerine gore belirli tasarim ¢déziimleri Uretilmistir. Oldukca
sektorel gorlinen bu yaklasim aym tlire ait yapimlarin afislerinin de ayni sekilde
kurgulanmasi1 gerektigi gibi bir algi tasir. Gise filmi afislerindeki bu tasarim yaklagimin

ornekleri giinlimiizde de gozlenmektedir (Resim 43).
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Resim 43. Popiiler film afislerinde tiirlere gore formiile edilmis yaklasimi gosteren,
benzer gorsel nitelikte kurgulanmis farkl film afisleri. Kaynak:
https://www.boredpanda.com

Bu yillarla birlikte iletisim teknolojilerindeki hizli gelismelerin sonucu olarak film
yapimcilar1 kiiresel ¢apta potansiyel izleyiciye ulasmak adina internet ve sosyal medyay1
da kapsayan ¢ok kanalli pazarlama kampanyalarina yonelmistir. Filmin afisi her zaman
oldugu gibi filmin gorsel kimliginin en 6nemli pargasi olarak kalsa da afis tasarimina
entegre bir bicimde olmak iizere yeni medya araclarinin kullanilmasi kaginilmaz
olmustur. Bu da film yapimecilarini, konsept gelistiren ve bunu dijital ve fiziksel medyaya
yayama becerisine sahip tam hizmet ajanslarina yonlendirmistir. Bu durum da belirli
tiirler i¢cin pazarlama stratejileri ve begeniler dogrultusunda benzer yaklasimlarin ortaya

cikmasina sebebiyet vermistir (Kennedy, 2019).
2.2.5. Popiiler Sinema Afislerinde Ana Akim Ozelliklerin Degisimi

2000'lerden sonra ozellikle gise filmlerinin afislerinde 1990’larda goriilen, tiire
dair formil iceren yaklasimlar bunumakla birlikte tasarimlarda daha minimalist bir
trendin varligindan da soz edilebilir. The Tree of Life (2011) ve Moon (2009) filmleri i¢in
hazirlanan afigler bu anlamda filmin igerigini daha yalin bir bi¢imde gorsellestirildigi

ornekler olarak 6ne ¢ikmaktadir. (Resim 44)
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Resim 44. The Tree of Life (2011) ve Moon (2009) filmleri i¢in hazirlanan minimal bir
tasarim yaklasimina sahip afisler. Kaynak: www.imdb.com

Afislerde minimal yaklasimin popiiler olmasiyla ilgili olarak 2017'de
entertainment.ie web sitesinde baslatilan bir anket oldukga ilgi ¢ekicidir. Bu anketin
sonuglar1 giiniimiizde izleyicilerin film afisleri hakkindaki estetik tercihlerinin nasil
sekillendigini gostermektedir. Ankette okuyuculardan, yasadigimiz yiizyila ait 99 film
afisini begendim/begenmedim seklinde degerlendirmeleri istenmektedir. 2013 yapimi
The Wolverine filminin afisi, ¢calismalar arasinda en begenilen afis olarak seg¢ilmistir.
Afiste zengin bir renk kullanimi bulunmamakla birlikte yildiz oyuncularin yiizleri de
gorinmemektedir. Afiste sadece Wolverine karakterinin fir¢a darbeleriyle olusturulmus

bir deseni bulunmaktadir (Resim 45).
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Resim 45. The Wolverine (2013) filminin teaser afisi. Kaynak: imdb.com

Afig, filmin teaser? afigidir. Film gosterime girdikten sonra kullanilan afis genelde
gise filmlerinde gérmeye aliskin oldugumuz bir tasarim yaklagimiyla olusturulmustur
(Resim 46). Gorece daha siradan olan bu afiste, genel olarak aksiyon filmlerinin
afiglerinde kullanilan renkler ve yildiz oyuncularin islenmis fotograflarindan olusan bir
imaj goriinmektedir. Filmin daha sonralar1 piyasaya siiriilen genisletilmis blu-ray disk
kopyasinin kapaginda ise yine teaser afisinde kullanilan desen yer almaktadir (Resim 46).
Bu noktada filmin teaser afisi i¢in yaratilmis desenin filmin orijinal afisinden daha fazla

o filmi temsil ettigi sdylenebilir.

3 Uriin ya da iireticiyle ilgili net bilgi vermeyerek merak uyandirmasi amaglanan reklam tiiri.
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Resim 46. The Wolverine (2013) filminin afisi ve ayn1 film i¢in farkl tasarimla
hazirlanmis blu-ray disk kapagi. Kaynak: imdb.com

2010’larla birlikte film afiglerinin tasariminda giderek daha az karmagik unsurlar
kullanilmakta ve minimalist yaklasim daha fazla karsimiza ¢ikmaktadir. Yaygin olarak
gordiiglimiiz bu egilimin, afiglerin hem sanatsal hem de ticari degeri lizerinde olumlu bir
etkisi vardir. Minimalist yaklagimla olusturulmus afislerin en biiylik 6zelligi, mesaji
simirh bilgiyle kitlelere iletmesidir. Bu yaklasim, filmin temasin1 daha giiclii aktarirken
ayn1 zamanda izleyiciyi meraka siiriikleyerek filmle ilgili daha fazla bilgi sahibi olmak

uzere tetiklemektedir.

Asagidaki 6rneklerde birbirine benzer temali ya da yeniden ¢ekilmis filmlere ait
afislerin gecmiste ve giiniimiizde nasil farkli yaklagimlarla tasarlandig1 ortaya konmustur.
Steven Spielberg’in 1975 yapimi Jaws filmi i¢in tasarlanmis afiste ylizmekte olan bir
insana saldirmaya hazirlanan, korkung bir kopek balig1 resmedilmistir. Benzer temali
2016 yapimi The Shallows filminin afisinde ise suyun derinlerinden yiizeyde goériinen bir
sorfcii  bulunmaktadir. Tasarimda kompozisyon sorfeliye bakan bir yirticinin
perspektifinden kurgulanmustir. Boylelikle nereden gelecegi belli olmayan bir tehlike

hissi ve tedirgin bir atmosfer yaratilmistir (Resim 47).
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Resim 47. Jaws ve The Shallows filmlerinin afisleri. Kaynak: imdb.com

Bir diger 6rnek de iinlii korku romani1 yazar1 Stephen King'in ayni adli eserinden
uyarlanan /7 filmi igin hazirlanmus afiglerdir. ilk yapim Tommy Lee Wallace tarafindan
1990 yilinda iki boliimliik bir mini seri olarak ¢ekilmistir. Filmin afisinde ana karakter
olan palyagconun klasik bir illlistrasyonu kullanilmistir. 2019'da Andy Muschietti
tarafindan ¢ekilmis versiyonun devam filmi i¢in hazirlanmis afiste ise sadece bas
karakterin kendisiyle 6zdeslesmis Urkiitiicii bakislar1 yer alir. The Shallows 6rneginde
oldugu gibi burada da filmin 6ziine dair bir atmosfer yakalandig1 goriilmektedir (Resim
48).
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Resim 48. (Sol) It (1990) film afisi. (Sag) It Chapter Two (2019) film afisi. Kaynak:
imdb.com
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Yukaridaki drnekler iizerine yapilan bu degerlendirme, genel izleyici begenisinin
belirli bir formiile gore tasarlanmig film afisleri yerine daha yaraticit film afislerine
yoneldigini ortaya koymaktadir. Ozellikle The Wolverine filminin teaser afisine
izleyicilerin verdigi tepki oldukea ilgi ¢ekicidir. Bu afis, tasarim yaklasimi ile adeta bir

Mondo afisi niteligindedir.

Gise filmi afislerinde goriilen artik geleneksel olarak nitelenebilecek sektorel
yaklasimin siradanligit Mondo afislerinin yaraticilik ve illiistratif kalite iceren farkini
ortaya ¢ikarmaktadir. 21. yiizyilda film afisleri lizerine begeninin daha yalin, yaratici ve
Ozglin bir gorsellige kaymasi ve bu noktada olusan trendlerle birlikte bu farkli yaklagim

ana akimda karsilik bulmaktadir.
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Mondo, filmler, televizyon dizileri ve ¢izgi romanlar i¢in sinirh sayida serigrafi
afiglerin yani1 sira vinil film miizikleri, giyim ve konfeksiyon, oyuncaklar ve VHS
stiriimlerinin yeniden yaymlamasiyla taninan bir Amerikan sirketidir. 2004 yilinda 6zel
tasarimli baskili gémlek ve t-shirt’ler, cesitli ¢gikartmalar, kay kay board’lar1 satan Mondo
Tees olarak kurulan sirket, Teksas eyaletine bagli Austin sehrinde bulunan Alamo
Drafthouse sinema zincirinin eski bir yan kurulusudur. Mondo, orijinal sanat eserleri ve

ozel afisler igeren kalic1 bir galeriye de ev sahipligi yapmaktadir.

Baslarda Alamo Drafthouse Sinemasi’nin etkinlikleri ve bu sinemada yapilan,
belirli bir izleyici kitlesine hitap eden kiilt filmlerin gosterimleri i¢in hazirlanan afig
tasarimlar1 zaman igerisinde tiim diinyada ilgi goren, lisansh film afigleri {ireten bir
girisime donilismiistiir. Mondo afislerinin sahip oldugu kiiltiir ve hayran odakli yerel

yaklagim zaman igerisinde ana akimi etkilemis ve kiiresel bir etki yaratmistir.

Mondo afislerinin ortaya ¢iktig1 Austin sehri kiiltiir ve sanata verilen 6nem ile
one ¢ikar. Kiiltiir ve sanat etkinliklerinin oldukg¢a yiiksek bir siklik ve cesitlilikte
diizenlendigi bu sehirde duvar resminden canli miizik sahnesine ve sinemaya kadar bir
cok farkli disiplinde oldukg¢a eklektik ve aktif bir kiiltiirel iiretkenlik géze ¢arpmaktadir.
Austin sehrindeki, ozellikle o6zgiirlik¢li karst kiiltiir hareketinin devami olarak
nitelenebilecek ve yine sehirde oldukca aktif olan miizik, sinema gibi disiplinlerle iliskili
olarak gelisen karikatiir, ¢izgi roman ve afis gelenegi bu bolgeye 6zgii yerel bir gorsel
kiiltiir olusmasini saglamistir. Bu anlamda Mondo afislerini, kiiresele etki eden yerellik
baglaminda kavramak adina, Mondo afislerinin baglaminin yerel belirleyicisi olarak
ortaya c¢iktiklart Austin sehrinin  sahip oldugu kiiltiirel nitelikleri irdelemek
gerekmektedir.
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3.1. Mondo Afislerinin Baglaminin Yerel Belirleyicisi Olarak Austin Sehri

Gilineybati Amerika'nin dogu ucunda Orta Teksas'ta bulunan Austin sehri,
Teksas eyaletinin, baskentidir. Sehir, ilk Anglo-Amerikan yerlesimcilerin bdlgeye,
ardindan Meksika'nin bir kismina geldigi 1830'lara kadar uzanir. 1837'de yerlesimciler,
bolgedeki ilk kalic1 yerlesim yeri olan Colorado Nehri'nin kiyisinda Waterloo kdytiinii
kurarlar. 1839'da Waterloo, Austin adin1 alir ve sinir kasabas1 Teksas Cumhuriyeti'nin
baskenti olur. Sehir adini, “Teksas'in Babas1” Stephen F. Austin'den almistir. 2020 ABD
niifus sayimina gore sehrin niifusu 961.855’tir. Iliman bir iklime sahip olan ve yilin 300
giinii giinesli olan sehirde bu sayede yil boyu bir ¢ok etkinlik gerceklesmektedir
(AustinTexas.gov, t.y.).

Austin, olduke¢a canli ve zengin bir kiiltiir ve sanat ortamiyla ABD’nin giiney
bolgesinde yaraticiligin merkez {issii olarak gosterilir. Sehir, ¢esitli kiiltiirel cazibe
merkezleri ve kamusal sanat projeleri i¢in fon saglayarak yaratict topluluklari
desteklemektedir. Yapilan diizenlemelerle sehrin kiiltiir ve sanati i¢in farkli kaynaklar
olusturulmustur. Ornedin, Austin’e gelen ziyaretciler bile bdlgedeki otellerde
konaklayarak otel doluluk vergisinin 6zel bir boliimii araciligiyla Austin sehrinin kiiltiir
ve sanatini desteklemeye yardimci olur. Bu sekilde tiim yi1l boyunca Austin'de ¢esitli

eklektik sanatsal ve kiiltiirel etkinlikler boy gostermektedir.

2015 yilinda Austin, Amerika Birlesik Devletleri'nde UNESCO'dan Medya
Sanatlar1 Sehri unvani alan ilk ve tek sehir olmustur. Bu unvan, Austin'in sanat, miizik,
film, oyun ve ¢ok disiplinli dijital deneyimlerin kesistigi noktada yenilik¢i bir kiiresel

sehir olarak itibarmin altini ¢izmektedir (AustinTexas.gov, t.y.).

UNESCO Yaratici Sehirler Agi'nin (UCCN) bir iiyesi olarak Austin, yaraticiligi
ve kiiltiiriin kentsel gelisim planlarina entegrasyonunu tesvik etmek i¢in bireysel olarak
ve diger UNESCO sehirleriyle ortaklasa caligmaktadir. Atama yoluyla, Austin
sanatcilaria yerel olarak sergileme ve diger UNESCO Yaratict Sehirleri ile uluslararasi

kiiltiirel degisim programlarina katilma firsatlar1 verilir (AustinTexas.gov, t.y.).
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Austin sehrinde kamusal sanat da 6zel bir yere sahiptir. Sehrin caddelerinde yer
alan duvar resimleri, heykeller ve enstalasyonlar Austin’i oldukga biiylik bir agik hava
sanat galerisine doOniistiirmiistiir. Austin Sehri Ekonomik Kalkinma Departmant
bilinyesindeki Kamusal Yerlerde Sanat programi tarafindan 1985'ten beri yaptirilan ve
korunan Austin'in etkileyici kamusal sanat koleksiyonu yiizlerce sanat eseri sunmaktadir.
Austin’deki yiiriiyiis turu haritalar1 ve bisiklet rotalari, ziyaretgileri Austin'deki kamusal
sanat eserlerine yonlendirir. Kamusal Yerlerde Sanat programi, yeni sanat eserlerini
devreye almak icin siirekli olarak yerel ve ulusal sanat¢ilarla birlikte ¢alismaktadir

(AustinTexas.gov, t.y.).

Resim 49. Austin sehrindeki kamusal alanda sanat ¢alismalarina rnekler. (Ust)
Spaceman with Floating Pizza, Mike Johnstonp; Won't You Be My Neighbor?, Niz, (alt)
Blue Creatures, Michael Sieben; Tau Ceti, Josef Kristofoletti. Kaynak:
do512family.com

Austin sehrinin canli miizik sahnesi cok 6nemli bir yere sahiptir. Sehirde her giin
kamusal alanlarda veya kapali mekanlarda, klasik miizikten caza, reggea’den hip hop’a
kadar pek cok farkli tiirde sayisiz canli miizik performansi izlenebilir. Sehrin resmi

slogani 'Diinyanin canli miizik baskenti'dir.

Sehrin olduk¢a renkli canli miizik sahnesinin tarihi 1960’larin sonunda

psikedelik rock performanslarina dayanir. Buddy Holly, Janis Joplin gibi 6nemli
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sanatcilarin da ¢iktigi Teksas eyaletine bagli olan Austin sehrinin psikedelik rock
kuliipleri, 6zgiirliik¢ii kars1 kiiltiir hareketinin temsilcisi olarak 6nemli bir yere sahiptir.
Bu kuliipler arasinda Vulcan Gas Company, Armadillo World Headquerters, Austin Opry
House gibi mekanlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu kuliiplerde psikedelik ve blues gibi geleneksel
olmayan miizik tiirlerinde performanslar sahne almistir. Bu performanslar i¢in hazirlanan
psikedelik el ilanlar1 ve afisler de ayr1 bir 6neme sahiptir. Kuliip sahipleri konserleri
duyurmak i¢in boks afisi diye de nitelenen alisildak duyuru afisleri yerine psikedelik
tarzda afigler kullanmislardir. Dénemin San Francisco sehri ¢ikish psikedelik tasarim
anlayisimin devamai niteliginde olan bu afisler, Austin sehrindeki karsi kiiltiir ¢izgi roman
ve karikatiir ¢izerliginin de etkisiyle konser afisleri icerisinde olduk¢a 6nemli bir yer
edinmiglerdir. Bu afisler sehrin sahip oldugu zengin gorsel kiiltiir adina da 6nemli bir
ornek niteligindedir. 1967-1982 yillar1 arasindaki bu donemin Snemli tasarimcilari
arasinda Gilbert Shelton, Jim Franklin, Danny Garrett, Micael Priest, Guy Juke ve Ken
Featherston gibi isimler sayilabilir (Hickey, 2004).

Resim 50. Austin psikedelik konser afiglerinden 6rnekler. Tasarimeilar: (iist) Gilbert
Shelton, 1967; Jim Franklin, 1969; (alt) Micael Priest ve Guy Juke, 1973; Ken
Featherston, 1974; Danny Garrett, 1978. Kaynak: https://exhibits.library.txstate.edu/
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Austin sehrindeki canli miizik performanslarina ek olarak South by Southwest
(SXSW), Austin City Limits Miizik Festivali (ACL Fest) ve Fusebox Festivali gibi
etkinlikler Austin'i bu anlamda 6nde gelen bir kiiltiirel merkez haline getirmistir (Austin
Relocation Guide, t.y.). Bu etkinliklerden 6zellikle SXSW olduk¢a zengin ve eklektik
igerigiyle 6ne ¢ikmaktadir. Ilki 1987 yilinda diizenlenen etkinlik, birbirinden bagimsiz
film ve miizik festivalleri ile sergi ve konferanslardan olugsmaktadir. Amacimi “diinyanin
dort bir yamindan insanlar1 birlikte 6grenmek ve fikirleri paylagmak icin bir araya
getirerek, yaratict bireylerin kariyerlerini gelistirmek icin bir ara¢ olmak” olarak ifade
eden etkinlikte film gdsterimleri, canli performanslar, interaktif gosteriler ve konferanslar
ile birlikte aralarinda bu ¢alismanin konusu olan Mondo afislerinin de bulundugu 6zel

sergiler yer alir (Swenson, 2021).

Austin sehri i¢in sinema sanat1 da ayr1 bir 6neme sahiptir. Sehirde bir ¢ok film
festivali ve sinema yapimini destekleyen kurum bulunmaktadir. Bunlardan en énemlisi
olan Austin Film Society (AFS), 1985 yilinda, Dazed and Confused, School of Rock,
Boyhood gibi filmlerle tanman saygin film yapimcist Richard Linklater tarafindan
kurulmustur. AFS ayrica her yil diizenlenen Texas Film Odiilleri'ne ev sahipligi yapmakta
ve Ozgln programi katilimi ile bir sanat evi olarak yeniden agilan AFS Cinema'y1
isletmektedir. Austin, y1l boyunca ¢ok cesitli film festivallerine ev sahipligi yapmaktadir.
Bunlardan bazilari, Tiim Cinsiyetler, Yasam Tarzlar1 ve Kimlikler Film Festivali
(aGLIFF), Austin Asya Amerikan Film Festivali, Austin'in Baskent Siyah Film Festivali,
Austin Film Festivali, Cine Las Americas Film Festivali, Bagimsiz Meme Film Festivali

(IMFF) olarak gosterilebilir (AustinTexas.gov, t.y.).

Austin sehri 6zellikle son on yilda film yapimi i¢in de 6nemli bir merkez haline
gelmistir. Son 10 yilda, yiizlerce reklam ve bagimsiz projeye ek olarak, 600'den fazla
uzun metrajh film, televizyon dizisi ve kisa film burada iiretilmistir. Robert Rodriguez,
Richard Linklater, Mike Judge, Terence Malick ve Quentin Tarantino gibi tanimmis
yonetmen ve yapimcilar, yapimlarint Hollywood'dan Austin’e kaydirarak sehrin film ve

televizyon endiistrisinin gelismesine katki saglamislardir.
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Austin'in film ve gorsel medya sektdriiniin toplam ekonomik etkisi, sehrin eski
Mueller Havalimani'ndaki ucak hangarlarinda bulunan ve sehirdeki en biiyiik film
stiidyosu olan Austin Studios'ta ve Roberto Rodriguez'in Troublemaker Stiidyolari’nda
cekilen bir¢ok yapim da dahil olmak tizere son 10 yilda yaklasik 2 milyar dolar1 bulmustur
(Austin Relocation Guide, t.y.).

Austin’de yerel yonetim veya kurum destekli sinema etkinlikleri ya da
gosterimleri ile birlikte, ana akim sinema disinda alternatif gosterim programlarina sahip
bagimsiz salonlar da yer almaktadir. Bunlardan en bilineni Alamo Drafthouse
Sinemas1’dir. Mondo afiglerinin de ¢ikis noktasi olan bu sinema salonu, 6zgiin yapisi ve
programi ile Austin’de kiiltiir ve sanat hayati igerisinde kendisine onemli bir yer

edinmistir.
3.2. Alamo Drafthouse Sinemasi1 ve Mondo

Mondo afislerinin ortaya ¢ikmasina etken olan Alamo Drafthouse Sinemasi,
Austin’de sinema tutkunlari igin 6zel bir yere sahiptir. Salon, 1997 yilinda kendileri de
birer film tutkunu olan Tim ve Karrie Leauge tarafindan park garaji olarak kullanilan bir
depo binasinda kurulmustur. Bir restorant/bar-sinema olarak da adlandirilabilecek bu
mekanda film gosterimi yiyecek ve icecekler esliginde yapilmaktadir. Genelde restorant
ya da bar gibi mekanlarda gosterim ya da sahne performansi yeme i¢me eylemine eslik
ederken Alamo Drafthouse Sinemasi’nda durum tersinedir. Mekanda oturma diizeni de
bu anlayista olusturulmustur; izleyici koltuklari, kabin tarzi siralanmis her bir koltuk

strasinin Oniinde, garson servisi i¢in bir koridor birakilarak diizenlenmistir.
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Resim 51. Alamo Drafthouse Sinemasi. Kaynak: https://drafthouse.com/about/history

Salonda film izlerken uyulmasi gereken kat1 kurallar mevcuttur. Ornegin cep
telefonu calan ya da cep telefonundan mesaj gondermeye calisan izleyici bir kez uyarilir,
ikinci seferde izleyici salondan ¢ikarilir. Bu kati kurallar, Alamo Drafthouse
Sinemast’nin herhangi bir sinema salonundan farkli bir bi¢cimde, izleyici kitlesi olarak

ozellikle sinefilleri ve tutkulu hayranlar1 hedefledigini géstermektedir.

Alamo Drafthouse Sinemasi, gosterimden kalkan filmleri daha ucuza gosteren
bir sinema olarak ise baglamistir. Yapilan gosterimler klasiklesmis Hollywood filmleriyle
bagimsiz yapimlarin dengeli bir harmani niteligindedir. Gosterimler, 6zellikle genel
begeninin ya da ana akimin disinda yer alan, gercek sinefillere ya da belirli bir
izleyici/hayran kitlesine hitap eden fantastik, bilim-kurgu gibi tiir filmleri, istismar
sinemas1 veya kiilt filmler arasindan secilir. Film gosterimleriyle birlikte diizenlenen
etkinlikler de 6nemli yer tutar. Bunlara bir 6rnek olarak, Pulp Fiction, Kill Bill, Inglorious
Bastards gibi popiiler/kiilt filmleriyle taninan Quentin Tarantino ile birlikte diizenlenmis
olan “Klasik Istismar Sinemas: Seckisi; 5 Giinliik Maraton” gosterilebilir. 5 giin ardarda
stiren gosterimler, iinlii yonetmenin de katilimiyla, kendi koleksiyonundan segtigi

filmlerden olugsmustur

Zamanla kendi kitlesi olugan bu kendine 6zgii mekan, yapilan 6zel gosterimlerle,

yonetmen ya da oyunculari izleyiciyle bulusturan etkinliklerle, diizenlenen festivallerle
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kisa siirede Austin diginda da popiiler olmus ve farkli sehirlerde de subeleri olan bir

sinema salonu zincirine doniismiistiir.

Alamo Drafthouse Sinemasi’ni diger sinema salonlarindan ayiran bir baska
Ozgiin tarafi da gosterimler i¢in orijinal film afisinden farkli olarak Mondo tarafindan
hazirlanan 0zel tasarim afisleri kullanmasi olmustur. Baslarda Mondo, Alamo
Drafthouse’un kurucularindan Tim Leauge’in 2004 yilinda agtig1, 6zel tasarimli baskil
gomlek ve t-shirt’ler, ¢esitli ¢ikartmalar, kay kay board’lar1 satan Mondo Tees adinda bir

magazadir.

Alamo Drafthouse Sinemasi’nin bir yan kurulusu goriiniimiindeki Mondo Tees,
yine 2004 yilinda, Austin’de bir gece kuliibii olan Emo's ile Cinemania adl bir yazlik
sinema ve miizik festivali i¢in igbirligi yapar. Organizasyon, Alamo Drafthouse film
gosterimleri ve Emo's canli miizik sovlarindan olusmaktadir. Etkinligin bilet satiglari
beklendigi gibi olmayinca festival kapali bir alana tasinir ve tanitim i¢in 6zel afisler
hazirlanmasina karar verilir. Bu afisleri de Emo’s canli miizik performanslari i¢in afigler
hazirlayan, konser afisleriyle taninan tasarimci Rob Jones yapar. Jones’un "The
Warriors", "Foxy Brown-Baadasssss!" ve "Better Off Dead" gibi kiilt yapimlar1 6ne
cikaracak sekilde hazirladigi bu carpici serigrafi afigler izleyici tarafindan biiytik ilgi
goriir (League & Brad, 2017: 9).

i . i
. / y A . '\? .?‘ L
CINEMANIA'JCINEMANIA!
DEL THA FUNKEE HOMOSAPIEN-NURS & SCARUB SEBADOH
FOXY BROWN-BAADASSSSS! EXPLOSIONS IN THE SKY - ZYKOS

_ PONG THE OCTOPUS PROJECT
mareom: THE WARRIORS st s

Resim 52. Cinemania! etkinligi i¢in Rob Jones tarafindan tasarlanmis afisler. Kaynak:

mondoshop.com
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Mondo Tees, 2005’te Quentin Tarantino Film Festivali i¢in de Jones ile
calismaya devam eder. Jones da, Guy Burwell, Todd Slater ve Tyler Stout gibi kendisi
gibi konser afigleri ile taninan sanatgilarla bu etkinlik icin afisler tasarlar. Bu afisler de

serigrafi teknigiyle smirli sayida basilir (League & Brad, 2017: 10).

Resim 53. VI. Quentin Tarantino Film Festivali i¢in tasarlanmus afisler, 2005.
Tasarimcilar: (soldan saga) Rob Jones, Guy Burwell, Tyler Stout, Todd Slater. Kaynak:
mondoshop.com

Bu isbirliginin heyecan verici sonuglarini géren Rob Jones, Alamo
Drafthouse’un sahibi Tim Leauge’e diizenleyecekleri gezici film festivali Rolling
Roadshow’da gosterilecek filmler i¢cin de Mondo Tees’deki diger sanatgilarla birlikte
afigler yapmay1 Onerir. Cinemania! i¢in hazirlanan serigrafi afislerin yarattig1 etkiden
hognut olan Alamo Drafthouse ekibi bu teklifi kabul eder ve festivalde kullanilan afiglerin
disinda etkinlikte gosterilecek filmler i¢in de Mondo Tees’in hazirladigi afisleri

kullanmaya karar verir.
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IN 3-D

IT GAME FROM OUTER SPAGE

Resim 54. Rolling Roadshow 2005°ten {i¢ serigrafi afis; (soldan saga) It Came From
Outer Space, Rob Jones; Hud, Thomas Scott; Repo Man, Todd Slater. Kaynak:
mondoshop.com

Rob Jones ve onun Mondo Tees’e dahil ettigi, Guy Burwell, Todd Slater, Tyler
Stout, Thomas Scott ve Jay Ryan gibi sanatcilar ile hazirlanan bu etkinlik afisleri ile
Mondo Tees’in odagi t-shirt’lerden ¢ok afis liretimine kaymistir. Bu afislerle Mondo
Tees, 0zel baskili t-shirt’ler satan bir magazadan serigrafi teknigiyle smirli sayida
basilmis, 6zel kolleksiyon afigler lireten bir sanat evine doniismiistiir. Rob Jones halen
Mondo’da ortak kurucu ve yaratici yonetmen olarak gérev yapmaktadir. (League & Brad,

2017:10-12)

Bu doniisiimle birlikte hazirlanacak afigler i¢in film stiidyolarindan lisanslar satin
almak bir gereklilik haline gelmistir. Mondo’da 2009-2015 yillar1 yaratict yonetmen
olarak gorev yapan Justin Ishmael’in girisimleriyle birlikte is modeli lisansh eserleri 6ne
cikaracak sekilde evrilir. Boylelikle afiglerin internet lizerinden veya magazadan satisinin
yolu agilir. Bu lisanslar ile basilmis afislerden en bilineni 2010 yilinda Star Wars film

serisi i¢in Olly Moss’un hazirlamis oldugu afislerdir.
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EMPIRE : :
STRIKES BACK RETURN?Y, J EDI

Resim 55. Olly Moss, Star Wars afis serisi, sinirli sayida baski, serigrafi, 2010. Kaynak:
mondoshop.com

Popiiler filmler i¢in alinan lisanslarla birlikte smirli sayida basilan Mondo
afisleri &nemli bir koleksiyon iiriiniine de doniismiistiir. Oyle ki, Olly Moss'un tasarlamis
oldugu ve 400 adet siirli sayida serigrafi olarak basilmis olan Star Wars afisleri
(yukarida) satisa ¢ikar ¢ikmaz tilkenmis ve internet ilizerinden agik artirma usulii satis
yapan E-bay sitesinde, Olly Moss imzali edisyonlar 2011 yilinda 7.500 $ degerine kadar
yiikselmistir. Basilmasinin iizerinden ¢ok az bir siire gegmesine ragmen bu afiglerin
boylesi bir deger goérmesi Mondo afislerinin nasil degerli birer koleksiyon eserine

doniistiigiinii de gostermektedir.

m y S:feggr{,v Search for anything All Cate
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Resim 56. “imzali Olly Moss Star Wars Uglemesi, Mondo Alamo Drafthouse Afis
Sanat1”. Kaynak: ebay.com
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Mondo afiglerinin yarattig1 etki, Oscar Odiillerini veren Sinema Sanatlar1 ve
Bilimleri Akademisi'nin de ilgisini ¢ekmistir. Bunun sonucunda 2011 yilinda Mondo
afigleri Akademi'nin Margaret Herrick Kiitiiphanesi afis koleksiyonuna girmistir.
Akademi'nin kolleksiyonunda aralarinda Stenberg kardeslerin “Bir Sinema Kamerali
Adam” konstriiktivist afisi, Polonyali afis sanat¢ist Wiktor Gorka'nin “Cabaret’si ve
Amerikali Uinlii tasarimc1 Saul Bass'in “Altin Kollu Adam”min da i¢inde bulundugu
38.000'1 askin afis bulunmaktadir. Kiitliphanenin koleksiyon sorumlusu Anne Coco
Mondo afiglerini Akademi’nin koleksiyonuna dahil etme kararini sdyle agiklamaktadir:
“Biz her zaman alisiimadik seyleri arastirtyoruz ve Mondo koleksiyonu kesinlikle tasariya
uyuyor. Film afislerine olan katkisinin gelecek nesiller icin takdir edilmesini saglamak
adina Alamo Drafthouse ile birlikte ¢alismayr dort gozle bekliyoruz” (Faraci, 2011).
Boylelikle Mondo afigleri, film afis sanat1 igerisinde kiiltiirel bir deger olarak nitelenerek
bu alandaki klasikler arasina dahil edilmistir. Ana akim sinemanin 6nemli bir aktorii olan
Akademi'nin, gosterime giren popiiler filmlerin orijinal afisleriyle degil de alternatif
versiyonlariyla ilgilenmesi, Mondo afiglerinin hayranlar i¢in gegerli olan koleksiyon

degerinin konunun otoriteleri i¢in de benzer bir seviyede oldugunu gostermektedir.

Sonrasinda Mondo, tiretimleriyle kiiresel Olcekte popiiler ve genis hayran
kitlelerine sahip olan Lucasfilm, Walt Disney, HBO gibi sirketlerden, Star Wars, Marvel
Cinematic Universe, Game of Thrones vb. gibi popiiler kiiltiirel miilklerin lisanslari ile
afisler iiretmeye devam ederek ana akim igerisinde “orijinal film afiglerine alternatif,

yaratici afigler” niteligiyle kendine 6zel bir yer edinmistir.
3.3. Mondo Afislerinde Tiirler, Tasarimci Profili ve Tasarim Yaklasimlari

Cinemania! etkinligi i¢cin 2004 yilinda Rob Jones tarafindan yapilan afislerden
beri gliniimiize kadar onlarca farkli tiir i¢in binlerce Mondo afisi basilmistir. Bu afisler
icin 300’den fazla sanatg ile calisilmigtir. Genelde filmler icin yapilan afiglerle birlikte
tv dizileri ve bilgisayar oyunlar1 i¢in de afisler bulunmaktadir. Filmler i¢in yapilan
afislerde belirli tiirler 6ne ¢ikmaktadir. Bunlar baslica, Kiilt Filmler (genelde bilimkurgu,

fantastik ve korku tiirlerinde), Popiiler Gise Filmleri ve Animasyonlar olarak karsimiza
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cikmaktadir. Bu tiirler disinda bagimsiz filmler, diinya sinemasi ve bazi tv dizileri i¢in de

Mondo afisleri bulunur.

Mondo afiglerinin ilk goze carpan 6zelligi, cogunlukla giiclii bir illiistrasyon
uygulamasi ile birlikte etkileyici goérsel kurgularidir. Kimi afisler olduk¢a detayli
resmedilmis kompozisyonlarla olusurken kimileri minimal yaklasim ve gii¢lii metafor
kullanim1 ile 6ne ¢ikmaktadir. Genellikle tiim afislerde afisi yapan sanat¢inin {islubu ele
alian konudan bagimsiz olarak 6n plandadir. Mondo afislerini bir siire inceledikten sonra

hangi afigin kim tarafindan tasarlandig1 kiinyesine bakmaksizin tahmin edilebilir.

Bunun disinda, Mondo afislerinde afisin konu ettigi popiiler kiiltiir iirlinliniin
hedefledigi hayran kitlesini yakalayan, o liriine ait kiiltlesmis imgelerin 6zgiin yorumlari
goriilmektedir. Oyle ki, bazi film afislerinde kullanilan imgeler filmin gdsterime girdigi
donemde lansmaninda yer almayan ancak zaman igerisinde hayranlarin ilgisiyle o6ne
cikan karakterler ya da sahnelerdir. Boylelikle afis ile seslendigi hayran kitlesi arasinda
organik bir bag kurulur. Bu organik bagin kurulmasini saglayan en biiytik etken de Mondo

sanatg¢ilarinin afisini tasarladiklar1 konunun birer hayrani niteliginde olmasidir.
3.3.1 Mondo Afislerinde Bashca Film Tiirleri
3.3.1.1 Mondo Afislerinde Kiilt Filmler

"Kiilt" (Culf) kavramimin sinema literatiiriinde kesin bir karsilig1 bulunmamakla
birlikte bu kavramin, genellikle yarattig1 etki sayesinde kendisine hayranlik seviyesinde
bagli bir kitle olusturmus, zaman igerisinde de bu kitleyi artirabilmis, ddneminin ana akim
filmlerinden igerik veya islup olarak ayrilan filmler ic¢in kullanildig1 sdylenebilir.
Cambridge sozligi "kiilt" kelimesini “belirli bir grup insanin ¢ok popiiler hale getirdigi

biri veya bir sey” olarak tanimlar (Film Medium, 2020).

Bir seyin kiilt olabilmesi i¢in Oncelikle hayran kitlesine sahip olmasi
gerekmektedir. Hayranlar, kiilt olarak benimsedikleri sey {izerine fikir aligverislerinde
bulunurlar ya da belirli araliklarla toplanirlar. “Kiilt film”in kesin bir tanimin1 yapmak ya
da bu tanima giren filmlerin niteliklerini detayl bir sekilde tarif etmek giigtiir. Diisiik

biitceyle ¢ekilmis bir B filmi olan Plan 9 from Outer Space (1959), bir Hollywood klasigi
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olarak tanimlayabilecegimiz Citizen Kane (1941) ya da Star Wars serisi gibi ana akim
sinemaya dahil filmler de kiilt olarak nitelenebilir. Mathhijs ve Mendik (2008) kiilt filmi
kisaca “canli ve etkin bir takip¢i kitlesine sahip olan film” diye tanimlamaktadir (Sari,

2020: 236).

Kiilt filmler Mondo afislerinin igerisinde baslangicindan beri en ¢ok ilgi goren
filmler olmustur. Kiilt filmlerin, Mondo afislerinin ¢ikis noktast olan Alamo Drafthouse
Sinemas1’nin gosterim repertuarinin degismez bir pargasi olmasi bu ilginin sebebi olarak
gosterilebilir. Kiilt film hayranlarinin, hayrani olduklar1 yapimlar1 izlemek ve bu
yapimlarla ilgili -Quentin Tarantino Film Festivali gibi- gesitli etkinliklere katilmak
tizere Alamo Drafthouse Sinemasi’nda bulugsmalari Mondo afislerinin de bu ¢ergevede
tasarlanmasini beraberinde getirmistir. Yukarida bahsedilen ve Mondo afislerinin ilk
edisyonlar1 olarak gosterilen Cinemania! etkinligi i¢in Rob Jones’un tasarladigi, "The
Warriors", "Foxy Brown-Baadasssss!" ve "Better Off Dead" gibi yapimlar1 konu eden
afisler kiilt filmlere dair ilk Mondo 6rnekleridir. Zaman igerisinde gorece daha az bilinen

bu tiir filmlere daha genis kitlelerce bilinen kiilt yapimlar eklenmistir.

Mondo afislerinin biiylik bir ¢ogunlugunu iceren kiilt filmler genelde bilim
kurgu ve korku tiirleri icerisinde yer almaktadir. Bu tiirler disinda B filmler, aksiyon
filmleri ve kiilt olarak nitelenen baz1 dramalar da bu ¢er¢eveye dahil edilebilir. Mondo
afigleri Alamo Drafthouse Sinemasi’ndan bagimsiz bir sekilde afis iiretip basmaya
basladiginda bile farkli sanat¢ilarin tasarladig kiilt film afislerinin her sene istikrarl
olarak afis tasarimlar1 arasinda yer aldig1 gézlemlenmektedir. Asagidaki 6rnekte ayni kiilt

film i¢in farkli donemlerde, farkli sanatgilar tarafindan tasarlanmus iki afis goriilmektedir.
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Resim 57. John Carpenter’in kiilt korku-gerilim filmi The Thing (1982) i¢in tasarlanmig
iki ayr1 Mondo afisi: (sol) Tyler Stout, 2008; (sag) Rafa Orrico (2022). Kaynak:
mondoshop.com

Kiilt bilimkurgu yapimlari, Mondo afisleri incelendiginde en ¢ok karsimiza
c¢ikan tlirlerden biridir. Tiriin ilk 6rnekleri sayilabilecek B filmlerden kiiresel 6lgekte etki

yapmis, bilyiik hayran kitlelerine sahip serilere kadar bir ¢ok farkli bilim kurgu filmi i¢in

ylizlerce Mondo afisi tasarlanmistir.

Resim 58. Kiilt bilim kurgu filmler i¢in tasarlanmig Mondo afislerine 6rnekler.
(Yukarida) Invason of the Body Snatchers, The Heads of State, 2008; Westworld,
Methane Studios, 2010; Escape from New York, Nick Derrington, 2009; (asagida) Alien,
Ken Taylor, 2009; Metropolis, Martin Ansin, 2009; They Live, Shepard Fairey, 2011.
Kaynak: mondoshop.com
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Star Wars, Star Trek gibi kiilt bilim kurgu film serileri de Mondo afisleri
icerisinde onemli bir yer tutar. En bilinen 6rnegi, bu ¢alismanin 6nceki boliimlerinde de
gosterilen Olly Moss’un Star Wars serisidir. Olly Moss disinda pek ¢ok sanatci da Star
Wars filmleri i¢in afisler tasarlamistir. Bu afislerden kimisi seri halinde, kimisi serinin
filmlerinden biri i¢in tasarlanmigken kimisi de, yine Mondo igerisinde baska tiirler i¢in

de gorebilecegimiz sekilde filmden unutulmaz bir sahneyi ya da karakterleri konu eden

illistratif kompozisyonlar seklindedir.
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Resim 59. Tyler Stout’un tasarladig1 Star Wars afis serisi, 2010. Kaynak:
mondoshop.com

Resim 60. Star Wars film serisinden unutulmaz sahne ya da karakter konulu afiglere
ornekler. (Soldan saga) King’s Lead Head, Rob Jones, 2010; Palace, Tom Whalen,
2010; Luke’s Destiny, Frank Stockton, 2010. Kaynak: mondoshop.com
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Filmlerle birlikte Star Trek gibi tv dizi boliimleriyle 6ne ¢ikan anlatilar i¢in de
Mondo afisleri tasarlanmistir. 1966 yilindan giiniimiize, anlat1 evreni igerisinde ayri
zaman dilimlerinden 12 farkli tv serisi ve 13 filmi bulunan Star Trek i¢in tasarlanmis olan
Mondo afisleri, anlatinin unutulmaz dizi boliimleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Star Trek’in farkl
tv serilerinden segilen bu boliimler, yillar igerisinde hayranlarmin 6zel ilgileriyle 6ne
cikararak kiiltlesen boliimlerdir. Dizi boliimleri ile ilgili afislerle birlikte ¢ekilen Star Trek

filmleri i¢in de Mondo afisleri bulunmaktadir.

STAR TREK
© THE TROUBLE WITH TRIBBLES M

WILLIAM SHATNER LEONARD NIMOY DeFOREST KELLEY

et
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Resim 61. Star Trek evreninden farkli dizi serilerinin unutulmaz bdliimleri i¢in
tasarlanmig Mondo afisleri. Trouble with Tribbles-Uhura (Star Trek: Original Series,
1967), Olly Moss, 2010; Jorney to Babel (Star Trek: Original Series, 1967), Tom
Whalen, 2010; I, Borg (Star Trek: The Next Generation, 1992), Jesse Philips, 2011.
Kaynak: mondoshop.com

Mondo afisleri icerisindeki kiilt yapimlar arasinda korku tiirtindeki filmlerin de
onemli bir yeri vardir. Korku filmlerinin genel olarak dehset igeren konulari, izleyicide
sok etkisi yaratan rahatsiz edici gorselleri ve iirkiitiicii karakterleriyle tanimlanabilecek
nitelikleri tiiriin kendine has hayran kitleleri olusmasin1 saglamistir. Bu tiir i¢in
tasarlanmig olan Mondo afisleri tlirin eski 6rneklerinden ¢agdas yapimlara kadar genis
bir perkpektifte karsimiza ¢ikmaktadir. Bu afiglerden bazilar1 bu tiirle 6zdeslesmis olan
dehset ve terdr duygusuyla tanimlanabilecek ve filmlerin orijinal afiglerinde de bulunan
gorsel niteliklere gbndermeler icerir. Bazilar1 ise daha ¢agdas bir tasarim iislubuna sahip,

gorece minimal kurgulariyla 6ne ¢ikmaktadir.
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Resim 62.Kiilt korku filmleri i¢in farkl tisluplarda tasarlanmis Mondo afisleri. The Evil
Dead, Olly Moss, 2010, The Curse of Frankenstein, Francesco Francavilla, 2022;
Halloween, Gary Pullin, 2017. Kaynak: mondoshop.com

Yukarida bahsedilen tiirler disinda kiilt olarak nitelenebilecek, dramalar, macera,
aksiyon filmleri vs. i¢in de Mondo afisleri bulunmaktadir. Bu filmlerin de, o6dilli
yapimlardan Hollywood klasiklerine kadar genis bir yelpazede Mondo afisleri arasinda

yer aldig1 goriilmektedir.

Resim 63. Farkl tiirlerde kiilt klasikler i¢in tasarlanmis Mondo afislerine 6rnekler. The
Maltese Falcon, The Silent Giants, 2009, The Birds, Laurent Durieux, 2014, Rambo,
Francesco Francavilla, 2020. Kaynak: mondoshop.com
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3.3.1.2 Mondo Afislerinde Popiiler Gise Filmleri

Ana akimmi temsil eden popiiler gise filmleri icin tasarlanmig Mondo afisleri,
Mondo’nun kiiresel Olcekte ilgi gdrmesinin hem bir sebebi hem de sonucu olarak
gorilebilir; giincel popiiler sinema icin yapilan afisler Mondo’nun bilinirligini kiiresel
Olgekte artirmistir. Bu bilinirlikle birlikte popiiler gise filmlerinin de Mondo afisleri

arasinda zaman igerisinde daha fazla yer aldig1 gozlemlenmektedir.

Mondo’nun ilk donem afisleri Alamo Drafthouse Sinemasi’nda yapilan
gosterimler i¢in oldugundan bu dénem afislerinde popiiler gise filmlerini konu eden
tasarimlara rastlanmaz. Mondo, Alamo Drafthouse Sinemasi’ndaki gdsterimlerden
bagimsiz olarak hayranlar1 ve koleksiyonerleri hedefleyen afisler iireten bir yapiya
evrildikten sonra, devam eden yillar igerisinde artan bir sekilde popiiler gise filmlerinin
lisanslarini almaya baslamistir. Bu lisanslarla hazirlanan afisler, filmlerin de giincelligi
ve popiilerligi ile Mondo’nun diinya ¢apinda taninmasinda etkin rol oynamistir. Zaman
icerisinde popiiler gise filmleri i¢in hazirlanan Mondo afisleri filmin tanitimina da katk1
sagladigindan filmin lansmaniyla neredeyse es zamanli bir Mondo afisine

rastlanmaktadir.

2000’lerin sonuyla birlikte 6zellikle ana akim sinema ve dizi yapimlarinin, genis
anlat1 evrenleri ile one ¢ikan franchise’lar ve ¢izgi roman uyarlamalar1 ekseninde
yogunlastig1 goriilmektedir. Calismanin 6nceki boliimlerinde deginilen eglence siiper
sistemi kurgusu igerisinde yer alan bu popiiler yapimlar, ¢ogunlukla bilim kurgu ve
fantastik tlirde anlatilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapimlar igeriklerinin dogal bir
sonucu olarak hayran kitlelerini merkeze almaktadir. Kiiresel popiiler kiiltiiriin 6nemli bir
pargasi olan, gise filmlerinin 6nemli bir ¢ogunlugunu olusturan bu yapimlarin, icerikleri
ve kurgulariyla hayran kitlelerini merkeze alan nitelikleri baglica hedef kitlesi hayran
topluluklar1 olan Mondo afislerinin gordiigli ilginin Onemli bir sebebi olarak
gosterilebilir. Ozetle, popiiler kiiltiir anlaminda donemin ruhu olarak niteleyebilecegimiz
bu yaklasimin Mondo afislerinin hayran odakli konumlanmasi ile paralel bir goriinlimde

oldugu one siirtilebilir. 2008 yilinda, gise rekorlar1 kirarak biiyiik ilgi goren Iron Man
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filminin Mondo afisinin de ayni1 y1l igerisinde basilmastyla birlikte, giincel popiiler filmler

i¢in tasarlanan Mondo afislerinde zamanla goriilen artis bu durumun ispati niteligindedir.

2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013
2014
2015
2016
2017

2018

Resim 64. Mondo afislerinde giincel popiiler gise filmleri i¢in yapilan tasarimlarin
yillara gore dagilimi. Infografik: Emre Duygu (Detaylar i¢in bkz. EK-1)

Mondo afisi yapilan ilk giincel popiiler film olan /ron Man, Marvel Cinematic
Universe (Marvel Sinematik Evreni, MCU) igerisinde yer alir. MCU’ nun temelleri hali
hazirda sadik bir hayran kitlesine sahip olan Marvel ¢izgi romanlarinin kurdugu evren
iizerinde yiikselir. Kiiresel 6lgekteki etki giiclinii bu temellerden alan MCU, 6nceki
boliimlerde bahsedilen, kiiresel popiiler kiiltiiriin 6nemli bir pargast olan giliniimiiz
franchise’larmin baginda gelmektedir. 2008-2022 yillar1 arasinda, bu evren igerisinde
gegen, yer yer birbiriyle iligkili 30 farkl film ve 15’ten fazla televiyon dizisi mevcuttur.
2008 yilinda Iron Man filmi i¢in yapilan Mondo afisi, sonraki yillarda Mondo’nun {iretim
stratejisi olarak gorebilecegimiz sekilde afis severler, koleksiyonerler ya da filmin
tutkunlar1 i¢in degil filmin Alamo Drafthouse’daki gosterimi i¢in tasarlanmistir. Afis bu
0zel gosterimin giincel duyurusu niteligi tasirken ayni zamanda koleksiyon degeri de
icermektedir. Sonrasinda gelen yillar igerisinde giincel MCU yapimlar igin, yapimlarin
gosterime girdigi tarihle parallel bir bigimde, duyuru niteliginden ziyade koleksiyon

Ozelligi tastyan Mondo afisleri tasarlanmaya devam etmistir.
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Resim 65. (Sol) MCU’nun ilk filmi /ron Man ve onun igin tasarlanan ilk Mondo afisi.
Tasarim: Jesse Philips, 2008. (Sag) 2017°de gdsterime giren iki MCU filmi i¢in ayni
tarihli Mondo afisleri. Tasarimlar: Thor Ragnarok, Matt Taylor; Guardians of the
Galaxy Vol.2, Ken Taylor. Kaynak: mondoshop.com

Filmlerin duyurulartyla birlikte o film i¢in hazirlanan Mondo afisi de zaman
icerisinde hayranlar tarafinda merakla beklenen bir konuma gelmistir. Glindemdeki bir
film i¢in tasarlanmis olan Mondo afisi ile ilgili, genellikle popiiler kiiltiir ile ilgili web
sayfalar1 ve uygulamalarda mutlaka afisin tasarimcisini ve yarattigi gorsel iislubu konu

eden, afisin web sitesinde satisa sunulacagi tarihi duyuran haberler karsimiza ¢ikmaktadir

(Dumaraog, 2017).

Popiiler sinema i¢in hazirlanan Mondo afisleri igerisinde MCU ile birlikte, yine
koklerini ¢izgi romandan alan DC Comics gibi franchise'lara da rastlanmaktadir. Bu tiir
franchise’lar disinda herhangi bir anlati evreni igerisinde konumlanmayan giincel popiiler

filmler i¢in hazirlanmis tasarimlar bulunmaktadir.
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Resim 66. DC Comics evrenine ait 2016 yapimi Batman V Superman (Tasarim: Ken
Taylor) ve Suicide Squad (Tasarim: Boneface) filmleri i¢in tasarlanmig Mondo afisleri.
Kaynak: mondoshop.com
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Resim 67. 2016 yilinin, herhangi bir franchise’a dahil olmayan gise filmleri arasinda
yer alan yapimlar i¢in ayn1 y1l tasarlanmig Mondo afislerine drnekler: The Martian
(Tasarim: Oliver Barett), Triple 9 (Tasarim: Jay Shaw), Hail, Caesar! (Tasarim: BLT
Communications) . Kaynak: mondoshop.com

Popiiler sinema yapimlar1 diginda kiiresel dlgekte en az onlar kadar ilgi goren
giincel tv yapimlari i¢in de yine gosterimde olduklar1 zaman dilimi igerisinde tasarlanmig

Mondo afisleri bulunmaktadir. Bu afisler birer film afisi olmasalar da tasarim anlayislari
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ve hitap ettikleri hayran kitleleri baglaminda film afislerine benzer nitelikler tagidigindan

Mondo afisleri igerisinde dnemli bir yer tutmaktadir.

THE
SANDMAE'S
WE

Resim 68. Popiiler tv yapimlari i¢in tasarlanmis Mondo afislerine drnekler: The Iron
Throne, Game of Thrones (2013, Tasarim: Kilian Eng), The Handmaid’s Tale (2018,
Tasarim: Jessica Seamans), The Mandalorian (2022, Tasarim: Phantom City Creative).
Kaynak: mondoshop.com

Popiiler yapimlar i¢in hazirlanan bu afisler, Mondo’nun ana akimda kendine yer
bulmasi ve bu baglamda kiiresele dahil olma durumunu kavramak adina Gnemli

goriinmektedir.
3.3.1.3. Mondo Afislerinde Animasyonlar

Bir animasyon filmi i¢in filmin orijinal afisi disinda 6zgiin bir afis tasarlamak
zorlu bir siire¢ olarak goriilebilir. Bunun sebebi, animasyonun dogasi itibariyle hali
hazirda 6zgiin bir gorsel karaktere sahip olmasidir. Herhangi bir film i¢in afis
tasarlanacag1 zaman tasarimci o filmin 6zilinli kavrayip gorsellestirmek, karakterleri ya da
film i¢in 6nemli bir sahneyi kendi 6zgiin tislubuyla yorumlamak gibi tasarim yaklasimlari
gosterebilir. Bir animasyon yapiminin afisinde, o animasyonun gorsel tislubu digina

cikmadan tasarim yapmak miimkiin degildir.

Animasyon filmleri i¢in tasarlanmis Mondo afislerinde, bu tasarim zorlugunun
konu edilen animasyonun gorsel niteliklerine sadik ama afisi yapan tasarimciya 0zgii

yorumlarla ¢6ziilebildigi goriilmektedir. Mondo tasarimcilari ele aldiklar1 animasyonun
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atmosferini 6zgiin yaklagimlarla afislere aktarmay1 basarmistir. Bu afigler genelde, anime
olarak da adlandirilan Japon animasyonlari, Disney ve Pixar yapim sirketlerinin
animasyon filmleri ve 6zellikle kiilt olarak nitelenebilecek Batman Animated Series gibi

tv dizileri i¢in hazirlanmis olan tasarimlardir.

Anime’ler genelde Japon ¢izgi romanlari olarak nitelenen manga ’larin film veya
tv dizisi uyarlamalar1 seklinde karsimiza ¢ikar. Mondo afisleri igerisinde anime’ler de
yine sahip olduklar1 genis hayran kitleleri dolayisiyla 6nemli bir yer tutar. Bu kategoride
kiiresel Olcekte en popiiler filmler olarak Studio Ghibli sirketinin yapimlari 6ne
¢ikmaktadir. Ozellikle Hayao Miyazaki’nin yonettigi animasyonlarla bilinen bu yapimlar
icin farkli tasarimcilarin tirettigi Mondo afisleri bulunmaktadir. Bu tasarimlar igerisinde
ozellikle Olly Moss'un hazirladigi afisler 6ne ¢ikar. Moss'un Miyazaki animasyonlari i¢in
hazirladig: afiglerde genel tasarim yaklasimi, konu ettigi animasyon ile ilgili 6nemli bir
figilirii, animasyonun gorsel atmosferine uygun bir sahne kurgusu igerisinde yorumlamasi

seklinde tanimlanabilir.

~adlil>-

MY NEIGHBOR MONONOKE

TOTORO

Resim 69. Hayao Myazaki animasyon filmleri i¢in Olly Moss tarafindan tasarlanmis
Mondo afislerine 6rnekler: My Heighbor Totoro, 2011, Princess Mononoke, 2012;
Howl's Moving Castle, 2013. Kaynak: mondoshop.com
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Ana akim animasyonlar igerisinde yer alan Disney ve Pixar yapimlari i¢in
tasarlanmis olan Mondo afislerinde ise tasarimci olarak Tom Whalen isminin 6ne ¢iktigi
goriilmektedir. Mondo i¢in 100'den fazla afis tasarlamis olan Whalen, bagka tiirler i¢in
de caligmalar yapmis olsa da en ¢ok animasyon filmleri i¢in yaptig1 afislerle tanimnir.
Whalen'in karakteristik tislubu, iki boyutlu desen tarzi, gdlgeleri ve boyutlandirmalari
vurgulayan, pastel ama kontrast tonlar iceren spot renk kullanimi ve genelde zemini bos
birakarak olusturdugu kompozisyonlarla tanimlanabilir. Whalen'm gelistirdigi bu gorsel
iislupla tasarlanmis olan afisler, ait olduklar1 animasyonun mevcut gorselligine gonderme

yaparken kendi 6zglinliigiinii de ortaya koyan bir niteliktedir.

UL

OLIONKING

Resim 70. Disney ve Pixar animasyon filmleri i¢in Tom Whalen tarafindan tasarlanmig
Mondo afislerine 6rnekler: The Lion King, 2014, The Little Mermaid, 2012, Toy Story,
2012. Kaynak: mondoshop.com

Animasyonlar i¢in yapilan Mondo afisleri igerisinde tv dizilerinin de 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Bunlardan 6zellikle DC Comics evrenine ait olan Batman: The
Animated Series one ¢ikmaktadir. 1992-1995 yillar1 aras1 yayinlamig olan bu animasyon
serisi giiclii hikaye anlatimi, kara film unsurlarinin 6ne ¢iktigi gotik ve karanlik bir
atmosfere sahip 6zgiin gorsel iislubuyla genis bir hayran kitlesine sahip, kiilt statiistinde
degerlendirilebilecek bir yapimdir. Mondo afisleri igerisinde pek c¢ok tasarimei bu dizi
icin afisler tiretmis olsa da Batman: The Animated Series, Phantom City Creative'in
calismalar1 ile 6zdeslesmistir. Justin Erickson ve Paige Reynolds'un ortakligindaki

Toronto ¢ikislt bagimsiz bir stiidyo olan Phantom City Creative ile Mondo ortakliginda
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yillar icerisinde baska animasyonlar ve tiirler i¢cin de hazirlanmis 184 adet afis tasarimi
bulunmaktadir. Stiidyonun tislubu, Batman: The Animated Series ile benzer bir bi¢imde
151k golge oyunlarinin yumusak gecislerle kullanildig: figiirler ve mekan tasvirleri ile
tanimlanabilir. Bu gorsel nitelige yalin ve giiclii kompozisyon ve renk kullanimi eslik

eder.

JENDET™

Resim 71. Batman: The Animated Series tv dizisi i¢in Phantom City Creative tarafindan
tasarlanmis Mondo afislerine 6rnekler: 7wo Face, 2014; Vendetta, 2015, Trial, 2018.
Kaynak: mondoshop.com

Yayinlandig: tarihte iilkemizde de oldukca biiyiik bir ilgi géren Teenage Mutant
Ninja Turtles (TMNT) dizisi de Mondo afigleri igerisinde farkli donemlerde farkl
tasarimcilar tarafindan defalarca ele alinmis yapimlardan biridir. 7MNT'nin Mondo
tarafindan her zaman i¢in ilgi ¢ekici bir konu olmasinin sebebi olarak yine, bu animasyon
dizisinin de kiiresel dl¢ekte genis bir hayran kitlesine sahip olmas1 gosterilebilir. TMNT
icin hazirlanmis olan afislerde cogunlukla karakter yorumlari1 6ne ¢ikarken dizinin farkli
donemlerde c¢ikan serileri ve dizinin sinema filmleri i¢in de hazirlanmis afisler

bulunmaktadir.
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Resim 72. Teenage Mutant Ninja Turtles i¢in tasarlanmis Mondo afislerine 6rnekler:
(sol) TMNT-4 Poster Set, Rhys Cooper, 2010, (sag) TMNT: Rise of The Turtles, JJ
Harrison, 2016. Kaynak: mondoshop.com

3.3.1.4. Mondo Afislerinde Cagdas Bagimsiz Yapimlar ve Diinya Sinemasi

Yukarida da agiklandigi gibi Mondo afisleri igerisinde pek c¢ok farkli tiirde
yapim bulunmaktadir. Bu farkli tiirlere ait yapimlarin, ister eski ister giincel olsun; ister
alt kiiltiire ister popiiler kiiltiire ait olsun ortak 6zellikleri kiilt olarak nitelenmeleri ya da
bu potansiyeli tagimalaridir. Bunlar disinda, yine yukarida bahsedildigi gibi, cagdas ¢izgi
roman uyarlamalar1 gibi kokenleri kiilt olarak nitelenebilecek igeriklere dayanan popiiler
yapimlar da bu cercevede degerlendirilebilir. izleyicisiyle ancak festivaller ya da 6zel
gosterimler yoluyla bulusan ¢cagdas bagimsiz filmler ve diinya sinemasindan yapimlar bu
cercevenin disinda goriinmektedir. Yine de diinya sinemasindan ornekler ve ¢agdas
bagimsiz yapimlar -yukarida bahsedilen diger tiirler kadar olmasa da- ilk zamanlarindan
beri Mondo afislerine konu olmustur. Ozellikle Alamo Drafthouse Sinemasi'nda yapilan
gosterimlerin ¢esitliligi ve Mondo afiglerinin yerel baglaminin temellendigi Austin
sehrindeki ileri sinema filmi kiiltiirii, bu yapimlarin Mondo afisleri i¢erisinde her zaman

icin konu edilmesinin sebebi olarak gosterilebilir.

Bu yapimlar gise beklentisi ile kurgulanmis yapimlar degildir. Dolayisiyla

diinya sinemasina ait ya da ¢agdas bagimsiz bir yapimin takip¢i ya da izleyici kitlesi dogal
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olarak sinefil olarak da nitelenen film tutkunlaridir. Bu yapimlarin Mondo afisleri
icerisinde yer almalarinin asil gerekgesi, bazilarinin zaman igerisinde kendi hayran
kitlelerini olusturmaya baglamis ve boylelikle kiilt statiistine yaklagmis olmalar1 disinda

sinefiller tarafindan gordiikleri yogun ilgidir.
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Resim 73. Diinya sinemasindan yapimlar i¢in tasarlanmig Mondo afislerine 6rnekler:
(soldan saga) Aelita (1924, SSCB), PopNoir, 1999; Un Prophete (2009, Fransa), Tyler
Stout, 2013, Parasite (2019, Kuzey Kore), Randy Ortiz, 2019. Kaynak:
mondoshop.com

Ana akim dis1 olarak da niteleyebilecegimiz diinya sinemasina ait ya da cagdas
bagimsiz yapimlar i¢in tasarlanmis olan bazi Mondo afislerinin filmin orijinal afisi
oldugu da gozlemlenmektedir. Bu yapimlarin gise hedefini merkeze koymayan nitelikleri
afig tasarimi i¢in de daha 6zgiir ve 6zgiin bir alan sunmaktadir. Dolayisiyla, popiiler bir
film icin o filmin Mondo afisi orijinal afis olarak belki de asla diisiiniilmezken bagimsiz
bir yapim i¢in hazirlanan Mondo afisi hem koleksiyon degeri tasiyacak kadar 6zgiin ve

yaratict hem de tanitim islevini yerine getirecek nitelikte olabilmektedir.
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Resim 74. Bagimsiz yapimlar igin tasarlanmis, filmin orijinal afisi olarak da kullanilan
Mondo afislerine 6rnekler: (sol) Rubber, Olly Moss, 2010. Kaynak: Rubber Filmi
Uluslararas1 Basin Kiti. (sag) La Derniere Tentation des Belges, Laurent Durieux, 2021.
Kaynak: mondoshop.com

3.3.2 Mondo Afislerinde Tasarimci Profili: ""Hayran" Tasarimcilar

Mondo afigleri genelde yiiksek kalite bir illiistrasyon ile tanimlanabilir.
Dolayisiyla Mondo tasarimcilari ¢ogunlukla her biri 6zgiin bir iisluba sahip illiistrasyon
sanatcilar1 arasindan segilir. Roger Kastel ve Drew Struzan gibi film afisi ustalariyla
yapilan projeler disinda hi¢ bir Mondo afisi asil isi film afisi tasarlamak olan bir sanat¢1
tarafindan yapilmamistir. Bu durum birbirinden oldukga farkli {isluplara sahip olan
Mondo tasarimcilarinin ortak 6zelligidir. Tyler Stout, Kevin Tong, Jay Shaw, Olly Moss,
Phantom City Creative ve benzeri bir ¢ok sanat¢1 ve tasarim stiidyosu, kariyerleri Mondo
ile birlikte ilerledikge film afisleri denince akla gelen isimler olmuslardir. Mondo afisleri
belki de tam da bu sebeple, asil isi film afisi tasarlamak olmayan sanatcilar tarafindan

iretildigi i¢in 6zgilin bir dile sahiptir.

Orijinal film afiglerinde tasarimcidan ziyade filmin tanittim kampanyasini yapan
sirket one ¢ikarken Mondo afisleri, her biri 6zgiin grafik dile ve yaklasima sahip olan

tasarimcilariyla 6zdestir. Bu noktada Mondo afislerinin tasarim siirecinde, afisi
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hazirlayacak olan tasarimcinin belirlenmesi 6nemli rol oynamaktadir. Mondo afislerinde
baskiya kadar giden siire¢ su sekilde islemektedir; oncelikli olarak daha eski filmlerin
haklar1 elde edilir, gosterime heniiz girmemis veya yakin zamanda gosterimde olan
filmlerin haklar1 tizerinde de pazarlik yapilir. Lisans alindiginda, isin hangi sanatci
tarafindan tasarlanacagina karar verilir. Sanat¢i, Mondo'nun yaratici yOnetmenleri
tarafindan belirlenir ve zaman zaman onlarin da ydnlendirimeleriyle afis tasarlanir.
Tasarim tamamlandiktan sonra, genelde hukuki nedenlerden dolayr problemler
yasamamak adina tasarim, lisansin satin alindigi stiidyoya kontrol i¢in gdnderilir ve onay

alindiginda baskiya gecilir (McCarthy, 2013).
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Resim 75. (Sol) Dirty Harry orijinal film afisi. Kaynak: imdb.com. (Sag) ayni film i¢in
Olly Moss’un tasarladigit Mondo afisi. Kaynak: mondoshop.com

Bu siirecteki en dnemli nokta afisi tasarlayacak olan sanatgiya karar vermek gibi
goriinmektedir. 2010-2015 yillar1 arasinda Mondo’da operasyon direktdrii olarak gorev
yapmus olan Jessica Olson afis sanatcisini neye dayanarak sectiklerini bir sdyleside sdyle
dile getirir. "Bazen sanat¢ilardan afisini yapmak i¢in ¢ildirdiklar 10 filmi siralamalarim
isteriz ve eglestirmeyi oradan yapariz. ... Sanatgilart tutkunu olduklar: filmlerle
eslestirmeyi severiz, boylece bu onlar icin bir is olarak kalmaz, eglenceye doniisiir”
(McCarthy, 2013). Bu noktada Mondo sanatgilarinin afisi hazirlarken, tasarimlarina konu

ettikleri filmin hayraniymis gibi yaklastiklar1 soylenebilir.
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Mondo'nun ¢aligmak istedigi sanatcilar1 sadece konu edecekleri yapimla ilgili
hayranlik derecelerine gore belirlemedigi aciktir. Siiphesiz bu sanatgilar 6zgiin tisluplari
ve Oncesinde yaptiklari caligsmalarin kalitesi sayesinde Mondo ekibinin ilgisini ¢gekmistir.
Ancak yine de Olson'un belirttigi gibi tasarimcilarin kisisel ilgilerine gore tasarim
yapmalar1 durumu, Mondo afisleri incelendiginde belirli tasarimcilarin belirli konular
icin yaptiklari afiglerle 6ne ¢ikmasi ile karsilik bulmaktadir. Mondo afislerindeki hayran
odakl1 yaklasim, tasarimcilarin detaylar1 bir hayran motivasyonu ile ele almalar ile 6ne
cikar. Bu duruma verilebilecek en iyi 6érnek Laurent Durieux’nin Pulp Fiction (1999)
filmi i¢in 2014 yilinda yaptig1 afis caligmasidir. Durieux’nin yatay bir kompozisyonla
kurguladig1 bu ¢alismada filmin meshur sahnelerinden biri resmedilmis gibi goriinse de
bu kompozisyon igerisinde sadece filmin hayranlarinin kesfedebilecegi detaylar
gizlenmigtir. Filmde tiiketilen bir sigara markasindan, hamburger restoranina; flmin

cesitli karakterlerinden bu karakterlerin kullandiklar1 araclara kadar bir ¢ok detay

kompozisyona ustaca yerlestirilmistir.

Resim 76. Laurent Durieux’un Pulp Fiction filmi i¢in hazirladigi Mondo afisi ve
serigrafi baskisindan detay goriintiileri. Kaynak: http://www.laurentdurieux.com/
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3.3.3 Mondo Afislerinde Tasarim Yaklasimlari

Mondo afislerinin gorsel niteliklerini, grafik tasarim ve/veya sanat tarihinde yer
alan bir hareket ya da ekolde olabilecegi gibi spesifik bir ¢er¢evede tanimlamak miimkiin
degildir. Bunun sebebi her bir Mondo afiginin tasarimcisinin 6zgiin iislubu ile
kurgulandig1 i¢in degerli olmasidir. Mondo afislerinin {islupsal niteliklerini belirli bir
cergevede tanimlamak bir yana, bu afislerin gorsel zenginligi adina cesitlilik vurgusu 6ne
cikmaktadir. Bu durum grafik tasarim tarihinde yine birbirinden farkli gérsel tisluplar1 ve
cesitliligiyle 6ne ¢ikan Polonya Afis Ekolii’'ne® benzer. Polonya Afis Ekolii’nde de
tasarimcilarin ortaya koyduklari birbirinden farkl iislupsal zenginlik ile tanimlanabilecek
bir tasarim yaklasimi ortakligindan bahsebilebilir. Polonya Afis Ekolii'ne benzer bu
iislupsal zenginlik Mondo afisleri i¢in bir zorunluluk gibi goziikkmektedir. Mondo afisleri
20 yila yakin bir siiredir, daha once de belirtildigi gibi benzer film tiirleri igin
tasarlanmaktadir. Afislerin gordiigii ilgiyi diri tutmak ve hayran kitlesine her donemde
farkli tasarimlar sunabilmek adina Mondo siirekli olarak beraber calistig1 tasarimcilara
yenilerini eklemektedir. Bu da afislerde iislupsal cesitliligi ve dolayisiyla gorsel

zenginligi beraberinde getirmektedir.

Mondo afisleri i¢in her ne kadar spesifik gorsel nitelikler siralanamasa da bu
afisler incelendiginde 6ne cikan belirli tasarim yaklagimlarindan sézedilebilir. Mondo
afigleri igerisinde en sik goriilen yaklagimlardan bir tanesi yiiksek detay barindiran
kalabalik figiirlii kompozisyonlardir. Bu kurguyla tasarlanmis afisler, konu edilen
anlatinin icerisinde yer alan bir ¢ok karakteri, sahneyi ya da nesneyi kompozisyon
icerisinde barindirdigindan hayranlar i¢in oldukca ¢ekicidir. Afislerin basildig1 teknik
olan serigrafinin kisith renk kullanimi ve detay gosterme zorlugu s6z konusu oldugunda

bu sekilde tasarlanmis ve basilmis afisler, baski kaliteleri ile birlikte oldukga etkileyici

¢ Polonya Afis Ekolii 1950’lerin basindan 1980’lerin sonuna kadar afis tasariminida uluslararasi iisluplar
adina tim diinyada etki sahibi olmus, gercekiistii resimsellik ve giicli metafor kullanimi ile
tanimlanabilecek, tasarimcilarinin birbirinden farkli 6zgiin tisluplartyla 6ne ¢ikmig bir tasarim ekoliidiir.
Polonyal1 tasarimcilarin diinyanin geri kalanininda yapilan afislerin goriinlimiinden farkli, kendi
kimliklerini tasiyan ve vurgulayan bir gorsel dil iiretme ¢abalar1 bu ekoliin gelismesini ve ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Ozellikle Polonya’da gosterime girecek dénemin Hollywood filmleri igin ekoliin en énemli
isimlerinden Henry Tomaszewski oOnderliginde Polonyali tasarimcilarin {irettigi, satig-pazarlama
kaygilarindan bagimsiz, 6zgiin tasarim tisluplarinin 6ne ¢iktig1 afisler kimi Mondo tasarimcilart i¢in de
ilham kaynag1 olmustur.
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bir goriiniimdedir. Bu afigler yer yer, genelde basrol oyuncularmin fotograflari ile
kurgulanmis olan ve klasik gise filmi tasarim yaklasimi olarak goriilebilecek ana akim
afiglere de goz kirpar. Bu afisler, giicli metafor kullanimi ya da parlak bir tasarim
fikrinden ziyade tasarimcisinin figiiratif illiistrasyon ve kurgu becerileriyle ile tanimlanir.
Mondo’da tasarimlarmi kalabalik figiiratif ve detayli kompozisyonlarla olusturan
tasarimcilar arasinda Tyler Stout, Jesse Philips, Matt Taylor, Martin Ansin, Ken Taylor,

Rich Kelly, Rhys Cooper, Eric Tan, Florian Bertmer gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir.

Resim 77. Kalabalik figiiratif kompozisyonlarla olusturulmus Mondo afislerine
ornekler. Tasarimcilar: (soldan saga) Tyler Stout, Florian Bertmer, Martin Ansin, Eric
Tan. Kaynak: mondoshop.com

Mondo afisleri icerisinde giiclii metafor kullanimi ile olusmus, tasarim fikrinin
inceligiyle one ¢ikan tasarim yaklagimlart da 6nemli yer tutar. Bu afislerde kalabalik
figiirlii kompozisyonlarin aksine filmin 6ziine dair fikrin 6ne ¢iktig1 gorece daha yalin
kurgular goze carpar. Bu anlayisla yapilmis afisler genelde minimal olarak da
niteleyebilecegimiz bir gorsel yaklasima sahiptir. Bu tiir afislerde illiistrasyonun
detayindan ya da kalitesinden ziydde metafor 6ne ¢ikar. Olly Moss, Jay Shaw, Jason
Munn (The Small Stakes), Alan Hynes, Lil Tuffy, The Heads of State, Jeff Kleinsmith
gibi tasarimcilar ¢ogunlukla bu yaklagimin temsilcileri olarak Mondo afisleri arasinda

one ¢ikmaktadir.
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Resim 78. Metaforun 6ne ¢iktig1, minilmal bir kurguda olusturulmus Mondo afiglerine
ornekler. Tasarimcilar: (soldan saga) Jeff Kleinsmith, Alan Hynes, Lil Tuffy, The Heads
of State. Kaynak: mondoshop.com

Mondo afislerinde tasarim fikrinin O6ne ¢iktig1 afislerde minimal yaklagimin
tersine detayl: illiistrasyonlarla bu sonuca ulasan tasarimlara da rastlanmaktadir. Bunun
en One ¢ikan temsilcisi Belgikali illiistrasyon sanatgis1 Laurent Durieux’dir. 2012 yilindan
beri Mondo i¢in afigler {ireten tasarimc1 6zellikle 2013 yilinda Jaws filmi i¢in tasarladigi
afig ile taninmistir. Dev bir kdpekbaliginin sakin bir plajda yarattig1 dehset {izerine olan
bu kiilt gerilim klasigi i¢in Durieux’nin yaptig1 afiste denizde yasanan dehsete ya da
kopekbaligina dair bir gdriintii bulunmamaktadir. Tasarimer siradan bir plaj goriintiisii ile
kurguladig afiste kopekbaliginin ikonlasmis yiizgecini plaj semsiyesinin deseni igerisine
zekice gizlemistir. Tasarimcil, Variety dergisi ile yaptigi sdyleside filmin hikayesini
denizde degil karada anlatarak seyirciye bir oyun oynamak istedigini belirtir (Debruge,
2022). Durieux diginda Mondo afisleri igerisinde We Buy Your Kids, Kevin Tong, Olly
Moss gibi tasarimcilar da giiglii metafor kullanimini gosterisli bir illlistrasyonla

birlestirerek afisler iireten isimler arasinda sayilabilir.
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Resim 79. Laurent Durieux’un Jaws afisi ve tasarimcinin incelikli tislubuyla birlikte
Mondo afislerinin serigrafi baski kalitesini gosteren detaylar. Kaynak:
http://www laurentdurieux.com/

Mondo afislerinde goriilen bir diger tasarim yaklagimi da karakter yorumlari
olarak kasimiza c¢ikmaktadir. Bu sekilde yapilan afislerde ele alinan filmin ya da tv
dizisinin baslica karakterlerinin sanatcilarin 6zgiin iisluplariyla resmedildigi goriiliir. Bu
afislerde zaman zaman karakterle ilgili detaylar 6ne ¢ikarilirken kimi caligmalar birer
portre resmi goriiniimiindedir. Yine bu tiir afisler de ileri desen ve illiistrasyon kaliteleri
ile 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasimdaki Mondo afislerinde Elvisdead, Ken Taylor, Jason
Edmiston, Mike Mitchel gibi isimler 6ne ¢ikar.
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Resim 80. Mondo afislerinde karakter yorumlari, portre resmi yaklagiminlarina
ornekler. Tasarimcilar: (soldan saga) Mike Mitchel, Elvisdead, Jason Edmiston, Ken
Taylor. Kaynak: mondoshop.com
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Afis, yiiz yildan fazladir gerek ulasilabilirligi gerekse yarattigi etki anlaminda en
giiclii gorsel iletisim araglarindan biridir. Bunun sebebi, aktarilmak istenen mesajin afigin
siirh yiizeyinde smirsiz sayida farkli tasarim fikri, gorsel iislup ve kompozisyon ile yer
alabilmesidir. Bunlara, afisi iireten tasarimcinin tasarimei kimligini 6zgiin bir grafik dil
ile afise yansitmasi da eklenince afis sadece bir gorsel iletisim araci olmanin 6tesinde bir
eser niteligine de biirliniir. Politik propaganda afislerinden tanitim amagli reklam
afislerine ve toplumsal duyarhiliklara isaret eden sosyal afiglere kadar tiim afis
tasarimlarinin yukarida isaret edilen dinamiklerle iiretildigi sdylenebilir. Ancak genis bir
cercevede bakildiginda tiim bunlar arasinda en ¢ok kiiltiirel afislerin hem igerik hem de
uygulama bi¢imi agisindan 6zgiin bir gorsellik igermesi kaginilmazdir. Kiiltiirel bir afis,
icerigini olusturan kiiltiirel {irliniin ya da metanin tanitiminin 6tesinde o igerigin kiiltiirel
kimligini de tagir. Kiiltiirel afisler, tanitim islevlerini yerine getirdikten ¢ok sonra bile
tasidiklart icerigin kiiltiirel yansimalarindan otlirii gerek koleksiyonerler gerekse o

icerigin “hayran” kitlesi tarafindan bir “eser” olarak ilgi gérmektedir.

Bu calismanin ele aldig1 gorsel iletisim araci olarak film afisleri de bir sanatsal
ifade bi¢imi olan sinema eserlerinin gorsellestirilmesi noktasinda birer kiiltiirel afig olarak
siiflandirilir. Ancak 6zellikle ana akimda yer alan popiiler yapimlar i¢in tasarlanan
afisler bu yapimlarin kiiresel 6lgekteki satis pazarlama dinamiklerinden bagimsiz bir
bicimde ele alinamamasindan 6tiirii kiiltiirel bir tiretim mi yoksa bir reklam {irlinli olarak
mi1 tanimlanacag ikileminde yer alirlar. Bir film afisi tek basina filmin ticari basarisini
belirleyemez; bir film de sadece bir ticari iiriin olarak nitelenemez. Ancak 6zellikle
kiiresel ol¢cekte Hollywood sinemasi diye nitelenen, sadece sinematografik nitelikleriyle
degil gerek kiiltiirel gerek ticari anlamda tiim yan {irlinleriyle birlikte bugiiniin siiper
eglence sistemi igerisinde konumlanan ana akima ait yapimlarin da sadece sinema sanati
icerisinde tanimlanamayacagi agiktir. Bu siiper eglence sistemi icerisinde, merkezde yer
alan yapimin gevresine romanlar, ¢izgi romanlar, video oyunlari, televizyon yapimlari vs.
eklenerek 6zgiin anlat1 genisletilir ve bu anlatilar birer franchise’a doniistir. Bu durum,

endiistri analistlerinin farkli i¢erik dagitim sistemlerinin entegrasyonunu tanimlamak i¢in
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kullandigr  “yakinsama” kavrammi temel alarak medya yakinsamas: olarak
nitelenmektedir. Medya yakinsamasi ile ele alinan anlatinin genis bir c¢ergeveye
yayilmasi, ulagilmak istenen hedef kitlesinin merkezine hayranlari konumlamaktadir. Bu
sebeple 6zellikle 2000°lerin sonuyla beraber ana akim igerisinde etkisi artarak biiyiiyen
franchise’larla birlikte popiiler kiiltiiriin hayran kitlesiyle daha yogun bir etkilesim
icerisinde oldugu oOne siiriilebilir. Hayranlar, tutkuyla takip ettikleri anlatilar ile ilgili
rettikleri “hayran kurgusu” diye adlandirilan yapimlarla, kendi aralarinda o anlati ile
ilgili diizenledikleri forum ve tartigmalarla o anlatinin birer izleyicisi olmanin 6tesine
gecer. Dolayisiyla hayranlarin giiniimiizde ana akimda karsilik bulan popiiler anlatilarla

ilgili etkilesimli bir rol i¢erisinde oldugu One stiriilebilir.

Popiiler yapimlarin afisleri ticari beklentilerden dolay1 sektorel standartlarin
sekillendirdigi formiillerle tasarlandigindan kiiltiirel afislerin sahip olmasi gereken
ozglinliikten uzak, birbirine benzer ve anonim bir goriinimdedir. Yine bu calismada
mercek altina alinmis olan sinirh sayida serigrafi teknigiyle basilmis film afigleri olarak
tanimlayabilecegimiz Mondo afigleri ise konu ettikleri yapimin 6ziinii yansitmaya calisan
ve her biri tasarimcisinin 6zgiin islilbunu tasiyan gorsel nitelikleriyle tam da bu
anonimligin karsisinda konumlanir. Mondo afiglerinin en beligin niteligi hayran odakli
tasarim yaklagimidir. Yukarida bahsedildigi gibi 2000’lerin sonuyla beraber popiiler
kiiltlir iiretimlerinde hayranlarin merkezi bir rol oynamas1 Mondo afislerinin de kiiresel
Olcekte gittikce artan bir sekilde ekti gormesinde ve ana akimda karsilik bulmasinda etkin

bir rol oynamaistir.

Mondo afislerinin ana akimda ilgi gormesi popiiler filmlere verdigi Oscar
odiilleriyle taninan Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisinin ilgisini ¢cekmesiyle
baglar. 2010 yilinda Akademi, ana akim igerisinde yer alan en etkin yapimlardan biri olan
Star Wars filmleri icin Olly Moss tarafindan tasarlanan iic Mondo afisini blinyesindeki
Margaret Herrick Kiitiiphanesi afis koleksiyonuna dahil eder. Bu kolleksiyonda,
aralarinda Stenberg kardeslerin "Bir Sinema Kamerali Adam" konstriktivist afisi,
Polonyal1 afis sanatcis1 Wiktor Gorka'nin "Cabaret”si ve Amerikali {inlii tasarime1 Saul

Bass'in "Altin Kollu Adam"inin da i¢inde bulundugu 38.000' askin eser bulunmaktadir.
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Boylelikle Mondo, kiiresel olan1 temsil eden ana akima dair bir 6geyi alip belirli bir
yerellik ile sekillenen 6zgilin bir yorumla tekrar kiiresele dahil etmis olur. Bu durum
dolayistyla Mondo afisleri bu ¢aligmada yerelin kiireselle iliskisi baglaminda “kiiyerellik”

kavramiyla ele alinmastir.

Mondo afisleri caligma igerisinde de anlatildig1 gibi belirli bir yerelllikten yani
ABD’nin Teksas eyaletine bagli olan Austin sehrinden sekillenen bir kiiltiirel tiretimin
sonucudur. Bu tezin ana kavramini olusturan kiiyerellik kavrami kiiresellesmenin
ayrilmaz bir parcast olan karsilikli baglantililik ilkesiyle iliskilidir. Tomlinson’un
belirttigi gibi kiiresellesme, “baglantilarin artmasi” vurgusunu agiklayacak bi¢imde,
“karmagik baglantililik” (complex connectivity) kavrami c¢evresinde ele almuir.
Kiiresellesme biitiin kiiresel alanlar arasinda varolan ama bilerek tasarlanmis herhangi bir
planin parcasi olmayan, karsilikli baglar1 ve karsilikli bagimliliklar diisiindiirmektedir.
Bu kavram kiiresel kiiltiirtin, farkli yereller arasinda vuku bulan karsilikli baglantililigini
ifade eder. Uzak yerellerin birbirlerininin pratiklerinden etkilenimlerini vurgulayan
Giddens’in belirttigi gibi, karsilikli baglantililik aslinda, bir yerelde iiretilen kiiltiirel
birimin bambagka bir yerelde de benzer pratiklerin ortaya ¢ikmasini saglar. Kiiresel ile
yerel arasindaki iliskiyi, yalnizca kiireselin belirledigi ya da kiireselin etkisiyle doniisen
tek tarafli bir durum olarak algilamak yanlis olacaktir. Bu iliskinin dogasiyla ilgili ¢ok
yonlii bakis acilari, bu iligkinin dinamik ve etkilesim iceren yapisini ortaya koyar. Bu
noktada yerel, sadece edilgen bir konumda degildir. Yerel olan, kiiresel etkilere karsi
sentezleme ve lretme becerisine sahip bir konumdadir. Bu anlamda kiiyerellesme
kavrami, kiireselin yerelle, yerelin de kiireselle i¢ ice ge¢misligine ve yerelin katkida
bulundugu ve aktif katilime1 oldugu durumlara vurgu yapar. Bu noktada kiireselden ayr1
bir yerellik diisiinlilemeyecegi gibi, yerelin kendisini ifade etmesi icin kiiresel
mekanizmalara olan ihtiyac1 6ne ¢ikar. Kiiyerellik kavrami yerel kiiltiirel tiretimlerin,

kiiresel-ana akim bigimler lizerinde sekillendirici olacaginin da altini ¢izer.

Bu bakisa gore kiiyerellesme kavraminin, biitiin bir kiiresellesme tartismasinin
odagina yerlestigi 6ne siirlilebilir. Kiiyerellik, kiiresellesmenin diinyadaki tiim yerellerin

birbirleriyle iliski halinde oldugunu vurgulamaktadir. Her bir yerel unsurun, kiiresel
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diizeyde birbiriyle etkilesimde ve birbiriyle baglantililik (connectivity) igerisinde oldugu
kiiyerellesme kavramu ile goriiniirliik kazanir. Baglantililik ayn1 zamanda, insanlarin
birbirleriyle ve kendi yerelliklerinin tanimlanacagy, ait olduklari cografi sinirlarin 6tesine
fiziksel ya da zihinsel hareketleriyle olusturduklari, hayran kitleleri gibi yeni insan

gruplarinin da tanimlanmasini zorunlu kilar.

Bu cer¢evede diisiliniildiigiinde Mondo afisleri hayran merkezli bir afis temsil
bi¢imi olarak Austin yerelinini kendine has dinamiklerince sekillenen ve diinyanin farkl
yerellerindeki afig {iretim bigimlerini sekillendiren hatta ana akimin afis tislubunu da
etkileyen, doniistiiren bir yapiya biiriiniir. Ana akim afis tliretim standartlarinda da zaman
icerisinde Mondo afislerinin hayran merkezli tislubuna uyum saglayacak sekilde, farkli
kiiltiirel iiretim bigimlerini de gézeten ve onlara cevap verecek nitelikte bir doniisiim
goriilmektedir. Mondo afiglerinin 6zgiin yapist bu alandaki karar vericiler olarak
adlandirabilecegimiz film yapimcilar1 gibi kiiresel aktorlerin sektorel stratejilerinin yon

degistirmesini de saglamistir.

Fiske’e gore hayran olmak popiiler kiiltiirel tiretimle katilimer bir ugrasiyi
gerektirir. Hayranlig1 belirleyen iki temel etkinlik s6z konusudur; iiretkenlik ve begeni.
Hayranlar, anlamin toplumsal dolasimina etkin ve iiretken bir yolla katilir ve kendilerini
toplumsal ve kiiltiirel dayanismanin yasayan gostergeleri olarak insa ederler. Fiske ayni
zamanda hayran iiretimlerinin orijinal metnin liretiminde de katkida bulundugunu 6ne
siirerek bu sayede ticari bir anlati ya da performansin da popiler kiiltiire doniisiimii
stirecindeki dnemini de vurgular. Hayran kiiltiirii bir katilimei kiiltiir bigimidir. Hayranlar,
Jenkins’in de belirttigi gibi medya izleyicilerinin en aktif kesimidir. Onlar, kiiltiir
iirlinlintin sadece tiiketicisi olmay1 redderek, tam katilimci olmayi talep ederler. Bunu da
hayrani olduklar kiiltiir tirliniinii ¢esitli sekillerde yeniden yorumlayip 6zgiin yaratimlar
ortaya koyarak gerceklestirirler. Bir katilimei kiiltiir bigimi olarak hayran kiiltiirii elbete
ki internet oncesindeki donemde de vardir. Ancak dijital iletisimin sagladigi aninda
etkilesimlilik gibi kiiresel akisi hizlandiran ozelliklerle hayranlarin, kendi kiiltiirel
iiretimlerini ve bekentilerini ana akim medyalarla etkilesim icerisine sokmalar1 ¢ok daha

hizli bir hal almaktadir. Bu noktada Jenkins, internet ve dijital medyalarla birlikte
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hayatimiza giren “etkilesim” kavramimin “katilim” ile karistirilmamasi gerektigini 6ne
siirer. Etkilesimli ortamda ne yapabileceginiz ya da secimleriniz hemen hemen her
durumda tasarimci tarafindan énceden kurgulanmis ve yapilandirilmistir. Ote yandan
katilim, kiiltiirel ve sosyal protokollerle sekillendirilir. Bu nedenle katilim daha agik
ucludur; medya ireticilerinden ziydde medya tiiketicilerinin bu baglamda hayran

kitlesinin kontrolu altindadir.

Hills, bir yapimin hayran grubu olusturabilmesi i¢in hayranlar1 tatmin edecek
kadar detayli ancak onlarin ilgilerini canli tutacak kadar kesfedilmemis bir sekilde inga
edilmesi gerektigini one siirer. Bu calisma ekseninde 6zgilin bir grafik tasarim {iriinii
olarak afisin de, belirli kiiltiirel iiretimlerin hayranlar1 i¢in hayrani olduklar1 tiretimlerin
estetik kodlartyla kurgulanmalar1 yoluyla kiiltiirel temsili tstlendigi sOylenebilir.
Ornegin, 70’lerin ve 80’lerin kiilt korku filmlerinin afislerinde cogunlukla siyah bir arka
plan iizerinde beyaz ve kirmizi renklerle kurgulanmis, dehset igeren bir ifade ya da imaj
ile birlikte bu imaja ayni nitelikte eslik eden bir yazi kullanimi gériiliir. Bu tiiriin hayran
kitlesi de hayrani olduklar1 filmlerin afislerinde bu estetik nitelikleri bulmay1 bekler. Bu
anlamda Mondo afislerinin de, kiilt niteligi tasiyan bir filmin spesifik hayranlarinin, o
filmle ilgili kendi aralarinda ortak anlama gelen belirli unsurlarini gorsellestirerek o filmi
temsil eden bir grafik anlatim bigimine sahip oldugu sdylenebilir. Ana akim afs iiretim
yaklasiminda filmi tanitma, kimi zaman yildiz oyuncular1 6ne ¢ikartma ya da caligsma
icerisinde de anlatildig1 gibi belirli tiirlere 6zgii standart afis kurgularindan farkli olarak
Mondo afisleri, “belirli bir filmin” hayranlarina hitap eden ve onlar i¢in anlamli olan

spesifik gorsel ayrintilara vurgu yapar.

Mondo afislerinin yukarida vurgulanan hayran odakli tasarim yaklagimi
bilinyesinde afis iireten 300’den fazla tasarimcinin farkli 6zgiin iislubuyla birlestiginde
oldukca zengin bir gesitlilikte eserler ortaya ¢ikmis ve bu afisler kiiresel dlcekte hem
poptiler kiiltiir irlinleri hem de grafik tasarim kiiltiirii baglaminda 6nemli bir etki
yaratmiglardir. Genelde afisi tasarlayan sanat¢inin 6zgiin iislubunu yansitan goz alici
illistrasyonlarla kurgulanmis kompozisyonlar seklinde tanimlanabilecek Mondo

afislerinin kimisi yogun detaylarla olusturulmus figiiratif diizenlemelerden olusurken
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kimisi gii¢lii bir metafor kullanimi igeren parlak bir tasarim fikrinin minimal gorsellikte
bir uygulamasi seklindedir. Yillar icerisinde Mondo ile caligilan tasarimcilarin sayisi
arttikca afiglerde goriilen islup ve grafik dil ¢esitliligi ayni dl¢iide artmistir. Her ne kadar
Mondo ile ¢alisan tasarimcilarin sayisi yillar igerisinde artsa da tiim bu tasarimcilarin
ortak Ozelligi ele aldiklar1 konulara o konunun birer hayrani gibi yaklasmalardir.
Mondo’da afisi yapilacak konu ile tasarimciyi eslestirme stratejisi o konunun hayrani olan
bir tasarimci ile afisi ¢alismak seklindedir. Mondo’nun yaratici ekibi afisi yapilacak
filmin lisansin1 aldiktan sonra o afis i¢in en uygun tasarimciya tislubunun ve
portfolyosunun niteligi disinda o filme duydugu hayranlik seviyesine gore karar verir. Bu
da yapilacak afisin hayran odakli kurgusunun organik bir bigimde olugmasini saglar.
Tasarimc1 ortaya koydugu eserde 6zgiin gorsel dilini sergilerken bir hayran olarak bu
noktadaki beklentileri de karsilayacak bir eser ortaya koymus olur. Birbirinden farkli
0zglin tasarim tisluplariyla kurgulanmis Mondo afiglerinin bir 6zgiin grafik baski yontemi
olan serigafi teknigiyle sinirli sayida ve oldukga yiiksek bir kaliteyle basilmis olmalar1 da

koleksiyon degeri tastyan bir eser niteligini gliclendirmektedir.

Mondo afislerinin baglamimin yerel belirleyicisi olarak ortaya c¢iktiklar1 Austin
sehrinin sahip oldugu kiiltiirel nitelikler calisma igerisinde ayrintili bir bigimde
anlatilmistir. Bu sehir, miizikten sinemaya, duvar resminden karikatiire, ¢izgi romandan
konser afiglerine kadar farkli disiplinlere ait kiiltiirel ve sanatsal {iretimlerle birlikte
oldukca zengin bir gorsel kiiltiire sahiptir. Austin sehrinin zengin gorsel kiiltiiri ile
sekillenmis bir yerellik olarak tanimlanan Mondo afisleri, 2004 yilindan giiniimiize kadar
iiretilen binlerce 6zgiin afis tasarimiyla birlikte ana akimi ve hatta farkl yerellerdeki afis

iiretim bicimlerini de etkileyen kiiyerel bir tasarim yaklagimi haline gelmistir.

Bu calisma devam ederken 2022 yilinda Mondo, popiiler {irtinler i¢in lisansh
oyuncaklar tireten kiiresel bir firma olan Funko tarafindan satin alinmistir. Funko
bilinyesine dahil olan Mondo hala aymi isimle ve nitelikle afisler iliretmeye devam
etmektedir. 2004 yilinda Alamo Drafthouse Sinemasi’ndaki gdsterimler i¢in tasarlanan

afiglerle baslayan, zaman igerisinde koleksiyonerler ve hayranlar i¢in 6zgiin serigrafi
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baski afigler tireten Mondo artik kiireseli etkileyen bir yerel unsur olmaktan ¢ikmis ve ana

akim popiiler kiiltiir icerisindeki kiiresel aktorlerden biri haline gelmistir.
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EK-1
2003-2018 ARASTI TASARLANMIS OLAN MONDO AFiSLERININ
ARSIV TARAMASI

Bu istatistik c¢aligmasi Mondo afiglerinin resmi sitesi olan mondotees.com
icerisinde bulunan “Archive” boliimii taranarak hazirlanmistir (sitenin giincel adresi
mondoshop.com olarak degismistir, bu degisiklikten sonra argiv bolimii de 1999 yilindan
baslamaktadir). Bu boliimde 2003 yilindan giiniimiize kadar tasarlanmis ve basilmis olan
tiim Mondo afigleri mevcuttur. 2003-2018 (agustos) yillar1 arasinda toplam 2.113 adet
afis basilmistir. Bu rakam igerisinde tasarlanan afislerin renk versiyonlar1 da
bulunmaktadir. Bu dokiim i¢in basilan afig sayis1 degil hazirlanan tasarim sayis1 dikkate
alimmus, afislerin renk varyasyonlar1 ve kagit disinda farkli malzeme iizerine basilmis
edisyonlar digarida birakilmistir. Toplam 1.656 afis tasarimi yillara ve konularina gore
ayrilmistir. Bu taramanin sonuglari, popiiler kiiltliriin hayran merkezli bir hale gelmesi ile
Mondo afislerinde giincel/popiiler konularin afis tasarimlar1 igerisinde daha fazla yer

almasindaki paralelligi gostermektedir.

2003-2018 Arasi Tasarlanmis Olan Mondo Afislerinin
Yillara ve Konularina Gore Rakamsal Dagilimi

2003 /72 AFi§ 2004 // 6 AFig.
KOLT/KLASIK FILMLER 1 KOLT/KLASIK FILMLER

GAGDAS GISE FILMLERI GAGDAS GISE FILMLERI

TV SOVLARI/ DIZiLER

o
0 o

HOLLYWOOD DISI |0 HOLLYWOOD DIl 0
0 TV SOVLARI/ DRZILER |0

o

ANIMASYON |0 ANIMASYON

e _ ! e _'

KARAKTER / PIN-UP / SAHNE |0 KARAKTER / PIN-UP/ SAHNE |0

BILGISAYAR OYUNLARI |0 BILGISAYAR OYUNLARI |0

2005 /7 17 AFig 2006 // 19 AFig

KOLT /KLASIK FILMLER | 1" KOLT/KLASIK FILMLER 13
|
GAGOAS GISE FILMLERI 0 CAGDAS GISE FiLMLERI 0

HOLLYWOOD DI§1 [0 HOLLYWOOD DIS! (0

TV SOVLARI/ DIZILER | TV SOVLARI/ DIZILER (0

BILGISAYAR OYUNLARI |0 BILGISAYAR OYUNLARI (0
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2007 // 26 AFi$ 2008 // 56 AFiS
KOLT /KLASIK FILMLER 14 KOLT/ KLASIK Fil MLER
GAGDAS GISE FiLLERI GAGDAS GISE FILMLERI
HOLLYWOOD DIt 1 HOLLYWOOD Digi
TV SOVLARI/ DIZILER 2 TV SOVLARI/ DiZiL ER
ANIMASYON ANIMASYON
ETKINLIK ETKINLIK
KARAKTER / PIN-UP / SAHNE KARAKTER / PIN-UP / SAHNE
BILGISAYAR OYUNLARI BILGISAYAR OYUNLARI
2000 // 54 AFig 2010 /108 AFi§

KOLT / KLASIK FILMLER KOLT / KLASIK FILMLER

GAGDAS GISE FiILMLERI GAGDAS GISE FILMLERI
HOLLYWOOD DIt HOLLYWOOD DIl

TV SOVLARI/ DIZILER TV SOVLARI/ DIZILER

KARAKTER / PIN-UP / SAHNE KARAKTER / PIN-UP / SAHNE

BILGISAYAR OYUNLARI

2011//110 AFi§ 2012/182 AFi§

KOLT/ KLASIK FiL MLER 48 KOLT/ KLASIK FILMUER

GAGDAS GISE FiLMLERI
HOLLYWOOD DISI

HOLLYWOOD Dt

TV SOVLARI/ DIZILER TV SOVLARI/ DIZILER

KARAKTER/ PIN-UP / SAHNE KARAKTER / PIN-UP / SAHNE

BILGISAYAR OYUNLARI BILGISAYAR OYUNLARI

2014 // 287 AFi$

KOLT / KLASIK FILMLER
GAGDAS GISE FILMLERI
HOLLYWOOD DIgt

TV SOVLARI/ DIZILER
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2015// 149 AFlg 2016 /190 AFlS

KOLT/KLASIK FILMLER 62 KOLT/KLASIK FILMLER
GAGDAS GISE FiL MLERI 15 GAGDAS GISE FiLMLERI
HOLLYWOOD DISt 1 HOLLYWOOD DISt

TV SOVLARI/ DIZILER 19 TV SOVLARI/ DIZiLER

KARAKTER/ PIN-UP / SAHNE

BILGISAYAR OYUNLARI

2017 // 156 AFi§ 2018 // 96 AFi$ (AGUSTOS 2018 ITIBARIYLE)

KOLT/KLASIK FILMLER
GAGDAS GISE FILMLERI
HOLLYWOOD DISt

TV SOVLARI/ DIZLER

KARAKTER / PIN-UP / SAHNE

BILGISAYAR OYUNLARI

Yillara Gore Tasarlanmis Olan Mondo Afislerinin Sayilari

2003
2004
2005
2006
2007
2008
2009
2010
2011
2012
2013 i
2014 287

2015 |

2016

2017
2018 (Agustos)
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Karakter ve/veya Unutulmaz Sahne Yorumlarn Seklinde Kurgulanmis Mondo
Afislerinin Yillara Gore Dagilimi

2003
2004
2005
2006

2007

© © O © o ©

2008

2009

2010
2011

2012
2013

2014
2015
2016
2017
2018

Cagdas Gise Filmleri Icin Tasarlanmis Mondo Afislerinin Yillara Gore Dagilim

2003
2004
2005
2006
2007

2008
2009

2010

2011

2012
2013
2014
2015

2016
2017
2018
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