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OZET

Betin Giines’in “Hayriye Hala” baslikl1 6. Senfoni’si, ¢algilamasinda kullanilan
vurmali ¢algilar ve bu ¢algilarin bicemsel kullanimi agisindan farkli uygulamalar ve
yenilikler barindiran bir yapittir. Bestecinin, biiyiik bir sevgiyle bagli oldugu
halasinin vefatindan sonra besteledigi ve halasina adadigi bu yapitta, vurmali galgilar

oldukga 6nemli ve sira dig1 gorevler tistlenmislerdir.

Yapit, yaklasik otuz adet vurmali calgidan meydana gelen olduk¢a genis bir
vurmali ¢algilar grubu barindirir. Orkestral kullanimda standartlagmis bir bigimde
kullanilan timpani, biiyiik davul, trampet ve tiggen zil gibi ¢algilarin yani sira, Giiney
Amerika, Afrika ve Asya kokenli baz1 c¢algilar da vurmali ¢algilar grubu igerisinde
kullanilmigtir. Rainstick (yagmur ¢ubugu), slapstick (kamg1), cowbell (inek ¢ani) ve
gemi cani gibi orkestra yazisinda standart olarak kullanilmayan calgilar bunlardan

bazilaridir.

Calgilamasindaki bu ¢esitliligin  disinda, rastlamsallik, tinisallik, grafik
notalama ve serbest dogaclama gibi 20. ylizyill miiziginin belli basli akimlarinin
yapitin yazi dili icerisinde 6ziimsenmesi ve bu cergeve igerisinde vurmali ¢algilarin
onemli islevler listlenmesi “Hayriye Hala” senfonisini hem vurmali ¢algilar hem de

20. yiizy1l senfoni dagar1 igerisinde ayricalikli bir yere oturtmaktadir.

Birinci ve besinci bdliimlerde, vurmali g¢algilar tartimsal vurgular
desteklemenin yani sira, salt tinisal 6zelliklerinden dolayr da kullanilmis, orkestral
yazida yayh ve {lflemeli calgilar gruplarina karsit farkli bir katman olusturarak
bagimsiz bir sekilde hareket etmistir. Besteci, yapitin son bolimii olan besinci
bolimde kiiciik, orta ve biiylik boylarda toplam 20 tane gong ile diyatonik ve

kromatik diziler olusturarak bu calgilara ezgisel gorevler vermistir.

6. Senfoni’nin dordiincii boliimii, senfonik yazida Srnegine rastlanmayan bir
uygulama sergiler: yayli galgilar, tahta ve bakir iiflemeli calgilar gruplarindaki
miizisyenler de, vurmali ¢algi olarak islev gorebilecek her tiirlii objeyi kullanarak

vurmali calgilar grubunun bir liyesi haline gelirler. Tencere kapagi, herhangi bir



metal ya da tahta obje bu miizisyenler tarafindan kullanilabilmektedir. Diger bir
anlatimla, tiim senfoni orkestras1 devasa bir vurmali calgilar topluluguna
dontismistiir. Bu bolim, hem vurmali ¢algilarin kullanimi hem de yapitin dramatik

yiikselisi agisindan senfoninin merkez noktasi olmustur.

Tiim bu sebeplerden dolay1, Betin Glines’in 6. Senfoni’sinde kullanilan vurmali
calgilar grubu, miizikal anlamda orkestradaki diger gruplardan daha onemli bir yere
sahip olmustur. 27 Mart 1999°da gerceklestirilen ilk performansinin {izerinden heniiz
on sene gegen bu yeni yapit, ekstra-miizikal i¢erigi ve vurmali ¢algilari eksen noktasi
olarak barindirmasi bakimindan 20. yiizyil senfonik dagari icerisindeki 6zel yerini

coktan almaya baslamistir.
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ABSTRACT

Betin Gunes’s 6th Symphony, entitled “Aunt Hayriye,” is a work that
incorporates unusual practices and innovations in terms of the percussion instruments
employed in the work’s instrumentation and the stylistic use of these instruments. In
this work, which was composed after the death of Betin Gunes’s beloved aunt,
Hayriye, the percussion section undertakes extremely important and uncommon

tasks.

The work accommodates a very large percussion section with approximately
thirty different instruments. In addition to standardized instruments such as timpani,
bass drum, snare drum and triangle; South America, Africa and Asia originated non-
standardized percussions such as rainstick, slapstick, cowbell and ship-bell are used

as well.

Besides the variety in the instrumentation, absorption of major compositional
trends like indeterminacy, graphic notation and free improvisation in the work and,
in this context, the role of the percussion section places “Aunt Hayriye” Symphony
in a particular place within both percussion and symphony repertory of the late

twentieth century.

In the first and fifth movements, percussion instruments are used mainly for
their sonic traits as well as for their function to highlight rhythmical accents,
motioning freely and forming an independent layer against the string and wind
instruments within the orchestral texture. In the fifth movement, which is the last
one, the composer utilizes 20 gongs of small, medium and large sizes and gives them

melodic tasks by generating diatonic and chromatic scales.

The fourth movement of the 6th Symphony exhibits a practice virtually
unknown to symphonic writing: performers of the string and wind sections turn into
percussionists by using any object that has a percussive quality. Lid of a pot, any

metal or sound-producing wooden object can be used by the performers for this

vii



purpose. In other words, the whole symphony orchestra grows to be a gigantic
percussion ensemble. Due to the particular use of the percussion instruments as well
as the dramatic increase of the work, the fourth movement becomes the focal point of

the whole symphony.

As a consequence, the percussion section in the 6th Symphony musically
maintains a more central position comparing to other sections of the orchestra.
Thanks to its extra-musical content and to the fact that the percussion instruments are
treated as the work’s sonic departure point, this work, which was premiered ten years
ago on March 27, 1999, has already begun to establish its unique place within the
late 20th Century symphonic repertory.
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ONSOZ

Tez konumun belirlenmesi konusunda arastirma yaptigim donemde, Izmir
Devlet Senfoni Orkestrasi’n1 yonetmek iizere izmir’de bulunan Betin Giines ile
yaptigim bir sohbet sonucunda, kendisinin de bana vermis oldugu destek ve cesaret
ile merhum halas1 Hayriye Hanim i¢in bestelemis oldugu 6. Senfoni’si iizerine bir
calisma yapma fikri kafamda netlesmis oldu. Tiirk bestecileri arasinda vurmali
calgilari bu denli farkli bir bakis acisiyla degerlendiren baska bir bestecimiz
olmamasi, bu yapit hakkinda heniiz yazili bir kaynak olmasa da, beni arastirma

yapmak konusunda oldukga heyecanlandirdi.

En basinda bana bu cesareti verip yonlendirdigi i¢in ve tezin yazilma siirecinde
ne zaman bir sikintim ya da sorum olsa beni en aydinlatict sekilde yanitlayan, higbir
zaman yardimlarmi esirgemeyen degerli besteci ve orkestra sefi Betin Giines' e,
baslangi¢ asamasindan en son ana kadar bu tezin gergeklestirilmesi i¢in gerekli biitiin
yardim, tavsiye ve yonlendirmeleri yapan, kendisiyle ¢alisma olanagi bulmaktan
gurur duydugum danisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Onur Nurcan’a tiim katkilarindan

dolayi siikranlarimi sunarim.

Beni iyi bir vurmali calgilar sanatcis1 olarak yetistiren, arastirma siirecinde
gortiglerini bildirerek bu tez ¢alismasina da katkida bulunan degerli hocalarim Murat
Polge ve Kaya Reha Demircan’a, ayrica, Yikseklisans 6grenimine basladigim ilk
giinden itibaren yanimda olan ve her tiirlii destegini hissettiren degerli hocam Dog.

Kerim Giirerk’e tesekkiir ederim.

Cocuklar1 olmaktan her zaman onur duydugum ve sadece tez ¢aligmamda degil,
diger zamanlarda da biiyiik yardim ve desteklerini gordiiglim sevgili annem Fiisun
Arin, babam Biilent Arin ve arastirmam boyunca her tirlii yardimini gordiigiim
sevgili esim Ali Cetir’e gosterdikleri sabir, destek ve 6zveriden dolayr ozellikle
tesekkiirii bir borg bilirim. Yapmis oldugum bu ¢alismayr merhum Hayriye Hanim’1in

sevgi dolu anisina adiyorum.

OZGECAN CETIR
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GIRIS

Vurmali Calgilar Ekseninde Tinisal ve Rastlamsal Yaklagimlar: Betin Giines
Senfoni No.6 “Hayrive Hala” adli bu ¢alisma Dokuz Eyliil Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii’nde Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Bu konudaki temel amag¢ su sekilde Ozetlenebilir: Betin Gilines’in “Hayriye
Hala” baglikli senfonisi, 20. yiizyil1 21. ylizyila baglayan yillarda bestelenmis, hem
miizikal igerigi hem de vurmali calgilar1 ele alisi agisindan yenilik¢i 6zellikler
sergileyen 6nemli bir yapittir; bu sebepten dolayi, yapitin tez calismasi formatinda

incelenmesi yararl bir aragtirma olacaktir.

Dort ana boliimden olusan bu tez ¢alismasinin birinci boliimiinde, Betin Giines
bir besteci olarak ele alinarak, kullandig1 miizik dili, etkilendigi miizik akimlar1 ve
besteleme teknikleri incelenerek, tiim bu unsurlarin besteci tarafindan ne sekilde
Oztimsendigi incelenmistir. Buradaki amag, bestecinin miizik dili hakkinda 6nbilgi
vererek, “Hayriye Hala” senfonisinde kullanilan yontem ve siireclerin daha saglikli

bir bi¢imde anlasilmasini saglamaktir.

Tezin ikinci boliimiinde, “Hayriye Hala” senfonisinin olusumu ve vurmali
calgilar agisindan sergiledigi onem vurgulanmistir. Bestecinin, ¢ok sevdigi halasinin
vefati lizerine yazdig1 bu senfoninin dykiisii, bestecinin de goriislerine bagvurularak
yansitilmistir. Yapitin ¢algilamasi, barindirdigi genis vurmali calgilar grubu ve bu
grup igerisinde yer alan, senfonik yazida kullanilmayan ya da oldukga seyrek olarak

kullanilan baz1 ¢algilar daha yakindan tanitilmistir.

Tezin li¢lincii boliimiinde, 6. Senfoni’nin birinci ve besinci boliimleri, vurmali
calgilarin timisal amagli kullanimi agisindan incelenmistir. Yapitin  besinci
boliimiinde, vurmali calgilar grubundaki gonglarin kullaniminda godzlemlenen

“Gamelan” etkileri de mercek altina alinmistir. Tezin konusu ve amacindan



sapmamak adina, vurmali ¢algilarin ¢ogunlukla geleneksel bir bigimde kullanildig1

ikinci ve {igiincii boliimler bu incelemeye dahil edilmemistir.

Tezin dordiincii boliimiinde ise, “Hayriye Hala” senfonisinin merkez noktasi
olarak tanimlanabilecek dordiincii bolimi tiim ayrintilariyla ele alinmistir. Bolimiin
barindirdigy, rastlamsal ve tinisal uygulamalar ve bu uygulamalarin alt agilimlari olan
grafik notalama ve dogaglama kavramlar1 hem kuramsal agidan hem de tarihsel siire¢
icerisinde agiklanmisg, boliimiin ¢éziimlemesi bu bilgiler 1s518inda gerceklestirilmistir.
Boliim igerisinde grafik notalamanin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikan “Hayriye”
figiiriiniin rastlamsal ilkeler dogrultusunda dogaclanmasi konusunda, izmir Devlet
Senfoni Orkestras1 vurmali galgilar grup sefi Murat Polge ve Izmir Devlet Opera ve
Balesi Orkestras1 vurmali galgilar sanatgist Kaya Reha Demircan’in goriiglerine de

basvurulmustur.

Sonug boliimiinde, tezin dort boliimiinde elde edilen bulgular dogrultusunda,
Betin Giines’in “Hayriye Hala” baslikli 6. Senfoni’sinin vurmali ¢algilarin sira dig1
kullanim1 acisindan senfonik dagar icerisinde edindigi ‘ayricalikli’ konum

vurgulanmis ve yapitin bu acidan sahip oldugu 6nemin alti ¢izilmistir.



I. BOLUM: BESTECI OLARAK BETIN GUNES

12 Eylil 1957 dogumlu olan Betin Giines, Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda aldig1 egitiminin ardindan, 1979'da piyano ve 1980'de kompozis-
yon boliimlerini bitirerek istanbul Devlet Konservatuvari'ndan mezun oldu. 1980
yilinda Alman Akademik Kurumu’nun vermis oldugu DAAD bursu ile Kéln Miizik
Yiiksek Okulu’'nda Ogrenimine bagladi. 1985 yilinda Profesér J. Blumen ile
bestecilik, Profesor G. Fork ile orkestra sefligi ve 1986 yilinda Profesor B. Slokar ile
trombon siniflarin1 tamamladi. Ayrica Profeséor U. Humpert’in yaninda elektronik

miizik egitimi gordi.

Fransa'da 15. Bourges Elektronik Miizik Yarigsmasi'nda Op.16 “Bilimde Her
Sey Vardir”, “Orkestra pargast 2,5 ve yayh calgilar i¢in “Senfoni Bidik” adli
caligmalariyla 6diil aldi. Bir dizi Radyo ve Televizyon konserlerinin yani sira 10’un
tizerinde CD’si yayinlanan Giines, Avrupa, Asya ve Amerika’da pek ¢ok konsere
solist veya sef olarak katildi. Betin Giines’in yapitlar1 arasinda dort trombon, dort
davul ve elektronik ortam i¢in ‘‘Adatontrum’’ gibi elektronik miizigi igeren besteleri

yaninda oda miizigi ve senfonik eserleriyle solo pargalar1 da vardir.

Yapitlarinda 12 ton tekni8i, rastlamsallik gibi tekniklerin ig¢inde Tiirk
folklorundan da esinlenen Giines, aylarca ugrasarak yazdigi miizigini dinleyenlerin
diistinmelerini ve kendilerine soru sorarak anlamaya ¢aligmalarin1 dnererek, bir kez
dinlemeyle bunun olanak dis1 oldugunu vurguluyor ve “Diisiinerek dinlenen

miizikten alinan zevk hem daha yogun, hem de kalicidir” diyor.

Bestecimiz, Almanya, Belgika, Hollanda, Isvigre, isve¢, Polonya, Liikksemburg,
Fransa ve Brezilya’da “konuk sef” kimligiyle c¢ok sayida konser vermistir.
Tiirkiye’de de senfoni orkestralarimizi yonetmis, 1997 yilinda Avrupa’da calgi
sanatgisi olarak caligsan Tiirklerden olusturdugu bir orkestrayla Uluslararas1 Eskisehir

Festivali’nin agilis konserini gerceklestirmistir.



Halen Almanya'da yasayan ve Kkariyerini yorumcu, besteci ve sef olarak
stirdiren Giines, 1988'den beri, kurulmasina Onciilik ettigi Koln Senfoni
Orkestrasi’nin sanat yonetmenligini ve sefligini yiiriitmektedir. Ayrica, Ensemble
Mondial Oda Orkestrasi, Bayer Nefesli Calgilar Orkestras1 ve 1999’dan bu yana
Salih Yigit ile birlikte kurdugu Mondial Filarmoni Orkestrasi’nin da sefi olarak sanat

hayatina devam etmektedir.

Egitimi i¢in gittigi Almanya’ya yerlesen besteci, Yeni Miizik acisindan oldukca
verimli bir dénem geciren Avrupa’nin o donemde sundugu kiiltiirel ve sanatsal
imkanlar1 en iyi sekilde kullanarak bestecilik dilini 6zgiin bir sekilde olusturmustur.
Tiirkiye’de, geleneksel konservatuvar egitiminin kazandirmis oldugu armoni ve
kontrpuan alanlarindaki saglam temelle yola ¢ikan Giines, gittigi Almanya’da,
zamanin en yeni bestecilik akimlarin1 ve besteleme tekniklerini 6ziimsemis, tim
bunlart kiiltiirel kimligi ve kisisel yaklasimi ile yogaltarak kendi bestecilik tarzini
olusturmustur. Konservatuvardaki kompozisyon egitimi sirasinda edinmis oldugu
Barok, Klasik, Romantik ve Ulusalci besteleme anlayislarina ek olarak, bestecinin
zamanin Avrupa’sinda derinlemesine inceledigi yeni teknikler, bicemler ve estetik

yaklasimlar sunlardir:

e Diziselcilik: 12-ton miizigi — Biitiinsel Diziselcilik
e Rastlamsallik: Miizikte belirsizlik — Sans Miizigi
e Dogaclama — Serbest Doga¢lama

e Miizikte tinisallik: Tin1 kavraminin 6nemi

e Elektronik Miizik

e (Caz miizigi

Yukarida siralanan maddelerden de anlasilacagi gibi, Betin Giines, ‘dizisel
miizik’ gibi sadece Avrupa c¢ikish tekniklerden degil, ayn1 zamanda Avrupa
miiziginde de yer bulan, A.B.D. ¢ikish besteleme tekniklerinden de yararlanmstir.
lleriki boliimlerde ayrmtili bir sekilde incelenecek olan ‘miizikte rastlamsallik’

bunlardan en 6nemlisidir.



20. yiizyildaki miizik akimlarmin birgogu dahil olmak iizere, Bati miizigi
tarihinin ¢ok genis bir kismin1 kapsayan besteleme teknikleri ve bicemler, bestecinin
miizik dili igerisinde 6ziimsenmistir. Sonu¢ olarak, neo-klasik, neo-romantik ve
ulusal Ogeler icerdigi oranda, yerine gore dizisel, rastlamsal ve tinisal Ozellikler
barindiran, ayn1 zamanda elektronik miizik etkileri de tasiyan zengin, 6nyargisiz ve

yenilikg¢i bir miizik dili ortaya ¢ikmaistir.

II. BOLUM: “HAYRIYE HALA” SENFONISI’NIN OLUSUMU VE
VURMALI CALGILAR ACISINDAN ONEMI

6. Senfoni ‘‘Hayriye Hala’’ Op. 55
I. Lacrimoso - 1. Lieto - I11. Ardente - IV. Affannato - V. Con gusto

6. Senfoni‘‘Hayriye Hala,”” ilk kez 27 Mart 1999 yilinda Almanya’nin Essen
kentindeki Saalbu Konser Salonu’nda Betin Giines yonetiminde seslendirilmistir.
Besteci, yapiti merhum halas1 Hayriye Hanim’a ithaf etmistir. Betin Giines’in halasi
ile olan diyaloglar1 ve harika bir insan olan halasiyla ilgili sevgi dolu anilar1 eser

boyunca tininin dili olmustur.

Birinci boliim, H (si natiirel) ile belirlenmis olup, bas frekansh yayl calgilar
(viyolonseller ve kontrabaslar), pes frekansl iiflemeli calgilar (kontrafagot, bas
klarinet, tuba, bas davul) ile baslar. Giines H sesini/notasini tesadiifen segmemistir;
halasinin adi olan Hayriye’nin bas harfini ima etmektedir. Hayriye Hala’nin neseli
karakteriyle uyusan parlak pasajlar boliimiin agirbagli ve hiizlinlii baslangicinin

vermis oldugu karamsar etkiyi kirmaktadir.

Giris niteliginde olan bu tanitici kesit, Giines’in, halasinin evindeki duvar
saatini animsamasi ile en ¢arpict noktaya ulasir; 8 biiylik vurus halasinin yasaminin 8
on yilina karsilik gelmektedir. Defalarca duyulan bu dramatik vuruslar, yayli calgilar,
iiflemeli calgilar ve vurmali calgilarin daha canli motifler iizerine yaptiklar
cesitlemeler ile yer degistirirler. Birinci boliimiin sonunda, Kuran’dan yapilan alinti

derin bir erkek sesi tarafindan duyurulur: ‘‘Senden geldik sana doniiyoruz’’



Bu durum, son derece mistik bir ruh haline liderlik eder. Boliim, basladigi gibi
yavasea, dingin ve ayni zamanda melankolik bir atmosfer icerisinde, H A ve E sesleri

tizerinde (H-A-yriy-E) son bulur.

Ikinci boliim, neseli bir atmosfer ve tartimlar iizerine kuruludur ve direk olarak
takip eden iiciincii boliime baglamir. Ugiincii boliim, yavas bir seklide baslar ve daha
sonra dinamik 5/8’lik metrik yapiya doniisiir. “Ajite” bir karaktere sahip olan orta

bolmeden sonra yine basladig1 gibi biter: duragan ve yavas.

Dordiincii boliim, 6zellikli olarak vurmali galgilar1 icermektedir. Derin vuruslar
bir tin1 spektrumuna (yelpazesine) doniisiir. Tiim orkestra iiyeleri istenilen tartimsal
ve timisal etkileri gergeklestirmek icin vurmali calgicilara dontisiirler. Vurmali

calgilar, biitiin boliim boyunca duyulan yegane tin1 kaynagidir.

Son boliim olan besinci boliim lirik tarzda bir karaktere sahiptir. Birinci ve
ikinci boliimlerde yer alan belirli 6geler birlesmis ve boliimiin havasina liderlik
etmektedirler; bakir nefeslilerin giicli vurgulari ve yayli calgilardaki hareketli

pasajlar, yapitin en son kesitini olusturarak dramatik egimi sonlandirirlar.

Hayriye Hala, yalnizca bestecinin degil, ayni zamanda tiim dinleyicilerin

hafizalarinda yasayacaktir.

(Mondial Philarmonic Orchestra, CD program notlar1 [Betin Giines], Artlive Netzwerk

Interkultureller Projekte)

Betin Giines, kendisi ile senfonisi ve Hayriye Hala’s1 hakkinda yapilan
goriigmede, halasinin kendisi i¢in ikinci bir anne gibi oldugunu, aralarindaki iligkinin
hicbir zaman bozulmadan, biiylik bir sevgi ve uyumlu bir diyalog i¢cinde Hayriye
Hanim’in 6limiine dek siirdiigii belirtmistir. Halasinin higbir zaman tiikkenmeyen
nesesini ve en sikintili zamanlarinda bile kaybetmedigi pozitif enerjisini eser
boyunca hissedebilmenin miimkiin oldugunu kaydeden besteci, tiim agir ve hiiziinli
bolimler ile agit bolimiinde Kuran’dan yapilan alintinin (*‘Senden geldik sana
doniiyoruz’’) tamamen kendi hislerini ve halasinin ardindan yasamakta oldugu 6zlem

ve liziintliyll yansittigini belirtmistir. Halasinin yokluguyla birlikte, giinlerin kendisi



icin oldukc¢a uzun siirmeye basladigin1 kaydeden besteci, bu yapit1 besteleyerek

halasiyla tekrar konusabildigine ve onunla diyalog kurduguna inanmaktadir.

Calgilamasinda olduk¢a genis bir vurmali calgillar grubu igermesi, 6.
Senfoni’nin en dikkat ¢ceken Ozelliklerinden biridir. Yapittaki vurmali galgilar grubu

su calgilardan olusur:

Timpani
Grand Cassa
Tubular Bells

Tam-tam / Bass Tam tam
Gong: kiiciik, orta ve biiyiik boylarda

Ksilofon
Vibra Slap
Zil
Templeblocks
Gemi Cani
Ucgen Zil
Woodblock

High Frequency Chimes: yiiksek frekans kapasiteli kiiciik ziller
Star Chimes: yildiz bi¢imli kiiciik ziller

Glockenspiel
Def
Trampet
Bongo
Maracas
Slapstick: kamg¢i
Rainstick: yagmur ¢ubugu

Bass Trommel

Cowbell: inek ¢ani



Bati miiziginde, senfonik format icerisinde geleneksel olarak kullanilan vurmali
calgilarin yani sira, zengin tinisal renkler saglayan Uzak Dogu, Amerika ve Latin
Amerika cikish calgilar da gruba dahil edilerek oldukg¢a genis bir ses paleti elde
edilmistir. “Templeblocks,” “high frequenz chimes - star chimes,” ‘‘gemi ¢ani,”
“bongos,” “maracas,” “slapstick” (kirbag), “rain stick” (yagmur sopasi) ve “cowbell”

(inek ¢ani) bu calgilar arasindadir.

Woodblock: I¢i kismen oyulmus olan sert bir tahta parcasindan ibaret olan bu
calgi, sert kaucuk ya da plastik malet ile ¢alinir. Cikan ses uzamaz, sert ve kuru bir
karaktere sahiptir. Bu yiizden, vurgular1 desteklemek ve tinisiyla renklendirmek i¢in
kullanilir; uzayan sesler ve tartimlar i¢in uygun degildir. Tek olarak kullanilabilecegi

gibi, farkl: boylardaki iki ¢algidan olusan bir set olarak da kullanilabilir.

Tablo 1. Woodblocks

Templeblocks: Uzak Dogu (Kore) kdkenli olan bu ¢algida, i¢ kismi oyulmus ve
bir ucu agik olan farkli boyutlardaki bes adet tahta blogu bir sehpa iizerine monte
edilir. Calgidan ¢ikan ses, woodblock’dan ¢ikan sese oranla biraz daha uzamaya
meyillidir. Her ne kadar “pentatonik™ bir etki biraksa da, bu tahta bloklarinin tirettigi
ses nota olarak tanimlanabilecek bir o6zellik sergilemez. Degisik tinilar elde etmek
icin tahta, plastik ve kauguk malet’ler ile ¢alinir. (Blatter, Alfred; Instrumentation /

Orchestration, Schirmer Books, New York, 1980, sf. 204)



Tablo 2. Templeblocks

Chimes / Wind Chimes: Riizgar zili olarak ta bilinir. Boyutlar1 kisadan uzuna
dogru artan kiiciik metal ¢ubuklar bir grup olarak bagli bulunduklari askidan
sarkitilirlar. Cubuklarin sayist ¢alginin modeline gore 12 ile 36 arasinda degiskenlik
gosterebilir. Yiiksek frekans kapasitesine sahip olanlart “high frequence chimes”
olarak adlandirilir. Cogu zaman el ile ya da ¢algi i¢in 6zel olarak yapilan metal baget
ile calinir.

Star Chimes: Bir grup olarak birbirlerine tutturulmus, yildiz sekilli metal ya da
cam temelli objelerden yapilir. Calgidan ¢ikan ses riizgar zilinin sesini andirsa da

bazi farkliliklar gosterir.

High Frequency Chimes

Star Chimes

Tablo 3. High-Frequency Chimes — Star Chimes



Slapstick: Avrupa da “whip” (kamg1) olarak adlandirilan bu ¢algi Amerika ’da
“slapstick” olarak bilinir. Iki adet ince ve sert tahta seridinin birbirine tutturulmasi ile
meydana gelir. iki tahta parasmin birbirine carpmasi sonucunda elde edilen ses,
kamg¢1 sesini animsatir, Kuru ve sert bir tinisal karaktere sahiptir. Bu ylizden,

cogunlukla sforzando etkiler elde etmek amaciyla kullanilir. (Adler, Samuel; The Study
of Orchestration, ikinci Basim, W. W. Norton & Company, New York, 1989, sf. 387 - 391)

Tablo 4. Slapstick

Rainstick: Sozciik anlami yagmur ¢ubugu olan bu ¢algiyr Giiney Amerikali
yerlilerinin icat ettigine inanilir. Tahta ya da bambudan yapilan rainstick bas asagi
edildigi zaman, igerisindeki maddeler (tohum, boncuk ve igne) asagiya dogru

harekete gecerek yagmur sesini andiran bir ses tiretir.

Tablo 5. Rainstick

Cowbell: Ineklerin boynuna takilan ¢an olan “cowbell,” Latin Amerika
miiziginden diger miizik disiplinlerine gecen bir calgidir. Kimi durumlarda gercek
inek ¢anlar1 kullanilabildigi gibi, ayn1 sesi veren ve miizik i¢in 6zel olarak tasarlanan
bronz alasimli cowbell’ler de yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Bu calgi, ¢ogu

zaman trampet baget’i ile ¢alinir.
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Tablo 6. Cowbell

Gemi Cani: Yapitta kullanilan en sira dis1 vurmali ¢algilardan birisidir. Gemi
giivertelerinde bulunan ve sesiyle insanlarin dikkatini ¢ekmek amaciyla kullanilan

¢an, 6. Senfoni’de salt tinisal amaglarla kullanilmistir.

Tablo 7. Gemi Cam

Vibraslap: Ilk olarak Afrikali kélelerin kullandig1, cogunlukla esek cenesinden
yapilan ve sozciik anlami ¢ene kemigi olan “jawbone” adl ilkel ¢alginin modern
stirimiidiir. Bu calgida, “L” seklinde biikiilmiis bir metal parcasinin bir ucu top
bicimli bir tahta parcasina, diger ucu ise, i¢erisinde metal disler olan bagka bir tahta
bloguna baglidir. Calici, bir eliyle ¢algiy: tutup, diger eliyle yuvarlak tahta pargasina
vurdugu zaman, metal dis mekanizmasi i¢inde bulundugu tahta bloguna siirtiinerek

bir tiir tikirt1 sesi uretir.

Tablo 8. Vibraslap
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Bongo: Anavatan1 Latin Amerika olan bu c¢algi, kalin ve ince ses
yiiksekliklerine sahip olan bir ¢ift davul olarak kullanilir. Modern bongo’lar, ¢alginin
kenar kisminda bulunan bir aparat ile farkli ses yliksekliklerine akort edilebilme
ozelligine sahiptir. Geleneksel olarak bacaklarin arasina yerlestirilip elle calinabildigi
gibi, bir sehpaya monte edilerek cesitli baget’ler ile ¢alinabilir. Elle ¢calindig1 zaman,
derinin farkli bolgelerinde c¢esitli vurus teknikleri ile degisik tinilar elde etmek

mumkuindiir.

Tablo 9. Bongos

Maracas: Latin Amerika c¢ikish diger bir calgi olan “maracas,” tahta ya da
plastik bir gévde igerisine bitki tohumlar1 ya da cakil taslar1 doldurularak yapilir.
Calici, govdeye ilistirilmis olan tutaglar ile calgiyr sallar ve bu sayede govde
icerisindeki maddeler birbirlerine garparak ses liretirler. Geleneksel olarak, bir ¢alici

sag ve sol ellerini kullanarak bir ¢ift “maracas” calar. (Blatter, Alfred; a.g.e. sf. 204-205)

Tablo 10. Maracas
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I11. BOLUM: BIiRiNCI VE BESINCI BOLUMLERDE VURMALI CALGILAR
3.1 BIRINCI BOLUM

“Hayriye Hala” Senfonisi’nin birinci boliimii, diger boliimlerde oldugu gibi,
vurmali c¢algilarin  kullanimi  agisindan incelenmesi gereken bircok Ozellik
barindirmaktadir. Béliimiin bu bakimdan 6n plana ¢ikan en 6nemli 6zelligi, vurmal
calgilarin tartimsal noktalar1 desteklemekten daha ¢ok tinisal gorevler iistlenmesidir.
Boliimde kullanilan “rainstick” (yagmur ¢ubugu), “cowbell” (inek g¢ani), ve “star
chimes” (yildiz bi¢imli riizgar zilleri) gibi vurmali ¢algilar, boliime tinisal agidan

yeni bir boyut kazandirmistir.

Vurmali galgilar, Klasik ve Romantik donemin orkestra miiziginde iki temel
islevi yerine getirmekle yiikiimliydii; belirli bir tartim kalibt olusturmak ve
orkestray1r olusturan diger gruplardaki miizikal vurgular1 desteklemek. Klasik ve
Romantik bigemlerin, 20. yilizyildaki uzantisi olan Neo-Klasik ve Neo-Romantik
miiziklerde de tartim odakli bu yaklasimi gozlemlemek miimkiindiir. Tim bu
sebeplerden dolayi, 20. yiizyilda Neo-Klasik ve Neo-Romantik yaklagimlar igeren
yapitlarda “rainstick” ve “star chimes” gibi tartimsal kapasitesi diisiik fakat tinisal
kapasitesi yiiksek olan c¢algilarin kullanimi ¢ok sik rastlanan bir uygulama

olmamustir.

Vurmali ¢algilari, Klasik ve Romantik bigemler igerisindeki kaliplasmis
islevlerinden bagimsiz kilan ve tinisal 6zellikleriyle 6n plana ¢ikaran ilk kisi, Fransa
dogumlu olan Amerikali besteci Edgard Varese’dir. Varése, Ameriques isimli oncii
senfonik yapitiyla, vurmali ¢algilar grubunu orkestradaki diger gruplarin tartimsal

hareketlerinden bagimsiz kilarak calgilarin tinisal renklerine odaklanmuistir.

“Uzun yillar siiren ¢alismalar sonunda 1921°de tamamlanan Ameriques, o giine degin
ornegine rastlanmayan, oldukca kalabalik bir vurmali ¢algilar grubunu barindiran ¢ok biiyiik
bir orkestra icin bestelenmisti. Varese, standart orkestramin igerisinde vurmali ¢algilari,
onemli dlgiide genisleme olanagi devam eden ve yeni tinisal kaynaklarin kegfi ve kullanimini
olast kilan tek unsur olarak gérmiistiir. Ameriques, senfonik format i¢inde daha énceden
rastlanmayan, bir¢ogu Bati disindan gelen vurmalr ¢algilarin bir¢ok ¢esidini kullanmaktadr.
Vurmali grubu, artik diger gruplarin ezgisel ve ritmik hareketlerini katlamiyor, aksine, onlarla
etkileserek bagimsiz bir katman olusturuyordu; bu sekilde, diger gruplar ve vurmalilar
arasinda dokusal bir renk iletisimi saglaniyordu. Ameriques, vurmali ¢algilarin tamamiyla tek
basina ¢aldigi pasajlar da icerir.”

(Morgan, Robert P.; Twentieth-Century Music, Birinci Basim, W. W. Norton & Company,
New York, 1991, sf. 307)
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Birinci boliim dahil olmak iizere, 6. Senfoni’nin bazi kesitlerinde, Betin
Gilines’in de bu yaklagimi benimsedigi net bir sekilde gozlemlenebilir. Birinci
boliimde ve senfoninin diger boliimlerinde tinisal 6zellikleriyle dikkat ¢eken bu
vurmali ¢algilar, orkestradaki diger calgi gruplarindan bagimsiz bir sekilde
kullanilmalarinin yani sira, yapitin igerdigi konusal ve dramatik unsurlari iletmek

acisindan da ¢ok dnemli islevler listlenmislerdir.

Partitiirde “Lacrimoso” terimi ile isaretlenen birinci boliim, Hayriye Hala’nin
Olimiiniin bestecinin {izerinde biraktig1 etkiyi derinlemesine hissettirir ve bu
baglamda, vurmali c¢algilara Onemli dramatik gorevler yiikklenmistir. Vurmali
calgilarin bolimiin ¢ogunda tinisal bir tavirla kullanilmasina karsin, kimi yerlerde
geleneksel bir yaklasim icerisinde tartimsal vurgulari destekleme islevini de
tistlenmislerdir. Birinci bdliim igerisinde, vurmali ¢algilarin timisal anlamda

kullanimi agisindan incelenmesi gereken bes farkli pasaj bulunur.

Olgii 46 — 77
Olgii 117

Olgii 135 —138
Olgii 171 — 172
Olgii 182

o > w0 N

Boliimiin 46. olciisiinde baslayan (Tablo 11), 3/4’lilkk metrik yap1 igerisinde
timpaniye verilen ii¢ adet dortlik vurustan meydana gelen motif, piano giirliikte
baslar ve oldukga yavas bir sekilde gelisen bir crescendo ile 77. dlgiiye kadar siirerek
biiylik bir dramatik patlama ile fortissimo giirlikte son bulur. Bu dramatik pasaj,
halasinin 6liimii iizerine bestecinin yasadigi ve giinden giine daha da yogunlasan
derin acty1 betimler. Timpaninin pasaj igerisindeki kullanimi agisindan énemli olan
nokta, c¢alginin bu dramatik yiikselisi tek basma {istlenmesidir. Diger calgi
gruplarinin  Ustlendigi ve makamsal oOzellikler sergileyen dokusal katmanlar,
biitlinliyle timpaninin iistlendigi bu dramatik ¢ikis lizerine insa edilmistir. Diger bir

deyisle, miizikteki birincil unsur, pizzicato kontrbas ile desteklenen timpani, ikincil

14



unsur ise, bu dramatik ¢ikis iizerine olusturulan, yayli ve nefesli calgilarin iistlendigi

diger doku katmanlaridir.

46 5 ‘ : 1 1 ; -
—+3 | - : ! L !

i, T j
T R T i 1 — ; i I
e e & ¢ | ¢ & |4 -0 o |

Tablo 11. Timpani motifi

Bolimiin 117. dlgtsii (Tablo 12), yapitin dramatik kurgu agisindan oldukga
onemli bir noktadir. 8/2’lik metrik yapi1 igerisinde ardi ardina duyulan, her biri
vurgulu olan sekiz tane ikilik vurustan olusmustur. Sadece vurmali calgilar
tarafindan seslendirilen bu sekiz vurus, Hayriye Hala’nin evindeki duvar saatini
simgeler; sekiz biiyiik vurus, ayn1 zamanda, Hayriye Hala’nin yagsaminin 8 on yilina
karsilik gelmektedir. Her bir vurusu olusturan ses kaynagi, timpani, biiylik davul ve
gemi ¢animnin tinisal bir birlesimidir. Her biri yiiksek giirliik kapasitesine sahip olan
bu ¢algilarin tartimsal anlamdaki “linison” birlesimi, hem Hayriye Hala’nin evindeki
duvar saatini simgelemesi agisindan, hem de yasamini onar yillik kesitler olarak
belirlemesi bakimindan etkili bir se¢im olmustur. Orkestral dokunun devinimi
sirasinda yayli ve nefesli calgilar tarafindan hazirlanan ve ardi ardina duyulan sekiz
vurusun sadece vurmali ¢algilar tarafindan fortissimo giirlik igerisinde
gergeklestirilmesi, boliimiin basindan itibaren siiregelen dramatik gerilimi doruk

noktasina ytkseltir.
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Tablo 12. Hayriye Hala’min 80 yillik yasamimi simgeleyen duvar saati vuruslari
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135. — 138. Olgiiler arasinda gelen kesitte, “rainstick” (partisyonda “ocean
drum” olarak belirtilmistir) ve “starchimes” arasindaki diyalog, vurmali ¢algilarin
tinisal renkler ve etkiler yaratma islevini sergilemesi agisindan 6nemlidir. Korno’nun
tuttugu uzun ses ve arp’mn orta hizdaki sekizlik notalar1 {lizerinde, rainstick’in su
sesini betimleyen tinisi, iki 6l¢li sonra starchimes’in ‘singirtili’” bir ses yapisina sahip
olan karakteristik tinis1 ile biitiinleserek dingin ve ‘masalst’ bir atmosfer yaratir. Bu
dort o6lgi icerisinde kullanilan vurmali ¢algilar, tartimsal yonden higbir isleve sahip
olmayip, aksine, miizigin ve ezginin olusumuna birincil dereceden katkida bulunan
unsurlar olarak 6n plana ¢ikarlar. Bu noktada s6zii edilmesi gereken diger bir 6zellik,
rainstick ve starchimes’in nota olarak tanimlanabilecek belirli ses yiikseklerine sahip

olmamalarina ragmen, pasaj igerisinde ezgiyi tamamlama goérevini iistlenmeleridir.

Peean | Igr_c,hmes_ C

Tablo 13. Rainstick ve Starchimes

171. ve 172. dlgiilerde (Tablo 14), trampet ve licgen zil, hem tinisal hem de
tartimsal iglevlere sahiptirler. Bu iki 6l¢ii icerisinde, yayl ve iifleme ¢algilardaki
sekizlik ve tigleme hareketlere karsin, trampet ve tiggen zil ¢cogunlukla beslemelerden
olusan bir tartimsal hareket icinde hareket ederek, orkestradaki diger calgi gruplarina
zitlik olusturan yeni bir katman olustururlar. Bu tartimsal karsithgin yani sira, yaylh
ve iiflemeli calgilarin goreceli olarak daha yumusak bir ses karakteri igerisinde
calmalar1 ve buna karsin, 6zellikle {icgen zilin ‘delici’ tinisinin 6n plana ¢ikmasi,
orkestradaki diger gruplar ile vurmali calgilar arasinda tinisal anlamda da bir zithgin
olugmasina neden olur. Vurmali ¢algilarin, orkestral doku igerisinde olusturdugu bu

farkli doku katmani, 6nceden de bahsedildigi gibi, Varese etkileri tagimaktadir.
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Tablo 14. Trampet ve Uggen-zil

Birinci boliimde, vurmali ¢algilarin sadece tinisal amaglarla kullanildigr son
pasaj 182. 6lciide duyulur. 180. — 181. dlgiilerde fagot ve Ingiliz kornosunun ardisik
bir bi¢imde solo olarak caldigi ezgi, “high frequency chime” ve “vibraslap”
tarafindan stirdiiriilerek boliim igerisinde bir sonraki pasaja baglanir. Bu iki calgi
nota olarak tanimlanabilecek ses yiikseklerine sahip olmamalarina ragmen, 135. —
137. olgiilerdeki gibi, timsal 6zelliklerinden dolay1 fagot ve Ingiliz kornosunun

baslattig1 ezgiyi devam ettirme ve sonlandirma islevlerini tistlenmislerdir.

Boliim igerisinde, vurmalilarin hem tinisal 6zelliklerinden dolay: kullanildig:
hem de tartimsal gorevler {iistlendigi kesitler de bulunmaktadir. Bu tiir kesitlerde
besteci, kimi zaman “templeblocks” gibi Bat1 disindan gelen calgilar1 kullanmig kimi
zaman da timpani gibi senfoni orkestrasindaki vurmali ¢algilarin temel taglarindan
olan ¢algilar1 tercih etmistir. Calgi se¢cimi ne olursa olsun, vurmali ¢algilar, bu
yontemle tartimsal vurgular1 destekleme islevini yerine getirirken, tinisal acidan da
farkli bir katman olusturmay:r siirdiirerek her iki islevi de es zamanli olarak
gerceklestirirler. Vurmalilarin hem tinisal hem de tartimsal islevlerle kullanildig:
pasajlar sunlardir:

e Olgii 106 — 107
e Olcii 109

e Olgii 122 -124
e Olgii 133 -134
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Birinci boliimiin 106. ve 107. dlgiilerinde, fliit, obua ve klarinetin hizli tempoda
caldiklart onaltilik notalardan olusan, yedi kez tekrarlanan inici motif ve bu motifin
vurgulart  “templeblocks” tarafindan  desteklenmektedir. Besteci, senfoni
orkestrasinin vurmali ¢algilar grubunda standart olarak kullanilan trampet tarafindan
kolaylikla gergeklestirilebilecek olan bu tartimsal katlamanin, tinisal 6zelliklerinden

dolay1 “templeblocks” ile yapilmasini yeglemistir.
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Tablo 15. Templeblocks

Tezin ikinci boliimiinde tamitilan, Uzak Dogu koékenli “templeblocks,” tahta
iiflemeli ¢algilarla katlandigi zaman bu c¢algilarla kolayca kaynasan ve onlar
renklendiren bir tintya sahiptir. Ayn1 zamanda, tahta tiflemelilerin ¢aldig: ezgilerin
tartimsal vurgularin1 desteklemeye yetecek kadar kuru ve keskin bir tinisal 6zellik
gosterir. Besteci, bu dlgiilerde “templeblocks” yerine trampet kullanmay1 yegleseydi,
tahta tiflemeli ¢algilardaki ezgilerin tartimsal vurgular1 ayn1 sekilde desteklenebilirdi;
ne var ki, trampetin ‘keskin’ tinisindan dolay: fliit, obua ve klarinet ile dogal bir

tinisal kaynasma gerceklesemezdi.

109. ol¢iide, geleneksel bir orkestra calgisi olan timpani ve biiylik davul hem
tarttmsal hem de tmisal hedefler dogrultusunda kullanilmistir. Fagot ve
kontrafagotun iki vurus igerisinde, onaltilik tartimlar ile hizli tempoda ¢aldigi,
strasiyla ¢ikict ve inici kromatik figiirler, timpani ve biiyiik davul tarafindan tremolo
olarak desteklenir. Burada dikkati ¢eken ozellik, timpaninin tremolo ile eszamanl
olarak pedal glissando’su yapmasidir. Fagot ve kontrafagotun hizli tempoda ¢aldigi
cikici kromatik figiir, timpaninin ¢ikict glissando’suyla, inici kromatik figiir ise inici
pedal glissando’su ile desteklenir. Timpaninin ¢aldig1 bu inici ve ¢ikict glissando
figiirler, fagotlardaki kromatik hareketin daha az ‘kodseli’ olmasini saglayarak, bu

c¢ikicr ve inici kromatik figiirlerin bireysel notalar olarak degil, aksine, “efekt” olarak

18



algilanmasini saglarlar. Biiyiik davuldaki tremolo hareketin bu incelikli orkestralama

islemi sirasindaki duysal yardimi da olduk¢a 6nemlidir.

[*'

>

A P d (2
[e) S /
[+] 4]

Dans

Tablo 16. Timpani glissando’su

122. — 124. dlgiiler arasinda benzeri bir uygulama, biraz daha farkli bir sekilde
islenmistir: “templeblocks” ve ksilofon katlamasi. Ug 6l¢ii boyunca siiren ve
“marcato” sekizlik tartimlardan olusan bu orkestral {inison pasaj boyunca,
“templeblocks” bu sefer ksilofon ile birlikte orkestral {inison igerisinde yerini alir.
Yayli ve bakir iiflemeli ¢algilarin da miizikal harekete katilmasiyla, “templeblocks”
kendi bagina yeterli giirliigii saglayamayacagi icin, besteci, ksilofon ile vurmali
calgilart giiclendirmis ve ayni zamanda bu katlamadan dogan daha karmagik ve
renkli bir ses birlesimi yakalamistir. Buradaki amag, orkestral linison’un beraberinde
getirdigi tekdiizelik riskini kullanilan vurmali ¢algilarin tinisal 6zellikleriyle kirmak

ve ayn1 zamanda pasajin tartimsal vurgularini desteklemektir.
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Tablo 17. Templeblocks ve Ksilofon

133. — 134. olciilerde, ezgisel hareketleri destekleme islevi bu defa
“glockenspiel” tarafindan gergeklestirilir. Kornolarin piano giirliikte destekledigi iki
fliit, ingiliz kornosu ve klarinet tarafindan gene piano giirliik igerisinde orta tempoda
calinan c¢ikict pasaj ve bu pasajin uzayan en son notasi, “glockenspiel” tarafindan
tinison olarak katlanir. “Masals1’ bir ses karakterine sahip olan bu ¢alginin bahsedilen

iflemeli ¢algilarla katlanmasi sonucunda, c¢ikici hareketi olusturan her bir nota
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bireysel olarak algilanmak yerine, biitiinlinde ‘masalsi’ bir miizik efekt’i olarak
duyulur. Glockenspiel, ayni zamanda, ‘dingin’ bir atmosfer olusturan bu pasajin

tartimsal yapisini daha da belirgin kilar.
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Tablo 18. Glockenspiel

3.2 BESINCi BOLUM

“Hayriye Hala” Senfonisi’nin besinci boliimii de, vurmali ¢algilarin kullanimi
acisindan alisilmadik bir uygulama igerir. Giines, yapitin son boliimii olan besinci
boliimde kiiciik, orta ve biiylik boylarda toplam 20 adet gong ile diatonik ve kromatik
diziler olusturarak bu c¢algilara ezgisel gorevler vermistir. Boliimiin  bazi
noktalarinda, bir dizinin tiim seslerinin bastan sona farkli gonglar ile ¢alindigi
kesitlere rastlanir. Senfoni orkestrasinin vurmali ¢algilar grubunda standart olarak
sadece bir adet gong oldugu goz oniinde bulundurulursa, 20 adet gong kullanilmasi
bu calgilar1 temin etmek acisindan kolay bir uygulama degildir. Besteci, yapitin

miizikal ve tinisal tasarim1 ugruna bu riski géze almistir.

Vurmali ¢algilar grubu i¢in biitiinliyle yeni olan bu uygulama, aslinda,
geleneksel Endonezya miiziginde caglar boyunca kullanilan bir disiplin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 20 adet gong ve bu ¢algilarin boliim igerisindeki islevselligi
dikkate alindiginda, bestecinin - bilingli ya da bilingsiz - bu yerel uygulamadan

esinlendigi net bir sekilde gdzlemlenebilir.
Endonezya’nin Bali ve Java yorelerine 6zgii olan ve “Gamelan” olarak

adlandirilan geleneksel orkestra, ¢ogunlugu farkli tiir ve boylardaki gong’lardan

meydana gelen bir topluluktur. Bu toplulukta ii¢ ¢esit gong 6n plana ¢ikmaktadir:
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e (Gong ageng: topluluktaki en biiyiik boy gong.
e Gong suwuk: orta boyutta, gong ageng’den daha kiigiik.
e Kempul: topluluktaki en kiigiik boy gong.

Gong ageng, yaklasik 1 metre capinda ve 30 kilo agirliginda oldukga biiyiik ve
agir bir calgidir. Bir askiya asilarak sallandirilan gong ageng, dairesel basli, bez kapl
bir tokmak ile ¢alinir. Toplulugun en saygin ve en pahalli parcasi olan bu ¢algi bas
frekansli bir sese sahiptir. “Orkestranin biiyiik ruhu” olarak tanimlanir ve tiim
calgilarin en gerisinde yer alir. Miizik igerisindeki metrik donemlerin baslangic ve

bitislerini vurgulamak i¢in kullanilir.

Tablo 19. Gong ageng

Gong suwuk, “slendro” olarak adlandirilan bes-notali Gamelan dizisinin birinci
ve ikinci notalarini verecek sekilde tasarlanmistir. Bir gong seti igerisinde iki adet
gong suwuk bulunur. 63 santimetre ¢apindaki bu ¢algit Gong ageng’e oranla daha tiz
bir ses yiiksekligine sahip olmasina ragmen, gene de bas frekansli bir ¢algidir. Orta
boylu olan bu ¢algi bir askida sallandirilir ve bez kapli tokmak ile ¢alinir. Gong

ageng ile birlikte miizikteki 6nemli noktalar1 vurgulamak i¢in kullanilir.
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Tablo 20. Gong ageng ve Gong suwuk

Kempul, gong ailesinin en kii¢iik iiyesidir. Gamelan toplulugunda, genellikle,
her biri farkli seslere akortlu bes ya da yedi adet kempul bulunur. “Alto” ses
yiiksekligine sahip bir ¢algidir. Yedi adet kempul, bir gong seti icerisinde iki gong
suwuk ve bir gong ageng ile birlikte ¢alinir. Vurgulama islevinden daha ¢ok ezgisel

gorevler tstlenir.

Tablo 21. Kempul

Dikey olarak askida sallandirilan bu gonglarin yani sira, yatay olarak kordonlar
lizerine oturtulan, tek basina ya da set olarak calinan degisik boy ve seslerdeki
gonglar “Gamelan” miiziginin vazge¢ilmez unsurlar1 arasindadir. Baz1 gonglar elle
tutularak ta ¢alinabilmektedir. Bonang, kenong (bir kisi tarafindan ¢alinan yatay
gong seti, bkz. Tablo 22), kethuk ve kempyang (kii¢iik gonglar) bu tiir gonglarin en
sik kullanilanlar1 arasinda yer almaktadir. Yatay gonglar ve bu gonglardan olusan

setler cogu zaman ezgisel yapiy1 kurma islevini yerine getirirler.
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Tablo 22. Bonang

“Gamelan” toplulugunun ¢aldig1 miizik, taskin ve giiriiltiilii olmaktan uzaktir;
dikey ve yatay olarak kullanilan tiim gonglar, grupta bulunan diger calgilarla birlikte
sakin ve olgun bir sekilde ¢alinirlar. Bu anlamda, ¢alicilar, gonglardan elde edilmesi
gereken “dogru” timiyr yakalayabilmek i¢in uzun siiregli tecriibelerden ge¢mek
durumunda kalirlar. “Dogru tin1” ise, galicinin ¢algisiyla biitiinleserek, orkestradaki
diger calicilar ile biiylik bir uyum igerisinde, ergin bir tavir ile calmasiyla elde

edilebilmektedir. (Kartomi, Margaret J.; Musical Strata in Sumatra, Java and Bali, Der.:

Elizabeth May, Musics of Many Cultures: An Introduction, University of California Press, Los
Angeles, 1980, sf. 118-123)

Altinc1 Senfoni’nin besinci boliimiinde, gonglar su kesitlerde 6n plana ¢ikar:

e Olgii 6970
e Olgii 76 — 77
e Olgii 85— 86

e Olgcii 106 — 109
e Olgii 131 — 142

Besinci boliimiinde gonglarin kullanimi1 bakimindan dikkati ¢eken ilk pasaj 69.
ve 70. Olgiilerde duyulur. Ses yiiksekligi belirtilmemis kiiciik, orta ve biiyiik
boyutlarda ii¢ adet gong, yayli calgilarda 65. — 68. Olgiiler arasinda gelen hareketli ve
cogunlukla noktali hareketlerden olusan tartimsal devinimlerin hemen ardindan
ciimleyi sonlandirir. Ug farkli gongun bu ani hareketi, ayn1 zamanda, 71. — 74.
Olctiler arasinda gelen ve yaylilardaki hareketin iiflemeli calgilardaki yansimasi olan

pasajin baslangicini belirler.
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“Soru — cevap” niteligi tasiyan bu iki kesitin arasinda diger tiim calgilarin
susmas1 ve sadece li¢ gongun duyulmasi, “Gamelan” miiziginde kullanilan gonglarin,
miizikteki metrik donemlerin baglangic ve bitislerini vurgulamasini animsatir.
Burada farkli olan tek sey, kullanilan ii¢ gongun metrik bir dénem yerine boliim
icerisinde bir kesitin bitisini ve hemen sonra gelen diger kesitin baslangicini
vurgulamasidir.

Ug gongun iki 6l¢ii boyunca tek basina duyulmasi, duysal olarak sadece tek bir
gong duymaya sartlanmis dinleyicide “siirpriz” etkisi yaratir; bu sekilde, boliimiin

devaminda duyulacak olan farkli gonglar i¢in duysal anlamda bir hazirlik gerceklesir.
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Tablo 23. Biiyiik — Orta — Kii¢iik Boy Gonglar

76. ve 77. Olgiilerde, sekiz adet gong sol sesinden baslayarak bir oktav
asagidaki sol sesine kadar sirayla inerek sekiz notalik bir dizi olusturur. Yayli ve
bakir tifleme calgilarin Stravinsky tislubunda ¢aldigi, “yirtict” bir karakter sergileyen
vurgulu dortliik notalar iizerinde duyulan ve sekiz farkli gong tarafindan seslendirilen
bu dizi, yayli ve flflemeli c¢algilardaki vurgulara ragmen, miizigi Stravinsky
tislubunun disina iter. Burada gozlemlenen diger bir 6zellik ise, sekiz vurusluk bu
motifin, yapitin birinci boliimiiniin 117. 6lgiisiinde simgelenen “Hayriye Hala’nin 80
yillik yasaminin 10°ar yillik kesitlerini betimleyen duvar saati vuruglar1” ile kosutluk

gostermesidir: her on y1l i¢in bir gong vurusu.
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Tablo 24. Sekiz Ayr1 Gong Tarafindan Seslendirilen Dizi
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76. — 77. Olgilerde gelen inici gong motifinin 85. — 86. Odlgiilerde
tekrarlanmasindan sonra, 106. — 110. Olgiiler arasinda, Onceki kesitlerden farkli
olarak, diyatonik dizi terk edilerek yerine kromatik perdelere akort edilen gonglar
kullanilmistir. Yayli ve tahta {ifleme calgilarin orkestral {inison igerisinde
seslendirdigi her biri “birlik” degerde olan, sirasiyla, Si bemol — La bemol — Re
bemol — Mi (natiirel) — Sol (natiirel) seslerinden olusan bes notali motif, bu perdeler

akortlu bes ayr1 gong tarafindan katlanir.

105. olgiide fortissimo giirliikte olan mizik, 106. Ol¢iide gonglarin da
katilmasiyla piano giirliik igerisinde sakin ve vakur bir karaktere biirliniir. Her bir
sesin yayl ve tahta iifleme ¢algilarla “ilinison” igerisinde ¢alinmasi ve bu seslerin
gonglar tarafindan ‘agirbasli’ bir bigimde vurgulanmasi, miizigin karakterini bir anda
degistirerek “mistik” bir deyis kazandirir. Kesitin sadece bes uzun notadan olugmasi
ve bes ayr1 gongun gorev alarak ‘vakur’ bir bicimde her bir notayr vurgulamasi,

“Gamelan” toplulugundaki kempul gonglarinin ezgisel islevleri ile benzerlik gosterir.
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Tablo 25. Kromatik Perdelere Akortlu Gonglar

131. — 142. dlgiiler arasinda, gonglarin islevsel ve miiziksel kullanim1 yogunluk
bakimindan en iist seviyede gergeklesir. Obua, Ingiliz kornosu, bas klarinet ve yayl
calgilarin on iki Sl¢li boyunca seslendirdikleri ¢ikicit kromatik hareket on iki ayri
gong tarafindan desteklenir. Her 6lgiide farkli bir gong duyulan bu kesitte, varilan
her yeni 6l¢ii daha tiz ses yiiksekligine sahip bir gong tarafindan vurgulanir; sirasiyla,
[Re — Mi — Fa— Sol — La — Si — Do — Re — Mi — Fa — Fa diyez — Sol]. Sondan ikinci
nota olan “Fa diyez”in kromatik hareketi disinda, bu ¢ikict kesitin geriye kalan tiim
notalar1 diyatonik bir 6zellik sergilemektedir. Pasaj boyunca on iki farkli gongun

kullanilmasi, islevsellik agisindan “Gamelan” bonang’ini1 animsatir (bkz. Tablo 22).
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Tablo 26. Farkh Perdelere Akortlu On-iki Gongun Kullanim

Bu cikict hareketin on iki 6l¢li boyunca siirmesi, gonglarin ses frekanslarinin
varilan her yeni 6l¢iide yiikselmesi ve giirliigiin yavasga artmasi (POCO a poco cresc.)
dinleyicide bir beklenti yaratarak miizikteki dramatik gerilimi tirmandirir. Gerilimin
yavas bir sekilde yilikselmesi {izerine kurulan bu pasaj, hemen akabinde, orkestradaki
cogu calgmnin gorev aldigr bir sonraki “tutti” kesite baglanir. Boliimiin dramatik
kurgusu ve gonglarin kullanimi hakkinda onemli olan diger bir nokta sudur:
Boliimiin basgindan itibaren gonglarin gorev aldigi her kesit, bir onceki kesite oranla
daha yogun ve daha uzundur. 69. — 70. olciilerde ii¢c adet, 76. — 77. dlgiilerde sekiz
adet, 106. — 110. ol¢iiler arasinda bes adet ve 131. — 142. 6l¢iiler arasinda on iki adet
gong kullanilmistir. 106. — 110. oOlgiiler arasinda bes adet gongun kullanilmasi, bir
onceki kesite (76. — 77. 6l¢iiler) oranla sayisal bir diisiis olarak goziikse de, kromatik
ozellikleri, “linison” yapis1 ve bir sonraki kesiti (131. — 142.) hazirlamas1 agisindan

bu sayisal ve dramatik yiikselise hizmet etmektedir.

Bolim ve yapit iginde gongun kullanildigi son kesit 164. — 166. Olgiiler
arasinda duyulur. Bestecinin yapitin partisyonunda “Todes Gong” (Oliim Gongu)
olarak isaretledigi bu Olgiiler iki farkli agidan biiylik 6nem tagimaktadir:

1. Gong vuruslarinin Hayriye Hala’nin 6liimiinii simgelemesi,

2. Yapt igerisinde gelen en son gong pasaji olmasi.

Besinci boliimiin ve tiim yapitin en son gong pasaji olan bu kesitte Hayriye Hala’nin
Oliimiiniin simgelenmesi, Betin Giines’in gonglar1 ne derecede 6nemsediginin agik

bir gostergesidir.
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Tablo 27. Hayriye Hala’mn Oliimiinii Simgeleyen “Oliim Gonglar1”

Besteci, 6. Senfoni’sine adin1 veren Hayriye Hala’sinin 6liimiinii, ¢algilamada
kullanilan gonglarin “6liimii” ile bagdastirmis ve “6liim gongu” tabiriyle de bu
yaklagimini net bir bigimde disa vurmustur. 76. — 77. dlgiilerde duyulan ve “Hayriye
Hala’nin 80 yillik yasaminin 10’ar yillik kesitlerini betimleyen duvar saati vuruslar1”
ile kosutluk gosteren pasaj da goz Oniine alinirsa, bolimde kullanilan gonglar ile
“Hayriye Hala” arasinda bir ilinti oldugu sonucuna varilabilir. Besinci bolim
icerisinde yer alan ve yukarida ¢oziimlemeleri yapilan tiim gong pasajlar1 “yirtict”
olmaktan daha ¢ok vakur ve mistik bir karakter sergilerler; bu ylizden, ‘6lim’ ve
‘oteki diinya’ kavramlarimi cagristirarak yapitin  dramatik olusumuna katkida

bulunurlar.

“Hayriye Hala” Senfonisi’nin bu son béliimiinde, kullanilan tek vurmali ¢algi
gong degildir. Ksilofon, glockenspiel, bas davul, zil, liggen zil gibi vurmali ¢algilar
standart katlamalar ve tartimsal vurgular gergeklestirmek amaciyla boliimiin belirli
noktalarinda kullanilir. Ne var ki, senfonik bir yapitin igerisinde 20 adet gongun
alisilagelmedik bigimlerde isitilmesi ve gong igeren pasajlarin boliim igerisindeki
kilit noktalarda kullanilmasi, islevsel dnem agisindan bu pasajlart ¢ok daha énemli

kilmaktadir.

Yapilan tiim inceleme ve c¢oziimlemelerden anlasildigi gibi, yapitin son
boliimiinde calgilama agisindan gozlemlenen bu farklilik oldukga sira dis1 bir tablo
cizmektedir. Endonezya’nin Bali ve Java yorelerinde kullanilan geleneksel
“Gamelan” orkestrasindaki gonglardan esinlenen Giines, bu calgilarin kullanilis
prensiplerini senfonik yazinin prensipleri ile harmanlayarak yeni bir yapilanmaya
varmistir. Bu yenilik¢i tavir, orkestra yazisinda vurmali c¢algilarin  kullanimi

acisindan oldukg¢a 6nemli bir adim olarak kendini gostermektedir.
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IV. BOLUM: YAPITIN MERKEZ NOKTASI: DORDUNCU BOLUM

Betin Giines’in “Hayriye Hala” baslikli senfonisinin 4. béliimii, i¢erdigi birgok
yapisal Ozellikten dolayi, yapitin merkez noktasi olarak on plana g¢ikar. Vurmali
calgilar ekseninde, tinisal yaklasimlar sergileyen bir calgilama c¢ercevesinde
uygulanan rastlamsal ilkeler ve rastlamsalligin bir alt agilimi olarak kullanilan grafik
notalama ve serbest dogaclama teknikleri, bu yapisal yaklasimi farkli kilan en

belirgin 6zelliklerdir.

4.1 BOLUMUN VURMALI CALGILAR ACISINDAN ONEMI

Oldukga kalabalik bir vurmali ¢algi grubu kullanilmasinin yani sira, yayl ve
nefesli calgi gruplarinda yer alan diger miizisyenlerin de gesitli objeler kullanarak
“perkiisif” tinilar olusturmasi, 4. bolimde kullanilan orkestray1 devasa bir vurmali
calgilar topluluguna doniistiiriir. Diger bir anlatimla, tiim bolim boyunca vurmali
calgilar disinda hicbir ses kaynagi kullanilmaz. Vurmali g¢algilar grubu iiyeleri,
boliim boyunca standart vurmali galgilarin yani sira Uzak Dogu, Afrika ve Giiney
Amerika kokenli calgilar kullanirken, yayli ve nefesli grup iiyeleri ise, anahtarlik,
cakmak gazi kutusu, ruj kutusu gibi kolaylikla bulunabilen herhangi bir objeyi

kullanmakta serbesttirler.

Calgilamada gozlemlenen tinisal amaghi bu kokten farkliligin yam sira,
rastlamsallik unsuru, bolimii yapisal anlamda bi¢imlendiren diger bir Onemli
etkendir. Rastlamsal yaklasimlarin 6n plana ¢iktig1 4. boliimde, rastlamsalligin bir
uzantist olan dogaclama 6gesinin de kullanilmasi, miizige goreceli olarak “serbest”
bir karakter kazandirir. Boliim igerisinde yer alan bazi pasajlarin grafik notalama ile
yazilmasinin bir sonucu olarak, geleneksel Bati miiziginde goriilen siki dokusal
kontroller ortadan kalkar ve daha fazla &zgiirliige sahip olan vurmali calgicilar,

yaptiklar1 dogaclamalarda sans ve rastlamsallik unsurlarini serbestge islerler.

2

“Aleatory” ya da “indeterminacy” olarak bilinen rastlamsallik kavraminin

“Hayriye Hala” senfonisinin 4. bolimii icerisindeki ¢ok yonlii islevinin dogru bir
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acidan irdelenmesi bakimindan, bu kavramin 20. ylizyil miizigi igerisindeki olusum

ve gelisim siirecinin daha yakin planda incelenmesi gereklidir.

4.2 RASTLAMSALLIK, GRAFIK NOTALAMA VE SERBEST DOGACLAMA

Savag sonrasi gelisen en 6nemli akimlardan biri miizikte rastlamsallik olmustur.
Sans ya da “aleatory” isimleriyle de kullanilan bu akim 1950’li yillarda ortaya
cikmig; dnce Amerika’da daha sonra Avrupa’da yayginlasmis ve besteciler arasinda
belirginlesen bir akim olmustur. En yalin tanimiyla, rastlamsallik, bestecinin kendi
yapit1 lizerinde olan kontroliinden bilingli olarak vazge¢gmesi demektir. Bu teknik, ii¢

farkli sekliyle kullanilir:

1. Sabit/belirli bestelerin olusumunda sans/rastlamsal yontemlerin kullanima.

2. Besteci tarafindan belirlenen bi¢imsel olasiliklar arasinda yorumcu veya

yorumcularin yeglemede bulunmasi.

3. Bir yapit1 olusturan sesler {izerinde bestecinin kontroliinlin azaldig1 notalama

yontemleri.

Rastlamsal yaklagimlarla bestelenen herhangi bir miizik yapitinda, yukarida
sOzii gegen li¢ yontemden herhangi biri tek basina kullanilabilir ya da bu ii¢ yontem
birbirleri ile birlesim ve etkilesim igerisinde ele almabilir. Ornegin, bir yapitin
bestelenme siirecinde sans faktoriine basvurulur ama yapitin icrasi sirasinda
miizisyenlere higbir serbestlik taninmaz ya da yapitin bestelenme siirecinde
sans/rastlamsallik faktorii kullanilir. Ayni zamanda, yapitin icrasi sirasinda,
dogaclama ve sunulan segenekler arasinda yegleme yapma firsati vermek kaydiyla,
miizisyenler de sans ve belirsizlik eylemlerinin aktif katilicilar1 haline gelirler. Cesitli
yontemler araciligiyla sunulan bu 6zgiirliik, iki dinamik isaretlemesi arasinda yapilan
bir yeglemeden, neredeyse giidiimsiiz bir bicimde gerceklestirilen ve tamamiyla

yorumcunun kontroliinde olan serbest dogaglamaya kadar genisleyebilmektedir.
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Birgok besteci geleneksel notalama isaretlerden vazgecerek, sesleri
“belirlenmemis” kilan yeni notalamalar1 tanitmistir. Buna karsin, belirlenmemis bir
bicem igerisinde geleneksel notalamay1 kullanmak da miimkiindiir. Alman besteci
Stockhausen'in (1928-2007) tempolar1 bes nefesli ¢algicinin fiziksel kapasitesine
bagli olan Zeitmasse (1955-6) adli yapit1 buna bir 6rnek olarak gosterilebilir: tek bir

nefesin siiresi veya miimkiin olan en hizli ¢alis kapasitesi. (Griffiths, Paul; Aleatory, The

New Grove Dictionary of Music & Musicians - CD Version, Der.: Stanley Sadie, Macmillan
Publishers Limited, Londra)

Aleatorik bir yapitin merkez noktasini, besteci tarafindan daha Onceden
belirlenen ve aynm1 zamanda calicinin istegine birakilan unsurlar olusturur. Yapitin
herhangi bir 6zelligi sabit ya da 6zgiir olabilir. Ornegin, sesler tartim &gelerine
basvurmadan, tartim degerlerini tamamen yorumcunun belirledigi tek diize semboller
ile notalanabilirler ya da tartim degerleri herhangi bir ses belirtmeksizin notalanarak
seslerin se¢imi yorumcunun yeglemesine birakilabilir. Ayni sekilde, tempolar,
dinamikler, artikiilasyonlar, formlar ve hatta yapitin icrasim1 gergeklestirecek olan
temel unsur (solo calgl, calgt grubu, orkestra, elektronik ortam) O6nceden
belirlenebilir ya da bu noktalar da yorumcuya birakilarak her defasinda farkli bir
sonug elde edilebilir. Amerikali besteci John Cage’in (1911-92) Piyano ve Orkestra

icin Kongerto’su bunun en karakteristik 6rneklerinden biridir. (Ornek, Cage)

Cok-se¢meli tempolar, dinamik degerler ve bu gibi rastlamsal 6geler Fransiz
besteci Pierre Boulez (d. 1925) tarafindan sik¢a kullanilmistir. “Yaklasik notalama”
(Ing.: relative notation) olarak tanimlanan bu notalama teknigi, &zellikle vokal
miizikte, kesin bir perde yliksekliginden daha ¢ok, yaklasik olarak belirlenen bir
ses/frekans yiiksekligini gostermek icin sik¢a kullanilmistir. Boulez’in Structures Il
adli yapiti, benzer bir sekilde, kesin olmayan tartim degerleri igerir; bu yapitta
Boulez, belirlenmis kesin tartimlar yerine, belirli bir dizi tempo ¢esidini kullanmstir.

Boylelikle beste, dalgalanan bir “rubato” ile sinirlanmistir.
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Genel olarak, Avrupali besteciler kontrollii-sans diisiincesine daha yakin bir
tavir sergilerlerken, Amerikali bestecilerin salt sans veya belirsizlik kavramlarina
daha yakin durdugu goriiliir. Aslinda, bu iki kategori arasinda net bir ayrim yapmak
pek miimkiin degildir. Ikisi arasindaki farkliliklar teknik olmaktan daha ¢ok felsefi

ve anlambilimsel (semantik) olma egilimindedir.

Amerikali1 besteciler arasinda, en Onemli rastlamsal miizik temsilcisi John
Cage’dir. Cage, Edgard Varese’in (1883-1965) tinilara karsi olan yaklagimini
kendisine 6rnek almist1 ve 1930’lar sonras1 gelistirdigi kuramlar agik¢a Varése etkisi
tagityordu: var olan ve duyulan her tiirlii ses miizik i¢in bir malzemeydi. Buna gore,

miizik bir ‘‘sesler oOrgiiti’’ idi ve ‘‘ses’’ olabilecek en genis kapsamiyla ele

alinmaliyda.

Bestede veya sergilenen performansta sans faktoriiniin bilingli kullanimi olan
““belirsizlik>> kavrami, Ikinci Diinya Savasi sonrasi miizikte meydana gelen en
onemli gelismelerin arasinda bulunmaktadir. Cage, Varese’e ait iki temel prensip ile
yola ¢ikarak, takip eden on yil icerisinde miizikte ‘‘belirsizlik’’ anlayigina varmustir.
Bu anlayisa gore miizik, olagan miiziksel olaylar dahil olmak iizere, yasamda var
olan her tiirlii sesi kapsadigi i¢in, en genis anlamiyla tanimlanan tiilarin
orgiitlenmesidir. John Cage’e gore, miiziginde kullandigr her tinisal 6ge bir
digerinden bagimsizdi ve bu sesler birbirlerini etkilemiyordu. Onemli olan ‘‘ses”’in
bir sekilde ve herhangi bir zamanda duyurularak var olmasiydi. Bu noktada

rastlamsallik diisiincesi 6n plana ¢ikmaktaydi.

Avrupali besteciler ise, rastlamsalligt Amerikali bestecilerden farkli bir sekilde
uygulamiglardir. Stockhausen ve Boulez, 1950’li donemlerde rastlamsal oOgeler
igceren bir¢cok yapit bestelemislerdir. Amerikalilardan farkli olarak Avrupal
besteciler, cogunlukla ‘‘zamansal rastlamsallik’> yaklasimina yonelmislerdir.
Zamansal rastlamsallik, frekanslar1 net olarak belirlenmis olan seslerin, yine belirli

bir zaman dilimi igerisinde serbestce seslendirilmesi anlamina gelmektedir.

31



1960’1 yillarda sozii gegen diger bir konu da, sadece miiziksel zamanin ve
notalarin rastlamsal olarak ele alinmasi degil, ayn1 zamanda miizik formunun da
rastlamsal ilkeler dogrultusunda sekillenmesi olmustur. “A¢ik Form” (Ing.: Open
Form) olarak tanimlanan bu serbest bi¢imde, besteci, belirli miizik bolmeleri besteler
ve bu bdlmelerin siralamasini tamamiyla ¢alicinin yeglemesine birakir. Sonug olarak,

yapitin bi¢imi ¢alicisina gore her defasinda degisir.

SERBEST DOGACLAMA

Dogaclama hem sozciik anlami hem de uygulanisi agisindan uzun ve aktif bir
gecmise sahiptir. Bir miizik yapitinin icra edildigi anda yaratilmas: ya da son
bicimini almasi, dogaclamanin en temel tanimlamasidir. Tarihsel siirece bakildig
zaman, yapitin, icracist tarafindan olusturulan yorumu ile hareket noktasi olarak
kullanilan referans cergevesinin (6rnegin, bir uygu kalib1) kisisel birikim ve

yeglemeler sonucunda islenmesi, dogaglamanin uygulanma sinirlarini belirler.

Solo olarak gerceklestirilen dogaclama ve nota simgeleri iizerine olusturulan
olusan dogaglama ylizyillar boyu geliserek zenginlik kazanmistir. Ne var ki, 1950’11
yillarda, miizikte belirsizlik / rastlamsallik kavrami ve bunun bir uzantisi olarak
grafik notalamanin ortaya ¢ikisiyla, dogaglama kavramina eskisinden farkli bir anlam
yiiklenmistir: bir ¢algi toplulugunun yaptig1 dogaglama geleneklerden kopuk yeni bir
anlayistir ve bu sebepten dolayi, “serbest dogaclama” olarak adlandirilir. Serbest
dogaclamada, herhangi bir calgi toplulugunun (diio, trio, kuartet, oda miizigi
topluluklar1 ve senfoni orkestrasi) iiyeleri, performanstan 6nce belirlenen ve hareket
noktas1 olarak kullanilan ezgi, uygu ve tartim gibi unsurlar olmaksizin, tamamiyla
anlik bir etkilesim igerisinde hareket ederler. Bundan dolayi, ortaya ¢ikan birlesik
sesler, sadece tek bir kisinin ya da belirlenmis bir uygu kalibinin kontroliinde degil,
aksine, sans unsurunun olusturdugu bir sonuctur. Dogaglamay1 yapan miizisyenler
dikkatlerini dinlemeye verebilirler ya da diger miizisyenlerin ¢aldiklarina uygun
karsilik verme girisiminde bulunabilirler; ne var ki, hareket noktasi olarak
kullanilacak ortak bir paydanin yoklugu ve gruptaki diger miizisyenlerin bir sonraki

adimda dogacglayacaklar figiirleri bilmenin imkansizlig1 bu girisimi basarisiz kilar.
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Serbest dogaglama yapan topluluklar, bu sorunun iistesinden gelmek amaciyla,
baz1 yontemler gelistirmislerdir. Ornegin, 1957 yilinda Alman ashili Amerikal
besteci Lukas Foss (1922-2009) tarafindan kurulan Dogaglama Oda Orkestrasi
(Improvisation Chamber Ensemble)’nin yaptigi dogaclamalar tamamiyla Ozgiir
degildi. Orkestra tliyeleri tarafindan ortaklasa hazirlanan 6n plan, bigimsel ve dokusal
bir tasarim haline doniistiiriilerek, tasarimin grafik ¢izgesi olusturulmus ve bu
cizgeden mizisyenler i¢in partiler ya da dogaglama sirasinda yol gosterecek rehber
notlar hazirlanmistir. Bahsedilen bu partilerde ve aciklayict notlarda, dnceden
belirlenen her miizik unsuru notaya alinmig, miizisyenler liderlik, yanitlama ve
destekleme islevleri disinda ezgi, armoni ya da karsi ezgi olusturma gorevlerini

aralarinda paylasmiglardir. (Dallin, Leon; Techniques of Twentieth Century Composition,

I"Jg:iincii Basim, WM. C. Brown Company Publishers, Dubuque-lowa, 1974, sf. 237-241)

GRAFIK NOTALAMA

20. yiizyilin ikinci yarisinda, miizigin en karakteristik 6zelliklerinden biri,
notalama ile ilgili yeni yaklagimlarin ¢ogalmasidir; bu yaklasimlarin 6nemli bir kismi1
“‘miizikte belirsizlik’’ -indeterminacy- anlayisi tarafindan tetiklenmistir. Belirsizlik
kavraminin kullanima girmesi, geleneksel notalama kullanimin yeniden goézden
gecirilmesine neden olmus ve bir¢ok besteciyi geleneksel olmayan yontemleri
kesfetmeleri konusunda cesaretlendirmistir. Ozellikle nota ve tartim ile sekillenen
geleneksel uygulamalardan miizigin ne Olglide ayrildigi, standart bir notalamanin

degistirilme derecesini belirlemektedir.

Grafik notalama, geleneksel notalama simgelerinin geleneksel olmayan bir
sekilde kullanimi ya da geleneksel notalama simgelerinin yerine tamamiyla yeni
simgelerin ve grafik sekillerin kullanimidir. Kimi durumlarda, besteciler, geleneksel
notalama simgelerinin gelenek dis1 kullanimi ile ¢esitli grafik sekilleri ayni yapit
igerisinde Dbirlestirerek bu iki temel yontemi bir araya getirmislerdir. Geleneksel
notalama sembollerinin bicimlerini bozarak degistiren yazi teknikleri o6zellikle J.

Cage, K. Stockhausen ve L. Berio (1925-2003) tarafindan kullanmistir.
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cAGE, Concert for Piano and Orchestra, excerpt from piano
part

Tablo 28. CAGE, Piyano ve Orkestra icin Kongerto

Grafik notalamada, her bir notalama yontemi, bestecilerin kisisel olarak
gelistirdikleri miizik anlayisi temel alinarak olusturuldugu igin, bu notalamalar ayni
zamanda bestecilerin 6zgiiliiklerini de yansitmaktadir. Italyan besteci Sylvano
Bussotti’nin (d. 1931) 12 erkek sesini birlestiren Siciliano (1962) adli yapitinin
partitiiriinde (Tablo 29), miizikteki so6z ve grafik 6geleri birlestirilerek alisiimisin

Otesinde, karmasik bir gorsel tasarim ortaya konmustur.
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BUSSOTTI, Siciliano

Tablo 29. BUSSOTTI, “Siciliano”

Kimi besteciler, bazi1 yapitlarinda geleneksel 6geleri tamamen grafik 6geler ile
birlestirerek yapiti icra eden ¢aliciya yorumsal ve dogagsal anlamda genis bir segim
alan1 birakirken, digerlerinin yapitlari, ritmik degerlerin belirtilmedigi fakat seslerin
tiim detaylariyla belirlendigi geleneksel notalama unsurlart icerir. Amerikali besteci
Earle Brown (1926-2002) bu yeni notalama sistemi araciligiyla, diger bir¢cok 20.
ylizy1ll bestecisi gibi, geleneksel notalama ile ancak c¢ok biiyiik zorluklarla
gerceklestirilebilecek olan, karmasik ve esnek Ozellikler sergileyen doku ve bigim
iliskilerini gergeklestirebiliyordu. Available Forms I ve Il adli yapitlarinin (Tablo 30)
serbest akigsa sahip, Oziinde metrik olmayan tartimlarini geleneksel notalama
araciligiyla yazmak igin, mantig1 zorlayan derecede karmasik metrik boliinmeler

iceren ve icrast ya ¢ok zor ya da imkansiz olan bir tartimsal notalama gerekirdi.
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BROWN, Available Forms I1

Tablo 30. BROWN, “Available Forms II”

Bir yapitin notalamasinin sadece grafik sekillerden olugmasi, kimi besteciler
tarafindan standart notalama simgelerinin geleneksel olmayan yontemlerle
kullanilmasina bir alternatif olarak ele alinmistir. Bu yolda yliriiyen diger besteciler,
grafik notalamay1 miizigin simgelenmesinin 6tesine tasiyarak gorsel sanat derecesine
kadar yiikseltmislerdir. Bu tarz bir notalama sistemindeki veriler, icraciya genellikle
cok az ya da higbir agiklama saglamazken, isaretlerin ¢alicilar tarafindan yorumlanisi
sirasinda ortaya ¢ikan ihtimaller son derece gesitlilik gosterir. Bu da, grafik notalama
ile rastlamsallik arasindaki yakin iliskinin bir gdstergesidir. Morton Feldman (1926-
1987) tarafindan bestelenen Projection 4 ve Randy Raine-Reusch tarafindan yazilan
Leaves (Tablo 31) adli yapitlarin notalari, grafik notalamada varilan bu u¢ noktayi en

1yi sekilde orneklemektedir. (Morgan, Robert P.; Twentieth-Century Music, Birinci Basim,

W. W. Norton & Company, New York, 1991, sf. 359 - 378)
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FELDMAN, Projection 4, opening
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Tablo 31. FELDMAN, “Projection” ve RAINE-REUSCH, “Leaves”
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43 BOLUMUN RASTLAMSALLIK VE TINISALLIK CERCEVESINDE
COZUMLEMESI

Betin Giines’in “Hayriye Hala” baslikli 6. senfonisinin dordiincii boliimii,
uzunca bir tam-tam solo ile baslar. Icracinin yorumuna birakilmis olan ve bas tam-
tam ile ¢alinan bu kesitte, cok hafif giirliikte titresmeye baslayan vuruslar, nota
degerlerinin kisalmasiyla birlikte crescendo ile desteklenerek ff giirliige ulasir. Salt
tinisal Ozelligiyle on plana ¢ikan bu boliitte, tam-tam’in duysal olarak tartim
degerlerinden bagimsiz bir sekilde uzayan sabit sesi ve giirliikk yiikseldik¢e calgidan
elde edilen farkli doguskanlar, verilmek istenen etkinin 6ziinde elektronik miizik

esinli oldugunun bir belirtkenidir.

20. ylizyill miizigine “tin1” kavramini yerlestiren elektronik miizigin birincil
kaygisi, sesleri, armoni ve kontrpuan gibi “yapay” birlestiricilerin boyundurugundan
kurtararak bagimsiz kilmak ve sadece kendi iglerindeki tinisal 6zellikleriyle var
etmektir. Bu yiizden, 6zgiin bir tinty1 olusturacak ve manipiile edecek her tiirli

yontem ve gereg elektronik miizigin alani igerisindedir.

“Elektronik miizigin bestecilerin kullamimina sundugu c¢esitli tinilar, bestesel uygulamayi
onemli bir olgiide etkilemistir. Bu baglamda en onemli sonug, ses ile “giiriiltii” kavramlar
arasindaki ayrimin bulaniklasmasi ve giiriiltiiniin giderek daha fazla onem kazanan bir beste
ogesi haline gelmesidir. Elektronik seslerin belirli 6zelliklerinin uzantilarini ¢algisal yazimda
gérmek miimkiindiir: “Ring-modiilasyonlu” elektronik ses ile iifleme calgilarin “multifonik”
tinilart arasindaki belirgin iliski ve tekrarlanan kaliplardaki her notanin salimm hacmindeki
azalma ile taklit edilen gecikme (delay) etkisi artik rutin bir sekilde kullanilmaktadir.”

(Zuckerkandi, Victor; Sound and Symbol: Music and the External World, Princeton
University Pres, Princeton, N.J., 1969, sf. 97)

Besteci, boliimiin agilisinda, elektronik miizigin diislinsel temelini olusturan bu
tavr1 benimseyerek, icerdigi zengin doguskanlar nedeniyle sadece tam-tam’in
degiskenlik gosteren tinisi lizerinde yogunlasmayr yeglemistir. Calicinin tam-tam
tizerindeki vuruslarindan daha c¢ok calginin araliksiz bir sekilde uzayan sesinin

duyulmasi, dinleyicide ‘elektronik miizik’ etkisi yaratmaktadir.
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Tablo 32. Tam-tam Solo

Bas tam-tam’da solo olarak calinan bu ilk kesiti takip eden ikinci kesit,
bestecinin tinisalligr birinci plandan kullanma kaygisi ile es orantili olarak aymi
ozelligi sergiler. Aralarindaki tek fark, ikinci kesitte, tin1 kaynaginin tek bir ¢algidan
bes calgiya ¢ikmasidir: farkli boyutlarda dort ayr1 gong ve bir bas davul. Tam-tam ile
ayni aileden olan gong, 20. yiizyil miiziginde, bestecilerin yeni bir anlayis igerisinde
kullandiklar1 bir ¢algi haline gelmistir. Geleneksel Bati miiziginde, 20. yiizyilin
ikinci yarisina degin, yapitlardaki doruk noktalarini desteklemek amaciyla yogun
dokular igerisinde “vahsi” bir tavirla kullanilan bu ¢algi, K. Stockhausen gibi
deneysel bestecilerin Onciiliikleriyle, artik bir tin1 kaynagi olarak kullanilmaya

baslanmistir.

Bu yaklagimla hareket eden besteci, li¢ farkli boyuttaki gong’u hafif bir giirliik
igerisinde kullanmis ve bu sekilde calginin (gong) “vahsi” karakterini yadsiyarak,
sadece tinisal 6zelligine odaklanmistir. Gong’larin hafif titresimleri arasinda duyulan
bas davul glissando’lari, bestecinin bu c¢algiy1 da geleneksel islevleri disinda
kullanma kaygisinin bir 6rnegidir. Bat1 miizigi geleneginde, ¢ogu zaman, miizikteki
doruk noktalarin1 ya da belirli tartim kaliplarini destekleme gorevini iistlenen bas
davul, bu boliitte belirli bir tinisal etki yaratma islevini iistlenmistir. Bagparmak ile
calgmin derisine siirtiilerek elde edilen glissando’lar su siralamayi takip eder:

e Ik glissando iist frekanslara dogru tizlesir.

e Ikincisi glissando iist frekanslardan alt frekanslara dogru hareketlenirken kisa
bir siire i¢in tekrar tizlesmekte ve ardindan alt frekanslara dogru devinimine
devam eder.

e Uciincii glissando ise, ilk glissando’da oldugu gibi, iist frekanslara dogru

hareket eder.
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Ikinci kesit, giderek yavaslayan ve genisleyen bir tartimsal hareket ile sona
erer. Bu da, yine basparmaklarla deriye bastirarak ve siirterek elde edilir. Ilk kesitteki

tam-tam solo’nun tersine, tartim degerleri uzadikga giirliik azalmaktadir.
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Tablo 33. ikinci Kesit
Uciincii kesit, 4. boliimiin ve tiim senfoninin merkez noktasini olusturur: Yapita
adin1 veren “HAYRIYE” isminin harfleri grafik bir tasarim olarak kendini gdsterir.

Bu kesit, dort farkli agidan 6nem tasir:

e Simgecilik
e Grafik notalama
e Serbest dogaclama

e Rastlamsallik

Yapitin bestelenmesinde temel ¢ikis noktasi olan, Betin Giines’in halasi
Hayriye hanimin adinin bu kesitteki grafik varlig1 sadece notalama amagli degil, ayni
zamanda simgesel bir yaklagimdir. Besteci, grafik sekilleri, istedigi tinilar1 elde
edebilecegi bir arag olarak ele almanin 6tesinde, bu sekillerin simgeledikleri anlam
(H-A-Y-R-I-Y-E) bakimindan da bir hareket noktas1 olarak degerlendirir. Diger bir
anlatimla, grafik sekiller sadece belirli tinisal etkiler elde etmek i¢in kullanilan bir
ara¢ degil, ayn1 zamanda, simgesel anlamlar igeren bir amag¢ olarak kullanilir. Bu
bakimdan, grafik notalamanin uygulanmasinda yenilik¢i, diialist (ikicil) bir tavir s6z

konusudur.

B. Giines’in benimsedigi rastlamsal yaklagim tam olarak bu noktada devreye
girer: calicilar, onlarin grafik sekilleri yorumlamadaki rastlamsal yeglemeleri ve bu
yeglemelerin sebep oldugu belirsizlik. Besteci, yapitin partitiiriinde grafik isaretlerin
yorumlanmasi ve dogaclamasia yonelik herhangi bir agiklamada bulunmamustir.

Dizek {istliine yazilan “frei in rhytmus and Tonhohe” (tartim ve ses yiiksekligi
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bakimindan serbest) notu, ¢alicilara yonelik yapilan tek yonlendirmedir. Bu agiklama
uygulamada su anlama gelir: ¢alicilar, “H-A-Y-R-I-Y-E” figiirii ile yapilandirilan
grafik notalamay1 temel alarak serbest dogaglama yaparlar; tartimlar, sesler ve
kullanilacak olan ¢algilar biitliniiyle onlarin yeglemesine birakilmistir. Miizisyenler,
grafik isaretleri teknik becerileri, miizik birikimleri ve kavrayislari dogrultusunda
yorumlarlar. Diger bir deyisle, “H-A-Y-R-I-Y-Eyi olusturan her bir harf, her bir
calic1 tarafindan farkli bir sekilde seslendirilir. Biitiiniiyle serbest ve rastlamsal olan
bu yaklasim, her defasinda farkli bir sonucu hazirlayarak miizigi tamamiyla belirsiz
kilar. 20. ylizy1l miiziginde besteci tarafindan hazirlanmis tekstler tizerine dogaclama
yapilmasi alisilmadik bir uygulama degildir; K. Stockhausen, Intensity (Yogunluk)
adli miiziginde, c¢alicidan, yazili tekstin igerdigi anlamlarin uyandirdigi duygulara

gore serbestce dogaglama yapilmasini istemistir:

INTENSITY
“’Play the individual tones
with such dedication until
you sense the warmth
which radiates from you.
Play on and sustain them

As long as you can.”

YOGUNLUK
“Tiim sesleri birer birer
icinden yansiyan sicakhigi hissedene kadar
oylesi biiyiik bir sadakat ile ¢al.
Timlar seslendir ve uzat
Miimkiin oldugu kadar cok.”
(Cev. Onur Nurcan)

(Morgan, Robert P.; a.g.e. sf. 373-374)

Yazili tekstin icerdigi anlamin ¢alicida uyandirdigi izlenimler dogrultusunda
yapilan bu tiir bir dogaglama tek boyutludur. Ne var ki, dizek iistiine yazilan tekstin

ayni zamanda grafik 6zellikleri yorumlanarak dogaglamada kullanilmasi farkli bir
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yaklasimdir ve bu agidan yenilik¢i bir 6zellige sahiptir. Kullanilan tekstin hem

anlamsal hem de grafiksel 6zelliklerinin kullanimi, icerdigi diialist yaklasimin bir

sonucudur.
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Tablo 34. Uciincii Kesit

Simgesel ve uygulamasal amaglarla kullanilan ‘‘H-A-Y-R-I-Y-E> grafigi,
karmasik bir gorsel tasarim olmasinin yani sira, rastlamsal yapisindan dolay1 esnek
ozellikler sergileyen doku ve bi¢im iligkilerinin gergeklestigi, miizik ve grafik
Ogelerinin birlestirilmis bir 6rnegidir. Giines, gelistirmis oldugu, diialist bir tavir

sergileyen bu notalama ile besteci olarak kendine 6zgiiliigiinii yansitmaktadir.

“H-A-Y-R-I-Y-E” grafiginin, rastlamsallik ve serbest dogaclama baglaminda
calinis1 i¢in farkli modeller 6nermek miimkiindiir. Asagidaki model, harflerin
birbirlerinden bagimsiz olarak algilanmasi ve dogaclamanin bu harflerin grafik

ozelliklerine gore yapilmasi tizerine kuruludur:

e H: ““H”’ harfini olusturan iki dikey ¢izgiyi olusturan noktalar sert ve delici
tinilarla, bu iki dikey ¢izgiyi birbirine baglayan yatay kisa ¢izgi ise belirgin
olmayan, daha karmasik motifler ile ¢alinabilir.

e A: “‘a” harfinin dairesel formunu betimleyebilecek yumusaklikta bir tiniya
sahip bir vurmali ¢algi ile ¢alinmasi miimkiin olabilir: Arse ile ¢alinan
vibrafon ya da keceli bagetle ¢alinan zil gibi.

¢ Y: Yagmur damlalarinin zemine diistiigii an ¢ikan ses gibi yorumlanabilir. Bu
tin1, kabasa, ¢an, maracas ve teflerle elde edilebilir.

e R: “R”nin uzun dik ¢izgisi titresimlerle desteklenebilir; “R”nin kivrimlari,
“‘a’’da oldugu gibi, arse ile ¢alinan vibrafon ya da kegeli bagetle ¢alinan zil

ile yorumlanabilir.
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e 1. grafik olarak “sus” isaretini animsattig1 i¢in sessizlik olarak diisiiniilebilir.

e YE: Son iki harfi tek bir hece olarak algilamak miimkiindiir. “HAYRIYE”
sOzcuglinlin telaffuzu sirasinda son sesin (E) uzadig1 ve agildigi goz oniinde
bulundurulursa, bu dogrultuda, calginin sesini uzatarak ve gilrliigiini

arttirarak ilgili bir etki elde edilebilir: 6rnegin tremolo ile.

“H-A-Y-R-I-Y-E” grafigini olusturan harfleri birbirlerinden bagimsiz bir bicimde
algilayarak ¢almak diginda bir diger yorum ise, “H-A-Y-R-I-Y-E”yi biitiinlesik bir
simge olarak algilayip dogaglamak olabilir. Her iki durumda da, ortaya ¢ikacak olan

sonug, rastlamsal ilkeler dogrultusunda, her defasinda farkli olacaktir.

[zmir Devlet Senfoni Orkestrast vurma calgilar grup sefi Murat Polge’nin
onerdigi model, rastlamsalligin dogasina uygun diisen bir sekilde, bir 6nceki model

ile farkliliklar gostermektedir:

Betin Giines’in ‘‘Hayriye Hala’’ baslikli senfonisinin 4.bdliimiindeki ve yapitin
bestelenmesinde ilham kaynagi olan, Betin Giines’in halas1 Hayriye Hanim’in adinin
bu kesitteki grafik kullanimini Timpani iizerinden yorumlamak istiyorum: Hayriye
Hanim’1n besteci ile olan duygusal bagy, iligkileri ve besteciye hissettirdiklerini tam
olarak bilmedigim i¢in ‘‘Hayriye’’ grafigini sadece gorsel acidan degerlendiriyorum.

“Hayriye” grafigini bir biitiin olarak ele alip, lic heceye ayirarak dogaglamay1
diisiiniiyorum. Birinci hecedeki H, A ve Y figiirlerini 4 Timpani ile ‘forte’ giirliikte
cift seslerle bir baslangi¢, kiiciik glisando’larla, tremolo’suz ve decrescendo ile
sonlandirma; ikinci hecedeki R ve I figiirlerini ‘piano’ giirliik igerisinde, en biiyiik ve
en kiiclik timpanilerin biitiin ses genislikleri kullanilarak yapilan glissando’larla
yorumluyorum. Ugiincii hecedeki Y harfinde, birinci hecedeki Y harfinin dogalligini
bulamadigim i¢in yasadigim bir anlik karamsarlik, E harfini kiiciik glissando’larla,
tremolo olarak yapilan biiyiik bir crescendo ile yorumlamam sonucunda yerini
tyimserlige birakmistir.

(Ozgecan Cetir, Murat Polge ile Soylesi, 2009)
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Izmir Devlet Opera ve Balesi Orkestras1 vurmali galgilar grubu iiyesi Kaya
Reha Demircan’in tiim detaylariyla 6nerdigi dogaglama modeli ise, timpaninin yani
sira birgok vurmali ¢algiyr kapsamakta ve Murat Polge’nin 6nerdigi modelden

farkliliklar gostermektedir:

Betin Giines’in Hayriye Hala senfonisinin vurma calgilar iizerine kurulu
oldugunu g6z oniinde bulundurursak, serbest dogaclama boliimlerinde iki farkli yol
izlenebilir: ¢alicilarin bireysel dogaglama (solo) yapmalari veya birbirlerini taklit
ederek calmalari. Bu iki yontemi birbirleri ile etkilesim igerisinde kullanmak ta
miimkindir. “Hayriye” grafigi grup olarak yorumlanabilir veya bir ¢algict kendine
0zel bir set hazirlayip calabilir. Hayriye kelimesi biitlin olarak diisiiniiliirse, konusma
ritmi olarak [bir sekizlik iki onaltilik] kalibina yakin bir ritim hissedilir. Ben, bunun

tizerine yapilandirilan bir dogaglama hakkinda yorum yapacagim.

H harfinde yukarida belirttigim ritim arka fon olarak biiyiik davul’un piano
niians1 lizerinde duyulur. Timpanici, degisik bir efekt olarak bir bagetini derinin
merkezi ile kenar1 arasindaki mesafenin tam ortasina bastirir. Diger bageti ile tek
vurus yapar. Tim1 uzarken, bastirdigr bageti deriden kaldirmadan daireler ¢izer gibi
deri iizerinde dolastirir. ‘‘Flange’” adi verilen bu etkiden sonra zil {izerinde siipiirge
ile tremolo yapilir. Bu dogaclamaya ayr bir zenginlik katacaktir.

A harfinde biiylik davulun fonuna ek olarak iinison timpani eklenir. Niians
piano kalir. On planda ksilofonda hizli ¢ikic1 ve inici glissando’lar duyulurken,
glockenspiel, ksilofonun glissando’larinin iki kati1 yavaslikta glissando’lar yapar.
“Morendo” ile fon tek basina birakilir. Bu ‘“Y’” harfine hazirliktir.

Y fon devam ederken ayni ritimde forte templeblock duyulur. Bu kalibi
kullanarak, ¢evirerek ve karigtirarak [bir sekizlik iki onaltilik - iki onaltilik bir
sekizlik - onaltilik sekizlik onaltilik] dogaglama yapar. Dogaglama sonunda “subito
piano” fona yerlesir.

R: Fon biraz yiikselir (mp). Trampet ve def atisirlar. Tremolo’lar yapilirken
crescendo sonunda sert vuruslar yapilir. Tremolo uzunluklari her defasinda farkli

olmalidir. Trampet ve def birleserek fona yerlesir.
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I harfi grafiginde, nokta yerine kullamlan makamsal miizik isaretlerinden
dolay1 oryantal bir etki kullanilabilecegi fikri olustu. Fon devam ederken bongo, def,
bulunabilirse darbuka ve kogek zili ile kii¢iik oryantal kaliplar sergilenebilir. Fakat
fona sadik kalinmalidir.

Y harfine gelindiginde fon daha da yiikselir. Timpanist, fon ritmini
glissando’lar ve farkl seslerle gelistirir. Bu ikinci ‘‘y’” harfidir ve “templeblocks” ile
fonu iki katina katlayarak (bir sekizlik iki onaltilig1 katliyor: onaltilik iki otuz-ikilik
onaltilik iki otuz-ikilik ) ¢ikislar yapar.

E harfine gecis, timpaninin ayni anda iki ses iizerinde ‘‘ff’’ olarak artik ana
ritim olan fonu alt1 kez tekrarlamasi ile yapilir. E, “subito piano” ile gegilir ve biitiin
fon (timpani, biiyiik davul, trampet, def ve templeblocks) “pp” niiansta baslarlar ve
ardindan uzun bir crescendo yapilir (2/4’lik 6 6li crescendo ile bir sekizlik iki
onaltilik). Niians “mf” oldugunda, zil ve gelik tiggen tremolo ile cosku ve zenginlik
verir. Doruk noktasinda tamtam’mn “ff” vurusu noktayr koyar ve sonlandirir. Tint
kesilmez, uzamaya devam eder. Tin1 kendi kendine kaybolurken “chimes” ile
‘is1ldayan yildizlar’ efekti yaratilir.

Bu yorum genel olarak ‘‘Hayriye’’ isminin kelime anlami gibi “hayirl,
kalbinde kotiiliik olmayan” bir diisiince ile yapilmali sakin ve huzurlu bitmelidir.

Not: Bu yorum 6n ¢aligma gerektirir.

(Ozgecan Cetir, Kaya Reha Demircan ile Soylesi, 2009)

Geleneksel senfonik yazi anlayisi igerisinde vurmali calgilar, diger calgi
gruplarinin ‘‘notal’” vurgularini desteklemek ve tartimsal altyapilar olusturmak igin
kullanilirken, “Hayriye Hala” senfonisinin 4. boliimiinde bu grubun tamamriyla
bagimsizlastigi goriilmektedir. Vurmali calgilar boyut ve cesitlilik kazanmis, diger
orkestra iiyelerinin ¢esitli objeleri vurmali ¢algi olarak kullanmasiyla genisleyerek
dokusal bir iletisim saglanarak farkli tinilar elde edilmis, tiim bu etkenlerden dolay,
vurmalilar boliimiin yegane unsuru olmustur. Tezin {giincli boliimiinde de
bahsedildigi gibi, Betin Giines’in senfonik yazi igerisindeki bu yaklasimi, miizikte
tinisalligin Onciilerinden olan Edgard Varese etkileri tagir. Varese, orkestra yazisinda,
vurmalt ¢algilar grubunu senfonik doku igerisinde diger c¢algi gruplarindan bagimsiz

kilan ilk bestecidir.
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Varese’in tarzimin en énemli ozelliklerinden biri olan vurmali yazimina yiiklenen bu énem
sadece yeni tinisal imkdnlara duyulan ilgiyi yansitmamaktadir. Onun miiziginde ses artik
birinci dereceden onemi olan bir ége degildir. Yapitin odak noktasi ses perdelerinden ezgisel
olmayan unsurlara kaymistir- sadece tini degil aynmi zamanda ritim, ses alani, dinamikler ve
miizigin dokusu da ayni derecede onemlidir.”

(Morgan, Robert P.; a.g.e. sf. 307)

Uciincii kesiti takip eden dordiincii kesitte (Tablo 35), dogaglama unsuru bir
stireligine terk edilerek vurmali galgilarin tinisal 6zellikleri belirli tartimsal ilkeler
dogrultusunda bir arada kullanilir. Ornek 4’de gériilen tutti’de, tiz frekansli vurmali
calgilarin farkli ses 6zelliklerini birlestirilerek yeni bir tinisal tasarim elde edilmis ve
bu tasarim Olciiniin sadece ii¢ birimli vuruslarinda kullanilmistir. ki birimli
vuruslarda ise ‘‘sus’’lar ya da bas frekansli vurmali calgilar kullanilmaktadir. Ik
asamada tiz ve bas frekansli vurmali galgilar doku igerisinde birbirlerinden bagimsiz
bir sekilde duyulurken, ikinci asamada, Ol¢ii igerisinde es zamanli olarak
kullanilirlar. Ug birimli vuruslarda her defasinda tiz frekansh calgilar duyuluyor
olmasina ragmen, tartimsal agidan dinleyicide uyandirdigi etki onceden tahmin
edilemeyen diizensiz vuruslardir. Olgii yapisindaki degisiklikler, bu tahmin

edilemezligin baslica nedenlerinden biridir.

Olgiiler icerisinde, ayn1 zaman birimlerinde benzer hareketlerin tekrarlanmast,
tiz ve bas frekansli vurmali ¢algilar arasinda bir ‘gekisme’ etkisi meydana
getirmektedir. Biitiin calgilarin ist iiste geldigi noktada ise, bas frekansli vurmali
calgilarin yarattig1 gerilim, giderek hizlanan ritimler ve tremolo’lar ile yogunlasarak
[1°33”°]lik dogaglama boliimiine baglanir. Diger bir anlatimla, sakin bir karakter
igerisinde baglayan bu tutti, [1°33”’]lik kesite ulasirken biiylik bir patlamayi
andirmaktadir. Besteci, yine, biiylikten kiicige dogru giden tartim degerlerini tercih
ederek tempo’da hizlanma etkisi yaratmak istemistir. Bunun sebebi ise, miizikteki
dramatik gerilimi arttirarak bir sonraki kesitteki serbest dogaglama boliimiini

hazirlamaktir.
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Tablo 35. Dordiincii Kesit

Besteci, besinci kesitte (Tablo 36), tartimsal hareketlerin birbirleriyle uyumlu
olmayan ¢oklu tabakalarini iceren dokusal etkiler elde etmek i¢in, grafik notalama
araciligiyla rastlamsal tekniklerin kullanimina yonelmistir. Diislincelerine en yakin
notalama sekillerini uygulayarak tiimiiyle grafik 6geler kullanmis, boylelikle miizigi
‘belirsiz’ bir hale getirmistir. Tartim degerleri herhangi bir ses yiiksekligi
belirtilmeksizin yazilmig, ses yliksekliklerinin segimleri ¢aliciya birakilmistir.
Ayrica, tempolar, niianslar ve artikiilasyonlar da ‘belirsiz’ birakilarak, kesitin her
calimisinda farkli bir sonug¢ elde edilmesi saglanilmis ve miizikte rastlamsallik

yaklasiminin tiim unsurlar1 ¢ok yonlii bir sekilde kullanilmastir.
Grafik 6geler, pasaji seslendiren galiciya yorumsal anlamda genis bir se¢im

alan1 birakmaktadir. Dort vurmali ¢algici ve bir timpanist olmak {lizere bes kisiden

Olusan calgi grubu, tartimlarda tamamen Ozgilir birakilarak grafik isaretleri
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yorumlamaktadirlar. Timpanist, istedigi ses araliginda glissando’lar yapmaktadir ve
higbir ses giirliigli belirtilmemistir. Diger ii¢ vurmali ¢algi i¢in de durum aynidir: ses
yiikseklikleri ve hangi calgilarin kullanilacagi belirtilmemis, calgilarin sec¢imi
calicilarin yeglemesine birakilmistir. Ne var ki, diger {i¢ vurmali ¢algicinin aksine,

sadece dordiincii vurmali c¢algici icin davul ve bas tam-tam kullanilacag:

belirtilmistir.
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Tablo 36. Besinci Kesit

Ayn1 zamanda ‘serbest dogaclama’ 6geleri de iceren bu kesitte, her calic igin
bir dizek ve her dizekte farkli grafikler bulunur. Bu grafikler yorumlanmasi,
kullanilan vurmali galgilar ve galicilarin yeglemeleri ile es orantilidir. Bu kesitte
dikkat ¢ceken diger bir nokta ise, “H-A-Y-R-I-Y-E” grafigini olusturan bazi harflerin
grafik notalama 6gesi olarak daha karmasik bir doku igerisinde kullanilmasidir.
Ikinci vurmali galgicinin partisinde “a” harfini, {i¢iincii vurmal1 ¢algicinin partisinde
ise “y” harfini net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Béliimiin bu kisminda, miizigin
temel odak noktasini belirli motifsel ve armonik detaylardan ¢ok, tin1 ve doku tabanlh
etkiler olusturur. Notalar, genellikle, tinisal bir yapi iiretmek i¢in bir arada devinen
sesler diizenidir. Hedef, miiziksel seslerin salt tinisal 6zelliklerini tiim olanaklariyla

kullanmak ve onlar1 birbirlerinden bagimsiz kilmaktir.
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Bolimiin ikinci ve son “tutti” kesitinde, tiz frekansh birlesik tin1 ile bas
frekansl vurmalilarin meydana getirdigi miizik dokusu tekrarlanmaktadr. ilk tutti’de
oldugu gibi ii¢ birimli vuruslarda tiz, iki birimlilerde ise bas frekansli vurmalilar
kullanilmistir. Farkli gruplamalardan olusan bu kesitin her Ol¢iistinde metrik yapi
degismektedir. Ayrica, gruplamalarda kullanilan vurmali ¢algilarin her birinin

kendilerine has tinisal 6zellikleri vardir.
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Tablo 37. Altinc1 Kesit

Besteci, miizigi olusturan katmanlar farklilastik¢a, birbirleri ile birlestirildikleri
zaman daha kolay algilanabilir olmalarin1 saglamistir. Bu nedenden otiirii, kesitte
kullanilan vurmali ¢algilar1 bas ve tiz frekansli olmak {izere iki ug¢ ses alanindan
secmistir. Bu sekilde, farkli katmanlar tek basina seslendirildigi zaman digerleriyle
zithiklar sergilemekte, list iiste bindirilip birlikte seslendirildigi zaman ise her bir
katmanin timisal kimligi karmagsik dokusal yapiya ragmen net bir sekilde
duyulmaktadir. Kesitin son sekiz dl¢tisiinde, 12/8’lik ve 3/4’liik metrik yap1 i¢indeki
tartimlar diizenli bir kalip olusturacak sekilde kullanilmaktadir. Ne var ki, son iki
o6l¢iide bu kalip terk edilerek daha hizli tartimlar kullanilmis, boliim ‘cosku dolu’ bir

etkiyle son bulmustur.
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SONUC

Betin Giines’in “Hayriye Hala” baghikli 6. Senfonisinin bu tez g¢aligmast
kapsaminda yapilan ¢6ziimlemesi sonucunda ortaya ¢ikan tablo, yapitin vurmali
calgilarin kullanim1 agisindan ayricalikli bir yere sahip oldugunun gostergesidir.
“Hayriye Hala” Senfonisi, senfonik yazi icerisinde vurmali galgilar grubunun bu
denli genis tutuldugu, temel tin1 kaynag1 olarak kullanildigr ve ayni zamanda 20.
yiizyll miiziginin belli bagh akimlarinin da vurmali ¢algilar ekseninde islendigi bir
yapit olarak biiyiikk bir 6nem tagimaktadir. 20. ylizyillda sadece vurmali galgilar
toplulugu icin bestelenen ve senfonik ozellikler icermeyen kimi yapitlarda bu
ozelliklerden bazilarimi gozlemlemek miimkiin olabilir; ne var ki, senfoni orkestrasi
icin yazilan ve c¢algilanan bir yapitin boylesi 6zellikler sergilemesi pek karsilagilan
bir uygulama degildir. Tim bu etkenler g6z Oniine alindiginda, yapitin

calgilamasinin ne denli sira dis1 oldugu net bir sekilde anlasilabilir.

“Hayriye Hala” Senfonisi’nin merkezi olan 4. boliimii, vurmali ¢algilarin ve
“perkiisif” sesler iiretebilen objelerin tek tin1 kaynagi olmasi agisindan da oldukca
sira dis1 bir tablo ¢izer. Bu ‘tek’ tim1 kaynaginin kimi zaman simgesel anlamlar da
barindiran bir ¢erceve iginde ilerici bir anlayis ile yogrulmasi, bu boliimiin tasidig
onemi daha da arttirmaktadir. Rastlamsallik ve dogaclama 6gelerinin vurmali ¢algilar
ekseninde salt tinisal kaygilarla islenmesi ve tiim bu islemlerin yapitin ¢ikis noktasi
olan “Hayriye” Hala ile ilintilendirilmesi, miizikal ve miizik-dis1 yonleriyle ¢ok

boyutlu bir besteleme dili ortaya koyar.

Yapitin 5. boliimiinde her biri farkli perdelere akort edilmis 20 adet gongun
kullanilmasi, senfonik calgilamada bir “devrim” niteligindedir. Endonezya’nin Bali
ve Java yorelerine 0zgii olan “Gamelan” orkestrasinda kullanilan farkli boylardaki
gonglardan ve bu calgilarin topluluk icerisindeki islevsel 6zelliklerinden esinlenen
Betin Glines, farkli boylarda iiretilmis gonglar1 orkestral dokuya oldukca etkili bir

sekilde entegre etmis ve bu calgilar1 boliim igerisindeki kilit noktalarda kullanmustir.
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4. Dbolimde oldugu gibi, bu bolimde de gonglarin “Hayriye Hala” ile

ilintilendirilmesi, bestecinin simgeci yaklagiminin bir sonucudur.

Tiim bu agilardan degerlendirildiginde, “Hayriye Hala” Senfonisi yenilik¢i ve
her bakimdan buluslarla dolu igerigiyle 20. yiizyilin son yillarinda yazilan senfonik
yapitlar arasinda ayricalikli bir yer edinmeye adaydir. Bestelenmesinin {izerinden
heniiz on y1l gecen bu ‘geng’ yapit, tiim yonleriyle, ileriki yillarda miizik tarihinin
stizgecinden gecerek gelecek kusaklara ulasabilecek bir potansiyele sahiptir. Avrupa
ve diinyada Tiirkiye’yi basartyla temsil eden bir Tiirk bestecisi tarafindan yazilan bu
senfoni, vurmali ¢algicilar tarafindan tiim ayrintilariyla incelenmeli ve iilkemizde

daha sik seslendirilmelidir.
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CD KAPAGI — ARKA SAYFA
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Piano Concerto No. 2 in G minor, Op. 16
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Scherzo. Vivace

Intermezzo. Allegro moderato
Finale. Allegro tempestoso
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Il. Lieto

11l. Ardente ..

IV. Affannato

V. Con gusto.......
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