T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

YUKSEK LiSANS TEZIi

BIiRINCi DUNYA SAVASI ONCESINDE MACAR MUZIiGi VE YIRMINCi YUZYIL
MUZIGINE YANSIMALARI

Hazirlayan

Zeynep Simge ACUNAZ

Danisman

Do¢. Ebru GUNER CANBEY

iZMiR-2015



1

YEMIN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak sundugum “Birinci Diinya Savasi Oncesinde Macar
Miizigi ve Yirminci Yiizyll Miizigine Yansimalan” adli ¢aligmanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykin diigecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigim
ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden olugtugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

O, S—

Zeynep Simge ACUNAZ



il

TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti’ niin ....... A A tarih
L — sayil1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisanststii Ogretim Yonetmeligi’nin
............. maddesine gore Miizik Anasanat Dali Yiksek Lisans 6grencisi Zeynep

Simge ACUNA Z’1n “Birinci Diinya Savast Oncesinde Macar Miizigi ve Yirminci

Yiizyll Miizigine Yansimalar™” konulu tezi incelenmis ve aday ....... PSR
tarihinde, saat .......... > da juri 6niinde tez savunmasina alimastir.

Adayin kigisel caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra .........
dakikalik stre icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayana8i olan anasanat
dallarindan jiiri Uyelerine sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek

{1574 |1 olduguna oy.......cccccveeen. ile karar verildi.

BASKAN

UYE UYE




v

YUKSEKOGRETIM KURULU YOK DOKUMANTASYON MERKEZI
TEZ/PROJE VERI FORMU Tez/Proje No: Konu Kodu: Univ. Kodu:

Not: Bu boliim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez/Proje Yazarmin

Soyadi: ACUNAZ Ada: Zeynep Simge

Tezin/Projenin Tiirkce Adi: BIRINCI DUNYA SAVASI ONCESINDE MACAR
MUZIGI VE YIRMINCI YUZYIL MUZIGINE YANSIMALARI

Tezin Projenin Yabanci Dildeki Adi: The Hungarian Music Before the First World
War and Its Reflections on Twentieth Century Music

Tezin/Projenin

Yapildigi Universite: D.E.U. Enstitii: G. S. E. Yil: 2015

Tezin Projenin Tiirii:

Yiiksek Lisans: X

Doktora Dili: Turkce

Tipta Uzmanhk Sayfa Sayisi: 55

Sanatta Yeterlik Referans Sayisi: 53

Tez Proje Damsmanlarim

Unvam: Dog. Ada: Ebru Soyadi: GUNER CANBEY

Tiirkce anahtar Kelimeler:
1- Macar Miuizigi

2- Yirminci Yuzyil Mizigi
3- Birinci Diinya Savagi

Tarih:

Imza:

Tezimin erisim sayfasinda yayimmlanmasmi istiyorum: Evet : . Hayir :

Ingilizce anahtar Kelimeler:
1- Hungarian Music

2- Twentieth Century Music
3- First World War




OZET

Bu calisma, Birinci Diinya Savas1 oncesinde Macar miizigine katki saglayan
bestecileri ve bu donemden sonra Macar miizigindeki ve Avrupa genelindeki

ilerleme siirecini incelemek amaciyla yazilmstir.

Birinci boliimde, konunun baslangic noktas1 olan Birinci Diinya Savasi
oncesinde Avrupa ve Macaristan’daki genel durum ve savas sonrasi her alandaki
gelismelerin miizik endiistrisine ve bestecilere yansimasindan yola c¢ikarak Birinci
Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’daki miizik ortam ele alinmistir. Boylece, 0

donemdeki tiim gelismelerin miizige yansimalar1 orneklerle aciklanmstir.

ikinci boliimde, Macar bestecilerin hayatlar1 ve eserlerinden bahsedilerek

Macar miiziginin gelisim siireci orneklerle incelenmistir.

Uciincii béliimde Macar bestecilerin eserleri ile yirminci yiizyll miizigine
sagladig1 Kkatkilar incelenmis, etkilesim icinde olduklar1 Avrupal bestecilerle

yaptiklari ortak ¢calismalar belirtilmistir.

Sonug¢ olarak; “Birinci Diinya Savasi Oncesinde Macar Miizigi ve Yirminci
Yiizyll Miizigine Yansimalar1” adli bu ¢alismada icinde yasanilan donem sartlarinin
sanata ve sanatciya etkileri ortaya konmustur. Miizik sanatimin tarihi siireg¢ ile
birlikte incelenmesi, doneme ait eserlerin daha iyi anlasilmasina etki etmektedir.
Besteciler, icinde yasadiklari donemde gercgeklesen siyasi ve sosyal olaylardan
etkilenerek bunu miiziklerine yansitirlar. Bunun en giizel 6rneklerinden biri olarak

Birinci Diinya Savasi donemi kabul edilebilir.
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ABSTRACT

This study has been written to review the composers who benefited the
Hungarian music before and after the First World War and the development term

in Hungarian and European music.

In Chapter One, as a starting point of the subject, the general situation in
Hungary and Europe before the First World War has been explained. The
improvements which affected music industry and the composers after First World
War and the music environment in Europe after First World War have been
reviewed. With this, all the improvements which affected music have been explained

with the examples.

In Chapter Two, the ruling Hungarian composers’ lives are explained and
compositions are listed; so that the development which had started before the First

World War has been showed with the examples.

In Chapter Three, the contributions by Hungarian composers on the
twentieth century music are explained. The European composers that they have

been in contact and interaction and their common studies in music area are stated.

In conclusion; in this work entitled “The Hungarian Music Before the First
World War and the Its Reflections on Twentieth Century Music” stated how the
term that the composers’ lived and the term’s situations influenced the composers.
To have enough information on the term of the music, to understand how this term
influenced the composers will help us to understand the compositions which belongs
to that period of the time. All the composers are influenced and inspired by the
political and social cases of the century that they live and they carry these influences
and inspirations to their music. It could be said that First World War period is one

of the best example for this situation.
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GIRIS

Ortagcag’dan Romantik Donem ortalarina kadar, Bati Avrupa merkezli olarak
gelisen ¢oksesli miizikte, On Dokuzuncu Yiizyil’in sonunda degisimler oldugu goriiliir.
Degisim ve yenilik miizikte her zaman olmasina ragmen, tarihsel ¢algilar ve donemler
boyunca asamali olarak gelisen miizigin hizli ve siirekli degisimi s6z konusudur. Bazi
miizik insanlarinin “miizikte kirilma” olarak nitelendirdigi bu degisimin, gegmiste oldugu
gibi, miizik disinda belirli nedenleri vardir: Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’nin
etkileriyle baslayan degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi ve modernlesme ile
devam etmistir. Dolayisiyla, kendi disinda bir¢cok seyle iliskili olan ve bunlardan
etkilenen miizik de, yaraticisi olan insanlarin gelisim ve degisimleri sonucunda degismek

durumunda kalmistir (Crittenden, 2001:1).

Avrupa’daki devletlerin panoramasini degistiren Birinci Diinya Savasi, bu donem
miizigini ve bestecileri etkilemis, miizikte radikal degisiklikler yasanmistir. Daha
kaygisiz bir tavir ve yenilik¢i bakis acist gelismis, kayit cihazlari yardimiyla halk
miizikleri kaydedilip ulusalct akim alaninda ilerlemeler kaydedilmistir. Ayrica yenilik
arayisinda olan besteciler tinisizlik arayisiyla kakisik sesleri kullanmaya baslamis ve yeni

ses dizileri yaratmislardir.

“20. yiizyilin ilk yillarinda putlart kiran yenilik¢ilerin riizgdrina, Stravinski’nin
Bahar Ayini ile baslayip, Schonberg’in tonaliteye baskaldirmasi ve Alban Berg’in
Wozzeck operasi ile devam eden o heyecanli giinlere hoyrat¢a “dur” diyen 1. ve
2. Diinya Savagslari, yiizythin miizik gelisiminin ¢ok yonlii karmasaya girmesine

neden olmustur” (filizali.blogspot.com).

Yeni Miizigin birinci déneminde tini, ritim ve melodi, yenilenmenin Gtesinde,
glinimiize wulasan etkileriyle biliyiikk bir gelisim gostermistir. Anlatim araglari
yenilenirken, mevcut besteleme teknikleri de degisime ugramistir. Ozgiin buluslar ¢ikis
donemlerinde genellikle begenilmese de, etkileri sonraki yillarda birgok bestecide dolayli

olarak izlenmistir (Bayramogullari, 2014: 15).



Yeniligi savunan bazi besteciler de yeni bir miizik dili yaratma isteklerini
mekaniklikten uzak, miizik ve hislerden 6diin vermeyen bir sekilde gerceklestirmeye
onem vermislerdir. Yeniliklerin yan sira, ulusalcilik akiminin da etkisiyle, miizikte yerel
kaynaklarin kullanimi 6nem kazanmis ve besteciler bu kaynaklar1 kullanarak yeni bir

tislup yaratmaya odaklanmislardir (Boran ve Seniirkmez, 2015:238).

Diinyada sanayi, teknoloji ve sanat dalinda her ulus kendini degisime ugratirken,
Macar besteciler de miizigin yeniden yapilandigi bu donemde, gerek eserleri, gerek
gelistirdikleri calma metodlar1 ve ulusalcilik akimi alaninda yaptiklart arastirmalar ile

diger bestecileri etkilemis, donem miizigine biiyiik katki saglamiglardir.



BIiRINCi BOLUM

BIRINCI DUNYA SAVASI ONCESINDE AVRUPA VE MACARISTAN’IN
DURUMU

1.1. Savasin Nedenleri ve Siyasi Sonuclari

Birinci Diinya Savasi, Avrupa’daki dort merkezi devlete karsi, Avrupa ve diger
kitalarda bulunan yirmi bes kadar devleti kapsayan, o tarihe kadar goriillmemis dlgiide
yayginlasan ilk biiyiik savastir. Avrupa’da Ittifak Devletleri Almanya, Avusturya-
Macaristan, Osmanli Imparatorlugu ve Bulgaristan olup Itilaf Devletleri ise Fransa,
Ingiltere, Rusya, Sirbistan, Belcika, Liikksemburg, Karadag, Japonya, Italya, Portekiz,
Romanya, A.B.D., Yunanistan ve Brezilya’dir (Kiligoglu, Araz, Devrim, 1970:941).

19. Yiizyi’da nasyonalizm diye adlandirilan, insanin devletine vatanseverlik
duygusuyla sadakatle bagliligi yiikselmistir. 20. Yiizyil’da ulusal gururun abartilarak,
diger uluslarin hor goriildiigii asir1 ulusguluga doniismesi neticesinde 1815 yilindan beri
biiyiikk bir savas yasanmamis olan Avrupa’da, Avusturya-Macaristan, Fransa, Almanya,

Britanya, Italya ve Rusya gibi iilkeler silahlanarak savasa hazirlanmislardir.

Savas Oncesi, Almanya 1870’ten sonra Avrupa’da siyasi bakimdan Onem
kazanarak kara devletlerinin en giigliisii haline gelmis, sanayi alaninda biiyiik bir hizla
gelismis, somiirge siyaseti takip ederek deniz kuvvetlerini artirmistir. Alman
Imparatorlugu'nun Ingiltere igin gerek ekonomik gerekse de siyasi tehdit haline gelmesi
Ingiltere i¢in tartismasiz bir savas nedeni olmus, kimligini somiirgecilikle devam ettiren
Fransa, Ingiltere'den sonra ikinci biiyiik sémiirge imparatorlugu haline gelirken, Fransa
ve Almanya, 1871 yilindan itibaren birbirlerini tehdit olarak gérmiislerdir. Italya savas
oncesi donemde mevcut somiirgelerini korumak isterken, ayni zamanda Ortadogu,
Balkanlar ve Afrika'daki giiciinii de artirmayr amaglamistir. Avusturya-Macaristan

Imparatorlugu ise karsisindaki en biiyiik tehdit olarak Rusya ve Rusya'nin Pan-Slavizm



Politikalarin1 gérerek Almanya ile ittifaki saglamlastirmistir (Kiligoglu, Araz, Devrim,
1970: 941).

Sahip olunan askeri gii¢ ve Avrupa’daki siyasi ve iktisadi gelismeler, liderlerin
herhangi bir uluslararasi krizde politik ¢6ziim yerine askeri ¢oziime yonelmelerine neden
olmustur  (www.forumdas.com). Avusturya-Macaristan veliahti  arsidiik Franz
Ferdinand’in Saraybosna’da 6ldiiriilmesi, savasin patlak vermesine vesile olmus ve savas

kisa zamanda yayginlagmuistir.

Birinci Diinya savasi sonunda Bati’nin panoramasi degismistir. Almanya, galip
devletlerin savas tazminati talepleri ile zayiflarken, Ingiltere Avrupa’nin en giiclii devleti
olmus, Fransa, Almanya’nin etkisinden kurtularak ikinci giiclii devlet haline gelmistir.
Avusturya Imparatorlugu dagilmis, Rusya komiinist bir devlet durumuna gelmis ve

Amerika diinya ¢apinda bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmustir (Griffiths, 2010:237).

Macaristan, 1918 yilinda Avusturya’dan bagimsizligini ilan etmis ve Cumhuriyet
rejimiyle yonetilmeye baslanmistir. Aym1 zamanda Hirvatistan ve Slovakya da
Macaristan’a kars1 bagimsizliklarini ilan etmislerdir. 21 Mart 1919°da “Macar Sovyet
Rejimi” ile iilkede yeni bir yonetim sekline gidilmis fakat temmuz sonunda iilkenin
biiyiik boliimiiniin Romanya tarafindan isgal edilmesiyle bu rejim de sona ermistir.
“Macar Sovyet Rejimi” doneminde bir¢cok sanat¢1 ve akademisyen insaniistii bir ¢abayla
yonetimin abartili isteklerini yerine getirmeye ¢abalamig fakat iki {i¢ ay iginde yonetimi
tatmin etmenin neredeyse imkansiz oldugu kanaatinde birlesmislerdir (Horvath, 2014:
549-550).

Tarih icerisinde yasanilan bu sebeplerle, sanatcilarin pek c¢ogu iilkelerine dair
biiyiik hayal kirikliklar1 yasayarak gerek sanatlarini rahatca icra etmek, gerekse daha iyi

yasam sartlarina ulasabilmek adina bagka iilkelere go¢ etmek zorunda kalmislardir.


http://www.forumdas.com/

1.2. Birinci Diinya Savasi’nin Miizige Etkileri

Birinci Diinya Savasi sona erdiginde Avrupa derinden sarsilmis ve pargalanmis,
savas, sadece toplumsal ve siyasal yapida degil, diisiince ve sanat anlayisinda da koklii
bir degisime neden olmustur. Savasta endiistrinin yok edici giicli devreye girerek daha
onceki hi¢cbir savasta goriilmemis bir yikim Avrupa’yr sarmistir. Sonug¢ olarak, artik

eskisi gibi olmayan bir Avrupa’da sanat anlayisi da degismistir.

19. Yiizy1l senfoni formuna, tonal armoni ve uyumlu etkileyici ses mirasina
dayanan sanat herkesi terk ederek yeni bir ifade arayisina girmis, Avrupa ve Birlesik
Devletler’de 1920’lerin baslarinda kullanima giren kamusal radyo, hemen hemen her
yere miizik tasimaya baglamigtir (Griffiths, 2010:237). Elektrik ile ¢alisan fonograflar
miizigin roprodiiksiyonunu (yeniden iiretimini) olanakl kilarak evlerde dinlenebilir hale
getirmis, onlarin disinda gramafon, plak ve radyonun da gelistirildigi bir piyasa ortamina

dogru degisim yasanmaya baslamistir (Boran ve Seniirkmez, 2015:230).

Moskova, Berlin ve Chicago’da, 1920’lerde radyo istasyonlari, 1890’larda konser
salonlarindaki  kayitlar yaymlanmaya baslamistir. Dogal olarak, bestecilerin
deneyimlerini de i¢ine alacak bir bicimde Bach’tan Strauss’a ve Debussy’ye uzanan bir
repertuvar c¢evresinde diizenlenmis programlar, ¢ogu insanin miizik tecriibesini,

uzaklagsmakta olan bir gegmise odaklamaktaydi.

Savastan hemen sonra gomalak plaklar, silindir plaklarin ve otomatik piyano kagit
rulolarinin  yerini almistir. Onceleri sanatgilar seslerini  dolaysiz, mekanik olarak
kaydedecek agzi genis bir borunun oniinde toplanmak zorundaydilar. Plaklarm her
yiiziinde ancak dort dakikalik yer bulunmasina karsin, 6zellikle 1925°te mikrofonlarin
icat edilmesinden sonra, biiylik orkestra yapitlar1 ve operalar, ¢ok sayida dilimler halinde,

eksiksiz bir bigimde kaydedilmistir (Griffiths, 2010:237-238).

Miizik tarihinin en 6nemli kaynaklari, besteler kadar icracilar1 da kapsamakta ve
sadece Stravinski ile Schonberg, Bartok ile Berg, Ives ile Janacek donemi degil, aym
zamanda orkestra seflerinden Felix Weingartner (1863-1942) ile Willem Mengelberg’i
(1871-1951), sopranolar Amelita Galli-Curci’yi (1882-1963) ve Elisabeth Schumann’



(1888-1952) ve piyanistler Josef Hofmann (1976-1957) ve Alfred Cortot’yu (1877-1962)
da i¢ine alan donem olarak diisliniilmelidir. Bu donemde, Cortot, Ravel’e yakindi,
Schumann, Strauss’un gozde sarkicilarindan biriydi ve Mengelberg, Bartok’un orkestra

yonetmeniydi (Griffiths, 2010: 238).

Elgar, caga bir agit olan Viyolonsel Kongertosu’ndan (1918-1919) sonra sadece
kiigiik yapitlar yazmisti. Dukas, 1912°den sonra iki kiiclik parca bestelemis,
Rachmaninov 1917’de miizigi birakmis, 1926’da kompozisyona donmis, 1930’lardan
sonra tekrar giiclii olarak ilerlemeye devam etmistir. Strauss ve Vaughan Williams
1920’lerde etkinliklerini silirdliirmiis olmalarina ragmen en iyi yapitlarinin hepsi bu
dénemden Oncekiler ve sonrakilerdir. Tek bolimli Yedinci Senfoni’sini (1924) yazan
Sibelius, senfonik siiri Tapiola’ya (1926) bir son not eklemis, sanatin ustasi olarak otuz
yildan fazla bir siire sayg1 gorerek yasamigtir. Savastan sonra Ravel, Diaghilev’in bale
icin kullanmay1 kabul etmedigi orkestral La Valse’te (1919-1920), Avrupa miizik
kiiltiirtinlin merkezine yerlestirilmis bir 6lim dansi bestelemistir. Ayn1 zamanda hem
hazc1 hem huzursuz edici olan bu yapit, on yil sonra yazdig: iki piyano kongertosuna
kadar onun son konser pargasi olarak kalmistir (Griffiths, 2010:239). Sonraki Fransiz
bestecilerin ¢ogu, isteyerek veya istemeyerek de olsa Ravel’i 6rnek almistir. Poulenc,
Jolivet ve Rivier Ravel’i 6rnek alan baslica bestecilerdir. Boylece ortaya aydin, gorgiili,
iyi egitimli ve egitimiyle sanattaki ustaligin1 birlestirebilen bir nesil ¢ikmistir

(Mimaroglu, 2014:131).

Bu donemde, bestecilerin konser vermeden ge¢imlerini saglamalar1 giderek
zorlasmaktaydi. Ornegin, Bartok, miiziginin sadece ¢ok kii¢iik bir boliimiinii plaga
kaydederek piyasaya siirebilmistir. Stravinski, kendi miiziginin orkestra yonetmeni olarak
ancak 1928’de plak kaydina baslamistir. Bu duruma tepki olarak Viyana’da savasin sona
erdigi aylarda gesitli dernekler kurulmaya baslanmistir. Ornegin, Schénberg tarafindan
kurulan “Verein fiir Musikalische Privatauffrungen (Ozel Miizik Icracilart Dernegi)’nin
konserlerinde, yalniz kiigiik miizik topluluklari i¢in diizenlenen miizikler programa alinip,
derin tartigmalar yapiliyor, alkis ve reklam gerekmiyordu; elestirmenler de yoktu. Bu
dernegin dort yil kadar sonra dagilmasimin ardindan yerini “International Society for

Contemporary Music (ISCM; Uluslararast Cagdas Miizik Dernegi) almistir. Diger bir



kisim besteciler ise daha radikal bir bi¢imde artitk armoni dili ve miiziksel anlatim
konusundaki yaygin uzlasmanin gerekli olmadigimi diisiinmiislerdir (Griffiths, 2010:238-
239).

Savag deneyiminin yarattigi calkalanmay1 bestecilerin hayatlarinda ve eserlerinde
gbzlemlemek miimkiin olmustur. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Ikinci Diinya
Savasi’nin yasanmasi ile sanat¢1 ve bilim adamlarinin fasist yontemlerden kagarak baska
iilkelere go¢ etmeleri ile miizikte ¢cok sayida farkli stil ortaya ¢ikmistir. Bu donemde yeni
beste teknikleri, halk miiziklerine yonelim ve ulusal miizik anlayisinda gelismeler
olmustur. Teknolojinin yardimiyla, miizikleri arsivleme kolaylasmis, bagimsiz bir miizik
dili arayis1 sekillenmistir. Yerel miizikleri arsivleme, belgeleme calismalarinda kayit
teknikleri sayesinde halk miizikleri sadece kopyalama yontemiyle degil, ayn1 zamanda
ses kaydi ile belgelenerek kaynaklari bilimsel yollarla inceleme olanagi dogmustur.
Besteciler bu yolla kendi dillerini yeni iisluplarla gelistirme olanagi bulmuslardir (Boran

ve Seniirkmez, 2015:260).



IKiNCi BOLUM
MACAR MUZIiGI’NiN GELISIMINE KATKI SAGLAYAN MACAR BESTECILER
VE ESERLERINE GENEL BAKIS

Macar toplumu, dogu, slav, musevi ezgilerden etkilenerek olusturduklar1 folklor
miizigi ve ¢igan miiziginin yani sira Lizst, Kodaly, Bartok ve diger 6nemli bestecilerin
katkilariyla klasik miizik alaninda da s6z sahibi olmuslardir (www.diplomat.com.tr). Bu
besteciler Macar miiziginin Avrupa ve Diinya genelinde taninmasi i¢in bir¢ok arastirma
yapmaktan kaginmamis, Ozellikle Bartok, Macar miizigini ¢ingene miiziginden ibaret
olmadigini sergileyebilmek adina halk ezgilerini arastirmig ve bu ezgileri eserlerinde

kullanarak, sahsi bir kaygiya diismeden iilke miizigine biiylik katkida bulunmustur.

Janos Bihari’den baslayarak, Macar miizigindeki tarihsel gelisimi ve besteciler

arasindaki diigiinsel ve ezgisel aktarimi gozlemlemek miimkiindiir.
2.1. Janos Bihari (21 Ekim 1764 - 26 Nisan 1827)

Nagvabony’de dogan ve nota bilmeyen bir dahi olan Janos Bihari usta
kemanciligi ve halk ezgilerini miiziginde isleyis tarziyla bircok Macar besteciye ilham

kaynag1 olmustur.

‘Legenyes’ veya ‘Verbunkos’ diye adlandirilan, sadece erkekler tarafindan
sergilenen yerel dansin simge ismi ve zamaninin en iinlii ¢igan kemancisidir. Teknigi ve
repertuart Franz Lizst’i de etkilemis ve eserlerinde onun melodilerine yer vermistir

(www.romove.cz ).

2.2. Ferenc Erkel (7 Kasim 1810 — 15 Haziran 1893)

Gyula'da dogan Ferenc Erkel, besteci, piyanist ve orkestra sefidir. Tarihi Macar
temalar1 kullanilan Macar Grand-Operasi’nin onemli bir ismidir. Opera eserleri hala

Macaristan’da sahnelenmektedir (Ek 1).


http://www.diplomat.com.tr/
http://www.romove.cz/

Hector Berlioz'un ‘La damnation de Faust’ operasinda yer alan “Rakoczi March”
melodisi Erkel’e aittir. 1844 yilinda bir filarmoni orkestrasi i¢in hazirladigi “Ket pisztoly
the Himnusz (Tanrt Macarlar: Takdis Etsin)” adli parga Macaristan Milli Mars1 olarak

kabul edilmistir (www.zti.hu).

2.3. Franz Liszt ( 22 Ekim 1811 — 31 Temmuz 1816)

Macar gelenegine gore ismi "Liszt Ferenc' olarak yazilir. On dokuzuncu yiizyilin
Oonemli besteci ve piyanistlerinden olmasinin yani sira, orkestra sefi ve miizik
ogretmenligi ile de tanman Franz Liszt, ayn1 zamanda Senfonik Siir stilinin yaraticisi

olarak kabul edilmektedir.

Macar soylular1 alt1 y1l boyunca kendisine maddi destek saglamay1 kabul edince,
kiiclik yasta yeteneginin farkina varan babasi ile Viyana'ya giderek Czerny ile ¢aligmaya
baslamistir. On dort yasinda babasinin dliimiiyle yasadigi ge¢im sikintist nedeni ile 6zel
dersler vermeye baglayan besteci, ayn1 zamanda bu donemde edebiyata ve dini konulara
yonelmis ve bu da ilerleyen donemlerde eserlerine yansimistir (Boyut,1995-2002:71-76).

Franz Liszt’in eserleri tarih sirastyla Ek 2°de verilmistir.

1822 yilinda Liszt’in Viyana’daki ilk konseri ¢cok parlak gecmis, ertesi yil verdigi
ikinci konserinden sonra, Beethoven onu 6pmiis ve Liszt bunu hi¢bir zaman unutmamistir
(Griffiths, 2010:167).

1830 Devrimi ardindan yeniden miizik hayatina kaldigi yerden devam etmeye
karar vermis ve 1832 yilinda Niccolo Paganini'yi dinlemesi neticesinde virtiidzliige ilgi
duyup Paganini nin La Campanella’s1 tizerine bir fantezi yazmustir (Ertaylan ve Hikmet,
1969:39).

1840-1847 yillar1 arasinda ¢iktig1 turnede Irlanda, Portekiz, Rusya ve Tiirkiye'yi
kapsayan uzun bir turneye ¢ikan Liszt, 18 Haziran 1847 de Sultan Abdiilmecit'e bir

konser vermistir (www.academia.edu).
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Konser kariyerine ara vermesinin ardindan 1848 de Weimar'da orkestra sefligine
baslamis ve Verdi, Wagner ve Berlioz'un yeni operalarii yonetmistir (Ertaylan ve
Hikmet, 1969:98-100). Ayn1 donemde ‘Altenberg Kartallar’ olarak anilan bir piyanist
kusag1 yetistirmistir. 1858’de muhfazakarlarin kendisinin ve &grencilerinin eserlerine

yaptiklari elestiriler neticesinde gorevinden ayrilmistir (Www.yalcinguran.com).

1861-1869 yillar1 arasinda Roma'da yasayip dini kitaplar yazmis, 1879°da Albano
Onur Papazi olmustur. Dini kariyeri bundan daha ileri gitmemistir (Boyut, 1995-2002:
87,88). Piyano ve orkestra eserlerini Weimar’da c¢alistig1 yillar boyunca besteleyerek,

Roma’da ise daha ¢ok dinsel icerikli eserler yazmistir (Yener,1970:140).

On dokuzuncu ylizyilda Chopin’in yaninda, piyano i¢in virtiiozitik eserler yazan
Liszt, piyano teknigine kazandirdiklarinin yaninda, orkestra miizigiyle de anilmaya deger

bir bestecidir.

Liszt’in orkestra miizigi alanina kazandirdig1, senfonik siir adi verilen, klasik
diizene karsit, ¢cogunlukla miizik dis1 konular isleyen bir tiirdiir. Bu tiiriin 6ncelini
aramak istersek, karsimizda Berlioz’un “Fantastik Senfoni ”sini buluruz. Ciinkii o da
aslinda senfoni degil, bir senfonik siirdir. Liszt’in bu alanda bashica etki kaynagi,

ozellikle de bi¢im bakimindan Berlioz’dur (aytacyalman.blogspot.com.tr).

Senfonik siir, orkestra sonati diye adlandirabilecegmiz klasik senfoninin yapi
diizenini yikarak yerine baska bir yap1 anlayisi getirir. Liszt Weimar yillarinda toplam on
ii¢ senfonik siir ve iki senfoni bestelemistir. Bu senfonik siirler arasinda 6ne ¢ikanlar
arasinda Orpheus, Prometheus, Mazeppa, Hamlet ve Hunlarin Savasi sayilabilir. On iig
senfonik siir disinda besteledigi iki senfoni de normal standartlarda senfoniler degil,
senfonik siir anlayigiyla bestelenmis isimli yapitlardi: Faust Senfonisi ve Dante Senfonisi.
Faust Senfonisi’nde Liszt, Faust hikayesini miizikal olarak anlatmak yerine, karakterlerin
derin duygusal analizi ve durum psikolojilerini miizige yansitmay: tercih etmistir.
Karakterler arasindaki baglantilar1 tematik baglantilarla simgelestirerek, miizigine
tematik biitiinlik fikrini dahil etmisitr. Yalmiz Faust Senfonisi’nde degil, Weimar

doneminin hemen tiim yapitlarinda tematik biitlinliik diisiincesinin gelistirildigi goriiliir.
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Tematik biitlinliik diisiincesi ve orkestral atmosfer yaratma fikri, Wagner’i de etkilemistir.

(www.ilkeboran.blogspot.com.tr).

Liszt, eserlerini yaratirken miizik dis1 konulara, 6zellikle de edebiyatin yardimina
basvurmus, Goethe, Schiller, Shakespeare, Lamartine, Hugo’dan esinlenmistir. Richard
Strauss ise Liszt’in yazdig1 senfonik siirlerden etkilenmis ve bunu eserlerine yansitmistir

(Boyut,1995-2000:69).

2.4. Ern6 Dohnanyi (27 Temmuz 1877 — 9 Subat 1960)

Macar dilinde ‘Dohnéanyi Erné’ olmasina ragmen, yasadigi siire boyunca, isminin
Almanca versiyonu olan ‘Ernst von Dohnanyi’y1 kullanmayi tercih etmistir. Pozsony’de
dogan Dohnényi, miizik egitimine amatOr bir cellist olan babasiyla baslayip sekiz
yasindayken katedralin orgcusu olan Carl Forstner ile devam etmistir. On yedi yasinda
Budapeste’ye tasinmis ve Macar Kraliyet Miizik Akademisi’nde Istvdin Thoman, Hans

von Koessler ile ¢aligmalarina devam etmistir (Www.soundfountain.org).

Piyano kariyerinde Liszt’ten, bestecilik kariyerinde ise Brahms’tan etkilenmistir.
Brahms, bestecinin ‘Do minor Piyano Beslisi’ ni begenmis ve Viyana’da bu eserden

ovgiiyle bahsetmistir (books.google.com.au/books).

Eugen d'Albert’le ¢alismasinin ardindan 1897’de Berlin, ardindan Viyana ve
Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde basarili performanslariyla dikkat c¢ekmistir. Ayrica,
Bartok’un bir¢ok eserini yoneterek, bestecinin miiziginin daha sik seslendirilmesini

saglamstir.

1901°de besteledigi ‘Birinci Senfonisi’nde Brahms etkileri hissedilse de

senfonide kendi stilini gézlemlemek miimkiindiir.

Brahms’in yakin arkadasi olan Joseph Joachim’in daveti sonucu Berlin Miizik

Yiiksekokulu’nda 1905-1915 yillari arasinda egitmenlik yapmistir. Bu donemde “Op. 18,


http://en.wikipedia.org/wiki/Istv%C3%A1n_Thom%C3%A1n
http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_von_Koessler
http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_von_Koessler
http://www.soundfountain.org/
http://en.wikipedia.org/wiki/Eugen_d%27Albert
http://en.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9la_Bart%C3%B3k

12

The Veil of Pierette” ve “Op.19, Orkestra i¢in Fa diyez minor Stiit-1" adli eserlerini

bestelemistir (book.google. com.au).

1919 yilinda Budapeste Akademisi’nin miidiirliigline atanmis, fakat birka¢ ay
sonra hiikiimet tarafindan gorevine son verilmis ve yerine Jené Hubay atanmistir. Yerine
bir bagkasinin atanma sebeplerinden biri Dohnanyi’'nin pedagog ve besteci Zoltan
Kodaly’in  solcu goriislerinden  dolayr isine son verilmesini  reddetmesidir

(www.soundfountain.org).

1920°de Budapeste Filarmoni Orkestrasi’nin miizik direktorii olmasiyla birlikte
Bela Bartok, Zoltan Kodaly, Leo Weiner gibi Macar bestecilerin eserlerinin
seslendirilmesine biiyiik destek vermistir (books.google.com.au/books). Ayni zamanda da
egitimci olarak, Andor Foldes, Mischa Levitzki, Annie Fischer, Sir Georg Solti, Istvan
Kantor, David Pope, Frank Cooper ve Ludovit Rajter (Sef ve Dohnanyi'nin torunu) gibi

birgok 6grenci yetistirmistir (Grymes, 2005:6).

1933°te Birinci Uluslararast Franz Liszt Piyano Yarismasi’mi diizenlemistir
(books. google.com.au). Dohnanyi, bu donemlerde Budapeste Filarmoni Orkestrasi
Sefligi ve Budapeste Radyosu’nun genel miizik direktorii olmasinin yanisira, Budapeste
Radyo Orkestrasi’n1 da yoneterek, orkestra esliginde bir¢ok piyano kongertosu

seslendirmistir (http://www.soundfountain.org).

1944 yil1 Aralik ayinda, Sovyet Ordusu Budapeste’yi kusatirken tilkeden ayrilarak
Avusturya, Arjantin, Meksika’nin ardindan Amerika’ya yerlesmistir (books.google.com
.au/books). Amerika’da konser piyanistligi kariyerine devam edemese de besteci ve
egitimci olarak g¢aligmalarina devam etmis, bolgenin yerel miizigine ilgi duyup yerel

ezgileri bestelerinde kullanmustir.

1946 yilinda Florida Universitesi'ndeki “The Epsilon lota Chapter of Phi Mu
Alpha Sinfonia Fraternity”nin onur iiyesi ilan edilmis ve 1949 yilinda Florida Devlet
Universitesi Miizik Okulu’nda ders vermeye baslamis ve bu gérevi on yil boyunca devam
etmistir. 1955 yilinda esi Ilona ile birlikte Amerikan Vatandasi olmus, 9 Subat 1960’ta da
zatiirre sebebiyle New York’ta hayatin1 kaybetmistir. Eserleri Ek 3’te yer almaktadir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Jen%C5%91_Hubay
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
http://en.wikipedia.org/wiki/Andor_F%C3%B6ldes
http://en.wikipedia.org/wiki/Mischa_Levitzki
http://en.wikipedia.org/wiki/Georg_Solti
http://en.wikipedia.org/wiki/Istvan_Kantor
http://en.wikipedia.org/wiki/Istvan_Kantor
http://en.wikipedia.org/wiki/%C4%BDudov%C3%ADt_Rajter
http://en.wikipedia.org/wiki/Phi_Mu_Alpha_Sinfonia_Fraternity
http://en.wikipedia.org/wiki/Phi_Mu_Alpha_Sinfonia_Fraternity
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2.5. Béla Barték (25 Mart 1881 — 26 Eyliil 1945)

Nagyszenmiklos™ da dogan Bartok, besteci, piyanist, halk miizigi derleyicisi ve
etnomiizikologdur. Budapeste Krallilk Miizik Akademisi’nde Janos Koessler'le
kompozisyon, Istvan Thoman™ la piyano ¢alismistir. Ayni1 okulda Zoltan Kodaly ile
tanisip bolgenin halk miiziklerini derlemis, Macar kdy miiziginin ¢ingene miiziginden

ayr1 oldugunu ispatlamistir (Yener, 1970:20).

Yirminci ylizyill miiziginde ulusalciligin simgesi haline gelen Bartok, biiylik
kentlerin disindaki yerlesim boélgelerinde yaptig1 arastirmalarla Macar kdy miiziginin
bilinmeyen birgok yanini giin 1g18ina ¢ikarmistir. Kendi yapitlarint hem aragtirmalarinin
hammaddesiyle, hem de ruhuyla besleyen Bartok, sanat miiziginde geri kalmis biitiin
kiigiik ilkelerde ulusal miizik yapmak isteyen bestecilerce 6rnek alinmistir. Onun bu

alandaki basarisina yaklasan pek az besteci vardir (Mimaroglu, 2014:143).
Bartok, ulusal miizik konusunda sunlari demektedir (Mimaroglu, 2014:143):

‘Ulusal bir bestecinin miizik dili, ana dili gibi olmalidir. Oysa, kiiltiirii heniiz
gelismemis olan iilkelerde miizik egitimi, bu kendiligindenligin, bu dogalligin
engelidir. Geleneksel ve yerlesmis egitim yontemlerinin kullanilmasina ger¢i karsi
durulamaz ama yerel denilebilecek bir anlatimin edinilmesinde bu ydntemlerin

yararl degil, zararli oldugu da bir gergektir.’

‘Diinyada pek ¢ok kiiciik tilke, buna kars1 pek az sayida biiyiik besteci —yiizyil
basina on ya da on bes kadar- vardir. Bu kiiciik iilkelerin hepsinin biiyiik ulusal
miizik vermeleri beklenemez. Eninde sonunda ancak gii¢lii, amagl ve kisiligi olan

besteci yurduna haritada bir yer saglayacaktir. Bagka tiirliisii diisiiniilemez bile

b

‘Halk miiziginin imkanlarindan yararlanilmasi, bunlarin ya olduklar: gibi, ya da
benzetme yoluyla, evrensel veya yabanci egilimleri olan eserlere rasgele
serpistirilmesi demek degildir. Amag¢, bu miizikteki ozii, anlatimi, bestecinin

kisisel tislubuna sindirebilmesidir. Onun i¢in bestecinin halk miizigiyle hagir nesir


http://tr.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
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olmasi, bu miizigin dilini, anlatimint kendi diliymis, kendi o6z anlatimiymis gibi

rahatlikla kullanabilecek hiineri elde etmesi gerekir.’

Bartok, 1905 yilina dek Brahms ve Richard Strauss etkisinde kalmis, bu yildan
itibaren Macaristan’in ger¢ek halk miizigini aramaya baslamistir. Konservatuvar arkadasi
Kodaly ile birlikte, ger¢ek Macar miiziginin, Liszt’in tanittig1 ¢ingene miiziginden farkini
kanitlamak amaciyla kdylere gidip Macar halk melodilerini toplamaya baslamis, halk
miizigi derlemelerini ¢evre iilkelerde de siirdiirmiis, 1935°te Tiirkiye’ye gelerek

Anadolu’da aragtirmalar yapmistir (Mimaroglu, 2014:144).

1905 yilinda besteledigi “Orkestra Icin Birinci Siiit” bu arastirmalarmin ilk
evresinin etkilerini tagir. Sonraki bir kag¢ yil i¢inde verdigi yapitlar Debussy izlenimciligi
yolundadir. Bartok’un miizigi, hem batili iilkelerde miizigin ne yolda gelistiginden
habersiz olan, hem de gergek Macar koy miiziginin varligindan bile haberleri olmayan

kentliler tarafindan tepkiyle karsilanmigtir (Mimaroglu, 2014:144).

Miizigi o6zellikle Debussy ve Stravinski’nin ilk yapitlarina dayanan Bartok’u bir
miizik dili yenileyicisi olarak géremesek de, Macar kdy miizigiyle beslenen kisiligi onun
miizigine ayirict bir Ozellik verir. Amerika’ya go¢ etmeden Once yillar yili Orta
Avrupa’da yasadig giicliikler, Bartok’un ¢ogu yapitina 6ze dair nitelikler kazandirmistir.
Bartok’un miizigine 6z bakimindan soylulugunu veren, umutsuz, bunalimli, fakat
dogrudan gercekleri aktaran yaklasimdir. Bartok, miizigin insans1 yaniyla bir yirminci
yiizy1l bestecisi olmasinin yani sira, teknik agisindan, uyguladig1 yontemler ve miizik dili
bakimindan da yeni miizigin 6nemli yaraticilarindandir. Bagka bestecilerin getirdiklerini
kendi miiziginin gereklerine goére yorumlamig ve bu yeniliklerin taninmasina ve

yayginlagmasina olanak saglamstir.

Yirminci yilizyll miiziginin basyapitlari arasinda sayilabilecek “6 Yayli Calgilar
Dortliisii ’ne bakarak, Bartok’un evrimini izlemek miimkiindiir. 1907 yilinda yazdig: ilk
dortliide, Wagner ve Debussy etkileri, 1917 yilinda yazdig1 ikinci dortliide folklorun
sagladig: ritim gereglerini i¢ine sindiren bir Bartok vardir (Mimaroglu, 2014:144-145).

1923 yili Bartok i¢in kritik bir y1l olmustur. Esi Martha ile bosanmasindan kisa bir

stire sonra, yirmi bir yasindaki 6grencisi Ditta Pasztory ile evlenmistir. Tatsiz olarak
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nitelendirilebilecek ve hayatin1 hayli karistirabilecek bu durumun olumsuz etkilerini

kabullenmis ve bu donemi olabilecek en iyi sekilde atlatmistir (Milne, 1982:65).

1927-1928 wyillar1 arasinda besteledigi ve armonik dilinin sadelestigi agik¢a
goriilebilen “U¢ Numarali Yayl Calgilar Dérthisi’nden dnce armonik acidan oldukga
karmagik olarak nitelendirilebilecek iki keman sonati bestelemistir  (Boran ve

Seniirkmez, 2015:261).

Miizikte halk kaynaklarina yonelimin baslica temsilcisi olan Bartok’un 6zellikle
Macaristan, Romanya ve Yugoslavya’da gergeklestirdigi iki binden fazla geleneksel
miizik derlemesi vardir. Derlemelerden topladigi ¢ogu ezginin ritmik, melodik ve

bi¢imsel 6zelliklerini siklikla yapitlarinda kullanmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015:261).

Bartok, Macaristan’in Naziler’le isbirligi yapmasint hos karsilamadigi i¢in
goniilli olarak siirgiin gittigi Amerika’da ge¢im sikintis1 ¢gekmis, gururlu bir kisi oldugu
icin de dostlarinin, derneklerin yardimlarim1 kabul etmemistir. Hi¢ bir destegi kabul
etmemesi lizerine, besteciye destek olmak isteyen yurttaslari kemanci Josef Szigeti ve
Fritz Reiner, Koussevitzky’nin kendisine yeni bir eser siparis etmesine aracilik
etmislerdir (Mc Cabe, 1975:57). Amerika’da yazdig1 “Orkestra Kongertosu” bu eserlere
ornektir. Son yazdig1 ve tamamlayamadan 6ldiigii “Ugiincii Piyano Kongertosu” acilart
asmis, Oteki diinyanin esigine varmis bir insanin i¢ huzurunu yansitir. Kongertoyu esine
stirpriz olarak bestelemek isteyen ve bu sebeple kongertodan esine bahsedilmesini
istememistir. Fakat sagligi kotiiye giden Bartok, kongertoyu bitiremeden vefat etmistir
(Fassett, 1970:354-357). Kongerto, “acilart asmig, 6teki diinyanin esigine varmis bir
insanin i¢ huzurunu” yansitir. Bu kongertoyu, Bartok’un yakin dostu ve 6grencisi Tibor

Serly bitirmistir (Mimaroglu, 2014:145).

Bartok, geleneksel miiziklerin etkisiyle ele aldigi kontrapuntal dokular1 ve tematik
gelisim yontemlerinin karisimiyla stilini olusturmustur. On plana koydugu yogun ezgisel
anlatimi1 saglam bir bi¢imsel tasarimla dengelemistir (Boran ve Seniirkmez, 2015:262).

Bela Bartok’un eserleri Ek 4’de sunulmustur.
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2.6. Zoltan Kodaly (16 Arahk 1882 — 6 Mart 1967)

Besteci, miizikolog, egitimci, dilbilimci ve filozof olan Kodaly, Kecskemét’te
dogmus ve erken yasta keman ¢almaya baslamistir. 1900 yilinda modern diller okumak
icin Budapeste Universitesi’ne girmis, ayn1 zamanda Budapeste'deki Franz Liszt Miizik
Akademisi’nde Hans von Koessler’den kompozisyon dersleri almistir. 1906 yilinda

Budapeste Konservatuvarina bestecilik 6gretmenligine getirilmistir (Yener, 1970:135).

Besteci, Debussy’nin ses dizilerini kullanma tarzin1 6rnek almistir. ilk eserleri
Debussy ve Brahms etkisindedir. Debussy’nin miiziginden bazilarini1 arkadasi Bartok’a
gostermis ve bu iki miizisyen 1905°te folk miizigi derlemeye baslamislardir (Griffiths,
2010:216).

Besteci daha sonra Béla Bartok ile beraber Glineydogu Avrupa’nin halk ezgilerini
derlemis, notaya dokmek i¢in ¢alismistir. Kodaly'in orkestral ve oda miizikleri geleneksel
Macar ezgilerine siki sikiya baghdir. Kendi adiyla anmilan “Kodaly Metodu”nu
gelistirmistir. “Hari Yanos” adli operasi, solo, koro ve orkestra i¢in “Psalmus
Hungaricus”, orkestra igin “Galanta Danslart” ve “Viyolonsel Icin Solo Sonat” en

taninmug eserleridir (Yener, 1970:135). Zoltan Kodaly’in eserleri Ek 5’te verilmistir.

2.7. Leo Weiner (16 Nisan 1885 — 13 Eyliil 1960)

Budapeste'de dogan Leo Weiner, yirminci ylizyil basindaki 6nemli Macar Miizigi

egitimcilerinden ve bestecilerindendir.

Ilk piyano derslerini abisinden alan Leo Weiner, piyano egitimine Budapeste
Miizik Akademisi’nde Janos Hans Koessler ile devam etmistir. Kazandigi birgok
yarismanin ardindan 1908’de ayn1 konservatuvarda miizik teorisi, 1912’de kompozisyon,
1920°de de oda miizigi dersleri vermeye baslamistir. 1949°da profesor olarak emekli

olmasinin ardindan 6liimiine dek 6grencileriyle ders yapmaya devam etmistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/Hans_von_Koessler
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Besteci olarak Ludwig van Beethoven ve Felix Mendelssohn’dan etkilenmistir.
Bartok ve Kodaly kadar ulusal miizigi ve halk sarkilariyla yakindan ilgilenmemesine,
bolgesel aragtirmalar yapmamis olmasina ragmen, eserlerinde Macar halk temalarina
rastlamak miimkiindiir. Baglica eserleri arasinda “Yayli Trio”, li¢ adet “Yayli Dortlii”, iKi

adet “Keman Sonat1” sayilabilir (www.allmusic.com).

2.8. Gyorgy Ligeti ( 28 Mayis 1923 — 12 Haziran 2006 )

Macarca ismi Ligeti Gyorgy Sandor’dur. Besteci ve miizik 6gretmeni olan Ligeti,
Macar asilli olmasina ragmen, 1968 yilindan sonra Avusturya vatandaslhigina gecmistir

(www.schott-music.com).

Gyorgy Ligeti, Modern Romanya'da yer alan Transilvanya'da, Diciosanmartin’de
(1946'dan itibaren Tarndveni) Macar asilli Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak dogmustur.
Miizik egitimine Cluj'da bulunan konservatuvarda baslamis ve yazlar1 Budapeste'de 6zel
Pal Kadona’dan &zel dersler almustir. ikinci Diinya Savasi sona erdikten sonra
Budapeste'de Franz List Miizik Akademisi’nde ileri miizik egitimine devam etmistir.
Burada Pal Kadosa, Ferenc Farkas, Zoltan Kodaly ve Sandor Veress ile galismis, 1949
yilinda mezun olmustur. Mezun olmasinin ardindan bir yil Transilvanya’ya giderek
bolgenin halk miizigini incelemis, daha sonra mezun oldugu okulda armoni, kontrpuan ve

miizik analizi dersleri vermeye baslamistir.

1956'da Macar Devrimi basladiktan sonra Macaristan'dan kagip Avusturya'ya
siginmis ve bu esnada o zamana kadar Budapeste’de hazirlamis oldugu besteleri
kaybetmistir. Macaristan'dan gé¢mesinin ardindan Kéln’e gitmis, orada modern miizigin
baz1 énemli avangart bestecileri ile baglantilar kurmustur. Ozellikle elektronik miizik
tizerinde c¢alisan Karlheinz Stockhausen ve Gottfried Michael Koenig ile ¢aligmalar
yapmig, Kdoln’de elektronik miizik stiidyolarinda calismis ama kendisi hi¢ elektronik
miizik bestelememistir. Sadece kendi bestelerinde, orkestra enstriimanlarinin elektronik

calg1 sesi vermesini i¢eren uygulamalara yer vermistir (Www.schott-music.com).


http://en.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9la_Bart%C3%B3k
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
http://www.allmusic.com/
http://tr.wikipedia.org/wiki/Budape%C5%9Fte
http://tr.wikipedia.org/wiki/II._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Budape%C5%9Fte
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=P%C3%A1l_Kadosa&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Ferenc_Farka%C5%9F&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=S%C3%A1ndor_Veress&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Macar_Devrimi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Elektronik_m%C3%BCzik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Karlheinz_Stockhausen
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gottfried_Michael_Koenig&action=edit&redlink=1
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1960 yilindan itibaren eserleri dikkat c¢ekmeye baglamis ve bu donemde
“Apparitions” (1958-59) ve “Lontano” (1967) adli kompozisyonlar; “Le Grand
Macabre” (1978) operasi ve "Piyano i¢in Ligetti Etidleri"nin kayitlar1 yapilmistir

(www.schott-music.com).

“Poeme Mystique” adli yapitinda, farkli hizlarda tiklayan, farkli siirelerde
bosalan ve bdylece birbiriyle driilen ¢esitli vuruslarla yavaglayarak sonunda sessizlige
ulasan yiiz adet metronom kullanmistir. Zamani saat gibi 6l¢en bir alet olan metronom,

sayis1 artirilarak ses {ireten bir alet durumuna gelmistir (Griffiths, 2010:275).

1973'de Hamburg Miizik ve Tiyatro Yiiksek Okulunda (Hochschiile fiir Musik
und Theater Hamburg) kompozisyon profesorliigiine atanmis ve gorevini 1989'a dek

stirdiirerek, ayrilmistir.

19801 yillarin basinda yeni "atonal serializm" akimlarina yaklasim stillerini
inceleyip kendi g¢aligmalarinda uygulamistir. 1981'de yayimlanan "Keman, Korno ve
Piyano Triosu™ ndan sonra 1980'li ve 1990'li yillarda ¢ok sayida kompozisyonu
yayinlanmig, 1990'da baslatilan ve biiylik itibar kazanan yillik Rheigau Miizik
Festivali’ne davet edilen ilk besteci olmustur (www.schott-music.com). 1985°te oldukca
Ozenli bir bigimde, Nancarrow tarzinda yapilmis mekanizmalar1 Debussy, Bartok ve
baskalarinin yanina yaklastiran, istelik ¢ok renkli virtiidzliik gosterimleri araciligiyla
tutkunun duyumsanmasina olanak veren bir piyano etiitleri dizisine baslamistir (Griffiths,

2010:301).

2000 yilindan itibaren saglik problemleri artmaya baslamis ve 12 Haziran 2006'da

Viyana'da 83 yasinda iken vefat etmistir. Sanat¢inin eserleri Ek 6’da sunulmustur.

Birinci Diinya Savasi oncesinde Macar miiziginde baslayan gelisim, Macar
bestecilerin birbirlerinden etkilenmeleriyle devam etmistir. Halk ezgilerini koruyup
derleme ¢abasi, miiziklerini daha da gelistirme istegi bir besteciden digerine aktarilmis ve
nihayetinde Macar miiziginde Avrupa miizigine olumlu katkilar saglayan bir gelisim

slireci yasanmistir.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_Grand_Macabre&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Le_Grand_Macabre&action=edit&redlink=1
http://www.schott-music.com/
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UCUNCU BOLUM

YIiRMINCi YUZYIL MUZIGININ KARAKTERISTIK OZELLIKLERI VE MACAR
MUZIGININ DONEME KATKISI

3.1. Yirminci Yiizyill Miiziginin Karakteristik Ozellikleri

Yirminci Yizyilin On Dokuzuncu Yiizyilla benzeyen tek tarafi, ylizyilin ilk
ceyreginden sonra baglamis olmasidir. Yeni miizik, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra,

yani 1920’li yillarda yoriingesine oturmustur (Say, 1997:145).

20. ylizy1l gelecege doniik yonleriyle canlilik gosterdigi kadar, ge¢mis caglarin
stillerini de yeni bir gozle degerlendirmeyi giindeme getirmistir. Yiizyilin baslarindaki
atilimlarin etkileri, Birinci Diinya Savasi yillarinda da siirmiis, besteciler ¢esitli yonlerde
degisik smirlar1 zorlayarak yeni buluslara yonelmislerdir. Bu baglamda, geleneklerle
baglar1 kopartmak istemeyen, ge¢cmisin tonal merkez, melodik girisim ve amaca yonelik
miizikal disiinceler gibi degerlerini yeniden anlamlandiran bir akim dogmustur. Bu

akima “yeni klasik¢ilik akim1” ad1 verilmistir (Selanik, 1996:68).

Uyumsuz sesler, Yirminci Yiizyll miiziginin baslica 6zelligidir. Teknik bir sorun
gibi goziiken “uyumsuz sesler” in kullanimi, yeni estetik kavrayistan kaynaklanir. Artik
miizik giizel ve uyumlu olan1 yansitmakla degil, gercegi yansitmakla, yani gercegin
cirkin tarafim1 yansitmakla da gorevlidir. Modern sanat temelden ¢irkin bir sanattir.
Izlenimciligin ahenginden, biiyiileyici bigimlerinden, tonlarindan ve renklerinden
vazgecmistir. Siisleyici ve sevindirici, hos ve giizel olan herseyden bir kacis igersindedir.
Debussy, Alman romantizminin duygusalligina karsi saf bir armonik yap1 kullanmis ve
bu romantizm karsithgi, Stravinski, Schonberg ve Hindemith iizerinde bir espressivo-
karsit1 halinde yogunlasarak 19. yiizyilin duygulu miizigiyle tiim baglantilar1 yadsimustir.
Modern sanatin amact duyularla degil, akilla yazmak ve bestelemektir. Izlenimci

doénemin duyusal estetizminden kagis istegi ortadadir (Stochhausen, 1974:34).
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Yirminci Yizyil, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanmasidir: Teknikte,
anlatim dilinde, bi¢cimde, stilde, 6zde, igerikte tiim geleneksel kurallarin duvarlar1 egilip
biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baslamistir. Miizik, kendi sanat disiplininin digina tasarak,
diger sanat dallarin1 da kullanmis, geg¢mise ve diinyanin dort bir yanindaki kiiltiirlere
uzanmistir. Esin kaynagi bulmak ic¢in her seye basvurmus, bir kaynagi sekillendirip
sunmak icin her tiirlii aragtan yararlanmistir: Miizik ici, miizik dis1 sesler, dogada var
olan saf sesler, dogada var olmayan sentetik sesler, hatta sessizlik bile bir ara¢ haline

gelmistir (Say, 1990:514).

Tim1 kavrami yeni boyutlara ulasarak ‘ses nesnesi’nin dogal ya da yapay tiim
Ogeleri kapsamasi 6ngoriilmiis, miizik yaraticilifinda yalnizca galgilarin sagladigi siirl
bir tin1 diinyas1 ile yetinilmeyip, cevredeki biitliin seslerden yararlanilmasi yolunda

elektronik gerecler kullanilmistir (Say, 1997:174).

Uyumsuz seslerin kullanildigt bu miizikte ton duygusu ortadan kalkmaya
baslamis, yerini atonal yapiya birakmigtir. Yirminci Yiizyilin miizik sanatina getirdigi en
onemli yeniliklerden biri once tonal diizenin yikilmasi, sonra da yikilan diizen yerine yeni

bir diizenin, on iki nota tekniginin kurulmus olmasidir (Mimaroglu, 2014:152).

Yirminci yiizyilin basinda bagimsiz bir miizik dili yaratma ideali yerel
kaynaklarla sekillendirilen miiziklerle ifade bulmus, besteciler, halk kaynaklarim
dogrudan kullanarak ya da bu kaynaklar1 animsatan nitelikler kullanarak yeni bir tislup
yaratmaya yonelmislerdir. Bu tUslup 6zellikle Beethoven’la baglayan, Wagner, Mahler ve
Strauss ile devam eden Alman miizik gelenegine kars1 tepkisel bir durusu da beraberinde

getirmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015: 238).

Nazi Almanya’sinda miizik, Sovyetler Birligi’nde oldugu gibi politikacilar
tarafindan yargilanip karara baglanmistir. Almanya’da miizigin, Weill, Eisler, Schonberg
ve Hindemith’in yan1 sira, daha birgcok kaybi olmustur. Hitler’in sansdlyelige
gelmesinden bir hafta 6nce “Ikinci Piyano Kongertosu’’nun seslendirmesini yapan
Bartok, Nazi yonetimindeki Almanya’ya donmemeye karar vermistir. Stravinski ise

1938’de donmiis ama miizigi hemen zararli oldugu gerekcesiyle yasaklanmistir.
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Aralarinda  Schulhoff’un  bulundugu baska besteciler, toplama kamplarina
gonderilmislerdir (Griffiths, 2010:255).

Miizik Kkiiltiirtiniin gittikge daha tutucu bir hal almakta oldugu Avrupa’dan
bakildiginda, Birlesik Devletler daha umut verici goriilmektedir. Rachmaninov, 1918’den
baslayarak ABD’de yasamustir. Prokofiev, Bartok, Stravinski ve Ravel de bu donemde
ABD’nde konserler vermislerdir (Griffiths, 2010:248). 1934’te iki Avusturyali
miizik¢inin, Schonberg ve Erich Wolfgang Korngold’un Los Angeles’a gelmesiyle
Amerika’ya biliyik miizisyen gocii baslamigtir; Bartok ve Stravinski de bu
bestecilerdendir.

Bu donemde, bestecilerin baska bir donemdekinden daha keskin bir bigimde
karsilastiklar1 sorunlar, miiziksel olmaktan ¢ok moralle ilgilidir. Ister ticari bir sistem,
ister komdiinist bir sistemin denetiminde calisiyor olsunlar, ¢ogu kendilerini toplumun
icinden yaratir gormelerine karsin, Rusya’dan California’ya kadar en deger verilen
miizik, romantik¢i miizik, caz ve popiiler sarkiydi. 1927°de ses seridinin (soundtrack’in)
kullanima girmesi, orkestral miizigin, filmlerin gosterildigi her yerde dinlenmesine
olanak vermis ve sesli filmlerin ilk yillarinda yer alan besteciler arasinda Schostakowitch,

Honegger ve Eisler olmustur (Griffiths, 2010:252).

1931°de devrimci yenilesme i¢in kurulan, Bartok ve Cowell’i davet etmis olan
Cagdas Miizik Dernegi dagilmis ve ertesi yil tek ulusal kurum olarak Sovyet Besteciler
Birligi kurulmus ve toplumcu gergekeilik yiiriirlige girmistir (Griffiths, 2010:254).

1930’larin sonlarinda miizik her yerde basitlesmis ve modernizm geri ¢ekilmistir.

3.2. Yirminci Yiizyll Miiziginin Baslica Bestecileri

On dokuzuncu yiizyil sonu ve yirminci yiizyilin ilk yarisi boyunca miizigin ve
calgilarin evrim asamalari, ge¢misle bugiiniin miizigi arasindaki iliskiyi kavramak

acisindan oldukg¢a 6nemlidir (Erol, 2009:39).

“Diinya yirminci yiizyihn ilk yarisinda iki biiyiik topyekiin savasla altiist

oldugunda sanatginin konumu da, toplum igindeki yeri de, onemi de, amaci da
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altiist olmustur... 20. Yiizyil bestecisi oliimleri, katliamlari, ytkimi gérmiis, biiyiik
acuar yasamisti. Olanlara isyan ederken, hayal diinyasinda, zihninde tath
melodiler, neseli dans ritimleri barindirmiyordu. Yirminci yiizyil bestecisi O,
unutmayt yegliyorsa da bilingaltina yerlesmis olan yikim, yarattigi miizigi de ister

istemez etkisi altina aliyordu.” (Www.filizali.blogspot.com).

Yaratim siirecinde resim, edebiyat ve dogadan etkilenen Debussy, tonu,
etrafindaki armonik ve melodik tonlardan ayirarak bagimsiz bir 6ge olarak gérmiis ve
yeni miizigin temelini atmis, izlenimci yontemleriyle pek cok besteciyi etkilemistir.
‘Diinyanin etkilesimine kendini birakmak’ diisiincesiyle Stravinski’den Schonberg’e

kadar bir ¢ok besteci Debussy’nin etkisi altinda kalmistir (Bayramogullari, 2014:15).

Yeni Miizik Doéneminin ilk yarisinda yasamasina ragmen Ge¢ Romantizmin
ilkelerini benimseyen Richard Strauss’un “Till Eulenspiegel” eseri, orkestradaki
renklerin kullanimi1 agisindan Yeni Miizige katkida bulunmustur (Bayramogullari, 2014:

16).

Ravel, bu sirada kendini etiit yazarak, baska miiziklerin, 6zellikle de 1922°de
Mussorgski’nin “Bir Sergiden Tablolar” yapitinin orkestrasyonunu yapmakla oyalamas,
ayrica, tek perdeli bir opera “L’Enfant et les Sortiléges”i (Cocuk ve Biiyiiciiler)
bestelemistir. Bu yapitta orkestra, bir agactan ¢aydanliga kadar sarki sdyleyen degisik
karakterlerin ¢izilmesine yardim edisi bakimindan 6nem tasir. Viyolonsel-Keman,
Viyolonsel-Piyano i¢in iki sonati, soyut miiziklerdir; buna karsilik sonraki sonat,
L Enfant’daki caydanlik ve bardak i¢in caz dansi 6zelliginde bir pargayr tamamlayan
yavas bir blues boliimii igermesine karsin, La Valse’in ve savastan onceki yapitlarinin
cogu duygu 6gesi tasimamaktadir (Griffiths, 2010:240). Orkestrasyonlarinda kullandigi
cok cesitli vurma saz ile birlikte, keman sonatinda yer verdigi “Banjo” ¢algisinin etkileri,
yeni tmilarin pesinde oldugunun gostergesidir (Wolff, 1978:82). Besteci, genglik
yillarinda dénemin Wagner etkisinden uzak durup Rus bestecilere yanagmistir. Orkestra
yazisinda Rimski Korsakof, piyano eserlerinde ise Liszt etkisini gozlemlemek
miimkiindiir. Klasike¢iligi de izlenimciligi de orkestra veya opera yapitlarina kiyasla

piyano yapitlarinda daha rahat gozlenebilir (Mimaroglu, 2014:131). Ravel, Barok siiit
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formunda ‘Le Tombeau de Couperin’ (Couperin’in Mezart) piyano yapitini yazarak

Prokofiev ile birlikte geriye doniis onciilerinden olmustur.

Bunu izleyen Stravinski’nin, Pergelosi’ye atfedilen Diaghilev igin yazilmis bale
yapitt Pulcinella’sinda ise durum farklidir. Stravinski bu yapitin “gelecegine pasaport”
verdigini sdylemistir. Orkestranin tahta ve bakir tiflemeli ¢algilar i¢in bir dinsel ezgiler ve
koraller téreni olan “Uflemeli Calgilar Senfonileri” baslikli yapit1 ile Rus folkloruyla ve
savag Oncesinden beri geri donmedigi ve 1917 Devrimi’nden sonra da donmek istemedigi
Rusya ile olan ilgisinin cenaze toreni miizigini yazmistir (Griffiths, 2010:241). Kendi
yurdunun, Rusya’nin Bati ilkelerindeki zengin miizik geleneginden yoksun oldugunu
diistinen Stravinski, Rus miizik ¢evresinden uzak durmus batili iilkelerin miizik

gelenegine ilgi duymustur (Mimaroglu, 2014:148).

Diizenli bir tempo igerisinde farkli zamanlar iizerindeki degisken aksanlar veya
stirekli degisen Ol¢ii birimleriyle yeni bir ritim diline Onciiliikk eden Stravinski’nin “Bahar
Ayini” adli eseri giiniimiizde hala bagyapitlar arasinda yer almaktadir. Elestirmenler
tarafindan “devrimci” bir besteci olarak tanimlanmasindan yakinan Stravinski, eseri ile

ilgili en isabetli goriisiin Ravel’e ait oldugunu sdylemektedir:

“Sorunu gorebilen Ravel, Ayin’deki yeniligin ne yazimda, ne orkestrasyonda, ne
de eserin teknik araclarinda yattigimi, yeniligin eserin miizikal varliginda

bulundugunu séyledi” (Stravinski, 2004:16).

Miiziginde, basit melodiler, sinirli ve kapali bir bicimde; dans, halk ve modal
motiflerle en ifadeli sekilde kullanilmis ve Stravinski kendi stilini soyle tanimlamistir:
“Ne modern oldugumdan fazla akademik, ne de muhafazakdar oldugumdan fazla

modernim. Pulcinella bunu kanitlamaya yeter” (WOolff, 1978:62).

Stravinski’den etkilenen Janacek, Bartok, Szymanowski ve Carl Nielsen son
senfoni ve kongertolarinda neoklasisizm ile romantizmin yan yana da olabilecegini, derli
toplu, siiriikleyici ve giiglii bir dil olusturabilecegini gostermislerdir. Stravinski ve
Ravel’in miiziginde oldugu gibi, eski miizigin form ve kontrpuan 6gelerini, en son caz ve

dans miizigi ile kaynagtirmiglardir (Griffiths, 2010:242).
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Savas1 izleyen yillarda Birlesik Devletler’de yayginlasirken, Avrupa’ya da
sigrayan Caz ve Cazla bagdasik yeni dans stilleri de benimsenmistir: Cagdas karakterde
oldugunu gostermek amaciyla Hindemith’in “Piyano Siiiti 19227 baslhigini tagiyan yapiti,
pariltilt bir Boston ve ragtime igerir. 1924°te, o giine kadar yalnizca popiiler sarkilar1 ve
Broadway sovlariyla taninan George Gershwin 1924°te piyano ve caz i¢in “Rhapsody ’in
Blue” yu yazmustir. Caz, yalmzca yararhi olan ¢agdasligi ve ritimli yasami sunmakla
kalmamis, ayn1 zamanda, son zamanlarda miizigini yeni sarkilarda ve danslarda bulan
geniglemis bir dinleyici kitlesine hitap etme ve toplumun ilgisini de dile getirme olanag1
saglamistir. Sol kesime yakinlik duyan birgok besteci, sosyal ve politik degisimde bir
rolleri olabilmesi i¢in cazla bir miktar gii¢ birligine girmeyi zorunluluk olarak
duyumsamislardir (Griffiths, 2010:243,244).

Bu sirada, romantik donem bestecilerinin bircogu “yeni klasikgilik” akimi ile
beste yapmaya baslamistir. Buna karsin, Schonberg yapitlarini, tarihsel bir devamlilik
icinde goriip romantik koklerini yadsimamustir (Griffiths:2010: 245). Once tonal diizen
icinde miizigini yazmaya devam etmis, sonra tonaliteden ayrilmis, en sonunda da tonal
diizene baglanmadan miizik yazmay1 kolaylastiran on iki ton diizenini gelistirmistir. 12
ton gibi yiizyilin en 6nemli kuramsal c¢alismasini basarmis bir kisi olmasina ragmen,
omriiniin son yillarinda yine tonaliteye donmekten ¢ekinmemistir. icinden nasil gelirse

Oyle yazmis, higbir kurama saplanip kalmamistir (Mimaroglu, 2014:152).

12 ton tekniginin ilk uygulayicilarindan olan Alban Berg, ayn1 zamanda
Schonberg’in dgrencisidir ve onunla ¢alismaya bagladiktan sonra miiziksel anlamda yeni
bir doniisiim siirecine girmistir. En énemli yapitlarindan olan “Ug¢ Orkestra Parcast”,
“Kammerkonzert”1 ve son operasit “Lulu”yu Schonberg’e adamistir. Alban Berg’in
besteci olarak 6nemi, kendisinden Onceki miizikten de yararlanarak, cagdas besteleme
tekniklerini basarili bir sekilde 6zgiin miizikle birlestirebilmesidir (www.filozof.net). Son
eseri olan “Keman Kongertosu’nda on iki nota dizisinden tonal sonuglara varmistir

(Yener, 1970:45).

Major-minér gamlarin olusturdugu ‘Fonksiyonel Armoni’yi terk etmesiyle,
miizikte amag¢ ve anlam yoksunluguna sebep olacag diislincesi Avrupa’da gittikge agirlik

kazanirken, major-mindr’ii savunmaya devam eden ve gizeminde ‘diinya yuvarlaginin


http://www.filozof.net/
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higbir vakit de§ismeyecek olan c¢ekim giicii’'nii géren Paul Hindemith, bu sistemi

yenilik¢i bir sekilde kullanarak yaratmayi stirdiirmiistiir (Altar, 1996: 118).

‘Insanin temel dizileri izlemesi gerekir, ama insan yine de énceki kadar ozgiir bir
bicimde beste yapar’ diyen Webern ise, (Griffiths, 2010: 247) seriyalizmi hemen ve
kararlilikla almig, az sayida motifi 1srarli bir bigimde degistirerek son derece soyut
formlar yaratmak i¢in kullanmistir. Yeni miizigin sundugu besteleme olanaklarini ifade

ederken Webern, bestecilerin daha biiyiik bir 6zgiirliige kavustuklarini savunmaktadir

“Biz, daha énce soylenmis olanlari ‘¢ok baska bir yoldan’ soylemek istiyoruz.
Ama artik daha ozgiirce buluslar yapabiliriz: Her sey daha derin bir biitiinliik
icindedir ¢iinkii. Ancak simdi dizi disinda hi¢hir seye bagli kalmadan serbest diis
giiciiyle beste yapma imkani dogmustur. Cok ¢eligkili bir tarzda ifade edersek,
ancak bu yeni engeller sayesinde tam bir ozgiirliik miimkiin olmugstur” (WOoIff,
1978:79).

Schonberg, Los Angeles’ta Ogretmen olarak ¢alisirken, John Cage ilk
ogrencilerinden biri olmustur. Cowell ile de g¢alisan Cage, 1935°te calgilar1 tencke
konserveler, elektrik vibratdrleri ve donanim aletleri igceren amatoér vurmali calgi
topluluklari ile ¢caligmaya baslamistir. Perde ve armoni s6z konusu olmadigindan, ritmi
belirleyici 6ge olarak diizenlemistir. Sonunda ortaya ¢ikan, 6zellikle Bat1 geleneklerine

carpict bigimde yakin olan, Batili olmayan bir miizik olmustur (Griffiths, 2010: 258-259).
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3.3. Macar Miiziginin Doneme Katkisi

Bu bolimde, Macar besteciler Bartok, Liszt, Kodaly ve Ligeti’'nin donem
miizigine getirdigi yeniliklerden ornekler verilerek Macar miiziginin doneme katkisi

Ozetlenmistir.

Macar besteciler halk miizigi ve klasik bati miizigi alanlarina biiyiik katkilar

saglamislardir.

Bartok, zamaninin ¢ok énemli bir halk bilimcisidir. Arastirmalarinin yaratilariyla
balkan iilkeleri bestecilerini de etkilemis ve yeni bir akim yaratmistir. Oyle ki, Adnan
Saygun, Konstantin iliev, Witold Lutoslavski’nin ilk eserleri ile Ligeti’nin ilk dénem
eserleri, hep onun etkisinde yazilmistir (Bayramogullari, 2014: 38). Halk miizigini
inceleyerek kisa melodi 6gelerinin degisik bicemlerde nasil bir araya getirilebilecegini ve
bir ezginin farkli tarzlarda koyden koye, sarkicidan sarkiciya nasil degisebildigini
O0grenmis, bu deneyimini yaratict bir bi¢imde kullanarak, ge¢mis miizige pek
basvurmadan kiiclik motiflerden, siki bir bigimde insa edilmis ve Webern’inki gibi kendi
duruluk ve simetri niteliklerini 6ne ¢ikararak nesnellige ulasan bir miizigi 6ne ¢ikarmistir

(Griffiths, 2010:247).

Bartok da Hindemith gibi, tonaliteden tamamen kopmanin miizik anlatiminda
zenginlikten ¢ok fakirlesme ve simrlilik getirecegine inanmistir. Schonberg’den
etkilenerek kimi eserlerinde ¢ok sert bir iislup kullansa da, artik bir arinmaya ihtiyag
oldugunu diisiinerek, son donem eserlerinde daha yalin tinisal malzemeyi tercih etmistir.
Karmagik melodiler yerine, kendi kurdugu, bazen sadece birkag¢ sesten olusan dizilerle
yeni bir anlatima baglamistir. Son eserlerinden biri olan Mikrokosmos’da, basitten
karmasiga, sistematik bir kurgu ile yeni teknikleri kullanarak, Yeni Miizigi 6gretmek,

sevdirmek ve anlatmak adina 6nemli bir adim atmistir (Wolff, 1978:82).

“Iki Piyano ve Vurma Calgilar icin Sonati”’nda vurma calgilara ‘tremoli’, ‘gift
glisandi’ ve °‘cift triller’ gibi yeni calis teknikleri araciligiyla olusturdugu ritimsel
motiflerle, esit bir “Partner” olarak piyanonun yaninda yer kazandirmistir. Bu tutum,
piyanonun “vurma c¢algi” gibi kullanilmasi egilimini yaratmistir. Ayni egilim yayh

calgilar1 da kapsamaktadir. Hayatinin son yillarin1 yasadigi Amerika’da Caz miiziginden
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cok etkilenen Bartok, yayl c¢algilarda; ‘Bartok Pizzicatosu’, ‘Kemani Gitar gibi Calma’
ve ‘Pizzicatolu Glissando’ gibi sonradan kendi adimi ile birlikte anilacak yeni ¢alis
teknikleri kesfetmistir (Wolff, 1978:76). Bu yenilikler, Yeni Miizik Doneminin ikinci
yarisin1 derinden etkileyerek, “Sinirsiz deneysellik ve geleneksel ¢algilarin geleneksel

olmayan sekilde kullanilmasi” ilkelerini kazandirmistir (Wolff, 1978: 57-58).

Zoltan Kodaly ile birlikte Folklorizm akiminin onciileri arasinda yer edinen
Bartok, “Tiirk Miiziginin de ¢okseslendirilmesinde etkin olmus ve Tiirk Besleri’nin ¢ikis
noktasin1 olusturmustur” (ilyasoglu, 2007:227). Adnan Saygun ile birlikte yoresel
incelemeler yapmigtir. 1936 Nisan’inda, Ankara Halkevi bagkani, Bartok’a halk musikisi
derlemesi yontemleri ve kendi bestecilik ilkeleri iistiine bir konferans vermesi i¢in resmi
bir davet gondermistir. Bu daveti kabul eden Bartok, Tiirkge 6grenmeye baslamis, 4
Kasim 1936’da Ahmet Adnan Saygun ile Ankara’ya gitmistir.18 Kasim aksami iilkenin
giineyine giden Bartok, en verimli calismalarini 19-20 Kasim’da Adana’da, tiirki
sOyleyen koyliilerle gergeklestirmistir (Sipds, 2009:18). Bartok’un bu daveti ve geziyi
kabul etmesinin baslica nedenlerinden biri de, Tiirk Halk Miizigi ile Macar Halk Miizigi
arasindaki olast benzerlikleri Tiirk topraklarinda, 6zellikle de kdylerde, halki dinleyerek
ve kayitlar yaparak incelemek istemesidir. Tiirkiye’de bulundugu siire i¢inde birgok kayit
yapmistir (Suchoff, 1976:137). 1937 yili Mayis ayinda Tiirk miizigi uyarlamalarini
tamamlamasinin ardindan ortak bir Tiirk- Macar miizigi kaynagi yaymlamanin yollarini
aramistir (Suchoff, 1976:214). Sadece Tirkiye degil, biitiin Balkanlar hatta Cezayir ve
[ran’a kadar uzanan bir cografyada yaptig1 arastirmalardan edindigi bilgilerle,
Avrupa’daki miizik diisiincelerine, Uzak Dogu miiziklerine duyulan biiyiik ilgiye
alternatif / yeni bir segenek olusturmustur (Bayramogullari, 2014:19). Bartok’un halk
miizigi arastirmalari, bu miizigin, ritim bakimindan genellikle Avrupa’nin sanat miizigine
kiyasla daha zengin oldugunu ortaya koyar. Bartok, simetrisi olmayan ritimler
bakimindan yepyeni bir bi¢cimi olan bu miizikle, birgok besteciyi simetrisiz bir yapiya

dogru gotlirmiistiir.

Halk miizigi derlemeye ulusalci bir tutumla girigsmis, yurdunu bu yolla sanat
haritasina yerlestirme amaci giitmemistir (Boran ve Seniirkmez, 260-261). Bartok, halk

miizigiyle ilgili diigiincelerini s6yle dile getirir:



28

“Halk musikisi doganin sesidir [...] Bu doga eseri, yeryiiziindeki ¢icek, hayvan
benzeri oteki canli varliklar gibi sere serpe gelisir. Halk musikisi iste o yiizden bu
denli giizel, bu denli miikemmeldir. Yalin, anlam yiiklii bi¢imi ve zengin araglart
ile olsun, taptazeligi, c¢iplakligi ile olsun, bizi sasirtan, o katiksiz musiki

duygusunun cisimlenigidir” (Muzyka, 1925: 230-233).

Bartok’un Macaristan, Romanya ve Yugoslavya’da gergeklestirdigi iki binden
fazla geleneksel derlemesi vardir. Etnomiizikolog olarak yaptigi calismalarin 1s18inda
koylli miiziginin ulusal kiiltiirii daha iyi temsil ettigini savunmus, derlemelerden topladigi
¢ogu ezginin ritmik, melodik ve formal 6zelliklerini yapitlarinda siklikla kullanmistir

(Boran ve Seniirkmez, 2015:261).

Berlioz’un programli miizik anlayisina dayanarak senfonik sgiir kavramini
gelistiren Liszt, somut bir hikaye anlatmak yerine, bir hikayenin ya da konunun
atmosferini, duygusunu ya da psikolojik durumunu miizikle dinleyiciye aktarmay1
hedeflemis ve derin bir miizikal alg1 sistemi gelistirmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015:
199).

Miizik egitimcisi olarak taninmakta olan Kodaly ise miizik egitimindeki
problemlerle yakindan ilgilenmis ve miizik egitiminde Kodaly Metodu’nun yaraticisi
olarak miizik egitiminin temel prensiplerini belirlemistir. Bu metod iilkesinde ve iilke

disinda miizik egitimi alaninda degerli bir kaynak olarak yerini almistir.

Macar miiziginin diger 6nemli isimlerinden biri olan Ligeti ise eserlerinde hig
elektronik miizik kullanmadig1 halde bestelerinde, geleneksel orkestra calgilara elektronik
calg1 sesi vermistir. i1k eseri “Artikulation” elektronik miizik 6rnegi olsa da, bu anlatim
dilini siirdiirememis ve genelde geleneksel ¢algilara yonelmistir. Ligeti’yi Yeni Miizigin

sahnesine tasiyan en Onemli eseri, 1961°’de orkestra icin yazdig1 “Atmosphéres’

olmustur. Diger eserlerinden farki, bu eserin dogrudan ‘kulaga’ hitap etmesidir.

Eserlerinde akorlar1 bir g¢esit tin1 labirentleri gibi kullanan Ligeti, tinisal alanin
icinde yapilan kiicliciik, entonasyon veya giiriiltii oraniyla oynama miidahaleleriyle tiniy1

tamamen degistirebilmis ve bir ¢esit “Mikropolifoni” yaratmistir (Vogt, 1972:118).
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SONUC

Birinci Diinya Savas1 28 Temmuz 1914°te baglayip, 11 Kasim 1918’de sona
ermistir. Bu savas ABD savasa girinceye kadar Avrupa devletleri arasinda olarak kabul
edilmistir. itilaf devletleri Ingiltere, Fransa, Rusya Imparatorlugu, ittifak devletleri ise
Almanya, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve Italya Kralligi’dir. Osmanli
Imparatorlugu da savasin taraflar1 arasindadir. Savastaki yikim sadece askerleri degil,
kadinlar ve ¢ocuklarin giinliilk yagsamini da etkilemistir (Krippner ve Mclntrye, 2003:1-
14). Yasamin her alanin1 etkileyen savas sanata da etki etmis, tiim diger sanatlarin
birlestigi tek sanat olma 6zelligine sahip miizik alaninda da carpict degisiklikler olmustur
(Canbey, 2001:24). Savas doneminde besteciler, savasin zorluklarini miiziklerine
yansitmiglar, miiziklerinde kaotik ve karmasik ezgiler gozlenmistir (Ekstein, 1989:208-

215).

Savagin bitimi ile birlikte miizik tarihinde 6nemli gelismeler yasanmistir. Tonal
armoni ve uyumlu ses mirasina dayanan sanatin yerini daha 6zgiirliik¢li akimlar almistir.
Besteleme bi¢imlerinde ozgiirliik, sinirsiz deneysellik ve yeni olana deger verilmis,
“simdiye kadar hi¢ sdylenmemis olan”a ulagilmaya c¢alisilmigtir (Wolff, 1978:7). Ayrica,
miizigi her yerde dinlenebilir kilan radyo ve elektrikle ¢alisan fonograflarin gelistirilmesi
miizik adina en 6nemli gelismelerden biri olarak kabul edilir. Kayit cihazlari ile miizigi
kaydedip incelenebilir hale gelmesi, bestecilerin halk ezgileri iizerinde daha rahat
calismas1 olanag1 yaratmistir. “Yeni yiizyil basladiginda miizik de yeni yiizyilina

girmistir.” (Ilyasoglu, 2003:197).

Ulusalcilik akimina biiyiik katki saglayan Macar besteciler, Birinci Diinya Savasi

oncesinden baslayarak miizik alanindaki gelismelerde 6nemli bir yere sahip olmuslardir.

Janos Bihari usta kemancilig1 ve halk ezgilerini miiziginde isleyis tarziyla bir¢cok
Macar besteciye ilham kaynagi olmus, teknigi ve repertuart Franz Lizst'1 de etkilemis ve

Liszt, eserlerinde Bihari’nin melodilerine yer vermistir (WWW.romove.cz).



http://www.romove.cz/
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Ferenc Erkel Macar temalar1 kullanilan Macar Grand-Operasi'nin 6nemli bir
ismidir. Opera eserleri hala Macaristan'da sergilenmektedir (Ek 1). Hector Berlioz un
“La damnation de Faust” operasinda yer alan “Rakoczi March” melodisi Erkel’e aittir

(www.romove.cz ).

On dokuzuncu yiizyilda Chopin’in yaninda, Macar miiziginin O6nemli
bestecilerinden Franz Liszt, piyano edebiyatina kazandirdiklari, piyano teknigine
getirdigi yeniliklerin yaninda, orkestra miizigiyle de anilan bir bestecidir. Orkestra sefi ve
miizik 6gretmenligi ile de taninan Liszt, ayn1 zamanda Senfonik Siir stilinin yaraticisi

olarak kabul edilmektedir.

Ernest von Dohnanyi, 1920°de Budapeste Filarmoni Orkestrasi’nin miizik
direktorii olmasiyla birlikte Bela Bartok, Zoltan Kodaly, Leo Weiner gibi Macar
bestecilerin eserlerinin seslendirilmesine biiylik destek vermistir (books.google.com).
1933’te ‘Birinci Uluslararast Franz Liszt Piyano Yarigmasi’ni diizenlemistir (books.

google.com).

Yirminci yiizyilin basinda bagimsiz bir miizik dili yaratma ideali yerel
kaynaklarla sekillendirilen miiziklerle ifade bulmus, besteciler, halk kaynaklarini
dogrudan kullanarak ya da bu kaynaklar1 animsatan nitelikler kullanarak yeni bir tislup

yaratmaya yonelmislerdir.

Bir bagska Macar besteci olan Bartok, Folk miizigini inceleyerek kisa melodi
ogelerinin degisik bicemlerde nasil bir araya getirilebilecegini ve bir ezginin farkl
tarzlarda koyden koye, sarkicidan sarkiciya nasil degisebildigini 6grenmis, Webern’inki
gibi kendi duruluk ve simetri niteliklerini 6ne ¢ikararak nesnellige ulasan bir miizigi 6ne

cikarmistir (Griffiths, 2010:247).

Zoltan Kodaly, Bé¢la Bartok ile beraber Giineydogu Avrupa’nin halk ezgilerini
derlemis, Ceremislerle Cuvaslar’in halk miiziklerini arastirmis, notaya almak ig¢in
calismislardir (Sipo6s, 2009:14). Kodaly'in orkestral ve oda miizikleri geleneksel Macar
ezgileriyle siki sikiya baglhdir.


http://www.romove.cz/
http://en.wikipedia.org/wiki/Zolt%C3%A1n_Kod%C3%A1ly
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Leo Weiner, 1908’de Budapeste Konservatuvari’nda miizik teorisi dersleri
vermeye baslamistir. 1912°den itibaren kompozisyon, 1920°de oda miizigi dersleri
vermis, 1949°da profesor olarak emekli olmasiin ardindan 6liimiine dek 6grencileriyle

ders yapmaya devam etmistir.

Macar miiziginin 6nemli isimlerinden biri olan Ligeti ise hi¢ elektronik miizik
kompozisyonu hazirlamamistir. Fakat bestelerinde, gelencksel orkestra calgilart ile

elektronik ¢algi sesi yaratmistir. (Vogt, 1978:118).

Yeni bir miizik akimi olan Ekspresyonizmde yumusak, birbiriyle uyusan tinilar
yerine, acty1 ifade edecek olan sert ve uyumsuz araliklar yogun olarak kullanilmaya

baglanmistir. Bir ¢ok armoni kurali tam tersine uygulanmaya baslamistir (Wolff,

1972:44).

Debussy, ¢agimizin miiziginin temelini atmistir. Esin kaynaklarini, genel olarak,
hep miizigin disinda, edebiyatta, resimde ve doga goriintiilerinde aramistir. Debussy’nin
miizigi armoniye degil, melodi, tin1 Ve ritim parcaciklarinin diisey ve yatay birlesimlerine

dayanir (Mimaroglu, 2014:126-127).

Ravel’in miiziginde nesnellik 6n plandadir. 1920’lerde Caz miizigiyle ilgilenmeye
baglamistir ve keman sonatinin blues boliimiinde Caz etkisini gozlemlemek miimkiindiir

(Mimaroglu, 2014:132).

Stravinski, diizenli bir tempo icerisinde farkli zamanlar {izerindeki degisken
aksanlar veya siirekli degisen 6l¢li birimleriyle yeni bir ritim dilinin 6nciisii olmustur

(Wolff, 1978:49).

Paul Hindemith, amatdr miizisyenlerin de rahatlikla calabilecegi eserler yaratmas,
miizikseverlere Yeni Miizigi 6gretmeyi ve sevdirmeyi amaglamis, Schonberg’in “On Iki

Ton Teknigi” i¢in iyi bir zemin olusturmustur.

Schénberg, “On iki Ton Teknigi” ile tonaliteyi tamamen kaldirarak, miizigin bu

giine degin temeli olan diyatonik yapyyt degistirmistir. Onun 6grencileri olan Alban Berg
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ve Anton Webern teknigi gelistirerek siirdiirmiislerdir. Webern’in, “On iki notayla
kompozisyon, tonalitenin ‘yerine gegen bir sey’ degildir, ondan ¢ok daha Gteye gotiiriir
bizi” ifadesinden, yeni sistemi bir degisimden c¢ok bir gelisim olarak gordiigi

anlagilmaktadir (Webern, 1998:73).

Melodinin yenilenmesi, Wagner’in armonik yapiya bagimli olan melodi
anlayigina karsin, yatay ilerleyen kontrpuntik bir melodi anlayisi benimseyen Gustav
Mahler’in  eserlerinde  izlenmekedir. Mahler eserlerinde esli§i  melodiden
bagimsizlastirarak, kendi i¢cinde degerli bir konuma getirmistir. Webern, Mahler’in bu

getirisinden dolayt: “Mahler’le modern zamanlara varwiz” ifadesini kullanmistir

(Webern, 1998:49).

Webern seriyalizmi hemen ve kararlilikla almis, az sayida motifi israrlt bir

bicimde degistirerek son derece soyut formlar yaratmak i¢in kullanmaistir.

Macar bestecileri diinya folk, popiiler ve klasik miizik alanlarina c¢ok biiyiik
katkilar saglamiglardir. Orta ve Dogu Avrupa’nin yerel miiziklerindeki farkli nitelikler
Yirminci Yizyilin ilk yarisinda Macar besteciler icin olduk¢a Onemli bir kaynak
olmustur. Halk miizikleri kopyalama yontemiyle belgelenmis, ayni zamanda ses kaydi
yapilmis ve bu da kaynaklari bilimsel olarak inceleme imkanimi saglamistir. Bu yolla

Macar besteciler kendi dillerini yeni lisluplarla genisletme imkan1 bulmuslardir.

Berlioz’un programli miizik anlayisina dayanarak senfonik siir kavramini
gelistiren Liszt, derin bir miizikal algi sistemi gelistirmistir (Boran ve Sentirkmez, 2015:

199).

Bartok halk miizigi derlemeye ulusalci bir tutumla girismis ancak yurdunu bu
yolla sanat haritasina yerlestirme amaci giitmemistir. Macaristan, Bartok sayesinde diinya
miizik haritasinda 6nemli bir yer kazanmistir ve bu bestecinin eserleri ile gerceklesmistir

(Boran ve Seniirkmez, 2015:260-261).

Bartok ile ortak ¢alismalar yiirlitmiis ve folklorizmin 6nemli isimlerinden biri olan

ve miizik egitimcisi olarak tanimmakta olan Zoltan Kodaly ise miizik egitimindeki
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problemlerle yakindan ilgilenmis ve miizik egitiminde “Kodaly Metodu”nun yaraticisi
olarak miizik egitiminin temel prensiplerini belirlemistir. Bu metod, iilkesinde ve iilke

disinda miizik egitimi alaninda degerli bir kaynak olarak yerini almistir.

Sonug olarak bu calismada, bestecilerin iginde yasadiklar1 yiizyilda gergeklesen
siyasi ve sosyal olaylardan etkilenmelerine belirgin orneklerden biri olarak kabul
edilebilecek Birinci Diinya Savasi oncesi ve sonrasindaki donem incelenmistir. Birinci
Diinya Savasi 6ncesinde Macar miiziginin gelisim siireci Macar besteciler ve eserleri
aracilifiyla incelenirken, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa ve Macaristan’daki
bestecilerin gec¢imlerini saglamak ve sanat hayatlarina tatminli bir sekilde devam
edebilmek adina baska tilkelere, 6zellikle de Amerika’ya go¢ etmeyi tercih etmeleri ve bu

gdclerin miiziklerine etkilerine deginilmistir.

O doneme dek goriilmemis biiyiikliikte bir savas olan Birinci Diinya Savasi’yla
birlikte {ilke ve toplum diizenleri degisirken donem bestecilerinin buna duyarsiz kalmalari
imkansiz hale gelmis, yeniyi aramanin, yeni ses dizileri benimsemenin yan sira, halk

kaynaklarina sahip ¢ikilmis ve eski miizige kars1 korumaci tutumlar sergilenmistir.

Macar besteciler temelinde ele alinan konu, diger uluslara ait bestecilerin de bu
stireci sosyal yasamda nasil karsiladiklar1 ve miiziklerine yansimalar1 hakkinda bilgiler
verirken, ayni zamanda bestecilerin yasadiklar1 donemlerin sosyal ve politik olarak
taninmasinin, o doneme ait miizik eserlerinin daha iyi anlasilmasina katki saglayacagi

inanci ile olusturulmustur.
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EKLER

Ek 1. Ferenc Erkel’in Eserleri

(www.universalmusicpublishingclassical.com, www.zti.hu/erkel/batori).

Tarih Isim
Opera
1840 Batori Maria
1841/1843 Hunyadi Laszlo
1857 Erzsébet (Elizabet) (Ikinci perde bestesi Ferenc
Erkel, 11. ve Il. perdelerin bestecileri "Franz
Doppler" ve "Karl Doppler™)
1851-1860 Bank ban
1861-1862 Sarolta
1864-1866 Dozsa Gyorgy
1868-1872 Brankovics Gyorgy
1875-1879 Névtelen hosok (Isimsiz Kahramanlar)
1874-1884 Istvan kiraly (Kral Istvan)
Orkestra

1844 Macaristan Milli Mars1, Koro ve Orkestra Igin,
S6z: Ferenc Kolcsey

1845 “Hunyadi Laszl6” Operasi i¢in Uvertiir



http://www.zti.hu/erkel/batori)
http://tr.wikipedia.org/wiki/1841
http://tr.wikipedia.org/wiki/1843
http://tr.wikipedia.org/wiki/1857
http://tr.wikipedia.org/wiki/1851
http://tr.wikipedia.org/wiki/1860
http://tr.wikipedia.org/wiki/1861
http://tr.wikipedia.org/wiki/1862
http://tr.wikipedia.org/wiki/1864
http://tr.wikipedia.org/wiki/1866

Ek 2. Franz Liszt’in Eserleri
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(www.favorite-classical-composers.com, en. wikipedia.org).

Tarih Isim
Opera
1824-1825 Don Sanche, ou Le chateau de I'amour
Koral
1839 Das deutsche Vaterland
1845 Es war einmal ein Konig
1853 Beati pauperes spiritu (Die Seligkeiten)
1857-1862 Legend of St. Elisabeth
1855-1867 Christus
1865 Missa choralis, organo concinente
1866-1867 Hungarian Coronation Mass
1867-1868 Requiem
1867 Te Deum-1
1871 Ave Verum Corpus
1871 Libera Me
1874 Die heilige Cécilia
1874 Christus
1878-1879 Via Crucis
1879 Die Glocken des Strassburger Miinsters
1879 Cantantibus organis
1884 Qui seminant in lacrimis
1885 Qui Mariam absolvisti



http://en/
http://en.wikipedia.org/wiki/Don_Sanche
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Orkestra

Senfonik Siir

1848-1849, 1850, 1854

1849, 1850-1851, 1854

Poéme symphonique No.

1, Ce qu'on entend sur la montagne

(Berg Symphonie) [first/second/third version]

Poéme symphonique No.

2, Tasso, Lamento e Trionfo

[first/second/third version]

1848 Po¢me symphonique No. 3, Les préludes
1853-1854 Po¢me symphonique No. 4, Orpheus
1850,1855 Poéme symphonique No. 5, Prometheus [first/second version]
1851,1854 Poéme symphonique No. 6, Mazeppa [first/second version]

1853 Poéme symphonique No. 7, Festklange [revisions added to 1863

pub]
1849-1850, 1854 Poéme symphonique No. 8, Héroide funébre [first/second
version]

1854 Poéme symphonique No. 9, Hungaria

1858 Poéme symphonique No. 10, Hamlet
1856-1857 Poeme symphonique No. 11, Hunnenschlacht

1857 Poeme symphonique No. 12, Die Ideale
1881-1882 Poéme symphonique No. 13, Von der Wiege bis zum Grabe

(From the Cradle to the Grave)
Piyano ve Orkestra

1833 Malédiction (with string orchestra)

1834 Grande Fantaisie Symphonique on themes from Berlioz's Lélio
1849-1856 Piano Concerto No. 1 in E flat [first/second version]
1839-1849 Piano Concerto No. 2 in A major [first/second version]
1836-1839 Piano Concerto No. 3 in E flat
1849,1859 Totentanz. Paraphrase on Dies Irae [Ferruccio Busoni's 'De

Profundis'/final version]



http://en.wikipedia.org/wiki/Ce_qu%27on_entend_sur_la_montagne
http://en.wikipedia.org/wiki/Tasso,_Lamento_e_Trionfo_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Les_pr%C3%A9ludes
http://en.wikipedia.org/wiki/Orpheus_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Prometheus_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Mazeppa_(symphonic_poem)
http://en.wikipedia.org/wiki/Festkl%C3%A4nge_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9ro%C3%AFde_fun%C3%A8bre_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Hungaria_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Hamlet_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Hunnenschlacht_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Die_Ideale_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/L%C3%A9lio
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._1_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._2_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._3_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Totentanz_(Liszt)

37

Oda Miizigi
1832 Zwei Waltzer [2 pieces]
1872 Epithalam zu Eduard Reményis Verméhlungsfeier (Violin and
Piano)
1874 Elégie No. 1 [first/second/third version]
1877 Elégie No. 2 ( Piano and Violin or Cello)
1880 Romance oublié¢e (Piano and Violin, Viola or Cello)
1883 Am Grabe Richard Wagners (String Quartet and Harp)
Solo Piyano
1826 Etude en douze exercices dans tous les tons majeurs et mineurs
[first version, 12 pieces]
1837 Douze grandes études [second version, 12 pieces]
1838 Etudes d'exécution transcendante d'aprés Paganini [first version, 6
pieces]
1840 Mazeppa [intermediate version of S137/4]
1840 Morceau de salon, Etude de perfectionnement [Ab Irato, first
version]
1851 Grandes études de Paganini [second version, 6 pieces]
1852 Douze études d'exécution transcendante [final version, 12 pieces]
Carl Czerny gewidmet.
1852 Ab Irato, Etude de perfectionnement [second version]
186263 Zwei Konzertetiiden [2 pieces]
1. Waldesrauschen
2. Gnomenreigen
ca. 1868-80 Technische Studien [68 studies]
Dans Bigimleri
1825 Waltz (in A major) (b.)

1827

Marche funébre



http://en.wikipedia.org/wiki/Eduard_Rem%C3%A9nyi
http://en.wikipedia.org/wiki/Richard_Wagner
http://en.wikipedia.org/wiki/Transcendental_%C3%89tudes
http://en.wikipedia.org/wiki/Grandes_%C3%A9tudes_de_Paganini
http://en.wikipedia.org/wiki/Transcendental_%C3%89tude_No._4_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/wiki/Grande_%C3%A9tude_de_perfectionnement
http://en.wikipedia.org/wiki/Grandes_%C3%A9tudes_de_Paganini
http://en.wikipedia.org/wiki/Transcendental_%C3%89tudes
http://en.wikipedia.org/wiki/Carl_Czerny
http://en.wikipedia.org/wiki/Grande_%C3%A9tude_de_perfectionnement
http://en.wikipedia.org/wiki/Two_Concert_%C3%89tudes_(Liszt)
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1835 Grande valse di bravura [first version of S214/1
1840 Waltz (in E flat
1839 Valse mélancolique [first version of S214/2])
1840 Valse mélancolique [intermediate version]
1830-39 Valse (in A major)
1838 Grand galop chromatique [original version]
1840 Heroischer Marsch in ungarischem Stil
1842, 1843 Petite valse favorite [first/second version]
1843 Léandler (in A flat major)
1844 Marche hongroise (in E flat minor)
1849 Goethe Festmarsch [first version]
1850 Mazurka brillante
1851 Deux Polonaises [2 pieces]
1853 Huldigungsmarsch [first/second version]
1853-56 VVom Fels zum Meer! — Deutscher Siegesmarsch
1856 Festvorspiel
1870 Ungarischer Geschwindmarsch
1875-81 Carousel de Madame Pelet-Narbone
1876 Festpolonaise
1879 Léandler (in D major)
1880 Valse-impromptu [with later additions]
1881-82 Csardas macabre
1881-84 Valses oubliées [4 pieces]
1883 Biilow-Marsch
1883 Dritter Mephisto-Walzer (Mephisto Waltz No. 3) [first draft]
1884 Two Csardas [2 pieces]
1883 Dritter Mephisto-Walzer (Mephisto Waltz No. 3)
1885 Bagatelle sans tonalité

1885 Vierter Mephisto-Walzer (Mephisto Waltz No. 4) [first version]



http://en.wikipedia.org/wiki/Grand_galop_chromatique
http://en.wikipedia.org/wiki/Valse-Impromptu_(Liszt)
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Valses_oubli%C3%A9es&action=edit&redlink=1
http://en.wikipedia.org/wiki/Mephisto_Waltzes#No._3.2C_S.215a
http://en.wikipedia.org/wiki/Cz%C3%A1rd%C3%A1s_(Liszt)#The_cz.C3.A1rd.C3.A1s
http://en.wikipedia.org/wiki/Bagatelle_sans_tonalit%C3%A9
http://en.wikipedia.org/wiki/Mephisto_Waltzes#No._4.2C_S.216b
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Org

1850
1855, 1870

1864
1877
1879

1879
1883
1883
1884

Fantasy and Fugue on the chorale Ad nos, ad salutarem undam
Praludium und Fuge tiber das Thema BACH [first/second
version]

Ora pro nobis. Litanei

Resignazione

Missa pro organo lectarum celebrationi missarum adjumento
inserviens

Gebet

Requiem fiir die Orgel

Am Grabe Richard Wagners

Zwei Vortragsstiicke [2 pieces]



http://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_and_Fugue_on_the_chorale_Ad_nos_ad_salutarem_undam
http://en.wikipedia.org/wiki/Fantasy_and_Fugue_on_the_Theme_B-A-C-H
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Ek 3. Erné Dohnanyi’nin Eserleri (http://imslp.org).

Tarih Isim
Sahne
1909 Der Schleier der Pierrette (The Veil of Pierrette), Mime in three
parts (Libretto after Arthur Schnitzler), Op. 18
1912 Tante Simona (Aunt Simona), Comic Opera in one act (Libretto
by Victor Heindl), Op. 20
1922 A vajda tornya (The Tower of the Voivod), Romantic Opera in
three acts (Libretto by Viktor Lanyi, after Hans Heinz Ewers and
Marc Henry), Op. 30
1927 A tenor (The Tenor), Comic Opera in three acts (Libretto by Ern6
Goth and Carl Sternheim, after Biirger Schippel by Carl
Sternheim), Op. 34
Koral
1930 Szegedi mise (Szeged Mass), Op. 35 Cantus vitae,
1941 Symphonic Cantata, Op. 38
1953 Stabat mater, Op. 46
Orkestra
1897 Symphony in F major (1896, unpublished) - Hungarian King's
Prize in
1901 Symphony No. 1 in D minor, Op. 9
1909 Suite in F-sharp minor, Op. 19
1923 Unnepi nyitany (Festival Overture), Op. 31)
1924 Ruralia Hungarica (based on Hungarian folk tunes), Op. 32b
1933 Szimfonikus percek (Symphonic Minutes), Op. 36

1945 , revize edilmis Symphony No. 2 in E major, Op. 40



http://en.wikipedia.org/wiki/Arthur_Schnitzler
http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_in_F_(Dohn%C3%A1nyi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._1_(Dohn%C3%A1nyi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Suite_in_F-sharp_minor_(Dohn%C3%A1nyi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Ruralia_Hungarica
http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._2_(Dohn%C3%A1nyi)
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Solo Enstriiman ve

Orkestra

1898 Piano Concerto No. 1 in E minor, Op. 5 (the opening theme was
inspired by Brahms's Symphony No. 1
1904 Konzertstiick (Concertpiece) in D major for cello and orchestra,
Op. 12
1914 Variations on a Nursery Tune (Variationen iiber ein Kinderlied)
for piano and orchestra, Op. 25
1915 Violin Concerto No. 1 in D minor, Op. 27
1947 Piano Concerto No. 2 in B minor, Op. 42
1950 Violin Concerto No. 2 in C minor, Op. 43
1952 Concertino for harp and chamber orchestra, Op. 45
Oda Miizigi
1893 String Quartet in D minor, (unpublished, manuscript at British
Library) (Grymes, Ernst Von Dohnanyi: A Bio-bibliography,
p. 32)
1893 String Sextet in B b major (revised 1896, revised and premiered
1898. Recorded on Hungaroton, 2006.) (Grymes, p. 32)
1894 Minuet for String Quartet (Grymes, p. 32. Manuscript at the
National Széchényi Library.)
1894 Piano Quartet in F¢ minor
1895 Piano Quintet No. 1 in C minor, Op. 1
1899 String Quartet No. 1 in A major, Op. 7
1899 Sonata in B b minor for cello and piano, Op. 8
1902 Serenade in C major for string trio, Op. 10
1906 String Quartet No. 2 in D b major, Op. 15
1912 Sonata in C# minor for violin and piano, Op. 21
1914 Piano Quintet No. 2 in E b minor, Op. 26
1926 String Quartet No. 3 in A minor, Op. 33



http://en.wikipedia.org/wiki/Symphony_No._1_(Brahms)
http://en.wikipedia.org/wiki/Variations_on_a_Nursery_Tune_(Dohn%C3%A1nyi)
http://en.wikipedia.org/wiki/Minuet
http://en.wikipedia.org/wiki/National_Sz%C3%A9ch%C3%A9nyi_Library
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1935 Sextet in C for piano, strings and winds, Op. 37
1958 Aria for flute and piano, Op 48, No. 1
1959 Passacaglia for solo flute, Op. 48, No. 2
Piyano
1897, pub. 1905 Four Pieces, Op. 2
1897 Waltzes for four hands, Op. 3
1897 Variations and Fugue on a Theme of E[mma].G[ruber]., Op. 4
1898 Gavotte and Musette
1899 Albumblatt
1899 Passacaglia in E b minor, Op. 6
1903 Four Rhapsodies, Op. 11
1905 Winterreigen, Op. 13
1907 Humoresque in the form of a Suite, Op. 17
1912 Three Pieces, Op. 23
1913 Fugue for left hand
1913 Suite in the OId Style, Op. 24
1916 Six Concert Etudes, Op. 28
1917 Variations on a Hungarian Folksong, Op. 29
1920 Pastorale on a Hungarian Christmas Song
1920 Valses nobles, concert arrangement for piano (after Schubert, D.
969)
1923 Ruralia Hungarica, Op. 32a
1925 Waltz for Piano from Delibes' "Coppelia”
1947 Limping Waltz for solo piano, Op. 39b

1951 Three Singular Pieces, Op. 44



http://en.wikipedia.org/wiki/Ruralia_Hungarica

Ek 4. Béla Barték’un Eserleri (www.allmusic.com).
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Tarih

Sahne Eserleri

Isim

1911, 1912: 1917 “de
yeniden diizenlendi
1914-16

1918, 1919: 1926°da

Bluebeard's Castle

The Wooden Prince

The Miraculous Mandarin

tamamlandi
Orkestra Eserleri Scherzo in C major from Symphony
in E flat major
1905 Suite #1 for full orchestra Op. 3

1905-1907:1943°de

yeniden diizenlendi

1910

1912

1917

1923

1931

Suite #2 for small orchestra Op. 4

Two Pictures Op. 10

Romanian Dance

Four Pieces Op. 12

Suite The Wooden Prince Op. 13
Romanian Folk Dances for small
orchestra

Suite The Miraculous Mandarin Op.
19

Kossuth, Symphonic Poem

Dance Suite (Téancszvit)

Transylvanian Dances

Hungarian Sketches

Hungarian Peasant Songs



http://www.allmusic.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Bluebeard%27s_Castle
http://en.wikipedia.org/wiki/The_Wooden_Prince
http://en.wikipedia.org/wiki/Romanian_Folk_Dances
http://en.wikipedia.org/wiki/Kossuth_(Bart%C3%B3k)
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1936

1939
1942-43, 1945°de

yeniden diizenlendi

Music for Strings, Percussion and
Celesta
Divertimento

Concerto for Orchestra

Kongertolar

Piyano Rhapsody for Piano and Orchestra
Op.1
Scherzo Burlesque for Piano and
Orchestra Op. 2
1926 Piano Concerto No. 1
1932 Piano Concerto No. 2
1945 Piano Concerto No. 3
Violin 1907-1908, 1st pub Violin Concerto No. 1
1956
1907, 1908 Two Portraits for Violin and
Orchestra
1928-29 Rhapsody Folk Dances for Violin and
Orchestra No. 1
1928, rev. 1935 Rhapsody Folk Dances forViolin and
Orchestra No. 2
1937-38 Violin Concerto No. 2
Viola 1945 Viola Concerto (completed by Tibor
Serly and also arr. for cello)
Digerleri 1943 Concerto for Two Pianos, Percussion

and Orchestra (arrangement of Sonata

for Two Pianos and Percussion)



http://en.wikipedia.org/wiki/Music_for_Strings,_Percussion_and_Celesta
http://en.wikipedia.org/wiki/Divertimento_for_String_Orchestra_BB_118
http://en.wikipedia.org/wiki/Concerto_for_Orchestra_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._1_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._2_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto_No._3_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_No._1_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rhapsody_No._1_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rhapsody_No._1_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rhapsody_No._2_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Rhapsody_No._2_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Violin_Concerto_No._2_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Viola_Concerto_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Tibor_Serly
http://en.wikipedia.org/wiki/Tibor_Serly
http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata_for_Two_Pianos_and_Percussion
http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata_for_Two_Pianos_and_Percussion
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Koral Eserler

Orkestra eslikli

1930

Esliksiz

1935

3 Village Scenes

5 Hungarian Folksongs

7 Choruses with Orchestral
Accompaniment

Cantata Profana The Nine Enchanted
Stags

4 Old Hungarian folksongs

4 Slovak Folksongs

27 Two-part & Three-part Choruses
Evening

From Olden Times

Hungarian Folksongs

Slovak Folksongs

Székely Songs

Oda Miizigi

1938

1903-04

44 Duos for Two Violins

Andante in A major

Contrasts for clarinet, violin, and
piano

Piano Quintet

Rhapsody No. 1 for violin and piano
Rhapsody No. 2 for violin and piano
Rhapsody for cello and piano
(transcription by Bartok of Rhapsody
for Violin and Piano No. 1)

Sonata for Two Pianos and
Percussion

Sonata in E minor for violin and



http://en.wikipedia.org/wiki/Cantata_Profana
http://en.wikipedia.org/wiki/44_Duos_for_Two_Violins
http://en.wikipedia.org/wiki/Contrasts_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata_for_Two_Pianos_and_Percussion
http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata_for_Two_Pianos_and_Percussion
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Yayli Calgilar Dortliisii

1921

1922

piano
Sonata No. 1 for violin and piano Op.
21

Sonata No. 2 for violin and piano

Seven Pieces from Mikrokosmaos (for
two pianos

Sonata for Solo Violin

Suite Op. 4b (arranged for two

pianos)

String Quartet No. 1 Op. 7
String Quartet No. 2 Op.
17

String Quartet No.
String Quartet No.
String Quartet No.
String Quartet No.

o 01 b W



http://en.wikipedia.org/wiki/Sonata_for_Solo_Violin_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/List_of_string_quartets_by_B%C3%A9la_Bart%C3%B3k
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._1_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._2_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._3_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._4_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._5_(Bart%C3%B3k)
http://en.wikipedia.org/wiki/String_Quartet_No._6_(Bart%C3%B3k)

Ek 5. Zoltan Kodaly’in Eserleri (www.iks.hu/index.php).
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Tarih Eser

Opera
1925 - 1926 Héry Janos Op.15
1924 - 1936 The Spinning Room
1946 - 1948 Czinka Panna

Orkestra eserleri

Vokal ve orkestra

1906, rev. 1929 - 1930

1927
1930

1933

1938 - 1939

1939 - 1940

1961

1923

1936

1944
1964

Summer Evening

Hary Janos Suite

Dances of Marosszek
Dances of Galanta

The Peacock Variations
Concerto for Orchestra
Symphony

Psalmus Hungaricus, Op.13

Te Deum van Budavar

Missa Brevis

Muzikmakers



http://www.iks.hu/index.php
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Vokal ve org 1929 Pange lingua
1938 Hymn for King St. Stephan
1966 Laudes Organi for Chorus and
Organ
1904 Missa Brevis
Este
1931 Matrai kepek
1934 Jézus és a kufarok
1939 Te Deum
Oda miizigi 1905 Intermezzo, Strings — Violin,

Viola and Cello

1908 - 1909 String Quartet No:1

1916 - 1918 String Quartet No.2

1909 - 1910 Sonata for Cello and Piano
1914 Duo for Viola and Cello
1915 Solo Sonata for Cello
1915 Capricio for Cello

1919 - 1920 Serenade for 2 Violins and

Viola
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Ek 6. Gyorgy Ligeti’nin Eserleri (www.schott-music.com).

Tarih Eser
Kongertolar 1966 Cello Concerto, for Siegfried
Palm
1972 Double Concerto for Flute,
Oboe and Orchestra
1980-1988 Piano Concerto
1989-1993 Violin Concerto
1998-1999 (yeniden Hamburg Concerto, for Choir
diizenleme 2002) and Chamber Orchestra
Yayl Calgilar Orkestrasi 1968-1969 Ramifications, for Orchestra

and Strings or for 12 Strings

Oda Orkestrasi 1969-1970 Chamber Concerto
Senfonik Orkestra 1951 Concerto Romanesc
1958-1959 Apparitions
1961 Atmospheéres
1967 Lontano
1971 Melodien

1973-1974 San Francisco Polyphony



http://www.schott-music.com/
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Solo ve Oda Miizigi

1950

1982

1950

1953-1954

1968
1953

1968
1948-1953
1991-1994
1982

Balada si jo¢ (Balad ve Dans)
for 2 Violins

Hommage a Hilding
Rosenberg, for Violin and
Cello

Andante ve Allegretto, Strings
Quartet

Strings Quartet No:1 :
M¢étamorphoses nocturnes
Strings Quartet No:2

6 Bagatellas for Wind
Enstruments

10 Pieces for Wind Quintets
Sonata for Solo Cello

Sonata fro Solo Viola

Trio for Violin, Horn and

Piano
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