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MIMARLIKTA GELECEKCILIK

0z

Mimarlik eylemi, teknolojik, toplumsal, ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisimlere
kosut olarak gelismektedir. Her degisimin altinda ise; degisimin yasandig1 donemden
once lretilmeye baslanan fikirler yatmaktadir. Kisacasi, bugiinii gecmisteki, gelecegi
ise bugiinkii fikirler ve hayaller sekillendirmektedir. Bu ¢alismada ge¢miste bugiinkii
mimarlik i¢in ve bugilin de gelecekteki mimarlik i¢in nelerin 6ngoriildiigii ve hangi
projelerin nasil gergege doniistiiriildiigi — dontistiiriilecegi, sadece kagit iizerinde
kalmasana ragmen mimarlhigin gelisimini etkileyen gelecege yon vermis olan

projeler, diislinceler incelenmistir.

Calismanin ilk boliimiinde problemin tanimi yapilip, calismanin amaci ve yontemi

belirlenmistir.

Teknoloji; mimarhigin gelismesinde her donem Onemli bir rol iistlenmistir.
Gelecegin sekillenmesinde de teknolojideki gelisimler hem diisiince hem de arag
olarak mimarlig1 yonlendirmistir. Bu nedenle ikinci boliimde; teknoloji ve mimarlik
arasindaki iliski incelenmis ve yontem olarak tarihsel siire¢ icerisinde donemlere
ayrilarak inceleme, sistematik olarak daha uygun goriilmiistiir. Bu inceleme
yapilirken o6zellikle teknoloji agisindan kilmalarin ve yogun gelismelerin oldugu
yirminci yiizyilda; teknoloji ve gelecek kavramlarimi baz alan uygulamalara yer
verilmigtir. Gerek diisiince bazinda kalmis olan, gerek uygulamaya doniismiis
projeler teknoloji agirlikli incelenmis olsa da bu gelismelerin olusumuna zemin

hazirlayan sosyal alt yapilar1 da degerlendirilmistir.

Ucgiincii boliimde; teknoloji ve gelecek diisiincesinin iitopyalar ve bilimkurgu

eserleri tizerinden mimarligi nasil etkiledigi incelenmistir.

Dordiincii boliimde; gilinlimiizdeki gelecekei diislincelerin neler oldugu, hangi
teknolojilerin kullanildig1 ve bu teknolojilerin gelecege nasil yon verecegi sorularinin

yanitlart arastirilmistir.
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Besinci ve son boliimde ise daha 6nceki boliimlerin sonuglar1 ortaya konmus ve
daha 6nce incelenen fikir, teknoloji ve mimari eserlerin birbirleri ile olan baglantilari

kisaca Ozetlenmistir.

Anahtar sozciikler: Teknoloji, gelecek, iitopya, bilimkurgu, sanal mimarlik,

genetik mimarlik,



FUTURISM IN ARCHITECTURE

ABSTRACT

The architecture has been developing in parallel to technologic, social, economic
and sociocultural changes. Under every change; the ideas which begun to put
forward before the period of the change to live, lie. Shortly; the past’s ideas and
fantasies shape today and today’s ideas and fantasies shape the future. In this study;
what does keep in mind and which Project how begun or will begin to real in the past

for today’s architecture and in today for future architecture.

In the first stage; the problem is described. Study’s aim and method are assigned.

In the second stage; the connection between technology and architecture is
analysed in historical period. While doing this analyse, the project which have got

the technology and future consept, will be further elaborated upon.

In the third stage; technology and futurist ideas, how to affect the the architecture

according to the utopias and science-fiction, are analysed.

In the forth stage ; some questions’ answers are analysed. This questions are “
what is the futurist ideas for today and which tecnologies are using and this

technologies how to direct the future ?”
In the fifth and last stage; the consequences of the earlier items put forth and the
connection of the ideas, technology and architectural Works which are analysed

before, between each other are shorthly summarized.

Key words: Technology, future, utopia, science-fiction, visionary architecture,

genetic architecture
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BOLUM BiR
GIRIS

1.1 Problemin Tanimi

“Gelecek” kavrami insanoglunun iizerinde siirekli diisiindiigii ve fikir trettigi
kavramlardan biridir. Kendisini nasil bir gelecegin bekledigini merak eder ve bu
sorunun yaniti i¢in hayaller kurar, tahminler yapar, dngdriilerde bulunur. Kosullarini
ileride daha da iyilestirmek i¢in ideal olan1 bulmaya calisir. Abdi Giizer “ yasam
gercekler iizerine kurulu ama bizi ona baglayan sey diislerimiz” der.(Gilizer 2000)
Bugiiniin olusmasin1 saglayan sey; var olana getirilen elestiriler, var olani
degistirmek ya da gelistirmek icin hayal edilenler ve bu hayalleri gercege
doniistiirmek icin bulunan yollardir. Bugiin kurulan diisler ve yapilan elestiriler ise
gelecegi sekillendirecektir. Biitiin bu fikirlerin giiniin sosyal ve kiiltiirel yapisindan
etkilenmemesi diisliniilemez. Gelisim; her alanda oldugu gibi mimarlikta da; tek bir
0geden etkilenemez. Bir degisim ya da kirilmanin tek bir nedeni olamaz. Bu nedenle

gelecegin olusmasini etkileyen faktorler ve diisiinceler bir biitiindiir.

Yasamin her doneminde ve her alaninda insanlar diislerini yazilarla, {itopyalarla,
sinema filmleriyle ve ¢izimlerle ifade etmislerdir. Ge¢miste diisiliniilenlerin, cizilen
ve anlatilanlarin bir kism1 bugiin ger¢ege donlismiistiir. Bu tezin temel iddiasin1 da
olusturdugu tiizere; oOzellikle mimarlik alaninda hayal edilenler gelisen teknoloji

sayesinde hayat bulmustur.

Hayal giicii ve teknoloji birbirini beslemektedir. Teknolojiye ve diger gelisimlere
kosut olarak siirekli yenilenen bir mimarlik s6z konusudur. Giiniimiizde teknoloji
sayesinde insanoglunun diislediklerinin ¢ogunun gergeklestigini gorebilmekteyiz.
Bilim kurgu filmlerindeki Kaptan Kirk’iin haberlesme cihazi artik cebimizde,
konusan bilgisayarli arabalarla geziyor, duvara tablo gibi asili duran televizyonlarla
diinyay1 izliyoruz. Antonio Sant’Elia’ nin, Archigram’ mn Metabolistler’ in
diisiincelerinin  bir ¢ogu bugiiniin mimarisini etkilemis ve bazilar1 bugiiniin

teknolojisiyle yapilir hale gelmistir. Metabolist’lerin iireyen yapilarinin, “sergilenen



yasam buldugunu sdylemek yanlis olmaz.( Gilizer 2000) Bunun gibi gec¢miste
itopya olan gelecek¢i birgok fikri  giiniimiizdeki teknoloji  sayesinde
gergeklestirebilmekteyiz. Yapamayip diislediklerimizi ise sanal ortamda gerceklige
dontstiirebilmekteyiz. Mimarlik ve teknoloji her zaman birbirinin gelisimini

tetikleyen ve karsilikli etkilesen iki unsur olacaktir.

Ama asil 6nemli soru gegmiste mimarlik alaninda hayal edilenlerden bugiine
gelindigi, teknolojinin bu ilerlemede 6nemli rol oynadig1 gibi, bugiinde gelecege
doniik hangi 6nemli fikirlerin neden ve nasil mimarlig1 besledigi ve 6ngoriilerden
nasil ilerleme dogacagidir? Teknoloji yine yarmmin mimarliginda Snemli rol
oynayacak midir? Bugiin ortaya atilan diislincelerin nedenleri nedir? Ve bu
diisiincelerin dogrultusunda yarin nasil bir gelecek bizleri beklemektedir? Bu tezin

yanit aradig1 temel sorular1 bunlar olusturmaktadir.

1.2 Calismanin Amaci

Antik cagdan gilinlimiize, biitlin mimarlik tarihi boyunca yapim teknolojisi,
mimari eserin olugsmasi ve goriintiisiinii etkileyen en Onemli etkenlerden biri
olmustur. 18. ylizyilda baslayan endiistrilesme siireci ve yeni yapim malzemelerinin
ve bunlara uygun yapim teknolojilerinin gelistirilmesi ile mimarlik alaninda 6nemli
bir degisim yasanmistir. Ayni donemlerde olusan “Aydinlanma diisiincesi” de
geleneksel mimarlik kavramlarinin tekrar gézden gegirilmesine ve yeni gergeklerin
aranmasina neden olmustur. Yeni yapim teknolojileri ve yeni mimarlik teorilerinin
olusumu ile mimarlik diinyasi, daha 6nce yasanmamis bir degisime sahne olmustur.
18. yiizyilda baslayan rasyonel ve pozitivist diisiince bi¢cimi, bilim ve teknolojinin 6n
plana ¢ikmasina neden olmustur. Bu gelismeler mimarlik alaninda, teknolojinin

gerek diislincede gerekse uygulamada vurgulanmasi ile sonuglanmistir.

Mimarlik alaninda diger bir 6nemli degisim de gilinlimiizde yasanmaktadir.
Iletisim teknolojisinin gelismesiyle birlikte bilgisayarlar giinliik hayatm i¢inde yerini
almis ve toplumsal yapilanmada degisiklige neden olmuslardir. Yasamin her

alaninda etkisini gosteren bu degisim mimarlikta da kendini hissettirmistir. Sanal



mekanlar mimarinin i¢ine girmis ve yeni mimarlik arayiglari ortaya ¢ikmistir. Henliz

yapilmamus, teori halinde olan projeler giindeme gelmistir.

Bu tezin temel amaci, iletisim ¢agi olarak betimledigimiz, giiniimiizdeki sosyal ve
teknolojik gelismelerin yakin gelecegimizi nasil etkileyecegine iligkin Ongoriide
bulunmak ve bu gelismelerin mimari iriin {izerindeki ve yakin gelecegin
mimarliginin olusturulmasindaki roliinii ortaya g¢ikartmak i¢in ge¢mise bakarak,
gecmisteki teknolojinin (yapim teknolojisi, bilgisayar teknolojisi vs.), soysal ve
kiiltiirel degisimlerin (endiistri devrimi ile beraber gelen sosyal yapidaki ve
ekonomideki degisim, hizl1 kentlesmenin nedenleri ve getirilen ¢oziimler vb.) hangi
bigimde mimarlig1 etkiledigini saptamaktir. Ozellikle yogun teknolojik degisimlerin
yasandig1r 19. yilizyil sonu ile 20. yiizy1l ortaminda ve giiniimiizde bu roliin nasil
gelistigi, mimarlik ortamini nasil etkiledigi arastirilmaktadir. Bunu arastirirken
sosyal yapi, teknoloji ve mimari anlam arasindaki etkilesimin degisimlerinden

ortaya ¢ikan ilgi ¢ekici durumlara dikkat cekmeyi hedeflemektedir.

1.3 Calismanin Kapsami, Stmirhiliklar: Ve Yontemi

Oncelikle calismanin temelini ve irdeleme eksenlerinden birini olusturan
teknoloji  kavraminin daha net anlasilabilmesi i¢in tezin birinci boliimiinde
teknolojinin kavramsal ve terminolojik olarak gilinlimiize kadar nasil bir gelisim

icinde oldugu saptanmaya calisilarak 6rneklerle agiklanmistir.

Bu c¢alismadaki li¢ 6nemli unsur “mimarlik”, “ gelecek” ve “teknoloji” oldugu
icin Ozellikle bunlarin birbirini nasil etkiledigi sorusu 6énemlidir. Bunun i¢in ikinci
boliimde tarihsel siire¢ icinde yasanan sosyal ve kiiltiirel degisimlerin teknolojiyi
nasil etkiledigi ile mimarhigin teknoloji etkisiyle gelisimi ve degisimi

incelenmektedir.

Teknoloji insanoglunun var olusundan beri (baslarda zanaat tiretimi ile bile olsa)
hayatimizda olmasina ragmen ger¢ek anlamda Endiistrilesmeden sonra mimarhigi

etkilemeye baslamistir. Bu nedenle bu tez kapsaminda daha ¢ok Endiistri Devrimi ve



sonrasindaki teknolojik gelismeler ve etkileri iizerinde durulacaktir. Endiistri

Devrimi 6ncesindeki teknoloji ve mimarlik iligkileri genel hatlartyla ele alinmigtir.

Endiistri Devrimi ve sonrasindaki dénemin diislinceleri, sosyal yapisi, gelismeleri
ve yeni malzemelerle; gelecegin nasil sekillenecegini 6ngodren fikirler incelenmistir.
Ayrica yapim teknolojisindeki ilerlemelerle bu yapim teknolojisini ve endiistri
devriminden sonra ortaya ¢ikan makine estetigi diislincesini yansitan ornekler ele
alimmustir. Mimarlikta teknolojiyl mimarlik diisiincesinin temeline oturtan kisilerin
eserleri ve diislinceleri incelenerek buglinkii mimarlig1 nasil etkiledigi arastiriimaya
caligilarak, mimarlik ve teknoloji arasindaki grift iliskinin tarihsel yeri

sorgulanmustir.

18. ylizyilda en biiyiik degisim Endiistri Devrimiyle yasanirken bugiin ayn1 etkiyi
“iletisim teknolojisi” yaratmistir. Giiniimiizde bilgisayarin yasantimiza girmesiyle
yasanan deg8isim son derece Onemlidir. Giinlimiizdeki mimarlik diisiincesi ve
gelecekle ilgili fikirlerin anlasilmasi acisindan “‘sanal mimarlik” kavrami ve bu

kavramin yol a¢tig1 mekan olgusundaki degisim arastirilmaya galisilmistir.

Gelecege doniik mimari fikirleri ve teknolojinin mimarideki yerini ¢éziimlemek
icin bugiinkii mimari denemelere ve fikir, sanat, diisiin diinyasindaki iitopyalara
bakilmistir. Utopyalarda ve bilim kurgu eserlerinde gelecek diisiincesi sadece
teknolojiden ibaret degildir, kentsel c¢oziim Onerileri ve sosyal ¢evredeki
degisiklikler, yonetim bi¢imlerindeki farkli oneriler iitopyalarin ve bilim kurgunun
degindigi konular arasindadir. Bu nedenle arastirma teknoloji ve gelecek agirlikli
olsa da gelecegin olusmasina ve degisimlere zemin hazirlayan bu konulara da

deginilmistir.

Caligma yontemi olarak Oncelikle literatlir taramasi yapilmistir. Teknoloji ,
mimarlik ve gelecek kavramlarinin islendigi boliimlerde hem kitap hem Internet
kaynaklariin taramasi yapilmistir. Gerekli olan ve birbiriye baglantili olan belgeler
bir araya getirilmistir. Ayrica bilimkurgu sinemas1 boliimiinde literatiir taramasinin
yaninda film izlenmis ve izlenen filmlerde teknoloji ve gelecek kurgusunun nasil ele

alindig1 aragtirilmastir.



BOLUM iKi
MIMARLIK VE TEKNOLOJI iLISKIiSi

2.1 Teknoloji Kavramm Ve Tanimi

Teknolojinin sozliik anlamma bakildiginda; insanoglunun gereklerine uygun
yardimci alet ve edevatin yapilmasi ya da iiretilmesi icin gerekli bilgi ve yetenek
olarak tanimlanmaktadir. Insanligin temel etkinligi olan teknolojinin tarihte bilim ve
miihendislikten once ortaya ciktigr bilinmektedir.(Teknoloji, bt) Diger bir deyisle;
Teknoloji, bilimin, pratik yasam gereksinimlerinin karsilanmasina ya da insanin
cevresini  denetleme, bi¢imlendirme ve degistirme c¢abalarina  yonelik
uygulamalaridir.  Yunanca fechne (sanat, zanaat) ve logos ( s0z , sozciik)
sozciiklerden olusturulan teknoloji terimi, Eski Yunan’da “sanatlar {izerine
konusma” anlamina geliyordu. Zaman i¢inde anlami degisen sozciik, bilimsel
arastirmalardan elde edilen somut ve yararli sonuglar1 ve bunlara iliskin arag,

yontem ve siireglerin biitiiniinii ifade eden bir anlam kazanmistir.(Teknoloji. bt)

Teknigin bir devami olarak teknoloji disiiniildiigiinde ise, sanayinin g¢esitli
dallarinda kullanilan takimlarin, isleme usullerinin ve metotlarinin incelenmesi

(13

seklinde ya da “ bilimlere, sanatlara, ve mesleklere has teknik terimlerin timii”
seklinde tanimlanmistir.(Emregiil, 1997) Diger bir tanim olarak teknoloji, genel
olarak sanat ve zanaatlarin bilimi, yap1 teknolojisi, bir sanata, bir bilime 6zgii teknik

terimlerin tiimii olarak ifade edilebilir.(Oz 2002)

Bu tanimlarin yani sira teknolojinin ne oldugunu daha iyi anlamak i¢in teknigin
de tanimim1 yapmak gerekir. Teknik; temel olarak alet yapimi ve alet kullanarak
sonu¢ alma yontemleri anlamina gelir. Alet yapma yetenegi, insan tiiriinii oteki
canlilardan ayiran temel niteliktir. Bu niteligi nedeniyle insan, en basindan beri
teknoloji tireten bir varliktir ve teknolojinin tarihi insanligin tiim evrimini igerir.

(Teknoloji)

Tarih i¢inde “teknik” ve “teknoloji” kavramlarinin farkli ilgi alanlarma gore



birbirinin yerine kullanildig1 goriilmektedir. Teknik kavrami, nasil sorusunun cevabi
olup, iirliniin {iretilmesine yonelik yontem ve donatiya iligkin bilgi ve eylem tiirii

olarak kabul edilmektedir.

Teknoloji kavrami ise insanin fiziksel gereksinimlerini karsilamak {izere, dogay1
doniistiirlip, denetlemeye yonelik eylemlere girdi veren teknik bilgi, beceri ve
araclarin yani sira etik kodlarin ve degerlerin etkiledigi, yaraticilik, tasarlama ve

sistematize etme gibi siireclerin orgiitlenmis biitlinliigiidiir.

Martin Heidegger i¢in modern toplumun ve olumsuz insanligin derinde olan
anlatimi, teknik- sahiplik ve varolus arasindaki ayrilikla ortaya konulur. Bunlar ilkel

(13

diinyanin arastirmalarindan gelen kategorileridir. Yunanca “ techne”nin anlami
meydana getirmek ve “poesis” ise belli olmak, olus anlamindadir. Bir poesis olarak
degil ama bir kurgu, deney “proje” olarak teknolojik yapma bi¢imi, Ronesans’la
baslayan, insanin diinyayla iligkisini bir 6zne-nesne iligkisi olarak tanimlama
siirecinin tamamlanmas1 olarak goriilebilir. Yaratan ve tiiketen 6zne olarak insan,
kullanim i¢in bekleyen nesneler modeli olarak diinya, diinyanin insan kullanimi
merkezli bir rezerve doniistiirtilmesi hikayesi, bu kullanimlarin kendisinin de aslinda
bir ihtiya¢ olmaktan ¢ikip teknoloji tarafindan ve teknoloji i¢in maniple edilen
oldugunu diisiindiiriir. Bu anlamda, Heidegger’ in elli yil kadar once isaret ettigi
gibi, insan da 6zne olmaktan ¢ok teknoloji icin bir rezerve doniisecektir. Modern
donemde bile modern teknoloji konusundaki iyimserlik, serbestlesme ve hakimiyeti

ortaya cikartmakta yardimci olur fakat aym zamanda teknoloji konusundaki

tedirginligi ortadan kaldirmakta giigliik ¢ceker.(Korkmaz 2001)

Teknolojinin ne oldugu ve neyi kapsadigi, yirminci yiizy1l boyunca terimin
kullaniminin genislemesi ile, giinlimiizde birka¢ “smif” teknolojiyi kapsar sekilde
kullanilmaya baglanmistir. Bu teknoloji siniflarini; Diirrin Atilgan “Gelisen Tasarim
ve Teknolojilerinin Mimari Tasarim Uzerine Etkileri” baslikli doktora tezinde sdyle

belirtmistir:



e Nesneler olarak teknoloji: Aletler, makineler, aygitlar, silahlar — teknik
performansin fiziksel aletleri, aparatlar,

e Bilgi olarak teknoloji:  Teknolojik  yeniliklerin  ardindaki  teknik
bilgi/uzmanlik,

e Eylem olarak teknoloji: Insanlar: yaptigi- beceriler, yontemleri, prosediir ve
rutinleri,

e Siire¢ olarak teknoloji: Bir ihtiyag ile baslayip, bir ¢oziim ile biten,

o Sosyo-teknik sistem olarak teknoloji: Insanlart iceren nesnelerin ve birlikte
baska nesnelerin tiretim ve kullanimi (UK Technology Education Centre). Teknoloji,
stklikla bazi sosyal organizasyonlart da -fabrikalar, ¢alisanlar, biirokrasiler,
ordular, arastirma-geligtirme ekipleri vb.- ifade eder sekilde

kullanilmaktadir.(Atilgan 2006)”

2.2 Teknolojinin Tarihsel Siire¢ Icinde Gelisimi

Kiiltiiriin iiretiminde sarmal yapiya sahip iki temel parametreden soz edilebilir.
Bunlardan ilki, toplumlarin deger sistemlerine girdi veren, bicimlendiren ideolojiler
ve soylemler; digeriyse dogan ve gelisen gereksinimlerin nesnel diinyaya ¢evrimini

gerceklestiren teknolojik eylemler.

Yani kiiltiir, Esin Boyacioglu’'nun da “Mimari Anlatimda Teknoloji Gidisinin
Degerlendirilmesi” adli doktora tezinde bahsettigi gibi, insanoglunun belli amaca
gore meydana getirdigi kavramsal ve nesnel iiretimin tiimiidiir. Insan dogay1 yeniden
bicimlendirirken kendisi de yeniden iiretir ve liretim siirecinde yeni kavramlar1 ve
araclar1 da iiretir. ilkel doganin karsisina yeniden kendisi tarafindan olusturulmus bir
doga koyar. Bu nedenle kiiltiir hem maddi hem de manevi degerleri i¢inde barindirir.
Burada maddi degerlerden kastedilen makineler, iiretimde elde edilen deneyler ve
maddeye ait diger zenginliklerdir. Manevi degerler ise bilim, sanat, edebiyat, felsefe
gibi kavramlardir. Maddesel 6geler, toplumun belli bir gelisme asamasindaki teknik
ilerlemesini, iiretim ve uygulamadaki becerilerini ve deneyimlerini yansitmaktadir.

Yani “teknolojiyi” yansitmaktadir.



Tarihsel siire¢ iginde toplum gelisiminde maddesel 6geler ile manevi 6gelerin
birbirini etkilemesini bir zincir gibi diislinebiliriz. Esin Boyacioglu’nun tezindeki
saptamaya gore, insan, biyolojik gereksinimlerini giderdikten sonra diislince
iretmektedir. Yani bu saptamaya gore, maddi kiiltiir 06geleri bir gelisme
gostermelidir ve bu gelisime gére de manevi kiiltiir degisimi ( sanat, felsefe,
edebiyat) gecikmeyle gergeklesebilir. Bu durumda teknoloji tarih boyunca manevi
olanin bir adim Oniinden gitmistir ve teknoloji bu nedenle uygulama siirecinde
elestirirlerini sanat, felsefe, edebiyat vb. gibi kavramlardan almistir. Yani manevi

Ogeler maddi olan1 denetleme gorevini iistlenmislerdir.

Biitiin bunlardan anlasildig1 gibi; teknoloji iiretildigi toplumlarda bu toplum
kiiltiirtiniin degiskeni olmakta, diger kiiltiir bilesenlerini etkilemekte ve

degistirmektedir.

Binlerce yil , insan, teknolojideki gelisimini deneme ve yanilma yontemleriyle,
baska bir deyisle deneysel yollarla gerceklestirmistir.Teknoloji, yasam iginde
insanin herhangi bir amaca yonelik eylemler ve yarattigi nesneler iligkisinden
dogmaktadir. Daha dogru bir deyisle , insan-doga, insan- insan iliskisindeki
gerilimleri ve celiskileri gidermek her zaman amag olmustur. Amaglar ise bir yandan
kavram tiretebilir veya bir kavrama dayanabilirken, diger yandan da nesne iiretimini
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icermektedir. Bu nedenle insan varolusundan bugiine dek “neden”, “nasil”, “ne ile”,
iiretecegine iliskin bir sorun alani var etmistir. Bu sorun alani i¢inde yer alan
“neden” sorusu yasam pratiginden kaynaklanir ve gereksinimden ¢ikan yolu
tanimlar. Gereksinim ise zamana ve mekana gore degiskendir. “Ne ile” sorusu,
amaca ulasmak icin gereksinilen nesneyi nesneleri tanimlar. Bu nesneler, yasam
pratiinin sonucu ortaya ¢ikmasi nedeni ile kiiltlirel bir nitelige sahiptir. “Nasil”

sorusu ise Oncelikle, kavramsal olarak iiretilen gereksinimin nesnelesme siirecini

tanimlar.

Teknoloji siirecinin son asamasi olan nesne ise i¢inde iki boyutlu bilgi
tagimaktadir. Bilginin birinci boyutu nesneye kaynaklik eden gereksinimin dogdugu

ortamdaki tiim manevi degerlerle ilgilidir. Bu bilgi kiiltiirin manevi boyutunu



olusturan ve kiiltiirle birlikte aktarilan bilgi olup, bi¢im ve anlama iliskin isaretleri

tasir. Diger bilgi tiirli ise ‘nasil’ sorusuna cevap veren teknik bilgi niteligindedir.

Tarim toplumunda zanaatla i¢i ice bir gelisim gosteren teknoloji, genel olarak
kiiltiirin  tinsel degerlerinin denetimi altinda, ortak bilisin {iriinii olarak
bicimlenmistir. Glinlimiizde ise teknoloji kavrami, tinsel degerleri yonlendiren, erk
alanlarini tanimlayan, temsil eden bir igerige sahip bir kavram haline donligmiistiir.
Nitekim, tarim toplumlarinda tinsel degerler toplumda 6nemli bir yer kaplamaktadir.
Teknoloji ise bu tinsel degerlerin anlatimi i¢in kullanilan ara¢ olarak varligini
stirdiirmektedir. Endiistri devrimi ve aydinlanma hareketleri ise geleneksel
kiiltiirlerin tinsel degerlerini altiist etmis, akil merkezli yeni degerlerin, yeni iiriin ve
iiretim siireclerinin yasama geg¢irildigi bir doneme yol agmistir. Kapitalist sistemin
devreye girmesiyle, teknoloji, onu yonlendirenlerin- biiyilk Ol¢lide endiistrinin-
verimlilik ve kar iizerine kurulu degerlerini dayatma konumuna gelmislerdir. Bu
anlamda teknolojinin kapitalizmin de degerleri ile birlikte egemen olma egilimi
vardir. Bu teknolojinin bir baska 6zelligi de Kisho Kurukawa ‘nin da belirttigi gibi
akil  merkezli olmasi ve varolusunun geregi olarak insan merkezli

olmasidir.(Kurokawa 1992)

Diger taraftan su kesindir ki; 17. yy dan sonra modern bilim ve teknolojinin
gelisimi, nesnel, rasyonel ilkelere dayanan gergekleri, 6znel sanat egiliminden
ayrrmistir. Boylece toplumda, estetik ve bilimsel kategoriler ayrigmis, toplumun
rasyonalizasyonu saglanmaya calisilmistir. Aydinlanma ve onun getirdigi akil
kavraminin egemenligi ile birlikte, teknoloji glindelik yasama girerken o giine kadar

kabul goren geleneksel sanat giindelik yasamdan kopmustur. (Boyacioglu 1998)

Teknoloji kavrami cercevesinde teknolojist sdylem, on dokuzuncu yiizyildan bu
yana ideal, biitiinliyle kontrol edilebilir bir mikro-kosmos yaratmak i¢in g¢aba
gostermistir; hesaplama, planlama ve diizenleme yoluyla miikkemmel bir diinya
amaglamis (Korkmaz 2001) ve bu ama¢ dogrultusunda gelecege dair fikirleri,
iitopyalar1 yogun olarak iiretmeye baslamistir. On sekizinci ylizyll sonunda

Avrupa'da endiistri devrimi gerceklesmistir. Endiistri devrimi, ilk olarak ortaya
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cikt1g1 Ingiltere basta olmak iizere insan ve yerlesmelerinin sosyal ve fiziksel yapisi
tizerinde biylik degisikliklere yol agmistir. Bu degisim, donemin ekonomik ve
teknolojik gelismelerinin geleneksel calisma bicimlerinde yarattigi doniistimden
kaynaklanmaktadir. Endiistri devriminin ardindan makine kullanimi Ingiltere'de
1785-90'da buharli makinelerle yayginlasmistir. Insan ve hayvan giiciiniin yerine
makine giicii gecmistir. Bu sayede iretimin boyutlar1 artmakla kalmamis, aym
zamanda makinelerin ve is giiclinlin verimliligini arttirmak icin iiretim eylemleri
cografi olarak belli merkezlerde toplanmistir. Kirsal kesimlerden kentlere gogler
baslamustir. Sonugta, On sekizinci yiizyil Ingiltere'sinde niifusun ¢ok az bir kesimi
kentte yasarken , otuz yil icinde yaris1 kentli olmustur. Tren 1825'te Ingiltere'de,
1829'da Amerika'da, 1835'te Almanya'da ve 1874'te Osmanli'da goriilmiistiir..
1855'te ilk elektrikli telgraf, 1862'de telefon, elektrik santralleri, 1885'te motorlu
tagitlar ortaya ¢ikmistir. Hizli kentlesme sonucu ortaya ¢ikan karisiklik strese yol
acmistir. Endiistri devrimiyle birlikte, politik, din, ve ekonomik deger alanlarinin
geleneksel sahiplerinin rollerini burjuva karsisinda kaybettikleri goriilmektedir.

(Yimaz, 2002)

Sanayi devrimine kadar teknoloji, mucitler sayesinde daima bilimden 6nde
giderken, Sanayi Devriminden sonra bilime dayali teknolojiler donemi baslamistir.
Zanaatkar atolyeleri yerlerini, bilim adaminin laboratuarlarina, Arastirma-Gelistirme
(Ar-Ge) merkezlerine ve fabrikalara birakmistir. Bu donemde bilimin itici giicii
sadece entellektliel merak degil daha ¢ok sermaye olmustur. Bilimsel giiclin para
demek oldugunu anlayan bir¢ok tiiccar, bilim adamlar1 ile yakin dostluk igerisine
girerek onlarin ¢aligmalarini finanse etmis, boylece Avrupa, ticari somiirgeciligin en
iyt aracmin bilim ve teknoloji oldugunu anlamis ve bilime dayali

teknoloji ¢ag1 baglamustir.

Bilime dayali teknolojinin ilk 6rnegi Thomas Alva Edison’un laboratuvarinda,
bilimsel gelismeleri ticari uygulamalara doniistiirerek gerceklestirdigi “‘elektrik
teknolojisi”dir (elektrik lambasi, gii¢ santrali 1887). Henri Ford’un 1908 yilinda seri
olarak otomobil iiretmesi ‘kiitlesel tiretim’ kavramini da ortaya koymustur. Bu
sanayide devrim sayilan ilk iiretim bant sistemini yaratmistir ve fordizmin

temellerini atmistir.Ford, kitle iiretiminin; kitle tiiketimini doguracagini, emek
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giiciiniin kullanimi1 i¢in yeni bir sistem, emegin yonetimi ve denetimi i¢in yeni
politikalar, yeni bir estetik ve psikoloji ve kisaca yeni bir tiir rasyonel, modernist,

popiilist demokratik toplum olusturacagini ongdrmiistiir.

1895 yilinda Rontgen’in X 1smlarmi  kesfetmesi ve arkasindan dogal
radyoaktivitenin kesfi (1896), Thomson’un elektronu kesfetmesi, Planck’in kuantum
kavramini ortaya atmasi ve Einstein’in foton kavrami (1905) ve genel rdlativite
teorisini ortaya koymasi, daha once temeli atilan “modern bilim”in dogusunu da
simgeler. Bilimin bu dogusunun temelinde L.ve II. Diinya savaglarinin olmas1 kadar
farkl1 kiiltiirlerin daha nce Eski Yunan’da, islam diinyasinda ve Endiiliis’te bir

araya gelmesi gibi Amerika Birlesik Devletleri’nde de bir araya gelmesi vardir.

Daha sonra ise; yogun madde fizigi, malzeme bilimi ve elektronigin gelismesi
sonucu bilgisayar ve telekomiinikasyon teknolojileri ortaya c¢ikar. M.0.3500 yili
civarinda yazinin, M.O. 170 yilinda parsomenin ve 1454'de matbaanin icad: ile
gelisen yazih iletisim, telgraf, sabit goriintiilerin elektrikle iletimi, daktilo, telefon,
fonograf, televizyon yaymi, teleks, haberlesme uydusu, transatlantik fiber optik
kablo, telefax ile yazili metinlerin yaninda, ses ve hareketli goriintiiyli de kapsayan
telekomiinikasyon teknolojilerine doniisiir. Bu sayede bilginin islenmesi, iletilmesi,
depolanmast ve enformatik, yazilim, optoelektronik ve fotonik gibi yeni bilim
alanlar1 ve bunlara dayali yeni teknolojiler ortaya ¢ikar (Bilim ve teknolojinin
tarihsel gelisim Oykiisii). 1926 yilinda yapilan ilk roket denemeleri ile uzay ¢agina
adim atilmis ve 1961 yilinda uzaya SSCB ( bugiinkii Rusya) ilk insan1 gondermeyi
basarmistir. 2000 yilinda ise bugiiniin en 6nemli olaylarindan biri sayilan diger
biitiin gelismelerde oldugu gibi tartismalara da neden olan genetik sifre ¢oziilmeye

baslanmis ve ilk canli kopyalamasi1 basarilmistir.

Bu giin ulasilan teknolojinin temeli bilimdir. Bu iki kavram tarihsel siirecte ilk
kez iliskiye girdiklerinde bilim teknolojinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmigtir. Once
icat yapilmis sonra neden ve sonug¢ irdelenerek prensipler oturtulmustur.
Giiniimiizde ise bilim teknolojiye onciiliik etmektedir. Ornegin Transistor, Lazer gibi
buluslar bilimsel c¢aligmalarin sonucudur ve teknolojinin vazgegilmez 0Ogesi

olmuslardir. (Omeroglu, 2003) Transistoriin gelistirilmesini izleyen yaklasik elli
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yillik bir siire icinde bilime dayali “ileri teknolojiler” dogar. Biyoteknoloji, gen
mithendisligi ve molekiiler biyoloji ile iliretim sistemindeki degisimler yaninda
triinlerin  boyutlarinda da bir minyatirlesme olur ve gida lretimi

tarlalardan aragtirma laboratuarlarina dogru kaymaya baslar.

Teknoloji kavrami bilimin uygulamaya gegirilmesi olarak da tanimlanmaktadir.
Matematik ise bilim ve teknolojinin  kuramsal dilidir ve evrensel
nitelikteki bu dili en yogun kullananlar miihendislerdir. Zaman i¢inde miihendislik
kavram1 da geliserek sadece teknoloji tasarim ve iiretimiyle sinirlt bir is olmaktan
cikmistir. Yapilan tasarimin uygulanmasi ve denetlenmesi bir dizi miihendislik
yaklagimlarini dogurmus ve birbirinden ayr1 temel ve alt miihendislik disiplinlerinin
olusmasina neden olmustur. Tasarimin {iriine doniismesi birbirinden farkli bazi
teknik yaklasimlar1 gerektirir. Bu noktada ustalik kavrami 6nem kazanmaya
baslamistir. Gegmiste maharetli ve egitilmis usta kisiler tarafindan yapilan ve sinirh
kalan bu tiretimler glinlimiizde artik makineler tarafindan yapilmaktadir. Makineleri
tasarlayan miihendislerdir ama kullananlar genellikle miihendis olmayan ve emek
yogun calisan is¢ilerdir. Kisiden kisiye degisebilen kabiliyet ve kisilik yapis
isciligin denetimini zorunlu kilmustir. Onceleri iiretim siirecinde tecriibeli ve/veya
kidemli is¢iler ya da ustalar tarafindan denetlenen is¢ilik, zamanla teknolojinin
denetimine girmistir. Bu tekniklerin farkli boyutlarda kullanimiyla iretimde denetim
teknolojileri ya da genel adiyla Otomasyon Teknolojileri ortaya ¢ikmustir. Iscilik
zamanla uzmanliga donlismiis ve gilinlimiizde sayica azalmaya baglamistir.
Hizla gelisen mikro elektronik sistemlerine paralel olarak yazilim teknolojileriyle
entegre edilen iretim yontemleri, igneden iplige iiretilen her {iriin i¢in gecerlidir.
Kullandigimiz her ihtiyag maddesi neredeyse bir teknoloji harikasidir. (Omeroglu,

2003)

Sanayi devriminden bugiine kadar deger alanlarinda meydana gelen el degistirme
mimarh@g da etkilemistir. Ornegin sanayi devriminden sonra meydana gelen
degisimleri karsilamak icin eski kentlerin yerine yenileri kurulmaya baslanmis,
mekanik iiretim 6n plana ge¢mis, el sanatlar1 gerilemistir. Mimarlik yeni anlatim
araglart bulma arayigina girmistir. Degisen yasam bigimiyle, yeni yapi tiirleri ve

bicimleri gereksinimi ortaya ¢ikmistir. Kiiclik diikkanlarin yerini fabrikalar almistir.
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Bu biiyiik ve koklii doniisiimiin, geleneksel simge ve degerlerin yerine kendi

degerlerini yerlestirmek isteginin olusacagi agiktir.

Teknolojideki biitiin bu gelismeler yeni iiriin ve siireglerin 6zellikle striiktiirel
malzeme ve yoOntemlerde ortaya c¢ikmasiyla, mimarlikta anlatimi dogrudan

etkilemistir.

Diger taraftan, bilim ve teknolojinin “ yer” baglamindan kurtulmasi, cografyada
yayginlik kazanmasi olgusunu birlikte getirmistir. Bu anlayis da dogaldir ki

karsiligin1 mimarlikta bulmustur.( Boyacioglu, 1998)

2.3 Teknolojinin Mimarideki Yeri

Bir 6nceki bolimde de bahsedildigi gibi insanoglu, toplayicilik ve avciliktan
sonra, li¢ biiylik evrimsel siiregten gecmistir. Bunlarin ilki ve en uzunu, tarim
toplumu haline gelerek yerlesik diizene gecis, ikincisi sanayi devrimi, sonuncusu da
bilgi toplumuna doniisiimdiir. Insanoglunun yaklasik on bin yillik yasam
seriiveninde yasamis oldugu asamalarin mimarlik etkinligine de yansimasi
kacinilmaz olmustur. Bu yansimalar {iriin / bina tiiriindeki cesitliligi ortaya koydugu
gibi, bu tiirlerin niteliginde de s6z konusudur. (Utkutug 2002) Mimarliktaki bu
yansimalar1 incelemek icin Oncelikle mimarlhiga iliskin degisik tanimlarin
merkezinde sihirli bir sozciik olarak yer alan "mekan" kavramina deginmek

gerekmektedir.

Mekanin yaratilmasi ve nesnellestirilmesi, zamana bagli olarak stirekli degisenlik
gosteren ve karmasik faktorleri iceren entelektiiel ve kiiltiirel siireci icermektedir. Bu
boyutlartyla mekan, sabit degismez bir nesne olarak degil de, icinde ve disinda olana
ve algilayana gore degisen bir igerik tasir. Bu baglamda mekanin sinirlari igerisinde
yeniden liretimi ya da tiiketimi s6z konusu olabilmektedir. Mekanin kurgusunda iki
temel degisken hep soz konusu olagelmistir. Bunlardan ilki, kullanim amacini,
gereksinimleri belirleyen, bir anlamda kiiltiirel kategoride degerlendirilebilen yeme

—i¢me, yatma, calisma gibi eylemlere iligkin donanimlar, bir digeri de bu donanim
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ve eylemleri iceren mekani nesnellestiren, onu diiseyde ve yatayda sinirlayan
kabuktur. Teknolojik icerikli bu iki degiskenden ilki, mekanin sinirlarinin ve
geometrisinin belirlenmesinde etkendir. ikincisiyse bu geometrinin tektonik
karakteriyle tanimlanmakta ve toplumsal — kiiltiirel ve teknolojik gelisime paralel
farklh bir icerik tagimaktadir. Mekanin tanimlanmasi ya da okunmasinda, mekana
iliskin geometri ve onun ozellikleri son derece dnemlidir. Geometrik ifade icerisinde
yer alan mekanin igeriginin kiiltiirel ve simgesel degerlerle bezenmesi mekanin
siirselliginin ¢ikis noktasi olup, geometrik ifadenin ¢eperlerinde belirmektedir. Bu
ceper, islev, malzeme ve yapisal niteliklerle nesnellik kazanmaktadir. Bu {i¢ kavram

ve nesnel boyut, onun tektonik 6zelliklerini yansitmaktadir.

Tarim toplumu kiiltiirii teknolojik diizeyinde, mekani1 olusturan yiizeyler,
tastyicilik gorevini gosterdigi gibi, mekan sinirlama islevini de igcermektedir. Bu
ozellik, yapiy1 olusturan duvarin Oncelikle tasiyict karakter gdstermesini zorunlu
kilmaktadir. Toplumsal degerlerin ve bunlarla ilgili bezemelerin duvar {iizerine
islenmesiyse, secilen tasiyici sistemin olanak ve kisitlar ¢ercevesinde miimkiindiir.
Kisitlarin agilmasiysa, tasiyici sistemin olanaklariin, teknik baglamda asilmasiyla

gerceklesmektedir.

Endiistrilesme doneminde, her donemde oldugu gibi mimari yapiyi, sosyal
dontisiim ve teknoloji etkilemistir. Nasil tarim toplumunda suyun ve tarimsal
alanlarin yaninda, herkesin kendi arazisinde bir yasam alan1 oluyorsa, endiistrilesme
ile beraber yasam alanlar1 insanlarin ¢aligmaya basladiklar1 fabrikalarin yakinina
yani kentlere kaymistir. Bu go¢ hizli ve yogun bir bigimde gergeklesmistir.
Dolayisiyla ihtiya¢ duyulan mekanlarda da hizl iiretim gerceklesmistir. Her alanda
oldugu gibi “ seri liretim” kavrami yap1 alaninda da kendini gdstermis ve gelisen
teknoloji ile birlikte bu tiretim olanakli hale gelmistir. Fabrikalarin yakinlarinda
is¢ilerin konaklayabilecekleri yalin, hizli iiretilebilen, standart konutlar yapilmaya
baslanmigtir. Daha Once yapilarda yapilan siisleme - bezeme i¢in endiistrilesme
stirecinde vakit yoktur. Her sey fonksiyonel, standart ve yalin olmalidir. Yani
endiistri toplumunu, tarim toplumundan iiretim etkinligi baglaminda ayiran en

onemli Ozellik olarak goriilen ve teknolojik gelisim/degisimin temel boyutu olan seri
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tiretime dayali yeni {irlin ve silireclerin olusturulmasi, mimarlik etkinligine de

yansimistir.

Geleneksel anlayisin disinda yeni ¢elik ve betonarme kokenli tasiyici sistem
malzeme ve yoOntemlerin ortaya c¢ikist ve yaygin kullanimi, mekani siirlayan
ceperin / kabugun temel islevi olan sinirlayicilik ve tasiyicilik gorevlerini yerine
getirmek iizere farkli ve gereginde birbirinden bagimsiz olarak konumlanabilen yap1
elemanlarinin olusumuna yol a¢mistir. Mimarlik etkinligi baglaminda teknolojik
gelisim silirecinde bir sigrama noktast olusturan bu yeni yaklasim, mimarlikta
bicimlenme anlayisin1 dogrudan etkileyerek nesnel ¢esitlenmeye yol agmistir. Yapi
kabugu tasarimi, adeta bir grafik ifade aracina doniismiistiir. Biitiin yansimalar daha

detayli olarak alt basliklarda incelenmistir.

Ozellikle giiniimiizde iigiincii biiyiik toplumsal devrim ya da c¢ag olarak
adlandirilan bilgi toplumu ortaminda, bilgisayar teknolojisinin, bina i¢inde yer alan
teknik donanim sistemlerini, uygun yasam kosullar1 olusturmak iizere diizenleme ve
denetleme gorevi istlenmesi, 20. yiizyilin son c¢eyreginde, temel toplumsal
sOylemler olan enerji etkin, ekolojik, siirdiiriilebilir, yenilenebilirlilik kavramlarinin
da yapma ¢evre icerisinde ele alinmasini saglamistir. Bu olgu, mimarlikta yeni bir
icerik  ve bigcimlenme anlayisinin  olusumunun da ilk isaretleri olarak
yorumlanmaktadir. Bu yeni anlayisa gore, yap1 kabugu artik yalnizca mekéani
siirlayict ya da yapiyr tasiyan bir eleman olmaktan ¢ikmis, binanin bir canli
organizma gibi nefes almasini da saglayan adeta bir deri olma Ozelligine de

kavusmus bulunmaktadir. (Utkutug, 2002)

Teknolojideki degisim yapim teknolojisinde oldugu kadar tasarim ara¢ ve
gereclerini de degistirmistir. Bilgisayar teknolojisinin yasantiya girmesiyle beraber
tasarim araclart olan T cetveli ve eskiz kagidi raflara kaldirilmis onun yerine
bilgisayar ekrani ve klavyeler kullanilmaya baslanmistir. Yapim teknolojisinde ise
onceden ustalar hem tasarlayip hem yapiyorlarken, endiistri donemiyle beraber
tasarimci-mimar ve usta ayrimi ortaya c¢ikmistir. Bugiin bilgi caginda ise tasarimci

mimarla beraber, koordinator kavrami geligmistir. Teknolojinin gelismesiyle beraber
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mimari tekniklerde degismis, tarim caginda problem ¢ozme , teknik yetenekler
yeterli iken endiistri ¢aginda tasarim siirecinde eskiz yapma, taslak ¢izme, ¢izim
yapma, maket yapma devreye girmis; bilgi caginda ise bilgisayar destekli tasarim

siireclerinde imaj liretimi, 2b-3b ¢izim, sunun animasyon bunlarin yerini almistir.

Yukaridaki paragrafta da aciklanmaya c¢alisildigr gibi yaratici siiregte kullanilan
tasarim araglari ile tasarim iirlinliniin iletisimini saglayan, temsil etmekte kullanilan
araclar arasinda yapilan islemler acisindan farklilik vardir. Mimari tasarim araglari
genellikle temsil kurgusu ya da insa etme siireclerine hizmet etmek iizere
gelistirilmektedir. Yaratici tasarim siirecinin farkli alanlarma yonelik olarak araglar
cogunlukla temsil teknolojileri, bilgi isleme teknolojileri ve iletisim teknolojileri
alanlarinda gelistirilmektedir. Mimari tasarim stirecinin farkli evrelerinde kullanilan
araglar ve teknolojiler degisebildigi gibi, farkli siire¢lerde ayni teknolojilerin

kullanimlar1 da farklilasabilmektedir. (Atilgan, 2006)

Yukarida kalin c¢izgileriyle 6zetlenmeye ¢alisilan mimarlik seriiveninin, temel
toplumsal degisimlere ya da bir baska deyisle toplumsal devrimlere paralel olarak
sigrama yaptigl, siiregler icerisinde de evrimsel bir gelisim cizgisi izledigi
goriilmektedir. Sicramalarin, yeni lirlin ve siireglerin yasama dahil edilmesiyle s6z
konusu olmasina karsin, evrimsel gelisim, yapim - yasam siireci igerinde 6grenme,
siirecin rasyonalize edilmesi c¢abalar1 cercevesinde olmaktadir. Teknolojik icerik
bakimindan mimarlik {iriiniin, ¢esitlenmesine ya da yeni bicimlenmelere dogrudan
ve ani bir bicimde etki etmeyecegi de agiktir. Boylesi bir degisimin kilometre
taglarinin gegmiste aranmasi gerektigi de ortadadir. Toplumsal s6ylemler ve bunlara
bagli deger sistemlerindeki yenilenim, bdylesi bir degisikligin temel noktalar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Endiistri toplumlarinda goriilen ¢ok boyutlu gelisim /
degisim siireglerinin hizi, bu kilometre taslarinin kavranmasini zorlastirabilir. Buna
karsilik, bunlarin dikkatli bir gézle kavranmasi, tiim devrimsel siirecin kavranmasini
kolaylastiracaktir. Bu baglamda mimarlik etkinligine iliskin tarihin irdelenmesi
oldukca ilging goriintiiler sergileyebilir. Bu noktada tarthin ne oldugu, nasil
okunmasi ve yorumlanmasi gerektigi gibi sorunlar olduk¢a onemlidir. Ozellikle

siyasi tarihin disma ¢ikilmasi, genis kitlelerin yagam bigimlerinin sorgulanmasi
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durumunda, bu sorunlar kiimesi oldukca onemli yer tutacaktir. Amacg teknolojik
gelisimin ya da degisimin algilanmasiysa, toplumun yonlenmesi ya da
yonlendirilmesi ve onun deger sistemlerinin 6nem kazanacagi kuskusuzdur.
Teknolojik baglamda mimarlik etkinligini anlamak, onun ne oldugunun ve neyle
ilgili oldugunun sorulmasini gerekli kilar. Kiiltiir tarihi ve mimarliga iligkin tanimlar
bu sorulara kisaca, onun bir nesne oldugunu ve insanla ve / ya da insan
topluluklariyla ilgili oldugunu belirtmektedir. Bu cercevede, onun yer aldig
cografya, onunla yasayan toplum ve o toplumun verilerinin tanimi Oncelik
kazanmaktadir. Cografyayla ilgili veriler, bu baglamda statik karakter tasimaktadir.
Buna karsin, cografyanin fiziksel Ozelliklerinden etkilenen toplumsal girdilerin

dinamizmi ve karmasikligiysa tartisilmaz. (Utkutug, 2002)

Ludwing Mies van der Rohe, Illinois Teknoloji Enstitlisiinde yaptig1 teknoloji ve
mimarlik adli konusmasinda, teknolojinin koklerinin ge¢miste yattigmni ve
teknolojinin bugiline egemen oldugunu, gelecege de yon verdigini belirtmistir.
Ludwing Mies van der Rohe’ye gore teknoloji; cagina bigim veren ve onu temsil
eden gercek bir tarihsel akimdir. Teknoloji sadece bir yontem degil basli basina bir
diinyadir ve kendi basina birakildig1 zaman , dev miihendislik yapilarinda goriildiigi
gibi, gercek dogasini ortaya koyar. Dev miihendislik yapilarinda ortaya konan
“sadece teknoloji midir yoksa mimarlik m1?” diye sorar Ludwing Mies van der
Rohe. Bazi insanlarin mimarligin modasinin gececegini ve teknolojinin mimarligin
yerini alacagini diislindiigiinii belirtmistir. Ancak bunun yanlis bir inanis oldugunu
ve gliniimiizde ger¢ek amacina erigen her yerde teknolojinin mimarliga doniistiigiinii
vurgulamistir.Ve sdyle devam etmistir: “Mimarligin gergeklere dayandigr dogrudur,
fakat etkinlik alam anlamlar diinyasidir. Mimarhik kendi zamanmina baglidr.
Teknoloji ve mimarligin bu denli yakin iliskisi de bundan kaynaklanir. Asil
umudumuz bunlarin birlikte gelismesi ve ileride birinin digerinin anlatimi
olabilmesidir. Ancak o zaman adina layik, giiniimiiziin gercek simgesi bir

mimarlhgimiz olacaktir” (Pamir, 2001)

Teknoloji ve mimarlik kavramlarinin ve birbiri lizerindeki rollerinin elestirisi

lizerine yapilmis olan bu konusmada aslinda siirekli tartigilan tasarim kriterleri
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lizerine bir yorum getirebilmektedir. Birlikte gelismesi gereken ve ortak calisma
alan1 saglayan bir ortam olusturmuslardir. Tasarim ve onun {iretime doniistiiriilmesi
siirecinde teknoloji olabilirligini gelistirmistir. Teknoloji yapma ve iiretimde

tasarim kriteri olarak yerini almaktadir.

Mimari, yap1 tasarlama, yapma sanat ve teknolojilerinin bir sentezidir denebilir.
Bu sentezin ii¢ bileseni olan tasarim, iiretim ve hem insaat hem de kullanim
cevresinde oOrgiitlenme alanlarindaki teknolojilerin kesistigi noktalar, mimarlik
teknolojisini olusturur. Tasarim, kendi alaninin ve diger iki bilesenin bilgilerinin
farkinda olarak, ortaya ¢ikan yeni durumlar i¢in gerekli mimarinin projesini hazirlar.
Teknoloji olusturanlar, amaglarina ulagsmak i¢in ellerindeki bilgileri, malzemeleri ve
enerjileri 1iligkilendirip bir sistem kurarlar. Kurulan sistemin kurallar1 , onun
gecerlilik ve yeterlilik testlerini herkes tarafindan izlenebilir halde tutar. Bireysel
uygunlugu icsel yontemlerle sinansa bile, teknolojiler toplumsal olduk¢a somut
varliklar veya olgular olustururlar. Belli bir tasarimci herhangi bir tasariminda
teknolojinin Onilinii agacak bir sentez gelistirebilir, Onerebilir. Sonuglar ileriye
aktarilabilir, boylece teknolojinin sistematik gelismesi s6z konusu olur. Mimari
tasarimdan beklenen, kendi basina estetigi olan, esnekliklere olanak vermesine
ragmen ekonomisi ile beraber emniyetli bir tastyici sistem teknolojisi se¢ilmesidir.
Ayni sekilde, yapinin i¢indeki 6zel kullanimlar1 zenginlestiren, ancak yapinin disa
dontik yiiziinli de kamuya uygun duruma getirebilen incelmis bir yapim teknolojisi
veya teknolojileri se¢gmek. Bir de destek, yapim ve yapi sistemlerini birbirine gore
ve Ozellikle tasarim pozisyonuna gore se¢mek. Aslinda bu ii¢ alt teknoloji
konusunda farkli ama ortamda gerilim yaratan teknoloji karigimlari olabilir. Bu
secimler, yapinin tasarim dili dedigimiz 6zelligini veya tasarimin stillestirilmesini

olusturur. (Pamir, 2001)

Richard Rogers’a gore teknoloji, mimarlarin kaybettiklerini bilemedikleri bir
aractir. Teknolojinin olusumunda bir var olusun olusmasi degil ama teknoloji
tarafindan saglanan imkanlar ve mimarin hiinerleri arasinda tutarli ve sabit bir
iliskinin varligin1 séylemenin miimkiinliigiinden bahseder. Mimarin hayal giiciiniin

mimkiinliiglinii teknoloji daha da gelistirir ve sonu olmayan kendiligini olusturur.



19

Rogers’in diigiincelerini ayn1 dogrultuda yakalayan Frank Gehry ise sonug iiriinii
tamamlanmis bir tekil kitle olarak goérmeyi yadsiyarak onu bir bi¢cimler koalisyonu
gibi tasarlamak istemektedir. Tabi ki bu istek ve tavir, farkli her yap1 biriminin
kitlesel olarak oOzerk bicimlenmesini gerektirdigi, onlarin farkli malzeme ve
tekniklerle ve farkli doku etkileriyle insa edilmesini ve de bu sekilde

vurgulanmasini zorunlu kilmaktadir.(Oz, 2002)

2.3.1 Endiistrilesme Dénemi Oncesi Teknoloji ve Mimarlik Iliskisi

Insanin diinyada var olmasi, varligim siirdiirebilmesi, onun fiziksel dzellikleri
acisindan hava sartlarindan, saldirilardan korunmasi amaciyla yap: yapma eylemine
bagli olmustur. Mimarlik seriiveninin baslangi¢ noktasi sayilan bu durumda,
insanoglu yapiy1 iretirken bu {iretime iliskin teknikler gelistirmis ve yapiya
diisiinsel alandaki gereksinimlerini ve birikimlerini de yiliklemistir. Yap1 yapma
eylemi ise nesne liretme eylemi ile birlikte ilk ¢aglarda felsefi olarak Aristo’nun
dort nesnelligi ile agiklanabilmistir.

o Causa materials- Ozdesel neden (ev, tugla, tas vs.den yapilir, her nesnenin
bir ya da bir ¢ok malzemesi vardir., bir heykeltiragin yontusunu yapmay1 planladigi
mermer kiitle heykelin olusmasinda var olan nedenlerden biridir.)

o Causa formalis-bi¢cimsel neden ( heykeltiragin tasarladigi heykelin genel
plan1 ya da ideast ,evin, planina gére yapilmasi)

o Causa efficiens- yaratici neden ( evi duvarci ustasi yapar, her gelismenin bir
motoru, bir itici giicii vardir)

o Causa finalis-islevsel neden ( ev,doga sartlarindan korunmak icin yapilir)

(Gokberk, 1990 ; Thilly, 1995)

Heidegger, 1952’de Darmstadt’ta sundugu “Bauen wohnen Denken” (insa
etmek, ikamet etmek, diisiinmek) adli makalesinde makale basliginda yeralan
sOzciiklerin ve dilin koklerine inerek, 6zetle aslinda insa etmenin ikamet etme
anlaminda oldugunu, ikamet etmenin ise insanlarin diinyada varolma bigimleri
oldugunu soylemistir.( Heidegger,1971) Varolmanin ilk boyutu olan hayatta
kalabilme g¢abasi gida saglanmasina, korunmaya ve bu baglamda barinma (insa

etme) eylemlerine dayanir.
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Cografi mekan1 yer olarak benimseyen ,o toprak parcasinda kalic1 olmaya karar
veren , daha &tesi bir mekanda kalict olmanin gereklerini ( yerlesim, ona ait yeni
bir toplum diizeni, savunma , barinma ve depolama gereksinimleri , v.b. ) yerine
getiren toplum ornekleri ile birlikte, insanlarin kalic1 yap1 yapma ve yasanabilir bir
yapay ¢evre olusturma eylemleri baslamistir. Gelecekte daha iyi bir yasam
siirmenin yollarin1 aramiglar ve teknolojiyi bu amag icin kullanmislardir. Tarim
toplumunun tanimina baktigimizda, diger tiim ekonomik eylemlerin {izerinde, en
egemen ekonomik eylemin tarim olmasidir. Tarim toplumu gogebe topluma oranla
daha diizenli ve giivenlikli bir ortam olusturabilmistir. Bu dengeli ortamda ortaya
¢ikan yalnizca siirekli bir toplum, dinsel, kamusal ve konut yapilar1 degil, ortak bir
ekonomik ve sosyal yasamin da olusmasi ve distan gelen tehditlere kars1 korunma
gereksinimidir. Bu yasam bi¢imi de mekan 6rgiitlenmesinin olusumuna yon verici
olmustur. Toplumda Onceleri cinsler arasi ( kadin-erkek) varolan uzmanlagma,
niifus artis1 ve toplum yapisinin giderek daha karmasik bir hal almasiyla meslek

bazinda uzmanlagmaya yerini birakmustir.

Yapim teknolojisine baktigimizda ise; ilk barmnaklar oyma, yigma ve c¢atma
seklinde yapilmistir. Daha sonra y1gma,iskelet, karma karakterli yapilarin olugmasi
ve gelismesi s6z konusudur. Temel striiktiirel malzeme olarak tas ve ahsabin varligi,
striiktiirel sistemi  gelistirmistir. Kilin pisirilmesi ise bir sonraki asamayi
olusturmustur. Misir ve Yunan’da anitsal yapilarda tasin iki karakterde de ( y1igma
ve iskelet) kullanildig1 goriilmektedir. Ancak malzeme doniisiimiine yonelik kisith
bilgi bu malzemelerin kullaniminda sinirhiliklar olusturmustur. Siirliliklar genelde
acikliklarin gecilmesi ile ilgili olmustur. Kemerin ve tonozun kesfi yontemsel
nitelikte olmus, kese tas ve pismis topragin malzeme olarak kullanimi olanakli
kilmistir. Striiktiirel sistemin iskelet sistemi olarak secilmesi durumunda agikliklar
tas ve ahsap olarak gecilmis, tonoz kullaniminda ise ahsap dosemeye gerek
duyulmamis, ancak bu da ¢ok agir ve yogun tas bir kiitle etkisi vermis, agirlikli

olarak Antik Roma’da kullanilmistir ( Boyacioglu, 1998)

Misir’da egemen olan dinsel sinif ve onun temsilcisi firavun, piramitlerde ve

tapinaklarda ideolojilerine en uygun anlatimi bulmus, mimarlik kendi olanaklarinin
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cergevesini zorlayarak asal olan erki temsil edebilmistir.

Yunan’da ise, doganin kendisi tanrisal olarak algilanmistir. Bu tanrilarin
kimliklerinden de anlasilabilir. Bu acidan tapinaklar Yunan Mimarisi’nin ¢ok 6nemli
bir alanin1 kapsamaktadir, ancak burada dikkat edilecek nokta, tanrilarin insan
biciminde olmalar1 agisindan, tapinak bi¢cimlenmesinin konut olan megaronlardan
kaynaklanmasidir. Mimarliklarin1 fizik, geometri gibi teknik, diger taraftan da
estetik bilgileri ile donatmaya ¢alismislar, mimari ortami anlatim aract olarak

kullanmislardir.

Hiristiyan toplumun olgunluk dénemini olusturan Gotik donemde Hiristiyanlik
diisiincesinin akil yolu ile sistematize ¢abalarinin mimarliga yansimasi anlatim ve
temsili saglamistir. Dinin gerektirdigi gibi anlatilmasi icin striiktiir bilgisi
zorlanmaya baslamis, ylikselme i¢ ve dis mekanda (yerlesimin odak noktasini
olusturmasi, ona bir kimlik vermesi ve tanimlamasi acisindan) 6énemli olmus, bunu
basarabilmek i¢in yeni teknikler gelistirmeye baslanmistir (ugcan payandalar). Sivri
kemer ve manastir tonozu gibi mimari elemanlarimin katilimi ile de bu anlatim
kuvvetlendirilmistir. Bu donemin yap1 teknigine getirdigi bir baska zorlama da genis
cam ylizey ihtiyacidir. Donemin renkli camlar1 mekan igindeki atmosferi etkin
kilmak agisindan dnemlidir. Bu gereksinimi karsilamak i¢in ¢ok 6nemli bir gelisme
olarak iskelet sistem gelistirilmis, duvar yilizeyleri boylelikle seffaflagtirilabilmistir.
Diger taraftan 14. yiizyilda saatin kesfi ile zaman rasyonalize edilmis, bunun
yayginlagabilmesi iginse can kuleleri kentin egemen elemani halinde anlatima

katilmistir.( Boyacioglu, 1998)

Yap: sektoriiniin Ronesans’a kadar olan boliimiiniin agirlik noktasini dinsel ve
kamusal yapilar olusturmus, sadece Roma 6rneginde konutlarin ( domus) ve konut
i¢ci donanim ( 1s1nma ve su tesisatt gibi) gelismis ve ¢alisan niifus konutlari i¢in kath
konut uygulamasinin varligr saptanmistir. ( Nuttgens,1983) Konut, dinsel yap1 ve
kamu yapis1 ayrimi, insanin yerlesik olarak yasadigi ilk donemlerden bu yana
varolmus bir ayirimdir. Kitlelerin yasadigi konutlar daha ¢ok saman, camur, kerpic,

ahsap ( bolgelere gore, bulunan malzemelere gore degiskenlik gostermistir.) gibi
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dayaniksiz malzemeden yapilmislardir.

Mimarlik tarihine baktigimizda hemen saptayabilecegimiz asal bir durum vardir.
Ozellikle kamu mimarlig1 her zaman egemen ideolojinin anlatimini benimsemis, ve
donem teknolojisini pesinden siiriiklemistir. Anlam, anlatim 6zellikle mimarlik
alaninda yontemi zorlamis, anlatima uygun bir sekle biirlinmesini olanakli kilmay1

saglamistir.( Boyacioglu, 1998)

Ronesans doneminde ise ticari eylemlerin artisi, dolayisi ile ticaret yapilarinin
ekonomik bir gii¢ haline gelmesi, ayrica maddi olanin yani paranin énem kazanmaya
baslamasi ile dinin toplumsal rolii kii¢iilmeye baglamis, birey onem kazanmaya
baslamistir(Boyacioglu, 1998). Ticaret yapan simif da kendisinin bu kez kamu
yapilarinda oldugu gibi, kendi konutlarinda da simgelemeye calismis, tarihte
neredeyse ilk kez konut bir yap1 olarak bu kadar 6ne ¢ikmistir. Bu durumda
Gotik’teki gibi yiiksek yapilar degil daha insan Olgegine yapilar yapilmaya
baslanmis ancak gotik’teki tekniklerden de faydalanilmistir.

Insan, yap1 ve teknoloji seriiveninde dogaldir ki striiktiirel olusum ve bu konudaki
bilgi birikimi bigimlenmeye etkili olmustur. Ancak anlatim gereksinimlerinin yapim
tekniklerinin gelisimini ivmelendirdigi bir gercektir. Gelistirilmis de olsa bir teknik,
anlatim i¢in gerekli degilse ilerleyen zaman icinde bir kenara birakilabilmis, bir
onceki yeterli goriiliiyorsa onunla yetinilmistir. Diger taraftan bu donemde
teknolojiye zanaatkarca bir bakis agisinin varligr gdozden kagmamalidir. Sanat ve
teknoloji ayrismamus, birlik i¢indedir, nesnellik gecerli bir kavram olarak heniiz 6ne
citkmamistir. Bu anlamda teknoloji, her zaman ara¢ olarak, amag¢ olan anlatimin

hizmetinde yapma edimi ile bir biitiin olarak varolmustur.

Mimarlik tarihinin tarim toplumunu igeren boliimiinde, iskelet sistemlerin
kullanildigi, ancak sistemi olusturan temel malzeme olan tasin agiklik gegcme
konusunda getirdigi kisitlar nedeni ile terk edilerek, kemer, tonoz, kubbe ¢6ziimleri

cergevesinde yigma sistemleri gelistirip yayginlastirdigi goriilmektedir.
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Temel mimari eleman olan duvar, bir striiktiirel sistem elemani olarak, kemer ve
tonoz teknikleri ile hafifletilmis ve toplumsal degerler dogrultusunda

bicimlendirilmistir. ( bosluk, doluluk oranlari, islem vs)

Mimari anlatimda yiikselme gereksinimin dogmasi ile yigma kokenli yapim
tekniklerinin, tonozun kaburgalastirilarak, c¢esitli bicimlerde iskelet sistem olarak
calismasi saglanmigtir. Ozellikle Gotik Mimarlik® da yiikselmenin gerektirdigi duvar
kalinligi, tasin bu baglamda kullanilmas1 ve ugan payandalarla desteklenmesi gibi

Onlemlerle istenilen narinlige ulasmasi saglanmaistir.

Bu teknik gelismeler dogrudan yontemsel nitelikte olmus, mimari anlatimda
teknigin 6n plana c¢ikarilmasini dogurmamis, tersine donemin temsil ettigi

sOylemlerin daha kuvvetli bir bicimde anlatilmasinda bir ara¢ olarak kullanilmistir.

Kisacas1 14. ylizyilin i¢inde dinsel goriislerin yerini siyasi ve giderek ekonomik
gorlslere birakmasi ve bu yeni sdylemler paralelinde toplum yapisinin degismesi ve
ozellikle kiliseni kisitlamalart nedeni ile yayginlasamayan bilginin yayginlagsma
stireci baglamistir. Bu yeni sdylemler, iiretim boyutunda gelisen degisimler, yeni
yontemler, teknik bilgideki gelismeler, teknoloji kavramini birdenbire 6ne ¢ikartmis,

giincellik kazanmasinda rol oynamuistir.

Bilimin 16. ve 18. yiizyil arasinda yaptig1 ilerleme, 18. ylizyilda endiistrinin
gelismesine yol agmis, bu gelismeye paralel olarak ve yeni gelismekte olan
ideolojiler dogrultusunda teknoloji 18. ylizyilin ikinci yarisinda ¢ok Onemli bir
ilerleme hizi kazanmis ve toplumsal degerleri hizla degistirmeye baslamistir.
Aydinlanma diislincesinin de etkisiyle var olan dogrularin goriilmesi ile toplum
yasalar1 sarsilmig, yerini bilimsel yasalara/ degerlere birakmaya baslamistir. Bu
gelismelerle birlikte toplum diizeni de degismeye baglamistir. Modern diisiince ve

teknoloji yeni bir yagsam tarzi olarak ortaya ¢ikmuistir.
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2.3.2 Endiistrilesme Donemi Sonrast Teknoloji ve Mimarlik Iliskisi

Endiistri devrimi, “teknolojinin, endiistriyel iiretimin ve ulasim olanaklarinin
gelismesi ile birlikte birgok alanda yasanan koklii degisim” olarak tanimlanmaktadir.
Endiistri devrimi, birgok konuda (teknoloji, iiretim, kiiltiir, ekonomi, toplumun
sosyal yapisi, sanat ve mimarlik) énemli degisimlere ve yeni yaklasimlarin ortaya

cikmasina yol agmuistir.

1765 yilinda James Watt tarafindan bulunan buharli makinelerin kullanimi,
endiistrilesme siirecini baglatir. 1830’dan sonra yogunlagsan demiryollar1 gectikleri
yerleri yeni endiistri bolgelerine doniistiiriirler. Endiistriyel eylemlerin belirli
yerlerde toplanmasi sonucu hizla gelisen yeni kentler kurulur. Bunun sonucunda bu
kentlere dogru yogun bir niifus akimi yasanir. Diger yandan, tarimda makinelerin
kullanilmasi, verimin artmasi ve bu alanda giderek daha az is giicline gereksinim
duyulmasi, kirsal alanda kentlere dogru yasanan hizli ve yogun gogiin bir diger

nedeni olur (Benevolo, 1971).

Kirsal alandan kentsel alana dogru yonelen yogun niifus akimi, buna hazirliksiz
olan kentlerin diizensiz ve olumsuz bir sekilde gelismesine yol agar. Kentlerde
olusan kotii yasam kosullarina karsi bazi ¢alismalar yapilmast gerekliligi sehir
planlama olgusunun 6nemini arttirir; 1830-1850 yillar1 arasinda “modern sehircilik”
dogar (Benevolo, 1971). Kent genelinin olumsuz gdriiniimiiniin yaninda fabrikalarda
calisan is¢ilerin barindigr sagliksiz konutlar da elestiri konusu olur. Fabrika,
demiryolu ve bakimsiz kentler, endiistri kentinin {i¢ temel unsuru haline gelir.
Kentlerdeki olumsuzluklar1 gidermeye yonelik olarak 19. yiizyilin sonlarinda
Ebenezer Howard’in Bahge Sehir, 20. yiizyilin baslarinda da Tony Garnier Endiistri
Kenti yaklagimlari ortaya ¢ikar (Giedion, 1967). Hizla artan kentsel niifusun barinma
sorunu, apartman tipinde is¢i konutlar1 insa ederek ¢oziilmeye c¢aligilir; bu yapilar ilk

toplu konutlarin da dnciisiidiir.

Uretimde makinelerin kullanilmas1, beraberinde seri iiretim ve standartlasma

kavramint getirir ve bu durum iiretim alaninda 6nemli degisimlere yol acar. Bu
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degisimler, Avrupa ekonomisinin de koklii bir bicimde yeniden yapilanmasini
dogurur. Uretimde fabrika sisteminin gelismesi, ekonomik sistemi tiimden degistirir;
bu bir anlamda ozerklesen bir ekonomik sistemdir. Bu gelismeler, tiim ticari
kisitlamalarin kaldirildigi, liretim ve ticaretin tiimiiyle arz-talep iligkilerine bagh
oldugu yeni bir ekonomik sistemin habercisidir. Ureticinin 6z¢ikarinin, genel refahin
elde edilmesine katkida bulunacagi bir ekonomik sistem; en saf bicimiyle
“kapitalizm” (Roth, 2000). Yeni endiistrinin kurulmasi ayrica toplumda aristokrat
sinifi kadar maddi birikimi olan fakat sahip oldugu giicii soydan degil ekonomik
giicten alan, i¢inde tiiccarlar ile sanayicilerin bulundugu yeni bir toplumsal sinifin,
burjuva sinifinin olusmasina yol acar (Pilehvarian, 1993). Kapitalist 6rgiitlenme ve
sermayenin maddi yasami doniistiirme gilicli sadece iiretim iligkileri ve bu siirece
dahil olan insanlar ile sinirli degildir. Kapitalist ekonominin degisim giicili, mekansal
bir hareketlilik ve degisimi de beraberinde getirmistir. Her 6l¢cek ve nitelikteki
mekansal yapilanma bu sarsici dontisiimden etkilenir. Son iki ylizyil i¢indeki
degisimlerle, daha 6nce kirsal alanlarda yasayan ve gorece olarak kentin Onemli
olmadig1 bir diinyadan, gelismis iilkelerde %90’lara varan, diinya genelinde ise

insan niifusunun yarisinin kentlerde yasadig: bir diinyaya gegilmistir.

Daha oncede bahsedildigi gibi bu donemin temelleri; Ronesans ve Aydinlanma
donemine dayanir. Rasyonel diislincenin gelismesi, dini pratik ile toplumsal vicdan,
dini yasam ile sivil yasam arasindaki baglarin zayiflamasina ve dini otoritenin sivil
yasam lizerindeki etkilerinin azalmasina yol acar (Roth, 2000). Bat1 uygarliginda din
dis1 (laik) bir toplum yaratilmasinin mimarlik alanina etkisi ise mimarligin tiretim
alaninin “dini yapilar insa etme” den uzaklagmasina ve bu alana yeni yap: tiirlerinin
dahil edilmesine yol acar. Bunlar, barinma sorununu ¢6zecek yeni konut tiplerinin
yant sira, topluluklara kamusal hizmet sunabilecek borsa, adliye, mahkeme salonu,

miize, sanat galerisi, biiyiikk magaza gibi yap tipleridir.

Diger yandan, endiistrinin ve bununla birlikte teknolojinin ¢ok biiyiikk bir hizla
gelismesi, 19. yiizyillin sonlarindan baslayarak 6zellikle de 20. yilizyilda en temel
iiretim ve yarati alaninin giderek felsefe ve sanattan teknolojiye dogru kaymasina

neden olur. 19. ylizyillda makinelerin ¢alistirilmasinda ve 6zellikle demiryollarinda
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buhar giicii kullanilmaya baglanir; elde edilen iiriinler yeni enerji kaynaklarim
beraberinde getirir. Yiizyilin ortalarina dogru gelindiginde bilim ve teknoloji
alandaki gelismeler iyice hizlanir. Niikleer enerji giindeme gelir; kimya alanindaki
gelismeler, yeni endiistri dallarinin ortaya ¢ikmasina yol acar. Yaklasik 4000 yildir
kullanilan fakat bilimsel anlamda ilk kez bu donemde kompoze edilen metal
malzeme, bu dénemde yeni {riinlerin en dnemlilerinden biridir. Diger yandan, yap1
iiretiminde yeni yapt malzemelerinin kullanilmas1 yaninda yeni yapim yontemleri de
gelisir ve bu durum mimarlik diinyasinda 6nemli yeniliklerin ortaya ¢ikmasina

neden olur; modern mimarligin temelleri bu dénemde atilir. (Birol, 2007)

Endiistri yapilar1 dista geleneksel goriiniime sahipken igte demir kullanilan genis
bir striiktlir ve miihendislik yapilaridir. Demirle birlikte kullanilan ikinci malzeme
camdir. Demir daha ¢ok pasajlarda, sergi salonlarinda, istasyonlarda kullanilirken
cama konut yapilarinda daha c¢ok yer verilmistir.. Endiistri devrimi sonucu olusan
yeni kentlerde yeni planlamalar goriilmeye baslamistir. Kent i¢inde pasajlar, sergi
binalari, depolar, kiitiiphaneler, magazalar, gar binalari, borsa binalari, seralar,
botanik bahgeleri ve kopriiler gibi diizenlemelere yer verilmistir. Pasajlar yapilarin
arasinda uzanan istleri cam ile kapli, duvarlart mermer geg¢itlerdir. Demir ve camin
kullanildigy, ticaret amaciyla bir araya gelinen bu gegitlerde 151k tavandan yayilir.
Bu hizli degisime ayak uydurmak icin yapilar da hizli standart bigimlerde

yapilmaya baglanmistir. Standardizasyon kavrami ortaya ¢ikmustir.

Paris'te diizenlenen diinya fuarlarinda endiistrilesme 6nem kazanir. Bu fuarlarda
diinya Tlzerinde iretilmis mallarin sergilenmesi s6z konusudur. 1867 Diinya
Fuari’nda yeni dinyanin diislenen sekli sergilenmistir. Yeni teknoloji ve
malzemelerle iiretilmis, bu malzemelerin olanaklarini en iyi sekilde kullanmaya ve
sergilemeye ¢alisan yapilar bu fuarda goriilmiistiir. Gelecekteki kent ve yapi
oOnerileri, teknoloji kullanimi diinya fuarlarimin bugilin bile en 6nemi konular

arasindadir. Gelecekgi fikirlerin sergilenme olanagi buldugu bir alandir.

1851’de Londra’da diizenlenen ilk uluslar arasi serginin binasi Billur Saray

(Crystal Palace) bunun bir 6rnegidir; seffaf bir zar ig¢inde, tiimiiyle kontrol edilebilir
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bir diinya yaratmak amaglanmistir; biitiinliyle miikemmel, siirprizden ve kaostan

arinmis bir diinya tasarlama fikrinin bir yansimasadir.

Diderot ve D’llembert’in hazirladigi Encyclopedie’nin (1752) sanayi maddesi
sOyledir:

“sanayi her geyi verimli hale getirir ve her yana bolluk ve yasam yayar. Yikici
uluslar, kendilerinden sonra da etkisini gosteren kotiiliikler yaparlar,ama sanayiyi

uygulayan uluslar kendileriyle bile bitmeyen iyilikler ortaya koyarlar” demektedir.

(Korkmaz, 2001)

Bu tanim tamamu ile sanayi ve endiistriyel gelisimi ve bunlarin getirdigi yenikleri
Ooven bir anlam igermektedir Ancak her yenilik beraberinde sorunlart da
getirmektedir. Endiistrilesmenin getirdigi faydalar elbette vardir. Ornegin hizl
tiretim, yeni malzemelerin kullanilabilmesi, bu donemde gelistirilen betonarme
sayesinde acikliklarin daha rahat gecilmesi vs gibi. Ancak bu olumlu yanlarinin
yaninda ketlesmenin ¢ok hizli olmasi ve getirilen ¢6ziim Onerilerine de bu hiza ayak
uydurmaya ¢alisilarak ¢ok ¢abuk karar verilmesinden dolayr meydana gelen nicelik
ve tekrar mimarligin Oncelikli problemlerinden biri haline geldi. Teknolojizm,
standardizasyon ve seri lretim ilkelerine verdigi oncelikle binay1 neredeyse bir
endiistri tirtiniine dontstiirdii. Mimarlik son {iriinden ¢ok, iiretim silirecinin dnem
kazandig1 bir pratige odaklandi ayrica bu donemde el emeginin ve tarimin ikinci
plana atilmasi, az is giicli ile kisa zamanda daha fazla iiretim yapilabilmesinden
dolay1 igsizlik sorunu vb. gibi sayilabilecek pek ¢ok sorunu da endiistri devrimi
beraberinde getirmistir. Her donemde oldugu gibi bu donemde de iiretilen titopyalar,
gelecege yonelik fikirler, o donem i¢inde uygulamaya gecirmeye calisilan akimlar
olumlu ve olumsuz yanlarmi tartisip, daha iyi bir gelecek i¢in ¢dziim Onerileri
getirmek amaci ile iiretmislerdir. Daha sonraki boliimlerde bu diisiincelere daha

ayrintili bir bi¢imde yer verilmektedir.

Endiistrilesme sonrast donemde yeni malzemeler ve yapim yontemleri mimarlik

alaninda tam anlamiyla kullanilmaya baslanir; bu yenilikler 20. ylizy1l mimarliginda
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kaynagini gelisen endiistri ve yeni malzemeler/yapim yontemlerinden alan pek ¢ok

yeni yaklagimin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlar.

Bu donemde ortaya c¢ikan teknoloji temelli bi¢im arayislari, sanat ve mimarlik
alanlarinda glindeme gelecek bazi yeni akimlarin da habercisi ve Art Nouveau (Yeni
Sanat) yaklasimlari, sanat ve klasik iisluplardan arindirmayr amaclayan bir tutumun
ortaya ¢ikmasina ve gelismesine neden olurlar. Bu iki yaklasim, Giedion’un da
belirttigi gibi “19. ve 20. ylizyillar arasinda ilging bir gecis donemi” olarak
anilmaktadir (Giedion, 1967). Ozellikle Art Nouveau, endiistri devriminin yasandig
donemde teknolojik gelismelere ayak uyduramayarak segmeci (eklektik) ve yeniden
diriltmeci (revivalist) yaklagimlarla (tarihsel iisluplara atifta bulunularak) iiretilen
yapilarin yerini giderek daha yalin ve dogadaki bigimlerden esinlenilerek
tasarlanmis yapilara birakmasina neden olur Bu gelisme, 20. yilizyilda mimarlik
alaninda tarihsel bi¢imlerin egemenliginden siyrilmis, yeni yapr malzemeleri ile
yapim yontemlerini benimsemis, cagdas ve yalin yeni bir mimari anlayisin, modern
mimarligin kapilarin1 acar. Hatta bu yalin tutum, ilerideki yillarda modern

mimarligin en 6nemli ilkelerinden biri haline gelecektir.( Birol, 2007)

2.3.3 20.yy’ da Teknoloji ve Mimarhk Etkilesimi

Yukarida anlatilan gelismeler, mimarlikta giderek daha yalin, tarih, gelenek ve
tisluplarin belirleyiciliginden uzak bir bigimsel dilin yerlesmesine, yaygin olarak
kabul gérmesine ve bunun sonucunda “Modern Mimarlik” adi verilen yeni bir
yaklasimin ortaya c¢ikmasina yol acgacaktir. Ancak, burada oncelikle “modern”
kelimesinin anlamina, isaret ettigi kavramlara ve ortaya ¢iktig1 donem ile ilgili farkh

goriislere deginmek yerinde olacaktir.

“Modern” kelimesi, ilk kez 5. yiizyilda Hiristiyanligin resmen kabul edildigi
yillarda o donemin Romali ve Pagan geg¢misten farkli oldugunu belirtmek igin
kullanilir (Dostoglu, 1995). “Modern” kelimesi Latince “modus” tan (6l¢ii) ve
“modo” dan (hemen, simdi) gelmektedir. Modernizm ise, modern (¢agdas) diisiiniis

ve davranis bigimi olarak tanimlanmig, modernizmin baglangici ise her tarihgi igin
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farkli olmugtur. Bazi tarih¢iler modern zamanlarin 15. yiizyildaki Hiimanizma ile
(Kortan, 1991), bazilar1 Ronesans ile, bazilar1 da 18. ylizyildaki Endiistri Devrimini
izleyen yillarda bagladigini kabul etmektedirler. Modern mimarligin temelleri
Aydinlanma ile ortaya ¢ikan pozitif diisiincenin ve teknik gelismelerin baglangici
olan 18. yiizyil ortalarina dayanmakta ve bununla birlikte Endiistri Devriminin
icerdigi teknik, sosyal ve Kkiiltiirel degisimlerle birlikte ortaya c¢iktigi kabul

edilmektedir.

19. yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ¢agdas ve yalin mimari anlayis, 20. yiizyila
gelindiginde mimaride ve plastik sanatlarda hizla gelismeye ve yayilmaya baslar.
Mimaride Adolf Loos, Tony Garnier ve Auguste Perret, Art Nouveau’daki
yalinlagma yaklasimini gelistirerek belli noktalarda Art Nouveau ile ¢akisan, belli
noktalarda da ondan tiimiiyle ayrilan Erken Modernizmin temellerini atarlar.
Ozellikle Adolf Loos, “Kiiltiiriin evrimi kullanima doniik nesnelerin siislemeden
arindirilmasi ile es anlamhidir” ve “silisleme suctur” diyerek yapimin simgesel
degerini reddeder ve yapiyt minimum maliyetle ekonomik olarak yapmak
gerektigini, ekonomik yapinin da ayni zamanda topluma hitap ettigini belirtir. Peter
Behrens’in AEG Fabrikasi, Adolf Loos’un 1910°da Viyana’da insa ettigi Steiner
Evi , 1903'te insa ettifi Viyana’da Apartman yapis1 ve Walter Gropius’un
tasarladigi Fagus Fabrikasi, bu donemin mimari yaklasimini yansitan yapi

ornekleridir.

Sekil 2.1 Peter Behrens, Aeg Fabrikasi (Peter Behrens. b.t)
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Sekil 2.3 Walter Gropius, Fagus Fabrikas: ( Bazin, 1998)

Erken Modernizmin Onemli temsilcilerinden biri olan Auguste Perret’nin
calismalari, Modern Mimarligin gelisimine zemin hazirlayan gelismelerden biridir.
Perret, Paris’te insa ettigi Franklin Caddesi Apartmaninda betonarmeyi kullanir ve
bdylece betonarmenin ¢agdas kullanim olanaklar1t mimarlik diinyasinin giindemine
dahil olur. Bu yapida Erken Modernizmi tanimlayan 6zellikler kolayca goriilebilir:
Cephede i¢ ve dis mekan iliskisi kurulur, dis mekan ige, i¢ mekan da disariya

cephedeki kitlesel hareketlerle alinir. Planda ise ince betonarme kolonlarla
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olusturulan serbest ve esnek bir yaklagim dikkat g¢eker.1908 yilinda Auguste
Perret’nin biirosunda ¢alisan Le Corbusier burada betonarmeyi tanimis, daha sonraki

yillarda yapacagi ¢calismalar i¢in gerekli olan deneyimi burada kazanmistir.

Sekil 2.4  Agusete Peret Franklin  Apartmani

(Rue Franklin_ Apartments, b.t)

Bu yaklagimlar, endiistri dncesi donemde sanat ve mimarlikta hakim olan iislup
egemenligine son verme konusunda Dbirlesen Onemli tepkiler olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle Erken Modernizm, 20. yiizyiln ilk yarisi boyunca
mimarlik diinyasini etkisi altinda bulunduracak olan Modern Mimarligin gelisimini
hazirlayan cesur ve bir o kadar da deneysel nitelikte calismalar1 ortaya koymasi

bakimindan 6nem tasir.
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Modern mimarligi hazirlayan gelismeler, 20. ylizyilda etkilerini arttirarak
siirdlriir. 20. ylizyilin baglarinda Werkbund’da, daha sonralar1 Bauhaus’ta
orglitlenen modern hareket, manifestolari, iirlinleri ve bildirileri ile mimarlik
pratigini etkilemeye baglar. 1919 yilinda Almanya’da kurulan ve tasarimi
endistrilesmenin getirdigi olanaklarla biitiinlestirmeyi amacglayan Bauhaus’un
kurucularindan Gropius’a gore, plastik sanatlar ile endiistriyel eylemler birbirine
yaklagsmas1 gereken iki karsit kutup gibidir (Gropius, 1967). Gropius donemin
sanatcilarini “form anlayisini endiistriyel liretim ile bagdastiracak teknik isteklere
yabanci ve diinyadan uzak kisiler”, teknik elemanlar1 ise “arzu ettigi form, kullanis
ve ekonomi bilesiminin bir sanatci ile siki igbirligi yapmak ile elde edilecegini
diistinmekten yoksun kisiler” olarak nitelendirir. Bu nedenle, Bauhaus’ta biitiin
plastik sanat ve zanaatlarin ayni ¢at1 altinda toplanmasi, teknik-sanat birlikteliginin
saglanabilmesi ve bunu gerceklestirecek elemanlarin  yetistirilebilmesi

hedeflenir.(Birol, 2007)

Bu donemde teknolojinin ve estetigin bir arada bulunmasi gerektigini savunan bir
diger mimar da Le Corbusier’dir. Le Corbusier’de “miihendis estetigi” olarak
oviilen, bir bakima yiiksek teknolojidir. Mimar siirekli otomobillere, ucaklara
transatlantiklere, tribiinlere vb gibi teknolojiyi yansitan iiriinlere atifta bulunarak,
bunlar iiretecek diizeyde bir teknolojinin mimarlikta neden benimsenemeyecegi
sorusunu sorar. Matematigi ve geometriyi sanatin bir tiirii olarak kabul eder. Modas1
gecmis olan alet ve edevatin atilmasini yerine bugiiniin teknolojisinin benimsenip
kullanilmasi gerektigini savunur. Siislemesiz diiz yiizeylerle olusturulmus cephelerin
makine estetigini yansittigini gostermeye c¢alismistir.1930’larin basinda tasarlanan
Villa Savoye bunun bir 6rnegidir. Ayrica Le Corbusier, evi yasanacak bir makine
olarak tanimlamistir. Fonksiyonlarin makine gibi isledigi, yalin bir yap1 olarak evi

diistinm{istiir.

Makine estetigi 20. yiizyilin bir hakikatidir, ancak bu salt gorlintiiye
indirgenemez, bu goriintii biitlin bir mekanik diizenin kusursuz isleyisi ve
ekonomisiyle beraber bir miikemmellik ifadesi olarak hayranlik uyandirmaktadir.

Erken modernizm, bunu ¢agin hakikati olarak kavramig ve ilham almistir: makine
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modernizmini bir miikemmellik metaforu olarak kavramis ve diizeni ile etkilemistir.
Fiitlirizm ve Fuller’in projeleri gibi makineyi bir metafor olarak degil gergek bir
model olarak alan durumlar istisna olarak goriilmiistiir. Fuller teknoloji konusunda
en iddiali kurum olan Bauhaus’u bile teknik ve malzeme bilgilerinin yetersizligi
konusunda elestiriyordu. Fuller deney yaparak, sifirdan miikemmel bir mikro-
kozmos yapmayi hayal ediyordu. Yaptiklar: altmis y1l sonrasinda uzay kapsiillerinin
habercisi gibiydi. Tasarimlar1 verimlilik ve mekanik isleyis anlayisi iizerine
kurulmustu. Fakat bu tasarimlar pek basarili olamamis ve insanlarin yerlesme
aliskanliklarin1 kokten degistirecek kadar da etkili bulunamamistir. Ancak gilinlimiiz

teknolojisini gelistirecek fikirler yaratmistir. ( Korkmaz, 2001)

Alvin Toffler “ Kaous’un Mimarisi” adli makalesinde makine ¢agimin dikkat
cekiciliginden bahsetmektedir. Gergegin modeli makinelerin zahmetli sinirlariyla
kars1 karsiya kalmak Endiistri Cagi’nin giiclinii bize sunmaktadir. Makine ¢agindaki
geleneksel bilim; istikrar, mimari iislup, benzerlik, denge gibi temalar1 vurgulama
egiliminde oldugunu bize anlatmaktadir. Enerji, kapital ve ileri teknoloji toplumlarin
emegi gibi agir girdiler, endiistri toplumundan gegisle temellendirilmislerdir. Bu
bilgi ve yenilikler, kritik kaynaklar ve yeni bilimsel diinya modelini olusturacak gibi

goriinmektedir.

Eklenmesi gereken bir diger nokta ise 1980°lerde, ifade ve goriintiiye odaklanmis
bir sdylemin hakim oldugu mimarlik ortaminda makinenin de estetize edilmis
olmasidir. Binanin tastyici sistemi ve mekanik aksami baskin bir ifade tarzi olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bunun bir stil, aslinda teknolojinin gili¢ gdsterisi halini
aldig1 gosterisli bir stil olmaya baglamasiyla birlikte, islerlik ve ekonomi {izerine
kurulu teknik yaklasim bu alandan neredeyse tamamen dislanmis ve her seyin bir
efekte doniistiigii ortam olusmustur. Standardizasyonun yerini ¢ok 6zel tek defalik
tiretimler almistir. Binanin islerligine devam edebilmesi i¢in inanilmaz isletme,
bakim maliyetlerini goze almak gerekmistir. Higbir Ornekte devasa mekanik
aksamin performansi goriintlisiiniin ilham ettirdigi kadar kusursuz olamamistir .
Sonug olarak, seksenlerin ruhuna uygun olarak, ekonomi ve verimlilik gosterige feda

edilmistir. Estetize etme egilimi koprii, stadyum, havaalan1 gibi miihendislik
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cozlimlerinin agir bastig1 yapilarda kendini gostermis ve miihendislik ¢ézlimlerinin
inga ettigi anonim ifadenin yerini abartili heykelsi ifadeler almistir. Ama bu da kisa

zamanda tiiketilmistir.(Oz, 2002)

Daha Oncede bahsedildigi gibi teknoloji agirlikli, hayalimizin gergege
doniligmesini saglayan gelecekei fikirler endiistri devriminden sonra ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu donemden sonra diisiinceler, gelecekle ilgili kurgularda hiz ve
teknoloji agirliklt olmaya baslamistir. Bunlardan biri 1960’larda ortaya ¢ikan
“Archigram Grubu”dur. Archigram Grubu teknolojik olanaklari sonuna dek
zorlayarak mimarlikta endiistri ¢caginin en ug¢ noktalarina isaret ediyordu, bir yandan
da iitopyayla diis ve fantezinin simirlarimi belirsizlestiriyordu. Archigram Grubu
diinya lizerinde sabitlenmeksizin siirekli devinen  “ Walking City”ler, bir otomobil
gibi siirekli yeni yedek parcalarla yenilenen makinevari “ Plug-in City”ler, bir
anda kurulup bir anda ¢oziilebilen “Instant Ctiy”ler, “Inflatable suit-Hom”lar
tasarladilar. Mimarlikta modernist mantig1 ve teknolojik gelismenin bitimsizligine

olan inanci sonuna dek zorladilar.

Gelecekgi fikirleri erken modernist donemde isleyen akimlardan Fiitiirizm’de de
teknoloji ¢cok Onemli bir yer edinir.Bu akimimn 6ziinii; gelecegin farazi diinyasina
yonelik bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin inang olusturur.
Fiitiirist’lere gére mimarlik ;en yiiksek esnekligi ve hafifligi saglayan betonarme,
demir, cam, mukavva, dokuma lifleri ve biitiin diger ahsap, tas ve tiirevlerinin
mimarligr olmalidir. Teknolojinin agik¢a gozler Oniine serildigi bir mimarlik
olmalidir. Modern teknoloji ile birlikte gelisen hiz kavrami da Fiitiirist’lerin 6nem
verdigi kavramlardan biridir. Hatta, modern iletisim ve ulagtirma olanaklarinin
sundugu hiz gergegini kendi ideolojilerinin ve sanatsal yaklagimlarinin merkezine

yerlestirirler.

Mimarlik, bu akimlarin da etkisiyle endiistri devriminden hemen sonra goriilen
standardizasyonun yerini yani bir diizene katilma pratigini unutup ideal diinyay1
tasarlama-hesaplama,denetleme, planlama telasina diiser: bunun icin sagliksiz

kentlere, savasa, kapitalizme, el emeginin yok olasina, sanayinin getirdi
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olumsuzluklara da tepki gostermeye baglamistir. Bu diizeni olusturmak i¢in 6nerdigi
yontemler bazen anti teknolojiktir bazen de bir meydan okuma olarak teknoloji
kullanir. Bir meydan okuma olarak teknoloji kullanimi olarak da high tech akimi

giindeme gelir.

High tech’in temsilcileri, 1920°lerdeki 6ncli modernistler gibi bir seylerin “cagin
ruhuna” ve mimarligin bu ruhu ifade etmesini gérev olarak kabul etmislerdir. “ High
tech” mimarlarina gore ¢agin ruhu ileri teknolojide bulunmaktadir. Mimarlik bu
yiizden teknolojiyi kullanarak ¢agin i¢inde yer almalidir. Endiistri teknolojisi, tasima
haberlesme, ugus ve uzay seyahatleriyle ilgili olmalidir. High tech mimarlari,
mimarlig1 endiistriyel teknolojinin bir kolu olarak goérmektedirler. Sosyal ya da
artistik ayricalik olmadigim1 iddia ederler. Binalarin diger giinliik yasamda
kullandigimiz aletlerle ayni kriterlere gore elestirilmesini istemektedirler. Binalarin

fonksiyonel ve verimli olmasini istemektedirler . (Kutluer,2001)

High tech akimi, 20.ylizyilin son 20 yilinda Richard Rogers, Renzo Piano,
Nicholas Grimshaw, Norman Foster ve Micheal Hopkins tarafindan yapilan bircok
bina ile tanimlanabilir. High tech akimimn, Ingiliz mimarlar disinda baska
savunucular1 da vardir ama bu bes isim high tech akimin onciileridir. High tech
akimmin ilkesi, maksimum esneklik ve birbirinin yerine gecebilen makine
kisimlariyla yapinin tiim fonksiyonlarimin kaynastirilmasina dayanmaktadir. High
tech akimi, Le Corbusier’nin ev i¢in kullandig1 yapilar1 giinliik hayatta kullanilan bir
alet olarak ele almakta, yapilarin fonksiyonel ve kullanisli olmasi gerekliligini
vurgulamaktadir. Kesin 6l¢ii verilmeyen beton, tugla, harg, kereste gibi geleneksel
malzemeler yerine fabrikada iiretilmis, kesin Ol¢iilii ve kolay bir araya gelen

pargalar tercih etmektedirler. ( Enercan, 2004)

High tech akimin literatiirde tanim kazandigi ilk yap1 1967°de Richard Rogers ve
Norman Foster’in ortak tasarimi olan, Swindon’daki (Ingiltere) “Reliance Control”
fabrikasidir. Yapmin Financial Times tarafindan en iyi “endiistriyel bina” o6diilii

kazanmast, high tech mimarinin gelismesi i¢in iyi bir firsat olusturmustur.
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High tech akimi, agir betonarme sistemleri reddederek endiistri teknolojisini bina
tiretiminde kullanmay1 amaglamaktadir. Amag sadece yiiksek yap1 yapmak ve genis
aciklik gecmek degil, ayn1 zaman da giiniin teknolojisini yansitan, bu teknolojinin
olanaklarmi1 sonuna dek kullanan yapilar iiremektir.1779°da Coalbrookdale’de
Severn Nehri iizerinde tamamen prefabrike dokme demir bilesenleriyle yapilan
koprii, high tech ozellikler tasidigi diislintilen ilk yapidir. 1848 yilinda Decimus
Burton tarafindan yapilan “Palm House” projesi, 1851 yilinda Joseph Paxton
tarafindan yapilan “Crystal Palace” projesi ve 1889 yilinda Paris Sergisi i¢in insa
edilen “Eiffel Kulesi” dokme demir prefabrike bilesenlerle olusturulmus yapilardir
ve high tech ozellikler tagimaktadir. Bu yapilan yapilar, geleneksel mimarinin
disinda endistriyel teknolojiyi kendilerine esas almis ve daha Once yapilmamis
alternatif bir yap1 tarzim1 temsil ederek bugiiniin high tech mimarlarini

etkilemislerdir. (Enercan, 2004)

High tech akimi i¢in teknoloji sadece yeni malzemeler anlamina gelmemekte,
eski malzemelerin yeni bir anlayis ile yorumlanmasi sonucunda ortaya ¢ikan iiriin
anlamina gelmektedir. ikinci makine ¢aginin en dnemli liriinii kisisel bilgisayarlarin
(Personel Computer — PC), mimaride kullanilmaya baslanmasi ile birlikte daha
karmasik ve high tech 6zellikler tasiyan ( ¢agin ruhunu yansitabilmesi i¢in ¢agin
endiistriyel malzemelerini kullanan, kamusal duyarlig1 olan) yapilarin uygulanmasi
artmis ve “yesil mimari” (green architecture) olarak adlandirilan “ekolojik”

ozellikler tastyan yapilar tasarlanmaya baglanmstir.

Teknolojinin gelisimiyle, high tech akimda kullanilan makine teknolojisi yerini
bilgisayar teknolojisine birakmistir. Bu baglamda, uygulanmasi daha karmasik
geometriler ve sistemler uygulanabilir duruma gelmistir. 1970’li yillarda yasanan
enerji krizleri sonrasinda, binalarda enerji kullanimina daha 6nem verilmesiyle yeni
tasarruf yontemleri konusunda bir¢ok arastirma yapilmis ve bu sistemler yeni
yapilan binalarda kullanilmaya baslanmasiyla ekolojik ozellikli yapilar ortaya
cikmistir. Hamzah ve Yeang’in ekolojik tasarim konusunda yaptigi caligmalar,
ekolojik yapilarin olusumu ve gelisimi i¢in ¢ok Onemlidir. Bu yapilar sadece

ekolojik degil ayn1 zamanda High tech yapilardir.
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Anlasildig1 gibi, teknoloji kavramimin gelismesiyle ve ilerlemesiyle kendi
cevresinde olusturdugu bir tartisma platformu daha goze g¢arpmaktadir. Reyner
Banham’in (Banham, 1978) 1970’11 yillarda mimarlhigin gelisimini agiklamak i¢in
referans ¢ercevesi olarak kullandig “ birinci makine ¢ag1” tanimi ve onun 6grencisi
olan Martin Pawley’in ( Pawley,1990) yaklagik yirmi yil sonra ayni tartigmay1
“ikinci makine ¢ag1” zeminine tagimasi, modern mimarlikla teknoloji arasindaki
iliskinin zamana bagli donilistimiinii vurguluyordu. Norman Foster’in ¢aligmalarini
modern mimarlik i¢inde tartisirken benzer bir cergeve kullanan Chris Abel’de,
Foster’in ¢aligmalarini ikinci makine ¢aginin 6rnekleri olarak nitelendirmisti. Abel’e
gore erken modernistlerin 6rnek aldigi makineler, esneklik tanimayan ve onceden
kestirilebilir sonuclar i¢in varolan sabit iiretim siire¢lerine hizmet ediyordu. Oysa
ikinci makine caginin getirdigi anlayis iginde, teknoloji gilinlilk bir operasyona
donligmiis, makineler esnek iiretime olanak veren bir geri besleme siireci ile

donatilmisti.(Abel, 1988)

Bu boliimde kisaca deginilen ve daha sonraki boliimlerde detayli olarak incelenen
Italyan fiitiirist Sant’ Elia ve Arcigram Gurubu ile Buckminester Fuller’in
calismalar1 da High tech akiminin olusmasina ve gelismesine katkida bulunmustur.

Bunlarin irdelenmesi diger boliimlerde yapilmustir.

Anlasildig1 iizere tarim toplumundan bugiine kadar biitiin toplumsal, sosyal,
ekonomik ve teknolojik gelismeler, insanlarin gelecekle ilgili yaptiklar1 planlar,
gercekei diisiinceler ve hayaller baz alinarak olusturulmustur. Bu bdliime kadar;
tarim toplumundan 20 yy.’a kadar insanlarin gelecegi olusturmak adina trettikleri
yeni diisiinceler sonucunda ortaya ¢ikan yontemlerin, toplumu ve mimarlig1 nasil
etkiledigi ve ne tiir gelismelere sebep oldugu incelenmistir. Bundan sonraki bdliimde

ise ; glinlimiizde etkisini gosteren gelecekgi fikirlerin neler oldugu incelenmistir.



BOLUM UC
20.YUZYILDA URETILEN TEKNOLOJi AGIRLIKLI GELECEKCi
DUSUNCELER VE PROJELER

3.1 Utopyalarda ve Bilimkurgu Sinemasinda Teknoloji Ve Gelecek Kavramlar

Gelecek tizerine olan diisiinsel iiretim cesitlerinden litopya, insan i¢in gelismis,
ilerlemis bir cevre beklentisidir. Yazildiklar1 c¢agin sorunlarini ve en temel
kaygilarim1  yansitirlar.  Bu nedenle, giinlinii degerlendirmede basvurulacak
kaynaktirlar. Utopyalar, yazinsal nitelikli yapitlar olmakla birlikte, diislenilen yasam
bicimini daima kentsel ve mimari ¢evreyle biitlinlestirmislerdir. Dahasi, litopyalarin,
mevcut kentsel ve mimari tasarim kuram ve uygulamalarina genis etkileri olmustur.
Gelecegin tasarlanmasi girisimi olarak goriilen ve bir diisiinsel etkinlik olarak dnemi
vurgulanan iitopya, bugiiniin teknolojisinin gelismesinde ve bugiiniin mimarliginin

olugmasinda 6nemli rol oynamistir.

Ahmet Inam * Bir Ironik Utopya Olarak Kent” makalesinde iitopya icin sdyle
der;

“Utopya,bu diinyaya sigmayisin, éteyi arayisin atesledigi ozlemlerin Gykiisii;
umutlarin, diislerin, kaciglarin,umutsuzlugun.

Diinyayr degistirme hazirliklar: olarak iitopya: Diislemezseniz, tasarlamazsaniz,
diinyayr degistiremezsiniz. Utopyasi olmayamn diinyayr da degistirme hazirhiklar:
eksiktir, farkh diinya 6zlemleri tasiyanlarin diisiinsel ve duygusal cephaneliginde
iitopyalar vardir. Tasarlamayan déniistiivemez. Utopyalar gelecege —atilmus
demirlerdir; diistinsel geminizi, gérmeyi umdugunuz ya da gérmekten korktugunuz
limanlara baglamaya c¢abalar; gelecege tutunmaya c¢alisiriz onlarla. Gelecegi
sinariz, kendimizi gelecege yollariz, simdide kalarak; simdinin dar ufkunu

genisletmeyi deneriz.” (Inam, 2001)
Utopyanmn ne ile ilgilendigi konusuna agiklama getiren bu makaleden de

anlasildigr gibi “gelecek” kavram1 ele alindiginda gelecegi tasarlayan projeler olan

itopyalar1 goz ardi etmek diigiiniilemez. Bu nedenle bu tez kapsaminda, iitopyalar
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tizerinden gelecek¢i mimarlik fikirleri ve teknolojileriyle olan iligkileri incelenmistir.

Utopya kelimesini Thomas More, 1516 yilinda yayimlanan ayni adli eserinde

(13

tiiretmis, o zamanlardan beri de “ olmayan yer” anlaminda bu kelime kullanila
gelmigstir. ( Thema Larousse, 1994) Kelime, Latince “eu” (iyi), “ou” (yok), “ topos”

( yer) kelimelerinden tiiretilmistir. Yani “ olmayan iyi yer” .( Dostoglu, 2001)

[k 6rnegi Platon’un “ Devlet” adl1 diyalogunda bahsedildigi kabul edilen iitopya.
“....bilimsel oldugu kadar, bilim 6ncesi araglarla da hayata ge¢irilmeye calisilan ve
bilimsel bir kuram iizerinden sonugta pratige doniismekten baska hedefi olmayan,
toplumsal-politik bir tasarim, bir proje olarak tarif edilebilir.” ( Roloff, Seesslen,

1995)

Thomas More’un “Utopyasi”sindan baska, Machiavelli’nin * Prens”i (1532) ve
Thomas Hobbes ‘un “ Leviathan’t (1651) da f{itopyalar olarak gosterebilir.
(Bayar,2002) Ancak bu anlamda More’un eserine en c¢ok yaklasan Ornek

Campenella’nin “ Giines Ulkesi” (1602)dir.

On yedinci yiizyilda Cyrano De Bergerac’in “Ay Devletlerinin ve
Imparatorluklarinin  Giiliing Tarihi”, 18. yiizyilda da Swift'in  * Giiliiver’in
Seyahatleri” ile devam eden iitopyalar 19. yiizyildan itibaren baska bir kimlige
biirlinmeye baslamistir. ( Roloff, Seesslen, 1995) Horkheimer ve Adorno’nun
“Aydinlanmanin Diyalektigi” adli eserlerinde de belirttikleri gibi, Aydinlanma’nin
temeli olan “dogay1 kontrol altina almak™ diisiincesi, bu yiizyillarda yavas yavas “
Endiistri Devrimi” yle birlikte meyvelerini vermeye baslamistir. ( Ozakin, 1997)
Ozellikle 1773-1832 yillar1 arasinda béliimler halinde yazilan Goethe nin “Faust™u
Aydinlanma Cagi’nin ve bilimsel devrimlerin getirilerine kuskuyla bakmistir. Ancak
duyulan kuskunun doruk noktasi, W. Shelley’in “Dr. Frankenstein” (1818) adli
romaninda ortaya ¢ikmistir. Bu romanda aydinlanma caginin temsilcisi olan Dr.
Frankenstein, bu cagin gereklerine uygun olarak dogayi egemenlik altina alma
yolundaki bilimsel c¢abalardan birini gostermektedir. Mezarlardan topladigi

parcalarla dirilttigi 6lii ise doganin gazabi kimligine biiriinerek bu bilimsel ¢abanin
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cezasint verir. ( Roloff, Seesslen, 1995) Aymi temelden yola c¢ikilarak yazilan
Steenson ‘un “The strange Case of Doctor Jekyll and mr Hyde” (dr. Jekyll ve Bay
Hyde- 1886) adli romaninda ise, endiistri devriminin insan ruhunda yarattigi

parcalanmislik carpici bigimde gozler oniine serilir ( Roloff, Seesslen, 1995)

Mimarlik, soysal yasamim somut bir yansimasi olarak iitopyalarin her zaman
onemli bir pargast olmustur.Yirminci yiizyilin baglarinda ise “Gelegekgilik” akimi
gelecekle ilgili 6ngoriilere yeni bir boyut katmistir. Teknolojik alandaki yeniliklerin
hicbir sanat¢1 tarafindan dikkate alinmadiginin altint ¢izen “Gelecekgiler”,
makinelerin insanlara mutluluk verecegi inanci iizerinde durdular. Bu akimin
temelinde de burjuva devriminin “is¢i smifinin baskaldirisindan duydugu korku”
yatmaktadir. Roloff ve Seesslen “Utopik sinema: bilimkurgu sinemasinin tarihi ve
mitolojisi”” adl1 kitapta sdyle demektedir;

Burjuva devrimi “ozgiirliik, esitlik, kardeslik” talepleri altinda feodal olmayan
biitiin simiflari, aralarinda koyliiler ve ploreterya da olmak iizere, kendi devrim
tasarimimin igine ¢ekebilmis, sonradan, burjuva iktidarimin saglamlasmasina kadar
gegen siire iginde de, daha once yamna aldigi bu sosyal siniflara, en azindan
diigiincede ortaklik yaptigi bu eski miittefiklerine kars: feodal giiclerle isbirligine
gitmis , onlara ihanet etmistir. Amaci, bu eski yandaslarinin somiiriisii tizerine kendi
iktisadi refah ve gelismesini kurtarmaktir. Utopyalar ge¢miste genel mutluluk vaad
etmisler, oysa simdi burjuva swmifimin “6zel mutlulugu” temellendirip, kiictik
burjuva, ploreterya ve koyli sinifi genel sefalete dogru siiriiklenmislerdir.
Makinelerin insandan emek olarak aldig1 seyi, ona mutluluk olarak iade etmeleri

gerekmektedir....” ( Roloff, Seesslen, 1995)

20. yy’1n iitopyalar1 incelendiginde teknolojinin hepsinde ortak bir 6zellik olarak
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Teknolojik litopyalar gelecege yonelik bakis acilari
sunarak mimari yaraticilia katkida bulunurlar. Daha 6nce de deginildigi gibi;
Endiistrilesmenin, 6zellikle batt1 iilkelerinde etkisini gdstermesiyle yagsanan degisim
donemi, tasarimcilari yeni arayiglara yoOneltmistir. Kent olgusu yeniden
sorgulanmaya baslanmistir. Fiitiiristler ve onlarin getirdigi kent Onerileri bu

litopyalara birer ornektir. Ayrica Tony Garnier, Le Corbusier bu donemde endiistri
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kenti 6rneklerini ortaya koymuslardir. Kent niifusunun artmasi, hizli bina tiretilmesi
sorununu giindeme getirmistir. B.Fuller,R. Banham, Fiitiiristler, Achigram Grubu vs

gibi bir¢ok grup ve insan bu sorunlarin ¢oziimleri i¢in dneriler sunmuslardir.

3.1.1 Gelecek I¢in Tasarlanan Ev Onerileri

3.1.1.1 Buckminester Fuller-Dymaxion House

Buckminester Fuller, Amerikali insaat¢1 ve kuramcidir. Fuller “ Insanlik diinya
lizerinde sonsuza kadar basarilit bir sekilde hayatini devam ettirme sansina sahip
midir? Oyle ise bu sansa nasil sahiptir?” sorularina yanit bulmaya ¢alismistir. Ayrica
On iiretim sorunlarmi ¢ézmek ve Ozellikle diizlemsel Ogelerden hareketle kiire
pargalar1 biciminde yapilar elde etmek i¢in ugrasmistir. Ancak Fuller’in neredeyse
higbir arastirmasi tiretilmemistir. Basta mimarlik olmak {iizere bir ¢ok alanda
arastirma yapmustir. Siirdiirdiigli arastirmalar, dinamizmle en biiylik etkinligi
birlestiren dymaxion sistemlere ulasmistir. Fakat bunlar iitopya olarak kalmistir.
Ancak asagidaki oOrneklerde de goriilecegi tlizere bugiiniin teknolojisine 151k

tutmustur.

. Dymaxion House (4D House): 1927 yilinin evi “4D House” yiiz yillik ev
teknolojisinin en biiyiik bulusudur. Buckminster Fuller’in tasarladigi proje,
“ilerleme” diisiincesinin liriinlidiir. Buckminster Fuller’in biitiin Dymaxion ve
Geodesic tasarimlarinin gelisiminin temel esasini, minimum malzemeden veya daha
az ile daha ¢ogu yapabilme ve maksimum performansa ulagma istemi

olusturmaktadir.
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| |
Sekil 3.1 Dymaxion evi (Buckminester Fuller, b.t)

Altigen planl proje, 150 m? ve yaklasik 2700 kg.lik kat alaninin ¢elik kablolarla,
icinde 1s1, hava, 151k dagitim ve gii¢ {initelerini bulunduran kolonun merkezinden
asilmas1 esasina dayanmaktadir. Aski kablolardaki lenslerin, giin 151811 ve 1sisin1
mekana iletmesi ve banyolarda kullanilan suyun tekrardan filtre edilip kullanilmasi
calismalari, enerji korunumu i¢in 6nemlidir. Yapim detaylarini bir kenara birakirsak,
Buckminster Fuller’in tasarladig1 projede, ¢amasirlar1 yikayan ve kurulayan makine,
bulasik yikayan makine, biitiin tozlanmay1 ve temizlemeyi havanin sikistirilmasi ile
yapan makineler gibi ev aletleri gelistirilmistir. Boliicii duvarlar ve ddsemenin
pnomatik (hava basinci ile isleyen) olmasi 6zelligi ile, ev i¢inde ses yalitimi
yapilmustir. Bu sistemlerle birlikte, ¢elik asma-germe striiktiir sistemi ve yapinin dis
duvarlarinin tamamen biiyiik iggen camlardan olusmasi ilk defa uygulanmak istenen
sistemlerdir. Fakat bu sistemleri gergeklestirecek teknoloji o zamanlar heniiz
gelismemistir. Bugiin ise bu diisiiniilenlerin tamami bir evde olabilmektedir. Sularin
geri donlisiimii  saglanabilmekte, giines enerji panelleri ile mekan ve su
isitilabilmekte, gelistirilen HVAC sistemlerle havalandirma saglanabilmektedir.
Camasir ve bulasik makineleri artik giinlimiizde her evde olan ev aletlerindendir.
Ayrica merkezi toz emme sistemleri gelistirilerek yapilarda kullaniimaya
baslanmistir. Bu uygulamalar sadece konut yapilarinda degil ofis yapilarinda da
kullanilmaktadir. Ozellikle son dénemlerde ekolojik bina tasarimlartyla dikkat ¢eken
Hamzah & Yaung ve Foster and Partner sirketleri bu teknolojileri baz alarak
tasarimlarin1 - gelistirmislerdir. Uygulamalar kitlesel bir yayginlik kazanmamis

olsalar bile yapilabilmektedirler ve bugiiniin c¢evre kirliligine alternatif ekolojik
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binalarin temelinin atilmasina yardimeci olmasi agisindan Buckminester Fuller’in

diisiinceleri 6nemlidir.

Ilerleme ve teknoloji kullanimi 6zelliklerini icermesi ve mimari ile endiistri
tasarimini bir araya getirmesiyle Dymaxion evi projesi dikkat ¢ekicidir. Seri iiretim,
kullanilmas: diistiniilen mekanik ve striiktiirel sistemler, high tech akimla ortak
noktalar1 olusturmaktadir. (Sekil 3.1) Dymaxion evinin tiim parcalar1 fabrikada
hazirlanmis, prefabrike bir yap1 olmast Ongoriilmiistiir. Teknolojik yetersizlik
nedeniyle, fiyat belirlemede seri liretime ge¢cmis otomobil endiistrisinde kullanilan
fiyatlar baz alinmistir. (Yaklasik olarak kg basina 55-60 cent aras1) Dymaxion evi,
endiistriyel iretim ve yayilim icin hazir bir proje olarak goriilmemistir ama
mimaride “ilerleme” adina bir yer edinmistir. Buckminster Fuller, Dymaxion evi
i¢in seri Uretim, yiiksek maliyet ve montaj hiz1 gibi sorunlarin ¢6ziilmesi gerektigini,
ongoriilen malzemeler gelismeden gerceklesmeyecek bir proje oldugunu ve bunlarin
gelisimi i¢in 50 yilin gerekli oldugu belirtmistir. Dymaxion projesinde kullanilan
ucak endiistrisi teknolojisi ve malzemeler daha sonra Archigram (1960) projelerinde

karsimiza ¢ikmaktadir (Buckminester Fuller, b.t).

Buckminester Fuller bu tasarimiyla dogay1 ve doga kaynaklarmi hige sayan
endiistrilesme ve yapilasmaya tepki gostermektedir. Endiistrilesme ile beraber bir
sorun olarak karsimiza ¢ikan c¢evre kirliligi ve kisith kaynaklarin tiikkenmesine,
endiistriyi kullanarak ama dogru amagclar ve dogru kullanim ile ¢oziim getirmeye
calismistir. Diisiinlilen gilines enerjisi panelleri ve HVAC sistemler buna birer
ornektir. Ayrica bulasik ve camasir makinesi gibi aletleri diisiinerek insanlarin evde
daha fazla kendilerine zaman ayiracaklar1 vakitleri saglamayr amacglamistir. Ciinkii
endiistri donemi ile birlikte seri liretim ve belli saat araliklar1 arasinda insanlar
calismaya ve evlerinde daha az zaman gec¢irmeye baslamislardir. Endiistri donemi ie
fabrikalarin yaninda, hizlica iiretilmis konutlara alternatif olarak inanlara daha iyi

kosullarda, daha insancil sartlarda bir yasam olanagi sunmaktadir.
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3.1.1.2 Rayner Banham-Un House

Rayner Banham, Fuller gibi teknolojik imkanlar1 sonuna kadar kullanmay1 amacg
edinmistir. Banham’a gore iletisim teknolojisi mimarhigi ; dinamik ve hareketli hale
getirmektedir. Banham’a gore; portatif (tasinabilir) mekanlar esneklik, hareketlilik
ve iletisim teknolojisinin olanaklar1 ile meydana gelebilirler. Ayrica bu hareketli
mekanlar toplumdaki siradan bir insana daha fazla segme sans1 vermektedir bu da

farkli ihtiyaclara cevap veren mekanlar yaratmay1 kolaylastirmaktadir.

Portatif mimari sistemler 1950-1970 arasindaki donemde c¢ok tercih edilen
sistemler haline gelmislerdir. Endiistrilesme doneminden sonra prefabrikasyon
gelismistir. Ancak bu sadece bu donemde egemen olan teknolojik ve striiktiirel
prensiplerden dolayr degil ayni zamanda insanlara kendi evlerini hazir ve hafif

malzemelerle yapma olanag: verdigi i¢in yayginlasan bir yontemdir.

Bu sistem o0zellikle Amerika’da c¢ok kullanilmis ve “Kendin Yap” formuna
dontstiiriilmiistiir. Savas sonrast yillarda; insanlar kendi evlerini insa etmeye
baslamislardir. Her sey portatif yapilmaya baslanmistir. Bu gelisme esnek mekanlar
i¢in ekstra alternatifler saglamis ve giinliik isteklere cevap vermistir. Ozellikle

karavan evler yayginlagsmistir.

Cok etkili olmaya baslayan portatif yasamda teknoloji oncelik kazanmaktadir.
Ultrasonik bulagik makinesi, termo-elektrik kartlar, uzaktan kumandali radyolar,
televizyonlar, otomatik perdeler, sadece bir diigmeye basilarak pisirilen yemekler,
temizlenen evler, bosaltilan c¢opler ve tv antenleri gibi portatif yasamin etkisini
giiclendiren bir ¢cok gelisme iletisim teknolojilerindeki gelisme sayesinde olmustur.

Banham bu gelismeleri; ilging bir proje olan Un- House projesinde kullanmustir.
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. Un House Projesi
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Sekil 3.2. Un House (Aritan, 1997)

Banham bu projeyi Francois Dallagret ile birlikte tasarlamistir. Bu c¢aligmada
giinliik yasam ve teknoloji kombine edilmeye calisilmistir. Un House projesi
Fuller’in Dymaxion Evi’ndeki gibi yasamsal seyleri elektronik aletlerle tasarlamaya
calismistir. Tv ve diger aletler elektrik sistemiyle ve bir diigme yardimiyla kontrol
edilebilmektedir. Neredeyse her sey otomatik, yar1 otomatik ve taginabilirdir. Evler

karavanlar gibidir.

Un-House projesinde; endiistrilesme ile beraber gelen ve 1960’larin en 6nemli
diisiincelerinden biri olan bir yere ait olmayan, gelenekleri reddeden, siirekliligi
olmayan, degisen kosul ve ihtiyaclara gore sekillenen bir mimarlik karsimiza
cikmaktadir. Ayrica diger projelerde de oldugu gibi bugiin kullanilan teknoloji ve

mimarliga onciiliik etmistir.
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3.1.1.3 “Monsanto’s House Of The Future” , Disneyland (1957)

Sekil 3.3 Monsanto’s House Of The Future (Future file,2007)

1955’te, Walt Disney, Kaliforniya’daki eglence parki Disnyland’in gelecekei
(futiiristik) tema boliimii olan Tomorrowland’i agmistir. Orijinal bi¢im &zelligi
“TWA moonliner”, roket bilimi 6nciisiit Warner Von Braun’un yardimiyla tasarlanan
atomik uzay gemisi modeli gibi gekici ozelliktedir. Iki yil sonra, Tomorrawland
ilging(garip) bir goriiniis ile ilk kez toplum Oniline g¢ikmistir. Tomorrowland’ta
bulunan “Monsanto’s house of future” gelecekteki evin nasil olacagini 6n
gormektedir ve Tomorrowland’in en ilgi ¢ekici boliimlerinden birisidir. Monsanto’s
house of future striiktiiriinii kendi i¢inde barindirmaktadir. Neredeyse tamami plastik
ve diger sentetik malzemelerden olusan bir evdir. Massachusset Teknoloji
Enstitiisti’nlin bilim adamlar1 ve Boston mimarlik firmasi Hamilton & Goody

tarafindan insa edilmistir.

Ev, oturma yiizeyinin merkezinde dort esit biiyiiklilkte dayanma kanadina
sahiptir. Bazi icatlar - ultrasonik bulasik makinesi ve yiiksekligi ayarlanabilir lavabo
gibi- hi¢ gergeklesmemisken, digerleri - mikrodalga firin, diyafonlu telefonlar ve
biiylik ekran televizyonlar gibi- dikkat g¢ekici bir sekilde Ongoriilmiistiir. Plastik
tasiyicilar asla popiiler olmamasimna ragmen, dayanikliliginmi giizel bir sekilde

kanitlamistir.( Future File, 2007)
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3.1.2 Yiizen Kent ve Uzay Kent Onerileri

Endiistrilesmenin getirdigi bir sorun olan kentlerdeki niifusun artisi, tasarimcilari,
yerlesim alan1 olarak karadan baska yerlerde, Ornegin suda, uzayda yerlesme
olanaklarin1 aramaya yoneltmistir. Yine Buckminester Fuller’in Floating City

projesi buna ornektir.

° Floating City (1968):

Sekil 3.4. Floating City (Buckminester Fuller, b.t)

Yillardir; sayisiz tasarimci denizde yiizen kentler hayal etmistir. 1960’larin
baslarinda, mimar ve aragtirmaci Buckminester Fuller Tokyo kiyisinda insa edilecek,
suda yasamin oldugu bir metropol icin plan gelistirmistir. Japon patronun
6limiinden sonra proje durmustur,. Proje U.S. Department of Housing and Urban
Devolopment tarafindan incelenmis ve Fuller projenin Amerikan versiyonunun
ekonomik analizi ve tasarlanmasi i¢in gorevlendirilmistir. Fuller bu fikrin sayisiz
avantajlar1 oldugunu goérmiistiir. “ Yiizen kentler arsa sahiplerine kira 6demezler”
diyen Fuller “suyun {izerine yerlesen bu sehirler deniz suyunu damitmakta ve birgok
faydal1 ve ¢evreye zararsiz yolla geri doniisiimii saglamaktadir” diyerek avantajlar
belirtmistir. Fuller’in “Trion City” konsepti ; biiyiikliigline gére miimkiin olan en
biiyiik dis alana sahip olma basarisini tetrahedronal veya piramidal sekilleri ustaca
bir araya getirerek kullanmasiyla elde etmistir. Bu sayede olusan yiizey, tiim
yasayanlarin 6zel dis teraslara sahip bahgeli evlerin tadin1 ¢ikarmasi i¢in yeterlidir.
Bu striikktiiriin i¢inde Fuller alig-veris merkezleri ve diger toplumsal alanlari

planlamistir (Buckminester Fuller, b.t).
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Bu tasarim incelendiginde herkese aynmi haklarin verildigi, denizin herkese ait
oldugu ve esit paylasim kurallarina gore dagitildigi sosyalist goriislerin
benimsendigi bir proje oldugu gorilmektedir. Ayrica teknolojinin yami sira
endiistrilesmenin ve hizli kentlesmenin getirdigi plansiz ve sagliksiz kentlere ¢6ziim
Onerileri getirmigtir. Deniz suyunun damitilarak kullanilmasi gibi Onerileri ile
Dymaxion Evinde de karsimiza c¢ikan c¢evreci yaklasimlari bu projede de
gormekteyiz. Insanlar icin bahgeli evler olusturmasi agisindan da 1960’larda
endiistrilesmenin getirdigi problemlere Bahgesehir projelerinde ortaya siiriilen
¢oziimiin izinde olan bir ¢6ziim One siirmiistlir, Ayrica konsept olarak dinamik bir

yap1 olsa bile aslinda statik bir gériineme sahiptir.

e Paul Maymont ve Renée Sarger tarafindan 1962 yilinda tasarlanan Bir Uzay
Kenti I¢in Eskizler, gelecekte uzayda kentler kurulacagi fikrinden hareketle
gelistirilen ve yergekimsiz ortama 6zgii bir model ortaya koyan bir uzay kenti
projesi. ( Seving ve Yiirekli, 2006)

e Arata Isozaki imzasini tasiyan 1962 tarihli Uzay Kenti, mevcut kent
yerlesimlerinin ici/listii icin diisiiniilmiis, diisey bir servis g¢ekirdegine saplanan
kirisler ve bu kirislere tutturulan birimlerden olusan, islev benzerliklerine gore
boliimlenen salkim yapilardan olusuyor. “Esneklik”, “aciklik™, “degistirilebilirlik”,
“cogaltilabilirlik” kavramlari temel dzelliklerini belirliyor. “Ilerleme hiz1”nin sonucu
olarak, yapinin giincel degisimlere ayak uydurabilir bir sistemi kurgulaniyor.

e Paul Maymont tarafindan 1959 yilinda tasarlanan Yiizer Kent, gemi
seferlerine uygun sekilde tasarlanmis, hafif ¢elik yapi elemanlariyla insa edilmis,
icinde 10.000 insanin yasayabilecegi ve Tokyo Korfezi’ne insa edilecek sekilde
diisiiniilmiis deniz {istii bir proje.

e Paul Maymont’un 1964 tarihli Monako I¢in Yiizer Kent projesi, Dairesel
formuyla iginde bir lagiin olusturacak bi¢cimde diisliniilmiis, karayla baglantist bir
kopriiyle saglanmis ¢ok katli deniz {istii yerlesimi 6neriyor.

e Seine Nehri yatagimin olusturdugu 220 hektarlik alanin altina, 60 metre
derine inilerek olusturulacak 12 katmanla ve boylelikle 2600 hektarlik alanla Paris
icin omurga olusturma fikrine dayali Seine Nehri’'nde Bir Kent Projesi, Paul

Maymont tarafindan 1964 yilinda tasarlanmis
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e Fransa’nin Le Havre kenti yakinlarinda, karadan bir kilometre acikta yer
almas1 ve kentsel hayatin gerektirdigi tiim islevleri biinyesinde barindirmasi
planlanan Hydrobiopolis, L. Hartsuyker-Cuerjel ve E. Hartsuyker tarafindan 1961-
1964 yillar1 arasinda tasarlanmis. 20.000 kisiye barinma, 6.000 kisiye de is olanagi
saglayacag varsayilan proje, deniz iistiindeki bir platforma yerlestirilmis basamaklar
seklinde ytikselen yerlesim Onerisine sahip.

e Kenzo Tange’nin misafir d6gretim iiyesi olarak bulundugu Massachusetts
Institute of Technology’de mimarlik boliimii 6grencileriyle birlikte Boston Korfezi
icin tasarladiklar1 1960 tarihli Boston Koérfezinde 25 000 Kisilik Kent Tasarist,
25.000 kisilik, deniz iistii bir kent tasarima.

e Tokyo Kentsel Plani Igin Proje, ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Tokyo’nun gosterdigi gelismeleri géz 6niinde bulundurarak Kenzo Tange tarafindan
tasarlanmig. 1960 yilinda tamamlanan proje, kent merkezinden Tokyo korfezine
uzanmis ve kent merkezine ek olarak diisiiniilmiis, bes milyon insanin
yasayabilecegi deniz iistii kent parcasi tasarima.

e Sahil kentlerinin nasil genisletilebilecegine farkli bir 6neri getiren, Stanley
Tigerman tarafindan gelistirilmis Kentsel Matris, birbirine eklenmis 163 piramidal
birimden olusan, gerektiginde iginde islevlerin degistirilebilecegi besgen yerlesim
planina sahip deniz iistii bir kent onerisi. Ozellikle deniz kenarma kurulan kentlerin
kent merkezlerinin c¢ekiciligi dolayisiyla olusan yiiksek yogunluklu yerlesimin

yarattig1 problemleri hafifletmeyi amaglayan proje. ( Seving ve Yiirekli, 2006)

Gortildugi gibi yiizen kent projeleri bir ¢ok tasarimer icin ¢ogalan niifusun, belli
yerlerde Ozellikle endiistrinin ve is olanaklarinin gelistigi sehir merkezlerindeki

sikisikligin kaldirilmasi igin alternatifler sunmaktadir.

Yiizen kent projeleri ise glinlimiizde yavas yavas {itopik olmaktan ¢ikmaktadir.
Giintimiiz teknolojisiyle yapay adalar yapilabilmektedir. Yapay adalar glinlimiizde
petrol rafinerileri, petrokimya ve ¢elik {irlinleri hazirlanmasinda, kagit islemede,
giibre tiretiminde ve daha pek ¢ok endiistriyel alanda kullanilmaktadir. Bunlar gida,
hammadde, yakit depolamaya da uygundur. Tiim bunlar, yapay adalari deniz

arastirma birimleri, meteoroloji istasyonlar1 kurulmasi i¢in uygun hale getirmistir.
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Niikleer ya da termal enerji santrallerinin karadan yalitilmas1 ve ayr1 bir bolgede
bulunmasi, sanayi atiklarinin buralarda depolanmasi gibi kullanim alanlar1 da yapay
adalar icin diisliniilen islevlerden bazilaridir. Ayrica deniz kiyisinda yer alan
kentlerde, iizerlerine havaalan1 insa etmek iizere yapay adalar iiretilmesi
miimkiindiir. Bu adalar farkli amaglarla kullanilmak tizere bir siiredir tiretilmektedir.

Japonya, Hong Kong ve Singapur’da bu projeler basariya ulagmistir.

Bunu sabit adalardan yiizen adalara giden yolda bir kilometre tasi olarak
gorebiliriz . 1975 yilinda Nagazaki’de yapimina baglanan 163 hektarlik bir alana
kurulan havaalan1 ya da Osaka’daki Kansai havaalan1 buna Ornek olarak
gosterilebilir. 1100 hektar tizerine kurulu Kansai havaalani baglarda tartisma yaratsa
da, Kobe depreminden neredeyse hasarsiz ¢ikmasi sonucu insanlarin giivenini
kazanmigtir. Hava trafiginin yogun olmasindan dolayr Japonya’da benzeri

havaalanlarinin ve yapay adalarin sayisinin artmasi beklenmektedir.

Sekil 3.5 Kansai Havaalani, Renzo Piano Workshop, 1988

Osaka, Japan

Osaka korfezinde yapay bir ada {lizerine 38 ayda ortalama 6 bin isci ile insa edilen
Havaalaninin kabuk sekli, igerideki hava sirkiilasyonu dikkate alinarak Renzo Piano
tarafindan tasarlanmistir. 1.7km uzunlugundaki yapay aday:1 deniz tabanina baglayan

binden fazla kazik, her gecen yil zemine 30cm kadar batmaktadir. Bu yiizden tiim
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agirlig1 3 milyon tonu bulan Havaalani binasinin temelleri, hidrolik olarak bilgisayar

kontrolii ile ytlikseltilmektedir

Yapay adalar genellikle 10-15 metreyi ge¢meyen s1g sularda yapilmaktadir.
Daglardan taginan molozlardan tutun da, endiistriyel atiklara kadar pek ¢ok malzeme
bu yapay adalarin yapilmasinda denizi doldurmak iizere kullanilabilmektedir. Tarim
icin hazirlanan adalarda en iiste bereketli bir toprak katmani eklenebilmektedir.
Yapay adalarin miihendislerin ilgisini giderek daha fazla ¢ekmesiyle daha derin
sularda da yapay adalar insa edilmesi planlanmaktadir. Planlar arasinda K. Terom
adli bir mimarin tasarimi dikkat ¢ekmektedir. Tokyo’nun bir banliyosii olarak
diisiiniilen kentin Japonya’nin kiy1 seridinden 120 km agikta olmasi diisiiniilmekte
ve her biri 5x5 kilometre Ol¢iisiinde olan 4 tabakadan olusacak bu yapay adanin,
direkler lizerinde yiikselmesi planlanmaktadir. Bir milyon kisinin yagamasina olanak
verecek sekilde tasarlanan bu yapay ada, idari, endiistriyel, ticari bolgeler icerecek
ve c¢alisanlarin konutlar1 da burada yer alacaktir. En iist katinda eglence ve dinlenme
bolgelerinin yer alacagi yapay adada bir havaalani ve karayla baglantiyr saglayacak
hizli feribot seferleri yapilmasi tasarlanmaktadir. Mimari tasarimlar olarak su anda
giindemde bircok deniz kenti projesi vardir. En popiiler olanlarindan biri
Ingiltere’nin dogu kiyis1 agiklarinda olmasi diisiiniilen “Ocean Venice” (Okyanus
Venedigi) projesidir. 28 km agikta yapilmasi planlanan ada, 10 metre derinlikte

konuslandirilacaktir.

Yapay ada projelerinde, dip derinligi arttik¢a adalarin maliyeti de artmaktadir. Bu
sorunu ortadan kaldirmak i¢in yiizen adalar fikri biliylik ragbet goérmektedir.
Halihazirda yapilmis pek cok yiizen ada mevcuttur. S6zgelimi Alaska’nin liman
kentlerinden Valdez’de limanin girisinde yer alan yilizen ada buna en giizel
orneklerden biridir. Iki béliimden olusan bu yapay ada, demirlemis durumdadir.
Ayrica karadan uzatilan celik kopriilerle tutulan adanin, kiyidan uzaklagsmasina
engel olunmaktadir. Ada, gemilerin yiik indirdikleri ve yeni yiiklemeler yaptiklar

bir iskele olarak kullanilmaktadir.
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Yiizen adalar yapilirken kullanilan malzeme agirlikli olarak beton ve celiktir.
Adalar1 sabit tutabilmek i¢in basvurulan yontem olarak ise dev ¢apa kiimeleri
kullanmaktir. Arktik kiyillardaysa bu adalarin buzla sarmalanmasi s6z konusudur.
Yiizen adalar, yerlesim yerlerinin uzaginda yer alacagindan bazi avantajlara
sahiptirler. So6zgelimi yiik gemilerinin, 6zellikle de petrol tankerlerinin yiiklerini
cevreye zarar vermeden bosaltabilmeleri agisindan bu adalarin son derece kullaniglt
oldugu vurgulanmaktadir. Her amaca yonelik olarak farkli tasarlanmis yapay ada
modelleri vardir. Fakat gemilerin yanasabilecegi tarzda yapay adalarin, at nali
biciminde yapilmasi en uygunudur. Boylece yapay bir liman goériiniimiindeki adalar,

gemilere yeterli giivenligi de saglamis olmaktadirlar.

Yiizen adalarla ilgili projelere bir yenisi de Hollanda’da {iretilmektedir.
Hollanda’nin Oniimiizdeki 50 yil i¢inde 200 bin hektarlik topragmnin denize
karisacagl sOylendiginden, Hollanda’da yiizen evler hatta yiizen kentler kurma
calismalarina agirlik verilmeye baglanmistir. Bir sel felaketi sirasinda evlerin su
altinda kalmak yerine yiizmesi diisiincesi bile kulaga hos gelmektedir. Delft Teknik
Universitesi Yap1 Teknolojileri Boliimii’nden endiistriyel tasarimci ve miihendis
Ties Rijken, “Altinda kalmak istemiyorsan, iizerinde yasa!” sloganiyla tanimlamistir
ilging projesini. “Kiiresel Isinma’dan dolay1 diinyanin iklim aligkanliklar1 bozuldu.
Felaketler yasaniyor, seller oluyor, deniz seviyesi ylikseliyor” diyerek insanligi
tehdit eden tehlikelere dikkat ¢eken Rijken, “O halde neden suyun altinda kalmayan,

onunla birlikte ytlikselen evler ve hatta sehirler yapmiyoruz?” sorusunu sormaktadir.

Rijken’in projesi birbiri lizerinde yiikselen beton diskler, kopiik, kauguk ve bir tiir
yanmaz plastik olan polistrolden olusan ve su iizerinde yiizebilen temeller lizerinde
yiikselen yerlesim alanlarindan olusmaktadir. Bunlar, lego gibi birbirine geg¢meli
tiniteler icerip, romorklarla istenilen noktaya cekilebilmektedir. “Teorik olarak,
yiizen yerlesim yerleri i¢in boyut sinirlamas1 yoktur. Hatta ne kadar biiyiik olursa, o
kadar az sarsinti olmaktadir. Iginden yollar gegen, bahgelerinde tarim yapilabilen
sehirler bile kurabiliriz” diyen Rijken, Delft Universitesi ve ozel sirketlerin
yardimiyla projesinin pilot uygulamasina Hollanda’nin Lelystad sehrinde

baslamistir. Prototiplerde bir sorun yasamadiklarini sdyleyen Rijken, “su an, zamana
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ve kaynaga ihtiyactmiz var” diyor. “Toprak azaliyor. Ulke kiiciik ve tarim da
tilkenin Onemli gelirlerinden biri. O halde neden denize acilmayalim, diye

diistindiik.”

Rijken’in projesinin bir diger ayagi ise, ABC Ark Builders isimli firma. Hollanda
merkezli sirket, su {istli mekanlarinin seri liretimi i¢in gereken altyapiyr kurmus
durumdadir.  Yatinmc1  belediyelerin  ¢ikmasi  ve  hukuki  prosediiriin
tamamlanmasinin ardindan, istenilen noktaya evleri tasiyip, yiizen sehirlerin
temellerini atacak. “Sadece ev yapmak zorunda degiliz. Katli otoparktan hastaneye

kadar akliniza ne gelirse yapilabilir” diye ekliyor Rijken.

Yiizen adalarin batmamast i¢in, temellerinde 6zellikle koplik ve kauguga yer
verilmektedir. Zira simdilik yiizen adalarin, derinligi 2 ila 3 metre arasinda degisen
Hollanda kanallarinda kullanilmalar1 beklenmektedir. Bununla birlikte “Tasima
kapasitesini artirmak igin temeldeki kdpiik miktarini artirabiliriz. Engel yok. Istersek
okyanuslar ortasinda koca sehirler bile kurabiliriz” diyen Rijken, “montaj1 kolay,
tasinmasi kolay, uzun Oomiirlii ve ucuz” olarak tanimladigi sistemin, gemi ya da
karayoluyla istenilen noktaya tasinabilecegini hatirlatmaktadir ve projesinin asil
hedefini ise s0yle tanimlamaktadir: “Diisiiniin sik sik haberlerde seller altinda kalan
yerlesim yerlerini izliyoruz, milyarlarca dolarlik zarar oluyor. En basitinden Katrina
Kasirgas: sonrasi ortaya ¢ikan manzaralar: hatirlayin. Bunlar tarihe karisabilir. Zira
sistem, su seviyesiyle birlikte yiikselecek ya da inecek.” Bu yolla ayn1 zamanda

depremlerden de en az zararla ¢ikacak evler yapilmasi planlanmaktadir.

Gorildigi gibi ylizen adalar, artik iitopya olmaktan ¢ikmis durumdadir. Bugiinkii
tasarimcilara gore de yiizen adalar sayesinde denizlerden daha verimli yararlanmak
mimkiin olacaktir. Bu, artan diinya niifusunun neden olacagi sorunlarla basa
¢ikabilmek icin bir ¢6zliim yolu olabilecektir. (Tok, 2006) Ama her ¢6zliim yolunda
oldugu gibi denizden ilk bakista verimli yararlaniyor gibi goriinse bile denizi
kirletmesi ve kiyilar1 ortadan kaldirmasi gibi tehlikeleri de g6z ardi etmemek

gerekir. Kara parcasindaki sehirlerin sorunlart ile ylizen adalarin {zerinde
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olusturulacak sehirlerde de karsilasilacaktir. Seri iiretime baslanacak ylizen sehirler
de ulasim sorunu, kirliklik ve kaynaklarin dogru kullanilmamasi gibi sorunlarla

karsilagilacaktir. Bunlara da ¢oziim onerileri getirilmelidir.

3.1.3 Makine Estetigini Yansitan Kent ve Mekan Onerileri

3.1.3.1 Fiitiiristlerin Gelecek Onerileri

20.yy.n basinda yeni yasami ve yeni yasamin teknolojisini 0zne alarak
tanimlayan, hareket ve dinamizme O6nem veren, geleneksel kurallar1 yilkma amaci

giiden bir sanat akimi olarak dogmustur.

Kronolojik olarak Birinci Diinya Savasi’nin hemen Oncesiyle sonrasina yayilir.
Adinda da tanimlandig1 gibi, bu eylemin 6ziinii gelecegin farazi diinyasina yonelik
bir 6zlem ve teknolojik gelisimin bitimsizligine iliskin bir inan¢ olusturur.
Fitiiristler modern diinyanin getireceklerini olumlama ve gelecegi idealize edip
yiiceltme konusunda diger avangart eylemlere benzerler. Hatta, sundugu hiz
gercegini kendi ideolojilerinin ve sanatsal yaklagimlarinin merkezine yerlestirirler.
Modernite’yi neredeyse hiz kavramiyla 6zdeslestirmeleri, cagdaslarinin ¢ogundan
daha belirgin ve devrimci bir degisim ve algi kavramina ulagmalarint saglamistir.
Ancak, bunlarin yam sira, ¢agdas diinyada sag politikalarla ittifak eden tek Oncii
sanat ve tasarim eylemi fiitlirizmdir. Biitlin 6nemli Fiitiiristler, ayn1 zamanda da
Fasist’tirler. Savast ve modern yikim araglarini Modernite’nin en saf disa vurumu
gibi degerlendirip yiiceltirler. Bu bakis acilart onlari, hiimanizmin Modern
diinyadaki olanaksizligt baglaminda gercek¢i kilar. Bu tutumlart sayesinde,
Flitiirizm, avangart hareketlerin daima iyimser bir evren goriintiisii ¢gizmeye yonelik
“operasyonel  naifliginden  alabildigine uzak bir gelecek”  tanimlar.

( Arredemento,2001)

Italyan Sair Marinetti’nin 1909'da Fransa’da yayinladig: bildirgeyle ortaya ¢ikan
bu akim; siir, edebiyat, resim, grafik, heykel, iiriin tasarimi, mimarlik, fotografcilik,

sinema ve tiyatro eserlerini igeren bir hareket olarak basladi. Yasamin stirekli
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degistigini, sanatin da yerlesik biitiin kurallar1 bir yana birakarak yeni bigcim ve

anlatim yollar1 yaratarak bu degisime ayak uydurmasi gerektigini savundu.

Fiitiirizm ve mimarlik deyince akla insa edilmis bir yapisi olmamasina ragmen
Antonio Sant’Elia gelir. Antonio Sant’Elia modern mimarli§in sorunu iizerinde
diistinmiis ve modern mimarligin sorununun yeniden diizenleme sorunu olmadigini
vurgulamistir. Eski ve yeniyi (moderni) ayirt etmek icin bigimsel farkliliklarin
kullanilmasindansa tamamen yeni sil bastan bir ev insa etmek gerektigini

13

savunmustur. Sant ‘Elia istediklerini ““ Bilim ve teknigin her tiirlii olanagindan
varalanmak; aliskanliklarimizin ve ruhumuzun gereksinimlerini tam anlamiyla
yerine getirmek; grotesk, baskici ve bize ters gelenleri ( gelenek, bicem, estetik,
oran) ayaklar altina almak; yeni big¢imlerin, yeni ¢izgilerin, cephelerin ve
hacimlerin yeni bir uyumunu kurmak; varolma nedeni yalnizca modern yasamin

ozel kosullari olan ve estetik degerleri duyarhiliklarimizla uyusan bir mimarlik

varatmak” olarak tanimlamistir.(Arredemento, 2001)

Fiitliristler mimarligin higbir tarihsel siireklilik yasasina tabi olamayacagin
diistiniiyorlardi. Ciinkii onlara gore zihin diinyamizin ya da i¢inde bulundugumuz
tarihsel anin yeni olmasi1 gibi mimarlik da yeni olmaliydi. Sant’ Elia ‘ya gore “insa
sanati, zaman i¢inde evrilip, bir bigcimden digerine gecerken, mimarligin genel
karakteristiklerini korumayr basarir, ¢iinkii modaya bagl degisimler, dinsel
inanmislardaki farklilasmalar ve politik erkte yasanan dalgalanmalar tarafindan
belirlenen degisimlere tarihte sik¢a rastlanir; ote yandan, dogal yasalarin kesfi,
teknik yontemlerin miikemmellesmesi, malzemenin akilct ve bilimsel kullanimi gibi
yvasam kosullarinda derin etkiler yaratan, eskiyi eleyen ve yenileyen durumlar ¢ok

seyrektir.” (Arredemento, 2001)

Sant ‘Elia, Fiitiirist hareketle mimarlarin bulusmasi sayilan Nouve tendenze
sergisinde soyle demistir;

“Modern diinya ile eskisi arasindaki korkung karsithk, daha once bu diinyada
olmayan seyler tarafindan belirlenmigstir. Eskilerin hayal etmekte giicliik ¢cekecegi

seyler girmistir yasantimiza. Maddesel kosullar yerine getirilmis ve binlerce
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yansimasi olan yeni zihinsel tutumlar ortaya ¢ikmigtir: bunlardan en onemlisi daha
heniiz karanlik ve embriyonik olmasina ragmen cekim giicii kitleler tarafindan bile
hissedilen yeni giizellik idealinin bi¢imlenisidir. Nitekim bizler, anitsalin, agir ve
duragamn duygusunu yitirdik ve duygularimizi hafif ve pratik olanla zenginlestirdik.
Artik kendimizi, katedrallerin ve meydanlarin adami degil, biiyiik otellerin, demir
volu istasyonlarinin, koca yollarin, devasa limanlarin, kapali pazar yerlerinin, 151kl
pasajlarin, diiz yollarimi, ve faydali kenar mahalle yikimlarimin adami olarak

hissediyoruz.” (Arredemento, 2001)

Nouve tendenze sergisinde de Saint’Elia, gelecekteki mimarlik hakkindaki
diisiincelerini ve sOylemlerini yansittig1 perspektifleri sergilemistir. Bu ¢izimler ve
fiitiirist hareket arasindaki iliski birlesmenin ana 6gesi olmustur. Saint’Elia’nin
mirast; Ug¢li haric mimari ¢izimlerden olusmaktadir. Bunlar uygulanmamis
projelerdir, cogunlukla cephe calismalar1 veya hayali mimarlik perspektifleridir. Bu
cepheler yiiksek oranda “liberty-secessionist” stiliyle siislenmistir ve Saint’Elia bu
calismalarina Glene kadar devam etmistir. Perspektifleri ii¢ ¢esittir. Birincisi;
genellikle siissiiz, belli bir geometrisi olmayan (astylar) kompozisyonlardir. Bunlar

“modern yapilar”, “endiistri yapilar1”,ve “anit” gibi yapilardir. Bunlar yaklasik 1913

tarthindeki ¢izimleridir.

Sekil 3.6 Saint” Elia anitsal bir yap1 6rnegi ( Arredamento
Mimarlik, 2001)
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Ikinci tiir cizimler ki bunlarda benzer kuramsiz formlar belirli endiistri yapi
tarzlaria adapte olmuslardir. ( hidroelektrik santrali gibi) Bu tarz yapilar genellikle
20.yy.’in basinda Po Valley’in hizli endiistrilesmesi ile anlamdastir.(Bkz.Sekil

3.6.Saint’Elia elektrik santrali,gar tasarimi)

Sekil 3.7 Saint’ Elia elektrik santrali ve gar tasarimi ( Arredemento

Mimarlik, 2001)

Uciincii ve son ¢izimleri de La Citta Nouva (Yeni Sehir) diye adlandirilirlar ve
olduk¢a detaylhidirlar. Saint’Elia bir metropoliin nasil olmast gerektigini bu

cizimlerinde anlatmistir. (Bkz. Sekil 3.7 La Citta Nouva)
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Sekil 3.8 La Citta Nouva (Futurizm, b.t)
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Antonio Sant’Elia, modern malzemenin dayaniklilik hesaplarinin, betonarmenin
ve demirin kullanilmasinin geleneksel mimariye olanak vermedigini sdylemektedir.
“modern yapr malzemeleri ve sahip oldugumuz bilimsel diigiinceler, tarihsel bi¢cimler
arasina teslim olamazlar;bu durum, kirislerin olaganiistii narinligini, hafifligini,
betonarmenin kirilganligint kullanarak yiik tasiyict kemerlerin ya da mermerin agwr
gortintistinii elde etmeye ¢alisan son moda yapilarin giiliing goriiniimiinii agiklar”

der.(Arredemento, 2001)

Fiitiiristler yapilarda asansorlerin gizlenmemesi gerektigini aksine “demirden
camdan yilanlar gibi” yapilarin disinda goriilmesi gerektigini ve merdivenlerinse
saklanmas1 gerektigini savunmaktadirlar.. Cilinkii onlar i¢in asansor teknolojinin en
1yl gostergelerinden biridir ve bu yiizden her yerden fark edilmelidir.Merdiven ise

gecmiste de kullanilan bir elemandir yani gelenekseldir bu yiizden gizlenmelidir.

Fiitiirist mimarlar, dikgen ve yatay ¢izgilere, kiibik ve piramidal bi¢gimlere karsi

olduklarini beyan etmislerdir. Ayrica resimli ve heykelli siislemelere de karsidirlar.

Fiitlirist mimarlar, modern kentin dev boyutlarda, her pargasiyla hareketli,
dinamik olmas1 gerektigini savunmaktadirlar ve kenti insaat sahasi1 ,sokagi
“ucurum” olarak nitelendirirler.Modern evin de koskoca bir makine olarak
diisiiniilmesi gerektigini savunurlar . Onlara gore sokak giris seviyesinde olmamali,
modern metropol katmalardan olugsmalidir . Ayrica bu katmanlarin birbirlerine metal
gecitlerle ve hareketli kaldirimlarla baglanmasi gerektigini diisiinmektedirler.
Antonio Sant’Elia’nin La Citta Nouva(The New City) Yeni Sehir diye adlandirilan
cizimleri olduk¢a detaylidir ve bunlarin teknolojisi, merhametsiz ve cok az
atmosferiktir. Cok katli apartman bloklar1 hareketli kaldirimlar ve diisey asansor
kuleleri ile ¢evrelenmistir ki bu asansor kuleleri kopriilerle binaya baglanmistir.

Zemin ise tamamen ¢ok katli kdprii agiyla zedelenmistir.

Kisacas1 fiitiiristler; modaci mimarliga, klasik olana, dekoratif olana, anitsal
mimarliga, anitlarin korunmasina, rekonstriikksiyonuna, dikgen ve yatay ¢izgilere,

kiibik ve piramidal bigimlere, hantal, masif ve dayanikli, islevsiz ve pahali olana,
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karmasik olana, modern malzeme ve teknikle uyumlu olmayana kars1 olduklarim
sOylemektedirler. Sant’ Elia ‘ya gore; atalarimizin sanat i¢in doganin 6gelerinden
esin almalar1 gibi, - madden ve ruhen yapay olan- bizler bu esini, yarattigimiz
tamamen yeni mekanik diinyanin i¢inde bulmaliy1z, ve mimarlik bu diinyanin en

giizel ifadesi, en bitmis birlesimi, en etkili sanatsal biitiinlesmesi olmalidir.

Gortildiigii gibi Antonio Sant’Elia, tasarimlarinda olabildigince bilim ve teknigin
olanaklarindan yaralanmaya g¢alismistir. Gelenegi tamamen reddetmistir. Ciinki
onlar daha 6nce de belirtilen sdylemlerinden anlagildig1 {izere her gelen neslin kendi
mimarisini o glinlin kosullariyla insa etmesi gerektigini savunmaktadirlar. Bunlarin
yant1 sira estetik, bigem ve oran da fiitiiristler i¢in “ayaklar altina alinmas1” gereken

ogelerdir.

Chittone’nin tasarimi olan modern bir metropolde olmasi gerektigini diistindigii
yapilara baktigimizda eskiye dair geleneklere ait hicbir sey goriilmemektedir.
Yapilar o giiniin teknolojisini olabildigince yansitir. Betonarme ve c¢elik kullanimi
hemen goze carpar. Insan boyutunun ¢ok da dnemsenmedigi hatta bilerek ihmal
edildigi yapilardir. Ciinkii buradaki amag¢ insanin degil teknolojinin biiytlikliiglini

ispatlamaktir.
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Sekil 3.9 Chiattone, modern bir metropol i¢in yapilar,

1914 ( Arredemento Mimarlik, 2001)

Fiitliristlerin bu disilinceleri glinlimiiz mimarh@ini da etkilemistir.Sant’ Elia
tarafindan 1913 yilinda gergeklestirilen “Citta Nouva’nin” ¢izimlerinde high tech
akimin karakteristik Ozellikleriyle karsilagmaktayiz. Modern sehri, biiyliik ve
giiriiltiilii bir tersaneye benzetip, modern binay1 da makine gibi diisiinerek yasami
yeniden kesfetme diisiincesiyle yapilmistir. “Asansorler, merdiven kuyularinda
yalmzhiga terkedilmis solucanlar gibi saklanmamali, aksine cam ve demirden
yapilmis yilanlar gibi cephede tirmanmalidir” ifadesi, high tech akimdaki servis
kuleleriyle benzerlik tasimaktadir. “Citta Nouva” projesinin high akimla diger
benzerlikleri kirig kopriilerin, yiikseltilmis yiiriime yollarinin ve asansor kulelerinin
yeni bir anlayigla, mimari bir 6ge olarak cephedeki etkiyi arttirict eleman olarak
kullanilmasidir. (Bkz.Sekil 3.7 )( Enercan, 2004) Kuskusuz Richard Rogers ve
Renzo Piano’nun birlikte tasarladiklart Pompidou Center ve Richard Rogers’in

tasarladig1 Llyod’s Binas1 “Citta Nouva”da yer bulur.
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Pompidou Center high tech akimin tarihi kent dokusu i¢inde yapilmis ilk
ornegidir. 100.000.000 m?’1ik alana kurulan kiiltiir merkezi, modern sanatlar miizesi,
kiitliphane, endiistri Uriinleri tasarimi merkezi, miizik ve akustik merkezi olmak
lizere 4 ana bolimden olugmaktadir. Bunlara ek olarak ofis alanlari, kitapgilar,
sinemalar, restoranlar ve otopark projede diisiiniilmiistiir. Tasarlanan iskelet sistemi,
yiiksek derecede esnek i¢ mekanda her tiirlii etkinlige olanak tanirken, yapinin kesit
ve cephe diizleminde degisiklik yapilmasini miimkiin kilmaktadir. 169 m x 48 m’lik
kat alanlar1 hicbir sabit boliintii olmadan tasarlanmis, havalandirma kanallar,
asansOr ve yangin merdivenleri gibi kat alanlarini bdlen servis elemanlari, binanin
dis cephesinde ¢oziilmiistiir. (Enercan, 2004) Bu ¢6ziim fiitiiristlerin isteklerinin
karsiligin1 1970 yilinda yani Nouve tendenze sergisinden 53 yil sonra buldugunu

gostermektedir.( Bkz Sekil 3.9 Pompidou Center)

Sekil 3.10 Pompidou Center (Center Pompidou, b.t)

High tech akimin en etkili yapilarindan olan Pompidou Kiiltiir Merkezi, sagladig:
esneklikle kolayca ofis, aligveris merkezi, fabrika olarak diizenlenebilir. Yapida
uygulanan esneklikte belirli bir hiyerarsik diizen kurulmustur. Ornegin ofis
boliimlerindeki bolme elemanlarin baglantilar1 1 dakika igerisinde sokiilebilirken,
miizenin daha biiyiik bdlme elemanlar1 Isaatte, yangin duvarlarinin baglanti

elemanlar1 ise bir giinde sokiilmektedir. Yapinin dis cephesi binanin ana
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striiktiiriinden bagimsiz oldugundan, cephenin seffafligi diizenlenmekte ve i¢
mekanda degisikler yapilmaktadir. Centre Pompidou, tamamen esnek, fonksiyonel,

seffaf ve teknolojik bir yapidir. (Russell, 1985)

Richard Rogers’in tasarladigi Llyod’s Binasi ise 1986 yilinda tamamlandiginda
bina, Londra’nin ve “The City” bolgesinin simgesi ve hatta 1980’lerin Ingiliz
mimarisinin amblemi haline gelmistir. Londra’daki hi¢bir modern bina Lloyd’s
Binasinin simgesel basarisina ulasamamistir. Richard Rogers’in yeni sehircilik
diisiincesini somutlagtiran devrimci ve radikal bir yapiya sahip olan Lloyd’s Binasi,
Ingiliz kapitalizmin temeli olan bir organizasyonun genel miidiirliik binasi olarak
insa edilmistir. Tarihi ve muhafazakar bir kurum i¢in tasarlanan yapinin temel amaci
bu kurumdaki degisikligi géstermekti. Savas sonras1 donemine ait higbir kent yapist,
bu derece korkusuzca tarihle uzlasmay1 reddedip, konumladig: tarihi bolgeye pozitif
katkida bulunmamisti. Daha 6nce de bahsedilen Fiitiiristlerin gelenek bicem ve orani
reddetme diisiincesi bu yapilarda hayat bulmustur. Yine asansor kuleleri ve ¢ekirdek
binanin diginda sergilenmektedir. Ve bina makineye benzemektedir. (Bkz Sekil 3.10
Lloyd Binasi). Richard Rogers, Lloyd’s Binasi’min tasariminda Frank Lloyd
Wright’in Larkin Binasi’ndaki biiyiik merkezi bir cati 1siklig1 etrafinda ¢alisma
alanlariin galerilerle ¢evrilmesi diislincesinden, Louis Kahn’in Yale Art
Galerisi’ndeki grid sistemden ve Sant Elia’nin dinamizm goriisiinden etkilenmistir.

Enercan, 2004)

Sekil 3.11 Llyod Binasi ( Sarigiil, 2007)
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Ayn1 zamanda Lloyd’s binasi i¢in “para yapma i¢in bir makine”, “insanlar i¢in
bir mekan”, “giizel bir heykel parcasi” gibi modern mimarhigin ¢ekiciligini
animsatan distlinceler {iretilmistir ve bu bina gelecegin degisen yliziinlin bir simgesi

olarak reklamlarda pazarlanmistir. (Bkz Sekil 3.11)
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Sekil 3.12 Reklamlarda Lloyd Binasi (Tunca 2004)

3.1.3.2 Konstriiktivistlerin Gelecek Onerileri

Konstriiktivizm, 20. yy’in ilk yarisinda Rusya’da ortaya ¢ikmis ve gelismis bir

(13

akimdir. 1920 yilinda agilan “ Konstriiktivist Caligmalar” sergisinde Antonio
Pevsner -Naum Gabo kardesler tarafindan yayimnlanan “Realist Manifesto” ile
konstriiktivizmin temel ilkeleri belirlenmistir.

Konstriiktivistler de Fitiiristler gibi eskiyi reddetmis ve yeni olan1 yani
endiistriyel malzemeleri ve yapim sistemlerini yliceltmeye c¢alismiglardir. Eski

mimariyi “ igren¢” olarak nitelemisler, eski yasam bigimini reddeden ve yikan

komiinizmin endiistriyi ve teknigi yiiceltecegini diisiinmiiglerdir.(Batur,1999)

Tiiketim toplumunun bir 6zelligi olan siirekli yenileme istegini benimseyip her
donem yeni yapilarin, zamana uygun formlarin yapilmasi gerektigini
savunmuslardir. Enis Batur’un “Konstriiktivizm” adli makalesinde konstriiktiivizmin

sasmaz amacinin komiinist bir kent yaratmak oldugu belirtilmistir.
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Ayrica Konstriktiivistlere gore sanat tamamen bir yana atilmali ve endiistrinin
sagladigr malzemeye iyice dikkat edilmelidir. Yalin, pratik, hayatla birebir ortiisen
bicimler islevi en dogru tasiyacak olanlardir. Aleksei Gan bir tek binalarin degil,
komiinist sehrin de estetige sirt donecegini, malzemeyi ve teknigi 6n plana alan bir

mantiZin yeni diinyay1 hazirlayacagini 6ne siirmektedir.(Batur,1999)

Makine estetigi ile mimarlig1 bir araya getirmeyi hedefleyen konstriiktivist
yaklagimin ilkeleri ile tasarlanmis ¢ok sayida proje olmasina ragmen uygulanmis
ornekler oldukg¢a azdir. Ciinkii yeni mimarlik arayisinin ilk asamalarinda, gercek
denemeler i¢in ekonomik kosullarin yetersizligi nedeni ile, bu denemeler, gergek
olmayan araziler lizerinde diisliniilen ve gerceklesmeyecek projelerdi. Halbuki,
gerceklesecek yapinin projelendirilmesi sirasinda bir ayiklama s6z konusudur ancak
bu projelerin ¢ogu sadece tasarim fikirleri baglaminda gergeklestirilmislerdir ve bu
nedenle bazen wu¢ tasarim ve fikirlere gidilmistir. Bu tasarimlari yapan
Konstriiktivizmin 6nde gelenleri arasinda Vilademir Tatlin, Kazamir Malevig, El
Lessitzky, Wesnin Kardesler, Naum Gabo sayilabilir. Tatlin’in tasarladigi kule en

onemli konstriiktivist tasarimlar arasindadir ve makine estetigini yansitir.

Tatlin’in Kontriiktivist kulesi endiistriyel malzemeler olan; ¢elik, cam ve
demirden tasarlanmistir. Tasarlandigi donemde sekli, malzemesi ve fonksiyonu
nedeniyle modernligin simgesi olarak gorilmiistiir. O donem igin tasarimi ve
fonksiyonlar1 agisindan Eiffel Kulesini golde birakabilecek bir yapidir ancak hig bir

zaman uygulanamamaistir.
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Sekil 3.13 Tatlin’in tasarladigi kule

Tatlin’in konstriiktivist kulesinin ana tasiyicist 400m yiikseklige ulasan g¢ift
helozondan olusmaktadir. Ziyaretcilerin kulenin c¢evresindeki mekanik aletlerin
yardimi ile yukartya ¢ikmalari planlanmistir. Ana yapiya asilan dort biiyiik
fonksiyonu igeren striiktiirler planlanmistir. Bu ayr1 fonksiyonlart igeren
striikktiirlerin farkli hizlarda donmesi planlanmistir. Yapinin iistiinde konferanslarin
ve toplantilarin yapilacagi, yilda bir kez doniisiinii tamamlayan bir kiip tasarlanmus,
kiipiin iistiinde, yonetim faaliyetlerini iceren, ayda bir doniisiin tamamlayan daha
kiigiik bir piramidin olmasi diisiiniilmiistiir. Onun da iizerinde telgraf, radyo ve
hoparlor yoluyla ilanlarin ve bildirilerin yayimlanacagi, giinde bir doniisiinii

tamamlayan,silindir seklindeki iletisim merkezinin olmas1 planlanmistir.

Goriildiigii gibi Tatlin’in projesinde endiistriyel malzeme olan demir apacik
kullanilmistir, iletisim teknolojileri, hiz, hareket gibi endiistri doneminden sonra
ortaya ¢ikan diisiinceleri yansitmaktadir. Teknoloji kullanimini ve giiniin kosullarin

yansitan bir diger 6rnek olarak da El Lissitzky’nin konstriiktivist tasarimi verilebilir.
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Sekil 3.14 El Lissitzky’in tasarladig1 yap1 (Wolkenbiigel (cloud-iron)

Bu tasarimda da goriilen,cizgisellik, dev konsollar,¢elik makaslar, ugan bloklar
konstriiktivist anlayisin gdstergeleridirler. Ayrica bu yaklagimlar giiniimiizlin 6nemli

bir yaklagimi olan Dekonstriiktivizm akiminin da alt yapisini olusturmuslardir.

Lissitzky’nin de projeleri tasarim asamasinda kalmis, insa edilememislerdir.
Projelerinde alt yapinin sinirlamalarini ortadan kaldirmaya ve topraga bagli olanin
sinirlamalarin1 - yenmeye c¢alismistir. Bunu bir ¢ok tasarimda gelistirmeye
calismiglardir. Bunlar arasinda stadyumlar, Paris garaji, Lenin Enstitiisii sayilabilir.
Bu tasarimlarin striiktiirel olarak giivenilir olmasinin ise teknoloji ile saglanacagini

diisiinmektedir. (Arredemento mimarlik)
3.1.4 Devingen Kent ve Mekan Onerileri
20.yy’daki diger iitopik projeler ise, modern toplum insaninin yasam bi¢imine

uygun, devingen, esnek, degisebilen kentler, mekanlar, megasiitriiktiirlerdir. Bu

tasarimlara, 6zellikle Archigram grubunu tasarimlar1 6rnek verilebilir.
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3.1.4.1 Archigram Grubu

Archigram Grubu, 1960 yilinda ¢ikmaya baslayan Archigram dergisi ¢evresinde
orglitlenen altt mimardan olusmustur. Peter Cook, Ron Herron ve Warren Chalk’in
onciiliigiinti yaptig1 grup o donemde Avrupa avantgard bilinci ile ortaya ¢ikmuigtir.
Teknolojinin ulastigi noktada gelecege ve ilerlemeye duyulan inang, beraberinde
dogaya hakimiyet ¢agrisi yapan tavrin Uriinlerini  vermislerdir. Archigram
teknolojinin ve elektronik ortamin daha akilci ve ilerici kullanimini igeren Onerileri
ile giindeme gelmistir. Bu Oneriler gelisen teknolojinin saglayabilecegi olanaklar
cergevesinde daha yogun ve degisik bir yasam bi¢iminin arayisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir fabrika yada bir petrol rafinerisi diizeyinde geliskin bir

yapilanmanin, kentsel ¢evreye uyarlanmasidir.

. ‘Plug in City’ (Tak-Sok Kent): Bu projede Archigram kenti dev bir makine
olarak ele almaktadir. Kent parcalar1 eskidik¢e yenilenen bir makinedir. 1964 tarihli
Plug in City projesi zamanla eskimeye yiiz tutan yapilarin, caddelerin ve tiim kentsel
ogelerin teknoloji caginda fiziksel degisim gecirece§ini vurgular. Bu nedenle
mekanik bir konsepte sahiptir . Plug in City’ de konut alanlar1 1zgara sisteminde
donen ve degisebilir parcalardan olusmaktadir. Kosegen siitunlar yukari gatiya

uzanmaktadir.aga¢ organizmasint andirmaktadir. Konut birimleri birbirine gore

Sekil 3.15 Plug in City Konutlari ( Cook 1999)

Bu projede diger projeler gibi tiimiiyle kapitalist bir yonelim i¢inde, gelenekleri
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ve toplumlarin sahip oldugu tiim degerleri yok etme egilimi ve tiikketim toplumunu
yiicelten bir arayistadir. Kapitalizm bir iiretim sistemi oldugu kadar bir tiikketim
sistemidir de. Sistem varligmi siirdiirebilmek i¢in  mevcut ihtiyaglarin
karsilanmasindan ¢ok yeni ihtiyaglarin yaratilmasina gerek duyar. Bu da stirekli
tiketim demektir. Peter Cook, Tlretim-dagitim-tiketime dayali bu sistemin
rasyonalizasyonuna bagl diinya goriisiinii, kentsel organizasyonda bi¢cimlendirmeye

calisir. Bu amag grubun giittiigli bir amactir.

. ‘Walking City’ (Yiirtiven Sehir): Bu proje de Ron Herron tarafindan
Archigram grubunun yiiriittiigli ama¢ dogrultusunda olusturulmustur. Bu projede de
sehirler tagmabilir ve degistirilebilir 6geleri ile, geleneksel yapinin alisilagelmis
karakterini kentsel boyutta tamamen yok etmeye yoOnelik bir u¢ noktada yer

almaktadir (Bkz Sekil 3.16).

Sekil 3.16 Walking City / Ron Herron (Cook 1999)

Walking City projesinde konutun ayr1i bir birim olarak ele alinmadigi
goriilmektedir. Degisim ve onun yarattigi devingenligin izleri projenin en belirgin
ozelligidir ve konuta da yansimistir. Sosyal iitopya, endiistri toplumunun yeniden
sekillenmesi ile degisen ekonomik kosullarin kentlere uyguladigr baskilara,
konutsuzluk, altyapr eksikligi gibi sagliksiz yasam kosullarina; kisacasi endiistri
kentine kars1 bir anti-tez niteligindedir. (Cook, 1999) Tasmabilir sehirler 6nermesi
bakimindan da bugiinkii mobilite kavraminin baglangicini olusturdugu diisiiniilebilir.
o Living Pod ; Peter Cook’un editorliigliniin yaptig1 Archigram adli kitapta
living pod sOyle tariflenmistir; kapsiil uyumlu ek kentsel yapilara asilabilmesine
veya acik bir peyzaj i¢cine oturabilmesine ragmen, hala bir evdir. Kisisel hareketliligi

ve teknolojik ilerlemeyi artirmak anlaminda yeniden degerlendirilmesi gereken basit

bir beklenti. Her sey olasidir.
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Bir eve giivenligi ve kaliciligi reddetmenin ve onun yerine meraki ve arayisi
eklemenin sonucu eski gocebe toplumlar gibi hareketli bir diinya ile sonuclanabilir.
Insanin fiziksel mayasinin bir pargasi olarak , ikinci makine ¢aginin etkisi altinda bir
ev (kalici statik kap seklinde) i¢in duyulan ihtiyag yok olacaktir. Ev yaninda
tagiacak bir aragtir, sehir ise fige takilacak bir makinedir. (Cook,1999)

Sekil 3.17 Living pod/ David Gren ( Cook 1999)

o Drive-In-Housing; Archigram grubunun goriislerine gore, Gelecek senenin
mimari tarzlarini diigleme yetenegi gelecek senenin malzemelerinin ne olacagi ¢cok
da 6nemli degildir. Onemli olan (giinesin altinda daha sonra sogukta yeniden
gelismek i¢in eriyen plastik dis yiizeyler, insaat alanina (arsaya) geri getirilebilen ve
filizlenmesine izin verilen binalar), mekanize toplumlarin otomobille girilen
sinemalari, hareketli evleri, alet edevatlari, kendilerini karavan veya bota ¢evirebilen
arabalari, ylriirken acilan siipermarket kapilaridir. Archigram grubuna goére ,Araba
bir statii sembolii, erkek giicii objesi, sahip olmas1 ve silirmesi eglenceli olan, sahip
oldugun bir seyahat seklidir ama kendisini bir alana kurabilen ve kurdugu alanin
ekstra bir parcasi haline gelen hareketli bir odadir. (Cook, 1999 ) Bu goriislerden

dolay1 Drive in Housing projesini gelistirmislerdir .

o Living 1990: Archigram Grubu 1967’ de Weekend Telegraph tarafindan 1990
yilinin evini tasarlamasi i¢in gorevlendirilmisti. Dogal olarak islevin tanimlari sabit
ve kalic1 bir yeri igaret ediyor. Aslinda sergilenen alan, ikamet edilen bir kafesin alt

katinin ana boliimiini gostermektedir.

Yasam alanindaki duvarlar, tavanlar ve taban, ihtiyaclarina gore duvar, tavan ve
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taban haline doniisebilmektedir. Yasam alaninin ¢evrelenmesi artik dimdik degil,
yukar1 asagr ve igeri disar1 hareket edebilecek sekilde ayarlanabilir ve
programlanabilir. Oturma ve uyuma diizenlemeleri sisirilebilir, yatak Ortiilerinin
agirligi ve sarsinti giderici 6gelerin sayis1 gibi detaylar kullanici tarafindan kontrol
edilebilir. Eski hareket edebilir bir sandalye kavrami, seyahat eden sandalye
seklindeki araba halini alir. Yasam alanindaki model hovercraft prensibi lizerine
tasarlanmistir ve megayap1 sehrinin etrafinda stirmek i¢in disarida kullanilabilir.
Yatak kapsiil aym1 zamanda hovercrafta doniisebilir ve disarida galisabilir. Bu
noktada tavan algalabilir, ve kimin ihtiyact varsa Oyle bir alana sahip olabilir.
Robotlar tasmabilir. Onlardan yiyecek ve igecek alinabilir. Sisirilen mobilyalar
sisiren bir kompresor igerirler. Ayrica yasam alanindan tozlar1 ayiran bir 6geye
sahiptirler. Robotlar ayni zamanda istediginde acabilecegin en ¢ok begenilen
filmleri ve egitim programlar iceren radyo ve televizyona sahiptirler. Televizyon,
suan ki gelisim asamasinda, genis ekranlarda goriiniir ve izleyenlerin gercekei ses ve
koku efektleriyle cevrelenmesini saglayacak sekilde programlanabilirler. Hizmet
duvari, yapinin anahtar tesislerinden biri olan megayapiy: sehir ile paylasilan biiytik
bir hizmet y18inina baglanir

Her yasam alani en temiz ve en ¢abuk yemek pisirim i¢in ultrasonik yemek
pisirme aletleriyle donatilmistir ama aksi takdirde diizenleme as¢inin ¢ikarina bagh
olacaktir. Yasam alaninin tasarimi gelecegin kaginilamaz bir sekilde standartlik ve
yasam alaninin uygunluguna isaret ettigine dair yaygin bir sekilde sahip olunan
korkularin bastirilmasina dogru gider.( Cook,1999)

Bu iitopyalar i¢cinde yasama mekanlart Onerilen yeni toplu yasam bigiminin
{iriiniidiir. Insan ve doga arasinda kurulacak anlaml iliskiyle, dogaya doniilerek
kentlerin sagliksiz yasamindan kurtulma arzusu ve kisitl ekonomik giice sahip genis
kitlelerin hayat kosullarin1 diizeltme arzusu; bu yasam bi¢imini sekillendiren

konutlarin ortak 6zellikleridir .(Celik, 1978)

Ayrica degisim ve onun yarattig1 devingen karakter, kentsel bellekte anilara yer
vermeyecektir. Bu ayni1 zamanda kapitalizmin olusturdugu “6nemsizlestirme”
stirecine kentsel 6l¢ekte katilabilme cabasidir. Tiiketime dayal1 bir sistemin, tiiketimi
stirekli olast kilacak dinamik ve yaratici iiretim siireglerine bagligi ve dolayisi ile

rekabete dayali mantigi “nesneyi” Onemsizlestirmektedir. O, tliketim diinyasinin
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alinacak , kullanilacak, ve daha sonra atilacak nesnesidir. Modern 0&ncesi
donemlerde ise daha Onceki boliimlerden de anlagilacagi gibi nesne, gelenekler
kadar saglamdir. Degisimi degil kalicihigi ifade ederek kullanicilar1 tarafindan
siirekli anilar tagimakla ylikiimlendirilir. Oysa, kapitalizmin 6nemsizlestirme siireci
icinde nesne, ancak zeminsiz bir diinya i¢inde yasar. Archigram kentlerinde “kentsel
nesne”yi bu boyutta bir tiiketim nesnesine indirgemeyi amaclar. Yani Arcigram

miilkiyeti reddetmekte ve mobiliteyi savunmaktadir.

Bir 0nceki paragraftan da anlasilacagi gibi Archigram komiinist bir harekettir ve
komiinizme baglayan olumlu bir kavram da, onun savas sonrasi toplum i¢in sundugu
yenileyici potansiyeldir. Archigram hareketinin tasarim ve metotlar1 uzun siireli bir
catisma sonrasinda hizli bir yenilemeye ihtiya¢ duyan bir topluma kendini yeniden
inga etme yollarini, yontemlerini verir ve ani, dnemli bir i giicli akimi i¢in iskan
tedarik eder. Aslinda potansiyel olarak bu tasarimlar gergeklestirilebilirdi. Ornegin
tiim sehirlerin yikint1 halinde oldugu ve kiiciik, pratik ve faydacil iskan insaatinin
bliyiik 6lctide gerektigi Alman demokratik cumhuriyetinin savas sonrasi yillarinda
uygulanabilirdi. Ancak  su belirtilmeli ki Archigram tasarimlarinin ¢ok azi
gerceklestirilmistir. Bazi tasarimlarin prototipi hala bulunmaktadir. Ama mimarlarin
kendi istedigi gibi biiyiik 6l¢iide bir ingaat hicbir zaman olmamistir. Savas sonrasi
yillarda malzemelerin Spiral maliyeti, pratik ustalifin, teknolojinin ve fiziki
kaynaklarin yoklugu tasarimlarin asla gerceklestirme ihtimalleri olmadig1 anlamina
gelmistir.  Archigramm ilk savunucularinin  durumu  Sovyet konstriiktivist
mimarlarmin Ikinci Diinya Savas1 sonrasindaki durumlarina benzetilebilir. Onlar da
tasarimlarini gerceklestirebilecek ne sermayeye ne de kaynaklara sahip olmuslardir.
Bu nedenle Sovyet mimarlar tasarimlarinin modellerini  kagittan yapmaya
baslamiglardir. Kagit mimarisi terimi de buradan tiiremistir. Aslinda Archigram
mimarlan tasarimlarindan bazilarim1 gerceklestirebilecek konumda olmus olabilirler.
Ama bu mimarlarin elinde zamaninda bunlar1 birlestirecek fiziksel yollarin
olduguna dair bir delil yoktur. Anti gravity teknolojisini kullanan fikirleri buna bir
ornektir. Bu nedenle Archigram tasarimlarinin ¢ogu kagit lizerinde mimari olarak

kalmistir ve higbir zaman insa ve gerceklestirme agamasina gegememistir.
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Archigram; daha 6nce Fiitiirizm bash@ altinda incelenen, 1909°da Italya’da
yiikselen,geleneksel estetik degerleri makine ¢aginin estetik degerleriyle
degistirmeye calisan Flitlirizm akimiyla dikkat c¢ekici bir benzerlige sahiptir.

Archigram gibi fiitlirizmde kisa omiirlii bir harekettir.

Fiitiiristlere gore onlarin gérevi anin ruhunu ifade etmeyen her seyi yok etmektir.
Archigram mimarlari moderni eskinin yerine tercih etmek anlaminda Fiitiiristlerle
benzer fikirler sergilemislerdir. Ama Archigram mimarlart bu fikirlerini
Fiitliristlerin u¢ noktalarina tasimamislardir. Archigram mimarlarinin ug¢ sag
goriislerinden kurtuldugu ve fiitiirist yaklagimin kiiltiirel yenilenmeye yonelik daha
hoslanilan taraflarini kullandiklar tartisilabilir. Ornegin Archigram her seferinde bir
adim ilerlemek i¢in var olan ve gelisen teknolojilerin kullanilmasin1 savunurken
Fiitiiristler savasin daha etkili bir temizleme ve yaratma yolu oldugunu
diisiinmiislerdir. Herhalde Fiitiirizm ve Archigram arasindaki en iiretken benzerlik
ikisinin de gelecege yonelik tutkusudur. Daha Oncede bahsedildigi gibi 1914’te
Antonio Sant ‘Elia ilk Fiitlirist mimari tasarimlari {izerine ¢alismaya bagslamistir.
New City basgligr altinda sergilenen tasarimlari bir neo -fiitlirizm c¢esidi olarak
tanimlanan Archigram tasarimlari i¢in bir 6rnek olarak goriilebilir. Archigram bu
gelecek saplantisini daha Oteye tasimigtir. Kabullenilmis gelenegin reddiyle taze ve
yenilik¢i bir sey yaratmaya saplantilar1 vardir; ama Fiitiirizmin tersine bu fikir
tarthsel bir tutkuya karsitlik tizerine degil kar tlizerine kurulmustur. Archigram
grubu olustugunda, mimari hala savas sonrasi idari uygulamalar ve donuk
fonksiyonalizm tarafindan zorlanmaktadir; ama savasin hemen sonrasindaki
donemin algilanmasi karneyle dagitma doneminin sona ermesi ve ekonomik
patlamanin baslamasiyla hizli bir sekilde yeni bir hedonizm donemine yol agmustir.
Bu olumlu gelismeler dogal olarak giinlin mimari dahil kiiltiirel iiretimine
yansimistir.1960’lar SPACE RACE ( uzay yaris1) yillaridir ve bu kapitalist batinin
teknolojilerini Sovyetlere karsi kigkirtmak bir yana tamamen kainatin biiyiik

bilinmeyeni lizerine kurulmus bir sey yaratma arzusunu kortiklemistir.

Archigram tasarimlarinda bolca bulunan uzay c¢agi teknolojilerinin etkilerinin

delilleri : antigravity teknolojisinin ve tamamen 0zgiir {initeler iceren mobil yasam
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cevrelerinin kullanimi1 veya David Green’in dogal gevre ve teknolojik gelismeler
arasindaki miikemmel dengeyi anlatan Logplugs and Rokplugs (1969) ve Peter
Cook ‘un Plug In city’sidir. (1964). Kapsiiller , robotlar , {initeler, yiizeyler ve
omurgalar bu Ozelligi icerir. Archigram mimarlarinin tasarimlarini sergileme
yontemleri ayni zamanda hayal giicii ve teknik yetenek igerir. Uzay ¢agi ¢izgi

romanlar1 ve iinlii teknik ¢izimler bunlar1 hatirlatmaktadir.

Archigram taraftarlar1 insanlarin kendi hayatim sekillendirdigi ve kendi
ihtiyaclari tatmin ettii bir toplum yaratmak istediklerini iddia etmislerdir. Bir
olgiide 1960’larin  Ingiltere’sindeki  biiyliyen optimizmden etkilenmislerdir.
Archigram tasarimlar1 biiylik bir sosyal degisim evresinin agildigi bir donemin
heyecan verici firsatlarin1 yansitmaktadir ve bu tasarimlar insan, ¢evre ve teknoloji
arasindaki iitopik dengeyi samimi bir sekilde temsil ettigi konusunda idealisttir.
Tasarimlarmi  gergeklestirmek icin gerekli yetenek ve /veya kaynaga sahip

olmamalar1 gergegi bile archigram grubunun ¢abalarina gélge diisiirmemistir.

3.1.4.2 Diger Devingen Kent ve Mekan ornekleri

Devingen mekan ve kent Onerileri sadece Archigramla smirh

kalmamistir.Diger oneriler ise sunlardir;

e Yona Friedman tarafindan 1956 - 1960 yillar1 arasinda tasarlanan Hareketli
Kent, bliylik acgikliklar gegebilmeyi saglayacak ayaklarla yerden yiikseltilmis ve
farklh bir araya gelislere izin verebilecek katmanlardan olusan, yiiksek yogunluklu
hayali bir kent 6nerisi.

e Tripod Kent projesi Yves Salier, Adrien Courtois ve Pierre Lajus tarafindan
1966 yilinda tasarlanmis. Yiiksek yogunluklu yerlesim birimlerinin toprakla en az
temasa sahip olmalar1 gerektigi fikrinden yola ¢ikarak ortaya konan proje, licgen
ayaklar ve bu ayaklara takilip sokiilebilen yerlesim birimlerinden olusuyor.

e g ice gegmeli bacaklar yardimiyla hareket edebilen farkli kentsel birimler ve
bu kentsel birimlerin gerektiginde ortadan kaldirilabilen koridorlar yardimiyla

birbirlerine baglanabildigi, biitiin bir kenti i¢ine alabilecek biiyiikliikte
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konteynirlardan olusan Yiiriiyen Kentler’de hareketlilik, biitiin bir kentin hareket
edebilmesi olarak ele alinryor. I¢ ice gecen bacaklarin uglarindaki tekerlekler
yardimiyla kent, parcalar halinde hareket edebiliyor. Proje Archigram iiyelerinden
Ron Herron tarafindan 1964 yilinda tasarlanmas.

e 1966 yilinda Guy Rottier tarafindan gelistirilen Otobiis Kent, biiyiik 6l¢ekli
sanayilesmenin mimarli§a taginmasini amacgliyor ve otobiislerin karavanlar gibi
kullanilarak farkli yerlerde farkli bir araya gelislerle, serbest zamanlarin daha farkl
kullanilabilmesi i¢in farklt bir Oneri sunuyor. “Yeni islevsel bicim” olarak
tanimlanan ve projede ortaya konan mimarligin temelini olusturan yaklasim da, esin
kaynagini karavanlardan aliyor. insanlarin kendilerini giivende hissetme, komsuluk
iligkileri i¢inde bulunma ve istedikleri zaman istedikleri yerde bulunabilme ol¢iitleri
de bu yolla kolaylikla saglanmis projede.

e Kendisine gerekli enerjiyi kendisi saglamay1 amaglayan, atiklarini isleyecek
mekanizmaya sahip biitlinciil bir i¢ mekanda cesitli makinelerle farkli islevlerin
gerceklestirilebildigi, hareketli birimlerden olusan hiicre seklindeki yerlesim birimi
projesi olan Yasayan Bélme, 1966 tarihli bir David Greene tasarimu.

e Degisen kosullarin sonucu olarak, ailelerin yasam kalitelerini arttirma ve
bunu yaparken de geleneksel yapim teknikleri yerine gelismis sistemleri kullanarak
yeni kentsel yerlesim yerleri yaratma fikrinden yola ¢ikan Ragnitz-Graz I¢in Proje,
Glinther Domenig ve Eilfried Huth tarafindan 1966 ile 1969 yillar1 arasinda
tasarlanmis. Projenin temel fikri {i¢ boyutlu tasiyici bir sistem insa etmek ve bu
sistemin icine yerlesim yerlerini ve ortaklasa kullanim alanlarin1 sonradan
yerlestirmek (gerektiginde de degistirmek) ilizerine kurulu. ( Seving ve Yiirekli,

2006)

Biitlin bu tasarimlar bugiiniin mobil mimarliina referans veren 6rnekler arasinda
sayilabilir. Giliniimiizde bilgi ¢ag1 bircok degisimi beraberinde getirmistir. Gelisen,
cep telefonu, elektronik posta, kablosuz internet, diziistii bilgisayar v.b.
teknolojilerle insanlar bir mekana bagli kalma gerekliliginden uzaklagmislardir.
1970’lerde hayal edilen mobil teknoloji; bugiin, iletisim, malzeme ve teknolojinin

gelismesi ile gilinlik hayatta yerini almaya baglamistir. Giiniimiizde malzeme
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kullanim1 ve teknolojinin ilerlemesi ile sokiiliip takilabilen sistemlerin kullanimiyla

olusan mobil mekanlarin sayis1 giderek artmadir.

Joep van Lieshout ve Rem Koolhaas’tan kurulu Atelier van Lieshout’un mobil ev
konusunda yaptig1 caligmalarda {i¢ seri halinde mobil evler yaratildi ve bunlar Paris,
New York, Los Angeles, Rotterdam gibi sehirlerde sanat galerilerinde sergilendi.
Plastik malzemeden yapilmis renkli tasarimlaniyla ilgi c¢eken karavanlar

yol kenarlarinda kullanim halinde de gorildii.

Gilintimiizde mobil konutlar konusunda caligmalar yapan tasarimcilar arasinda
Andrew Maynard, Ora-Ito, Jennifer Siegal’in OMD grubunu sayabiliriz. OMD’ nin
taginabilir konutlar1 kendi deyimiyle “yeni gogebelik” kavramini destekliyor.
Ayrmtilart diisiiniilmiis dogaya uyum saglayan siirdiiriilebilir binalarla gogebe
kavramini yenilestiriyor. Merkezi mutfak/banyo ¢ekirdeginin yanlarinda yatma ve
blyiitiilebilir yasama alanlar1 olan, giinesin ve dogal havalandirmanin
avantajlarindan faydalanabilmek icin yonii degistirilebilen, “yere hafif¢e oturan”
striiktiirler olusturuluyor. Andrew Maynard mimarlik ofisinin tasarladigi BOB isimli
mobil konut ise gelecege yonelik olarak diisiiniilmiis. Bir minibiis olarak goriinen
BOB’un duvarlar1 ve tavani hareketli. Duvarlar yanlara dogru agilarak zemin
alaninin biiylimesine yol aciyor. Genelde karavanlarin i¢ mekani sabit biiytikliikte
oldugundan BOB genis kullanim alaniyla bu kavrama yenilik katiyor( Tuncel, 2006)
(Bkz Sekil 3.18 Bob mobil ev)

Sekil 3.18 BOB Mobil Ev (Andrew Maynard Architects, b.t.)
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Milano’da 5 Nisan-18 Haziran 2006 tarihleri arasinda gergeklestirilen “Less-
alternative Living Strategies” isimli sergide 18 sanatci kiiciik alanlarda ¢ok islevi
tagiyabilecek hareketli yasam modiilleri yaparak mikro-mimarlik ve makro-tasarim
arasinda hareket eden temalarda arastirmalarini sergiliyorlar. Sergide sisme cadirlar,
‘treetents’ olarak adlandirilan ve Dré Wapenaar tasarimi duvara asilan objeler,
Atelier van Lieshout’tan ‘maxi capsule luxus’ isimli mobil ev, bir dolab1 andiran
fakat acilinca bir konutta bulunan her tiirlii fonksiyona sahip yasam iinitesi ‘A to Z’

ve daha bir¢ok hareketli konut goriilebilir.

Sekil 3.19 Atelier van Lieshout ‘maxi capsule luxus’

(Atelier van Lieshout ‘maxi capsule luxus’)

Sergide ayni zamanda evsizler i¢in de mobil {initeler tasarlanmis. Mobil ev
kavrami gilinlimiizde sadece kolayca hareket imkan1 saglayacak eleman oldugu i¢in
degil, kolayca kurulup kaldirilabildigi ve normal konuttan daha diisiik maliyetli
olabilecegi i¢in ¢esitli konularda kullaniliyor. Sergide ‘Caracas evi’ projesinde atik
malzemeden faydalanarak bir g¢esit gecekondu tasarimi yapilmis ve gerektiginde

eklenerek biiyiiyebilen bir barinak olmasi amaglanmis.

Bir konutun tasinabilirligi olagandisi bir hali de gerektirdigi i¢in dogal afet
sonrast acil konut projelerinde sik¢a kullanilir. Mobil konutlar i¢inde en c¢arpici
ornek Shigeru Ban tasarimi olan “Paper Log House”, Kobe depremi sonrasi acil
konut yapiminda kullanildi. Shigeru Ban’in kagit kullanmasinin sebebi yeniden
doniistiiriilmiis kagittan yapilan tiiplerin hem ucuz hem de istenilen her 6l¢iide
tiretilebilmesiydi. Depremden sonra kullanilan karton evler, nemli zeminin
tizerinden bira iireticilerinin sagladigi i¢i kum torbasiyla doldurulmus bira kasalari

ile yiikseltilir. Kagit tliplerin arasinda su gegirmez har¢ malzemesi kullanilir. Cat1
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malzemesi olarak da ¢adir bezi kullanilarak tasimasi kolay, depolamasi kolay ve insa

etmesi kolay bir yap1 elde edilir.

Sekil 3.20 Shigeru Ban “Paper Log House (shigeru ban, b.t)

Mobil konutlar her ne sebeple yapilirsa yapilsin kiigiik bir i¢ mekanda birden
fazla fonksiyonu barindirdigi i¢in doniisebilen elemanlarin kullanildigi yerlerdir.
Doniisebilen ama harekete karsi saglam duran mekanlar tasarlamak gerekir. Bunun
icin Ozellikle 60’larda baslayarak yogunlukla kullanilan plastikler kapsiil seklinde
odalarin olusabilmesini saglamistir. Tabii uzaya gidebilmis olmanin getirdigi iitopik
diisiincelerle bol bol uzay araci gibi diisiiniilmiis, duvarin tavanin ve ddsemenin
birbirine aktig, ayni zamanda sabit mobilyalara da doniistiigii mekanlar
yaratilmigtir. Glinlimiizde de kompozit malzemenin 6n plana ge¢mesiyle beraber bu
sekilde i¢ mekanlar sik olarak goriilmeye baglandi. Bilgi ve iletisim ¢aginda yeni
malzemeler, liretim sekilleri ve iletisim araglarinin gelisimi sayesinde hareketin daha
da onemli hale gelecegi kesin. Mobilite ¢agimizin 6nde gelen kavramlar1 arasina
girmeyi basardi, dolayisiyla tasarimcilar da bu yonde diisiinmeye agirlik veriyorlar.

(Tuncel, 2006)
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3.1.5 Gelecekteki Yiiksek Yapili Kent Onerileri

3.1.5.1 Le Corbusier-Mies Van der Rohe nin Onerileri

20. yilizyilin bu yogun diisiince eylemlerinin sonucunda, litopik mimari tasarim
tirtinlerinde yiikselme, yliksek yap1 yapma arzusunun bulundugu sdylenebilir.
Teknolojinin ilerlemesi ve yeni yapi malzemelerinin, yap1 lretim tekniklerinin
gelismesinin  yiikselmeyi olanakli kilmasi; kent niifusunun artmas:1 ile kara
parcasinin deger kazanmasi ve yeryliiziine yaygin olarak yerlesmek yerine diiseyde
yerleserek, topragi, karayr serbest birakma ya da daha c¢ok insanin kentte
yasayabilme gereksinimi, insanoglunun en yiiksege ulagsma istemini beslemistir.

Dolayistyla, bu yiizyilda, yiiksek, kule etkili {itopik binalar ve kentler tasarlanmaistir.

Utopik kent ve binalar kronolojik olarak incelendiginde, ilk drneklerden birisi,
1921 yilinda Mies Van der Rohe tarafindan, Berlin i¢in onerilen “Cam Gokdelen”
dir.( Bkz. Sekil 3.36 ) Yapi, gerek boyutlari, gerekse segilen malzeme ile yeni ¢agin
binasini refere eder. Yine ayni yillarda -1922- Chicago Tribune Gazete Binasi icin
acilan yarigsmada, A. Loos ve H.topker’in Onerilerinde oldugu gibi ilging bigimlerde

yiiksek yap1 6rnekleri sunulmustur ( Batur, 2001)

1922 yilinda, Le Corbusier 20. yiizyilin kentini kuramsal olarak ortaya koyarken;
“Cagdas Kent’te, yesili yok ederek topraga yayilan ¢ok sayida bina yerine, i¢inde
cok sayida insanin yasadigi, yerden koparilmis yiiksek binalarin yer almasini onerir.
Bu planlama anlayis1 ile doganin korunmasini saglamay1 ve insanlarin yesilden daha
cok yararlanmasimi hedeflemistir. U¢ milyon kisi igin tasarlanan cagdas kent,
dikdortgen bir plan semasina sahiptir ve kentin beyni olan is merkezi, bu planin
ortasinda yer alir. Is merkezinde 220m yiikseklikte 24 adet biiro binas1 bulunur.
(Kortan,1991)
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Sekil 3.22 Le Corbusier apartman onerisi

20. yiizyilda ortaya ¢ikan bu projeler, o giiniin teknik kosullar1 agisindan
uygulanamayacak oOzelliktedirler ve Onerdikleri yiikseklikler agisindan da
titopiktirler. Ancak o donem igin {itopik olan bu projeler giiniimiiz teknolojisi ile
tiretilebilmekte ve istenilen yiikseklige ulasilabilmektedirler. Ancak 1956 yilinda
Frank Lloyd Wright tarafindan tasarlanmis olan, 1609 metre yiiksekliginde olmasi
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onerilen “ Illinois Gékdeleni” onerdigi yiikseklik acisindan giiniimiizde de iitopik

olusunu korumaktadir.

Sekil3.23. illinois gokdeleni

3.1.5.2 King’s Gillette’s “Metropolis” (1894)

Gillette ; genelde tirag bigaklarimi popiiler hale getiren is adami olarak
bilinmektedir. Fakat ayn1 zamanda iitopyaci sosyalist bir yazardir.1894’teki roman
The Human Drift’de 60 milyon insanin yasadigi, Niagara Selalesinin yaninda
konumlanmis , ugsuz bucaksiz 180 mil?>’lik Metropolis sehrini ideal bir diinya olarak

hayal etmistir. Gillette; sehri, giicli hidroelektrikten alan devasa bir makine olarak
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gormektedir. Siirtinmenin neden oldugu parcalarin ve gereksiz is giicii talebinin
olmadig1 bir sehir diisiinmiistiir. Ozgiir Metropolis kentinde yasayanlar ; ev islerinin
angaryasindan kurtulmustur. Ozel evleri yoktur. Bunun yerine, 24.000 kubbeli ,
havalandirmali, biiylik apartman kulelerinde oturmaktadirlar. Ulasim i¢in elektrikli
tagitlar ve bisikletleri kullanmaktadirlar. Gillette “Burada biz her yapisi miikemmel

bir sanat eseri olan sehre sahibiz” der.( Future File, 2007)

T
B
-+ B
i
L}
1
i
'y
iy
I
|_! 1

Sekil 3.24 King’s Gillette “Metropolis” (Future File,2007)

3.1.5.3 Moses King’s Cosmopolis Of The Future(1911)

King, yirminci yiizyil baglarinda caddelerin kronolojik kayitlarini, Manhattan ve
Brookly’in siluetini igeren tanitim kitaplari serisini yayimlamaya baglamistir.
King’in kitaplari, ikonik New York gokdelenlerinin resimleri ve ¢izimlerini igerir.
Zaman gectikge King ve kitaplarindaki resimleri yapan sanat¢ilar New York’un
gelecegini bliyliik ve garip Ozellikteki, gergekten uzak manzaralarla tasvir etmeye

baslamistir.
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King ve sanatg¢ilar1 var olan sehrin iistiine, neredeyse antik troy kentinin tarzina
benzer sekilde katmanlardan olusan yeni striiktiirler seklinde hayal etmislerdir.
Gelecekte yasayacak insanlar, giinlerini sokak seviyesinin tizerinde gegireceklerdir.
Yiikseltilmis demir yollar1 ve yaya yollariyla gokdelenlerden gokdelenlere seyahat
edeceklerdir. Devasa zeplinler  ve g kanatli  biiyik  yolcu

ucaklartyla dis diinyayla baglant1 kuracaklardir.

Sekil 3.25 Moses King’s Cosmopolis Of The Future (Future
File, 2007)

Resimde goriilen skybridge’lerin(gdk kopriisii) dogumu 20.yy ‘in baglarinda New
York’ta olmustur. Skybridge fikri yeni degildir.19.yy’in son boliimiinde Chicago’da,
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30 yillik siire igerisinde ilk gokdelenlerin yapi parcasi olarak disiiniilmiistiir.
Gelecekteki kentler cok genis otoyollarin arasinda gokdelen ormanlart seklinde
hayal edilmistir. Gelecek sehirlerin biitiin bu imgeleri;kuleler arasinda hem yayalarin

hem de araclarin yiiksek kotlarda sirkiilasyonunu saglamak i¢in diisiintilmiistiir.

Gokdelenlerin arasinda, motorlu arabalar, ugaklar(bi-planes), gok kopriileri
(skybridge) geleceke¢i goriislerde anahtar niteliginde olmaktadirlar. Buna Onciiliik
edenler arasinda Harvey Wiley-Corbett, Hugh Ferris, Herry Petitetal ( Willis 1986)
sayilabilir. Moses King’in “King’s View of New York”u 1906’da yayimlanmstir,
Hugh Ferris’in “Gelecegin Metropolis’i” 1929’da yayimmlanmistir ve biran igin
gelecekteki sehrin birincil kaynaklari olmuslardir. Bu gelecekteki sehirler i¢in olan
oncii goriisler New York Art Deco ‘nun ¢ekici giinlerinde bir anda ortaya ¢ikmistir

ve skybridge (gok kopriisii) fikri dogmustur. (Fure file, 2007)

3.1.5.4 Norman Bel Geddes “Futurama” (1939)

NORMAN BELLE GEDDES 1939 GE WORLD'S FAIR PAVILION

FUTURRMA

_ T

Sekil 3.26 Futurama ( Futurama 193,b.t)

1939°daki diinya fuarlarinda en etkileyici program General Motors’un 35,000
foot karelik dioromic’sidir. Burada 1960’lardaki Amerika, otomobil tarafindan
sekillendirilen bir alan olarak tasvir edilir. “Futurama”nin tasarimcist Bel Geddes “

hiz bizim ¢agimizin feryadidir” diyerek tasariminin ¢ikis noktasini agiklamaktadir.
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Sekil 3.27 Futurama’nin sehir 6nerisinden goriiniisler (Futurama 1939, b.t)

Bel Geddes yollari, arabalarin dar yollarda saatte 100 mil hizla giivenli bir sekilde
seyahat edebilmesi i¢in kivrimli olarak planlamistir. Gelecekteki diinyada
sehirlerdeki egrisel celik ve cam gokdelenlerden otomatik radyo kontroliiyle
caddelerden asagi inen gozyasi damlasi seklinde araglara kadar her sey aerodinamik
bicimli olacaktir. Yayalar ikinci kat seviyesindeki yaya yollarinda dolasacaklardir.
Fakat GM’nin Futurama’sinin en fantastik boliimi, riizgarin yoniine gore donecegi

sekilde tasarlanan sehrin yiizen havaalanidir. (Bkz Sekil 2.26) (Future File, 2007)

Sekil 3.28 Futurama’da tasarlanan gehrin yiizen havaalani

(Futurama 1939, b.t)

Bu 1960’larda olmas diisiiniilen havaalanidir. Burada hi¢ pist yoktur ¢iinkii piste
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ihtiya¢ yoktur. Yag havuzunun igerisinde ylizen bir disk olarak tasarlanmistir ve

rlizgar sayesinde donerek en iyi konuma ulasabilmektedir.

Giivenle soylenebilir ki, 1960’lardaki gercek Amerika bu hayal edilen ile biraz

benzerlik gostermektedir.

Sekil 3.29 Futurama’nin sehir 6nerisinden goriiniis

(Futurama 1939, b.t)

Futurama’y1 bugiin etkileyici kilan sey, yaratict 6zellikteki tahminleri degil, fakat
serginin planlayicilarinin gelecekle ilgili gosterdigi simirliliklardir. Ustteki resimde
de gortldiigii gibi yapilar biiylik ve modern stildedirler, o giliniin yapilariyla keskin
zithiklar1 vardir fakat Le Corbusier’in savundugu, yiiz binlerce insani barindiran,
cam kutular seklindeki binalardan degildirler. Skybridgeler ve zeplinler hic¢bir yerde

goriilmemektedir. Ama etkileyici bir miithendislik vardir. ( Futurama 1939)
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3.1.5.5 General Motors “Futurama Il (1964)

New York’ daki 1964-1965 diinya fuarinda, 21 yi1l 6nceki denemesi hedefi agik
ara kacirmis oldugu zamanla anlasilmis olsa da, General Motors gelecek tahmininde

ikinci tesebbiiste bulunmustur.

Sekil 3.30 Futurama II’nin on bes seritli otoban1
(Futurama 1964, b.t)

“Futurama II” belirli bir zamandansa, yakin gelecekte belirsiz bir zamandaki
yasam iddiasiyla ¢ergevelenmistir. Serginin bir boliimiinde okyanus zemininin
10,000 feet asagisinda varolan denizalti sehri tasvir edilmektedir. Bu sehir
striiktiirleriyle “ Monsanto’s House of the Future”in biiylitiilmiis versiyonuna biraz
benzemektedir. Diger boliim ise bilgisayar kontrollii araglar tarafindan gidilen on
bes seritli otoban gosterirken, baska bir boliim astronotlarin kraterlerle dolu yiizeyin
etkisini azaltmak i¢in rulet tekerlegi seklindeki, ay seklinde temelli ve alt1 tekerlekli

esnek bir ara¢ sergilemektedir. (Future File, 2007)



Sekil 3.31 Futurama II da astronotlar i¢in tasarlanan araglar (Futurama 1964, b.t)

Fakat Futurama II’'nin en ilging bolimi; lazer kullanabilen, 900 foot
uzunlugunda, bes kat ytiksekliginde, atomik gii¢le calisan yol yapim makinesidir ki
bu makine Amazon Ormanlar1 boyunca saatte bir mil uzunlugundaki alan1 kimyasal
yaprak dokiicii lazer kullanarak temizleyen bir makinedir. Sans eseri yagmur
ormanlariin tehlikede olan boliimii i¢in, bunun gibi mucize teknolojiler heniiz

gerceklesmedi. ( Futurama 1964)

Sekil 3.32 Futuram II ‘de sergilenen yol yapim makinesi

(Futurama 1964, b.t)
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3.1.6 Araziye Yayuan Kent Onerileri

3.1.6.1 Frank Llyod Wright (Broadacre City-1932)

(13

Mimar Wright gelecek¢i vizyonunu ilk olarak 1932°de “ Kaybolmus Kent”
kitabinda belirtmistir. Bu aslinda daha biiyilk ve korkung¢ goziiken devasa kent

siluetlerini hayal eden diger Fiitiiristik ¢agdaslarina kars1 bir anti-tezdir.

Wright’in, insanin dogayla yakin iligki i¢inde olmasina dayanan Anglo-Sakson
gelenegi dogrultusunda, 1931-1935 yillar1 arasinda olusturdugu “Broadacre City”
adli proje, kentin kir iginde yok olmasini, evlerin, yesil i¢inde eriyip gitmesini

ongoren bir iitopyadir.

Bu iitopya, kentlerin, kalabaliktan, yer darligindan, sikisikliktan, yesilden
yoksunluktan ve benzeri sorunlardan kokten bir bigimde kurtarilmasini dngoérmesi,
0zel araclarla ulasima yesil 151k yakmasi gibi nedenlerden dolayi, hayli ilging bir
¢ozlim Onerisidir. ( Timer, 2006) Wright toplumdaki her bireye alan, hava ve

giizellik vermek icin dizayn edilmis sehirler ve {igiincii niifus yogunluguna sahip

ferah banliy alanlar1 Sngdérmiistiir.

Sekil 3.33 Broadacre City (Broadacre_city, b.t)

Wright, her aileye yasamasi igin 1 ile 5 acre ( 1 acre=4,000m2) alana sahip, tek
katli,modiiler planl, Usounian evlerini tasarlamigtir. Bu evler Levittown stilinin ve
diger savas sonrasi banliyd gelisimlerinin habercisi olmustur. Wright, mesafelerin

kisalmasini etkileyen telefon ve otomobilin yiikselisiyle, ferah diizenlenmis yasam
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alanlarini miimkiin kilmay1 diistinmiistiir. Broadacre City’de otoban aglar1 ve anayol
sebekeleri 6nemlidir ¢iinkli sehirde yasayan insanlar biiyiik alis veris merkezleriyle,
kiliselerle, tiyatrolarla, spor alanlar1 ve insanlarin bir araya geldigi diger toplumsal
mekanlarla  bunlar sayesinde baglanti kurmaktadirlar. Ayrica Wright, banliyo
alanlarii diizenleyerek gesitli aktiviteler i¢cin yeni alanlar tasarlamay1 dngdrmiistiir.
Wright’in anit gruplari,Broadacre Sehri’nin son goriintiisiinii sekillendiren ¢izimlerle

1958 tarihinde hayata ge¢mistir. ( Future File, 2007)

Sekil 2.34 Broadacre City 2

http://www.mediaarchitecture.at/architekturtheorie/broadacre city/2007 broadacre city en.s

html)

Wright “Insanhigin mutlu olmasmin basaris1 igin sosyal diizenin gelistirilmesi
yerine, biz teknolojiyi kullanmaktayiz. Once, yeni toplum makul el yapimi iiretimini
garanti etmistir — simdi modern teknoloji ve bilime giincel durumun ¢eliskilerini

¢ozmek i¢in giivenilmektedir” der.( Sdoutz, 1999)

3.1.8 Bilimkurgu Sinemasindaki Kent ve Yapi Onerileri

Bilimkurgunun ana edebi tarzi, iitopyalarla ve eski ¢aglarin ve Ronesans’in ideal
durum projeleri ile gelismistir. 19.yy da Jules Verne ve diger yazarlarla bilimsel
temelli ve gelecege yonelik bir karakter aldiktan sonra, bizim ylizyilimizda
bilimkurgu film, miizik, resim, oyuncaklar, albiim kapaklar1 ve bilgisayar oyunlari

gibi diger alanlara yayilmistir. Film ve literatiirde, bilimkurgu tarz kendi benzersiz
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dizimini gergeklestirmektedir ki bu her zaman mimarlikta kilit rolii oynamaktadir.
Sonug olarak bu imge belirtilen diger alanlar tarafindan karsilanmistir. Genel olarak
neredeyse son zamanlarda herkesin kafasinda belirledigi resim, bilimkurgu

mimarligin en belirli ikonudur. (Thomsen, 1994)

Bu nedenlerden dolayr tezin bu bolimiinde bilimkurgu eserlerinde mimarlik,

teknoloji ve gelecek kavramlar arastirilmistir.

Bilimkurgu sinemasi, mimarlarin gelecegin kentleri ve mekanlar1 hakkinda
yaptiklar1 5ngdrii ve tasarimlari hayata gecirir. Ornegin Le Corbusier’in “Gelecegin
Kenti” ile ilgili calismalari, ¢esitli ¢izimler ve resimler diizeyinde kalmisken,
bilimkurgu sinemas1 “Metropolis” ve “ Things to Come” gibi 6rneklerle, bu ¢izimler
ve resimleri, 6zel teknikleriyle li¢ boyutta hayata ge¢irmis, kullanimi tanimlamas,
daha sonra da kendi Oykiilerinin ¢izdigi hatlar {izerinden bu sehirlerin yasamlarini
gorliniir hale getirmistir. Mimar da sonugta bir kenti ya da mekani tasarlarken,

3

aslinda bir “yasam bi¢imi” tasarlamaktadir. Bu ac¢idan bakildiginda bilimkurgu

13

sinemast mimarin hayalini gergeklestirmektedir. Mimarlik Ongoriir ve
projelendirir, bilimkurgu sinemasi da bu projeleri ete kemige biirlindiiriir”

denebilir.(Aydin, 2004)

Her ne kadar bilimkurgu sinemasi, uzayda yolculuklar, uzay gemileri, karmagik
elektronik sistemler gibi elemanlar1 filmlerde bas kdselere oturtsa da, teknolojinin
dogum ve gelisme yerleri olarak “kent”ler yine de tiir i¢in en uygun mekanlar
olmustur. Sonugta bilimkurgu sinemasi , bir “hikaye”’den ve bir “diinya”dan olusur.
Bilimkurgu sinemasindaki oOrnekler de temelde bu “diinya”ya ve yasanilan
habitatlara, goriinlim olarak, bir yorum getirmesi bakimindan birbirlerinden

ayrilirlar.

Bilimkurgu sinemasinda,”mecazi goriiniimler” olarak nitelenebilecek, ozellikle
gelecegin sehir dokusunun tasvir edildigi goriiniim tiirii vardir. Uygarlik insanligin
kendi varligindan dogan tehdidi de hesaba katmak zorundadir. Asirt niifus
sonucunda, insan onuruna yaragmayan sekilde yasanan sechirler, bu tiir

goriinlimlerdeki temel 6gelerdir.(Aydin, 2004)
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Bu tir filmlerin kuskusuz ilk ve en Onemli oOrneklerinden biri Lang’in
“Metropolis” idir. Fritz Lang “Metropolis™i bir giin gezmek i¢in gittigi NewYork’un
gece goriintlisiinden etkilenerek ¢ekmistir. Metropolis , 2000 yilinda, teknolojinin
tiim yasantiya hakim oldugu, oldukga yiiksek binalar1 ve katmanli yapisi olan bir
sehirdir. Bu binalar kat kat ve bu katlarin arasindaki 6zel trafik c¢oziimleriyle
“Gelecekgi” lerin kent projesiyle ortlisiyordu.Y6netim kademesi ve zengin kesim ,
sehrin iist katmanlarinda, is¢i smnifi ise asagi katmanlarinda, hatta yerin altinda
yasamaktadir. Isciler zengin kesimin kolesi gibi ¢alismaktadir, ancak kéle olanlar
yalnizca onlar degildir. Zenginler de sehirdeki herkes gibi “temelli, sosyo-politik,
dev yap1”nin koélesidir.( Lang, 1927) Bu goriiniime Fritz Lang donemin en 6nemli
mimarlik akimlarinin {itopyalarinmi aliyor, o {itopik sehrin i¢inde anlattig1 hikayeye
de, bu kent tasarimlarini yerle bir ediyordu. Lang, kentin en iist katlarindaki yonetici
simifinin yagadig yerleri, cennet bahgeleriyle, is¢i sinifinin yasadigi en alt katlar da,
Le Corbusier’in “makine-konut”lartyla donatmistir. Fritz Lang, filmin anlattig1
hikayeden c¢ok, filmin tasarimma Onem verdigini aciklamistir. Filmin yapim
asamasinda, mimariye olan ilgisi sebebiyle, Sant’Elia’nin gelecek¢i sehri “Citta
Nouva”(Bkz. sekil 2.9), Alman Disavurumcu mimarlarin eserleri ve Le Corbusier’in

gelecekteki sehir tasarimlarini incelemistir. ( Neumann, 1999A)
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METROPOLIS
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Sekil 3.36 Metropolis” ( Aydin 2004)

Sonradan “Blade Runner’da kentin bu yapisi daha da detaylandirilmistir.
“Metropolis” sehrinde alt tabakalarda, nispeten de olsa, teknolojinin dayattig1 bir
diizen ortam1 vardir, ama “Blade Runner’daki, ( Los Angeles ve San Francisco ¢ok
bliylimesi ile, tek bir sehir halinde gelen) biiyiik San Angeles sehrinin alt tabakast,
karanlik atiklar ve ¢oplerle dolu, ¢alismayan altyapisi ve devamli yagan yagmuruyla
tam bir kaosu andirir. hi¢ kimsenin kimseyle, komsuluk ya da arkadaslik iligkisi
yoktur. Insanoglu, 6nce diinyaya, sonra da kendisine yabancilagsmis gibidir. (Deeley,

1982)

Ama Ridley Scott, “Blade Runner’da “ Metropolis”deki gibi tarihi belli olmayan
bir sehir kurmamis, aksine giiniimiiz serhlerini devam ettirmistir. Oyle ki, bas
karakter Deckard, Frank Lloyd Wright’in “ Ennis Brown Evi’nin istiine eklenmis

katlarda oturur.(Aydin, 2004) Bu tir filmlerde sehirler, temelde giiniimiiz
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sehirlerinin Ustiine kurulmusg birer “ kabus” gibidir. Ancak isleyisleri bakimindan
giiniimiiz sehirlerinin ilerdeki goriiniimleridir. Sonugta, eger bir seyler yapilamazsa,
bundan en cok elli yil sonra “New York’u ve oteki biiyiik sehirleri sisli, niifus
patlamasina ugramig, hincahing dolu, kirlenmis, kirk milyon insanin bir araya
sikigmis vaziyette her giin ayakta kalabilmek i¢in miicadele ettikleri bolgeler olarak
tasarlayabilmek i¢in insanin Oyle fazla hayal giicline sahip olmasi

gerekmemektedir.( Roloff, Seesslen,1995)

H. G. Wells’in “ The Shape of Thing to Come” adli romanmin filminde ise
Bauhaus profesorlerinden Laszlo Moholy-Nagy film i¢in 6zel bir kent tasarlamistir.
Bu tasarimlarda, Moholy-Nagy’nin Bauhaus’dan ¢alisma arkadasi Mies Van Der
Rohe’nin 1922 yilindaki “Cam Gokdelen” projesinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Moholy-Nagy, dairesel hatli ve cam agirhikli gokdelenlerin otasina, camdan

yapilmis seffaf koniler yerlestirmistir. ( Aydin, 2004)

Sekil 3.37 Mies Van der Rohe’nin Cam Gokdelen

tasarimi
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Sekil 3.38 Things To Come filminde kullanilan gokdelenler

Biitiin bu bilimkurgu calismalar1 ve 1950’lerin sonlar1 ve 1960’larin basindaki
teknoloji ve uzay seyahatleri coskusu, fiitiiristik mimarlik alaninda megaprojelerin
coklugu sonucunu dogurmustur. Bu projelerde Metabolistler diye adlandirilan grup
ile Japonlar en On siradadirlar. Sehirlerin yiiksek popiilasyonu ve teknolojik
dinamik; koruyucu bir alan ile ¢ok sayida insanin yasama ve caligma imkani
saglayan kentsel planlama yaklasimlarini arastirmaya izin vermistir. Arata Isozaki
bu amag i¢in “Uzay kentleri(Space Cities) (1960) adinda iki proje hazirlamistir.
Diger bir proje de Kisho Kurukawa’nin “Wall Clusher in the City”’(1959) sidir. Bu
projede devasa beton habitatlar; zeminde en az yer isgal eden aga¢ evlere
dayanmaktadir, ve bdylece, hava boslugunu elden gelen en biiyiik gayretle
kullanilmistir.( Thomsen, 1994 ) Kenzo Tange 1960°da Kiyonari Kikutake’in
1958°de Yiizen Kent (Floaing City of 1958) projesine benzer bir projeyi Tokyo Bay
tizerinde insa edebilmek i¢in planlamistir. Bu projeler biiyiik bir proje olan ve daha
onceki boliimlerde de bahsedilen Osaka Bay’deki Kansai Uluslararas1 Havaalani

projesinin hayata gegmesinde ve planlanmasinda 6nemli rol oynamislardir.

Uzay kent projeleri 1950’lerin sonlart ve 1960’larin baslarinda Konrad
Wachsman, Yana Friedman ve Eckard Schuize-Fielitz tarafindan gelistirilmistir.
Bunlar biiyiik uzay istasyonlar: i¢in gelistirilen NASA planlarimi icermektedirler

fakat burada, baslangic optimizmi ciddi goriinlis potansiyelleri i¢in yOntem
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olusturmustur. Diger taraftan; 1zgara seklindeki sebekeler, konsol tasiyicilar ve
modiil strikktlirler 1960’larda  Archigram tarafindan planlanmis sekillerdir.
Archigram biiylik 6lcekli silah endiistrisini kullanmistir, roket ve ugak {irtinleri i¢in

hem de tiniversitede ve konut mimarisinde kullanmislardir.

Bu megaprojelerdeki goriiniisteki insaniyetsizlik, gen¢ mimarlar ve sanatgilar
tarafindan baglangicta belirtilmistir ki bu sanatg1 ve mimarlar kiiglik 6lgekli, merkezi
olmayan alternatifler gelistirmislerdir. Coop Himmelblau ve Haus-Rucke Co
1960’lardaki uzay seyahatleri coskusundan muaf degildirler ve Archigram gibi,
telekomiinikasyonun, televizyonun, bilgisayarin ve gittik¢e her yerde olan elektronik
eglenceleri yok saymamiglardir. Ayrica kapsiillerde ve pnomatik mimari
elemanlarda oturma denemeleri yapmislardir. Fakat onlar, biiyiik sehirlerde yiikselen
hava kirliligi, ¢cevre istismar1 ve anonim bireysellik tehlikeleriyle ilgili duyarlidirlar.
Haus-Rocker-Co ile bu tiir ¢cabalar, Coop Himmelblau “Feedback Vibration Cities” *
Cities That Beat Like Hearts” veya “Cloud Cities”1 planlarken, nefes alinamayan
sehirlerde ve uzay kolonilerinde oksijen kaynagi saglayan uzay giysilerini
icermektedir. Ayni1 zamanda, Viyanali gen¢ mimarlarin diislincesi hiber ve
multimedya gelisimlerin isaretleri olan pndmatik elemanlar, sensorler ve televizyon
kuruluglariyla hakim olmaktir. Viyanali geng mimarlar ayrica bir¢ok medya-yonlii,

ikinci bir deri gibi giyilen mobil mimarliklar: tasarlamislardir. (Thomsen, 1994)

Bu noktada kimse, ne tiir yapilarin ve kentsel striiktiirlerin ¢ok uzak olmayan
gelecekte bizi bekledigini bilmemektedir. Sonug olarak, Bilimkurgu sadece diger
gezegenlerdeki maceralara adanmamustir. Fiitiiristik mimarlik da ¢ok yaygimndir. Iyi
bilim kurgu yazarlar1 ge¢misteki otuz yillik siirede miikemmel gelecekciler
(fiitlirolojist) olduklarin1 kanitlamiglardir. Sadece orta ve uzun dénemdeki egilimleri

tahmin etmemektedirler, laboratuvar ortamlarinda test etmektedirler.



BOLUM DORT
GUNUMUZDE GELECEK DUSUNCESININ VE TEKNOLOJININ MiMARI
TASARIM iLE ETKILESIMI

Gelecek yillarin veya caglarin {lizerinde diisiinen bazi bilim adamlarina
(Fitiirolojist- ler) gore 21. yiizyil “Bilgi Cag1” diye adlandirilmalidir. S6z konusu
diisiiniirlerden Alvin Toffler’e gore, insanligin baslangicindan sanayi ¢agina kadar
olan donem “tarim” dénemi veya “birinci degisiklik dalgas1”dir. Sanayi ¢cag1 veya
Toffler’e gore “ikinci dalga” 18. ylizyillda baslamistir. Yogun bilgi iiretim ve
tiiketiminin oldugu glinlimiiz ise sanayi ¢agmnin asildigt donemdir; yani “ii¢iincii

dalga”dir. (Tirkdogan,O. 2000)

Yukarida da bahsedildigi gibi i¢inde bulundugumuz c¢agin bilgi ¢ag1 olmasi yeni
iletisim sistemlerini ve teknolojilerini de beraberinde getirmistir. Bu siirecin {irlinii
olan ¢ bilgi-sayar’ lar giinliik hayatin i¢inde yerini almis ve toplumsal yapilanmada
degisiklige neden olmustur. Yasamin her alaninda etkisini gdsteren bu sosyo-politik

degisim mimarlik alaninda da kendini hissettirmistir.

Mimar Oya Atalay Franck’in de belirttigi gibi mimarligin karakteri son otuz yilda
degismistir ve degisecektir, onunla birlikte mimarligin temsil ettikleri de
degisecektir. Mimarligin etki alaninin marjinallesmesini 6nlemek amaciyla, tiim
dijital diinyada ( e-bankaciliktan, e-kumara kadar) mimarligin var olus sdylemi

genisletilmelidir.

Bu yontemler sonucu, gelecekte mimarlarin psiko-etkin maddeler araciligiyla
mekan1 algilamada haliisinasyonun arttirilmasi1  konusunda rol alabilecekleri
diisiiniilebilir. Daha da heyecan verici bir kurmaca, bugiinkii genetik bilimdeki
gelismeler sayesinde, gelecekte belli “biyonik™ ( biyolojik — teknik- elektronik)
olusumlarin dogrudan sinir sistemimize yerlestirilip etki etmesi olabilir. (Franck,
2000) Yani 20. yy’da Le Corbusier’in mimarligi ve evi yasayan bir makineye
benzetmesi gibi bugiin 21. yy’da da binalarin makineler gibi degil yasayan
organizmalar gibi olacagi,yasan organizmalar gibi iireyen, gelisen yapilar haline

doniisecegi ongoriilmektedir.Bu gelismeleri ise genetik bilimindeki, nanoteknoloji
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bilimindeki ve  bilgisayar teknolojilerindeki  arastirmalar ve  buluslar

destekleyecektir.

Bu boliimiin alt basliklarinda gelecekteki mimarlig1 yonlendirecegi diisiiniilen
Bilgisayar teknolojisi, genetik teknolojisi ve nano-teknoloji gibi teknolojiler ve bu

teknolojilerin mimarlikla baglantisi incelenmeye ¢aligilmistir.

4.1 Bilgisayar Teknolojisi ve Mimarhk

1904 yilinin felsefesi ve mimarlig1 endiistri devriminin sonuglariyla mesguldii;
kuramci ve mimarlar insanla makine arasindaki iliskiyi anlamaya ve onunla basa
cikmaya calistyorlardi. Miles Orvell “makine kopya ve rdprodiiksiyon iiretme
giicliyle kiiltiiriimiizii nasil degistirdi?”” diye sorar . 2008 yilinda da benzer bir durum
icinde oldugumuzdan, yiiz yillik bu hikaye bahsetmeye deger; ¢iinkii biz de baska
bir makinenin sonuglar1 ile ugrasmaktayiz: bilgisayar. Dijital devrimin bir sonucu
olarak biz de Orvell’in sorusunu yineleyerek insan-makine iligkisini anlamaya
calistyoruz: Bilgisayar kopya ve roprodiiksiyon iiretme giiciiyle kiiltliriimiizii nasil
degistiriyor? Soru benzer olsa da bilgisayar cagimin kopyalar iiretim bandindan
cikanlardan farkli, onlar elektronik, sayisal verilerle donatilmis ve daha sonraki

boliimlerde de tanimlandigi gibi “sanal”. ( Kagmaz ve Uluoglu, 2005)

Anlasildig1 gibi bilgisayar getirdigi sanal gerceklik kavramiyla mimarliga yeni
boyutlar ve tartigma konular1 getirmistir. Bilgisayar1 ¢izim aract olarak kullananlar
icin bilgisayar biiro pratigini gercekten hizlandirmistir. Ancak sanal ortam sadece
mimari ¢izim ve 1yi bir perspektif sunum hazirlamak i¢in teknik bir kolayliktan
ibaret degildir. Kendi basina yeni bir mimari gerceklik alani olusturmaktadir.
Olusturulan mekan1 gergek gibi yagsamamizi saglayan bir gergeklik olusturmaktadir.
Yani gercek fiziksel ortamda yasadigimiz gibi, sanal, yani dijital arayiiz (interface)

13

araglariyla olusturulan ortamlarda da yasayabilmekteyiz. Ornegin “ matrix” gibi
fantastik filmler, sadece sanallik evreninde var olabilecek ve fiziksel varligi
bulunmayan bir mekanin haberlerini veriyor. Bununla birlikte sadece bilgisayar

ortaminda varlik kazanan topolojik gorsel elemanlarla olusturmaya yonelik ¢ok
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sayida deneme var. Kisacasi bilgisayar bize gegmiste diisinmemizin bile olanaksiz

oldugu yeni bir morfoloji dnermektedir.

4.1.1 Mimarlhkta Tasarim Aract Olarak Bilgisayar

Tarih boyunca mimari uygulamalar, tasarim ortami ve tasarim tekniklerinin
teknolojik gelisiminden dogrudan etkilenmistir. Cizim masasinda tasarim, yiizlerce
yil, T cetveli ve 45 - 30 derecelik liggenler kullanilarak yiiriitiilmiistiir. Kompleks
formlarin tasariminin {igiincii boyuta taginmasinda ¢izim masasina dayali siiregten
kaynaklanan yetersizlikler ingaat asamalarin1 da etkileyerek sinirlamistir. Bunun
dogal sonucu olarak binalarin tasarim, hatta iiretim siireglerine 90 ve 45 derecelik
acilarin ne kadar hakim oldugunu hepimiz biliyoruz. Antonio Gaudi’nin sira dist
binalarini, ¢izim masast kullanmayip {ic boyutlu maketlerle calismis olmasina

bor¢luyuz.

Cizim masasindaki iki boyutlu geleneksel tasarim teknolojisinin temel sorunu, ii¢
boyutlu binalarin, iki boyutlu plan, kesit ve goriiniliglerle tanimlanmaya ve ingaat
asamalarina aktarilmaya calisilmasindan kaynaklanmaktadir. Cizimde yalnizca iki
boyutu kullanabilirken {i¢ boyutlu diisiinebilme ve tasarlayabilmeyi 6gretmenin uzun
ve yorucu bir egitim siirecini gerektirecegi aciktir. Hele bu tiir egitimi olmayan
miisteri, mal sahibi ya da is¢i ve ustalara bilgi aktarma, anlatma agisindan yasanan
sorunlar1 tahmin etmek ¢ok zor degildir. Bu noktada projenin artistik sunulus ve
pazarlanma bi¢imlerinin, binanin performans ve kalitesinden ¢ok daha baskin rol
oynadigin1 goriiyoruz. Tasarimin ancak gorsel ve oOznel kriterlere dayali
degerlendirilebildigi ortamlarin olugmasi, yillar icinde tasarim ve insaat agamalarini
birbirinden kopartmig, mimari bir moda ya da stil tasarimcist noktasina
yerlestirmistir. ROonesans’tan bu yana tasarim, tasarimin standart yontemi haline
gelen eskiz ve ¢izim olarak yliriitiilmiistiir. Gelisen endiistri, eskiz ve ¢izim ortami
igin, Ornegin ozalitle mimari ¢izimlerin ¢ogaltilabilmesi gibi yeni olanaklar
gelistirmistir. Ozalitin kendisi zaman iginde tasarimci, uygulamaci ve igvereni

baglayan yasal kontratlar haline gelmeye baslamistir.
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Bulus ya da yenilikler kiiltiir ve toplum {izerinde giiclii bir etkiye sahiptir. Hizla
gelismekte olan bilgisayar ortamini algilama savast vermekte olan mimarlarin ve
tasarimcilarin tasarim ortamlari da hizla degismektedir. Ancak eski aliskanliklari
terk etme, devrim niteligindeki degisimleri benimseme zorlugu, hizli gelisen yeni

teknolojilerin potansiyelinin yeterince degerlendirilmesini geciktirmektedir.

Ancak, buna benzer hicbir yenilik, bilgisayar kadar kokli degisim
gerektirmemistir. Sonug olarak, eskiz ve ¢izim 20. yiizyil sonlarina dogru bilgisayara
dayali tasarimla tamigincaya kadar geleneksel karakterlerini korumaya devam
etmistir. Bugiinse, bilgisayara dayali tasarim teknolojileri eskizle rekabeti kazanmak
tizeredir. Daha da 6nemlisi, bu teknolojiler mimarlig1 tasarim, orgiitlenme siirecleri,
iriin performansi, piyasa rekabeti gibi cok c¢esitli alanlarda radikal degisime

zorlamaktadir. (Utkutug, 2002)

Bilgisayar ortami mimarlikta sadece bir ¢izim aract olarak degil, mimari
kavramlarda yeni ufuklar acan, kendi mantigin1 mimarlik tasarim siirecine tasiyan
onemli bir girdi durumundadir. ( Dogan, 1999) Mimarliga ve tasarima yeni terimler
ve ortamlar getirmistir. Bilgisayar teknolojisinin tasarima katilmasi ile birlikte
“sanal, siberuzay, sanal gergeklik” gibi kavramlar giindeme gelmistir. Cizimler ve
tasarimlar artik elle tutulur bir kagidin tlizerinde degil elektronik ve sonsuz bir
diizlemde gerceklesmektedir. Bu teknolojinin daha 1yi kavranabilmesi i¢in 6ncelikle
bilgisayarin getirdigi kavramlar olan sanal ve siberuzay kavramlar1 incelenmis ve

daha sonra da bu kavramlarin mekana yansimasi arastirilmistir.

4.1.2 Bilgisayar Ortaminda Sanal Kavrami

Gergek olan fiziksel varliga, maddesel, dokunulabilir bir bedene sahiptir. Gergek
olanin zitt1 olarak sanal ise, fiziksel varligin eksikligidir. Jean Baudrillard’a gore ise,
temsil gergekle ilgilidir; sanalsa gercekle ilgili bir referans tasimaz. Algilansa da
orada degildir. Gergek; varligi, sanal ise; gercegin yoklugunu ima eder. Sanal;
referans eksikligi ile, birinin sahip olmadiklariyla ilgilidir. Baudrillard temsilin;

gercek olanmn anlamini ya da kavramini gosterdigini, sanalin ise; gercek olan
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herhangi bir seye referans vermeyen bir temsil oldugunu soyler. Temsil ile temsil
edilen arasindaki farklar bilgisayar ¢aginda ortadan kalkmistir. Sanal kendi
gergekligine sahiptir. “Kavramla gerceklik arasindaki iligki ... teknik ve zihinsel dev
bir simiilasyonun basinci altinda kopmus, yerini sanalin yapisina birakmis, boylece
gercek ve anormal (yani tamamen kendine referans veren) bir perspektifle kendi
hesabina hareket eden gercegin eszamanli yapisindan bagimsiz hale gelmistir,"

(Kagmaz ve Uluoglu, 2005)

Goriildigl gibi sanalin anlamini tartisirken siirekli “gergek” kavramindan yola
¢ikilmaktadir bu nedenle ‘Sanal’ ve ‘Gergek’ arasindaki iliski 6nemlidir. Sanallik,
gercekligin en ilging katmanlarindan biridir. Bu ifade insami sasirtabilir, ¢ilinki
sanallik genelde gercekligin karsisinda bir kavram olarak goriiliir . aslinda “sanal”
kavrami, gercek olan ama somut olmayani tamimlar .(Franck, 2000) Sanala
gercegin karsiti olarak bakilabilecegi gibi bir gizil gii¢ olarak da bakilabilir. Bu gizil
giic ve kuvvet birden ortaya ¢ikip etkin duruma gecebilir. Gergek, sanalin zaman
icinde belli bir anda siire¢ ve kuvvet olarak goriinen bir ¢ok gizil belirtilerinden biri
olarak kavranmaktadir. Bu durumda, gergek sanalin belirli siirelerde ortaya ¢ikmasi
demektir. Gergek, sanalin sayisiz gizil durumlarindan biri oldugundan, sanalin
degindigi her seyi higbir zaman tam olarak aciga ¢ikarmamaktadir. Bir bagka deyisle

sanal, hicbir zaman bir biitlin olarak saptanamaz.

Simiilasyon ise, Baudrillard’in televizyon kiiltiirii i¢in iirettigi 1980’ler kavramu,
1990’larin bilgisayar kiiltiiriinde sanallik kavramina doniisiir. Bilgisayar tarafindan
iiretilenlerle Internet’te meydana gelenler sanaldir; fiziksel olarak varolmayip
yazilim sayesinde Oyle gibi goriiniirler. Sanal mekanda nesneler hissettigimiz
varliklar degil, yeniden iiretilmis, kendine referans veren imgelerdir. (Kagcmaz ve
Uluoglu, 2005) Gilles Deleuze ve Felix Guattari’ye gore sanal, daima farklilagsma

yoluyla gergege doniistiiriiliir.(Eisenman, 1998)

Sanallik, siklikla elektronik ortama 6zgii bir kavram olarak sozliiglimiizde yer
alsa da, onu daha genis bir agidan tanimlamak da miimkiin. Edebiyatta (6rnegin,

Tolkien’in hobbitler, elfler, vb.den olusturdugu diinya, ya da Dickens’in Oliver
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Twist’i  bile), sinemada oldugu gibi mimarlikta da, iitopyalara ya da kurmaca

mekanlara “sanal” dendigi olmustur.

Eco, sanal sozciigiinli kullanmasa da, Travels in Hyperreality’de ABD’deki sanal
ortamlar1 “hipergercek” olarak tanimlayarak anlatir: Kopya ile orijinalin, diin ile
bugiiniin birbirine karistig1 sahnelerden ve mumyalardan kurulu miizeler. Tiimiiyle
eglence maksatli olarak kurulmus ve Venturi’nin isaretlerden olustu§unu one
siirdiigii mesaj kent, yapay kent, Las Vegas, Disneyland ve Disneyworld.. Eco’ya
gore, zamaninda holografiye de tutkuyla sarilmis olan iilke ABD, bir sanallik
cennetidir. Baudrillard da sanal ortamlari, benzeri sekilde ‘“‘simiilasyon™ olarak
adlandirir. Onun kastettigi  daha ¢ok medyadir, televizyon ekranlaridir. Burada,
kiiltiirel nesne temsil ettigi gerceklikten koparilmis, kelimeler ve imgeler (mesaj)
gercek diinya ile baglarini yitirmislerdir ve artik kendileri de, temsili olmaktan
cikarak birer gerceklik haline gelmislerdir. Bu durumu acgiklamak igin, televizyon
programlarindan pembe dizilerde rol alan “koti” karakterlerin kimi fanatik
izleyicilerin gazabindan kurtulmak i¢in korumalara  ihtiya¢ duyduklari, doktor
roliinii oynayan bir  karakterin tibbi tavsiye talep eden mektuplar aldigi gibi
ornekler verilir. Baudrillard’a gore sonugta, ABD’nin Disneyland’da yarattig1 somut
temsili ornekler, iilke giderek daha ¢ok Disneyland’lestikce, gerceklerinden daha
gercek olurlar. Sanallik deyince, nihayet tabii bir de elektronik ortam, bunun yani
sira da protezler (migfer, eldiven, fare...) icerisinde ve elektronik ortamla simbiyotik
bir baglanti kurmus olan insan kavrami geliyor aklimiza. Ama, galiba daha ¢ok
sanallik kelimesinin hakkini popiiler kullanim bi¢imi veriyor; yani, internet ortami
ve bu ortama baglanan imkanlar -elektronik posta, veri bankalari, sohbet odalari,
vb. Sanal kelimesi, gorildiigi gibi ¢ok farkli baglamlar i¢in kullanilabiliyor, ancak
orijinalinden kopma, ger¢ekle baglantinin kesilmesi ya da sinirlarin = karigmasi
baglaminda, ister kurmaca somut, ister elektronik soyut ortamda olsun hep aym

anlami igeriyor.( Uluoglu, 2000)
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4.1.3 Bilgisayar Ortaminda Siberuzay Kavrami

Bir 6nceki boliimde Sanal’in tanimi; onun karsiti gibi goriinen “gercek”
kavramiyla yapilmaya ¢alisildi. Bu nedenle bilgisayar ortaminda karsimiza ¢ikan
diger bir kavram olan ‘Sanal Gergeklik’ birbiriyle ¢akisan iki kavramin bir arada
bulundugu bir durumdur. Aslinda gergek olmayan (sanal), ancak gercekte
hissedilebilecek tiim duyumsal tepkileri harekete geciren gergegin taklididir.
‘Siberuzay’ kavrami ise bilgisayar ortamimi (internet/global bilgi ag)
kastetmektedir. Bu iki kavram birbirinden ayrilamayacak iki kavramdir. Siberuzay
sanal gerceklik fikrinin agilimidir. Bugilinkii anlamda internet ve BBS’ler ile
bunlarda bulunan tiim bilgiler ve yan donanimlar siberuzayi olusturmaktadir.

(Dogan, 1999)

Sayisal ortamlar ortaya ¢iktiklarindan beri yapisal degisikliklere ugramaktadir. Ik
olarak, tek boyutlu, yaziya dayali arabirimler yerlerini, iki boyutlu, gorsel, grafik
tabanli uygulamalara birakmakta ve sanal gerceklik uygulamalariyla birlikte {i¢
boyutlu, eszamanli, etkilesimli bir ortama doniismektedir. Bu farkli sayisal ortam
tanimlarinin en {istlinde ise siberuzay kavrami yer almaktadir. Siberuzay kavraminin
temelinde Yunanca kybernan (yonetmek, kontrol etmek) kelimesi ve Norbert
Wiener’in Sibernetik (1948) adli kitabinda ortaya koydugu makineler ve canlilardaki
iletisim ve kontrol mekanizmalarini inceleyen karsilagtirmali bir bilim tanimi yatar.
William Gibson’un kiilt bilimkurgu romani Neuromancer (1984) da ilk defa
kullandig1 siberuzay modelinde bilgisayarlar insanlarin beynine dogrudan
baglanirken, bugiin bilgisayar aglar1 ve telefon, uydu, kablo gibi telekomiinikasyon
teknolojileriyle erisimin saglandigi bu “n” boyutlu sayisal ortam siberuzay olarak
adlandirir. Internet tek basina siberuzay tanimini karsilamaz oysa siberuzay internet

teknolojisi ile erisilebilir olan tiim igerigi de kapsar. (Onder, 2000)

Tanimlardan da anlasildig1 gibi siberuzayin 6zii Ag dir.( Matriz ya da Net) A§
her yerdedir ve sadece diigiim noktalarindan (Grid) giris yapilabilir. Grid kendi
icinde pek ¢ok kullanicinin girisine izin verir. Giliniimiizde siberuzaya tek giris

yontemi klavyedir. Ancak 1960’larda baslayan CyberPunk edebiyat akimi
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gelecekteki siberuzaya, diisiinceyi programa ceviren arayiizlerin (interface) sinir
sistemine duyarl1 6zel elbiselerin, eldiven ve gozliklerin yardimi ile giris

yapilabilecegini sdylemektedir.(Dogan, 1999)

4.1.4 Bilgisayar Ortaminda Mekan Kavrami

Endiistri devrimi sonucu liretim araglar1 ve iiretim bi¢imindeki degisim nasil
farkli yapilar ve kentlerin olugmasinin jeneratorii olduysa, bugiin de benzeri bir
bicimde, bir bagka kusak mimarlik -daha dogrusu da, mimarliklar- ile kars
karsiyayiz. Bir yandan gergek diinya yeni yapilarin {retimine devam ederken, bir
baska gerceklik de farkli bir mimarlik iiretiyor. Bu farkli gercekligin, yani sanalin
iretim araglar1 gergegin iiretim araglarindan farkli; iiretilen ortam elektronik -

sembollerle galisiyor- ve iiretilen nesne somut degil soyut -sembollerden olusuyor.

20. yiizyilin ikinci yarist ile birlikte, bir yandan elektronik altin ¢agini yasarken,
O0te yandan mimarlik sdylemi de degisime ugrar. Eco ve Baudrillard’in da
tanimladig1 bi¢imde, nesne ve onun temsiliyetinin ayrigtigl, temsili olanla gergek
olanin birbirine karistigt bu asama -yani post-modern- ile sanallasmanin da ilk
belirtileri agiga cikar. Yine de bu ilk asamadaki sanallagma -yani kelimenin diiz
anlamiyla “san1”, “...mis gibi goOriinme”, “goriiniirdeki bi¢cimi”- somut bir

sanallagmadir.

Biitlin bu kavramlarin yasamimiza girmesiyle beraber mimarlikta da ‘sanal
mekan’, ‘sanal mimarlik’ gibi kavramlar glindeme gelmistir. Mimarlik siireci
maddeden gorsel olana gecis yapmaktadir. Doku dili yerini imaj diline terk
etmektedir. Gorselin 6nem kazandigi, maddenin ne oldugundan ¢ok nasil
goriindiigliniin 6nemi oldugu, anlik hareketlerin durumlart yonlendirdigi giiniimiiz
kiiltiirinlin, mimarlhiga yansimasi ne sekilde olabilir sorusu glinlimiiz mimarisinin
tizerinde durdugu konudur. Mimarlik i¢inde bulundugu donemin kiiltiiriini

yansitmalidir.

Sanalin mekanla iliskisi genellikle elektronik olarak {iiretilen bir ger¢ek segenegi
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olan ‘sibermekan’ kavrami i¢inde anlagilir. Bu kavram teknolojik yolla iiretilen bir
sanal araciligiyla mekanin gergekligi ya da fizikselliginin (mimarinin) yerine

gecmeye calisir. (Dogan, 1999)

Sanal mekan1 ‘Sanal Gergeklik® yoluyla olusturulmus mekan olarak
tanimladigimiz  durumda, algilayan insanda gercek mekanin deneyimlenmesi
sonucunda alinan tepkilerden ¢ok farkli tepkiler olusmamaktadir. Ancak ‘sanal
mekan’da sinirlar yoktur. Hayal giiciiniin sinirlar1 sadece sanal mekanin sinirlarini
olusturabilir. Bu gercek ve sanal mekan karsilagtirilmasi ‘sanal mekan’in ti¢ boyutlu

sanal gerceklik ortami olarak diisiiniildiigii durum i¢in boyledir.

Sanal bashigi altinda da sdylendigi gibi ;Sanal’1i fiziksel olmadan etkin bir
bicimde, ama bicimsel olmayan bir eylemde bulunabilme olanagi olarak
tanimladigimiz durumda, sanal hicbir zaman bir biitiin olarak saptanamaz. Bu
belirsizlik, bu eksik olma kavrami, biitliin mimarlik goriintiilerinde (mekanlarda),
stirdliriilmelidir. Mimarlik da sanal olan kendi belirsizligine agik olmalidir. Nesne ile
Ozneyi agikca tanimlamay1 ve arastirmayi amaclayan indirgeyici girisimlere karst
olarak, sanal dnceden dngoriilmemis baglantilar1 ve iligkileri olanakli kilan ¢oklu bir
gizil giic olarak algilanmalidir. Sanaldan bir karmasiklik ¢ikarsanmaktadir, Yani
ayr1 ayr1 bir takim ogeler dizisi degil, tamamlanmamis gergeklestirmeler olarak

yorumlanabilecek karsilikl iligki tiirleri s6z konusudur.( Eisenman, 1998)

Sanalin bir gizil gii¢ olarak tanimlandig: ikinci durumda ‘sanal mekan’in higbir
sekilde fiziksel mekanla karsilastirilmasi birebir yapilamaz. Ciinkii sanal bigimi

reddeder ve fiziksel mekanin elemanlarina higbir sekilde referans vermez.

Sanallik ve mimarlik {zerine disiiniildiiglinde, sanalliin ya da mimarlk
baglaminda sanal varligin “nasili”’n1 tartigmak gerekiyor: sanallik salt diisiincede bir
ideal olarak kaldiginda ulasilmasi ya da gerceklesmesi gii¢ bir potansiyeli
tarifleyebiliyor. Coklukla da maddesi belirsiz, alisilagelmis kartezyen zihin-beden
iligkilerine yabanci “arada” bir nesnellik tariflemekten Oteye gidemiyor. Sanallik

mimari bir kurgu ya da nesnenin varolma durumunu belirlediginde ise bunun daha
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Otesinde, “varolabilme olasiliklar’™n1 tartisan, zihin-beden iligkilerine kartezyen
olmasi gerekmeyen yeni agilimlar getirme potansiyeli “olan”1 anlatmaya basliyor.
Son zamanlarda 6rneklerini ¢okca gérmeye basladigimiz sivi mimarlik ya da trans
mimarlik 6rneklerinde oldugu gibi.

Enformasyon teknolojilerinin etkisi ile bugiiniin mimarlig1 salt islev-bigim
iligkileri ile tanimlanir olmaktan uzaklasiyor: Etkilesim, arayiiz kavramlar1 ya da
gomiili cevreler olusturma, tepki veren mekanlar kurgulama durumlari stirekli
degisme potansiyeline sahip olmay1 da zorunlu kiliyor. Artik ne islev ne de bigim
kat1 olmak zorunda! Enformasyon sadece nesnenin nasilini anlatmiyor. O nesnenin

vazgecilmez bir pargasi ya da katmani oluyor.

Sanallik 6n ekinin mimarlikla birlikte kullanilmaya baglamasi bu baglamdaki
nesnenin kati-dokunulabilir olma 6zelliginin 6tesinde akiskan-deneyimlemeye agik
olma 0zelligini vurgulamaya bagliyor. Nesne artik sadece kati/dokunulabilir varlig

ile anlagilir degil, varlig1 ile farkli algilamalar tetikler durumda.(Erdem, bt)

Sekil 4.4 Ron Arad, Tabula Rasa (Erdem, b.t)

Etkilesimli mimarlik kullanici / deneyimleyicisiyle birlikte degisebiliyor.
Hiperylizeyler, yeni medya teknolojisinin uzamsal kavramlarina temellendirilen
akigkan mimarlik uygulamalar1 ya da bagka bir tanimla mimari nesnenin topolojik
yiizeylerine eklenmis (basili ya da elektronik) medya katmanlari. Ron Arad, “lo-rez-
dolores-tabula- rasa” sunumunda mekan ceperlerini ekranlarla olusturuyor. Ceperler
sadece sinirlandirma, belirleme, tarifleme, kusatma islevlerini degil degisken
derinlesen, uzaklagan, yakinlasan, tepki veren, deneyimi zenginlestiren bilgi
yiizeyleri olma o6zelligini kazaniyor. Decoi’nin hiperyiizey uygulamasi Aegis

Hypersurface projesinde oldugu gibi.
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Sekil 4.5 Kas Oosterhuis, Muscle Body (Erdem, b.t)

Bir baska oOrnek de Oosterhuis’in tasarladigi muscle body projesi: nesne
biitiinlesik bir mimari beden olarak tasarlaniyor. Igcindeki insan davramslarma
duyarl sensorler ve vir-tools yaziliminin destegiyle nesne farkli tepkiler veriyor ve

stirekli degisken bir deneyimi olanakli kiliyor.

Elbette burada degisen sadece nesnenin Ozellikleri degildir. Tiim bu gelismeler
tasarim stirecini ve tasarimcinin kullandigi tasarim araclarini da degistiriyor: dijital
tasarim teknolojileri ilk donemde parametrik tasarim, bi¢cim gramerlerinin
yorumlarma dayali iiretken sistemler, diyagramlara dayal1 veri esleme ve haritalama
modelleri, genetik algoritmalari yorumlayan evrimsel sistemler, animasyon
teknikleri ile tasarim olarak belirginlesirken bugiin tasarim ve {iretimi biitlinlestiren
kesme, ekleme, ¢ikarma, bicimleme ya da bireye uyarlanmis y18insal iiretime dayali

entegre sistemler 6n plandadir.

Burada dijital siireclerle analog siiregleri karsilagtirmak gerektiginde belki de
sunu sdylemek miimkiin: bi¢im gramerleri ya da parametrik tasarim modelleri gibi
kapali u¢lu modeller bir kenara birakildiginda ozellikle evrimsel yada genetik
algoritmalara dayali agik uglu g¢agdas yaklasimlar s6z konusu oldugunda siireg
coklukla 6ngoriilen ya da onceden kestirileninin disinda 6nerileri de gelistirebiliyor.
Bir anlamda a-priori belirlenen sinir/kriter ya da prensiplerle tanimlanmasi olanakli
olmayan olasiliklarinda {iiretilmesi s6z konusu olabiliyor. Yine de bilgisayar agik
uclu olasiliklarla yonlendirilen ve c¢oklukla dogrusal olmayan siireglerin
gerceklesmesine olanak saglayan teknolojik arag ya da ortamin Otesinde degil.

(Erdem, bt)

Mimarligin kendi pratigini gerceklestirmesi igin sayisal ortama iki temel farkli
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bakis acgisindan s6z edilebilir. Birinci olarak sayisal ortam, fiziksel gerceklikteki
mimari Uiriinlerin gelistirilmesi ve denenmesi i¢in bir atdlyedir. Bu bakis agisina gore
sayisal ortam, fiziksel diinyanin kurallarina ve yasalaria uyar ve fiziksel diinyay1
taklit etmeye calisan bir diinya olarak ele alir. Mimarlik i¢in sayisal ortam birinci
bakis agisina gore bir aragken, ikincisinde sadece bir arag degil, pratigin
gerceklestirilecegi ¢evrenin de ta kendisidir. Iste bu ¢evrede ve bu cevre igin

yapilacak mimarlik pratigini sayisal mimarlik olarak adlandirabiliriz.

“Enformasyon uzayina insant yerlestirmek mimari bir problemdir ama bunun da
otesinde, Siberuzayin kendine ait bir mimarisi vardwr ve dahast mimariyi barindir.
Tekrar edersek: siberuzay mimarliktir, siberuzay in bir mimarisi vardwr ve siberuzay

mimariyi barindirr.”’( Novak,1991)

Kimi mimari tasarimlarin gergeklestirilmesini olanaksiz kilan fiziksel, teknolojik
ve ekonomik limitleri ortadan kaldirirsak olanaksiz bir mimarliktan s6z etmek
anlamsizlasir. Fiziksel diinyada mimari mekan tasarimi, kendisini sinirlandiran
cevresel faktorler, fonksiyon, arazi kosullari, yapim siireleri, maliyet, imar kanunlar1

vb. etkenlerle bi¢imlenir ve hareketin duyularla yol a¢tig1 degisikliklerle algilanir.

Aslinda siberuzayin sanal ortamlarinin izlerini — heniiz daha siberuzay bir kavram
olarak ortaya atilmamisken- Fiitiiristlerin yeni diinyaya ait manifestolarinda bulmak

mumkindiir.

[...] modern oncesi ve modern diinya karsilastirildiginda en onemi antitez
modern diinyanin ge¢miste varolmayan ancak simdi varligini hissettiren seylerin
sonucu olarak ortaya ¢iktigr. Su anda ge¢miste hayal etmenin bile olanaksiz oldugu
deneyimleri yastyoruz. [...] Artik anitsal, agir ve statik olana heyecan duymuyoruz,
aksine daha hafif, daha kolayca ger¢eklesen, daha degisime agik ve dinamik olani
aryoruz.[ Sant’Elia ve Marinetti, 1914]

[...]teknolojik  olarak  yapiulabilirligine tutsak olmadan  yapyyr  hayal
etmek...[Gropius, 1919]
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[...]vasasin seffaflik! Yasasin saflik! Yasasin aydinlik! Yasasin parlaklik! [
Taut, 1920]

[...]Jmodern sehir oldii. Faydaciligin kurbani oldu. Yeni Babil kiitle
yvaraticiligimin bir tiriinii, toplumda bugiine kadar potansiyel olarak varolan yaratici
enerjinin  digavurumu  [...[farkly  ozelliklerde mekanlarin  olusturdugu  bir
sebeke]...]ses,is1k,renk,psikolojik siirecler ve teknolojik kurgularla bu sehirde hayat
buluyor.[..] sunulan yagsam dinamik ve deneyimlerle degisime acik.[...] sehre ozgii

ulasim araglart ile uzakliklar kolayca asilabiliyor.[Constant,1960] (Erdem, 2000)

Fiitiiristlerin istedigi ve Groppius’un da belirttigi gibi Siberuzay’da insa edilmis
bir yapinin ne fiziksel diinyanin etkenleriyle bigimlenmeye ne de statik olmaya
ithtiyac1 vardir. Bu da bize ancak riiyalarimizda deneyimledigimiz ve sinirlar1 ancak
mimarin hayal giicliniin ¢izdigi bir mekan kavraminin kapilarini aralar. Siberuzay’da
nesnelerin kiitlesi yer¢ekimi sanal olarak yaratilmadig siirece yoktur. Sanal nesneler
maddesiz maddelerden olustugu i¢in mekanin sinirlari, dokulari, renkleri siirekli
degisebilir. Yagmur, giines, riizgar, hi¢bir sey yaratilmadigir silirece yoktur.
Kartezyen uzayin sinirlarina da bagli olmak zorunda degildir, “n” boyutlu uzaya ait
bir yap1 olabilir. Algilama kullanic1 hareketleriyle de siirli degildir. Biitiin yap:
stirekli bir devinim igerisinde olabilir. Gergek ve sibergergek uzay arasindaki temel
fark hareket ve zaman nasyonlarinda yatar. Fiziksel uzayda bir yerden bir yere
gitmek sirali bir eylemken Siberuzay’da eszamanli olarak gerceklesebilir ve
duyumlanabilir. Siberuzay’da ugarak dolasabilirsiniz. Bu da zemin tavan, alt,iist gibi
kavramlart ortadan kaldirir. Duyu organlarimiz  degisebilir, bir yemegi
gordiigliniizde tadin1 alabilir, sesi duydugunuzda kaynagini gorebilirsiniz.
Siberuzay’daki mekanin bir kullanicist olarak kendinizi tamamen bastan yaratabilir
hatta insan formunda dahi olmayabilirsiniz. Tiim bunlarin gerceklesebilmesi i¢in tek
ihtiya¢ da bilgisayar ortaminda yaratilmis bir mekan ve bunun algilanmasina olanak
saglayacak uygun arabirimlerdir. “Sadece bilgisayar ortaminda varolabilecek
tamamen farkli bir c¢evre icindeki Marcos Novak’in “avatarchitecture” olarak
adlandirdig1 bu yeni mimarlik formu biiylik olasilikla sayisal ve soyut mimarligin

en u¢ ornegidir.
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“Stvi mimarlik adin1 koydugu islerinde Marcos Novak fiziksel diinyanin
siirlarint sorgular. Marcos Novak sivi mimarileri sdyle tanimlar : " Sivi mimari
nedir? Sivi bir mimari sekli gorenin ilgisine dayanan bir mimaridir; seni karsilamak
i¢cin agilan ve savunmak i¢in kapanan bir mimaridir; holii ve kapilar1 olmayan bir
mimaridir. Yan odast her zaman olmasi1 gereken yerde olan ve olmas1 gereken gibi
olan mimaridir; Dans eden ya da titreyen huzurlu ya da endiseli olan bir mimaridir.
S1vi mimari sivi sehirler yapar. Farkli backgrounda sahip kisilerin farkli donum
noktalar1 gordiigii degerin degisimde degisen sehirler ortak sahip olan fikirlerin
farkli gosterdigi ve fikirleri olgunlasip erirken evrim geciren mahallelerin oldugu
sehirler.” Ama soyut ve siradist formlar1 genellikle dikkat dagitici ve yon
kaybettirici olarak degerlendirilir. On-line etkilesim i¢in bir fon olmaktan ¢ok,
kendisi bir odak noktasi olur.” Belki siberuzayda fiziksel diinyanin sinirlandirmalari
ve kosullar1 yok ama kendi sinirlandirmalart ve kosullar var. “Siberuzay yaratilmali,
o kesfedilemez. Siberuzay bir ‘insa edilmesi gerekli cografya’dir.” Bu cografyada da
kacinilmaz olarak sayisal mimarhi@in potansiyel kullanicilarinin  kendisini
kaybetmeden algilayabilecegi, gercek diinyada oldugu gibi kullanabilecegi,
birbiriyle etkilesime girebilecegi anlamli fonksiyonlar1 barindiran mekanlar olmak
zorunda. “Bu fonksiyonlar olmadan kendi diinyasinda varolan birer heykel olur

sayisal mekanlar.” ( Novak, 1991)

Siberuzay’in yeni mekan deneyimleri yaratacagi agiktir. Sorun boyle bir mekan
deneyimine neden ve kimin gereksinim duyacagidir. Potansiyel olarak biitiin
Internet kullanicilart Siberuzay’daki mimarligin miisterileridir. Kabaca ele alacak
olursak miizeler, galeriler, kiitliphaneler, bankalar, ofisler, aligveris merkezleri,
okullar, tiniversiteler, sinemalar ve tiyatrolar gercek diinyadan Siberuzay’a transfer
edilebilecek geleneksel yapr tipleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu geleneksel mekanlarin
tic boyutlu simiilasyonlar1 bilgisayarlarin daha etkin ve kolay kullanimi olanakli
kilabilir. Gergek bir kiitliphaneye gitmek yerine sanal bir kiitiiphaneyi ziyaret
etmenin tercih edilmesinin nedeni ise Siberuzay’da mesafe kavraminin olmamasi ve
sirf bir kitap i¢in glinlimiiziin 6nemli bir kismini kiitiiphanede gecirmekle

harcamamak olarak aciklanabilir.
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Siberuzay’da kitap, film, resim kendi ayr1 gercekligini yaratacaktir ama mekansal
ve nesnel metaforlarla bilgisayar sistemlerine yabanci kullanicilarin kendilerini
yonlendirmelerini kolaylastiracagi i¢in ihtiyag olacaktir. Bu nedenle gercek diinya
anolojileri Siberuzay’daki mimarligin en azindan baslangicta ¢ikis noktasi olacaktir.
Hala bu mekanlar tecriibe edecek kisiler “yapay Zeka”lar degil de insanlar oldugu
stirece, sanal mekanlarin bagarisinda da fiziksel diinyanin mimari metaforlar1 gecerli
olmak zorundadir. Bu bakis acgisiyla sanal diinyada da yonlenme, hareket ve o6lcek

gibi fiziksel nasyonlar yer almalidir.

Daha o6tesinde neler olabilecegini dngormek gerekirse, sinirlarin hicbir sekilde
olamadigr bir ortamda tasarim siirecini kestirebilmek kolay degildir. Biiyiik
olasilikla Siberuzay’da her tasarim gergek anlamda kendi sifir noktasindan basladigi
icin kendi kosullarin1 yaratarak gelisecektir. Kosul yaratma siireci tasarim siirecinin
bir parcasi olacaktir. Kendi varolussal dayanagini ve stratejilerini yaratan tasarim

ancak bu noktadan sonra sekillenmeye baslayabilecektir. (Onder,2000)

Gortildigii  gibi  Siberuzay, geleneksel mimarlik anlayisina yeni fikirler
kazandirmig, ufkunu agmistir. Bu durumu tezin ikinci bolimiinde de incelenen,
birkag mimardan olusan Ingiliz grup “Archigram” ilk olarak fark etmistir.
Yanmayan binalar, ray lizerine kurulmus sehirler ( walking city),  bir video
tarafindan izlenen deneyimsel tiyatro seklinde kurgulanmis binalar gibi birtakim sira
dis1 projelerini ARCHItectural teleGRAMS dedikleri iizerinde sunmuslardir.
Siberuzay ve mimarlik arasindaki iligki bu projelerle kuvvetlenmistir. Sanal
kavraminin bir gizil giic ve gercekligin de sanalligin bazi durumlarinin disavurumu
olarak tanimladigimiz durumda, Archigram’in 6ngdrdiigli projeler cok dnemlidir. O
donem i¢in “‘ltopik” kabul edilen projelerinin bir ¢ogu gilinlimiizde
gerceklesmektedir. Projelerinin  bir kismi glinimiizde de “litopik” olarak
diisiiniilmektedir. Ancak bunlar da ileride gergeklesmesi miimkiin durumlar olabilir.
O halde ge¢mis i¢in sanal olan projeleri, giiniimiizde gercektir ve bugiin i¢in sanal
olan projeler gelecekte gercek olacaktir. Boyle bir sonug sanala yaklasim agisindan

onemlidir.
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Sanal mimarlik bu nedenle gercek mimarliktir ve ayni zamanda potansiyel
mimarliktir. Bu tanimlamayr Toyo Ito, en iyi 1997 yilinda Berlin’deki Alman
Mimarlik Merkezi yarigmasina erken donemine ait ve meslektaslarindan farkli
olarak, uygulanmis bir 6rnek sundugunda anlamustir: White U. Ito bu konutu,
yetmisli yillarin ortasinda, dul kiz kardesi ve onun iki kiz1 i¢in inga ettirmisti.yapinin
ana mekani, hortuma benzeyen, U bi¢imli bir kivrim olusturuyordu. Bu mekan,
kullanicilarinin yasam “ sahnesi’idi. Yirmi yil sonra, aile evi yikmaya karar verdi;
clinkii kullanim amac1 sona ermisti. Bdylece ito’nun ifadesiyle yapi, * iginde higbir

seyin varolmadigi bir hacim”e doniismiistii.

Ozellikle talihsiz bir gelisme, “bilgisayar mimarisi’nde (gizim mimarisinin
giinimiizdeki varyasyonu) illiizyon ve gerceklik, korunmasizca birbiri {istiine
yikilmakta ve sanalligin mimarlik i¢in anlamimin goriilebilmesini engellemektedir:
Bir seyin i¢inde varolan 6zii gergekte -yani nesneye doniismeden- ortaya koyabilme
olanagi.Kabaca bir ¢ergeve cizersek, bilgisayar mimarisi ile; bir yandan bilgisayarin
-daha detayli ifade etmek gerekirse, en yeni bicimsel olanaklari sunan yazilim
sistemlerinin- yardim1 olmadan ortaya ¢ikmasi miimkiin olmayan, ama bu bagimlilik
nedeniyle asla korunakli dijital diinyadan, insa edilen gerceklige zarar gérmeden
dontisemeyecek tlim tasarimlar kastedilmektedir. Bu tasarimlarla ugrasanlar, radikal
sOylemlerle sunu savunmaktadir: Onlar yeni toplumun mimarlart olmak
istemektedir; bilisim ve medya ag (burada medya kendi kendine referans
vermektedir) toplumunun, esneklik ve degisimin, siirekli bir ivmenin yasandigi,
mekandan bagimsiz bir toplumun mimarlari. Kendilerini “siber” askerler olarak
ortaya koymakta ve sanal cagin mimarligimi “elektro-mimarlik” (electrotecture)
olarak tanimlamaktadirlar. Tasarimlarinda, yapim siirecinin stiregelen ilkelerini
sorgulamaktadirlar. Yer¢ekimini goz ardi edip, asagi ve yukari, i¢ ve dig, 6zel ve
kamusal arasindaki ayrimi reddetmektedirler. Yap kiitlelerini ve yap1 elemanlarim
isteklerine gore ¢evirip katlamakta, egip biikerek sekillendirmekte, {izerlerine
sekiller yapistirmakta ve dis yiizeylerini her ¢esit bilgi tlirliyle donatmaktadirlar.
Mimarilerinin en etkileyici oldugu an, bilgisayarin zaman dizgesini olusturma ve
yikma Ozelligine sira geldiginde yasanmaktadir. Bu, yapilarin sozciik anlamiyla

nefes almaya, hareket etmeye, ileri geri sallanmaya ve dalgalar olusturmaya
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basladiginda ortaya ¢ikar. Bu durum sadece radikal bir yenilik olarak
algilanmamalidir; film teknolojisinin teknik olanaklari uzun siiredir mimarlar igin,
hareketli mimariyi, daha dogrusu hareketli mimari resim olusturmay1 olanakli
kilmistir. Ancak bu, asla modern bilgi teknolojisinin sundugu kadar basit ve kolay

olmamustir.

Ote yandan siber mimarlar, dijital diinyanmn laboratuarin1 ve korunakli yasam
mekanim terk ettikleri zaman donup kalmaktadir -donup kalmak zorundadir.
Maddesel olmayan maddelesmekte ve diinyevilesmektedir; ¢iinkii insa edilen ayakta
durmalidir, desteklemelidir, gerilmeli ve ayirmalidir. Boylece otomatik olarak bir
kartezyen sistem ortaya c¢ikar. Yatay ve diisey, yamuk ve kivrimli duvarlarin
etkileyemedigi sabit bir yukar1 ve asag1 kavrami s6z konusudur. Bilgisayarda imleg
ile, olusturulan modelin bir noktasindan tutulup ¢ekilebilmesi, yapim gercekligine
doniistiiglinde, masrafli kirilmalar ve statik oynamalara neden olur. Acikliklar camla
kapatilmali, cam ise bir g¢ergceve ile tanimlanmalidir. Boliicii duvarlar sadece
mekansal sinirlamalar getirmez, 1s1 ve 1sinlara karsi yalitkan olmalidir. Mimarlik ne
yazik ki “diisiik teknoloji”li (low-tech) bir disiplin olarak ifadelendirilir. Celik,
beton, tas, ahsap ve camla insa edilir; olsa olsa u¢ Orneklerde, noktasal olarak
egzotik malzemeler veya uzay sistemin metal alasimlari kullanilir. Insa edilen

bilgisayar mimarisi bu nedenle kaba bir sekil almaktadir -tutulmayan bir s6z gibi.

Gergekten de, 1900’lerde ayni diizeyde olan avangart teknoloji ve avangart
mimari gittikge birbirinden daha c¢ok uzaklagmaktadir. Toplumun kendisi de -
ornegin yeni iletisim yollar1 yasamaktadir. Ozellikle mimarlik alaninda bigim
yaratma istegi ile insa edebilme becerisi arasindaki mesafe, gittikce biiylimektedir.
Ve Batili, endiistri sonrasi hizmet toplumunun yavas yavas bir “e-toplum”a
doniismesi gibi, bunun bir yansimasi olan “e-mimarlig1” ufukta yeni yeni belirmeye

baslamistir.

Ancak bu mimarlik i¢in sunu simdiden sdylemek miimkiindiir: ilk asamada insa
edilebilen bir mimari olmayacaktir. Tasiyict ve bdliiciilerin mimarlara getirdigi

siirlamalar, elli veya yiiz yil sonra da bugiinkii kadar gercek olacaktir.
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Mimarlarin 6niinde iki se¢enek vardir: Fizigin asilamayacak sinirlarii kabul
etmek ya da diisiincenin maddesel olmayan diinyasina si§inmak ve orada ilerlemek.
Mimarligin yeri -mimarhigin uygulandigi mekan- ve bununla birlikte gergekligin,

yeniden tanimlanmasi gerekmektedir.

Bilgisayarin mimarliga katkis1 isi hizlandiran “olagan” bir teknik ara¢ olmakla
sinirlt kalmamistir. Aslinda boyle “olagan™ ve “notr” bir teknik ara¢ Tas Cagi’nda
bile yoktu. Tiim teknik araglar niceliksel olmaktan ¢ok, niteliksel degisimlere neden
olurlar. Dijital ortam da bdyle bir rol oynuyor. Yani tipki bir zamanlar kalemin, T
cetvelinin, tasar1 geometrinin oynadigi, ama artik kaniksadigimiz roller gibi.
Bilgisayarin neyi doniistiirdiigiinii anlamak isteyenler, stretominin icadi dncesinde
tag bloklarinin kesiminin ne denli yalin geometrik bicimlere indirgenmis oldugunu
dikkate almahidirlar. Ya da kendilerine trigonometrisiz bir 18. yilizy1ll kalesi
yapmanin ne kadar miimkiin oldugunu sormalidirlar. Teknik araglar her cagda
kendilerini dayatirlar. Ustelik de iizerimize asla tek tek gelmezler; daima genis bir
akraba kadrolar1 vardir. Buradaki kiigiik secki bilgisayar ve “akrabalarinin” neden
oldugu doniisiimiin rotas1 konusunda da aydinlatici ipuglari sunmakta. Seckinin ilk
iriinleri heniiz “alisilmig” bir mimarlig1 6rneklerken, sayfalar ilerledik¢e tasarimlar
belirgin bir “olanaksizlik” diizeyine dogru tirmanmiyorlar. Kuskusuz bu insa
edilememekten kaynaklanan bir olanaksizlik degil. Olanaksizlik, bu tasarimlarin
bilgisayarin dijital diinyas1 disinda ne diislenebilir, ne eskizi yapilabilir, ne
projelendirilebilir olmasindan ve bilgisayar modellemesine bagvurmaksizin yapim
asamasina baslanamayisindan kaynaklaniyor. Bunlan iiretmek i¢in bile, dnce yap1
bilesenlerini topolojik icerikleri baglaminda ayristirmak ve sonra da onlarin

bilgisayar modellerini yapmak gerekiyor.

4.1.5 Mimarlikta Yapum Teknolojisi Olarak Bilgisayar

Gliniimiizde yasadigimiz bilgi devrimi ya da William J. Mitchell’in deyimiyle
“ikinci endiistri devrimi”, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yasamin yeniden
sekillenmesine yol agmaktadir. Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci yarisindan sonra

mekanik olandan elektronik medyaya dogru paradigmasal bir kayma
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gerceklesmistir. Paradigmasal kaymanin yasandigi bu siirecte, tanimlar, disiplinler
ve kurumlar doniisiime ugramakta, disiplinler arasi etkilesim ve kesismeler 6n plana
cikmaktadir. Teknoloji medyayr “siberuzay” ismi verilen sinirsiz bir alana
gotiirlirken, mimari form kartezyen temellerini sorgulamaya baglamistir. Parametrik
algoritmalarla tanimlanmis karmasik formdaki ¢agdas mimarlik iiriinii, giiniimiizde,
yazilim ve donanim katmanlar1 ayr1 ayri tasarlanmis, ¢esitli enformasyon ve iletisim
araclan igeren ve otomasyon kullanilarak tiretilen bir “Arayiiz’e doniismiistiir. Bir

baska deyisle, medya mekanlagmistir.

1958 Briiksel Diinya Fuar1 Philips Pavyonu “Poeme electronique” séz konusu
stirecin ilk 6rneklerinden biri sayilabilir (Pak, 2003). Mimarlik, miizik, matematik ve
teknolojinin bir arada kullanildig1 pavyon 400 hoparlér ve mitoloji, bilim, diinya
haberleri, sanat ve popiiler kiiltiirle iliskili ¢coklu ortam gosterileri mekanin iginde

“sivilastirilmistir”. (Sekil 4.1).

R o —

1

Sekil 4.1 “Poeme electronique” (mimari tasarim Le Corbusier1958) ve

Edgard Varese’nin mekan icin besteledigi partisyon ( Pak, 2003)

Gegtigimiz yirmi yil dikkatli olarak analiz edilirse, enformasyon ve iletisim
teknolojilerinin ucuzlamasi ve giliglenmesi ile birlikte iic boyutlu modelleme ve
otomatik yap1 iiretim teknolojilerindeki gelismelerin mimari tasarimcilart etkiledigi
goriilebilir. Fransiz Dassault firmasi tarafindan, ugak tasarimi, performans analizi ve
otomatik tiretim i¢in gelistirilmis olan CATIA yazilimi, mimari tasarim ve uygulama
asamasinda ilk kez Frank Gehry mimarlik ofisi tarafindan kullanilmistir.( Pak, 2003)

“File to Factory” olarak adlandirilan iiretim bi¢imi, devrim yaratarak tasarimdan
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uygulamaya birgok siirecin yeniden tanimlanmasini saglamigtir. Mimari iiretim ve
tasarim stireci, adeta “bilgisayar destekli endiistriyel iiriin gelistirme siireci”ne
dontismistiir. Graz kentindeki Mur nehrinin kiyisinda bulunan, Peter Cook ve Colin
Fournier’in tasarladig1 Kiiltiir ve Sanat Merkezi “Kunsthaus Graz” gelismis
modelleme, simiilasyon ve otomatik {iretim teknolojileri kullanilarak iiretilmistir. Bu
projenin kabugu akrilik cam, diisiik ¢oziintirliiklii bir medya duvari, fiber ve celik

konstriiksiyon katmanlardan olugmaktadir. (sekil 4.2 )

Sekil 4.2 Kunsthaus Graz yapisinin kabuk katmanlar1 ( Pak, 2003)

Yapiin uygulama asamasinda, dis kabugu ii¢ boyutlu kii¢lik parcalara boliinmiis
ve numaralandirilmistir. Bu parcalar da fabrikada dnceden iiretilerek santiye alanina

tasinmis ve monte edilmistir. (sekil 4.3)
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Sekil 4.3 Kunsthaus Graz ingaat1 (Pak, 2003)

Frank Gehry ve Beucker Maschlanka tasarim ofislerinin birlikte gerceklestirdigi
Zollhof Kompleksi’nin mimari tasarim ve uygulama anlayist da bir 6nceki proje gibi
“ File to Factory” goriislinii desteklemektedir.1994 yilinda tasarimina baslanan
Zollhof Kompleksi’nin erken tasarim asamasinda mimari programa iliskin verileri
temsil eden degisik maket kiitleler birlestirilerek iist iiste yigilmis ve degisik
kombinasyonlar denenmistir. Her deneme asamasinda ii¢ boyutlu sayisallastiricilar

kullanilarak yapinin islenmesi saglanarak sanal prototipleme yapilmistir.

Daha sonra kalip tasarimi ve iiretim optimizasyonu siirecinde sanal prototip
uygun biyiikliikte dilimlere boéliinerek kodlanmis ve iiretimi yapacak gerece
uyarlanmistir. Bu agamadan sonra 1/1 6lgekli kalip iiretimi yapilmistir. Son olarak
ana tastyici sistem santiye alaninda insa edilirken, fabrikada kaliplara yiiksek kaliteli
beton dokiilerek karmasik duvar parcalari hatasiz sekilde iiretilmis ve bir
bulmacanin parcalar1 gibi kod bilgileri kullanilarak santiyede montajt

tamamlanmistir.
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Uriin gelistirme siireci sirasinda olusan alternatiflerin fiziksel prototip iizerinde
denenmesi yerine, bilgisayar ortaminda sanal prototipleme uygulamalarindan
faydalanarak bu kontrollerin yapilabilmesi, {iriin maliyetinin diigiiriilmesi ve tasarim

siirecinin kisaltilmasini saglamaktadir.

Enformasyon ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler, mimari tasarim
asamasinda oldugu kadar uygulama asamasinda da analiz, simiilasyon ve bilgisayar
destekli imalatin (CAM) daha hassas, hizli ve ucuz yapilabilmesini saglamis,
karmasik geometrilerin hatasiz hesaplanabilmesi ve ileri teknoloji iiriini
malzemelerin, mekanik ve elektronik sistemlerin davraniglarinin liretim asamasindan
once tamamen sanal ortamda simiile edilebilmesi yepyeni bir tasarim yontemi ve
anlayisin1 mimarlik disiplinine sokmustur. Cagdas mimari tasarim siireci, karmasik
malzeme ve robotik iiretim teknolojilerinin etkisiyle endiistriyel tasarimda oldugu
gibi bilgisayar destekli tasarim, {i¢ boyutlu sayisallastirma, bilgisayar destekli
mekanik tasarim, sanal prototipleme, hizli prototipleme, bilgisayar destekli
miithendislik, bilgisayar destekli imalat ve iiretim optimizasyonu gibi islemleri igeren
“bilgisayar destekli endiistriyel iiriin gelistirme siireci”’ne doniismiistiir. Yazilim
ve donanimmin birlikte tasarlanmasi artik olagan bir durumdur. Yazilimcilar,
bilgisayar ve enformasyon mimarlari, besteciler, ses miihendisleri, bilgisayar
destekli tasarim ve imalat uzmanlari, ¢coklu ortam sanatgilart ve bir ¢ok disiplin

mekan tasarimui slirecinde aktif olarak gorev almaktadir. (Pak, 2003)

4.2 Bilgisayarin Yapim ve Tasarim Araci Olarak Kullamldigi Ornek - Blob

Architecture

Bilgisayar on yillik siire igerisinde mimarlik ve endiistriyel tasarim pratiginde
temel rol oynamistir. Fakat 1990’larin ortalar1 boyunca, bazi uygulamacilar, 6zel
efektli filmler ve animasyonlar yapmak i¢in kullanilan daha sofistike 3D modelleme
programlarini denemek igin geleneksel CAD sistemlerini bir kenara koymaya
baslamiglardir. Ug¢ boyutlu objelerin bu programlar sayesinde sanal ortamda
siirsizca, ¢ekistirilip, katlanip, iic boyutlu olarak deforme edilebildigini kesfettiler

ve bu formlar1 agirlik ve devinim gibi sanal giiclerle degistirmek,onlara artistik
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anlatim ve teknik icin ¢ok farkli ve giiglii araclar saglamistir. Sanal striiktiirlerle
calisma izometrik ¢oklu yiizeyler olarak adlandirilir ve teknikler arasinda
“metaclay”, “metabolls” ya da basit¢e “blob” olarak daha 1y1 bilinir. Uygulamacilar
CAD programlarinin kapasitesinin Oniine gegerek, daha Once ¢izim masasi
kullanarak tasarim yapanlarin sadece hayal edebildikleri akic1 formlar

yaratmislardir.

“Blob architecture”, “blobitecture”, “blobism” ya da “blobismus” terimleri
mimarliktaki organik, amip seklinde ¢ikintili (kabarik) formlu binalarin olusturdugu
bir akim i¢in kullanilmaktadir. Mimarlik elestirmeni Reed Kroloff bu
arastirmalardan ortaya ¢ikan kiiresel striiktiirlerin ilk 6rneklerini gérdiigiinde, bunlari
“blobitecture” diye isimlendirilen yeni bir ¢esit olarak tanimlamistir. Bilgisayar
yapisinin, dijital olarak gelistirdigi bu yeni striiktiirler I.D. Magazin’de Mark Dery
tarafindan gozlemlendi. Bu yeni tiir tanimla tanimlanan Mimar — teorist Greg Lynn,
kendi g¢alismalarini “bolb architecture” olarak adlandirdi ve formlarin evrimiyle
bunlarin sekillendirici giiclerinden bahsetti. Aslinda kastedilen isimde 1958 yapimi
“The Blob” adli bilim kurgu filmi ima edilmistir. Buna ragmen “Blob Architecture”
terimi 1990’larin ortalarinda daha c¢ok kullanilmaya baslanmistir. Blobitecture
kelimesi 2002 yilinda William Safire’ in New York Times Magazin’ deki “On
Language” silitunundaki “Defenestration” baglikli makalesinde goriilmiistiir.
Makalede kastedilen zit anlamina ragmen, kelime egri yilizeyli, yuvarlak, kavisli

sekilli binalar i¢in kullanilmaktadir. ( Walters, 2003)

Daha 6nce de bahsedildigi gibi “Blob architecture” terimi Mimar Greg Lynn
tarafindan 1995 yilinda ikili genis objeler (binary large objects) ya da BLOB’ larla
yaptig1 dijital tasarim deneylerinde kullanilmigtir. Bir miiddet sonra mimarlar ve
mobilya tasarimcilart yeni farkli formlar yaratmak icin BLOB software ile
denemeler yapmaya bagladilar. Organik gibi géziikmesine ragmen, blob architecture
bu program ve buna benzer CAD programlar1 olmadan diisiiniilemez. Mimarlar
formlarin bilgisayarda modelleme platformunun iglemsel siirecinin kendi amaglari
dogrultusunda yonlendirmenin yollarinit aramiglardir. Bazi CAD fonksiyonlari tek
bir bigimi olmayan rasyonel egrisel ¢izgiler ya da NURB ve serbest formlu yiizeyler

gelistirmeyi icermektedir.
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[k 6rnekleri , Peter Cook’un da iginde bulundugu 1960’larda etkinlik gosteren
Ingiliz mimarlarin olusturdugu Archigram’dir. Archigram sisirilebilir (inflatable)
mimarlt kadar plastikten elde edilebilen formlarla ilgilenmislerdir. Archigram’in
iiyesi olan Ron Harron’da 1960’lardaki Walking City ve Instant City gibi
projelerinde “blob-like architecture” yaratmistir. Bunun gibi Michael Webb’de Sin
Centre projesinde “blob-like architecture” uygulamistir. Frederick Kishler’in inga
edilmemis “Endless House” adli projesi simetrik bir plana sahip olmasi ve
bilgisayarlardan Once tasarlanmis olmasina ragmen diger bir erken blob-like
architecture Ornegidir; Frederick Kishler’in akici damlacik formuna sahip bu
tasarimi ““ Shine of The Book™ (1965) i¢in yapilmustir. Ayrica bu gelecekei formlar

bugiinde mimarlarin ilgisini ¢ekmektedir.

Ayn1 zamanda; eger blob architecture’a teknolojiden ¢ok form yoniinden
bakilirsa, organik mimarligin temsilcisi Mimar Antoni Gaudi ve Buno Taut ile
Hermann Finsterlin gibi Expresyonistlerinde Blob Architecture adina dikkate

alinmasi gerekir.

Blob architecture admma kisith agiklamalara ragmen,kelime, ozellikle popiiler
tabirle, 6zelikle egik ve benzersiz gorliniimlii, bir birini tekrar etmeyen formlu
binalar1 igeren Frank Gehry’s  Guggenheim Museum Bilbao ve The Experience
Music Project’i birlestirmistir. Buna ragmen, dar diisiincelere gére bunlar “blob”
yapilar degildir, CAD tasarim araglarinin avantajlari, genellikle CATIA, tarafindan
tasarlanmiglardir. Bu nedenlerden dolayr bunlar bilgisayar manipulasyonlarindan
ziyade fiziksel modellerden tasarlanmislardir. 11k biitiiniiyle “blob” yap1 Hollanda’da
Lors Spuybroek (Nox) ve Kas Oasterhuis tarafindan yapilmistir. Su pavyonu olarak
adlandirilan yap1 tamamu ile sadece bilgisayar ana sekillerinin araglariyla degil ayni
zamanda 151k ve sesin ziyaret¢iler tarafindan doniistiiriildiigii elektronik intraktif i¢

mekana da sahiptir. (Walters, 2003)

Peter Cook ve Calin Fournier ‘in Avustralya’daki projesi de “blob architecture”
ornekleri arasinda dikkate alinabilir. Diger 6rnekler Ray Mason’nin Xanadu House

(1979)’u , organik¢i Bart Price’in binalari. 2005°e kadar Normen Foster’da 2005’e
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kadar bir 6l¢iide Berlin’deki Free University icin beyin-seklindeki tasarimiyla ve

Sage Gateshead yapisiyla blob architecture’la ugragmistir.

"
s
r @
i

Sekil 4.6 Future Systems, Selfridges ( Blobitecture -
Wikipedia, the free encyclopedia.htm )

Future Systems grubunun 2003 Selfridges i¢in yaptig1 blobtecture tasarimi, bu

bina kadin siluetini ve 1960 yilinda Paco Rabanne tarafindan tasarlanan zincirli zirh

seklindeki elbiseyi hatirlatmaktadir.

Sekil 4.7 Hollanda’da Lars Spuybroek / NOX tarafindan 1997
yilinda tasarlanan su pavyonu (Blobitecture - Wikipedia, the

free encyclopedia.htm)
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Sekil 4.8 Norman Foster tarafindan tasarlanan Sage Gateshead

binas1 (Blobitecture - Wikipedia, the free encyclopedia.htm)

Sekil 4.9 Frank Gehry tarafindan tasarlanan Gugenheim
Miizesi/Bilbao  (Blobitecture -  Wikipedia, the free
encyclopedia.htm)

Sekil 4.10 Peter Cook ve Colin Fournier’in tasarimi
Kunstaus/Graz (Blobitecture - Wikipedia, the free
encyclopedia.htm)



122

Sekil 4.11 Experience Miizik Projesi’nin dis goriiniisi

(Blobitecture - Wikipedia, the free encyclopedia.htm )

Sekil 4.12 Miinih’teki Allianz Alan1 (Blobitecture - Wikipedia, the free

encyclopedia.htm)
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Sekil 4.13 Eden Projesi’ndeki geodesic kubbeler (Blobitecture - Wikipedia, the free
encyclopedia.htm)

4.3 Genetik Mimarhk

Doganin ve dogada yasayan canlilarin bilinmeyen yonleri, 1840’larda doga
bilimci Charles Darwin’in evrim teorisi ve 1860’larda Avustralyali Mendel’in
kalitim1 saglayan genleri ve kaliim yasalarini ortaya koymasiyla, agiga ¢ikmaya
baslamistir. Dogadaki canlilarin ve insan 1rkinin evrimi, ekolojik dengeler,
organizmalarin ve tiirlerin bazilarinin yok olmasi bazilarinin ortaya ¢ikmasi gibi
doga olaylarin1 artik kolaylikla yanitlayabilmekteyiz ve degisimlerin nedenlerini
ogrenebilmekteyiz. Bilim adamlarinin 2000 yilinda insan Genom Projesi’ni (Human
Genom Project) tamamlamasiyla insanin genetik bilgisine ait her bir genin
okunmasi, kisacasi insan sifresinin ¢oziilmesi genetik alanda yasanan biiytik bir
basar1 olmustur. Bu basarida hi¢ kuskusuz bilisim teknolojilerinde yasanan gelisimin

pay1 bliytiktiir.

Biyoloji ve genetik alanindaki gelismeler ve kesifler, diger bilim dallarinda
yapilan daha onceki kesifler gibi sadece kendi alanlarini etkilememis, diger bilim ve
sanat dallarinda da yanki bulmustur. Kimi mimarlarin gelecek sdyleminde siklikla
yer verdigi “mimarlik yapisinin yasayan bir organizma olmas1” diislincesi genetik

bilimindeki ilerlemelerin bir yansimasidir.

Mimarlik alaninda da etkisi her gecen giin daha cok artan, tartisilan ve

uygulamalarda siklikla goriilen dogadan Ogrenme/esinlenme/modelleme ve
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uyarlama ya da uygulama stirecine iliskin cesitli goriisler vardir. Tanyeli “...endiistri
cagina striiktiirel tasarimin doruklar: baglamindaki kimligini veren yaklasimin

‘cok biiyiik boyutlar’ sorununa getirilen yalin ve asal geometrilerken, endiistri otesi
cagi karakterize edecek olanin olagan boyutlarin natiiralist ve biyomorfik geometrisi
olacaktir”’( Boyut Medya, 2000) diyerek gelecek ylizyillarda mimarinin doga ile
nasil etkilesecegine dair bir Ongdriide bulunmustur. Benzer sekilde, Jencks
“Architecture 2000 Predictions and Methods” adli kitabinda mimari kavramlari
tartisirken 20.yy’ 1 son on yilinin biyolojik miihendislik etkisi altinda biyomorfik
kavraminin mimarlik iizerinde ¢ok etkili yillar olacagini vurgulamistir. Yeni yiizyil

mimarligia dair bu ve benzeri bircok goriiste ortak olarak alt1 ¢izilen, biyolojik

verilerin mimarlikta yeni paradigmalar yaratacagidir (Selguk, Sargug, 2007)

Semra Arslan Selcuk ve Arzu Goneng Sorgu¢’un “Mimarlik Tasarimi
Paradigmasinda Biomimesis’in Etkisi” adli ¢alismalarinda 1990’lardan bu yana *
dogadaki yapilasmalardan ve olusumlardan 6grenilmis, esinlenilmis, modellenmis,
uyarlanmis ya da uygulanmis” tasarimlarin “biomimesis” ( biyos-hayat ve mimesis-
takit etmek) kavramlari ile anlagilmaya calisildigr belirtilmektedir. Ayrica, daha
onceleri dogay1 gozlemleyerek ( as a model) deneyimler elde eden insanoglu artik
dogay1 bir model olarak gérmenin 6tesinde, ondan bir karsilastirma ol¢iitii ( as a
measure ) ve bir akil hocas1 (as a mentor) olarak dersler aldig1 belirtilmistir ve bu
stireclerin sonunda “biyomimetik bir devrim”in yasanacaginin Ongoriildigi

belirtilmistir.

Dogay1 anlama, gozlemleme, O6grenme siireglerinin ardindan bilim adamlari
ihtiya¢ duyulan malzemeleri, striiktiir yapilarin1 hafiflik, enerji korunumu saglayan
bicimsel ve yapisal Ozellikleri dogadaki yapilandirmayir ornek alarak ¢ézmeye
calismislardir. Bunun &rneklerini her dénemde gérmek miimkiindiir. Ik barinaklar
yapilirken kus yuvalarinin 6rnek alinmasi, daha sonraki yillarda 6rnegin Gaudini
yapilarinda doga olusumlarinin 6rnek alinmasi ya da Fullerin geodesic kubbesinin
c60 molekiiliine benzemesi veya Santiago Calatrava’nin goz seklindeki tiyatro
yapist gibi pek ¢ok 6rnek dogay1 gézlemleyen ve doganin ¢dziimlerini kullanmaya

calisan tasarimlar arasinda sayilabilir.
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Sekil 4.15 Gaudi’nin yapilarinda goriilen doga benzesimleri (Selguk, Sargug, 2007)



Sekil 4.16. Fuler’in ¢caligmalar1 ve dogadaki yapisal drneklerle
benzesimleri(Selguk, Sargug, 2007)

1 g » LR ) R

ar <

Sekil 4.17 Santiago Calatrava’nin tasarimlari
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Semra Arslan Selguk ve Arzu Goneng Sorguc’un ¢alismalarinda belirtildigi lizere
“biyomimasis” mimarlikta 3 temel ¢alisma alan1 bulabilir; ilki daha dayaniml, gii¢lii
ve kendi kendine ‘birlesebilen’” ve kendi kendini onarabilen malzemelerin
gelistirilmesinde, daha sonra binalarin ve yapili ¢evrenin iklimlendirilmesinde dogal
siire¢ ve kuvvetlerin kullanilmasinda, son olarak da enerji korunumlu ve ¢evrimli,
atiklarin tekrar kullanilmasia olanak veren, kaynaklari tiiketerek degil kaynak

iireterek yapili ¢cevrelerin olusturulmasinda.

Gilinlimiizde biyomimos’in mimarlikta karsiliginin bir tiirii de ve sadece bigimsel
olarak degil yapisal olarak da dogay1 6rnek almayr amag edinen genetik mimarlik
sayilabilir.Genetik mimarlik {ist satirlarda da ornekleri verilen daha onceki
tasarimlar gibi dogayr ve canlilarin ozelliklerini sadece yapisal olarak mimariye
aktarmaya ve bu yolla mimari sorunlara ¢6ziim bulmaya calismamaktadir. Genetik
mimarlik bunlarin bir adim daha 6tesinde tasarim araglar1 ve yontemleri kullanmaya

calismaktadir.

Genetik mimarlik dedigimiz kavram, dogadaki tiirlerin, canli organizmalarin
liremesi ve gelismesiyle tasarimcinin {rettigi mimarhik {riinli ve bu iirliniin
gelisiminin ara kesitinde yer alir. Genetik mimarlik, temelinde kendi kendine
iireyebilen, gelisen ve yasamini siirdiiren evrimsel bir mimariyi tanimlamaktadir.

(Aksoy, 2005)

Genetik mimarlik sdyleminde, mimarin artik sonug {riinii degil mimari siireci
diisiinmek durumunda oldugu ve mimarin, bir genetik miihendisin DNA {izerinde
yaptig1 ¢alismalara benzer sekilde, kendi kendine iiriin gelistirebilecek yazilimlari

tasarlayabilecegi savunulmaktadir.

“[...] gelecegin mimart duvar isciligini degil, genetik miihendislerini
yvonetecektir... genetik¢ilerin gelistirebilecekleri bitkisel dokularla kendi kendine
gelisen biiyiiyen binalar... Her yil evinizdeki duvarlar: yeniden boyamak zorunda
kalmayacaksiniz .Binalar dogadaki canlilar gibi kendi kendine yenileniyor olacak.
Kendi ekosistemini kuran formlar kararli bir bi¢imde insa edecekler..Mimar

valnizca her seyi iiretecek bu zinciri programlamak zorundaf ...]
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Genetik mimarlik, tamamen kendi hiicreleri ve genetik bilgisiyle siirekli iireyen,
degisen, gelisen, biiyliyen ve hatta 6len mimari mekanlar yaratmak amacindadir.
Genetik mimarlik, “doganin icinde yaratmak” demek degil, dogayla birlikte

yaratmaktir.”

[...]veni mimarlar dogamn kendisini yaratiyor olacaktir...Doga gibi yaratmak
ilgisi azalmaktadir, ¢iinkii bu giinden sonra her giin yeni bir doga iiretilebiliyor

olacaktir.[...]

Elbette bu gelismeler bugiin icin ¢ok ilging ve heyecanlandirici. Ancak her
donemde bilinmeyeni ¢ok olan gelismeler gibi insanlarin kafasinda soru isaretleri
birakmaktadir. Makinelerin hayatimiza girmesi ile insan giicline daha az ihtiyag
duyulmasinin yarattig1 endise ve korku bugiin genetik bilimindeki gelismelerde
yasanmaktadir. Bu gelismeler yasanirken insanin aklina bir ¢ok soru gelmektedir.
Kendini yenileyen ve kendi ekosistemini kuran binalar i¢in insan giicii ne kadar
gerekecektir? Gelisen teknoloji nedeniyle ilerde insanlara gerek kalmayacak mi1? Ya
da genetik 6zelliklere donatilmis yapilar insanlar1 bir ¢anli organizma olarak tehdit
edebilir mi? Tabi ki bu sorularin yanitlar tartisilacaktir ve yine tarihte daha dnceki ,
ornegin endiistri devriminin yasandigi, donemlerdeki gibi iitopyalar iiretilecek ya da
bu gelismelere ayak uyduracak projeler gelistirilmeye calisilacaktir. Ancak her

gelismede oldugu gibi bu gelismenin sonucunu da yasayarak orenecegiz.

Genetik mimarlik ara¢ olarak genetik algoritmalari, ortam olarak bilgisayar:
kullanmaktadir. Bilgisayar ortaminda genetik mimarlik {riinleri olusturulurken
araglar olarak genetik algoritmalar “0” ve “1” farkli dizimleriyle (DNA zincirindeki
bazlarin dizilisine bezeyen bir mantikla ) olusturulan ve birtakim kurallar igeren

kiiglik program pargalaridir. ( Frazer, 1995)

Tasarim i¢in kullanilan genetik teknikler, bir dig form modellemekten ¢ok, icsel
mantik modelleme amacint giitmektedir; ve heniiz yalnizca bilgisayarin hayal

giiclinde evrimlesen bir gelecek mimarliginin sdylemini olusturmaktadir.
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Bugiin teoride degil pratikte de ¢cogu heniiz gergeklesememis olsa da, tasarim
calismalar1 artan bir ivmeyle siirdiiriilmektedir. Bernard Cache, Karl S. Chu, Mark
Goulthorpe, Marcos Novak, Kas Oosterhuis, John Frazer, Greg Lynn gibi adlar kimi
caligmalariyla “genetik mimarlik” sdylemi iginde yer alan mimarlarin basinda

gelmektedirler.

Greg Lynn’m “embriyolojik ev” projesinde alt1 adet ebeveyn ev Onerilir.
Bunlarin her birinin genetik karakterleri farklidir. Bu ebeveyn evlerinin dogadak
canlilar gibi mutasyona ugramasi ile yada dogal seleksiyona ugramasi ile birbirinden
farkli binlerce ev tireyebilecektir. Ayni tiirden canlilar nasil ayn1 omurga, doku ve
organlara sahipken birbirlerinden farkli 6zeliklere sahipse bu evlerde ayni sayida
aliminyum omurga, ¢elik kiris ve panellerden olusmalarina ragmen birbirlerinden

farkhidirlar. (Altun, 2007)

Sekil 4.18 Greg Lynn “Embriyonik ev”” (Altun, 2007)

Genetik mimarlik alaninda diger bir 6rnek ise Mohamad Alkhayer ve John M.
Johanser tarafindan tasarlanan, bir bitkinin saksida tohumdan baslayarak yetismesi
gibi, 6zel kimyasallarla dolu bir teknenin i¢ine yerlestirilen ve bitki gibi lireyip
biiyiiyen bir evdir. “Molekiiler kurgulu ev” olarak adlandirilan bu tasarimda yapinin
temelini olusturan kokler, iist yapinin mekanik sistemler vs. gibi yapiy1 olusturan
katmanlar dokuz tinliik molekiiler boliinme sayesinde olugsmaktadir. Ve yapinin

katmanlar1 degisen kosulara ayak uydurabilmektedir. (Altun,2007)
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Sekil 4.19 Mohamad Alkhayer ve John M. Johanser* Molekiiler
kurgulu ev” (Altun,2007)

Sekil 4.20 Karl Chu, “ZyZx1 ve ZyZx2”, “Planetary
Automata”, “ZyZx” serileri, 2004
( Gen(H)ome projesi, b.t)
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Sekil 4.21 Servo, “Spoorg”, 2006

( Gen(H)ome projesi, b.t)

Sanatin farkli alanlarimin doga bilimlerindeki gelismelerle iligkilendirilmesinin
uzun bir tarihi oldugundan s6z edilebilir. Gegen yiizyil, Victor Horta mimarliginin
dogal simgeciligini, Buckminster Fuller’in striiktiirel iskeletleri gibi Modernist
uygulamalar1 ve yasamin kendisinden kaynaklanan imgelemin Postmodernist
kopyalarin1 gordii. Bugiin, mimari ya da sanatsal objeler dogal striiktiir ya da
bigimleri canlandirmaz ya da taklit etmez. Ozne ve nesne, organik ve inorganik,
yapay ve sanal arasindaki ayrim, artarak bulaniklagmaktadir. Bu gelisim, R.M.
Schindler’in Kings Road Evi’nde de izlenebilir. Yapi, sosyal ve mimari
deneysellikle 19. ylizyilin romantik egilimlerini ve 20. yiizyila ait bir olgu olan
kontrollii ve miihendislik iiriinii bir ¢evreye yonelik talebi birlestirmistir. Iki ¢ift icin
tasarlanmig ortak kullanimli bir ev olan yapi, yeni tiir bir domestik alani tanimlar.
Acik kat plant ve ona eklenmis odalar gibi duran bahgeleri ile California evlerine
0zgii i¢-dis mekan biitiinliigli olan yasam alanlarinin habercisi gibidir. Mimarinin
dedigi gibi; “Odalarimiz zeminle yakin bir bag kuracak ve bahge evin biitiinleyici

ogelerinden biri olacak. I¢ ve dis mekan arasindaki ayrilik kaybolacak.”

fleri matematik, genetik bilimi ve bilisim teknolojileri, yeni mimari tasarim
tekniklerini dogurmustur. “Streaming (duraksiz veri/gogul ortam iletimi), scripting

(senaryo yazimr/komut dizisi olusturma), otomasyon ve etkilesim”, mimari
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elemanlar1 sabit elemanlar olmaktan ¢ikarip duyarli birer bilesene ¢evirmekte ve
mimarlart biyolojik siireclerle benzesen bir iiretim siirecine sokmaktadir. Tasarim
boylelikle evrimsel tasarimi, mutasyon ve genetik modifikasyonu birlikte icerir hale
gelmektedir. Yeni yapilar ve malzemeler iretilir ve kesfedilirken, genetik
prosediirler ender olarak mimari baglamla iligkilendirilmektedir. “Gen(H)ome
Projesi”, yeni mimari paradigmalar1 domestik olanla dolayimlayarak
sorgulamaktadir. Nanoteknoloji ve biyomiihendislik alanlarindaki ilerlemeler yasam
alanlar1 (habitat) ile yasayan (inhabitant) arasindaki etkilesimselligi miimkiin
kilmaktadir. Akilli mekanlar ¢ok yakinda ihtiyag ve tercihlerimize gore tepki
vermeye baslayacak. “Gen(H)ome” bu diisiinceleri, heyecan verici, oyunumsu ve
entelektiiel icerikli projelerle gerceklestirilmektedir.
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Sekil 4.22 Greg Lynn/FORM, “Blob Wall”, 2006

Gen(H)ome projesi, b.t)

Genetic space (genetik mekan) terimini ilk kez kullanmas1 ve genetik mimarligin
kuramsal temellerini olusturmasiyla bilinen Karl Chu, “Gen(H)ome Projesi’nde,

“Planetary Automata” (gezegensel otomatlar) serisinin bir boliimii olan “ZyZxi
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sunmaktadir. Chu, algoritmalar kullanarak degisken olasiliklar sunan kiiresel
matematiksel kendilikler (entities) -gezegenler- iiretmektedir. “Her gezegen tek
boyutlu hiicresel bir automaton’daki bir kural tarafindan tretilir. Toplam 256 olasi
kural ve buna mukabil bir araya gelerek bir monad olusturan 256 gezegen vardir:
Tek boyutlu hiicresel “otomatlar” evrenini igeren tiim olast diinyalar toplaminin bir
0zeti.” Genetik aragtirma yalnizca fiziksel 6zellikleri degil, ayn1 zamanda zihinsel ve
psikolojik durumlar1 da degerlendirip, insanlar1 bilingli varliklar olmanin yaninda,
dis etkenlerden bilingdis1 etkilenebilen organizmalar olarak gérmektedir. Spore’dan
tiiretilen “Spoorg” ile Servo, bu kavrama isaret edip ve Schindler Evi’nin cam
pencere-duvarina sarmasikvari spoorg agi kurarak, organik hiicresel uyum
saglayabilme yontemini uygulamaktadirlar. Ag (network), mekanik ancak “canli”,
1518a ve harekete duyarlidir. Golgelendirme ve ses sistemi islevleri bulunan ag giines
151811 siizerken, ambient sonic bir cevre olusturmaktadir. Greg Lynn/FORM
mimarlik ofisi, otomobil, film endiistrisi ve aeronotik’in yontemlerini kullanarak
“egzotik” formlar yaratmaktadir. Lynn, hem felsefe hem de mimarlik egitimi
almasindan dolayi, tasarim ve mimari pratigin gercekleri ile spekiilatif, teorik ve

deneysel olani bir arada kullanabilmektedir.

Mimarlikla doga arasinda continuum bir bélinmezlik ve siireklilik iliskisi
tanimlayarak smoothness kavramini ortaya koymaktadir. Lynn’in teorisi, yukarida-
asagida (top-down) ya da iistte-altta (bottom-up) yerine, her 6lcekte birbiri ardina
g6z Oniine serilen bir iletisimsel sistem olarak karmasikliga isaret eden genetik
prosediirlerden etkilenmistir. Bu yaklasim, degisken ve kendine 6zgii modiiler bir

konstriiksiyonu olan “Blob Wall”da goriilebilmektedir.

Biyoloji, video-art ve performans gibi altyapilari bulunan Christa Sommerer ve
Laurent Mignonneau, dogayr bir bilgi arayiizii gibi kullanarak c¢aligsmaktadirlar.
Garip goriiniimlii “Life Writer’lariyla, insanlar1 kagit yerine bir projeksiyon ekrani
olan eski tip bir daktilo kullanarak bir metin olusturmaya davet etmektedirler.
Belirmeye basladiginda, yazil dil bilgisayarlar tarafindan genetik kodlara cevrilip ve
bu kodlar da hareket eden, tepki veren ve mutasyona ugrayabilen canh

organizmalara  doniistiiriillebilmektedir. Marcos Novak, “Allo” serisinde,
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nanoteknoloji ve malzeme bilimindeki yeni gelismeler sayesinde, genom sifrelerinin
¢oziilmesi ve yeniden sifrelenmesi tekniklerini kullanarak hayali kombinasyonlar
olusturmaktadir. “Allo_gen(H)ome” projesi, mimarlig1r insa etmeyi birakirsak ve
onun yerine mimarligi gelistirmeye baslarsak ne olacagini arastirmaktadir. Beynin
manyetik rezonans aktivasyonlarmin imgelerinden tiirettigi, hiicre benzeri
formlardan olusan hantal yaratikvari “bicim”ler sunan Novak, cevresel formlar
ailesinin en biiyiikk 68esini duvar ve tavanlara ilistirmektedir. Bu formlar i¢indeki
tiimlesik bilgisayar sistemi ve alicilar, mekan1 canlandiran hoparlér ve projektorleri

harekete gecirmektedir.

Bilissel tekniklerin yeni materyalizasyon bi¢imlerine uygulanmasina odaklanan
Ocean D, Londra, New York ve Boston merkezli bir tasarim grubu igbirligi. 2007°de
evsel, ticari ve eglence ortamlarinda kullanilmak {izere piyasaya siiriilmesi planlanan
etkilesimli aydinlatma elemant “GenLITE”in prototipinin iretilmesi g¢aligmalari
devam etmektedir. “GenLITE”, bicimlenmenin ve biiylimenin oldukca 06zgiil
Oriintlilerini  olusturmay1 hedefleyen yazilimlar1 gerceklestiren kiiclik hacimli
bilesenler (hiicreler) c¢oklugunun bir araya gelmesi ve baglanmasiyla
sekillenmektedir. Her hiicrenin i¢inde, dinamik renk degisimlerine cevap veren
renkli 1siklar konumlandirilmistir. “Polarized House”da Philippe Rahm, Schindler
Evi’nin bir ucunu pozitif iyonlarla, diger ucunu da negatif iyonlarla bombalamak
i¢in, kirig lizerine yerlestirilmis minik iyonlastiricilar kullanmaktadir. Proje, binanin
sadece kanatli ve carkifelekvari striiktliriinii degil, ayn1 zamanda iki ¢ift i¢in
tasarlanmig bir evin tarihini, onun sonrasinda da bosanmis bir ¢iftin evinin tarihini
yansitarak, sosyal ve psikolojik baglami, ortamin fiziksel deneyimiyle

biitiinlestirmektedir.

Teksasli Weathers-Sean Lally ofisi, “Amplifications” adli, alt1 adet cam kaplh
mikro-klima ortamindan olusan enstalasyonuyla sergiye katilmistir. Lally, dogal
cevre goriintiilerini yeniden diizenleyerek (re-form) ve yeniden temsil ederek (re-
present), dogay! genetik modifikasyona ugratmaktadir. Ozerk calisabilir ve kendi
kendini destekleyebilen sistemler olusturarak bitkilerin evsel alana olan etkilerini
arastirirken, bahge alaninin  “yiikseltilmesi ve manipiile edilmesi” amacina

ulagmaktadir.
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Open Source Architecture, Schindler Evi’nin striiktiiriinii diizenleyen 2 ft
uzunlugundaki modiile evrimsel bir olasiliksal (stochastic) algoritma uygulayarak
“Hylomorphic Project”ini olusturmaktadir. Schindler Evi’nin avlusunu kaplayan
ticgensel acik striiktiir, “form ve madde, striiktiir ve yiizeyin diyalogu ile oldugu
kadar, islev ve program arasinda da etkilesim kurulabilmesi i¢in hazirlanmis™ bir
yazilimla yaratilmistir. R.M. Schindler’in yaptig1 gibi, modiiler striiktiir, i¢ ve dis
mekan kavramlari, mimarlikla doga arasinda gidip gelmekte, birbirine

karigmaktadir.(Gen(h)ome projesi, bt)

Sekil 4.23. Schindler Evi
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4.4 Nanoteknoloji Ve Mimarhk

Diinya, insanin tiim yasamini etkileyecek kadar biiylik yeni bir teknolojik
devrimin esigindedir. Nanoteknoloji ad1 verilen ve atomlar veya molekiilleri tek tek
alip hassas sekilde birlestirerek her istenen iiriini elde etmek olarak
tanimlayabilecegimiz bu teknolojinin temeli, dogadaki atomik dizilimi taklit etme

ilkesine dayanmaktadir.

Yunanca'da 'clice' anlamina gelen nano, fizikte bir metrenin milyarda biri
anlamina gelen Ol¢ii birimidir. Bu tanima goére "nanoteknoloji" insanin sa¢ kilinin 80
binde biri biiyiikliigiinde "nano" 6l¢lideki parcalarla ugrasan bilimdir. Tipk1 yap-boz
oyununda pargalarin birlestirilerek istenen seklin olusturulmasi gibi, nanoteknolojide
de atomlar veya molekiiller tek tek alinip hassas sekilde birlestirilerek istenen {iriin
elde edilir. Bilindigi gibi biitiin maddeler atomlardan olusmustur. Ozelliklerini de
atomlarinin dizilislerinden alirlar. Atomlar1 hareket ettirebilecek boyutlarda aletler
gelistirilebildigi takdirde, dogadaki atomik dizilim taklit edilerek hersey
kopyalanabilir. Ciinkii maddeleri farkli kilan; en kii¢iik birim olan atomlarin
dizilislerindeki c¢esitliliktir. Atomlar1 hareket ettirebilecek bir teknoloji de bu
cesitlilige bir Olgiide wulasabilir. Sozgelimi komiir molekiillerindeki atomlari

diizenleyebilirsek ayni molekiillerin farkli bir dizilimi olan elmas elde edebiliriz.

Giliniimiizde kullanilan {iretim teknikleri, molekiiler anlamda ¢ok kaba
tekniklerdir. Dokiim, taslama, tornalama vs. atomlarin blyiik kitleler halindeki
hareketlerine dayanir. Yap taslar1 olan atomlar tek tek alinip istenildigi gibi, tstelik
de ucuza mal olacak sekilde birlestirilebilir. Bu gelisme 6zellikle bilgisayar
sektoriinde oniimiizdeki yillarda kullanildiginda tiimiiyle daha temiz, daha dayanikli,
daha hafif ve daha hassas triinlerin iiretilmesi miimkiin olacaktir. Nanoteknolojiyle
ilgili iki kavram daha vardir; mikro montaj ve kendi kendine cogalma. Mikro
montaja olan ihtiya¢ molekiiler robot sanayisine olan ilgiyi artirtyor. Bu sekilde
molekiiler boyutlarda ve hassasiyette robotlar tiretilmesi soz konusu olabilecek. Bu
nano makineler aslinda giinliik hayatta kullanilan aletlerin ve sistemlerin ¢ok kiigiik
birer kopyalar1 olacaktir. Nano makinelere en iyi 6rnek tiim canlilarin hiicrelerinde

bulunan ve hemen hemen her c¢esit proteini iretebilen ribozomlardir.
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Nanoteknoloji, benzeri goriilmemis ozelliklerdeki yeni aygitlar1 iiretmek igin
atomlarin ve molekiillerin bilinen ozelliklerini kullanacaktir. Eger bilim adamlari
bagimsiz atomlar1 ve molekiilleri bir yapilanmada belli 6l¢iilerde ve siirede bir araya
getirebilirlerse, bu bulus "programlanabilir kendinden insa ve tiireyen makineler
cagi"nin baslangict olacaktir. Nanoteknoloji ile {iretim yapabilmek icin bilim
adamlarinin lizerinde calistigt li¢ temel adim vardir:
1. Bilim adamlarinin bagimsiz atomlar1 tek tek kontrol edebilmeleri i¢in tek bir
atomu tutup istenen noktaya  getirebilmeyi saglayacak bir teknigin gelistirilmesi.
2. Ikinci adim nano 6lgekli gdzlem yapabilen, atomlar1 ve molekiilleri istege gore
kontrol etmeye programlanabilen is makineleri, yani "derleyici"ler iiretmektir.
Uygun bir zaman cercevesinde esya iiretebilmek
trilyonlarca derleyicinin kullanilmasz.

3. Ugiincii adim olarak ise, yeterli sayida derleyiciyi elde etmek igin varolani sayisiz
kez "cogaltmaya", "kopyalamaya" programlanabilecek "¢ogaltici"lar1 gelistirmesi.
Otomatik bir sekilde belirli bir {irlinii tiretmek i¢in bu nanomakinelerin trilyonlarcasi
bir arada ¢alisarak alisgilmis iiretim kaliplarii degistirecek, iiretim maliyetini
neredeyse sifira indirgeyebilecek, bol iiretim yapilabilecek ve firiinler hig
olmadiklar1 kadar ucuz ve saglam olabilecektir. Atomlar1 ve molekiilleri tasiyacak,
yerlestirecek kiiciikliikteki ilk robot kolun yapilmasiyla nanoteknolojinin ilk asamasi
gerceklesmis olacaktir. Boyle bir minyatiir robot kolun {irettigi robot kollar da kendi
benzerlerini ve diger nano Olgekli aygitlart yapacaklardir. Sayilari trilyonlara
ulastiginda da siiper nano bilgisayarlar tarafindan kontrol edilen bu siirii ile nesneler

uretilebilecektir.

Nanoteknoloji bir¢ok bilim dalin1 kapsamasina karsin tip alaninda oldukga ¢arpici
gelismelere imkan taniyacaktir. Uzmanlarin goriisiine gore; gelecekte mikroskobik
robotlar viicudun dolasim sistemine girerek hiicre seviyesinde onarim yapip
hastaliklar1 iyilestirebilecek. Nano algilayicilar insan viicudundaki hastaliklar1 ¢ok
onceden saptayarak erken tedavi olanagi taniyacaktir. Dahasi ameliyat esnasinda
viicudun sadece hastalikli bolgesine inen mikroskobik cihazlar; yiyecekleri saran ve
bakteriyel bozulma oldugunda rengi degisen aliiminyum folyo gibi iiriinler elde
edilebilecektir. Bu teknolojiyle iiretilen minik aygitlar adeta minik birer denizalti

gibi damarlarimizda dolasabilecek , yonlendirdigimiz hiicreye alicilar1 vasitasiyla
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yapisabilecek ve mikro makaslariyla adeta bir cerrah gibi hiicredeki aksakliklar

giderebilecek, hatta DNA iizerinde degisiklikler yapabilecekler.

Bu konuda en c¢ok gelecek vaat eden ise nano materyallerdir. Cok hafif ve
dayanikli olacak olan bu materyallerden yapilacak araba, ugak ve uzay araclari ile
cok az enerji tiikketimiyle daha uzun ve giivenli yolculuklar yapilabilecektir. Ayrica
dogada mevcut olan bir¢cok teknoloji hayata gecirilebilecek Ornegin; lotus ¢icegi
yapragimin hi¢ 1slanmamast ve kirlenmemesi 6zelliginden yararlanilarak
kirlenmeyen, 1slanmayan kasiklar, catallar, tabaklar, elbiseler {iretilebilecektir.
Aslinda bunlar gibi malzemelerin iiretimine baslanmistir bile ancak bunlar heniiz
cok kisith deneme asamasindaki malzemelerdir. Ornegin; Illinois Enstitiisiinde
Elektrik ve Bilgisayar Miihendisligi Boliimiinde Profesér olan Chang Liu, akilli
tuglalar tasarlamistir. Liu bu bulusun yap1 endiistrisinin cehresini degistirecegini
vurgulamistir ve Liu ¢ok akilli elektronik aletlerle ¢evrili bir diinyada yasadigimizi

ancak hala oldukca kéhne yapilarda yasadigimizi soylemektedir.

Liu ve lisansiistii 0grencisi Jon Engel algilayici fizyonu, sinyal yontemini,
kablosuz (wireless) teknolojisini ve ana yap1 malzemelerini bir ¢oklu model sensorii
( a multi-model sensor) iginde birlestirmislerdir. Bu tasarim sayesinde yapinin

durumunu ve kosullarini uzaktaki bir operatore ulastirabilmektedirler.

Tugla prototipinin igine, iki akshi ivme Olger, teristor, cok diizeyli birlestirici,
verici, anten ve pil yerlestirmislerdir. Bu tugla ile duvar insa edildiginde, tugla
yapinin 1sisin1, hareketini ve vibrasyonunu gozlemeyebilmektedir. Bu gibi bilgiler
yangin, deprem gibi felaketler esnasinda hayat kurtarici olabilmektedir. Tugla
sadece bir yapisal ornektir. Bu 6zellikler beton bloklara, ¢elik striiktiirlere ve diger

yap1 malzemelerine de eklenebilirler. (Nanotechnology + Architecture. (b.t))
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Sekil 4.24. “akilli tugla” Chag Liu (Nanotechnology + Architecture. (b.t))

Chang Liu’nun tasarimindaki tugla gibi pek ¢ok arastirmadan s6z etmek
miimkiindiir. Ornegin Nano koruyuculu-camlar, nano koruyuculu kumaslar, nano

aliminyumlar gibi malzemeler bunlarin bir kagidir.

Nano koruyuculu camlar, 6zel bir nanoteknoloji iiriintidiir. Uzun siireli kendini
temizleme 6zelligine sahip, Nanotech tarafindan iiretilen, cam ve seramik {riinlerdir.
Bu {irlinde nano tanecikler dogrudan malzemenin ylizeyine yapisir ve malzemenin
yiizeyinden kir ve uyun uzaklastirilmasina yardimci olur. Bu malzeme UV
dayanimlidir ayrica kiri ylizeyinden uzaklagtirmasi nedeniyle mantar olusumunu
engeller yani insan sagl agisindan da ¢ok 6nemlidir. Bu 6zellikleri kullanilarak cam

disinda tekstil malzemeleri de iiretilmeye baslanmistir.

Sekil 4.25 Nano cam ve nano kumas 6rnekleri (Nanotechnology + Architecture. (b.t))
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Nano aliiminyum’u ise QuantumSphere adli bir sirke kullanmaktadir. Nano
alliminyum nano tozu, enerji etkin ve yiiksek Olctlide tartilabilir buhar yogunlasma
sirecinde imal edlmektedir.tanecik boyutu ve oksit kabuk kalinligi bilgisyarla
kontrol edilmektedir. Ortalama 20 ile 80 nanometre tanecik boyutlari, 1.5 ile 10
nanometre kalinliktaki aliminyum oksidin kontroliiyle iiretilebilmektedir.
QuantumSphere sirketi bir ¢ok uygulama da nano aliiminyum tozlarini kullanmakta
ve degerlendirmektedir. Bunlar gibi izolasyon ve enerji korunumu saglayan bir ¢ok

malzemenin gelistirilmesinde nano teknoloji kullanilmaya baslanmistir.

Elbette nano materyallerin bulunmas1 mimarlik i¢in yeterli degildir asil konu bu
malzemelerin nasil ve nerelerde kullanilacagidir. Nano-house projesi ve Carbon-
Tower projesi bu malzemelerin ve nanoteknolojisinin mimarlikta nasil

kullanilabilecegini arastiran projeler arasindadir.

Nano — house projesi Avustralyali bilim adamlari, mimarlar ve miihendisler
tarafindan gelistirilen bir projedir. Bu projede koordinatér Carl Masens, mimar
James Muir ve tasarimci Douglas Tomkin’dir. Enerji etkiniginin kullanimi, yeni
malzemelrin nasil ve nerelerde kullanilacagi gibi karalarin verilmesi ve yeni tasarim
yontemleri gelistirmek amaci ile bu bilim adamlart bir araya gelmislerdir. Konu
olarak ev se¢ilmistir ¢linkii barinma en temel ihtiyactir ve basit ¢éziim yollar ile

nanoteknolojinin kullanilabilecegi bir alandir.

Sekil 4.26 Nano house (Nanotechnology + Architecture. (b.t))
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Carbon — Tower prjesi ise Peter Testa and Devyn Weiser tarafindan
tasarlanmigtir. Carbon-Tower’in prototipi 40 kattan olusan, karisik kullaniml
yiiksek bir yapidir. Bes adet yeni sitem igermektedir. Bunlar sikistirma oncesi ¢ift
helezonlu ana striiktiir, gerilime dayanikli laminat kompozit zemin, c¢ift dis telli-
siirlayict rampa, nefes alabilen ince film seklindeki membran ve havalandirmadir.
Projenin yiiriitiiciisii Arup sirketi, yapinin insa edilmesi durumunda kendi tiiriiniin en

hafif ve en giiclii yapis1 olacagini ileri siirmektedir. (Nanotechnology + Architecture.

(b.)

Resim 4.27. Carbon Tower (Nanotechnology + Architecture. (b.t))
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Anlasildig1 gibi nanoteknoloji bir ¢ok alanda kullanilmaktadir. Uzun vadede
kullanilacagi alanlar olarak ise sunlar sayilabilir;
- Mikroskobik molekiiler bilgisayarlar, enformasyon teknolojisi diinyasinda bir
devrim yaratacaklardir. Molekiiler bilgisayarlar sadece hesap ve islem
yapmayacaklar, ayn1 zamanda kendilerini de ¢ogaltabilecekler.

- Biitiin egyalar atomlarina kadar ayrilip tekrar daha yararli malzemelerin
iiretilmesinde kullanilabileceginden miikemmel bir geri doniisiim saglanmis olacak.
- Diinyadaki ¢evre kirlenmesinin 6niiniin alinmasi ve mevcut kirlenmis kaynaklarin
otomatik olarak temizlenmesi miimkiin olabilecektir.

- Medikal Nanoteknoloji alaninda sanal olarak hastaliklarin Oniine gecilmesi ve
yaslanmanin yavaslatilmas1 miimkiin olabilir. Bir siiper bilgisayar tarafindan kontrol
edilen ve viicudumuzun yapay bagisiklik sistemini olusturacak nanorobot
ordularinin {retilmesi; molekiiler seviyede hiicrelerin tamir edilmesi, DNA'y1
isleyebilecek hatta yaslanmay1 durdurabilecek robotlarin iiretilmesi teorik olarak
miimkiindiir.

- Viicuda gonderilecek programlanabilir makinelerin kullanimlar1 ¢ok genis olabilir.
Hatta viicuda ek bir bagisiklik sistemi de kazandirabilirler. Hedef hiicrelerin
ozellikleri programlandiginda, mesela grip virilislerine saldirabilir ve biinye
hastalanmadan viriis istilasin1 durdurabilirler. Ayn1 zamanda viicuttaki her bulguyu
rapor edip doktorluk da yapabilirler.

- Asfalt yerine yliksek etkinlikli ve kendini tiiretebilecek solar hiicrelerden olusan
yollar diinyadaki enerji liretimini dorde katlayabilir.

- Molekiiler gida sentezi ile kithk ve ag¢ligin Onlenmesi miimkiin olabilir.
- Nanoteknoloji ¢evre konusunda da kullanilabilir. Temiz su kaynaklarinm kirleten
maddeler ayristirilabilir, denize dokiilen petrol c¢oziilerek temizlenebilir.
- Atom seviyesinde iiretim yapilacagindan c¢evreye verilecek zarar minimuma

indirilebilir.

Tiim insanlik icin kokten degisim ve doniisiimleri beraberinde getirecek bu
gelismelerin olas1 sonuglar1 iizerinde herkesin diisiinmesi gerekmektedir. Nano
gelecekte herkes kendi bilgisayarina temel tiiketim maddelerini liretmesi i¢in emir
verebilecek. Evin bir kdsesinde ¢alisan nanorobot siiriileri de istediginiz malzemeyi,

etrafimizda serbestce dolagmakta olan atomlar1 toplayip isleyerek iiretecekler.
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Diger akla gelen soru ise nano ¢agda paranin degerinin ne olacagidir. Ne de olsa
atomlardan her sey sonsuz kere tekrar doniistiiriilebilecek. Tuzlu deniz suyundan
bile altin ve kobalt iiretmenin miimkiin oldugu bir ¢agda altinin ne anlami kalir?
Paylasimi {izerine savaslarin yapildigi kaynaklar anlamini yitirince nasil bir

uygarlikta yasayacagiz?

Oyle goriiliiyor ki insanlik olarak maddi zenginlie ve gelismis fiziksel sagliga
ulagmanin esigindeyiz. Bilim adamlarinin nanoteknoloji gibi dogay: taklit yolu ile
gelistirmeye calistif1 bircok teknoloji, dogada zaten yaratildig: ilk gilinden itibaren
mevcut... Bedeninizin her hiicresi ve maddeyi olusturan her atom {istiin bir yapiya

sahipti ( Teknolojideki minyatiirlesme devrimi: nanateknoloji, bt)

Bugiinden yarina olmasa da, ¢ok uzak olmayan bir gelecekte binalar dahil biitlin
biiylik boyutlu nesnelerin montajcilar (assemblers) olarak tanimlanan mikroskobik
robotlar tarafindan yapilabilmesi s6z konusu. Herhangi bir boyut ya da sekildeki
nesneyi Uretebilecek sibernetik bir yapistiric1 olusturmak {izere bir araya gelen
mikroskopik robotlar (nanorobotlar) ile bina yapimi... Tugla, tas, celik profil, ¢ivi,
vida gibi gorebildigimiz boyutlarda ve hepsinden ote, alisageldigimiz, iyi
tanidigimiz malzemeler anlamin yitirecek. Bu noktada binalarin yap: taglari artik
atomlar ve molekiiller. Malzemeler, bambaska 0&zelliklerle ve mikroskobik
Olceklerde tanimlanir hale gelecek. Form, doku, renk, dayanim hiicre 6l¢eginde
yeniden belirlenecek. Yalnizca malzeme degil, standart iskelet yapimin prizmatik
geometrisi basta olmak lizere bina tasarimi, iiretim ve montaj teknikleri ve nihai
iriin olarak bina 6zelliklerinin de ne biiyiik degisiklige ugrayacag: acik. Eric Drexler
1986 yilinda "Yaratmanin Motorlar1 - Engines of Creation" adli kitabinda, nano
teknolojinin tasarim, imalat, tip, elektronik gibi diger biitiin insan emegi gerektiren
alanlarda olagantistii yarar saglayacagini belirtmekteydi. Yapilacak her sey daha iyi,
daha hizli, daha giiglii, daha ucuz hale gelecek diyordu. Mimarlar igin
nanokonstriiksiyon, yeni formlar arama konusundaki uzun ugraslara da bir son
verebilir. Daha once hayal bile edemeyecekleri yenilikleri gergeklestirme olanagina

sahip olabilirler.
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Christofer Altman, "Global Gelecege Bir Baslangic—An Introduction to Global
Future" i¢inde su Onemli saptamayr yapmakta: "Gelecege yonelik Ongoriiler,
nanoteknolojinin maddeyi yazilima doniistiirecegi yoniindedir. Eger bir fikir, fizik
kurallar1  ¢er¢evesinde olmak kosuluyla hayal edilebiliyorsa, nesneye
doniistiiriilebilir. Bu durumda nesnenin iiretimi i¢in gerekli olan yapitaglar
atomlardir. Nanoteknolojiyi kullanabilecek bir toplum, bilgi devrimini her yoniiyle
gerceklestirmis ve hazmetmis bir toplum olacaktir. Boylesine zengin bir gercegin

ontindeki tek engel, yalnizca hayal giiciiniin sinirlar1 olacaktir."

Bilgisayar, nanoteknoloji, genetik, robotik gibi pek ¢ok bilim daliyla mimarlik
arakesitindeki gelismeler, mimarligin yerlesik paradigmalarinin bir kismin1 tesine
tastyabilir. Ornegin Frank Lloyd Wright’in "doga nasil yapiyorsa dyle yapmak"
olarak tanimladig1 organik mimari, bir metafor olmaktan ¢ikip, doniisecek. Aynen
dogadaki gibi, genetik evrimin nesiller boyu siiren iireme, gelisim, degisim,
uyumlama siireclerini kullanarak nanorobotlar "organik mimari"yi, iistelik dogadan
da hizli gergeklestirebilir. Ote yandan, Wright’in kurgulamaya calistig1, makrodan
mikroya degisen Olgeklerde analize dayali tasarim gereksizlesebilir. Herseyin
organik ve bagimsiz iiretiminin ger¢eklesebildigi bir ortamda, bizim anladigimiz
anlamda tasarimciya gerek kalmayabilir. Tasarimei, organik ve bagimsiz iiretimini
gerceklestirmek iizere, istenen {riiniin karakteristiklerini yazilima doniistiirebilecek
bir kisiye doniisebilir. Bu durumda, gelecegin mimarlik egitiminin de tiimiiyle
degismesi kacinilmaz hale gelecek. Wright, mimari bi¢gimin malzemelerin dogasinca
belirlendigini hissetmisti. "Her malzeme kendi dilini konusur" diyordu. Binalarinda
malzemeleri kendi dillerinde konusturmayr basarabilmis nadir mimarlardandi.
Ancak nanoteknolojiyle binanin yapi taslari, c¢iplak gozle goriilemeyecek kadar
kiiglilince Wright’in  s6ziinii  ettigZi mimari bicim ve malzeme iliskisi
anlamsizlagiyor. Nanorobotun dili nedir? Gelecekteki gelismelere dayali olarak bina
dokusu, bilgisayarda verilen komutlara bagli olarak degiskenlik kazanabilir. Bina
dokusunun bu komutlara gére maddenin kati, sivi, gaz fazlar arasinda degisim
yapabildigini diistiniin. Kimi zaman opak ve kati, kimi zaman seffaf ve akiskan.
Malzemelere iliskin bildigimiz her sey anlamsiz ve gecersiz. Aslina bakarsaniz,

malzeme kavrami bile ortadan kalkabilir. Mimarinin temel yap1 taslari 6nceden
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bilinen sinirlarin1 ve tanimlarini kaybedince, tastyici sistem ve degisebilir 6zelliklere
sahip konstriiksiyon da birbirinden ayrigmak zorunda kalacak. Eskiden bilinen ve

onemli olanlar 6nemsiz ve anlamsiz hale geliyor.

Amerika Mimarlar Dernegi (AIA) iiyesi Lance Hosey, "Binalar Ne istedigini
Ogrenince Louis Kahn’a Ne Olacak" bashikli makalesinde "Binalar: bilgisayar
programlart olarak tammlayp, yalnmizca birkag parametre ve gerekli veriyi
tuslayarak gerceklestirebilecek duruma gelebiliriz. Ne  biiyiikliikte? Hangi
ozelliklerde?. Tasarimcilarin bu siireci kontrol altinda tutmay basarabileceklerini
varsayarsak harika. Ancak, nanotek karsitlari, kendi kendini kopyalayarak
cogalmaya dayanan bu teknolojiyi, denetim zorluklari nedeniyle ehlilestirilmesi zor
bir gii¢ olarak goriiyorlar” diyor. Denetlenemedigi zaman sinirsiz bir bi¢cimde
cogalarak yeryliziinii kaplayacak trilyonlarla mekanik mikrop diisliniin. Bu tiir bir
kabusu oOnlemenin yollar1 kesfedilse bile, mimarligin artitk mimar gerektirip
gerektirmeyecegi ayr1 bir soru. Herhangi birinin isteklerini bilgisayarda tuslayip,
hayalindeki binaya kavustugu bir ortamda uzmanlara gerek kalacak mi1? Kald1 ki,
binalarin otomatik pilota bagli nanorobotlarla kisa siirede, bitki gibi biiyiitiildiigi bir
ortamda kimlere gerek kalabilir, diisinmeye deger. Kesin olan su ki, yeni
teknolojiler ve nanoteknolojinin pek ¢ok alanda oldugu gibi mimarlik alaninda da
radikal bir devrimi kacimilmaz O zaman mimarlar da, mimarlik da bugiin

bilinenlerden ¢ok farkli noktalarda olmak zorunda kalacak. (Utkutug, 2002)

4.4 Giiniimiizde Uretilen Gelecek Ongoriileri

Is ve hayatimiz gelecekte hangi sekli alacak? Nasil bir mimarligin icinde
olacagiz? Yiiksek popiilasyon bizi suyun metrelerce altinda sehir insa eden, hem
suda hem karada yasayabilen yaratiklara m1 doniistiirecek? Ya da ozon deligi bizi
giin 1s1¢indan kacan, yerin altinda konutlar insa eden ve kayalarin deriliklerinde
inzivaya cekilmek zorunda birakilan magara insanlarina mi dontistiirecek? Dogal
dengesi bozulmus, hammaddesi ¢ikarilmis, felaket ardina felaketle sarsilmig
gezegenimizde, sadece korunmus sehirlerde mi yasayabilecegiz? Veya ¢ocuklarimiz
ve onlarin ¢ocuklar1 bu hayatta kalmak i¢in diinya dis1 yerlerde mi yagsamak zorunda

kalacaklar?
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Ve gelecekte yliksek yogunluklu sehirler nasil tasarlanacak? Dagilmis, kiiciik
birimlere, dev gokdelen sehirlerin devamima mi1 doniilecek? Ya da diisiik artis/
yiiksek yogunluk prensibi mi basa gececek? Hangi yeni enerji koruma, yeniden
dontstiiriilebilir yap1 malzemeleri kesfedilecek? Nasil yeni ve eski enerji kaynaklari
olan giines, riizgar ve su kullanilabilecek? Akilli ,belki de etkilesimli binalar, ne
cesit striiktiirler, bilgisayar programlari, sensorler ve kontrol sistemleriyle insa
edilecekler? Mimari estetik, ileri teknoloji, ¢cevresel etkenler ve medya yaklagimlari

en iyi sekilde nasil bir araya getirilecek?

Bunlar gibi bircok potansiyel sorunun se¢iminden pek ¢ok sey belirginlesmistir.
[k olarak burada gdze ¢arpan yasamu siirdiirmektir. Ikincisi mimarlik asla tek basimna
ayakta duramaz, fakat bircok bagka baglami ve farkli aktivite alanlarimi igine alir.
Ugiinciisii, mimari goriis bu sorularm cevaplarini bulmay: gerektirmektedir ve
fiitiiristik (gelecekei) diislince kesinlikle gereklidir. Dordiincii ve son olarak; bu gibi
diisiinceler bilimkurguyla ortiismektedir. Bu nedenle gelecek Ongoriilenin neler
oldugunu saptamak icin bilimkurgu sinemasinin Orneklerinden ve belgesellerden
yararlanilmistir ve konun daha iyi anlatilabilmesi i¢in {iglincii boliimde 20. yy’da
tiretilmis filmlere de yer verilmistir. Bu boliimde ise giiniimiizde {iretilen dngoriilere

ve bu dngoriilerin yansitildigi belgesel drneklere bakilmistir.

Discovery Channel’daki belgesellerde bugiin 2057 yilindaki gelecek tahminleri
yapilmaktadir. Bu tahminlerde de elbette teknoloji inkar edilemez bir yer
tutmaktadir. Sehrin goriintiisii yine yiiksek katli yapilardan olusmustur. (Bkz Sekil
4.28 2057 genel gorliniim)
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Sekil 4.28 Discovery channel 2057’de Ongoriilen sehrin genel goriiniimii

(Discovery channel feature 2057 , 2007)

Ayrica bu belgesellerde  bugiiniin televizyon ve bilgisayar monitorlerinin
torunlarimiz i¢in ¢ok basit oyuncaklar ve ilkel araclar olarak goriinecegi ileri
stiriilmektedir. Televizyon ve bilgisayar yerine halografic goriintiilerle iletisim
saglanacag1 , hicbir seyin geleneksel bir ekrana sigdirilmayacagi belirtilmektedir.(

Bkz. Sekil 4.29 halografic goriintii)

|
Sekil 4.29 2057°de ongdriilen Halografic Goriintii  (Discovery channel
feature 2057 , 2007)

2057 i¢in Onerilen sehirlerde her nesne ( sokak lambalari, kiyafetler, otobiisler,
arabalar ve yollarin kendisi) siirekli veri (data) almakta ve bunlar1 iletmektedir. Sehir

stirekli herkesin online oldugu dev bir internet ag1 seklindedir. Gelecekteki ev;
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duvardan duvara kablolarla kaplanmis ve bu ag sistemin bir par¢asidir. Yabanci bir
kimse eve girdigi anda; kisiye 6zel olan 151k, 1s1 vb gibi ayarlarin yiiklenmesi
gerekmektedir. Duvarlarin, mobilyalarin ve aksesuarlarin adeta gbzii ve kulagi
vardir. Her nesne, insan onu kullanirken, kullaniciyla iletisime gegcmektedir. Tek bir
sOzle; en sevilen program televizyonda izlenebilmektedir. Seg¢ilen bir yemek tarifi
icin buzdolab1 gerekli malzemeleri kontrol etmekte ve eksik olanlar1 siipermarketten

1smarlamaktadir.

&=

-
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1
Sekil 4.30 Ucan araba (Discovery channel feature 2057 , 2007)

Bir¢ok miihendis, malzemelerdeki, motorlardaki ve bilgisayar -ciplerindeki
ilerlemelerle yirmi yil sonra kisiye ait hava araclarimin goriilebilecegini
diisiinmektedir. En yakin hava alanina ucarak gelinebilecegini, orada kanatlarin
kapatilip, aracin eve siiriilebilecegini ileri siirmektedirler. Bu ucan arabalar onlar icin
hazirlanmis olan elektronik yollarda, sanal anayollara benzer yollarda, hareket
edecektir. Bu araclar radarlarla iletisim kuracaklar ve radarlar her araca yollarini
bildirecektir. Her arag¢ diger araglardan ayr1 bir giivenlik bolgesine sahip olacak ve
ucan arabalar otopilotla ucabilecekler, sanal anayollar bu arabalarin giivenligini

saglayacaktir.
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Sekil 4.31 2057 yilinda olmasi diisiiniilen kent goériiniisleri (Discovery channel feature
2057 ,2007)

2057 de olmasi diisiiniilen kentin bir diger 6zelligi de komiinikasyona verdigi
onemdir. “Biz bugiin, bir trafik kalabaligimin ortasindayiz, arabalarin degil ama
verilerin kalabaligi. Fiber-optic kablolar, biraz bu dijital tikanikligi hafifletmeye
yardim eder fakat bu gezegene kablo ¢ekilmesinin maliyetini oldukca
arttirmaktadir.” diye diisiinen bilim adamlari1 ¢6ziim yolu i¢in bugiinkiiniin 100 kat1

hizda 151n yollayarak verilerin stratosfere yerlestirilecek zeplinleri 6nermektedirler.
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Sekil 4.32 2057 yilindaki tip teknolojisi (Discovery channel feature 2057 ,
2007)

Ayrica Discovery Channel’daki belgeselde elli yil sonra ki tibbinda tarifi
yapilmaktadir. Buna gore; bugiin ¢ogu doktor hastalarinin organlarinin filmlerini
saatler ya da giinler sonra gérmektedir fakat bundan elli yil sonra; doktorlar
ameliyatlan yiiriitlirken, ameliyatlarla ayn1 anda hastanin organlarinin filmlerini de
gorebileceklerdir. (Bkz Sekil 4.32) Cerrah ¢alisma esnasinda fiziksel olarak hastaya
dokunmayacaktir. Onun yerine doktor hastanin viicudun {i¢ boyutlu modelinin
oldugu bir ekran iizerine tek bir tikla, nesterle bastirarak, asil ameliyatin yapildigi
acik gogse sanal ya da dogrudan robotik kollarla yon verebilen aletlerle miidahale
edebilecektir. Bu tasariya gore elli yildan daha az bir siirede , insanlarin giysileri,
global bir sebekeye baglanan biomedikal algilayicilar igerecektir. Insan bilincini
kaybettigi anda, giysiler sayesinde insanin bulundugu yer ve kimligi otoritelere
bildirecek ve ugan ambulans gelmeden Once insanin tibbi tarihi, ne gibi hastaliklar
gecirdigi, hangi ilaglar1 kullandigr gibi bilgiler ile sigorta durumu sisteme

yiiklenecektir.
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Sekil 4.33 2057 yilindaki haber alma merkezinden goriintiiler
(Discovery channel feature 2057 , 2007)

Buradaki ongoriilerin ne kadar1 gergeklesecektir suanda bilinmese bile, en
azindan holografik goriintiilere ve akilli ev sistemlerine oldukca yaklasilmistir.
Daha oOnceki yillardaki degisimler nasil mimariyi ve mekan organizasyonunu
degistirdiyse, bu degisimlerde gelecekteki mekan organizasyonlarini degistirecektir.
Ozellikle hastanelerin karmasik fonksiyon semasi, doktorlarin hastaya dogrudan
miidahale etmemesi ile beraber daha basitlesebilecektir. Elbette bunlar suanda
sadece birer Ongoriiden ibarettir. Ancak daha Once islenen konulardan da

anlasilacagi gibi ongoriiler ilerlemenin birer kosuludur.



BOLUM BES
SONUC

Tez kapsaminda yapilan incelemelerin sonucunda goriilmiistiir ki; teknoloji her
donemde mimarligin hizmetinde olmus, ¢ogu zaman gelisimine yon vermistir. Tarim
toplumunda ara¢ olarak kullanilan teknoloji, endiistri dénemi ve aydinlanma
hareketleri ile beraber ara¢ olmaktan ¢ikmis; amag¢ olmaya yonelmistir. Endiistri
devrimim ile birlikte yasam pratikleri, yasam mekanlari, yapilar ve bunlar gibi pek
cok olgu teknoloji ¢evresinde konumlanmaya baslamistir. Yavas yavas gilindelik

hayatin i¢ine giren teknoloji hayata egemen olmaya endiistri doneminde baslamistir.

Endiistri doneminin ve teknolojini getirdigi fordizim ve kapitalizm gibi kavramlar
hayata girmeye baslamistir. Ayrica kirsal bolgelerden kentlere goclerin baglamasi ile
birlikte sorunlar da giindeme gelmeye baslamistir. Hizli kentlesmenin getirdigi iskan
sorunu ve c¢evrenin bu hizli kentlesmeye ayak uyduramamasi en biiyiik
problemlerden biri haline gelmistir. Yeni karsilagilan kavramlara ve sorunlara
mimarlar, bilim adamlar1 ve kent tasarimcilar1 bir ¢ok oneri getirmistir. Ozellikle
boliim {igte islenen bu Onerile baktigimizda ¢ogunda endiistrilesmenin getirdigi
olumsuzluklar1 yine teknoloji agirlikli ¢6zmeye c¢alistiklart goriilmektedir, gelisen
teknolojiyle neler yapilabilecegini, ideal yasam mekanlarinin ve kentlerin nasil
olmast  gerektigini ongormeye  ¢aligmislardir. Ayrica  Fitiiristlerin,
Konstriiktivistlerin, Archigram Grubu gibi tasarimcilarin tasarimlarinda teknolojinin

iistiinliigiintin vurgulandigini gézlemlemek miimkiindiir.

Bu ornekler sadece o giliniin kosullarini iyilestirmek i¢in Oneriler sunmamis ayni
zamanda gelecegi yani bugiiniin de nasil olacagini yada olmas1 gerektigini 6ngoren
projeler olmuslardir. Bunlar1 gerek cizimlerle , gerek yazili olarak(iitopyalarla),
gerekse sinema filmleriyle(bilimkurgu) aktarmaya calismislardir. Bu Ongoriilerin
cogu o donemlerde teknolojik olarak yapilamamis ancak glinlimiiz mimarligina yon
vermigstir. Fuller’in Dymaxion Evi’nde kurguladig1 geri doniigiimlii enerji sistemleri,
HVAC sistemler gibi bir ¢ok sistem bugiiniin ekolojik mimarlifinda karsiligini
bulmaktadir. Ya da yine Fuller’in ylizen kent tasarimlart bugiin ylizen ada

projelerine ilham kaynagi olmustur. Futiiristlerin makine estetigini yansitan
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tasarimlar1 bugiin High-tech mimarlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Archigram
Grubunun hareketli kentleri bugiiniin mobil mimarlig1 ile 6rtiismektedir. Bunlar gibi
bir ¢ok Ornekte goriildiigli lizere 20.yy da tasarimcilarin Ongordiikleri ya da
onerdikleri tasarimlar bugiin hayatimizin i¢inde bir sekilde yerini almistir. Asagidaki
tabloda da Ozetlenmeye c¢alisildigi ilizere yapim, tasarim ve malzeme
teknolojilerindeki gelisme sayesinde 20.yy da hayal edilenler bugiin gercege

doniisebilmektedir.

Gilinlimiizde yasanan degisimin kaynagi ise gelisen bilgisayar teknolojileridir.
Bilgisayarin yasantimiza girmesiyle beraber cevremizdeki her sey bilgisayar
endeksli olmaya basglamistir. Istedigimiz her bilgiye bilgisayar verileri sayesinde
kolayca ulasabilmekteyiz. O an olmadigimiz mekanlar1 gorebilmekte, oradaki
olaylari, aletleri bilgisayardaki tek bir tusla kontrol edebilmekteyiz. Boliim dortte
sanal mimarlik bagligi altinda da deginildigi gibi artik sadece gergek diinyada
yasamamaktayiz. Ayni1 zamanda sanal bir dilinyada etrafimizi ¢evrelemis
durumdadir. Sadece ger¢ek, dokunabildigimiz yapilarla kars1 karsiya degiliz. Birebir
var olmayan, sinirlar1 olmayan, yeni bir diinyada, istedigimiz yerde, ger¢ek diinyada
suan yapilamayacak yapilarin i¢inde de dolagabilmekteyiz. Tabi ki bu bahsettiklerim
sadece bilgisayarin tasarim adina hayatimiza kattig1 yeniliklerdir. Ancak bilgisayar
yapim teknolojisinde de yenilikleri beraberinde getirmistir. Yapilarin yapim siireci
klasik yerinde tiretimden ¢ikmis, gelismis modelleme, simiilasyon, sanal prototip ve
otomatik tliretim teknolojilerine doniismiistiir. Egrisel yiizeyler, dl¢iilendirilemeyen
yap1 elemanlar1 bu sanal prototipler ve gelistirilen iiretim teknolojileriyle kolayca

yapilabilir hale gelmistir.

Yukarida da agiklanmaya calisildigi gibi mimarligin ancak insa edilince varlik
kazandig diisiincesi terkedilmistir. Orneklerden de anlasildig: {izere 15. yiizyildan
baslamak {tizere sadece diisiince asamasinda ve kagit lizerinde kalmig mimarlik
rtinleri bulunmaktadir. Artik diinya, mimarlig1 temsil eden ¢izimlerle insa edilen
mimarlik Uirliniinlin ayn1 oranda mimarlik oldugunu kabul etmistir ve modern dncesi
diisiinceleri ve anlayislart zorlayarak, yazinin da mimarlik iriinii olabilecegini

diisiinen goriislerle kars1 karsiya kalmustir.
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Yukarida bahsedilenler yapilabilenlerdir. Tabi ki insan hicbir zaman
yapilabilenlerle  yetinmedigi i¢in suan  gelistirilmekte ve uygulamaya
dontstiirilmeye ¢alisilan projeler de vardir. Bunlar boliim dortte nanoteknoloji ve
genetik mimarlik alaninda agiklanmaya calisilan projelerdir. Nano robotlarla
yapilan, kendi kendine biiyiiyen binalar, insanla iletisim kurabilen aletler, ugan
arabalar vb. gibi bir¢ok diislince iiretilmektedir. Nasil Fiitiirist’lerin, Fuller’in,
Archigram’in, Wright’in, Corbusier’in diislindiikleri, tasarladiklar gliniimiiz
teknoloji ve mimarligina yon verdiyse, bugiin Markos Novak, Grek Lynn, Karl Chu
gibi tasarimci ve mimarlarin diisiincelerinin de gelecegimize yon verecegi agiktir ve

bircogu yapilabilecektir.
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