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YEMIN METNi
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OZET

Bir koro sefi, hem yonetici, hem ogretici, hem de bir organizatordiir. Bir
koronun basarisinda, sefin yonetim teknikleri ve uygulama yontemleri, bilgi birikimi
ve bilgiyi aktaris bicimi, koroyu diizenleme, planlama ve program olusturma evreleri
ve koristlere karsi tutumu kritik 6neme sahip unsurlardir. Bu tez calismasinin amaci,
tim bu unsurlar1 derlemek ve ayrintih bir bicimde irdelemek olmustur. Tez
kapsaminda, sesin olusumu ve nefesin 6nemine iliskin temel bir altyapi sunulduktan
sonra, koro egitim siireci farkli baglamlarda ele alinmistir. Koro sefinin temel
misyonu miizik literatiiriinii bilerek, eseri iyi ve dogru bir bicimde yorumlamaktir.
Besteci eserini ne sekilde ve hangi maksatla yarattiysa ve bunun dinleyiciye nasil
yansitilmasim hedeflemisse, sef de miizigi o sekilde yorumlamakla yiikiimliidiir.
Koro sefinin bunu basarih bir bicimde yapabilmesi, miizik stillerine iliskin temel bir
bilgi birikimi ve parlak bir algilayisa sahip olmasiyla miimkiindiir. Bu amacla
oncelikle, miizik stilleri ve stile uygun yorumlama teknikleri farkh tarihsel donemler
baglaminda incelenmistir. Bu bilgiler 15181nda, koro sefinin eser yorumlama
siirecinde uygulamasi onerilen teknik ve yontemler siralanmistir. Tezin bir sonraki
asamasinda, koro egitiminin plan ve hazirhik evresi kapsaminda, Koristlerin ilgisini
ayakta tutma, seslerin siniflandirilisi, koronun olusturulmasi ve ilk provaya iliskin
onerilere deginilmistir. Prova teknikleri ve yonetme teknikleri ayr1 ayn
incelenmistir. Son olarak, program ve konser hazirhiklarina iliskin oneriler ile koro

sefinin bir lider olarak sahip olmasi beklenen nitelikler sunulmustur.



ABSTRACT

A choir conductor is a director, an instructor and an organizer. In the success
of a choir, the conductor’s technique and methods of application, knowledge and the
way of transferring information, the stages of organizing the choir, planning and
programming, and his attitude towards the choristers are the factors of great
importance. The aim of this thesis is to compile and examine all these elements in
detail. Within the scope of the thesis, after providing a basic background on the
formation of sound and the importance of breathing, the choral training process is
discussed in different contexts. The main mission of the choral conductor is to
comprehend the music literature and to interpret the work in subject well and
accurately. The conductor is obliged to interpret the music in the way and for the
purpose that the composer created it and aimed to reflect it to the audience. The
choral conductor can achieve this effectively by having a rudimentary knowledge of
musical styles and a bright perception. For this purpose, firstly, musical styles and
interpretation techniques appropriate to various styles are examined in the context
of different historical periods. In the light of this information, some proposed
techniques and methods are listed to be utilized by the choral conductor during
rehearsals and concert performances. In the next stage of the research, the
suggestions about keeping the interest of the choristers, the classification of sounds,
forming the choir and the concept of first rehearsal are mentioned within the scope
of the planning and preparation phase of the choir education. Rehearsal techniques
and conducting techniques are examined separately. Recommendations for the
program and concert preparations and the qualities expected of the choral

conductor as a leader are presented as a final point.
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ve davranislar ve koro egitimini etkileyen farkli unsurlar bir araya getirilmistir. Tez
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GIRIS

Biitiin sanat formlar1 arasinda miizik, en gizemli olanlarindan biri olarak karsimiza
cikar. Bir edebiyat eseri ile okuyucu ya da bir tablo ile onu inceleyen arasinda kurulan
iliski dogrudandir. Ancak, bir miizik eserinin dinleyicisine ulagabilmesi i¢in, 6ncelikle
esere ait partisyonun sese dontistiiriilmesi gerekir. Bu nedenle, eseri icra edecek bir
“araciya”, baska bir deyisle, bir yorumcuya gereksinim duyulur. “Arac1”, eserin tiliriine
gore bir miizik enstriimani, bir orkestra, bir insan ya da bir topluluk olabilir. Her ne kadar
eserin notasi kagitlara basilabiliyor olsa da, s6z konusu eser yorumlanmadig: siirece o
notalar dinleyici tarafindan anlasilmaz kalacaktir. Ote yandan, bir miizik eseri, bir tablo
ya da bir kitaptan farkli olarak, bestecisi disinda kimse tarafindan sahiplenilemez. Ancak,
bir miizik eseri degisik sekillerde binlerce kez yorumlanabilir. Her bir tekrar tamamen
kendine 6zgilidiir. Bu nedenle, farkli yorumcularin yorumlari da genis bir gesitlilik
gosterir. Bu baglamda, bir eserin, bestecisinin bekledigi bigimde ve dogruya en yakin
sekilde yorumlanabilmesi icin, eserin seslendirilmesinde kullanilacak teknik ve

yontemler kritik 6nem tasir (Wade-Matthews and Thompson, 2007: 254).

En temel miizik enstriimani insan sesidir. Sarki sdylemek, miizikal anlatimin en
kendiliginden ve en dogal formudur (Wade-Matthews and Thompson, 2007: 254). Bu
nedenle, insanlifin miizik yapma seriivenindeki ilk ¢ikis noktasinin kendi sesi olmasi
sasirtict degildir (Karolyi, 1995: 133). Ilkel toplumlarin ritiielleri iizerine yapilan
etnografik arastirmalar, miizik yapmanin hem ¢ok temel hem de evrensel bir gidii

olduguna iligkin kanitlar sunmaktadir (Wade-Matthews and Thompson, 2007: 10).

Nasil ki islenmemis bir topraga birakilan tohum istenen nitelikte bir iirlin
vermezse, miizige olan ilgisi ve kiiltiirel birikimi yeterli bir ¢itaya ulagmamis bir sosyal
topluluktan da, i¢inde var olan iistiin yetenekli kisi ve sanatcilarin giin 1s181na ¢ikmasi
beklenemez. Sanatin her dalinda, bireysellesmemis ancak tiim bu dallar arasindaki
iletisimi kurabilen bireylerin olusturdugu toplum icindeki farkindalik iist seviyedeki
sanat¢ilarin olusmasina yardimci olacaktir. Dolayisiyla, bu tezin konusu olan ve miizikal
kiiltiiriin olugsmasinda kritik rol oynayan koro topluluklarinin, toplumun sosyallesmesinde
oynadigi roliin 0nemi yadsinamaz. Tim diinya miizik yorumlama gelenekleri ile

miizikteki ulusal tarzin siirdiiriilebilirligi ve diger kusaklara aktarilmasi bu alanda



sosyallesmenin en O6nemli basamaklarindan biridir. Miizigin evrensel bir dil oldugu
unutulmamalidir. Birbirlerinin konusma dilini anlamayan insanlar miizik yardimiyla ve
tematik bir anlayisla ortak bir platformda bulusabilir. Cocuk, genc¢lik ve yetiskin
korolariin yardimi ile kesintisiz ve keyifle yapilan bir egitim siireci igerisine girilebilir

(Egiiz, 1981: 28-29).

Iyi bir ses; yanlissiz bir ritim duygusu, diizgiin bir diksiyon ve entonasyonla
birlesmedigi siirece basarili bir yorum getirmez (Wade-Matthews and Thompson, 2007:
244). Bu baglamda ses egitimi teknigi, uzun ve kurallara bagl bir ¢aligma siirecini
barindirir. Buradaki yegane amac elde edilmeye ¢alisilan teknigin aksayan yonlerini
diizeltmek, bunu uygulamalarla ¢6zliime ulastirmak ve elde edilen basari diizeyini
stirdlirebilmektir. Bu siirecin verimliligini, sefin ne tlir yontemler kullanacagi ve nasil bir
yol plan1 izleyecegi belirler. Siirecin sonunda elde edilmis teknigin bozulmamasi igin,
ilerleme kaydeden grubun teknik olarak ayni seviyede kalmasi da sefin uygulayacagi
yontemlere baghdir (Deliorman, 1978: 27). Koro miiziginde kullanilacak teknik ve

yontemler, bu tezin konusunu olusturmaktadir.

Bu tezin 1. Bolimii’nde sesin olusumu ve fiziksel 6zelliklerine iliskin bilgi
verilerek koro egitiminde dogru nefes almanin 6nemi vurgulanacaktir. Boliim 2’de
korolarin tarihcesine deginilecek ve her bir tarihsel doneme 6zgli miizik yapitlarinin
karakteristik 6zellikleri aktarilacaktir. Bu bilgiler 1s181inda, doneme iliskin eserin dogru
yorumlanmasinda kullanilmas:t Onerilen teknikler anlatilacaktir. Bolim 3’te koro
egitiminin farkli asamalar1 ayrintili bir bigimde sunulacaktir. Bu bolim, hazirlik
asamasina iligkin Oneriler, prova esnasinda kullanilacak teknikler, koroyu yonetme
teknikleri, program ve konserin hazirlanmasina iliskin 6neriler ve son olarak koro sefinin
liderlik baglaminda sahip olmasi beklenen ozellikleri icermektedir. Tez kapsaminda

anlatilan yontem ve teknikler, sonug ve oneriler kisminda 6zetlenip tartisilacaktir.



1. BOLUM

SES VE NEFES



1. BOLUM
SES VE NEFES
1.1. Sesin Tanimi ve Olusumu

Ses, fiziksel bir olgudur. Akustik agidan tanimlandiginda ses, kulagin isitebilecegi
titresim sinirlart i¢inde yer alan ve havada olusan basing degisimlerine karsilik gelir (Say,
1985: 125). Evrende her cisim titresim yapar ve titresim yapan her sey, bulundugu
ortamda basing dalgalanmalari iiretir. Iinsan kulagi, bu dalgalanmalarin bazilarna kars
duyarlidir. Kulagin iletisi, beyinde uyarici bir etki yapar. Duyma eylemi, dnce kulak,

ardindan beyinde ¢oziimleme ve algi ile son bulur (Nemutlu, 1995: 9; Zeren, 2003: 11).

Sesin olusabilmesi i¢in titresim iireten bir cisim (ses kaynagi), titresim yapan
cisimden yayilan dalgalarin iletilebildigi bir ortam (iletici ortam) ve titresimleri algilayip
beyine iletebilen bir kulak ve algilayan bir beyinin (alici sistem) bir arada bulunmasi
gerekmektedir (Toreyin, 2008: 32; Zeren, 2003: 11). Bu bilesenlerden herhangi birinin

eksikligi durumunda sesin varligindan bahsetmek olanaksizlasir.

Ses, dalga formunda yayilir. Kaynaktan c¢ikan ses havadaki taneciklerin
titresimine neden olur. Havadaki molekiiller bu titresim nedeniyle birbirine yaklasir ve
birbirinden uzaklasir. Ses dalgasinin her bir tam devrinde bir sikisma ve bir seyreklesme
serisi vardir. Bu sikisma ve seyreklesme siireci tipki bir toprak solucaninin hareketine
benzer. Bu tiir dalgalar, boyuna dalgalar olarak adlandirilir. Sekil 1.1°de boyuna
dalgalarin sematik bir 6rnegi goriilmektedir (Benson, 2007: 5).

Sesin yayilma hizi, basing dalgalanmasinin iletici ortamda ne denli hizla
yayilabildigine bagli olarak degisir. Ses hiz1 sirasiyla katidan siviya, sividan gaza azalir.
Sesin havadaki yayilma hiz1 yaklasik olarak 340 metre/saniye’dir. Bu, havada titresim
yapan her bir molekiiliin ses dalgas1 dogrultusunda bu hizla ilerledigi anlamina gelmez.
Ses hiz1, hava basincinda olusan yerel tedirginligin ilerleme hizina karsilik gelir (Benson,
2007: 6).

Insan sesi akcigerlerden gelen havanin, ses organlarinda bigimlenmesiyle olusur.

Dogumla baslayan yasam kosusu igerisinde nefes yardimiyla agzimizdan ¢ikan her ses



bizi ifade eder. Oyle ki ses, en temel iletisim araglarimizdan biri olmasinin yani sira 6fke,
nefret, seving, heyecan gibi pek ¢ok duygu durumunu da tanimlama 6gesidir. Ayrica ses,
diinyada kullanilan en eski enstriimandir (Cevik, 2013: 22, Wade-Matthews and
Thompson, 2007: 244).

Yiiksek
basing  Diigiik Ortalama atmosfer

basing

basinc

Hawva molekiillerinin Ses dalgasinin
hareketi yayllmasi

Sekil 1.1. Havadaki molekiillerin sikisip seyreklesmesi sonucunda olusan bir ses

dalgasinin ve basing dalgalanmasinin sematik gosterimi.
1.2. insanda Anatomik Yapi

Insanda sesi iireten ses telleridir. Ancak sesin tinlamasi ve sarki sdyleme basit bir
anlatimla gegistirilemeyecek denli nemlidir. Ses tellerini kullanirken nefes sisteminin de
harekete gectigini, saglikli bir sesin 1yi bir nefes gerektirdigini de unutmamak gerekir. Bu
zor enstriimanin kullanimi dogal olarak diger enstriimanlardan daha zor, karmagik ve
sorunlarla doludur. Insanda ses ¢ikarma sadece tek bir organin meydana getirdigi bir
fonksiyon degildir. Bir¢cok organdan meydana gelen sistemlerin beraber ¢alismasi istenen
anlamda sesin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu baglamda, insan sesinin olusumunda ti¢ sistem
rol oynamaktadir: (i) solunum sistemi, (ii) titresim sistemi, (iii) yansitict sistem.
Bunlardan solunum sistemi, karin kaslari, diyafram, akcigerler, bronslar ve soluk
kikirdaklarindan olusur. Titresim sistemi, ses tellerini barindiran larenks (girtlak) ve
larenks kaslari, kemik ve kikirdaklarindan olusur (bkz. Sekil 1.2). Son olarak, yansitict

sistemde yer alan agiz, burun, gégiis boslugu, girtlak bolgesi, yutak, damak ve siniisler



ise rezonansi olusturur. Bunlarin yanmi sira disler, dudaklar, damak ve dil de sesin

olusumunda rol oynayan organlardir (Sabar, 2008: 30; ikesus, 1965: 1-2).
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Thyrohyoid membrane

T e ———— 7 Thyrohyoid
Body of hyoid bone —{-—tw 5 j membrane

f Cuneiform cartilage : (% i’ ol Fatty pad

. , N7
W Vestibular fold

(false vocal cord)
) —— Thyroid cartilage

Thyroid cartilage Corniculate cartilage

A

Laryngeal prominence ———— i Arytenold cartilage

(Adam's apple) ‘
Arytenold muscle oy Vocal fold
v
- (true vocal cord)
Cricothyroid ligament —I—— )
L Cricold cartilage ————— \Crlcothyro«d ligament

Cricotracheal ligament
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|
—— _41. “ v ——
— | il .- s
2 > |5 e
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: — - -
-—

(a) (b)
Copyright @ 2001 Banjamin Cummings, an imprint of Addison Weslay Longman, Inc.

Sekil 1.2. Girtlagin yapis1 (Cummings, 2001).

Insan sesi, akcigerlere dolan havanin soluk borusundan ¢ikarken girtlakta yer alan
ses tellerini titrestirerek ses dalgalarini olusturmasi ve iiretilen ses dalgalarinin gogis,
girtlak, agiz ve burun bosluklari, damak, geniz ve yiizdeki frontal ve nazzal siniis

bosluklarinda tinlamasi sonucunda olusur (Kizildeli, 2008: 7).

Larenks, soluk borusunun ucunda, kikirdak ve kas dokularindan olusan ve ses
tellerini barindiran boru seklinde bir organdir. Akcigerlerden gelen hava sayesinde ses
telleri titresim yapar ve ses iiretir. Bu ses rezonans bolgesinde giiclenir ve son seklini alir

(Belgin, 1995).

Ses insanin hayat1 boyunca degisime ugrar. Degisimlerin cogu cok yavas olur.
Ancak bazilarinin, 6zellikle erkek ¢cocuklarin ¢ocuk sesinden olgun erkek sesine gegisi
oldukca dramatik bir bigimde gerceklesebilir. Biliylimeye bagli olarak, ses degisimi
ozellikle erkek cocuklarda daha belirgin olarak gozlenir. Sesin mutasyonu sirasinda erkek
cocuklarimin sesi yalnizca genislemez, aynt zamanda bir oktav kalinlasir. Erkek
seslerinin, kadinlardan bir oktav asagida duyulmasinin nedeni budur (Otacioglu, 2017:

51).



1.3. Sesin Fiziksel Yapisi

Sesin fiziksel ozellikleri li¢ ana baslik altinda toplanabilir: sesin yiiksekligi
(frekans), sesin siddeti (giirliik) ve tin1. Sesin yliksekligi ya da frekans olarak nitelenen
ozellik, bir saniyedeki titresim sayisidir (bkz. Sekil 1.3). “Hertz” (Hz) biriminde ifade
edilir ve beyin tarafindan o sesin frekansi olarak algilanir. 20 — 20.000 Hz arasindaki
seslere duyarli olan insan kulagi, giinliik olarak en ¢ok 250 — 4000 Hz araligindaki
frekanslarla karsilasir (Belgin, 1995). Sese karsi duyarlilik araligi canlidan canliya
degisiklik gosterir. Ornegin, kaplumbagalarin duyarli oldugu frekans aralig1 20 ila 1000
Hz iken, yarasalarin 3000 - 120.000 Hz, yunuslarin ise 1000 — 130.000 Hz kadar genis

araliktaki ses frekanslarinin tiimiine duyarl olduklar1 gériiliir (Benson, 2007: 13).

Ses siddeti ise, ses tellerinin boyutlari, oradaki kas yapisinin giicii ve nefes alma
basinci tarafindan belirlenir. “Desibel” (dB) olarak birimlendirilen sesin siddetinde fisilti
15 - 20 dB, normal konugsma 60-70 dB, trafik giiriiltiisii 90-100 dB ile ifade edilirken, bir
opera sarkicis1 120 dB’e kadar cikabilir. Ses siddeti, ses dalgasinin genligi, baska bir
deyisle basin¢ dalgalanmalarinin genligi tarafindan belirlenir. Siddeti yiiksek olan ses
dalgasinda, yiiksek basing ve diisilk basing bolgeleri arasindaki farklilasma fazla
demektir. Bu farklilasma azaldikga sesin siddeti de azalir (bkz Sekil 1.4) (Benson, 2007:
14; Cevik, 2013: 21).

Kisa dalgaboyu

-

Uzun dalgaboyu

|- -

Dusuk frekans /\ /\ /\ /\
VIR YR VLY B

Sekil 1.3. Yiiksek ve diisiik frekansli (uzun ve kisa dalgaboyuna sahip) ses dalgalarinin

karsilagtirmas.



Biiyik genlik
Yiiksek ses

Kigiik genlik
Diisiik ses I /m

Sekil 1.4. Yiiksek ve diistik siddetli (biiytlik ve kii¢lik genlikli) ses dalgalarinin
karsilagtirmasi. Genligi biiyiik olan dalga daha giir, kiigiik olan ise daha diisiik siddette

ses uretir.

Tini, periyodik titresimlerin bir araya gelmesi ile olusur. Temel frekans olarak
adlandirabilecegimiz ses ve onun doguskanlarini icermektedir. Burada armonik bir tim
olugmaktadir. Her tin1 kulagimiz i¢in bir temel tona sahiptir (Cevansir-Giirel, 1982: 41).
Ozetle tiny, iki farkli cismin ayni yiikseklikteki titresiminden ¢ikan sesleri ayirt edebilme
6zelligini barindirir. Tinidan bahsettigimizde ses rengi kavramina da deginmek gerekir.
Ses rengi, sesi lreten organin anatomik yapisi, rezonans bdlgelerinin yapisi ve
artikiilasyona bagl olarak degisir. Bununla birlikte, sesli ve sessiz harflerin olugmasi
sirasinda damagin burun bosluklarina girisi serbest birakmasi ile de nazal tin1 rengi elde
edilir. Degisik ses tinilarina drnek olarak, fisiltt sesi, vantrolog sesi, jodel sesi ve kastrat
sesini verebiliriz. S6z gelimi, jodel sesinin en karakteristik yani, sesin, kafa ve gogiis ses

araliginda sesli harfler lizerinde gidip gelmesidir (Cevansir-Giirel, 1982: 56).
1.4. Nefesin Onemi

Yaygin inanisin aksine, sarki sdoyleme tekni8i i¢in yalnizca perde kavramina
bakmak yeterli degildir. Sarki soyleyebilmek i¢in alinmasi gereken nefes, konusmak i¢in
alinan nefesten fazlasini gerektirir. Ses perdesi, tonun niteligi (ya da kalitesi), bagh
sOyleme (legato), ilk atak, ezgi, ¢ok genis ses araliklar1 ve par¢anin dinamigi ile ilgili
sorunlarin her birini iyi nefes yontemiyle ¢c6zmek miimkiindiir. Cogunlukla koristlerin
provalar sirasinda koro seflerinden aldiklar1 egitimin disinda nefes alma becerilerini

gelistirme olanaklar1 yoktur. Sefin verdigi dogru tekniklerle koro sanat¢ilarinin daha uzun



nefes, daha kararl bir vibrato, kontrollii bir tizlik ya da peslik, daha geligsmis ve dogru bir
legato, hatta farkli dinamiklerde bunlarin hepsinin karisimini verebilecek teknikleri
o0grenmeleri miimkiindiir (Emmons, 2006: 17). Ciinkii koro egitiminde ¢ogu problem
prova esnasinda ¢oziilmelidir. Sefin ansambl saglama ¢abasinin yani sira, korodaki tiim

gruplarin birbirini dinlemeyi 6grenmesi birlikte miizik yapma yetisini giiglendirir.

Her ne kadar ustalikla ya da basaril1 bir bi¢imde sarki sdylemek devasa boyutta
enerji gerektirmiyor olsa da, ¢cogu amator korist ve baslangi¢ seviyesindeki sarkici bir
pargayi seslendirirken ¢ok diigiik bir enerji ortaya koyar. Bunun temelinde ¢ogunlukla
teknik eksikliginin farkinda olmasi, elestirilme korkusu ve 6zgiiven eksikligi yatar. Oysa
ki, korist konugsmak icin yeterli nefes miktar1 ile sarki sdylemek icin gerekli nefes
miktarinin  aynt olmadiginin farkinda degildir. Sadece dogru sesi ¢ikarmaya
odaklanmistir. Miizik egitimindeki 6grenme asamalar1 nasil ki adim adimsa, ses egitimi
icin de benzer durum gegerlidir ve bunlarin bir sira takip etmesi gerekir. Bu nedenle koro
egitiminde Oncelikle dikkate alinmasi gereken dogru nefes ve dogru sodylemedir.
Akcigerler kasli olmadigindan solunum sirasinda diyafram ile gogiis, sirt ve karnin kas
hareketiyle yakindan iligkilidirler. Nefes alip verme siireci aslinda tamamen diyaframa

baglidir (Emmons, 2006: 18).

Diyafram, giiclii kaslardan olusmus, karin ve gogiis kafesini birbirinden ayiran ve
nefes kontroliinii saglayan kubbe seklinde bir yapidir. Her nefes alisimizda,
diyaframimizi saran kaburgalarimiz disa dogru hareket eder ve gogiiz kafesimiz genisler.
Nefesi kontrollii bir bigimde birakmak ¢ogu zaman nefesi tutmaktan daha zor bir
eylemdir. Ciinkii, aldigimiz nefes hizli ve kontrolsiiz bir bicimde “kagma” egilimindedir.
Dogru sdyleme i¢in, nefes lizerinde tam bir kontrol saglanmasi ve nefesin azar azar ve
dengeli bir bicimde verilmesi gereklidir. Ozellikle ciimle sonlarinda nefes tasarruflu bir
bicimde kullanilmalidir. Nefesin cilizlagsmasi, seste kesiklik ve sarsilmalara yol acacaktir.
Bununla birlikte, korist ses ¢ikarmadan ve omuzlarini kaldirmadan hizli nefes alabilme

konusunda kendini gelistirmelidir (Weigle, 1954: 17).

Son olarak, dogru nefes alig-verisi i¢in Onerilebilecek bir yontem, uyuyan bir

bebegi ve gogiis kafesinin nefes alma esnasinda nasil genisledigini gozlemlemektir. Bu
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nefes alma bicimini taklit etmek ve tekrarlamak, dogru nefes teknigini Ogrenme

konusunda yerinde bir pratik olacaktir (Weigle, 1954: 19).
1.5. Dil, Konusma ve Ses Tinlatma

Sarki sdylemenin en temel bilesenlerinden biri dil ve konusmadir. Konusmanin
anlagilirlik sinirlarin disina ¢ikmasi dogal olarak ses teknigi agisindan da zorluk yaratir.
Bu engeli asmak, iyi bir artikiilasyonla gerceklesir. Insan sesi, dilin yardimiyla miiziksel
ifade yetisine kavusur. Miizikteki 6z, s6z yardimiyla dogrudan bir etki yaratirken
anlasilabilirlik burada en 6nemli konudur. Sarkidaki estetik ve diisiinsel yap1 en temel
noktalardir. Ayrica s6zlii miizikte iletilmek istenen motif, tema ya da ciimle, dinleyici ile
iletisimi kolaylastirir (Cevik, 2013: 158-159). Jean Jacques Rousseau, Herbert Spencer
ve Johann Gottfried Herder’a gore, miizik konusmanin yogunlastirilmasindan dogar.
Konusma sirasindaki vurgu ve sdyleyis bicimleri giderek miizik ezgilerine doniisiir

(Oransay, 1977: 39).

Vokal yapitlar, ezgi ve soOzciiklerin biitliinlesmesi ile olusur. Sanatgi, eserini
olusturma siirecinde dilin kendi biinyesinde barindirdigi miizikten ve dile iliskin
kurallardan yararlanir. Sozleri anlasilir olmayan bir vokal eser yorumu basarili olarak
nitelendirilmez. Vokal eser, ancak dil de giizel ve anlasilir bir bicimde kullanildiginda 1yi

yorumlanmis kabul edilir (Deliorman, 1979: 17).

Ses tellerinin titresimi sonucunda sesin olustugunu biliyoruz. Bunlarin genisligi,
uzunlugu ve gerilimi ¢ok hizli bir sekilde degisebilmektedir. Sesteki tininin dogru ve
giizel olmasinda bir diger organ yani beynin de etkisi biiytiktiir. Gergin olmayan bir
viicuda ek olarak dogru durus, ses liretmede rol oynayan kaslarin daha rahat ¢aligmasini
saglar. Alinan nefes ile sese verilen destek giizel ton duygusunun iiretilmesinde biiyiik rol
oynar. Dogru ses tinlarken sarkici sesi basmin i¢inde, damaginin iist tarafinda, iki
g0zlnilin arasinda, burun arkasinda bir yerde hisseder. Ses istenildigi gibi tinlatildiginda

bogazinda aktif bir kas hareketi hissetmez (Sabar, 2008: 91).
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1.6. Entonasyon, Vokaller ve Diksiyon

Entonasyon, bir dilin en gii¢ 6grenilen 6gesidir. Ciinkii, dil siirekli degisen ve
gelisen bir yapidadir ve entonasyon degismez kurallarla sinirlandirilamaz. Entonasyon,
bir climlenin sdylenisindeki ses dalgalanmasina ya da izlenen melodi ¢izgisine karsilik
gelir. Entonasyon araciligiyla, séz konusu climledeki duygu ve diisiinceler karsi tarafa
yansitilir (Egiiz, 1976: 54). lyi bir entonasyon ses yiiksekliklerinin tam olarak
verilebilmesi ile miimkiindiir. Olmas1 gerekenden daha tiz ya da pes seslendirme
durumunda ¢ogunlukla miizisyenin “detone” oldugu sdylenir. Ornegin, 440 hz frekans
degerine sahip iki ayri ses tinison (birses) olarak duyulurken, bu seslerden birinin digerine
gore hafifce pes (6rnegin 435 hz) olmasi durumunda pes olan ses daha kisa dalgalar tiretir.
Iki frekans arasindaki farkin minimuma indirilmesi entonasyonun saglanmasi ve rahatsiz

edici etkinin giderilmesi bakimindan 6nemlidir (Karolyi, 1995: 13).

Diksiyon, giizel s6z sdyleme sanati ya da diizgiin konusma teknigi olarak
tanimlanabilir. Fransizca kokenli bu soézciik (la diction) dilimize diksiyon olarak
geemistir. Sozciikleri se¢ip siralama, okuma ya da soyleyis bigimi anlaminda kullanilir
(Cevik, 2013: 150). Bir bagka tanima gore de diksiyon, s6z, duygu ve diisiinceleri tarzina
uygun olarak belirtmek i¢in sesin uyumu, sdylenisi, jesti ve alinacak tavirlar yerinde ve

ayni zamanda giizel kullanma sanatidir (Senbay, 1993: 13).

Vokal, ses gecidinde herhangi bir engele takilmaksizin olusan sestir. Vokaller
olusurken dilin bazi boliimleri kabarir. Vokal, bu kabarmanin en yliksek yerinde olusur.
Vokaller kendi baslarina hece, sozciik ve kokleri olusturabilirler ve yalnizca vokaller

araciligiyla sesler istenildigi kadar uzatilabilir (Egiiz, 1976: 39).



2. BOLUM

KORO TARIHCESI, STIL VE YORUMLAMA
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2. BOLUM
KORO TARIHCESI, STIL VE YORUMLAMA
2.1. Koro Tarihgesi

Dilimize koro olarak yerlesen kelimenin kokeni antik Yunancada kullanilan
“Khoreta-Horus” kelimelerinden tiiretilmis olan “Khoros” kelimesine dayanmaktadir.
Latince’de “Chorus”, Italyanca’da “Coro”, Ingilizce’de “Chorus”, Fransizca’da Choeur,
Almanca’da ise “Chor” sozcligiiyle ifade edilen bu terim, tek ve ¢ok sesli miizik
yapitlarini seslendirmek {izere bir araya gelen seslendirici - yorumcu toplulugu anlaminda
kullanilmaktadir. Tarihte, bazi térenlerde dans eden ve diizenli adimlarla yiiriiyenlerin
olusturdugu topluluk anlaminda da kullanildig1 goriiliir. “Koro halinde” deyimi ise, bir

arada, hep birlikte yapilan, anlamini igermektedir (Goriicii, 2014: 3).

Korolarin olusumu giiniimiizden 3000 y1l 6ncesine kadar dayanmaktadir. Milattan
once 850 yillarinda yazilmis olan Homeros’un Ilyada destaninda korolardan
bahsedildigini biliyoruz. Diger yandan Antik Yunan korolarina baktigimizda bu
korolarin, koristlerin yani sira danscilar1 da icerdigini ve dini bayramlara grup olarak
katildiklarini goriiriiz. Bu gruplarin bazilarinin sayica ¢ok fazla olduklarini, dyle ki kimi
korolarin neredeyse 600 kisiden olustugunu literatiirden Ogreniyoruz. Yunan
tiyatrolarinda korolar, toplumu ahlaki yonden yorumluyordu. Bu oyunlardaki sayilar
tiiriine gore degisim gostermekteydi. Trajediler, 12 ila 15 koristten olusurken, komediler

24 ila 50 koristten olusmaktaydi (Wade — Matthews and Thompson, 2007: 246).

Diiz sarki seklinde sdylenen koro miizigi, hristiyanlifin erken donemlerinde,
kilise hizmetlerinin temel bileseniydi. Ortagag’in baslarinda korolar olduke¢a kiigiiktii. 4
ila 8 erkek ¢ocuk ile 10 ila 18 yetiskin erkekten olusan bu korolarda kadinlar kesinlikle
yer alamazdi. 12. ve 13. ylizyilin en biiylik korosu Paris’te 30 koristten olusan Notre-
Dame korosuydu (Wade — Matthews and Thompson, 2007: 246). Benzer sekilde, Erken
Ronesans doneminde de korolar fazla biiylik degildir, ortalama korist sayis1 10
civarindadir. Koristler bir kiirsii etrafinda toplanir, eserleri tek bir nota kagidindan

yararlanarak seslendirirlerdi (Robertson and Stevens, 1963: 61) (bkz. Sekil 2.1).
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Sekil 2.1. 14. yiizyilda bir Fransiz korosu. Korist sayisinin az ve tiim koristlerin tek bir

nota partisyonunu paylastigi goriilmektedir(Wade—Matthews and Thompson,2007:246).

Bilinen ilk mass!, 1300 — 1377 yillar1 arasinda yasamis ve miizikologlarca 14.
yiizyilin en biiylik ve en degerli bestecisi olarak taninan Fransiz sair, miizisyen Guillaume
de Machaut tarafindan dort parti olarak yazilmistir. Venedik St. Mark’ta Andrea ve
Giovanni Gabrieli Onciiliigiinde bir solo ses ve koro ya da kilisenin farkli yerlerine
yerlestirilen ve birbiri ile etkilesim halinde sarki sOyleyen iki ya da daha fazla korodan
olusan performanslarla koro miizigi daha da ¢esitlenmistir. Coksesliligin artmakta olan
zenginligi ve karmasiklig1 Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525 — 1594) dnciiliigiindeki
Roma okulunun g¢aligsmalariyla doruga ulagmistir (Wade — Matthews and Thompson,
2007: 246).

Bu calismanin stilistik olarak tutarl oldugu séylenebilir. icerdigi ilahiler isa’nin annesi olan Meryem’in kutlamalaridir.
iki farkh bigimde yazilmistir (biri Kyrie, Gloria ve Credo, digeri ise Sanctus, Agnus ve lte). Biitiin yapit tek bir ton
merkezinde toplanmamistir.
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Sekil 2.2. Cambridge King’s College Korosu’nun bir goriintiisii (Matthies, 2014).

Mass, kilise miiziginin en Onemli formlarindan biri haline gelmistir. Tiim
donemlerin bestecileri bu formda yapitlar vererek bu tiiriin dinin merkezinde yer almasini
saglamislardir. Ronesans korolar1 en az dort partiden olusurken, siklikla alti, sekiz ve
daha fazla partiden olustugu da goriilmektedir. Bu dénemde korolara orkestralarin da
eslik ettigi goriiliir. Bu arada Protestan korolar1 Katolik diizeni model almislardir.
Dolayisiyla koroda yalnizca erkek sesini kullanma gelenegine sadik kalinmis ve kadinlar
korolara alinmamaya devam etmistir. 18. yilizyil sonlarinda Handel oratoryolarinin
(6zellikle The Messiah — 1742) kars1 konulamaz popiilaritesi Ingiltere’nin neredeyse her
sehrinde, i¢inde kadinlarin da yer aldig1 yeni koro topluluklarmin olugsmasia onayak
olmustur. Bu topluluklarda 6nceleri sadece dini miizik yapiliyordu, 6rnegin Haydn’in
Yaratilis1 (1799) ve Mendelssohn’un Elijah’ i1 (1846). Ancak, Gilbert ve Sullivan’in
Savoy operalarinda yer alan popiiler sarkilarin da repertuvarlara girmesiyle birlikte

dindis1 miizik de icra edilmeye baslamustir. Sekil 2.2°de Ingiltere’nin Cambridge sehrinde
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kurulmus olan King College Korosu’nun bir goriintiisii verilmistir. Almanya’da ise koro
topluluklar1 sanayinin gelismesiyle olaganiistii standartlara ulasti. Frankenhausen,
Mannheim, Magdeburg ve Halle’de diizenlenen koro festivalleri koro topluluklarinin
daha da canlanmasini ve gelismesini sagladi. Koral miizigiyle taninan bir diger iilke ise
Galler’dir. 1800’lerin basinda sehir niifusundaki artis ile koral miizik, ilki 1825 yilinda
diizenlenen Eisteddfod festivalinin 6nemli bir etkinligi haline geldi. Uzun yillar boyunca
koristlerin bildigi tek parca tiirii dualardi, ancak 1800°1i yillarin sonlarinda kantatlar,
oratoryolar ve Joseph Parry (1841 — 1903) ve David Jenkins (1849 — 1915) gibi Galli
bestecilerin ¢agdas yapitlar1 da repertuvarlara eklendi. 20. yiizyilda pek ¢ok seckin koro
olugmus ve koro festivallerinin sayist artmistir. 1947°den bu yana tiim diinyadan korolar
her yil diizenlenen uluslararas1 Eisteddfod festivali icin Llangollen’e akin etmektedir

(Wade — Matthews and Thompson, 2007: 246 - 247).

2.2. Stil ve Yorumlama

Koro sefinin temel misyonu miizigi yorumlamaktir. Besteci eserini ne sekilde ve
hangi maksatla yarattrysa ve bunun dinleyiciye nasil yansitilmasin1 hedeflemisse, sef de
miizigi o sekilde yorumlamakla yiikiimliidiir. Koro sefinin bunu basarili bir bigimde
yapabilmesi ise, miizik stillerine iliskin temel bir bilgi birikimi ve parlak bir algilayisa
sahip olmasiyla miimkiindiir. Miizik stili, miizikal duygu ya da diisiincenin ifade
edilisinde kullanilan karakteristik tislup olarak tanimlanabilir. Bir eserin stili, onu diger
eserlerden farkli ve benzersiz kilan ayirt edici 6zellikleri igerir. Koro sefinin farkl
bestecilerin eserlerini dogru bir bigimde yorumlayabilmesi igin, tarihsel donemleri ve her
doneme iliskin miizik yapitlarmin karakteristik 6zelliklerini bilmesi gerekir. Tarih
boyunca sosyal, politik ve ekonomik dengelerin donemsel olarak degismesiyle birlikte
sanatsal anlatimlarin ve disavurumlarin tarz1 da kacinilmaz olarak degisime ugramistir.
Miizik, toplumsal kosullarla yakindan iligkilidir. Dénemin ekonomik kosullar1 donem
miizigini sekillendirir. Her ne kadar belli bir tarihsel donemdeki miizik bir sonraki
doneme de taginmis ve o donemde de gelismeye devam etmis olsa da, yine de bazi
noktalarda smirlar ¢izmenin miimkiin oldugu goriilmektedir. 1400 yilindan itibaren
miizikal anlatima iliskin akimlar bes doneme ayrilabilir: (i) Ronesans donemi (1400 —
1600), (ii) Barok donem (1600 — 1750), (iii) Klasik déonem (1750 — 1820), (iv) Romantik
donem (1800 — 1900), (v) Cagdas donem (1890 — giliniimiiz) (Garretson, 1968: 125 — 126,
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Subotnik, 1987). Burada, her déneme iliskin miizigin karakteristik 6zellikleri Ol¢ii ve
vurgular, tempo, dinamik, yap1 ve anlatim bi¢imi baglaminda incelenecek ve bu bilgiler

15181nda, koro sefinin dikkat etmesi gereken unsurlar belirtilecektir.
2.2.1. Ronesans Donemi

Kiiltiirel degisim her ne kadar yavas bir bigimde evrimlesen bir siire¢ olsa da
ronesans donemine karsilik gelen siirecin oldukga belirgin 6zellikleri vardir. 15. yiizyilin
ilk yaris1 miizikte belirgin bir degisimin gozlendigi ve giizel sanatlar baglaminda
“yeniden dogus” anlamina gelen rénesans doneminin baslangici olarak kabul edilir
(Cevik, 2013: 240). Erken Ronesans doneminde miizik gercekten de “yeniden
dogmustur”. Dénemin en dnemli yeniligi siiphesiz ki, koral ¢coksesliligin olusumudur. Bu
olusum, daha sonraki donemlerde gozlenen tiim gelismelerin de temelini olusturur. Bu
donemde korolar fazla biiylik degildir, ortalama 10 koristten olusur. Bir kiirsii etrafinda
toplanmis, tek bir kopyadan bakarak sdyleyen koristlerin olusturdugu goriintiiyle 15.
yiizy1l sanatinda sik¢a karsilasilir (Robertson and Stevens, 1963: 13, 16, 61). Bu donemde
Avrupa’da dini yonelimler bazi ¢evrelerce reddedilmeye baslamis ve laik ideolojiye
dogru bir gecis yasanmustir. Bu gegis, modern bilimin dogusunu da beraberinde
getirmistir. Dénem boyunca, insanin yeryiiziindeki yasaminin 6liimden sonraki yasama
bir “prelude” oldugu goriisiinden ziyade, buradaki yasam ve kaderinin Gnemini
vurgulayan bir gorlis benimsenmistir. Bu baglamda, insanin kendi problemlerini
¢ozebilme ve kaderini kendi belirleyebilme yetisine sahip oldugu inanci hakimdir.
Kilisenin bilgeligi inkar edilmese de, gercegi arastirmanin ve bulmanin farkli yollar
olmasi gerektigine inamilmistir. Bu bilgiler 1s1g8inda, dénemin miizigine iliskin temel

ozellikler asagidaki gibi 6zetlenebilir (Garretson, 1968: 126):

Olcii ve vurgular: Ronesans donemi miiziginde 6l¢ii yoktur. Vurgu ise yalnizca
bazi 6nemli sdzciiklerin belli hecelerinde karsimiza cikar. Olgii ¢izgisi cogunlukla
kullanilmaz. Koro sefi, koristlerin yersiz vurgularina kars1 dikkatli olmalidir. Vurgular,
yalnizca Onemli sozciiklerin belli hecelerinin dogal aksani formunda yapilmalidir.
Bilhassa dini miizikler, diiz, piiriizsiiz ve akici bir bicimde yorumlanmali, ciimleler
yavag¢a ylikselen (artan) ve algalan (azalan) uzun dizeler seklinde diistiniilmelidir

(Garretson, 1968: 127-128; Egiiz, 1981: 76).
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Tempo: Ronesans miiziginin temposu biiylik ol¢lide metni olusturan hecelerin
dizilisi ve miizigin yansittigi ruh hali tarafindan belirlenir. Ornegin bir hece melodik bir
yapiya sahipse (melisma), icinde barindirdig1 giizelligi aciga cikarabilmek i¢in tempo
distiriiliir (frenlenir). Diger yandan, eger her hece farkli bir notaya karsilik geliyorsa,
tempo hafifce arttirilabilir. Yine de, temponun eser siiresince gorece istikrarli kalmasi
gerekir. Donem miiziginde giinlimiizdeki anlamiyla rallentandonun yeri yoktur. Bu
nedenle koro sefi, kasith rallentandolardan kaginmalidir. Madrigal ve ilgili stillerin mass
ve motetlere gore biraz daha esnek yapida oldugu soylenebilir. Bu nedenle madrigaller,
daha esnek ve Ozgiir bir yaklagimla yorumlanmali, metnin 6ziine uygun olan en dogru

tempo belirlenmelidir (Garretson, 1993: 159; Egiiz, 1981: 76).

Dinamikler: Ronesans miiziginde dinamikler ¢ogunlukla metnin yansittigi ruh
haline baglidir. Dinamiklerdeki degisimler ancak tempodaki degisimlerle dolayisiyla
miizigin farkli kesitlerinde birbirine tezat ruh halleriyle ortaya cikar. Yine de miizigin
biitiiniine bakildiginda dinamik araliklar orta diizeyde tutulur, asiriliklar ¢cok nadiren
karsimiza cikar. Akici tislubun kullanilmasi kadanslarda iist iiste binmeler, ortiismelere
yol acar. Bu teknik nedeniyle pek ¢ok kadansin belirsizlestigi ve gerilimin minimize
edildigi goriiliir. Koro partisinin boliimlerindeki hareketler dikkatlice saptanmali ve

miizikal dinamiklerin iizerinde ayrica durulmalidir (Garretson, 1968: 130-131; Egiiz,

1981: 76).

Yapi: Dénem miizigi oncelikli olarak kontrpuan formdadir. Yatay dogrultudaki
birden fazla melodi dizesi bu teknik baglaminda birlestirilir. Besteciler bu sekilde,
cogunlukla 3 ila 6 partiden ve bazen de daha fazla sayida partiden olusan eserler
yazmuslardir. Ozellikle Dufay’dan itibaren donemin sonuna kadar imitatif (taklide dayalr)
kontrpuan teknigi kullanilmistir. Imitasyon noktas1 kavramu, bir partide yer alan motifin
bagka bir parti ya da partilerde basladigi noktalar1 ifade eder. Bu noktalar hafifce
vurgulanmalidir. Girisler kesin ve belirgin olmalidir, ancak siddetli vurgulardan uzak
durulmalidir. Ozetle, bu girisler kendini hafifce belli etmelidir, ancak diger kontrpuan
formdaki dizeleri asla golgelememelidir (Garretson, 1968: 131; Cevik, 2013: 242; Egiiz,
1981: 76).
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Anlatim bicimi: Ronesans donemine ait dini miizigin sogukkanli ve gosterigsiz
bir dogas1 vardir. Bunun altinda yatan temel neden, konzonansin (ahenk ve senkron)
fazlaca kullanilmasidir. Unisonlar, {iclii, besli, altili, sekizli araliklarin kullanimi
yaygindir. O donemde sert ve siddetli olarak betimlenen dizonansin kullanimindan
cogunlukla kagimilmistir. Yorumlamada kullanilan kesintisiz, muntazam ve akici teknik
bu dénemde armoninin ortaya ¢ikist bakimindan biiyiikk 6nem tagir. Climleler {ist {iste
binebilir, birbiriyle ortiigebilir, bir ciimle bir ya da daha fazla partide biterken ayni
zamanda bagka partilerde baslayabilir. Doneme ait massler ve motetler, kisisellikten uzak,
konser atmosferinde degil de Tanr1’ya dua eder gibi seslendirilmelidir. Ses siddeti hafif
tutulmalidir. Abartili yorumlar ve asir1 vibratolardan uzak durulmalidir. Doneme iliskin
miizigin kisisellikten uzak dogasi, Meryem Ana’nin resmedildigi tablolardaki
objektifligine benzetilebilir. Meryem Ana, c¢ocugunu oksamaz ve ona sarilmaz,
aralarindaki mesafeyi hep korur. Ornegin, Raphael’in “Cowper Maiden” tablosunda
oldugu gibi. Doneme iliskin madrigallerin dini miizige gore ¢ok daha 6zgiir bir dogaya
sahip oldugunu belirtmek gerekir. Donem bestecileri, miizigi ¢ogunlukla anlatmak
istediklerini resmetmek, tasvir etmek amaciyla kullanmislardir. Ornegin, cennet ve ilgili
sOzciiklerde ses yiikselirken (tizlesirken) Diinya ve ilgili sozciiklerde ses alcalir
(Garretson, 1968: 132-133). Cimleler iyi yapilanmali, soézlerin iizerinde Ozenle
durulmalidir (Egiiz, 1981: 76).

2.2.2. Barok Donem

Barok donem 16. yiizyilin sonlarina dogru baslamis ve 1750 tarihinde Johann
Sebastian Bach’in dliimiiyle son bulmustur. Barok sozciigiiniin kdkeninin Portekizcede
“diizglin olmayan, diizensiz sekilli, yamuk inci” anlamina gelen “barocco” sodzciigiine
dayandig1 6ne siiriiliir. 19. yiizyilda barok terimi donem eserlerinin asir1 gosterisli ve
zevkten uzak oldugu goriisiiyle, cogunlukla asagilama maksadiyla kullanilirdi.
Gilinlimiizde ise, kelimenin ¢agristirdig1 bu anlam biiytik 6l¢iide kaybolmustur ve Barok
donem dramatik anlatimin en biiylik donemlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Donemin sanat eserleri, biiylikliikleri, ihtisami ve ¢arpiciligiyla bilinir. Mimari eserler
heybetli, tablolar dinamik ve canli renklere sahip, kiliselerin i¢ tasarimlari fazlaca satafatl
ve abartilidir. Papalik, daha dnce protestanlarca kaybettigi gliveni yeniden kazanabilmek

adina tiim giiclerini birlestirmis ve tiim sanat dallarina bu baglamda ivme kazandirmistir.
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Bunun sonucunda sanatsal eserler, gérkemli, yiice, biiylik ve gosterisli bir forma dogru

evrilmistir (Garretson, 1968: 133-135).

Olcii ve vurgular: Olcii kullanim1 ve 6l¢ii ¢izgisi koyma bu donemle birlikte
baslamistir. Dolayisiyla vurgular c¢ogunlukla birbirinden diizglin olarak ayrilmis
araliklarda yapilir. Koro sefi bu vurgulamalari animsatabilmek i¢in belirgin, kesin ve
yanligsiz vuruslar yapmalidir. Barok tablolarinda ¢ogunlukla bir manzaranin ya da
sahnenin biitlinii resmedilmez, aksine g¢ergeve icine giren goriintiiler ve objeler yarida
kesilir. Boylece cergevelenmemis, sinirlart olmayan, sonsuz bir hava yaratilmaya calisilir.
Doénem miiziginde de benzer bir etki ile karsilasilir. Besteciler, eserlerine genelde
oncelikle sus (es) ile ve sonra susu takip eden vurusla baslar. Bu gecikmis giris ile
parganin, sanki daha 6nceden baslamis bir ezginin uzantisiymis hissi yaratilir, tipki
tablolarda yaratilan siirsizlik hissi gibi. Barok miizigin dogru yorumlanisinda noktali
ritimlerin uzatilis1 ve tamamlayici notalarin kisa tutulmasina iligkin egzersizler 6nem
tasir. Cizgisel yapinin dikey ¢okseslilikle baglar1 ve bas belirginlestirilmelidir (Garretson,
1968: 135-136; Egiiz, 1981: 76).

Tempo: Barok miizigin temposu ¢ogunlukla moderate ve deliberate’dir. Bu
nedenle hizli tempolarda bile asiriliklardan kagiilmali, 1limli ve temkinli ilerlenmelidir.
Donem boyunca allegro, largo, vb. gibi italyanca terimler tempoyu belirlemekten ziyade
miizigin karakterini betimleme amaciyla kullanilmistir. Bunun sonucu olarak bazi koro
sefleri, allegro ve vivace olarak isaretlenen eseri fazla hizli ve telasli, adagio ve largo
olarak isaretlenen eserleri ise fazla yavas yorumlama egilimi gostermistir. Oysaki bu
italyanca terimler tempodan ziyade par¢anin ruh halinin birer belirtecidir. Allegro terimi
hizli tempo degil, neseli, dinamik ve canli yorumlamay isaret eder. Benzer sekilde largo
diisiik tempoyu degil daha genis, yayvan bir yorumlamay1 temsil eder. Barok miizikte
accelerando ve ritardandonun yeri yoktur. Ciinkii bu dénemde temponun giderek
hizlanmas1 ya da yavaslamasi gibi kavramlar yeralmaz. Bu doneme iliskin olarak
cogunlukla yanlis yorumlanan bir baska kavram da fermatadir. Barok miizikte fermata
climlenin sonuna ve koristlerin nefes alabilecegi noktaya isaret eder (Garretson, 1968:
137-139; Cevik, 2013: 244). Belirlenen tempo igerisinde koro partisi i¢erisindeki hizli ve
cok bezekli boliimlerin saglikli seslendirilerek tempo i¢inde kalmasi saglanmalidir (Egiiz,

1981: 76).
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Dinamikler: Barok dénemde crescendo ve decresendo kavramlari yer bulmaz,
¢linkii donem enstriimanlar1 bunlar uygulayabilmek i¢in gerekli esneklige sahip degildir.
Ornegin orglar, sesi yiikseltip al¢altacak diizene sahip degildir, ve ddnemin son asamasina
kadar piyano icat edilmemistir. Dinamiklerdeki kontrast, farkli enstriimanlar ya da ses
gruplariin dahil edilmesi ya da c¢ikarilmas: ile saglanmistir. Donem miiziginin
yorumlaniginda koro sefi, dinamik araligi yalnizca piano ile forte arasinda simirl
tutmalidir. Dinamikleri bu diizeylerin disina yaymak uygun degildir (Garretson, 1968:
139; Garretson, 1993: 164, 167).

Yapi: Barok donemde Ronesans doneminin coksesli dogasindan tek sesli
melodilere bir gegis yasanmistir. Ronesans doneminin ¢oksesli miizigi itaatkar ve edilgen
bir dogaya sahipken, yeni donemde bireysel ve duygusal disavurum daha 6n plana
geemistir. Kisa bir aradan sonra tekrar ¢okseslilige doniildiigiinde de bu gelenek devam
ettirilmistir (Garretson, 1968: 139-140, Cevik, 2013: 245).

Anlatim bicimi: Ronesans bestecilerinin duygular ifade etme konusundaki
temkinli tavrinin aksine Barok donem bestecileri duygularini daha agik ve 6zgiirce ifade
etmistir. Yine de miizigin dogasinin halen daha bireysellikten uzak oldugunu, ¢iinkii
duygularin kaynaginin Romantik dénemde oldugu gibi bireyin kisisel acilar1 degil, tiim
insanoglunu etkileyen ¢alkantili ve dramatik giicler oldugunu belirtmek gerekir. Barok
donemde enstriimantal miizik ilk kez vokal miizik ile esit pozisyona gelmistir. Yeni
enstriimanlarin gelistirilmesi tesvik edilmis ve eskiler de iyilestirilmistir. Enstriimantal
miizige verilen 6neme dayanarak, bazi eserlerin insan sesi degil de enstriimanlar i¢in
tasarlanarak bestelendigi bile One siriilir. Bu nedenle, Barok miiziginin
seslendirilmesinde ¢ok titiz bir ritmik kesinlige gereksinim duyulur. Koristler, calgicilar
kadar titiz ve net olabilmelidir. Seste kararlilik, tutarlilik 6nemlidir. Entonasyonu
olumsuz etkileyecegi ve ¢oksesli yapiyr “bulandiracagr” i¢in abartili vibratodan uzak
durulmalidir. Bu unsurlar, 6zellikle kontrpuan formdaki eserlerde 6nem tasir. Barok
miizigi dogru yorumlamada onem tasiyan bir diger parametre ise dogru tondur. Yaklasik
olarak 1600 ile 1820 yillar1 arasinda kabul edilen standart akord su anda kullanilan A-440
seviyesinden yarim ton daha disiiktiir. Dolayisiyla, Barok miizigin 6zgilinligiiniin ve
orjinal formunun korunarak yorumlanabilmesi i¢in sesi yarim ton asagi cekmek gerekir.

Ancak, orkestra partilerinin, piyano ya da org esliklerinin transpoze edilmesi
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gerekeceginden pratikte bunu uygulamak pek de olasi degildir. Ciimleler iizerinde
ronesans donemindeki gibi 6zenle durulmalidir. S6ylenim agisindan daha zor boliimler
ayrica calisilmalidir. Solo ve vokal arasindaki homojenlik dikkatten kagmamalidir

(Garretson, 1968: 140-141; Egiiz, 1981: 76).

2.2.3. Klasik Dénem

Miizikte 18. yiizyilin ilk donemi, yiizyilin ikinci donemindeki Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi biiylik klasik ustalarinin ortaya ¢ikisini hazirlayan bir stirece karsilik gelir.
Bu siireg, geg¢misin yOntemleriyle o gilinlin ve gelecegin temel bileseni olmustur
(Mimaroglu, 1970: 70-71). Bach ve Handel 18. ylizyilin ilk yarisinda Barok stili doruk
noktasina tasirken, diger taraftan yeni bir stilin de tohumlar atilmaktaydi. Cogunlukla,
1750 - 1820 willarina karsilik geldigi kabul edilen Klasik donem ¢ok ¢esitli estetik
akimlara sahne olmustur, Rokoko (Rococo) tarzi, duyarli, dokunakli, duygu agirlikli
(Empfindsamer/sensitive) tarz, aydinlanma, firtina ve atilim (Sturm und Drang/storm and
stress) gibi. Her akimin kendine ait Onciileri olsa da tiim akimlarin unsurlarini
miiziklerinde sentezleyebilenler - Haydn, Mozart ve Beethoven - donemin en biiyiik
bestecileri olmuslardir (Garretson, 1968: 142). Bu donemdeki yapitlarin daha dengeli,
nesnel ve formlarin daha belirgin hale geldigi goriiliir. Bir parti temayi islerken diger
gruplar eslik pozisyonundadir (Egiiz, 1981: 77). Klasisizmde, tiim rasyonel yapilarin,
bireyler, kosullar ve Kkiiltiirlere iliskin herhangi bir bilgiye basvurmaksizin agikliga

kavustugu bir insani evrenselligin hedeflendigi soylenebilir (Subotnik, 1987).

Rokoko tarzi (1720 — 1770) Barok donemin agir, ciddi ve statik dogasini
reddetmistir (Cevik, 2013: 246). Sonu olmayan, nihayetsiz manzara ve goriiniisler yerini
daha samimi, anlik goriintiilere birakmustir. Barok dekorasyonda goriilen gérkemin yerini
zarafet, devasa heykellerin yerini kiigiik heykelcikler almigtir. Barok donemin agdali dili
ise yerini niikteli, yiiz yiize goriismelere birakmigtir. Barok miizigin ihtisamli ve etkileyici
dogasi son bulmus, incelik ve zarafetin ifade edilisi 6nem kazanmistir (Garretson, 1968:

142).

Aristokrasiyl memnun etmek i¢in yapilan Rokoko miizigi zarif, sik ve siislii iken,
duyarl tarz gorece daha orta sinifa hitap ediyordu. Bu tarz, diiriistliik ve iyiligi yansitirken

bazen de dokunakliligin sinirlarina yaklasiyordu (Garretson, 1968: 142).
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18. yiizy1l aydinlanma dénemi dogaiistii din, formalizm ve otoriteye tepki olarak
baslamistir. Bu donemin temelinde yatan goriis, insanin her bakimdan dogal olmasi
gerektigiydi, dogal bir din, resmiyete karsilik dogal davranislar, otoriteye itaat yerine
bireysel 6zgiirliik savunuluyordu. Rasyonalizm ve bilimsel sorgulama hakimdi. Insanin
akli ve ahlaki giiclerini kullanarak yasadigi ortami, ¢evreyi kontrol edebilecegine
inaniliyordu. Ozellikle Beethoven’mn bazi eserlerinde bu optimist felsefeye dair ipuglar

yakalanir (Garretson, 1968: 143).

Almanya’da beliren firtina ve atihlm akimi, Rokoko tarzin zarafetine,
aydinlanmanin iyimserligine ve duyarli tarzin kontrollii duygusalligina kars1 bir tepki
olarak dogmustur. Duygusal ger¢eklik ve hayal giiclinlin daha esnek bir sekilde
kullanimin1 hedefleyen bu akim, diger akimlarin estetik yonelimlerini reddetmistir.
Yazinsal baglamda bu goriisiin en iyi 6rnekleri Goethe ve Schiller’in eserlerinde goriiliir.
En iyi bilinen yazinsal 6rnek Faust’tur. Faust aydinlanmanin doktrinlerini reddeder,
doganin sirlarmi kitaplarda aramay1 birakir, gercegi deneyim ve duygularda aramaya
koyulur. Bazi otoriteler, Haydn, Mozart ve Beethoven’in bazi eserlerinde goriilen
merhamet uyandirici 6geler ve bazen de ani, sert ¢ikislara dayanarak bu felsefi goriisten

etkilendiklerini savunur (Garretson, 1968: 143).

Klasik donemde saray, kiiltiirel yasamin merkezinde yer alir. Yonetici
konumundaki aristokrasi etrafin1 sanatla donatirdi. Bu nedenle, dénem sanatgisi
kendinden ¢ok daha iist sosyal statiideki patronu icin ¢aligir ve iiretirdi. Patron ve sanatgi
arasinda, isveren — is¢i iliskisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle, sanatg1
sanatinda bireysel olmaktan kacinip her zaman ihtiyathh ve objektif olmaya galisir
(Garretson, 1968: 143).

Ol¢ii ve vurgular: Klasik donem sanati, 6zellikle de Rokoko stili zarafete dayanir
ve bu 6zellik donem miizigine de yansir. Bu nedenle, vuruslar Barok doneme gore ¢ok
daha biiyiik bir incelikle isaretlenmistir. Sef, bu stili agiga ¢ikarabilmek icin daha hafif,
ama isaretlere uygun kesinlik ve kivraklikta vuruslar kullanmalidir (Garretson, 1968: 144,

Cevik, 2013: 246).

Tempo: Klasik donemde tempolar genellikle ortadir ve asiriliklardan uzak

durulur. Bu donemin baglamasiyla birlikte besteciler tam olarak ne istediklerini
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taslaklarinda ¢ok daha kapsamli bir bicimde yazmislar ve isaretlemislerdir. Tempo
cogunlukla allegro, adagio vs. gibi Italyan sozciiklerle ifade edilmistir. Donemin
sonlarina dogru besteciler, 6zellikle de Beethoven, istedikleri tempoyu tanimlayabilmek
i¢in metronom isaretlerini kullanmislardir. 2 Tempo rubato kavrami ilk kez Pier Francesco
Tosi tarafindan sarki soyleme iizerine yazilmig ve 1723 yilinda basilmig olan bir kitapta
gecer. Mozart’in yazigmalarindan bu teknikten haberdar oldugu ve piyano
performanslarinda kullandig1 anlasilmaktadir. Bununla birlikte, Phillip Emanuel Bach
(1714 — 1788) Versuch adli eserinin ikinci cildinde bu kavrami tartigmaktadir.
Dolayisiyla, diger donem bestecilerinin de bu kavramdan haberdar olduklarini varsaymak
mimkiindiir. Yine de bu donemin miizigi yorumlanirken rubatonun sinirli bir bicimde
kullanilmast Onerilir, romantik doénem eserlerindeki gibi abartili kullanimindan
kag¢inilmalidir. Bu donemin 6zellikle son asamalarinda ritardando ve accelerandonun
kullanimi siklagsmustir (Garretson, 1993: 173; Garretson, 1968: 144-145).

Dinamikler: Asiriliklardan uzak durulsa da dinamik kontrastlar donem miiziginin
onemli bir bileseni olmustur. Doneme iliskin en Onemli gelisme crescendo ve
decrescendo kavramlaridir. Dénem miizigi yorumlanirken crescendo — decrescendolar
pasajin genel dinamik diizeyi g6z oniinde bulundurularak yapilmalidir. Crescendo
dinamik diizeyin altindan baslamamali, decresecendo dinamik diizeyin {istiinde son
bulmamalidir. Bunlar Romantik déneme 6zgii yorumlama teknikleridir. Cogunlukla
crescendo ve decrescendolarda dinamik diizey yalnizca bir derece yiikselir ya da algalir,

orn. pianodan mezzoforteye, ge¢is gibi (Cevik, 2013: 246; Garretson, 1968: 145-146).

Yapi: Donem bestecileri eserlerinde Barok stilin agirligi yerine hafifligi ve
basitligi hedeflemislerdir. Barok donemde ana ezgi ile bas partisi arasinda olusan polarite
bu dénemde azalmistir. Daha 6nce ana ezgiyi destekleyici rolii olan bas partisi daha esnek

ve diger partilerle doniislimlii bir role biirtinmiistiir (Garretson, 1968: 146-147).

Anlatim bicimi: Entelektiiel yasam biciminin ayrilmaz bir parcasi sayilan donem
miiziginin dogasi soyut ve ihtiyatlidir. Romantik dénemin asiriliklarina kiyasla tarzi

Olciiliidiir. Duygusal igerik gérece dnemsizdir, esas hedef eserin biitlinliigiinde ahengi

2 Metronom 1816 yilinda Maelzel tarafindan icat edilmistir.
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yakalamak ve yaratmaktir. Simetri, denge, berraklik (duruluk) ve 6l¢iiliiliik kavramlar

donem eserlerinin dogasini dzetler (Garretson, 1968: 147; Garretson, 1993: 173).
2.2.4. Romantik Déonem

1789 yilinda baslayan Fransiz devrimi ile aristokratik yasam bi¢imi varligimi
siirdiiremez hale geldi ve yerini 19. yiizyil liberalizmine birakti. Sanat diinyasinda da buna
paralel bir sekilde gelisen romantik akimin 6ziinde resmiyet ve otoriteye karsi durus yer
alir. Besteciler bu doneme kadar ya kilisenin ya da saray halkinin himayesinde ¢alismis
ve bu nedenle eserlerini esas olarak yoneticilerini memnun etmek i¢in yazmiglardir. Bu
nedenle eserlerinin fazla kisisel olmamasina dikkat etmislerdir. Romantik donemde bu
sistemin ¢okmesi sonucunda besteciler, kendilerini 6zglirce ifade edebilecek duruma
gelmislerdir. Artik yoneticilerin taleplerinden kaynaklanan kisitlamalar ve memnun etme
kaygist yoktur. Bu sayede besteciler duygularini daha dnce hi¢ olmadig1 kadar biiyiik
oranda sergileyebilmislerdir. Sanatcilarin artik patronlar i¢in calismiyor olusu, 6te yandan
finansal giivencelerini de risk altina sokmus ve ¢ogunun kendi kabuguna ¢ekilmesine,
kendi igsel problemleriyle mesgul olmasina ve hatta karamsarlagmasina neden olmustur.
Romantizm teriminin anlaminda tam bir netlik yoktur, bu nedenle kismen yanilticidir.
Doéneme bakildiginda pek cok zithigr barindirdigr goriiliir: liberalizm ve gericilik,
idealizm ve asir1 materyalizm, burjuva duygusalligi ve katiksiz realizm, mistisizm ve
bilimsel sorgulama, demokratik devrim ve kralcilik, romantik iyimserlik ve yine romantik
umutsuzluk gibi (Garretson, 1968: 148). Koro formunun bu donemde daha 6zgiir oldugu

ve opera miizigi ile birebir etkilesim halinde oldugu gozlenir (Egiiz, 1981: 77).

Olcii ve vurgular: Romantik donem bestecileri, geleneksellesmis kurallara sadik
kalsalar da ¢ogunlukla ritmin degismezligini yitkma arayisinda olmuslardir. Bunu da en
cok, Olclinlin isaretini degistirmeden Olglide yaptiklari  bazi  degisikliklerle
gerceklestirmiglerdir.  Bunun en c¢arpict 6rne8i Brahms’in Requiem’inde goriiliir.
Olgiilerdeki bu tiir degisimler vurgularin normalde olmalar1 beklenen yerlerde
olmamasia yol acar. Bu donemde senkoplar, ani ritim degisiklikleri, girift ritmik
desenler ve ritmik siiprizler donemin karakteristik 6zelliklerindendir. Besteciler bazen
birbirinden farkli uzunluklara sahip, diizensiz ciimle yapilar1 kullanmislardir. Ozellikle

Brahms uzatilmis climleleriyle bilinir, bazi durumlarda bu uzun ciimleler kontrapuntal
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doku icerisinde giderek soniimlenir, 6yle ki climlenin tam olarak nerede bittigini anlamak

giictiir (Garretson, 1968: 148-149).

Tempo: Klasik donemin tempoya iliskin kisitlayic1 yaklasimi romantik donemde
terkedilmistir. Donem asir1 uglarin donemidir. Hizli tempolar son derece hizli, diisiik
tempolar da son derece yavas icra edilmektedir. Accelerando ve ritardando daha sik
kullanilir hale gelmistir. Disavurumculugun 6nemli 6gesi tempo rubato iist seviyeye
tasinmustir. Romantik donemde birbirine taban tabana zit iki ekoliin varligindan
bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan biri klasik ilkeleri temel alan ve Mendelssohn
onciligiinde baslayan, digeri ise olduk¢a romantik olarak bilinen ve Liszt Onciiliiglinde
baslayip Wagner tarafindan 6rneklenen yaklasimdir. Mendelssohn ekolii klasik gelenegi
siirdiirmeyi ve asiriliklar elimine etmeyi hedeflemistir. Mendelssohn ritim ve tempoda
diizenliligin savunucusudur. Diger yandan Wagner, tempoda Ozgiirliikten yanadir.
Donem bestecilerinin bu iki ekolden birine yatkin oldugu ya da birinden daha fazla
etkilendigi gozlense de keskin bir sekilde kategorize etmek yanlis olur. Uygun tempoyu
bulmak icin her besteciyi ayr1 degerlendirmek ve eseri detayli bir bi¢imde analiz etmek

gerekir (Garretson, 1968: 149-150; Garretson, 1993: 176).

Dinamikler: Romantik donemde klasik donemden farkli olarak dinamiklerde
fif’ten ppp’ye kadar genis araliklar kullanilmistir. Verdi Requiem’de ppppp’nin de
kullanildigr goriiliir. Crescendo ve decresendo yaygin bir bicimde kullanilir. Bazi
eserlerde bu 6geler, uzaklik yanilsamasi yaratmak amaciyla da kullanilmistir. Yani
grubun giderek yaklasiyormus ve sonra da uzaklasiyormus izlenimini birakmak ig¢in
kullanildig1 goriiliir. Baz1 besteciler, crescendo ile birlikte hafif accelerando, decrescendo
ile birlikte hafif ritardando yapar. Ozellikle Rossini, kademeli dinamik artiglar1 ritmik bir
momentumla birlestirmesiyle bilinir. 19. ylizyil bestecileri partisyonlarinda tempo ve
dinamiklere iliskin cesitli isaret ve terimler kullanarak, niyetlerini daha acgik bir bigimde
belirtmeye gayret gostermislerdir. Bu terimlerin bazilari hem tempoyu hem de dinamigi
kapsar. Ornegin morendo, miizigin hem yavaslamasini hem de siddetinin diismesini
betimler. Andante maestoso orta tempo ve dolgun sesi temsil eder. Cresecendo ve
decrescendolarin yanisira ani doniim noktalarmin kullanimi da yaygindir (6rn. bkz.
Grieg’in Psalms isimli eseri). Sforzando (sfz) ve sforzato (sf) gibi dinamik aksanlar daha

siklikla  kullanilir hale gelmistir. Beethoven’in 9. senfonisinin koro finali,
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Mendelssohn’un Elijah, Dvorak’in Requiem Mass ve Stabat Mater ve Elgar’in 29.
Psalm’1 bunun en iyi 6rnekleridir. Klasik donemde saray halkina hitap eden gorece kiiciik
miizik topluluklarinin yerini Romantik dénemin dinamik ekstremlerini daha iyi ifade
edebilecek denli bliyiik orkestra ve korolar almistir (Garretson, 1968: 150-151; Garretson,
1993: 176). Ayrica, rubato ve accelerando siklikla goriiliir. Niians denilen miizikal
dinamikler 6n plandadir (Egiiz, 1981: 77).

Yapi: Romantik donem bestecilerinin yeni armonik iligkiler arayisinda olduklari
goriiliir. Dizonans ile armonik ve melodik kromatisizm, siirpriz ¢ézlilmelerin kullanimi
yayginlagmistir. Bazen ani armonik ve armonik olmayan degisimler ve tonun merkezinde
kaymalar goriiliir. Ge¢ barok donemde armoni ve kontrpuan arasinda bir denge oldugu
diisiiniiliirse, Romantik dénem bestecileri daha ziyade armoniyi yegleyerek bu dengeyi
degistirmislerdir. Klasik donemin agik, hafif ve net dokusu Romantik donemde yerini
daha yogun ve agir bir dokuya birakmistir (Garretson, 1968:151-152). Yapi1 daha
duygusaldir ve eser i¢indeki modiilasyonlarla zenginlestirilmistir. Besteci, yorumcunun
duygulariyla miizikal hareketleri hissetmesini talep eder. Yapi olarak diger donemlerden

daha 6zgiin oldugu sdylenebilir (Egiiz, 1981:77).

Anlatim bicimi: Romantik doénem, formalite, adet, gelenek ve otoriteye
baskaldirinin simgesidir. Klasik besteci ifade etmek istediklerini belirli bir forma sadik
kalma endisesiyle ortaya koyarken, Romantik bestecide boyle bir sinirlama yoktur. Hem
onceki formlar1 esnetmis, hem de kendini daha iyi ifade edebilecegi daha 6zgiir yeni
formlar gelistirmistir. Bireysel ifade 6zgiirliigii bestecinin baslica hedefidir. Duygularim
ozgiirce ifade etmek ister. Alisildik olmayan armonik ve ritmik efektler, dinamiklerde
genis kontrastlar, mod degisimleri gibi 6gelerin tlimiine rastlanir. Con amore (sevgiyle),
cun fuoco (atesli bir sekilde), con passion (tutkulu bir sekilde), dolce (tatli bir sekilde),
gioioso (neseli bir sekilde) ve mesto (lizgiin bir sekilde) gibi miizikal terimlerin kullanimi
artmistir. Gerek vokal gerek enstriimantal miizik insan sesinin siirselliginden
(lirizminden) etkilenmistir. Doneme iliskin enstriimantal miizige iliskin pek ¢ok temanin
popliler par¢alara uyarlandigini belirtmek gerekir. Bu eserlerin popiilerligi biiytik olciide
seslendirilebilirligiyle yakindan iligkilidir. Romantik donemde miizikal yasamin merkezi,

saraylar ya da kiliseler degil konser salonlaridir (Garretson, 1968: 152).



28

2.2.5. Cagdas Donem

19. yiizyilin sonuna dogru romantizmin 6znel anlatim bi¢imi dogal akisinda
sonlandi. Yine de bazi besteciler romantik tarzi modifiye ederek kullanmaya devam
etmistir. Sergei Taneyev, Edward Elgar, Gustav Mahler, Richard Strauss, Alexander
Gretchaninov, Sergei Rachmaninoff ge¢ romantikler arasinda yer alir. Ancak pek cok

besteci yeni ifade yollar1 arayisina girmistir (Garretson, 1968: 153).

19. yiizyilda Avrupa toplumlarinda hakim olan materyalist ideoloji, 20. ylizyilin
baslarinda doruga ulagmistir. Buna gore, gergek olan nesnel diinyadir ve bilginin kaynagi
bu nesnel diinyadaki gozlem ve deneylerdir. Cagdas déneme iliskin ¢i1gir agict buluslar
bu goriisii daha da desteklemekteydi. Bu nedenle toplumlarda yiiksek bir 6zgiiven ve
coskulu bir hava hakimdi. Ancak, Birinci Diinya Savasi’nin hem diisiiniilenden daha uzun
siirmesi hem de milyonlarca insanin 6lmesi bu atmosferi degisime ugratti. Savas,
yoksullugu ve bezginligi de beraberinde getirdi. Bununla birlikte, teknoloji gelismeye ve
endiistri makinelesmeye devam etmekteydi. Boylesi bir ortamda, birey, makineler iginde
benlik duygusunu yitirerek bunalimli bir doneme girdi. 1920 ve 1930 Iu yillarda bas
gosteren Italyan fasizmi ve Alman nazizmi bireyin ruhsal boslugunu daha da besledi.
Bunlarn iizerine Ikinci Diinya savasi baris1 degil Atom ¢agim getirdi ve insanlik kendi
varligin1 kendi eli ile yok etme tehlikesiyle kars1 karsiya geldi. Cagdas donemin sanati
hem bdylesine karmasik, hem de bilimsel ve teknolojik gelismelerin sonsuz bir hizla yol

aldig1 bir ortamda geligmistir (Kiitahyali, 1981: 15-16).

20. yilizy1l miizikte hizli ilerleyislerin, yeni yol ve yontemlerin ¢cagidir. Miizik dili
ve grameri yenilenmis, bir yaratida tek bir tonalite yerine ayni anda birden fazla tonalite
kullanilmistir. Kromatik asittaki 12 notadan her birinin digeri ile ilintisine dayanan 6zgiir
bir yaz1 sistemi gelismis, yazi tonaliteden ayrilmis, akorlarin ilerleyisi ve birbirine
baglant1 kurallar1 devre dist kalmistir. Orkestralama alaninda da denenmemis renkler
aranmig, olanaklar zorlanmis, daha da yetinilmeyerek -elektronik gereglerden
faydalanilmistir (Mimaroglu, 1970: 172). Bu boéliimde Cagdas donemde beliren ana

akimlar ve 6zellikleri 6zetlenecektir.

Empresyonizm (izlenimcilik), romantizmin duygusallig1 ve 6znel ifadeye verdigi

Oneme kars1 bir tepki olarak dogmustur. 19. Yiizyilin son ¢eyreginde ortaya ¢ikmustir.
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Claude Debussy (1862 — 1918) ve Maurice Ravel’in (1885 — 1937) miiziklerinde 6rnegi
goriiliir. Debussy, seylerin acik, kesin ve net gosteriminden uzak duran ve daha ziyade
anlik — gecici izlenimleri olusturmay1 yegleyen empresyonist ressamlar ve sembolist
sairlerden oldukca etkilenmistir. Ressamlar boyalarini birbirine karistirmak yerine,
katiksiz renkleri kanvasta yan yana koyarak “karistirma” islemini izleyicinin goziine
birakmistir. Ayrica yeni arayislar iginde olan sembolist sairler duygusalciligi reddedip
ruh halinin bulanik ve riiyamsi ¢agrisimlarini olusturmay1 yeglemistir (Garretson, 1968:
153-154; Garretson, 1993: 128). Debussy’nin miizigi armoniye ezgi, ritim ve tini
parcaciklarinin diisey ve yatay bilesimlerine dayanir. Armoni, Debussy’de yap1

malzemesi olmaktan ¢ikmistir (Mimaroglu, 1970: 174).

Ekspresyonizm (disavurumculuk, anlatimcilik) 1910°1u yillarda empresyonizmin
muglakligina tepki olarak belirmistir. Bu akim da giiciinii resim ve siirden alir. Belki de
Sigmund Freud’un psikoloji alanindaki ¢alismalarindan etkilenen ressamlar, bilingaltinin
barindirdig1 sayisiz diislinceyi yakalamaya gayret etmislerdir. Kisinin i¢ diinyasini
betimleyen carpik goriintiiler giizellik kavraminin alisilagelmis tanimini yerle bir etmistir.
Besteciler de benzer sekilde eski estetik kavramlari reddetmis ve yeni ifade bigimleri
arayigina girmistir. Ekspresyonist miizik, stirekli yeginligi, yiiksek seviyede dizonans,
koseli melodik pargalar, girift ritimler ve dalgalanan tempolar ile kararkterize edilir.
Ekspresyonist besteci, bireyin i¢ diinyasinda yer alan ¢eliski, korku ve endiseleri ifade
edebilmek adina tiim bu dgeleri kullanmistir. Arnold Schoenberg (1874 — 1951), Alban
Berg (1885 — 1935), Anton von Webern (1883 — 1945) ve Ernst Krenek ( 1900 - ) bu
akimin 6nde gelen temsilcilerindendir (Garretson, 1993: 180; Garretson, 1968: 154).
Schonberg, Alban Berg ile Anton Webern yaratma geleneginin kurucusudurlar

(Kiitahyalt 1981:28).

Neo-Klasizm (yeni klasik¢ilik) 1. Diinya Savasi’nin ardindan bestecilerin 18.
yiizyila 6zgii ilkeleri yeniden yakalama ve duygusal disavurumdan ziyade sanatsal
anlatim1 vurgulama arayisi i¢inde dogmustur (Garretson, 1968: 154). 1920’lerde ortaya
cikan 1925 ve 1950 yillar1 arasi glindemde kalan bu donem, miizigin 18. yiizyilda icerdigi
ozellikleri, 20. ylizy1l sanatina aktarmaya calisan Amerika ve Avrupali sanatcilar
tarafindan baslatilmistir (Oransay,1978: 37). Romantik donemin asiriliklar1 reddedilmis,

duygu ve form arasinda daha uygun bir denge kurulmasi hedeflenmistir. Bigim 6ncelik
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olmus, duygularin ifadesi ikinci planda tutulmustur. Neo-klasist besteciler miizigin
entelektiiel yanlarini vurgulamaya énem vermistir. Bu stilin temsilcileri Igor Stravinsky
(1882 - ), Paul Hindemith (1885 — 1963), Darius Milhaud (1892 - ), Francis Poulenc (1899
—1963), William Schumann (1910 - ), Benjamin Britten (1913 - ), Irving Fine (1914 —
1962), Vincent Persichetti (1915 - ) ve Lucas Foss (1922 - ) olarak siralanabilir
(Garretson, 1968: 154-155).

Neo-Romantizm (yeni romantizm) akimi, empresyonizm, ekspresyonizm ve yeni-
klasikgilik akimlarini benimsemeyen ve daha ziyade Romantik dénem prensiplerine
egilimli olan 20. yiizy1l bestecilerinin Onciiliigiinde ortaya c¢ikmistir. Bu miizik tiirii
cogunlukla ses dolgunlugu ve doruk noktalarinin kullanimi bakimindan zengindir.
Miizisyen olmayan birinin dinlemesi diger stillere gore daha kolaydir. Neo-klasik¢ilerin
tonal ve ritmik uygulamalar1 halen daha kullanilsa da miiziklere duygu ve sicakligin
islendigi goriiliir. Donemin politik ve ekonomik durumu bestecileri daha duygusal bir
ifade bicimine siiriiklemistir. Ozellikle II. Diinya Savas1, miizigin daha siirsel ve dramatik
yonlerinin vurgulanmasina zemin yaratan bir ortam olusturmustur. Ernst Toch (1887 - ),
Carl Orff (1895 - ), Howard Hanson (1896 - ), William Walton (1902 - ), Paul Creston
(1906 - ), Samuel Barber (1910 - ), Gian Carlo Menotti (1911 - ), Norman Dello Jolo
(1913 - ) ve William Bergsma (1921 - ) bu akimin temsilcilerindendir (Garretson, 1968:
155-156).

Yukarida deginilen tiirlerin yanisira, halk miiziginin dokusunu eserlerine tasiyan
miizisyenleri ayri olarak ele almak gerekir. Bu grup ¢ogunlukla nasyonalistler olarak
isimlendirilir. Ernest Bloch (1880 — 1959), Zoltan Kodaly (1882 - ), Ralph Vaughan
Williams (1872 — 1958), Charles Ives (1874 — 1954), Randall Thompsonn (1899 - ),
Aaron Copland (1900 - ), Heitor Villa-Lobos (1887 — 1959), Carlos Chavez (1899 - ) ve
Alan Hovhaness (1911 - ) bu gruba dahil edilir (Garretson, 1968: 156; Say, 1994: 38).

Olcii ve vurgular: Empresyonist miizik Romantik déneme kiyasla daha diisiik bir
gerilim ve ritmik giidiiyle hareket eder. Ozellikle Debussy’nin miizigi “havada asili
kalmis” izlenimi birakir. Aksanlar daha nadir bir sekilde kullanilir. Bu nedenle koro
sefinin, fazla enerjik vuruslardan kagimmasi Onerilir. Empresyonizmde goriilen ritmik

muglakligin aksine, Ekspresyonist miizik kayda deger bir ritmik kesinlige sahiptir. Neo-
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klasik miizigin en karakteristik Ozelligi ise ritmidir. Diizenli bir vurgunun
monotonlugundan uzak durmak amaciyla, farkli metotlar gelistirilmistir. Bu metotlardan
biri her 6l¢lideki vuruslar degistirmektir. Benzer etki, vuruslar1 degistirmeden bir 6l¢ii
icindeki vurgu ve aksanlarla oynayarak da yaratilabilir. Bu durumlarda sefin, ritmik
diizenin sinirlarini iyi belirlemelidir. Simetrik olmayan ritmik diizenlerle karsilasilabilir.
Ormegin 4/4°liik vurusta 8 nota 4+4 yerine, 3+3+2 ya da 3+2+3 seklinde boliinebilir.
6/8’lik vurusta iki ol¢ii 3+3+2+2+2 seklinde yazilabilir. Sef, yonetim bi¢imini bu
degisikliklere adapte etmekle yiikiimlidiir. Neo-romantikler, neo-klasik¢ilerin ritmik
diizenlerinin pek ¢ogunu kullanmis olsa da bunu daha 6l¢iilii ve 1limli bir bigimde
yapmay1 yeglemistir. Miizigin siirselligi ve bireysel ifade ana hedeftir. Modern ¢agin
ritmik araclart bu hedeflere katkida bulunuyorsa kullanilmig, bulunmuyorsa

kullanilmamastir (Garretson, 1968:156-157; Cevik, 2013: 254).

Dinamikler: Empresyonist miizikte dinamik yogunluk diizeyi, Romantik déneme
kiyasla daha diisiik seviyededir. Fortissimo daha nadir kullanilir. Diisiik ve orta dinamik
diizeyler onceliklidir. Cresecendo ve decrescendolar ¢ok temkinli uygulanmalidir. Koro
sefi, vuruslarini da dinamik diizeylere adapte etmelidir. Empresyonist donemi takip eden
yillarda dinamik ekstremlerin kullaniminda giderek artis olmustur. Cok diisiikk bir
dinamik diizeyden ¢ok biiylik yeginliklere yapilan hizli gecislerle kontrastlar yaratilir.
Cagdas donem bestecileri hizli cresecendolar ve decrescendolar, dinamik diizeylerde ve

aksanlarda yogun kontrastlari kullanma egilimindedir (Garretson, 1968: 157-158).

Tempo: Empresyonist miizikte tempo orta ve diisiik seviyede olma egilimindedir.
Ancak cagdas donemin bundan sonraki siirecinde gii¢lii bir ritmik gilidiinlin varlig
gozlenir. Hareket ve hiz modern ¢agda giinliik hayatin en 6nemli bilesenleri olmasi
nedeniyle, bunlarin giiniimiiz miizigine de yansimasi beklenen bir durumdur. Yine de
ekspresyonist miizigin temposunun gorece diizensiz, hatta karmagsik oldugunu belirtmek
gerekir. Bunun sonucunda, bazi sézciiklerin dogal aksanlari kasitl bir bicimde bozulmaya
ugrar. Tempo, duraksamalar, ritardandolar ve accelerandolarin kullanimi ile dalgalanir.
Tempo, dogal olarak, hem ritim hem de miizigin modu (ruh hali) ile iligkilidir. Koro sefi,
tempoyu belirlerken her iki 6geyi de gdz oniinde tutmalidir. Ozellikle Neo-romantik

eserlerin temposunu belirlemede, mod biiyiik 6nem tasir (Garretson, 1968: 158).
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Yapi: Romantik donem bestecileri armonik deneylerle oldukca ilgiliydi. Cagdas
donemde bu ilgi daha da artmistir. Empresyonist besteciler, tonlamadaki majér-mindr
sistemin kisitlayiciligindan kagmanin yollarini1 aramislardir. Debussy, tam-ton skalasi,
pentatonik skala gibi farkli skalalardan yararlanmistir. Paralel dortliiler, besliler siklikla
kullanilmistir. Koral ¢oziiniirliige olan egilim kayda deger bir azalma gostermistir.
Ekspresyonizm’in genellikle Schoenberg ile birlikte basladigi kabul edilir. 12-tonlu
miizik Schoenberg ile iliskilendirilir. Schoenberg’in deneysel ¢alismalar1 bu metodun
1923 yilinda gelismesine yol agmistir. Bu yolla, her bir ton dizisi diger hi¢bir tondan daha
Oonemli olmayacak sekilde ele alinir hale gelmistir. Her ton en az bir kere kullanilmadikga,
higbir ton ikinci kez tekrar edilmez. Bir dizi tamamlandiktan sonra ise, tekrar ¢ok degisik
sekillerde yapilabilir. Diziler, alt-iist edilebilir, geriye dogru sdylenebilir, ya da bunlarin
her ikisi de ayni anda yapilabilir. Neo-klasisizm’de ise kontrpuanin kullanimi 6nem tasir.
Ancak doneme iliskin kontrpuanin, romantik donemden ayirt edilmesi icin genellikle
“dogrusal kontrpuan” olarak adlandirildigr goriiliir. Neo-romantiklerin miiziginde ise,
asirt armonik karmasalardan kac¢inildigi goézlenir. Bu akimin miizigi dokunakli bir
siirsellik ve zengin bir armoni ile karakterize edilir (Garretson, 1968: 159). Egiiz’e gore
de, bu donemdeki orkestralarin disinda yeni enstriiman ve ritim gruplari olusturulmus ve
yeni vokal diizenlemeler ortaya c¢ikmistir. Bu doneme dair belirtilecek en Onemli
noktalardan biri, ¢okseslilikte sinirsiz olanaklardan yararlanilmis olmasidir. Daha zengin

bir armonik yap1 dikkat ¢eker (Egiiz, 1981: 77).

Anlatim bicimi: Empresyonist bestecilerin amaci cesurca ifade etmek degil,
basitce oneride bulunmaktir. Bu nedenle, donem miizigine objektif bir bi¢imde yaklasip
temkinli bir yol izlemek gerekir. Romantik donemin asiriliklarindan kagiilmalidir.
Ekspresyonist ve neo-klasik miizik daha da objektif bir bicimde ele alinmalidir.
Ekspresyonist miizigin en carpict Ozelligi siirekli dizonanslardir. Konzonanslarin
eksikligi gerilimi diigiiriir. Ezgisel pargalar, diizensiz ritimler, tempodaki ani degisimler
insanin i¢ diinyasindaki geliskileri yansitir. Bestecinin amaci direkt olarak duyguyu
yansitmak degil, bu i¢sel durumlari resmetmektir. Neo-klasisizmde duygusal ifade
minimize edilmistir. Besteci, miiziginde simetri ve dengeyi arar. Neo-romantik besteciler
ise, daha evrensel bir ifade bi¢imi arayisindadir. Dogasi geregi daha bireysel oldugundan,
hedefi neo-klasikgilerden farklidir. Bu nedenle her ne kadar neo-klasik bestecilerin

kullandig1 araglardan faydalaniyor olsa da, bunlar1 farkli bir amag i¢in kullanir. Koro sefi,
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bu noktada miizigi iyi analiz etmeli ve bestecinin amacini dikkatlice ¢oziimlemelidir.
Cagdas donem miizigi yorumlanirken, artikiilasyona 0&zellikle dikkat edilmelidir.
Empresyonist miizikte, koristler diizgiin akisi saglayabilmek adma legato stili bir
diksiyon kullanmalidir. Ekspresyonist miizikte melodiler, koseli sigramalar i¢erdiginden
cogunlukla entonasyon problemi dogurur. Bu gibi durumlarda koristler birbirini ¢ok
dikkatli dinlemelidir. Neo-klasik miizikte sesin dramatik 6zelligi geri planda tutulmalidir.
Boylelikle, parcanin yapisi 6n plana ¢ikarilir. Vibrato ve tremololarin agir1 kullanimindan
uzak durulmalidir. Neo-romantik miizikte ise ses rengi sicak ve dokunakli tutulmalidir

(Garretson, 1968: 161).

Bu devirde bireysel stillerin ¢ogalmasi, koro miiziginin ayrimi ve yorumunu
giiclestirmistir. Dr. Frank Green’e gore koro miiziginde {i¢ stil 6n plana ¢ikar: Bartok gibi
halk miiziginden esinlenerek olusturulmus koro yapitlari, belirli bir donemin stil ve
yorumundan yararlanan yapitlar ve son olarak kisisel stiller. Daniel Moe ise, yukarida
belirtilen ayrimi, ezgisel yapiya yaklasim, yatay cokseslilik ve armonik diisiince a¢isindan
ayrica boliimlemistir. Bu baglamda, ilk yaklasima gore eser tliretenlerin baginda
Schoenberg yer alirken, ikinci yaklasimda Kodaly, Stravinski, Copland, iiciincii

yaklagimda ise Hindemitdh ve Bartok goriiliir (Egiiz, 1981: 78).

Koro sefi farkli donemlere iliskin miizikleri yorumlarken g¢esitli korolarin
performanslarini dinlemelidir. Ayrica, iyi bir koro sefi ayn1 zamanda iyi bir 6grencidir.
Miizigin tarihsel olarak gelisim ve degisim siirecine iligkin bilgisini siirekli olarak
gelistirmek, farkli tarihsel donemlere iliskin karakteristik ozellikleri iyi bilmek koro
sefinin farkli eserleri yorumlama ve yonetme siirecinde yol gosterici olacaktir (Garretson,

1968: 163).
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3.BOLUM
KORO EGITIiMi
3.1. Planlama ve Hazirhk

Bir koro sefi, 6ncelikle organizator, sonra dgretici ve en son yoneticidir. Koronun
basarisinda yonetim tekniklerinin yani sira, koroyu diizenleme, planlama, program
olusturma asamalar1 da oOnemli rol oynar. Bu baglamda koro egitimi, koronun
olusturulmasi, korist se¢imi, seslerin simiflandirilmasi, yerlesim diizeninin belirlenmesi
slireci ile birlikte baglar (Cevik, 2013: 72-73). Bu baglamda koro basarisina olumlu yonde

katki saglayacak bazi uygulamalar asagidaki bi¢imde siralanabilir:
3.1.1. ilgiyi Ayakta Tutma

Konser diizenlemek, festival ve yarigmalara katilmak koro {iyeleri arasindaki
birlik ve aidiyet duygusunu besler. Koronun gelismesine, performansinin daha iyi bir
seviyeye tasinmasina kayda deger bir katkida bulunur. Ayrica bu tiir organizasyonlar,
diger koro performanslarini izleme firsatin1 da beraberinde getirir (Cevik, 2013: 72).
Konuk seflerin provaya ve/veya konserlere katilimini saglamak koristler agisindan
faydali ve degerli bir deneyimdir. Bu deneyim, koristlerin sefin atak ve hareketlerine karsi
daha tetikte olmalarin1 saglar. Ayrica, farkli miizikal yorumlama bi¢imleri baglaminda
onemli bir farkindalik yaratir (Garretson, 1968: 11). Prova esnasinda yapilan ses kayitlari
koristlerin miizikal gelisimleri bakimindan olduk¢a verimli bir yontemdir. Bu ses
kayitlarin1 sonradan dinlemek, hem ¢alismalar1 hatirlama hem de eksik ve hatalar1 tespit
edip performans: iyilestirmede Onemli katki saglar. Profesyonel kayitlarin halkla
paylasilmasi koristlerin motivasyonunu olumlu yonde etkileyecegi gibi, halkin da koral
miizige olan ilgisini arttirmada rol oynar. Bunlarin yaninda, grup fotograflarinin

cekilmesi birlik duygusunu besleyen bir etki yaratir (Garretson, 1968:10 - 12).
3.1.2. Sesleri Test Etme ve Simiflama

Bir koristi koroya dahil etmeden 6nce sesinin dinlenmesi yaygin bir uygulamadir.
Bazi durumlarda koro i¢in en 1iyi ve uygun seslerin se¢imi ig¢in, yetenegin

degerlendirmesi, ses sinavi ve kulak testine gerek duyulabilir. Bu tiir prosediirleri
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uygulayan koro sefleri olasi en iyi miizikal deneyimi gerceklestirmeyi hedefler. Bu
baglamda belki de en uygun uygulamanin, koroya katilmaya istekli adaylarin katilimina
engel olmaksizin, olabildigince yiliksek kalitede bir grubun olusumunu ve gelisimini
desteklemek oldugu séylenebilir. Bireylerin hem miizikal hem de sosyal anlamdaki heves
ve gereksinimlerinin karsilanabilmesi i¢in bir firsat sunulmasi bu baglamda olumlu bir
yaklagimdir. Secilecek kisinin, ritim, miizik kulagi ve hafizasi ve ses sinir1 goz 6niinde
tutulmalidir. Bu tiir sinavlarda sef, secilen kisilerden tam bir basar1 beklentisi i¢erisinde
olmamalidir. Koro egitimi siireci i¢erisinde koristlerin gelisme gosterecegi de gbz dniinde

tutulmalidir (Garretson, 1968: 15-16; Arkan, 1971: 3).

Koro kadrolar1 olusturulurken koronun kurulus amaci ve seslendirilecek olan
repertuvar tiirii dikkate alimmmalidir. Ornegin madrigal yorumlayacak bir acapella koro ile
orkestra eslikli eserleri yorumlayacak bir koronun Kkorist sayisinin ayni olmasi
beklenemez. Coksesli korolarda ses gruplart arasinda olan denge her zaman

gozetilmelidir. Bu dengeleme saglanirken ses biitiinliigii dikkate alinmalidir (Egiiz, 1981:

13-15).

Ses smavi korist adayinin ses araligini ve kalitesini belirlemek ve adayin koronun
hangi grubuna katilirsa koroya katkisinin en iist diizeyde olacagini tespit etmek amaciyla
yapilir. Ergenlik donemindeki korist seslerinin heniiz tam bir kararliliga oturmadig1 géz
oniinde bulundurularak donemsel olarak teste tabi tutulmalarinda, yanls ses araliginda

sOylemeye zorlanmalarini engellemek bakimindan yarar vardir (Garretson, 1968:16).

Sesler siniflandirilirken iki kriter goz 6niinde bulundurulmalidir: ses aralig1 ve ses
kalite. Bu iki unsuru belirleyebilmek i¢in asagidaki prosediiriin izlenmesi Onerilir

(Garretson, 1968:16):

Koro tiyelerinin ortalama ses araligini belirlemek ve burayr baslangic noktasi

kabul etmek.

Sekil 3.1°de verilen 1 nolu egzersizi uygulayarak, tiz notalara dogru ilerlemek,
zorlanmanin basladigi ve ses kalitesinin kayda deger bicimde degistigi noktayi

belirlemek.
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Exercise 1.
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Sekil 3.1. Seslerin siniflandirilmasi i¢in uygulanabilecek iki egzersiz (Garretson,

1968:16).

Benzer sekilde, Sekil 3.1°de verilen 2 nolu egzersizi uygulayarak, pes notalara

dogru ilerlemek ve ses kalitesinin diistiigii noktay1 belirlemek.

Sekil 3.2°de ses araliklarinin genel bir siniflamasi verilmistir. Bunun yaklasik bir
siiflama oldugunu belirtmek gerekir. Bazi1 koristlerin ses araligi burada verilenden ¢ok
daha kiigiik olabilirken, kiminin iki ya da daha fazla aralig1 kapsamasi da olasidir. Burada
yapilmasi gereken, ses kalitesinin dikkatli bir bicimde dinlenerek sesin hangi aralikta en
dogal, diger bir deyisle en az caba ve zorlanma ile ¢iktiginin belirlenmesidir. Bu noktada,
sesi, sadece alt ve iist sinirlara gore degerlendirmek yerine, sesin en verimli kullanildig:
aralig1 belirlemek 6nemlidir (Cevik, 2013: 79). Ses siniflarina iliskin karakteristik ve ayirt

edici 6zellikler asagidaki bicimde 6zetlenebilir:

e Birinci Soprano: hafif, ince, fliit-benzeri ve lirik.

e Ikinci Soprano: birinci sopranoya benzer aralikta ancak daha tok-doygun ve
dramatik bir ses rengi.

e Birinci Alto: ikinci sopranoya yakin bir ses aralig1 ancak daha gelismis pesler.

e lkinci Alto: agir, derin bir ses rengi, dzellikle peslerde doygunluk.

e Birinci Tenor: hafif, ince, lirik.

e Ikinci Tenor: birinci tenora gore daha doygun ve dramatik bir ses.

e Bariton: genelde ikinci tenora yakin bir ses araligi, ancak orta ve diisiik tonlarda

daha gelismis ses rengi.
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e Bass: agir, koyu ve derin bir ses rengi.
(Garretson, 1968: 17; Deliorman, 1978: 21; Gazimihal, 1961: 140-141).

Tenor ses, soprano sesin bir alt oktavinda; bas ses ise, alto sesin bir alt oktavinda
tinlar (Cevik, 2013: 74). Ses aralig1 ve renginin yani sira bazi sefler korist adayinin solfej
yapmasini ve bir eseri seslendirmesini isteyebilir. Koriste verilen eseri birkag defa ve her
tekrarda daha az yardimla sdyletmek, koristin adaptasyon hizini1 ve miizikal bellegini

belirlemede yardimci olur (Garretson, 1968: 18).

Bu konu baglaminda yapilan ¢aligmalara dayanarak koristin hangi grupta yer
alacag1 belirlenir. Bu asamada koro iiyeleri arasinda kendiliginden olusan bir ayrimin
varligindan da soz etmek gerekir. Koroyu olusturan her grupta “Oncii” olarak
nitelendirebilecegimiz, diger iiyelerin yardimina ihtiya¢ duymadan desifre yapabilen ve
eseri seslendirebilen, diger bir deyisle lokomotif gorevi iistlenen koristler bulunurken,
diger yandan lokomotifi takip eden vagonlar gibi diisiinebilecegimiz ve “takip¢i” olarak
nitelendirebilecegimiz, ancak Onciilerin yardimiyla daha iyi performans sergileyebilen
koristler vardir. Bu ayrigsma o6zellikle bir sonraki adimda ele alacagimiz oturma diizeni
acisindan 6nem tasimaktadir. Oncii koristlerin takipci koristlerin aralarina makul bir
bicimde yerlestirilmesi performansin verimini énemli Olc¢lide arttiracaktir (Garretson,

1968: 18; Arkan, 1971: 4).
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Sekil 3.2. Ses araliklarinin genel siniflandirilisi.
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3.1.3. Oturma Diizeni Olusturma

Koro sefleri ¢ogunlukla edindikleri tecriibelerle belirli oturma diizenlerinin daha tercih
edilebilir oldugu goriisiinde birlesirler. Diizenlenmek istenen koronun durus diizeni
genellikle koronun tek ya da ¢ok sesli olusu, ¢ok sesli koronun durumu, ses gruplarinin
sayisi, her gruptaki korist sayisi, koristlerin ses renkleri ve goreli miizikal deneyimleri,
yorumlanacak yapit ya da yapitlarin 6zellikleri, performansin sergilenecegi yerin durumu
ve akustigi gibi bazi faktorlere baghidir (Egiiz, 1981: 17). Burada koronun 4 farkli gruptan
(soprano, alto, tenor, bas) olustugu varsayimiyla yaygin bicimde onerilen birka¢ oturma
diizeni 6rnegi verilip her birinin avantajlarina kisaca deginilecektir. Ornek diizenler Sekil

3.3’de goriilmektedir (Garretson, 1968: 20).

o Oturma diizeni 1: Koro seflerinin yaygin bi¢gimde karsilagtigi problemlerden biri
tenor sesinin gelistirilmesi ve yayilmasi ile ilgilidir. Tenor grubunu koronun 6n
sirasia yerlestirmek, seslerinin daha kolay duyulmasina, boylelikle eseri daha
dogal bir bi¢cimde seslendirmelerine ve koronun diger gruplariyla uyumu
yakalamasina yardimci olur. Ayrica, tenor grubunun 2. altolardan destek aldig:
eserlerde iki grubun yakinligi avantaj saglar. Bu diizende soprano ve bas grubu
birbirine yakindir. Bu yakinlik ise, performansin kararlilifina, armonik yapinin
saglamlagmasina ve sonug olarak entonasyonu gelistirmeye katkida bulunur. Kadin
seslerinin bir kismiin erkek seslerinin arkasinda yer almasi ve tiz seslerin erkek
seslerini kusatmasi, erkeklerin tiz partilere iligkin farkindaligini arttirarak onlara
saglayacagi tonal destegi olumlu yonde etkiler (Garretson, 1968: 20).

o Oturma diizeni 2: Bu oturma diizeninin erkek ve kadin seslerinin hem nicelik hem
de nitelik bakimindan birbirine yakin oldugu durumda uygulanmasi énerilir. 1 nolu
diizene benzer bigimde, tenor partisyonunun altolarla pekistirilmesi gerektiginde
altonun yakinligt maksimum verim ve uyum saglar. Soprano ve bas grubunun
yakinlig1 yine armonik yapinin kararlili§ina ve entonasyonun saglanmasina katkida
bulunur. Bu diizene alternatif olarak, bas ve tenor grubunun yer degistirmis hali
iilkemizde aktif olarak kullanilan bir oturtum seklidir. Armonik olarak
diistintildiiglinde bu diizen, armonik serimin ince ve kalin sesler olarak sag ve solda
toplanmasina karsilik gelir. Genellikle ezgi partisinin sopranoya yazildig

diisiiniiliirse, ona en yakin orgiliniin oktav olarak tenorda oldugu goriiliir. Altonun
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orkestralardaki viola partisi gibi oldugu kabul edilirse, basa en yakin partidir
(Garretson, 1968: 21).

1 ve 2 nolu diizenin ortak 6zelligi, ayn1 ses grubundaki koristleri birarada tutmasi
ve bu sekilde koristlerin kendilerini giivende hissetmelerini saglamasidir. ik bakista bu
bir avantaj gibi goriinse de, beraberinde bazi koristlerin kendi grubundaki dncii koristlere
fazlaca bagimli hale gelmeleri tehlikesini de beraberinde getirir. Oncii korist provaya
gelmediginde bu durum, koristin bulundugu tiim gruba yansir ve o partisyonun
seslendirilisi biitliniiyle aksar. Bu noktada koro sefinin temel hedefi, koristlerin kendini
giivende hissetme duygusunu vokal bagimlilik degil, aksine vokal bagimsizlik {izerinden
saglamalarina yardim etmek olmalidir. Farkli oturus diizenleri araciligiyla bunu
gerceklestirmek miimkiindiir. Tiim koro {iyeleri belli bir diizeye geldiginde 3 ve 4 nolu

diizenleri denemek faydali olabilir (Garretson, 1968: 22).

o Oturma diizeni 3: Yillardir uygulanan diizenlerden biri koro tiyelerini quartetler
(dordiil) halinde yerlestirmektir. Bu SATB formunda olabilecegi gibi farkli
dizilisler de tercih edilebilir. Quartet diizeni ¢ogunlukla daha iyi bir denge ve daha
basarili bir harmanlayist beraberinde getirir. Bu diizende korist hem kendi sesini
hem de farkli partisyonlari daha iyi isitir (Garretson, 1968: 22-23).

o Oturma diizeni 4: Alternatif bir oturma diizeni de, her koristin kendisiyle ayni
partisyonu sdyleyen koristten olabildigince uzaga yerlestirilmesiyle olusturulabilir.
Burada, koristin kendi sesini daha iyi isitmesi ve koristin kendini tonal kalite,
diksiyon, denge ve uyum baglaminda daha iyi degerlendirip gelistirmesi hedeflenir.
Louis Diercks tarafindan tasarlanmis olan bu oturma diizeni “girpilmis” ya da
“karistirilmis diizen” olarak bilinmektedir. Bu diizenin en ¢arpici sonucu, denge ve
harmanlayisin en iist seviyeye taginmasidir. Zayif koristlerin olumsuz etkisi
minimuma indirilmistir. Her korist iyi olmak durumundadir. fleri seviyedeki
korolar i¢in Onerilir. Bu diizende sesler birbiriyle basarili bir bigimde kaynasgir.
Herkesin partisine sahip ¢ikmasi amaglanan hedeftir. Adeta, birden fazla quartetin

ayni eseri seslendirmesi gibi (Garretson, 1968: 23-24).



1st
Sopranos

—
/ Baritones
Basses

/ ’/21:;;;1108

2nd Tenors

Baritones

1st Tenors

——

2nd Altos

/

1st
Altos

Diizen 1

2nd Sopranos

2nd

/——_——__\
1st Altos

= SO

Tenors

1st Tenors

2nd Altos

e

i |

Diizen 2

T|B

Diizen 3

B2

Diizen 4

Sekil 3.3. Koro diizeni i¢in farkli 6rnekler (Garretson, 1968: 20-23).

41



42

3 ve 4 nolu diizenlerde ilk sira, dinleyiciye en yakin sira oldugundan segilmis
koristlerin koronun geri kalanin1 “maskelemesi” amaciyla bu siraya yerlestirilmesi tercih
edilir. Bu diizenlerin 6ncelikli olarak teksesli miizik performanslarinda tercih edilen
diizenler oldugunu belirtmek gerekir. Coksesli miizigin giizelliginin esas olarak koronun
farkli gruplar tarafindan seslendirilen partisyonlarin birbiri ile etkilesiminden dogdugu
g6z Oniinde tutulursa, polifonik miizik yapilirken koronun geleneksel formlara (1 ve 2)
uygun bi¢imde diizenlenmesinin daha akla yatkin oldugu sdylenebilir. Yine de bu se¢im
koro sefinin 6ncelikli olarak neyi hedefledigine bagli olarak degisim gosterir. Baz1 koro
sefleri yeni bir eser calistirmaya basladiklarinda bile karmagik diizenleri tercih eder.
Kimisi ise, koristler kendi partisyonlarini rahat¢a seslendirebildikleri seviyeye gelinceye
kadar geleneksel diizende kalmayi yegler. Bu durumda bir yandan koristler eseri
Ogrenirken diger yandan seslerin daha iyi bir bicimde harmanlanmasini saglayabilmek
icin en azindan her ses grubunun kendi i¢inde birden fazla gruba ayrilmasi 6nerilmektedir
(Garretson, 1968: 24). Koroda karmasik sahne oturtumunun saglikli kullanilabilmesi,
provalarda her gruptan bir kisi olmak iizere kurulacak dortlii gruplarin partiyi
seslendirebilmesine baglidir. Bu calismalar sonucunda dortlii gruplarin birlestirilerek

ortak bir koro tinis1 elde edinilebildigi goriilir (Egiiz, 1981: 27).

Koronun dizilis bicimine konser Oncesi provalarda yer verilmesi, koristin
kulaginin etrafindaki armoninin diger seslerine alismasi entonasyon i¢in biiyiik 6nem tagir
(Egiiz, 1981: 27). Son olarak belirtmek gerekir ki, koro iiyelerinin konser yerlesim
diizenlerinde oncelik gorsel biitiinliige (6rn. boy sirast) degil, koronun ses biitiinliigiine

verilmelidir (Cevik, 2013: 85).
3.1.4. 11k Prova

Koronun basarisi ilk provanin basarisina biiylik dl¢lide baglidir. Koro {iiyeleri
provaya ilk geldiklerinde karmasik duygular i¢inde olabilirler. Hem heyecanl ve hevesli,
hem de ¢ekimser ve kararsiz davranislar sergilemeleri ¢ok olagandir. ilk provanin akici
bir bigimde gegebilmesi i¢in provanin planlanmasi koro sefinin sorumlulugudur. Sef,
caligilacak ilk eseri segerken grubun miizikal altyapisim1 gz Oniinde bulundurmalidir.
Koro iiyeleri arasinda daha once koral literatiirle hi¢ karsilasmamis ve koro miiziginin

kendine 6zgii giizelliginin farkinda olmayanlar yer alabilir. Bu nedenle, ritmik dogaya
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sahip halk ezgileri iyi bir baglangic noktasi olabilir. Koro liyelerinin altyapisinin ¢ok zayif
oldugu durumlarda birkag basit kanon ile baglanabilir. Koristlerin yetenek ve altyapilarina
uygun bir baslangi¢, hem koristlerin diis kirikligina ugrama olasiligini diistiriir hem de
keyifli bir ilk provayi beraberinde getirir. Miizikalitesi iyi olmasi kosuluyla, koro
tiyelerinin sevecegi tiirden parcalarla baglanmasi onerilir. Miizikal seviyenin yiikselmesi
icin yeterince zaman olacaktir. Psikologlar performanslarda teknik yeterliligin adeta
beden dili haline gelmesi durumunda maksimum verimin alinacagi goriisiinde birlesirler
(Emmons, 2006: 259). Miimkiin olan en yakin zamanda ilk konserin planlanmasi koro
motivasyonu i¢in olduk¢a Onemlidir. Performans gelisiminin siirekliligi icin koro
tiyelerinin Oniine siirekli olarak hedefler konmasi ¢ok etkilidir. Bu 6zellikle koronun
olusturuldugu ilk asamalarda 6nemlidir. Zaman gegtikge koristler provalara konsere
hazirlik siireci olarak bakmay1 birakip, esas olarak miizigin katiksiz giizelligini ve bu
giizellikten aldiklar1 doyum ve keyfi dnemsemeye baslayacaklardir. Bu noktada koro sefi,
koristlerin miizikal zevk ve standartlarin1 kademeli olarak gelistiren bir yol izlemelidir

(Garretson, 1968: 36-37).
3.2. Prova Teknikleri

Prova, koronun can damaridir. Farkli kisiliklerin ve farkli ses tiirlerinin birlesip
uyumlu bir birliktelige evrildigi yer provadir (Weigle, 1954: 1). Konsere ¢ikan bir
koronun basar diizeyi provalarda edindigi teknik ile belirlenir. Iyi performans, zihin ve
bedenin uyumlu bir bicimde hareket etmesiyle gerceklesir (Emmons, 2006: 271). Provaya
ayrilan siiredeki zaman dilimini en verimli sekilde degerlendirmek gerekir. Etkileyici
sonuglar elde etmek, koro sefinin miizikal hedeflerini ne kadar iyi tanmimladigina ve
bunlari koristlerine ne kadar 1y1 aktarabildigine baglidir. Her ne kadar 6zenle yapilmais bir
plan hedeflerin koroya yansitilmasi1 acisindan faydali olsa da, sefin fikirlerini
uygulanabilir hale getirmesi i¢in bazi tekniklere de hakim olmas1 gerekir. Bu teknikler

asagidaki gibi siralanabilir (Garretson, 1968: 167):
3.2.1. Prova Oncesi Hazirhk

Miizikal c¢esitliligin planlanmasi, koro {iyelerinin farkli tiirlerdeki miizik
yapitlarim1 anlama, igsellestirme ve yorumlama yetenegini gelistirmek agisindan

onemlidir. Koro sefinin, ronesans, barok, klasik, romantik ve modern dénemler gibi her
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doneme ait eserler ve bunlarin yani sira halk ezgilerine de yer vermesi onerilir. Ayni
tiirden eserlerin birbirinin pesi sira ¢alisilmasi koristin dikkat siiresini kisaltir ve bikkinlik
yaratir. Caligilacak eserin 6ziinii yansitan duygu ve diistincelerin anlamli bir sekilde beden
diline yayilmasi, calismaya ilgiyi artiracak bir rol oynar. Farkli stiller, farkli modlar ve
farkli ritimlere sahip eserler koristin dikkatini de ayakta tutacak ve yorgunluk
hissetmesinin Oniine gegecek ve mola talebinin sikligin1 diisiirecektir (Garretson, 1968:

168; Cevik, 2013: 184).

Koro sefi, provadan once eseri dikkatli bir bi¢imde analiz etmelidir. Partisyon
ayrintilarini tespit etmek, 6zgilin bir yoruma ulagmak, yapitin yazilis tarihini ve donemsel
kosullar1 belirlemek ve bunlar1 koroya aktarmak, eser igerisindeki tonal, modal ya da
makamsal yapiy1 algilayip stil konusunda 6n ¢alisma yapmalidir. Girift ritmik kaliplar,
alisilmigin disinda armonik gecisler, zor araliklar ve spesifik bir diksiyon bigimi gibi
koristlerin karsilasabilecegi olasi giigliikler belirlenmelidir. Sefin, bu gibi noktalar1 renkli
kalemlerle isaretlemesi onerilir (Garretson, 1968: 168; Destan, 2001: 205; Cevik, 2013:
167).

Ik bakista desifre yetenegi ancak pratikle gelisir. Bu baglamda &nerilen
uygulama, sef gerekli sesleri verdikten sonra grubun ilgili partisyonu bastan sonra hi¢ ara
vermeksizin desifre etmeye calismasidir. Bu prosediir uygulandiktan sonra, ilk denemede
zorluk yasanan noktalar ve hatalar tespit edilip sonraki tekrarlarda bunlarin elimine
edilmesi hedeflenir. Koristlerin, ses araliklari, temel ritim kaliplari, basit armoniler
konusunda yeterli altyapisi ve miizikal isaret ve dinamiklere asinaliginin olmasi ilk
bakista desifreyi kolaylastirir. Bu durum, hem provada zaman kazandirir ve hem de eserin

yorumlanis bi¢cimine daha fazla odaklanilmasina olanak saglar (Garretson, 1968: 169).
3.2.2. Provada izlenecek Yollar

Provanin verimliligi koro iiyelerinin prova odasina girdikleri ilk andan itibaren
baslar. Provada zaman kaybin1 minimuma indirmek icin gerekli onlemler alinmalidir.
Koristlerin notalarini1 bir klasoér i¢inde ve kolay bulunabilecek bicimde saklamalari
provanin temposunu hizlandirir (Garretson, 1968: 170). Koristlerin tamami gelmemis
olsa bile prova vaktinde baslatilmalidir. Gecikenler gelene kadar gegen siire, bir ses

grubuna ya da bir pasaja iliskin bir problemin ¢éziimiine ayrilabilir (Weigle, 1954: 2).
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Genel olarak koristlerden, diizgiin bir oturus pozisyonunda bulunmalari, sef ile siirekli
etkilesim i¢inde olmalar1 ve teknik sdoylemlere dikkat etmeleri beklenir (Arkan 1971: 27-
28).

Pek ¢ok koro sefi provaya 1sinma egzersizleri ve kulak caligmalar ile baglamay1
tercih eder. Tekdiizelikten uzak durmak adina, bu egzersizleri ¢esitlendirmek ve miimkiin
mertebede kisa tutup bir an 6nce miizige gegilmesi 6nerilir (Garretson, 1968: 170). Sekil
3.4 - 3.7°de 1sinma egzersizlerine ¢esitli ornekler verilmistir (Deliorman 1978: 23).
Provaya tamidik, dinamik, karmasik olmayan ve fazla efor istemeyen bir eserle
baslanmasi Onerilir. Daha fazla efor isteyen ve/veya zor niianslar iceren eserler provanin

ilerleyen zaman dilimlerine saklanmalidir (Garretson, 1968: 171).

Koro sefi, notayr hatirlatict olarak gormeli, yalnizca gerektiginde bakmayi
aliskanlik edinmelidir. Boylelikle, koro ile goz temasini daha uzun siire korur. Giivenilir
bir miizik bellegi olan bir koro sefi, iyi miizik yapma konusunda avantajlidir. Bu sayede,
calisma esnasinda karsilasilan kusurlar1 daha kolay duyar, ¢alisma siiresini daha verimli
bir bi¢imde kullanir ve en 6nemlisi de korosunun giivenini daha kolay kazanir. Koro
sefinin, miizik tarihinden anekdotlar anlatmasi ve bazen ¢alismaya mizah katmasi provay1
renklendirir, koristlerin stresini azaltir ve provanin verimine kayda deger bir katki saglar.

Dogru durusun devamlilig, ses igin yeterli destegin saglanmasi bakimindan 6nemlidir.
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Koristler siklikla hatirlatilmadig siirece, yanlis durus ve oturus bi¢imlerine egilim
gosterirler. Parcalar, partisyonlar ya da tekrarlar arasindaki bosluklarda siire, problemleri
gidermeye yonelik soru ve agiklamalar i¢in kullanilmalidir. Koro sefinin, prova siiresinin
ortalarina dogru kisa bir mola vermesi Onerilir. Bu hem bikkinligi hem de ses
yorgunlugunu 6nlemeye yardimci olacaktir. Koristler siklikla hem ses hem de ritmik
destek bakimindan piyanoya fazlaca bagimli hale gelirler. Bunun sonucunda, diger vokal
partisyonlar1 dinlemek yerine oncelikli olarak piyanoyu dinlerler. Bu nedenle, zaman
zaman piyano esligi olmadan, acapella ¢alisma yapmak vokal bagimsizligi, denge ve
uyumu saglamak bakimindan g¢ok Onemlidir. Ritim, ton, ifade vs. deki kusurlarin
aligkanlik haline gelmesine izin vermeden, aninda diizeltilmesi gerekir. Bazen koristlerin
zaten 1yi bildikleri bir partinin gereksiz tekrariyla zaman kaybi yasanabilir. Zamanin,
sikinti yagsanan kisimlarin iyilestirilmesine ve zayifliklarin giderilmesine harcanmasi
onerilir. Koro sefinin yalnizca “hadi, tekrar” demek yerine, tekrarin nereden itibaren
yapilmasin1 istedigini acik bir sekilde ifade etmesi gerekir. Koro sefinin uzun
aciklamalardan kaginmasi nerilir. Koro iiyelerinin temel amaci sarki sdylemektir. Uzun
aciklamalarla bu heves ve motivasyonun oniine ge¢ilmemelidir. Bir provanin tamamin
bir esere ayirmaktan kacinilmasi onerilir. Koristler sikilma belirtisi gosterdiginde o eseri
calismaya son verip bir baska esere gecilmelidir. Koro sefi, koristin bireysel
sorumlulugunu arttirmak amaciyla, karsilastiklar1 sorunlari analiz etmelerini ve
gerektiginde yardim talep etmelerini tesvik edici dogrultuda davranmalidir. Koro sefi,
provayl gorece iyi bilinen bir parcayla sonlandirmalidir. Bu parga koristlerin keyifle
sOyledikleri bir parga olabilir. Boylece koristler ¢alismadan bir isi basarili bir bigimde
tamamlamis olma duygusuyla ve keyifle ayrilirlar (Egiiz, 1981: 83; Garretson, 1968: 171-
174; McConathy vd., 1941: 294).

3.2.3. Yeni Bir Eser Calisma

Seflerin cogu, yeni bir eser calistirmaya basladiklarinda desifre asamasindan sonra
Olciilerin ya da eseri olusturan belli basl boliimlerin 6nce ayr1 ayri ¢alistirip, en son eserin
tiimiinii soyletir. Boyle bir prosediir, sikici oldugu gibi disiplini saglamada da zorluk
yaratir. Bu yonteme en 6nemli kars1 ¢ikis, eserin duygusal niteligini yitirmesi ve bu
yaklasimin fazla mekanik oldugu yoniindedir. Cogunlukla, koristlerin eserin tek seferde

en basindan sonuna kadar sdylemesi nerilir. Bu yolla, parcanin biitiinliigii bozulmamis
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ve genel konseptine sadik kalinmis olur. Yeni ¢alisilmaya baslanan esere iligkin bir ses
kaydi mevcutsa, bunun biiyiikk yardimi olacaktir. Yine de koronun, ses kaydindaki
performansi korii koriine taklit etmesinin dogru bir yol olmayacagini belirtmek gerekir.
Ozellikle yeni bir eser galisilirken, belli bir partisyonun ¢alisildigi sirada diger gruplardan
da ¢alisilmakta olan partisyonu dinleyerek kendi partisyonlarini takip etmeleri istenebilir.
Alternatif olarak, gruplarin kendi partisyonlarin1 hafifce ve kapali agizla sdylemeleri
istenebilir. Bu uygulama, bir grup partisyonunu ¢alisirken diger gruplarin sikilmasinin da
Oniine gecmis olur. Calisilan yeni eserin ses kalitesi ve biitiinliigiine eger varsa bireysel
ses sorunlarinin giderilmesiyle ulasilabilir. Eser i¢erisindeki legato, non legato, staccato,
markato gibi sdyleme teknigi iceren boliimlerin igerdigi duygu ve diisiinceleri yansitmali
ve farklar1 ortaya konmalidir (Garretson, 1968: 176, Cevik, 2013: 182). Schumann “Geng
miizisyenlere nasihatler” adl1 kitabinda “Piyanonun yardimi olmadan 6niiniizdeki notay1
ilk goriiste okumaya alisiniz. Korolarda sarki soyleyiniz, bilhassa orta partileri sdyleyiniz.
Bu miizik kulaginizin gelismesine ¢ok yardimci olacaktir. Koroda sdylerken diger
partileri iyi takip ediniz. Yapilan forte, piano ve tiim miizikal dinamikleri dikkatlice

dinleyip algilayimiz” der (Schumann, 1964: 23, 25).
3.2.4. Atak ve Uzatmalarin Kesinligi

Dogru giris ve birlikte kesme artistik ve ustalikla sdyleyisin temelinde yeralir. Bu 6geler,
koronun genel dikkat ve 6zeni, sefin elinin keskinligi ve koronun buna uyumuna baglhdir.
Koronun dikkati biiyiik 6l¢iide motivasyonla dogru orantilidir. Bu nedenle koro sefi,
koronun hayal giiclinli yakalamak, ilgi ve hevesini ayakta tutmak i¢in ¢abalamalidir.
Miizigin ritmine bagh kalma, performansin canlilik ve dinamizmi i¢in vazgegilmezdir.
Koronun ritim duygusunu gelistirmek i¢in Sekil 3.8’de verilen alistirma uygulanabilir.
Bu baglamda, koro sefinin hareketleri agik, kesin, ritmik ve miizigin ruhunu yansitacak

nitelikte olmalidir (Garretson, 1968: 176).
3.2.5. Denge ve Uyum

Miizikal uyum, hem koristler arasinda hem de koristler ile sef arasinda uyumu
gerektirir (Weigle, 1954: 35). Koronun farkli gruplar1 arasindaki denge ve uyumun
saglanmast koro seflerinin her zaman yasadigi zorluklardan biridir. Dengeyi

yakalayabilmek i¢in, her bir koristin ses rengi, ses aralig1, farkli gruplarda sdyleyen korist
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sayilart ve partisyonlarin goreli 6nemi gibi parametreleri goz Onilinde bulundurmak
gerekir. Dengeyi olumsuz etkileyen ve en ¢ok karsilasilan Ornek abartili, genis
vibratolardir. Koro sefi bu gibi durumlarda koristi diizglin nefes alma ve daha diiz
sOylemeye tesvik etmelidir. Baz1 durumlarda, dengeyi saglamak adina seslerin yeniden
dagilimma ihtiya¢ duyulabilir. Her koroda gerektiginde farkli gruplarda da
sdyleyebilecek bazi koristlerin belirlenmesi yararlidir. Ornegin, hem soprano hem de alto
partisini sOyleyebilen ve esere veya duruma gore grubunu degistiren koristler gibi. Bazi
koristlerin, kendi gruplarinda yer alan diger seslere karsi farkindaligi neredeyse hig
yoktur. Diizgiin bir denge, iyi bir harmanlayis ve basarili bir entonasyon, koristlerin
kendilerini dinledikleri kadar diger sesleri de dinlemeyi Ogrenmedikleri siirece
olusturulamaz. Koristler, hi¢gbir zaman yanindaki sesi duyamayacak denli yiiksek seste
sOylememeleri gerektigi konusunda bilin¢lendirilmelidir. Kapali agizla sdyleme
koristlerin diger partisyonlar1 da duymalar1 bakimindan faydali bir tekniktir. Denge ve
uyumu yakalamada belki de en hizli sonu¢ veren yontem, tim koroyu quartetlere
ayirmaktir (bkz. Sekil 3.3’te verilen Diizen 3 ve 4). Bu prosediirde, koristlerin kendi
partilerini iyi bildigi varsayilir. Bu, hem seslerin iy1 bir sekilde harmanlanmasina, hem
koristlerin kendi partilerini sahiplenmesine kayda deger katkida bulunur. Yukarida
belirtildigi gibi bireyler ses genislikleri ve giirliikklerinin yani sira anatomik 6zelliklerine
gore de farklilik gosterir. Toplu ses egitimi ile sozii gegen 6zellikler gelistirilebilir, piano
bir sdylemden fortissimo bir pasaja gecis koroda basarili ve dengeli bir sekilde
kullanilabilmelidir (Garretson, 1968: 179-181, Cevik, 2013: 182).
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Sekil 3.8. Koronun ritim ve senkop duygusunu gelistirmede kullanilabilecek bir
egzersiz 6rnegi (Garretson, 1968: 177).

3.2.6. Dogru Sesi Bulma ve Kusursuz Entonasyon

Sesin dogrulugu ve entonasyon temel olarak nefesle diizgiin bir bi¢imde
desteklenerek tiretilen sesle miimkiindiir. Bunun i¢in viicudun dogru pozisyonda olmasi
ve bu pozisyonun aligkanlik haline getirilmesi 6nemlidir. Miizigin temposu entonasyon
acisindan 6nemli bir parametredir. Sef parca ve onu seslendiren grup i¢in en 1yi tempoyu
denemeler yaparak tespit edebilir. Prova odasinin ya da konser salonunun bilyiikligii,
sekli ve i¢ yapisinda kullanilan malzemeler akustigini belirler. Akustigi iyi olmayan bir
odada ve salonda entonasyonu saglamak ve basarili bir performansa ulagmak ¢ok zordur.
Koro sefinin prova saatlerini belirlerken giiniin en verimli saatlerini goz Oniinde
bulundurmast gerekir. Sozciiklerin telaffuzunda yasanan giigliikler entonasyonun
saglanmasinda sikint1 yaratir. Bu baglamda telaffuzun ve diksiyonun iyilestirilmesi
gerekir. Uzun ciimlelerin seslendirilisi sirasinda nefes problemi yasanmasi olasidir.
Nefesi tasarruflu kullanmak uzun pasajlar ve entonasyon agisindan onemlidir. Cabuk

tiikketilen nefes diyaframin bosalmasina dolayisiyla peslesmeye yol acacaktir. Ayrica,
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nefes yerlerinin koro sefi tarafindan 6nceden belirlenmesi gerekir. (Garretson, 1968: 182-
184).

Sesi pozisyona getirirken sdylenmesi gereken pasajlardaki sesleri diisiince
bazinda hep yukarida olusturmak gerekir. Yukar1 ¢ikan pasajlarda merdiven
basamaklarini asagiya dogru, inen pasajlarda ise merdiven basamaklarini yukariya dogru
diisiinmek, entonasyon i¢in cok énemlidir. Izafi olarak belirtilen bu husus peslesme veya
tizlesme problemini asacak bir yontem olarak kullanilmaktadir. Burada anlatilanin
fiziksel degil diisiinsel bir olgu oldugunu belirtmek gerekir. Yukarida diisiinmenin,
girtlagl ve agiz i¢ini san pozisyonuna uygun hale getirmesi beklenir. Ayrica bu yontemle,
tekrarlanan notalarda peslesme tehlikesinin de Oniine gegilir. Koroda entonasyonun
saglanmasi i¢in koro sefinin yapmasi gereken caligsmalardan biri de aralik calismasidir.
Tam besli, artik dortlii, biiyiik ticlii, biiyiik ikili, altili, kisaca tiim araliklarin nasil
tinladigini koroya vermesi gerekmektedir. Koro sefinin verdigi bir sesin iizerine sdylenen
araliklara ses almadan koronun g¢ikmasi gerekir. S6z gelimi, do sesi verildiginde ve
tizerinde besli aralik ¢ikilmasi sdylendiginde bunu ses almadan koronun yapabilmesi
gerekir. Hatta koro ikiye boliindiigiinde tam besli, tam dortld, triton denilen artik dortlii,

ticlii gibi biitiin araliklarda ayn1 basariy1 yakalayabilmelidir (Garretson, 1968: 184-187).

Entonasyonun dogru olmayisi, detone ve siirtone olarak ifade edilir. Koristin, cok
koyu ve kalin sdylemesi durumunda detone, diiz ve temelsiz bir sekilde soyliiyorsa
siirtone olma olasilig1 yiiksektir. Detone olan koristler i¢in egzersizlerin yukaridan
asaglya, siirtone olanlar i¢in ise asagidan yukariya dogru yapilmasi onerilir (Cevansir,

Giirel, 1982: 53).
3.2.7. Yorumlamay1 Etkileyen Faktorler

Eserin dogru bir bicimde yorumlanmasi i¢in oncelikle koro sefi seslendirilecek
olan eserin tiirii hakkinda koroyu bilgilendirmelidir. Bu noktada, eserin hangi doneme ait
oldugu ve o donemin karakteristik 6zellikleri, eserin yazildig1 6l¢ii, temposu, dinamikleri
ve neyi ifade ettigi anlatilmalidir. Calisilan eser hakkindaki miizikolojik bilgiyi koro
sefinin koro liyelerine aktarmasi gerekir. Koro sefinin, bestecinin parga iizerinde belirttigi
miizikal tiim dinamiklere dikkat etmesi ve uymas1 gerekir. Ancak bdyle bir caligmayla

dogru yorumun kusaklararas1 dogru aktarimi saglanabilir. Nianslar, eserin 1yi
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yorumlanmasinda biiyiik 6nem tasir. Koronun miizikteki gerilimi ve sakin, duru anlatimi
bilerek yapmasi Onerilir. Par¢ganin ruhunun yansitilmasi basarili bir yorumlama igin
esastir. Bunun i¢in parganin sozlerinin okunup hangi ruh halini barindirdiginin iyi

anlasilmasi gerekir (Cevik, 2013: 64; Garretson, 1968: 188-191).

Her prova calisilan eserle ilgili miizikal dinamiklerin sik sik tekrar edildigi bir
siirectir. Iyi bir planlama ve uygulamayla sunulacak performans ¢itay1 en iist noktaya

tastyacaktir (Cevik, 2013: 64).

Beden, seslendirme aninda zorlamadan rahat bir ses akigi saglanacak sekilde
tutulmalidir. Korist, sefin tiim beden dilini algilayarak 6zellikle baslangi¢ ve bitiriglerde
biitiinliigli bozmayacak sekilde hareket etmelidir. Vurgularin ve nefes yerlerinin
zamanlamasi yorum igin ¢ok onemlidir. Artikiilasyon, miizikal dinamikler, tempo sefin

ellerinde saklidir (Arkan, 1971: 27).

Amator korolar ile profesyonel korolar arasindaki en belirgin farklilagsmalardan
biri pasajlarin bitirilis bigimlerinde ortaya ¢ikar. Amator korolarda ¢ogunlukla nefes
yonetiminde yasanan sikintilardan dolayi, alinan nefes pasajin sonuna kadar yetmeyebilir.
Koro sefi climlelerin eksik birakilmasini dnleyebilmek adina koristleri, nefesin tasarruflu
kullanilmast ve kademeli olarak birakilmasi dogrultusunda yonlendirmelidir. Bununla
birlikte, nefes yonetimi ile ilgili sikintilardan bagimsiz olarak bir pasajin sonunda yapilan
bir uzatmada koristler sesi nerede kesecekleri konusunda tereddiit yasayabilirler. Bu
noktada, koro sefinin ataklar1 ve anlami acik ve net olmalidir. Cenenin sert ve kapali
pozisyonda olmas1 yorumlamay1 olumsuz etkiler. Cenenin serbest birakilmasi gereklidir.
Baz1 konserler, koro tiyelerinin ifadesizligi veya asir1 sogukkanli duruslari nedeniyle
dinleyiciyi etkileme noktasinda basarisizlikla sonuclanabilir. Etkin bir performans i¢in
koristlerin yiiz ifadeleri, durus ve takindiklari tavir biiylk 6nem tasir. Eserin
ezberlenmesi, eserin iyi yorumlanmasi ve betimledigi ruh halinin etkin bir bigimde
dinleyiciye yansitilabilmesi acisindan bliyiik avantaj saglar. Parca ezberlendiginde
koristler sefi daha kolay izler ve yorumlamaya daha rahat odaklanir (Garretson, 1968:
194, Emmons, 2006: 257). Bu durumu Hans Von Bulow “Nota akilda olmali, akil notada
degil!” diyerek 6zetler (Weigle, 1954: 47).



56

3.3. Yonetme Teknikleri

Sefin temel islevi miizigi dinleyen grup ig¢in yorumlamaktir. Cesitli araglar
yardimiyla miizige hayat ve canlilik katmaya calisir. Sonucta hem katilimcilar hem de
dinleyiciler i¢in heyecan verici ve estetik bir deneyim gergeklesir. Sef sadece tempo veren
bir kisiden fazlas1 olmalidir. Miizik bilgisi ve yorumlama arzusu yonetme teknigiyle
karsiya aktarilmalidir. Gorsel ve sozlii agiklamalardan yararlanmalidir. Provalar sirasinda
uzun sozli agiklamalar minimum diizeyde tutulmalidir ¢linki deneyimli bir sef
teknigiyle® grubun istenen yoruma ulasmasini daha gabuk saglayabilir (Garretson, 1968:
43-44).

3.3.1. Temel Yonetme Bicimleri

Yonetim teknikleri sef ile koroyu biitlinlestirici 6geler igerir. Bu baglamda, bu
teknikler birlikte miizik yapmalarina olanak saglayan birer iletisim aracidir. Kollarin ve
ellerin bu teknik agisindan rolii ok dnemlidir. Bunlarin yani sira goz, jest ve mimik ile
beden hareketleri yonetim tekniklerinin uygulamasinda 6nem tasir. Bir koro sefinden iyi
bir performans beklememiz i¢in, yonetim tekniklerinin bedensel durusuyla 6zdeslesmesi
gerekir. Sefin rahatlig1 ve diizenli ¢aligma sonucunda ulasacagi tamperamani tamamiyla
koroya yansiyacak ve sonucu olumlu etkileyecektir. Hans Von Bulow “bir giin
calismazsam kendim, iki giin ¢calismazsam dostum, ii¢ giin ¢alismazsam da seyirci fark

eder” der (Egliz, 1981: 89).

Her sefin kendine gore bir yontemi vardir, ancak temel bicimler aynidir. Temel
hareketleri calismak, bu hareketlerin spontan hale gelmesi ve sefin bir parcasi olmasi i¢in
caligmaya zaman ayirmak gerekir (Garretson, 1968: 43-44). Vurus teknigindeki dogruluk,
estetik tamamen elin eklemlerindeki yumusaklikla dogru orantilidir. Koro tinisinin
sertlesmemesi, bu yumusak el hareketlerine bagli ve duyarlidir. Hizli tempolarda, sefin
oOlcii icerisindeki vurug sayisini dnceden belirtmesi ve eser boyunca degisen tempolardaki
vuruglarin1 6nceden belirtip bu yonde calisma yapmasi gerekir. Siirpriz vuruslar her

zaman sorun yaratabilir (Egiiz, 1981: 98-99). Ornegin, ¥%’liik bir 6l¢ilyii hizli tempoda

% Bu baglamda teknik sef tarafindan miizige dair istegi aktarmak ve miiziksel ve sanatsal sonuglari elde
etme i¢in kullanilan bir takim aracglar1 isaret etmektedir. Temel yonetme bigimleri 6nemlidir ancak
miizigin ruh halini yansitan viicut ve yiiz ifadelerine hizmet eder.
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yonetirken, ikinci ve tiglincii vuruslar goz ardi edilir ve sadece ilk vurus uygulanir.

Kisacasi her 6l¢iiye bir vurus gelir (Garretson, 1968: 45).
3.3.2. Diizensiz Olcii

5/4,7/4 vb. gibi diizensiz ol¢iilere sahip miizik eserleri iki ve ii¢, veya ii¢ ve iki ya
da li¢ ve dort veya dort ve ii¢ kombinasyonlariyla analiz edilebilir. Boyle bir eser ile
karsilagilmasi durumunda sefin ikili, ti¢lii ve dortlii kombinasyonlart uygulamasi onerilir.
Ornegin 5/4 6lgiisiinde yazilan Johannes Brahms’mn “Nachtens” adli eseri ikili ve {iglii
Olcii bicimleri birlestirilerek yonetilmelidir. Yine 5/4 dlgiisiinde yazilan Gustav Holst’un
“To Agni” (Rig Veda’dan) adl1 eserinde her bir diger 6l¢ii tiglii ve ikili 6l¢ii bicimiyle ve
dontistimlii olarak bir ¢iftli ve bir li¢li bigimle kullanilmalidir (Garretson, 1968: 47).

Tiirk miizigindeki aksak Olgiiler, ikiz ve ligliz vuruslarin farkli kombinasyonlarla
bir araya gelmesinden olusur (5/8 = 2+3, 3+2 ya da 7/8= 2+2+3, 2+3+2, 3+2+2, 9/8 =
2+242+3, 3+2+2+2 gibi). Tirk aksagi denilen bu Ol¢ii yapilar tarihsel iligkilerimizin
oldugu Yugoslavya, Arnavutluk, Bulgaristan, Yunanistan, Tunus, Libya, Tiirkistan,
Azerbaycan, Kuzey Kafkas iilkeleri, Romanya ve Macaristan halk miiziklerinde de
goriiliir. Aksak Olgiilerdeki vurus teknigi ikili ve ii¢li gruplarin birbirleriyle olan

baglantilar ile ilgilidir. Uglii gruplara aksanla girilmesi gelenekseldir (Egiiz, 1981: 83).
3.3.3. Boliinmiis Vuruslar

Koro sefi, orta tempoda (moderato) bir parti yonetirken, vuruslart normal uygular,
daha yavas tempolarda ise, vurusun keskinliginin kayboldugu bir noktaya ulasilabilir ve
diizen de goreceli olarak islevsiz hale gelir. Bu nedenle sorunun ¢6ziimii vurusu daha da
yavaglatmak degil, vuruslart diizen i¢inde alt boliimlere ayirarak hareketin uzam icinde
hareket ederken daha fazla zaman almasini saglamaktir. Bu yontemle sefin hareketlerinin
ritmik vuruslari daha belirgin hale gelir ve gruptan daha iist diizeyde bir kesinlik
saglayabilir. Eger miizigin temposu c¢ogunlukla largo veya grave isaretleriyle
tanimlandig1 gibi istisnai bir sekilde yavassa, sef ne istedigini daha iyi gdstermek i¢in
genellikle bolinmiis vuruslar kullanmalidir. Belirli bir boliimiin ritmik hareketinin
vurgulanmas1 veya One ¢ikarilmasi istendiginde veya grubun ritmik kesinliginin

dengelenmesi ve koordine edilmesi gerektigi “ritardando” sirasinda yonetme
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vuruslarinin boliinmesi istenebilir. Bu 6rnekler siklikla ctimlelerin sonunda ve bestenin
son bir kag¢ Olciisiinde ortaya ¢ikar. Bununla birlikte verili bir 6l¢iiniin i¢indeki her bir
vurus sec¢ilen tempo ek hareketlere izin verdigi 6l¢iide alt hareketlere boliinebilir. Eger
daha once s0zii edilen se¢enekler arasinda bir se¢im sansi varsa sefin miizigin temposunu
ve yonetme seklini miizigin en etkili yorumuna uygun olacak sekilde dikkatlice

degerlendirmesi gerekir (Garretson, 1968: 48-51; Arkan, 1971: 18-19).
3.3.4. Ataklar ve Kesmeler

Ataktan sonra girisler, tiim topluluk tarafindan kesin olarak ayni anda
gerceklestirilmelidir. Bu kesinligi elde etmek igin grup dikkatli olmali, miizige ritmik
yanit vermeli, sef her bir atak i¢in kesin hazirlayici vurus veya hareketi vermelidir

(McConathy vd., 1941: 294).

Atak her zaman devam edecek tempo iginde olmalidir. Calisilacak boliime
baslamadan once sef istedigi tempoyu ve uygun hazirlayici hareketi iyice diistinmelidir.
Bu 6zellikle yeni baglayan sefler i¢in 6nemlidir ve deneyim kazandikga bu siire¢ dogal
bir sekilde kendiliginden gergeklesir. Atak, miizigi baslatan vurusun Oncesindeki
hareketin yoniinde olmalidir. Eger miizik Ol¢iintin ilk vurusunda basliyorsa (6rnegin
4/4’liik ol¢iide) hazirlayict hareket 6ncesindeki dordiincii vurusta olmali ve hareket yonii
de dortlii 6l¢iliniin standart yonetme modeli i¢in uygulanan vurusla ayn1 yonde olmalidir.
Ddordiincii zaman atak olarak verilir. Eger miizik tiglii 6l¢iiniin ilk vurusunda basliyorsa,
atak tigiincii vurusta gergeklesecektir. Yumusak ve hafif bir miizigin girisi i¢in yapilan
atak sakin ve belirli olmalidir. Ancak dramatik fortissimo bir pasaj i¢in daha keskin ve
biiyiik bir hareket gerekir (Garretson, 1968: 52; Cevik, 2013: 194).

Sefin koro parcasinin igindeki pasajlar i¢in farkli teknikler uygulamasi
gerekebilir. Bu durum 6zellikle bir cimlenin son notas1 veya partitur icerisindeki nefes
yerleri i¢in gerekebilir. Sefin kesme isareti basit bir sekilde avug i¢ini gosterip sonrasinda
kapamasi seklinde olabilir. Bu hareket adeta “bir muslugu kapatmaya” benzer. Bazi
miizik secimlerinde bazi boliimlerin kesilmesi gerekirken digerlerinin devam etmesi
gerekir. Eger bu ses boliimleri sefin saginda ise bu kesme sag elle yapilir. Eger grup solda
ise sag elle temel yonetme modeli siirdiiriiliirken sol elle yapilir. Belirgin ve kesin atak

verme ile ilgili sorunlar siklikla eksik olgiilerde ortaya ¢ikar. Bir partiturda, 6rnegin dortlii
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6l¢iide miizik dordiincii vurusta basliyorsa, sef tiglincii vurusu hazirlik hareketi olarak
kullanmalidir. Eger miizik 6l¢iinlin vurusun ikinci yarisinda basliyorsa, vurusun ilk

boliimii hazirlik olarak verilmelidir (Garretson, 1968: 53).
3.3.5. Fermata (Durak)

Bir sef tim duraklar1 6nceden hazirlamali ve performans sirasinda belirlenen
yerlerde durmali ve vuruslari buna gore ayarlamalidir. Bunun anlami durak oncesi
hareketin net, agik, kisa ve kesin olmasi gerekliligidir. Cogunlukla oldugu gibi eger
puandorg (durgu) oncesinde hafif bir ritardando varsa, sefin vurusu hafifce genislemeli
ve grubu durgu i¢in hazirlamalidir. Duragin (Fermata) gerceklestigi vurusun seviyesini
veya yliksekligini arttirmak, grup giiclii (forte) bir pasaji siirdiiriirken yardimi olacaktir.
Boyle bir durum, grubun piano sdyledigi durumlar gibi her zaman gerekli olmayabilir.
Sesi tutma sirasinda sefin vurusun yavas ve istikrarli hareketini siirdiirmesi ve havada
kalmis duran bir pozisyondan kaginmasi gerekir. Miizik devam eder, statik degildir ve bu
da hafif bir hareketin koristlerin yeterli tonal destek i¢in gerekli sabit dengeli ve istikrarli
bir nefes akigini saglamalari i¢in yardimci olacaktir. Fermatada yani durakta tutulan sesin
beraber kesilmesi biitiinliik i¢in ¢ok énemlidir (Garretson, 1968: 56 — 57). Ornegin, “t”
harfi ile biten bir heceyi ele alalim. Boylesi bir durumda, bitis an1 kesin olarak
belirtilmezse tek bir “t” yerine ard arda tinlayan ¢ok sayida “t” harfi duyulacaktir (Arkan,
1971: 23).

3.3.6. Temponun Belirlenmesi

Miizigin temel Ogelerinden biri ritimdir. Ritim yalnizca miizikte degil, canh
varliklarin yasaminda, giinlik hayatimizda, hatta kalp atislarimizda da temel bir 68e
olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda “Once ritim vardi” denilebilir. Ritmin hizini
belirleyen temponun belirlenmesi yonetim tekniklerinde 6nem tasir. Bir partitiire
bakildiginda temponun 1yi bir miizisyen tarafindan algilandig goriiliir. Clinkii tempo o
yapitin igerigi, karakteri ve tiiriiyle dogrudan ilgilidir (Feridunoglu, 2014: 11-12). Tempo,
bir miizigin hizini belirliyorsa, buna uygun olarak beden bu hiza uyum sagliyorsa, en basit
Olcti birimini bedenle birebir iliskilendirebiliriz. Vurus en basit 6l¢ii birimidir ve tactus
ismiyle de bilinir. Bu, degisen sinirsel isleyisle birlikte miizikal gelenek, tecriibe ve

seslendirilen eser hakkindaki algiy1 giiclendirir (Levitin, 2015: 71).
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Secilen miizik pargasi i¢cin dogru temponun belirlenme siirecinde sefin son karari

vermeden once bazi noktalar1 degerlendirmesi gerekir.

Stil (Uslup) ve Tarihsel Dénem: Temponun belirlenmesinde miizigin iislubunun
ve hangi donemde bestelendiginin analizinin yapilmasi gerekir. Her tiir sanatsal ifade,
besteciyi yasam siireci boyunca etkileyen ¢esitli toplumsal, ekonomik ve siyasi giigler
tarafindan sekillendirilir. Bu nedenle tempo ve yoruma dair diger etmenlerin zamanin
temel ruhunu yansitmasi gerekir (degisik donemlerdeki tempo lizerine tartisma igin bkz.
Boliim 2). Tarihsel donemler arasindaki gegis sert olmayip, yavas¢a doniisen siireclerdir.
Verili bir donem iginde, bestecilerin kisisel tisluplar1 arasinda farkliliklar goriilebilir.
Baglangic noktast olarak belirli donemlerin genel bir karakterinin oldugu
diisiiniildiigiinde, sef, eserini hazirladigi bestecinin tislubunu dikkatlice analiz etmelidir.
Boyle bir ¢aligma sonu gelmeyen bir gorev gibi gorlinse de bu yolda yapilacak tiim
girisimler yorumu etkileyecek temel etmenlerin daha net anlasilmasina katkida
bulunacaktir (Garretson, 1968: 57-58; McConathy vd., 1941: 293). Tempo belirlemede

asagidaki unsurlara dikkat edilmesi Onerilir:

Metronom isaretleri: Secilen bazi eserlerde bestecinin ya da diizenleyenin
tempoyu tanimladigi metronom isaretleri bulunacaktir. Metronom isaretleri bir dakika
igindeki vurus saylarin verir. Ornegin M.M. J = 60 kisaltmas1 bir dakikada altmis ¢eyrek
notanin seslendirilecegini belirtir*. Eger metronom isareti M.M. J= 120 ise tempo
yukaridaki (6nceki) temponun iki kat1 olacak ve bir dakika i¢inde 120 adet ¢eyrek nota
seslendirilecektir. Gruba yeni bir eseri sunmadan 6nce sefin belirlenmis metronom isareti
ile kendi istedigi tempoyu kontrol etmesi istenir. Bu isaretlerin korii koriine takip edilmesi

gerekmese de, sefe istedigi tempoyu ayarlamasinda yardimci olurlar (Garretson, 1968: 58
McConathy vd., 1941: 293).

Sarkicilarin yetenegi: Dogru tempoyu belirlemekte eserin armoni gerekleri ve
cesitli vokal hatlarin karmasiklig1 olduk¢a 6nemli etmenlerdir. Sarkicilarin zor bir siislii

pasajt seslendirme yetenegi gbz Onilinde bulundurulmalidir. Yetenekleri smirli olan

4 Istenilen belirli bir tempoyu belirleyen mekanik bir alet olan metronom, Maelzel tarafindan 1816°da icat
edilmistir ve bu nedenle Maelzel Metronomu (kisaltmasi1 M.M.) olarak adlandirilir.
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sarkicilar i¢in secilen bolimiin daginik bir sekilde seslendirilmesindense metronom
isaretlerine oranla biraz daha yavas ama iyi bir sekilde sdylemesi daha iyi sonug verebilir.
Dogasi1 geregi daha agik olan folk sarkilar1 tonal istikrar1 bozmadan daha hizli bir tempoda

sOylenebilir (Garretson, 1968: 60-61).

Performans odasinin (mekaninin) akustigi: Prova odasinin ya da konser
salonunun akustik 6zellikleri bir miizigin ve segilen eserin miizikal etkinligi {izerinde
carpici bir etkisi vardir. Ortamin akustigi, sefin yonetim bi¢imini ve hatta bestecilerin
tisluplarini bile yonlendirebilir (Zeren, 2003: 247). Enstriimanlarla karsilagtirildiginda
insan sesi (0zellikle de deneyimsiz bir sarkicinin) daha az istikrara sahiptir. Ses yansisinin
daha az oldugu mekanlarda ¢cogunlukla degisik tonlar arasinda yetersiz bir baglantinin
oldugu cansiz bir tonal nitelik siklikla karsilasilan bir durumdur. Bu durumlarda akustigin
daha iyi oldugu mekanlara gore eseri biraz daha hizli tempoda seslendirmek iyi sonug
verebilir. Tersi durumlarda akustik 6zellikleri son derece iyi olan mekanlarda sef prova

ya da konser sirasinda biraz dizginleme ihtiyaci hissedebilir (Garretson, 1968:61).

3.3.6. Anlatimcy/Disavurumcu Yonetimin Etmenleri

Bir sefin kendi yonetim teknigini gelistirmesinde temel modeller sadece baglangic
icin gerekli olan temeli olusturur. Sefin yonetim diizlemi veya yiiksekligini, tempoya ve
dinamige gore vurusun boyutunu, tempo ve dinamigi degistiren artikiilasyon iislubu
baglaminda vurusun stilini, miizikal ciimlenin uzunlugunu, sol elin kullanimini, giris
isaretlerini ve degisen ritmik modellere iliskin temel modellerin degistirilmesi gibi
unsurlart da géz oniinde bulundurmalidir (Garretson, 1968: 61). Asagida bu unsurlar

sirayla ele alinmustir:

Sefin konumu: Sahnede tiim koristler koro sefini gorebilecegi sekilde
konuslanmalidir. Eger grubun sayist oldukca az ise ve grup platformlar iizerine
yerlesmisse, sefin vurusunun hizasi ¢ogu boliim i¢in omuz hizasiyla bel kism1 arasinda
olmalidir. Grubun ¢ok biiyiik oldugu durumlarda sef, tiim sarkicilarin vurusunu agik bir
sekilde gorebilmesi i¢in sefin biraz daha yukarida olmasi gerekebilir (Garretson, 1968:
61-62; Cevik, 2013: 192).
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Vurusun boyutu: Sefin vurus boyutu miizigin temposu, dinamik diizeyi ve
artikiilasyon stilinin yan1 sira miizigin genel havast ve karakteri tarafindan
belirlenmelidir. Sef miizige uygun dinamikleri belirlemeli ve vurusunun boyutunu da
buna uyarlamalidir. Dinamik diizeyin yiiksek oldugu miizik daha biiylik ve genis vuruslar
gerektirirken, dinamizmi daha diislik olan eserler gérece daha kiigiik hareketler gerektirir.
Baz1 sefler ¢ok biiyiik hareketler yapma egilimindedir ve bu da net olmayan ve
anlasilmayan hareketlere yol acar®. Dinamiklerdeki kontrastlar birgok besteci i¢in énemli
bir sorundur ve bazilar1 korolarin sadece yiiksek ve daha yiiksek iki dinamik diizeyi
bildiklerini sOylemistir. Sorun gibi goriilen bu durumun disinda sefe diisen gorev
hareketlerini miizigin dinamigiyle de iliskilendirmektir. Bu 6zellikle grubun anlatimet bir
tarzda sOyleyecekse onemlidir. Miizigi temposu da vurusun boyutunu etkileyen énemli
bir etmendir. Fiziksel sinirliliklar nedeniyle sefin vurusun etki alanini gorece hizli bir
tempoda belirgin bir netlik gosterecek sekilde sinirlandirmalidir (Garretson, 1968: 62-63,;
Cevik, 2013: 193).

Vurus stili: Sefin vurusu miizigin legato, staccato veya marcato olmasi veya
artikiilasyon stilini yansitmasi agisindan son derece onemlidir. Legato bir boliimii
yonetirken sef vurusunun devamliligini saglamalidir. Ciinkii durdugunda bu, eseri
seslendirenler i¢in de durma ya da en azindan nefesin azalmasi anlamina gelecektir.
Buradaki zorluklardan birisi 6zellikle yavas ve siirdiiriilen pasajlarda kolun hareketinin
denetimini saglamaktir. Eger kol ¢ok hizli hareket ederse ve vurusun sonuna ¢ok ¢abuk
gelinirse, sef onde kalacak ve legato etkisi kaybolacaktir. Bu hatanin 6nlenmesi i¢in sefin
koro ile uyum igerisinde ve tutarli bir tempo icerisinde olmasi gerekir. Staccato
boliimlerdeki miizige uygun olarak sef daha noktali isaretlerle yardimci olabilir. Bunu
etkin bir sekilde gerceklestirmek icin sefin gorece kiigiik vuruslar kullanmasi gerekir.
Marcato tarzinda seslendirme ise (>) ile isaretlenmis her notanin karin kaslarinin keskin
bir sekilde iceri dogru hareketini gerektirir ve bu hareket sefin hareketiyle yansitilmalidir.
Bu nedenle marcato tarzindaki boliimler her bir vurusun net ve kesin tanimlandigr giiglii
hareket isterler (Garretson, 1968: 63-64). Orta kuvvette ve yumusak baslangiglarda eller

son derece rahat ve gevsek tutulmalidir. Daha hareketli, canli ve kuvvetli baslangiglarda

® Dinamizmi diisiik eserler icin yonetme hareketleri cogu kez viicudun hemen 6niinde olmalidir. Bylece
el kol ve yiizdeki ifade arasinda daha esgiidiimlii bir iligki saglanabilir.
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ve devaminda eller daha gergin durabilir. Bu da tempo ve vurusun kesinligi ac¢isindan
gereklidir (Arkan, 1971: 25-27).

Tempolar ve dinamiklerde degisimler: Tempoda etkin bir degisiklik sadece
vurusun yavaglatilmasi veya hizlandirilmasiyla elde edilmez. Vurus bir sekilde eseri
sOyleyenlerin dikkatini ¢ekecek bir bi¢imde degistirilmelidir. Tempodaki degisiklige
dikkat ¢cekmek i¢in vurusun stili ya da boyutunda bir degisiklik yapilmasi Onerilir.
Dinamiklerde degisiklik durumlarinda da benzer bir yontem uygulanabilir. Her durumda
sefin, grubu degisikligin gergeklesecegi zamandan Once uyarmast gerekir (Garretson,
1968: 64). Yonetirken genel olarak biiyiik hareketler biiylik bir sdylemin, kiiciik
hareketler de kiigiik bir sdylemin ifadesidir. Genelde dinamikleri degistiren sol el, sag elle

esgiidiim icerisinde hareket etmeli ve bir estetik icermelidir (Egiiz, 1981: 118).

Miizikal ciimleyi uzatmak/genisletmek: Bazi sarkicilar kisa ciimleler arasinda
ya da climlelerin arasinda gereksiz nefes alma egilimindedir. Sef bu tiir zorluklarin, nefes
alinmamast ve ciimlenin uzatilmasi anlaminda dairesel bir hareket yaparak Oniine
gecebilir. Bu dairesel hareket en azindan uzatilacak ciimlenin sonundan dnceki bir vurusta

ya da daha hizli tempolarda iki vurusta baglamadir (Garretson, 1968: 64).

Sol el: Sefler genellikle sol ellerini fazlaca kullanma egilimindedir. Bazilar1 sol
ellerinin de sag elinin hareketini takip ettirme aligkanligina diiserler. Sol elin fazlaca
kullanilmast onu 6zel durumlarda etkisiz hale getirir, bu nedenle ¢ogu zaman bel
hizasinda tutulmasi 6nerilir (McConathy, 1941: 294). Boylece sefler sol ellerini ani
vurgularin, tempo degisimlerinin, 6zel bir boliimiin baglangicinin, crescendo ve
decrescendo, ataklarin ve kesmelerin agik bir sekilde tanimlamasi gereken durumlarda
etkin bir sekilde kullanabilirler (Garretson, 1968: 64-65). Sag el 6lcliyii belirlerken, sol
elin hafifce yukariya ve 6ne dogru estetik olarak gitmesi sesin biraz daha arttirilmasi
anlamina gelir. Elin tekrar eski pozisyonuna gelmesi bir dnceki niiansa donmek demektir.
Sol elin bilekten viicuda yaklastirilmasi1 daha piano sdylem anlamina gelir. Sol el,
kademeli bigimde One dogru biiyiiyen hareketler yaparken anlatilmak istenen bir
crescendodur. Yine sol elin, forte bir pasaji yonetirken ani bir hareketle viicuda
yaklastirllmas1 ¢ok ani bir piano yapilmasi gerektigini ifade eder. fp dinamiginin

gorildiigli yerlerde bu hareket ¢ok uygundur. Bunlarin yani sira, bitirislerde sol el sag
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elin yardimcisidir. Bitirise girerken sol el, bulundugu yerden yukart yiikselir. Bu hareket
koronun dikkatini ¢cekmek i¢indir. Puandorg’lu ve uzun sesli bitiriglerde sag el tempoyu
tutarken sol el koronun tuttugu seste sabit kalir. Sonra her iki el koordineli bir bigimde

finali isaret eder (Egliz, 1981: 118-119).

Isaret etmek (ipucu vermek): Isaret etme dogru zamanda dogru yone bakmak
olarak tanimlanabilir. Bunun bir¢ok yontemi vardir. Sef, miizigin temposuna, stiline ve

girilen boliimlerin sikligina bagli olarak asagidaki yontemlerden birisini kullanabilir:

1) Ellerin kullanilmasiyla (hareketleri ger¢eklestirecek kadar yeterli zaman vererek)
2) Basin kullanilmasiyla (miizikte ¢oklu girisler varsa)

3) Yiiz ifadesiyle (daha ince ve yumusak girisler i¢in uygundur)

4) Hafifce soylemesiyle (sozciiklere iliskin ipucu)

5) Yukaridaki yontemlerin iki veya daha fazlasinin birlikte kullanimai.

Farkli boliimlerin girislerinin isaretlerini vermek ritmin glivenligini saglamak
acisindan temel 6zelliktedir ve bunlara koronun bir esere basliyormus gibi ayni 6l¢iide
Ozen gosterilmelidir (Garretson, 1968: 65, McConathy, 1941: 294). Bu noktada belirtmek
gerekir ki, sefin asir1 hareketlerden kaginmasi ve akrobatik manevralardan uzak durmasi
gerekir. Fritz Reiner’a gore, en 1y1 yonetme teknigi minimum eforla maksimum kalitede

miizikal sonug alabilen tekniktir (Weigle, 1954: 48).

Temel yonetme modellerinin degistirilmesi: Miizigin karakterini yansitmak ve
gruptan uygun bir miizikal performans ortaya ¢ikarmak i¢in ¢ogunlukla temel yonetme
modellerinde degisiklige gidilmesi gerekebilir ve istenebilir. Daha 6nce 6nerildigi gibi,
deneyimli sefler siklikla her bir vurusa hafif bir vurgu ya da sigrama ekleyecektir. Boylece
harekete bir simetri ve ifade katmis olurlar. Bununla birlikte asagidaki degisiklikler

onerilir:

Uzunlugu esit olmayan notalar1 yonetirken, oOzellikle legato eserlerde
vurgulanmamis vuruslarda vurusun alam kiiciiltmek istenir. Senkoplu figiirlerle
karsilagilmas1 durumunda, her bir vurgulu ya da senkoplu nota 6ncesindeki vurusa gii¢li
bir “rebound” uygulayarak ve izleyen vurusun kisaltip ya da boyutunu kiiciilterek daha

etkili bir hale getirilebilir. Farkli vurgularda ise, her bir vurusun ikinci yarisindaki
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vurgular, vurusun ilk yarisinda el ve kolun hafif asagi dogru hareket etmesi ve bunun
ardindan da vurusun ikinci yarisinda net bir yukari dogru hareket verilmesi ile
saglanabilir. Yer degistirmis ritmik vurgularda ise vuruslar iizerinde beklenenden farkl
vurgularin kullanilmasi, c¢agdas besteciler tarafindan kullanilan ritmik bir aragtir.
Yontemlerden birisi geleneksel ritmik modelleri simetrik olmayan formlarda
kullanmaktir. Ornegin Jean Berger’in “It is Good to be Merry” adli eserinde 3+3+3’iin
geleneksel 9/8’lik modeli 2+2+2+3’e¢ donistiirilmiistir. Leonard Bernstein’in
“America”sinda  (West Side Story) 3+3’tin 6/8’lik modeli 3+3+2+2+2’ye
dontistiiriilmiistiir. Benjamin Britten’in “Ballad of Green Broom™unda 3+3’iin 6/8’lik
modeli 3+1 Y5+1 % ve 1 2+1 4+3°e dontistiirilmistiir. Boyle eserleri yonetirken sef
oncelikle eseri aksanlarin degismesi baglaminda analiz etmeli ve sonrasinda netligi
iletecek ve grubun da ritmik kesinligini saglayacak uygun hareketleri belirlemesi gerekir.
Etkin bir yonetme teknigi i¢in viicut hareketleri son derece dnemlidir. Sef iyi bir durusa
sahip olmali ve yiiz ifadesi miizigin havasim1 ve karakterini yansitmalidir. Kisaca
verilebilecek en 1iyi tavsiye “miizigin kendisi gibi goriinmek™tir. Zaman zaman ayna
karsisinda yapilan provalar, yonetme teknigini gelistirmek isteyen sefler i¢in biiyiik fayda

saglayacaktir (Garretson, 1968: 65-69).
3.4. Program ve Konser

Tim koro seflerinin zaman zaman programin hazirlanmasinda ve sunumunda
sorunlarla karsilagsmalar1 olasidir. Ozellikle dikkat edilmesi gereken sorunlar, ugrasmaya
degecek koro malzemesi bulmak, sanatsal igerigi olan programlari planlamak ve
sahnelemek ve etkin bir tanitim yapmaktir. Sefler bireysel olarak elinden geldigince bu
sorunlar1 ¢cozmeye ¢alisir ve bunu yaparken de siirekli olarak yeni fikirler gelisir. Asagida

yardimci olacagina inanilan 6neriler yer almaktadir:
3.4.1. Miizik Se¢imi

Bir koro programini olustururken goéz Oniine alinacak en temel unsur miizik
secimidir. Ciinkii programin basarist biiyliik oranda seslendirilen miizigin niteligine ve
uygunluguna baglidir. Asagida sefe iyi ve kullanilabilir koro malzemesi segiminde rehber

olabilecek bazi kriterler siralanmistir:
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Metin zahmete degecek bir metin mi? Yeterli degere sahip bir mesaji var m1?
Miizik sanatsal deger tagiyor mu? Metnin ruhunu yansittyor mu?

Segilen eser, hedeflenen yas grubunun ilgi ve gereksinimlerine sesleniyor mu?

Eal N

Miizik sarkicilarin fiziksel sinirlarina uygun mu? Soylenmesi zor pasajlar

barmdirtyor mu?

5. Koro boliimlerinin, her bir bolimii yeterince ilgi ¢ekici olacak sekilde mi ele
alinmig?

6. Eger secilen eser bir diizenleme ise, aslina uygun kalinmis m1? Yapilan diizenleme
de uygulanan degisiklikler, eseri farklilastirmaya deger degisiklikler mi?

7. Secilen eserin hazirlanmast i¢in yeterli prova zamani var mi1?

8. Sarkicilarin olabildigince genis bir egitsel deneyim saglamalari baglaminda

sectiginiz programda koro miiziginin tiim farkl: tip ve Gisluplari temsil ediliyor mu?

(Garretson, 1968: 197-198).
3.4.2. Dinleyici Unsuru

Sefin programi hazirlarken dinleyici kitlesini de diisiinmesi gerekir. Miizigin
yansittigt farkli ruh halleri vardir ve bunun da ortama uygun olmasi gerekir. Bireysel
miizik zevklerinden 6te etkinligin dogasi siklikla programin belirlenmesinde etkin olur.
Ornegin ziyafetlerde, sdlenlerde dini miizik kullanilmaz. Eger ortam popiiler ve yeni
ezgilere izin veriyorsa, bunlar kullanilmalidir. Bu miizik standardinin diistiriilmesi
anlamina gelmez, ¢iinkii programa farkl: stil ve tiplerdeki parcalarin eklenmesi coskulu

bir dinleyici tepkisi i¢in en etkin yoldur (Garretson, 1968: 198-199, Cevik, 2013: 264).

Dinleyici ile soyleyenler (koro) arasinda bir iliskinin olabildigince g¢abuk
kurulmas1 programin basaris1 i¢cin onemlidir. Koro konserinin baslamasindan once
dinleyici heniiz yerlesmemistir. Ortamda bir hareket, oksiiriik ve genel bir kafa karigiklig
mevcuttur. Bu nedenle sef programa, dinleyicilerin tiim ilgisini ¢ekebilmek ig¢in
olabildiginde acik ve coskulu bir eserle baglamalidir. Baslangicta sessiz ve daha az sesli
eserlere yer vermekten kacinilmalidir. Bu tiir eserler dinleyicinin ilgisini kaybetmesine
yol acacaktir. Bu tiir eserlerin, konserin ilerleyen boliimlerinde, dinleyicilerin daha fazla
algilayict olduklar1 agamalarda kullanilmasi onerilir (Garretson, 1968: 199). Konser

programlar1 dinleyicinin durumuna gore dengelenebilir. Cocuklara, genglere,
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yetiskinlere, miizik kiiltiiri yiiksek bir ¢evre i¢in diizenlenecek repertuvarlarin her biri

farkli olmalidir (Egiiz, 1981: 134).

Sef programin siiresini planlarken dinleyiciyi goéz oniinde bulundurmalidir.
Yorulmaya yol acan etmenler sadece sarkicilarin etkinligini azaltmakla kalmaz, ayni
zamanda dinleyicilerin algisin1 da etkiler. Koro konserleri ara dahil bir saat ve bir ¢eyregi
gecmemelidir. Program bittiginde dinleyici daha fazla miizik dinlemek istiyor olmalidir.
Bu yaklasim koro organizasyonlarinin heyecanli bir sekilde desteklenmesini

saglayacaktir (Garretson, 1968: 198-199).
3.4.3. Ahenk ve Cesitliligi Saglamak

Etkili bir koro programi i¢in ahengin ve ¢esitliligin saglanmasi gerekir. Miizik
cesitliligi stil, ruh, uzunluk, bi¢cim secerek elde edilebilir. Programdaki cesitlilik i¢in

asagidaki yontemler de kullanilabilir:

a) Koro eserleri i¢inde ya da bunlara ek olarak vokal ve/veya enstriiman ile solistler
kullanmak.

b) Secilmis SSA ve/veya TTBB literatiirii iginde koronun kadin veya erkek boliimlerini
(ayr1 ayr1 ya da birlikte) ortaya koymak.

c) Birlesik bir programda kurumun hem vokal hem de enstriimental gruplarini

kullanmak.

Birbirleriyle metinsel veya iislup iliskileri olan li¢ veya daha fazla gruptan eserler
secilebilir; ornegin dini sarkilar, halk sarkilar1 ve cagdas miizik. Yaygin gelenek,
programa farkli donemleri temsil eden bir grup dini eserle baglamak ve programi daha
hafif havadaki (programin dogasina uygun bir sekilde ya halk sarkilar1 ya da cagdas
miizik) miizikle bitirmektir (Garretson, 1968: 199-200). Karma bir repertuvara bagl bir
konser diistiniiliiyorsa dis kaynakli koro repertuvari, ulusal besteciler, ¢ok sesli olarak

diizenlenmis halk tiirkiileri gibi bir sira izlenebilir (Egiiz, 1981: 134).

Programin dizilisinin ciddiden daha hafife ve erken donemlerden ¢agdas bestelere
gore diizenlenmesi gelenekseldir ve bir¢ok avantaji vardir. Bununla birlikte baz1 sefler

dini sarkilarimin dinleyiciler tarafindan daha iyi karsilandigini diisiinerek bu tiir eserleri



68

programin ilerleyen safhalarina koymay: segerler. Daha da otesi, daha hafif miizikle
basglayan programlarin dinleyicinin ilgisini daha etkin bir sekilde c¢ektigine inanirlar.
Koronun seslendirecegi bir prelude ve bir postlude programin etkinligine daha ¢ok
katkida bulunacaktir. Her dinleyici toplulugunda farkli miizik zevklerine sahip bireyler
bulunacagindan, sef programa c¢esitlilik arz eden miizik stilleri ve topluluklar ekleyerek
dinleyici kitlesinin coskusunu arttirmayi isteyebilir. Verilen arayi takiben daha az ciddi
eserlerin seslendirilmesi Onerilir. Bu nedenle farkli tilkelerin halk sarkilart uygundur.
Cesitliligi daha da zenginlestirmek igin bir veya daha fazla vokal ansambl kullanilabilir.
Programin son bolimil i¢in tiim koro daha hafif bir miizik seslendirebilir. Hafif
operalardan ya da Broadway miizikallerinden segilen eserler ¢ogu dinleyicinin ilgisini
¢eker ve coskulu bir tepki alir (Garretson, 1968: 201-202). Egiiz’e gore 6zellikle birinci
boliimdeki yapitlar yazilis tarihi goz oniine alinarak siraya konmalidir. Ayni karakterdeki
yapitlarin pes pese olmamasina, ayrica ton uyumuna dikkat etmek gerekir. Bitiste ise
secilen parcanin konserdeki c¢itayl en iist seviyeye tasiyacak nitelikte olmasi oOnerilir

(Egliz, 1981: 134).

3.4.4. Bir Temanin Kullanilmasi

Birligi saglamanin bir diger yolu da tiim programi bir tema c¢evresinde
olusturmaktir. Bir tema segerken miizigin etrafinda gruplanabilecegi cesitli alternatif alt
bagliklar1 diistinmelidir. Miizigin metninin ana tema veya konu ile ilgili oldugu
diisiiniildiiglinde, metnin ayrintili analizi dogal bir gruplama i¢in fikirler verecektir. Yeni
yil, 6nemli tatiller, bayramlar ve donemler bu tiir temali yaklasim i¢in uygun olanaklar

sunarlar. Yaratici bir koro sefi i¢in olasiliklarin bir sinir1 yoktur (Garretson, 1968: 204).

3.4.5. Konserin Tanitilmasi

Konserlerin ve programlarin basarist i¢in yeterli tanitimin yapilmasi gerekir.
Sarkicilar en 1yi performanslarini ilgili ve coskulu dinleyici 6niinde gergeklestirirler. Bu
nedenle sef, dinleyici kitlesini nicelik ve nitelik baglaminda artirmak ve koro miizigi
programlarint toplumsal destegi cogaltmak ic¢in siirekli bir arayis iginde olmalidir.
Asagida bu konuya iligkin bazi 6neriler yer almaktadir (Garretson, 1968: 210; Cevik,
2013: 278).
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Gazete makaleleri: Gazetede yaymlanan makalelerin tarih, zaman, yer,
solistlerin isimleri ve programin diger 6zelliklerini de isleyen ayrintilar1 vermesi beklenir.
Bu bilgilerin yani sira programin da bir kopyasi yerel basina program tarihinden ¢ok énce
gonderilmesi gerekir. Okullarin basin biiltenlerinde konserle ilgili haberlerin yer almasi
geng kitleye ulagmayi saglayabilir. Sef, koro elemanlarindan bazilarini halkla iligkiler
cercevesinde Ozellikle dgrencilerle iliskiye gegmek icin gorevlendirebilir (Garretson,

1968: 210, Cevik, 2013: 278).

Radyo duyurulari: Bazi radyo istasyonlar1 etkinlikten oOnce duyurular
yayinlayabilir. Bazen radyolar bu duyuruyu sosyal sorumluluk cercevesinde, iicret
almadan yapar. Bazi durumlarda ise yakinda gerceklesecek bir konser ve programi ile

ilgili olarak koro tiyeleri ile roportaj yaparlar (Garretson, 1968: 210-211).

Afisler: Dikkat ¢eken, etkileyici afisler de koro konserlerine ilgiyi arttirabilir.
Posterler ufak bir iicrete basilabilir. Cogu organizasyonda bu tiir isleri yapmaya hevesli
sanatsal yetenegi olan kisiler vardir. Bu kisiler afislerin dagitim isini de iistlenebilir.
Afislerin kalabaliklarin yogun oldugu yerlere asilmasi gerekir (Garretson, 1968: 211-212,;
Cevik, 2013: 278).

3.4.6. Son Prova

Son provanin, grubun ortamin akustiine ve performans rutinine aligmasi igin
konserin gergeklesecegi mekanda yapilmasi son derece dnemlidir. Grubun sahneye ¢ikist
ve platformlara yerlesmesinin bile provasi yapilmalidir ki konser sirasinda herhangi bir

karigiklik ¢cikmasin (Garretson, 1968: 213).

Koronun gozleri devamli sefin {izerinde olmali, basini yanindakilere
dondiirmemeli, yapilan herhangi bir hataya dikkat cekmemeli, eserler arasinda ve sahnede
degilken mutlak sessizligini korumalidir. Kisaca grup olabildigince profesyonel
davranmalidir. Sefin, provanin bir boliimiinde yonetimi bir 6grenci sefe ya da asistanina
birakarak performansi konser salonunun arkasindan performansi denge, karisim, netlik,
entonasyon ve genel etkiyi degerlendirmek i¢in dinlemesi Onerilir. Bireyler genelde
ellerinden gelenin en iyisini yapma arzusu i¢indedirler ve daha dnceki provalarda yapilan

tavsiyelerden ¢ok son dakika Onerileri daha fazla ciddiye alma egilimi vardir. Miizik
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ezberlendiginde, sarkicilar dikkatlerini sefe ve yoruma daha ¢ok verebilirler. Cogu birey
performansa hazir oldugunda miizigi ezberlemis olacaktir. Konserde giyilecek giysiler,
bulugsma zamani gibi detaylar son provada konusulmalidir. Herhangi bir yanlis anlamay1

onlemek i¢in bu tiir talimatlarin yazili olarak iletilmesi 6nerilir (Garretson, 1968: 214).

Piyanonun konumu, miizigin etkinliginin arttirilmasi, sarkicilarin dogru denge ve
maksimum gilivenligi ¢cercevesinde degerlendirilmelidir. Genellikle biiyiik piyano i¢in en
iyl konum yanlardansa hemen koronun oniidiir. Bu durumda koro iiyelerinin tamami
miizigi iyi bir sekilde duyabilirler. Eger duvar piyanosu varsa, platformlar ikiye ayrilarak
piyano iki grubun ortasina yerlestirilebilir ve bu durumda sef de kolaylikla goriilebilir.
(Garretson, 1968: 214).

Isigin kullanimi da miizik etkinliklerini daha etkili yapan etmenlerdendir. Farkli
eserlerde farkli renklerde 151k kullanmak (koyu sar1, kirmizi, mavi, pembe vb.) miizigin
duyusal veya yorumsal etkisini 6nemli dl¢ilide arttirir. Yaratici bir sef programda yer alan
eserlerin dikkatli bir analizini yaparak bu eserler icin uygun renklere karar verebilir.
Konuyla ilgili bir liste teknisyene verilmeli ve son prova sirasinda mutlaka renk provasi

da yapilmalidir (Garretson, 1968: 215).

Sef performans Oncesi yeterli 1sinmanin 6nemini vurgulamalidir. Koro iiyeleri
konserden en az 45 dakika once prova odasinda olmalidir. Prova odasiin sicakliginin
konser salonu sicakliiyla ayni olmasina dikkat edilmelidir. Her iki mekan arasindaki

ciddi sicaklik farklari sarkicilarin seslerine zarar verir (Garretson, 1968: 216).

Sarkicilara programda yer alan eserlerin tempolarinin ve ruh durumlarinin
animsatilmasi daha gelismis bir performans i¢in yardimei olur. Segilen eserlerin sirasini
gozden gecirmek Ozellikle onemlidir. Her bir eserin ilk ciimlesini sdylemenin faydali
oldugu kabul edilir. Bu yontemle grup akisi i¢sellestirir. Sarkicilar konserden hemen 6nce
cogunlukla gergin olurlar. Bu nedenle sefin konser salonuna ¢ikmadan 6nce 1sinma

odasinda onlarla konugmasi rahatlatici etki yaratir (Garretson, 1968: 216-217).

Son provalara dogru kiiciik dinleyici gruplarini prova salonuna almak konser
heyecanini asagi ¢ekecek ve gerilimi frenleyecektir. Son provalara alinan uzman kisilerin

uyar1 ve Onerilerinin dikkate alinmasi konser performansini arttiric1 yonde etki edecektir.
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Bir koronun saglikli bir bigimde amacina ulasabilmesi, yoneticisinin anlayis ve tutumuna

baglidir. Unutulmamalidir ki ilk konser bir sinav niteligi tasir (Egiiz, 1981: 129-130).
3.5. Liderlik Uzerine

Miizik tarihi, prova ve yonetim tekniklerine iliskin derin bir bilginin yani sira
sefin, kendiyle ilgili bir takim farkindaliklara da sahip olmasi gerekir. Ornegin, sahip
oldugu kisisel 6zelliklerin davraniglara nasil doniistiigii ve bu davranislarin koronun
verimini nasil etkilediginin farkinda olmalidir. Bu farkindalik arttiginda, motivasyon
becerisi de artacaktir. Koro sefinin her zaman goz 6ntinde bulundurmasi gereken bir bagka
nokta ise, koristlerin her birinin ayr1 ayri birer birey olduklaridir. Koro, homojen bir grup
degildir. Bireylerin her biri grubu etkiler. Ancak her birey, grubun hedeflerine ulagmasi

icin kendini degil koroyu 6n planda tutmalidir (Emmons, 2006: 234).

Her ne kadar liderin (sefin) bilgi birikimi ve becerileri kritik role sahip olsa da,
esas olarak liderlik, lider (sef), onu izleyenler (koristler) ve kosullar arasindaki etkilesime
baghdir. Liderlik baglaminda, bir sefte bulunmasi gereken temel 6zellikler asagidaki gibi

siralanabilir. Buna gore, iyi bir lider (sef),

Onu izleyenlere bir vizyon sunar.

Teknik (miizikal, vokal ve psikolojik) anlamda yetkindir.

Iyi bir dgreticidir ve ifade etme yetenegi giiclii, anlasilir bir aktaricidir.
Kendisini izleyenleri motive eder.

Nasil verimli bir prova yiiriitecegini 1y1 bilir.

Zaman yonetiminde ustadir.

Ulasilabilirdir.

L N o g B~ w0 D

Sabirly, kararli ve giivenilirdir.
(Emmons, 2006: 235).

Emir-itaat tiirii lider bireylere fazla aldiris etmez, verimli bir prova yiiriitebilmek
ve iyi bir performans sergileyebilmek icin gruba siki bir kontrol uygular. Insan iliskilerini
sanatsal ciktilarin yaninda daha onemsiz bulur. Sosyal liderin, bireylere olan ilgisi

performansin sonuglarina olan ilgisinden daha fazladir. Provalarda arkadasga bir ortam
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olusturur, bu durum ¢alismanin verimini olumsuz etkilese bile. Kendini anlagsmazlik ve
catismalarin disinda tutabilmek i¢in taraf tutmaktan kaginir. Tedbirli lider, bireylerle de
sonuglarla da orta diizeyde ilgilenir. Denenmis Slgiitlere gore hareket eder, riske girmez.
Iyiliksever lider, ataerkil denilebilecek bir tarza sahiptir. Odiil ve ceza ydntemini
kullanarak basariya ulagsmaya calisir. Baglilik ddiillendirilir, liderin ilkelerinden sapma
cezalandirilir. Cikarci lider, avantaj saglayabilmek i¢in farkli durumlara kolaylikla uyum
saglar. Lider ile izleyenleri arasinda “kisasa kisas” sistemi isler. Takim lideri, hem
bireyler hem de sonuglarla yakindan ilgilidir. Koristlerini hem miizikal hem vokal
yeteneklerini gelistirebilmeleri i¢in motive eder. Esnektir, gelisime agiktir (Emmons,

2006: 237).

Koro sefleri, nasil bir lider olmak istediklerini degerlendirirken, kendi
niteliklerini, davraniglarini  ve bunlarin  verime olan katkisini g6z Oniinde
bulundurmalidir. Bu baglamda belki de liderlik nitelikleri baglaminda kendilerini
yargilamalidir. Karizmatik potansiyel, konusma becerisi, etkileme taktikleri, zeka diizeyi,
kisilik  ozellikleri, tecriibbe diizeyi, mizah anlayis1 gibi konularda kendini

degerlendirmelidir (Emmons, 2006: 237; McConathy, 1941: 294).

Nasil bir piyanistin enstriimani piyano ise, koro sefinin de enstriimani korodur.
Teknigi adeta imzasidir. Iyi bir sef, korosundan dogru timiyr alan kisidir. Miizikal

formasyonun yani sira sayginlik ve giiven de 6nemli unsurlardir (Egiiz, 1981: 83).

Iyi bir liderin en énemli niteliklerinden biri kendini izleyenleri motive edebilme
yetenegidir. Bu baglamda motivasyona iliskin farkli yaklasimlardan yararlanilabilir.
Gereksinim yaklagimina gore, koristlerin psikolojik, glivende hissetme, aidiyet, sayginlik,
kendini gergeklestirme gibi gereksinimleri lider tarafindan karsilandikca koristler motive
olur. Bireysel farklilik yaklagimu, bireylerin farkli giidiilerini géz oniinde tutar. Ornegin,
basariya ulagma arzusu tasiyan kisiler, problem ¢6zme sorumlulugunu iistlenmeyi, sosyal
bir bagar1 elde etmek i¢in ¢gabalamayi ve hizli bir geribildirimi olan gdrevleri tercih etmeyi
severler. Sef, bu giidiilerin kisiden kisiye nasil degistiginim farkinda olmalidir. Beklenti
yaklasimina gore, ddiil beklentisi performansin bagar1 diizeyini etkiler. Buna gore, koro
sefinin koristlerine caba ve sonug¢ arasindaki iliskiyi agiklamasi beklenir. Cabanin

sonucunda goriilecek performansin diizeyi, 6diil ve avantajlar koristleri motive eder. Bu
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baglamda, bir diger yaklagim da hedef belirlemedir. Bu, motivasyonu saglamanin en
kolay ve en bilindik yoludur. Dikkati toplar, yol gosterir, istikrar1 giiclendirir, her bir
koristin basar1y1 yakalamak i¢in kendilerini gelistirmesine ve hedefe ulasincaya kadar

vazgegmemeyi 6grenmelerine yardimci olur (Emmons, 2006: 239-240).
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SONUC

Koro egitimi tip bilimi, dil bilimi, ses ve yontem bilimi, insan psikolojisi, miizik
stil bilgisi, miizik kuram1 ve tarihi, miiziksel isitme, enstriiman ¢alma gibi pek ¢ok alanla
iligkili olmas1 nedeniyle multidisipliner bir egitim alanidir. Bilindigi iizere, bireyin
toplumla iletisiminde miizigin énemi biyiiktiir. Koro miiziginin yiizyillar boyunca tim
toplumlar1 etkilemesinin yani sira bu etkinin olusmasinda en biiyiik pay koristin bireysel
cabasinda aranmalidir. Koro i¢inde, bireyin kendi sesinin tinisi ile birlikte miizik yaptigi
diger iiyelerin bir ansambl igerisinde olmasi zorunludur. Dolayisiyla, koro egitimi hem
iist diizeyde bireysellik hem de igbirligini gerektirir. Bu egitimdeki uygulamalar ve siireg
sonucunda kazanilan anlatim, repertuvar, miizik estetigi, koronun tin1 ve eser

yorumlamadaki basarisin1 adim adim {ist seviyeye tasir.

Koro egitiminde birincil olarak ses egitimi ele alinmalidir. Ses gruplarinin dogru
teshisi, koristin yapabilirligi ve her zaman koronun en zayif halkasi1 géz 6niine alinarak
hareket edilmelidir. Ciinkii, daha ileri diizeyde olan koro bireyinin yol almas1 daha hizli
olacagindan zayif halka olarak nitelendirdigimiz diger koristin koronun gelisimine pek
faydasi olmayacak, koroyu bir iist ¢itaya tasimak daha uzun bir siire¢ gerektirecektir. Bu
egitimde yasamin i¢ine sigamayacak kadar biiylik bir repertuvar oldugu diisiiniiliirse,
sonu¢ alinacak en kisa ve etkili yoldan ilerlenmesi koro sefinin yararina olacaktir.
Oncelikle, bireysel ses egitiminin koro egitimine katkisinin saglanmas1 konusunda yeterli
caligmanin yapilmasi onerilir. Burada tiim sorumluluk koro sefi ve onun izledigi yonteme
baglidir. Dogru plan, zaman1 yerinde kullanma, yanlis1 6telememe ve aninda miidahale
etme Oncelikli hedefi olmalidir. Bireysel ses egitiminde izlenecek adimlar su sekilde

siralanabilir:

¢ Ses i¢in en gerekli olan solunum denetiminin kontrol altinda tutulmasi.
¢ Sesin olusturulmasi asamasinda girtlak tekniklerinin dogrulugu.
e Sesin akiciliginin saglanmasi, olusan sesin farkli rejistirlerde tek bir renk icermesi.

e Koristin artikiilasyonu ve isitsel duyarliliginin gelistirilmesi.

Temel olarak gelisimin saglanmasi i¢in uygulanacak tekniklerin basinda isitme ve

solfej gelmektedir. Yurdumuzda genellikle uygulanan 6nce solfej sonra séz tekniginin
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kolaylastirict olmasi yoniinden ¢ok dgrenmeyi geciktirici bir yaninin oldugunu goéz ardi
etmemek gerekir. Ogrenmeye dogrudan sozlerle baslanmasi durumunda nota
isimlerinden ¢ok, aralik bilgisinin gelisecegi unutulmamalidir. Ciinkii, 6nce solfejin
yapilmasi, sozlerin miizikle birlikte verilmek istenilen anlamini ortaya koymayi
geciktirecektir. Bu gereksiz mesai, miizigin igerdigi diger dinamikler i¢in oldukca
tehlikelidir. Miizigin i¢indeki tiim dinamikler solfej icerisinde verilemeyebilir. S6zlerin
anlattigin1 miizikle biitiinlestiremedikten sonra koristten yapmasi istenen niianslar
anlamsiz kalacaktir. Hedef, koristin eseri anlayip buna uygun bir bigimde yorumlamasi
ise, miizikal desifreye dogrudan sozlerle baslamak koro egitiminde en onemli unsur

haline gelir.

Koro egitiminde bir diger 6nemli unsur repertuvar se¢imi ve uygulanmasidir. Bu
baglamda, secilen eserlerin donem ve seslendirilis oOzellikleri, yorumlamadaki
farkliliklarinin - provalar esnasinda koroya aktarilmasi Onemlidir. Yorumlamada
aktarilacak tiim detaylar miimkiinse miizik tarihinden 6rneklerle birlikte verilmelidir. Bu
orneklerde, calisilan eserin cagdasi olan diger miiziklerle gosterdigi ortak ozellikler
koroya anlatilmali ve koristin zihninde bu konu g¢ercevelenmelidir. S6z gelimi, miizik
tarihinin en biiyiilk orkestra seflerinden Toscanini’nin ilging sanat hayatindan
anekdotlarin anlatilmasi, dinleyen grupta yapilan ise 6zen, saygi ve ciddiyet baglaminda
bir etki uyandirir. Dolayisiyla, koro sefinin bu tiir konularda hazirlikli ve donanimli
olmas1 beklenir. Miizik kuramlari, miizik tarihi ve stil bilgisi koronun kazanacagi
deneyimlerin birer pargasidir. Amag koro kiiltiiriiniin olusmas ise koristin bu yetileri
edinmesi, sosyal yasaminda da ona bir dzgiiven, sorgulama, elestirme bilinci kazandirir

ve birlikte is yapmanin giizelligini fark etmesini saglar.

Miiziksel anlamda 1yiyi ve kotiyii ayirt edebilmek koronun biitiinliigiine de
olumlu yonde katki saglar. S6z gelimi, bas seslerin armoninin kok sesini saglam ve dogru
teknikle seslendirmesi, lizerine Oriilen diger gruplarin armoniyi dogru tinlatmasini
saglayacaktir. Temanin seslendirilmesi sirasinda, eslik pozisyonunda olan diger gruplarin
temaya yardim bilincinde olmas1 (partisyonda belirtilen ¢ergevede), ansambl saglanmasi
acisindan ¢ok dnemlidir. Dolayisiyla, gruplar arasi ses dengesinin olusmasi i¢in koriste
kazandirilmas1 gereken en 6nemli beceri dinlemeyi 6grenmesidir. Bu yolla kazanacagi

miizikal uyum koroya da yansiyacaktir. Bireysel seslerin 6n plana ¢ikmasini engellemek
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ve koristlerin ortak bir tinida bulugsmasini saglamak koro egitiminin temel
hedeflerindendir. Gelenekselden ¢agdas miizige kadar biiyiikk bir yelpaze igerisinde
verilecek olan yapitlarin dilleri, tarihi derinligi, ritmi, entenasyonu, tinisal rengi ve
temposu koro kiltliriiniin gelisimi i¢in gereklidir. Birlikte miizik yapmanin en giizel
orneklerinden birini olusturan koro egitimi, bireyselligin 6n plana ¢iktig1 diinyamizda
toplum bilincinin iglenmesi konusunda ¢ok 6nemli bir rol oynar. Koro egitiminde en
onemli iki unsur olan dil ve miizigi tiim diinyada ortak bir iletisim araci olarak diisiinmek
miimkiindiir. Dinleme yetisi, bireyin dnyargili olmadan, 6nce dinleyip sonra karar
vermeye dayali bir toplumsal bilinci isler. Birlikte miizik yapmak ise, sorumluluk almay1

tesvik edici ve paylasimci bir davranig bigimi edinme baglaminda katkida bulunur.

Koro egitiminde prova baslangicinda yapilacak ses egzersizleri toplu ses egitimini
gelistirici olmalidir. Secilecek vokaller, nefes ve ses teknigine uygun ve pratik olmalidir.
Egzersiz sirasinda egitim altindaki gruplarin  soyledikleri vokalleri ne o6lgiide
benimsedikleri ve uyguladiklar1 koro sefinin dikkatinden kagmamalidir. Segilen
egzersizlerin 6nemi bu noktada ortaya ¢ikar. Ortak bir tin1 olusturmaya yonelik degisik
ses egzersizleri uygulanmasi koro tinisina oldukea katki saglar. Ancak, toplu ses egitimini
gelistirecek ve diinya literatiiriinde yer alan egzersizlerin yani sira, 6grenilecek esere
uygun egzersizlerin de koro sefleri tarafindan tespit edilip uygulanmasi gerekmektedir.
Ciinkii, calisilan eserdeki miizik climleleri her defasinda farkli pozisyon bulunmasinm
gerektirebilir. Yapittaki vokallere ve en dnemlisi sesin doniigiim noktalarindaki teknige
uygun egzersizlerin yazilmasi, koronun yorumlama asamasina gelene kadar yapmasi
gerekenleri daha ilk basta algilamasini saglayacaktir. Ses agmada kullanilan egzersizlerin
sesleri zorlayic1 olmasindan kagiilmalidir. Tiz tonlar i¢in bir skala takip etmek gerekir.
Ayrica egzersizi ¢alisilacak eserde var olan en tiz notanin bir veya iki ton yukarisina kadar
tasimak o temayr seslendirecek grup icin cok rahatlatici olacaktir. Oncelikle orta
seslerden baglayacak olan egzersizler sirasiyla yukar1 ve asag1 giderken koristlerin kendi
renk skalalar1 igerisinde kalmalari saglanmalidir. Ayrica, koro sefinin egzersizi kararinda
birakip calistiracagi esere ge¢mesi koronun motivasyonu acgisindan 6nemli bir

parametredir.

Sesin dogru ve etkili kullanilmasi kaslarimizin gevsemesi, esneklik kazanmast ile

miimkiindiir. Bu, koristin provaya, psikolojik olarak hazir olmasi, dogru bir durusla dogru
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bir solunumu gergeklestirmesini barmndirir. Gergin bir viicuttan iyi sonu¢ alinmasi
beklenmez. Korist beden diliyle birlikte duygularini kullanmaya hazir olmalidir. Girtlak
kasilmasi, c¢ene sertlesmesi, seslendirme giicliigii yaratacaktir. Bu nedenle, ses
egzersizlerinden oOnce koro sefince belirlenen viicut acici bedensel egzersizler de
yapilabilir. Ozellikle prova esnasindaki oturus bi¢imi ortaya konulacak isin kalitesi
acisindan onemlidir. Dogru durus ve dogru oturus, dogru sesin temel kuralidir. Koro
sefinin tiim teknik 6gelere dikkat etmesinin yani sira, bu gibi bedeni hazirlayici unsurlara

da 6nem vermesi koro disiplini ve ¢alismanin verimi agisindan onemlidir.

Glinlimiiz teknolojisinin koro egitimine katkisi, 6rnegin calisilacak eserin farkli
yorumlarina kolaylikla ulasilabilmesi koro egitiminde olduk¢a 6nemli yer tutar. Koro
sefinin bu 6rnekleri sik sik giindeme tagimasi merak uyandirmak ve farkindalik yaratmak
bakimindan gereklidir. Korist bireysel olarak yapacagi arastirmalarda, kendi konumunu
belirleyecegi gibi yorumlama teknikleri tizerinde de fikir sahibi olacaktir. Bu baglamda,
ayni eserin biraz daha yavas veya biraz daha hizli seslendirilmis 6rneklerini duydugunda

elestirel bakisini gelistirecegi aciktir.

Unlii vokal pedagog Ralph Appelman’a gore goriiniirde hig efor sarfetmiyormus
gibi bir izlenim birakan korist, kas denetimi i¢in ekstra gayret sarf eden ve zorlanan bir
koristten ¢ok daha dogru soyliiyor olabilir. Bu ayrintinin koro sefi tarafindan
gozlemlenerek sorunun giderilmesi gerekir. Dogru durus, dogru yiiz mimikleri, bir
sancinin ilk once dikkat etmesi gereken unsurdur. Etkin ve saglam nefes deste8i dogru
durusla miimkiindiir. Fiziksel destek yani durus, sarkicinin teknigine olumlu yonde

katkida bulunur.
Ozetle, bir koro sefinin basar listesinde yer alan bilesenler su sekilde siralanabilir:

e Dogru ton

e lyi nefes

e Tiz ve peslerdeki dolasim kolaylig

e Problemsiz ve 0lgiilii bir vibrato

e Ses siddetinin denetim altina alinmasi

e Piano pasajlar seslendirmedeki rahatlik
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e Ritimsel uyum
e Sesin bakimi ve sagligi
¢ Ses kalitesini diisiirmeden islenen iyi artikiilasyon

e Vokal yeteneklerin miizikal degerlere uygunlugu
(Emmons and Chase, 2006: 24-25).

Tiz tonlardaki donen vokallerde diyafram destegi, peslesme ve tizlesmeyi 6nleme
konusunda etkindir. Koronun nefesi dogru kullanip kullanmadig1 sef tarafindan siirekli
olarak kontrol edilmelidir. Tipki bir atlet ya da dansg¢ida oldugu gibi koristin de bedeni
onun enstriimanidir. Miizik ve nefes koristin beyninde biitiinlesmelidir. S6z gelimi, geg
nefes alimi ritmik gecikmelere neden olacagi gibi yetersiz nefes alimi da pasajlarin

saglikli seslendirilemeyecegi sonucunu beraberinde getirir.

Iyi bir koro tinisinin kaynagini korodan ¢ok sefinde aramak gerekir. Iyi bir miizik
kulagi, iyi bir miizik hafizasi, teknik estetik ve piyanistlik, sefin miizikal kisiliginde
biitiinlesmelidir. Koro sefinin dnce calisacagi eseri tanimasi gerekir. Ik yapilmasi
gereken, partisyon lizerinde yalmiz calisarak onunla ilgili ¢éziimlemeleri ve calisma
yontemlerini saptamasidir. Ozellikle parti iistiindeki nefes yerlerinin enterpretasyona
uygunlugunun tespiti 6nemlidir. Koro ¢alismasi sirasinda farkli yerlerde alinan nefeslerin
biitiinliigli bozacagr g6z Oniline alinmalidir. Calisilan eser {izerindeki miizikal
dinamiklerin bestecinin istedigi dogrultuda olmasina 6zen gostermelidir. Dogru yorum
tekniklerinin daha sonraki kusaklara aktarimi ancak bu yolla miimkiindiir. Miimkiinse
korodaki gruplar1 ayirmadan, sdyleme giigliigli olan pasajlarin zorluklarini (¢agdas
eserlerde ses bulma zorluklari) diger gruplarin seslerinden yardim alarak diger bir deyisle
ses buldurarak gidermelidir. Bu tiir zorluklar i¢in o an sdylenme giigliigii olan pasajlardan
iiretilecek egzersizler kurtarici olabilir. Eger s6zler yabanci dilde ise mutlaka anlami daha
onceden sdylenmeli, koristin yorumlamadaki duygusal aktarimlar1 saglanmalidir. Sonug
olarak, partisyon tizerindeki miizikal ayrintilar koro sefinin Onceden yapacagi bir
calismadir. Bu konu provaya hazir gelmelidir. Eseri partisyon iizerinden tanitmak,
O0grenme siirecini hizlandirabilir. Tema takibi, armonik ¢6ziimleme koristin seslendirilen
esere duyacagi farkindaligr artiracaktir. Kursun kalem ve silgi her miizisyenin yaninda

olmast gereken iki malzemedir. Koro sefinin partisyon iizerinde tiim detaylar1 (nefes,
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kesme ve uzatma yerleri, puandorglar, ka¢ vurusta kesecegi) isaretleyip sonra koroya
cogaltmasi gerekir. Ornegin, partisyonda dértliik goriinen bir notanin daha kisa kesilmesi
gerektigi, buna neden olarak da, koronun kestigi yerden sekizlik nota sonra orkestranin
baslayacagini sebep olarak gosterilebilir. Partisyona bakildiginda dortliik olarak goriilen
nota dogal olarak sekizlik olarak kesilmis olur. Bu da tez iginde bahsedilen geleneksel
enterpretasyona uygun diiser. Partisyonlar bestecinin belirttiginin disinda geleneksel
olarak yapilan bu tir uygulamalarla doludur. Sefin, yeni miizisyenlere anlamsiz
gelebilecek ayrintilarin lizerinde 1srarla durmasi yorumlama geleneginin korunmasinin

ana nedenlerinden biridir.

Genel olarak, sefin kullanmasi onerilen teknik ve uygulama yontemleri asagidaki

sekilde maddelenebilir:

e Daha 6nce de belirtildigi lizere, desifreye solfej sisteminden ¢ok dogrudan
sOzlerle baglanmas1 hususu goz oniine alinmalidir. Baslangigta zorlanma
olsa da, zamanla bu teknigin daha etkili oldugu anlasilacaktir.

e Nefes yerlerini 6nceden belirlemek ve koronun tek bir viicut halinde hareket
etmesini saglamak sefin de isini kolaylastirir.

e Miizikal 6geler ve dinamikler, desifre asamasinda yapmaya tesvik edilmeli,
ilk bastan bu stilin oturtulmasi saglanmalidir.

e Calisma sezonu basinda belirlenecek tema ile alakali olan eserler, calisma
motivasyonu konusunda yardimci olabilir.

e Partilerdeki seslerin islevini, miizikal ve armonik tamamlayiciligi konusunu
koro ile paylasilmasi, yorumlamadaki basariy1 olumlu yonde etkiler.

e Yorumla ilgili partisyonda yazan dinamiklerin disinda koro sefinin de
diisiincelerini koroya aktarmasi, koroya da ayr1 bir nitelik kazandiracaktir.
Farkli seflerle calismanin sonucunda ise koro, farkli deneyimler elde
edecektir.

e Eger seslendirilen eserde tizlesme veya peslesme problemleri ile
karsilasiliyorsa, transpoze bu konuda yardimci olabilir.

e Koro sefinin mutlak suretle iyi bir seviyede piyano caliyor olmasi
gerekmektedir. Eslik konusunda uzmanlagmis olmali, eslik ve koro

uyumunu saglamalidir.
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Her koro provasi 6ncesinde belirledigi teknik ¢alismay1 gergeklestirmelidir.
Calisilacak eserin form bilgisini aktarmalidir.

Yorumlanan eserde c¢ikacak sonug, sefin kimligi niteligindedir. Eserde
verdigi ipuglari ile kendi miizikal kimligini ortaya koymaktadir. Bu yiizden
provalarda kendini iyi ifade etmeli ve anlasilir olmak zorundadir. Aykir1 bir
dinamigi bile neden-sonug iligkisi igerisinde harmanlayip sunmalidir.
Geleneksel yorumlama bigimlerini bilip uygulamasi gerekir (s6z gelimi,
aksi partisyonda belirtilmedigi siirece ciimle sonlarinin abartisiz
diminuendo ile bitecegi gibi).

Sozlerdeki anlamin dogru olarak miizikal dinamiklerle birlestirilmesi
gerekir (s6z gelimi, mutluluk, gerilim, acinin anlatim1 ya da sotto voce bir
pasajdaki etkinin yaratilmasi).

Seslendirilecek eserlerin ezber olmasi da yorumlamay1 kolaylastiracak, sef
ile koro etkilesiminin {ist diizeyde seyretmesini saglayacaktir.

Acapella seslendirilen eserlerde, baslama 6ncesi miimkiinse ses almadan,
koronun sesi bulmasi saglanmali, buna ydnelik calisma provalarda
yapilmalidir.

Piyano ya da orkestra eslikli eserler i¢in balans ¢alismasi yapilip dengeli bir
tin1 elde edilmelidir.

Koristler, grup i¢inde bireyselliklerini minimalize etmeli ve koroyu 6n
planda tutmalidir.

Son provalara gelindiginde miizikal problemlerin tamamen ortadan kalkmis
olmasi gerekir. Koronun sahne heyecani konusunda motive edilmesi, konser
konsantrasyonunun ¢ok yiiksek bir enerji i¢cerdiginin anlatilmasi da koronun
rahatlamas1 ve gerilimi azaltmasi konusunda yararli olabilir.
Yasanmisliklarin {izerine, son provalari kotii giden eserlerin genelde konser
konsantresiyle basarilt gectigini sOylemek miimkiindiir. Ciinkii prova
yogunlugu ile gecen her giin, yorgunluk ve bikkinlik seviyesinde artis
goriilebilir. Ancak seyirci agisindan her sey farklidir. Seyirci eserin, koro ve
orkestranin hazir olup olmadigini bilmez. Konsere basar1 diizeyi yiiksek bir
performans izleme niyetiyle gelir. Tiim diinyadaki sanatgilar bu gercegi

bilirler ve eserle ilgili ya da sanatgilarin arasindaki gerilim bizzat sanat¢ilar
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tarafindan askiya alinir. Ciinkii seyirci iyi bir performanst hak eder ve sonug
bekler. Performans sirasinda, her korist koronun ¢itasini yukarida tutmak

icin elinden gelen gayreti gosterir.

Son olarak, miizigin ruhun ebeveyni oldugunu diisiinen, eserlerinde iyi ve erdemli
insan olma yolunda miizik egitiminin roliinii vurgulayan Platon, 6liimsiiz diyalogu

“Politeia” (Devlet) adl1 eserinde miizik egitimi i¢in soyle der:

“Miizik egitimi, diger egitim tiirlerinin hepsinden daha gii¢lii bir enstriimandir.
Ciinkd, ritim ve melodi ruhun derinliklerine niifuz etmenin yolunu her seyden daha kolay

bulur ve bu yolla, bireye iyilik ve incelik katar” (Jowett, 1892: 402).
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OZGECMIS

Ahmet Kenan Kahyaoglu
Dogum Yeri: Akhisar
Dogum Tarihi: 13.06.1960
Yabana Dil: Ingilizce
Egitim:

1979-1984  DEU GSF Miizik Arastirmacihigi Boliimii
Bitirme tezi: Ulubey (Usak) Yoresi Halk Tiirkiileri Derlemeleri

1975-1979  izmir Buca Lisesi

Calisma hayati:
1983- Izmir Devlet Opera ve Balesi
1983- Koro sanatgisi

1985-86  “Polaria” adli cocuk oyununun miizik yonetimi

1986-88 1ZDOB Cocuk Korosu piyanistligi

2009-2010 “Sihirli Diinya” ¢ocuk oyununda yonetmen, diizenleme ve piyano
2009-2010 “Bir Tenor Araniyor” adli miizikalinde orkestra sefligi
2009-2010 Bir Yaz Gecesi Riiyas1 adl1 balede koro sefligi.

2010-2011 “Carmen Carmen’dir” adli miizikalin Carmen partilerinin

diizenlenmesi, yeni bir orkestrasyon, piyanistlik ve orkestra sefligi.

2009-2010 iZDOB 10 Kasim torenlerinde piyanist.

2010-2011 iZDOB Egitime katk1 konserlerinde piyanist.
2010-2011 “Kosem Sultan” balesinde orkestra sef yardimciligi.
2010-2011 “Keloglan” ¢ocuk miizikalinde orkestra sefligi

yeniden



2011-2012 Nino Rota’nin “La Notte di un Nevrastenico” oyununda orkestra sef
yardimcilig.

2011-2012  Arsin Mal Alan opereti orkestra sef yardimciligi.

2011-2012 “Kamelyal1 Kadin” balesinde koro sef yardimciligi.

2015-2016 * Cemal Resit Rey LUKUS HAYAT” opereti orkestra sefligi. IZDOB

2015-2016 ~ Kanli Nigar miizikali koro sefligi

2016-2107 Yarasa (Operet), Hekimoglu, Rigoletto, Madam Butterfly, Sevil Berberi Koro
Sefligi IZDOB, Binbir Gece Balesi orkestra sef yrd.

2017-2018 Kanli Nigar, Cakircali Efe orkestra sefligi {ZDOB, Samson Dalila, Yunus
Emre Oratoryosu Koro sefligi.

2018-2019 Sekeronya, Bach Kahve Kantat1 ve Orkestra sefligi

Diger miizik calismalar:

1988-1990 Hiiseyin Unal yonetiminde Amatér Oda Orkestrasi’nda piyanist.

1987-2001 TRT Genglik Korosunda koropetitor (piyanist), sef yardimcisi ve sef.

1998-1999 Tamami opera sanat¢ilarindan kurulu Smyrna Oda Korosu’nu kuruculugu ve
sefligi.

1998-2001 izmir Fransiz Kiiltiir Dernegi Coksesli Korosu sefligi.

2001- Konak Belediyesi Ege Cagdas Oda Korosu (ECOK) sefligi.

Beste ve diizenleme ¢alismalari:

e Promenade Dans le Bois (koro i¢in diizenleme)-1992;

e The Muppet Show (Koro igin diizenleme)-1994;

e Sevda-Atatiirk’iit Anig — Mezzosoprano igin Lied — 1995;

e Kurtulus Kantati (libretto: Murat Goksu) 1999;

e {lahi—1999;

¢ Bu Ne Bi¢im Dava (tamamlanmis birinci perdesinden soprano i¢in arya) 1994;

e Cumbhuriyete 75. y1l Mars1 1998;



e Orhan Veli Kanik’n g siirine Lied ( Son Tiirkii 1998-2000, Uyku — 1999 ve Sarki —
2000),

e Handel’in Rinaldo operasindan soprano aryasinin koro ve orkestra i¢in diizenlemesi
1996;

e Prof. Murat Tuncay’in Orta Yas Mizirtilar1 adli siir kitabindan sekiz siire lied (ilk
seslendirilis 15 Subat 2011);

e (ok sayida orkestra, ¢ocuk korosu eslik ve ¢cokseslendirmeleri ve diizenlemeleri.

Radyo program yapimcilig::

1994 - 2008 TRT Radyo 3’te yaymlanan Radyoda Opera, Aryalar ve Liedler,

Duygulardan Notalara adl1 programlarin yapimciligini yaptt.

Egitim calismalari:

1979-1990  Ahmet Borcakli, Muzaffer Giirgiines, Donna Stone ile san calisti. Betiil
Caglar, Adnan Atalay, Nurhan Cangal ve Vedat Corbaci ile piyano calist1.

2007-2009  iki yil boyunca Izmir Devlet Operas1 Genel Miizik Direktorii Winfried
Miiller ile orkestra sefligi ¢alisti.

2013-....... Ebru Giiner Canbey ile komposizyon, Onur Nurcan ile 20.yy kontrapunt
teknikleri, Jean

Bealy ile orkestra sefligi ¢alisti. Halenizmir Devlet Opera ve Balesi Miizik
Direktorii olan Tulio Gagliardo Vargas ile Orkestra sefligi calismalarini

surdirmektedir.

Bildiriler
1984 “Halk ezgilerinin miizik egitiminde kullanim yollar1”

DEU GSF “Miizik egitiminin altmisinc1 y1l1” Sempozyumu.



