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diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakgada
gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve

bunu onurumla dogrularim.
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............ say1l1 toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yonetmeligi’nin ........
maddesine gore Sanat ve Tasarim Anasanat dali Yiksek Lisans 6grencisi Didem
Erigkin’in “21. Yiizy1l Cagdas Sanatinda Kinetik Tipografi Uygulamalar1” konulu
tezi incelenmis ve aday ...... [ . [ e tarihinde, saat ................ ’da jiiri 6niinde

tez savunmasina alinmistir.

Adayin Kisisel ¢caligmaya dayanan tezini savunmasindan sonra ............. dakikalik stire
iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiiri tiyelerine
sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin .............c..cceeueee. olduguna oy
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OZET

“21. Yizyill Cagdas Sanatinda Kinetik Tipografi Uygulamalar1” adli bu aragtirmada
glinlimiiz ¢agdas sanat1 ile grafik tasariminda gelisen hareket algisi ele alinmistir.
Gegmisten giinlimiize hareketin sadece grafik tasarimda degil, bir¢ok sanat akiminda
ortaya ciktig1 ve hareketin bu akimlara 6ncii oldugu gozlemlenmistir. iki veya ii¢ boyutlu
yilizeylerden ekranlara gegis silirecini de anlatan bu ¢aligma, giiniimiiz teknolojik
olanaklarinin kinetik eserlere 6nemli bir ¢6ziim kaynagi oldugunu gostermistir. Diinyanin
dort bir yanindan bu alanda iireten sanatc¢ilarin ve tasarimcilarin katildig: festivaller,
sergiler ve seminerler sanatin ve tasarimin teknoloji ile yeni bir yone gectigini
desteklemistir. Artik sadece bir eserin fikri ve olusum siireci degil, eserin hareketi de

tasarlanmaktadir.



ABSTRACT

In this research named “Kinetic Typography Applications in 21st Century Contemporary
Art”, today’s contemporary art and the perception of motion in graphic design are
discussed. It has been observed that the motion from the past to the present has emerged
not only in graphic design, but also in many art movements, and the motion has been a
pioneer in these movements. This study, which also describes the process of transition
from two or three dimensional surfaces to screens, has shown that today’s technological
possibilities are an important source for kinetic artworks. Festivals, exhibitions and
seminars attended by artists and designers from all over the world have supported the
transition of art and design to a new direction with technology. Now, not only the idea

and formation process of a work, but also the movement of the work is designed.



ONSOZz

Almis oldugum Grafik Tasarimi lisans egitimi beni sadece tasarim yapmakla
sinirlamadi ayn1 zamanda kiiltiirel sektorde farkli disiplinlerden insanlarla ¢alisma firsati
da sagladi. Tipk1 gegmis sanat akimlarinin grafik tasarimda biiyiik bir etki uyandirmasi
bana giinlimiizde de bu etkilerin devam ettigini gosterdi. Bu noktada genellikle grafik
tasarim mecralarinda kullanilan tekniklerin aslinda ¢cagdas sanat eserlerinde de karsimiza
ciktigin1 gordiim. Giiniimiiz teknolojik gelismeleri bu arastirmayi yapmak icin beni
heyecanlandiran bir sebep daha oldu. Tipki benim gibi kariyerinin basinda olan bir grafik
tasarimcet icin dijitallesme yoniinde atilan adimlar kariyerimde hangi alani segmem

konusunda netlik kazanmami sagladi.

Bu arastirmay1 yapmak i¢in beni cesaretlendiren, her an destekte bulunan ve engin
bilgilerini paylasan damigsmanim Prof. Dr. Hact Yakup OZTUNA’ya, yiiksek lisans
egitimim suresince desteklerini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Simber Rana
ATAY a, her kosulda her zaman beni dinleyen ve yardimci olan ailem, arkadaslarim

Serkan MERCAN ve Aslthan GUCLU’ye tesekkiir ederim.

Didem ERISKIN



ICINDEKILER

YEMIN METNI ..ottt [
TUTANAK ..ottt i
()74 = TR iii
ABSTRACT ..ottt tee et sees st en s s st sses s se st iv
ONSOZ .ottt ettt ettt e et ettt ee e Y
ICINDEKILER ..ottt ettt sttt sttt sttt n st n ettt en s Vi
GORSEL LISTESI ..ottt vii
L] 0 28 1T 1

1. BOLUM

KINETiK TIPOGRAFi
1.1. Grafik Tasarim ve Tipografl .......ccccviiiiiiiiiiiiici 4
1.2 HAIBKEL ..o 5
1.3. Kinetik Olgusu ve KInetik SANAt ..........cccooiiiiiiiiiiese e 10
1.4. Kinetik Tipografi Tanimi1 ve Giincel Konumu.............cccoeviiiiiiiniiniiiiiicen 25
1.5. Kinetik Tipografi Kullanim Alanlart ...........ccoooiiiiiiiiiiiiiee 31
1.5.2. FIlmM SEKEOTU .....ccueiiiieiisieeeseeee e 32
1.5.2. Kitle Iletisim Araclart ve Yeni Medya .........cococoeeeveeeeeeeeeieeeeeennn, 40
1.5.3. ReKlam SeKtOrl .........ccocvviiiiiiiii s 49
1.5.4. Kurumsal KimliK ..o 54

1.5.5. SOSYAl MEAYA ......ocvieiiiieiiee ettt 58



2. BOLUM

CAGDAS SANAT VE KIiNETIiK TiPOGRAFi

2.1. Cagdas Grafik TASATIM .......c.cciiiiiiiiieiiieiee et et 63
2.1.1. Bir Cagdas Sanat Ortam1 Olarak Grafik Tasarim ..........cccccoveviieeniienninnne 72

2.1.2. Bilgisayar Grafikleri ve Dijital Tipografi ..........ccccoevviiiiiiiiiiiciiccec, 85
2.1.2.1. Dijital Tipografinin Guncel Konumu ..........ccccocoeveiieeieciiesnene. 88

2.2. Kinetik Tipografi ve Cagdas Sanat Pratigi .........ccocevveiiiieiieninesiesese e 91
2.2.1. Yeni Medya ve Dijital Sanat ..........ccccooeriiiiieniiiniceee e 93

2.2.2. Kinetik Tipografi ve Enstalasyon Tli$Kisi ..........ccceoevieeriirereriiereriirinnenns 99
2.2.2.1. Kinetik Enstalasyon Sanati ..........cccccovviiniiiiiiiniinencc, 99

2.2.2.2. Kamusal Alanda Kinetik Tipografi ........c.cccoceovniiiiininnnnnn. 107

2.3. Kinetik Tipografi ve Cagdas Sanat Etkinlikleri ...........cccooviiiiiiiiiniiieeee 111
2.3.1. Festivaller ... 112

2.3.2. SEIGIET oo ———————— 118



3. BOLUM

UYGULAMA PROJESIi: OLAGANUSTU MASALLAR

3.1. PrestigieuX, SaNS DOULE .......cccceiiieiieie ettt sre e 127
3.2, AUIEA MEUIOCTILAS .....veveeeeiiteieiesieste ettt 129
3.3. Chuang Tzu nun DUST ....ocooiiiiiiiciice s 130
Y0 LU OO 132
KAY N AK G A ettt b e be e bt e be e e r e e nnr e 133

OZGECMIS



GORSEL LISTESI

Gorsel 1 — Estaban Cobo, Altamira Magarasindan bir detay, 2014 ............cccooevvvinennnns 5
Gorsel 2 — Lascaux Magarasindan detay ..............c.couveiouiveiiuesieaiesieesesieesisesesisesaenaes 6
Gorsel 3 - Eadweard Muybridge, The Horse in Motion, 1878..........ccccccvvvevveveiiieinenns 7
Gorsel 4 - Eadweard Muybridge, Ascending and Descending Stairs, 1887 .................... 8
Gorsel 5 — Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak (Nude Descending a Staircase
NO:2), 2912 1ttt bttt bt et 8
Gorsel 6 — Giacoma Balla, Tasmali Kopegin Dinamizmi (Dynamism of a Dog on a
LEaSN), 1912..... it r e e en 10
Gorsel 7 — Giacoma Balla, Ritim, Giiriiltii ve Otomobilin Hizi (Rythm, Noise, Speed of
Car), g3 ... W A0, .. 40 . A 10
Gorsel 8 - Albert Gleizes’in hareket teorisinde diizlemin doniis hareketi temsilleri, 1982
......................................................................................................................................... 12
Gorsel 9 — Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), 1913 ...........ccccoeue. 13
Gorsel 10 — Vladimir Tatlin ve 3. Enternasyonal Aniti nin Bir Modeli, 1920, Moskova
......................................................................................................................................... 15
Gorsel 11 — Naum Gabo, Duran Dalga (Kinetic Construction), 1919-1920.................. 17
Gorsel 12 - Laszl6 Moholy-Nagy, Isik-Uzay Modilatori (Light Space Modulator),
O OSSPSR 19
Gorsel 13 — Alexander Calder, Mobile, 1932........cccoiiiiiiieieseeieeee e 20
Gorsel 14 — Frank Joseph Malina, Kinetic Optagon, 1971 .........ccocvvviiieienenenesienins 21
Gorsel 15 - Nicolas Schoffer, CYSP-1, 1968 .........ccooooiiieiiiiiee e 22
Gorsel 16 — Yaacov Agam, Visual Music Orchestration, 1989............ccccccveveiieevnnnn, 23
Gorsel 17 - Yaacov Agam, Rainbow Rhythm, 1994-1996 ...........ccccocvevveiiieesie e 23
Gorsel 18 — Victor Vasarely, Citra, 1955-1959 .......cccccviiveiiiiin i 24
Gorsel 19 — Victor Vasarely, Novega, 1980..........ccccviieieeieiie e 24
Gorsel 20 — Erich Brechbiihl, A Few Messages to Space, 2016 ..........ccccccceeviveeveeiinene, 26
Gorsel 21 — Erich Brechbiihl, Mastermix, 2018.........ccccooveiiiiriieienie e 27
Gorsel 22 - Schultzschultz Stldyo, Cesitli Sanatgilar i¢in Albiim Kapaklari, 2019.......28

Gorsel 23 — Olivier Bucher, Muted Memories, 2018 .........ooov oo 28


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037537
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037538
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037539
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037540
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037541
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037541
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037542
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037542
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037543
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037543
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037544
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037544
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037545
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037546
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037546
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037547
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037548
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037548
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037549
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037550
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037551
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037552
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037553
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037554
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037555
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037556
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037557
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037558
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037559

Gorsel 24 — Olivier Bucher, Glasgow Airport Logo Tasarimi, 2019............ccoovvvrnnnne 29
Gorsel 25 — Dia Stidyo, Squarespace Logo Tasarimi, 2018 ..........ccccovvveiviieiiveiennnnn 30
Gorsel 26 — Dia Stiidyo, Squarespace Billboard Tasarumlari, 2018 ............c..ccoevuvnee.e. 30
Gorsel 27 — Worship Studyo, Wired UK Tanitim Videosu, 2017...........ccccovevvvivernannnnn. 31
Gorsel 28 - Saul Bass, Carmen Jones Film Jenerigi, 1954.........c.cccooviveiiviiniinnnnnenn. 33
Gorsel 29 - Saul Bass, The Man With the Golden Arm Film Jenerigi, 1955 ................. 34
Gorsel 30 - Saul Bass, Anatomy of a Murder Film Jenerigi, 1959 .........cccocovvvvvvnivnnnnnns 34
Gorsel 31 - Saul Bass, Ocean’s Eleven Film Jenerigi, 1960 .........cccccoovvvneiiinieiiininnnens 35
Gorsel 32 - Kyle Cooper, Flubber Film Jenerigi, 1997 .......ccccvveviiiieiieenieie e 36
Gorsel 33 - Kyle Cooper, The Incredible Hulk Film Jenerigi, 2008.............ccccevvenene. 37
Gorsel 34 - R/Greenberg Associates, Altered States Film Jenerigi, 1980 ..................... 37
Gorsel 35 - R/Greenberg Associates, Mission Impossible Film Jenerigi, 1996............. 38
Gorsel 36 - Galen Johnson, Madly Film Jenerigi, 2016...........c.coovviniiieneiinininianns 39
Gorsel 37 - Garry Waller, Muse Film Jenerigi, 2019............ccoooiiiiiiiiiiiniiiiiiinens 39
Gorsel 38 - Dia Studio, ECAL WOrKSNOP .........ccooiieiiiicieee e 41
Gorsel 39 - Dia Studio, ECAL WOrKSNOP..........cccoveiiiiicsieiece e 41
Gorsel 40 - Pentagram Tasarim Grubu, Covairant Kurumsal Kimlik ve Arayiiz

TASAPILATL, 20200 oot e e e e e e e bes e e e sesese b e e s e besebesenenebnnnnnrnnnnnnrnnns 42
Gorsel 41 - Stranger Things Jenerik Tasarimi, 2016..........ccccovviiiiiiiiiiiiiees 43
Gorsel 42 - Anthony Zazzi, Abstract: Tasarim Sanati Jenerik Tasarimi, 2019............. 44
Gorsel 43 - Jeroen Krielaars, Typomad Konferanst Jenerik Tasarimi, 2014 ................. 45
Gorsel 44 - Jeroen Krielaars, Typomad Konferanst Jenerik Tasarimi, 2014 ................. 45
Gorsel 45 - Ben Radatz, Made in the Middle Konferansi Jenerik Tasarimi, 2018......... 46
Gorsel 46 - Gimmick Studio, Grafika 2018 Konferans Jenerik Tasarimi, 2018 ........... 46
Gorsel 47 - Gimmick Studio, Grafika 2019 Konferans Jenerik Tasarimi, 2019 ........... 47
GoOrsel 48 - Josh Penn, DysIexia, 2017 ......cccccviieiieresieseese e 47
Gorsel 49 - Caro Emerald, That Man Muzik Klibi, 2010 .........c..cccoiviiiiiiiiiice 48
Gorsel 50 - Justice, Dance MUzik Klibi, 2007 ..o 49

Gorsel 51 — Worship Studyo, The Courtside Project Reklam Kampanyasi, 2017 ......... 50
Gorsel 52 — Another Design, Bi-City Sehircilik Bienali / Mimarlik Sergisi Reklam Afisi,


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037560
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037561
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037562
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037563
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037564
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037565
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037566
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037567
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037568
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037569
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037570
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037571
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037572
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037573
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037574
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037575
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037576
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037576
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037577
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037578
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037579
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037580
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037581
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037582
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037583
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037584
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037585
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037586
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037587
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037588
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037588

Xi

Gorsel 53 - Another Design, Bi-City Sehircilik Bienali / Mimarlik Sergisi Yonlendirme

TaASATIMIATE, 2009 oottt eae et ae e b e e bebebeb e bebebe e bebebebebebebebebebebebebebebrrrrrrees 51
Gorsel 54 — Dia Stiidyo, Adidas Skateboard Reklam Kampanyasi, 2018...................... 52
Gorsel 55 — Tina Touili, Dell Reklam Kampanyast, 2019 ..........c.cccoevvviiveiiviieiieeseen, 52
Gorsel 56 — Foam Magazine Instagram Reklamlari, 2020 ...........ccooovvveeiiiiieiiennnnnnn. 53
Gorsel 57 — Domestika Instagram Reklamlart, 2020 ..........cccoceviveviiiieiiienieiie e 53
Gorsel 58 — Dia Stiidyo, Cesitli Albiim Kapagi Tasarimlari, 2016...........ccceevreniennnnne. 54
Gorsel 59 - Dia Stiidyo, Cesitli Albiim Kapagi Tasarimlari, 2016 .........ccccecvreninnnne. 54
Gorsel 60 - Pentagram Tasarim Grubu, HarvardxDesign Kurumsal Kimlik Tasarimi,
2006.... . W ........................ g0, A 55
Gorsel 61 - Pentagram Tasarim Grubu, New York Federal Sanat ve Mimari Magazas:
Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2017 ..ot eeee ettt e e e et e eea e e e e s s eeasranans 56
Gorsel 62 - Thonik Studio, Hyundaio Seul Magazasi Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2015
......................................................................................................................................... 56
Gorsel 63 - Thonik Studio, Hyundaio Seul Magazasi Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2015
......................................................................................................................................... 57
Gorsel 64 — Worship Studyo, Uber Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2016 .............cccuvnn..... 57
Gorsel 65 — Cause and Effect, Open Space Sosyal Medya Gorselleri, 2019................. 58
Gorsel 66 — Monkeytype, Yazi Karakteri Sosyal Medya Videosu, 2020........................ 59
Gorsel 67 - Monkeytype, Yazi Karakteri Sosyal Medya Videosu, 2020 ..............cc.co..... 59
Gorsel 68 — Nikita 1ziev, Sosyal Medya Video Igerikleri, 2019-2020............cocoeveveeee. 60
Gorsel 69 — Duncan Brazzil, Sosyal Medya Video Icerikleri, 2019-2020...................... 60
Gorsel 70 — Jake Farmer, Sosyal Medya Video Icerikleri, 2019-2020........ccccovvueunnn.... 61
Gorsel 71 - Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb Kapak Tasarimi, 1912 .....65
Gorsel 72 - Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb I¢ Sayfa Tasarimlari, 1912
......................................................................................................................................... 66
Gorsel 73 - Fortunato Depero, Depero Futurista Kapak Tasarimi, 1927 ...................... 67
Gorsel 74 - Fortunato Depero, Depero Futurista I¢ Sayfa Tasarimlar, 1927............... 67

Gorsel 75 — Emil Ruder, Typographische Monatsblatter 10. ve 11. Say: Kapak
R T 77 T 1 3 T 68


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037589
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037589
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037590
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037591
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037592
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037593
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037594
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037595
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037596
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037596
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037597
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037597
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037598
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037598
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037599
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037599
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037600
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037601
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037602
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037603
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037604
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037605
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037606
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037607
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037608
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037608
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037609
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037610
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037611
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037611

Xii

Gorsel 76 - Hans Ferdinan Egli, Typographische Monatsbldtter 5. ve 10. Sayt Kapak

TASATIIIATL, LOBB......oeeeeeeeeeeeieieeeeeeeaeeet ettt e et ae et e et e e beba e e bebebebebebebebebebebebebebesebebenenrnnes 69
Gorsel 77 - Theophil Stirnemann, Typographische Monatsblitter 2. ve 12. Say1 Kapak
TaASArIMIATT, L19689.....ueeeiii ettt et ettt e ettt e s et e e e teeer e rreeereraaars 70
Gorsel 78 — Tomato, Underworld - dubnobasswithmyheadman Albiim Kapagi
R ) 777 K 1 1 TR TTRTRPTTRTRTRRI 71

Gorsel 79 - The Designers Republic, 3MB Featuring Albiim Kapag: Tasarimi, 1993..72
Gorsel 80 - The Designers Republic, 3MB Featuring CD Kapag: Tasarimlari, 1993..72

Gorsel 81 — Franco Grignani, Alfieri & Lacroix igin afisler, 1960-1970............c......... 73
Gorsel 82 — Hey Studio, Sili Film Komisyonu (Film Commission Chile) Gorsel Kimlik
7177y A o TR 74
Gorsel 83 — Experimental Jetset, Ikinci Amsterdam Film Gecesi (Second Amsterdam
Film Night) Kimlik ve Afis Tasarimi, 2004 ...........cccoooeiiiiiiiiiiiiieieeesee e 75
Gorsel 84 — Anton Stantowski, Standard Elektrik Lorenz Afis Tasarimlari.................. 76
Gorsel 85 — Robert Massin, Bald Soprano Sayfa Tasarimi, 1965 ............ccccocvvviennnnn. 76
Gorsel 86 - Robert Massin, Bald Soprano Sayfa Tasarimi, 1965 ...........cccooovvenennnnnn. 77
Gorsel 87 — Jurriaan Schrofer, Mouton Yaywnevi icin Kapak Tasarimlari...................... 78
Gorsel 88 - Jurriaan Schrofer, Mouton Yayinevi icin Kapak Tasarimlart...................... 78
Gorsel 89 - Jurriaan Schrofer, PTT Pul Tasarimlari, 1965..........c..cccovvviiiiiccinnnnnn. 79
Gorsel 90 — Warren Lehrer, French Fries I¢ Sayfa Tasarimlari, 1984......................... 80
Gorsel 91 - Warren Lehrer, French Fries I¢ Sayfa Tasarimlars, 1984 .......................... 81
Gorsel 92 — Warren Lehrer, I Mean You Know I¢ Sayfa Tasarimlar, 1983.................. 82

Gorsel 93 — Warren Lehrer, Five Oceans in a Teaspoon I¢ Sayfa Tasarimlari, 2019...83
Gorsel 94 - Warren Lehrer, Five Oceans in a Teaspoon I¢ Sayfa Tasarimlari, 2019....83

Gorsel 95 — Karel Martens, Chaumont Festival Afis Tasarimi, 2010 ...........ccccovevevennee. 84
Gorsel 96 — John Plunkett, Wired Dergisi Tk Say1, 1993 .........ccccovveeeriiveiieereeieeenne, 86
Gorsel 97 — Johan Vipper, Wired Dergisi Ugiincii Say1, 1995........cccceevevevcrererereeenne, 87
Gorsel 98 — Jeffrey Keedy, Fast Forward Sayfa Tasarimi, 1993 ..........cccccoeoiiienennnnne 87
Gorsel 99 — Charmayeff & Geismar, Show of Force Kimlik Tasarimi, 2006................ 89
Gorsel 100 - FF Meta Degisken Yazi KaraKteri......ooovuvveivereiiiesierie e e 90

Gorsel 101 - Dalton Maag, Aktiv Grotesk Degisken Yazi Karakteri, 2018 ................... 91


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037612
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037612
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037613
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037613
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037614
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037614
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037615
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037616
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037617
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037618
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037618
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037619
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037619
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037620
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037621
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037622
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037623
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037624
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037625
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037626
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037627
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037628
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037629
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037630
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037631
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037632
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037633
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037634
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037635
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037636
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037637

Xiii

Gorsel 102 — Camille Utterback, Text Rain, 1999.........ccccviiiiiiiiiecie s 94
Gorsel 103 - Camille Utterback, Text Rain, 1999 ..o 95
Gorsel 104 — OBX Labs, Still Standing, 2005 ........ccccoeiieiiiie e 96
Gorsel 105 - Noah Wardrip-Fruin, Sascha Becker, Josh Carroll, Robert Coover, Shawn
Greenlee, Andrew McClain, SCreen, 2004 ..........c.vevveiiciiiee i 97
Gorsel 106 — Refik Anadol, Arsiv Riiyast, 2017 ......ccccoevveeiiiiieiieieee e 98
Gorsel 107 — Olafur Eliasson, Connecting Cross Country with a Line, 2013................ 99
Gorsel 108 — Lev Manovich, On Broadway, 2014..........ccccoveveeiieieeieiie e se e s 100
Gorsel 109 — Candas Sisman, FLUX, 2010.........cccoiieiiiiniieieee e 103
Gorsel 110 — Candas Sisman, Refraction, 2019.........ccccovvvieriiieiiienece e 103
Gorsel 111 — Nohlab, OCUIUS, 2016 ......ccceiveiiiiiiiiiieieie e 105
Gorsel 112 — Nohlab, Motion Experiment with a Robotic Arm, 2015 .............ccccvenee 105
Gorsel 113 — Nerdworking, Interaktif Isik Enstalasyonti..............c.c.ccccooevveeverevnnnn. 106
Gorsel 114 - Jason Edward Lewis & Bruno Nadeau, Things You've Said Before But We
NEVEr HEArd, 2010 ......ciiiiieiieieie ettt sttt sttt reenes 108
Gorsel 115 — Jurriaan Hos & Hansje van Halem, YES, 2019.........ccccccooevveveiiieiieenns 109
Gorsel 116 — Dia Stiidyo, Adidas Magazasi igin tipografik enstalasyon, 2019 ........... 110
Gorsel 117 — Nota Bene Visual, In Order to Control, 2020 ..........cccceveiiienininenenn 111
Gorsel 118 — Design in Motion Festival, 2019.........ccccceviiiieiicieiecce e 113
Gorsel 119 — Design in Motion Festival, 2019...........ccceveiiiiicieseccece e 113
Gorsel 120 — Mouvo Motion Design Festival Kimlik Tasarimlari, 2018 .................... 114
Gorsel 121 — 1llo Stiidyo, Signal Festival Videomapping, 2019.........ccccoceveiiivnnnnnne 116
Gorsel 122 - Illo Studyo, Signal Festival Videomapping, 2019 ..........ccccevevieiiieeinnns 116
Gorsel 123 — Todays Art Festival, 2015.........ccociiiiiiiiiecec e 117
Gorsel 124 — Todays Art Festival, 2018..........ccceviiieiiiiie e 117
Gorsel 125 — Franco Grignani: Art as Design 1950-1990, Estorick Collection Galeri,
2007 e bbbttt ettt eereeae et re et e 118
Gorsel 126 — Karel Martens Motion, Kunstverein Minchen Galeri, 2017.................. 119
Gorsel 127 - Karel Martens Motion, Kunstverein Miinchen Galeri, 2017 .................. 120
Gorsel 128 — LUST, type/dynamics, Stedelijk Miizesi, 2013.........cccccevvvivereiiieinennnns 121

Gorsel 129 - LUST, type/dynamics, Stedelijk Muzesi, 2013 .........ccccovveiiieiieecieeiinns 122


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037638
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037639
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037640
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037641
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037641
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037642
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037643
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037644
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037645
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037646
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037647
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037648
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037649
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037650
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037650
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037651
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037652
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037653
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037654
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037655
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037656
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037657
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037658
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037659
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037660
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037661
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037661
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037662
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037663
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037664
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037665

Xiv

Gorsel 130 — Casson Mann, Sparking Reaction, Sellafield Visitor Centre, 2002........ 123
Gorsel 131 - Casson Mann, Sparking Reaction, Sellafield Visitor Centre, 2002 ........ 123
Gorsel 132 — Starting from Zero (Sifirdan Baslamak): Hareketli Afisin Olanaklar

Uzerine Arastirma, StUAIO X, 2018.......vivieeiieeeieeee ettt 124
GoOrsel 133 - Starting from Zero (Sifirdan Baslamak): Hareketli Afisin Olanaklar

Uzerine Arastirma, STUAIO X, 2018.......oveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et eeee e e ee e ee e e e s 125
Gorsel 134 — Didem Eriskin, Prestigieux, Sans Doute, 2021 ...........ccccccevvveveiieiieenns 128
Gorsel 135 - Didem Eriskin, Prestigieux, Sans Doute, 2021 ...........cccccoevveveiiieiinennns 128
Gorsel 136 — Didem Erigkin, Aurea Mediocritas, 2021.........ccccccovveevviiniiveneniieseeniens 129
Gorsel 137 - Didem Erigkin, Aurea Mediocritas, 2021...........cccocvvivereniniieerenrieseeneens 130
Gorsel 138 — Didem Eriskin, Chuang Tzu 'nun Diigti, 2021........c..cccoeveriieniinnnnnnnn, 131

Gorsel 139 — Didem Eriskin, Chuang Tzu 'nun Diigii, 2021...........cccccevvieivniinnnnnnnn. 131


file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037666
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037667
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037668
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037668
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037669
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037669
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037670
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037671
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037672
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037673
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037674
file:///C:/Users/serka/Downloads/Telegram%20Desktop/Didem%20Eriskin%20Tez%20).docx%23_Toc78037675

GIRIS

Glinlimiiz grafik tasarim ve cagdas sanatinda tercih edilen her bir mecra
cogunlukla gelismekte olan teknolojilerden izler tasimaktadir. Bu teknolojik gelismeler
ilk basta sadece grafik tasarimcilari ilgilendiriyor gibi goriinse de aslinda uzun siiredir
sanat¢ilar da bu pratikleri eserlerine dahil etmislerdir. Ayrica zaman iginde grafik
tasarimcilar da disiplinler arasi iiretimlere dahil olmus ve kavramsal icerikli eserler de
tretmislerdir. Egitim hayatim boyunca katildigim etkinliklerde ve yaptigim ¢alismalarda
tasarim tekniklerini kavramsal igerikler i¢in de kullanarak grafik tasarimin sadece bir
problemi ¢ozmek gibi bir zorunlulugu olmadigini kendime hatirlatmisimdir. Bir isi veya
durumu tipografik olarak tasarlamak yerine kimi zaman tipografinin kendisini eser olarak
ele aldigim noktalar olmustu. Sadece basili olarak degil glinliimiiz teknolojisi sayesinde
bu eserlere dijitallesme ve igerik anlaminda gesitlilik katabildigimi fark ettim. Bu sayede
hem basili ylizeylerde hem de dijital tasarimlarda olusturdugum hareket hissi Kinetik
tipografiye yonelmemi sagladi. Kimi zaman bu dinamikligi igerikleri aliciya daha etkili
bir sekilde aktarirken, kimi zaman ise sadece eserlerdeki ana fikir olarak ele aldim. Bu
baglamda kendimi bu alanda ozellikle teorik anlamda gelistirmek igin tezimi bu yonde
yazmaya karar verdim. Sadece giiniimiizdeki eserleri degil yillarca bir¢ok tasarimciya ve

sanatctya ilham kaynagi olan akimlari ve temsilcilerini de bu arastirmaya dahil ettim.

Bu tez 3 ana boliimden olusmaktadir. Ik boliimde hareketin tanimina ve tarihine
odaklanirken ayn1 zamanda kinetik tipografinin gilincel konumu ve kullanim alanlar
tizerinde de durulmustur. Ayrica ge¢misteki sanat eserlerinde hareket ve hiz kavraminin
glinlimiiz sanat eserlerine ve tasarimlarina biraktig1 etki incelenmistir. Kinetik tipografi
kullanim alanlar1 incelendiginde giinliik hayatimizdaki kullanimi ve ornekleri

arastirilmastir.

Tezin ikinci boliimiinde ise grafik tasarim tarihinden ginimize kadar gesitli
tasarimlar incelenmistir. Bu tasarimlar dogrultusunda hareketin sadece video ve ekran
tabanl tasarimlarda degil iki boyutlu ve afis, albiim kapagi, dergi ve kitap kapag: gibi
basili yiizeylerde de kullanildig1 6rnekler ele alinmistir. Sadece grafik tasarimcilar degil

glinlimiiz ¢agdas sanatcilar1 da hareket ve hiz algisin1 kinetik sanat eserlerine dahil



etmislerdir. Bu eserlerin bazilarinda teknik ve icerik olarak iiretimlerinde kinetik tipografi
de kullanilmistir. Ikinci béliimiin sonunda ise diinyanin pek ¢ok yerinden katilan

tasarimcilarin ve sanatgilarin oldugu festivallere ve sergilere yer verilmistir.

Uciincii  boliimde, tez boyunca incelenen oOrnekler dogrultusunda kinetik
tipografik afis tasarimlari yapilmigtir. Jorge Luis Borges ve Adolfo Bioy Casares
tarafindan kaleme alinan Olaganiistii Masallar adli kitaptaki {i¢ adet masal tipografik
olarak gorsellestirilmistir. Edebi agidan da okuyucuya diissel ve mekansal anlamda
hareketin yansitilmasi1 bu metinleri segme sebebini olusturmustur. Boylece afisler sadece
goriintli olarak degil metinler okundugunda da izleyicinin hareket hissini algilamasini

saglamigtir.



1. BOLUM

KINETIK TiPOGRAFi



1. BOLUM

KINETIK TIPOGRAFI

1.1. Grafik Tasarim ve Tipografi

Grafik tasarim, giiniimiizde bir¢ok alani kapsayan yaratici bir gorsel sanatlar
disiplinidir. Giintimiizde sadece basili materyaller ile degil; sanal evrende de kendine yer
bulmustur. 1980°lerden itibaren bilgisayarlarin ortaya cikisiyla aslinda giiniimiiz dijital
diinyas1 grafik tasarim sayesinde sekillenmeye baglamistir. Bu donem bilgisayarlarin
ortaya ¢ikisiyla liretim teknolojilerinin ve grafik tasarim tekniklerinin beklenmedik bir
sekilde degistigi bir donem olmustur. Dizgi makineleri birakilmis ve baski dncesi ve
tiretim departmanlarindaki makineler yenilenerek egitimleri degismistir. Dijital Gretimler
ve araglar sayesinde grafik tasarim uygulama siireci hiz kazanmis, bu hem tasarimcilar

i¢in bir fayda olmus hem de kullanim alanin1 genisletmistir (Ambrose & Harris, 2009:
12).

Birgok yaratict 6ge igerdigi gibi tipografi de grafik tasarimin vazgeg¢ilmez bir
unsurudur. Bugiin yasamimizin ve iletisimimizin temel parcalarindan biri olan tipografi,
yazili kelimeyi olusturan harflerin gelistirilip yaygin kullanimli alfabelere doniistiikce
ortaya ¢ikan, ylizyillarca siirmiis bir gelisimin sonucudur. Karakterlerin kdkeni binlerce
yil dncesine, ilkel insanin karakterleri nesnelere veya kavramlara benzetmesi amaciyla
yaptig1 ilkel izlere dayanmaktadir. Bu izler uzun siiren bir gelisim i¢inde evrimleserek
karakterleri olusturmustur. Modern Latin Alfabesi bu tiirden devam eden ve yiizyillarca
gelisimini siirdiirmiis ve uyarlanmis bir doniisiimiin sonucudur. Kisisel bilgisayarlar
ortaya ¢ikmadan Once tipografinin gelisimi kisitli iken, 1980’lerden itibaren kolaylagmis

ve yayginlasmistir (Ambrose & Harris, 2012: 6).

Yazi karakteri tasarimcis1 Jonathan Hoefler’e gore tipografi, alfabeleri yaratan
harf karakterleri tasarimcilari ile onlar1 kullanan grafik tasarimcilar arasindaki diyalogdur

(Neville, 2019). Giinlimiizde tipografinin kullanimi sadece masaiistii yaymcilik i¢in degil



dijital ve online tasarimlar i¢in de yayginlagmistir. Grafik tasarim ve tipografi hayatimizin
onemli ve bliylik bir parcasini olusturmaktadir. Ayrica rutin aligkanliklarimiz arasinda
tipografik farkindaliklar da yer almaktadir. Basarili tasarim uygulamalari, hedef kitleyi
etkiler ve onlar1 harekete gecirir. Sonug olarak, grafik tasarim hedef kitlesine sadece bir

seyleri anlatmaya ¢alismaz, ayn1 zamanda bu kitleye basarili bir sekilde ulagsmis olur.
1.2. Hareket

Insan, varliginin baslangicindan itibaren bir hareket duygusu elde etmek icin
caba gostermistir. Hareketli goriintiilerin kullanimiyla hikdyeler anlatma arayisi, Lascaux
ve Altamira’da bulunan magara resimlerinde, hareketi vermek i¢in birden fazla bacaga
sahip hayvanlar1 betimleyen ¢izimlere dayaniyor. Bu magara resimlerindeki hareketi
anlatan ¢izimler hem sanat tarihine hem de zaman i¢inde gelisen teknolojilere ilham
kaynag1 olmustur. izleyiciye duragan gorseller sunmak yerine hareketin 6n planda oldugu
calismalar sunulmustur. Glinlimiizdeki tasarim ve sanat alanindaki ¢aligmalarda hareket

onemli bir noktadadir (Krasner, 2008: 5).

Gorsel 1 — Estaban Cobo, Altamira Magarasindan bir detay, 2014



Gorsel 2 — Lascaux Magarasindan detay

Hareket, dikkatin en giiclii gorsel cazibesidir. Insanlar da benzer sekilde
hareketten etkilenir; mobil ve televizyon reklameciligi veya yanip sdnen neon tabelalar
olsun hareketsiz sabit fotograf, resim, heykel veya mimariye kiyasla hareketli
performanslar ¢ok daha populerdir (Arnheim, 1974: 372).

1878teki Ingiliz fotografci Eadweard Muybridge tarafindan cekilen at
fotograflart hareketli goriintii olarak yakalanmis ilk hareketli goriintii serisi olmustur. Bir
dizi kameranin Oniinde at kosarken fotograflarinin ¢ekilmesi olarak planlanmis 24 farkl
kameranin deklangoriine baglanmais teller atin kosu yoluna kadar uzatilmis, boylelikle atin
bacaklar1 tellere degdiginde fotograflar ortaya ¢ikmistir. Her bir goriintd saniyenin
200/1°11le fotograflanmistir. Yan yana dizildiginde atin hareketini gérmemiz saglanmigtir
(Rush, 1999: 15). Bir sure sonra, 1884 yilinda Muybridge, hayvan ve insan hareketlerini
incelemek i¢in Pennsylvania Universitesi tarafindan gorevlendirilmistir ve gesitli fiziksel
aktivitelere katilan 100.000°den fazla detayli hayvan ve insan c¢alismasinin bir
derlemesini Uretmistir. Bu tiretimleri, gorsel sanat¢ilara hareketi algilamalari i¢in referans

olmustur (Krasner, 2008: 7).
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Gorsel 3 - Eadweard Muybridge, The Horse in Motion, 1878

Hareketi yansitan bir bagka sanat eser, Marcel Duchamp’in Merdivenden Inen
Ciplak (Nude Descending a Staircase No:2) isimli eseridir. Donemin en tartismali
caligmalarindan biri olan resim, Eadweard Muybridge’in Ascending and Descending
Stairs isimli fotograf serisinden esinlenilmistir. Bu eserde de bir kadinin yukaridan
asagiya su tasidigi goriilmektedir (Rush, 1999: 15). Bir yagli boya tablosu olan bu eser
tuval ilizerinde soyut bir hareket sunmaktadir. Viicut parcalari i¢ i¢ce ge¢mis silindir ve
konilerden olusmaktadir. Eserin sag iist ve sol alt kisimlarinin koyu olmasi ortadaki
hareket hissini iyice ortaya ¢ikarmistir. Kiibizm ve Fiitiirizmin hiz ve hareketle ilgili
caligmalarindan sinemanin dogusuna, zaman ve mekan felsefelerinin ¢ikarimlarinin
sonucu dordiincli boyutun gelecegi lizerine yapilan calismalarin bir sonucu olarak
degerlendirilebilecek ¢alisma, statik gorsel araclari korurken ayni zamanda hareket
analiziyle bir hareketin altim1 tarif etme imkanini vermesi bakimindan Duchamp’in
ilgisini cekmistir. Geleneksel sanatsal kavramlarin radikal bir bi¢imde sorgulanmasi ve
yikilmasi konusunda etkili bir isim olan Marcel Duchamp, sanat yapma aracglarini,

diislince bigimlerini ve vizyonunu kokten degistirmistir (Artsy, 2020).



Gorsel 4 - Eadweard Muybridge, Ascending and Descending Stairs, 1887

Gorsel 5 — Marcel Duchamp, Merdivenden Inen Ciplak
(Nude Descending a Staircase No:2), 1912

Italyan Fiitiirist ressam Giacoma Balla tarafindan yapilan Tasmali Képegin
Dinamizmi (Dynamism of a Dog on a Leash) eseri de yine hareket hissini eserdeki



kopegin, kadinin ayaklarmin hareketi ve tasmanin zinciri aracilig ile hissedilmektedir.
Bu eser Balla’nin kariyerinde ve sanat tarihinde énemli bir bagyapit olmay1 bagararak
hareket hissini soyut bir sekilde vermeyi basarmustir. Italyan Fiitiiristlerinin modern bilim
ve teknolojinin giiciini benimseyerek Italyan kiiltiiriinii yeniden canlandirma hedeflerinin
onemli bir pargasi olan Balla’nin ¢alismasi, modern yagamin enerjisine olan hayranligin
yanindan hiz ve aciliyet duygusunu verirken hareketli nesnenin bir¢ok yoniinii ayni anda
gostererek eszamanlilik ilkesini gorsel hale getirmektedir. Balla’nin tek bir ani
yakalamaya olan yaklagimi, Etienne-Jules Marey ve Eadweard Muybridge’in
kronofotograf® ¢alismalarina olan ilgisi sonucunda ortaya ¢ikmis ve modern diinyanin
mekanik estetigini, kopegin duragan viicudunu hareket halindeki uzuvlariyla birlestirerek
durgunlugu hareket haline getiren yeni bir yaklasim sergilemistir (Encyclopedia

Britannica, tarih yok).

Giacomo Balla’nin hareket hissini veren bir baska eseri de 1913 yilinda yarattig1
ve Fltlirist Manifestonun ideallerini yansitan Ritim, Giiriiltii ve Otomobilin Hizi (Rythm,
Noise, Speed of Car) isimli calismasidir. Ug pargadan olusan calisma, 1s18m
parcalanmasindan yola ¢ikarak tipki bir otomobilin verdigi hiz etkisini verebilmek i¢in
zig zag ve diyagonal cizgilerden olugsmaktadir. Hareketin resimsel kesfi lizerine olan bu
calisma, tekerleklerin dinamizmine, hareketine, sesine ve 1s18ina odaklanmigtir

(Berghaus, 2015: 144).

! Krono Fotograf; Yunanca zaman anlamina gelen kronos kelimesinden tiiretilmis ve hareketin birden
fazla asamasin flag araciligryla yakalayan insanlarin ve hayvanlarin hareketinin bilimsel ¢alismasi i¢in
Etienne-Jules Marey tarafindan bulunmustur.
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Gorsel 6 — Giacoma Balla, Tasmalit Kopegin Dinamizmi
(Dynamism of a Dog on a Leash), 1912

- e , e
7'\ :
A X ‘\'h .
v 4 TN et sRIMORS +VE(g

Gorsel 7 — Giacoma Balla, Ritim, Giiriiltii ve Otomobilin Hizi
(Rythm, Noise, Speed of Car), 1913

Hareket basligi altinda bahsedilen calismalar zaman igerisinde hareket hissi

vermenin yaninda ger¢ekten hareket eden eserlere ilham kaynagi olmustur.
1.3. Kinetik Olgusu ve Kinetik Sanat

Kelime kokeni Kinein ‘kinein-kinesis’ olan Kinetik kavrami XIX. yiizyilin

ortasindan bugiine Antik Yunan’dan dilimize gegmistir (Kinetic, tarih yok). Hareket ve
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hareketin neden oldugu kuvvetleri incelemektedir. Onceleri yalnzca fizik ve kimya
dallarinda hareketle ilgili olaylar1 tanimlamak i¢in kullanilan Kinetik sozciigii, 1954 ten
sonra sanat alanina ge¢mistir. Kinetik sanat, gergek veya aldatici hareketi temsil eden
veya yeniden Ureten gorsel bir sanattir (Rycroft, 2012: 450). Izleyici tarafindan
algilanabilen hareketi veya hareketin etkisini ele alan Kinetik Sanat, giliniimiizde
cogunlukla dogal olarak hareket eden veya makine ile ¢alisan, li¢ boyutlu heykel ve
figiirlere atifta bulunan bir terim olarak kullanilir. Hareketli pargalar genellikle riizgar ya

da bir motor araciligiyla ¢alistirilir ve gesitli teknik ve stilleri kapsar (Popper, 1968: 15).

Hareketin olanaklarinin arastirilmasi, kismen zaman unsurunu tanimak ve
Modernizm sagladigi teknolojik olanaklari, bu vizyonun dogasini kesfetmeyi amaglayan
Kinetik Sanat’in kokenleri, aslen tuval iizerindeki insan figiirlerinin hareketini
vurgulamay1 deneyen Claude Monet, Edgar Degas ve Edouard Manet gibi Empresyonist
(Izlenimci) sanatgilarm galigmalariyla XIX. yiizyil sonlarma dayanir. Cagdaslarindan
daha gercekei bir sanat anlayisini benimseyen bu sanatgilar, fotografin icadiyla birlikte
ortaya ¢ikan foto-gergekciligi hareket iizerinden degerlendiren bir anlayis benimsediler.
Edgar Degas’in bale dansgilar1 ve at yariglari lizerine yaptigi caligmalar, tuvalin
diizliigliniin Gtesine gegerek cok boyutlu bir hareket verirken Claude Monet, firca

darbeleriyle titregim yaratarak hareketi vermeyi basarmistir (The Artstory, 2020).

Tuval tizerindeki hareket arayiglarmin 6nemli isimlerinden biri XX. yiizyilin
baslarinda Fransa’da Kiibizm iizerine teoriler ve tezleri olan ressam ve teorisyen Albert
Gleizes’tir. Albert Gleizes, hareket iizerine yaptig1 calismalarla Kinetik Sanat’in oncii
teorisyenlerinden biri olurken yayinladigi hareket teorisiyle, sanatta oncelikle ritmin
gerekliligi vurgularken iki boyutlu veya ii¢ boyutlu bir alanda figiirlerin gorsel olarak
cakismasinin gerekliligini vurgulamistir. Figiir ya da sekillerin birbirleriyle etkilesime
girecek sekilde matematiksel veya sistematik olarak araliklandirilmasinin 6nemini
belirten Gleizes, bu diizenlemeyle belirsiz olan sekiller ve kompozisyonlarin izleyici
tarafindan hareket ettigi yoniinde algilandigini belirtmistir (Popper, 1968: 23). Sanatsal
hareket kavramini ve bunun izleyici iizerindeki etkisini inceleyen Gleizes, diizlemsel
ylzeyin nasil canlandirilabilecegi yoOniindeki arastirmalarini ritim ve uzay olarak

belirleyerek matematiksel iliskilerin siirekliligi sonucunda olusan ritmin Onemini
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vurgular. Sanat tarih¢i Pierre Alibert, felsefe ve bilimin bir sentezi olan bu yaklagimin
Kiibizmin sadece yeni bir ifade sekli olarak ortaya ¢ikmasini degil ayn1 zamanda yeni bir
diisiince bi¢imine varmanin bir yolu oldugunu belirterek bu yeni resim tiiriiniin hem
diinya hem de alternatif bir medeniyet yaratmanin temeli oldugunu belirtir (Alibert, 1982:
35-51).

Resim ylizeyinde temel formun bir 6rnegi olarak merkezi bir dikdortgenden
baslayarak bir resim olusturmak icin formun yan yana yerlestirilmesinin iki mekanik
yoluna dikkat ¢eken Gleizes, ya ilk formu yeniden iireterek (yansitici, donme veya
oteleme gibi ¢esitli simetriler kullanarak) ya da formun boyutlarini degistirerek hayali bir
eksen etrafinda bir yone dondiigiinii belirtir ve etkiyle hareketi yansitmay1 onerir. Uzay
ve ritmin, diizlemsel yiizeylerin yer degistirmesiyle algilanabilecegini belirten Gleizes,
baslangi¢ diizleminin konumunu fizyolojik olarak bir dizi yeni ve ayr1 uzamsal diizlemler

yaratarak hareket izlenimi yaratacagini belirtir (Alibert, 1982: 54).
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Gorsel 8 - Albert Gleizes’in hareket teorisinde diizlemin doniis
hareketi temsilleri, 1982

Resim alaninda hareketi ve hareketin unsurlar iizerine yapilan ilk 6rnekler,
Dada ve Konstriiktivizm hareketi icerisindeki sanatcilar tarafindan ortaya ¢ikartilmistir.
En erken Kinetik Sanat 6rnegi, Marcel Duchamp’in 1913 yilinda ortaya ¢ikardigi Bisiklet
Tekerlegi (Bicycle Wheel) isimli ¢alismasidir. Eser, statik ahsap bir tabure izerine ters

olarak monte edilmis hareketli bisiklet tekerleginden olusurken ayni zamanda
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Duchamp’in Readymade (hazir nesne) olarak tanimladigi, farkli bir amag igin iiretilmis
nesnelerden olusturdugu g¢alismalarin ilki olarak kabul edilir (Atkins, 1990:176).
Bisiklet Tekerlegi isimli ¢alisma, Duchamp’in sanat yapitinin yeniden ele alinmasi
acisindan radikal bir yaklasim sergilerken yerlesik sanat algisini, kavramlarini, sanat
yapitinin konumu ve sanatg¢inin tercihi konusunda ironinin, belirsizligin ve mizah
duygusunun 6n planda oldugu bir elestiri mekanizmasi olarak degerlendirilebilir. Sanatin
en temel degerlerinden biri olan estetik, iscilik ve giizellik kavramlarindan vazgecen
Duchamp, kolayca bulunabilen, seri iiretilen, rasgele ama bilingli olarak birlestirdigi
calismasiyla kavramsal ¢ergeveye tasidi. Klasik heykel sanatinda siklikla tasvir edilen
kahraman figiirlerinin aksine parodik yaklasimiyla sanatin geleneksel kurallarina ve
normlarina karsi alisilmadik bir sanat anlayisi sunan Duchamp, sanatin estetik agidan
cekici olmasi gerekliligine karsi ¢ikarak g6z yerine zihni 6n plana ¢ikartan ve Kavramsal

Sanat’in Oniinii agacak bir yaklasim sergilemistir (Alvarez & Shearer, 2000: 3).

Gaorsel 9 — Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), 1913
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Izleyici tarafindan algilanabilen hareketi iceren Kinetik Sanat’in Duchamp’tan
sonra 6nemli temsilcilerinden biri de Rus Konstriiktivist hareketinin 6nemli isimlerinden
Naum Gabo olarak bilinen Naum Neemia Pevsner ve Vladimir Yevgraphovich Tatlin’dir.
Bolsevik Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan yeni bir diinya insasini bir gereklilik olarak
goren Konstriiktivizm, tasarima yonelerek sanatin ve sanat¢inin alisilagelmis islevinden
oteye gecerek toplumsal zeminde degisimin 6nemli unsurlari oldugunu ileri stirmiislerdir.
Sanat1 modernlesme siirecinin endiistrilesme, bilimsel ve teknolojik gelisimin bir parcasi
olarak goren sanatcilar, alisilagelmis malzemeler ve yontemlerden uzaklasarak 6zellikle
resim ve heykel alaninda Modernizm siirecini yansitan modernin ideal bigimlerini
yaratmaya basladilar. Yaratici tasarimci ya da toplum miihendisi olarak goriilen
Konstriiktivist sanat¢ilardan Gabo ve Tatlin, geleneksel heykel anlayisindan uzaklasarak
yeni endiistriyel malzemelerle yeni tanimlar gelistirmeye ¢alistilar (Antmen, 2014: 103-
104).

Rus Konstriiktivizmin gorsel bir ideoloji olarak sekillenmesinde etkili bir isim
olan Vladimir Tatlin, ahsap, metal, tel, kagit, karton ve atik malzemelerden yaptig1 resim
ve heykelleriyle gercek malzeme, gercek mekani kullanarak izleyicinin kitlesel heykel
algisin1 yikmay1 basarmistir. Devrim ideolojisini yansitan ve Sovyet avangardinin 6nemli
simgelerinden biri olan 3. Enternasyonal Aniti ya da Tatlin Kulesi (Monument to the Third
International / Tatlin Tower), resim, heykel ve mimarinin birlestigi dev bir propaganda
merkezi olarak tasarlanmistir. Bolsevik lider Vladimir Ilyich Lenin’in anitsal propaganda
planini yiirliten Tatlin, Carlik donemini yansitan anitlarin yerine rejimin fikirlerini

yansitan, bilgilendiren yeni anitlar1 tasarlamistir (Antmen, 2014: 106).

Utopik bir gelecegi hayata gegirmek igin tasarlanan ancak zamaninin diger
iddial1 projeleri gibi hayata gegcirilemeyen 3. Enternasyonal Anit: Tatlin’in, Kinetik Sanat
baglaminda ele alindiginda 6nciil eserler arasinda yer alir. Tatlin’in modelini tasarladig:
anit, 400 metreden daha ytiksek, iki spiral formun yukar1 dogru sarildig1 muazzam, ¢apraz
olarak itici bir kirisle desteklenirken dinamik celik ¢ercevesi igerisinde farkli hizlarda
donecek dort katli cam duvarli odadan olusmaktadir. Kule’nin sadece devrimi anmakla
kalmayip ayni zamanda diinya devrimini desteklemeye adanmis tiim komiinist partilerin

uluslararasi 6rgiitii olan 3. Enternasyonal ya da Komitern’in merkezi olarak hizmet etmesi
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amaclanmistir. Kulenin dort boliimden olusan ve cam olarak tasarlanan hacimlerinden
her biri Komitern’in bir ajansina ev sahipligi yaparken ayni zamanda her cam bolme farkli
hizlarda donmesi planlanmisti. En {istte bulunan radyo istasyonu her saat basi, silindir
olarak tasarlanan basi biirosu giinde bir kez, piramit bir yapidan olusan yap1 ayda bir kez
ve en altta yer alan ve yasama organinin oldugu biiyiik hacimli kiip ise yilda bir kez

donerek devinimi saglayacakti (MOMA, 2020).
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Gorsel 10 — Vladimir Tatlin ve 3. Enternasyonal Aniti min Bir Modeli,
1920, Moskova

Rus avangardinin 6nemli isimlerinden olan teorisyen ve heykeltras Naum
Neemia Pevsner ya da bilinen adiyla Naum Gabo’da, caligmalarinda geometrik
soyutlama, kii¢iik kabartmalarin yaninda olusturdugu konstriiksiyonlarda dinamik bir
form yaratmay1 amaglamistir. Cam, metal, naylon, tel ya da yar1 saydam malzemeler
kullanarak olusturdugu heykelleri onciil kinetik eserler arasinda yer alir. Kiibizm,

Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Bauhaus gibi hareketlerle yakin iligkiler i¢erisinde olan Gabo,
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calismalarinda kat1 kiitle yerine bos alan hacimlerini tanimlamaya ve ayn1 zamanda uzay-
zaman unsurlarint birlestirerek bilim ve modern teknolojiyi heykelle birlestirmeyi

amaglamistir (Encyclopedia Britannica, tarih yok).

Devrim sonrasinda Rusya’ya donen Gabo, siyasi giiglerin Rus sanatini
propaganda amacli yonlendirmesine karsi ¢ikarak sanatin devletten bagimsiz olmasi
gerektigini ve heykelin temel degerinin geometrik ilkeler olmasi gerektigini iddia eden
Gergekeci Manifesto’yu (Realistic Manifesto) kardesi Antoine Pevsner ile yayinladi. Uzay
ve zaman arasinda daha aktif bir iliski kurarak siyasi ve endiistriyel doniisiimleri
yansitmay1 amaclayan manifesto, kinetik ritimler basligi altinda bu iligkileri agiklamay1
amaglamistir (Gabo, 1987: 52-54). Bu manifestonun ifade ettigi Konstriiktivist fikirleri
ogrencilere gostermek amaciyla 1919-1920 yillar1 arasinda Duran Dalga (Kinetic
Construction) isimli eserini Uretti (TATE, tarih yok). Seffaf bir akrilik kutuda korunan
heykel, kiiciik, ahsap, siyah bir tabandan ¢ikan diiz, ¢elik bir ¢ubuktan olusan mekanik
bir heykeldir. Bir diigmeye basilarak etkinlestirilen heykel, bir makine araciligiyla
hareket eder ve tabaninda bulunan gizli motor sayesinde hizli salinimlar yaparak kivrimli,
bakumld, ¢ boyutlu bir sekil yanilsamasi olusturur. Titresen seffafligiyla hareketin
ortaya ¢ikardigi goriintii, ayakta duran bir dalgaya ait izlenimi veren heykel, doga bilimi

ve mithendisligin bir araya gelmesini saglayan ilk kinetik eserlerden biridir (TATE, tarih

yok).
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Gorsel 11 — Naum Gabo, Duran Dalga (Kinetic Construction), 1919-1920

Gabo’nun Gergekci Manifestosunda belirttigi kinetik ritim tanimlamasi gergek
zaman algimizi temel olarak bi¢imlendiren yapilar1 agiklamaya c¢alisirken belirli dalga
formlariin, kalici, statik bir varlik yanilsamasinin uzayda hareket etme seklini ele
almigtir. Duran Dalga isimli ¢alismasi hem kavram hem de baglam olarak Kinetik
Sanatin 6nemli eserlerinden biri olurken ayn1 zamanda gelecekte daha karmagik yapida

kinetik ritimleri yansitmaya ¢alisan sanatgilara da ilham kaynagi olmustur (TATE, tarih

yok).

Rus avangardiyla etkilesim halinde olan Bauhaus Okulu ve Moholy-Nagy,
fotografik medyay1 hem heykelsi bir etki vermek i¢cin hem de hareket bigiminin kesfi ve
gercek zamanl etkisini arastirmak i¢in kullanmiglardir (Chau, 2009: 185). Bauhaus
Okulu’nun o6nemli iiyelerinden, sanat ve teknolojiyi entegre etme konusunun etkili
savunucularindan Macar ressam ve fotografci Laszl6 Moholy-Nagy, Yeni Vizyon (Neues
Sehen) hareketiyle birlikte fotografin teknik imkanlariyla 151k ve kompozisyonla birlikte
yeni bir gérme bicimi gelistirdi. Bu yeni goérme bi¢imiyle birlikte beklenmedik

cercevelerin kullanilmasi, yiiksek ve diisiik kamera acilariyla deneysel yaklasimlarinin
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sergilenmesi Yeni Nesnellik (New Objectivity) hareketiyle ¢agdaslik gosterir. Fotografin
deneysel yaninin kesfedildigi ve geometrik bicimlerde 151k ve golge kullanilarak
olusturulan biiylik karanhik alanlar, kolajlar ve fotomontajlar, izleyiciyi kolayca
algilanamayacak goriintiilerle yiizlesmeye zorladi (Fotohits, 2020). Laszl6 Moholy-
Nagy’nin 1936 yilinda yazdigi Hareketin Vizyonu (Vision in Motion) kitabinda,
hareketin nesneleri gercekte gorme ve temsil etme bigimimizi nasil etkilediginden
bahsederken Kiibizm ve Fiitiirizm {izerinden verdigi orneklerle gérme, hissetme ve
diisiinme iligkini kurmaya calismistir. Fotografin insan goziiyle algilanamayacak yeni
gorme bicimlerini ortaya c¢ikarttigint belirten Moholy-Nagy, zaman-isik-mekén
arasindaki iligkilerin kurulmasinda fotografin 6nemini vurgulamistir (Moholy-Nagy L.:

187).

Insan algisinda devrim yaratmaya ve bdylece toplumun modern teknolojik
diinyay1 daha 1y1 kavramasina olanak saglayan teorileri ortaya atan Nagy, 1930 yilinda
0zel aydinlatma ve hareket efektleri yaratma mekanizmasi olarak Isik-Uzay ModUlator
(Light-Space Modulator) isimli ¢alismasini izleyicilere sundu. Kinetik Sanat’in ilk
orneklerinden biri olan Isik-Uzay Modilatori, i1sitk oyunlariyla birlikte hareketin
tezahiirlerini gostermek i¢in tasarlanmis elektrikli bir heykeldir. 120x120 cm
bliytikliiglinde olan heykelin 6n tarafinda sahneyi andiran dairesel bir aciklikla kiip
benzeri bir gévdeden olugmaktadir. Panelin arkasinda ve sahne benzeri alanin etrafina
monte edilmis sari, yesil, mavi ve beyaz tonlu elektrikli ampuller, farkli noktalarda
aydinlatarak siirekli hareket eden bu mekanizmay1 aydinlatir. Karanlik bir ortamda
gerceklesen gosteride mekanizmanin olusturdugu hareket, boslukta optik yanilsamalarin
olusmasina neden olur (Passuth, 1985: 310). Isik-Uzay Modilatori ayn1 zamanda
Moholy-Nagy ve Bauhaus’un direktorii Walter Gropius’un birlikte 1927 yilinda
yayinladiklar1 Resim, Fotograf, Film (Malerei, Fotografie, Film) isimli kitapta onerdikleri
yenilik¢i 151k kiiltiiriinii de yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Isigin uzaydaki hareketine
olan ilgisi nedeniyle ortaya ¢ikardig1 Isik-Uzay Modilatért, Moholy-Nagy’nin ¢oklu
bakis acisinin gdrmemizi saglarken ayn1 zamanda sinema, tiyatro ve fotografta deneysel

1siklandirma konusunda yol gosterici olmustur (Chau, 2009: 170).
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Gorsel 12 - Laszl6 Moholy-Nagy, Isik-Uzay Modulatori
(Light Space Modulator), 1930

Kinetik Sanat’in 6nemli isimlerinden ve hareketli heykelleriyle taninan
Alexander Calder, kendi sanat anlayisin1 bigim ve hareketin iligkisi lizerine kurmustur.
Miihendsilik egitimi alan Calder, calistigi malzemeler ve hareket {izerine yaptigi
analizlerinin sonucunda hareket eden heykelleri ortaya ¢ikartti. Kesintisiz tek bir ¢izgiyle
hareket duygusunu yaratmaya calisan Calder, baslangicta desenlerden yola ¢ikarak
tellerden heykeller ve devinen oyuncaklar iiretmistir. Ince tel ve levhalardan olusan
malzemeleri elle ya da bir motor araciligiyla hareket ettirerek kendi agirliklariyla hava

akimi igerisinde hareket etmesini saglamistir (Bulat, Bulat, & Aydin: 35).

1930 yilinda Paris’te atélyesini ziyaret ettigi Piet Mondrian’in sanatindan ¢ok
ekilenen Alexander Calder, Mondrian gibi, evrenin matematiksel yasalarini yansitan bir
sanat hayal etmistir ve bdyle bir sanatin sabit ve duragan olmamasi gerektigini
savunmustur. Calder’e gore; evren surekli bir hareket halindedir, ama gizemli gucler
tarafindan da dengede tutulur. Bu denge diisiincesi Calder’in hareketli
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kompozisyonlarinin temel ¢ikis noktasini olusturur (Gombrich, 2014: 584). Mekéansal
iligkilerin etkisi iizerine ¢alisan Calder, Marcel Duchamp, Joan Miro ve Fernand Léger’in
caligmalarindan etkilenmis ve Duchamp’in Onerisiyle Fransizca’da hem hareket hem de

giidii anlamina gelen mobil terimini heykelleri i¢in kullanmaya baslamistir (Artnet,
2020).

Kinetik Sanat’in 6nemli ¢alismalarindan olan Calder’in mobil heykelleri,
hareketi saglayacak bir motor olmadan riizgar ya da yumusak bir dokunusla tepki verirken
hem yiizen bir eleman olarak harekete gecerken hem de olusturdugu hareketle yeni bir
diizlem yaratiyordu. Agag¢ dallarindan, gok cisimlerinin goriintiilerinden esinlenerek
yaptig1 mobil heykeller ayn1 zamanda hareket ederek heykelin performatif yanini da agiga
cikartmigtir. 1925 yilinda Ringling Kardesler’in sirki i¢in taslaklar ¢izen Calder’in mobil
heykelleri tahta, kumas ve diger nesnelerle zenginlestirilerek gosterilerde kullanilmaya
baslandi. Minyatiir trapez sanatgilari, akrobatlar, hayvan figiirlerden olusan ve iki saate
yakin stiren performanslarda kullanilan heykeller performans sanatinin erken 6rnekleri

olarak kabul edilir (Coxon, 2015: 12).

Q¢

Gorsel 13 — Alexander Calder, Mobile, 1932
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Uzay bilimcisi ve ressam Frank Joseph Malina (1912-1981) kinetik resim
tanimini ortaya koymustur ve gelistirdigi “lumidyne’” sistemi ile trettigi ¢alismalari
“kinetik resim’’ olarak tanimlamistir (Popper, 2007: 18). Malina, 1967°de bilim ve yeni
teknolojinin sanata uygulamalar1 hakkinda akademik bir dergi olan Leonardo’yu kuran
kinetik bir sanat¢idir (Rovescalli, 2014: 17). Eserlerinde elektromekanik hareketi
olusturdugu sistemin i¢inde kullanmuis, floresan 151k kaynagi yardimi ile seffaf renkli disk

yapilart ile hareketli goriintiiler olusturmustur (Popper, 2007: 18).

Gorsel 14 — Frank Joseph Malina, Kinetic Optagon, 1971

Kinetik sanat, mekéanla biitiinleserek igerisinde yer alan {i¢ boyutlu yapilarla
hareketlendirilmis eserleri de kapsamaktadir. Ornegin, Macar asilli Fransiz sanatci
Nicolas Schoffer’in (1936-1992) calismalari bu gruba girmektedir. Sibernetik bir galisma
olan CYSP-1, Nicolas Schoffer tarafindan dretilmistir. Farkli hizlarda donen

mekanizmalar ile tamamen hareket odakli bir eser olmustur (Tugal, 2018: 52).
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Gorsel 15 - Nicolas Schoffer, CYSP-1, 1968

Yaacov Agam ve Victor Vasarely, 1950-1960 yillarinda Kinetik Sanat ve Op
Art alaninda yapitlar tireten sanatgilardir. 60’11 yillarda Op Art, Kinetik Sanat’a destek
olmus ve 6zellikle resim alaninda eserler iireten sanatcilar Op Art ve Kinetik Sanat’a da
dahil olmuglardir. Agam, 1950’li yillardaki ¢aligmalarina zaman kavramini eklemis iki
boyutlu olarak olusturdugu eserlerinde “an”a bagh degisimleri izleyiciye hissettirmistir
(Popper, 2007: 30). Eserleri soyut yapidadir, izleyicinin hareketine gére degisen ve
cogunlukla ses ve 15181 katilimi ile gerceklestirilen yapitlardan olugmaktadir. Agam
teknolojik geligsmeleri yapitlarinda kullanan sanatcilardan biridir. 1967 yilinda ses ve

gorsellik Uzerine Visual Music Orchestration ¢alismasini yapmustir (Aragaki, 2013: 133).
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Gorsel 17 - Yaacov Agam, Rainbow Rhythm, 1994-1996

Optik Sanat, teknoloji ile sanat arasinda Onemli bir bag oldugunu
kanitlamaktadir. Optik ve Kinetik Sanat’in ayrilmaz bir biitiin oldugunu savunan asil ad1
Gy0z6 Vasarhelyi olan Victor Vasarely eserlerinde geometrik 6geler kullanmustir.
Vasarely’nin eserlerinde dalgalanma, carpiklik, bulaniklik ve donme hissi gibi hareket
algimizi acan soyut tasarimlar yer almaktadir. Izleyici baktik¢a hareket hissini fark
etmektedir ve kendi bakis agisimi degistirdikce eserdeki dalgalanmayi gormektedir.

Derinligi olan kinetik isler yapan Vasarely eserin hissettirdigi hareketi izleyicinin kendi
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bakis agisiyla gordiigii sekliyle de yorumlanabilecegini savunmaktadir (Foster, Krauss,
Bois, & Buchloh, 2004: 515).

"J:.".'
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Gorsel 19 — Victor Vasarely, Novega, 1980
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1.4. Kinetik Tipografi Tanimi ve Gincel Konumu

Son yillarda, teknolojik yenilik gorsel iletisim potansiyelimizi biiylik Olcilide
gelistirmistir. Ozellikle, dijital teknoloji tasarimcilarin, sanatcilarin ve digerlerinin
konseptlerini etkileyici gorsel formlarla temsil etmeleri i¢in neredeyse sinirsiz firsatlar
sunmustur. Bunun bir sonucu olarak kinetik tipografi, yani tipografi ve hareket
kombinasyonu ortaya ¢ikmustir. Statik, baski tabanli formlarin aksine, kinetik tipografi,
hareketleri gorsel goriintiiler olarak giiglii bir sekilde islev goérebilmek icin hareketi
kullanir. Bir arag¢ olarak, teknoloji, tipografi, hareket, grafik tasarim, miizik ve daha
bircok baska alanlardaki edebi anlatiy1 biitlinlestirebilmesi anlaminda disiplinler arasi

diizeye gelmistir (Hostetler, 2006: 41-49).

Tipografinin kullanimi, kinetik tipografide anlamli iletisim icin fikirler ve
mesajlar sunmanin birincil yolu olmustur. Anlam ve bigcimin bu etkilesimi hem islev hem
de ifade agisindan sahneye dengeli bir uyum getirmektedir. Bir yazi1 karakteri form olarak
algilandiginda, bozulma, doku, genisleme veya kuiguilme tarafindan manipiile edildigi i¢in
artitk bir harf gibi okunmaz. Mekéan icerisinde aktif bir sahne haline gelir ve gorsel

cevremize yeni bir boyut getirir (Hostetler, 2006: 41-49).

Bununla birlikte, kinetik tipografi, hareket halinde oldugu algilanan yazidir, yani
hareketli tipografi ile es anlamhidir. Hareket tipografisi terimi ayrica cogunlukla ekran
tabanli iletisim i¢in kullanilir. Yazi, ekran boyunca hareket edecek sekilde ayarlanabilir;
ekran referans noktasidir (Hilner, 2009: 35). Kinetik tipografi, telefonlardan bilgisayar
ekranlarina kadar her tiir ve boyuttaki ve tiim dijital platformlardaki ekranlarda yer
almaktadir. Hareket, diiz harf formlarina katman ve boyut ekleyerek tipografiyi
canlandirmaktadir (Pelsoh, Kim, Dlugash, & Zotter, 2014: 165). Tipografi iki boyutlu
Ozellikler gosterirken kinetik tipografi, ekranda veya ekranda pratik hareket ve ses
efektleri olan t¢ boyutlu 6zellikleri gosterir (Park, Pan, & Kim, 2014: 503).

Kinetik tipografi sadece dijital ortama bagl degildir. Fakat ¢ogunlukla ekran
tabanli medya ile iliskilendirilmektedir. Kinetik tipografi ifadesi, kelimenin tam
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anlamiyla, ilging bir geliski olusturan “hareket halindeki baski sanat1” olarak tercime
edilmektedir. Yazinin basilmasi, metinlerin bir kagida, bir duvara veya bir nesne (izerine
sabitlenmesine ragmen yine de izleyenine harcket hissini vermektedir. Bu nedenle,
istisnalar disinda, metin gerc¢ekten hareket etmemektedir. Tasima materyali veya nesnesi
hareketli olabilir- reklamla kapli bir araba, bir afis, albiim kapag1 veya bir kitabin sayfalari
olabilir. Bu noktada metin kinetik yerine statik olarak yorumlanacaktir. Fakat hareket
hissi yine de isin alicisina hissettirilmektedir (Hilner, 2009: 36). Agirlikli olarak afis ve
kimlik tasarimlarina odaklanan Erich Brechbiihl adli tasarimcinin afisleri bu hareket
hissini bizlere hissettirmektedir. Kimi zaman harfler kendi eksenleri icinde donerken kimi
zaman ise belirli formlar araciligi ile hareket halindeymis gibi géziikmiistiir. Harflerin
acist, deformasyonu bu hareket hissi ele alinarak tasarlanmistir. Renk kullaniminda

genellikle bir sinir belirlenmemistir.

Gorsel 20 — Erich Brechbuhl, A Few Messages to Space, 2016
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Gorsel 21 — Erich Brechbiihl, Mastermix, 2018

Marc Schiitz ve Ole Schulte, 2007 yilinda Frankfurt merkezli Schultzschultz adli
grafik tasarim ajansini kurmuslardir ve portfolyolari kitap, afis, kurumsal kimlik ve album
kapaklar1 gibi tasarimlari igermektedir. Urettikleri albiim kapag: tasarimlari miizik
endustrisi igin yaratict gortintiller sunmugtur. Marc ve Ole tarafindan tasarlanan albiim
kapaklart iki boyutlu yiizeyde olmasina ragmen albiim kapagi yiizeyinde yer alan harfler
ve formlar izleyicisine hareket hissini vermistir. Dondiirme, uzatma, birbiri ile i¢ ice

gecme gibi tekniklerle harfler hareketli bir goriintii saglamistir (Alderson, 2014).
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GOrsel 22 - Schultzschultz Stiidyo,
Cesitli Sanatcilar i¢in Albiim Kapaklari, 2019

Isvigreli grafik tasarime1 Olivier Bucher de biitiin tasarimlarii hareketsiz ve
hareketli goriintiilerin birlesiminden yola c¢ikarak tasarlamistir. Statik ve hareketli
tasarimlara bir de miizik eklediginde son derece gii¢lii oldugunu savunmaktadir. Farkli
mecralarin birbirlerini desteklediklerini tasarimlarinda kanitlamistir. Anilar1 unutmamak
ve hatirlamak {izerine yaratmis oldugu bir kinetik tipografik video projesi bu islerden
biridir. Mizisyen Franziska Bruecker ile Muted Memories adli bir sarki ve sarki sozii
videosu hazirlamigtir. Videoda sarki soOzleri kinetik tipografi araciligi ile
gorsellestirilmistir (Boddington, Olivier Bucher utilises the power of combining static

and moving images with sound and music, 2019).

Gorsel 23 — Olivier Bucher, Muted Memories, 2018
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Bucher kinetik tipografiyi ayrica logo ve kurumsal kimlik tasarimlarinda da
kullanmigtir. Glasgow Airport i¢in yapmis oldugu logo tasarimi bu tasarimlardan biridir.
Logoda ok isaretlerinden olugsmus kare bir form vardir ve sol tarafinda Glasgow Airport
yazmaktadir. Logo animasyonunda ayni anda hem yazida hem de kare formda ¢izgisel
olarak hareket s6z konusudur. Ayrica zemin ve formlarin rengi negatif alanda okunacak
sekilde renk degistirmektedir (Boddington, Olivier Bucher utilises the power of

combining static and moving images with sound and music, 2019).

Glasgow
Airport

Gorsel 24 — Olivier Bucher, Glasgow Airport Logo Tasarimi, 2019

New York ve Cenevre’de ofisleri bulunan Dia Studio ¢alisma pratiklerini hangi
alan olursa olsun kinetik tasarimlar liretmek iizerinde olusturmuslardir. Calistiklari
miisterileri Dia’nin essiz bir tasarim siireci olduguna ve her zaman alisilmadik bir sekilde
yaklastiklarimi1 savunmaktadir. Markalarin artik statik degil, yasayan, nefes alan birer
kinetik tasarimlar oldugunu kanitlamislardir. Dia Studio kurucu ortaklarindan Mitch

Paone’ye gore:

“Marka varliginda kinetik ve hareket hissi oncelikle cevrimici olarak
yasayan bir teknoloji sirketi oldugumuz i¢in, ilk ©Once ekram
diisiindiigiimiizden emin olmak Onemliydi. Bununla birlikte, sonsuz
esnekligi ve hareketi, etkilesim ve sirekli olarak sorunsuz bir sekilde
calisma yetenegi onu ilging kilan seydir” (Boddington, It’s Nice That, 2018).

Dia Studio New York’ta bulunan teknoloji odakli ¢alisan bir ofis olan

Squarespace i¢in New York sokaklarindan, modasindan ve tarzindan ilham alarak
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kinetik bir kimlik tasarlamistir. Logo i¢in siyah bir karenin ve isimlerin hareketi ile
kinetik bir tasarim olusturulmustur. Ayni hareket sloganlarin yer aldig1 tasarimlarda
da yer almistir. iki boyutlu basili afislerde tipografik diizen ile hareket saglanirken,
bazi afisler billboardlarda dijital ve hareketli olarak yer almistir. Boylece kinetik
kimlik tasarim1 sadece online ve ekran tabanli mecralara degil, halkin izlenimine de
sunulmustur. Dia Studio, grafik tasarimin geleneklerini ve animasyonla iligkisini
tartisan, sadece miisteri istegini yerine getirmek i¢in degil, sorunlar1 ¢6zmek i¢in yola

¢ikan bir stiidyo olmustur (Boddington, It’s Nice That, 2018).

SQUARE SPACE

Gorsel 25 — Dia Studyo, Squarespace Logo Tasarimi, 2018

Gorsel 26 — Dia Stidyo, Squarespace Billboard Tasarimlari, 2018

Worship studio Toronto’da kurulmus bir diger Motion & Design alaninda
calisan stiidyodur. American Wired dergisinin bir dali olan Wired UK (United Kingdom)
icin yeniden tasarlanmis versiyonunu tanitma amaciyla 2017 yilinda Kinetik bir video

tasarlamiglardir. Dergideki yeni sayfa tasarimlari, yaz1 karakterleri ve ana basliklarini
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iceren bir video olmustur. Burada da hareket sadece yazi karakterlerinde ve logoda degil
dergideki gorsellerle de uyumlu bir sekilde kinetik bir tasarim s6z konusu olmustur

(Wired UK, tarih yok).

Gorsel 27 — Worship Studyo, Wired UK Tanitim Videosu, 2017

Kinetik tipografinin avantaji, sdzel ve gorsel iletisimi birlestiren ve sabit
metinlerin etkileyiciligini zenginlestirmek i¢in firsatlar sunmasidir (Basili & Pazienza,
2007: 655). Spontanlik, tonlama vb. gibi sozlii dilin fonetik 6zelliklerini “ger¢ek zamanli”
gorsellestirmeyi kesfederek geleneksel tipografiyi tamamlamistir (Krasner, 2008: 138).

1.5. Kinetik Tipografi Kullanim Alanlar:

Tipografi, sadece bilgi ve mesajin anlasilabilir bir form dili araciligiyla
iletilmesini degil, ayn1 zamanda bir stil, bir kisilik, gorsel bir dil ve farkli bir imaj olarak
ortaya konan ogeleri de ifade etmektedir (Turgut, 2012: 585). Teknolojinin gelismesi ile
tipografik iletisim sadece basili mecralarda degil ekran ve etkilesim igeren her alanda
kendine yer bulmustur. Tasarimcilar ve sanatgilar yeni ifade yollari bularak, farkli ve sira
dis1 bicimler ile tipografi kullanimii gesitlendirmislerdir. Onceleri kisitli alanlarda
kendine yer bulan kinetik tipografi interaktif mecralarin artmas ile giiglii bir ifade sekline
donligmiistiir ve yeni alanlarda kullanilarak yayginlasmaktadir. Bu baglamda bu alanlar
g6z 6nunde tutularak film sektor, kitle iletisim araglari ve yeni medya, reklam sektor,
kurumsal kimlik ve sosyal medya alt basliklar1 adi altinda gegmisteki referanslari ile

giinlimiiz tasarimlar1 incelenmistir.
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1.5.1. Film Sektoru

1950’lerin ortalarinda film sektoriinde jenerik kavrami ortaya g¢ikmistir.
“Jenerik”, Tiirkge’de “film bashig1 dizileri” anlaminda “generique” nin Fransizca karsiligi
olarak kullanilmaktadir (Turgut, 2012: 583). Film jenerigi sadece tanitim i¢in degil, ayni
zamanda izleyiciyi filmin igerigine hazirlamak acisindan da olduk¢a dnemlidir. Film
jenerikleri hem filmlerin girisinde hem de sonunda kullanilabilir. Filmin girisinde
aktorlerin, yoOnetmenlerin, yapimcilarin ve teknik ekibin isimleri yer almaktadir.
Giriglerde yalnizca isimler ve bilgiler degil giris sahnelerine eslik eden goriintiiler ve
tasarimlar da bulunmaktadir. Jenerik kullaniminin yayginlagsmasiyla kinetik tipografi de
1950’lerin ortalarindan itibaren bu alanda kullanilmaya baslanmistir. Kinetik tipografi
jeneriklerin dili ve estetiginde 6nemli bir degisiklik meydana getirmistir. Bu sayede film
jenerikleri gergek sahnelerden ve gortntilerden 6nce kisa filmler haline gelmistir (Las-
Casas, 2007: 17). O dénemde bu alandaki tasarimlariyla 6ne ¢ikan tasarimcilar Saul Bass,
Kyle Cooper ve yeni kurulan tasarim stiidyolar1 olmustur. Bu tasarimcilarin baglattigi

estetik dilin ve tasarimin gliniimiizde hala devam ettigi goriilmektedir.

Saul Bass’in ¢alismak igin Los Angeles’a yerlesmesi ve daha sonra film
jenerikleri tasarlamasiyla 1950’lerin ortalarinda, sinemadaki grafik tasarim yaklagimi
dramatik bir sekilde degismeye baslamistir. Saul Bass, elestirmenler tarafindan “film
acilis jeneriklerini filmden énce ayakta duran bir film olarak icat eden ve onu bir sanat
haline getiren” sanatgi/tasarimct olarak kabul edilmistir (Mcg. & Jr., 1996). Saul Bass;
Alfred Hitchcock, Martin Scorsese, Stanley Kubrick ve Otto Preminger gibi
yonetmenlerin filmlerine jenerikler hazirlamistir (Krasner, 2008:21). 1946°da Saul Bass
& Associates’i kuran Bass’in, Hollywood’daki ilk c¢alismalar1 film reklamlari ve afis
tasarimlarindan olusmaktadir. ilk film jenerigini 1954’te Carmen Jones filmi icin
tasarlamistir. Filmin yonetmeni Otto Preminger, Bass’in ¢alismalarindan o kadar ¢ok
etkilenmistir ki, film agilis jenerigini Bass’in tasarlamasimi istemistir. Film Kuzey
Carolina’da paragiit fabrikasinda ¢alisan Carmen ile Joe adli askerin yasadiklar1 duygusal

ve ihanet iceren durumlar1 anlatmaktadir. Jenerik boyunca iist iiste ¢izilmis ates ve giil
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gorselleri bulunmaktadir. Giiliin Joe’nun Carmen’e olan sevgisini sembolize ettigi ve
atesin Carmen’in vahsi ‘ve bazen de tehlikeli” dogasini temsil ettigi kabul edilmektedir.
Ancak hem Carmen hem de Joe, film boyunca duygusal karmasa yasayan karakterlerdir.
Bu nedenle, her iki sembol de bireysel giidiilerinin dogru bir 6zeti degildir; bunun yerine,
Bass’m bu ikisinin yan yana konumlandirilmasi, dinamik iliskilerinin nihai
kutuplagsmasina daha fazla deginmektedir. Jenerikte daha ¢ok giiliin ve atesin verdigi

hareket ile tipografinin uyumu gériilmistiir (Preminger, 1954).

OSCAR HAMMERSTEIN'S

CARMEN JONE S Director of Photography SAM LEAVITT. ASC.

Troduction Manager HERMAN E WEBBER
Production Assistant MAXIMILIAN SLATER
Assistant Director DAVID SILVER

Musical Direction HERSCHEL BURKE GILBERT Sound ROGER HEMAN Caming Consultane LINA ABARBANELL
Associate Ted Dale

and ARTHUR L. KIRBACH Fights Staged by JOHN INDRISANO
Music Recording Vinton Vernon - Murray Spivack

Camera Operator ALBERT MYERS Tidles Designed by SAUL BASS

Gorsel 28 - Saul Bass, Carmen Jones Film Jenerigi, 1954

Bass, jenerikleri film ile baglantili bir uzant1 ve hikayeyi gelistirme firsat1 olarak
gOrmiistiir. Daha sonraki tasarladigi jenerikler yine Otto Preminger’in yOnettigi Alfin
Kollu Adam (The Man With the Golden Arm) (1955); ve Bir Cinayetin Anatomisi
(Anatomy of a Murder) (1959); adli filmler olmustur. Altin Kollu Adam filminde bir
dénem uyusturucu bagimlisi olan Frankie Machine’in hikdyesi anlatilmaktadir. Siyah
arka plan tlizerinde kesik c¢izgiler filmin semboliiyle birlesmeden 6nce zeminde soyut
desenler olugsmaktadir. Siyah-beyaz arasindaki kontrast siddet ve tedirginlik yogunlugunu
arttirarak ana karakterin ruh halini, kumar ve uyusturucu tutkusuna teslim olarak
hayatinda yasadigi kopuklugu izleyene yansitmaktadir. Soyut cizgilerin hareketi ile
negatif alanlarda jenerik bilgileri yer almaktadir (Preminger, The Man with the Golden
Arm, 1955).
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Gorsel 29 - Saul Bass, The Man With the Golden Arm Film Jenerigi, 1955

Bir Cinayetin Anatomisi filminde Saul Bass, karakterlerin her birini parcalarina
ayrilmis sekilde sunarak film jenerigini hazirlamistir. Jenerik ilk 6nce yonetmen Otto
Preminger’i tanitan tiim viicudu gostererek baslamaktadir. Her bir viicut pargasi
birbirinden uzaklagarak ayrilmaktadir. Gri bir arka plan Gzerinde kagit kesimleri gibi basit
unsurlar kullanilmis bu jenerik, giiniimiizde hala kalitesini korumaktadir. Ileri teknolojiye
ihtiya¢ duyulmadan sadece bir grafik tasarimcinin filmi tanitmak igin basit bir fikir
diistindigii basarili bir jenerik tasarimi olmustur (Preminger, Anatomy of a Murder,
1959).

NED WEVER
JIMMY CONLIN
ROYAL BEAL
JOSEPH KEARNS
DON ROSS

LLOYD LE VASSEUR
JAMES WATERS

Gorsel 30 - Saul Bass, Anatomy of a Murder Film Jenerigi, 1959
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Bass’in 1960 yilinda Ocean’s Eleven filmi i¢in tasarladigi bir bagka jenerik de
oldukca ses getirmistir. Kullandig1 sayilardaki form, Sin City’nin elektrik 1siklarina ve
renkli tabelalarina gonderme yapmistir. Renkli, canli ve nokta motiflerinden olusan say1
gecisleri film jeneriginin ilk boliimiinii olusturmaktadir. Ilk boliimde ana karakterlerin
isimleri yer almakta ve gecis animasyonlari ile sayilarin etrafinda yerlesimi
ayarlanmaktadir. Jenerigin ikinci boliimiinde ise kalan bilgiler daha serbest bir stilde yine
nokta motiflerinin de destekledigi gorseller ile yer almaktadir. Bass’in tasarimlari,
glinlimiiz tasarimcilar1 arasinda favori olmaya devam etmektedir. Sadece grafik
tasarimcilara degil glinimuiz yeni medya sanatg¢ilarina da katkis1 olmustur (Soderbergh,
1960).

GOrsel 31 - Saul Bass, Ocean’s Eleven Film Jenerigi, 1960

Hareketli grafik tasarim tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilen bir
baska tasarimci1 Kyle Cooper’dir. Saul Bass’in tasarimlarindan ilham alan tasarimci Yale
Universitesi Sanat Okulu’nda tasarimc1 Paul Rand’in 6grencisi olmustur. Daha sonra
New York’ta R/Greenberg Associates’de yine yaratict yonetmen olarak c¢aligmistir.
1990’lardaki geleneksel ve dijital siirecleri birlestirerek sinema endiistrisine yeni bir
soluk getiren ilk grafik tasarimcilardan biridir (Krasner, 2008: 24). Cooper tipografiye
olan duyarliligim1 Flubber (1997) film jeneriginde de kullanmistir. Insanlara yardim eden

bir madde yapan mucidi anlatan filmde, oyuncu ve teknik ekibin isimleri film girig
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sahnesinde eglenceli bir sekilde matematik ve kimya formiillerini andiran yazim stilinde
hareket etmektedir. Kimyasal baglar, sarmallar, zincir grafikleri de hareketli bir sekilde
jenerikte yer almaktadir. Ana karakterlerin isminden sonra filmin ismi FLUBBER de
kimyasal baglarin ve formiillerin olusturdugu hareket ile biiyiik bir sekilde yazmaktadir

(Mayfield, 1997).

{Walt Disne} Pictures
presents

) =
mﬁh I
(John Idlughes) u
Ricardo (Mesres)I

Gorsel 32 - Kyle Cooper, Flubber Film Jenerigi, 1997

The Incredible Hulk (2008) filminin jenerigini ise Cooper filmin fotograf ve
video arsivinden olusturmustur. Fotograflarin ve videolarin iizerinden ekrana dogru
blyuyerek jenerik bilgileri sirayla geg¢mektedir. Tipografide ve hareketinde film
icerigiyle baglantili olarak renk ve efekt kullanilmigtir. Ayni efektler etkinin devam

etmesi i¢in oyuncularin oldugu sahnelerde de uygulanmistir (Leterrier, 2008).
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Gorsel 33 - Kyle Cooper, The Incredible Hulk Film Jenerigi, 2008

Kyle Cooper’in da dahil oldugu R/Greenberg Associates adli stiidyo ise film
jeneriklerine farkli bir soluk getiren bir baska ekiptir. Richard Greenberg tarafindan
tasarlanan Gergegin Otesinde (Altered States) (1980) film jeneriginde yine Saul Bass
etkileri gdziikmektedir. Greenberg geometrik bir tirnaksiz yazi karakteri kullanarak
harfleri izleme diizleminde yavasca ilerleterek birbiriyle ¢cakistirmistir. Harf formlari iist
iiste geldikge soyut sekiller olusturmustur. izleyici ayn1 zamanda harflerin karisimiyla

metin i¢inde kaybolmus bir insan ile kars karsiya kalmaktadir (Brownie, 2007: 14).

Gorsel 34 - R/IGreenberg Associates, Altered States Film Jenerigi, 1980
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Kinetik tipografi ile tasarlanmis bir bagka film jenerigi ise Kyle Cooper’in
R/Greenberg Associates ekibi ile birlikte calisirken tasarladigi GOrevimiz Tehlike
(Mission: Impossible) (1996) adli filmin jenerigidir. Filmdeki sahneleri andiran nitelikte
kullanilan yazi karakterinde harfler hizlica ekrandan gegerken en iistte oyuncularin
isimleri yer almaktadir. Harflerin gegis hiz1 jenerikteki kullanilan miizik ile de uyumlu

olmustur (Palma, 1996).

mission | mssiy,

Gorsel 35 - R/Greenberg Associates, Mission Impossible Film Jenerigi, 1996

Film jeneriklerinde kinetik tipografi kullanimi gilinlimiizde hala popiiler
durumdadir ve 1950’11 yillarin Saul Bass etkileri tasarimcilar tarafindan referans
alinmaktadir. 2016 yilinda vizyona giren Galen Johnson tarafindan jenerigi tasarlanan
Madly adli filmde bu referanslar s6z konusudur. Farkli agk hikayelerini bir araya getiren
bir antoloji filmi olan Madly’nin jeneriginde, tipografi hareketleri dogrudan miizigin ritmi
ile baglantilidir. Yalmizca harfler degil karakterler de miizikle uyumlu bir sekilde dans
etmektedir. Kavramlarla ve karakterlerle baglantili olarak yazilarin arka planinda soyut
gorseller de yer almaktadir. Sarkidaki enerjik hissiyat ayni zamanda neon ve canli renk

kullanima ile de yansitilmistir (Lashes, ve digerleri, 2016).



39

Gorsel 36 - Galen Johnson, Madly Film Jenerigi, 2016

Candida Brady’nin yonetmenligini yaptigi Muse (2019) adli filmin jeneriginde
ise kinetik tipografi ayna ve yansitma yontemi ile kullanilmistir. Jenerigin tasarimcisi bir
donem R/Greenberg Associates ile ¢alismis olan Garry Waller’dir. Oyuncu ve teknik
ekibin isimleri sag, sol, yukari1 ve asagi dogru ayna goriintiisii ile yansitilmistir. Bazi
sahnelerde harfler biiylikten kii¢tige dogru birer soyut leke olarak yine yansitma

yontemiyle kullanilmistir (Brady, 2019).

Gorsel 37 - Garry Waller, Muse Film Jenerigi, 2019
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Sonug olarak, incelenen birgok jenerik tasarimina dayanarak, dogru tasarlanmis
ogeler ile etkili bir kinetik tipografi seyircinin takdirini ve ilgisini kazanmaktadir. Filmin
baslangic ve bitis noktasindaki jenerikler, arka plan goriintiileri, miizikler, oyuncular ve
film hakkinda tiim bilgiler tipografi araciligiyla bu noktada dogru bir sekilde izleyene

aktarilmaktadir.
1.5.2. Kitle Tletisim Araclari ve Yeni Medya

Kitle iletisimi topluma yonelik bilgi iceren ve mesaj veren séylemlerdir. Haber
verme, egitim, reklam, tanitim gibi ¢esitli amaclar tasiyan iletisim seklidir (Goneng, 2002:
131). Yeni medya, Kitle iletisim araglarinin bir uzantis1 olmakla beraber, tiimiiyle klasik
kitle iletisim araglarinin yerini almistir. Gunimuizde yeni medya kullanimi yayginlagmis
ve 6nem kazanmistir. Sosyal hayattan, egitim ve is hayatina kadar tim yasamimizda
telefon, televizyon, tablet ve bilgisayarlar vazgecilmez birer unsur olmuslardir. Bugtin
yeni medya araciligiyla karsimiza hareketli goriintiiler ve tasarimlar ¢ikmaktadir. Bunlar
televizyon ve internet kanallarindaki yayinlar, miizik klipleri, videolar, mobil uygulama
tasarimlart ve web tasarimlaridir. Okullardaki egitim sistemi de dijital diinyanin bize
sundugu imkanlara yonelmeye baslamistir. Dijital ve hareketli isler iireten reklam
ajanslari ile kisa siireli egitimler ve at6lye ¢alismalar1 diizenlenmektedir (Boddington, It’s

Nice That, 2018).

New York ve Cenevre’de ofisleri bulunan Dia Studio kinetik tasarimlar
tiretmenin yani sira okullarda ¢esitli atolye calismalari da gerceklestirmektedir.
Isvigre’deki Ecole Kanton d'art de Lozan (ECAL), adli sanat ve tasarim iiniversitesi
ogrencileri ile trettikleri kinetik tipografik video bu 6rnekler arasindadir. Geneli siyah
beyaz olan videoda harfler hem arka plan olusturmakta hem de verilen mesaj1 hareket ile

anlatmaktadir (Boddington, It’s Nice That, 2018).
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Gorsel 38 - Dia Studio, ECAL Workshop
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Yazilim iireten firmalarin kullanici araytizi ve kullanici deneyimi konusuna

verdikleri deger gliniimiizde artig géstermistir. Kullanici deneyimine iyilestirmeler yapan

tasarimcilar kinetik tipografi 6gelerinden de faydalanmaya baslamistir. Kisacasi kinetik
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etkilesimler kurumsal kimligin ve yazilim sektdriiniin nemli bir parcast haline gelmistir.
Pentagram Tasarim Grubu’nun Covariant adli bir sirket i¢in yaptigi yazilim ve web
tabanli tasarimlar bu gruba girmektedir. Logo kullaniminda da hareket s6z konusu olup,
logodaki hareketi soyut bir sekilde tasarimlarin zemininde de kullanmiglardir. Bu sayede
marka kimligi tek bir hareket {izerinden olusup c¢esitli gorseller iizerinden anlatilmigtir.
Gerek sirketin mobil uygulamasinda gerek web sitesindeki banner tasarimlarinda
belirlenen soyut ayni zamanda marka kimligini olusturan hareket izleyiciye eslik

etmektedir (Covariant, tarih yok).

covariant

Gorsel 40 - Pentagram Tasarim Grubu, Covairant Kurumsal Kimlik
ve Arayiiz Tasarimlari, 2020

Onemli bir ¢agdas grafik tasarim alani olan televizyonda ve artik giiniimiizde
tablet ve bilgisayarlarda, kinetik ve etkileyici tipografi kullanimi, dizi baslangi¢larinda ve
jeneriklerde sirekli olarak gorilmekte, boylece hareket kelimenin gorsel zenginligini ve
niteliklerini arttirmaktadir (Las-Casas, 2007: 12). Internetin yayginlasmasi ile artik diziler
ve filmler online takip edilerek, istenildigi zaman izlenebilmektedir. Dizi ve televizyon
yayinciliginda da cesitli jenerik ornekleri vardir. Bu dizilerden biri de hem geg¢mis

donemin jenerik tasarimlarindan referans alarak tasarlanan hem de giiniimiiz tasarimina
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uygun olmasiyla da kendisinden soz ettirmis bir dizi olan Stranger Things dir. Jenerik
doneminin ikonik kitap kapaklari ve yazi karakterlerini de yansitmaktadir. Jenerikte
parlak kirmizi renkteki biiyilk puntolu karakterler yavasg¢a bir araya gelmektedir.
Kenarlarina daha kii¢iik puntoda oyuncu ve teknik ekibin isimleri gelmektedir. Kullanilan
yazi karakteri ise 80’lerin Stephen King kitap tasarimlarindan kullanilan karakterlere
gonderme yapmaktadir. Stranger Things jenerigi, sadece saygin bir jenerik tasarimi degil,
ayni zamanda hareket tiirliniin giicli ve nostaljinin verdigi etkinin bir kanit1 olmustur

(Uncu, 2016).

DAVID HAREOUR TAiN PATERSON

Gorsel 41 - Stranger Things Jenerik Tasarimi, 2016
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Jenerik tasarimlari sadece diziler i¢in degil belgeseller i¢in de oldukg¢a 6nemlidir.
Netflix’te 10 Subat 2017°de online belgesel piyasasina siiriilen Soyut Diistince: Tasarim
Sanati (Abstract: The Art of Design) adli belgesel basarili jenerik tasarimini uygulayan
belgesellerden biridir. Belgeselin jenerikleri Anthony Zazzi tarafindan tasarlanmistir. Her
boliimde bahsedilen tasarimcinin veya sanatginin ¢alismalarina uygun nitelikte renk,
doku, arka plan, tipografi ve hareket kullanimi s6z konusu olmustur. Zazzi’nin bu

tasarimi 2018 Emmy 6diillerine aday gosterilmistir (Abstract the art of design, tarih yok).

—

B - L

Gorsel 42 - Anthony Zazzi, Abstract: Tasarum Sanati Jenerik Tasarimi, 2019

Benzer tasarimlar konferans jeneriklerinde de s6z konusu olmustur. Konferans
jenerikleri, film ve televizyon muadillerinin aksine, baglami ¢ok az olan isim listesine
sahiptirler. 2014 yilinda diizenlenen Typomad adli tipografi ve grafik tasarim
konferansinda bu zorluk yasanmamis aksine izleyenlerine dikkat gekici kinetik tipografik
bir jenerik sunmustur. Burada kullanilan tipografi, tamamen onu nasil anladigimizla ilgili
bir tasarim olmustur. izleyicilere tipografi araciligtyla bir dizi bulmaca sunan tasarimci
Jeroen Kirielaars, Typomad festivali konusmacilarinin bas harflerini bir makinede
yakalanan dev harf formlar1 olarak islemistir. Her bir biiylik harf farkli soyut tasarimlar
ve ¢oOziilecek yeni bulmacalar sunmustur. Harfler perspektifte veya bir objenin
dontisiindeki kiiclik degisikliklerle ortaya ¢ikip kaybolmustur. Bigim ve anlam, bazi
bilinmeyen geometrilerin saat mekanizmasiyla parcalanmis ve yeniden birlesmistir. Yazi

karakteri tercihi Lasiver adli karakter olmustur ve ¢esitli sekillerde deforme edilmesine



45

ragmen jenerikte giiclii bir etki sunmustur. Sadece biiylik boyutlarda degil kiigiik
boyutlarda da okunma olanagi saglamistir (TYPOMAD 2014 - OPENING TITLES, tarih

yok).
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GOrsel 43 - Jeroen Krielaars, Typomad Konferansi Jenerik Tasarumi, 2014

Gorsel 44 - Jeroen Krielaars, Typomad Konferanst Jenerik Tasarimi, 2014

Tasarimci Ben Radatz tarafindan tasarlanan Made in the Middle (2018) adli
konferans jenerigi de daha farkli bir bakis acisi ile tasarlanmistir. Jenerige miizik yerine
giiclii ve dogrudan net bir sekilde sorular soran bir ses eslik etmektedir. Sorular1 dogrudan

tipografik tasarimlar ile izleyici okuyabilmektedir. Tipografideki hareketler konusma
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hizina gore degismektedir. Bu baglamda bu konusma kaydini tam anlamiyla yansitacak

olan Neue Haas Grotesk isimli yazi karakteri kullanilmistir (Radatz, tarih yok).

WONSOUR
JRBODIESOUR
whydc you get up inhe2 moming? . f?; .\‘ i =1 -‘ »
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Gorsel 45 - Ben Radatz, Made in the Middle Konferansi Jenerik Tasarumi, 2018

2018 ve 2019 yillarinda Montreal merkezli hareket tasarim stiidyosu olan
Gimmick Studio tarafindan Grafika konferansinin jenerik tasarimlari yapilmistir.
Grafika, Infopresse tarafindan Quebec Grafik Tasarimcilar Dernegi ve Yaratici letisim
Ajanslar1  Dernegi’nin  destegiyle diizenlenmektedir. Quebec’te  diizenlenen
konferanslarda sadece sunumlar degil ayn1 zamanda tasarimcilar i¢in 6diil torenleri de
yapilmaktadir. Tipografik hareketler gerek jenerikte gecen isimlerde gerekse juri
tiyelerinin oldugu sahnelerde de basarili bir sekilde tasarlanmigtir (Grafika 2018 Awards
Intro by Gimmick Studio, 2018).

’é‘;\%&aé:s

=2

N AN
LRI

>

§=—====}
T
=

===

\-\i@\g&:gvﬁu 218 1Y,

Gaorsel 46 - Gimmick Studio, Grafika 2018 Konferans Jenerik Tasarimi, 2018
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Gorsel 47 - Gimmick Studio, Grafika 2019 Konferans Jenerik Tasarimi, 2019

Kinetik tipografi sadece bilgi ve egitim igerikli tasarimlarda degil farkindalik ve
sosyal mesajlar veren videolar i¢in de kullanilmaktadir. ingiliz grafik ve hareket
tasarimcisi Josh Penn tarafindan tasarlanan Dyslexia adli video bu kategorinin en iyi
orneklerinden birisi olmustur. Disleksi olma durumunu anlatan 60 saniyelik bir
animasyonda harfler birbirine doniismekte ve okuma bozuklugunun zorlugunu anlatmasi
icin arka planda kaybolmaktadir. Bu animasyon bir¢ok isletme ve firma tarafindan
desteklenmistir (Morris, 2017).
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Gorsel 48 - Josh Penn, Dyslexia, 2017
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Kinetik tipografik animasyonlar, artik ¢ok yonlii sanat bigimleri ve popiiler
kiiltiir olarak kabul edilen miizik videolarinda da giderek artan bir varliga sahip olmustur
(Krasner, 2008: 72). 1950’ler ve Saul Bass’tan ilham alan gorseller ve tipografik
hareketler, Caro Emerald i¢in That Man adli videosunu hayata gecirmistir. Nostalji temali
renk ve yazi karakteri, 50’lerin ve 60’larmn film jenerigi tarz1 animasyon ile birlestiginde,
sadece bir miizik klibi degil izlemesi keyifli bir kinetik tipografik animasyon sunmustur.
2010 yilinda ¢ikan sarki, Saul Bass ve ge¢cmisteki 6nemli tasarimcilarin glinlimiizde hala

etkilerinin slirdiiglinii ve referans alindigini kanitlamaktadir (Show, 2012).

Gorsel 49 - Caro Emerald, That Man Mizik Klibi, 2010

Justice Dance adli miizik klibi ise Jonas & Francois tarafindan tasarlanmustir.
Klibin basindan itibaren tipografiyi ve goriintiileri hareket ettirmek, t-shirt’ten t-shirt’e
atlamak gibi bir biiyiileyici bir video ile olusturulmustur. Giincel kinetik tipografik klipler
icin ilham kaynag1 ve diger miizik klipleri i¢in orijinal bir alternatif olmustur (Justice
dance video, 2007).
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Gorsel 50 - Justice, Dance Mizik Klibi, 2007

1.5.3. Reklam Sektori

Promosyon ve reklam kampanyalari, halki bir {irin, marka veya hizmet hakkinda
daha fazla bilgilendirmek igin tasarlanmistir. Dogru mesaji iletmek ve acik olmasini
saglamak bir kampanyanin basarisi igin hayati onem tagimaktadir (Krasner, 2008: 61-62).
Reklamlar, iriin satisin1 kolaylastirmak ve marka bilinirligi olusturmak icin en etkili
yontemlerden biri olmustur. Giiniimiizde, ev esyalarindan politik kampanyalara kadar her
seyi satan ¢ogu reklam, 5-10 saniye ile bir saatlik tanitimlar arasinda degismektedir
(Krasner, 2008: 65). Reklamciligin gelisimiyle birlikte tasarimlarda sira dig1 yaklagimlar
da s6z konusu olmustur. Tasarimcilar ve reklamcilar kinetik tipografinin sundugu
avantajlar ile firmalarin reklamlarina yeni bir soluk getirmislerdir. Worship Studio’nun
NBA ve Mountain Dew ortakligindaki bir kampanya i¢in tasarlamis oldugu The
Courtside Project bu reklamlardan birisidir. Logo tasariminda kullandiklar yazi karakteri
sosyal medyada paylasilan videolarda da kullanilmistir. Sporcu isimleri ve fotograflari da

bir biitiin halinde olup hareket tasarimlari uyumlu olmustur (Worship, tarih yok).
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Gorsel 51 — Worship Stidyo, The Courtside Project Reklam Kampanyasi, 2017

Another Design adli Cin merkezli tasarim stiidyosu 2019 yilinda gergeklesen Bi-
City Sehircilik Bienali / Mimarhk Sergisi i¢in acik hava reklamlar1 ve tanmitimlar
hazirlamistir. Sehrin billboardlarina ve etkinlik alanlarina yerlestiren bu tasarimlarda
etkinligin temas1 olan Kentsel Etkilesim 6n planda olmustur. Logonun formu tipografiye

yon vermis ve hareketli tanitim s6z konusu olmustur (Another Design, tarih yok).
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Gorsel 52 — Another Design, Bi-City Sehircilik Bienali / Mimarlik Sergisi
Reklam Afisi, 2019

Gorsel 53 - Another Design, Bi-City Sehircilik Bienali / Mimarlik Sergisi
Yonlendirme Tasarimlar:, 2019

Adidas’in Skateboard ekibi i¢in yeni ¢ikan ayakkabi lansmanina Dia Studio bir
reklam kampanyas: tasarlamigtir. Ayakkabi tasarimindan referans alarak tipografik
desenler olusturmuslardir. Bu tipografik desenler ayrica lansmanda kinetik tipografi
aracilifiyla da ekranlarda kullanilmistir (Boddington, DIA’s work for Adidas embodies
the “flux and flow of sports” through the brand’s iconic three stripes, 2020).
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Gorsel 54 — Dia Stidyo, Adidas Skateboard Reklam Kampanyasi, 2018

Londra’da yasayan grafik tasarimci ve egitimci Tina Touli’nin Dell adli
bilgisayar firmasi icin yapmis oldugu kinetik video bir diger tanmitim videolarindan
birisidir. Urettikleri yazicinin baski ve renk kalitesini sorunsuz bir sekilde calistigini
gosteren videoda kagitlar: temsil eden grafik 6geler kullanilmistir. Bu dgelerin tizerinde
yaz1 karakterleri tipki yazicidan kagida aktarildigi gibi gdsterilmistir ve hareketli tipografi
goriintiisii elde edilmistir (Dell Monitor, tarih yok).

GOrsel 55 — Tina Touili, Dell Reklam Kampanyasi, 2019
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Gunlmuzde reklam sektorli sadece basili ve video tabanli mecralarda sinirli
kalmamuis, sosyal medyada da kendine yer bulmustur. Instagram, Facebook, Youtube gibi
yaygin kullanima sahip sosyal medya uygulamalarina da kinetik tipografik reklamlar
tasarlanmaktadir. Bu reklamlar Story / Hikaye ad1 altinda kullanicilarin karsisina en fazla
15 saniye siire ile olmak iizere takip ettikleri kategorilere ve kisilere gore sunulmaktadir.
Egitim, etkinlik, tanitim, satis ve iiriin odakli olan bu reklamlar giliniimiizde en sik

kullanilan reklam bi¢imi olmustur.
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GOorsel 56 — Foam Magazine Instagram Reklamlari, 2020
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Gorsel 57 — Domestika Instagram Reklamlari, 2020
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1.5.4. Kurumsal Kimlik

Kurumsal kimlik dgeleri basliginda da bu arastirmada bahsedilen diger tasarim
mecralar1 gibi kinetik tipografinin dahil oldugu tasarimlar i¢ermistir. 2016 yilinda Dia
Studio’nun yapmis oldugu marka ve kimlik tasarimlarindan biri de hem hareketli hem de
basili olarak yagsatmak istedikleri albiim kapaklari ve kitapgiklarindan olusmustur.
Tasarladiklar1 her kapakta hem miizigi somutlastirmislar hem de kavramsal olarak
albiimdeki pargalar ile iliskilendirmislerdir. Basili malzemelerde dahil olmak Uzere

kapaklar ve kitapgiklar incelendiginde harflerin hareketini hissedilmistir (Pritchard,
2017).

Gorsel 59 - Dia Stiidyo, Cesitli Albiim Kapag1 Tasarimlari, 2016
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Harvard Tasarim Enstitiis(, tasarimla ilgili her seyi kesfetmek igin her alandan
yenilikcileri ve 6grencileri bir araya getiren bir etkinlik olan doérdiincti HarvardxDesign
Konferansina ev sahipligi yapti. Etkinligin kimligini ise Pentagram Tasarim Grubu
tarafindan tasarlandi. “FailurexDesign” baslikli etkinlik, tasarimda tiretken basarisizligin
roliine ve grafiklerde etkinlik materyalleri lizerinde ¢arpici desenler olusturmak igin kendi
kendine dolasan tipografi icermektedir. Harfler yuvarlanmakta ya da genel olarak
dengesiz bir diizen iginde goriinmektedir. Etkinlik kurumsal kimligi disinda Kinetik
tipografik video, web sitesi, afig, programlar, kalem, defter ve c¢anta gibi kurumsal
tirtinlerde kullanilan bu tasarim basarisizligi hareketli bir bi¢cimde ifade etmektedir

(HarvardxDesign, tarih yok).
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Gorsel 60 - Pentagram Tasarim Grubu, HarvardxDesign
Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2016

New York Federal Salon’da diizenlenen 2017 Sanat ve Mimari Magazast,
kimligi de Pentagram Tasarim Grubu tarafindan tasarlanmistir. Mekan1 ve mevcut politik
durumlart temsil eden tema, etkinligin tasarim igerigini olusturmustur. Her bir form,
bolinmiis ve bozulmus gibi goriinerek uyumsuzluk kavrami Uzerinden gercekler ve
“alternatif gergekler” arasindaki diyalektik miicadelenin altin1 ¢izmektedir. Tasarimda

metal dokum tipografiyi temsil eden harfler ile bitmap formlar birlesmistir (Artifact, tarih

yok).
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Gorsel 61 - Pentagram Tasarim Grubu, New York Federal Sanat ve
Mimari Magazasi Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2017

2015 yilinda Amsterdam’da bulunan Thonik Studio tarafindan Hyundai Magazas:
icin logo ve kurumsal kimlik elemanlar1 tasarlanmistir. Magaza yakin zamanda baska bir
stiidyo olan Studio Fnt tarafindan yeniden markalastirildi ve ana goriintii bir ¢ift H
harfinden olusmaktadir. Magazanin Seul subesi i¢in Studio Thonik magaza mimarisini
yansitmak i¢in yatay ¢izgiler kullanmistir. Magaza cephesinin camini temsilen uygun bir
yazi karakteri ile c¢esitlendirmislerdir. Renk cesitliligi ile birlesen tipografi logoda

izleyene hareketlilik ve dinamizm sunmaktadir (H for hyundai, tarih yok).

Gorsel 62 - Thonik Studio, Hyundaio Seul Magazas1 Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2015
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Garsel 63 - Thonik Studio, Hyundaio Seul Magazasi Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2015

2016 yilinda yine marka ve logo tasariminda hareketi kullanan bir baska stiidyo
Toronto merkezli Worship Studio’dur. Uber firmasi i¢in animasyonlu marka bagligi
altinda logo tasarimi ve hareket tasarimi i¢in yardimci formlar yapilmistir. Logoda yer
alan cizgiler, noktalar ve harfler firmay: tanitmak amaci ile fotograflar ve videolarda
hareketli grafikler olarak kullanilmistir. Animasyonlarda harflerin ve formlarin hareketi
on planda olmustur. Logo kullaniminda negatif tercih edilerek ayrica mor rengi de hareket

hissi vermistir (Uber, tarih yok).

Gorsel 64 — Worship Studyo, Uber Kurumsal Kimlik Tasarimi, 2016
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1.5.5. Sosyal Medya

21. yilizyil dijital ¢aginda sosyal medya kullanimi neredeyse her alanda
yayginlagsmistir. Daha c¢ok cep telefonlarinda kullandigimiz sosyal medya uygulamalari
her mecrada aktif olarak kullanilmaktadir. Cogu cep telefonunda artik renkli ekranlar ve
internet erisimi vardir. Bugiiniin telefonlar1 on y1l 6nce bir masaiistii bilgisayarin yaptigi
hesaplama guctine sahip olmustur. Cep telefonu endustrisi, tiketiciler mevcut 6zelliklere
alistik¢a yeni 6zellikler ekleme konusunda daha kademeli bir yaklasim benimsemektedir
(Economist, 2005: 150). Toplumsal yasamin bir¢ok alanina avantaj saglayan ve ¢ogu
firsatt mimkin hale getiren sosyal medya; bilgi paylasiminin en sik yapildig1 bir mecra
haline gelmistir (Konuk & Giintas, 2019: 3). Birgok tasarimci, egitmen, sanat galerileri,
miizeler gibi sanat ve tasarim alanina hizmet eden kisi ve kuruluslar da sosyal medyay1
aktif olarak kullanmaktadirlar. Gerek tanitim ve bilgilendirme amacglh gerek kullanict
ilgisi ve etkilesimi acgisindan kinetik tipografi bu paylasimlara destek amagh
kullanilmaktadir. Londra’da bir ¢agdas sanat organizasyonu olan Open Space’in sosyal
medya kullanimi bu 6rneklerden biridir. Kurumsal kimlik ve sosyal medya ¢aligmalari
Glasgow merkezli Cause and Effect adl1 tasarim stiidyosu tarafindan tasarlanmistir. Hem
ekran hem de baskida bir ¢ger¢eve vurgusunu saglamak i¢in kullanilan karede, gortntiler
ve yazilar i¢in bir alan yaratilmigtir. Bu fikir, sosyal medya i¢in kinetik tipografi ile hayata
gecirilmistir. Her sene belirlenen renk bu tasarimlara destek olmaktadir (Open Space,

tarih yok).
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Gorsel 65 — Cause and Effect, Open Space Sosyal Medya Gorselleri, 2019
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Internete dayali bagimsiz bir yazi karakteri dokiimhanesi olan Monkeytype,
sosyal medyay1 kinetik tipografi araciligi ile aktif olarak kullanmaktadir. Olusturduklari
yaz1 karakterlerini tanitim ve kullanim amagli hareketli bir sekilde video olarak sosyal
medya hesaplarinda paylasmaktadirlar. Bu paylasimlarda sadece karakter degil, hareketin

kendisi de tasarlanmaktadir.
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Gorsel 66 — Monkeytype, Yazi Karakteri Sosyal Medya Videosu, 2020
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Gorsel 67 - Monkeytype, Yazi Karakteri Sosyal Medya Videosu, 2020
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Glinliik tasarim konseptleri ve fikirleri {izerine ¢alisan tasarimcilar ve tasarim
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stiidyolar1 sosyal medyada etkilesim ve taninma amagli paylagimlar yapmaktadir. Nikita
Iziev, Duncan Brazzil ve Jake Farmer gibi tasarimcilar bu kisiler arasindadir. Kendilerine
anahtar kelime veya kelime 6beklerine dayali hedefler koyarak, bu konular1 hareket ve
tipografi aracilifiyla anlatmaktadirlar. Bu sayede sabit ve kinetik tipografiyi olabildigince

kapsamli bir sekilde kesfetmektedirler.

JSTﬁUCT
% CT

> o
DECONw
- 1S

b

FRUCT
NS ToUCT
NSTRUCT

cols T
# ®MNSTRUCT

EC%O

D
0

5E

Gorsel 68 — Nikita 1ziev, Sosyal Medya Video Igerikleri, 2019-2020

Gorsel 69 — Duncan Brazzil, Sosyal Medya Video Icerikleri, 2019-2020
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Gorsel 70 — Jake Farmer, Sosyal Medya Video Icerikleri, 2019-2020

Kinetik tipografinin sosyal medyada kullanim1 sadece bunlarla sinirli kalmayip
guinden giine kullanimi yayginlasmaktadir. Ogrenciler, tasarimcilar ve sanatcilar, tasarim
stiidyolar1, firmalar ve egitmenler i¢in ilham kaynagi olan bu tasarimlar neredeyse her

giin karsimiza ¢ikmaktadir.
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2. BOLUM

CAGDAS SANAT VE KINETIiK TiPOGRAFi

2.1. Cagdas Grafik Tasarim

Glnumuz grafik tasarim yapitlart 6zellikle gecmis donemdeki akimlar ve
tasarimcilardan izler tasimaktadir. Grafik tasarimin sadece miisterisine hizmet etmesi
disinda daha kisisel veya deneysel tasarimlarda ortaya ¢ikmistir. Bu tasarimlar aym
zamanda giinlimiiz c¢agdas sanatindan ve etkilerinden de beslenmektedir. Artik
tasarimlara sadece kisa siire baktigimizda iletilmesi istenen mesaji anlamamiz yerine
aksine daha fazla vakit gecirerek biitiin detaylarini inceleme olanagimiz olmustur. Bu
olanaklar arasinda siklikla kullanilan mecralar daha ¢ok yeni medya ve dijital sanat
kapsaminda olmustur. Karsimiza ¢ikan tasarimlar ve eserler gerek anlamini ifade etmesi
acisindan gerekse teknik olanaklar agisindan dijitallesmenin sundugu alternatifleri
kullanmaktadirlar. Kinetik sanat ve kinetik tipografi bu noktada oldukga popilerdir.
Gecgmisten giiniimiize grafik tasarim ve ¢agdas sanat tarihinde eserlerde doneme uygun
perspektifte kinetik etkiler goriilmiistiir. Ozellikle, grafik tasarim baglaminda

incelendiginde tasarimcilar alternatif ve sira dis1 tasarimlar yapmaya baslamistir.

Gegmis sanat ve tasarim hareketlerini inceledigimizde bu sira dis1 kirilmanin
ozellikle Fiitiirizm akimiyla basladigin1 gérmekteyiz. Sadece Fiitiirizm akiminda degil
yillar sonra tasarimcilar Eklektizm? akimiyla da benzer iislubu kullanmslardir.
1990’1arda ve hatta daha dncesinde yeniden devam eden deneysel ve hareketli tasarimlar

2000’lerde kalic1 olmaya baslamistir. Bu durum ilk basta o6zellikle sadece tipografi

2 Eklektizim; tek bir paradigmaya veya varsayimlara kat1 bir sekilde bagh kalmayan, bunun yerine bir konu
hakkinda tamamlayici olabilmek igin birden fazla teori, stil veya fikirden yararlanan kavramsal bir
yaklagimi temsil eder. Bu terim basta mimari ve sanat olmak tizere birgok alanda kullanilmigtir. Tarihsel
isluplarin bir eserde birlesimi olarak tanimlanan Eklektizim, 19. ylizyill mimarisinin genel iislup
cesitliligine atifta bulunsa da 1970’lerden itibaren elestirel degerlendirmelerde kullanilmistir. Charles M.
Dorn, The New Eclecticim /or Art Is Anything You Can Get Away With, 1978, Art Education, Vol. 31,
No.8, pp.6-9.
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kullanimini etkileyen bir durum oldugunu gosterse bile, zaman igerisinde grafik tasarimin

diger alanlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Faturizm

20. yiizy1l tipografisinin kokenleri arastirildiginda, Italya’da Filippo Tommaso
Marinetti, modern bir estetigin gelistirilmesinde birincil gii¢lerden biri olarak karsimiza
ciktig1 goriiliir. Marinetti’nin kaleme aldig1 ve 1909’da Fransiz gazetesi La Figaro’da
yayinlanan Futlrist Manifesto, 6zellikle grafik tasarim ve tipografi alaninda yeni bir
donem baglatmistir. Sanatta ge¢misle olan iliskiyi yok etmeyi amaglayan giiclii bir
devrimci soylemi olan manifesto, muzelerden kiituphanelere her turlu akademiyi yok

ederek yeni ve gucll bir hareketin hayata gegmesini savunmustur (Cundy, 1981, s. 349).

1909’da  Fransiz gazetesinde Marinetti’nin  FUtlrist  Manifestosunun
yaymlamasiyla kurulan Fitiirizm, 6zellikle grafik tasarim ve tipografi alaninda yeni bir
donem baslatmistir. Marinetti, gorsel algida bir devrime yol agan deneysel tipografi ve
sayfa tasarimlarmi yaratmustir (Eskilson, 2007: 158). Yiizyillarca duragan olan
tipografide daha hareketli ve modern tasarimlar bu donemde goriilmiistiir. DOnemin
tasarimlarinda adeta bir makinenin hiziyla hareket ediyormus hissi veren harfler ve
lekeler yer almistir. Bu hareketi kontrol altindaki gii¢, hiz, yogun 151k ve ¢esitli ritimlerin

eszamanli uyumu olarak tanimlamiglardir (Caws, 2001: 168).

Marinetti ilk olarak 1912 yilinda Kelimeler I¢in Ozgiirliik (Parole in Liberta)
olarak adlandirilan metni olusturan kelimelerin aralarinda s6z dizimsel ya da dilbilgisel
bagin bulunmadigi, ciimlelerin noktalama isaretleriyle diizenlenmedigi bir edebi iislubu
ortaya ¢ikartmistir. Noktalama, aksan ve kesme isaretlerini kaldirilmasiyla kaleme aldig:
1912 tarihli Fiitiirist Edebiyatin Teknik Manifestosuyla teknolojinin dinamizmini rastgele
yerlestirilmis sozciiklerle ifade etmistir. Marinetti’nin deneysel tipografi ¢alismasinda
hiz, eszamanlilik ve duyum olarak tanimlanan modernite kavramina olan aski, tislubunun
temelini olusturmustur (Drucker, 1994: 105). Her biri gorsel imgelerin karakteriyle ilgili
farkli varsayimlara dayanan gesitli gorsel 6geler kullanan Marinetti, ses, eylem, hareket
ve efektlerini, sanki goriinen bigimleri hemen ve kesin olarak anlasilabilirmis gibi grafik

isaretler ile ifade etmistir. Eserlerindeki dilsel unsurlarin iliskilerini haritalamak i¢in
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resimsel bir strateji uygulayan Marinetti, bu stratejileri gostergebilimsel olarak
kodlanmigtir. Alfabetik semboller dizisine matematiksel isaretler ve aksan isaretleri dahil
etmistir, bu Ogeleri dilbilimsel bicimlere giderek daha mekanize bir goriiniim

kazandirmak, diizene sokmak ve modernlestirmek i¢in kullanmistir (Drucker, 1994: 107).

Marinetti 1912°de ilk Fiitiirist kitab1 olan Zang Tumb Tumb’1 yayinlamistir.
Zang Tumb Tumb’in kapaginda, daginik bir sekilde yerlestirilmis farkli yazi karakterleri
yer almaktadir. Boyutlarindaki degisiklik daha hareketli ve karmasik bir goriinti
yaratmustir. Harflerin net bir diizlem de degil de daha serbest bir kompozisyon yapisinda
olmasi dénemin savas dinamizmini ve kaosunu gorsel olarak yansitmaktadir. Marinetti,
ayrica Zang Tumb Tumb’in i¢ sayfa tasarimlarinda kelimeleri imge olarak kullanmistir.
Bdylece metinle ifade edilen savas gorsellestirmesi Kinetik bir enerjiyle sayfadan atlayan

harflerin tasarimini bir araya getirmistir (Eskilson, 2007, s. 158).

Gorsel 71 - Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb Kapak Tasarimi, 1912
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Gorsel 72 - Filippo Tommaso Marinetti, Zang Tumb Tumb I¢ Sayfa Tasarimlari, 1912

Devam eden donemlerde dikkat ¢eken bir kitap tasarimi da s6z konusu olmustur.
1927°de Fortunato Depero (1892-1960) tarafindan yayinlanan ve tasarlanan bir cilt kitap,
kapaklar1 bir arada tutan iki biiyiik civata ile tasarlanmistir. On kapaginda yer alan ayni
zamanda kitabin ismi olan Depero Futurista basligi, ¢apraz olarak yukariya dogru
yerlestirilmistir. Yar1 saydam tiggenler harfleri keserek bir dinamizm ve hareket duygusu
yaratmistir. Kullanilan arka plan rengi tasarimi canlandirmistir ve diger bilgilerdeki yazi
karakteri ¢esitliligi yeni bir hareket unsuru eklemistir (Eskilson, 2007: 163). Kitabin
tasarimi ve i¢ sayfalari, sadece tasarlandig1 ve yayimlandigi donem de degil; gliniimiizde

de hala yarattig1 yenilikgi ve sira dist etkisini sirdurmektedir.



Gorsel 73 - Fortunato Depero, Depero Futurista Kapak Tasarumi, 1927
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Gorsel 74 - Fortunato Depero, Depero Futurista I¢ Sayfa Tasarimlari, 1927
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The Typographische Monatsblatter

Typographische Monatsblatter, isvicre tipografi olgusunu uluslararasi bir kitleye
basartyla yayan en onemli dergilerden biri olmustur. 1933 yilinda kurulan ve 1948
yilindan itibaren de Almanca kismina ek olarak Fransizca yayinlanmaya baglayan dergiye
donemin en etkili tasarimcilarin katkida bulundugu bilinmektedir. Modern tipografinin
gelisimi ve teknoloji baglaminda ele alinan ideolojilerin anlatildigi gecis doneminden
giinlimiize 6nemli bir arsiv ve kaynak olmustur. Typographische Monatsblatter iz bu
belirli yillarda incelenmesi, 20. yiizy1l sonlarmin tipografi ve grafik tasariminin
gelisiminin daha iyi anlagilmasini saglamistir (TM RSI SGM 1960-90 Research Archive
About, 2012). Farkli yillarda yayinlanmis olan sayilarin kapaklarini inceledigimizde,
hareket hissini basil1 yiizeyde de kullanan tasarimcilar olmustur. Ilk olarak 1961 yilinda
Emil Ruder’in tasarlamis oldugu sayilarda bu etkileri gormekteyiz. “typographische
monatsblatter ” kelimelerinin tekrarlandig1 kapakta metin bloklari egik, diiz ve ¢apraz
duruslari ile bir ritim yaratmistir. Univers yazi karakterinin kullanildig1 kapak tasariminda

ayni zamanda kelimelerin farkli boyutlarda da kullanim1 yer almistir (Emil Ruder, tarih

yok).

typographischemonatsblatter typographische — monatsbiatier

ypographische  monatsblatter typographische  monatsblatier
1 hisch bl typographische  monatsblatter

glap
hisch
"

typographisch monatshiatter

he typographische maonatsblatter
typographische monatsblatter typographische  monatsblatter
lypographische /Iiorlalsb/alqu typographische  monatsblatter
typographischemonatshlatter typographische — monatshlatter
typographische  monatsblatter typographische  monatsblatter

typographische  monatsblatter
monatsblatter typographische monaisblatter

Garsel 75 — Emil Ruder, Typographische Monatsblatter 10. ve 11.
Say1 Kapak Tasarimlari, 1961
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llerleyen yillarda Hans Ferdinan Egli’m tasarlamis oldugu kapaklarda da bu
sefer harfler serbest bir diizlemde belirli acilarla donerek yerlestirilmistir. Harflere
uzaktan bakildiginda havada uguyormus veya diistiyormus gibi olduklarini gérmekteyiz.
Ayni zamanda kapak tasariminda harfler soyut formlara doniiserek daha illiistratif bir etki
yaratmistir. Derginin besinci sayisinda Akzidenz Grotestk yazi karakteri kullanilirken,

onuncu sayisinda Ruder Grotesk yazi karakteri kullanilmistir (Hans Ferdinand Egli, tarih

yok).

Gorsel 76 - Hans Ferdinan Egli, Typographische Monatsbléatter 5. ve 10.
Say1 Kapak Tasarimlari, 1968

Yine Univers yazi karakterinin kullanildigi 1969 yilinda tasarlanan dergi
kapaklarii Theophil Stirnemann tasarlamistir. Birinci sayidan on ikinci sayiya kadar (on
birinci say1 harig; tasarimcist André Girtler) yeni say1 yaymlandik¢a her sayinin rakami
eklenerek bir dortgenin etrafinda donen rakamlarla metin alam1 olusturulmustur.

Rakamlar eklendik¢e donme hissi ve hareket alani artmigtir (Theophil Stirnemann, tarih

yok).
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Gorsel 77 - Theophil Stirnemann, Typographische Monatsblatter 2. ve 12.
Say1 Kapak Tasarimlari, 1969

Eklektik Deneyler

1990’larda da tasarimcilar eklektik ve deneysel tarzlara agik olmuslardir. Grafik
tasarim, modern dénemde kendini sanatsal bir meslek olarak basariyla kanitlamistir. Yeni
teknolojideki hizli gelismeyle birlikte, bu degisiklikler grafik tasarim endiistrisinde bir
devrim anlamina gelmistir (Eskilson, 2007: 374).

Etkileyici ve bakildiginda hareket hissini veren grafiklerin dikkat ¢ceken diger
ornekleri 1990’larda Tomato tarafindan iiretilmistir. Bir grup sanatg1, tasarimci, miizisyen
ve yazardan olusan Tomato, 1991 yilinda kurulmus Londra merkezli bir sirkettir. Tomato,
ulusal ve uluslararas1 miisteriler icin multimedya odakli sanat ve tasarim projeleri yaratir.
Ingiliz elektronik miizik grubu Underworld icin de bir dizi albiim kapag1 olusturmustur.
Grubun ad1 ve alblimiin ad1 6n kapagin iist kismina oldukca okunabilir olmasina ragmen,
bir kismi ters ¢evrilmis olan metnin geri kalani, diger harflerle ve soyut tasarimlarin
parcalariyla iist liste basilmistir ve bilingli olarak kendisini okutmamaktadir. Ayrica kirtk
bir dairenin icinde bir el izi igeren bir sembol yer almistir. dubnobasswithmyheadman,
sadece ilerici house miizigine bakilirsa kesinlikle bir sanat eseri olarak kabul edilse de,

genel deneyim bu albiim kapagiyla birlikte hissedilmektedir. Albiim kapagi sadece bir



71

tasarim Uriinii olarak degil de, adeta bir sanat eseri hassasiyetiyle ele alinmistir (Poynor,
2003: 103-104).

1993 yilinda The Designers Republic tarafindan tasarlanan Magic Juan Atkins’in
3MB Featuring adli albiim kapaginda da eklektik etkiler goriilmektedir. lan Anderson
tarafindan 1986°da kurulan The Designers Republic, grafik tasarim ve marka iletisimine
odaklanan, uluslararasi {ine sahip, popiiler kiiltiirlii hiper-yaratici bir tasarim stiidyosudur.
Bilgisayar estetigini on plana alan tasarimda semboller, noktalar ve paralel cizgiler
hareketin h&dkim oldugu bir diizen yaratmigtir. Fotografik bir goriintii yaratmak yerine,
kinetik bir tasarim tercih edilmistir (Poynor, 2003: 103-104).

HII" |

IIEI IBrworia.

ubnobassmthmyheadman o

Gorsel 78 — Tomato, Underworld - dubnobasswithmyheadman
Albiim Kapagi Tasarimi, 1991



72

oo
0000000000
LRRRRRRR.

ya dd 2 4 b d
Y ) 4

o Py
s

I3X
pe e
W
L3
Ld

0.9 S:482

RITXY 4 »

Gaorsel 79 - The Designers Republic, 3MB Featuring
Albiim Kapagi Tasarimi, 1993
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Gorsel 80 - The Designers Republic, 3MB Featuring
CD Kapag: Tasarimlari, 1993

2.1.1. Bir Cagdas Sanat Ortami Olarak Grafik Tasarim

Giliniimlizde ¢agdas sanat ve grafik tasarim alaninda iiretilen eserleri

inceledigimizde iki alanin da birbirinden beslendigini gézlemlemekteyiz. Bahsedildigi
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gibi, oOzellikle Fitirizm akimmin baslangiciyla sanatgilar grafik tasarimdan ve
tipografiden ilham almislardir. Bunun yani sira kimi grafik tasarimcilar sanatsal
pratiklerini de tasarimlarina dahil etmislerdir. Tasarimeci trettigi eserlerde yalnizca
iletisim odakli olmamus, Uretimlerinde sanatsal bir mesaj ve igerik barindirmasini da
tercih etmistir. Bu durum hem ge¢misteki akimlarla hem de gilinimiizdeki dijital

olanaklarla birlesmistir ve grafik tasarimin tiim kitlelere hitap etmesini saglamistir.
Franco Grignani

1908 dogumlu sanatgi, tasarimei ve fotografer olan Franco Grignani 1920°1lerde
Torino’da mimarlik egitimi almistir. 1930’larda kendi stlidyosu olan Studio Grignani’yi
kurmustur. Grafik tasarimda ve sanatinda kinetik ve optik sanatini bir ifade bigimi olarak
kullanan Grignani, Futtrizmin ikinci kusagmdandir (Colak, 2017). Ddnemine gore
yaptig1 isler giiniimiiz bilgisayar teknolojisinden etkiler tasimaktadir. Calismalarinda
optik yanilsamalardan ve Gestalt Teorisi’nden ilham alan Grignani, belirledigi temel bir
modelin tekrarlanmasiyla hareketli goriintii arayisinda olmustur. Izleyici bu goriintiileri
incelerken hareket halindeki, degisen perspektifi takip ederek tasarimla iletisim
kurmaktadir. Op Art sanatcilarimin zihin uyusturan algisal yanilsamalara ulagmaya
calistig titizlikle ¢alismalarinda siyah-beyaz veya zit renklerin kullanimini tercih etmistir

(Schifano, 2019).

|
i

GOrsel 81 — Franco Grignani, Alfieri & Lacroix igin afisler, 1960-1970
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Bugiin hala grafik tasarim diinyasinda giicli bir etki olmaya devam eden
Grignani’nin referans oldugu islerden biri de Hey Studio tarafindan tasarlanan Sili Film
Komisyonu (Film Commission Chile) gorsel kimligi olmustur. Bu gorsel kimlikte tipki
Grignani’nin eserlerindeki gibi optik yanilsamalar ve hareket hissi goriilmektedir (Franco
Grignani: “Grafica cinetica”, 2013). Biraz daha ge¢mis yillarda ise Experimental Jetset
adli stiidyo Ikinci Amsterdam Film Gecesi (Second Amsterdam Film Night) igin
tasarladiklart kimlik ve afis tasarimlarinda Grignani’nin eserlerinden ilham almistir. 2
formunda kullanilan siyah beyaz film seridi formuyla optik yanilsamay1 yaratmiglardir.
Grignani’nin genellikle siyah beyaz olan “keskin ve titiz” grafik tasarim maceralari,
gorsel algi, hareket ve dijital medyanin yaratici kullanimi konusunda arastirma ve

uygulamalara referans olmaya devam edecektir.
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Gorsel 82 — Hey Studio, Sili Film Komisyonu (Film Commission Chile)
Gorsel Kimlik Tasarimi, 2011
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Gorsel 83 — Experimental Jetset, Ikinci Amsterdam Film Gecesi
(Second Amsterdam Film Night) Kimlik ve Afis Tasarimi, 2004

Anton Stantowski

1906 dogumlu bir Alman sanat¢1 olan Anton Stantowski’nin ¢alismalari, Los
Angeles County Sanat Muzesi ve Kunstmuseum Stuttgart dahil olmak tzere dnemli
galerilerde ve miizelerde ¢ok sayida sergide yer almistir (Anton Stantowski, tarih yok).
Anton Stankowski tasarimlarinda fotografik medyay: kullanarak tasarimlarini “yapici
grafik sanat1” olarak adlandirmistir ve bu alanda oncii olmustur. Stuttgart’ta bulunan
Standard Elektrik Lorenz i¢in tasarladig1 reklam afislerinde fiitiirist doneme ait etkiler
gortlmektedir. Afislerde yer alan yazilarda ve gorsellerde dinamizm ve hiz efekti 6n
planda olmustur. Stantowski her ne kadar kavramsal olarak detayli bir proje sunsa da
tasarimi odagina almis afisler tasarlamistir (Heller, The Electric Anton Stankowski,
2015).
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Gorsel 84 — Anton Stantowski, Standard Elektrik Lorenz Afis Tasarimlar

Robert Massin

1925 dogumlu Robert Massin, Tipograf, sanat yonetmeni ve editor olarak
1964°te Eugene lonesco icin The Cantatrice Chauve, Bald Soprano (1965) ve The Bald
Prima Donna (1966) adli kinetik kitaplari tasarlamistir. Dada ve Fituristlerden ilham alan
Massin, kitabin tanitilmasindan yirmi yil sonra dijital tasarim i¢in model haline gelen
formlar ve kompozisyonlar icat etmistir. Massin bu durumu ‘kitabin statik sinirlari i¢inde

tiyatronun dinamizmi’ diye adlandirmustir (Heller, Robert Massin, 2020).

10
e lypiam,
cabana gliongomty"dacao trees
€deao trees on faFms dom
‘ Wl ¢dedo on'bear coconuts they yield esesq

Gorsel 85 — Robert Massin, Bald Soprano Sayfa Tasarimi, 1965
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Gorsel 86 - Robert Massin, Bald Soprano Sayfa Tasarimi, 1965

Ionesco’nun gercekiistii komedisini Massin, oyuncularin canli yasadigir tim
nlanslar ve ¢ekimleri sahneden basili sayfaya, yansitmaya ¢aligmistir. Massin’de grafik
tasarim ve tipografiyi sadece yazili iletisimi kolaylastirmanin bir araci olarak gérmemis,
kavramsal icerigi de dahil ederek bu geleneksel rolii degistirmistir. Sayfalarda kullanilan
yiiksek kontrastli aktor fotograflarinin etrafina diyaloglar eklenmistir. Diyaloglar
sahnede/sayfada daha fazla aktor ortaya ¢iktikca gittikce daha kaotik ve hareketli hale
gelmistir. Massin’in yontemi, daha 6nceki eklektik tasarimlardan referanslar yansitmistir.
Estetik bir film sahnesi havasi ile sayfadaki imgeler ve metin bloklarinin ¢atigmasi kinetik

bir dinamizm yaratmistir (Heller, Robert Massin, 2020).
Jurriaan Schrofer

1926 dogumlu Jurriaan Schrofer grafik tasarimei, sanat yonetmeni, egitmen ve
fotograf kitaplariin onciisii olarak bilinmektedir. 70’lerde kariyerinin zirvesinde, yazi
karakterlerinin ve bunlara dayanan karmasik ritmik kompozisyonlarin yapimina yonelik
tuhaf deneysel yaklasimi onu doneminin tasarimcilarindan farkli kilmistir. Her yeni
denemesinde, harfleri gittikce daha az okunakli hale getirmistir. Schrofer’a gore tipografi
sadece edebiyat okuyucularina degil, farkli medya tiirlerini kullananlara da hizmet

etmektedir. Hareketli tipografiyi, Schrofer’in tasarlamis oldugu yazi karakterleri ve
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kompozisyonlarinda gérmekteyiz. Bu kompozisyonlar kitap ve dergi kapaklarinda seri

olarak karsimiza ¢ikmistir (Murashko, 2016).
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Gorsel 87 — Jurriaan Schrofer, Mouton Yaywnevi i¢in Kapak Tasarimlari
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Gorsel 88 - Jurriaan Schrofer, Mouton Yaynevi i¢in Kapak Tasarimlart
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Schrofer’in yazi karakterlerinin tasarimina yaklagimi kasitli olarak geometrik,
modiiler ve minimalist olarak tanimlanabilir, ancak bu minimalizm genellikle
kullanimlarinin cesurlugu ve etkisi ile dengelenmistir. Yazi1 karakterleri tam bir karakter
kiimesine ve hatta genellikle biyik harflere sahip olmamistir (Murashko, 2016).
Schrofer’in tasarimlarini inceledigimizde Optik Sanat’tan ve Victor Vasarely gibi
sanat¢ilardan ilham aldigini gormekteyiz. Bu sanatini bilgisayarlardan once adeta bir
bilgisayar tasarimcist gibi tiretmistir. Optik, Gestalt Teorisi, Sibernetik ve bilgisayar
sanat1 hakkinda yeni diislincelerle mesgul olan Schrofer, harflerin ve diger tipografik
Ogelerin hareketli ve optik yanilsatici alanlarini yaratmistir. Bazilart Mouton tarafindan
yayinlanan kitap kapaklarinda uygulanmigken, bazilari da PTT pullarinda karsimiza
cikmistir (Happy Birthday Jurriaan Schrofer, the genius of design you didn’t know,
2016).
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Gorsel 89 - Jurriaan Schrofer, PTT Pul Tasarimlari, 1965

Warren Lehrer

New York Sehir Universitesinde resim egitimi alan 1955 dogumlu bir diger
onemli Amerikan grafik tasarimci, sanatci ve yazar Warren Lehrer’de doneminin ¢agdas
grafik tasarimcilarindan/sanatgilarindan olmustur. Grafik tasarimin “gorsel literatiire

yonelik avangart arastirma” anlamimna geldigine inanan Lehrer, Yale Universitesi’ne
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grafik tasarim egitimi almak igin kaydolmustur, ancak kisa siire sonra h&kim olan
kurumsal ahlakla celismistir. ilerleyen yillarda kendi tasarim ve sanat alanindaki
caligmalarina agirlik vermistir. Dennis Bernstein ile yazmis oldugu ve 1000 kopya
halinde yayinlanan French Fries’de (1984) Lehrer, kullanilan yazi karakterleri, gorseller
ve sekiller ile yogun katmanli kompozisyonlar olusturarak karmasik bir gorsel
kompozisyon yaratmistir (Poynor, 2003: 130). Bu kitap/oyun, orijinal DREAM QUEEN
(fast food) restoraninin hayatindan bir giin sunmaktadir. Oyun baglamadan 6nce 83
yasindaki Gertie Greenbaum bir kan ve ketgap havuzunda 610 bulunmustur. Dort misteri
ve li¢ ¢alisan, Gertie’in nasil 6ldiigline taniklik etmistir. Kullanilan yazi karakterleri ve
renkler her karaktere 6zel olarak belirlenmistir. Lehrer’in bu tasarimda, bu kisilerin
konusmalarini temsilen kullandig1 yazi karakterleri sunlar olmustur: Univers, Bembo,
Helvetica, Kabel, Century Schoolbook, Clarendon, Bodoni, Cooper Black, Futura ve
daha bir¢ok yazi karakteri... Metin, fast food tablosunu ve karakterlerin i¢ diinyalarin

cagrigtiran ikonlar ve resimlerle aydinlatilmistir (Poynor, 2003: 131).

there’slogic this way

there's logic that way

ol that it's bette this

butim polied apart

i hav'ta unlearn everything ive e
cause it's all garbage

oreis garbage hate s garbage
andyet its all there

:v\;hnhc:\‘ where whom or what the hell ever r *f *—f; ok
. THE
POTATO

AMERICA

Gorsel 90 — Warren Lehrer, French Fries I¢ Sayfa Tasarimlari, 1984
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Gorsel 91 - Warren Lehrer, French Fries I¢ Sayfa Tasarimlari, 1984

Warren Lehrer’in ikinci ofset baskili | Mean You Know adli sanat¢1 kitabinda,
tipografi, anlam arayis1 ve baskalariyla iletisim kurma durumunu temsil etmektedir.
Kitapta her biri ayr1 bir grafik kimlik verilen yedi karakter vardir. Lehrer, bir miizik notasi
formatinda sesleri yan yana getirerek yapmis oldugu grafik dizenleri kullanmistir.
Lehrer’in tasarim ve iiretim amaglarinin benzer oldugu, yani kitab1 ayn1 zamanda bir
performans olarak sunabilecegi anlasiimaktadir. Iki sayfa birbirine karsi is olarak yer
almamustir, bu nedenle anlam tipki miizik par¢asindaki dalgalanan sesler gibi ileri ve diga

dogru hareket etmektedir. Bu anlat1 bi¢imi okuyucuya sinirsiz okuma segenegi sunmustur
(Drucker, 2004: 272-273).
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Gorsel 92 — Warren Lehrer, I Mean You Know I¢ Sayfa Tasarimlari, 1983

Surekli is birligi i¢inde olan Warren Lehrer ve Dennis J Bernstein’in 2019
yilinda yeni bir siir kitaplart yaymlanmistir. 225 siirden olusan Five Oceans in a
Teaspoon (Bir Cay Kasigt I¢inde Bes Okyanus), Bernstein’in yasam deneyimlerini ve
yaratict giigleri ile Lehrer’in sanatini birlestirmistir. Dennis J Bernstein’in siirleri
zorluklar karsisinda hayatta kalmaya c¢alisan siradan insanlarin  micadelesini
yansitmaktadir. Lehrer’in tipografik kompozisyonlar siirlerin i¢sel, duygusal ve mecazi
mesajlariin form bulmus hali olmustur. Ayrica Lehrer, Five Oceans in a Teaspoon (Bir
Cay Kagsig1 Icinde Bes Okyanus)’tan secilmis siirlere dayanarak Kinetik tipografik
animasyonlar yapmustir ve bu Uretimlerine devam etmektedir. Sayfa kompozisyonlarina
ve Bernstein’in sozlerine dayanan siirlerde harfler siirlerin igerigine gore hareket
etmektedir. Cevrimici olarak da gorebilecegimiz animasyonlar, kendi baslarina anlam
ifade ettikleri gibi basili kitapla olan iliskisini de kaybetmemistir (Five Oceans in a
Teaspoon, tarih yok).
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Gorsel 94 - Warren Lehrer, Five Oceans in a Teaspoon I¢ Sayfa Tasarimlari, 2019

Karel Martens

1939 dogumlu sanatc1, egitimci ve grafik tasarimer Karel Martens, temiz Isvigre
tipografisi, tekrarlayan geometrik sekiller ve deneysel Hollanda modernist stili ile
taninmaktadir (Fiell & Fiell, 2003: 376). Optik illizyonlardan referans alan Martens, tipo
baski1 teknigini ¢aligmalarinda kullanmigtir. 1950’1erin sonlarinda Hollanda’daki Arnhem
Sanat ve Endustriyel Sanatlar Okulu’nda guzel sanatlar okuduktan sonra Karel Martens,
kitap tasarimcist olarak ¢alismaya baslamistir. O zamandan beri tipografi konusunda
uzmanlasmig serbest grafik tasarimci olarak g¢alismaktadir. 1960’larda Arnhem’deki

yayncilar; Van Loghum Slaterus ve 1975-81 yillarinda SUN (Socialistiese Uitgeverij
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Nijmegen) ile calismistir. Kitaplar ve basili materyaller tasarlamanin yani sira Hollanda
PTT’si icin posta pullari, telefon kartlar1 ve madeni paralar da tasarlamistir (Elsiddique,
2020).

Sanat¢1 ve tasarimci arasinda higbir fark gormeyen Martens yaraticiligin
tamamen kisisel oldugunu diisiinmektedir. Martens, teknolojinin 6zellikle tasarimin
baslangi¢ asamasinda yaratmis oldugu deneysellige katkida bulundugunu ve &nemli
oldugunu savunmaktadir. Tasarim kurallarini etkileyen yeni teknikler ile iiretimlerini
sadece grafik tasarimci goziiyle degil sanate1 kisiligiyle de yapmaktadir. Martens ayrica
Wigger Bierma ile Arnhem’de kurmus oldugu Werkplaats Typografie’deki iki yillik
yiiksek lisans programinda egitmenlik yapmaktadir (Ong, 2020).

Gorsel 95 — Karel Martens, Chaumont Festival Afis Tasarimi, 2010

Her bir tasarimcinin ve sanat¢inin kendine 6zgu hareket kalitesi ve farkli hiz ve

ritim deneyimlerini eserlerine yansitmalar1 sadece dijital ortamda degil basili yiizeylerde
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de miimkiin olmustur (Kepes, 1969: 193). Kinetik tipografinin dahil oldugu cesitli
teknikler ve mecralar igin bircok kisiye ve sektdre ilham vermeye devam edecegini

sOylemek mimkunddr.
2.1.2. Bilgisayar Grafikleri ve Dijital Tipografi

20. ylizyilin son g¢eyreginde ve 21. yiizyilin ilk on yilinda, elektronik ve
bilgisayar teknolojisi olaganiistii bir hizla ilerlemis ve insan faaliyetlerinin birgok alanini
dontistiirmustiir. Grafik tasarim, bilgisayar donanimi ve yazilimi, internetin biytimesiyle
geri alinamaz bir sekilde degisime ugramistir. Bir¢ok tasarimcinin geleneksel mecray1
tercih edip dijitale kars1 mesafeli olmasina ragmen, bu yeni teknoloji hizla gelismis ve
kabul gormeye davet etmistir. Dijital teknoloji ve gelismis yazilim, renk, form ve
goriintiilerin benzeri goériilmemis manipiilasyonunu miimkiin kilarak grafik tasarimin
yaratici potansiyelini de genisletmistir. Yirminci yilizyilin son ¢eyreginde kablo ve uydu
televizyonun biiylimesi, yaym kanallarinin sayisim1 artirmis, yaym ve hareketli
grafiklerde yaratici ve teknik gelismelere ilham vermistir. Bu sayede tuketicilerin

internetin gliciini benimsemesinin yolu acilmistir (Meggs & Purvis, 1998: 530).

1990’larda yazilim araglarimi kullanmaya baslamadan once film yapimecilari,
grafik tasarimcilar ve animasyon sanatcilari tamamen farkli teknolojiler kullanmaktaydi.
Dolayisiyla, her ne kadar birbirlerinden etkilenseler ve ayni estetik duyarliliklar

paylagsalar da sonugta farkli goriiniimde gorseller Uretilmistir (Armstrong, 2009: 128).

Grafik tasarimc1 ve yazar Helen Armstrong’a gore: Bilgisayar diinyayla olan
baglantimiz ve bilgi kaynagimiz olmustur. Ayni zamanda iletisim kapimiz ve iiretim
cihazimizdir (Armstrong, 2009: 119). MIT profesorii John Maeda’ya gore ise bilgisayar
bir ara¢ degil bir malzemedir. Bunun anlami, bilgisayar1 piyasaya siiriilen her yeni
yazilimi yutmaya yonelik bir bi¢imde degil, rakamlar1 isleyen bu malzeme ile
yapilabilecekleri entelektiiel bigimde, dikkatle ve derinlemesine diisiinecek sekilde

kullanmamiz gerektigidir (Armstrong, 2009: 125).
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Bilgisayar kullaniminin yayginlastigi 90’11 yillarda yeni bir teknolojik ttopyaya
olan inancit kusatan ve tasarimlarinda teknolojiden izler gorebilecegimiz Onemli
yayinlardan biri, 1993 yilinda San Francisco’da kurulan Wired dergisi olmustur. Yayinci
Louis Rossetto ve sanat yonetmeni John Plunkett liderligindeki Wired’in yayin ekibi, ilk
once teknolojik harikalarin ve refahin gelecek ¢aginin ihtisamini gosterecek gorsel bir stil
kullanmistir. Wired’in ilk sayisi dijital ¢agn baslamasindan ¢ok Once, gelisen
teknolojinin modern toplum {izerinde muazzam bir etki yaratacagin1 dngoren yenilik¢i
teorisyen Marshall McLuhan’in bir alintisin1 igermistir. McLuhan’in szlerine yer veren
sayfa, bilgisayar ve televizyon ekipmanlarinin ve yazilarin kirmizi ve turuncu
parcalarindan olusan bir kolajla tasarlanmistir. Parcali formlarin, teknolojik estetigin ve
cok katmanli tasarimlarin kullanilmasini temsil eden bu sayfa kinetik bir gérsel olarak ele
alinabilir (Eskilson, 2007: 389). 1995 yilindaki Wired sayisinda ise bilgisayar viriislerini
arastiran igerikler yer almistir. Gazeteci Julian Dibbell’e gore, bilgisayar virtsleri “bir
insanin gonderebilecegi en saf ve en giiclii sinyalin tasiyicisi” olmustur. New York’ta
yasayan Isvecli bir gurbetci olan Johan Vipper’in (d. 1955) tasarimi, sayfa boyunca yatay
olarak savrulan soyut sekillerden olusmustur. Arka plandaki soguk palet Uzerinde
ylziiyormus gibi goriinen daha sicak renkler ve harflerin dikey vurgusuyla tezatlik
olusturmustur. Bir bilgisayar viriisiiniin yolunu gésteren gii¢lii bir kirmizi ¢izgi, metnin
orta satirinin altindan vurarak sayfaya boliinmiis bir yap1 saglamistir. Ayrica sayfada
kirmizi renkteki kirik pargalar ve grafiti benzeri karalamalar, yakindan incelendiginde

belli olmustur (Eskilson, 2007: 391).

your government,

Gorsel 96 — John Plunkett, Wired Dergisi Ik Say1, 1993
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Gorsel 97 — Johan Vipper, Wired Dergisi Ugiincii Say1, 1995

Wired dergisinde gorilen etkiler gitgide birgok tasarimda karsimiza ¢ikmaya
baslamistir. Jeffrey Keedy gibi tasarimcilar sayfa tasarimlarinda bilgisayarin sunmus
oldugu olanaklardan faydalanmistir. Jeffrey Keedy, California Institute of the Arts’taki
bir dizi 6grenci projesinin katalogu olan 1993’te yayinlanmig Fast Forward’da, bilim
kurgu yazart William Gibson’in Neuromancer (1984) adli kitabindan alintilar yapmustir.
Sayfada yer alan metinler istenilen sirada okunmaktadir. Keedy donemin diger
tasarimcilarinin ¢ok sik kullandigr bu teknolojik ve elektronik akisi vurgulamak icin
cizgileri ve sozciikleri list iiste ve dalgalanmig bir sekilde kullanmistir. Keedy’e gore,
bilgisayarin tasarim iizerindeki etkisinin en dnemli yonii, nesnelerin goriiniimii degil,

“bilgisayarin anlamin yaratilmasini nasil etkiledigi” olmustur (Poynor, 2003: 110).

nicgtion :
ital environmeg
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2.1.2.1. Dijital Tipografinin Guncel Konumu

Bahsedildigi gibi dijital teknolojiler 1980’lerde kokli bir degisikligi
tetiklemistir. Masaiistii bilgisayarlarin piyasaya siiriilmesinden bu yana, bireysel
kullanicilar giderek daha fazla yazi karakteri tasarimi, sayfa diizeni, illustrasyon ve bircok
Uretim yonetiminde ustalagsmaya ¢alismistir (Hilner, 2009: 76). Dijital tipografinin ilk
asamalarindaki teknik siirlamalar goz ontine alindiginda, bilgisayar teknolojilerine
yonelik modern cosku sasirtict goriinebilir. Yeni nesil tipograflar, zamanin ruhunu
yansitan yeni ifade araclari ile galismaya baslamislardir (Hilner, 2009: 80). Internet
1990’larin ortalarinda hizla diinyaya yayilmis ve interaktif tasarimda bir patlamaya yol
acmustir. Hareketli grafik yazilim uygulamalari, grafik tasarimcilari film jenerigi tasarimi
ve televizyon reklamciligi alanina davet etmistir. Tasarim i¢in multidisipliner bir
yaklagim, tasarim kolektifleri arasinda popiiler olmustur (Hilner, 2009: 103). Dinamik
sifat1, 1920’lerin Fiitlirist sanat akimlarinda zaten bir anahtar kelime olmustur ve bugin
tasarimin ve sanatin bir¢ok alanina yansitilmistir. Tipki konusma halindeki gibi stirekli
hareket eden ve es zamanh olarak degisen kelimeler, tipografik tasarimlarda da dinamik

ve degisken olmustur (Leeuwen & Djonov, 2015: 247).

Chermayeff & Geismar’in Show of Force adli bir televizyon prodiiksiyon sirketi
icin tasarlamig oldugu kimlik, bu yeni gegis medyasina uyum sagladiklarini géstermistir.
2006 yilinda deneyimli film ve televizyon yapimcilar1 Maro Chermayeff ve Jeff Dupre
tarafindan kurulan Show of Force, 6diillii uzun metrajli belgeseller, etkinlikler, televizyon
dizileri ve ¢i1g1r agan transmedya projeleri yaratmasiyla taninmistir (Show of Force, tarih
yok). Tipografik olarak tasarlanan logonun iizerinden bir ugak ge¢mektedir ve gegis
sirasinda harfler animasyonla dagilmistir. 11k basta turuncu renk tonlarinda olan logo,
dagilma hareketi esnasinda parcalara ayrilarak gri ve turuncu renk tonlarinda
goziikmiistiir. Chermayeff & Geismar’in bu kimlik tasarim1 yeni medya ve tasarim iligkisi

ele alindiginda basarili 6rneklerden biri olmustur.
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Gorsel 99 — Charmayeff & Geismar, Show of Force Kimlik Tasarimi, 2006

Incelenen tasarimlar ve eserler géz éniinde bulunduruldugunda tipografi baski
tabanli bir ekrandan web temelli ekrana dayali bir forma doniismektedir. Programlama
yoluyla, el ile olusturulmasi giinler siirebilen gorsel ifadeler kural tabanli sistemler
kullanilarak saniyeler iginde iiretilebilir hale gelmistir. Deneysel sanat ve kod gidimli
tipografi, yeni formlar1 tanitmak ve gorsel beklentilere meydan okumak isteyen yeni nesil
grafik tasarimcilari, fotografgilar ve sanatgilar igin 6n planda olmustur (Ahn & Jin, 2016:
168).

Yaz1 Karakterleri ve tipografinin, markalamanin ve tanimlamanin 6énemli bir
unsuru oldugu kabul edilmistir. Tipografi, anlayisi, ruh halini ve anlami sayisiz sekilde
etkilemis ve tasarimin Onemli bir parcasi haline gelmistir. Fakat, web’in ortaya
¢ikmasindan yillar sonra, en temel tipografik tasarimlar hari¢ diger secenekler gevrimici
icerige uyarlanamamistir. Buna karsilik son yillarda bitisik harfler, belirli sekil kiimeleri,
kesirler ve gergek karakter araligi gibi 6dnemli secenekleri ve OpenType 6zelliklerini
kullanma ozelligiyle, tipografik deneyimler gelismistir. Web sayfalarinda igerikleri

goriintiileme hiz1 en dnemli tasarim ayritisidir. Bu nedenle sayfalarin yiiklenme hizini
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etkileyemeyecek sekilde daha az font agirligi iceren degisken yazi karakterleri
tasarlanmistir (Pamental, tarih yok). Degisken yaz1 karakteri, birden ¢ok yazi karakteri
gibi davranan tek bir yazi1 karakteri dosyasidir. Degisken yazi karakteri, buyuk olcude
kiigtiltiilmiis dosya boyutuna ve dolayisiyla daha kii¢iik disk alan1 ve web yaz1 karakteri
bant genisligine sahip tek bir ikili dosyadir. Bu, web fontlarinin sayfada daha hizli
yiiklenmesi anlamina gelmektedir (Hudson, 2016). Web iizerinde tipografi sayfanin
performansindan sonra en énemli olan tasarim ¢dziimlerinden biri olmustur. Degisken
yaz1 Karakteri, yalnizca tek bir stili degil, tiim yazi karakteri ailesini kapsar. Kullanilan
web tarayicilari, isletim sistemleri ve tasarim uygulamalar1 degisken yazi karakterlerini

desteklemektedir (\VVariable Fonts 101: How to get started with variable fonts., tarih yok).
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Gorsel 100 - FF Meta Degisken Yazi Karakteri
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Gorsel 101 - Dalton Maag, Aktiv Grotesk
Degisken Yaz1 Karakteri, 2018

Oniinde biiyiik bir gelecek olan degisken yazi Karakterleri teknolojinin

olanaklari ile biitliin deneysel formatlar1 verimli bir formata doniisecegi kesindir.
2.2. Kinetik Tipografi ve Cagdas Sanat Pratigi

Whitham & Pooke’ye gore “Gagdas sanat” terimi yaklasik 1980 yilindan bu yana
uretilen eserler igin kullanilmaktadir. Bu kullanim sayesinde, son yillara ait sanat eserleri,
genellikle “modern” olarak tanimlanmis daha Onceki sanat eserlerinden ayri
tutulabilmistir. 1980 sonras1 donem i¢in “ge¢ modernizm” ve “postmodernizm” gibi
bagka terimler de kullanilmistir; fakat “cagdas” kelimesi, son yillara daha uygun oldugu
icin diger terimlerden ziyade daha dogru bir se¢cim olmustur. Gorece yakin gegmiste
tiretilen eserleri ifade etse de genel olarak goriiniisiinde, tiretiminde ve fikirlerinde
alisilmadik olan sanati ima etmistir (Whitham & Pooke, 2018: 23-24). Sanatgilarin
diistincelerini ve eserlerini inceledigimizde olaylar1 ve durumlar farkli bir bigimde ele
aldiklarim1 gormekteyiz. Genellikle ¢agdas sanat, kavramsal olarak en zor anlasilan

toplumsal ve kiiltiirel sanat anlayiglarindan biri olmustur (Whitham & Pooke, 2018: 87).



92

(Cagdas sanatin her tiirlii sanat ve tasarim pratiklerine agik olmasi, en 6nemli ve
olumlu gostergelerinden biri olmustur (Artun & Orge, 2013: 8). Genel kiltiriin bir
pargasi olmasinin yani sira; teorik olarak da gelisime agik eserler iiretilmistir (Artun &
Orge, 2013: 9). Son yillarda ¢agdas sanatcilar eserlerinde disiplinler aras1 gegisler
yapmustir. Cogulcu bir yaklagimla eserlerinde metinler, eklektik gorseller, video ve ses
kayitlart da kullanmiglardir. Sanatgilart ve eserleri goz oniinde bulundurdugumuzda;
alisik oldugumuz sekilde resim, heykel, fotograf ve enstalasyon gibi eserlerin yani sira
grafik tasarim ve tipografi de kendine bu alanda yer bulmustur. Metin-goriintu ve metin-
video iliskileri, grafik tasarimcilarin ve sanatcilarin ¢ok sik kullandigi teknikler arasina
girmistir. Bu durum yeni yaratim ve iiretim bigimlerinin 6niinii agmistir. Semantik ve
estetik niteliklerin etkilesimi sonucunda grafik tasarimin ve tipografinin ikna edici
islevinin biliylimesi, tiim disiplinlerde sanat ve teknolojinin bir arada kullanimina destek

olmustur (Las-Casas, 2007: 12).

Gunimuzde bu eserlerde grafik tasarim ve tipografi kullanimini ve tasarimect
bakis acilarini enstalasyonlarda siklikla gorebiliriz. Bu enstalasyonlarda yerel ve
uluslararasi bagarili 6rneklere rastlamak miimkiin olmustur. Bilgi bombardimaniyla tiim
duyusal deneyimlerimize meydan okudugu bir zaman ve kiiltiirde yasiyoruz. Fiziksel
diinyamizdaki hareketli grafik tasarim potansiyeli kamu ve gevre odakli da kullanilmaya
baslamistir. Kamu bilgilendirme sistemleri, performans sanati ve c¢agdas video
enstalasyonlari, hareketi eserlerine dahil eden grafik tasarimcilar ve sanatgilar igin yeni
pratikler ve sunum teknikleri haline gelmistir (Krasner, 2008: 107). Grafik tasarimin ve
cagdas sanatin dahil oldugu dijital teknolojiler, gorsel, kamusal manzaramizi
sekillendirmede daha biiylik bir rol oynamaktadir. Ekran c¢oziiniirliigiinden 6diin
vermeden ¢ok buyuk gorintuleri gosterebilen video ve goruntu sistemleri, hemen hemen
her alanda diinya capinda gelismektedir. Gegtigimiz on yil i¢inde, gelismis ekran
teknolojileri, hareketli grafiklerin ve eserlerin ¢evremizin fiziksel bir pargasi olmasina
izin vererek kamusal alanlari doniistirmek, markalar olusturmak ve hayal giiciinii
harekete gegirmek icin birgok tasarimsal ve sanatsal geleri kullanmistir (Krasner, 2008:
109).
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2.2.1. Yeni Medya ve Dijital Sanat

Teknolojik gelismeler, gorsel iletisimin daha genis bir yelpazesini miimkiin
kilmig, donanim ve yazilim daha rafine ve ucuz hale gelmistir. Sanatta, sadece video
terimi degil bagka terimlerde kullanilmaya baslanmistir: dijital sanat, coklu ortam sanati,

yeni medya sanat1 vs. (Whitham & Pooke, 2018: 143).

Gunumuzde geleneksel yontemler ve malzemeler kullanilarak goriintiilerin,
seslerin ve metnin depolanmasina izin veren modern medya teknolojilerinin gelisimine
tanik oluyoruz. Halihazirda kullanilan tiim medya igerikleri bilgisayarlar araciligiyla
sayisal verilere cevrilmeye baslanmistir. Medya; hesaplanabilir hale gelen grafikler,
hareketli goriintiiler, sesler, sekiller ve metinler; yani, bagka bir bilgisayar verisi
kiimesinden olusmaya baslamistir (Manovich, 2001: 21). Lev Manovich’e gore; tim bu
veriler bilgisayar ortaminda olusturulup yeni bir veri (kod) halini aldiginda geleneksel

medya yeni medyay1 olusturmustur (Manovich, 2001: 25).

Sanat¢1 ve akademisyen Ezgi Tokdil’in, Nejat Kutup’un 2010 yilinda sundugu
“Internet ve Sanat, Yeni Medya ve net.art” adli bildirisinden aktardigina gore “dijital
sanat (digital art), yalnizca bilgisayar ortaminda firetilen ve sayisal kodlar yoluyla
goriintii gergekligine tasinan sanati temsil etmektedir (Tokdil, 2018: 170)”. Yeni medya
ve dijital sanat alaninda sadece sanatg¢ilar degil grafik tasarimcilar da kendine yer
bulmustur. Tasarimin ve tipografinin dahil oldugu kinetik eserler tiretilmis, sanat¢ilar ve

tasarimcilar arasinda is birlikleri artmistir. Ezgi Tokdil’e gore:

“Baslangicta yalnizca bir diisiincenin temsil edilmesi amaciyla ortaya konulan
afislerde yer alan reklam tipografisi, giderek yeni medyanin 6nemli
bilesenlerinden biri haline gelmistir. Bu c¢alismalarda yer alan tipografik
unsurlar; resim, fotograf ve sinema alanlarinda ortaya konulan c¢alismalarda
oldugu gibi, farkli karakterleri kendi 6zgiin anlamlarindan uzaklastirarak
/kopararak sinirlart belirli bir pencere igerisinde yeni bir gerceklige tagimistir”
(Tokdil, 2018: 180).

Son yillarda iiretilen eserleri inceledigimizde kinetik tipografinin ve Kinetik
sanatin hareketin duygu ve yon gibi hislerimize hitap ettigine dikkat ¢ekilmistir. Kinetik

tipografi genellikle gorsel bir etki ile ekran bazli tasarimlar i¢in kullanilmistir (Uekita,
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Harada, & Furukata, 1999: 230). Ekran tabanli ortamlar yakin ge¢mise kadar sanattan
ayr1 tutulmustur ama artik ¢cagdas sanatin énemli bir pargasidir. Film, video ve dijital

medyanin sanatta kullanimi, sanatin yeni teknoloji ve iletisime verdigi reaksiyonun bir

isaretidir (Whitham & Pooke, 2018: 146).

1999 yilinda Camille Utterback ve Romy Achituv tarafindan tasarlanan metin
odakli etkilesimli enstalasyon Text Rain de, izleyiciler kendilerini projeksiyonda siyah-
beyaz olarak gérmekte ve tzerlerine Ust kenardan harfler diismektedir. Text Rain’de
onemli olan enstalasyonun hikéyesi degil metinle oynamak olmustur (Simanowski, 2011:
36). Yagmur veya kar yagiyormus gibi diisen harfler katilimcilarin hareketlerine yanit
vermistir ve tekrar diismeye devam etmistir. Katilimcilarin kendi viicudu izerinde veya
herhangi bir karanlik nesnenin silueti boyunca yeterince harf biriktirdiginde, bazen tam
bir kelimeyi veya bir climleyi olusturma imkani olmustur. Diisen harfler bedenler ve dil
hakkinda yazilmis bir siirin satirlarin1 olusturmustur. Text Rain enstalasyonunda ne
yazdigin1 okumak isteyen izleyiciler icin hem fiziksel hem de beyinsel bir aktivite haline
gelmistir (Text Rain Romy Achituv & Camille Utterback, tarih yok).

Gorsel 102 — Camille Utterback, Text Rain, 1999
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Gorsel 103 - Camille Utterback, Text Rain, 1999

OBX Labs, Kanada, Montreal’deki Concordia Universitesi’nde bulunan bir
aragtirma stiidyosudur. Jason Lewis, dili dijital ortamlarla entegre etmenin yeni yollarini
kesfetmek i¢in OBX Labs’1 kurmustur (Hilner, 2009: 165). Hareketsizlesmeyi temel alan
Still Standing (2005) adli projede biiyiik bir ekranin oniinde izleyici sabit bir sekilde
durdugu siirece metni okuyabilmistir. Still Standing, OBX Labs’den Bruno Nadeau ve
Jason Lewis tarafindan tasarlanmistir. Text Rain ile ortak noktasi, izleyicinin
hareketliligine veya hareketsizligine blyuk bir ekranda tepki veren harflerin oldugu bir
enstalasyon olmustur (Simanowski, 2011: 49). Yaygin olarak tercih edilen etkilesimli
medyanin aksine, bu enstalasyon insanlar1 harekete ge¢gmemeye veya etkilesimde
bulunmamaya tesvik etmistir. Insanlara olabildigince ¢abuk bilgi iletmek yerine, Still

Standing, kullaniciyi fiziksel anlamda hareketsiz kalmaya zorlamistir (Hilner, 2009: 165).
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Gorsel 104 — OBX Labs, Still Standing, 2005

Nadeau ve Lewisa gore: “Giiniimiizde tasarimlar, bir bakista desifre edilecek ve
keyif alinacak sekilde yaratilmistir ve dikkat siresi gerektirmemistir. Bir an durup
gozlemlememize nadiren izin veren hizli tempolu bir kiiltiir olgusunun igindeyiz. Bu eser
hareketli tipografi ile tasarima yonelik yaklagimlar1 degistiren bir aliskanlik olmustur
(Simanowski, 2011: 50-51)”.

Noah Wardrip-Fruin ve diger sanat¢ilar (Sascha Becker, Josh Carroll, Robert
Coover, Shawn Greenlee ve Andrew McClain) tarafindan tasarlanan Screen’de (2004)
metin, enstalasyonun bir pargasi olarak yer almigtir ve hem sesli hem de gorsel olarak
algilanabilir olarak tasarlanmustir. Izleyicinin 6zel gozlik takarak deneyimledigi
Screen’de, Robert Coover tarafindan hafiza kaybi hakkinda yazilmis, ayn1 anda
enstalasyonda sesli bir sekilde sdylenen ve duvarlarin birinde goruntilenen bir metin yer
almistir. Screen dnce genel konuyu -kelimelerin kaybindan kaynaklanan hafiza kaybini-
yazilan metinle ifade etmistir. Bu an, izleyicileri, parcayla fiziksel diizeyde etkilesim
kurma segenegi olmadan metni dinlemeye ve okumaya zorlamistir. Text Rain
enstalasyonunda, alttaki metni okumak istege bagli olmustur, ancak Screen, metnin
okunmasini zorunlu kilmistir. Enstalasyon akisi kendi ortamlarindan diisen sozciikleri
izleyicinin dogru yerlerine koymalari istenerek gerceklesmistir (Simanowski, 2011: 42-
45).
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Gorsel 105 - Noah Wardrip-Fruin, Sascha Becker, Josh Carroll, Robert
Coover, Shawn Greenlee, Andrew McClain, Screen, 2004

Yeni medya ve dijital sanat alaninda giiniimiizde yukarida bahsedilen sanat¢ilar
disinda 6nemli arastirma ve eserlere Onciililk eden sanatcilarin basinda Refik Anadol,
Olafur Eliasson ve Lev Manovich gelmektedir. Giinlimiizde bu {i¢ sanat¢i sanatin ve
tasarimin neredeyse her alanina etki etmis ve bircok kisiye referans olmuslardir.
Eserlerinde kimi zaman ge¢misten izler tasiyip gelecege vurgu yapmislardir. Basli basina

detayli arastirma konusu olabilecek eserler tiretmislerdir.

Refik Anadol, 1985 Istanbul dogumlu bir medya sanatcis1 ve ydnetmendir.
Medya sanatlarini mimariye katarak, eserlerinde dijital sonrast mimari gelecek olasiligini
sorgulamaktadir. Izleyicileri hem i¢ hem de dis mimari olusumlarm islevselliklerini
yeniden tanimlama imkan1 sunarak alternatif gercekleri gorsellestirmeye davet etmistir

(Refik Anadol Biography, tarih yok).

SALT ile is birligi sonucunda ortaya ¢ikan Arsiv Riiyast (Archive Dreaming)
projesinde Refik Anadol, SALT Arastirma arsiv koleksiyonlarindaki 1.700.000’i askin
belgenin her birini, bir medya enstalasyonunda gorsellestirmistir. Arsiv Riiyast, izleyici

tarafindan etkilesimli olarak deneyimlenebildigi gibi, miidahale edilmediginde “riiyaya
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dalarak™ belgeler arasindaki baglantilar1 ortaya ¢ikarmistir (Arsiv Riiyast Refik Anadol,
2017). Hayali bir mekanin g¢ergevesini yeniden yapilandirmaya yonelik bu radikal ¢aba,
bir kiitiiphanenin ve geleneksel diiz sinema projeksiyon ekraninin izleme deneyimini,
makine algoritmalariyla birlikte ii¢ boyutlu kinetik bir alanda sunmustur (Archive
Dreaming, tarih yok). Anadol’un Arsiv Riiyasi, bu zengin belge birikimini, izleyicinin
timiiyle c¢evrelendigi bir mekanda c¢esitli acilardan inceleme, degerlendirme ve

yorumlama imkan1 sunmustur (Arsiv Rilyas1 Refik Anadol, 2017).
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Gorsel 106 — Refik Anadol, Arsiv Riiyasi, 2017

1967 dogumlu Olafur Eliasson 1989-1995 yillar1 arasinda Danimarka Kraliyet
Guzel Sanatlar Akademisi’nde egitim almistir. 1995°te Berlin’e tasinmis ve bugin biyik
bir zanaatkar, mimar, arsivci, arastirmaci, yonetici, as¢i, programci, sanat tarihgisi ve
uzman teknisyen ekibinden olusan Studio Olafur Eliasson’u kurmustur (Olafur Eliasson

Biography, tarih yok).

Guncel kinetik sanat orneklerinden biri olan Olafur Eliasson’un Connecting
Cross Country with a Line (2013) adli eseri hareket ve seyahatin sanatsal bir
dokiimantasyonunu olusturmustur. Olusturulan Kinetik cihaz, trenle seyahat ederken
rotalardan bagimsiz olarak ¢izim yapmistir. Doug Aitken’in ‘istasyondan istasyona’ adli
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projesinin bir pargasi olan bu eser, Atlantik okyanusundan Pasifik kiyilarina seyahat eden
ve yol boyunca cesitli sehirlerde yaratict duruslar yapan is birligine dayali bir kiiltiir
yaratimi olmustur. Siyah kire, kagit tabakasi iizerinde kayarken, sigrarken ve
yuvarlanirken, karsilastigi topografyayi yansitmigtir. Sonug olarak, seyahat sirasinda
gecilen sehir ve kasabalarin gorsel temsili olmustur (Azzarello, 2013). Tum ¢izimler ve
isaretleri tren tekerleklerini animsatan yuvarlak siyah c¢ergevelerde sunulmustur

(Connecting cross country with a line, 2013, tarih yok).

Gorsel 107 — Olafur Eliasson, Connecting Cross Country with a Line, 2013

Olafur Eliasson sanatin kaygilarin1 toplumun geneliyle alakali hale getirmeye
calismistir. Eliasson’un heykel, resim, fotograf, film ve yerlestirmeden olusan eserleri
miize ve galeri ile sinirli kalmamustir. Eserleri mimari projeler, surdarilebilirlik ve iklim
degisikligi konular1 yoluyla daha genis kamusal ve sivil alanlarda yer almistir (Olafur
Eliasson Biography, tarih yok).
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Giizel sanatlar, mimarlik ve bilgisayar programciligi okuyan Lev Manovich,
diinya capinda 6nde gelen dijital kiiltiir teorisyenlerinden biridir ve ¢agdas kiiltiir analizi
icin veri biliminin uygulanmasinda 6ncii olmustur. Manovich, ii¢ yeni arastirma alani
yaratmustir: yeni medya calismalar1 (1991-), yazilim calismalar1 (2001-) ve kilturel
analitik (2007-) (Dr. Lev Manovich, tarih yok). Bu arastirmalarindan referans alarak 2015

yilinda iirettigi eserlerinden biri On Broadway olmustur.

Lev Manovich ve Daniel Goddemeyer, Moritz Stefaner, Dominikus Baur On
Broadway i New York Halk Kitiuphanesi’nin “Halkin G6zii” sergisi igin etkilesimli bir
halka agik enstalasyon olarak tiretmistir. Proje, ylizbinlerce insan tarafindan paylasilan
etkinlikler ve medyadan olusturulan dikey bir goriintii ve veri katmanlar1 y1gin1 ile sehir
hakkinda yeni bir gériiniim sunmustur. Goriintiiler ve veriler arasinda 2014°te alt1 ay
boyunca Broadway’de paylasilan 660.000 Instagram fotografi, ayn1 déoneme ait gorseller
iceren Twitter gonderileri, Google Street View gorunttleri, 8 milyondan fazla Foursquare
check-in’leri (2009-2014), 22 milyon taksi karsilama ve taksiden inme gorselleri (2013)
ve sehrin Broadway’in ABD Niifus Sayim Biirosu’ndan (2013) gectigi kisim i¢in gelir
ortalamalar1 yer almistir (On Broadway, tarih yok). Manhattan’t kapsayan 13 millik
Broadway boyunca toplanan gorintl ve verilerin derlemesi ginimiz kent yasamini

temsil etmistir (On Broadway, tarih yok).

ON BROADWAY

0000000 000 L
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Gorsel 108 — Lev Manovich, On Broadway, 2014
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Dijital kiiltiirdeki yeni kilit konular1 tam olarak goriiniir hale gelmeden 5-10 y1l
once yazan ve arastiran ilk kisi Lev Manovich olmustur. Manovich, 1984°ten beri
bilgisayar medyasi ile sanat¢i, bilgisayar animatorii, tasarimci ve programci olarak

calismaktadir (Dr. Lev Manovich, tarih yok).
2.2.2. Kinetik Tipografi ve Enstalasyon Iliskisi

Mekanla i¢ ige olan grafik tasarim sadece tanitim ve reklam amagli hizmet ile
degil enstalasyon sanati ile de sira dist ve farkli mecralara pratiklik saglamistir.
Gorsellestirme alaninda tercih edilen teknikler resim, fotograf, video gibi disiplinlerle
smirli  kalmamistir.  Tipografinin tanimlayici giicinden faydalanan sanatcilar ve
tasarimcilar bu pratigi enstalasyon sanatina da dahil etmislerdir. Gilinlimiiz
enstalasyonlarini inceledigimizde sadece sabit yerlestirmelerden olusmamis, ayrica
hareketin de tasarima dahil oldugu eserler iiretilmistir. Tasarlanan harekette kimi zaman

imgeler ve gorseller yer alirken kimi zaman kinetik tipografi 6n planda olmustur.
2.2.2.1. Kinetik Enstalasyon Sanati

Claire Bishop enstalasyon (yerlestirme) tanimini “uzamda kelimenin tam
anlamiyla bulunmak” ve bir ortamda izleyiciyle bulusan belirli bir sanat pratigi kategorisi
olarak ifade etmistir (Bishop, 2005: 6). Enstalasyonlar, cogunlukla izleyicinin tepkileri
ile baglantili olarak sunulmustur. Serginin kosul ve baglamlariyla da mekéanda yer
almuslardir (Whitham & Pooke, 2018: 163). Izleyicinin diisiinceleri sabit olmayan ve
mekansal bir deneyime baglh olmustur. CUnki izleyiciler eserle ayn1 mekéanda
bulunmustur. Bu nedenle, eserin kavramsal igerigi ve izleyenin eserle iliskisi sanatin daha

once sunmadigi bir bigime zemin hazirlamistir (Whitham & Pooke, 2018: 165).

Giliniimiizde hareketli grafikler, LED teknolojisinin hizli gelisimi nedeniyle
mimari, kentsel peyzajimizi sekillendirmede ¢ok daha biiyiik bir rol oynamistir. Gelismis
muhendislik, teknoloji ve yenilik¢i, sanatsal vizyon, bu enstalasyonlar1 estetik formu

pratik islevle birlestirmek i¢in bir gdsteri pargasi haline getirmistir (Krasner, 2008: 124).
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Tiirkiye’de  Animasyon ve Hollanda’da multimedya tasarimi egitimi alan
Candag Sigsman tasarim ve sanatsal pratiklerini bir arada kullanarak cesitli enstalasyon
iireten sanatgilardan olmustur. Candag Sisman, dijital ve mekanik teknolojileri kullanarak
yaptig1 ¢alismalarla zaman, mekan ve hareket kavramimizi yonlendirmeyi hedeflemistir.
Eser ile vakit geciren izleyicinin deneyiminde “siire¢” en 6nemli yapisal unsur olmustur

(Candas Sigsman About, tarih yok).

Flux Ilhan Koman’dan esinlenen kisa bir hareketli tasarim ve animasyon
calismasidir. ilhan Koman’m form calismalarindaki 6zgiin tasarim yaklasimi cagdas
sanat eserlerine de ilham vermistir. Candas Sisman’in Flux adl1 video yerlestirmesi, IThan
Koman’m Pi, 3D Moebius, Whirlpool ve To Infinity gibi bazi islerinin yapisal
ozelliklerinden esinlenerek olusturulmus dijital bir animasyon olarak tanimlanmaistir.
Flux’ta Koman’in Pi serisinin yapimindaki tasarim siireci, yiizeyi artirma ilkesiyle iki
boyutlu bir gemberden bir kiirenin ortaya ¢ikmasi olarak ele alinmistir. Bu sayede dijital
animasyonda tasarim prensibini koruyan bambagka bir form dizisi bir dairenin kiireye
akist ile takip edilebilmistir. Sanat¢inin bilingli bir tavri olarak bu ¢alisma, Koman’in
caligmalariyla dogrudan gorsel bir analoji igerisinde tasarlanmamistir. Animasyon
sirasinda, doniisen formun hi¢bir an1 Pi veya 3D Moebius’a benzememistir, ancak
Koman’in yaklasiminin 6znel okumas: yapilabilmistir. Koman’in heykellerinde
kullandig1 ¢esitli malzemelerin seslerinin entegrasyonu ile Flux etkileyici bir mekéansal

deneyime doniismiistiir (F-L-U-X, tarih yok).
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Gorsel 109 — Candas Sisman, FLUX, 2010

Sisman’in Refraction adli Ui¢ adet kinetik 151k kaynagi ve moduler optik cam
yapilardan olusan bir diger eserinde hareketli yansimalar ve gélgeler 6n planda olmustur.
Ayni zamanda mekandaki isitsel deneyim ile izleyici kendini farkli bir zaman ve mekanda
bulmustur. Kinetik Isik Kurulumu olarak da gegen eserde 6zel led 151k tercih edilmistir
(Refraction, tarih yok).

Gorsel 110 — Candas Sisman, Refraction, 2019
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Nohlab, 2011 yilinda, uzun siiredir birlikte galisan ve 6nceki is disiplinlerini
geride birakarak, katilime1 ve paylasimer bir siirece gegme karar1 alan Candas Sisman ve
Deniz Kader tarafindan olusturulmustur. Nohlab, sanat, tasarim ve teknoloji ¢evresinde
disiplinler aras1 deneyimler liretmeye odaklanmis bir stiidyodur. Teknolojinin sanat ve
tasarimla iliskisini incelerken dijital ve fiziksel gergeklik arasinda bir koprii kurmustur.
Insan ve teknoloji arasindaki baglantinin birgok farkli sekilde yansitildigi araglar,

tasarimlar ve hikayeler Uretmistir.

“Katilimcilarin  her seferinde bir farklilik yasamasimi hedefledigimiz
caligmalarimizda, bu deneyimlerin yer aldig1 paylasim ve karsilasmalarla bilgi
iiretimini deneyimlerle sagliyoruz. Uretimlerimiz (zerinde multidisipliner
stirecler tasarliyor, sadeligi dnemserken bir¢ok farkli disiplin ve teknigi bir araya
getiriyoruz. Yeni bir ise baglarken amacimiz yeni problemleri ¢6zmek, yeni
teknikler denemek ve isle ilgili yeni algilar iiretmektir. Bunu yaparken insan,
mekén ve zaman arasindaki sinirlar1 kaldirmak igin siirekli arastirtyor, deniyor
ve inceliyoruz” (Nohlab About, tarih yok).

Oculus, 2016 yilinda Istanbul Tasarim Bienali igin tasarlanan mekana ozel bir
enstalasyon olarak Tophane-i Amire’de sergilenmistir. HAS Architects’in projelerinden
bir secki ile, dijital teknolojiyi mekansal tasarimla harmanlayan enstalasyon ve hareketli
bir performans olmustur. imparatorluk Cephaneliginin tarihi Tek Kubbeli Salon’u odak
noktasi alan sergi, eski ile yeni, butlin ve parga, gercek ve sanal, dengeli ve dengesiz
durumlar arasinda gegis yapmak i¢in ¢agdas yorumlari kullanmigtir. Zaman ve mekéan
kavramlarinin net bir sekilde ifade edilmedigi sergide ziyaretgiler mekénsal bir
deneyimin icine dahil olmuslardir. Enstalasyon, tarihi kubbeyi temsil eden ters ‘isik
kubbesi’ ile daha da gelistirilmistir. Kubbe geometrisinin kusursuzlugunun aksine, cagdas
yorumuyla tarihi yapi ile diyalog olusturan bir yap1 olarak planlanmustir. Ziyaretgiler,
cevredeki 1s1k ve sesin hareketleri ile gergek ve sanal alanlar arasinda eseri incelemislerdir

(Oculus, tarih yok).
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Gorsel 111 — Nohlab, Oculus, 2016

2015 yilinda Istanbul Inovasyon Haftasi’nda sergilenen Motion Experiment with
a Robotic Arm eseri KUKA robotik kolu ile ilk bitiinlesmis hareket tasarimi
deneylerinden biri olmustur. Yaraticilik ve teknolojinin kesisme noktasinda fikirlerin
ucuculugunu manipule eden kinetik bir gorsel-isitsel deneyim olarak tasarlanmigtir
(Nohlab, tarih yok).

GOrsel 112 — Nohlab, Motion Experiment with a Robotic Arm, 2015
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Nerdworking, 2009 yilinda kurulmus ve kamusal alanlar i¢in sanatsal, ticari,
deneysel ve etkilesimli medya projeleri i¢in ¢Ozlimler saglamak iizere arastirma ve
gelistirmeye odaklanan bir ag projesidir. Tasarimcilar, mimarlar, bilgisayar sanatcilari,
kodlayicilar ve miithendislerden olusan disiplinler arasi bir ag olmustur. Cekirdek ekip,
insan, makine ve kod arasindaki yeni deneyimler i¢in alanlar tasarlamaya vurgu yapmistir

(Nerdworking - About, tarih yok).

Ortam hacmine bagl olarak 151k degerlerinin ve renklerin degistigi Interaktif Isik
Enstalasyonunda (Interactive Light Installation) bir gece kulibline génderme yapilmustir.
Ses yoluyla uzay-zaman siirekliligi i¢inde mekanin deneyimini yakalama sansimiz
olmustur. Bu sayede dinamik ve hareketli bir mekan performans: yaratilmistir

(Nerdworking - Works - Interactive Light Installation, tarih yok).

Gorsel 113 — Nerdworking, Interaktif Isik Enstalasyonu

Cagdas sanatin ve teknolojinin sunmus oldugu olanaklar ile enstalasyonlar diger
sanat eserlerinin aksine izleyenlerinin tiim duyularina hitap etmistir. Alismis oldugumuz
sergileme tasarimlarindan ziyade daha farkli deneyimler ile karsilasmamiza olanak

saglamiglardir. Enstalasyonlarda izleyiciler eserleri sadece gozlemlemekle kalmamis
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ayrica etkilesim kurmus ve esere yonelik tepkiler vermislerdir (Whitham & Pooke, 2018:
180).

2.2.2.2. Kamusal Alanda Kinetik Tipografi

“Kamusal alan kavrami, 1960’larda Avrupa’da tartisilmaya baslanmis,
Tirkiye’de de giiniimiizde farkli tanimlari, ¢esitli disiplinlerin giincel tartisma
konularindan biri haline gelmistir. Jirgen Habermas’a gore, kamusal alan ‘her
seyden Once toplumsal yasamimiz iginde, kamuoyuna benzer bir seyin
olusturulabildigi’, toplumun ortak yararimi belirlemeye ve gerceklestirmeye
yonelik, diisiince, sOylem ve eylemlerin iiretildigi ve gelistirildigi ortak
toplumsal bir etkinlik alan1 olarak tanimlanmistir” (Yi1lmaz & Koca, 2009: 282-
283).
Hareketin sanatsal ve ifade edici nitelikleri, kamusal ortamlarda sergilenen
eserlerde daha sik gbzlemlenmistir (Krasner, 2008: 130). Kamusal alanda sergilenen
enstalasyonlarda kimi zaman halkin sanat ve tasarimla i¢ ige olmas1 amaglanirken, kimi

zaman da belirli sosyal mesajlar tagiyan eserler ziyarete agilmustir.

Jason Edward Lewis ve Bruno Nadeau’nun tasarlamig oldugu Things You’ve
Said Before But We Never Heard adli enstalasyonda yer alan metinler hayalleri gercege
doniistiirmenin zorlugunu ve farkli renklerin ige ige gectikce olusturduklart diyalogu
anlatmaktadir. Ziyaretcilerin dokunmasiyla etkilesime gegen tasarimda metinlerin
degismesi kinetik tipografi araciligiyla olmustur. Enstalasyonda ayrica okuma ve yazma
deneyimlerine karsilik veren metinler, dijital alanin 6nemini de vurgulamistir (Things

You’ve Said Before But We Never Heard, 2010).
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Gorsel 114 - Jason Edward Lewis & Bruno Nadeau, Things You've Said
Before But We Never Heard, 2010

Hollanda merkezli bir Hareketli Grafik Sanatcis1 olan Jurriaan Hos, filmden
fotograf ve animasyona kadar, geleneksel ve dijitalin mitkemmel karigimi olan siirsel
gorsel eserler tretmektedir. (Complex Beauty an Interview With Jurriaan Hos, tarih yok).
2019 yilinda Design in Motion Festival (DEMO) i¢in Hansje van Halem ile tasarlamig
olduklar1 halka agik sergilenen enstalasyonda fotografin yani sira tipografi 6n planda
olmustur (Jurriaan Hos Motion Design, tarih yok). YES kelimesi pembe cizgilerin
olusturdugu zeminde ilk 6nce yavas bir hizda hareket ederken daha sonra dalgalanma
efektiyle birlikte zeminle daha hizli bir sekilde i¢ ige gecmistir. Sadece zemin ¢izgileri

degil harfleri olusturan yesil ¢izgilerde kinetik bir sekilde tasarlanmistir.
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Gorsel 115 — Jurriaan Hos & Hansje van Halem, YES, 2019

i

DIA Stiidyo’nun Adidas magazasinda kullanilmasi igin yaptigi kinetik ¢alisma,
enstalasyonlarin farkli kullanim alanlarina bir 6rnek olmustur. Magaza iginde ve disinda
bulunan ekranlardaki enstalasyonlarda markanin ikonik ti¢ ¢izgisinden referans alinarak
sporun akist somut bir sekilde vurgulanmistir. Proje ilk olarak 2018’in sonlarinda
Adidas’in DIA’dan Londra magazasi i¢in kinetik bir kimlik sistemi olusturmasini
istediginde baslamistir. Kavramsal olarak animasyonu ve iiretken tasarimlar1 odagina
alan DIA temel marka kullanimin1 olabildigince ileri tasimaya odaklanmistir. Tasarlanan
koreografide, spor akigindan ipuglarin1 ve Adidas’m Unlu U¢ ¢izgisine dayanan Ugln
katlarin1 alan devasa bir varlik kiitiiphanesi olusturulmustur. Daha sonra bu tasarimlar
atletik alanlara ve formlara referans veren soyut grafikler olusturmak i¢in kullanilmastir.
Projenin 6nemli bir noktasi, farkli sekilde monte edilmis ¢ok sayida ekranda halka agik
bir sekilde gosterilmesi olmustur. Bu noktada canlandirici ve izleyiciyi harekete gegirme
odak noktas1 olmustur. Arastirmanin, tasarimin ve hareketin sinirlarini izleyiciyle birlikte
zorlamaya devam ederken ortaya heyecan verici bir tipografik enstalasyon g¢ikmistir
(Boddington, DIA’s work for Adidas embodies the “flux and flow of sports” through the
brand’s iconic three stripes, 2020).
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Gorsel 116 — Dia Stiidyo, Adidas Magazasi i¢in tipografik enstalasyon, 2019

2020 yilinda Izmir Fransiz Kiiltiir Merkezinde In Order To Control adli
tipografik enstalasyonda izleyici etkilesimiyle tasarlanmis bir enstalasyon sergilenmistir.
Nota Bene Visual tarafindan tasarlanan bu enstalasyonda tipografik alana basan insanlar
onu okumak icin duvarda kendilerini fark ettikten sonra eserle etkilesim igine
girmislerdir. Istanbul’da bulunan NBV, video mapping ve dijital enstalasyonlar gibi yeni
medya c¢alismalarina yogunlasmis bir tasarim stiidyosudur. Seyirciler metni okurken
ayrica fiziksel olarak da esere dahil olmuslardir. Enstalasyonda yer alan ciimleler Albert
Camus’niin yayimlanan ilk kitabinda bulunan “Tersi ve Yuzu” isimli metne aittir. Nota
Bene Visual, daha once farkli metinlerle tasarladigi bu enstalasyonu, 2020 yilinda
Camus’niin 6limiiniin 60. y1l1 olmasi sebebiyle yeniden bu metin ile tasarlamistir (Sergi

“In Order To Control/Tersi ve Yiizii” Nota Bene Visual Institut frangais Izmir, tarih yok).



111

ot e vt . L <
S e

merye - o
Ll ~ J
= -

Gorsel 117 — Nota Bene Visual, In Order to Control, 2020

Tipografinin dahil oldugu enstalasyonlara baktigimizda sadece sanatg¢ilarin degil
grafik tasarimcilarin da bu alanda aktif olarak eserler iirettigini incelenen orneklerde
gormekteyiz. Kinetik tipografi afis ve ekran tabanli projelerde daha yaygin kullanilirken
halka agik olarak sergilenen eserlerde de kendine yer edinmeye baslamistir. Hem ticari
amacl tasarlanan hem de sosyal mesaj veya sanatsal ifadeleri iceren bu enstalasyonlar

giinliik hayatimizda daha sik karsimiza ¢cikmaya devam edecektir.
2.3. Kinetik Tipografi ve Cagdas Sanat Etkinlikleri

Bilgisayarlar ve gelisen teknoloji giiniimiiz sanat ve tasarimina her anlamda
hakim olmaya baslamistir. Grafik tasarim basta olmak iizere yeni medya ve dijital sanat
alaninda iretilen bu eserler sadece geleneksel mecradan degil teknolojiden de
faydalanmiglardir. Diinyanin dort bir yaninda bu alanda iiretilen eserleri halka, geng
sanat¢ct ve tasarimcilara ve profesyonellere gostermek icin festivaller ve sergiler
duzenlenmektedir. Festivaller ve sergiler sayesinde Uretilen eserlerde sira dig1 ve deneysel

etkiler 6n planda olmus, teknolojinin 6nemi ve faydalari vurgulanmistir. Bu etkinlikler
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sadece sergileme ile sinirli kalmamis katilimcilara ve ziyaretgilere 6zel seminer ve atdlye

calismalar1 da diizenlemistir.
2.3.1. Festivaller
Design in Motion Festival (DEMO)

Amsterdam Central, Amsterdam’m en biiyiikk tren istasyonudur. Her gin
150.000°den fazla kisi tarafindan kullanilmaktadir. Istasyon, ayni zamanda
Rijksmuseum’u tasarlamakla taninan Hollandali bir mimar olan Pierre Cuypers
tarafindan tasarlanmistir. Studio Dumbar ve Exterion Media Netherlands ekibi diinyanin
dort bir yanindan yiizlerce hareket tasarimcisinin ¢aligmalarini 24 saat kesintisiz olarak
sergileme fikriyle yola ¢iktiklarinda Amsterdam Central’den baska daha iyi bir yer
olmadigimi diisinmiislerdir. Ve ortaya Design in Motion Festival (DEMO) ¢ikmustir.
Hareket tasariminin yayginlasmasini kutlamak ve 6ne ¢ikarma amaciyla diizenlenen bu
festivalde binanin yiizeyleri kinetik afislere yiizey olmustur (It’s Nice That, 2019).
Projeyi baslatan grubun bir pargasi olan Studio Dumbar’dan Liza Enebeis’e gore:

“Kelimenin tam anlamiyla ekranlarin etrafinda kiimelenmis, gdordiikleri
karsisinda biiyiilenmis insanlar vardi. Hipnotikti, herkesin odagi bu afisler
Uzerindeydi. Brezilya, Kanada, Japonya, Avusturya, Almanya, Fransa ve
Birlesik Krallik gibi uzaklardan ¢alismalarimi goérmek igin seyahat eden
katilimcilar vardi. Bazi katilimeilar tiim aileleri ile geldi. Gergekten bir onurdu”
(It’s Nice That, 2019).

DEMO’nun kiirator ekibinde, yaratict yonetmen Liza Enebeis, multidisipliner
tasarimcl, sanat yonetmeni ve sanat¢1 Koos Breen, disiplinleraras: tasarime1 ve grafik ve

hareket tasarimcisi Xavier Monney yer almaktadir (DEMO Amsterdam 2019, tarih yok).
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GoOrsel 118 — Design in Motion Festival, 2019

EERD v,

GOrsel 119 — Design in Motion Festival, 2019
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Mouvo Motion Design Festival

Mouvo Motion Design Festival, Prag’ta odulli Oficina tasarim stldyosu
tarafindan diizenlenmektedir. Hareket tasariminin tiim kullanim alanlarin1 ve formlarini
anlatan iki giin siiren bir etkinliktir. Diizenlenen seminerlerde grafik tasarim, animasyon,
video ve yeni medya alaninda onde gelen yaratimlari anlattiklar1 gibi gegmisteki
referanslardan, teorisinden ve tarihsel baglamindan da igeriklere yer verilmistir (5th

Motion Design Festival Mouvo in Prag, tarih yok).

Mouvo, Mouches Volantes’in kisaltmasidir. Kelime anlami goriis alanimizdaki
yiizen, hareket eden tiiylii kii¢iik noktalardir. Insan gdziiyle yapilan hareket tasarimi
olarak tanimlanan bu kelime, gézlemcinin gozlerinin onilinde yavasga siiziilen noktalar,
iplikler veya oriimcek ag1 pargalar1 olarak goriinen soyut hareketi temsil etmektedir. Bu
kelimeden yola ¢ikilarak festivalin gorsel kimligini tasarlanmis ve konseptini

olusturmustur (Oficina, 2018).

LY . . . ’

24/3 Early bird tickets © Mouvo tickets - M o
& P
- L] [ ] 4
] ) 7
MOUVO - “§° - ‘§ “
. e e’ ‘
Y . @ ~J ’
. . P ’
23/3 " *out now! out now! v 0
MOUVO
Interdisciplinary
overlaps
Doors ¥ / /
open Thank
N Saturdaf’ you!

9:15
23—24
March 2018
Prague

4

Gorsel 120 — Mouvo Motion Design Festival Kimlik Tasarimlari, 2018

Signal Festival

Signal, 2013 yilindan beri diizenlenen dijital ve yaratici kiiltiir festivalidir. Yedi

yil boyunca boyunca Prag’da 3 milyondan fazla ziyaret¢iyi agirlayarak en ¢ok ziyaret
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edilen kiiltiirel bir festival haline gelmistir. Odaginda ¢agdas sanat, kentsel mekénlar ve
modern teknolojiler yer almaktadir. Festival programa, 1sik tasarimi, gorsel ve dijital sanat
ve kavramsal sanat alaninda taninmig yabanci ve Cek sanatgilar tarafindan
olusturulmustur. Prag’in tarihinden referanslar ile en son teknolojiler ve sosyokdlturel
konular programin igerigini olusturmustur. Ulkedeki en bilyilk cagdas sanat
ureticilerinden olan festival genc¢ nesli ve yerel sanatgilari da desteklemektedir. Ayrica
sadece festival i¢in olusturulan yetmisin iizerinde enstalasyon iretilmistir. Festival,
yapime1 Martin Posta, kiirator Jan Rolnik ve The Macula sanat grubundan sanat¢i Amar

Mulabegovic tarafindan kurulmustur (Signal Festival About, tarih yok).

2019 yilinda diizenlenen Signal Festivalinde, Illo Stiidyo’nun videomapping
teknigiyle yapmis oldugu proje Lyckovo Meydani’nda festival siiresince her aksam
ziyaretcilere izletilmistir. Cek tarihinin farkli donemlerini anlatan video ziyaretciler
tarafindan oldukga begeni toplamis ve video igerigiyle bag kurmuslardir (Ottantanove
Videomapping, tarin yok). Ilk videomapping projelerini bu festival sayesinde
gerceklestiren Illo Stlidyo, yaraticiliklarini yiiksek seviyede kullanmiglardir. Kendi
tarzlarinda olusturduklar1 videoda renk ve hareket tasarimi 6n planda olmustur. Video
hem sembolik hem de fiziksel diizeyde cevreyle etkilesim icinde olacak sekilde
tasarlanmistir. Igerikte Rejim, Devrim, Evrim ve Gelecegi temsil eden temel sembollerin
yer aldig1 dort agamali bir anlatimin ardindan dinamik bir animasyon olusturmuslardir.
Sadece semboller degil tipografi de kinetik olarak kullanilmistir ve Illo, parlak ve canli

renklerden olusan bir gorsel sélen sunmustur (89 Signal Festival-videomapping, tarih

yok).
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Gorsel 121 — Illo Studyo, Signal Festival Videomapping, 2019

Gorsel 122 - lllo Studyo, Signal Festival Videomapping, 2019

TodaysArt Festival

TodaysArt, sanati ve teknolojiyi birlestiren ¢igir agan deneyimler yaratmada
uzmanlasmis bir kiiltiirel tiretim ajansidir. Gegtigimiz 15 y1l boyunca, TodaysArt, ¢agdas
gorsel-isitsel sanatta en iyisini sunan, yenilik ve yaraticilik i¢in Uretimler yapan bir ajans
konumuna gelmistir. 2005 yilindan beri diizenlemis olduklar1 TodaysArt Festival
Hollanda’da, yilda bir festival, bir sanat¢i atdlyeleri ve bir dizi yaratici projeden
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olugsmaktadir. Sanat, elektronik miizik ve dijital yaraticilik festivali TodaysArt her yil
farkli mekanlarda diizenlenmistir. Festival sanat, mizik ve teknolojinin kesisme
noktasinda ¢alisan 150’den fazla sanatginin yer aldigi canli performanslari, gorsel-isitsel

calismalari, enstalasyonlari ve seminerleri kapsamaktadir (TodaysArt About, tarih yok).

Festivalde sanatgr ve tasarimcilarin isleri o sene kullanilan binalara
yansitilmistir. Yansitilan isler bina yiizeylerine oranli bir sekilde bir sunum halinde

izleyenlere sunulmustur (Tasgioglu, 2013: 146).

Gorsel 123 — Todays Art Festival, 2015

GoOrsel 124 — Todays Art Festival, 2018
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2.3.2. Sergiler
Franco Grignani: Art as Design 1950-1990

Londra’da bulunan Estorick Collection galerisi, Italyan grafik tasarimc1 Franco
Grignani’ye adanmis Franco Grignani: Art as Design 1950-1990 adli bir sergi
gerceklestirmistir. Sergide Grignani’nin hem uluslararast markalar i¢in olusturdugu
grafikleri hem de sanatsal dretimleri sunulmustur. Mimarlik ve matematik ge¢misinin
sonucunda deneysel grafikleri ve geometrik soyutlamalari bu sergide yer almistir. Bu
cizgisel tarzi, Grignani’nin grafik tasarim kariyerine paralel olarak iirettigi resimlerinin
de merkezinde gorilmistiir. Futlristlerle olan deneyimlerinden esinlenen ve erken
donem Op Art orneklerini igeren tablolar, fotograf karti lizerinde siyah beyaz olarak
tiretilmistir. Galeri, resimler ve kagit iizerine ¢alismalar da dahil olmak iizere 130’dan
fazla eser sunmustur. Grignani’nin bir ressam ve tasarimci kimliginin yani sira formiillere

ve optik aldatmacaya olan tutkusu da bu sergide vurgulanmistir (Bertoli, 2017).
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Gorsel 125 — Franco Grignani: Art as Design 1950-1990,
Estorick Collection Galeri, 2017

Grignani  calisgmalarinda  Gestalt ~ Psikolojisinden  esinlenmistir ~ ve

kompozisyonlarinda izleyicinin zihninde bir oyun oynamasini hedeflemistir. Izleyiciyi
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goérme eylemindeki gézlemi ve sonuglari sorgulamaya yoneltmistir. Serginin baslhigindan
da anlasilacagi gibi, sanat ve tasarim arasindaki ¢ekismeli ayrimin etkili bir sekilde

¢ozlldugiinii bizlere gostermislerdir (Souter, 2017).
Karel Martens — Motion

Almanya’da bulunan Kunstverein Minchen galerisinde Karel Martens’in
Motion adli sergisi ger¢eklesmistir. Eserler merdiven bosluklarinda ve ti¢ farkli odada
sergilenmistir. Beyaz duvarlara kiglk ve renkli monoprintler (tekil baskilar) asilmistir.
Renkli ve net tercihlerden olusan bu kompozisyonlar kendi iginde olusturdugu hareketi
yansitmaktadir. Galeride yer alan son odada, bir kamera izleyiciyi hareket halinde filme
almistir ve olusturulan sonuglar renkli ve karmasik bir sekilde tasarlanmis simgeler olarak
bir ekrana yansitilmistir. Hareket unsuru olarak sergiyi gezen ziyaretci belirlenmistir ve
aynt zamanda ziyaret¢i sergi tasariminin bir par¢asi olmustur. Sergide yer alan baski
calismalari, videolar, moduler duvar kagitlari, optik eserler ve kinetik heykeller
Martens’in tiim pratiklerini farkli bir yoniiyle sunmustur. Sergiyi bu kadar ilging kilan
da belirli bir zaman cizelgesinde islerin gelisim siireci ile Martens’in yonteminin

somutlagsmasit olmustur (Treumann, 2017).

il
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Gorsel 126 — Karel Martens Motion, Kunstverein Minchen Galeri, 2017
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Gorsel 127 - Karel Martens Motion, Kunstverein Miinchen Galeri, 2017

type / dynamics: jurriaan schrofer / LUST

Stedelijk Miizesi, multidisipliner bir grafik tasarim stiidyosu olan LUST’1, yeni
medya ve grafik tasarim sunumlarindaki uzmanliklar1 sayesinde bir sergiye katilmaya
davet etmistir. LUST tan Jurriaan Schrofer’in ¢aligmalarini1 ve bunlarla diyalog iginde
olan bir sergi kurulumu olusturmak ic¢in yeni medya teknolojilerini kullanmasini
istemiglerdir. Biitlin tasarimlarim1  ve tipografik sanatini adeta bir bilgisayar
tasarimcisitymis gibi elle tasarlayan Schrofer’in aksine LUST igin bilgisayar kullanimi
vazgecilmez olmustur. Sergi i¢in ayni kavramsal temanin iki 6zdes galerisi kullanilmigtir.
Galeri 0.29, Jurriaan Schrofer’un eserlerinden bir secki igermistir. LUST n etkilesimli
ve Schrofer’in eserleriyle diyalog halinde olan tasarimlari ise Galeri 0.28’de gorilmiistiir

(Type/Dynamics: Jurriaan Schrofer/LUST, tarih yok).

Ik galeride, duvarlar Schrofer’in calismalarinin genisletilmis detay goriintiileri
ile kaplanmistir. Orijinal ¢alismalari, eskizlere vurgu yapmustir. Bu galeride ayrica
ziyaretgilerin izleme pozisyonu ile ilgili olarak etkilesimli bir sekilde Schrofer’in binden
fazla eserini sunan iki dikey ekran yer almustir. ikinci galeride LUST in Schrofer’in
caligmalarina iliskin yorumlamalar sergilenmistir. Ziyaretgiler, ilgilerini ¢eken bir 6geye

dogru yuriyerek o isle vakit gegirmislerdir. Ziyaret¢iye en yakin tipografik sayfalar
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acilmistir ve ziyaretcinin daha fazla igerik kesfetmesi icin yazilar okunabilir hale
gelmistir. Jurriaan Schrofer’in tasarimlari, 6ncelikle manuel olarak tasarlanmig basili
malzemelerden olusmustur. Ancak 1960’larda, “hareketli tipografi” elde etmenin bir
yolunu bulabilmek igin ofset baskiy1 yeni tekniklerle denemistir. LUST ve Schrofer
tasarim teknigi olarak oldukga farkli olsa da yine de benzerlikler bu noktada ortaya
cikmustir. Tipografi ve hareket her ikisinde de dnem tasimaktadir, 6zellikle tipografinin
ayni anda metin ve goriintliyli kapsadigi alanlar ikisinin ¢alismalarinda da 6n planda

olmustur (Butler, 2013).

Bilginin siirekli olarak degistigi ve hareket ettigi, icindeki bir bilgiden digerine
gegme egilimlerimizi yansitan siirekli akiskan bir halde olan bir sergileme tasarimi
olmustur. Sonug olarak, duvarlarda dans eden dijital hiyerogliflerle daha blyk tipografik
olusumlara doniisen kelimelere, harflere ve ciimlelere doniisen veri igeren siiriikleyici bir

kurulum olmustur (Fulleylove, 2015).
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Gorsel 128 — LUST, type/dynamics, Stedelijk Miizesi, 2013
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Gorsel 129 - LUST, type/dynamics, Stedelijk Muzesi, 2013

Sparking Reaction

Ingiltere’de Sellafield Visitor Centre’da nilkleer enerjiyi temel alan Sparking
Reaction (Kivilcimlanan Tepki) adl bir sergileme tasarimi yapilmistir. Casson Mann’in
tasarladig1 egitim amagli olan bu sergide niikleer enerjinin avantaj ve sakincalar1 ele
alinmigtir. Sergide yer alan metinler ziyaretcilerle etkilesimli olarak duvarlara
yansitilmistir. Katilime1 odakli olan sergi metinlerindeki tipografi ayrica kendi iginde bir
animasyonla da hareket etmistir. Sergileme tasarimi sadece etkilesim odakli degil
bilgilendirme amacl da tasarlanmistir. Ayrica ziyaretgiler odaginda ¢evre ve niikleer

enerji olan toplumsal bir sergiye dahil olmuslardir (Tasgioglu, 2013: 147).

Tipkt El Lissitzky ve diger avangart tasarimcilarin sergi tasarimi igin
fotomontaji benimsemesi gibi, Casson Mann da sergilerinde c¢agdas medya ve

reklamciligin  doygun renklerini, hareketli grafiklerini ve parlak goriintiilerini

kullanmistir (Miller, 2006: 48).
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Gorsel 130 — Casson Mann, Sparking Reaction, Sellafield
Visitor Centre, 2002

Gorsel 131 - Casson Mann, Sparking Reaction, Sellafield
Visitor Centre, 2002



124

Starting from Zero (Sifirdan Baslamak): Hareketli Afisin Olanaklar

Uzerine Arastirma — Studio X

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Ana Sanat Dal1 yiiksek
lisans programi1 Animasyon dersi kapsaminda gerceklesen Starting from Zero (Sifirdan
Baslamak): Hareketli Afisin Olanaklar: Uzerine Arastirma adli proje yeni teknolojik
olgularn, yeni tasarim bi¢imlerine olan etkisini bir sergi olarak izleyenine sunmustur. Bu
sergi Grafist 22, 22. Istanbul Grafik Tasarim Giinleri kapsaminda sergilenmistir. Grafist,
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik Tasarim Béliimii tarafindan 1997
yilindan bu yana diizenlenen istanbul merkezli bir grafik tasarim etkinligidir. Glinimiizde
degisime ve doniisiime ugrayan var olan tasarim bigimlerinin ve mecralarinin en baginda
afig tasarimi gelmektedir. Bu sebeple grafik tasarim iiretiminde teknolojinin etkileri
sonucunda hareketi temel alan afigler 6n plana ¢ikmistir. Afis tasarimlarinda hareketin
tasarima ve mesaja dahil olmasi, izleyiciye farkli bir dil sundugu gézlemlenmistir. Bu
doniistimlerin dogrultusunda ders kapsaminda yedi yiiksek lisans Ogrencisi grafik
tasarimda hareketi sifirdan sorgulamistir. Belirlenen yedi yaklasim bigimlerinde algilama
araligi, miizik, sekans, uyumluluk, artirilmis gergeklik, ses ve dongu yer almistir. Bu

yaklasim bigimlerinden yola ¢ikarak hareketli afisler tasarlanmistir (Urkmez, 2018: 280).

Gorsel 132 — Starting Jfrom Zero (Sifirdan Baslamak): Hareketli Afisin
Olanaklar: Uzerine Arastirma, Studio X, 2018
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Gorsel 133 - Starting from Zero (Sifirdan Baslamak): Hareketli Afisin

Olanaklar: Uzerine Arastirma, Studio X, 2018
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3.BOLUM

UYGULAMA PROJESIi: OLAGANUSTU MASALLAR

Tezin iiglincii boliimiinde incelenen ve arastirilan konular kapsaminda kinetik
tipografik afisler tasarlanmistir. Bu afislerin igerigini Jorge Luis Borges ve Adolfo Bioy
Casares tarafindan kaleme alinmig Olaganiistii Masallar adl1 kitaptan alintilanan ti¢ adet
masal olusturmustur. Afisler hem igerik hem bi¢im olarak se¢ilen masallardaki kelimelere
ve climlelere gonderme yapmustir. Yazarlarin diisiince yapilar1 ve eserleri géz Oniine
alindiginda sadece tasarimlarda degil metin iceriklerinde de hareket, diis, zaman, gegmis
ve gelecek gibi kavramlar 6n planda olmustur. Bu baglamda sadece teknik olarak degil

tasarimlarin edebi yonii de hareketi de her anlamda barindirmistir.

Tasarlanan her afisin eskiz asamasindan sonra Adobe Illustrator programinda
tasarimlar1 yapilmisg ve daha sonra Adobe After Effects programinda afislerin hareket
tasarimi tamamlanmistir. Ayni kitaptan alintilanan masallar olduklari i¢in belirli diizenler
tizerinden bilgilendirmeler yapilmistir. Boylece afiglerin en altinda masallarin kiinyesi
yer almistir. Kiinyeler disinda masallarin metinleri belirlenen igerige ve fikre uygun
olarak tipografik bir diizende afislere yerlestirilmistir. Afislerin renk segimleri en az iki

renk olmak Uzere yiiksek kontrastli ve uyumlu olacak sekilde belirlenmistir.
3.1. Prestigieux, Sans Doute

“Maskeli adam merdivenleri ¢ikiyordu. Ayak sesleri gecenin iginde ¢inladi: Tik,
tak, tik, tak” (Borges & Casares, 1993: 105).

Metni ilk okudugumuzda hem zaman anlaminda hem de fiziksel anlamda
hareketin 6n planda oldugunu anliyoruz. Yazarlar sadece zaman ve saat kavramini degil
ayni zamanda adim atarken ortaya ¢ikan sesleri de “Tik, tak, tik, tak.” kelimeleri ile
betimlemistir. Boylece bu metnin yer aldigr ilk afis tasariminda “Tik, tak, tik, tak.”

kelimeleri afiste en goriiniir olan tipografik ifade bi¢imlerinden biri olmustur. Hareket
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tasariminda ise sadece “tak” kelimeleri biitiin afisin genelinde merdiven ¢ikiyormus
izlenimini vermistir.

Maskeli adam merdivenleri ¢ikiyordu.
Ayak sesleri gecenin iginde ¢inlad::

tik, tak, tik,
tak, tik, tak
tik, tak, tik,
tak, tik, tak
tik, tak, tik,
tak, tik, tak

Prostigious, SansDoute®  *(Fronsasa) Kuphu duyui

GOrsel 134 — Didem Erigkin, Prestigieux, Sans Doute, 2021
Maskeli adamagierdivenleri ¢ikiyordu.
Ayak sesleri gffc i cinlad:
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Gorsel 135 - Didem Erigkin, Prestigieux, Sans Doute, 2021
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3.2. Aurea Mediocritas

“Malherbe bir bagka hayat olup olmadigindan pek emin degildi, ve ne zaman
cennet ile cehennemden bahsetseler, ‘Herkes gibi yasadim, herkes gibi dlmek ister,

herkesin gittigi yere gitmek isterim,” demek adetindeydi” (Borges & Casares, 1993: 135).

Ruhsal anlamda hareketin 6n planda oldugu bu metinde yasam ve bir sonraki
yasam arasindaki gegisten bahsedilmektedir. Yasam-6lim ve cennet-cehennem gibi iki
farkli durumun oldugunu betimlemek i¢in masal iki par¢aya ayrilmis olup afiste iki farkli
yonde yer almistir. Bu noktada climleleri okutma yonii olarak dikey bir tipografik
kullanim tercih edilmistir. Afisin hareket tasariminda ise harfler bireyleri temsil etmis ve
yasam ve Olimiin her birey i¢in es zamanl olmadig1 gésterilmistir. Bu noktada harfler
ayni anda degil farkli zamanlarda hareket etmis ve afiste yer alan iki parcaya ayrilmis
olan masal karsilikli olarak yer degistirmistir. Cennet ve cehennem ise bu noktada

vurgulanmak istenmisgtir.
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Gorsel 136 — Didem Eriskin, Aurea Mediocritas, 2021
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Gorsel 137 - Didem Eriskin, Aurea Mediocritas, 2021

3.3. Chuang Tzu’nun Diisii

“Chuang Tzu diisiinde bir kelebek oldugunu goérdii, ama uyandiginda, diisiinde
kendini bir kelebek olarak goren bir insan mi, yoksa diistinde kendini bir insan olarak

goren bir kelebek mi, oldugunu bilemedi...” (Borges & Casares, 1993: 28).

Son afis tasarimindaki masalda ise diis ve gergekligi yansitan hareket ve
kararsizlik temas1 islenmistir. {lk afis tasariminda oldugu gibi bu afisin genelinde de
belirli kelimeler 6n planda olmustur. Bu sefer bir kelime grubu degil de masalin ilk
ciimlesi afigin en istiinde okuma yoniine gore buyik bir tipografik leke olarak yer
almigtir. Masalin geri kalan climlesi tasarlanan hareket ile kendini okutmaktadir. Tipk1
bir klavye ile yaziliyormus gibi okunan metinde ayrica kararsizligin vermis oldugu his
“insan” ve “kelebek” kelimelerindeki tasarlanan hareket ile anlatilmistir. Bu kelimelerin

yerleri ve okunma siralari da degistiginde aslinda yine goriilen diisteki kararsizligi devam

ettirmistir.
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Chuang Tzu
dusunde
bir kelebek

oldugunu
gordu,

ama uyandiginda, diisiinde kendini bir
kelebek olarak goren bir

insan mi, yoksa diisiinde kendini bir
insan olarak goren bir

kelebek mi, oldugunu bilemedi...
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Gorsel 138 — Didem Eriskin, Chuang Tzu 'nun Diigii, 2021
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Gorsel 139 — Didem Eriskin, Chuang Tzu 'nun Diisii, 2021
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SONUC

Tezin ilk iki bolimiinde bahsedilen konular dogrultusunda geg¢mis sanat
akimlarinin gliniimiiz sanat ve tasarimina etkisi hala devam ettigi goziikmektedir. Hareket
kavrami ge¢misten glinlimiize ¢agdas sanatin ve grafik tasarimin olanaklarini her zaman
genigletmis, tireticilere ve hedef kitleye yeni teknikler sunmustur. Ginlmuz teknolojik
olanaklarinin bu teknikler ile birlesmesi sonucunda eserlerin ifade bi¢gimlerinde ¢esitlilik
artmistir. Kinetik sanat ve kinetik tipografi kullanim alanlar1 yayginlagsmis boylece hedef

kitle de bu siirece dahil edilmistir.

Eskiden siklikla basili alanlarda gérmiis oldugumuz tasarimlar ve eserler
ginimiz teknolojisi sayesinde sadece mekénlardaki dijital ekranlarda degil internet
ortaminda da diinyanin dort bir yanindaki insanlara ulasabilme sans1 yakalamistir. 20.
ylizy1l ve Oncesindeki tasarimlarina ve eserlerine bakildiginda hareket hissi veren
Ogelerin her biri 21. ylizyilda hareketin kendisi olmustur. Artik yeni ve ¢cagdas tasarimlar

dijitallesmede onemli bir nokta olan hareket kavrami ile ifade edilmektedir.

Hareketin dahil oldugu bu eserlerde sadece hiz kavrami 6nemli olmamis ayni1
zamanda bu eserlerin ne anlatmak istedigi net bir sekilde aktarilmistir. Kimilerinde eseri
goriir gormez anlasilan mesaj kimilerinde ise belirli bir siire vakit gecirilmesi sonucunda
anlagilmistir. Bu tasarimlar ve eserler sadece bilgisayar, tablet ve telefon ekranlarinda
degil kamusal alanlarda, galeri ve miizelerde, okullarda ve hatta bir sehrin metro
istasyonunda bile yer almistir. Diinyanin dort bir yanindaki tasarimcilarin ve sanatcilarin
dahil oldugu sergiler, atolye ¢alismalar1 ve seminerler diizenlenmistir. Boylece hareketin
ana aktor oldugu kinetik sanat ve 6zellikle kinetik tipografi teorik ve uygulama anlaminda

tanitilmaya hazir olmustur.

Hem tasarimcilar1 ve sanatgilart hem de hedef kitleyi etkileyen teknoloji ilerleyen

yillarda da gerekliligini siirdiirmeye devam edecektir.
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