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OZET

Gegmisi cok eski donemler e dayanan Gurcistan, tarihi boyunca bagimsizlik
mucadeles vermis bir toplum olmustur . 1896 yilinda henliz Car hik rejimi
ayaktayken, Lumiere kardeslerin 6zel gésterimlerinde kar silasilan sinema
faaliyetleri hemen benimsenir. 1917 Ekim Devrimi ve sonrasinda kurulan
Sovyetler Birligi ile birlikte kosullar degisiklik gosterir. Sovyet
Cumhuriyetlerinden biri haline gelen Gircistan da, bu donemde yapilan
degisiklikler sanat ortamim belirler. Sinemayi en iyi propaganda ar ac olarak
goren Sovyet hilkkimeti, bu gor tstinden har eketle sinema alamnda bir takim
uygulamalara baslar. Bu uygulamalar 1925 yihinda Stalin’in iktidariyla daha sert
bir hal alr ve 1953 yihindaki Stalin’in 6limuine kadar devam eder.

I'1. Dinya savas1 sonrasi ekonomik ve toplumsal sikintilar artinca sinemada
da gerilemeler yasanir. Sovyet sinmasi ve Giircii sinemasi da bu durumdan
nasibini alir. 1955 yilina gelindiginde Stalin sonrasi yasanan rahathgin etkisiyle de
Giircii snemasinda bir har eketlilik baslar. i1k cikis Moskova Sinema Enstitiisii
mezunlari (VGIK) Tengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze' den gelir. 1955 yapim

“Magdanas Lurca” filmiyle hem Gurcl sinemasinin hem de Sovyet sinemasnin

~

“altin cagi
yoneticilerin eline gegmesiyle birlikte sinemanin devlet propagandas igin

olarak adlandirilan dénemini baslatir lar. Sovyetlerin yeni

calismaa fikri yeniden hiz kazanmir ve baskici uygulamalar kaldig yerden devam
eder. Ama Gurcl sinemasi bu ortamdan uzak kalmay basarir. Gegmiste ortaya
koydugu komedi tarzimin yamna, yeni ger ¢ekgilik etkisiyle yapilan filmleri ekler.
Sonraki sireglerdeise kullandiklari yontemi metafor lar olustur ur. Bu donem
Gurcu sinemas iginde aktif rol alan kisi yonetmen Tengiz Abuladze olur. TUm
sanat alanlarindan yararlanan yonetmenin, en ¢ok yararlandig: alan ise
edebiyattir. YOonetmen ilk donem filmlerinde yeni gergekgiligin izlerini tasirken,
daha sonraki stiregte metaforlarin bolca yer aldhgr bir sinema dili olustur ur.
Filmlerinde ele aldig1 kontrasthklarla hayata bakisim1 yansitir ve her donem ilgiyle

karsilanir.



ABSTRACT

Georgia hasalong history and it has always been fighting for its
independence. In 1896 when the Czar System still wasin for ce, the movies shown
by Lumiere Brotherswerereadly welcomed. After the October Revolution of 1917
and the foundation of the Soviet Union the conditionsin the country changed.
Georgia became one of the Soviet Republics so that the changesincurred at that
time shaped the art milieu. The Soviet Gover nment saw the cinema as the best
propaganda instrument and introduced some restrictions. When Stalin cameto
power in 1925 these restrictions became even stricter and continued until hisdeath
in 1953.

After the Second World War with the increase of economic and social
problemsaregression was seen in the movies. The Soviet and Georgian cinema
was also affected by this negative development. In 1955, with therelief
experienced in post-Stalin era, a revival was observed in the Georgian cinema. The
first initiatives were grasped by the graduates of the M oscow Cinema I nstitute
(VGIK), Tengiz Abuladze and Rezo Chkheidze. With the film “ Magdanas L urca”
produced in 1955, they started the golden age of the Georgian and Soviet cinema.
With the introduction of a new Soviet gover nment the cinema was used once again
as a propaganda instrument so that oppression was continued at the point where it
had beenleft off. However, the Georgian cinema managed to stay unscathed by
such practices. It added new films produced under the influence of realism to the
comediesit produced in the past. Inthelater periodsthey used metaphoresto a
great extent. At that timeit wasthe director Tengiz Abuladze who took an active
rolein the Georgian cinema. He made use of all kinds of art branches and
especially of literature. Whereasthe influence of realism was obviousin hisearly
films, it was mostly metaphores he used in the later periods. With the constrasts he
used extensively in hisfilmshetried to reflect hisapproach to life and he always
attracted great attention.

Vi
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Arastirmakonumun fikir dnclleri olan sevgili hocam Prof. Dr. Oguz Makal ve
Gurcistan Fahri Konsolos Y ardimcist Makbala Kharebava ya, tim ¢alismalarim
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konusunda bana yarimc olan Sota Rustaveli Tiyatro ve Sinema Devlet Universitesi
Sinema BolUmi’ niin degerli 6gretim tyelerine, Glrclice eserlerin cevirisnde Gzveriyle

banayardimci olan Tlrkolog Ketevan Gorgadze' ye sonsuz tesekkurlerimi sunuyorum.
Hayatta bir basamak daha atladigim bu sancili stiregte bana her zaman destek
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icin tesekkurler.

Duygu Yilmaz
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GIRIS

Sinematarihi igerisindeki Sovyetler Birligi sinemasi iginde ele alinan Gurcu
sinemasinin aslinda kokld bir sinema tarihine sahip oldugunu goruriz. Sovyetler
Birligi denetimine girmeden 6nce sinema alaninda faaliyetlerine baslayan Guircu
sinemasi, Sovyetler Birligiyle birlikte calismalarina devam eder. Ancak rejimin
getirmis oldugu kisittamalarla birlikte sinema aamndaki filmlerde biraz degisiklik
yasanir. Ekonomik sikintilara, toplumsal travmalararagmen Gurcl sinemasi her
zaman diger Sovyet Ulkelerine gore daha cok sayidafilm dretir. 1950’ ler de
sinemanin tekrar hareketlenmesini saglayan ¢ikis Gurcistan’ dan gelir. Y 6netmen
Tengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze' nin filmi “Magdanas Lurca’ Guircu ve Sovyet
sinemasinda“atin ¢cagi1” baslatan film olarak ele ainir. Bu filmle baglayan ¢agdas
Gurcu sinemast 1990’ lara kadar varligin strdirir. Sovyetlerin dagilis stirecindeki
olumsuzluklardan Gurci toplumu gibi Guircti sinemasida etkilenir. Ekonomik
anlamda gelisim gostermeye calisan toplumda sinema ornekleri azalir.

Calismamizin amaci, sadece Sovyetler Birligi’ nin 15 cumhuriyetinden biri
olarak bilinen Gurcistan’in aslinda kokll bir tarihe ve sinema sanati tarihine sahip
oldugunu gostermek, ayricabiyiik Sovyet yonetmenleri arasinda yer alan Tengiz
Abuladze’nin Gircl sinemasina dolayisiyla Sovyet sinemasinin gelisimine yapmis
oldugu katkiyr gbzler 6nline sermektir.

Calismamizin ilk bolimunde Sovyet tarihi ve sanati, Gurcu tarihi ve sanatina
deginilmeye calisilarak genel hatlaryla ele alinacaktir. Temel olaylar ve sanatsal
gelisimlerden sbz edilerek, genel bir cerceve sunulmasi amaglanmaktadhir. Buradaki
amacimiz toplumsal olaylarla paraellik gosteren ve icinde bulundugu toplumun
sanatsal kosullarindan etkilenen sinema sanatina deginmeden dnce yasanan tarihsel
sirecleri ve gelisimleri vererek Gurcl sinemasi ve yonetmen Tengiz Abuladze’ nin
sinemasinin dahaiyi anlasilabilmesini saglayabilmektir.

Toplumsal ayaklanmalarin, yapilan devrimlerin ve kurulan yeni
huktmetlerin yer aldig1 Sovyetler Birligi’ nin kurulus stirecindeki olaylar ve ainan
kararlar o donem sanatinayansir. Toplumsal olaylarin, ekonomik dalgalanmalarin

yer aldig1 bu sancil1 slireclerde sanat Uzerine diigsen gorevi her seferinde yerine



getirir. Ozellikle Sovyet geleneginde ve Glircii geleneginde edebiyat 6n plana
cikmaktadr.

ikinci boliimde Giircistan’ in uzun yillar icinde bulundugu birlik olan
Sovyetler Birligi sinemasinave ayrintili olarak Glrcl sinemasinin dogusuna,
gelisimine tarihsel donemlerdeki olaylarlabirlikte deginilecektir. Degisen siyasi
isimlerin degisen tavirlariyla sekillenen Gurci sinemasindayer alan filmler,
yonetmenler ele alinacaktir.

1896 yilinda Lumier kardeslerin operatorleri vasitasiyla sinemaylatanisan
Gurcu toplumu sonraki stregte sinemaya katki saglayan degerli isimlerle birlikte
gelisir. Kisa kisa gekilen gorunttler bir siire sonra kisa metrg filmlere, sonrasinda
dabelgesel ve uzun metrgj filmlere donustir.

|. Diinya savasiyla birlikte sinirlarin gogu film ithaatina kapanir. Boylece
eski yillarin aksine pazara Rus filmleri hakim olmaya baslar.1914-1916 yillar
arasindaice donuk ve agir bir tarz, Rus yonetmenler tarafindan bilingli bir sekilde
gelistirilir ve sektdr basini tarafindan ulusal bir estetik olarak kabul edilir. Bu donem
sinemasinda yaratilan psikolojik tarzi abartmak ve agir eylem, Rus sinematarzinin
1917’ den sonra ugrayacag: radikal degisimle terk edilir. Sovyet Rusya da
gerceklesmekte olan yeni kilttrel yonelimin genel slirecine uygun olarak, iyi
kurulmus bir olay 6rgusi ve hizli anlati, edebiyat ve sinemada 6nemli hale gelir.
Hizl1 kurgulu filmlerin gorilmesi Lev Kuleshov ¢agimn habercisi niteliginde olur.
Ayni donemde Gurcistan’da da 6nemli isimler sinemadaki yerlerini airlar.1916’da
ilk uzun metrgj film olarak kabul edilen “Kristing” ¢ekilir. Bir edebiyat uyarlamasi
olan bu filmle birlikte sonraki stireglerde de Gurct sinemasinin genel 6zelligi haline
gelecek olan edebi metinlerin sinemaya uyarlanmasi gerceklesmis olur.

1917 Ekim Devrimi ve sonrasinda kurulan Birlik ile sinema alanindaki
faaliyetlerde degisimler yasanir. Gircistan’ in da Sovyetler Birligi’ nin icinde yer
amasiyla Sovyet hikimetinin sinemaicin uyguladiklar: politikalar Gurct
sinemasinda da gegerli durumagelir. Onlara gére sinema bir propaganda aracidir ve
Sovyet hikiimetinin propagandasim yapmalidir. Ayn goruse sahip Stalin de 1925—
1953 yillar1 arasindaki iktidar: stiresince propagandadan hareketle sansirli iyice
artirir. Ancak sinemacilar yinede gikar yol bulmaya calisirlar.



Caismamizin Uglinct ve son bdliminde ise ¢agdas Gurcl sinemasinave
film 6rneklerine yer verilerek, siyasal streclerin Gurcl toplumunu ve sinemanin
gelisim surecini nasil etkiledigine deginilecektir. Cagdas Glrcu sinemasim
baslangici olan filmin yonetmeni Tengiz Abuladze' nin biyografisi ve filmografisine
yer verilecek, Ulke sinemasina dolayisiyla Sovyet sinemasina yaptigi katkilar,
olusturdugu sinemadili, film 6rnekleriyle agiklanacaktir. Ayrica yonetmenin yaptig
filmlerden “ U¢leme” diye adlandirilan filmlerine ayrintili olarak deginilecektir.

Calisma konu tzerine yapilmis arastirmalar, makal eler, internet siteleri ve
filmlerin incelenmesiyle olusturulmustur. Arastirma sirasinda Rus Devrimine ve
sonraki stregte kurulan Sovyetler birligine de, Glrcistan’in Sovyet sosyalist
cumhuriyetlerden birisi olmasindan dolay: deginilmistir. Y dnetmen Tengiz
Abuladze'yi de agiklayabilmek adina filmlerine ulasilmaya ¢alisilmistr.

Bu konunun ele alinmasini guglestiren faktor, konu hakkinda Turkiye' de
Gurcu kaltar dergilerinde sinirlt igerige sahip birkag makale ve internette yayinlanan
degerlendirmeler disinda herhangi bir ¢alisma yapilmis olmamasidir. Ayrica
Gurcistan' daki arastirmal arda elde edilen eserlerin ¢ok eski tarihli olmasi, dillerinin
Ruscave ¢ogunlugunun Gurclice olmas ¢alismay: guiglestiren bir durum
olusturmustur. Gurcistan’ dadahem Giircti snemasi hakkinda hem de yonetmen
Tengiz Abuladze hakkinda gok ayrintili arastirmalarin ve kitaplarin olmadig:
goralmustdr.

Gircl ve Gurcl sinemas tarihini, cagdas Gurcl sinemasin ve yonetmen
Tengiz Abuladze'yi ele alan bu calisma, Turkiye' de oldugu gibi Gurcistan’dada
hepsinin bir araya toplandig1 ilk calismaolarak yer alacaktir. Bu ¢alismanin,
Sovyetler Birligi sinemas: alaminda ¢alisacak arastirmacilarabir fikir vermesini

umut ediyorum.



1. SOVYETLER BiRLiGI’NiN KURUL US SURECI ve SANATIN GELiSiMi

1.1 Sovyetler Birligi’'nin Kurulus Sireci

1.1.1. 1905 Ayaklanmasi

20. yy'in en 6nemli ve en buyik devrimi sayilan Rus devrimi 1905 ve1917
yillarindaiki asamada gergeklesir. Eski Rus takvimine gore 9 Ocak olan 22 Ocak
1905 guinui Gapon adinda bir papazin 6nderliginde 140bin is¢i Car’ a dilekge vermek
icin “Kiglik Saray” a yurilyus yapar. Bu dilekge is gintintin sekiz saate indirilmes,
asgari Ucretin arttirilmasi ve fazla ¢alismamn kaldirilmas: gibi istekleri kapsar.
Ancak ylriyen bu kalabaliga askerlerin agtig1 ates sonucundabinden fazlaisci oltr
ve olaylar baglar. Kanli sekilde biten yuriyus Pazar giniine rastladigi igin bu olay
Rus tarihinde “Kanl1 Pazar” olarak adlandirilir.1

TUm bunlarin 6ncesinde 1905 de ortaya ¢ikan ve sonrasinda devam eden bu
ayaklanmalarin nedenini incelememiz yerinde olacaktir.

Carlik Rusya si 18.yy.da sert ama cagdas gorunustyle dikkat cekiyordu. Her
yerde mutlakiyetin stirdigl bu yizyilda Buyuk Petro ve Il. Katerina gibi
hukimdarlar digerleriyle karsilastirilinca gagdas bile sayilabilirlerdi. Fakat ondan
sonragelen Il. Nikola gagindadurum degisir. Fransiz ihtilalinin temel fikirleri yavas
yavas Rusya ya yayilir. Aydinlar, bu fikirleri blyUk bir coskuyla benimserler ve
Bat1 Avrupa nin butlin asir1 goruslerinin yarattigi hareketlere katilmaya baslarlar.2

Vladimir ilyich Lenin’in kurdugu ve yonettigi “Iskra’ (Kivilcim) gazetesi
dagimik Sosya Demokrat gevre ve gruplar: bir araya getirir. Bu kisiler, bir
kongrenin toplanmas: konusunda faaliyete gecer.1903 yilinda diizenlenen kongre
sonunda “ Rus Sosyalist Demokrat Isci Partisi” kurulur. Bu kongre esnasinda
partinin ¢izgisini belirleme konusunda“Bolsevik” ve “Mensevik” olmak tzere iki
grup ortaya cikar. Mensevikler Lenin’in savundugu bigimde bir militan-devrimci
partiye kars1 cikarlar ve is¢i stfinin dnderligine inanmadiklarini dile getirirler.

! Saadet Altay, Devrimler Ansiklopedisi, Milliyet tesisleri, istanbul, 1991, 83-89 s.
2 Y1lmaz, Hakan; Tarih Boyunca ihtilaller ve Darbeler, Timas yayinlari, istanbul, 2006 127153 s.



Mensevikler ve Bolsevikler arasindaki bu miicadele devam ederken, bir
yandan da Car huikiimeti isci eylemini engellemek icin iscilerin arasina gjanlar
sokar. Bu gjanlardan biri olan ve iscilerin yanindagibi gértinen Gapon adli1 Papaz,
Orgute is¢i eyleminin bastirilmasim amaglayan bir plan onerir. Bu plana gore 9 Ocak
gunu isciler kilise bayraklar: ve Car’in portresini tasiyarak saraya dogru
yuruyecekler ve isteklerini, ihtiyaglarim dile getiren bir dilekgeyi Car'a
sunacaklardir. Bu planagore Car’ da bu kalabaligaiyi niyetle yaklasacaktir.

Sayilar1 140 bini asan isciler 9 Ocak 1905 sabahi yasli anne-babalari, esleri
ve gocuklartylabirlikte ilahiler sGyleyerek Car’in sarayinadogru ilerler. Car I1.
Nikola, kendisinden yardim istemeye gelmis bu topluluga planladig: gibi davranmaz
ve Uzerlerine ates agtirir. Bu olayin sonucunda ¢ok sayidainsan 6lir ve
tutuklanir.” Kanlt Pazar” olaylarinin yankist biyik olur. Bttn Glkede grevler,
gosteriler yapilir. Kanli olaylar, grevler sonrasinda da devam eder. Sonug olarak,
1905’ de Car’ akars1 yapilan bu ayaklanma basarisizlikla sona ermis olur. 3

L enin daha sonra yaptigi konusmalardan birinde, “ 1905 ayaklanmasini 1917
ihtilali icin bir ‘elbise provasi’ ” olarak tammlar. Devrim dusiincesi 1905’ den sonra
dusuise geger. Ancak 1914 yilinda |.Dunya Savasi’ nin baslamasiyla birlikte “ Rus

Ihtilali meselesi” tekrar biiyiik 6nem kazanir.4

1.1.2. 1917 Ekim Devrimi

19121914 yillar1 Rusya dadevrimci eylemin yeniden hiz kazandig: bir
dénem olur. Bolsevik parti bu donemde legal ¢calismasiylaillegal ¢calismay: bir arada
yuritup; legal orgutlerde devrimci etkinlikleri yogunlastirir. Ayrica bu dénemde
“Pravda’ (Gergek-Hakikat) gazetesini kurarlar.

1914’ de |.Dunya Savasi’ mn ¢gikmastyla bir sekilde savasa giren Rusya

savastan yararlanmay: ve kitleleri devrimci miicadeleden uzaklastirip onlari, ulusar

3 Altay, a.g.e. 83-89
4 Yilmaz, a.g.e 127-153



arasi savasla oyalamayi dusunir. Zaten ekonomik anlamda sikinti yasanan tlkede,
savasla birlikte kitlikta bas gosterir.®

1917 Subat ayi itibariyle Rusya, halk tarafindan yapilan ¢ok genis saldirilara,
ayaklanma ve ordu isyanlarina sahne olur ve Car tahttan inmeye zorlanir. Kontrol
ele geciren gecici liberal hukimet, ayni yilin Ekim ayinda Bolsevik darbesiyle saf
dis1 edilir. Bolsevikler,1898’ de kurulan Sosyal Demokrat partinin en radikal koludur
ve rejime diizenlenen organize muhal efetin cogu bu grup iizerine yogunlasnmstir.®

1917’ de yapilan “ Subat devrimi” ile Carligin devrilmesi, tlkede yeni
kosullar olusturur. O sirada isvigre’ de bulunan Lenin, “ Uzaktan Mektuplar”yla
partiye izlenecek yolu gosterir. Lenin’e gore Car’in devrilmesiyle, devrimin birinci
evres tamamlanir, is¢i stmifi onderliginde gelisecek ikinci evre baslar. Bu ikinci
evre ileideallerine ulasacaklarinainanan Lenin, gegici hiikimetle ve Menseviklerle
birlik saglanmamasi gerektigini sdyler. Cunki Lenin’ e gore desteklenme ve
birlesme yasanirsa devrimci gelisim engellenmis olacaktir. Ona gore, yapilan
burjuvademokratik devrimi, hemen sosyalist devrime donusturdlmelidir.

Eski Rus takvimine gore 25 Ekim 1917’ de, yeni takvime goreise 7 Kasim
1917’ de basariya ulasan Rus devrimi “Buyuk Ekim Devrimi” olarak da anilir.
Basarisizlikla sonuglanan 1905 Rus devriminin ikinci asamasi olan 1917 Devrimi,
Bolseviklerin iktidar: ele gegirmesiyle basariya ulasir.7

Aslinda Bolseviklerin basa gegmesi sanildigindan daha kolay olur. Onceki
durumdan memnun olmayan koylt kitlesi ihtilal duyus ve distnis havasi icindedir.
K 6tli sartlar tinda calisan isci kitlesi deihtilalden fayda umuyordur. Ustelik Car ve
Carice zayif ve keyfi idareyi seven kimseler olmalari disinda devletin dizginlerini
Rasputin adli bir firsat disktuniine kaptirmiglardir ve Rusya nin |.Dinya
Savas'indaki yenilgileri bardag: tasiran son damlaolur.
Anlasilabilecegi gibi, genel kaninin aksine olarak, Rusya’ da Romanovlar’ ailk
darbeyi vuran Bolsevikler degildir.

Carlik rejiminin yerini alan “gegici hikuimet” 1917 krizlerine ¢ikar yol

bulamaz. Boylece Bolseviklerin kuvvetlenmesine de engel olamamus olur. Hig

® Altay, a.g.e. 98-109 s
® http://tr.wiki pedia.org/wiki/
" Altay, a.g.e. 98-109s.
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kimsenin devlet yonetimini tam olarak ele dmadig: bir sirada L enin siirgiinde
bulundugu isvicre’ den 1917 Nisan’ inda Rusya ya gelerek “ Baris, Toprak, Ekmek”
programu ile faaliyetlere baslar.8

27 Ekim 1917'de acilan isci, Koy, Asker Sovyetleri Tim Rusyalll.
Kongresi; gecici hilkiimetin devrildigini artik Glkedeki tim erkin Isci, Koylu ve
Asker Sovyetlerince Ustlenildigini, htikiimet yetkilerininse Lenin bagskanligindaki
Halk Komiserleri Konseyi'ne (SOVNARKOM) verildigini 20 milyon segmen adina
aciklar. 390'1m Rusya Sosyal Demokrat Isci Partisi(Bolsevik) lyesinin olusturdugu
650 kisilik kongre, 26 Ekim (8 Kasim) guini 0nce “Tarihsel Baris Kararnamesi” ni
kabul eder. Buna gdre yeni hukimet, savasan uluslara ve onlarin hiikiimetlerine
ilhaksiz ve tazminatsiz, adil ve demokratik bir baris 6nerisinde bulunur. 9

Sovyet iktidarimin ilk girisimi, blttn uluslara demokratik bir baris teklif
etmek olur. Bu teklife gore Rusya nin sinirlari iginde yasayan bitiin uluslara* kendi
kaderlerini tayin hakki” taninacaktir. 10

15 Kasim'da Sovyet Hukimeti, Carlik Rusya si sinirlart icinde yer alan
uluslarin ve halklarin deklarasyonunu yayimlayarak, degisik ulus ve halklar
arasindaki ayricaliklar: ve stnirlamalar ortadan kaldirir: uluslara ve halklara tam hak
esitligi, egemenlik ve kendi kaderini 6zgurce belirleme hakkinin tanindigin agiklar.
Bu deklarasyonun uzantisinda 1917 Aralik ayinda Finlandiya ve Ukrayna egemen
birer devlet olarak bicimlenir. Kafkaslardaulusal devlet érgitlenmeleri ortaya cikar.
1917 Kasim'inda Bolseviklerle “Sol Sosyalist-Devrimciler Partisi”yle yapilan
antlasma sonucu bu partiden de Uyelerin yer aldhgi Halk Komiserleri Konseyi, barisi
gerceklestirebilmek icin Almanya ve baglasiklariyla gorismeleri yurtutmek Uizere
Disisleri Komiseri Trogki baskanligindabir kurulu goreviendirir. Ancak ilhaksiz ve
tazminatsiz bir antlasmaya yanasmayan Almanyanin toprak talepleri karsisinda
Trocgki barig gorusmelerini kesintiye ugratmaktan ¢cekinmez. Bu durum Alman

birliklerinin yeni bir saldirtyla yeni topraklar: denetimleri atinaamalarinayol agar.

8 Tirkkaya Atabv, Sovyetler Birligi Devlet idaresi, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yayinlar:
123-106, Ankara, 1961, 8-19 s.

° http://tr.wikipedia.org/wiki/

10 Altay, a.g.e. 98-109s.
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Bunun Gzerine Lenin'in dnerisiyle Disisleri Komiserligi'ne Litvinov getirilir ve
Almanyalyla baris gorismeleri Brest-Litovsk'da tamamlanr.

Barisin saglanmasiyla birlikte Sovyetler Rusya’ sinin organlarint kurma
girisimleri baglar. Tim RusyaMerkezi Y Uritme Komitesi tlke ¢apinda devlet
Orgutlenmesini esgudimlu kilmakla, Halk Komiserleri Konseyi ise yasamave
yurutme yetkilerini kullanmakla gorevlendirilir. Milliyetler Komitesi ise Sovyetler
Rusya sinda yasayan halklar arasinda esit haklar: gdzetmek ve dostlugu kurup
pekistirmekle gorevlidir. Terhis edilen ordunun yerine ise, is¢i ve kdylu
gondllulerinden olusan Kizil Ordu kurulur. Bu siiregte 1917 Kasim'inda segilen ve
cogunlugunu sosyalist devrimcilerin olusturdugu Anayasal Kurucu Meclis, Sovyet
Hukdmeti'nin ¢ikartmak istedigi kararnameleri onaylamay: reddetmeye baslar.
Bunun Gzerine Tum Rusya Sovyetleri Kongresi'nin kendisine verdigi yetkiye
dayanarak, Ulkede yeniden bir ikili erk déneminin yasanmasinaizin vermemek ve
Hukdmetin aldig: kararlarin bir an dnce yurttmeye sokul abilmesini saglamak
amaciyla Kurucu Meclisi 19 Ocak 1918 Kararnamesi'yle feshettigini agiklar. Aym
sirecte Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti kurulur.

Iscilerin ve koylilerin kiltirel diizeylerinin yiikselmesi igin yogun bir egitsel
cabayagirisilir. Calismakarsisindayeni bir tutumu, sosyalizme 6zgu insant
yetistirmenin olmazsa olmaz kosulu olarak géren Sovyet Hukuimeti, bu yolda
yaratici yarisma, gonullt calisma gibi éncti uygulamalarin yam sira ¢alismanin
maddi ve manevi 6zendirilmesi ilkelerini ortaya atar. 1918 Temmuzu'nda Tum
Rusya Sovyetleri Besinci Kongresi, Tim Rusya Merkezi Y Uriitme Komitesi Baskam
Sverdlov ve Halk Komiserleri Konseyi Baskan Lenin'in katkilariyla hazirlanan
RSFSC'nin* ilk Anayasasi'm kabul eder. Anayasa federatif devlet sisteminin
kabulinlin yan: sira vicdan 6zgurltgu, ifade 6zgurligl, toplant: ve orgitlenme
Ozgurlagl gibi kisi hak ve dzgurltklerini ve bu 6zgurlGklerin eksiksiz kullanmmim
saglayacak kosullarin hazirlanmasini kararabaglar. 11 Bu Rus Sosyalist Federal
Sovyet Cumhuriyeti'nin bir dizi temel yasalari, gelecek yillardaki gergek Rusya
Hukdmeti'nin biraz daha tammlanmis seklidir. Kabul edilen ve sempatik gelen

taraf1, cumhuriyet isminin i¢inde federasyon fikri bulunmasidir. Y asada, milletlerin

" “Rusya Federal Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti”
1 http://tr.wiki pedia.org/wiki/
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istedikleri takdirde ayrilmaya haklar: oldugu belirtilir. Bolseviklerin, eski Carlik
Rusya sindaki sinirlar: koruyacag: umulur. Pratikte ise anayasa federasyon sistemi
olusturmaz, ama azinliklarin bir nebze otonom ve bagimsizlik kazanmasinayol agar.
Ayni komunist liderler hepsini kontrol eder; fakat hepsinin kendi dillerini ve
kaltdrlerini gelistirmeye tesvik edildikleri de bir gergektir. 12

Rusya daic¢ savas stirmektedir. Cok genis bir yelpaze icinde farkl1 goruslere
sahip siyasi hareketler ve destekcileri Sovyet hikimetini devirmek icin silaha
sarilirlar. Birgok taraf i¢ savasa karismis olsada carpisan iki 6nemli taraf
komunistlerin Kizil Ordusu ile gelenekcilerin Beyaz Ordusu’ dur. Fransa, Blyuk
Britanya, ABD ve Japonyagibi yabanci gucler Beyaz Ordu yararinaise karigmis
olsadaetkileri cok olmaz. Sonunda Leon Trocki tarafindan komuta edilen ve
Orgutsel agidan dahabecerikli olan Kizil Ordu 1920 yilinda Beyaz Ordu’yu ve
muttefiklerini yenerek i¢ savas1 kazanir. Kiguk capli carpismalar ise birkag yil daha
devam eder.

Olan biten bu savaslar sirasinda Kizil Ordu saflarinda, Budyani, Franze,
Komenov ve Tukagevski gibi komutanlar sivrilirler. Ug yil stiren bu savaslar 1920
baslarinda Sovyet Kizil Ordu'nun gerek ABD, ingiltere, Fransa, Japonyavb. dis
devletlerin guglerine, gerekse Carlik rejimini canlandirmak isteyen yada
burjuvazinin egemenligini kurmaya ¢alisan, onlarla baglasik i¢ gliclere kars:
kazandig1 basarilarlason bulur. 13 1918 ve 1921 yillar arasindai¢ savas donemi
gegiren Rusya da Bolsevikler glict ellerinde tutmaya kararlidir ve bu nedenle
diktatorlukleri dahadasiki hale getirirler.14

Kizil ordu, Aralik 1919'da Urallar't ve Bat1 Sibiryay: ve daha sonra
Ukrayna y1, Kuzey Kafkasyay: ve Kasim 1920'de Kirim' ele gegirir. Nisan 1920'de
Azerbaycan'i, Aralik 1920’ de Ermenistan’t ve Subat 1921’ de ise Gircistan't isgal
eder. Boylece bu Ulkelerde Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri kurulur. Nisan 1920
yilinda kurulan Uzakdogu Cumhuriyeti topraklar: Japon kuvvetlerinden te-
mizlendikten sonra 1922 yilinda RFSSC'ye katil1r. I¢ savas ve yabanci
mudahalelerle gecen bu yillardan sonra, Sovyet Rusya ve bati1 devletleri, yan yana

12 Yilmaz, a.g.e. 127-153 s.
13 hitp://tr.wikipedia org/wiki/
14 Yilmaz, a.g.e. 127-153 s.



http://tr.wikipedia.org/wiki/

yasamayi kabul etmek zorunda kalirlar.1920 yilinda, M tttefikler, Rusya tizerindeki
ablukay1 kaldirir ve RFSSC, bagimsiz cumhuriyetler haline gelen Litvanya,
Letonya, Estonyave Finlandiyaile baris antlasmalari imzalar. 1921 yilinda RFSSC
Polonyayla, Beyaz Rusya yla Riga Antlasmasinm imzalar. Bu antlasmaya gore
Polonya ve beyaz Rusya nin bir boltimt RFSSC’ nin elinde kalir.

Cevrelerinin kapitalist Ulkelerce sarilmis olmasindan dogan tehlikelere karst
kendilerini korumak ve sosyalizmi kurmak igin RFSSC, Kafkasardi Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti*, Ukrayna SSC ve Beyaz Rusya SSC 1922’ de ayn siyasal varlik
icinde birlegsme karar airlar. Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ ne, aym
haklarla katilan esit devletler federasyonu ilkesini kabul ederler ve boylece SSCB
Ocak 1922’ de kurulmus olur.15

Devlet baskar Lenin, tim bu girisimler stirerken birligin sosyalist,
enternasyonalist ilkelere uygun sekilde gonalltlUk yolu ile belirlenmesini ister. Ama
parti iginde olusmaya baslayan Rus milliyetciligi sorunu ortaya gikar. Lenin
Sovyetler Birligine son katilan cumhuriyetlerden olan Gurcistan’in goriisme
surecinde digerleri tarafindan yapilan baskiya ragmen onlarla miicadele etmeyi
secer. CUnku Lenin’e gore “Ulusal sorunlar bastiriimamali, ¢oztlmeli” dir.

Devrim ve savagsin getirdigi gerginlik, ugradig: suikastin biraktig: kalici
darbeler gibi nedenlerle sagligi iyice kotlye giden Lenin 6nce partiyi birakir.
Gegirdigi felcler sonucunda 27 Ocak 1924 yilindayasamin yitirir. °

Lenin’in 6liminden sonra Sovyetler Birliginde “dunyadevrimi fikri” ile Lev
Trocki, “tek Ulkede sosyalizm” ile Josef Stalin kalir. Bu miicadeleden 1925 yilinda
Stalin galip cikar. Yodnetimi ele alan Stalin Ulke igindeki sorunlarlailgilenir. Onun
yonetimde oldugu stireg icinde SSCB’ nin sinirlart aym kalmasinaragmen halklar
arasindaki stirguinler baglar.17

" “ Azerbaycan, Ermenistan ve Giircistan'in birlesmesiyle Mart 1922'de kurulmus cumhuriyetler
birligidir.”

15 Biiyiik Larousse, Sozlik Ansiklopedisi, 21.Cilt, Milliyet Gazetecilik AS, istanbul, 1986, 10702—
10712 s

16 http://tr.wikipedia.org/wiki/L enin

' http://tr.wiki pedia.org/wiki/
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Stalin doneminde; Alman ordular1 1939’ da Polonya y1, 1940’ da Estonya,
Letonyave Litvanya'yi isgal eder. Hitler imzalanan baris anlasmasinaragmen
1941’ de Sovyetlere saldirir.1942’ de de saldirilar devam eder. 1943’ de Moskova
yakinlarina geldiklerinde Kizil Ordu tarafindan geri puskarttltrler. 1944 deise
Sovyet topraklarinin tamami Alman isgalinden kurtulmus olur.

Lenin, devrimden sonra yeni Rus devletinin tarifini yaparken bir giin olsun
bu genc devletin yapisini sosyalist olarak degerlendirmez ama Stalin, Lenin’in
Oluminden yaklasik 10 y1l kadar sonra“sosyalizmi” kurdugunu agiklar. Stalin
devletlestirmeyi sosyalizmin baslangici, ayri diisiinen herkesi siirmeyi sosyalist
demokrasi, kendisiyle birlikte devrimi yapan parti merkez komitesinin %9011 1937
yilindafiziki olarak ortadan kaldirmayi ise kars1 devrimci temizligi sanir.
Sosyalizmi inga etmenin her seyi devletlestirmekten gectigine inanir. 18

5 Mart 1953’ de yasamin yitiren Stalin, iktidarda oldugu donem boyunca,
kendisi icin sarsiimaz bir diktatorlik yaratir. Onun yoluna cikan herkes ezilir. Is
arkadaslarindan ve yardimcilarindan kolecesine bir itaat ister. Ve on milyonlarca
halka hiikmeder. Daha daileri gidip; 6teki Ulkelerdeki kominist partilerden de kesin
uysallik ister. Y erylizindeki her kominist partisi, Stalin’in sahsi diktatorl Uginin bir
kolu haline gelir. Stalin’in yetki gizgileri Rusyave uydularindaki her kdye uzanir.

Stalin’in 6limunden bir stire sonra, 1956’ da Rus komunist Partisi Birinci
Sekreteri Nikita Khrushchev bazi agiklamalar yapar. Bu konugmanin amaci, Sovyet
sisteminin kotultklerine iligkin sorumluluklarin hepsini Joseph Stalin ve Oteki
bazilar: Uzerine yikmaktir. Bu goruslerin timiyle dogru oldugunu sdylemek
mUmkin degil ama Sovyet rejiminin isleyisi hakkinda gok sey ortaya ¢ikardig: bir
gercektir. 19

Khrushchev’in sbyledigine gore, “ Stalin ¢ok glivensiz, alabildigine iskilli bir
adamdi.’ G6ziin bugiin neden boyle tilki gibi’ veya ‘Bugiin neden durmadan baska

tarafl ara doniyor, neden gbziiniizii benden kagirtyorsunuz’ derdi. O her gitti yerde

18 Seyit Tugul, SSCB’de Sirgiin Edilen Halklar, Chiviyazilarn Yayinlari, istanbul, 2003, 23-33 s.
1 David E. WEINGAST, K omiinizmin i¢ Y {izil, Cev: Necmeddin Sefercioglu, Ankara; Kiiltir
Bakanligi, 1977 161-165 s.
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‘dugman’lar, ‘ikiytzluler’ ve ‘casus'lar gorurdl.” Diyerek Stalin’in paranoyalarim
dile getirir.

Khrushchev’in agiklamalari devam eder; “ Stalin iktidar: sliresince sugsuzun
suclu sayilmasinaneden olmustur.” diye sdyler ve ekler,” Stalin, birini halk dismam
olarak gosterdi mi, gizli polis kurbanakars1 bir olay yaratirdi. Adama, emirle,
mahkemenin belge sayacag: bir itirafname imzalatilirdi.”

Khrushchev’e gore Stalin nihai zafer igin tam bir guiven istemektedir.
Dinleyicilerine 1949’ da ¢ekilen “Berlin’in DususU” adli filmi hatirlatir.” Bu filmde
yaniz Stalin rol alir... Ve askeri komutan nerededir? Hukimet nerededir? Bunlar ne
yapiyorlar ve neile ugrasiyorlardir? Filmde onlarlailgili higbir sey yoktu. Stalin
herkes adina hareket ediyor, kimseyi hesaba katmiyor, kimseye bir sey
damsmiyordu. Millete her sey bu hileli 1s1k iginde gosteriliyordu. Neden? Olaylara
ve tarihi gergeklere ragmen, Stalin’i serefle kusatmak igin. Yeni bir soru daha: Ve
savasin yukuni tasiyan askerler neredeydi? Filmde onlardayok. Stalin’in oldugu
yerde onlarayer bulunmazdi.” diye Stalin’e yonelik suclamalarina devam eder.

Stalin donemine baktigimizda baska bir durum daha karsimiza gikar. Bu
durum, Sovyetler birliginde “ Unler” in bile, diktatoriin kaprisine uygun olarak
kazanilabilir veya kaybedilebilir olmasidir. Rusya da bittin yurttaslarin gézaltinda
tutan bir polis sistemi kuran Stalin, sanat, muzik, tiyatro ve edebiyatta neyin uygun
oldugunabile karar verir. Belli ilmi nazariyelerin dogru, otekilerin yanlis oldugunu
bile belirtir. Y apilan heykellerde, resimde, yer adlarinda kendi kendini
unutulmazlastirir. Milyonlarcaev, okul, sehir alan ve ders kitabinda, teshir edilen
ve saygi goren resimleri basilir. Herkesi golgeye iterken kendi parlak basarilarim
odaga getiren, kendisini baslangi¢ sayan, yeniden yazilms bir tarihi vardir. Zaman
zaman halk dniinde verilen ylzlerce sdylevde, kendisinin bir deha, beseriyetin
Onderi, bu gezegendeki insanlarin en yetkilisi oldugunu belirten sozler isitir.

Y amzcabunlart dinlemekle kalmaz, onlar: bekler ve ister. Stalin goreve bagladig:
tarihten itibaren, 6ldugl 5 Mart 1953 tarihine kadar gegen otuz yil zarfinda tim
bunlar yapar.

Olumiinden sonra 6lim-dogum yildoniimii kutlamal ar1 sona erer, ders
kitaplarindan adi ¢ikarilir, onadair anlatilan yanlis seyler diizeltilir. Sovyet
tarihindeki rolunin kigiimsenmesi yolundaemirler ¢ikarilir. Rusyave dinya halki,
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Stalin’in asla Ustin bir adam olmadigini, aksine ¢ilgin bir zalim oldugunu birinci el-
birinci taniktan- sug ortagindan-yani Khrushchev ‘den duyar.

1956 kisinda Khrushchev tarafindan verilen bu sdylevler sonucunda Stalin
‘initibart iki paralik olur. Eski diktator, Rusya nin birgok miskullerinden sorumlu
cilgin bir zalim olarak tasvir edilir. Bu tasvirde de: “Dusuk verim, kokusmus ve
kana susamis bir polis ve adalet sistemi ve |l. Dunya Savasi’ nda geregi olmayan
sayisiz zayiat.” gibi bir tammlamakullanilir.

Khrushchev, Sovyet hayatinin anahtar guiclerini ele gegirmek igin siki galisir.
Khrushchev’in rakibi olan Bulganin’in tistesinden gelme ¢abal ar1 sonug verir ve
Bulganin yavas yavas arka plana diser. Sonunda 1958 Martinda, Khrushchev
Basbakan ve Parti baskan: olarak bitin iktidar: elinde toplar. Tek kisi hakimiyeti
yeniden ortaya ¢cikar. Stalin’i elestirmesine ragmen onun déneminde de ¢ok siki
uygulamalar yer air. Bu sancili donemden sonra K hrushchev iktidar: da biter. 20

Khrushchev’in iktidarindan sonra Leonid Brejnev iktidar: baslar. 1967—1969
da Cin-Sovyet gerginligi siirer. 1968’ de deklare edilen “Brejnev Doktirini” ile karar
verilir. Bu dogrultuda devletlerin i¢ islerine karisma hakki alinir ve Brejnev
Doktirini ile resmi olarak bildirilir.

1985 yilina gelindiginde Gorbagov iktidara gelir. Onun doneminde 1987' de
perestroika* ve 1985’ de glasnost** adini verilen reform ¢alismalar yapilir. Bu
reformlar Sovyetler Birligi Komunist Partisinin tlkede politik Gstunltgini
kaybetmesine neden olur. 1980’ lerin sonundaki 1990’ larin basindaki siyasi ve
ekonomik kargasa ortam sonunda Varsova Pakti’ nin dagilmasinayol acar.
Azerbaycan, Ermenistan, Gurcistan, Turkistan’damilliyetci faaliyetler ve
bagimsizlik miicadelesi sirasinda gatismalar olur. 9 Nisan 1989’ da Gurcistan’in
Tiflis kentinde yaklasik 190 gosterici katledilir.19-20 Ocak 1990’ da zorla Bak{' ye
giren Sovyet ordusu, isyanct Cumhuriyet hikimetini distrir ve gok sayidasivili
Oldardr.1991' de Sovyetler Birligi ¢ozilmeye baslar. Cikan catismalar ve kargasa

2 \Weingast, a.g.e. 161-165 s.
" Y eniden yapilanma
™ Aciklik
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Onlenmek istenir ama basarili olunamaz. 31 Aralik 1991’ de Sovyetler Birligi resmi

olarak dagilir.21

1.1.3. Sovyet Sanatimn Gelisimi

Bilindigi gibi toplumsal hayat degisince st yapilar ve estetik gereklilikler de
degisir. Emperyalizm, milli kilttrlerin birbirine girmesi, bilimlerle tekniklerin
ilerlemesi, savaslar ve devrimler sanatlar ve gelisimlerini etkiler. Ornegin; Rus
devriminin getirdigi genis sarsintilar gorus ufuklarim degistirdi, eski ortuleri yirtti,
tereddutleri giderdi, sanatciyr hizmetlerinden ve kendini savunma yolundaki
tepkilerden ayirdi.

Sovyetler birligi kurulmadan 6nceki stiregte I1. Nikola min hukimdarlig:
sirasinda siyasal dustince gozetlenir, sansur edilir, susturulur, zulimle karsilanird:.
Bunun Uzerine sanatGilar kendini anlatmak i¢in edebiyat elestirisine bagvururdu.
Zaten bu yuzden elestiri Rusya da baska hicbir tGlkede gorilmeyen bir anlam ve
islev kazanir. 22 Gerceklestirilen devrimle birlikte var olan sanatsal ortam yine
degisikliklerle karsilasir.

Once 1905 olaylar1, sonra 1917 Ekim devrimi ve arkasindan kurulan
Sovyetler biriligi gibi slirecler sonunda sanat ortaminda ciddi degisimler yasanir.
CUnki sanatin gelisimi toplumsal olaylarla paralellikler tagsir.

Y eni kurulan SSCB’ nin basina Lenin geger ve her aanda diizenlemeler
yapilmaya bagslanir. Bu diizenleme aanlarindan biri de sanat olur. Ctunki komunist
partisine gore sanat propagandaislevi gorebilecek en etkili silahtir.

Y eni bir diizenin kurulmaya calisildigi Sovyetler birligi tlkelerinde, birlik
icindeki insanlarin sisteme adapte olmasi, sistemin devamu, cahil halkin egitimi vs
gibi nedenlerle glizel sanatlaraait her dal Sovyetler birligi yonetimince 6zenle
kullanilir. Tabi bu durumda amag sanat degil de kendi ideolojilerini benimsetmek

olunca 6zgur dustincelere kars1 baski ve sansur uygulamalar: kaginilmaz olur.

2! http://tr.wikipedia.org/wiki/
2 Jean Preville, G.V. Plehanov; Sosyalist Gozle Toplum, Cev: Asim Bezirci, May yayinlari,
Istanbul, Nisan 1968, 12-13 s,
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L enin donemine goz attigimizda sanatlailgili cok fazla sey karsimiza
¢ikmaz. O sanatin sadece sistemin devamu icin gerekli oldugunainanir. Lenin’'in
portresini gizen bir ressam olan Rus Y uri Annenkov’ un bir dergide yayimladigi

anisi bu dustiinceyi dogrular niteliktedir. “ 1921’ de Viademir Lenin’in bir portresini yapmakla
géreviendirildim. Kendisi iki giin boyunca Kremlin' de bana poz verdi. Bende bunu fi:rsat bilerek

sanat konusunu ortaya att:m. Lenin s6yle cevap verdi; ‘ Biliyorsunuz ben sanattan pek anlamam.

Benimicin sanat bir nevi, entelektliel kor bag:rsakt:r. Bize ve partimize gerekli propaganda roli
sona erdikten sonra, onu, liizumsuz bir sey gibi kesip atacagiz” diyerek sanata dair gorUslerini
ifade eder.23

Stalin doneminde durum biraz degisir. Y 0netim anlayis1 daha sert olan Stalin
bu gorisiinii sanat alanina da yansitir. ideolojik baskilarin artarak siirduigii bir
ortamda Stalin var olan her sanat dalinda karsimiza gikar. iktidarda bulundugu stireg
icinde sanatin Komiinist Partisi’ nin amacina hizmet etmesi gerektigi konusunda
1srar eder. Onagore, sanat icin sanat olmaz. Ornegin Rusya daki bir ressam canm
neyi isterse cizemez ¢lnkti eserinin "sosyal gercekcilik" ruhuna uygun olmalisi
gerekir.

Eser bir propaganda hikayesini anlatmali, diktatorii ve hikimeti reklam
etmelidir. Bu stireg icinde en gozde konu Stalin'in kendis olur. Y tizlerce ressamin
eserleri, tarihin akisina hiikmeden Stalin'i gosterir. Bu durumise, Stalin
zamanindaki Sovyet sanatinin duistik seviyeli ve monoton olmastyla sonuglanir. O
dénemdeki tipik resim, tarihi bir olay1 yahut ta bir tarla veya fabrikada kendi payin
Ureten ciftcileri tasvir eden, gergekai, gercek hayatlailgili olan resimdir. Bu
dénemde, sanat¢inin bir konu hakkindaki duygularint serbestlikle belirten hayal
guci sanatini; yaratici resmi- belki gizlice gosterilenler disinda - Rusyanin hig bir
yerinde gbrmek mumkiin degildir.

Y azarlar ise 6nceden tahmin edilmis veya yeni bastan diizenlenmis hikaye
planlarimin sonuclar: olan benimsenmis konulara bagl kalir. Erkek ve kadin
kahramanlar, ayni eskimis; "sosyalist gercekgilik" kalibinda dondurulur.

23 Sevket Rado; 50.y1linda Sovyet Rusya, Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi, Istanbul, 1968,
18-19s.
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Eskiden ilgi ¢ekici bir canliligi bulunan Rus tiyatrosu da kalitesini kaybeder.
Son yillarda Rus sahnelerindeki en iyi yapimlar, gegmisin blylk piyeslerinin
yeniden sahnelenmesi olur. Stalin yonetiminde gorilen piyeslerin pek azi, birinci
simif olarak nitelendirilir.

Rus mizigi de benzer durumlakarsilasir. Amerikan cazi, hafif mesrep ve
yart ¢lrimus bir toplumun Gretimi olarak, ayiplamr. Amerikan mizigine karsi
uygulanan yasak 1961 de kaldirilir. 24

Yinede tiim bu sikiyOnetim iginde sanat¢ilarin sdylemek istediklerini
soyledikleri durumlar olur. Sansiirle karsilasan bu sanat¢ilar sonraki stireclerde
sembollerle dolu bir anlatim tarzi benimseyerek kendi yontemlerini gelistirir.

1920’ lerde Alman disavurumcu, futrizm, insacilik gibi akimlardan
etkilenen Sovyetler birligi sanat1 daha sonraki stireglerde italyan yeni
gercekeiliginden etkilenir. Sosyalist diizen iginde yer alan her sanat dalinda hukimet
tarafindan dayatilan “sosyal realizm” dustincesi egemen olur ve bu dogrultuda
eserler Uretilir.

Stalin'in 8luminden ve 6zellikle Khrushchev'in 1956 nutkundan sonra, bitin
alanlardaki yaratic1 sanatcilar arasinda genel bir gevseme yasanir. Bunlarin gogu,
Stalin'den sonragelen "Ortak onderlik" in dahaliberal olacag: distincesine kapulir.
Cssitli yazar ve sanatcilar, daha gok 6zgurliik olmas: Gzerinde durur. Sovyet ve uydu
gazeteleri, Stalin'in agir elinin kalkmast ile yaratici hiinerleri serbestce belirtme
zamaninin gelmis olmasini ister.

Stalin’den sonraki stiregte itibardan dismus ve "antikominist” ruhundan
dolay: eseri aforoz edilmis birgok yazar ve sanatGiya itibarlar: geri verilir. Sonunda
bunlarin yazi ve muzikleri kabul edilebilir bulunur.

"Cozulme" olarak adlandirilan bu stirecte, Rusyadaki ve uydu Ulkelerdeki
bircok yazar, sanat¢i ve tiyatro yazarlari, diinyay: sasirtan 6zgurlUkler elde eder.
Romanlarinda, piyeslerinde ve resimlerinde yeni kahramanlar ortaya cikar.
Oncesinde eserlerde kusursuz olarak gosterilen komunistler, yanilabilir ve hatta kotii
olabilir olarak gosterilir. Birgok sanat¢i komunist rejimini 6vmeyi reddeder. Bazi
kitaplar, oyunlar vesiirler, cesaretle komunist sistemi elestirir.

4 Wei ngast, a.g.e,, 101-106 s.
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Ancak bir stire sonra Khrushchev, 1961 baharinda Sovyet sanatinin komunist
davasinahizmet etmes gerektigi yolundaki kararini agik¢ailan eder. Sanat
alamndaki siki uygulamalar tekrar baglar. 25 Gorbagov’ un iktidara geldigi stirece
kadar bu kisitlamalar devam eder. Bu iktidar sliresince biraz nefes alan sanat
adamlari, SSCB’ nin dagilmasiyla birlikte ortaya ¢gikan ekonomik krizlere ragmen

kendi milli sanatlarin yaratmaya baslar.

1.2. Gurcistan Tarihi

En eski dunya tlkelerinden biri olan Gurcistan Avrupaile Asya kitalarinin
kesistigi noktada bulunur. Kafkaslarin su kaynaklarin ayiran siradaglarin tizerinde
bulunan Gircistan Karadeniz kiyilarinda doguya dogru uzanmaktadir.26 Tam adi
Gurcistan Cumhuriyeti olan Glkenin bagkenti Tiflis'tir. Eski Sovyet
cumhuriyetlerinden biri olan Guircistan’in kuzeyinde Rusya, giineyinde Azerbaycan,
Ermenistan ve giineybatisinda Turkiye yer alir. Ulkenin bati simrini Karadeniz
belirler.

Kendilerini Kartvelebi, tlkelerini de Sakartvelo olarak adlandiran Guirculerin
tarihine baktigimiz da, Gurcistan’in 2.500 yil geriye uzandigini goruriiz. Renkli bir
vadiye yerlesmis ve Mtkvari nehri tarafindan boltnen baskent Tiflis'in
tarihiysel.500 yil 6nceye dayanir. Zerdist dininden de etkilenen Gurcilerin
sonradan ortaklasa kabul ettigi din Hiristiyanlik olur. Azize Nino olarak bilinen
Kapadokyal1 bir kadinin 1S 337’ den itibaren Giirciileri Hiristiyanlik dinine
dondirdigt sdylenir. Bir slire sonrada, Hiristiyanlik devlet dini olarak kabul
edilir.27

Gurcistan her zaman igin hem Avrupa nin hem Asya nin bir parcasi ve bu iki
cografya arasindabir koprii konumunda olur. Gircistan devleti, Gurcistan milleti ve

Gurcu kaltard hep bu iki dinyamin bir araya geldigi yerde olur ve bu iki diinyanin

% Weingast, a.g.e,, 101-106 s.

% |iaSalvagvili; Giircistan Cogr afyasi, Cev: Harun Cimke, Giircistan Kiiltir(i, Uluslar arasi
Gurcistan Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlar (GIEV), 14-17 s.

27 http://tr.wikipedia.org/wiki/
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kazammlarim alir. Ancak var olduklar: ilk gunlerden beri, Gurcu halki bagimsizlig:
ve egemenligini kazanmak i¢in miicadele etmek durumunda kal mistir.

10. yuizyilin sonundave 11. yiizyilin baslangicinda, 300 yillik Arap
egemenligi sonaerdikten sonra, parcalanmis Gurcii devletleri birlesir. Bu birlesme
sonucunda ortaya ¢ikan Gurcistan Devletinin basina Bagrationi Hanedanligi gelir.
ik Bagrationi Kral1 111 Bagrat (978-1014) olur. Bagrationi Hanedanlig1 déneminde
Gurcistan'in birlestirilmesi, Selguklularin saldirilar: sebebiyle ertelenir. Ancak
kurucu IV. Davit Agmashenebeli (1089- 1125) isgalcileri kovup Guircistan devletini
birlestirmeyi basarir. Onun doneminde Gurcistan bittin Kafkasya 'nin merkezi
haline gelir ve dis politikasin1 Kafkas halklar: arasinda kurulacak aktif bir isbirligi
Uzerine ingaeder. Sonraki krallar |. Demetre (1125- 1156), |11 Giorgi (1156-1184),
Kralice Tamara (1184- 1110) ve IV Giorgi-Lasa doneminde Gurcistan s6hretinin
zirvesine ulasir. Kuban nehrinden Derbent' akadar ve Terek nehrinden Erzurum
sehri ile Aras nehrine kadar Kafkaslarin buiyuk ve kigiik devletlerini kendine
bagiml1 hale getirip bunlar arasindabir ag olusturur. Gurcistan’in, tlkenin toprak
buttinlGgl ve Avrupaile Asya nin bir araya geldigi noktada genis bir tlkeye
doénismesi sonucunda Gurcistan'in feodalizm kulttrti daha ¢ok gelisme gosterir.

10.-13. yuzyillar "altin asir” olarak anilir. Bu donem icinde, Glkenin refah
durumu mimari, heykel, resim gibi alanlara dayansimistir. Sota Rustaveli tarafindan
yazilan, halen ¢ok biyuk sayginlik goren “Kaplan Postlu Sévalye” adli eser, Kralice
Tamara doneminin de i¢inde bulundugu “altin asir” 1in Granuddr.

13. yuzyilin 30’lu yillarina gelindiginde Gurcistan, Mogollarin vahsi
saldirilarinamaruz kalir. Mogollarin yuzyillik egemenligi sonucu siyasi ayniliklar,
ekonomi seviyesinin dususu, yoksulluk, veba ve niifusun mahvolmasi gibi
problemler ortaya cikar. 14. ylizyilda V.Giorgi déneminde Mogollardan kurtulan
Gurcistan bagimsizligina kavusarak eski sohretini kazanmaya baglar. Fakat
Mogollar sonrasi veba hastaligi yayginlik kazanir. Ayni dénemde Timurlenk’in
saldirilar baglar. Gurcistan’a gok defa saldiran Timurlenk en sonunda sinirda
Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletlerini kurar. Ekonomik anlamdaiyice dar bogaza
giren Gurcistan'da, 15. yuzyil sonunda birkag beylik ve krallik ortaya cikar.

16.-18. yiizyillar arasinda ekonomik sikintilarla ugrasan Gurcistan iran ve
Osmanl: imparatorluguna da topraklarindan vermek zorunda kalir. Bu sikintidan
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kurtulmak igin Avrupa Ulkelerinden(Roma Papasi-Fransiz Kral1) yardim ister.
Ulkesini fiilen yikilmasindan kurtaran Kral 11. Erekle, Rusya Carina, Gircistan'1
korumalari altinaamalari icin talepte bulunur. Bunun sonucu olarak 1783’ de Kartli-
Kakheti ile Rusya devletleri arasinda bir anlasmaimzalanir.

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, dénemin en tinlti Giircii yazarn ilia
Cavcavadze' nin baskanligindaki Gurcti ilim adamlar: yeni nesli, gergek miicadeleye
baslar. RusyaY Uksek Egitim kurumlarinda egitim géren ve bu ytizden
"Tergdaleuli™ ismi verilen genc yurtseverlerin grubu tarafindan Gurct halkim
kurtarmak igin ekonomi-kultir plant hazirlanir. Bu planlar dogrultusunda
"Tergdaleuli" gurubu baskanliginda, Gurcistan’in milli bankasi, egitim- 6gretim
dernegi, milli tiyatrosu agilir. Onde gelen demokrasi degerleri ile milli duygular:
yansitan dergiler ve gazeteler yayimlanir. BOylece, Gurcistan toplulugu hem
ekonomi hem siyasi yonden toparlanmaya baslamis olur. 28

Nisan 1918'de bagimsiz bir Kafkasard: Federatif Cumhuriyeti kuruldu, ancak
gesitli uluslarin farkli egilimleri nedeniyle dagilir. 26 Mayis 1918'de Almanlarin
himayesindeki Gurculer bagimsizliklarini ilan ederler. Onlart Azerbaycanllar ve
Ermeniler izler. Tifliste Jordania Noe'nin baskanliginda Mensevik agirlikl bir
hiktmet kurulur.

Birinci Dunya savast sonunda, Ekim 1918 Mondros Ateskesi'nden sonra
Almanlarin yerini Ingiliz isgal birlikleri alir. Paris Baris konferansi'nakatilan ve
fiillen, sonrada hukuken 22 tlke tarafindan tamnan Gurcistan Cumhuriyeti, Denikin
komutasindaki Beyaz Rus Ordulari, ekonomik ambargo, mali istikrarsizlik ve
Ermenistan'lasimir catismalari gibi ciddi tehlikelerle karsi karsiya kalir. Mayis
1920'de Lenin, Bolsevik partisinin taninmasi karsiliginda Gircistan'in
bagimsizligint tanir. Amabunaragmen Stalin'le Ordjonikidze'nin yonetimindeki I1.
Kizil ordu Subat 1921'de Tifliste bir Sovyet yonetimi kurar. Ardindan, Aralik
1922'de de Gurcistan'r, Azerbaycan ve Ermenistan ile birlikte Kafkasardi Sovyet

" Terek nehrinden su icen

% Magvala Gonasvili; Giircii Edebiyati, Cev: Harun Cimke, Giircistan Kiltirrsi, Uluslar arast
Gurcistan Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlar: (GIEV), 128-163 s.
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Sosyalist Cumhuriyeti'ne katar.29 Bunun tzerine 1924’ te genis ¢apli bir halk
ayaklanmasi basladiysa da Sovyet yonetimince bastirilir. 1936 Anayasasi uyarinca
Gurcistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti kurulur ve Gircistan, Sovyetler Birligi’nin
15 cumhuriyetinden biri olur. Daha sonra Abhazya Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti ile
birlikte federal devlet kurulur. Ancak Stalin doneminde,1931 yilinda Abhazya nin
egemen devlet statisii kaldirilir ve Gurcistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'ne bagl
Ozerk bir cumhuriyet haline getirilir.30

SSCB'deki Gurcu yoneticilerinin destegi, Tiflisin Kafkasardi Federasyo-
nu'nun merkezi durumunda olusu ve Gurcistan’in 1936 yilinda federe cumhuriyet
statlisline gecmesiyle Gurcistan'daki ekonomik gelismeler kolaylasir. 31

Rusyanin isgali sonucu gok zor bir durumadusen Gurcistan Rusyaile
yaptig1 savasta binlerce kayip verir. Cogu Gurcti hayatim kaybederken bir kismr ise
Ulke disina gitkmak durumundakalir. 70 yil boyunca, Gurcistan bir "Sosyalist
Cumhuriyeti” olarak Sovyetler Birligi igindeki yerini air. Gurcistan’ da diger Sovyet
Cumhuriyetleri gibi 1I. Dinya Savast’ nakatilarak Avrupa nin ve bittin diinyanin
Alman Nazilerden kurtulmasinda buyk bir rol oynar. Girmek zorundakaldigi I1.
Dunya savasinda da Gurct halki cok blyik zararlar gorir. Ekonomik ¢cokuntiniin
yani sira, savasa giden 700 000 insandan 300 000'i bu savaslarda hayatim kaybeder.

Gurcistan' dane 1920'i yillarda yer alan katliam, ne 30’ lu ve 40’ 1 yillardaki
sirgiin olaylari, ne de 9 Mart 1956 tarihinde geng eylemcilere karsi uygulanan sert
tedbirler Gurct vatanseverlerini etkilemez. Onlar her zaman bagimsizlik
mucadel elerini surdirme ve milli benliklerini kaybetmemek lizere karar airlar.

1970'i yillarda, Sovyet Birligi Genel Sekreteri Mikail Gorbagov'un imza
attig1 reformlarin ardindan Sovyet Birligi tlkelerinde yer alan siyasi degislikler
sonucu, Gurcistan’ daki kurtulus savasi daha aktif hale gelir. 32

2 Biiyiik Larousse, Sozliik Ansiklopedisi, 10.Cilt, Milliyet Gazetecilik AS, istanbul, 1986, 4862—
4864 s.

% hittp://tr.wiki pedia.org/wiki/

3 Buyiik Larousse, Sozlilk Ansiklopedisi, 10.Cilt, Milliyet Gazetecilik AS, istanbul, 1986, 4862—
4864 s.

32 Tamaz Sanikidze; Giircii K tiltiir (i ve Sanati, Cev: Harun Cimke, Girrcistan Kiiltirii, Uluslar arasi
Gurcistan Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlar (GIEV), 74-84 s.
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SSCB'’nin dagilmaya baslamasiyla birlikte Gircistan, Kasim 1989'da
egemenligini ilan eder. Subat 1990'da Sosyal Demokrat Parti kurulur ve Mart
1990'da serbest secimler yapilir. Zviad Gamsahurdiya meclis baskanligina secilir.
Gurcistan Komunist partist SSCB Komunist Partisi'nden ayrilir. Meclis adigi bir
kararla Guiney Osetyainin 6zerkligini kaldirir. Ocak 1991'de yapilan referandumda
Gurcistan'in bagimsizlik istegi “% 98,93 evet” ile onaylanir. Nisan 1991'e
gelindiginde meclis bagimsizligint ilan eder. Degistirilen anayasayla birlikte
Gamsahurdiya genel oyla cumhurbaskan secilir. Ancak Gamsahurdiya' nin
diktatbrce davranmast muhalefetin artmasinayol agar. Bir stire sonra ayaklanan
milli muhafiz kuvvetleri Gamsahurdiya min sigindigi parlamento binasini kusatir.
Haziran 1992'de Gamsahurdiya Ermenistan‘a kagar ve bir askeri konsey iktidar ele
gegirir. Gegici bir organ olarak bir devlet konseyi kurulur. Konsey baskanligina
SSCB'nin eski Disisleri bakani Edvard Savardnadze getirilir. Bu stireci takip eden
Batil1 Ulkeler ve Turkiye Gurcistan'in bagimsizligim tanmir.33

2003 yilindayapilan secimlerin ardindan meydana gelen Guil Devrimi ile
birlikte Mihail Saakasvili secimle devlet bagkanligi gorevini Ustlenir. Kasim 2007
tarihinde, Saakasvili siyasal gosteriler sonrasinda gérevinden bir yil erken ayrilmaya
karar verir ve yeniden devlet baskanlig1 secimlerine gidilir. 5 Ocak 2008'de yapilan
devlet baskanlig: secimlerinde Miheil Saakasvili yeniden gorevi Ustlenir. 34

1.2.1. Gurcu Sanatinin Gelisimi

Gurcistan kuruldugu ilk giinlerden bu yana bir yandan bagimsizlik
mucadelesi verirken bir yandan da kiltlr hayatina katkida bulunmaktan geri kalmaz.
Gdrcu tarihi incelendiginde edebiyat, mimari, muzik, tiyatro, el sanatlari, sinema
gibi dallarda eski tarihlere ait bircok eser gozimuize carpar.

Antik Cag Gurcu kultir ve sanatinda gorkemli eserler, saraylar, kaleler insa
edilir. Anlasildigi Uzere Antik donemin Gurcu aristokratlart Y unan ve Romalilardan

% Buyiik Larousse, Sozlilk Ansiklopedisi, 10.Cilt, Milliyet Gazetecilik AS, istanbul, 1986, 4862—
4864 s.
3 http://tr.wikipedia.org/wiki/
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geride kalmamak icin ellerinden gelen cabay: gosterirler. Bunlar tarafindan islenmis
taslarlainsa edilen zengin siislemelere sahip saraylarin, villalarin, hamamlarin
duvarlar freskler ve zeminleri ise mozaikler ile sisludur. Altin, gimts ve bronzdan
yapilmis sanatsal ve teknik agidan eksiksiz bir gériiniime sahip micevherler, degisik
metal ve seramikten yapilmis zengin kaplar da tlkenin ekonomik ilerlemesini ispat
eder niteliktedir. Ayrica Antik ¢cagda Gurci topluluklart mizik ve tiyatro eserleri,
dini téren ve mitlerde kendilerini gosterir.

MSilk yuzyillarda Gurcl kultirinde gozle gorilebilecek sekilde onemli
degisiklikler yasanir. Din olarak Huristiyanligin girisiyle beraber Hiristiyan
kultdrana yansitan eserler gbze carpmaya baslar.

Orta caglaragelindiginde genel anlamda sanatin amaglari ve igerigi degisir,
yeni sekil ve konular olusur, fakat buttn yenilikler Gurcistan'in batinluguna ifade
eden gelenek ve gorenekler tizerinde olusturulur. Bu donemde dis dinyaileiliskiler
gelisir ve genisler. Gircl sanat distince yapisi; Hiristiyan diinyasindan oldugu gibi
komsu MUsliman ulkelerden, Gurcistan disinda bulunan Gurci kalttr
merkezlerinden 6grendigi sistemleri hayata gecirmeye baglar. BUttin bunlararagmen
S0z konusu eserlerde sahsi ve ulusal etkiler 6n plana gikar. Cok agir politik ve
ekonomik sartlar olmasinaragmen edebiyat ve sanat alaninda birgok eser
olusturulur, felsefe ve egitim merkezleri aktif bir sekilde faaliyet gosterir, bilimde
degisik alanlarda gelismeler yasanir. Orta ¢cag Gurcu Kultarintn ilk énemli ¢ikist,
bu donemlererastlar. 4.-5. yuzyillara ait en eski tarihi yazilar, edebiyatin orijinal
ornekleri, incilin tercimeleri guiniimiize kadar muhafaza edilir. Ayrica Orta ¢ag
boyunca mimari, 6nde gelen sanat dallarindan biris olur. Aym zamanda heykel ve
altin islemeciligi de mimari ile birlikte gelisimini strdirdr.

10. yuzyilin baglarindan itibaren Guircistan Arap boyundurugundan
kurtularak Bagrationi ailesi onderliginde birlesim surecine girer. 11.-12. yuzyillarda
ise Gurcistan’in Unli Politikac: ve Devlet Adami Kral Davit Agmasenebeli ve
ileriyi iyi sezinleyen Kralige Tamara tarafindan yapisinda biitin Kafkaslar ve
Asya nin belli bagli kesitlerini barindiran gok gl monarsik bir yapilanma
olusturulur. Zamanla politik ve ekonomik basarilarla paralel olarak kilturel alanda
daciddi gelismeler yasanmaya baslar. Y tiksek kiltur ve egitime sahip toplumun
manevi isteklerinin karsilanmas: amaciyla edebi, felsefi, tarihi, bilimsel icerige sahip

22



eserler olusturulur. Bunlar arasinda en 6nem verileni, 12. ylzyilin sonlarinda Sota
Rustaveli'nin yazdig1 "Kaplan Postlu Sévalye" olur. Bu eser, diinya edebiyat
tarihinin en 6nemli eserleri arasindaki yerini alir.35

Sato Rustaveli eserinde kendi donemini asarak sairlere yakisir tatli bir dille,
insanliga dini konularda hosgoru, hiimanizm, insanin bu diinyadaki ulvi idealleri
hakkinda 6nerilerini sunar. Y asamin en biydk gayesinin insanayakisir bir yasam
oldugunu sbyleyen sair, kotuligl kinar. Ayrica bilgece bir tavirla yasamin bir
gercegi ve insanlarin son noktast olan 6limi bir denge olarak degerlendirir.

Rustaveli’ nin eserinde kullandigi sahislar, savas¢i ve kahramanlik duygulart
iledolu, aktif yasamdan yuzlerdir. Y azar eserinde, bir emek ve gayret gostermeden,
kurban vermeden basariya ulasmanin ¢ok zor oldugunu vurgulayarak, insanin zorluk
icinde dahaliyi pistigini ve bu nedenle Ulkeye yararli bir insan olarak
yetisebilecegini ifade eder. Eserin asil iceriginde dostluk ve kardeslik Gzerine
vurgular yapilir.36

11.-13. yuzyillardaresim alanindaki faaliyetlere bakildigindabirkag resim
okulu dikkat ¢eker. Bu donemde agilan okullardaki 6grenciler kiliselere ikonalar
yapar. Ayrica11.-12. yuzyillarda minyattrculerin ¢calismalart da dnem kazanir.
Gelisen minyatUr sanatiyla birlikte kitaplarin resmedilisinde ¢ok ciddi degisiklikler
yasanir. Kitaplara ait st kisim ve at kisimlarin sislendigi yeni siisleme turleri
ortaya gikar.37

Ik 6nce Mogol saldirilar:, devaminda Timurlenk saldirilar: yasanr.
Gurcistan bu saldirilardan sonra agir darbeler alir ama bunaragmen var olan sanat
yasami 6lmez. Istikrarin saglandigi kisa dénemlerde sanatcilar bircok alanda eser
vermeye devam eder. Ancak bu donem eserlerinde yapilan saldirilarla birlikte Dogu
Kdltdriine ait etkiler hissedilir.

Gurcistan’da 14.-15.-16. yuzyillarda Dogu sanatimin etkileri goraldagi gibi,
Avrupave Rusya sanatimn etkileri de gorulur. 1629’ dailk Gurctice kitabin
basilmasi sonucu Avrupave Rusyaile strdirtlen iliskiler siklasir. Boylece Gurcu

% Sanakidze, a.g.e, 74-84s.
% Gonagvili, a.ge., 128-163 s
37 Davit Andriadze; Girrcii Mimaris ve El Sanatlari, Cev: Harun Cimke, Gircistan K iltiri,

Uludar arasi Glircistan Egitime Katki ve Is hayat1 Dayanisma Vakfi yayinlan (GIEV), 241-268 s.
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sanatinda yeni tekniklerinde yer aldig: degisiklikler meydana gelir.3s Bu donem
Gurcu tiyatrosunda da Dogu kultiriinden etkilenme yasanir ve iki toplumun
tiyatrosunda ortak birgok nokta olusur. Ancak daha sonra profesyonel tiyatro
kaltdrandn yer edindigi donemlerde, Gurcl tiyatrosunun, Dogu kiltiriinden
uzaklasarak bati tiyatro kulttrtine yaklastigi gbzlenir.39

18. ylzy1l sanat yasamina baktigimizda yagli boyaile gerceklestirilen
portrelerin gozle gorulUr bir sekilde arttig1 saptanir. Rus ve Avrupatipi realizm
icerikli portreler sanatin 6nde gelen dal1 arasina girmekte ve 19. yiizyilda
mevcudiyetini devam ettirmektedir. Ayrica 18. ylizyilda edebiyat, felsefe ve
toplumsal dustincenin seviyesi, Avrupa ylaolan iliskiler tiyatro kultirinin
gelismesine olanak saglar.40 Amabir yandan da mevcut ekonomik durum Guirct
tiyatrosunun gelisimine engel olur. Ornegin, aktorler sahne esyalarin ve elbiselerini
evden getirmek zorunda kalir. Kimi zaman ise sahnelenen oyunun kilturel
gerekligine, kostiimlerine uygun kostiim kullanamazlar. Gelen gelirlerin yarist
kirayav.b ihtiyaglara harcandig: igin aktdrlere hemen hemen hi¢ para 6denmez.
Bundan dolay: birgok piyes hayir igin yapilan gosterileri andirir. Gurcu
tiyatrocularin gostermis olduklar: bu fedakarlik 6rnegi buyik bir kahramanlik olarak
ifade edilir.41 O donemdeki yazarlar ve tiyatrocular aym kaderin yolcularidir.
Gazete ve dergilerin azligindan dolay: yazarlarin kendi distincelerini yaymalari igin
tiyatroyu, tiyatrocularin dayazarlari kullanmalar: gerekir. Hangi alanda olursa olsun
bu birlik distinces 19. ylzyil sanat adamlarinin hepsinde hakimdir. Fakat i¢ ve dis
gucler bu birligin yikilmas: adina miicadele ederler.

Sikanetin hakim oldugu Rusya doneminde uygulanan koloni politikas: halk
icin gok agir geger. Halk ulusal 6zellikler, dil ve ulusal degerleri isgalcilerden
korumak amaciyla degisik metot ve imkanlara bagvurur. Bunun disinda Gurculerin
icine yerlesmis feodal ayriliklar da btiytk engeller cikartir. S6z konusu degerlerin

korunmas: adinayapilan gorevde liderligini blyik Gurcl yazar, Glrct ulusunun

% Sanakidze, a.g.e., 74-84 s.

¥ Vasil Kiknadze; Giircii Tiyatrosu, Cev: Harun Gimke, Giircistan K(iltiirii, Uluslar arasi Giircistan
Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlar: (GIEV),203-227 s.

“0 Sanakidze, a.g.e., 74-84 s.

* Kiknadze, a.g.e., 203-227 s.
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babasi ve devlet adam ilia Cavcavadze'nin (1837-1907) basini cektigi entelektiiel
kesim 6nemli roller Gstlenir. Tam bu sikintilarla birlikte Gurculer 1879'da stirekli
faaliyet icinde bulunacak tiyatronun temellerini atarlar. Gircistan'in diger
bolgelerinde dnemli yank: uyandiran bu hareket sonrasi, bir¢ok bolgede tiyatro
acilmas igin faaliyetlere basglanir. Ama her zaman oldugu gibi Sovyetler denetimi
altinagirmis olan Gurcistan’da bazi oyunlar yasaklanir.

Komunist sisteme ragmen, 20.ylzyil boyunca Gurcistan’daki kultlr hayati
zirveye ulasir. Sayisiz yazarlar, sairler, ressamlar, aktorler, yonetmenler eserleriyle
diinya sanat cevrelerinde bir yer edinir. Gurct ilim adamlar1 Sovyetler birliginde ve
butiin diinya ¢capinda yayilan birgok esere imza atarlar.42 Rusya nin koloni politikast
tiyatroda da kendini gosterir. Her zaman oldugu gibi Gircl halkinin micadelesi esit
olmayan kosullarda yrir. Rusya federasyonu “Vatan” isimli yapitin oynanmasin
yasaklar. Yillar boyunca artik sahnelerde gbrme imkam bulamadigimiz “Vatan”
Gurcl toplumunun bilinglenmesinde ve politik gelisimde biiytk rol oynar.
D.Eristavi’nin “Vatan”, ilia Cavcavadze' nin “ Anne ve Yavrusu”, Aleksandre
Kazbegi’'nin “Arsena’ gibi eserleri dram tiyatrolarinin estetiginin yapilanmasinin
zor surecinde 6nemli misyonlara sahip olurlar.

|. DUnya Savas1 insanlarda biiytk bir uyanigsa neden olur. Sanatin birgok
dalindaoldugu gibi tiyatroda da savasin etkisi hissedilir. Gurctilerin kiigtik
salonlarinda oynanan Guircii piyesleri bir mum edasinda salonlari aydinlatir. Tiyatro
sanki insanlarin iginde bulundugu problemleri unutturarak insanlarin tmit
duygularinin tekrardan canlanmasin saglamaktadir. Bu donemde etkili olan akim
avangarttir. 43

Rusyada meydana gelen Bolsevik isyan sonrasi kisa bir donem icinde olsa
Gurcistan bagimsizligina kavusur. Ulusun zihniyetinde degisikliklere yol agan bu
gelisme sonrasi, resim, mimari, heykeltiras v.b sanat ve toplumsal yasamda biyuk
ilerlemeler yasanir. 44 Gurcl edebiyat temsilcileri Rus Kralligr’ nin disstini nese
icinde karsilar. GUrclu edebiyatimn gelistigi bu donemde dram alaninda da buytik

2 Manana Sanadze; Gircistan Tarihi, Cev: Harun Cimke, Gurcistan Kalturd, Uludar aras
Gurcistan Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlarn (GIEV), 6-13 s

43 Kiknadze, a.g.e,, 203-227 s.

a4 Sanakidze, a.g.e., 74-84 s.
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gelismeler yasanir. 20. ylzyildatiyatroda yasanan olumlu gelismeler Ulusal Guircu
Tiyatrosu’ nun kazanmis oldugu konumda cok blyik etkiler yapar. 45 Glrcu
Universites ve galerisi kurulur, ilk Glrct operasinin sahneye straldigi bu
donemde, ¢ok sayida piyes oynatilir. Edebiyatta ve resimde yeni akimlar ortaya
cikar, kulturel mirasin ve bilimin arastirilip korunmasinin temelleri atilir, resim
okullart agilir ve resim akademisinin agilmasinin zemini hazirlanir.46 20. yizyila ait
Gurcu resim tarihi ressamlart kendilerine has ¢alismalar ile 6n planagikar. Bu
dénemin en dnemli isimlerinden biri Niko Pirosmani’ dir. Pirosmani’nin
resimlerinde koy sanatinin, sehir el sanatlarinin anonim portrelerine rastlamak
mumkinddr. Eserlerinde insan hiiznina ele alan Pirosmani gercek konulari daele
alarak, gunlik yasamda mistikligin yakalanis1 hususunda 6nem tasir. Pirosmani
disindaki isimlerinde eski ve yeni sanat trtinlerinin yer aldig: sergilerle de Gurcu
sanat1 uluslararasi arenada kendini gostermeye baslar.

1917 yilina gelindiginde Gurcl edebiyat temsilcileri Rus Krallig1’ nin
disUsUni nese icinde karsilar. Gurct edebiyatinin gelistigi bu donemde dram
alaninda da buyik gelismeler yasanir. 20. ylzyildatiyatroda yasanan olumlu
gelismeler Ulusal Gurcu Tiyatrosu'nun kazanmis oldugu konumda gok buytk
etkiler yapar.

1930’ lu yillarin yarisindan sonra Gurct tiyatrosunda gok zor bir donem
baslar. Hukumetteki hakim totaliter partisel diktatorlik diger sanat dallarinda oldugu
gibi tiyatroda da buytik bask: uygular. 47

Uc yil gibi kisa siiren bu bagimsizlik Bolseviklerin basa gelmesi ile sona
erer. Gecikmeli olarak Gurcu kulttrt soz konusu sistemin iginde canlanmaya baslar
ve gegen yuzyilin 1950-60'1 yillarinda sergi salonlarinda yer alan eski neslin
eserleri, yeniden sosyal realizm gercevesinde sergilenmeye baglanir. 1930-40'11
yillarda birgok ressam sahne yonetmenligi yapmayabaslar. Avrupa akimlarini gok
iyl benimseyen genc ressamlar tamamen bu metotlara bagli kalmayip ulusal teknigi
de kullanarak, daha genis icerige sahip yeni eserler Uretirler. 48 1960-70'li yillar

* Gonagvili, a.ge., 128-163 s
6 sani kidze, a.g.e, 74-84s.
a4 Andriadze, a.g.e., 241-268 s.
“8 Sanakidze, a.g.e., 74-84 s.
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Gurcu tiyatrosunda buyk degisliklerin oldugu yillar olur. Sanatsal ve yeni metotlar
bulunur ve uygulanir. 70'li yillar sonrasindaise diger sanat dallarinda oldugu gibi
tiyatroda da “ metafor digsiince” yerini alir. 1970-80'i yillarin baglarinda Tiflis 'te
yeni tiyatrolar da kurulmaya baslar. 49

Cagdas Guircui sanatindaiki dnemli unsur goze carpar: Bunlardan birincisi
eski metotlarin uygulanmasi, 6ze dénis ¢calismasi, ikincisi ise Diinya sahnesinde
buyuk basarilara ulasmis sahs sanat calismalaridir.50 1980'li yillara
gelindigindeyse Sovyetler Birligi sanat yasaminda politikanin etkilerinin sona erdigi
goruldr. Bu doénemde butiin tarzlarda bir serbestlik goze ¢arpar. Uyumakta olan
sanat yasami yavasta olsa gozlerini agmaya baslar.

Y Uzyillar boyunca Guircistan Rusyanin kolonis olur. RusyaKrallig: 'nin,
Gurcu ulusal kiltarunin asimilasyonu tzerine yuritttig korkung politikast her
zaman Gurcu halkinin sanatsal yapisiyla kars1 karsiya gelir. Ne tir politika
uygulanilirsa uygulansin hi¢ bir gic Gurctlerin bazi duygularim silip atmaya
yetmez. Btlin bunlararagmen ister istemez birgok konuda Rusya etkisi ve tesirleri
hissedilir. Fakat farkli sekilde devam eden stirece de rastlamak mumkindir. Gurct
halki ylzyillar boyuncabu tir durumlardakendine ait milli unsurlarin korunmasi,
zenginlestirilmes ve guclendirilmesi adinadegisik stratejiler gelistirmistir.

Guntmiizde Gurcu toplumu sanatin bircok dalinda faaliyetlerine devam
etmektedir. Gircu tarihinin her doneminde milli unsurlarla harmanlanan eserler
bugiinde géze carpar. Ozellikle resim ve tiyatro alamndaki eserler her devirde
populerligini strddrdr.

Hem Rusya da hem Giircistan’ da kokli bir gelenege sahip olan edebiyatin
gelisim stirecini ayr1 bir sekilde ele almak dahayararli olacaktir. Clinkl edebiyat
Gurcistan’in sanat gegcmisinde sinemay1 etkileyen en 6nemli sanat dal1 olarak
varligim surdirmuistdr. Y 6netmenler sinemanin her déneminde gegmisten gelen bir
edebi kaynaktan yararlanmislardir. Bu da edebiyatin kokll bir gelenege bagl
oldugunu vurgular niteliktedir.

* Kiknadze, a.g.e., 203-227 s.
* Sanakidze, a.g.e., 74-84 s.
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1.2.1.1. Edebiyat Alamindaki Gelismeler

Gurcl sanatinin gelismesinde en dnemli etkilerden birini siphesiz edebiyat
gerceklestirir. Sovyet diinyasinda ¢cok dnemli bir yerde olan edebiyat Guircistan’ da
da 6nem kazanir ve bircok sanati dogrudan ya da dolayli olarak etkiler. Edebiyat
alamndayazilmis birgok eser tiyatro ve sinemay: besler.

Folklor-Soz sanatini kullanma, Gurcli Halki’ nin manevi kalttrinin ¢ok eski
zenginliklerindendir. Guircistan topraklarindabulunan MO 3000 ve 2000 tarihlerine
ait kulturel eserler, Guirci ve yabanci kaynaklar, Girci halkinin sz kullanma sanati
Uzerinde ne kadar iyi olduklarim ispat eder niteliktedir. Gurct toplulugunun sz
sanatinda cok yuksek seviyelere geldigini, bu sanatin lirik, epik ve drama gibi
alanlarabdlinmesiyle dahadaiyi anlasilir. Gircli konusma sanatinin giintimtize
kadar ulasan en eski ve 6nemli epiksel igerige sahip eseri “Amiriani”dir.

Gurcu folklorunda masallar da 6nemli bir yer tutar. Glrcl masallarini iceren
ilk kitap 17. ylizyilin 70’li yillarinda italyan misyoner Bernarde Neapoleli tarafindan
yayimlanir. Halk masallarinda: “Dunyalar Glizeli”, “Ug Kardes”, “ Adaletli
Hukumdar” ve bunun gibi 6rnekler mevcuttur. 51

Gurcu alfabesine ait ilk eserler 5. ylizyil imzasim tagir. Bu dénemde siyasal,
toplumsal olaylardan bahseden eserlerin yani sira, 4. ylizyillda Hrristiyanligin kabull
ile ortaya ¢ikan din konusu da eserlerdeki yerini air. Dinin etkisiyle birlikte sonraki
dénemlerde Gurct Din Edebiyati, Gurct Polemik Edebiyati, Gurcu Tefsir Edebiyati,
Cilecilik ve Mistik Edebiyati gibi tlrler ortaya gikar. Tum bunlarin yanindasiirde
gelisme gosterir.

12. ve 13. yuzyilin ilk yarist Eski Gurcli Edebiyatinin klasik periyodu olarak
bilinir. Bunun en dnemli isareti Ulusal Edebiyatin dogusu ve guclt gelisimi olur.
Ulusal edebiyatin dogusuna 11. ve 12. yizyillarda Gurcl devletinin glclenmesi,
merkezi Guircistan devletinde kilisenin devlet blinyesine gegmesi, feodal
topluluklarin gelismesi, Ulkenin ekonomik refahinmin artmasi, sosyal ve politik
alanlardayasanan gelisim, ulusal kulttrdeki guclu gelisim blyuk katki saglar.
Edebiyatin himanist bir sekilde gelisimine yukarida sayilan etkenlerle birlikte,
degisik millet ve dine sahip insanlarin Gircistan’ da 6zgur bir sekilde calismave

51 Gonasvili, a.g.e,, 128-163 s.
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yasamaimkanlarina sahip olmasinin da etkisi buytk olur. Ama bu dénemden
gunumize sadece bes eser ulagabilmistir.

13. ve 14.ylUzyillarda stirekli savas halinde bulunan Gurcistan’da edebiyatin
gelisimi yavaslar. Uzun stiren bir durgunluk asamasindan sonra edebiyata duyulan
buyuk sevgi sayesinde 15.-18. yuzyillarda edebiyatta blyik gelismeler yasanir ve
edebiyat arenasina birgcok sozil gegen yetenekli yazar, sair, bilim adam ¢ikar.

19. yuzyila geldigimizde, 1819'yilinda“ Gircistan Gazetesi” isimli bir gazete
cikartilir. Bu gazetenin ismi 1820’ de “Gurcli Gazetesi” olarak degisir. 1829 yilinda
ise Glrcuce ve Rusgaolarak ¢ikarilan “Tiflis Haberleri” gazetesi yayim hayatina
atilir.

19. yuzyil Gurcu edebiyatinda Romantizmin etkileri gorilmeye baslar. Bu
donemin 6énemli isimleri arasinda ilia Cavcavadze, ressam N.Baratasvili yer alir. 19.
yuzyilin 1840’11 yillarindaticari kapitalizm toplum iginde yer edinmeye baslar.
Gunluk yasamdaki olaylar, insanlarin psikolojileri dahil her alanda kapitalizmin
etkileri goruldr. Boylelikle yazin alaninda, tiyatro eserlerinde yeni bir ¢ehre ortaya
cikar. Bu yillar realizm akimimin yer edinmeye calistig1 yillar olarak bilinir.
Romantik ttrlerin yerini sosya romanlar, komedi, hiiziinli hikaye, 6yka ve siirler
air.

1860-70'li yillarda feodal iliskilerde ciddi krizler yasanr ve ideal yasamda
datoplumsal gruplasmalar ortaya ¢ikar. Bu yenilenen yasamun fikir babaligin
60’ l1lar olarak bilinen: i.Cavcavadze, A.Tsereteli, N. Nikoladze, G.Tsereteli,
K.Lortkipanidze, A.Purtseladze gibi isimler yapar.

60’11 yillarda kurulan Gurcl Realizm Okulu organik olarak edebi Giirciicenin
gelisimine buyuk katk: saglar. Ayrica Gurct halkinin manevi kulttrini yuksek
seviyelere gikarir. Bu realizm akiminin énemli isimlerinden biri olan ilia
Cavcavadze, sosya gercekleri, toplumun yasam sartlar: ve psikolojileri tizerine
arastirmalar yapar. Ulusal egitim hareketinin bilyiik liderleri olarak 1.Cavcavadze,
Akaki Tsereteli halkin bilinglenmesini, Gurct halkimin yillardan beri igine diismis
olduklart durumdan ¢ikmalari icin yol gosterip gelecege umutla bakmalarin
saglarlar. Onun eserlerinde en ¢ok ¢alisan insanlar Uzerinde durulur. Halklar arasi
dostluk ve kardesligin en biiyiik savunucularindan olan I.Cavcavadze, biitiin hayat:
boyuncamilli kisittamalarin, ige kapanikligin karsisinda olur ve eserlerinde
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okuyucularinauluslara kars: gosterilmesi gereken saygi, himanizm ve gok gesitli
toplum dustincelerini asilamaya calisir. Akaki Tsereteli ise calismalariylarealizmin
Gurcistan’ datutulmasini saglar. Ayrica edebiyatin igeriginin anlatilmasinda ve
demokratiklesmesinde de katkilar: buytk olur.

1880'li yillarda edebiyat sahnesine Aleksandre Kazbegi ve VaaPsavela
cikar. 1890’ 11 yillarda baslayan ve sonrasindadevam eden sosyal-politik olaylar
Gurcu edebiyati Uzerinde derin etkiler birakir. Bu donemde gegerli olan edebiyat
turt “Kritik Realizm” olur. Bu nedenle sanatcilar, donemin olumlu ve olumsuz
gelismelerini ve olaylarini eserlerinde yansitmaya calisir. Aleksandre Kazbegi 'nin
yasadig1 donemdeki olaylar, eserlerinde kullandig: sahislarin baslarindan gecen
olaylarla aynmidhir. Oz babasini, yasadigi bolgeyi terk eden Aleksandre Kazbegi, 7 yil
cobanlik yapar. Cobanlikla gecirdigi bu yedi yilla birlikte onun edebi ¢ehresini
belirginlesir. Geng yazarin yetismesinde 70' li yillarin realizminin biyuk etkileri
olur. Alksandre Kazbegi'nin populer olmasinda: "Elguca’, "Babakatili", "Hevisberi
Goga', "Tsitsia" v.b. eserlerin etkisi buyuktir.

Petersburg Universitesinde dinleyici vasfinda derslere katilan Vaja Psavela
ise kisa bir zaman sonra Gurcistan'a donerek kdy isleri ile mesgul olur. Onun
siirlerinin ve hikayelerinin blyudk bir kismu Cargal Koyiinde gegirdigi uzun
gecelerde olusur. Vaa Psavela Gurct Realizminde zirveye ulasir. Eserlerinde 6n
plana cikan durumlar, insanlar arasi gok yonlu iliskiler ve diinyevi konularadair
yaklasimlardir. Eserlerde islenecek en 6nemli vurgunun insan faktort oldugunu
belirten sair, her seyin temelinde insan olmasi gerektiginin atim gizer. VajaPsavela
siirlerinde yalmzca Girci toplumunun duygu ve distincelerini yansitmakla kalmaz,
butin insanligin ortak duygu ve distincelerini yansitmayi basarir. Gurcu siirinin
gelisiminde buyUk katkilari bulunan Psavela"Aluda Ketelauri”, "Misafir ve Ev
Sahibi”, "Y1lan Yiyici" ve diger eserlerinde, sadece ulusal kahramanlari kullanmaz,
aynm zamanda geneli ifade eden tipleri de kullanir. Kahramanlik, trajedi ve insan
sevgisi VaaPsavelanin eserlerinin U¢ 6nemli konusu olur.

19. yuzyilin sonlarinda ve 20. yuzyilin baslarinda Gurct Edebiyatinin en
biyuk sorunu olarak ulusal konular giindemdeki yerini korur. Y azarlar blyuk ilgi
gosterdikleri ulusal-egitim hareketiyle ilgili micadeleleri eserlerine yansitirlar. Bu
sirada yasanan 1905 Devrimi halkin yasaminda ve miicadel esinde edebiyatin rolinti
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ve yerini belirler. S8z konusu donemde halkin ulusal ve sosyal bagimsizlik
micadelesini goren Gurcii Edebiyati kendini bu ise adar. 1905 Devrimi ve bu
donemin devrim igerikli edebiyat: I.Grisasvili, G. Tabidze, S. Sansiasvili, A. Abaseli
gibi yazarlarin edebiyatlarinayon verir. 20. yizyilin 10'Tu yillarinda Gurct edebiyati
yeni neslin diger temsilcileri ile birlikte edebiyatin genel egilimlerini ve gidisatim
belirler. Edebiyatin konusal alan: genisler, siirde yeni ¢igirlar agilir, yeni nazim
turleri yayginlasir ve Gurcu siir sanat1 yuksek seviyelere gikar. 20. yizyil iginde
Gdrcu liriginde ortaya ¢ikan en iyi eserler bu dénemde yazilir.

Akaki ve Vajamn devrimsiirleri, ilia'nin toplu katliamlarakars: yapmis
oldugu konusmasi, demokratik-devrim okulu temsilcilerinin siirleri, C. Lomtatidze
ve S. Dadiani'nin eserleri halk tizerinde ¢ok biyuk etkiler yapar. Ancak éncesinde
1905 Devrimi 'nin son bulmas: entelektiel simifta imitsizlik, kétimserlik vs.
olumsuz bir havanin olusmasina neden olur. Bu durum, edebiyatin bazi kesimlerinde
de gozle gorilecek bir sekilde hissedilir. Y azarlarin eserlerinde devrim donemi
edebiyatinin etkileri devam etmesine ragmen sembolist kavramlar belli bir seviyede
hissedilmeye baslanir. Bu ilk olarak 1908-12 yillarinda "Paskunci* gazetesi, daha
sonra"Okros Verdzi" dergisinde yayimlanan sembolist orijinal ve tercimesiirler ile
gorulmeye baglanir.

1917 yilina gelindiginde Grcl edebiyat temsilcileri Rus Krallig1’ nin
disUsUni nese icinde karsilar. Gurcistan' da Sovyetler Birligi Hikimetinin sz
sahibi olmasi sonrasi, dénemin dnde gelen yazarlar: yeni hikimetin tarihi
misyonunu kabul ederek isbirligi yapmakarar: alir. Donemin 6nde gelen yazarlari;
N. Nikoladze, D. Kldiasvili, N. Lortkipanidze, S. Mgaloblissvili, A. Eristavi-
Hostaria, S. Aragvispireli, V. Bamovi, E. Gabagvili, D. Megreli, S. Mgvineli vs. bu
isimler arasindayer alir. Y eni edebiyatin olusum silireci toplumsal ve edebi
tartismalar, guclerin gozle gortlr bir sekilde ayrismasi, degisik gruplarin birbirleri
ile yaptig1 ciddi micadeleler ile sekillenir.

1922' de Gurcu Futirizm grubu olan "Solcular" kurulur. Bu grubun en blyik
amaci Rus flttrizminin takipgisi olmaktir. Bu akimin en dnemli temsilcileri
arasinda: S. Cikovani, D. Sengelaia, A. Beliasvili, J. Gogoberidze, D. Gagegiladze,
B. Jgenti, N. Cacava, Lev Asatiani, S. Alhazigvili, V. Jduruli, B. Abulazde v.b. gibi
isimler yer alir.
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1920'li yillarin Sovyetler Birligi Edebiyati’ nda haklar arasi: kardeslik ve
dostluk unsurlar1 6n plana ¢ikar. Buna Gurcl edebi ve manevi kalttrtnin yillardan
beri devam eden adetleri buyuk katki saglar. Gurcistan yazarlarinin 21-24 Subat
1926'da bir araya gelerek yaptiklari gérismeler sonrasi yazarlar: bir ¢ati altinda
toplayacak "Gurcistan Y azarlar Birligi" organizasyonun yonetim kurulu kurulur ve
ilk adimlart atilmis olur. 6-13 Mart 1928'de yazarlar tarafindan yapilan I1. toplanti
sonrasi bitiin edebiyat gruplarinin bir ¢at1 altinda toplanmalar: kararina varilir.
Boylece 23 Nisan 1932 'ye kadar faaliyet gosterecek olan Gurcistan Y azarlar Birligi
Federasyonu kurulur. Gurcistan Y azarlar Birligi'nin kurulmasinaragmen gruplar
arasi devam eden miicadele ve stz dalasindan dolay: bu organizasyon gergek
misyonunu gergeklestiremez.

1930’ lu yillara gelindigindeyse, Gurcl edebiyatinda vurgulanan nokta
koylerde yasanan sosyal degisimler ve insanlarin psikolojisindeki etkileri olur.
Sovyetler Birligi Sistemi 'nin Gircistan'dayerlesmesi sonrasi G. Leonidzenin ulusal
ve kendine has yonleri, yazmis oldugu siirlerde kullanmis oldugu mukemmel dilde
ve siid U sozlerinde 6n plana gikmaya baslar. Dili, halkin i¢ diinyasina ul asabilmek
icin canlt bir ip olarak benimseyen G. Leonidze, onlarin gegcmisine, simdiki
durumunave gelecegine, duygu ve dustincelerine, hayallerine, iyi ve kot yonlerine
ulasmanin en 6nemli yolun dil oldugunu belirtir.

Il. Dunya Savas’1 yillar1 Sovyetler Birligi edebiyatinda gelisimin en 6nemli
yillar olarak gosterilir. Sovyetler Birligi edebiyatcilarinin oldugu gibi Gurcu
yazarlarinin da eserlerinde kullandiklar: en 6nemli konu isgalci g olarak gorilen
fagistlerdir. Savasin basladigi ilk yillarda Gurcl yazarlarinin buytk bir kismu
savasmak amaciyla cephelere gider.

Bunlardan bir kismu birliklerinde ¢ikarilan gazetelerin redaktorl igint
yaparken bir kismi ise cephede savasir. M. Gelovani, S. Isiani, G. Nepatvaridze, D.
Patatisvili, A. Sulava, S. Jgenti, V. Ubilavavs. yazarlar savas meydanlarinda 6lar.
Savas sirasinda yazilan butiin eserlerde, savasin insanlar Gizerinde biraktigi biyuk
tesirler gorilur. Bu donemde Giircl edebiyati da Sovyetler gibi eserlerinde savasi ve
savas sonrasi olusan konularin analizini yapar, ortaya birgok roman ve hikaye cikar.
I1. Dunya Savas sirasinda yazilan Gurcu lirizminin ¢ok 6nemli eserleri
okuyucularim duygularindaki samimiyet, manevi sicaklik, insan ve vatam arasindaki
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kader iliskileri ile cok etkiler ve insanlarda vatan sevgisinin artmasin saglar.
Milliyetcilik duygularin: ateglendirir. Bu siir 6rnekleri arasinda: Galaktion
Abasidze'nin "Kaptan Buhaidze", G. Leonidze'nin "Uziilme” yer ar.

Savas konusu disinda Sovyetler Birligi kahramanlarina, blyuk énem veren
Gurcl Edebiyati temsilcileri, aym zamanda "donen asker" konusunda da gereken
ilgiyi gosterir. Bu problem hakkinda degisik yazarlar tarafindan birgok eser kaleme
alinir. Cagdas edebiyatin atmosferinin ve Gurcu siirinin yeni etabinin
belirlenmesinde bu alanda yeni arenaya ¢ikan: G. Gegeckori, A. Kalandadze, M.
Lebanidze, M. Macavariani, S. Nisnianidze, A. Sulakuri, M. Potshisvili, C.
Carkviani, T. Ciladze, O. Ciladze, T. Canturia, O. Cdlidze, V. Cavahadze v.b
yazarlarin buyUk katkilar: olur. Onlarin bu alanda yapmis olduklar: calismalar
genclik dergisi "Tsitskari' de" yayimlanir. Gurcti Edebiyati 'mn desteklenmesi ve
sonraki donemlerde gelismesi asamasinda "Tsitskari” dergisi ¢ok biyuk rol oynar.

1950-70'li yillara gelindiginde lirik siir damnda gelismeler yasanirken bir
yandan da hikeye, roman, 6yk gibi tirlerin cok gelistigini belirtmek gerekir.
Cagdas Guircli edebiyatinda ahlaki problemlere olan ilginin artmasiyla birlikte bu
donemde yazilan birgok Gurctice eser diger Ulkelerindeilgisini cekmeyi basarir.
Bunlar arasinda G. Leonidzenin "Dilek Agaci”, G. Abasidzenin "Lasarela”, "Blyuk
Gece", A. Sulakauiri'nin "Altin Balik", T. Ciladze'nin "Iste Kis Bitti", O.Ciladze'nin
"YoldaBir Adam Gidiyordu" vs. yer ar.

Cagdas Guircli edebiyati I1. Diinya Savas: sirasinda olan olaylart dramatik,
edebi, epiksel ve psikolojik agidan yorumlamaya devam eder ve bu konular: yeni bir
yaklasimlaele alir. Bu konu ile aakal1 yazilan eserlerden Gizerinde durulmast
gerekenlerden bazilari: K Lortkipanidze'nin "Oliim Biraz Bekler", R. Caparidze'nin
"Maruhi'nin Beyaz Geceleri”, AL. Kalandaki'nin "Bresti Hapishanesindeki Gunler"
gibi eserlerdir. Savas sirasinda kdy ve sehir hayati Uzerine de birgok eser yazilir.
Bunlardan baglicalar: R. Caparidze'nin "Askerin Dulu”, Nodar Dumbadze'nin "Ben,
Biiyiikannem, iliko ve illarion" ve " Giinesi Goriiyorum”, O. foseliani'nin
"Yildizlarin Dokimu", S. Kldiagvili'nin " Y aramaz Cocuk”, K Lortkipanidzenin
"Tsabunia" v.b dir. Yine bu donemde ortaya ¢ikan ve buyik gogunlugun ilgisini
geken bir bagkakisi Nodar Dumbadze olur. Eserlerin buyuk ilgi gérmesinin en
Onemli sebepleri, yazarin ¢alismalarindaki optimizm, yasamsal olaylar: glincel bir
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sekilde ele ailmasi, hikayelerde lirizm ve esprisel konularit mikemmel bir sekilde

incelemesidir. 52

52 Gonasvili, a.g.e,, 128-163 s.



2.SOVYET VE GURCU SINEMASI TARIHI
2.1 Devrim Oncesi Giircii Sovyet Sinemasi

Edebiyat, sanat, tiyatro, mizik ve resim gibi dallarin binlerce yillik tarihi
vardir. Sinemaise Lumier kardeslerin 1895 yilinda Paris'te yaptig1 gosterim ile
taninmaya baslamistir. Bu ilk gosterimler sonrasi Lumier kardeslere ait operatorler
bu yeni bulusu tiim dinyaya tamtmak icin birgok tlkeye yayilmislardir. Bir sene
gecmeden her yerde oldugu gibi, 5 May1s 1896’ da Sen Petersburg’ da Lumier
kardeslerin filmleri gosterilir.>® 6 Mayis 1896 tarihli Sen Petersburg Haberleri
gazetesinin Uglinct sayfasindaki “ Tiyatro ve Miizik” kosesinde su haber yay:nlanir;” Diin
Akvarium Tiyatrosu t:klzm t:klzm doluydu. /Ikin, Petersburg seyircisinin gegen y:ldan tan:digz ic

perdelik Alfred Pasa Paris te adl: operet oynand:. Ugiincii perdeden éncede, Lumiere sinematograf:
gosterildi ve buytk bir ilgi uyandird:” .

Sinematograf, Petersburg’ un hemen ardindan Moskova' ya da ulasir.
Moskova haberleri gazetesinin 26 Mayis 1896 tarihli sayisinda, gosterinin
yapilacag: duyurulur. Bes glin sonra ayn gazetede, belki de sinematarihininilk
elestirisi olan, sinematografi Oven bir yazi yayimlanir. Rusya dailkin soylularin,
burjuvaarin, aydinlarin ilgisini gcekmis olan bu icat, kisa slirede vazgecilmez bir
tutkuya dontismuistir. Artik sinema gosterimleri tiklim tiklimdir. Ogrenciler,
yazarlar, askerler, sokak kadinlari, isciler, sakall1 gozl Ukl aydinlar hep birlikte film

izlerler.>*

Sinematograf bu iki blylk kentten sonra, blyuk bir hizla baska kentlere de
yayilir. 16 Ekim 1896 tarihinde Gurcistan-Tiflis'te Lumier’lerin filmleri gosterilir.
BaslangiGta dar olan repertuar yeni yiizyilin baslarinda genislemeye baslar.>
Gurcistan’ dayapilan gosterimden sonrada sinemaya karsi buyuk bir ilgi uyanir. Bu
tarihten itibaren sinema Gurcistan’daki yerini amaya baslar. Buradaki milli kalttr,

53 Georgi Dolidze; Devrim Onces Gircu Sinemasi, Gircii Sinema Tarihinin Sayfalan, Thilisi,
1979, 5-13s.

% Rekin Teksoy; Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, Oglak Bilimsel Kitaplar/ Sinema, istanbul,
2005, 56-58 s

% Dolidze, a.ge, 5-13 s, (Thilis, 1979)
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eski ve cagdas edebiyat, tiyatro, resim sanati, halk mizigi gelenekleri, cografyasi ve
dogal kosullari, film gcekmek icgin giizel bir doganin varligi sinema sanatinin kalici
olmasini saglar.>®

Bu donemde Fransa da ¢cekilen kisa filmler 6nce Rusya’ ya, daha sonraki
gunlerde Gurcistan’agelir. 1897 yilimin baglangicinda Tiflis' te yapilan 6zel
salonlarda 25-30 metrajl1 konusuz, birbirine bagli olmayan resimler gosterilmeye
baslanir. Film isleriyle ilk ilgilenenlerden birisi “John Morris’ olarak taninan
fotografc1 David Digmelov ve onun kardesi operator Aleksandre Digmelov 1904
yilindaTiflis' te ve Gurcistan’in farkli sehirlerinde sinema salonlar: kurarlar. Bu
salonlarda disaridan gelen filmlerin yan: sira, Glrcistan topraklarinda gekilmis
filmler de gésterilir.>

Bir siire sonra uluslararas: ticaretin Rusya da filizZlenmesiyle birlikte tarz ve
konu bakimindan 6zguin olan film yapim baslar. 1910’ larda Rusya da ne kamera ne
ham film Uretilmedigi icin Rus yapim sirketleri Bati’ daki sirketlerden gok farkl bir
sekilde gelisir. Boylece Rusyada ulusal sinemacilik, donamm endustrisinin bir
sonucu olmaktan c¢ok, ithaatcilar, dagitimcilar ve salon sahipleri tarafindan
baglatilan bir durum olarak belirlenir. Gelisen olaylar sonucu Rus stiidyolarinin
yabanci filmleri dagitimindan kazandiklari paray:r yerli yapimlara yatirmalarina
olanak saglanmis olur.

Devrim Oncesi Rus sinemaciligi Uslup bakimindan, 1913’ den dnce ve sonra
olmak Uzere iki doneme ayrilir.1908' den ve ilk Rus yapimi filmden 1913'e kadar,
iki buylk rakip vardir. 1913'den sonra Rusyada her tir yabanct yapimcilik
kisitlanir. Sonrasinda studyolarda “Rus tarzi” denilen filmler yaratilarak eski kalite
standartlarim  yeniden tammlamaya baslarlar. En basindan itibaren Rus
sinemacilig1, sinematografik olmayan kiltire bagimhiligiyla ayirt edilmektedir. ilk
Rus filmi “Guise DUk’ nin Katledilisi” olur. Bu film hile ve kovalama sahnelerinin

bulunmayisiyla, ddéneminde yapilan diger tilke sinemalarindaki filmlerden ayrilir.>®

%6 Natia Amireci bi; Sinematogr afiden Film Sanatina Dogr u, Ganatleba yayinevi, Thilisi, 1990
°" Karlo Gogodze; Giir cli Sinematogr afi Tarihinden Bolimler, Sanat yayinevi, Thilisi, 1950
%8 Yuri Tsivian; Devrim Oncesi Rusya, Geoffrey Nowell Smith,Diinya Sinema Tarihi, Kabalci
yayinevi, Mayis 2003, 193-197 s.
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Goruldagu gibi sinema, Sovyetler Birligi kurulmadan 6nceki siiregte ortaya
cikmustir. Carlik rejimi déneminde de sinemada ¢alismalar olmus, birgcok yonetmen
ortaya cikmig ve ¢ok onemli eserler ortaya koymuslardir. Rus sinemasinin ilk
onemli yapimcisi Alexander Drankov, ilk olarak Puskin’e ait Boris Godunov’'u
sinemaya uyarlamaya calisir. Birkag sahne ¢ekip filmi yarida birakan yonetmen, bu
denemenin ardindan gerceklestirdigi 1908 yapimi Stenka Razin ile ilk kurmaca Rus
filmini gekmis olur.

Evgeniy Bauer, hem simgesel hem gercekei etkiler iceren, kimi kez mistik
bir kadercilige ulasan ¢ok sayidaki ¢alismalarinda degisik konulara egilir. Devrim
Oncesi sinemanin en 6zgin yonetmenlerinden biri olarak anilir.

Donemin Unla tiyatro adam Vsevolod Meyerhold da baslangicta uzak
durdugu sinemanin anlatim gicini sezmekte gecikmez. Tiyatroda Stanislavski’nin
gercekcilik anlayisina karsi ¢ikan tutumunu sirddrerek, oyuncu ile dekorun,
hareketle yiz ifadesinin sinemada bicimsel bir bltinlik olusturacag: bir anlatim
dener. YOnettigi iki filmi “Dorian Gray’in Portres” (1915) ve “Gugli Adam” (1917)
filmleriyle yurt disinda ses getirmese de yurticinde begenilen bir yonetmen olur.>

Sinemanin taninmastyla birlikte Gurcl asill1 olan ve Gircistan’a disaridan
gelen goniillii isimler de bu alandaki calismalarina baslarlar. © Giircii sinemasi icin
calisan gonulltler arasinda operatorler Vasil Amasukeli, Aleksandre Digmelov,
piyes yazar: Salva Dadiani, yonetmen Aleksandre Tsutsunava, tarihgi Simon Esadze
vb. yer alir. Baglangigta gogu belgesel tiirtine ait olan filmler ortaya ¢ikar. Bunlardan
bazilarinin Gurct kdltirind yansittigi distndlirken, bazilarimin Gurct halkinin
gercekliginden uzak oldugu dustunulir. Sinemact Karlo Gogodze'ye gdre bunun

nedeni: “Giircii asill: olmayan yonetmenler buray: sadece egzotik bir yer olarak goriyorlar.
Yapilan her film Rusya ve diger Ulkeler igin gekiliyor. Gurcistan':n yuksek kiltiring, geleneksel
kurallarzn: vs. bilmedikleri igin gercesi yanstan seyler yapamyorlar.” diye elestiri getirir. 61

Gurcl sinemasinin ilk temsilcisi olan Vasil Amasukeli Glke sinemasinin
icinde halen 6nemle hatirlanan bir isimdir. 26 Mart 1886’ da dogmus olan Amasukeli
ilk egitimini Kutaisi’de air. Cizime kars1 yetenegi olan Amasukeli, bunu

* Teksoy, a.g.e., 56-58s.
0 Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1950)
¢ Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1950)
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gelistirebilmek igin 1900 yilinda Moskova ya gider. Burada kaldig: 7 y1l siiresince
sinemaylailgilenmeye baslar. ilk 6gretmeni Dimitri Volkovi’ den sinema
operatorlugl dersleri alir. 1907 yilinda donemin Unl( tiyatro oyuncularindan Kote
Meskhi’ nin daveti Uzerine Baki'ye giderek “Deniz kenarindaki ylrlyUs” U geker.
Kote Meshki:“gelin, kendinizi biyuk bir sinema sahnesinde gorun” diyerek
gosterimin duyurusunu halka yapar ve bunun tizerine sinemaya ¢ok sayidaizleyici
gelir. Bunun sonucunda olumlu tepkiler alinir ve Vasil Amasukeli film gekmeye
devam eder.?? 1907—1910 yillarinda Baki' de ¢alisan Vasil Amasukeli:“ Bakii
Pazarlarinin Tipleri”, “Gunib Boltgunun Resmi Y trtyusd” ve “Develerle KOmir
Tasima’ gibi ilk kisafilm 6rneklerini verir. 1910 yilinda Kutaisi’ deki “ Radium”
sinema salonundaki makinenin tamiri igin T.Asatin ve P.Mepisasvili tarafindan
davet edilir. iste bu dénemde Giircistan konulu “Bagrat Kilisesi Harabelerine Gezi”,
“Ciftlikte Calismd’, “Lado Meshisvili’'nin Dogum Y1l DOnumu”, “Sehir
Goriintiileri” v.b eserleri ortaya koyar. ®® Yillar boyuncakiiltiir merkezi &nemi
tagiyacak ve tim sanatcilarin toplanmayeri olacak Radium’ datim bu filmler
gosterilir.®*

1909 yilinda dramaturg Salva Dadiani’ nin senaryosuyla yonetmen M.
Kvaliagvili'nin “Berikaoba-keenoba’ adli mariamoba bayramint yansitan filmi
Gurcu sinemasinin ilklerinden olur. Salva Dadiani daha sonra M oskova da galisan
Aleksandre Tsutsunava'y1 davet eder ve birlikte film gekerler. Ama maalesef bu ilk
Giircii filmi guinimiize kadar ulasamamustir.®

Gircl sinemasinda ¢alisan diger bir isim ise Aleksandre Digmelov olur.
1910 yilinda Aleksandre Digmelov tarafindan Unlt insanlarin ve ginltk hayattan
kisilerin biyografi denemeleri gekilir. ”Borcomi’nin Mineral Sular”, "Tiflis'in
Botanik Bahgesi”, ” Lado Meshisivili’nin Dogum Giini” bu eserler arasindadhr. .
Ayricasonraki donemlerde “Arsen Cordjiasvili”, “Kizil Seytanciklar”, “Guri’ deki

®2 Georgi Dolidze, Revaz Chkheidze; Vasil Amashukeli, Geocinema, Thilisi, 1986, 1-5s.
® Dolidze, a.g.e., 5-13 s, (Thilisi, 1979)

® Dolidze, a.g.e, 1-55., (Thilisi, 1986)

® Dolidze, a.g.e., 5-13 s, (Thilisi, 1979)

% Amirecibi; a.g.e., (Thilisi, 1990)
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Isyan”, “Georgiy Saskadze’, “Keto ve Kote” gibi tnlii Gurci filmlerinin
operatorliigiinii yapar.®’

Gurcl sinemasinda 1912 yilina gelindiginde Vasil Amasukeli tarafindan
buylk Gurcu sairi olan Akaki Tereteli’nin seyahati Gzerine yaratilan uzun metrgj
belgesal film olan “Akaki’ nin Seyahati Raga L echumi’de(Sairin Seyahati) “gekilir.
Gurcu halkinin hayatindan alinmis kaynaklara dayanilarak yazilan bu filmde
yonetmen, halkin Akaki’ye vesiire karsi olan ilgisini ve sevgisini vurgular. Ayrica
Raca-lechumi’de iscilerin ve entelektiiel insanlarin siirle ve sairle gorismesi
yansitilir. Gurcistan’in bu belgesel filmi diinya sinema sanatinin ilk uzun metrgj
belgesel filmi olarak yer almaktadir. ®®Georgi Dolidze’ nin diistincesine gére: “ Bu
belgesal, o donemin belgesel filmeiligi igin; fikir yapis, profesyonelligi ve ayrica metraj:(1200
metrelik) ile sinema sanat:n:n en degerli érneklerinden birisidir.” ® Ayrica baska bir yazisinda;

“Bu eserin tek yaraticis Vasil Amagukeli idi, ciinki bu filmi giniimiizdeki gibi degil;
senaryocusu, operator i, yardimers olmadan ortaya koymustu. “ Akaki'nin Gezis” tematik ve
profesyonel lik bak:mdan orijinal bir basyapitt:. Sairin tim tlkeden gegerek halk:n o donemdeki
durumunu gostermesi, beyaz perdeye tasimas ve bunu yaparken éncekilerden farkl: olarak, o
dénemin Carligina gore degil de, kendi gordugti sekilde gostermesi bizimicin deger bicilemez biyik
bir kaynak olmasin: saglamstr.” " diye ekler.

Y 6netmen Vasil Amasukeli ise kendi ¢galismasin s6yle anlatir:

“ Akaki’ nin seyahatini bittiin Kutais biliyordu. Bu seyahate fotografc: ve film operatérintin
de kat:lmagna karar verilmisti. Clnki bu enteresan seyahatin belgeleri, sonrasnda miizede yer
alacakt:. Ben sair Akaki Tereteli’yi cok sevdigimicin onunla beraber gitmek ve seyahatini ¢cekmek
istedim. Ama fayton kiralamak i¢in param yoktu. O zamanda ¢alzstzgimtiyatro sahiplerinden yard:m
istedim. Zorla kabul ettirdim. Faytonu kiralad:k. Ben aparat:mla beraber sairin yan:nda gidiyordum,
onu takip ediyordum... Tarihi olaylar: gektim 1500 metre film harcad:m. Teknik sebeplerden dolay:
Kutaid’ defilmleri banyo edemedim Sonra Tiflis e gittim ve orada bu islemi yapt:rd:im. Montaj:
Kutaid' de yapt:m. Filme eklenen Gurcil yazlar: da Kutais’de yazld: ve film montajdan sonra 1200

metre kald:. “ '+

1913 yilina gelindiginde bir yanda Gurcistan’da film ¢eken yerli ve yabanci
firmalari, bir yanda Gurcu filmi gekme arzusunun artmasini, bir yanda da tiyatro
sanat1 temsilcilerinin korkak adimlarla da olsa sinema igin ¢alismaya basladiklarim

" Dolidze, a.g.e., 5-13 s, (Thilisi, 1979)

% Amirecibi; a.g.e., (Thilisi, 1990)

% Georgi Dolidze; “Giircista’min Disa Acilan Y iizil: Sinema’, “ da” Diyalog Avrasya Dergisi,
Istanbul, Haziran 2001

" Dolidze, a.g.e., 5-13 s, (Thilisi, 1979)
™ Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1950)
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goriyoruz. ilk Gircli sinema oyuncusu sayabilecegimiz Valleryan Gunyan bu
isimlerden biridir. Onemli degerlerden biri olan Simon Esadze'nin senaryosunu
yazdigi, Rus yonetmenler A. Drankov ve A. Tadikin'lerin ¢ekmis olduklar
“Kafkasya'y1 Ele Gegirmek” ismli filmde Valeryan Gunyan ve bir grup Gurcl
oyuncu rol air. Genisleyen repertuar sonucu artan arzunun delili olarak 23 Mayis
1915'de Tiyatro ve Hayat Dergisinde yayinlanan “Hayat Ileri Gidiyor” adli
makaleyi ornek gosterebiliriz. fosif imedagvili’nin kaleminden ¢ikan bu makaleyle,
sinema sanatlar arasindaki nemli yerini almis olur. Bu makal ede;

“...Cok uzun zaman gecmemesine ragmen, sinema sahne sanatlar: icin bir tehlike
olusturmustur. /leride sinema tiyatrodan daha giiclii bile olabilir. Ona kars: gelsek de o yine gdlisir
ve ilerler. Cunkl sinema sadece sehirlere degil artik koylere de girip yaydmstir. Ama su an
gosterilen hichir sey bize yakin degildir. Hep yabancilarin hayatlar:ndan, tabiatlar:ndan ve
tarihlerinden bahsedilmektedir. "? Yabanc: kiiltirin  yerine kendi  kiiltiirimiizii islememiz

gerekir.” gibi 6nerilerde bulunur. Butlin bu 6neriler daha sonrasinda milli sinemanin
olusumunda buiy(ik roller tistlenmistir.

|. Dlinya savasiyla birlikte sinirlarin gogu film ithaatina kapanir. Boylece
eski yillarin aksine pazara Rus filmleri hakim olmaya baslar.1914-1916 yillar
arasindaice donuk ve agir bir tarz, Rus yonetmenler tarafindan bilingli bir sekilde
gelistirilir ve sektor basini tarafindan ulusal bir estetik olarak kabul edilir.

Psikolojik tarz1 abartmak ve agir eylem, Rus sinematarzinin 1917’ den sonra
ugrayacagi radikal degisimde terk edilir. Sovyet Rusya da gerceklesmekte olan yeni
kulturel yonelimin genel slirecine uygun olarak, iyi kurulmus bir olay 6rglst ve
hizl1 anlat1, edebiyat ve sinemada 6énemli hale gelir. Hizl1 kurgulu filmlerin
goriilmesi Lev Kuleshov caginin habercisi niteliginde olur.™

Aynt donemde Gurcistan'da ise Vladimer Aleksi—Mehisivili, Kote
Mercanisivili ve Aleksandre Tsutsunava gibi isimler sinema aamnda faaliyet
gosteriyorlardir. Bazi kaynaklara gore 1916 bazi kaynaklara gbre 1917 yilinda
Gurcistan'in ilk uzun metrgy film cgalismas: gergeklesir. Bu film oyuncu ve
yonetmen Aleksandre Tsutsunava tarafindan gekilen “Kristing” dir. Film Ulusal

72
y.a.g.e.,

®Dolidze, age, 513s, (Thilis, 1979)
" Tsvian, age, 193-197 s
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Edebiyat klasikgisi Egnate Ninosvili'nin aym adli Oykisinden yola cikarak
yapilmistir.”> Miinih resim akademisinde calisan Dimitri Svardnadze bu filme sanat
yonetmeni olarak cagirilir. Cekildigi donemde 5 boltimden olusan ”Kristing”’ nin
gunimiize kadar ulasabilen sadece 3 bolumi vardir. Onlarda sinema dramaturg
German Gogidze tarafindan yenilenmistir.

On sene boyunca sinema sektorini yoneten German Gogidze bu filmin
cekilmesini tesvik edenlerdendir. German Gogidze elektrigin olmadigi Gurcu
koylerine kadar ulasan ve halk tarafindan sevilen bu filmin gekimleriyle ilgili olarak
hatiralarinda, hem teknik hem baska konularla ilgili birgok engelleri astiklarim
anlatmaktadir ve ekler; “ bu film, bize buyuk bak:s agis: ve ilham verdi” .

Aleksandre Tsutsunava senaryo yazarken gorsellik agisindan gosterisli
olmasint istedigi igin Ninosivili'nin 6ykusinden birgok seyi amaz. Sadece
Kristine' nin 6zgegmisini anlatarak, dykideki diger kahramanlar: ihmal eder. Teknik
anlamda ise Tsutsunava, yonetmen olarak abartilmis sahne hareketlerini kabul
etmez. Bagka tiyatro yonetmenlerinin aksine Gurcli sahnesinde gergekte var olan
seyleri, dogal oyunculuk, dogal hareketleri 6n plana ¢ikarmaya ¢alisir. Filmin amaci
sosyal tabakalasmayr gostermektir ve yonetmen bunu vurgulamak icin filmin
icerisinde birgok detay kullamr. Koylu bir isci olan Kristine ve zengin sevgilisi
arasindaki farklar birgok sahnede vurgulanmaya calisilmistir. Ornegin, Kristine' nin
evinin, sevgilisi tarafindan ziyaret edildigi bir sahne vardir. Kristine, evinin
avlusunda hazirlanmis sofrada otururken; Kristine ve ailesinin tzerindeki giysiler
fakirligini vurgularken, misafir olan sevgilisi lason ‘un Uzerinde “zenginlere ait
olan” beyaz bir “cuha’ bulunmaktadir.

Bunun disinda Aleksandre Tsutsunava nin filminde, hayal kirikligina
ugrayan ve evlilik dis1 ¢ocuguyla kalan Kristine'yi, derdini paylasabilecek bir
arkadas bile bulamazken gortriz. Anne babasi tarafindan dovilen ve komsular
tarafindan hakaret edilip dislanan Kristine, tek garenin intihar etmekte oldugunu
gorur. Ama bunun icinde firsat bulamaz. C6zUm yolunun sehirde olacagim
distnerek sehre kacan Kristine, bu kagisin intihar etmekle aym oldugunu daha sonra
anlar. O an rezaetten kurtulur ama gocugunu kdyde birakmasina ragmen annelikten

& Georgi Dalidze; Gircii Sinemas, Cev: Harun Cimke, Gurcistan Kiltird, Uludar arast Gircistan
Egitime Katki ve Is hayati Dayamsma Vakfi yayinlari (GIEV), 228-241 s,
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kacamaz. Her gece riyasinda cocugunun aglacigim duyar. Her uyanmisinda
genelevde oldugunu goriince imidini keser.

Kusurlarina ve tamamlanamamasina ragmen 1917 yapimi olan “Kristine”
filmi edebi degeri agisindan oldukca enteresandir. ® ilk Giircii filmi olarak cekilen
“Kristineg”, Gurct milli filminin atasi olarak bugtin bile hatirlanmaktadhr.

Gurcl sinematarihinin ve Gurct Milli filmlerinin ilkleri olarak kabul edilen
“Akaki’nin Seyahati” ve “Kristing” Sovyet yonetimi kurulmadan 6nce ¢ekilmis
denemeleridir. Bu donemde Mensevikler Gurcu kilturini ve sanatint gelistirmek
icin higbir sey yapmamustir. Aksine Sovyetlerin kuruldugu donemden sonramilli
duygular: yansitan filmler agirlik kazanr.”

Glrcistan’'da, devrim o©Oncesi sinemaya katkida bulunanlar arasinda
Aleksandre Tsutsunava disinda isimlerde vardir. Gircistan’a disaridan gelmis bu
isimlerin gelis hikayeleri Lenin’le baslar. Sovyet cumhuriyeti kurucusu Lenin, 1919
yilinda i¢ savas olmasina ragmen fotograf ve sinema isine biyuk onem vermis ve
Sovyet devletlerindeki milli sinemalar Uzerine bir karar imzalayarak sinemayi
“egitim bakanlig1” na baglamistir. Cunku Bolsevikler, filmi halki egitmenin ayr1 bir
yolu olarak gormusglerdir. Bu kararla birlikte sinemacilara bazi 6zgurltkler taninmis
olur. Bdylece sinema icin gerekli olan her sey onlar tarafindan saglanacak, sinema
sanat1 ¢6zel kapitallere karsi Ozgurltgini kazanmis olacaktir. 27 Agustos 1919
yilinda imzalanan bu tarihi karar Gurct (milli) Sovyet sinemasinin kurulmas: ve
gelismesi icin temel olur. Bu 06zgurlik, Gurcl sinemasina bircok sanat¢inin
gelmesini saglar. Bu isimler arasindaki Miheil Ciaureli, Kote Mikaberidze, lvan

Perestiani, Amo-Bek Nazarovi gibi sanatcilar eserler vermeye baslar.”

Ivan Perestiani; “ Biz Giircii snema temsilcileri, kendi topragimuzdan ayr:ldik. Amacimiz
devrimden kagmakt:. Once Rusya’ dan K:rim' a, sonra da Giircistan’ a geldik. Sadece sinemada
calisanlar degil, o zamanlar diger sanat dallar:ndan olan Rus yazarlar:, Rus ressamlar: ve Rus
oyuncular: da Tiflis te topland:lar. Bu nedenle 1920'li y:llar ¢ok hareketli y:llar oldu. Birgok seyi
kapsayan bir donemdi ve malzeme ¢ok oldugu icin sanatcilar agisendan iyiydi.”

6 Amirecibi, a.g.e., (Thilisi, 1990)
" Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1950)

8 y.age
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O donemlerde Gurcistan’ da ¢alisan bir baskaisim sinemayazari ve sanatgisi

olan Akaki Bakradze ise;

" Biz de gagirdilar, bizde tabif ki kabul ettik. O donemdeki hikiimet Kafkasya’ daki olusan
devrim olaylar:n:n yansit:ldig: filmler yapmak istediler. 1905 y:l:ndan itibaren Sovyetler Birligi
dag:lana kadar devrimfilmlerini planlamak kolayd: ama bunu gergeklestirmek zordu. Bir takim
calismalara bagladik ama Sovyet hilkiimetinden dolay: bu is sonuna kadar gitmedi. Ve bu denemede

gerceklesmedi, iptal oldu.“ diye vurgular.

Sinema endustrisinin yeniden insa etme cabalarindan biri, 1919 yilinda
Moskova da bir sinema enstittisinin (VGIK) kurulmast olur. Bunu Petrograd’ da
sinema oyunculart ve teknisyenleri yetistirecek bir baska okulun agilmas: izler.
Zamanladiger cumhuriyetlerde de sinema endiistrileri 6rgiitienmeye baslar.?

Gurcistan'da kurulan “film stidyosu” nun ilk midurleri German Gogidze ve
Amo-Bek Nazarovi olur. O donemde film Uretimi igin gerekli olan ekonomik
kosullar cok yetersizdir. Tek bir kamera, kicik bir atdlye, 3 tane 1sik vardir ve
onlarda bozuktur. Birde Aleksandre Digmelov tarafindan dizenlenen operatGr
laboratuarlart  bulunmaktadir. 1921-1924 yillarina gelindigindeyse sinema
stiidyosuna; yonetmenlerden Ivan Perestiani, Amo-Bek Nazorovi, Vladimer Barski,
oyunculardan Nato Vagnadze, Kote Mikaberidze, Valeryan Gunya, Miheil Ciaureli,
Vaso Arabidze, Salva Dadiani, Tamar Sakvaralidze, Akaki Horova vs. gibi isimler
katilirlar. Bunun yaninda teknik imkéanlarda da gelismeler yasanir. Teknik
gelismelerle birlikte de 1921 yilinda bir tek film Gzerine galisiliyorsa 1922 de (g
film Uizerine calisilmaya baslanmis olur. %

1920’ ler Gurcl sinemast igin 6nemli yillardir. Bu dénemin en belirgin
Ozelligi Gurcu klasik eserlerinin filme ¢evrilmesidir. Bu eserlerin Glrcistan’a
disaridan gelen ve Gurcu kulttrind tam olarak bilmeyen lvan Perestiani, VIadimer
Barski, Amo-Bek Nazarovi gibi kisiler tarafindan ortaya konmasi, o dénemde
saskinlik uyandirir. Bu isimlerin, disaridan gelmelerine ragmen Gurcu klasik
edebiyatiylailgilendikleri ortadadir. % Ancak Giircii sinemasina devrimden énceki
Rus sinemasi tecriibesini getiren bu yonetmenlerin filmleri edebi deger agisindan

" Akaki Bakradze; Sinemada On Ug Y1l, Sakinpor mkino yayinevi, No:1, Thilisi, 1988
8 Nilgiin Abisel; Sessiz Sinema, De ki basim yayim, Ankara, 2006, 202-218 s.

8 Karlo Gogodze; Film Sanat1 Uzerine K onusmalar, Pioner Library, Thilisi, 1972.

% Bakradze, a.g.e, (Thilisi, 1988)
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cok zayiftir. Cunku bu yonetmenler Gurct kilturini gok iyi bilmemekte, Glrci
edebiyat: eserlerini Rusgaya cevrilen kitaplardan okumaktadir. Iste bu yiizden Gurcii
sinemasina milli unsurlart yansitan filmleri gcekmek icin Gurci tiyatro yonetmenleri

K ote Marcanisivili ve A.Tsutsunava cagirilir. %

2.2 Devrim Sonrasi Gircu Sovyet Sinemasi

1905 olaylarindan sonraigin igin kaynayan ve 1914’ de |.Dunya Savasi’ mn
cikmasiyla bir sekilde savasa giren Rusya da, Carlik rejimi savastan yararlanmay1
ve kitleleri devrimci micadeleden uzaklastirip onlar1 uludar arasi savasla oyalamayi
dusUnar. Zaten ekonomik anlamda sikinti yasanan Ulkede, savasla birlikte kitlik bag
gosterir.®

1917 Subat ayi itibariyle Rusya, halk tarafindan yapilan ¢ok genis saldirilara,
ayaklanma ve ordu isyanlarina sahne olur ve Car tahttan inmeye zorlanir. Kontrolt
ele gegiren gegici liberal hikiimet, ayni yilin EKim ayinda Bolsevik darbesiyle saf
dhs1 edilir.®

1917’ de yapilan “ Subat devrimi” ile Carligin devrilmesi, tlkede yeni kosullar
olusturur. Lenin’e gore Car’in devrilmesiyle, devrimin birinci evresi tamamlanmis,
is¢i stnifi Onderliginde gelisecek ikinci evre baslamistir. Lenin ve arkadaslarina gore
devrimin gerceklesmesi icin gegici hiikiimetin desteklenmemesi gerekmektedir.2®

Eski Rus takvimine gore 25 Ekim 1917’ de basariya ulasan Rus devrimi “Blyuk
Ekim Devrimi” olarak daamilir. Basarisizlikla sonuglanan 1905 Rus devriminin
ikinci asamasi olan 1917 Devrimi, Bolseviklerin iktidar: ele gecirmesiyle basariya
ulasir.

27 Ekim 1917'de acilan Isci, Koylu, Asker Sovyetleri Tum Rusyall. Kongresi;
“ gegici hiikimetin devrildigini, tiim tlkede erkin, /sci, Koyl ve Asker Sovyetlerince tistlenildigini,

8 Amirecibi, a.g.e., (Thilisi, 1990)
8 Altay, a.ge, , 83-89s.

8 hitp://tr.wiki pedia org/wiki/

8 Altay, a.g.e,98-108 s
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hikimet yetkisinin Lenin bagkanl:gindaki Halk Komiserleri Konseyi'ne (SOVNARKOM) verildigini”
20 milyon secmen adina aciklar.?’

Sovyet iktidarinin ilk girisimi, butlin uluslara demokratik bir baris teklif etmek
olur. Rusya nin sinirlar1 iginde yasayan bittin uluslara “kendi kaderlerini tayin
hakki” taninacaktir.®® Kurulan yeni hitkiimetle birlikte her alanda degisiklikler
yapilmaya baglanir. Bu degisiklik alanlarindan biri de sinemaolur. Sinemanin
insanlar Gzerindeki etkisinin biiytk olmasi gergegini anlayan Sovyet hikimeti bu
alanda dadegisiklikler yapmaya baglar. BOylece 6ncesinde |. Diinya savasindan
etkilenen sinema, simdide 1917 Ekim devriminden etkilenir. Sonraki siirecte bu
olaylar Rus sinemasinda ve Sovyetler birligi tlkeleri sinemasinda biytk
doénisumlere yol agar.

Sovyet hukiimeti 1917 yilindayeni iletisim araci olan sinemanin denetimini
butunuyle Uzerine air. Artik sinema, tiyatro, basin ve edebiyat devletin
yonlendirmesi atinda bulunacaktir. Amag, dogal olarak, hikiimetin yeni dustince
ve igeriklerinin endustri merkezlerine oldugu kadar cok genis alanlara yayilmasin
saglamaktir.

Sovyet sinemasinin dailk amaci olusum strecinde olan yeni bir toplumsal
uygarlasmay: yansitmak ve yorumlamaktir. ®° Bu dogrultuda diistinen Lenin;
“Bizmigin sinema tim sanatlar:n en onemlisidir.” Diyerek sinemanin onlar igin
onemini vurgular.*

Sovyet sinemasi 1919 yilina gelindiginde ulusallasir. Fakat iki yil 6éncesinde
Araik ayinda Leningrad'da Halk Egitim Komiserligi tarafindan 6zel bir Sinema
Komisyonu kurulmustur. Béylece film Uretim ve dagitiminin tim kontrolt kisa
sire iginde hikimetin eline gegecektir. Bundan sonra filmler belli planlar
dogrultusunda cok dikkatli bir sekilde gergeklestirilmeye baslanacak, yeni sinema
hikiimetin  ve hakin genel politikasimt yansitacaktir. Bunun 6tesinde,

87 http://tr.wikipedia.org/wiki/

8 Altay, a.g.e,

89 paul Rotha; Sovyet Sinemasi, Cev: ibrahim Sener, Sistem yayincilik, istanbul, Nisan 1996, 145-
172 s.

%0 Geoffrey Nowell Smith, Sosyalizm, Fasizm ve Demokr asi, Geoffrey Nowell Smith,Dinya
Sinema Tarihi, Kaba ¢ yayinevi, Mayis 2003, 385-395s.
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gosterimlerden elde edilen tum kazang daha iyi ve daha fazla yapimin
gerceklestirilebilmesi icin kullanilacaktr.

“Yeni hukumetin distincelerini yayma’ amaci dogrultusundailerleyen Sovyet
sinemasi, yillar gegtikge Sovyet filmlerini en Gcrakoylere kadar yayginlastirir.
Boylece her mahallede biitlin erkekler, kadinlar ve ¢cocuklar devletin toplumsal,
bilimsel, endistriyel ve politik ilerlemesinden haberdar edilir. Kitlelerinilgisinin
film endUstrisine gekilebilmes igin, senaryo yazimi asamasindan itibaren
yapimlarda onlarin yasantisint ilgilendiren olgular kullamlir. Béylece her siniftan
halk temsil edilmis olur.

Filmlerin dagitimi hiikiimet kanallart araciligi ile yapilmakta; farkli icerige
sahip filmler, degisik bolgelere gonderilmektedir. Bu, devletin her bir bolgedeki
nufusun gereklerine bagli olarak belirlenir. Sinemabdylece tiim kasabal ardaki
iscilere, is sahiplerine ve vatandaslara ulastirilmis olur.

Baoylelikle Sovyet filmleri her biri 6zel bir amaca sahip olan siniflara ayrilmig
olur.

a)Devrim 6ncesinde, Devrim sirasinda ve Devrim sonrasindaki yasamailiskin
genel konular, bunlar hicivleri, dramlari, komedileri, melodramlari, vb igerir. Bu
yapimlarin amact Car yonetiminin ikiytzlUlugind ve zulmint gostermek ve Sovyet
denetiminin kazanglarini gozler online sermektir. Konuya gesitli kanallar araciligi ile
yaklasilir. Kitlesel yadaepik olan bu filmlerde; eski kurulu otoriteye bagkaldiran
kitleler gosterilmektedir. Bu ture drnek olarak “Dunyay1 Sarsan On Gun”,
“Potemkin Zirhlist” ve “Grev” verilebilir.

Bireysel filmlerde, devrimin tek bir kisi yadakisiler Uizerindeki etkisi
betimlenmektedir. Bu guruba 6rnek olarak; “ Ana’, “ St. Petersburg' un Sonu”
verilebilir.

Tarihsel yadaamtsal film kategorisine giren yapimlar ise kitle bagkaldirisinin
gecmis tarihsel olaylari ileilgilidir. “Yeni Babil” 6rnek film olarak gosterilir.

Y eniden-yapilanmafilmleri olarak ta, Sovyet yonetiminin avantajlarini, Yeni
Rusyanin yeniden insa edilmesini ve Isciler, Y urttaslar, Koylilerin, vb olusumunu
betimleyen filmler yapilir. Buna drnek olarak da, devletin mekanik tariminin

ekonomik temellerini gosteren Eisenstein'in “Genel Cizgi” filmi, Ukraynanin on
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yillik Sovyet kontrol U altindaki ekonomik ve toplumsal gelisimini yansitan Dziga
Vertov'aait “On birinci Yil” filmi g6sterilebilir.

b )HUkumet, egitimsel, bilimsel ve kultlrel filmleri de gok genis bir derecede
bir sinemabicimi olarak gelistirir. Hemen her konuda 6gretici filmler yapilir. Ayrica
meslek sahipleri icin de 6zel filmler yapilmaktadir. Mihendider, elektrikciler ve
K1zil Ordu subaylari igin mesleki yapimlar tretilmektedir.

¢ ) Ulkenin liderlerini poptilerlestirmek amaciylayapilan “ haber-gergekler”
de bu gruptakilerden biridir. Bunlar haftanin olaylarinin anlatildig: haber
yapimlaridir.

d)Cocuk filmleri, sine-kurgu ve egitimsel dallarda dafilm Uretimi tesvik
edilir.

Bu gruplarin her biri icin ayr1 senaryo boltmleri ve bilgi birolar: kurulur,
senaryo uygulamasi icin her biri farkli olan birimler olusturulur. Film senaryolarinin
siniflandiriimasi, kataloglanmast ve gesitlendirilmesi icin yapilmis yiuksek derecede
gelismis organizasyon, Sovyet sinemasinin onemli bir niteligini olusturur. Her
stidyonun ¢alisanlar: (yonetmenler, kameramanlar, senaristler, mimarlar, vb.) kendi
kisisel 6zelliklerine gore ¢aligmalarda bulunur. Bu sekilde, film tretiminde mikem-
mel bir kolektivizm 6rmegi gosterilir.”*

1917 Ekim devriminden beri Rusya da yasananlar: sinemanin temel
malzemesi olarak kullanan Sovyet yonetmenleri, sinemanin gorsel niteliklerini,
baska Ulkelerde oldugu gibi yalnizca heyecan verici boluimler ve akrobatik duyumlar
yaratmak icin degil, insanlarin ruhlarina ve kalplerine seslenebilmek icin tiretirler.%
Ama hukimet tarafindan alinan kararlarla birlikte yonetmenler gokta 6zgur bir
ortamda uretim yapamazlar.

Sovyet filmleriyle karsilasan Avrupave Amerikali izleyiciler kendilerini
yepyeni bir deneyimin icinde bulurlar. Clnkd bu filmlerin tarzlari, teknikleri,
ritimleri, oyunculuk anlayislari, dahadaonemlisi temalar1 alisilmisin disindadir.
Tabi bu kadar canl1 ve dinamik olmasinin nedeni giindemdeki meselelerden
kaynaklanmaktadir. Nilgiin Abisel’ e gore; “Hedefleri belliydi: Devrimin kitlelerce
benimsenmesine katkida bulunmak. Bu onlara ellerindeki aracin en etkili kullamm

! Rotha, a.g.e., 145-172s.
2yage, 145-172s.
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yollarini arastirmave bulup gelistirme olanag: verdi. Boylece, sinema sanatin
¢cozimleyenler ve estetik tartismalar1 yonlendiren yonetmenler oldu.”

Devrimle birlikte Sovyetler Birliginde, gegmis aliskanliklar: ve kurallar
reddederek gelecege yonelen birgok sanat akimi ortaya ¢ikar. Sovyet sinemasinin ilk
yillarinda bu akimlardan ikisi, gelecekgilik(ftttrizm) ve insacilik (konstriktivizm)
sanatcilar oldukga etkiler.

Gelecekgilik, gecmisle tim baglarim kopararak, mekanik guclerle donanmis
diinyayr alkislayan egilimlerin basinda gelir. Bu akim 6zellikle italya ve Rusya da
cok ilgi gorur. Cunki endustrilesme stirecine geg giren bu iki Glke, bu siireci hizli ve
sancili bir bigimde yasamaya baslamistir. Sovyet sanatcilar, devrim yillarinda,
kentsoylu geleneklerini yikmakonusundaki ¢abalarinda gelecekgilikten
yararlanmaya calisirlar. insacilarla birlikte gorislerini Lef(Sol Kanat cephesinde) ve
Noviy Lef (Yeni Sol Kanat Cephesi) gibi dergilerde agiklarlar. Ancak Sovyetler
Birliginde ilk yillarda yaygin gorilen sanat akimi insacilik olur. insacilikta,
sanatcilar ginluk yasamlailgili gerceklere 6nem vermeye baslarlar. Kendi
yeteneklerinin fabrika tretiminin ve modern yasamin sorunlarimin hizmetinde
kullamImas: gerektigine inanirlar. Y eni dogan bu diinya diizeni icerisinde sanatginin
bir muhendis ve bir bilim adami oldugunu kabul eden bu harekete bagl1 sanatcilar
yeni kurulmakta olan bir diizenin yeni kurallaraihtiyag duydugunu dile getirirler.
Burjuva 6n yargilarina siddetle kars1 ¢ikan konstriktivistler sanat icin sanat fikri ve
gercegin yorumu ve tasviri anlayisinadatepki gosterirler. Materyalist tavri yeni
bilimsel ve materyal bicimlerde belirlemeye calisarak toplumsal olarak faydali ve
kullarilabilir seylerin yeni bigimlerin kaynag: oldugunu kabul ederler. Toplumu ve
sanat1 buttinlestirme ¢abasinda makine ve insan bilinci zamanlarini yansitacak guicte
olup 20. yizyilin degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak isterler.

Devrimin ilk yillarinda, edebiyat ve tiyatroda tutkulu bir deneycilik, eskinin
reddi Gzerine kurulmus farkl1 arayislar yasanirken, sinemada geleneksel kurallar
gecerliligini korur. Sovyet filmleri icerik agisindan atesli bir nitelik tasisalar bile,
onceki yillarin bigimsel normlarinauygun olarak yapilir. Sanat tartismalarinda
partide iki zit gorus belirlenir. Bir yandan dogalciliktan uzaklasarak avangart
akimlar1 desteklemekten yana olanlar, 6te yanda bunun aksini savunanlar vardir.
1924’ te devletin sanatsal tarzlara karismamakarari almasi ve bunun 1925’ de
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politikaolarak benimsenmesi sanatGilarabuyik bir ferahlik verir. Artik Sovyet
sinema tarihinin en heyecan verici donemi baslar. Cok kisabir siire icinde sinemada
yaratic1 patlamalar olur. Vertov’ un yurittigi calismalar ve Lev Kulesov’'un
isligindeki montaj deneyleri zaten belirli bir birikim saglamistir. Yine aym yillarda
Mayakovski'yle, Vsevolod Pudovkin Kinophot ve Kino adl: dergilerde, Eisenstein
ise Lef Dergisi’nde sinemaylailgili goruslerini dile getirmeye baslamislardir.
1925’le birlikte basta Eisenstein, Pudokin ve Alaksandr Dovjenko glusl ol mak
Uzere genc film yonetmenleri, Sovyet sinemasinin uluslar arasi alandabirinci siraya
yukselmesini saglarlar. Hem avangart etkiler hem geleneksel bigimler birbiri igcinde
eritilerek kullanlir.

1920’ lerin sonlarina gelindigindeyse tum sanatlarda ve sinemada, saptanan
kultlr-sanat politikalarina uygun, sosyalist gercekcilik anlayisi dogrultusunda
arunler verilmesi zorunlu kilinir. 1930’ lar biterken, merkezi olarak belirlenmis

standartlara uygun yapitlar Sovyet sanat ortamina egemen olmaya bagslar.®
2.3. Sovyetler Birligi Doneminde Guircli Sovyet Sinemasi

Goruldagu gibi Sovyet sinemasinin ilk donemleri tarih ve devrim konulu
eserler Uretmekle baslar. Gurcl sinemasi dabu konuda buytk katkilar saglar.
Devrim 6ncesi ¢ekilen maceraperest kovboylarin, pahali otellerin, ask sahnelerinin
yer aldig1 yabanci filmlerin zamam gecmistir ve hi¢ kimse bu filmleri
izlememektedir. Devrimi yapan halk artik sanattan devrimin, bu slirecte
yasananlarin yansitilchig: Urtinler beklemektedir. Boylece eskilerin yerine 1920’ lerde
Gurcistan’ da ortaya ¢ikan sosyal dengeler sorunu, her filmde yerini alir.
Sinemacilarin bu konuda basar: saglamalar cok dakolay olmamustir. Cunku
eskilerden siyrilarak sekil ve konu bakimindan yenilikler olusturmak icin belli bir
zaman gerekmektedir. Bunaragmen sanatcilar ok calisarak devrim gergeklerini
yansitmak icgin sanattayeni sekiller ortaya koymaya baslar.

Bu yeni doneme gegis filmlerinin en guzel 6rnekleri olarak “Arsen
Jordjiasvili” ve “Kizil Seytanciklar” filmlerini gosterebiliriz. 1921 yilindal.
Perestiani’ nin yonetmenligini, Aleksandre Digmelov’ un operatdrl Ggini yaptig: film

% Abisdl, a.g.e, 202-218s.
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olan “Arsen Jordjiagvili”, Gurcu halki tarafindan 1906 yilindan beri devrim
kahraman olarak gorulen biridir. Bu film 1905 yilinda Guircistan’ dabu sahsin
basindan gecen tarihi olaylar: anlatan bir devrim filmi niteligindedir ve bu konuda
cekilenilk filmdir. Tarihi gergekleri yansitan bir film olmasinaragmen genel edebi
gercekleri yansitmada yonetmen veya oyuncular agisindan zorluklar gekilir. Ulke
genelinde gosterildigi uzun suireg icerisinde sinemasalonlar: dolup tasar.94

Karlo Gogodze bir yazisinda bu filmin ¢gekim asamasiylailgili olarak;

1921 yilinun sonbaharyd:. Yiksek binada kirmez bayraklar sallaniyordu. Gircistan’:n bagkenti
uykudan yeni uyanmst:. Buguin Tiflis hareketsiz degildi. Burada hayat heyecanl:yd:. Sanki herkesin
yasama dair sevinci vard:. Bahge kenar:nda birisi ticayakl: makineyi kuruyordu. Bir erkek yak:nda
volta atarak bir seyi distniyordu. Aniden bir patlama ses duyuldu. Etraf:ndaki insanlar sask:nl:kla
bu neydi diye kald:lar. Dumanlar dag:ld:ktan sonra herkesin géziiniin 6niinde tuhaf bir resim vard:.
Fayton patlagmegslard:. Faytonun parcgalar: iginde 8lmiis general vard:. Ayn: sekilde 6Imiis atlarda
vard:. Generalin bindigi faytonu patlatan kisi ise orada yakinda polislerle beraber durup sohbet
ediyordu. Arkasindan 6lmis durumda olan general de ayaga kalkt:. Faytonun parcalar:n: da
toplad:lar. Ve yeni ise devam ettiler. Bu ne tuhaf bir gey diye birisi sordu. Evet, gergekten garip bir
olayd:. Cunki Tiflis buna benzer bir seyi hicbir zaman gérmemisti. Bugin Giircistan Sovyet
sinemas film sektor i ilk defa uzun metraj film olan “ Arsen Jordjiasvili” yi ¢ekiyordu. Bu 1905
yilznin devrimine sunulan ilk filmdi. Arsea Jordjiagvili roltnt Sovyet Snemasinin Gnlt Gstad: Mihail
Ciaurdli oynuyordu. Zste 1921 yil:run Eyl il ay:ndan sonra Grcli Sovyet sinemasinin ilk donemi
baslad:.” 95

1922 yilinda gegmisin trajedisini anlatan, ikinci film olan“ Suramis
Tsihe” (Surami’ nin Hapishanesi) gekilir. Bir sonraki film “Gandevnili” dir.

Devrim ve romantizm konusuyla dikkat geken, yabanci filmlere gore kat kat
fazla seyirci kitlesine sahip1923 yapimi “Kizil Seytanlar” filmi, yonetmen lvan
Perestiani tarafindan P. Blyahin'in eserinden hareketle sinemaya aktarilir. Filmde
Sovyet insaninin kahraman tabiatim guiclt kilmak igin Kizil ordu ve onun geng
Sovyet birligini korumak igin yaptig1 savasimlar gosterilir. Ayricafilmde, yabanci
filmlerden alinan macera, 6lumcul hareketler, iki tarafin kovalamacasi, akrobatik
hareketler, tren ¢atilarinda kosmalar vb. gibi unsurlar yer air. Filmin dikkat gekici
tarafi cocuksu romantizminin olmasi ve gocuksu safligin Ust derecede
yansitilmasidir.

1924 yilindaise Gurcu yazar Georgia Tereteli’ nin bir romanina dayamlarak,

senaryo ve yonetmenligini lvan Perestiani’ye ait olan “Ug Hayat” isimli film

%4 Natia Amirecebi; Sessiz Giircli Sinemasi, Giircii Sinema Tarihinin Sayfalar, Thilisi, 1979
% Gogodze, a.g.e, (Thilis, 1972)
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gosterilir. 96 Ayni sirada Girci tiyatrosundan sinemaya transfer olan Kote
Mercanisvili ilerde dnem tasiyacak isimlerden biri olarak Gircii Sovyet sinemasin
icindeki yerini alir. Her zaman sanattayeni bir sey arayan ve devrimden dnce de
sinemayailgi gosteren Mercanisvili igin artik yeni bir donem baglar, ciinku
Sovyetlerde gcalismak igin giizel sartlar olusmustur. “Firtinanin Oniinde” filmini
cekmeye baslayan yonetmen, filmi 1925 yilinin ocak ayindabitirir. Komanist
gazetesinde ¢ikan yazida;

“ draman:n Unl{ rejisori olarak tan:digimez Kote Mercanisivili kendi yetenegini sinemada
da gosterdi. /k olarak gektigi bu filmde eski hayatlar:miz ve adetlerimiz gosterdi. Teknik anlamda
da guzel olan bu filmde yonetmen, kiicik detaylarda bile dogall:k yakalayarak w5181 ve peyzaj:
kulland:.” diye belirtirler. 97

Sovyetler birligi doneminde siniflarin ¢atismasini ve sosyal esitsizligini ele
alan A. Kazbegi, D. Conkadze, G. Tsereteli, E. Ninosvili gibi yazarlarin eserleri
filme uyarlanir. Olusan sosyal catismalar: seyretmeye baslayan izleyiciye
1920’ lerde sunulan filmler hem devrim 6ncesindeki hem de devrim sonrasindaki
gelenegi yansitir nitelikte olur. 1921 ve 1924 yillarinda ¢gekilen filmlerde edebi
yontemler kullanilmaya baslanir ve filmler bigim bakimindan degisiklige ugrar.
Edebi eserlerde yer alan zengin lirik yaklasimlar sinemada da kullamimaya
baslanir.os

Cekimlerine baglanan ve 1925 yilinda tamamlanan “ Suglu Kim” yonetmen
Aleksandre Tsutsunava tarafindan gekilir. Bu filmde 19 yy.in ikinci doneminde,
Gurya da(Gurcistan ‘dabir bolge) calisan iscilerinin hayati konu edilir. 99 Nino
Nakasidze' nin 1908 yilinda yayinlanan “ Suglu Kim” adl1 eserinden yola ¢ikilarak
yapilan film baglangigta 4000 metreden olusur. Filmin ¢ok uzun oldugu kararin: alan
Devlet Sinema Komitesi yonetmen Moskova da olmasinaragmen izin almadan
filmi kisaltir. 8 pargaya ayrilan film 1664 metreye duser. Bu filmin konusunun edebi
eserde goruldugi sekliyle filmde yer amadig sylenir. Bunun nedeni olarak da
Tsutsunava nin gektigi filmin bagkalar1 tarafindan kisaltilmasi gosterilir. Amabunun

yamnda Tsutsunava min filmdeki oyuncularinin performanslar: buyik yanki

% Georgi Dolidze; “Gurcl Sinemast”, Yeni Kopr i Dergisi, Sayi:1, 2006
" Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1972)

% Amirecebi, a.g.e, (Thilisi, 1979)

% Gogodze, a.g.e,, (Thilisi, 1972)
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uyandirir. Bu filmde Unli oyuncular Nato Vagnadze, Kote Mikaberidze, Dmitriy
Kipiani ve Sesiliya Tsutsunava nin rol alir.100 Gurct sinemas tarihinde ilk
tamamlanmus filmlerden olan “ Suglu Kim”le Girct Sovyet sinemasinin ilk donemi
sonaerer.

Gurcistan Sovyet hukimetinin 1920’ lerin ilk donemi icin ortaya koydugu
cikarimlarina baktigimizda bu déneminin ne kadar basarili oldugu ortaya ¢ikar.
Gurcu filmleri bu donemde Sovyetler birligi devletlerinde ve yurtdisinda
izleyicilerinilgisiyle kars1 karsiya kalir. Sinema treticileri tarafindan 11 film ve 50
belgesal film dretilir. Bu donemde toplam 457.531 metre film g¢ekilir, uzun metrgj
filmlerin 163 tanesi izleyici Ontine gikar. Bir yi1l sonrafilmlerin sayisi 17 ‘ye
yukselir. Tabi bu olumlu gidisin nedeni olarak, Sovyet sanatinin farkl1 dallaryla
Gircl sinemasi arasinda daha yakin bir bag kurulmus olmasi gosterilebilir. Glrcu
sinemasinafarkli dallardan gelen UnlU Ustatlar Veriko Ancaparidze, Kote
Mercanisivili, Akaki Horova, Akaki Vasadze, Aleksandre Tsutsunava, Miheil
Ciaureli Gurcu Sovyet sinemasinin kurulmasinin ilk giinlerinden beri ¢alisan ve
caba gosteren isimler olurlar. Onlarin oyunlar: Gurcu filmlerinin dahakaliteli bir
hale gelmesini saglar, yonetmenlerin Ustatlig: ise sinemay: dahada
zenginlestirmistir. 101

1920’ lerin ikinci yarisi Gurct sinemasindaki filmlerin biytk ¢ogunlugu
klasik edebi eserlere dayarmlarak gekilir. Klasik milli Glrclu edebiyat1 milli sinema
sanatinin ortaya gikmasinda biyuk rol oynar. Bu donemin edebi eserlerinde déneme
uygun olarak kritik realizm dustnceleri, sosyal motifler, cagdas yasamin gergekleri
gibi unsurlar edebiyata, oradan da sinemaya aktarilir. Aslinda stirekli bu sekilde
filmlerin yapilmasi tek tiplesme sagladhgi igin kusur olarak gorulir. Ayricabu
dénemdeki filmlerin anafikrinde Sovyet politigine dogru bir gidis oldugu igin
kaliplasmistir. Ama kusurlara ragmen Gircl Sovyet Sinematarihinde bu dénemde
ilerlemeler goraldr. 102

Ayricatir agisindan Guircti sinemasinin daha zengin bir durumageldigi bir
dénemdir. Devrim 6ncesi hayat anlatilirken 6zellikle macera turt segilir. “Kaybolan

100 Amirecebi, a.g.e., (Thilis, 1979)
11 Gogodze, a.ge, (Thilisi, 1972)
192 Gogodze, a.g.e, (Thilisi, 1972)
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Hazine” (1924), “ Savur Mezarligi”” (1926), “ Sirvan Knyazinin Suclar1” (1926),
“Cezalandirma’ (1926), “ilan-Dilli” (1926) gibi filmlerde de macerann tir olarak
kullamldig: gorulur.103

1926 yilinda“ Samanisvili’nin Uvey Annesi” filmi gekilir. David
Kildyasivili’ nin 8ykustine dayanan bu filmde tabakal asma sorunu esprili bir sekilde
anlatilir. Orta tabakanin fakirlesmesiyle birlikte giindeme gelen ruhsal fakirlikte
filmde ele alinan konular arasindadir. Oyunculugu ile Kote Marcanisivili filmdeki
mizah anlayisim guclendirir.

20'li yillarin ikinci déneminde Gurct sinemasinaN. Sengelaya, M.
Kalatozisvili, M. Ciaureli, L. Esakina, S. Dolidze, D. Rondeli gibi geng nesil
sinemacilar gelir. 104 Bu geng nesil sinemacilarin filmleri; standart sablonun
karsisinda Uretilmeye baslanancagdas konulari, hayat sorunlarini akttel bir sekilde
On planacikartan filmlerdir. 105 Ctnki bu donemde Sovyetler Birligi’ nde devrim
sonrasi ortaya gikan yeni akimlarin etkisi bu yonetmenlerin filmlerinde
gorulmektedir. Gelecekgilik ve ingaciliktan etkilenen ve bdylece yeni sinemadilinin
orijina araglar olan 1s1k, yeni montaj sekillerini kullanan bu yonetmenler,
sahnelerin yeni bir sekilde konusmasin saglarlar. Sinemadilindeki degisim bu
dénem Sovyet sinemasinin onemli unsuru haline gelir. 106

1928 yilina gelindigindeyse Gurci sinemasinin ilerleme donemi baglar.
Islenen konularn degisiklik gosterdigi bu donemde, 4 y1l boyunca 4 tane film
yapilir. Devrim sonrasi yeni sistemin kurulmasindaki engeller ele alinmaya baslanir.
Bunlar yeni kurulmaktaolan sosyalist diizen icin gereken, zenginlerin elinden
mallarinin alinmast, her seyin devletin olmasi igin verilen mucadele, dini konular,
ickiciler, kadinlarin ezilmesi, eski geleneklerin koti yanlar: gibi konular olur. 107
Gurcistan'in tarihi, siyasal durumu, milli degerlerinin yansitildig: bu filmler, Nikola
Sengelaya nin “Eliso” (1928), Kote Mikaberidze'nin “Benim Buyukannem” (1929),
Mihail Kalatuzigvili’nin “Cim Suvante” (1930), Mihail Ciaureli’ nin “Habarda’

198 Dolidze, a.g.e., (Sayi:1, 2006)
104 Amirecebi, a.g.e, (Thilisi, 1979)
1% Dolidze, a.g.e., (Sayi:1, 2006)
106 Amirecibi, a.g.e., (Thilisi, 1990)
197 Amirecebi, a.g.e, (Thilisi, 1979)
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(2931) filmleri olur. Bu son donem filmlerinin Gnlt yonetmenlerinden olan Nikola
Sengeleya, yeni sinemanin 6zelligi olan montajin ritmi, sembol ve metaforlarla dolu
filmler Gretmek ister. Bu dogrultuda gelecekgciler grubunakatilir. 1922 yilinda
olusturulan gelecekgilere gore yeni sanat1 yaratmak i¢in eskisinin tamamen yok
edilmesi gerekmektedir. Gelecekgilerin ritim tstad: olarak bilinen Nikola Sengelaya
1927 yilindailk Grind olan “Giuli”"yi bu akimin unsurlarint kullanarak ¢eker. Solcu
ideallere sahip tim bu akim temsilcileri gibi Sengelaya da solcu bir yonetmen olarak
varlik gosterir. Eskinin reddi konusundaradikal seyler sbyleyen bu gruptakiler gibi
o da, sinemaya girisiyle birlikte, gegmisin kulttrtine ve geleneklerine saygi duymaya
baslar ve sonrasinda gektigi filmi “Eliso” ile gelecekgi unsurlarin ve gegmisteki
milli unsurlarin bir arada bulundugu giizel bir film ortayakoyar. 108

Gurcu sinemasinda devrim konulu filmlerde belgesel filme ait olan
Ozellikleri kullanma, daha sonra meydana gelecek filmler igin olumlu bir zemin
hazirlar. N. Sengelaya min “Eliso” (1928), L. Esakiya min “Verhom NaHolte’
(1928), “ Amerikal1” (1930), M. Kaatozigvili’nin “Svaneti’ nin Tuzu” (1930) filmleri
bu belgesel film 6zelliklerinden yararlanarak yapilir. Bu 6zelliklere sahip filmlerden
biri olan 1930 yapimi “ Amerikal1”, yonetmen Leo Esakia tarafindan gekilir.
Belgesel ve maceranin sentezi olan bu filmde, 1905 yilinda Moskova daizinsiz
olarak calisan matbaa etrafinda gerceklesen olaylar anlatilmaktadir. Eski matbaada
calismis Georgi Struya nin da senaryoya yaptigi katkilarla ve olaylarin gercekte
gectigi mekéanlarda yapilan ¢cekimlerle film belgesele ait 6zelliklerin iginde
barindirmaktadir. Filmde yonetmen Rus imparatorlugunun devlet forsunu ve
hapishane demir parmakliklarin belgesellesirmis olur. Asil1 olan devlet forsu Rus
garinin gucunu gosterirken, bir taraftan dakotultkleri gostermemek igin kullanilan
bir gorev Ustlenir.109

1920’1i yillar oyunculuk agisindan degerlendirildiginde; oyunculugun
gunumiizdeki sinema oyunculugu kavramindan farkl: olarak tiplemelerden ibaret
oldugu gergegi gdzimuize garpar. Baslangigta jest ve mimikler mekaniktir, ancak
sonraki siireclerde gekilen filmlerdeki oyunculuk gelisir. “ Ug Hayat” ve “Tariel

198 Amirecibi, a.g.e., (Thilisi, 1990)
199 Amirecebi, a.g.e, (Thilis, 1979)



Mklavadze nin Isi” filmlerinde oyuncular eski mekanik 6zellikteki oyunlarindan
uzaklagmustir.

Tiyatro yonetmenlerinin sinemaya gegmesiyle birlikte oyunculuk agisindan
iyl performanslar beyaz perdede yer amayabaslar. “Suclu Kim”, “Hanuma’
filmlerindeki guizel oyunculuk performanslar gbze ¢carpar. Sinema oyuncular
mektebinin kurucusu Aleksandre Tsutsunavaile Kote Mardjanisvili’ nin sinemaya
adim atmalar sinemaya ait birgok unsuru olumlu yonde gelistirir. Onlar geleneksel
tiyatrodaki oyunculugun ustaligimi alarak, oyuncunun dogal hareketleriyle gercekleri
yansitabilme gergegini sinemaya getirir.

Yine 1920'li yillarda gelecekgilik ve ingacilik diginda Girci edebiyatina ve
sanatinayeni akim olan ekspresyonizm(disavurumculuk) girer. Alman eserleri
tercume edilir ve bu dénemde verilen eserlerde Alman ekspresyonizm etkileri yer
alir. Almancadan bircok tiyatro oyunu Gurcticeye cevrilir ve sahnelenir.
Ekspresyonist drama yonetmeni olarak anilan Kote Mercanisivili ekspresyonizmi
sinemasina yansitir. Sinemaya Irakli Gamrekeli ve Valerian Sidamon-Eristavi’yi
cagiran Kote Mikaberidze, onlarin dekorlarinin ekspresyonist etkilerini “Benim
Buyukannem” isimli filmine tasir. Her ekspresyonist eserde oldugu gibi “Benim
Biyukannem” in kahramanlarimn daézel isimleri yoktur. Isimler yerine kapilarinda
gorevleri belirtilir. Ve bu gorev sahibi insanlardan higbiri aslinda kendi gorevlerini
yerine getirmemektedir.

Gurcl sinemasinda etkili olarak yer alan tirlerden biri de komedi tira olur.
1920’ lerdeki filmlerden Aleksandre Tsutsunava nin “Hanuma’, “ Samanisivili’ nin
Uvey Annesi”, Miheil Ciaureli’nin “Habarda’, Miheil Gelevani’ nin “Genglik
Kazanir”, Giorgi Makarovi’nin “Hoscaka”, ilk Gurcti komedi filmleri olarak
degerlendirilir. Bunlar gecmiste kalmis olan siyasal olumsuzluklart mizahi bir dille
anlattiklari igin komedi turt icinde yer airlar.

20'li yillarin en 6nemli komedi filmlerinden biri de “ Kaybedilmis Cennet”
olur. Ydnetmen David Rondeli’ ye ait olan bu filmin senaryosu edebiyattan
uyarlanmustir. 19.yy’daki 80’li yillarin hayatint yansitan bu filmin, sosyal komedi
oldugu sdylenebilir. David Kldiyasvili’ nin eserinden uyarlanabu film her seyiyle
Ozgun bir eserdir. Clnkd filmde belli bir tarihin, cografyanin, sosyal gevrenin,
zamanin ve mekanin 0zelligi gosterilmektedir. Feodaller ve yeni ortaya gikan isgGi
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sinifi arasinda gegen olaylari anlatan bu eserde herkesin materyalist bir goruse sahip
olmaya basladigina esprili bir sekilde dikkat gekilir.110

1929 yilina gelindigindeyse L eningrad sehrinde ilk sedi sinema filmi
gosterimi yapilir. Sovyet sinematografisi icin bir kazang olan sesle birlikte
sinemanin guct dahadaartar. Ses, siyasal alandaki kullanimi agisindan hikiimet
icin dahaolumlu bir yon olusturmaya baslarken, eski sisteme gore kurulmus salonlar
icin dahagi¢ bir durum olusturmaya baslar. Her seye ragmen az da olsa Sovyetler
birligi sinemasindaki sesli filmler gekilmeye baglanir. Bir stire sonra ses sinemanin
Onemli unsurlarindan biri haline gelir.

Ik Guircti Sovyet sedli filmi yonetmen Leo Esakiya' ya ait 1931-1932 yapimi
"Sakiri” filmi olur. Bu filmde de sosyal sinif gatismasina deginilir.111

Gurcl halkinin gercek hayatindan alinarak meydana gelmis bu donem
filmleri yeni diizenin kurulmasi konusundabliylk 6nem tagir. Bat1 Sinemasinin
etkilerinden oldukga uzak olan bu filmlerde milli unsurlar goktur. Zaten bu
filmlerinin degerli olmasinin nedeni burada saklidir.112

2.3.1. Stalin Doneminde Grct Sovyet Sinemasi

1920’ lerin sonunda Sovyet sinemast, diinya ¢capinda hakl: bir Gine sahiptir.
Ama bu doénemde Unlenmis yonetmenlerin tnu ve nufuzu kaybolur. Altin ¢ag kisa
sirer. Sesin gelisiyle birlikte Gnlt “ Rus montaj1” ¢agdist olur ve Rus sinemast
gerilemeye baglar. Amaasil sorun sinemadaki bu yenilik degil, o dénemde var olan
siyasal degisimlerdir.1928 den 1932’ ye kadar Sovyetler Birligi yasamin tiim
alanlarini etkileyen blyUk bir donistim yasar.

Lenin’in 6lim0 sonrasindaiktidara gegen Stalin yonetimiyle her sey
degismeye baslar. Kulttr Devrimi ach altinda yapilan faaliyetlerle birlikte sanatcilar
yeni diizene uygun ilkeler ve yontemlerle ¢calismaya zorlanir. Eskidende var olan bu
duizen artik daha da agirlasmustir. Bir stire sonra Bolsevik politikalar sonug vermeye
baslar ve 1930’ larda sinemaya gitmek, ilk kez ortalama bir vatandasin yasaminin bir
parcasi haline gelir. Y abanci filmlerin ithaati dururken, yerli yapimlarda azalir.

10 Amirecibi, a.g.e., (Thilisi, 1990)
! Gogodze, a.g.e., (Thilis, 1972)
12 Amirecebi, a.g.e, (Thilisi, 1979)
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1920’ lerde endustri yilda 120140 film Uretirken 1933’ e gelindiginde 35 filme diser
ve 1930’ lar boyuncarakamlar bu sekilde kalir. 113

Sovyetler Birligi'nde yapilip gosterilen film sayisindaki gerileyisin temel
nedeni sansur olur. Y etkililer, film yapmay: agir, zaman tiiketen bir is haline getiren
kisitlayici kosullar koyar. O donemde Sovyetler Birligi'nde film yapmak, Bati'da
veya 1920'erde oldugundan ¢ok dahauzun zaman almaktadir. Ayrica sansir, ilk
gunlerden beri Sovyet Rus sinemasinin yasadigi bir sorunu, senaryo kitligin
agirlastirir. Resmi distinceye gore can alici figur ve nihai sorumlu, yonetmenden
¢ok senarist olur. Stalin, yonetmenin kameray: konumlandirip senaryoda zaten var
olan talimatlar izleyen bir teknisyen oldugunu distintr. Donemin siyaset yazarlari,
yonetmenin bagimsizligint kati bir bigimde sinirlayan “demir senaryo”
uygulamasindaisrarci olurlar.114

Partinin baskisiyla ve film sayisimin dismesiyle birlikte tirlerde daralma
goruldr. 1934 de sosyalist gergekciligin SSCB’ nin resmi sanatsal uygulamasi
oldugu ilan edilir. Bu aslinda 1928-1932' nin Kulttr Devrimi siyasetinin bir
sonucudur. Boylece sosyalist gercekci roman ve filmler, genellikle ayni 6rgayt
izlemeye baslar. Kahraman, her seferinde komunist simif bilinci gelismis bir Gst
duizeyin destegiyle hareket eder. Amact sosyalist diizenden nefret eden diismanin
maskesini distirmek olur. Ve bu siireg icinde kahraman dahadaiyi bir kisi haline
gelir.115

1932 yilina kadar gegen kisabir duraklama déneminden sonra her seye
ragmen Sovyet sinemasinda gelismeler baslar. Bu ortak bilince sahip olmasi gereken
Sovyetler birligi Ulkelerinden Guircistan’dadafilm yapimlart devam eder. Tim
kontrollere ve kisittamalararagmen Gurcl sinemasinda her sey biraz daha rahat
gibidir. Her zaman yeni ve dahayuksek politik degeri olan, daha guclt filmler
ortaya ¢ikar. Gurcu sinemasinda bu donemki en 6nemli filmler arasinda“ Son

13 Olga Tabukasvili; 1930'lu Yillardaki Guirci Sinemas, Gircli Sinema Tarihinin Sayfalari,
Thilisi, 1979

14 peter KENEZ; Stalin Doénemi Sovyet Sinemasi, Geoffrey Nowell Smith,Diinya Sinema Tarihi,
Kabalci yayinevi, Mayis 2003, 446-455 s.

15 y.a.g.e, 446-455s
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Hachlar”, “ Goriismek Uzere”, “Dariko”, “Arsend’, “Vatan”, “Kaybedilmis
Cennet”, “Dostluk” vs... gibi filmler yer alir.

1930’ lardaki komedi “ddnemin gergeklerini yansitan filmler” anlayisina
sahiptir. Giorgi Makarovi’ ye ait “ Goriismek Uzere” filmiyse devrim konusuna
dayal1 bir komedidir. Film kralin ve feodallerin vicdansizligini, cimriligini, kralin
mahkemesini ve onun kanunlarint mizahi unsurlarla elestirmektedir. 116

Leo Esakia nin 1932 yapimt “Sakir”, David Randeli’ nin 1935 yapimi
“ArsaulaKayalig1” filmleriyle eski ve yeni diizen arasindaki muicadele anlatilir. 117

1934 yilinda Siko Dolidze'ye ait “ Son Haglilar” hem tematik olarak hem de
sinemadaki degeri agisindan bu dénemin en guizel eserlerinden biri olur. Hevsureti’
nin farkli insanlarini, sosyalist diizendeki durumlarim anlatan sosyalist gercekei bu
film buylk ovguler alir. Filmde daglik bolgelerdeki gelismeleri engelleyen eski
duizen unsurlart arasindaki catisma anlatir. 118

1840’ |1 yillarda Gurcu koylUlerinin lideri olarak bilinen Arsen
Odzelagvili’ nin hayatini anlatan efsane 1937 yilindaMihail Ciaureli tarafindan
sinemaya uyarlanir. Ayn yil icinde Siko Dolidze tarafindan “Dariko” isimli film
cekilir. Dariko Gurculerin Janna Dark’1 gibi kahraman kadini olarak nitelendirilir.

Bu donem sinemasiylailgili konusan S. Eisenstein s6yle demektedir:
“Buradaen ilging olan karakter gelismekte olan devrimci karakteridir. Milli unsurlar
icinde ortaya ¢ikan Gurcu devrimcisi sinemanin gelismesine yardimc: olmustur”. S.
Y utkeyevic ise; : “bizim seyirciyi kazanmak icin ¢cabalamamiz gerekmektedir,
seyircisiz sinemayasayamaz” diyerek 6nemli bir noktaya dikkat geker. 119

1930’ lu yillarda bir yanda uzun metrgj film ¢aligsmalari devam ederken diger
yandan dacizgi filmlerleilgili bir takim gelismeler baslar. Ilk giircii gizgi filmi 1930
yilindayonetmen L.Muciri tarafindan yapilan “Besik Uzakta’ olur. Bu andan
itibaren Gurcti cizgi film tarihi baglar. Sonraki siiregte calismalar devam eder ve
1939 yilinda Giircti folkloruna dayanilarak yapilan ilk renkli gizgi film “Ciora”
karsimiza gikar.

18 Gogodze, a.g.e, (Thilisi, 1972)
1T abukasvili, a.g.e., (Thilis, 1979)
18 Gogodze, a.g.e., (Thilisi, 1972)

19 Tabukasvili, a.g.e., (Thilis, 1979)
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Belgesel film alaminda da blyik basarilar gosterilir. Ancak bunlarin hepsi
Sovyet rejimini yansitan belgesellerdir.120

1930'larin sonundan 1953'te 6lumiine kadar Stalin, piyasaya ¢ikan her filmi
sahsen izleyip onaylayan bas sansiircii durumunda olur. Nazi Almanya'sindaki
Goebbels gibi, film adlarinda degisiklikler 6nerir, gézde ydnetmen ve oyuncular
destekleyip senaryolar: inceleyerek sinemay: mikro diizeyde yonetir. Amarejimin
icinde var olan sansiir uygulamalari biyuk sanatcilarin yeteneklerini yok eder. En
fazlazarar gorenler cogunluklaen "devrimci” ve en "solcu" sanatcilar olur.121

2.3.2. ikinci Duinya Savas’1 Déneminde Giir cii Sovyet Sinemasi

22 Haziran 1941 yilinda Almanya Sovyetlere saldirir ve bdylece savasa
Sovyetler de katilmis olur. 1. Dunya savasimin baglamasinin ilk guinlerinden itibaren
savasa gitmek isteyen yas1 kicuk vatandaslarin sayisi ¢cogalir. Tum Sovyetlerde
oldugu gibi Gurcistan’da da bircok meslek grubundan gontllller, asker olmak igin
basvuruda bulunur. Bu meslek gruplar: arasinda sinema calisanlar: da vardir.'?

Zor sartlara ragmen birgok guzel film cekilir. Kisa metrgj, uzun metrgj,
belgesal filmler, senaryolar savasin hizmetinde gergeklesir. Stidyoda ilk 6nce kisa
metrgj filmlerle ¢calismaya baslamir, 6nemli olan 6rnekler “Kara Daglarda’, “Gozlem
Evi” gibi, hepsi birbirinden farkli kaynaklara dayali, memleketi savunma anlayisina
hizmet eden filmler olur. Senaryosunu Bela Balaz' in yazdig: “ Siyah Daglarda’ adl
eser, yonetmen N. Sengeleya tarafindan filme gekilir. Bu filmde Yugoslav halkinin
fasistlere karsi verdikleri micadele anlatilmaktadir. Tiflis film stidyosu aym
dénemde uzun metrg filmlerde yapar. Geng rejisdr Konstantine Pipinasivili savasin
ilk aylarinda vatansever duygulart 6n plana cikartacak “Kopru™ filmini gekmeye

123

baslar. Sonrasinda K. Mikaberidze tarafindan sinir bolgelerine yakin yasayan

halkin verdigi mucadeleleri anlatan “Forpost” gekilirken, 1942 yilinda yonetmen V.

120 Gogodze, a.g.e, (Thilisi, 1972)
121 Kenez, a.g.e, 446-455s.

122 Georgi Dolidze, 11. Dinya Savast Sirasindaki Girct Sinemas, Gurcl Sinema Tarihinin
Sayfalarn, Thilisi, 1979, 74-114 s.
123 Gogodze, a.g.e. (Thilisi, 1972)
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Legosin tarafindan “Su Altt Hapishanesi” adli film ¢ekilir. Bu filmlerin ortak
Ozellikleri  Gurct kaltiriinden  6rnekleri  barindirmamasi, savasin  yasandigi
yorelerdeki olaylarin filmlerde yer almasi olarak soylenebilir.

1942 yilinda sinema tamamen film Uretmeyi durdurur. Mobilize bir sekilde
film gekmeye baslar. K. Pipinasvili'nin gektigi “Koprd™ filmi 1942 yilimin Agustos
ayinda gosterime girer. Bu filmde Gircl askerlerinin kahramanliklar: konu edilir.
Geri ¢ekilmeye baslayan fasistler Sovyet askerlerinin ilerlemesini zorlastirmak igin
her seyi yikip dokmektedirler. Yikilan kdpriyle birlikte onun yeniden kurulmas: ele
ainir.

Savas donemi sinemasinda diger filmlerin disinda tarihi eser niteliginde olan
filmler de gekilir. Bu filmlerden olan, S. Eisenstein’'in “Korkung Ivan” ve M.
Ciaureli'nin  “Georgly Saskadze” filmleri Sovyet halkimin vatanseverlik
duygularinin ortaya cikmasinda énemli roller tistlenir.***

Tdm bu filmlerin yaninda Gircti sinemasinin gelenegi sayilabilecek komedi
filmleri de vatansever duygularla birleserek sinemadaki yerini alir. Bu filmlerden en
onemlisi Nikola Sengelaya yaait “O Tekrar Donecek” adli filmdir. Bu filmde savas
donemindeki koy hayat1 anlatilir. Baslangigta kOyde ailesi igin galisan erkeklerdir.
Ancak savasin gitkmasi ve erkeklerin askere gitmesiyle galisanlar kadinlar olur.

Savas gunlerinde Tiflis film stidyosu biytik bir ise baslar ve tarihi bir film
olan “Giorgi Sakadze” yi yaratir. Gegmisi hatirlatarak yeniden kahramanlik
yapilmasi konusunda yonlendiren bu filmde izleyici bir yanda Guircistan’in
dusmanlarini, bir yandan davatam koruyanlari, vatanin gelecegini distinleri gorar.
Buyuk Gurcu vatansever ve kahraman bir asker olan Georgia Sakadze' nin hayat
trgedisi, Gurcistan'in trgjedisidir. Onun savaslari Gurct halkimn savaslaridir.
Sonucta cok biyik vatanseverlik 6rnegi gosteren bu film, tarihi Girct filmlerinin en
onemli drneklerinden olur. **

I1. Dunyasavas: yillarinda 6zellikle sanatsal cosku ve ulusal heyecanlar
sonucunda sanatsal ve belgesel film alaninda biyuk ¢alismalar baslatilir. Belgesel
film yonetmenleri bir yandan bir asker gibi cephenin 6n saflarina gidip silahi eline
alarak vatanim dismandan korumus, bir yandan dakendi medegini gbz arch

124 bolidze, a.g.e, (Thilis, 1979), 74-114s.
125 Gogodze, a.g.e, (Thilis, 1972)
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etmeyerek vatan evlatlarinin cephede nasil carpistiklarini en guizel sekilde
yansitmglardr.

Belgesel film yonetmenleri cephede toplam 126 sinemadergisi, 52 6zel sayi
ve on kadar filmin ¢ekimini gerceklestirerek 1. DUnya savasinin filmlestirilmesinde
onemli rol oynamiglardir. Bu agidan en 6nemli katkiy: kameraman ve film
yonetmenleri: Giorgi Asatiani, Salva Cagunava, S.Homeriki, S.Soiagvili
gerceklestirir.*?

Ayni zamanda stiidyoda ¢izgi film ¢calismalart da devam etmektedir.

Y 6netmen L.Muciri tarafindan “Ug Arkadas” isimli ¢izgi film bu dénemde
gerceklestirilir. %’

2.3.3. Savas Sonrasi Gircu Sovyet Sinemasi

Savasaar kaybedilse de kazanmilsa da toplumlarin hayatinda ciddi sarsintilara
yol agar. Bu nedenle savas sonrast donemlerde halkin yasamini, psikolojisini olumlu
tutabilecek seyler yapilir. Sovyetlerde de, I1. Diinya savas1 sonrasi ilk olarak halkin
hayat sartlarin iyilestirmek, toplumun kalturel hayatin: iyilestirmek bir gérev haline
gelir. Sovyet sinema ¢alisanlart birgok kulturel organizasyon yapmak zorunda kalir.
128Ama savasin sonu, sinemacilar icin daha fazla 6zgirliik yolu agmaz. Aksine 1946
sonbaharinda Stalinist iktidar, savas sirasinda gevseyen ideolojik kontrolt yeniden
kurmak icin adimlar atar. Yetkililerin kaprisli talepleri ve sinemaciliga strekli
mudahaleleri o kadar baski yaratir ki, sinema endustrisi neredeyse durma noktasina
gelir. Donemin en kot yillarinda -gogunlukla film agligr zamam denilen donemde
Sovyet Studyolart yilda ondan az film Uretir ve Eisensteinin Korkung lvan II.
B6IUM'( (1946) gibi baz: filmler ancak Stalin'in élimiinden sonra gosterilebilir. **

126 bolidze, ag.e, 228-240 s, (GIEV)

127 Gogodze, a.g.e. (Thilisi, 1972)

128 Georgi Dolidze; Savas Sonras Giircii Sinemas, Giircii Sinema Tarihinin Sayfalari, Thilisi,
1979, 74-114 s

129 Kenez, a.g.e, 446-455 s.
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19461953 arasinda Sovyet studyolart 124 uzun metrajli film Uretir. Birkag
cocuk filmi disinda neredeyse timui izlenmez olan bu filmleri U¢ kategoriye ayirmak
mumkinddr: "Sanatsal belgeseller, propaganda ve biyografi filmleri”.

Birinci tirdn en Unld 6rnegi, Mikhail Ciaureli 'nin 1949-1950 yilinda gektigi Stalin
kiltindn dorugunu temsil eden filmi “Berlinin Cokusu” olur. Ciaureli, Sovyet
liderini, siradan insanlarin kalplerinin icini gorebilen, olaganistl gorintisiine
sakiyan meleklerin eslik ettigi dogaiistui bir figir olarak betimler.

TUm Sovyet Ulkelerindeki sinema sektor calisanlarinin yapmak zorunda
oldugu gibi Gurci sinemas: ¢alisanlar da savas sonrasi yasanan bu durgunluk
dénemini atlatmak adina ¢aligmalar yaparlar.

19451953 yillan arasinda gekilen filmlere bakildiginda Gurcli sinemast
diger bolgelere gore iyi durumdadir. Mesela Azerbaycan’da sadece iki tane film
cekilebilmistir. Ermenistan’da ise bunun biraz tzerindedir ama Gurcistan’da yirmi
tane film cekilmistir. Ancak Sovyet sinemasinda cekilen tim bu filmler kisa
filmlerdir. K. Pipinagvili'nin “Altin yol” ve “Sairin besigi”, S. Managadze nin
“Geveze Komsular”, N. Sanisvili’nin “David Guramisvili”, “Mutlu Bulusma’,
“Saken’deki Bahar”, “Onlar Dagdan indiler”, M. Ciaureli’nin “Yemin®, V.
Tabliagvili ve S. Gedevanisvili'nin “Keto ve Kote’, D. Rondeli’nin “Zirveleri
Fethedenler”, S. Dolidze'nin “Agustos Bocegi”, A. Andrievskiy'in “Robinzon
Kruzo” filmleri bu dénemde gekilir.

Bu filmlerin ana konusu genelde I1. Dunya savasi Uzerinedir. Fakat tir olarak
farklilik gosterirler. Mesela “ Geveze Komsular”, “Saken'deki Bahar” gibi filmler
komedi turinde cekilir. “Sairin Besigi” filmleri eksiklerinin olmasina ragmen
eskiden farkli olarak seyirciye yeni seyler izletmeyi basarir ve olumlu not alir. “Keto
ve Kote” ve “Neseli Gengler” filmleriyse mizika turiinde gekilen filmler olur. Bu
filmlerde opera ve halk muzigi karistirilarak kullanilir. “Zirveleri Fethedenler”,
“Onlar Dagdan Indiler” adli filmlerse macera ve spor igerikli filmlerdir. Bu
filmlerde Sovyet dagciliginin gelismesinde biyik rol alan Gurci dagcilar: ele anir.
“Onlar Dagdan Indiler” filminin yonetmenligini, 1945-1954 yillan arasinda dort
film geken Giircii yénetmen N. Sanisvili yapar. **

130 bolidze, age., (Thilis, 1979), 74-114's.
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Sovyet sinemasinin buyuk yonetmeni Mihail Ciaureli’ nin filmi “Yemin”de
ilk kez Stalin’in yuzi gosterilir. Filmde Stalin’in ilk yemininden sonraLenin’in
yolunu nasil devam ettirdigi ve Sovyet halkini bir kazanctan digerine nasil
goéturdagu anlatilir. “Yemin” icinde bulundurdugu tarihsellikle Sovyet film
sanatinda yepyeni bir tir olarak yerini alir.

Savastan sonraki doneme ait tarihi biyografi filmi olarak 1947’ de ¢ekilen ve
18.yuizyil sairlerinden olan “David Guramisivili”nin adim tasiyan bir film yapulir.
David Guramisivili'nin kendi eseri olan Davitiyan'dan alinan filmin yonetmenleri,
I.Humtasvili, N.Sanisvili’ dir. Filmin amac: 18.yy da Glircistan’ daolan trajediyi
anlatmaktir. Sair eserinde hem kendinin, hem memleketinin trajedisini verirken
Gurcu, Rus ve Ukraynal1 halkin dostlugunu kullanir. Bunu yaparken hayati bazen
semagibi kuru bir dille anlatir. Bunaragmen filmizleyici tarafindan gok begenilir.

Bir baska eser ise ilk 6nce opera olarak bilinen sonrasinda 1948 yilinda
sinemaya aktarilan Keto ve Kote' dir. Viktor Dolidze’ nin operasina dayanarak
cekilmis bu eserde Vahtang Tabliyasvili ve Salva Gedenasvili eserin birebir
kopyasini sinemalastirmaz. Onlar birgok sahne ekleyerek ve bu sahnelere yeni
muzik unsurlari, halk motifleri katarak yari bagimsiz bir eser ortaya koyarlar. Bu
tavrin olumsuz olmadig: hatta tam tersi filmin kalitesinin artmasina yardimci oldugu
sOylenir. Bu filmden sonra opera guzel film yaratmak igin bir temel haline gelir.

1947 yilinda Venedik’te, 1948 yilinda Cek Cumhuriyeti’nin iki sehrinde,
1950 yilinda Cek Cumhuriyeti’ ndeki Karlovivari’de diizenlenen uluslar arasi film
festivallerinde Sovyet filmlerine biyuk dduller verilir. Burada Gurct Mihail
Ciaureli’ nin filmi “Berlin’in Dustst” (1949) birincilik 6daluna alir.

Bu dénemde cizgi filmlerde de bir ilerleme vardir. Ornek olarak yonetmen
V.Muciri tarafindan yapilan “ilkbaharin Misafirleri” (1949), “Kizgin Oyuncaklar”
gosterilebilir.

Savastan sonraki belgesel filmlere gelince de, 6neeki donemlere gore politik
bakislaanaliz edildikleri gorulir. Teknik olarak ise bilgiler dahaderinlesmis ve
calismahizi artmustr.

En iyi renkli,belgesel filmlerden biri “Gurcistan’in Gunesli Kiyilar”
dir.Sadece iki boltimden olusan bu belgesel filmde ,Glrcistan’ in Karadeniz' deki
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kiyilarimin anlatilmaz guzelligi gosterilir. Filmde baskahraman izleyicidir veizleyici
kameraman ve rejisorle birlikte Karadeniz' in kiyilarinda seyahate gikar.

Bu donemin son zamanlarinda Tiflis film sttidyosunun dnemli eserleri
arasinda; yonetmen N.Sanasivili’ye ait olan muizikli-komedi “Mutlu Bulusma’,
yonetmenler Siko Dolidze ve D.Rondeli’ye ait renkli uzun metraj belgesel film olan
“Sovyet Gircistan”, yonetmenler Sergo Zakariyadze ve SavaHomeriki’ye ait uzun
metrajlt mizikal-belge film olan “Kazananlarin Olimpiyat1”, yonetmen
S.Martasvili’ nin kisametraj belge filmi “Tarihi Yerlerde” ve yonetmen i.Kandelaki’
ye ait belgesel ” Giircistan’in Askeri Yolu” vs. yer air. **!

Bu umutsuz yillarda sinema; birokratik midahaleler, tek boyutlu siyasal
mesgjlar, bireysel tslubun bastirilis1 ve gorinti karsisinda sozin ("demir senaryo™)
onceliginden dolay1 her zamankinden daha ¢ok zarar gorur. Ama Stalin'in
Oltmtnden hemen 6nce Parti liderleri, Sovyet kiltirinin ne kadar kisirlastigini fark
etmeye baglamiglardir. M. Malenkov, Ekim 1952'de Ondokuzuncu Parti
Kongresi'ndeki konusmasinda, Sovyet kultirinin sorunlarim anlatirken, dahafazla
film yapilmasi ¢agrisinda bulunarak, sadece "saheser" yapmaktaisrar eden daha
Onceki tutumu Ortllu olarak kinar. 1952 ve 1953 yillarindaki degisimler, film
yapimciligim hemen etkilemez. Ama Stalin’in Mart 1953’ deki 6ltimuyle siyasal
diizende oldugu gibi sanat alaninda da kokl degisimler yasanir.

Iyilesme ve yumusamanin etkileri Sovyet kilturiniin her yamna yayilinca
Sovyet sinemasi da hizla canlanir. 1950’ lerin ortasinda eski kisittamalar kaldirilir ve
Uretim artar. Gegmiste ilging eserler yapmis yonetmenler bu durumu firsat bilerek
yeni filmler yaparken, genc ve yeni yeteneklerde bir yandan filmler yapmaya baglar.
132

50'li yillarin ikinci yanisinda Sovyet sinemasindaki kisa film donemini
kapanir. Bu donemdeki eksikleri ortaya koyarak sinemaigin yeni yol cizilir. Sovyet
sinemasinin en ©6nde gelen sinema merkezleri olan “Mosfilm”, “Lenfilm”
stidyolarina buyuk yatinmlar yapilir ve Riga, Taskent, Bak( gibi merkezler
yenilenir. Buralarda yeni calismalar baglatilir. BUtin bunlar yeni hamlenin
baslangicidir. Mesela Tengiz Abuladze ile Rezo Chkheidze' nin birlikte gektigi

131 Gogodze, a.g.e. , (Thilis,1950)
132 Kenez, a.g.e, 446-455s.



“Magdanas LurcaMagdana min Esegi” filmi Gurcl sinemasinin yeni donem

filmlerinin ilk érnegi olur. **

133 Dolidze, age., (Thilis, 1979), 74-114ss.
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3. GURCU SINEMASINA GENEL BIR BAKIS VE TENGiZ ABULADZE

3.1. Cagdas Gurcu Sinemasi

Stalin’in 6liminden sonra her alanda oldugu gibi sinema aaminda da biytik
bir rahatlama yasanir. Neredeyse tim engeller ortadan kakar ve eskiye gore cok
Ozgur bir sanat ortam olusur.

1954 yilinda Sovyet sinemasina ve dolayisiyla Gurci sinemasinayeni bir
soluk gelir. Bununlabirlikte tamamen ayaga kalkmak ve yeni metotlarlailerlemek
icin Gurcl sinemacilar bir arayis icine girer. 134

Moskova Devlet Sinema Enstittisiini bitiren Tengiz Abuladze ve Rezo
Chkheidze 1955 yilinda tinlti Gurcl yazar Ekaterine Gabasvili’ nin dykisi
“Magdanas Lurca’ y1 sinemaya aktarir. Bu film birgok kaynakta, savas sonrasi
dénemde yasanmis durgunlugu sonlandiran, “atin ¢agi” baglatan film olarak
adlandirilir. 135

Gurcistan'da Tengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze'nin “Magdanas Lurca’ si
(1955) ile sinemadaki ilk cikislar yasanmus olur. 136 Film ilk basta hi¢ alisilmadik
bir eser olarak algilanir. Clnki yapisi eski Sovyet donemindeki filmlerden farklidir.
Bu kez siradan insanlar ve onlarin gunluk hayat anlatilmaktadir. 137 Bu kisa, basit
film, Stalinci akademisyenlige kdkten kars: olan bir filmdir. Kahramanlari, yari-
sosyolojik veya etnik bir bigimde betimlenen somut ortamlar iginde yetismis siradan
insanlardir. 138 Gurci sinemasina gergek karakterleriyle, yizu, mutlulugu, hayalleri
ve dertleriyle insan girmis olur.139

1956 yilinda Cannes Film Festivalinde gosterildiginde film sansasyon yaratir
ve birincilik 6dult kazanir. Ayni yil katildigi Edinburg film festivalinde ikinci kez

134 K ora Tsereteli; Cagdas Gircii Sinemas, Gircli Snema Tarihinin Sayfalars, Thilis, 1979

135 Nino Dekanosidze;“ Dogallik ve Alegori-Kahramamn Y Uziini Anlatan Unsurlar”, GUr cistan
Shota Rustaveli Tiyatro ve Devlet Engtitiisti Tiyatro Bilim ve Sinema Bilim Arastir malari”, No
4(23), Thilisi, 2005

136 Kenez, a.g.e, 446-455s.
137 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)
138 Kenez, a.g.e, 446-455 s.

139 Dalidze, a.g.e., “da’diyalog Avrasya dergis “( sayi:4 haziran 2001)
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birincilik 6dult kazamr. Bu gosterimlerden sonra film diinya basiminin ilgisini ¢eker.
140 Bu durumlailgili olarak Fransiz basininda ¢ikan bir yazida filmin Sovyetler
Birligi sinemasindayeni bir donemin baslangici oldugu vurgulanirken bunun nedeni
olarak sunlar1 belirtir;

“ O grada Sovyetler Birligi sSnemasnda ideolojik filmler gevriliyordu. Filmlerde sosyalist
is kahramanlarz, amiraller, akademisyenler, ilce baskanlar: vs. rol alzyordu. Cekilen filmlerde her
sey yolunda gidiyor gibi gorintyordu. Sovyet halk: guizel bir gekilde bir i yagda bir eli balda
yasryor gibiydi. Bu yabanc:lar:n ve masum Sovyet vatandaslar:n:n gézlerini boyamak amaciyla
yapulryordu. Magdanas Lurca bu gelenege kars: ¢ikmugtar.” 141

Boylece “Magdanas Lurca’” Gurcu sinemasinin oldugu kadar Sovyet
sinemasinin da 6nemli filmleri arasindaki yerini ar.

Bu gelismeyle birlikte Gurcti sinemasinin ilerlemesinde 6nemli bir donem
baslar. Sinemaya Rezo Chkheidze, Tengiz Abuladze gibi genglerin disinda yeni
gucler de gelir. Elder Sengelaya, Georgi Sengelaya, Lana Gogoberidze, Otar
losseliani bu isimler arasindayer alir. Bu yonetmenlere ait filmler gosterildigi
uluslar arasi festivallerde ve Sovyet festivallerinde ilgiyle karsilanir. 142

“Magdanas Lurca’ dan sonraTengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze' nin
yollar1 aynlir. ikisi de kendi filmleriyle cagdas sinemanin gelismesine katkida
bulunur. Rezo Chkheidze 1950'li ve 60’ |1 yillarda birkag film cevirir. 1956’da
“Avlumuz’, 1957’ de “Maia Tskneteli”, 1960'da“Mucevher”, 1962'de “Deniz
Yolu” bu yonetmenin filmleridir. Rezo Chkheidze bu filmlerle birlikte profesyonel
yasama gegtigini gosterir. 143

=

“Komsomol Gercgegi” adli gazetenin 1955 yilindaki bir sayisinda yayinlanan,
Nino Aleksandrova nin makalesi, Tengiz Abuladze’ nin dikkatini ¢ceker. Bu makae
geng bir kizin sokakta tanistigi iki kimsesiz gocugu evlat edinmesi tzerinedir.

Abuladze’nin hosuna giden bu hikaye, R.Caparidze ile yaptig: bir ¢alismayla

10 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)

141 Georgi Dalidze; “Gircl Sinemasinin Gurur Kaynagi Rezo Chkheidze 80 Yasinda’, Yeni Kopri
Dergis, Sayi: 4, 2006

142 bexonosidze, ag.e, (Thilis, 2005)

13 Dolidze, ag.e., (Sayi:4, 2006)
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senaryoya donusur. 144 1958 yilina gelindiginde yonetmen “Baskasinin Cocuklart”
filmiyle eski basarisim perginlemek ister. iyi analiz edilmis bir aile filmi olan bu
filme, sonsuz ¢atismaolan melodram, ev, aile, hirs gibi kavramlar: yerlestirir. 145
Italyan Y eni Gergekgiligine biiyuk baglilik duydugu bilinen Abuladze' nin, 6zellikle
bu filmiyle De Sica dan etkilendigi gorulir.146

Bu dénemde biiyiik bir temave bigim gesitliligi olmasinaragmen italyan
Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Y eni Dalgainin etkisi gok agiktir. Bunlara 6rnek, Lana
Gogoberidze (* Peristsvaleba’ 1968), Otar losseliani (“Nisan” 1961) ve Frunze
Dovlatianinilk filmleri gosterilebilir. Aynm zamandayine bu yillarda, ulusal
sinemanin egemen Ozellikleri, sessiz donemin dnemli filmleriyle baslayan
geleneklerini canlandirarak daha dagiiclii bir hale gelir. Ozellikle Giircistan’ daki
buyuk studyolar eserlerinde, Gurcu halkini yuzyillik geleneklerinde, gergek bir
ulusal sinema ekolUnu ay1rt etmeyi saglayacak kadar saglam kok salmis yeni bir
sinematografik dil gelistirir.

1962 yilinda Tengiz Abuladze “Me, Bebia, iliko da illarioni-Ben,
Biiyiikannem, iliko ve illarion” u geker. Y 6netmen, Nodar Dumbadze’ nin bir
hikayesinden uyarladiklar: bu 6ykilyi secme nedeni olarak: “ insan iliskilerindeki
sasirtict safligi, parildayan populer mizahi ve kibirli insancilligi ile beni cezp etti.”
Diye belirtir.147 Film I1. Duinya savasi sirasinda savasa uzak olan, sakin bir kdydeki
hayat1 anlatir. Bu filmde verilmek istenen sadece savasta degil savasin gerisindeki
halkinda savas1 kazanmak icin verdikleri micadelelerdir. Filmin SSBC Kultur
bakanligindaki gosteriminden sonraM. Romm’ agore film tekniklerle dolu olmasina
ragmen, geleneksel zemine oturtulmustur. Bu yonuyle de film milli, agik ve temiz
olmastyla Girc sinemasinin en bulytk basarilarindan biridir. 148

1963 yilinda geng yonetmen Eldar Sengelayave Tamaz Meliyev “Beyaz
Kervan” adli filmi geker. O. Abesadze nin “Bahar Ne Zaman Gelir”, M.

1 Tsretdi; age, (Thilis, 1979)

145 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)

196 Teksoy, a.gee., 615-620 s,

147 Galina Dol matovskaya, Irina Shilova; Who'sWho In The Soviet Cinema(Sovyet Sinemasinda
Kim Kimdir), Moscow Progress, 1979, 8-17 s.

18 Tereteli: age, (Thilis, 1979)
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Kokogasvili'nin “Tatiller” (1962), “Miha’ (1964), “Genis Yesil Vadi”, S.
Chaidze'nin “Tuseti Cobanlart” (1977) filmleri Gurcu kdyundeki hayat: guizel
sekilde anlatan filmler arasindaki yerlerini ar.

Yine bu dénemde Tengiz Abuladze’ nin ¢ektigi “Me, Bebia, iliko da
Mllarioni” filmi gibi I1. Duinya savasim konu edinen baska filmlerde goril ir.
Bratislav'in “Koliba’ ve Guircu film stidyolariyla birlikte gektigi “Koparilmis
Bahar” 1960 yilinda gosterime girer. Lani Gogoberidze' nin “Gunesi Gorayorum”
adl1 filmi de bu donem filmleri arasindaki yerini alir. 149

Ilk kez 11. Dunya savasinin kahramanlarim genel bir bakisla filme konu eden
kisi ise yonetmen Rezo Chkheidze olur. 1964 yilinda gektigi “ Askerin Babas” adl
film Sovyet sinema geleneginin milli bir karakterde gekilen en giizel 6rnegidir.
Filmde olaylar yasl1 koyll bir babanin ¢iftliginden yaralanmis oglunu aramak igin
cikmasiyla baslar. Filmdeki bu karakter yoldaki bulusmalarda ve olaylarda agilir.
Koyde Uzim yetistiren bir ciftci baba savasta yaralanan oglunu aramak icin yola
cikar ve sonunda kendisi de savasin 6n saflarindayer alir. Senaryodaki bir
karakterle buitln bir halkin kaderi aciklanir ve bu hikaye savas sirasindaki tim
halkin hayatim kapsar.

1964 yilinda S.Managadze' nin “Att Kim Eyerler” adl1 filmi ¢ekilir. Bu filmle
birlikte eski konularin kaliplardan arinarak verildigi yeni bir yontem ortaya ¢ikar.150

Yine 1967 yilinda Abuladze, ondokuzuncu ytizyil sonunun biyik sairi Vaja
Psavela nin Uslubunda nattiralizm ile sembolizm karisimi bir vizyonla“Vedreba-
Yakaris” filmini yapar. Bu filmiyilik ve kotultk catismasini ele alan simgelerle
yukll bir tragedya olur. Eldar Sengelayaigneleyici mizahi kullanarak 1968 yil1
yapimi “Sasirtict Sergi” yi cekerken, Georgi Sengelaya ise dikkate deger bir
toplumsal evren incelemesiyle 1969 yilinda “ Pirosmani”yi ¢eker. Sik stk simgesel
ve metaforik uzaklastirmaya ve siirsel-mizahi dile bagvurulmas: Gurct filmlerinin
ayirt edici 6zelliklerinden olur.151 Boylece 30’ lu yillardatemeli atilan komedi tuirt
filmler 60-70'li yillarda en doruk noktasina ulasir. Groteskle baslayip trajikomediye

149 y age, (Thilisi, 1979)

130y age, (Thilis, 1979)

31 jean Radvanyi; Sovyet Cumhuriyetlerinde Sinema, Geoffrey Nowell Smith,Diinya Sinema
Tarihi, Kabalc yayinevi, Mayis 2003, 734-739 s.
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kadar uzanan genis bir mizahin trlerini en glizel sekilde kullanilan komedi, 20-
30’'lu yillardaMihail Ciaureli ve Kote Mardjanisvili tarafindan ¢ekilen eserlerden
baslayarak 60-70'li yillarda Georgi Sengelaya min gektigi “Sasirtict Sergi”,
“Samanisvili’nin Uvey Annesi” filmi, 1. Kvirikadze nin gektigi “ Su testisi”, N.
Mcedlidze nin “Ilk Kirlangi¢”, D. Abasidze’ nin “Kvarkvare Tutaberi” gibi eserlerle
Gircl sinemasindaki en gegerli tur haline gelir.

60’11 yillarda cekilen diger filmler arasinda M. Kokogasvili’ nin 1967’ de
cektigi “Buyuk Yesil Kir", Rezo Chkheidze' nin kavram bakimindan “ Askerin
Babasi” nabenzeyen filmi “Genglere Bak”, ayn: yil iginde N.Mcedlidze tarafindan
cekilen “Nene ve Torun” 152, 1967’ de O. Abasadze’' nin ¢agdas hayattaki aktiel
hayat: konu alan “ilkbahar Cabuk Gelir’, G. Mgeladze’ nin 1969 yapimi
“Penceremizdeki Isik”, 1970 yapim yonetmen N. Sangvili’ nin Os halkinin
kahramanligim konu edindigi filmi “Cemren” 60 yillar iginde Uretilen filmler
arasindaki yerlerini alir.153

60'1 yillarin sonunda Tifliste sonraki donemlerde buyik ¢alismalaraimza
atan Gurcistan Telefilm stlidyosu adinda ¢cok 6nemli sinematografi merkezi kurulur.
Bu studyo catisi dtinda Kartlos Botivari, Soso Chaidze, Irakli Kvirikadze, Gela
Kandelaki, Liana Elaiva, Buba Hotivari, Leri Sitharulidze v.b gibi yetenekli geng
sinematemsiicileri bir araya gelerek seyircilere yiksek kalitede yeni yapitlar
sunarlar. Bu filmlerden bazilar: sunlardir: Kartlos Hotivari 'nin "Serenada’, Irakli
Kvirkadzenin "Kup", GelaKandelaki ve Leri Siharulidze'nin "Topsuz Futbol",
Liana Eliavanin "Bzianeti”, Buba Hotivari 'nin “Dokiman” ve "Dariali 'nin
Taslag", Soso Chaidzenin ilk kisametrajli filmi "Tusiti Cobanlart”. 154

Khrushchev'in iktidardan uzaklastirilmasinin ardindan 1982 yilina dek
Ulkeyi yonetecek olan Leonid Brejnev doneminde, sinema tizerindeki birokratik
baski dahadayogunlasir. Y dnetimin "kitleleri costuracak” filmler yapilmasi istegi

karsisinda yonetmenler ya Stalin doneminin akademik anlayisini ¢agristiran filmler

192 Teeretei: age, (Thilis, 1979)

133 Dolidze, ag.e., (Sayi:1, 2006)
%% Dolidze, a.ge., 228-240 s (GIEV)
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cekecek ya da hi¢ calismayacaklardir. Tim bu nedenlerden dolay: bazi yonetmenler
yurt disina ¢ikar. Bunlar arasinda Otar losseliani’ de bulunur. 155

1970’1i yillara gelindiginde Sovyetlerdeki film sayisindayine artig goralr.
Ve Gurcl sinemasinin en ¢ok film yapan cumhuriyetlerden biri oldugu sdylenir. O
doénem ki Gurct sinemasinin durumu uluslar arast sinemanin durumuyla aym
seviyededir. 1976 yil1 Gurcu filmleri dar konuludur. Kendi yarattigi, gergekte
olmayan sorunlarave o zamandaki toplumsal hayattaki sorunlara disaridan bakan,
bunlart ok umursamayan bir yapiya sahiptir. Ama bunun karsisinda bu dénem
Gurcu sinemas felsefi ve entelektiiel niteliktedir. Bu 0zellikleri barindiran filmler
olarak, Otar losseliani’nin “Pastoral” (1976), Tengiz Abuladze nin “ Sevgilime Bir
Kolye’ (1971) ve “Dilek Agact” (1972) filmleri 6rnek olarak gosterilebilir.156 Bu
filmlerden “Pastoral” ve “Dilek Agaci” bu dénem sinemasinda ve devamindaki
siiregte ¢cok begenilen filmler olur.

1976 yilinda Otar losseliani tarafindan ¢ekilen “Pastoral”, dinlenmek ve
provayapmak icin bir kdye giden bes mizisyeni ele air. Muzisyenler kdyden
ayrildiklarinda, i¢lerinden birine sevdalanan geng bir kiz, bir plakla bas basakalr.
Dramatik yapidan 6zellikle kaginan, profesyonel oyunculara yer vermeyen ve ¢ok az
kisinin anlayabildigi lehgeyle ¢ekilen bu siyah-beyaz film, hicbir ileti icermez,
sadece herkesin kendi yasamin yasadigint vurgular. 1977 yili yapim “Dilek
Agaci” ndaise Abuladze “sugsuz suclular” konusuna, bir baska deyisle dinsel,
geleneksel, toplumsal hosgdriusiizlige egilir. Devrim 6ncesi yillarda kirsal kesimde
iki yeniyetme arasindaki aski ele alan film, bicimsel ve gorsel anlatimiyla
yonetmenin basyapitini olusturur.

Aynica1970'li yillarda gekilen diger filmler arasinda kadin yonetmen Lana
Gogoberidze' nin Fransiz Y eni Dalga etkisiyle gektigi “Rotsa Akhuavda’ (1972),
yerel bakis agisiyla gektigi “Bademler Cigek Aginca’ (1972)yer alir. Y dnetmen
“Bademler Cigek Aginca’ ile burjuvabir ailenin yasam bigimine egilir. Elder
Sengelaya 1973 de “Kafadan Catlaklar” ile ugan bir aygit yapmay: disleyen cezaevi

155 Teksoy, a.g.e., 56-58s.
1%6 Givi Baramidze, “Film Hayal Eden insanlar Uzering’, M agazine Tsiskari, No:2, Thilisi, Subat
1978
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arkadas1 iki kafadarin 6ykusini incelikli bir guldiri ortaminda verir. Kardesi
Georgi Sengelayaise 1973 de “Veris Mahallesi Melodileri” adl1 filmi geker.
Tiflis'in eski mahallelerine giren mizik ve gurdltt agirliklt bir filmdir. 1977 yilinda
“Uzim Vadisine Gel” filmiyse bir kanalin yapimindan yola ¢ikarak, Sovyet
sinemasinin genel ¢izgisine uygun bir film olur. 157

A Jgenti’nin 1977 yapimt “Abhaz Delikanlinin Haberi”, R.Hotivari’ nin 1975
yapimu “ Cirki ve Cikoteld’, R.Carkalagvili’ nin 1978 yapim “Kdyun Oynagt”
filmleri de bu donem sinemasi iginde yer air. 158

Moskova VGIK ¢ikisl yonetmenler olan Rezo Chkheidze ve Tengiz
Abuladze 1970’ lerin bagsinda giindeme bir teklif sunar. Y 6netmenlerin sundugu;
bundan sonraki neslin Tiflis'te egitim almalari igin Tiflis'te Gurcistan Tiyatro
Enstittisi ve Sinema Okulu'nun agilmast Onerisi buytk kabul gorar. 80'1i yillarin
basinda bu sahislarin Ustiin katkilar ile faaliyete gecen bu okul kisazamanda
yetistirdigi blyik kadrolarla uluslararasi arenada adini duyurmayi basarir. Goderdzi
Cokheli, Temur Babluani, Nana Corcadze, Nana Canelidze, Dito Tsintsadze, Dimitri
Tagaisvili, Giorgi Baramidze, Aleko Tsabadze gibi isimler bu okuldan mezun olan
yonetmenler arasinda yer alir.159

Mihail Gorbagov'un 1985 yilindaiktidara gelmesi sinemanin yeniden
canlanmasini saglar. Uygulamaya konulan perestroyka ve glasnost politikalarinin
kitleiletisim araclar Uzerindeki etkileri sinemaaamindadagordltr. Bir yandan
stidyolara 6zerklik taninarak burokrasi ileiliskiler en az diizeye indirilirken, bir
yandan dayirmi y1l boyuncayasaklanmis olan otuzayakin filmin seyirci ile
bulusmasi saglanir. Bu donemde yonetmenlerin, sinemanin o zamanadek egilmemis
oldugu konular ele aldiklari, resmi anlayisin kaliplarindan uzaklasarak bigim ve
icerik agisindan Bati1 sinemasindan da etkiler tasiyan trtinler vermeye basladiklar
goruldr. 160

Y eniliklerin yan sira sinema tizerinde artan ticari baskilar moda temalar
pesinde kosulmasinayol acar. Her cumhuriyet kendi icinde; gulaglar, mafya,

157 Teksoy, a.g.e., 56-58s.

138 Dolidze, ag.e., (Sayi:1, 2006)
159 Dolidze, a.g.e., 228-240 s (GIEV)
160 Teksoy, a.g.e, 721-727 s.
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uyusturucu ve sugluluklailgili kendi filmlerini yapar. Gurcu T. Tsabadze' nin 1985
yapimu “Leke” filmi buna 6rnektir. Ama Gurct sinemasinda80’li yillarin geneline
bakildiginda ¢ok iddial1 yapimlarda ortaya gikar.161

Bu donemde Guirct sinemasindaiki nesil yonetmen birlikte ¢alisir. “ Eski
nesil” yonetmenler 60-70'li yillarda var olan akimi devam ettirir. Hikayeyi metafor
ve sembollerle anlatmayoluna giderler. “Yeni nesil” ise sdyleyeceklerini direk
olarak sdyleme yolunu seger. Onlar metaforlarla olan anlatim segmeyerek en alt
tabakaya “ kaybolmus nesile” seslenirler.162

Aleksandre Rekhviachvili “Ondokuzuncu ylzyilda Gurcistan Tarihi” (1979),
Rezo Esadze “Kaba nin Yamndaki Yel Degirmeni” (1981), Nano Djorjadze
" Zoppot'a Y olculuk” (1980), Temur Babluani “ Sercgelerin Gogu” (1980) bu dénem
filmlerindendir. 163 Ayrica eski kusaktan Elder Sengelaya 1984’ de “Mavi Daglar ya
dainamlmaz Bir Oykil” ile aydinlarin tembelligini incelikli bir bicimde elestirir.
Giorgi Sengelayaise 1980’ de “Dikis Makineli Kiz”,1985'te ise basyapiti sayilan
“Geng Bestecinin Y olculugu” nu geker. Otar losseliani ise bu donemde 1984 yilinda
“Ay’'in GOzdeleri” filmini Fransa daceker. Dramatik yapidan yoksun bu film
cikarcilarin, isyancilarin, polislerin kol gezdigi bir Paris'ten izlenimler aktarir. 1989
yilindaise “Velsik Oldu” filmini yine Fransa da ceker. 164

Y apilan filmleri 6zgur olarak bitirebilmek igin gerekli olan mucadele bu
donemde biktirici bir hale gelir. Ornegin Otar Tosoliani o dénemlerde Moskova'yla
aralarinda yasadiklar: sansir ¢catismal arindan bahsederken sansiirlenen sahnelerin
hepsini iki farkl: sekilde gekmek zorunda kaldiklarim sdyler. Ama Ust
diizeydekilerin destegiyle de hayata gecen tutkulu projeler olmamis degildir. Tengiz
Abuladze’ nin Stalinci terori agikca elestiren 1984 yapimu filmi” Monanieba-
Pismanlik” o dénem Gurcistan Komunist Partisi Genel Sekreteri Eduard
Shevardnadze tarafindan sonuna kadar desteklenir. 80’ lerin en ¢ok ses getiren filmi

161 Radvanyi, a.g.e, 734—739s.

162 Maya Levanidze, Y lizyildaki 80-90'|1 Y1llarin Giircii Sinemasindaki Karakteristik ifade Y apilari,
Shota Rustaveli State Univer sty of Theatre and Film, Kertavri yayinevi, Nr 3 (32), Thilisi, 2007
163 \/ Mardaleisvili, 20 Y1l Once 20 Y1l Sonra, Sakartvelos Respublika, No:27, Thilis,
(03.02.2004)

164 Teksoy, a.g.e., 615-620 s,
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olan “Monanieba’ ¢ok sayida metafor ve sembolleri icinde barindirir. Kullanilan
semboller disindafilmin biyidk bir cogunlugu rilyalardan olusur. “Monanieba”
filminde Tengiz Abuladze siyaset¢i ve sanat¢i arasindaki catismalar anlatir.165 Ama
filmdeki asil konu * ¢ikarilmamis giinah” sorunu olur. Tengiz Abuladze'ye gore
siyasetci Varlam Aravidze kendi istekleri ve gikart igin insanlart yafizik olarak ya
ruh olarak oldurdr. Amabu yaptigi kotilukler yanina kalmaz. Ondan olmasada
onun soyundaki insanlardan bunlar ¢ikar.166 Film derin devlet tarafindan yok edilen
binlerce kisiye deginerek, Stalin yonetimini elestirir. Belediye baskaninin cesedini
sirekli olarak mezarindan gikarmakla suglanan bir kadin, sanki bir tirl G
gbmulemeyen kirli bir gegmisi glindeme getirir. 167

80’ yillar sahteiliskileri, devlet politikasini, sahte guizel hayatlart
belirginlestirir ve belli bir sonug bildirir. 60-70'1i yillarda gorulen lirizm, espri
duygusu, zor mekan olusumlari gibi 6zellikler bu donem sinemasinda realizme
dogru kayar. Kahramanlar ise ruhsal veya ahlaki sorunlarlayiklenmis, agirlasmis ve
dinyay: degistirmeyi becerememis tipler olur.168

1990’11 yillarda gelisen siyasi durumlardan dolay: sanatta da bir bunalim
olusmaya bagslar. Kimi yazara gore sanatin iginde bulundugu bunalim durumunun
nedeni, sinemanin kendi yolunu segme miicadelesinden kaynaklanmaktadir. Belki
de bu nedenle o dénemde Uretilen Gurct sinemasi filmleri arastirmalar, denemeler,
konu, sekil ve ifade agisindan zayiftir. 169

1991 yilinda Giircistan bagimsiz bir tilke olur. Ulke icinde gelisen olaylardan
dolay1 bazi bolgelerde ekonomik krizler ortaya cikar. Bu gelismeler toplumsal
hayata engel olur ve bu kilturel alant daetkiler. En pahali1 sanat olan sinemahaliyle
en buylk zarart gorur. Bir zamanlar taninmus “ Gurct Filmi” 1992 yilinda sinema
stiidyosu sinema merkezine déner. Ug yil sonraysa Anonim Sirket olur. Gircii

165 Dominik Dombre; “Monanieba-Tuhaf Bir Film”,Literaturuli Sakartvelo,” Giircii Filmi Uzerine
Y abancilarin Elestiris”, No:23, Thilisi, (03.06.1988)

186 Mardaleisvili, a.g.e.,(Thilisi, 03.02.2004)

187 Teksoy, a.g.e., 615-620 s,

168 | evanidze, a.g.e, (Thilis, 2007)

169y a.ge., (Thilis, 2007)
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sinemaciligimin kokten degismesinden sonra daha kiigtik sinemasirketleri “ Adami
ve Eva’, “Plus Erti” kurulur.170

1993 de “Acele Bilgi” ile Elder Sengelaya, 1996’ da“ Orfeus un Olimir’yle
Georgi Sengelaya film yapar. Ayrica Otar foselliani 1992’ de “Kelebek Av1”,

1999’ da* Elveda ineklerin Dosemesi” filmlerini yapar. 171 Agir ekonomik kosullara
ragmen kayda deger filmler arasinda; T. Babluani'nin "Uykusuzlarin Gunesi", Davit
Natsvlisvili'nin "Leonarda’, D. Tsintsadze'nin "Sinirda’, Gio Mgeladze'nin "Hayir
Dostum”, Nodar Managadze'nin "Natlisgeba’, Erekle Badurasvili'nin "Cakluli Suli”,
Goga Haindravanin "Hayalarin Mezarlig1", Levan Tutberidze'nin "Gegmisin
Hayaleti", Goderdzi Coheli'nin "Cennet Kumrular” v.s.

21. yuzyil Giurcl sinemasi i¢in umutla baglar. Merab Kokogasvili'nin
"Nutsainin Okulu", Nodar Managadze'nin "Meleklerin Ucusu", Nona Corcadzenin
"fIkbahar Y am 24 Kaybolmus Opiis" filmleri Fransave Bulgaristan'da diizenlenen
uludararas: festivallerde 6dul kazanirlar.

Gunumuze kadar ekonomik sikintilari asamayan Gurcu filmi, eski otoritesini
geri damaz. Ancak, bu ylzyilin basindabir kag kayda deger film cekilir. L.
Tutberidze'nin "Karabagda Gezi" L. Zaka Reisvili'nin 'Tiflis, Tiflis", G.
Babluani'nin "Onig¢" bu yeni donem filmler arasindadir. Bu filmler uluslararasi
alanda basarilara ulasir. Ancak distincelere gore bu filmler Gircl toplumunu temsil
eden filmler degillerdir.

Ancak ginimuizde Gurcistan’ da sinemayi ciddi anlamda destekleyebilecek
kurumlar yoktur. Cunku gelismeye galisan Ulke, ekonomik ilerlemeler kaydetmeye
calismaktadir. Eski yonetmenlerden Gia Chubabria nin roportajda soyledigi gibi;
“Gurcistan’da huktimet degisimi stirmekte, hig¢ bir yatirim gérinmemektedir. Kalttr
bakanlig1 iseilgi gostermiyordu ve su an igin yeni kiltir bakan tayin edildi. Onun
sinemakonusunda yatirim goruslerinin oldugunu sanmiyorum. Y abancilardan
Umitliyiz ya dadahacok hayal alaninagiren, sahsi isadam dostlardan tmitliyiz.
Bizim isadamlarimiz yatirim yapmak ve hizl1 bir sekilde buyUk karla geri
koyduklar: paray: gikarmak amacindadirlar. Bu ise sinema sisteminde
olmamaktadir. Ne zaman olacagim kim bilir?* sdzleriyle su an Gircl sinemasinin

10 bolidze, ag.e., (Sayi:1, 2006)

M Teksoy, age, 615620 s
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icinde bulundugu durumu ¢ok guizel 6zetler. Zaten giinimUizde Ulke icinde yapilan
filmlerin nitelik ve niceliklerinin az olusuyla Guircti sinemasinin ciddi bir durgunluk

icinde oldugu gercegi cok net gorulebilmektedir.

3.2. Tengiz Abuladze'nin Biyografisi ve Filmografis

Gurcu sinemasinin 6nemli ustast olan Tengiz Abuladze 31 Ocak 1924
yilinda Kutaisi’ de diinyaya gelir. ik ve orta dgrenimini 1942 yilinda Tiflis'te
tamamlayan Abuladze, 194346 yillar arasinda Sato Rustaveli Tiflis Tiyatro
Enstitisi’ nde egitim air. O donem dgretmenleri arasinda Giorgi Tovstonogovi ve
Dimitri Heksidze vardir.

1946 yilinda arkadas1 Rezo Chkheidze ile Moskova Film Enstitisiine
katilmaya karar verirler ve bunun Uzerine Sergei Eisenstein’ a bir mektup yazarlar.
Tengiz Abuladze bu olay: syle anlatir. “ Rezo Chkheidze ile ikimizde genctik ve
Eisenstein’in “Korkung Ivan” filmini izleyip gok begenmistik. Kremlin hastanesinde
yatan Eisenstein’a mektup gonderdik. Mektubun iceriginde, 151k asistam olarak bile
olsao ¢aligmanin havasim tatmak adinaikimizi de gekim ekibine almasini rica ettik.
Sonrasinda kendisinden ¢ok guizel bir cevap adik. S6yle diyordu: Sinemacinin
ekmegi ¢ok zor bir ¢alismanin sonunda elde edilecek ekmektir, sinema calismasiysa
sanatlarin icinde en zor olan ¢aligmadir. Ustamla ¢alisirken Ronesans doneminin
coktan bittigini sdylerdi. Eger siz okumak icin sinema enstitlisiine basvurmazsaniz
sizden bir sey cikmaz” dedi. 12

Sonrasinda Enstittide okumaya baslayan bu iki gencin 6gretmenleri arasinda
Sergei Yutkevich, Mikhail Romm, Lev Kulesov, Aleksandre Khokhlovi, Vsevolod
Pudovkin gibi sinemanin 6nemli isimleri yer alir.

Tengiz Abuladze 1952 yilinda, “Besteci Dimitri Arakishvili” yi anlatan aym
isimli belgesal filmi geker.

1953 yilindayol arkadasi Rezo Chkheidzeile birlikte “ Bizim Sarayimiz”,
1954 yilindaise yine Rezo Chkheidze ile birlikte bir baska belgesel ¢alismasi olan
“Gurcistan’in Devlet Dans Toplulugu” nu cekerler.

Y2 Mardaleisvili, a.g.e.,(Thilisi, 03.02.2004)
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Bu esnada 1953 yi1linda M oskova Film Enstitisiinden mezun olmuslar ve
“Kartuli — Giircii Film” de ¢alismaya baslamuslardir. 12 Y énetmenlere ait bu
belgesel filmler ginimize kadar varligim strdirememistir.

Sinemanin I1. Diinya savasiyla birlikte kisirlastigi, sartlarin zorlastig: bir
dénemde ¢aligmalarini siirduren Tengiz Abuladze, 1955 yilina gelindiginde arkadast
Rezo Chkheidze ile birlikte, sonradan yeni bir donemin bagslangig filmi olarak

=~

gosterilen “ Magdanas Lurca-Magdana min Esegi” ni cekerler.*™

Sovyetler birligi ve diger Ulkelerde gosterime giren bu film buytk yankilar
uyandurir.*”® Bu film elestirmenler tarafindan 1950’ lerde Giircii sanatinda var olan
“sosyal realizmin” Ornegi olarak degil de“ yeni gergekeiligin “ drnegi olarak
degerlendirilir. Bu yillarda Giircii Sinemasinda dogall1k unsuru egemen olur.*® O
gune kadar anlatilmamus olan gunlik yasam, sade insan bu filmde karsimiza cikar.
Onceki dénemde yer alan “giclii kahraman” ortadan kaybolur. Bu filmden sonraki
siregte de sinemaya giren 6nemsiz karakterler, onlarin sade-gunlik ugraslart Gurcu
sinemasinda bir sire daha kullanilir.

“Magdanas Lurca’ ¢ok basit bir gizgiye sahiptir. Birkag ¢cocuk yolda, zengin
komdr tlccarina ait olan, amatuiiccarin yaraland: diye gbzden cikartip biraktig
esegini bulurlar ve onabakmak igin evlerine gétururler. Sonraki guinlerde esegi
goren ve sahibi oldugunu iddia eden tliccar, esegi geri almak icin mahkemeye
basvurur. Dava gunt geldiginde kdyin yaslilar: ve gcocuklar: dahil tim kéy halki
mahkemede bulunur.*”” Y apilan mahkemede tiiccar kazanir. Magdana ve cocuklart,
butiin kdy halkiylaberaber Gzintlye bogulur.

Bu filmde dul bir stitgti kadin olan Magdana ve ailesindeki dram anlatilir.
Filmde devrimden 6nceki kdy hayat: oldugu gibi gosterilir.}”® Magdana, onun

13 Georgi Dalidze; Tengiz Abuladze, Golden Eagle, Thilis, 1-16 S.

174 |iaKalandarisvili; “Tengiz Abuladze nin Kisilik Unsurlar”, Gircil Y énetmenleri, Shota
Rustaveli State University of Theatreand Film, Bolim 1, Thilisi, 2005

15 pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s

176 K dlandarisvili; a,ge. (Thilis, 2005)

Y7 pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s

78 Naili Giorgadze; “Yaratia Olarak Tengiz Abuladze Portresi”, Yayinlanmamig Lisans Tezi,

Shota Rustaveli State University of Theatre and Cinema’ s Faculty, Thilisi, 2001

77



cocuklari, koylluler kendi kusurlaryla, dogal halleriyle gosterilir. Magdana zor
durumda kaldiginda biitiin kéy halkinin onu nasil destekledigi vurgulanir.

Sosya drama semasina gore iki farkl simif yer alir. Olanlar — olmayanlar,
zenginler — fakirler, eziyet edenler — eziyet gekenler... Ayricaiyilik ve kotultk
arasindaki ¢atisma ve bu ¢atismanin sonucunda kotiligin kazanmasi asil
vurgulanmak istenen diistince olur.*®

Sovyet yonetimi geregi her zaman iyi-guizel-dogru olamin gosterilmesi
gereken bir donemde, gen¢ yonetmenler iyi ve dahaiyi olam degil de, iyi ve kétlya
ele alabilmek igin Ekaterine Gabasvili’ nin dykustinden uyarladiklar: bu filmin
sonunu degistirirler. Filmde tliccara birakilan esek, dykunin orijinalinde Magdana
ve cocuklarindakalir.

Sovyetlerdeki sanat Grinlerinde insanin olumsuz yonlerinin anlatilmasimn
yasaklanmis olmasi, Sovyet sinemasinda kalitesiz trtinlerin ortaya cikmasina neden
olur. Bu donem sinemasina baktigimizdaysa kisa filmlerin cogunlukta oldugunu ve
Gurcistan’ da sadece kalitesiz 9 sinema trinuniin yapildigin goririz. Cunku Sovyet
yOnetimine gore, biitin kahramanlarin gizel ve iyimser olmasi, kéttluk —iyilik
catismasinin olmamast gerekir. Dolayisiyla o donemin Gurci filmlerindeki her
kahraman birbirine, hattadiger Sovyet tilkelerindeki Rus, Ukraynali, Kazak, Ozbek,
Ermeni vs. kahramanlarda birbirine benzer durumdadir. iste bu nedenle bunu yikma
amacindaki Tengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze E. Gabagvili’nin halk diliyle
yazdig1 hikéyenin sonunu degistirerek ele alir.

19. yy milli edebiyatimin poptler 6rnegi olarak taninan, kody ve sehir
yasamini, sosya durumlari, acilara karsi halkin birbirine olan yardimseverligini
anlatan bu eserin senaryosu Tengiz Abuladze ve Rezo Chkheidze' nin hocasi olan
Karlo Gogodze tarafindan yazilir. Moskova Enstitisiindeki 6gretmenleri tarafindan
Onerilen bu filmin gekimleri onces Ukraynal1 yonetmen Aleksandre Dovjengo;

“ Geng rejisorler igin Gmitliyim. Onlar bunu iyi bir sekilde yapacaklardir” diyerek destek verir.

Film muziklerini besteci Archil Kereselidze yapar. Glrcl Sinemast’ nda yeni
bir donem baglatan bu filmde ¢alisan ressamlar arasinda Givi Gigauri ve Kahi

79 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)

180 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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Khutsishvili bulunur. Secilen mekanlar filmde anlatilmak istenen kdy hayatim ve
sosyal dengeleri cok giizel bir sekilde yansitmaktadir. **

Filmde, oyuncularin katkisi da blyik olur. Oyunculuk anlaminda da
yenilikler kazandiran bu filmden sonraister olgun insan, ister cocuk karakterler
olsun herkes yasina uygun sekilde konusup-davranmis, boylelikle yapmaciklik
ortadan kalkmustir.*®? Filmdeki oyuncular arasinda Duduhana Serodze, Akaki
Vasadze, Karlo Sakandelidze, A. Omiadze, A. Tekaishvili ve daha sonraki Tengiz
Abuladze filminde de gorecegimiz kiglik gocuklar Miho Borashvili ve Nani
Cikvinidze yer alr.'®

1956 yilinda katildig1 Uluslar arasi film festivalleri olan Cannes ve Edinburg
festivallerinden 6dillerle donen “Magdanas Lurca’ filmi, iki yonetmenin arasindaki
tarz farkliligim ortaya ¢ikarmis olur. Rezo Chkheidze gunlik yasam tarif etmede ve
detaylar1 bir araya getirmede biyik bir glice sahiptir. Tengiz Abuladze ise gunlik
yasamdasiire ve onun etkilerine sahip olmasini saglayan bir yaradilisa sahiptir. *3*

Gurcu sinemasinin 6nemli degerlerinden biri haline gelen Tengiz Abuladze
her filmde ayr bir ylizilyle karsimiza gikar. Y eni gercgekgiligin etkisi disinda
sembollere dayanan bir sinemadili olusturmaya baslar. Bir stire sonra Gurcl sinema
seyircisin yabanci olmadigi metafor ve sembolleri ustalikla her filminde kullanir.

Tengiz Abuladze tizerine yapilan tez calismasinda;“ O donemlerdeki Gurcl
Sinemasi alegori ve metaforlara dayanarak kendini dahaiyi ifade ediyordu. Tengiz
Abuladze de her tirl denemek istiyordu. O sinemada degisik tarlerin, sekillerin
arastirmacisiydh ve strekli yenilik artyordu. Edebi sanatlarin metafor ve sembol
dustncesi, Tengiz Abuladze sinemasinda en iyi drneklerini buldu. O, bazi
yonetmenler gibi tek tirde ¢calismadi. Sadece trgjik, sadece komedi, sadece mizah ya
dadramadegildi yaptigi. O, biitin bu turlerin unsurlarin tek bir filmde birlestirerek

eserlerini Uretti.” 18

181 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
182 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)
183 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
184 pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s

185 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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1958 yilina gelindiginde Tengiz Abuladze bu donemde gektigi “ Shvisi
Svilebi-Baskasinin Cocuklar” filmiyle yine adindan sz ettirmeye baslar. iyi analiz
edilmis bir aile filmi olan bu film Nino Alexandrova'ya ait bir taslaktir. Tengiz
Abuladze bu taslag: alarak konuyu Glircistan’ auyarlar ve Revaz Japdridzeile
birlikte yazdig1 senaryoda; sonsuz gatismaolan melodram, ev, aile, hirs gibi
kavramlar: yerlestirir.

Film, cocuklarin psikolojik dramin, iki gocuklu fakir bir babanin fakir hayati
ve ruhsal bunalimiylabirlikte ortaya ¢ikan kararsizligin gostermesi bakimindan
Onemlidir. Bu filmdeki babanin daha 6nce sahip oldugu ideal hayat: bir yerde
kaybolmustur. Yazar Nino Alexandrova’ya gore bu gehre degisikliginin birkag
nedeni bulunur. Birincis yonetmenin yeni gercekgilikten etkilenmesidir. ikincisi
Stalin’in 61imii ve sonrasindaki ideolojik-politik baskinin zayiflamasidir. Ugtinciisii
ise filmde miimkiin oldugunca gercekligi yansitmaistegidir.'®

Magdanas Lurca daki gibi “ iki 0ksliz* e deginen yonetmen, yine
kahramanlarin psikolojisiyle her birinin ruh dinyasini agarak, onlarin
davranislarindaki dogrulugu bulmaya calisir.*®’

Tamirci olan baba Data, 6len eski esinin ardindan bir bagka kadinla birlikte
olur. Zaten ilgisiz bir babaolan Data, birlikte oldugu kadinin gocuklariyla arasinda
tercih yapmasini istemesi Uizerine kararsiz kalir. Sokakta basibos dolasip oynayan
cocuklar bir olay sonrasinda Nato ile tamisir. Universite 6grencisi olan Nato, zor
durum karsisinda kalan cocuklar: digerlerine kars1 korur ve gocuklarla arasinda bir
arkadaslik baglar. Onlar1 evlerine birakan Nato, annelerinin 6lmis oldugunu ve
babalarinin ilgisiz oldugunu dgrenir. Sonraki stirecte stirekli olarak cocuklarla
ilgilenmeye baslar. O sirada asigindan ayrilan baba Data’ da Nato’ nun varligina
alisir. Artik bir aile gibi yasamakta ve hepsi birlikte vakit gegirmektedir. Ancak bir
gun hepsinin bir arada oldugu bir zamanda Data’ nin asiginin ziyareti her seyi
degistirir. Baslangicta hepsi sessizce olan biteni izler. Kadimn gidisiyle pesinden
giden Data bir daha evine dénmez. Nato’ nun her turl fedakarliginaragmen Data
hem onu hem cocuklarini terk eder. Dustinceleriyle bas basa kalan Nato kendi

186 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)

187 K dlandarisvili; a,g.e. (Thilis, 2005)
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kendine konusmaya baslar. Baskasinin cocuklar: olan bu gocuklar: terk etmesi
gerektigini dusUinir ama bunu yapamaz.

Y azar Natia Amerejebi’ ye gore Asyave Afrikallkeleri festivallerinde,
Taskent’te bircok basar1 kazanan bu filmin, bu kadar basar1 kazanma nedeni, insan
duygularinadnem vermesi ve siradan insanlar: kullamyor olmasidir. Cinki Data
araba ustasidir, asig1 oldugu Teo ve ¢cocuklarina annelik yapan Nato ise 6grencidir.
Herkese uyan bir ruhi dramlar: olan bu kahramanlarla 6zdeslesmek mimkiindiir.*®

Filmde Data’ mn kararsizlig1 izleyiciyi sasirtir. Bir yandan ¢ocuklarin, bir
yandan fedakar Nato'yu distinen Data, iyilik ve gecici duygularlabirlikte karar
veremez. Diger kadinlayasamay: tercih etmesine ragmen ruhsal draminin iyi bir
sekilde gosterilmesiyle seyircide bunu hissederek Data y1 tam olarak suglayamaz.
Nato’ya gelince, o her zaman secimlerinde 6zgurdir. Her zaman kendine iyi
gelecegine inandig1 secimler yapabilir. Halbuki o, icinden gelen ahlaki davranisi
yapip sonunakadar yabanci bir aileye kendi hayatini baglar. Cocuk oyuncular Gia
ve Liaise, kendi yasina uygun olmayan erken olgunlasmis farkli psikolojik tiplere
sahip cocuklardir. Dolayisiyla film yepyeni tipleri ortaya koyar. **

Bakimsiz ¢ocuklaradeginilen bu filmde yonetmen Tengiz Abuladze, sadece
tek bir ailenin, sadece Giave Lia nin hayatim ele amaz. Ekledigi kiiglk sahnelerle
birlikte belki de 6ksliz olan diger cocuklar: dagosterir. Ama bunlarin 6kstiz olup
olmadigin bilemeyiz, sadece tizerlerindeki giysilerinden, konusmal arindan, rahat
davramislarindan aileleriyleilgili problemleri oldugunu anlayabiliriz. **°

Tengiz Abuladze, 1928 yilindaki V. Pudovkin'in teori eserindeki “Film
Teknigi: Montg film sanatinin belli bagli elementidir” agiklamasindan yararlanir.
Bununlailgili olarak Natia Amirejibi, yonetmenin buttn filmi montaja baglayarak
cok etkileyici bir hale getirdigini sdylerken filmden ornekler verir : “Senaryo dayer
alan bir bolimde: Nato’ nun gozyaslar: dinmis, distnceli bir sekilde bakislar: tek
bir noktaya odaklanmustir. ‘Neisin var bu evde, kimi bekliyorsun? O gitti... Geri
donmeyecek, donmeyecek, ¢lnki her zaman baskasini sevdi, her zaman... Kendi

188 Natia Amirecebi; “Shvisi Svilebi -Baskalarinin Cocuklar”, Magazine Tsiskari, No:4, Thilisi,
Nisan 1959

189 Dekonosidze, a.g.e., (Thilis, 2005)

10 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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gonltnd, duygularini, distincelerini hep onavermis... Ve sen, zavalli kiz, hizmetgi
olarak getirdi seni eve... Seni buldu ve sonragitti. Artik ne isin var bu insanla?
Hig... Nebagliyor seni bu gocuklara? Onlar kim? Sokakta buldun. A¢ kaldiklar
zaman yemek verdin, susuz kaldiklart zaman su verdin, Gstdiklerinde onlar
giydirdin. Amakim onlar? Baskasinin ¢ocuklari... Seni highir zaman sevmeyen bir
adamin cocuklari... Git buradan artik, git, cabuk git, geriye bakmadan git... ‘diye
anlatilan bir bolim vardir. Y 6netmen bu bolumi bu sekilde vermek yerine: Gia
oturuyor, Liauyuyordur. Nato’ nun gozleri tek bir noktadakilitlenmistir: Ses“ag
olduklar1 zaman yemek verdin, susadiklari zaman su, Gstidiklerinde kendi
giysilerini giydirdin...” der, arkasindamuzik sesi yukselir ve Nato birdenbire evden
disart kagar. Sessiz, bos sokakta yiriyen Nato'yla birlikte piyano ses duyulur.

Y alniz yagmurda yurtten Nato mutlu oldugu anlar hatirlar.” Tum bu mizikler
birlestirilin planlar, cekim 6lcekleri filmde nelerin olacagini ifade eder.”* 2100
metrelik olan bu filmin 1000 metresinin sessiz olmasi seyircinin de filmin ana
kahramanyla birlikte olan biteni diisinmesini saglar.

Tengiz Abuladze ile yapilan bir réportada” sanatin bir seyleri degistirme
guict oldugunainantyor musunuz? “ sorusu karsisinda yonetmen “ Shvisi Svilebi”
filminden sonra yasadhig: bir amy paylasir. “ Evet, gergek sanat insanda vicdan
azab1 gekme duygusunu uyandirabilir. Baskasimin Cocuklari’ ndan sonra bana gelen
mektuplar cogaldi. Yikilmis ailelerden mektuplar geliyor ve duygularin agik agik
anlatiyorlardi. Pismanliklarini dile getirip, tavsiye istiyorlardi. Bazilar: ise hatasinin
farkinavardigini, ailesine geri dondugiini soyleyerek tesekkir ediyordu.” diye
aciklar. '

Tengiz Abuladze bu filmiyle de katildig1 ulusal ve uluslar arasi birgok
festivallerden odullerle doner.

Y 6netmen “ Shvisi Svilebi” filminden sonra gergekgiligi birakip, gergekligi

anlatmak yerine “ideal”i gésterme ¢abasi icine girer. Bu film sonrasindaki

191 Natia Amirecebi; “Shvisi Svilebi -Baskalarinin Cocuklar”, Magazine Tsiskari, No:4, Thilisi,
Nisan 1959

192 . Maysuradze; “ Tengiz Abuladze 60 Y asinda, lyilige inanmak”, Gazete Thilisi, No:27, Thilisi,
(01.02.1984)
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¢alismalarinda somutun soyutlasmasini tercih edip, gergek yuzleri alegori
sembolleriyle degistirir.

1962 yilinda bir sonraki filmi olan “Me, Bebia, iliko daillarioni-Ben,
Biiyukannem, iliko ve illarion” u ¢ceker. Bu film Tengiz Abuladze' nin
yonetmenligine 6zgu noktalar: agik agik ortaya gikaran bir film olur. Sadece
gercekeilik artik ona engel olur, sdylemek istedigi fikirleri, olaylari, sorunlariigin
sembol yolunu secer. %

Nodar Dumbadze' nin bir hikéyesinden uyarladiklar: bu dykiyl segmeleriyle
ilgili olarak Tengiz Abuladze * insan iliskilerindeki sasirtici saflig1, parildayan
popiiler mizahi ve kibirli insancillig1 ile beni cezp etti.” diye belirtir.***

Gercekte yazarin genclik guinlerinin hatirasi olan bu eserin senaryosunu da
yazar Nodar Dumbadze ile birlikte yazan yonetmen, her kahramanin gergek
hayattan alinmasi gerektigini disuinir. Bu nedenle filme ¢ekerken de dykuyt oldugu
sekliyle kullamr. Koy hayati, insanlarin kdydeki eski anlayislary, milli detaylar
g6ziimiize carpan unsurlardir.'*®

Bu filmde iyilik gok acik ve dogaldir. Bunu bilytikannenin, iliko’ nun ve
Mllarion’un Zuriko’ yu yetistirme cabal arinda goririiz. Kotaluk ise filmin icinde
gizlidir. Sahnelerin arkasinda, uzaklarda saklanan bir savas vardir. Bu savas gizliden
gizliye her seyi yavas yavas yer. Ekmegi goturdr, sicaklig: alir, insanlarin huzurunu
kaybettirir, hayat: alip gotiirir. % Filmde savasin act yiiziiniin anlatildig: ve
elestirmenlerin dzellikle dikkat gektigi bir sahne vardir. Bu sahne askerlerin cepheye
gittigi sahnedir.

Veda marsin ¢galan mizisyenler ayrilmak tizere olan askerlere yani
kendilerine vedamarsim galarlar. Bu kez ugurladiklar: kendileridir. Savasa giden
askerlerin arkasindan kosan yasli adamlar ve kadinlar vardir. Sonrahepsi hiiziinle ve
ani yalnizliklariyla durup kalir. Beyaz tozlu yol boyuncatim sahneye sade

gosterissiz ama soylu bir melodi iceren sark: eslik eder. **” Askerlerin gittigi sirada

193 K dlandarisvili; a,ge, (Thilis, 2005)

1% pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s
1% Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
19 k alandarisvili; a,ge, (Thilis, 2005)

¥ pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s
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bosalmis olan meydanda sadece sahipsiz miizik aletleri kalir. Iste bu savasin
sembolii olarak yorumlanir. *%

Filmin temel catismasi bagkahraman geng Zuriko’ nun koyilna terk edip sehre
gitme arzusu olarak kurulsada, onun kaderi kaginilmaz bir sekilde babasinin
topraklarina stirtklenir. Filmin temel catismas: dogrultusunda okumak icin sehre
giden, orada arkadas ve sevgili edinen Zuriko, her seye ragmen blyukannesinin
yanina doner. Yine kdyinde, kdyl U arkadagslariyla, kdydeki sevgilisiyle birlikte olur.
Y 6netmen sozlerle, olay drgusiyle, detaylarla bize kdy halkinin naifligini, milli
unsurlarina bagliligim israrla gosterir.

Filmin final sahnesindeki sbzlerde bu durumu vurgular niteliktedir. “ Bu
topraklar Uzerinde ylrlyecegim, bu toprag: stirecegim ve ¢cocuklarim bu topraklar
Uizerinde bilyilyecek” der genc Zuriko. **°

Ornegin: Gece yarisi biiyiikanne Olga, Zuriko, iliko ve illarion’ u masada
otururlarken kdyden bir adam gelir. Kizil orduyayardim icin hediyeler topladigini,
eger bir sekilde yardim edebileceklerse yardimlarini biyikannenin evine
birakmalarini sdyler. Uzun bir sessizlikten sonrailiko Zuriko’ya seslenir ve gok
sevdigi, kimselere vermedigi degerli nabadisini” getirmesini sdyler. Saskinlik icinde
onabakan Zuriko’ya*“benim gibi yasli bir adam bu yamal1 nabadiyle de idare eder.
Zaten artik bahar geliyor.” der. illarion ise disar ¢ikar ve dondigiinde piril pirl bir
cift cizmeyi nabadinin yamnakoyar. Buyukanne Olga dayattigi dosegin
pamuklarim ¢ikartir ve tiftiklemeye baslar. Boylece biz savas zamamndaki Gurcti
insaninin iyiligini, fedakarligint gérmis oluruz.

Ses getiren bu filmin sadece yonetmen ve hikayeyle sinirli kalmadigi,
oyuncularindafilme olan katkilarinin gok blyuk oldugu ortadadir. Biyukanne-
Sesilya Takaasvili, iliko — S. Jorjoliani, Illarion — G. Tkabladze gibi profesyonel
oyuncular tarafindan canlandirilir. Geng Zuriko- S. Orjonilidze ve kiz arkadas1 Mary

— M. Abazadze ise amator olmalarinaragmen cok iyi bir is cikarirlar. 2

198  dlandarisvili; a,g.e, (Thilis, 2005)

19 pol matovskaya, a.g.e., 8-17 s
" Koyde gobanlarin giydigi giysi.
0 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)



Gosterildigi festivallerden ddille donen bu film icin Rus yonetmenlerden
Michael Romm sunlar: soyler; “ Bu filmden oldukca etkilendim. inantyorum ki bu
Abuladze’ nin basarisi icin bir basamak olacaktir. Film duygulara ve ulusal
karakterlere isaret eder. Ulusaait mukemmel espri anlayisiyla, harika felsefi anlayisi
basaril1 bir sekilde birlestirerek tekrar bize sunar.”

Ayrica Cekoslovakya' da gikan “Film Adoba’ dergisinde Ivan Dvorzhak
“ MUkemmel bir kompoz syonun, drama ve espri anlayzszn:n blyuk bir birlesimidir.
Sradan insanlar:n gergek yasamndaki durumlarzn:n sraland:g: bu film yénetmenin
biiyilk yetenegini ve profesyonelligini gésterir” diye yazar.

Tengiz Abuladze’ nin sembollerle, gercekligi bir arada kullandig: bu filmden
sonra yonetmen gercekligi terk edip tamamen sembollerin yogunlukta oldugu bir
anlatim tarziyla filmler yapar. Bu filmlerden ilki Tengiz Abuladze’ nin sinemaya
bakiginin, tslubunun iyice belirginlestigi 1967 yapim filmi “Vedreba-Y akaris” olur.

Unli Gurcu sair Vgja-Psavela nin dag hayatini anlatan kiiguk siirlerinden
olusturulan filmin senaryosunu Tengiz Abuladze, Rezo Kueselava, Anzor
Salukuadze birlikte yazarlar.?? O giine kadar eserleri sinemaya uyarlanmamis
Vg a nin esas distincelerini gostermek isteyen Tengiz Abuladze, Vaa ya ait epik
destanlarin tislubunu filme aynen aktarir. %

Soyutlasma ve sembolik distincenin en Ust dereceye vardigi “Vedreba’
filminde VaaPsavela mn iki ayr: siirinden yararlanilir. Dag hayati, M tisliman-
Hiristiyan gatismasi, kan davasi tim taraflarin gozinden verilir.

fIk hikayede Hevsuretili bir adam olan Aludaanlatilir. Kistli tabir edilen
Musliman adamlarlagirdigi micadele sonucu bir adami 6ldurdr. Toreye gore
oldardigu Kist'linin kolunu kesmelidir, ancak 6len kisinin yigit bir adam oldugunu
disUndtgu icin bunu yapmaz. K dye dondigiinde ondan kesik kol bekleyen
koylulere bunu yapmadigim sdyler. Sonrasinda 6ldirdigt adam icin koylUlere karsi
gelmek adina kurban keser. KOy halkini karsisinaaan adam sonunda ailesiyle

beraber kdyden gonderilir.

201 Dalidze, a.g.e.,1-16 S.
202 Dalidze, a.g.e.,1-16 S.
?%3 Giorgadze, a.g.e., (Thilisi,2001)
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Diger hikaye ise Kistlere ait M tisliman kdytnde gecer. Kistli Cokolaav
sirasinda karsilastigi ve Hiristiyan oldugunu anlamadig yigidi misafir olarak davet
eder. Bunu goren ve adamin Hiristiyan oldugunu anlayan koyl 6nce Cokola ya
haber verir. Her ne olursa olsun misafiri oldugu igin hicbir kotulik yapamayacagim
soyleyen Cokola nin bu sozti tzerine, kdylt adam diger koyltlere durumu haber
verir. Cokola nin evini basan kdy halki téreye gore dismanlarini 6ldirmeleri
gerektigini sdylerler. Cokolaise diisman bile olsao kisinin kendi misafiri oldugunu
sOyleyerek Hiristiyan'1 onlarateslim etmemekte direnir. Her seye ragmen Hiristiyan
adam alan koyluler onu mezarliga géturerek oluleri icin kurban etmek isterler.
Kurban etme sirasinda Hiristiyan adamin “beni kurban edemezsiniz’ diye israrci
olmasi Uzerine adam oldirdrler amaistedigi gibi kurban olmamustir. Bu olaylar
izleyen ve Hiristiyan icin gozyasi doken bir kadin vardir. Bu da Cokola nin
karisidir. Bunu goren Cokola her seye ragmen karnsina““lyi yapmissin. Yigiticin
aglamak kadinlarin isidir” der. 2

TUm bu olaylar olurken filmin baslangicindan sonuna kadar filmin aralarina
giren ve Vaja min sozleriyle bir seyler sdyleyen bir adam gorunir. Bu anlatict
Mindia dir. Ayricafilm boyuncaiyiligi temsil eden beyazl1 kiz-kotultgi temsil eden
Matsili gorilur. Boylece onlara ait hikayelerle ve sembollerleiyilik ve kotultk
tartisilmis olur.

Tengiz Abuladze filmdeki ¢ kahramani Mindiayi, Matsili’yi ve beyazli kizi
alegorilerle ve soyutlans bir sekilde anlatir. Bu Ug yizden biri olan kiz; bekarlik,
temizlik ve guzelligi temsil eder. Kotultgin, haksizligin sembolti ise Matsili olur.
Filmde kizin ve kot Matsili’ nin birlikte olmasi, Matsili’ nin her seye oldugu gibi
kiza da sahip olmasi temizligin, iyiligin, adaletin ortadan kaldirilmas: demektir.
Mindiaise sairin ve yonetmenin fikirlerini inanglarint anlatan biri olarak yer air. O
filmdeki olaylar izleyip degerlendirir.”®

Tengiz Abuladze' nin “Vedreba’ filmi ruhun ¢ok guicli oldugunu ve bunun
her yerde her zaman kotultgti yenmek icin gerektigini anlatir. “Vedreba” eski bir
film olsa da ginimiizdeki ahlaki duygular: dadile getirir. Baslangi¢ yazisinda

% Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

295 K landarisvili; a,ge. (Thilis, 2005)

86



soylemek istedigi her seyi dzetler gibidir; “Insanligimzin giizel temelinin bitmesi
mimkiin degil” 2%

Tengiz Abuladze’ nin sembollerle dolu ikinci déneminin baslangig filmi
olarak degerlendirebilecegimiz bu film, sonrasindatriloji(t¢leme) olarak
adlandirilan veiyilik-kotultk ¢atismasinin kullanildig: filmlerden ilkidir. Diger
filmler “Natvris Khe” ve “Monanieba’ dir.

“Vedreba’ izleyiciler tarafindan ¢ok anlasilmasada 1974 yilinda 17. Ulular
arast Sam Remo film festivalinde buyuk 6dult kazanir.

Filmleilgili olarak italya dan Gofreddo Parize sunlar sdyler: “ Abuladze’ nin
Vedrebafilmini gordiim. Bu filmin gorsel diizenlemelerinden, sira dist
sembollerinden ¢cok hoslandim. Bana Bergman ve Eisenstein’in filmlerini hatirlatti.”
207

Tengiz Abuladze' nin bir sonraki filmi 1972 yapim “ Samkauli Satrposatvis-
Sevgilime Bir Kolye” olur. Filmin senaryosu Dagistanl1 bir yazar olan Abu-Bakar' a
ait aym isimli bir hikayeden uyarlamr. Abuladze mit ile gergekcilik arasindaki
catismaya odaklanir. Bunu yaparken modern gergekligin nasil geleneksel degerlerin
istikrarint onaylandigini da gosterir. Bu film arka planindaifade edilenlere kars,
parlak, neseli ve esprili inis-¢ikiglar ve insanlari olduklar: gibi kabul etmenin
tuhafligini daicerir. 2 Komik unsurlar barindirsada Tengiz Abuladze
“Vedreba’ daki gibi felsefi yonleri bu filmde de kesfeder. Tart farkli oldugu halde
burada da tamdik motifleri kullanr.

Insan kusurlarinin, givensizligin, kan davasinmin sagma bir gelenek
oldugunun vurgulandig: bu film, “Vedreba’ ile benzer olaylar icerse de oradatrajik
olarak islenen durumlar, “ Samkauli Satrposatvis’ filminde komedi seklinde islenir.
209

Bu filmde, neredeyse bittin Tengiz Abuladze filmlerinin oldugu gibi
gosterildigi birkag festivalden ddiille doner.

% Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

207 Dalidze, a.g.e.,1-16 S.

298 Dol matovskaya, a.g.e., 8-17 s

299 K dlandarisvili; a,g.e. (Thilis, 2005)
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Y 6netmen film ¢alismalarinin arasindabir belgesel film yapar. 1972 yilinda
“AcikhavaMuzes” isimli bir belgesel ¢ceker. Ancak bugiin bu belgesele ait her
hangi bir bant bulunmamaktadir. %

Her zaman Unlu yazarlarin eserlerinden konular bulan Tengiz Abuladze 1976
yilinagelindiginde triloji arasina girecek ikinci filmi “Natvris Khe -Dilek Agaci” m
yazar Georgi Leonidze’ nin kisa dykulerinin birlestirilmesinden olusan senaryosuyla
geker. Yazar Georgi Leonidze nin eserinin girisinde yazdig: yazida; “ Ben bunu
yazmak yerine, bu kitabin sayfalarim kdyumun gigekleriyle tek tek 6rmeliydim...
Bu kitabin igine benim gdgimiin ve topragimin gulimsemesini, gencligimin
nefesini koydum™ diye belirtir. Y dnetmen Tengiz Abuladze, senaryo yazari Revaz
Inanisvili ve diger ekip Uyeleri de yazarin bu dustncesini filmde ¢ok iyi bir sekilde
yansitmglardir. %

Y 6netmen baska filmlerde oldugu gibi “Natvris Khe” dadaiyilik, kétultk,
aydinlik, karanlik, giizellik ve sevginin sorunlarin: ortaya gikarir. Filmin ilk
sahnelerinden sonuna kadar guilimseme gozyaslarina, sevingler derde, realizm
riyaya donusur.

Diger filmler gibi bu filminde hangi tiire ait oldugunu saptamak zordur.**?
Hem senaryoda hem filmde, romanda olmayan lirik-romantik bir dil ve tslUp
kullanlmustir. 23

Filmde hayal motifi baslicaunsur olarak kullanilir. Devrimden 6nceki koylu
insanlarin hayatinin ele alindig: bu filmdeki insanlar, dogrulugu, iyiligi, gizelligi
hayal ederler. Filmde yer alan birgok kahramanin her birinin mutluluga bakisi
farklidir, her biri kendi kaderini degistirmek, kaliplasmis kurallart yitkmak
istemektedir.?** Filmin son sahnesinde vurgulanan ve film boyunca verilmek istenen
“Gergekten guzellik nereden gelir veya nereye gider ve nerede kaybolur? Y oksa
gegici olarak mi saklanyor? Kim bilir?” cimlesidir.

210 Dolidze, age., 1-16 S

2 Givi Baramidze; Gurcli Sinemasinda 1976’ Yillar, Akaki Dzidziguri; Movie and Television
Films Magazine, Soviet Georgia yayinevi, Thilisi, 1978

%12 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

213 Baramidze ; a.g.e,(Thilis, 1978)

214 Nikolay Savitski; “Hayal perestler”, Literaturuli Sakar tvelo, No:17, Thilis, (21.04.1978)
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Geng ve guzel kiz Maritasevdigi erkek Gedia, evlenmek zorunda kaldigi
erkek Sete arasinda bir tiggen olusturulmus ve film boyunca bu bozulmamistir. Bu
genel cercevenin yamndayer alan bagimsiz kisilerde vardir. Ornegin Dilek Agacin,
dilek gbzunu arayan ve hayal eden Elios, memleketinin kaderini distinen Bumbula,
gencligine ve gegmis guizelligine aglayan Pupala, her seye kars1 ¢ikip, protesto eden
loram...?*®

“Natvris Khe” nin anafikri cirkinlik ve kottltgin ne kadar giclt oldugunu
gostermektir ve bu noktada da filmde kodytin en yasli adami olan, herkesin danistigi
Tsitsikore 6nem tasir. Clnkl baslangigta kdye beyaz bir atla giren ve herkesi
guzelligiyle buytleyen Marita nin 6lumine neden olan kisi Tsitsikore olur. Babasi
tarafindan sevdigi Gedia yladegil de, zengin Sete'yle evlendirilen Marita, Gedia'yla
son bir kez gorUstugi icin bir koylU tarafindan Tsitsikore'ye ispiyonlanir. Bunun
sonucunda Tsitsikore' nin istegi tizerine Marita kdyden gikartilir. Islemis sayildig
gunahtan dolay1 esege ters bicimde oturtulan Marita beyaz giysisi camur iginde,
arkasinda tiim koy halkiyla kéyden cikartilir. Gedia' nin son kez kostururken
yildirim diismesi sonucu 6ldiigiini goren M arita daha fazla olaylara dayanamaz ve o
dadlir.

Bu daiyilik kotuluk savasinda kimin kazandiginin yanmiti olur. Ama bu son
degildir. Cunkd filmin sonunda Marita 6lse de, onun oturdugu eski evin oradabir
nar agaci olusur. Boylece yonetmen “Vedreba’ da da vurgulamis oldugu “her seye
ragmen iyilik kaybolmayacaktir” mesajini bu filmde de vurgulams olur. #*°

“Natvris Khe “dayer alan semboller, detaylar yonetmen, operator ve
senaristler tarafindan 6zenle hazirlanir. Baglangigta yavas ve sakin olaylarlagelisen
film sonradan dinamizm kazanir. Filmde yer alan aydinlatma, seslendirme, renkler
vs. gibi unsurlar filmin hiiznind, ahlak derinligini, filme ait felsefeyi yansitmak igin
ustalikla kullanlr.

Muzi ge baktigimiz zaman gergek anlamda hi¢ kullamimadigim
soyleyebiliriz. Ama dogal sesler filmde muzik gibi kullanilir. Simgek, vahsi kus

215 Baramidze ; a.g.e,(Thilis, 1978)
216 savitski; a.g.e,(Thilis, 21.04.1978)

89



sesleri, yapraklarin hisirtis, zil sesi, sularin siriltisi... Filmde ses olarak yer alan bu
unsurlar gorsel malzeme olarak da karsimiza cikar.

Her konuda oldugu gibi oyunculuk konusunda da yonetmen ¢ok basaril
secimler yapar. Gurcistan’in tinlenmis oyuncularindan olan ismlerle calisir ve bu
isimler sadece senaryodakini oynamayip rollerine kendilerinden bir seyler katarlar.

Film genel olarak ¢ok begenilir ve ¢ok blylk basarilar kazanir. Tehran
Uluslar arasi Film Festivai’nde, italya’ daki film festivallerinde gok sayida 6diiller
alarak doner.

Film hakkinda olumlu-olumsuz birgok elestiri yapilir. Y apilan elestirilerle
ilgili olarak bir réportgda Tengiz Abuladze’ ye ne disindigi sorulur. Tengiz
Abuladze: “ Tabii ki, kimi insanlar filmi begenecek, kimi insanlar begenmeyecek.
Bu dogal bir seydir. Amasunaeminim ki hi¢ kimse filme kars1 tepkisiz
kalmayacak.” diye belirtir. 2

Italya“ Giorno” gazetesinde ¢ikan bir yazida: “ Aslinda bu bir bagyapattir.
Filmin ilk karesinden itibaren var olan artistik guizellik sizi aip goturtr. Gozyaslar
ve kahkaha, nese ve keder, gerceklik ve riya bu atmosferde birbirini takip ediyor.”
diye belirtir. %

Tengiz Abuladze’ nin son filmi, 1984 yilinda gektigi triloji serisini
tamamlayan “Monanieba-Pismanlik” olur. Senaristligini Nana Janelidze, Tengiz
Abuladze, Rezo Kueselava nin yaptigi bu filmin hikéyesi, Abuladze’ nin diger
filmlerinin aksine bir edebi esere dayanmaz. Sadece tarihte yer almus tiplerden,
Abuladze’ nin riyalarindan ve gazetede ¢ikan bazi ilging haberlerden yararlanarak
yazilir.

“Monanieba’ filminde tum tecriibesini ve ustaligin kullanan Tengiz
Abuladze, burada da*“Vedreba’ daki ve “Natvris Khe” daki motifleri bir araya getirir.
"Vedreba® daki kiz, “Natvris Khe “daki Marita, “Monanieba’ daki Ketevan, Ucl de
kurbandir. Varlam ise Matsili’ nin (Vedreba) ve Tsitsikore' nin (Natvris Khe)
kottlugini tamamlar. Tengiz Abuladze bu 3 filminde de “kotilUge karst sonsuz
savast” ifade eder. #°

17 Baramidze ; a.g.e,(Thilis, 1978)
218 Dalidze, a.g.e.,1-16 S.

219 K landarisvili; a,g.e. (Thilis, 2005)
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Filmin ilk baslarinda sadece siis olarak fonksiyonlarina devam eden kilisenin
Onlinde pasta satarak hayatini kazanan bir kadin vardir. Koltukta rahatca oturmus
pastalari yiyen ve gazete okuyan bir adam gorulir. Gazete de Varlam Aravidze nin
vefat ettigi yaziyordur. Adam yuksek sesle “koti olmus” derken karsisindaki orta
yash kadin Ketevan Barateli dustincelere dalar. Sonrasinda Varlam’ in cenaze toreni,
mahkeme, itiraflar vs... gibi olaylar birbirini takip eder. %

Monanieba Tengiz Abuladze’' nin elestirel distincesinin bir sonucu olarak
ortaya cikar. Ve film yapilan tum kétultklerin, giinahlarin itirafi ve pismanligidir.
Tartismakonusu Varlam Aravidze'dir. Varlam Aravidze guglu bir siyasetgidir.
Caisanlar ile birlikte ayni politik goruslere sahiptir. Onun goérusu, sz
karsisindakiler icin emirdir. Varlam’a gore “6ldurme yolu” hayatta kendi yerini
bulmak icin sarttir. Ve bu dogrultudainsanlari yafizik olarak ya daruh olarak
oldirmektir. 2

Varlam 6l0r, ama gdmulmesine ragmen onun cesedi kendi bahgesine tekrar
doner. Birkag kez tekrarlanan bu olaydan sonra polisler ve torunu Tornike
mezarlikta beklemeye baslar. Bekleme sonucu “Ketevan™ mezarlikta yakalanir.
Varlam’in yakaladig: ve stirguine gonderdigi ressamin kizi oldugu ortaya gikan
Ketevan yargilanir. Bu stireg i¢inde olaylar komiklesmeye baslar. Ama Ketevan'in
anlattiklar: 6nce Varlam' in torunu Tornike'yi daha sonra Varlam’in oglu Abeli
etkiler.

Filmde gecmise yapilan geri donusler yer alir. Mutlu yasayan gocuk Ketevan
ve ailesinin hayatinaVarlam girer. 6. yy.dayapilms kilisenin onarimin isteyen
gruptayer alan Ketevan'in babasi Sandro Barateli, o gin Varlam’la tamisir ve
mal esef sonrasinda aci sona kadar siiriiklenirler. %22

Mahkeme sirasinda ttim bu gercekleri duyan torun Tornike, artik hi¢ kimseye
guvenmemekte ve hi¢ kimseden bir sey ummamaktadir. Bir tek ¢ozimun intihar
etmek oldugunu distndr. Cunku tim ¢abasina ragmen yakinindaki insanlardabile
“pismanlik” duygusu uyandiramaz. Dedesinin silahiylaintihar eden Tornike nin

220 1 Tvalgrelidze; Pismanlhik Agisindan Bakmak, Viktor ilig Bojevig; Pismanlik, Moskova, 1988
221 Eter Okujava; “Sanatqinin Bilyik Amacr”, K omiinist Gazetes, Thilisi, (10.01.1987)
222 savitski; a.g.e.,(Thilisi, 21.04.1978)
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olimiinden sonra baba Abel Aravidze’ de kendine gelir. ?2 Babasinin cesedini alarak
ucurumdan asagiya atar. Boylece herkese iskence gektiren Aravidzelere de aci
cekme sirast gelmis olur.

Filmleilgili olarak Georgi Tsirigvili’ nin Komunist gazetesinde yazdig: bir
yazida, filmi etik degeri agisindan degerlendirmek istedigini soyler:

“ Oyle gergekler var ki, onlar:n énemini biitiin kalbinle hissetmezsen, senin vicdan:na
dokunmazsa anlayamazsin. Bu gercekler her seyden dnce ahlaki gergeklerdir. Onlar insanin ve
toplumun hayat:, ahlak temelleriyleilgilidir. Bu gercekleri sylemek ve genis insan kitlesine sunmak
icin en guizel yol sanatt:r, tamolarak da sinema sanat:d:r. Monanieba bize bunun gibi birgok
gerceklikleri hissettirdi ve hatirlatt;. Ornegin etik prensipler olmadan toplumun normal bir sekilde
yagamas mimkiin degil. Bu prensipler sadece insanlar:n sosyal hareketlerinin amaciyken gegerlidir.
Ideallere ulagmak insanlardan nefret edici araglarla olamamal:dir giinkii insan yikilzyorsa

. » 224
ilerlemeler sonug vermez

U. Mardaleisvili’nin yaptig1 bir roportajda Tengiz Abuladze o donem proje
asamasinda olan “Monanieba’ icin sunlar: soyler:

“ Cikarilmus giinah sorunu filmimizin en énemli konusu olacak. Zslemis oldugun giinah: gikarmak
yetmez, ayrica pismanl:k duymak gerekir. Yoksa o glinah senin cocuklarzna, onlar:n gocuklarina,
torunlar:na geger. Filmin kahraman: geng Tornike biyiik baban:n hedi%esi olan slahlaintihar eder.
Béylece bilyikbabasrun ginahlar: sevgili torununu 8ldarmis olur.” %2 diyerek pismanligin

Onemini vurgular.

Bu donemde filmin gevrilmesine dair hazirliklar yapilirken Tengiz Abuladze
senaryoyu o donemin disisleri bakan olan Edvard Sevardnadze' ye ve onun esine
okutur. Edvard Sevardnadze' nin esinin akrabalari dabelli donemde yapilan bu
politik kryyimlardan etkilendigi igin bu filmin gekilmesini desteklerler. O donemde
Sovyet yonetiminden, Moskova' dan izinler zor cikmasinaragmen E.

Sevardnadze' nin destegiyle birlikte film gekilir.

Tengiz Abuladze yarattigi Varlam Aravidze tiplemesinde Mussolini ve Hitler

karakterlerini birlestirir. Amaizleyiciyi Varlam'da Stalin’i gorir. Ornegin Varlam

ressamin ailesini ziyaret ettigi sahnede giyimiyle Stalin’e gok benzemektedir. Beyaz

223 7urab Abasidze; “Gonil lyiliginin Ofkesi”, Kino Cinema, No:3, Thilisi, 1987

224 Georgi Tsisisvili ; “Monanieba Ahlaki ilerlemenin Temdlidir”, K omiinist Gazetesi, No:240
(19681), (18.10.1986)

225 Mardaleisvili, a.g.e.(Thilisi, 03.02.2004)
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cuhasiylakapidan iceri giren Varlam'in guhast Stalin’in gok sevdigi ve giydigi
cuhadir.

Film gosterildikten sonra film Uzerine ¢ikan yazilarda dayine Stalin
benzerligi vurgulanir. Kristine Zimeri yazisinda: “Monanieba gergekten rekor kirdh.
Gosterime girdigi 10 giin boyunca filmi 700.000 insan izledi. Bu kadar buyuk
basarinin nedeni neydi acaba? Herhalde izleyici siyasetci Varlam’da Stalin’i gordu.
Halbuki sembol olarak Varlam’da Berya nin gozltgu, Hitler'in bryiklari,

Mussolini’ nin siyah gdmlegi vardi.” *’ diye belirtir.

Film diinyanin 113 tlkesinde gdsterilmis ve satin ainmugtir. Cannes’ da,
Sydney, Oslo, Tiflis, Norveg-Haygesund, Minih, Chicago, italya-Rimini gibi
festivallerde gosterilmis, begeniyle ve édiillerle dénmustiir. 22 Tabi bu begeni
yonetmenin oldugu kadar filmin teknik ekibinin ve oyuncu kadrosunun da
basarnisidir. Ozellikle basrol oyuncu Aftandil Makharadze’ nin bu basaridaki pay:
buyuktir. Cinki oyuncu hem Varlam’1, hem de Varlam’in oglu Abel’i
canlandirmistir. Boylece oyuncu performansiyla herkesi kendine hayran birakar.

Tengiz Abuladze “Monanieba’ dan sonra baska projeler tasarlasa da film
olarak gerceklestirmemistir. SOylenenlere gore, Guircti sinemasina sert achmlarla
giren, kendi bicimini, Gislubunu ve sinemaya olan 6zgtin bakisim getiren yonetmen,
bunlar: sadece sanata degil, kendi hayatina da yansitmaya ¢aligsmstir. Clnki Tengiz
Abuladze igin sanat, tam olarak da sinema gunumuizdeki hayatin gegmisteki
hayattan dahaiyi olabilmesi icin kullanilabilecek bir aragtir. O stirekli hayat ve
hayatin sorunlar: Gzerine kafa yorar. Onun igin 6nemli olan iyiligin kotulukten daha
cok olmasidir. Iste tim bunlar g6z éniinde bulundurarak Giircli halk: tarafindan
Tengiz Abuladze'ye en biiyiik milli 6dil olan “Rustaveli 6duli” verilir.?

Tengiz Abuladze Ulkesine sadece yaptig1 filmlerle katki saglamaz. Y dnetmen
kimliginin yaninda Gurct sinemasinin gelismesi igin akademik katilimlardada

226 Krigtine Zimeri ; “Monanieba-Moskova y1 heyecanlandiran Film”, Liter atur uli
Sakartvelo,” Giircii Filmi Uzerine Y abancilarin Elestirisi”, No:23, Thilisi, (03.06.1988)
221 Zimeri, ag.e., (Thilisi, 03.06.1988)

228 Dalidze, a.g.e., 1-16s

229 Maysuradze, a.g.e., (Thilisi,01.02.1984)
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bulunur. 1970'li yillarda Rezo Chkheidze ile birlikte giindeme getirdikleri “ Bu
tarihten itibaren yeni nesil Tiflis'te egitim amal1” distincesini gerceklestirirler.
Tiflis' te Glrcistan tiyatro Enstitusiinu ve Sinema okulunun agilmast teklifini
sunarlar. 80'lerin basina bu isimlerin katkilartyla Giniversite agilir. Buradaegitim
alan ilk yonetmenler arasinda Goderdzi Coheli, Temur Babluani, Nana Corcadze,
Nano Canelidze, Lito Tsintsadze gibi Girct sinemasinin 6nemli yonetmenleri
vardir.?°

1976 yilinda Erivan film festivalinde “Natvris Khe” gostermek icin yola
¢ikan Tengiz Abuladze, Sevani yolunda ciddi bir trafik kazas: gegirir. Bu kazadan
sag kurtulsa dabundan sonraki siirecte saglik problemleri ortaya ¢ikar. Tengiz
Abuladze 1984’ de Gazete Thilisi’ye verdigi bir réportgjda“Monanieba’ dan sonra
hicbir sey cekmeyecegim diye disuniyordum. Bu film igin tizerine buyuk bir
sorumluluk aldim. Su anakadar eniyi filmimi yaratmistim. Iste bu nedenle en iyisi
olsun istiyorum. Her sey istedigim gibi oldugu takdirde ben ¢ekilip meydan:
genclere birakacagim” diye belirtir. %' Oyle de olur. 1982 de calismaya basladig:
Monanieba 1984’ de tamamlanir, belli sansiir-gosterim yasaklariyla bogusur ve
ancak 1986’ ya gelindiginde rahat¢a gosterilebilir. Sonraki siireg bu filmin
festivallerde gosterimiyle devam eder. Sonrasi tamda Tengiz Abuladze’ nin syledigi
gibi geger, baska sinema filmi yapmaz. Universitedeki 6gretmenlik kariyerine bir
yandan devam eder.

1994 yilinda Tengiz Abuladze vefat eder. 2. Dunya Savasindan sonraki
durgunluk doneminde “yeni altin ¢ag”1 baslatan yonetmen olarak anilan
Abuladze'nin vefati basinda gokgayer air. Glrcli Sinemasinin temiz yiizt olarak
anilan Abuladze, kendi tlke sinemasinda oldugu kadar Sovyet Sinemasinda da
Onemli bir isim olarak anilmaktadhr.

20 Dolidze, a.g.e., 228-240 s, (GIEV)
231 Mardaleisvili, a.g.e.(Thilisi, 03.02.2004)
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3.3. Tengiz Abuladze Sinemasi

GunumUiz Gurcu sanatina, tam olarak da sinemasina bakildiginda
yazarlardan bir kismi, sinemanin hizl1 bir gelisim stirecinde oldugunu ve her konuyu
dikkate aldigin belirtir. Oysa Sovyetler Birligi doneminde tum Sovyet Ulkeleri gibi
Gurcistan’ dayenilikler istemesine ragmen gelismek icin bir yol bulamamustir.
Sinemanin genis halk kitlelerine ulasabilecegini ve etkisi atina alabilecegini bilen
yoneticiler 6zellikle sinemaicin sansir uygulamislardir. Bu sansiir ortamr iginde
Gurcl sinemast kendine ait metotlar gelistirerek “konusmay1™ stirdiiriir. Bu metot
alegori metodu olur ve agikga bir seyler ifade edilemese de bir takim uygulamalarla
istenen mesgj gizliden gizleye verilmistir. 20. ytzyilin son yarisina gelindigindeyse
Gircl sinemasina ¢ok uygun olan espri anlayis1 gindeme gelir. Guircti sinemasina
yerlesen bu espri anlayisinin postmodernizmden geldigi sdylenir. Bu tarihten
itibaren komedi unsurlarinin bulundugu bol senlikli filmler sinemadaki yerini air.
Amatim bunlarin yaninda Gurct sanatinin “Gurct folkloruna’ dayandigim
gorariz. Gurculerin tarih boyu bagimsizlik miicadelesinde bulundugunu géz 6éniinde
bulundurursak bu dogal bir dzelliktir.*?

Tengiz Abuladze’ nin sinemasina genel olarak baktigimizda komedi, alegori,
kendi folklorunu ele almagibi belirttigimiz 6zelliklerin hepsini kullandigim
goriyoruz. SSCB doneminde Sovyetlerin kocaman propaganda makinesi Sovyet
insaninin karakterini sinemada, kilturde ve edebiyatta sekillendirmeye caligmustur.
Bu durum iginde Tengiz Abuladze ilk filminden itibaren var olan durumakarsi
muhalif tavrim gosterir. O donemde yapilmis “o yadabu filmdeki” goruntlerin
pesinden gitmez. Kendine 6zgu bir seyi kendine 6zgu bir tarzla ortaya koymaya
calisir. Cunki Abuladze'ye gore, o bir yonetmendir ve onun mesleginin asil gorevi
insanlarin gercekte ne distindligind bilmek, bu distnceleri sinemaya aktarmaktir.
233 Bgylelikle Rezo Cheidze'yle birlikte yaptiklar: ilk filmi olan “Magdanas Lurca’

ile Glrcu sinemasinda yeni bir donemin baslamasim saglarlar.

%32 irine Kucuhidze, Rusudan Mirtkulava; “ Gircil Sinemasindaki Arketipler”, The Geor gian State
University of Theatre and Film, Kertavri yayinevi, No:8 (27), Thilis, 2006
233 «Tengiz Abuladze’, Svabodnaya Gazetes, Thilis, (12.03.1994)
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Abuladze’ nin ilk filminde onun yénetmenlik distinUstine 6zgu elestirel
bakis1 belirginlesir. Onun kahramanlari, genel olarak toplumu ve oradavar olan
ahlaki catismalar kisiliklerinde barindirarak halkin kaderini ifade eden
karakterlerdir. “Magdanas Lurca’, “ Shvisi Svilebi”, “Me, Bebia, iliko daillarioni”
gibi filmleriyle italyan Y eni Gergekgilikten etkilenerek olusturdugu bu filmlerle
ulastig1 basarilar bitmek bilmez. Yinede kendini yenilemeye devam eder ve her
filmde ayr1 bir ylizle karsimiza gikar. Onun amaci ideal insam bulmaktir. Bu nedenle
Tengiz Abuladze’yi ne eski nesil sinemacilarane de 60’ |1 yillardaki yonetmenler
arasinayerlestiremezler.

1963 yilina gelindiginde Tengiz Abuladze’ nin yonetmenligine 6zgu noktalar
iyice belirginlesir. “Vedreba’ filmiyle yonetmenin sanatinda yeni noktalarin ortaya
¢cikmis oldugunu gorurtiz. Gergekgilik artik onaengel olmus, sdylemek istedigi
fikirler, olaylar, sorunlar igin alegori yolunu segmeye baslamistir. Boylelikle onun
sanatindabigim, Gslup 6n planacikar. Sonraki filmlerinde soyutlasmakalitesi ve
sembolik diisiincesi en (st dereceye varir. 2* Artik Tengiz Abuladze’ nin sinemas
sembollere dayanmaktadr, triinleri hep metaforlarla doludur.”® “Vedreba’,
“Natvris Khe”, “Monanieba’ bu 6zelliklerin tamamen goraldigi filmler olur. Bu
filmlerdeki, 6zellikle “Monanieba’ daki bittin karakterler groteskten, stirrealizmden
olusur, olaylar gerekli oldugu kadar absiirt ve fantastik bir anlatim tarz: ile verilir.?

Surekli yenilik arayan Tengiz Abuladze' nin filmlerinde belirli bir tir yoktur.
O sinemanin degisik turlerinin aragtirmacisi olur ve her tirti denemek ister. Bazi
yonetmenler sadece tek bir tire devam ederlerken- sadece trgjik, sadece komik,
mizah yadadrama- o, buttin bu turlerin unsurlarin tek bir filmde birlestirerek
eserlerini Uretir. Zaman igerisinde Gurct sinemasinda yer alan “siirsel realizmin” en
iyi uygulayicilarindan biri olarak gosterilir. Edebi sanatlarin metaforik ve sembolik
dilsiincesi onun sinemasindaen iyi drneklerini bulur. 2’ Belli bir tiire kars: egilimi

olmasada her filminde lirik anlatim ve komedi tiriine 6zgu unsurlar: kullanmayi

234 Kdandarisvili; a,g.e, (Thilis, 2005)

%% Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
236 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
237 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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ihmal etmez. En elestirel filminde bile komedi unsurlariyla, draminin unsurlarin
kullamr.?*®

Filmlerinde Ozellikle vurgulamak istedigi en 6nemli sey “iyilik-kotuluk
catismasi ve bir gun iyiligin Ustiin gelerek kottlukle basa ¢ikacagi” dusiincesidir.
Boylece her filminde iyilik-kotuluk, sevgi-diusmanlik, gergek-yalan gibi karsitliklart
en glizel sekilde yansitabilmistir. ?° Prof. Eter Okujava ile yapilan roportajda
Ozellikle vurgulachg: sey Tengiz Abuladze nin kontrast sinemasi yaptigidir. Bunu
Prof. Eter Okujava soyle ifade eder;

“Tengiz Abuladze’ nin sinemas; kontrast sinemasidir, kargitl:klara dayarr. fyi-kotii, giizel-
cirkin, zengin-fakir, aydinlik-karanl:k vs. onun sinemasnda birlikte yer al:r. Clnki yonetmene gore
hayatta boyledir, her seyi ayn: anda icinde bar:nd:rzr.”

Tengiz Abuladze' nin yasadigi ve Uretim yaptigi donemin sartlarina ve
yasanan olaylara g0z attigimzda bu durum higte sasirtici degildir. Bir yanda Sovyet
yonetimi icinde asimile olmamak ve milli degerlerini korumak igin ¢alisan bir ulus,
bir yanda Sovyet yonetiminin sanatcilardan gostermesini istedigi gercek olmayan
hayat sartlari, bir yandan da sanatcilarin gercekte gozlemleyip yasadigi ama
kisittamalar yuzinden dile getiremedigi gergeklikler... Bunlar da gosteriyor ki
sanatsal ve siyasal hayatin Sovyetler Birligi'nin dinya gortst dogrultusunda
kisittamaci bir donemde oldugu gercegi ortadadir. Ve bu gercegi “Monanieba’
filminden sonra gazetedeki bir yazisindadile getiren Georgi Tsisisvili sunlart soyler:

“Hayat:mizda bir zamanlar “ catismasiz teori” diye bir teori vardi. Sovyet donemindeki bu
teoriye gore edebi sanatta sosyal catismalar: (iyi-kotl vs.) yanstmak mimkin degildi. Ama bu
teoriye kars: ¢ikanlarda vard:. Onlar gatzsman:n sanat:n dnemli ve gerekli bir unsuru oldugunu gok
iyi biliyorlard:. Onlara gore iyi ve k6t catismasinin hayatta ve edebiyatta gosterilmes gerekiyordu.
Cunki gercek hayatta catismada, drama da, trajik durumlarda ¢ok vard:r. Hayat strekli eski-yeni,
olumlu-olumsuz, iyilik-kotiilik gatzsmas: olarak siirmektedir. /nsanlar melek degildir ve hem iyiligin
hem kétllGglin 6zelliklerini bir arada bar:nd:rirlar. Tabi ki bunu ¢atismasiz teoriyi kabul edenlerde
biliyorlard:. Ama yinede sanat ustalar:ndan, yalancil:g: ve ikiytz UlUgt gostermelerini igtiyorlard:.
Bunun gibi yanlis olan baska bakis aciar: da vardi. Bu tir disgtncelerin hepsi, himanist
kiltiramiize, edebiyatimiza ve sanat:mza, insan bilimindeki gelismelere ¢ok zarar getirdi. Bugin

238 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
239 «Tengiz Abuladze’, Svabodnaya Gazetes, Thilis, (12.03.1994)
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meml eketimizde baglayan devrim hareketlerine kat:lanlar arassnda Guircli sanat: ve edebiyat:n:n en
iyi ustalar: da vardir. Ozellikle sinemac:lar:n sanata olan katkilar: azmsanacak gibi degildir.”

diyerek soyledigi sozlerle Tengiz Abuladze’ nin sinemasini isaret etmektedir.
Goruldagu gibi “Abuladze sinemasim” tamamen bulundugu kosullar etkilemistir.

Sinemanin  gunumuzin gegmisten, gelecegimizi de simdiden daha iyi
yapabilecek glcte bir ara¢ olduguna inanan yonetmen, hayatin sorunlari tzerine
kafa yoran, bunlar igin ¢gozimler distinen bir insan olarak var olmustur. Vatandas
Tengiz Abuladze kimliginle buna inanmis ve yénetmen Tengiz Abuladze de bunun
icin calismustir. 24

Bir rportajinda;” Biitiin giicu eline almak igin miicadele etmek, namussuzugun,
cimriligin, yalancil:gin ve bagka kot huylar:n ne sonuglar getirebilecegini goster mek istedim. Biitiin
bu hastal:klar zehir gibi yay:liyor ve insanl:ga rahat hayatz, her seyi kaybettiriyor. Bazeniyilik-
kotll ik arasindaki sner gorinmez oluyor. Ama onlar: fark etmenin, gérmenin ne kadar nemli
oldugunu anlamarmz gerekiyor. Ve insan iyiligini korumuyorsa mutlaka koétul (gl tag:r. Kétullige
kars: tepkisiz olmamalzy:z. Bu anti hiimanizm olur. Kétultik yapmak biyik giinah ama sonradan
pismanl:k gostermemek daha biyik bir glinahtzr. Clnki bir giin gelecek ve bu giinah icin bedel
Odenecektir. Bunu sen 6demesen de gelecek kusaklar da bu bedel ac: bir gekilde 6denecektir. Bunlar
filmlerimdeki belli basl: konularder.” *%

Eter Okujava “gercek sanat¢inin her zaman halk ic¢in ¢alismast gerektigini”
soylerken bunu en ¢ok hak eden ismin Tengiz Abuladze oldugunu vurgular. Onun
her zaman yasadig1 gevreyi, insanin ahlakini, insanlarin adetlerini distindigind,
kendi distinceleriyle gecmiste, giiniimiizde ve gelecegimizde yasadigini sbyler.?*

Filmlerini yaparken edebi kaynaklar1 kullanan Abuladze nin isledigi konular
sosyal-siyasal gercekligi olan konular olur. Kimi zaman devlet buyudklerini,
siyasileri, kimi zaman zengin-fakir ayrimini, dagilan aileleri, kimi zamanda
geleneklerin insanlarin hayatini nasil etkiledigini ele air. Hayata dair sorunlardan
kopmayan Abuladze' nin en ¢ok ses getiren filmlerinden biri olan “Monanieba’ dan
sonra kendisiyle yapilan bir roportagjda “gecmisi karistirmaya ne gerek vardi
diyenler var, bu konuda ne distiniiyorsunuz?’ diyen gazeteciye sOyle yant verir;

20 T45svili, age, (18.10.1986)
241 Maysuradze, a.g.e., (Thilisi,01.02.1984)
242 Abasidze, a.g.e., (Thilis, 1987)

%3 Okujava, a.g.e.,(Thilis, 10.01.1987)
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“Lev Tolstoy'un ‘Nikolay Palkin’ adl: makalesinde yer alan cimleler ile cevap vermek
istiyorum: “ Neden yasananlar: hat:rlamayay:m? Eger ben 6limcll bir hastal:ktan kurtulup daha
sonra nas!l kurtuldugumu hatirlayarak seviniyorsam bu dogaldir. Ne zaman hatirlamak istemem
biliyor musun, eger ben hala hastaysam ve hagtal:g:m gittikge artiyorsa kendi kendimi kand:rmak
icin hat:rlamak istemem’”.

Bu dustincesi dogrultusunda filmler yapan yonetmen icin Prof. Eter
Okujava nin “ ...gegmisimizde, glinimiizde ve gelecegimizde yasar ...” diye sdyledigi
0zellik Abuladze’ nin filmlerinde yok olan zaman ve mekan kavramlariyla karsimiza
¢ikar. Onun filmlerinde olaylar nerde yasanmaktadir? Hicbir yerde ve her yerde,
hicbir zaman ve her zaman...*** “Vedreba’ya baktigimizda eski dag koylerinde
gegen bir hikéye olmasina karsin filmin icinde hem eski giysileri, hem de modern
cagimiza ait giysileri olan insanlar bir arada bulunur. “Monanieba’da mahkeme
sahnesinde mahkeme salonu ve izleyenler modern c¢aga uygun olsa da yargi¢
koltugunda oturan kisilerin giysileri eski ¢aglara ait yargiclarin giysileridir. Bir
baska 6rnek Varlam’'in maskesini vermesidir. Bu durumu, karakterin “higbir yere,
hicbir zamana’ sigmadigint  gostermek, gelmis gecmis tum diktatorleri
vurgulayabilmek, genelleme yapabilmek adina kullanir.?*

Tengiz Abuladze icin duyarli bir insan, iyi bir sinemaci, mikemmel bir
vatansever sozleri ondan bahseden herkesin dilindedir. O sinemay: bir sanat ve ifade
arac1 olarak gbrmis ve bu dogrultuda calismistir. Onun sbzleriyle; “Sinema
muhtesem bir sanattir. Sinemaya olan supheci yaklasimsa bu muhtesemligin gok
nadir zirveye ulasmasidir. Cok ilgingtir ki, beni bircok defa sinema sanatinin basit
bir sanat olduguna inandirmaya calismislardir. Bunu sdyleyen insanlar genellikle
sinema sanatimin Ust yonetiminde c¢alisanlardan olmustur. Bir filmimin ¢ekimlerini
tamamladiktan sonra bu insanlardan biri bana Fransa ile Glrcistan arasindaki
dostlugu anlatan bir film ¢ekmemi teklif etti. Fransiz yazarin yazilarint okudum. Bu
yazilar bana sagma geldiginden bu teklifi kabul etmedim. Bu teklifi tekrar 6nime
getirdiklerinde yine aynm nedenlerden dolay: geri ¢evirdim. Sonunda bana kirilmis
olan bu yonetici sOyle dedi: “ Snema bir sanat degil sadece bir medektir bunu
anlamal:sin. Bu filmi ¢ek, sonra Fransa'ya gelirsin, Paris'te yasarsn”. Kesinlikle

244 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
245y ag.e., (Moskova, 1988)
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hay:r, sinema bilyiik bir sanatt:r ve bir ticaret degildir.” **® Abuladze, sinemaya bu
sekilde bakar ve belki de bu nedenle her filmi arasinda gegen sireg uzundur.
Filmleri arasinda 4 ile 7 yil olan yonetmen dinlenmeden yurtyemedigini ve artik

bunun bir gelenek oldugunu soyler ve

“Herhalde bunun nedeni film Uzerine calistigitm zaman bitin enerjimi ona vermek
isteyisim Tekrar enerji toplayabilmem icin belli bir sireg gegmesi gerekiyor. Tabi birde iyi seyler
soyleyebilmek icin digslince toplamam gerekiyor. Enteresan bir fikir(film igerigi vs) derin bir
disiince olmadan gelmez. Ayrica din begendigim seyleri bugin begenmiyorum. Dinkd yenilik
bugtinde artik eskimis gibi geliyor bana. Benim igin gok 6nemli olan sey gondl hissidir. Onu ¢ok iyi
dinlemek gerekir. Ve sadece 0 zaman, sarki sdyleyesn geldigi zaman,” sark:” soyleyebilirsin. “ 247
diyeifade eder.

Abuladze’'nin yonetmen olarak her asamada “detayci ve titiz’ oldugu
ozellikle belirtilir. Oyki, senaryo, film oncesi hazirlik asamasi, film cekimleri ve
cekimler sonrasi tim asamalarda “detayci ve titiz’ oldugu ortadadir. “Monanieba’
disinda roman, Oykid ve siir uyarlamalarindan yararlanan Tengiz Abuladze,
yararlandhigi kaynaklardaki olaylar1 oldugu gibi ele almaz. Hepsinde kendisine ilging
gelen yonii alip, degisiklikler yaparak kullanir.?*®

Ayrica yonetmen, gekimlere baslamadan dnce senaryo asamasinin sonunda
film kg1t Gstiinde bitmis durumdadir. Bu durumlailgili;” Ana karakterleri enince
detay:na kadar inceince islerim. Bana gore en az gérinir detaylar bile islenmelidir. Senaryo
{izerinde calismay: bitirdigimde her zaman sanki bu film daha nce cekilmis gibi hissederim” 24
diye belirtir.

Y dnetmenin bu sbzlni kizi Ketevan Abuladze dogrular; “ babam gok detayc: bir

yonetmendi. Her filme baslamadan dnce senaryo dosyasinin icinde mizikten, cekim acilar:na, story

boardlara kadar ayr:nt:lar:n yer ald:g: calismalar hazrlard:."
TUm bu hazirlik donemlerinde ¢ok sert tavirlarla calismalarini siirdiren

yonetmenin, blttin giin boyunca bir lokmabile agzina almadigi, sebepsiz yere
kizdig1 zamanlar oldugu sdylenir. Hatta film ¢ekimleri esnasinda tuvalet molasi,
yemek molasi bile vermeyip “ ben verirsem digerleri deister. O nedenle gerek yok,
isimiz bitirelim” dedigi vurgulanir.

2% | idiya Polskaya; Gelecek igin Gecmis Hakkinda, Viktor ilic Bojevic; Pismanlik, Moskova,
1988

247 Maysuradze, a.g.e., (Thilis,01.02.1984)

2% Guram Gverdzitdli, “Dilek Agaci Uzerine’,Giir cii Filmi Stiidyosunun Oturum Hesabr, Thilis
249 Dolmatovskaya, a.g.e., 8-17s
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Ilk olarak ahlaki konularin 6n plana cgikarilmas: gerektigine inanan

yonetmenin sinemast igin;

“Onun filmlerini tanzmak tiim diinyay: tamemak kadar zor bir istir. En 6nemlis seyircilerin
bu filmlerde kendini bulmas: ve inanmasidir. Yurt diszndaki sinema otoriterleri onun ¢alismalarina
takdirle bakmaya, SSCB'dekilerse temkinli yaklagsmaya bagslamgslard:. Totaliter rejim onun
calismalar:ini kendi akintis icine ¢ekmeye calismasina ragmen Tengiz Abuladze secmis oldugu
yoldan hicbir taviz vermeden devam etti. Onun almes oldugu ddiiller saymakla bitmez, insanlar:n ne
kadar sevdigini anlatmaya sbzer yetmez, Gnlu alimlerin ve yazarlarin takdiri bitmez. O, kaostan
olusan dinyay: dizenli diinyaya dontstirmeye caligmestir. Sovyetlerin kat: yasaklar:na ragmen milli
sinema, milli kultdr olusturabilen ve bagarabilen biri olmustur. Tengizin her filmi onun dinya
bakzsznin Gruntdir. O, gerektiginde sdzuni hichir seyden esirgemez, eserleriyle sevgiyi, guizelligin
ebediyetini yuceltir ve tim engeller karsisnda kotll Uigli yenecek kadar saber eder.”

Y aptig: filmlerden sonra ok sayida elestiri alan Abuladze igin bu durum
onemlidir. Elestirinin gok gerekli bir sey oldugunu sdylerken, yapilan elestirilerinde
cok derin bir distinceye sahip olmasi gerektigini vurgular, haksiz durumda yapilan
elestirilerin biyiik zarar getirecegine inamr.”*

Tengiz Abuladze ¢ok sayida film yapmasina, filmleri festivallerde parave
diploma 6dulleri kazanmasina ragmen higbir sekilde kazandig1 6ddlleri almaz,
hayat1 boyunca ve 6liminden sonrabile ne kendi ne de ailesi maddi bir karsilik
gbrmez. Zaten Sovyetler Birligi doneminde filmlerini yapar ve yurtdis: satislar da
bu donemde gergeklesir. O nedenle kazancin timi Moskova da toplanir. Zaten
yonetmenin istedigi de para kazanmak degil, bir sonraki filmi i¢in kendisine kaynak
saglanmasi olur.

Hayat1 boyunca kétultge karst miicadeleyi, iyiligin elbet bir giin galip
gelecegine dair goristini sinemasinda vurgulamak ve hayata dair sorunlara parmak
basmak, ¢dziim Uretmek igin sinemayapar. O higbir zaman hayat gergekliginden
kopmaz. Vatandas olarak, bir donem milletvekili olarak, genclik doneminden
itibaren yonetmen olarak hep bir seyler gostermeye calisir ve eserlerine, eserleri icin
yapilan yorumlara bakilinca bunu dabasarir.

Akademik anlamda da calismalar yapan, dersler veren yonetmene

gelecekteki Gurct sinemasinin durumu soruldugunda;

2%0 «Tengiz Abuladze’, Svabodnaya Gazetes, Thilis, (12.03.1994)
251 Maysuradze, a.g.e., (Thilisi,01.02.1984)
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“ Genel olarak genc sanatc:lar: begeniyorum. Genclerde kendi kisilik karakterleri cok iyi
ortaya ¢ikeyor. Genglerin sanat:n: kisisellik ve kisilik olusturuyor bana gére. Ben kendi
Ogrencilerimden gogunu gelecegin Ustatlar: olarak gortyorum ve milli Snemamzn geleceginin
giivenilir ellerde oldugunu disiiniyorum.” diye belirti r.22

Kiz1 Ketevan'in sdyledigine gore 6limunden 6nceki son yillarda hastalanan
ve yatagindan kalkamayan Tengiz Abuladze hareket anlaminda aktif olmasa da
fikirsel anlamda eserler Uretmeye hatta filmler cekmeye devam eder. O durumda
bile 1989-1991 yillarinda olan 6nemli olaylar: yeni bir film ¢ekmenin hayaliyle not
olarak yazar.®?

Yonetmenin  yasadigit donemde de, gunumizde de eserleri Gircu
milliyetinin, kulttrdnun 6rnegi oldugu igin degerlidir. Gurcu estetigi ile donatilmis
filmlerini daha cok kusaklar seyredecek gibi goriinmektedir.>*

Her eserinde ve eyleminde insana ve hayata dair olumlu seyler yapmak
isteyen, bu fikirle yola ¢ikan yonetmen goruliyor ki bu distincesini gercek hayata
gegirmistir. Gurcistan’in en dnemli birkag yonetmeninden biri olarak giinimizde de
tamnmakta ve eserleri ilgiyle izlenmektedir. Calismalar dogrultusunda goruldigi
kadariyla, yonetmenin en buiytk basarisi ele aldigi konulari islerken genel bir
sekilde anlatarak her cagda guincelligini korumasi olur. Béylece yonetmenin
filmleri, gecmiste ve simdide oldugu gibi, gelecekte de insanlara mesgjlar vermeye
devam edebilecektir.

3.3.1 Tengiz Abuladze nin Uclemesi

Tengiz Abuladze’ nin yonetmenlik kariyerindeki filmlerini iki doneme
ayirmamiz mimkan. i1k donem filmlerini italyan Yeni Gergekgiligi etkisinde vermis
olan yonetmen, 1967 yilinda ¢ektigi “Vedreba Y akaris” filmiyle baslayan yeni bir
déneme girer. Bu donem sembollerin ve metaforlarin bolcayer adigi, zaman-mekan
kavramlarinin ortadan kalktigi yeni bir donemdir. Ve bu dénemde Tengiz

252 Maysuradze, a.g.e., (Thilisi,01.02.1984)

233 «Tengiz Abuladze’, Kviris Palitra, Thilisi, (29.11.2001)
?%* “Tengiz Abuladze’, Svabodnaya Gazetes, Thilisi, (12.03.1994)
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Abuladze’ nin asil sorunsali kotulukle iyilik, dusmanlikla sevgi, gercekle yalam en
guizel sekilde gosterebilmektir.

Bu dustnceden hareketle yapmaya basladig: filmlerdeki tartisma konusu
ayni olunca, “Vedreba, Natvris Khe ve Monanieba’ filmleri sinemagevrelerince
triloji(Ucleme) olarak adlandirilir. Baslangigta yonetmenin kendisinin de, farkina
varmadigini sdyledigi ve zamanla ortaya ¢ikan bu triloji Gurct sinemasi icin gok
buyuk 6nem tasimaktadir.

Tengiz Abuladze' nin 20 sene 6nce bilingaltinda olusmus bir konu oldugunu
soyledigi ve Gircti edebiyatinin énemli isimlerinden olan Vg a-Psavela nin
eserlerinden uyarlachg: “Vedreba-Y akaris” filmi trilojinin ilk filmidir. ikinci filmi
yazar Giorgi Leonidze'ye ait 21 6ykinin birlesiminden uyarlanan “Natvris Khe -
Dilek Agact” olur. Uglincii film ise herhangi bir edebi kaynaga dayanmayan ve
orijinal bir senaryoya sahip olan diger iki filmi tamamlayan M onanieba-Pismanlik”
olur. Bu film “Vedreba’ ve “Natvris Khe’min fikri olan “iyiligi buttin hayata
yaymak ve giizelligine inanmak” fikrini gelistirir.>

Y 6netmenin bu Ug filmde surekli olarak durdugu noktaiyilik-koétultk
arasindavar olan stirekli catismalardir. Bunu en agik bigimde ti¢lemenin son filmi
“Monanieba’ gosterir.>®

Bu Uc¢ filmin ana konusunda; insanoglunun tim tarih boyunca yasamis
oldugu koétultuge karst iyiligin vermis oldugu miicadele ele ainir. Bu konu en son
filmileiyice derinlestirilerek verilmeye calisilir. Kotulik her zaman kuralsizlik
prensibinden ortaya ¢ikar ve ona biittin bu kuralsizliklar yol gosterir. Bundan dolay:
zorbalik, acimasizlik, sabirsizlik ve kiskanclik kétultigiin ebedi uydulardhr. Tyilik
yapmanin yollar kolaydir ve onun zemininde biytyen iyiligin verdigi degerler cok
incedir. Amaahlaki yonden iyiligin kazandirdiklarinin gok saglam oldugu bir
gercektir. Iste bu dakétiilukle iyiligin arasindaki ince sinirdir. Bu (¢ filmde bu ince
sinir hakkindadir.?’

Tengiz Abuladze yaptig1 bir rOportajda; “ 1967 yil:nda gektigim “ Vedreba” y:
gegenlerde yeniden seyrettim. Simdiki akl:m o zaman olsayd: bu (¢ filmi su sirayla gekerdim: Ak

255 Maysuradze, a.g.e., (Thilisi,01.02.1984)
%0 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
27 Tval ¢relidze; a.g.e,, 119-127 s.(Moskova, 1988)
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olarak “ NatvrisKhe”, ikinci srada “ Monanieba” ve en sonfinal olarak “ Vedreba” . Clnkui

“Vedreba” n:n konusu bana daha gagdas geliyor.” diye belirtir. Bu Ug¢ filmin farkli konular

olsa da sonug olarak sdyledikleri sey aynidir.>®

3.3.1.1. Vedreba

Tengiz Abuladze' nin ikinci donem filmlerinden vetrilojinin ilk filmlerinden
biri olan 1967 yil1 yapimi “Vedreba’ nin senaryosu tnlt Girci sairi Vaja-
Psevela nin siirlerinden olugsmaktadir. Dag hayatim anlatan bir yazar olan Vaa-
Psevela nin eseri olan destan niteligindeki “AludaKetelauri””™” ve “ Stumar —
Maspindzeli” " ve birkag kiiciik siirine dayanarak cekilmis bu film sinema sanat:
tarihinde Vaja nin eserlerinin ilk kez filme aktarildig1 denemedir. Birgok kisiye gore
felsefi distinceye sahip olan sairin eserlerindeki anlami gostermek cok zor bir istir.
Yapimcilar sairin hayata dair gergek distincelerini verebilmek adina bir tek eserden
yararlanmak yerine birkag eserden yararlanmay tercih etmislerdir. Unlii sair
Vaja yaait olan 6zel dil ayn: sekilde filmde de kullanilir. 2*°

Filmin ortaya cikisiylailgili olarak yonetmen Tengiz Abuladze,

“Vedreba’ nin gekilmesi fikrinin, enstittideki 6gretmenlerinden olan, bilim adam
Prof. Grigol Kiknadze'ye ait oldugunu sdyler. 2*°

Filmde tehlike, kan davasi ve giivensizlik yer alir. Oldiiriicii zalim giiglerin
ortaya gikmasindan sz edilir. Y azar, tanridan iyiligin kendisini hicbir zaman yalniz
birakmamasini ve huzur icinde 6lmesini diler ve Vaja nin “ Insanligin iyiliksever
Ozelligi 6lemez” sozleri filmin anakonusu olarak secilir.

“Vedreba’ da 6zellikle vurgulanmis olan “intikamin yok etme giicl ve
intikamin yasanmasi” durumu olur. Olay 6rguisinde Muslimanlar ile Hrristiyanlar
arasindaki savas anlatilir. AmaVaa' ya gore bu savasta suglu veya sugsuz taraf

258 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)

™ Bir erkek adi-soyadi

™" Misdfir-ev sehibi anlammna gelir.

%9 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

260 Mardaleisvili, a.g.e.(Thilisi, 03.02.2004)
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yoktur, buradaki trajedi intikamin ta kendisidir. Bitin olaylar Vaja-Psavela nin
yasadigi 18.yuz yilin baslarinda ve efsanevi tarih diliminde yasanmasinaragmen,
olaylar “higbir zaman” diliminde gegmemekte ve “her zaman” diliminde
gecmektedir.”®* Bu Tengiz Abuladze’ nin cogu filminde gérillen bir dzelliktir.
Filme genel olarak baktigimizdaiki ayri hikaye ve bu iki hikayeyi
tamamlayan anlaticinin hikayesi gorulur. Toplamda tg ayr1 yku var gibidir.
Anlatici durumundaki Mindia, kétultgin sembolt Matsili ve iyiligin sembolU beyaz
giysili kiz filmin asil kahramanlaridir ve onlarin bulundugu sahnelerde sembolik
anlatimlar daha da Ust diizeye cikar. Onlar gercekte var olan iyilik, kéttluk gibi
soyut kavramlarin filmdeki somut halleridir. Diger iki hikaye ile baglantili olarak
aralarda gordugumuiz bu kahramanlar yonetmenin vurgulamak istedigi mesaji
oldugu gibi aktarir. Bu mesgj filmin basinda dayazil olarak gordugimuiz, Vaja-
Psavela'yaait olan “Insanligimizi giizel temelinin 6lmesi mimkiin degildir”

sozudur.

Sekil 1-Vedreba filminden bir sahne

Film dogal olmadigi icin ve sekil olarak Vaa-Psavela dan ¢ok farkli oldugu
icin elestirilir. LiaKaandarisvili;

261 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
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“ "Vedreba' nin filmolarak art:k gercekgilikle hichir sekildeilgisi yoktu, bu yiizden izeyici
onu anlayamyordu. Yonetmen filmdeki ¢ kahraman, Mindiai, Matsili ve beyaz giysili kiz
metaforlarla ve soyutlasms bir sekilde anlat:r. Bu ¢ yiizden biri olan “ kiZ’ : genel olarak bekarl:k,
temiZik, glizellik olarak degerlendirebiliriz Bunun gorsel olarak gosterildigi sey ise kizn beyaz
giysigdir. Yani ona kars: herkesin sayg: duymas: gerekmektedir. Z:it kahraman: ise Matsili’ dir. O,
kotdl igtin haksidigin sembol Gdir. Filmde onun siyah temeli olmasina ragmen, biitiin diinyaya hakim
olan biri oldugunu goruriz Cunki o, kiza sahip olmaktadir. Kizn ve Matsili’ nin beraber olmas,
yine sembol olarak temizigin, giizelligin, iyiligin, adaletin ortadan kald:r:lmas: demektir. Uglincii
yuzise Mindia’ dir. Filmin, sairin ve yonetmenin fikirlerinin, inanglarzn:n anlat:ciadir. O, filmdeki
olaylar: ieyip degerlendirir.” 2%

Film, anlatict Mindia, beyaz giysili kadin ve Matsili’ nin aralarinda gegen
diyaloglarlabagslar. Her kahraman tek basina gosterilir ve iyilik-kotulukleilgili bazi
seyler vurgulanir. Sonrafilmin diger hikayelerine gegilir.

Sekil 2-Vedreba filminden bir sahne

262 K alandarisvili; a,g.e., (Thilisi, 2005)
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Sekil 3-Vedreba filminden bir sahne

Hikayelerden ilki Hevsureti’ de bir Hiristiyan kOylnde gegmektedir ve
kurban edilen kisi bir Kistli olan Misliman’dir. Bu bolim Gircistan’ in daglik bir
bolges olan Hevsureti’ nin daglarinin guzelliginin gérintisilyle baslar. Hevsureti’ de
yasayan iki kisinin savastigi sehnede karsimiza Aludave Kistli”™ Mutsali cikar.
Catismalart sonunda Aluda tarafindan oldurdlen Kistli Mutsali olur. Ama Aluda bu
zaferden dolay1 hi¢ sevinmez. Geleneklere gore 6ldurdiginun kanitr olarak
Kistli’nin kolunu kesmesi ve dagdaki obasina gétirmesi gereken Aluda bunu bile
yapamaz. Clunku o, bu dldirmenin dogru olup olmadigi konusunda siiphe duyar. O
zamanakadar diisman olarak gosterilen ve aralarinda bitmeyen bir kan davasi olan
bu insanlarinda kendi gibi bir insan oldugunun ayirtinailk defavarir. Bunu fark
eden Aluda dldurdigu Kistli’ nin kolunu kesmeden koyline doner. Kolunu
kesmeyerek geleneklere karsi1 geldigi dustnulen Aludaile kdy halki kavga ederler.
Koylulerden biri “sen kadin olmussun, sen Misliiman olmussun” der. Onaragmen
koylulerin sbzlerini ciddiye almayan Aluda, yaptiklarinin dogru olmadiginm
sOyleyerek geleneklere kafa tutar. Hatta daha daileri giderek éldurdagt Kistli igin
birkag kurban keser. Koyl ulerden bir sbzct tum koy halkina, Aluda’'ya zarar
verilmesi, evinin yakilip, ailesini alip gitmesi konusunda fikir verir. Sonug olarak
ortak kararla, geleneklere karsi geldigine inandiklart Aluda' yi ve ailesini kdyden

atarlar. Bu bolumun finalinde, Aludave ailesi ¢ok uzun bir yolda nereye gidecegini

™" Giircistan’ da yasayan Misliiman koyliilere verilen isim.
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bilmeden kdyii terk ederken kdylulerde onlaraait evi atese verirler. 3 Aluda
ailesiyle birlikte yuriadigi yolda son bir kez arkasina bakarak “hosca ka benim
topragim” der.

Sekil 4-Vedreba filminden bir sahne

Bu hikéyeye baktigimiz zaman “iyilige inanan”, “iyiligin nadir
temsilcilerinden olan” ve “her seyi goze alarak insanlig: kotulige sevk eden
geleneklere kars1 gikan” kisi Aluda dir. Her seye ragmen iyiligin sirmesi adina
kendince bir gaba harcar. Kendis 6lmesin diye 6ldirmek zorunda kaldigi kisinin
kolunu kesmez. Clinkli ona gore bu kisinin kendinden fark: yoktur ve yigitce bir
micadele vermistir.

Sonrasinda ondan kesik kol bekleyen kdy halkina bu durumun yanlis
oldugunu gostermeye calisir, hatasini telafi etmek adina 6ldirdigi Kistli igin
kurban keser... Ve tum bunlar: kendinin olumsuz sonuglar yasayacagin bildigi
halde sadece iyilik adina gerceklestirir. Tabi Aluda nin bu davranisi; eski kotu
gelenekleri ortadan kaldirma denemesidir. Her seyi gbz 6nline alarak acabaiyiligi
gerceklestirebilir miyim diye bir deneme yapar ama basarisiz olur. Boylelikle Aluda,
hem sair Vaa nin hem de yonetmen Tengiz Abuladze’ nin hayata dair bakisin
vurgulamis olur.

Filmde yer alan diger hikayede bir 6ncekinden cokta farkli degildir. Bu kez
olaylar Hiristiyan koylinde degil Msliman kdyinde geger. Kurban edilen bu kez
bir Hiristiyan'dir. Kistli Cokola avlanmak icin ¢iktiginda Hevsuretili Zviadauri ile

%63 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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karsilagir. ki tarafta av hayvamm éldiirmeye calismaktadir. Miisliiman Cokola,
Huristiyan oldugunu bilmedigi Zviadauri’yi, vurduklar: avi paylasmak ve geceyi
kendi evinde gecirmek icin davet eder. Bunu uzaktan izleyen ve Zviadauri’ nin
Hiristiyan oldugunu anlayan bir kdyl G 6nce Cokola ya bu kisinin Cokola nin
kardesini 6ldiren Hevsuretili’ lerden biri oldugunu syler. Cokola bu durum
karsisinda higbir sey yapmaz. Ciinkl Zviadauri onun misafiridir ve onlarin
kultirinde misafir cok dnemlidir. Ev sahibinin misafirine iyi davranmasi yasa
gibidir ve Cokola ya gore misafir kardesinin katili bile olsabu yasay: kirmasi
mUmkin degildir.

Ancak bu koylt Cokola ya haber verdigi gibi diger kdylulere de gidip olay:
anlatir ve onlar: toplayarak Cokola nin evine Hiristiyan genci amak tizere doner.
Amaglar1 dismam oradan alip, o bolgeye ait olan kan davasi dogrultusunda onu
Musliman dluler icin mezarlikta kurban etmektir. Ama Cokola, ev sahibinin
haklarin sonuna kadar kullanmaya galisir ve koylulere kafa tutar. “ Allah igin yemin
ediyorum, o benim misafirim ve ona dokunamazsiniz. Diisman bile olsa onun silaht
olmadan nasil savasirsimz?* der ve teslim etmeyecegini sdyler. Bu sozler karsisinda
ona kufur eden ve “kéfir’ olmakla suclayan bir koyltyd oldirir. Ancak Cokolave
karist Agaza disindaki herkes bu Hiristiyan adami kurban etmekten yanadir. Evden
alinan adam Musliman mezarligina géturalir. Kurban edilmek Gzere hazirlanilir.
Bir yandaezan sesi, bir yanda abdest alan koylller, bir yandakurban icin
hazirladiklarr adam vardir. M Usliman koyltlerin onu “kurban” etmek
istemelerindeki esas neden “bu Huristiyan’in 6len Kistlilere 6bur dinyada hizmet
etmes” dustncesidir. Hiristiyan adam, kurban etme sirasinda dua eden kdylulere
“benim yerime kopek kurban edin” diye bagirir. Koylulerden biri “sen bizim
Olulerimiz icin kurban, kul olacaksin” der. Bunun karsiliginda Hiristiyan'in sozleri
devam eder “hayir olmayacagim, olmayacagim...” Bu diyaloglar birkag kez
tekrarlanir. Sonug olarak Zviadauri 6ldurilur amaistedigi gibi “kurban” olmamustur.
TUm bu olaylar izleyen ve bu adam igin mezarliga dua etmeyen giden Cokola nin
karisi, mezarligagittigi sirada dua edip aglarken, hayalinde Misltiman 6élilerin
mezarlarindan ¢ikmaya basladigin goriince korkarak eve doner. Esi Cokola,

Hiristiyan bir erkek icin aglayan karisini gorir. Amayinede “lIyi yapmissin. Yigit

109



icin aglamak kadinlarin isidir” der. Anlasildig: gibi filmde kan davasindan daha gok
iyilik, misafirperverlik deger kazanmaktadhr.

Sekil 5- Vedreba filminden bir sahne

Abuladze’ nin “Vedreba’ si ruhun ¢ok gucli oldugunu ve bunun her yerde her
zaman kotulagu yenmek icgin gerektigini vurgular. *Y akaris” anlaminagelen filmde
Tanr’ya yakaran anlaticidir. O, film boyunca ve 6zellikle final sahnesinde iyiligin
sonaermemes i¢in Tanriyayavarir. Gegcmisle ilgili bir film olsa da, bu filmin bizim
gunumiizdeki ahlaki duygular: dadile getirdigine inanilir. Filmde bir arada
kullanmilan eski ve yeni giysili insanlar filmin her donemi kapsadigim vurgular.

Film baglangicindan itibaren sembollerle doludur. Sirlarla dolu evlilikler,
tuhaf gdmulmeler, mezarcilar, kabuslar, kemikler, virane goruntiler vs... bunlarin
hepsi filmi “tuhaf” bir hale getirir ve bu tuhaflik bir korkudan ileri gelir. Eger bu
filmdeki dustnce, semboller kullaniimadan yansitilsayd: her sey dahabasit
gorundirdii. Ornegin ikinci hikayedeki kurban edilme sahnesine baktigimizda,
Musltiman koylUlerin Zviadauri’yi mezarliga goturip “kurban ol” dediklerini
goruriz. Amao, son anakadar direnir ve “ben hicbir zaman kurban olmayacagim”
der. Her seye ragmen oldurultr amaonlarakars: ¢gikarak, boyun egmeden 61Ur. Bu
nedenle kotiilik degil deiyilik kazanr. ?**

%54 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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Sinema el estirmenlerinden irine Kuguhidze’ nin “ Gurcli sinemasindaki
arketipler” baslikli makalesinde ele aldig1 ve Guirct sinemasina 6zgu arketiplerin
siralandigi makalede de Abuladze’ nin filmlerinden drnekler verir. Bu yaziya gore
Gurcu sinemasinda gokga kullanilan “ Azize kiz” vurgusu Abuladze' nin filminde bu
sekilde gosterilmektedir; ... ‘Azize kiz' her zaman sonsuz guizelligin, azizeligin ve
kadinligin sembolidur. Bir bakista Tengiz Abuladze' nin “Vedreba’ sindaki beyaz
giysili kiz aym sekilde gelebilir. Amabu Mindia nin ilhamidir. Beyaz giysili kiz
Mindia nin karisik dinyasinabir diizen getirmektedir. Amaayni zamanda Tengiz
Abuladze’nin kahramam Mindia, beyaz giysili kizin o efsanevi guizelliginden uzak
durmaktadir.

“Vedreba’ da kizin giizelligi de, azizeligi de kutsal olmayan biriyle yaptig
evlilik yuztunden yok olur. Evlilik toreninde bir rittiel olan “gelinin kucagina bebek
koyma’, filmde *“gelinin kucaginamaymun koyma’ olarak degistirilir. Bu sahneyle
birlikte kizin guizelliginin ve ruhaniliginin birdenbire kayboldugu gosterilmis olur.
Azize kizakars1 cahil insanlar ceza veriyor ve ”beyaz giysili kiz” dldardltyor. Ama
film sonunda O, tekrar geri donuyor, yenilmiyor. Bununlada Tengiz Abuladze

glizellik-cirkinlige ait catismaegrisi cizmis olur.”®

Sekil 6-Vedreba filminden bir sahne

265 i ucuhidze, a.g.e., (Thilisi, 2006)
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Siyah-beyaz olarak ¢ekilen filmde iyiligi temsil eden “beyaz giysili kizin”
oldugu sahnelerde olabildigine aydinlik bir atmosfer yaratilir ve genel ¢ekimler
yapilir. Kotulugl temsil eden Matsili, karanlik iginde verilir. Zaman zaman yizinin
veyavucudunun belli bélimleri aydinlatilir. Matsili’ nin sahnelerinde genelde yakin
planlar, ayrintilar kullanilir. Hatta italya’ dan” film icin yapilan bir yorumdafilmin
bu yoniyle, Bergman ve Eisenstein’in filmlerini andirdigi sdylenir. Onun disinda
filmin yapisina uygun olarak, uzun uzun ¢ekilmis planlar yer air. Filmin gectigi
mekanlari, dag hayatin1 anlatan uzun planlar amabunakarsin insanlarin tepkilerini
gorebilmemiz, vurgulananlart anlamamiz igin kullanilan ayrinti, ytiz, omuz plan gibi
planlar dafilmde ¢okga goririz.

Film boyunca diyaloglar, muzik, sahne dizenlemeleri, hikaye ile soyutlasma
kalitesi ve sembolik distince en Ust dereceye varir. Vaa mn resmi goruldikten
sonra yuksek buytk bir kaya dibinde Vaa nin ilham aldigi bir adam yalvarmaya
baslar. Kamerayavas yavas kayanin yuksekligini gosterir. Bu agiylaVaa nin
ruhunun ne kadar yiksek oldugu gostermek istenir. Ve aniden masmavi gok fonu
icinde jenerik akmaya baglar.”®

Anlaticiyr gordigimiz sahnelerde sdylenen monologlara vurgu yapabilmek
adinaMindia y1 ve olaylan bir arada gérdigumuz planlar kullani mistir. Ornegin
filmin son sahnesinde kameraya yakin duran Mindia nin amorsundan, mezar kazan
ve buralarainsan gomen eski giysili-modern giysili insanlar: bir arada gosterir.

Y 6netmen Abuladze sadece 150 kopyayla gosterime giren “Vedreba’ nin ¢ok
buyuk izleyici kitlesine ulasmadigini distindr. Ama film sonrasi geri dontslerde
bunun bdyle olmadig: ortaya cikar.?’ Film tizerine cok fazla yazilir, cok fazla
konusulur. Gurcil sinema sanatcilar: ve sinema akademisyenleri; “ filmi Vaja' nin
siirlerini bilmeyen bir yabanc: da begenebilir. Ama sairin hikmetiyle yetismis Gurculere gore filmde
daha faa bilgi verilmeliydi.” diyerek filme elestiri getirirler. ®® Ama Abuladze farkl:
dustinmektedir. Bu filmin en ¢ok begendigi filmi oldugunu sdylerken;

" italya-Gorfredo Parizel Mardaleisvili, a.g.e.,(Thilis, 03.02.2004)

%60 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

267 Elvira Goryuhina, “Hepimiz Aynmi Hiicreden Ciktik, Tengiz Abuladze: Ben filmi istedigim gibi
¢ektim, geris benimigin 6nemsiz’ ,Novaya Gazeted, Thilisi

288 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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“ O benim bugiine kadar calzst:gim eserlerden en enteresan olan:dir. “ Natvris Khe” ' da cok
Uin kazand:. Bizde de yurtdisinda da ¢ok seviliyor ama “ Vedreba” benimicin bambagska. Calzsirken
bazen filmden bikeyor sunuz, cekmek bile istemiyorsunuz. Ama ” Vedreba” y: kag defa izlersem
iZleyeyim, her defasinda yeni seyleri kesfediyorum. Herhalde bu Vaja Psavela’ n:n derin fel sefi

siirinden kaynaklaniyor.” 2 diye belirtir.

Film sonrasinda “ San Remo Uluslar arasi Film Festivali” dahil olmak Uizere

bircok film festivalinde gosterilir ve birgcogundan biyik édillerle geri doner.
3.3.1.2 NatvrisK he

Tengiz Abuladze 1976 yilinda tiglemenin ikinci filmi olan “Natvris Khe-
Dilek Agaci”m geker. Her filminde GnlU yazarlarin eserlerinden yararlanan
Abuladze bu gelenegini bozmaz ve bu kez Georgi Leonidze nin “Natvris Khe’

isimli eserinden uyarlama yapar.>”® Y énetmen bu kitabi secme nedeni olarak;

“ Georgi Leonidze'ye ait olan “ Natvris Khe” ismli kitap ¢ok ilgingti. 21 tane dykiyu
kapsayan kitaptaki her kahraman:n kendine 6zgu bir kisiligi vard: ve esas olarak bu beni ¢ok
ilgilendirdi. Ayr:ca halk unsurlar:nin gokga yer almas: 6nemli bir ayr:ntiyd:. Bu kitaptan guizel bir

film ¢zkacagina emindim ve ise baglad:m. Senaryosunu yazmak icin Revaz Inanigvili ile calistik.” 2
diye belirtir.

Gurcu yazar1 Georgi Leonidze'nin bireyleri yok eden kottligt konu aldig:
bu eserde yazarin gencligindeki hayat ve kendi kdytinde tanik oldugu olaylar
anlatilir. Eserde oldugu gibi filmde deiyilik ve kottilik, aydinlik ve karanlik,
guzellik ve cirkinlik bir araya getirilir. BOylece eserdeki disiince ve felsefe filme de
yansitilmig olur.?"? Kimilerine gore yonetmen bu eseri segerek bilyiik bir

sorumlulugu Uzerine almustir. Tyilik, kotultk, guzellik ve sevginin sorunlarinin

269 Mardaleisvili, a.g.e.,(Thilisi, 03.02.2004)

210 Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)

2" Mardaleisvili, a.g.e.(Thilisi, 03.02.2004)

22 Givi Baramidze, “Film Hayal Eden insanlar Uzering’, M agazine Tsiskari, No:2, Thilisi, Subat
1978
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ortaya gikarildigi bu filmin ilk sahnelerinden son sahnelerine kadar guiliimseme
gbzyaslarina, sevincler derde, gerceklikte rityaya doniistir.2"®

Epizotlardan olusan bu filmin hangi ture ait oldugu konusunda net bir
dustnce yoktur. Ne sadece drama, ne sadece guldurt, ne masal, ne fantastik degil,
hepsinin bir arada oldugu bir ttr olusturulmustur. Her seyin lirik bir dille anlatildigi
bu esere en cok uyan tiiriin traji-komik oldugu sdylenir.?™

Filmde birgok olay ve karakter yer almasinaragmen filmin asil konusu t¢
kisi arasinda gecer. 20. yUzyilin baslarinda Almanya ile yapilan savasa gitmek Gizere
olan Guircti gencler Gedia, Sete ve onlar1 ugurlayan Marita... Filmde iki geng
arasinda kalan Marita, birbirleriyle miicadele eden Gediave Sete ile birlikte olaylar
trgjediye stiriklenir.?”

Sekil 7-NatvrisK he filminden bir sahne

Filmdeki baskahraman Marita herkes tarafindan ¢cok begenilen bir geng
kizdir. Kendisini bekleyen zorluklari, tehlikeleri veiskenceleri bilmeden beyaz atin
Uzerinde kdye gelir. Onu uzaktan izleyen Gediaile aralarinda bir agk baslar. Ama
Marita nin babasi onu zengin bir geng olan Sete’'ye vermeyi tercih eder. Hatta bu

durumu yasl1 Tsitsikore’ de destekler. Tsitsikore, tum kdy halkinin gtivenip, her seyi

213 Giorgadze, a.g.e., (Thilis,2001)
27 Baramidze, a.g.e, (Thilis, Subat 1978)
275 v/ Turbin; “Hayat, Sevgi ve Diinya Goriisii”, K tltir ve Sanat
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dogru bildigine inandig1 kdylt bir adamdir. Bir agidan bakildiginda kdyin muhtar:
gibidir. Bu durumda Marita nin evienme olayiylailgilenende yine o olur. Bir
konusmasinda“ Biz kiguk bir milletiz, bize saglikli bir nesil gerekli. Bu ylizden
Marita' y1 zengin, givenilir bir aileye verelim ve saglikli bir aile kursun” diyerek
Marita nin Sete ile evienmesi gerektigi diisiincesini vurgular.?’® Styledigi sz yasa
degerinde olan Tsitsikore, Sete ve Marita'y: evlendirir ama Marita highbir zaman
Sete’ nin olmaz. Olene kadar Gedia nin sevgilisi olarak kalir.

Gediave Marita nin son karsilasmasini goren bir kdylt bu durumu
Tsitsikore'ye bildirir. Tsitsikore ve hemen hemen tim kdy halki Marita’ min kocasim
aldattiginainanir. Gelenekler dogrultusunda cezalandirilmasi gereken Marita, beyaz
at tstiinde girdigi kdyden bu kez esek Ustlinde ters bir sekilde oturmus olarak
cikartilir. Bu kez yaninda babasi degil Tsitsikore ve arkasinda tim koy halki vardir.
Camur icindeki giysileriyle kdyden cikartilan Marita ya yetismek isteyen Gedia
kostugu sirada tizerine yildirim diismesi sonucu 6lUr. Maritaise tim yasananlara
dayanamayarak acisindan olr.

Sekil 8-NatvrisKhe filminden bir sahne

Film boyunca bunlar disindayer alan karakterlerde vardir. Bunlarin her biri

kendi hayali pesinde kosan, insanin nasil yasamasi gerektigini bilen aydin

276 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
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insanlardir. Boylece “hayal” motifi bu filmin baslica unsuru haline gelir. Devrimden
Onceki donemde yasamis bu kdylU insanlar dogrulugu, mutlulugu, iyiligi ve
guzelligi hayal ederler. Onlarin mutluluga bakis: farkl: farklidir ama her biri kendi
kaderini degistirmek ve kaliplasmis kurallar yikmak ister.””” Bu nedenle tiim olan
biten icinde sadece bu birkag kisi Marita'ya haksizlik yapildigint distndr ve bunu
dile getirirler. Amabu ise yaramaz.

Esasen filmdeki her yiiz farkl: sekilde 6nem tasir. Tlk bakista herkes giizel
masallarainanmis, delirmis hayal perestler olarak gézimuize garpar. Boylece o kadar
u¢ hayallere sahip olan bu insanlarakars: biz sadece saygi ve acima duyariz. Ama
bu yonetmen tarafindan bilingli yapilmis bir durumdur. Sembol olarak ideal glizellik
anlayisini ifade etmektedir. Ve bu gergek guizellik insan igin gerekli bir seydir. Bu
nedenle ¢ok derin ve gururlu bir tabiata sahip bu insanlarin kaderlerine kars1 saygi
gostermemek, onlarin 6zel guzelligini fark etmemek olmaz. Bu glizel insanlar

arasinda forami, Bumbula, Elios ve Pupalayer alir. %"

Sekil 9-NatvrisK he filminden bir sahne

forami, Tsitsikore’ nin at1 6ldirdiigi sshnede karsimiza gikar. K 6ydeki aydin
ve anarsist yonii olan insanlardan olan Iorami, cehalete kars: olan digerleri gibi

2" Savitski; a.g.e.(Thilisi, 21.04.1978)
218y a.g.e,(Thilis, 21.04.1978)
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“cahil Tsitsikore” den nefret etmektedir.?”® O memleketinde her seyi diizeltecek

devrim riizgarinin esmesini sabirsizlikla bekler.?®

CUnkd bu rizgérlabirlikte
zamanla kodydeki cehaletin yok olacagina, kdye teknoloji gelecegine, her seyin
degisip cok imkansiz olacak kadar guizel olacaginainanir. Ve kendine ait bu
goristnii film boyunca cocuklara anlatir.?®*

Tarihgi Bumbula*“yaralanmis aslam” yani Gircistan’t simgeler. Gurcistan’in
yeniden ayaga kalkip gelismeye baslayacaginainanir. Bunun nasil olacag: pek
anlagiimasa da ona gore bu, gegmisi unutmadan olabilecek bir durumdur.?
Bumbula her seferinde gecmisi dile getirerek “biz mutlaka o eski gelenek
goreneklere ve yasam bicimlerine donmeliyiz” diye sdyler. Bu daonun diinya
goriistidiir. O da lorami gibi bunu cocuklara anlatmaya calisir.

Baba Elios sessiz sakin bir tiptir. Fakir bir sekilde kizlaryla yasarken bir giin
Dilek Agaci’mi ve Dilek Goziinii bularak bu durumundan kurtulacaginainanir.®* O,
kendi cocuklart icin mutluluk ararken ve onu yasatmaya calisirken sonunda, “sihirli
agacin” Uzerinde 6lur. Onun cesedini kdye bir at getirir. Tsitsikore atin zehirli

oldugunu sdyleyerek o at1 da 6ldiiriir. 2

219 Turbin, a.g.e.
280 savitski; a.g.e,(Thilisi, 21.04.1978)
281 Turbin, a.g.e.
%82 savitski; a.g.e,(Thilisi, 21.04.1978)
283 Turbin, a.g.e.
284 Savitski; a.g.e,(Thilis, 21.04.1978)

285 Turbin, a.g.e.
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Sekil 10-NatvrisKhe filminden bir sahne

Bu karakterler icinde en 6nemli olan: ise Pupala dir. Garip makyaji ve
giysileriyle dolasan Pupala yainsanlar “deli” gozlyle bakarlar ve ona kulak
asmazlar. Onun dadigerleri gibi kendine ait bir diinya gorust vardir. Bu diinya
goriisii ise cok 6nceden 6len nisanlisina olan 6zlem ve sevgiden ibarettir. 2°
Gecmisi hayal ederek yasayan Pupala herkese gecmisi, gegmisteki guizelligini,
gecmiste onaasik olmus yigit Siola'yr anlatir. Amaaslinda Sioladiye biri hi¢
olmamistir.”*’ Bu diistince onu delili ge gétiiriir.

Koyde bu iyi insanlarin yamnda k6t insanlarda vardir. Hayatin icinde
oldugu gibi “¢op” olanlardavardir ve bu “¢op” olanlarin hayal etmeye ihtiyac
yoktur. Aksine onlar her zaman var olan hayalleri 6ldurebilecek potansiyele
sahiptirler. Bunlar arasinda Papaz Ohrohine'yi sayabiliriz. Cunkul ¢apkin papaz
gercekte ne tanriya ne de seytana inanmiyordur. Filmdeki davranislariyla da bunu
cok iyi sekilde belli eder. Diger bir isim ise Tsitsikore' dir. KOyde stz gegen bu
adam aslinda kdytndeki kimse tarafindan kabul edilmez. Sadece ondan korktuklar

icin her tiirlii iste onadamsirlar. %

286 y.a.g.e
87 Savitski; a.g.e,(Thilisi, 21.04.1978)
288 Turbin, a.g.e.

289 Savitski; a.g.e,(Thilis, 21.04.1978)
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Sekil 11-NatvrisKhe filminden bir sahne

Goruldugl gibi Abuladze'nin bu filmi kigik ve buydk dinyagorusleri
hakkindadir. Bu diinya gorusleri de ¢ok farkl: tarzlari igerir. Pupala nin diinya
gorisii ac1 bir roman, Elios un diinya goriisii masal, forami’ nin diinya goriisii
anarsist bir Gtopya, Bumbula nin ise eski efsaneler gibidir. Sadece Tsitsikore’ nin
diinya gorisu korkutucu olan bir tarz igerir.

Filmin ilk sahnesi s6yle baglar: yemyesil otlarin ve ¢igeklerin arasinda 6lmek
Uzere olan bir at yatar. KOyde bir diktator gibi yetkiyi kullanan saman Tsitsikore atin
ve akan kanlarin zehirli oldugunu 6ne stirerek atin oldirdlmesi gerektigini soyler.
Onakars1 gikanlar olmasinaragmen diktat6r olmasinin gcitinu kullanarak onlar:
dinlemeden at1 6ldurdr. Atin 61Umu diger bir deyisle atin idamu filmin baglangicidir
ama filmin sonunda ne olacagin bize bir sekilde gosterir. Bu olayla beraber yiice

olan bir seylerde 6lmis olur.
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Sekil 12-NatvrisK he filminden bir sahne

Bir sonraki sahnede Marita, glizel bir atin Gizerinde oturmus bir sekilde kdye
girer. Olacak tum kotu olaylardan habersiz babasiyla birliktedir. Bir stire sonra
koyden yasli Tsitsikore esliginde, esege ters bindirilmis sekilde taslanarak
¢ikacagin ve sonrasinda 6lecegini bilmeden girer. Goruldugu gibi bu filmde
kullanilan her malzeme bir sembol niteligindedir. Giris sahnesindeki at “ zaferi”,
Uzerindeki Maritaise “kahramam” simgelemektedir. Final sahnesindeki esek ise her
zaman oldugu gibi “zor durumu” simgeler.?®

Eski ve agir gelenekleri kanunlastiran Tsitsikore icin loram, “seytam kabul
eden” diye bir ad verir. Tsitsikore gergekten de eskiden gelen yanlis inanglar icin
sadece insanin mutlulugunu degil, insanin kendisini de feda edebilir. Geng ve guzel
Marita nin babasi Marita'y1 zengin adama vermek, onunlaevliendirmek igin israr
eder. TUm bunlari, Marita’ min o adami sevmedigini bildigi halde yapar ve boylece
mutlulugu feda etmis olur. Daha sonra Tsitsikore, Marita nin yeminini bozdugunu
duyunca cezalandirmatoreni icin koylUleri katilmalari konusunda zorlar. Bu toren
Marita ve onun sevgilisi olan Gediaicin 6ldiirme cezasina dénuisiir.**

Filmin en cok dikkat ceken sahneleri baglangi¢ ve final sahneleri olur.
Marita nin esege ters bindirildigi sahneyleilgili olarak Givi Baramidze;

290 Turbin, ag.e

21 savitski; a.g.e,(Thilis, 21.04.1978)
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“ ... Marita’ nin bu sahnesinde neredeyse biitiin kéylUler Marita’ nin sugluluguna inanarak arkasindan
giderler. Tabi azda olsa Marita’y: savunan insanlar vard:r. GOk girulttisii sesyle birlikte Gedia
kosa kosa gelir. Ama o esnada y:ldirznen carpmasyla Gedia camura diiger ve 6lUr. Burada
kullanilan gamur, Ss, yagmur, simgek gibi semboller, bize her seyin kétl gittigini simgeler. Kimin
sucglu kimin sugsuz oldugu bilinmeyen bir diinyada camur her seyin glizelligini alzp g6tirir. Bu
sahnede kimis zl calmakta, kimisi bagka bir sey yapmaktad:r ama hepsinin yiziinde saskinl:k vardir.
Marita’ n:n yiiziinde ise UmitsiZlik, protesto ve ironi vardir. Sadece Marita’ n:n bilylkannesinin
yliziindeki ifade ve onun bakug: biitiin bu trajik durumu hissetmek ve anlamak icin yeterlidir. %2
Yerde Marita’ nin cansiz bedeni yatarken tim kdy halk: oradan uzaklag:r. Yarunda sadece
biuytkannes kal:r. Yasl: yliziinde gbzyaslar: akmaz, sessizce onun tek timidine, tek sevici olan
Marita'ya bakar. Fakirlikten ve talihg Zlikten ihtiyarlans bedeninde ¢ok buyuk Gzintd, hayal

kiriklzg:, torununun kaderiyle oynama pismanlzg:n: vs. hepsini goririiz.” 293

Sekil 13-NatvrisKhe filminden bir sahne

Filmin bu korkung final sahnesinde 6len genclerle birlikte hayatin parlak
renkleri de gider. Y erine koyu renkler ve kasvetli bir atmosfer gelir. Bu cahil
insanlar amaglar: olan Marita nin gizelligini sondurme fikrini gegici de olsayerine
getirmislerdir. Gegici yapabilmislerdir ¢linkd filmin sonunda Marita bu dinyaya
narcicegi olarak geri doner. Nar agaci bir mucize ile Marita’ min eski evinin
bahcesinde toz ve ¢Op arasinda ortaya ¢ikar. Boylelikle yonetmen “Hayal ve imit

292 Baramidze, a.g.e., (Thilisi, Subat 1978)
%% Giorgadze, a.g.e, (Thilisi,2001)
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sonsuzdur. Higbir zamandainsan onu kaybetmesin!” mesajin: “Natvris Khe” dabir
defa dahatekrarlar.

Tengiz Abuladze filmleri “yOonetmen filmi” olarak amlmaktadir. Bu
dogrultuda sectigi oyuncular 6nem kazanir. Diger filmlerinde oldugu gibi “Natvris
Khe'dadayine tinlt oyuncularla ¢aligan yonetmene, oyuncu segimi igin gok olumlu
elestirel getirilir.

Elios, Bumbula, loram performansi yiksek olan oyunculardandir. Bu
oyuncular sadece yazilam oynamayip kendileri de rollerine bir seyler katarak ortaya
giizel bir oyun ve oyunculuk cikarirlar. Iste bu yiizden filmden sonra 6zellikle bu tig
isme “deliler” adh verilir. Bu isim gercekten deli olduklar i¢in degil, cok duygusal
davranglari, buyuk ve degisik hayalleri oldugu igin verilir.

foram’1 canlandiran Kahi Kavsadze orijinal ve cok ilging bir yiize sahiptir.
Film boyunca cahil oldugunu distindigl Elios'u elestirir. Her zaman “dilek
agacint” hayal eden Elios u Oter Megnivetukhutsetsi canlandirirken, Glrcistan’in
gencligine &1k Bumbulaise Erosi Mandjgaladze de hayat bulur. Elios
karakterindeki 6nemli ayrinti gdzden kagirilmamalidir. Elios cahil olsadaidealleri
dogrultusunda, agacin tepesinde donarak 6lir. Boylece onu asagilayan foram': alt
etmis olur. Herkese tavsiye veren, aym zamanda kdyunin cahilligini olumsuz
sekilde gelistiren guiclti adam Tsitsikore'yi Kote Dausvili’ nin canlandirir. En 6nemli
kahramanlardan biri Sophiko Ciaureli’nin canlandirdigi Pupala dir. Aktris Sofiko
Ciaureli cansiz, mutsuz ve yaslanmakta olan bir kiz rolint canlandirir. Film
boyunca stislti pud i bir kukla gibi dolasan Pupala, Marita ya benzemeye
calismaktadir. Romandaki Pupala aynen filmde de hayat bulur. Konusmasi,
kiyafetleri, yiirlyiisii vs. her sey Pupala nin ruhunu yansitir.** “Biiyiikanne’
roliindeki Sesilya Taakasvili’ nin performans: da cok ses getirir. Ozellikle final
sahnesinde 6lmus torunu Marita’ nin yaninda otururken jest ve mimikleriyle verdigi
tepkiler filmin glictini bir kat daha arttirir. Gurcl papazlarina hi¢ uymayan ve bu
ylzden elestirilen Papaz Ohrohine’yi ise aktér Ramaz Chikvadze canlandirir.
Oynadigi rolle biitiinlesmes basarisini getirir. 2%

29 savitski; a.g.e,(Thilisi, 21.04.1978)
2% Baramidze, a.g.e., (Thilisi, Subat 1978)

2% Turbin, a.g.e
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Y 6netmen film igin Georgi Leonidze’ nin eserinden yararlansa da eseri
oldugu gibi kullanmaz. Baz1 yerlerde eserin sade olan simgelerini derinlestirdigi icin
begeni toplarken baz: yerlerde karakterlerde degisiklikler yaptigi igin olumsuz
tepkiler alir. Ornegin filmde Elios un &s1k oldugu ve Papazin siirekli olarak
sikistirdigi Nargiza nin yuzi ¢ok elestirilir. Cinku gergekte Gurct kadinimn
Nargizagibi davranmayacag: vurgulanir.

Filmdeki Nargiza hafif bir kadin olarak gosterilerek Leonidze nin eserindeki
Nergiza dan ayrilir.”’

Eserde olmayan ve filmde olan bir baska nokta Marita, Gedia ve Sete
arasinda kurulan t¢gendir. Tsitsikore' nin cahil disiinceleri ylizinden Maritave
Gediaayrilir ve sonugta her ikisi de 6lur. Bu olay filmin ileri strdiigu cirkinlik ve
kotalugun gucltligini gosterir.

Ayricayine bu fikri vurgulayacak bir bagka sahne filmin finalinde karsimiza
cikar. Georgi Leonidze'ye gore Marita 6ldikten sonra kdy halki gok act gekerken
filmde birkag kisi disinda Maritaicin Gzulen olmaz. Bu da yonetmenin vurgulamak
istedigi kétiiltigiin altini gizen bir unsur olur.”®

“Natvris Khe” filminin ilk gosterimi film evinde yapilir. Film sonrast
“Sovyet Sinemast” adl1 dergide ilk degerlendirmeler basilir ve genel dustnce filmin
cok begenildigidir. Bu makalenin sonunda; “ Tengiz Abuladze' nin yeni eseri olan “ Natvris
Khe" Gurcii snemasn:n yeni soziidir. Ve modern Gurcti Snemasinda sonraki gelismeler icin 6nemli
bir adimdzr. * yorumu yapilir. Birgok sanatci tarafindan izlenen filmleilgili
yorumlardan bir kism;

L ana Gogoberidze (Y 6netmen);

“...Natvris Khe yonetmenlik agzsndan mikemmel diizenlenmis bir film FilmiZeyiciye
degisik duygular: yasat:yor. Bu harika ve tuhaf insanlar:n, tuhaf duygular:n bir birlesimi... ... Filmin

final sahnesi beni ¢ok heyecanland:rd:...” 299

Koba imedasvili (Elestirmen);

“ Natvris Khe bu filmdeikinci kez dogdu. Georgi Leonidze' nin hat:ralarznda “ sdz’ en
Onemli aract:. Filmde ise bu stz renge doniisti. Gircl sinema tarihinde bu filmin iki tane sahnes

297 y.ag.e
298 Giorgi Haratisvili, Tekrar Dilek Agaa Uzerine, Akaki Dzidziguri; Movie and Television Films
Magazine, Soviet Georgiayayinevi, Thilisi, 1978

2% Gverdzitdi, ag.e.
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6lumsiiz 8rnek olarak kalacakt:r. Sesilya’ nin sahnes ve gdlinciklerde 6len beyaz at sahnesi ...
Herkes tebrik etmek istiyorum.”

Nodar Dumbadze (Y azar);

“ ... Natvris Khe beni sas:rtt:. O kadar etkiledi ki sanki Georgi Leonidze’ nin eserini
okumangm gibi hissettim. Bu film Gurci sinemasinin gururu olacak, Guircil edebiyat:na ve sanat:na
biyik Un kazand:racakt:r. Tengiz beye kicuk bir tavsiye, final o kadar mikemmeldir ki burada yer
alan karmaga sscrasnda Pupala kosarak bir kad:n:n ayaklar: dibine uzan:p “ ben 6ltince sen benim
icin aglar msn? Beni yaln:z birakma.” der. O milkemmel finalde buna gerek yoktu... Bir defa daha
tebrik etmek istiyorum.”

Natela Urusadze (Tiyatrocu);

) “...Butdn film kuglar:n sesiyle, horozun bag:risiyla veya zl calma sesi ile bezenmistir.
Onemli olan bu sesler, fazla kullandlmamst:r. Bu sadece filmin kazanmas: degildir. Bu Girciiresim
sanat:n:n, edebiyat:n:n, yonetmenli %i nin, oyunculuk sanat:n:n, mizginin kazanmasd:r. Ben filmin
her kat:l:mcisin: tebrik ediyorum.” 00

Sergey Geresimovi (Y 6netmen)

“ ...Bu sadece film degil, bu sanat:n doruk noktasidir. Bu degeri anlag:lmes bir sanat
eseridir. Bizde nedense guizellik gecmiste kald: diye distintyorlar. Her ad:mda guizelligin yizini
gostermekten korkuyoruz. Bazen bu ag:dan bende giinahkér olabilirim Filmi izZlerken kendi kendimle
tartzszyordum, sende ¢ekebilirsin, hem de bak ne kadar giizel ¢ikms.” 301

Gosterime girdigi ilk andan itibaren ¢ok yanki uyandiran film, katildigt
uluslar arasi festivallerden ciddi oduller alarak ayrilir. Bu filmin basarist belki de
yonetmenin film boyunca sordugu bazi sorulardan ileri gelir.

" Gergekten guzellik nereden gelir veyanereye gider ve nerede kaybolur. Y oksa
gegici olarak mi saklamyor?’ gibi sorularayanit aramr. Cunkt bu sorular
insanoglunun hayatimn ahlaki temelleriyle ilgilidir. Bu ahlaki temelleri gecmisi
gostererek vermeye calisan yonetmenin vurgusu “kotuligi yenmeye inanmak” olur.
Her insan kendi kaderini kendisi sekillendirmeye ve mutlu olmaya, hayal etmeye
layiktir. 3%

300 Tiflis Sinema Evi incelemeleri Hesab,“ Dilek Agaci”, Movie and Television Films Magazine,
Soviet Georgiayayinevi, Thilis, 1978

301 Sovyet Film Stiidyosu incdlemeleri Hesabi,“ Dilek Agact”, Movie and Television Films
Magazine, Soviet Georgia yayinevi, Thilis, 1978

392 Savitski; a.g.e.(Thilisi, 21.04.1978)
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3.3.1.3. Monanieba

Tengiz Abuladze’ nin sinemasiylailgili cok fazla konusulmus, cok sey
yazilmistir. Amaiclerinden en ¢cok ses getiren filmi “Monanieba-Pismanlik” olur.
Uclemenin (iciincii parcast olan Monanieba nin senaryosu 1982 yilindayazilir, 1984
yilinda gekimleri tamamlanir. Ancak o donemde icerigi sakincali bulunarak
gosterimi yasaklanir.1986 yilina gelindiginde iki aylik deneme gosterimlerinden
sonrafilm her yerde seyirciyle bulusur.®

Bu kez 6zgiin bir dykiye dayanan filmin senaryosu Tengiz Abuladze, Nana
Janalidze, Rezo Kveselava tarafindan yazilir. Tengiz Abuladze' nin sdyledigine gore
senaryo 6zgun olsa da senaryonun ortaya ¢ikis noktasi bir gazete haberiyle baglar.
Habere gore Mingerelli bolgesinde bulunan bir kdyde biris intikam almak icin
dusmaninin cesedini mezardan cikartarak, 6len adamin akrabal arinin kapisina
birakir. Bu durum karsisinda kdydeki insanlar; 6len kisi ne sug isledi de bu adam
onu boyle cezalandirdi” diye soylerler.

Tengiz Abuladze bu haberi okuyunca, yasanmis bu olaydan yola ¢ikarak
kafasinda seneler dnce olusturdugu fikri ortaya koydugunu belirtir.** Ve
calismalara baglar. Filmin senaryosu sona erdiginde filmin nasil gekilebilecegine ve
gosterilebilecegine dair soru isaretleri vardir. Cunkt donem Sovyetler donemidir ve
filmin icinde sistemi, politik isimleri elestiren ¢ok fazla sahne yer almaktadir.

Y 6netmen bunun tzerine o donemde Gurcistan’ da bakan olan Eduard

Sevardnadze’ den yardim ister ve ona, okumasi igin senaryoyu verir.Sevardnadze' nin
esinin alles filmde bahsedilen stirglinden etkilenenler arasindadir. Bu aciy1 yasayan
kisiler olarak filmi cok begendiklerini ve ¢ekilmesi igin ellerinden geleni
yapacaklarint sylerler. Moskova yabildirilmesi gereken senaryo tzerinde, film
bittikten sonraise kopyalar tizerinde hileler yaparak hem filmin tamamlanmasim
hem de gosterilmesini saglarlar. Ama sonraki stireclerde bu filmin Moskova daki

gosterimi yasaklanir.

393 Dominik, a.g.e., (Thilis, 03.06.1988)
304 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
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Sekil 14-M onanieba filminden bir sahne

“Monanieba’ filminde Tengiz Abuladze siyasetci ve sanat¢i arasindaki
catismalar anlatir.*® Ama filmdeki asil konu “gikariimamis giinah” sorunudur.
Tengiz Abuladze'ye gore; “islemis ol dugumuz giinah: yalnizca g:karmak yetmez, ayrica
pismanl:kta duymanz gerekir. Yoksa o giinah senin ¢cocuklarzna, onlar:n ¢cocukiar:na, torunlarna

geger ve elbet bir giin o ginah birilerinden cikar.” 3*° Goruldigu gibi yonetmenin bu sozi
trilojiye ait onceki filmlerine de gdnderi yapmaktadir. “Monanieba’ bu yapilan
kotultklerin ginahlarin itiraf edilmesi ve pismanligidir.

Filmde her seyin sorumlusu olan ve asil anlatilan Varlam Aravidze'dir.
Gucll bir siyasetci olan Varlam gibi ¢cevresindeki insanlarda sahtedir. Herkes
Varlam’in sbzint kendi diinya goértist gibi sdyler ve uygular. Varlam ve
mesl ektaslar1 “6ldirme hayatta kendi yerini bulmak icin sarttir” distincesini
benimserler. Boylece insanlarin kaderinin onlarin elinde oldugunainanarak hayatlar
boyunca bu sekilde davranirlar.3’

3% bombre, a.g.e., (Thilisi, 03.06.1988)
3% Mardaleisvili, a.g.e.,(Thilisi, 03.02.2004)

397 okujava, a.ge.(Thilis, 10.01.1987)
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Sekil 15-M onanieba filminden bir sahne

Peki, Varlam Aravidze kimdir? DiktatorlUgl eline amak, gu¢ kazanmak igin
her adimdainsanlaraiskenceyle, aci vermekle devam eden biridir. Bizlerin en gok
sasirdigr noktaise bu adamda kictictk bileiyi bir unsur olmamasidir. Bu algak
ruhlu politikaci gergek kisiligini, tim kotalugini gizler, iyi biri gibi gorinmeye
calisir. Bir bagka yiiz olarak sanata yaklasimi vardir. Sanati seven, anlayan bir insan
gibi davranir. Boylece insanlarin onun hakkindaiyi distinmelerini saglamaya
calisir. Aslindainsanlarin hayatlariyla rahatlikla oynayabilen Varlam' in en biyuk
yetenegi “olmadig: haliyle kendini gdsterebilmek”tir.>%®

Filmin baslangicinda, sadece sis olarak islevine devam eden kilisenin
Onlinde pasta satarak hayatim kazanan ortayasli bir kadin goruriiz. Bu kadin
pastalarin Uzerine kuguk kiliseler yaparak pastalar siislemektedir. Koltukta rahat
bir sekilde oturan, bir yandan pasta yerken bir yandan gazete okuyan adam Varlam
Aravidze' nin vefat haberini goriince yiksek sesle “koti olmus” der. Ama ortayasl
kadin Ketevan Barateli bu olayr duyuncaderin derin distinmeye baglar.

Ekrana Varlam’in cenaze toreni gelir.* Bu dakikadan itibaren insanlarin
sahteligini goririz. Cenaze toreni boyunca oradayer alan herkes, soyledikleri tim

sbzler ve davramiglar sahtedir.

308 Abasidze, a.g.e., (Thilis, 1987)

399 Tvalrelidze; a.g.e, 119-127 s.(Moskova, 1988)
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Varlam’in gobmulmesiyle birlikte asil olaylar baglar. Gomuldiginun ertesi
gun Varlam’in cesedi, oglu Abel’in [Uks evinin bahcesinde bulunur. Saskinlik
icinde kalan Varlam'in ailesi cesedi apar topar gomer. Ancak sonrasindaki giinlerde
de ayni1 olaylakarsilasincabu isi kimin yaptigint gozmek adina dedektif tutulur.
Polisler ve bu olaya ¢ok sinirlenen Varlam’in torunu Tornike mezarlikta saklanip isi
yapan kisiyi beklerler. Bir slire sonramezar hirsizi gelir ve onu yakalarlar.

Ekranda mahkeme salonunu ve zanl1 koltugunda oturan Ketevan Barateli’yi
goruriz. Durusmanin baslamasiyla birlikte Ketevan Barateli’nin Varlam't neden
mezarindan gikardigin 6grenmeye baglariz.

Savcinin sert bakislar karsisinda, biyik beyaz sapkasi, beyaz elbise ve
eldivenleriyle sogukkanliligint koruyan Ketevan Barateli rahat bir sekilde olan
biteni anlatmaya baglar. O, Varlam tarafindan stirgiin edilen ressam Sandro
Barateli’ nin kizidr. Y aptig1 bu olaydan pismanlik duymamaktadir. U defa degil
Ugyuz defa cikartirim diye soylerken bakislarinda tehdit hissedilmektedir. Ve ekler;
“ Aravidze topraktayattig: stirece bu onu ve yaptig: kotulukleri affetmek demektir.”
Ketevan'in soyledikleri karsisinda sasiran mahkemedekiler bir stire sonra bagirmaya
baslar; ” Olen insan1 gdmmeyelim mi?’ . Ketevan Barateli sert sesiyle noktay: koyar
“Hay1r, gdmmeyecegiz.”
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Sonrasindaki stiregte yaptigi bu davranisin nedenini anlatmaya devam eder;
” Odesmek benim icin mutluluk degil. Bunu itiraf ediyorum. Bu benim igin
mutsuzluktur ama bundan bir yere kacamam. “ der. Gercekten Ketevan Bareteli
kinci bir insan olarak dogmamis, annesi onu gocuklugundan beri glizel idedllerle, iyi
dustincelerle yetistirmistir. Babasinin yaptig: resimlerle ve klasik muzikle
buyUmustir. Ama Varlam'la birlikte hayat onlara ¢ok sert davranir. Onlarigin
Varlam korkung bir gergekliktir. Birgok kisinin oldugu gibi onlarinda hayatini zehir
etmis, yikip, yok etmistir.

Gunumuizde olan mahkeme salonundan Varlam'in yasadigi déneme gegilir.
Varlam'lailk kez sehirde gerceklestirilen bir kutlama téreninde karsilasiriz. Bu
sahnede sahtelikler icinde okunan siirler, yapilan konusmalar ve aym esnada
patlayan sular gibi komik 6geler birarada bulunur.

#
- g

=
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Sekil 17-M onanieba filminden bir sahne

Varlam’in Sandro Barateli ile tamsmas baska bir giin gergeklesir. Eski olan
kilisenin tadilatinin yapilmast i¢in Varlam’ dan yardim talep eden birkag kisilik
grubun iginde Sandro Bareteli’ de bulunmaktadir. Bu bulusmada Sandro Barateli;
“Kilisenin yikilmasi bizim koklerimizin kesilmesi demektir.” diyerek durumu
anlatmaya calisir. Belediye baskam Varlam, biyik atindan zorla gtlimseyerek; ”
Sandro Bey sanirim siz meydandaiiki katli bir binada oturuyorsunuz. Ben her seyi
gorayorum her seyin farkindayim. Kendinizi benden uzak tutun, benden korkun.”
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diyerek secim 6ncesi kendisine kars1 yapilan protestolarda gordiigli Sandro’yu
hatirlachgini vurgular. 3'°

Sekil 18-M onanieba filminden bir sahne

Normalde bu kilise, kilise olarak islev gormez. Kutsal olan bu duvarlarda
bilimsel bir laboratuar kurulmustur. Radyodan “Diinyanin En Biiyilk Alimleri” adl
program verilmektedir. Bu programda Albert Einstein’in son sozu sdylenir: “...
Cagdas bilim adamimizin trgjik sonu... Siyasilerimiz ona bashgim takti...
Dunyamiz: Olguleri belli olmayan bir kriz beklemektedir, yonetime kimler gegti...
Insanoglunun hayatta olmasi icin yeni diisiince sistemine ihtiyag var...” sozleri
duyulur. Aslindabu bir sekilde filmin gidisatinailiskin bilgi veren bir semboldr. ***

Kiliseigin yardim istendigi sirada Sandro Barateli’ye sert ¢ikan ve tehdit
edercesine konusan Varlam, bunaragmen bir stire sonra babacan tavirlarla Barateli
ailesine misafirlige gider. Yaminda oglu Abel’ de vardir. Eve enteresan bir giris
yapan Varlam Uzerinde beyaz cuhasi veilging kiyafetli iki yardimcisiyla dikkat
geker. Aryalar sdyleyen, ressam Sandro’ nun eserlerini inceleyen Varlam dostlar
gibi davramyordur. Oglu Abel ve Sandro’ nun kiz1 Ketevan ise igeride piyano
calarak sarki soylUyorlardir. Eve donmek i¢in hazirlanan Varlam, oglu ve
yarcimcilariyla evden gikarken, cikis yolu olarak pencereyi kullanir. Bu durum

karsisinda saskinliga ugrayan Barateli ailesi, ogluyla pencereden atlayan Varlam’'1

310 Giorgadze, a.g.e. (Thilisi,2001)
311 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
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korku iginde izlemektedir. At arabasinin sesinin duyulmasiyla onlarin bosluga degil,
arabaya atladiklar: anlagilir. Bu dostgca geceye ragmen aym aksam iginde Varlam’in
adamlar1 Barateli’lerin evini basar. Ressam Sandro’ya ait resimleri aip goturirler.

Y etenekli, zeki insanlar: tehlike olarak goren, onlarin yasadig: sire iginde ileri
gidemeyecegini, basarist icin ilerleyemeyecegini distinen ve o tur insanlar: engel
olarak goren Varlam, o geceden itibaren Sandro ailesine kars1 kotlluk yapmaya
baslar. 3*?

Dost olarak yaklastigi Barateli ailesini diger insanlara yaptig: gibi yikima
ugratan Varlam, Sandro Barateli’yi yakalatip, strgtine gonderir. Nino Barateli ve
kiz1 Ketevan ise Sandro’ya ulasmak icin girisimlerde bulunmaktadirlar. Dostlart
olan Ust duizey yetkililerden Mihail Korisvili bu konuylailgilenecegini sdyler. Ama
bu adam Varlam tarafindan yakal anir.

Sekil 19-M onanieba filminden bir sahne

Nino Bareteli, onlarayardim edecegini sdyleyen dostlart Mihail Korigvili’nin
yakalandigim duyunca Varlam’in resmini ayaklar: altinda ezerken Varlam iceri
girer. Nino ister istemez Varlam'in 6niinde diz ¢cokerek elini dperken bir yandan da
yardim ister. “Varlam bey yardim edin Sandro 6lecek” diye yavarir. Varlam hig
bakmadan, elini a1p, yolunadevam eder. Kizgin mutsuz, protesto eden vs. bitiin
duygulari bir andayasayan Nino’ya karsin Varlam, canavar kisiligini saklayarak

312 Giorgadze, a.g.e. (Thilisi,2001)
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kibar bir beyefendi gibi davranir. Bu da ahlaksiz bir toplumda amaca ulasmak icin
her yolun kullanildiginin kanitidur.

Bir stire sonraNino’yu da yakalamay: kafasinakoyan Varlam'in bu
dustincesini Nino'yabildiren, Varlam’in kétibi olur. Kagmak tzere olan Nino
yakaanir. Cunki Nino’nun kars: tarafinda oturan temizlikgi kadin onu Varlam’a
ispiyonlar. Boylece herkesin, bir isginin dahi kirlendigini bu ispiyonculuk olayiyla
gérmiis oluruz. >

Sonunda tizgiin olan Nino Barateli arkadas1 ElenaKoriseli’ye gelir. Elena
iyiligin sonunda galip gelecegini distinerek kendinden emindir ve gururla

Bethoven'in 9. senfonisini Almancaolarak stylemeye baslar. 3

Sekil 20-M onanieba filminden bir sahne

Gunumize doéndugimiizde, mahkemede Ketevan'in anlattiklarint dinleyen
Tornike, dedesinin ve babasinin yaptigi kotulukleri 6grendikten sonra, 6nce
babasiyla konusmaya calisir.>* Sonra rilyal arinda dedesiyle konusmaya baslar.

Tdm aile bireylerinin olanlart bildiklerini ve hicbir sey yapmadiklarin
sbyleyerek isyan eder. Artik hic kimseye giuvenmemektedir. CUnkl onlar
yaptiklarindan hicbir zaman pismanlik duymamis ve Tornike'yi kotulukler icinde

313 Giorgadze, a.g.e. (Thilis,2001)
314 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
315 Tvalgrelidze; a.g.e, 119-127 s.(Moskova, 1988)
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biytitmuslerdir. 3!°Y asamasinin bir anlam: olmadigini diistinen Tornike tek ¢zim
yolunun intiahar etmek olduguna karar verir ve dedesinin silahiyla intihar eder.
Aravizdze soyunu devam ettirecek tek isim olan Tornike nin intihariyla Aravidze
boyunun tarihi de bitmis olur. 3’

Tornike nin babasi olan Abel Aravidze gegmisteki tim koétultklerin farkina
oglunu kaybettikten sonra varir. Babasi Varlam'in gegmiste baskalarina yaptigi
kotulukler seneler sonra kendi ailesinin de basina gelir. Bunun Gzerine mahkemede
Ketevan'in surekli olarak sOyledigi seyi yapar. Kendini kaybetmis bir sekilde
oglunun acisiyla, tim kotulukleri yapan babasinin cesedini mezardan c¢ikanr ve
cesedi kayaliklardan asagiya atar.

Gunahsiz birinin olumiyle koétaligin, “hayatin sahiplerinin® yenilmesine
sahit olunur. Bu kétuluklerin suyunu icmemis geng bir kusak yetismektedir ve bu
kusak seytanla birlikte yasamay: kabul etmez. Tornike' nin 6limu Varlam’ dan miras
alarak biyiyen babasini da disinmeye davet eder ve bu trgjediyi yasayan Abel’in
kendine ve bitin soyuna lanet etmesine sebep olur. Ydnetmenin amact da
pismanligin bir sekilde herhangi bir kusakta cikacagini seyirciye ulastirmaktir. iste
bu sonug filmin yiiksek edebi seviyesiyle ulasilmaktadir.3'®

Filmin son sahnesinde Ketevan Bareteli, evinin penceresinin tiklatilmasiyla
distncelerinden siyrilarak kendine gelir. Karsisinda yash bir kadin Keti'ye; ” Bu
sokak Meryem ananin kilisesine kadar gidiyor mu? “ diye sorar. Keti; “Hayir bu
Varlam’'in yolu” diyerek olumsuz bir cevap verir. Sokagin adi Varlam'dir ve
kiliseye gcikmamaktadir. Bunun Uzerine ihtiyar kadin omuz silkerek; “Kiliseye kadar
gitmeyen yolun ne geregi var?'diye sorar ve yola devam eder.®™ Filmin bircok
sahnesinde oldugu gibi bu sahnede filmin mesajinin 6zeti niteligindedir ve Tengiz
Abuladze'nin sirnt oldugu iginde akilda kalir. Cunku yonetmen “Nathruska’ ve

“Vedreba’ da da buna benzer unsurlar kullanmustir.

318 Abasidze, a.g.e, (Thilis, 1987)

37 Tyl ¢relidze; a.g.e,, 119-127 s.(Moskova, 1988)
318 Tval ¢relidze; a.g.e., 119-127 s.(Moskova, 1988)
319 Giorgadze, a.g.e., (Thilisi,2001)
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Tengiz Abuladze' nin sinemasina 6zgu olan “metaforlar ve semboller
kullanma’ Monanieba da en Ust diizeye cikar. Bastan sonakadar haya sahnelerinin,
metaforlarin kullanidigr bu filmde her sey birbirine karismis gibidir. Bolca
kullanilan metafor yukl U riya sahneleriyle, filmde yasanan gunlik hayata dair
olaylar paraellik gostermektedir. Karakterlerin riyalart gercek hayattaki olaylar
tamamlamaktadir. Bu sahnelerden biri Nino Barateli’ nin rilya sahnesidir.

“Nino ve Sandro dar sokaklarda kosarak ¢ikisi bulmaya calisirlarken,
arabalar ve atlilarlaonlar: takip eden Varlam gorindr. Sonra Nino ve Sandro
kendilerini karanlik bir yerde bulurlar, arkasindan kara bir tiinele girerler. Bu esnada
sadece arabave atlarin nal sesleri duyulmaktadir. Bu kez stirGlmus bir tarlada
topragin icinde saklanarak Varlam’ dan gizlenmeye ¢alisan Nino ve Sandro’yu
gorurtz. Sadece kafaart goruinen Nino ve Sandro tiim vicutlar: toprakta gomal i bir
sekilde gizlenirken karsidan Ustl agik arabayla VVarlam gelir. Nino ve Sandro’yu
goren yabanci bir adam, onlar ispiyonlamak igin Varlam’in yaninadogru gider.
Korku i¢inde ne olacak diye beklerler.”

Sonrasinda gergek yasamlarindaikisinin de bir stire Varlam’ dan kagtigin
amabir sekilde yakalanarak hayatlarinin kébusa donustiginu goririz.

Nino’nun bir bagskariyasindaise,

Gercekte kultur, egitim, iyilik sembolU olan kilise patlatilmaktadir. Ve bu
patlatmada Sandro da 6lur. Nino korkarak yatagindan firlar ve kizinafisildar ” Keti
baba 6ldi” . Nino’ nun bu riyayr gordigt sirada, gergekte Sandro yakalanmustir.

Filmde sembollerle yUkl bir baska sahne ise yuik istasyonunda gegen
sahnedir. Sandro’ nun yakalanmas: sonrasinda ona ulasamayan Nino'ya siirgiine
giden mahkdmlarin oldugu yerden, kuzeyden agag kuttkleri getirildigi ve onlarin
uzerinde mahkdmlarin isimlerinin yazdig: haberi gelir. Istasyona giden Nino ve Keti
Umitsiz ve caresiz bir halde agag kittiklerine bakarlarken bir stire sonra bir ses
duyulur. is makinesi galismistir ve bu makine birazdan biitiin bu kiitiikleri talas
haline getirecek, boylece aile highir zaman ressami gbremeyecektir. Talaslar
camurlu toprakla karisarak mahkamlar gémilmiis olur. 3%

Filmde 6zellikli olarak secilmis bir bagka unsur ise “ Aravidze” soyadidir.
Tengiz Abuladze bununlailgili olarak;

320 Giorgadze, a.g.e. (Thilis,2001)
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“ Aravidze soyad: bizimtaraf:m:zdan uydurulan bir isimdir, Gurcllerde boyle bir ism
yoktur. Aravizde “ aravin” kelimesinden gelir ve “ hi¢ kimse” anlarmnda kullan:l:r. Boylece Varlam
“higkimse” anlamina gelmektedir ... Yani diinyan:n gelmis gegmis en biytk liderlerinden drnegin
Neron’ dan giiniimiize kadarki liderleri bu karakterde toplayabilirsiniz Ci‘ijnku bu karakter dinyan:n

en zalimkisilerini ve diktatorlerini iine almaktadir. * diye belirtir. %

Uc kusag: birden yer verilen bu filmde goruldigii gibi tarihi, milli gergekler
ve tarihi sahgyetler ele amir. Bu filmle Abuladze tim dinyaya diktatorlGgin
mekanizmasini, ortaya Gikisim ve hareketlerini en iyi sekilde anlatir. Y dnetmen,
Varlam’da, Mussolini ve Hitlerin karakterlerini birlestirdigini soylerken, izleyenler
onda Stalin’i goriir. Ozellikle Varlam'in ressamin evine gittigi sahnede Stalin’ e cok
benzemektedir. Aymi Stalin gibi Varlam'da beyaz cuhasiyla karsimiza cikar.®?
Aslinda Stalin’e benzer bir baska noktasini da Varlam'in filmde sdyledigi; “Ug
kisiden dordu disman. Biz karanlik odada kedi yakalayabiliriz. Kedinin orada
olmadigr zaman bile...” sozidur. Cunku Stalin 6ldukten sonraki stregte onun en
yakinindaki adamlarindan olan Nikita Khrushrchev'in agiklamarina gore Stalin
herkese stipheyle bakan biri olmus ve herkes diisman olarak gormustir. Ayricaayni
Varlam gibi Stalin de sebepsiz yere siirgiinler yapmis, onu seven adamlari yuceltip,
sevmediklerini  yaptiklarn ya da yapmadiklarn islerden dolayr suglayarak
cezalandirma girisimlerinde bulunmustur. Gordldigu gibi Varlam'in  keyfiligi
Stalin’in keyfiligiyle paraleldir.

Film gercek ve fantastik gibi olgular arasinda gelisir. Her sey karisiktir,
turler arasinda sinirlar yoktur. Filmin hangi tire ait oldugunu Abuladze sOyle
belirler; “ Bana gore* tiziicli fantazya” ,” grotesk trajikomedi” ,” lirik trasifars’ olarak tiiriinii
belirleyebiliriz”

Genel bir zaman anlayisi, guncel konular bir anda metafizik bir deger
kazanmakta, sert ironiler, mizahi unsurlar sik kullanilmakta, gergek anlatim tarzina
degisik unsurlar bir anda kansmaktadir®*® Baktigimizda “olaylar nerede
yasanmaktadir?” Hi¢ bir yerde ve her yerde.. Hicbir zaman ve her zaman...
Varlam'in maskesini vermek icin bu karakterin “highbir zamana’ sigmadigin

321 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
322 Zimeri, ag.e, (Thilisi, 03.06.1988)
32 Tyl ¢relidze; a.g.e,, 119-127 s.(Moskova, 1988)

135



gostermek icin maksimum genellemeler yapilir. Ornegin, karakterlerin giniimiiz
modasina uygun sik giysilerine karsin eski giysilerin olmasi, ¢agimizin arabalarinin
yerine eski at arabaarinin olmasi, orta ¢aglarin kadisiyla ginimaizin yargiglarinin
olmast... Bunlarin hepsi filmin zaman ve mekan agisindan belirli bir yeri ve donemi
kapsamadigini gosterir.3*

Tengiz Abuladze daha onceki filmlerinde yaptig: bir seyi bu kez daha sivri
bir sekilde yapar. Isin icine siyaseti karistirarak mesajimin dozunu arttirir. Ona gore;

" Buttin glicti eline almak igin miicadd e etmek, namussuzuk iliskisi, cimrilik, yalancil:k ve
bagska kot huylarzn ne sonuglar getirebilecegini gostermek istedim. Bitiin bu hastal:klar zehir gibi
insanl:ga rahat hayat:, her seyi kaybettiriyor. Bazen iyilik-kotll Uk arasndaki snir goriinmez ol uyor.
Ama onlar: fark etmenin, gérmenin ne kadar dnemli oldugunu anlamamz gerekiyor. Ve insan
iyiligini korumuyorsa mutlaka kotul Gigtini tag:r. KotilUge kars: tepkisiz ol mamalry:z ¢clinki bu anti
himanizm olur. Kaétdl ik yapmak biyiik glinah ama sonradan pismanlk gostermemek daha biiytk bir
gunaht:r. Cunki bir giin gelecek ve bu ginah icin bedel 6denecektir. Sende olmasa da gelecek
kusaklar da bu bedel ac: bir sekilde 6denecektir. Bunlar filmdeki belli bagl: konulard:r.” diye

belirtir.3®

Zurab Abasidze ise filmi gordukten sonraki bir yazisinda; ” Bu fikrin yarati mas
toplumumuzun ol gunlugunu ve giicl Gl igini gosteriyor. Yani Ulkemiz bar:s ve bagimsizik istiyor. Bu
gonil igin yapdms derin, bilytk bir sanat 6rnegidir” diyerek filmin énemini vurgular ve

devam eder,

“ Oyle gergekler var ki, onlar:n énemini biitiin kalbinle hissetmezsen, senin vicdan:na
dokunmazsa anlayamazsin. Bu gercekler her seyden dnce ahlaki gergeklerdir. Onlar insanin ve
toplumun ahlak temelleriyleilgilidir. Bu gergekleri sdylemek ve genis insan kitlesne sunmak icin en
guzel yol sanatt:r, tam olarak da sinema sanat:d:r. Monanieba bize bunun gibi birgok gerceklikleri
hissettirdi ve hatirlatt:. Ornegin etik prensipler olmadan toplumun normal bir sekilde yasamas:
mimkiin degil. Film gosterdi ki ideallere ulasmak, insanlardan nefret edici araglarla olamaz. /nsan
yikilryorsailerlemeler sonug vermez

Tengiz Abuladze bir daha hat:rlatt: ki affetmek, pisman olmak, bilerek veya bilmeyerek
islenen glinahlar: kendi vicdan:nda ihmal etmek insan ve toplumicin bedensel ve ruhsal olarak
olduracidir. Filmdirek olarak insanzn vicdan:na nisan al:r. O genel ahlaki, etik degerlerle nefes
alwyor. Aglzgki ideallere sayg: gostermemizicin bizi davet ediyor. Film gercekten hiimanist bir
filmdir.”

“Monanieba’nin bu kadar basarili olmasim sadece senaryo veya sadece
yonetmene baglayamayiz. Insanlarin tizerinde bu kadar etki birakmasinda teknik

324 Zorkaya, a.g.e., (Moskova, 1988)
32 Abasidze, a.g.e, (Thilis, 1987)
328 Mardaleigvili, a.g.e.,(Thilisi, 03.02.2004)
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kadronun ve oyuncu kadrosunun da buyik roli oldugu tartisiimaz bir gergek.
Y Oonetmen Tengiz Abuladze hem teknik ekiple hem de oyuncularla en iyi sekilde
calisir. Karmasik stilin turlerini oynayabilmek igin her oyuncu gu¢ sarf eder. Hem
Varlam, hem Abel tiplemesiyle karsimiza ¢gikan Aftandil Makharadze, aym anda iki
karakterin roliinii en iyi sekilde oynar. iki rolde de birbirinden farkl1 iki oyuncu gibi
karsimiza gikar.

Varlam'in kedi gibi hafif yariyUsd, kendini yonetmes, bir anda taminmaz
hale gelmesi, yoneticilerin karsisindaki davraniglar:, kadinlara olan duskinlagi gibi
Ozelliklerini  gosterebilmes Makharadze'yi  oyunculugunun  zirvesine tasir.
Eksantrik, grotesk ve fars, parodi gibi yontemleri kullanarak mutlak bir kottlugl
oynar. Jest ve mimikleri istedigi gibi ve yerinde kullanarak, karakter plastigini en
canli sekilde oynayarak Varlam ve Abel rollerini ortaya koyar. Abel babasinin zor
durumundan yola ¢ikarak babasinin pesinden gider ve kritik donemlerde babasinin
kullandig1 kot yollarr kullamir. Ama oyuncu, Abel karakterini oynarken Varlam
roltindeki gibi oynamaz. Bu kez psikolojik yontemleri dahaaz kullanir.

Bir bagka hayranlik olusturacak oyunculuk 6rnegi filmin final sahnesinde rol
alan ve kiliseye giden yolu soran Unli oyuncu Veriko Andjaparidze nin
oyunculugudur. Yuz ifadesindeki sasirmislik hali ve yurtyust blydk bir sanat
drinaddr. Sahnedeki  bir dakikalik gorintt filmde verilmek istenen her seyi
verebilmistir. 3/

Ressamin kiz1 Ketevan Barateli roliindeki Zeynab Botsvadze, Sandro
Barateli’nin esi Nino Bareteli rolindeki Ketevan Abuladze, Varlam’in gelini Guliko
Aravidze rolindeki 1a Ninidze, ressam Sandro Barateli roliindeki Ediser Giorgobiani
ve Varlam’in torunu Tornike roltindeki Merab Ninidze ise ¢ok iyi oyunculuk
cikartan diger isimler arasindadhrlar. 3%

“Monanieba’ gosterime girdigi ilk andan itibaren ses getiren bir film olarak,
katildig1 birgok ulusal ve uluslararas: festivallerde ciddi oduller ve diplomalar alarak

geri doner.

%27 Tval ¢relidze; a.g.e., 119-127 s.(Moskova, 1988)
328 Abasidze, a.g.e, (Thilis, 1987)
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SONUGC

Gurcu sinemasinin basarist, film yapimcilarinin artistik kalite, bigimsel
guzellik, siirsel uyum ve kultirel miraslarina olan 6zenli tavirlarindan kaynaklanir.
Gurcu sinemacilar, en bastan itibaren, ekspresyonizm, yeni gergekgilik, yeni dalga,
futlrizm vb. akimlardan yararlanirlar. Ancak bu akimlarin 6zelliklerine kendi
yorumlarint katarak ortaya 6zguin bakis acilart ¢ikarip bunlarlafilmlerini yaratirlar.
Bu da sinemanin Gurcistan igin en populer ve en saygin sanat dal1 olmasin: saglar.

Filmleriyle ulusal bilincliligin ve folkloraolan ilginin artmasim saglayan
Gurcu sinemast, kisa komedi, felsefi alegorik dykl ve hem trajedi hem de komedi
yoni olan oyun bicimlerini serbestce kullanarak, hem ginimtizin énemli
sorunlarini hem de antik tarihi ele air. En etkileyici olan sey; dogaglamaci niteligi
ve onun olaganustt dogalligidir. Aktorlerin esnekligi, oyun yazarlar: ve
yonetmenlerin dustince bigimi, dogal sinema anlayisim ortaya koydugu gibi, bize
bazen Sarlo 'yu bazen de en iyi italyan filmlerini ammsatir. Guircti filmlerin cogunda
tipik olan sey, onlarin yumusak, ince mizahlar: ve ironileridir. Onlar; yasam
vurgulayan, yasam veren, akil, guizellik ve uyum gibi unsurlarin iginde bulundugu
eserler sunmuglardir.

Bir elestirmen bir zamanlar Guircti sinemasimi tammlarken sunlari
sOylemistir; “ 20. yiizyil sanatinin stipheciligi ve kotiimserligi ortasinda bir "eski-ada" dir bu
sinema” .329 Clinkl Gurcu sinemast mizahi 6geleri iginde barindirmay: 1930’ [u
yillardan beri basarr.

Profesyonel anlamdailk belgeselle baslayan Gurcli sinemasi sonraki stirecte
ilk uzun metraj ¢alismay: 1916-1917 déneminde edebiyat uyarlamasi olan
“Kristine” filmi ile verir. Vasil Amasukeli, Aleksandre Tsutsunava, Aleksandre
Digmelov gibi isimlerle 1910'u,1920'li yillar geger. 1917 Ekim devrimiyle birlikte
degisen kosullar toplumsal beklentileri degistirir ve bunun sanata yansimalari
degisir. insanlar devrim ruhunu tasimakta ve sinemada da bunu gérmek
istemektedir. Gurcu sinemasinin temellerini atan yonetmenler 1920'1i,1930’[u
yillarda devrim temasina uyabilecek coskulu eserler Uretirler. 1925 yilindaki Stalin

329 Andrei Plakhov; Sovyet Sinemas, Cev: Yasemin Giritli inceoglu, A.Suha Calkivik, Aralik 1989,
85-99 s
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iktadar1 varolan sartlar1 genel olarak ¢ok zorlastirir. Sinema tamamen hikiimete
hizmet eden bir arag haline gelir. Uretilen her film her asamada kontrol edilmekte ve
bizzat Stalin tarafindan yasaklanmaktadir.

1932 yilina kadar gegen kisabir duraklama déneminden sonra her seye
ragmen Sovyet sinemasinda gelismeler baslar. Ancak ikinci diinya savasiylabirlikte
durumlar dahadazorlasir. Zor sartlara ragmen birgok guzel film gekilir. Kisa
metrgj, uzun metraj, belgesel filmler, senaryolar savasin hizmetinde gerceklesir.
Savas sonrasi gegen suregte turlerde gesitlilik yasanir. Herkes istedigi tirde
calismalar yapar. Stalin’in Mart 1953’ deki 6lumiyle siyasal diizende oldugu gibi
sanat alaninda da koklu degisimler yasanir. Iyilesme ve yumusamanin etkileri
Sovyet kultirinin her yanina yayilinca Sovyet sinemasi da hizla canlanir.

1950 lerin ortasinda eski kisitlamalar kaldirilir ve Gretim artar. Gegmiste ilging
eserler yapmis yonetmenler bu durumu firsat bilerek yeni filmler yaparken, geng ve
yeni yeteneklerde bu rahatlik ortam icinde filmler yapmaya baslarlar.

1955 yilindaki ilk ¢ikis filmi olan “Magdanas Lurca’, Tengiz Abuladze ve
Rezo Chkheidze tarafindan gergeklestirilir. Sonraki sirecte en etkili isimler arasinda
yer alacak bu yonetmenler sinema alaninda cok basarili islere imza atarlar. Bu
donemde varligim gosteren Gurci yonetmenler, sonraki kusak yonetmenleri
yetistirirken yeni filmler de yapmaya devam ederler.

Gurcistan’in dagilisina kadar faaliyet gosteren ve ciddi filmler yapan Gurcu
yonetmenler dagilma stireciyle birlikte bir durgunluk igine girer. Ekonomik
sikintilarin bas gostermesiyle birlikte film yapiminda ve kalitesinde bir diisme
yasanir. Hatta 2000’ li yillarin basinda oldugumuz bu donemde ekonomik ve siyasal
anlamda guiclenmek icin acimlar atan Gircistan’ dabirgok sey gibi sanat ve
sanatlarin en pahalilarindan olan sinemada ciddi bir dists yasanir. Gurct kokenli
genc yonetmenler yurtdisinda, 6zellikle Fransa da, film yapmay: tercih ederler. Eski
kusak yonetmenlere gore de bu filmlerin higbiri Gurcileri ve Gurct kilttrini
yansitmaz.

Eski kusak yonetmenlerden olan ve 50’ lerdeki dirilisi gergeklestiren Tengiz
Abuladze sinemaya basladigi ilk donemden itibaren hayata dair bakisini, durusunu

bozmadan kalmis bir yonetmendir. Isinde ¢cok hassas ve titiz davranan, yaptig
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filmlerin Uzerinde senelerce ¢alisan, is ahlaki cok giiclt olan bir yonetmen olarak
kimligini hep korumus ve bu durusuyla herkesin takdirini toplamustir.

Ele aldig1 konular yasama ve insana dair konulardir. Onun her filminde
insanlarin kendilerinden bir seyler bulmalari mimkiin olmustur, hatta ol maktadhr.
Bununlailgili Elvira Goryuhina yaait bir ani vardir. E. Goryuhina makalesinde
Tengiz Abuladze ile tamsmasini ve “Monanieba’ dan sonratekrar gorismelerini

anlatirken;

“ Babam 1937 y:l:nda tutuklameglard:. Annem beni kucagina alarak ayn: gece evden sadece
pasaportu alarak ayr:imak zorunda kalmust:. Babann resmi bile yoktu elimizde. Ben hayatim
boyunca babarm rilyamda bir kere olsa bile gérmeyi arzuluyordum. Cocuklugumda bazen
uykudayken konustugumu soylerlerdi, uykudayken hafizanyn derinlikierinden ¢ikip gelecegini
distniyordum. Bu ylizden hastalanarak atesimin yiikselmesini beklerdim. Babam: atesimin 40
dereceye yiksal mesinde bile goremedim.

‘Monanieba’ filminin bir karesinde ressamlailgili bir gorinti vardir. Kamerada ressamn
yuzii biiytittlerek sonradan uzaklag:r. Ressamen gergek yiiz gittikge belirginligini kaybeder ve

sadece ana hatlar: kal:r. /ste bu saniyede (sadece bir anl:k) ben kendi babamn yiiziini gordim.” 330

diyerek yonetmenin filminin insanlarin amilarim canli tuttugunu kanitlar.

Ornek gosterecegimiz bu durum yonetmenin hayata bakisinin oldugu kadar
kullandig1 6zenli sinemadilinin de vurgusu niteligindedir. Her filminde yer verdigi
semboller onun sinemadilinin gelisimi ve insanlarin filmleri benimsemeleri igin artt
saglar. Kendine 6zgu gelistirdigi bu dille yonetmen ¢ok blyuk basarilaraimza atar.

Hayat1, insanlari, iyilik ve kotullkleri ele alan yonetmenin amaci hep
aymair;” Iyilik-kétil ik catismasinin oldugu yerde kétiiliik kazaniyor gibi goriinse
de, iyiligin galip geldigini gostermek.” Boylece yonetmenlik kariyeri boyuncaele
aldig: filmlerinin cogunda ortaya ortak noktalar ¢ikar. Bu da yonetmenin ne kadar
bilingli veistikrarli oldugunu gosterir.

Tyiligin ve kotuligin sorgulandigi her filmde yonetmen hep iyiligin bir gin
galip gelecegine dair olan inancint izleyiciye sunar. Ve bu soyut kavramlar
filmlerinde somut kahramanlarla yansitilir.” Vedreba’ daiyiligi temsil eden beyaz
giysili kadin, “Natvris Khe” daMaritaolarak karsimiza gikar. “Vedreba’ da
kotultgu temsil eden Matsili ise, “Natvris Khe” da Tsitsikore, “Monanieba’ daise
Varlam olarak hayat bulur. Bunlar kétulligiin somut temsilcileridir. ilk donem

330 Goryuhinag, a.g.e.,
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filmlerinden “Me, Bebia, iliko daillarioni* de filmin geri plamndaki savas
kotultgun temsili olarak karsimiza gikar.

Iyi ve kétiiler var olduktan sonra bunlarin arasinda gatisma yaratacak bir
durum bizi bekler. Bunu da yonetmen genel olarak “ispiyoncu tipleriyle” verir.
“Vedreba’ dayer alan iki ayr1 hikayede de, olaylar kdy halkina anlatan ispiyoncu
koyluler karsimiza gikar. “Natvris Khe"daise Maritave Gedia' y1 konusurken goren
koylunin Tsitsikore ve butin koy halkina*Marita Sete'yi adatiyor” diye
ispiyonlamasi tim olaylarin baslangi¢ nedeni olarak gorultr. “Monanieba’ daise,
ispiyonculuk genel olaylarin baslangici olarak degil amafilm icinde yer alan hayati
anlardan birinde; Varlam’in Nino Baratelli’yi kagmadan yakalamas: sahnesinde
gerceklesir. Bu kez temizlikgi bir kadin, Nino’yu Varlam’aispiyonlar. Y 6netmen
boylece Sovyetler birligi icinde yer alan sistemi elestirmis olur. KGB’ nin yer aldigi
ve herkesin konusmaya korktugu bir stiregte kendi ¢ikarlari igin insanlar birbirlerini
sirtindan vurur.

Kotulukle-iyilik, dismanlikla-sevgi, gercek ve yalani en guizel sekilde
yansitabilen yonetmenin mesaj1 hep ayni olur:” inangli olmak ve umut etmek” ...
“Shvisi Svilebi”de iki 6ksliz gocuk igin hayatini feda eden ve sonrasinda gocuklarin
babasi tarafindan terk edilen Nato her seye ragmen umut etmeye devam eder. “Me,
Bebia, iliko da illarioni“de biiyiikanne Olga, torununun okuyacagin ve tekrar
koyune donegine inanir. Genel cercevede inandiklar ise savasin ve getirdigi
kotultklerin son bulmasidir.” Vedreba’ da beyaz giysili kiz kétulikle
evlendirilmesine ragmen dldirilemez. Filmin sonundayine ortaya
cikar.“Nathruska’ daki giizel kiz Marita'y1 dakimse 6ldiremez. O,61di gorinmesine
ragmen virane bahcede tiim renkleriyle, nar agaci olarak tekrar hayat
bulur.*Monanieba’ daise Varlamlarladolu bu diinyada insanlar kiliseye giden
yollart bulurlar. Y apilan tim kotiluklere ragmen her filmin sonundaiyilik son anda
filizlenir ve film umutlarlabiter.

Tengiz Abuladze’ nin hemen her filminde kullandigi, benzer yapiya sahip
kahramanlar: dayok degildir. Bunlardan bir tanesi “6ksliz veyayetim kalmis
cocuk”tur. Yeni gergekgilik etkisiyle yaptigi ilk donem filmlerinden “Magdanas
Lurca’, “ Shvisi Svilebi”, “Me, Bebia, iliko daillarioni” dabu tipler karsimiza gikar.
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Tuarkiye gibi geleneksel degerlere 6nem veren Glrcistan’dada*“anne” olmak
cok onemlidir. Bu noktada karsimiza bir baska kahraman tipi olan “anag kadin”
cikar.“Magdanas Lurca’daki dul kadin, cocuklari icin miicadele eden bir annedir.
“Shvisi Svilebi” filminde tanimadig: iki gocuga anneleri olmadig: ve babalari
yeterince bakamadigi i¢in gbz kulak olan bir kadin ¢ikar karsimiza. Ve ¢ocuklarin
babasi onlar: terk etse de bu kadin “baskasinin gocuklarim” terk etmez. “Me, Bebia,
fliko dafillarioni” yetim torununa bakan bir biiyiikanne vardir. Tim diinyas: torunu
olan bu kadinin tek istegi, torununun okuyup kendi kdylne donmesidir. Her seyi,
tum duinyasi torunudur.

Geleneklerine siki sikiyabagli olan Gurct toplumundaki birgok insan gibi
Tengiz Abuladze’ de milli degerlerine sahip ¢ikmak ister. Bunu dafilmlerinde yerel
unsurlar kullanarak yapar. O filmlerinde, Gurcistan’ in kdylerinin uzun uzun
gosterildigi planlar kullamir. Genel anlamda mekén olarak segilen yer kdyler olur.
Filmlerinden, “Magdanas Lurca’, “Me, Bebia, iliko daillarioni”, “Vedreba’,
“Nathruska’ da koyu ve kdy hayatinin iginde yer alan olumlu olumsuz yonleri
izleyiciye yansitir. Tabi Abuladze’ nin sinemasinda milli degerlere sahip gikmak
onlar topyekdn kabul etmek anlaminda olmaz. O birgok filminde tére, kan davasi,
gelenek ve goreneklere yer verir. “Me, Bebia, iliko daillarioni”, “Nathruska’,
“Vedreba’, “Monanieba’ filmlerinde bu tir unsurlar yer alir. Amabunlaraait
yanhislarn elestirildigi film “Vedreba’ olur. iki hikayede de kan davas! yuiziinden
birbirlerini 6ldirmek zorunda kalan insanlar gosterilir. “Nathruska' ise kdyde sozti
gegen tek adama, ki o da cahil, inanmak iki gencin 6lmesine neden olur.

Abuladze'nin filmlerinde hep kurban olan birileri vardir.1984 yilinda
“Monanieba’ da, “Vedreba’ daki ve “Nathruska’ daki motifler bir araya gelir.
“Vedreba’ daki kiz, “Nathruska’ daki Marita, “Monanieba’ daki Ketevan tigl de
kurbandir. Kurban edenler ise Matsili, Tsitsikore ve Varlam gibi kottltgl temsil
edenlerdir.

Sinema biyUk kitlelere ulasan bir sanattir ve insanlar etki altina alabilme
glicli her devirde yiiksektir. insancil yonii yilksek olan Tengiz Abuladze’ de bunu
bilir ve yonetmen olarak yaptig: calismalarda bunun hakkini verir. Hayata dair ele
alinabilecek en glzel seyler onagore zitliklardayer air ve o dabu zitliklarla
filmlerini olusturur. Boylece insanlara her donemde 6zgiin kalabilecek, mesg)
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verebilecek nitelikte filmler geker. Iste bu ylizdendir ki Sovyetler Birliginde ve
gunumuz Gurcistan’in da herkes tarafindan bilinmektedir.

Sovyet sinemasina bakildiginda aslinda Girci sinemasinin ve yonetmenin ne
kadar derin bir anlama sahip oldugu goze carpar. Gircistan’in sadece eski Sovyet
cumhuriyetlerinden biri olarak ele almanin dogru olmadig: ortadadir. Tek bir isim
altinda birlesselerde Gurciler varolduklar: ilk zamanda bu yana asimile olmamak,
milli kdltarlerini devam ettirebilmek igin yasamglar ve tretimlerde bulunmuslardir.
Sovyetler birligi icinde yer amasinaragmen aslinda M oskova ya uzak duran
cumhuriyetlerden biri olarak kalmislar ve sinemanin durgunluk yasachg: dénemlerde
en ¢cok atagi onlar yapmislardir. Fakat dagilma sonrasi ekonomik ve toplumsal
anlamda yasadiklar: sarsintilardan kurtulamayan bu toplumda, su an her alanda
oldugu gibi sinema alaninda da durgunluk yasamaktadir. Ve bu durgunlugun ne
zaman sona erecegi konusunda Ulke i¢inde bir belirsizlik durumu vardir. Amaonlar
umutsuz goruniime kars1 yinede ekonomik istikrarin saglanmasiyla birlikte her seyin
duizelecegine, sinemanin bir sektor haline gelecegine inanmaktadirlar.
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Gurcu Sinemasi Uzerine Y 6netmen Gia Chubabria ile Soylesi

1. Gurct sinemasinin belli bagli 6zellikleri nelerdir? Tarihsel gelisimi
nasilcir?

Suradan sbze baslarsak, sinemahem sanayi ve hem de sanattir yadatersine
de denilebilir. Gurcu sinematografisi, kendi 6zelligi ve imzasiylatamamen kendine
ozgudiir. Butiin bunlar bir kompleks olarak belirlenir. Ozellikle bizim cografi,
politik durumumuz itibariyle, milli genetik koduyla, zorlu tarihsel gegcmisiyle (biz
Msltiman ve Hiristiyan din inancina sahip Ulkelerin kesistigi noktada, onlarin
etkisinde, Kuzey Kafkasya dan Cegen-ingus’ larin bitmez kesilmez carpisma
tehlikesi, tarihsel buyik Rusya nin etkisi atinda bulunmuyoruz? —bu ayr bir
konudur, gelenekleriyle, hareketliligiyle, dogasiyla, tipleriyle, dis gorinUsiyse,
mantalitesiyle, ekonomik temelleriyle, vurgulu konusmasi yada dilin mizige olan
yakinhigiyla, ritimle, plastigiyle, ustaligiyla (sanatci, rejisor, operatdr resim sanati,
kompozitor, dramatik kararla ve benzeri), bununlabirlikte biz bu giin igin sadece 3
milyona kadar insan toplulugunu olusturmaktaydik, daha 6nceleri daha azd.
Devlette icinde yaklasik 3 milyonayakin Gurct kdkenli olmayan insanlar
yasamaktadir, onlar bizim komsularimiz ve yakinlarimizdir, yani toplam 6 milyon
insan vardir. Oysaki su an i¢in bir milyondan fazlainsan yurt disina gitmistir.

Sinematograf karmasik bir sanattir ve yukarida siralanmis olan 6zellik yada
etki, insan organinda belirli oranda digeriyle iliskili oldugu gibi, o psikolojik ve
fizyolojik bltunltgyle bir insam olusturmasina benzer, birbiriyleiliski halindedir.

Gurcl sinemast baska (komsu) tlkelerin sinemal arindan tamamen farklidir
ve sadece ifade edilisi bakimindan degildir bu fark. Soz hazinemizde, baskal arinda
oldugu gibi barbarizm 6rneklerinin oldugu dogrudur: T trkgeden, Farscadan,
Ruscadan ve son zamanlarda da Ingilizceden. Giircii sinemasinin derin tarihi temeli
bulunmaktadir. Ilk sinema gekilisi 1908-10 yillarinda operatérler — A. Digmelov ve
Vasil Amasukeli tarafindan yapilmistir. Ilk uzun metrajl: “ Akaki Tsereteli’nin
Racha-Lechumi Gezis” adli belgesel filmi Vasil Amasukeli 1912 yilinda gekmistir,
kendis daha sonraki yillarda birkag film daha gcekmistir. 1946 Yilindailk tam
metrajl1 film olan “Kristing”yi (Egnate Ninoshvili’ nin dykusiine gore) Aleksandre
Tsutsunava gekmistir. ilk Sovyet filmi olan “Arsen Jorjiashvili” (ya da General
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Gniaznov’ un Oldirilmes), rejisor ivan Perestiani, dramatigi ve senaristligini Salva
Dadiani tarafindan Gurcistan’da 1921 yilinda gekilmistir.

Ilk olarak 1923 yilinda gekilen Sovyet filmlerinden biri olan ve rejisorltguni
I. Perestiani’ nin yaptig1, hayat hikayelerini anlatan “ Tsiteli Esmakunebi” (Kirmizi
Seytanlar) o zamanlar oldukga populerdi. O donemde sinema diinyasinda tim Guircti
entelektliel tabakasi aktif rol oynamaktaydi: dramatik film yapimcisi Salva Dadiani,
rejisor A. Tsutsunava, Simon Esadze. Tum Gurct rejisorleri grubu (aslen
Gurcu’ durler): Amo Bek-Nazarov, Giorgi Makarov, Zakaria Berigvili (sinema
dinyasinda tinlt sanat¢1 kadin — Nato Vagnadze'ye yol agmustir), G. Gogitidze ve
digerleri.

Bu donemde onayakin film sayilabilir ve bunlarin gekiminde rol alanlar: N.
Vagnadze, Mikheil Gelovani, Dimitri Kipiani, Tamar Bolkvadze, Kote Mikaberidze.
Rusya’ dan Giircistan’a donen Unla tiyatro rejisort: Kote Marjanisvili. Ekranlara
onlarcailging filmler gosterilmekte olup, bunlarin arasinda Gurct ve yabanci
ekranlara: “ Samanivilis Dedanatsvali” (Samanisvili’Nin Uvey Annesi) 1927, rejisor
Kote Marjanisvili, onun rejisorltigiyle St. Tsvaigi'nin “Amoki”si 1927. ilia
Erensurgi’ nin yapimi olan “Hamm” 1927, rejisorlugund Al. Tsurtsunava yapmisti.
1928 Yilinda“Eliso” (Al. Kazbegi’nin yapitlarina gore) rejisorligini Nikoloz
Sengelaia nin yaptig: ve Gurcu rejisorlerinin kendi filmleriyle birlikte donemin Unli
tum yapimcilari: Davit Rondeli’ nin “Ugubziara’ st 1930, Siko Dolidze’ nin
rejisorltgiiyle “Heyelanlar Ulkesinde” 1932, yine onun rejisorliigiinde “ Son
Haclilar” 1934, Leo Eskaia nin filmi “ Siperde Kusanmis® 1929, Mikhell
Ciaureli’nin filmi “Saba’ 1929, “Khabarda’ 1931, Kote Mikaberidze nin
rejisorluglyle “Benim Buyiukannem” 1929, Mikheil Kaatozov’un belgesel,
yayinsal, yenilikci imzasiyla*® Svaneti Tuzu” v.b. Bizim neslimize kadar sunulan
filmlerin sayisi, hemen hemen her tir tarz iceriyordu: dramdan baglamak Gizere,

hayat hikayesi, problemlerleilgili, guldurd, tarihi, belgesel — yayim tirl v.b.
2. Tarihsel olaylar sirasinda ve sonrasinda, toplumsal yapiyla paralel olarak

sinemadane gibi degisiklikler meydana geldi? Hangi donemde olumsuz hangi

dénemde olumluydu?
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Ikinci diinya savas1 sonras: sinema diinyasi, énceki déneminden tamamen
farklidir. Savas zamanlarinda sinema diinyasi ekonomik sikintilar igindeydi. Filmler
genellikle antifasizme hizmet ediyordu. Birkag film ismini sdyleyebiliriz: “Sav
Mtebsi” (Kara Daglarda) rejisor N. Sengelaia 1941, Konstantine Pipinagvili’nin
“Khili” (Meyve) si (1942). Siko Dolidze nin “Curgais Pari” (Curgay’in Kalkan /
1944) adl1 filmi ve 194344 yillarinda gekilen tarihi konu igerikli ve vatansever
ruhunu guglendirici film olan “Giorgi Saakadze” 6zellikleilgi gekmistir. Mikheil
Tumagvili tarafindan ikinci diinya savasindan sonra, bir tek nesil tarafindan mezun
olunan bir tek sinema stiidyosundan sonra, Sovyet yurdunda onlarca film meydana
gelmistir. Onlar 6nceki nesilden farkl olarak, diger taraftan yeni bakis agisi, yeni
yapitlaryla, profesyonellikleriyle ve problemler hakkinda saglikli aldiklary
kararlarla onlarcafilm olusturmuslardir. Bu neslin ilk zamanlarinda, Moskova
sinemaokulunun iki mezunlar ortaya gikmaktadir: Tengiz Abuladze ve Rezo
Ckheidze. Onlarin yaninda modern bakis agisi ve yapitlariyla tiim o dénemim tnlt
yapimcilar: olarak faaliyet gosteren rejisorler vards : El. Sengelaia, G. Sengelaia,

L ana Gogomeridze, L eila Gordeladze, Sota ve Nodar Managadze' ler, Otar foseliani,
Merab Kokogagvili, El. Rekhviagvili, D. Baratasvili ve baska pek coklar. Y Uksek
seviyedeki profesyonel sinema operatorleri grubu: Levan Vaatasvili, Lomer
Akhvlediani, G. Ciradze, D. Margiev, A. Sukhov, Arcil Pilipasvili ve digerleri.
Tiglis sinema enstittisi mezunlar: grubu: Nana Corcadze, Nana Canelidze, T.
Babluani, M. Kobakhidze, L. Siharulidze, K. Khotivari.

Bagimsiz bilimsel populer ve belgesel film stiidyosu 1958 yilinda agildi.
Ikinci diinya savas: doneminde Guircii rejisorler ve operatorler, kendi filmleri ve
oparatorleri, savasin sureglerini ve gelismelerini bikmadan yorulmadan
gosteriyorlardi. Bu siireg icinde birkag tanesi, savasin riizgérli-atesli miicadelesinde,
kendi caligmalar stirecinde kayip vermistir. Savastan sonra politik ve yayimcilik
oryantasyonuyla belgesel filmler rejisori Giorgi Asatiani’nin ¢calismalarylafark
gostermistir. Vatansever konulu filmleri, dram yapimcisi ve rejisor Rezo
Tabukasvili ekrana getirmistir.

Kendine 6zgu stiliyle dram yapimcisi ve rejisor Vakhtang Mikeladze
calismustir: Koministler fleri! (1978), “Nami” (Sibirya Demiryolunun insasi). Asil
film, belgesel film, siirsel filmleri rejisor ve operatdr — Gia Cumburia yapmustir:
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“Beyaz Torgvay”, “Beyaz Masdlar”, “Omalo” (Vakhtang Mikeladze ile birlikte)
“Ug/Keskin Kuzeyde Gurculer”, “Maro Makagvili” (2003). Rejisor Leo
Bakradze nin filmleri kendi yapitlariyla digerlerinden farklidir, bazilar: : “Kalp”,
“Yukar: Dogru Ugus”, “lyilik Y apmakta Acele Edin”. Tengiz Nozadze' nin yapiti
olan ve 6gutler verici 6zelligi bulunan ¢alismasi, digerlerinden farklidir.

Bilimsel-poptler filmler arasinda bulunan, gosterimi ve dustincesel yiksek
kultdr seviyeli eserleriyle rejisor Dimitri Abasidze’ nin ve Natalia Jujunadze’ nin
filmleri : “Dartkma Grmulebze” (CukurlaraVurus)”, “Erti TsdisIstoria’ (Bir
Deneyin Y apilisi) v.b."dir.

Gurcl animasyon (cizgi) filmleri, uygun olan seviyeye yukselmistir. Bu
sinema dinyasinarejisor V. Muciri ve Lado Gudiagvili 6nderlik ediyorlardi. Daha
sonraise geleneklerin mikemmel bir sekilde gelismesini saglamislardir, bunlar:
Akaki Khintibidze, Sadiman Cavcavadze, V. Bakhtadze, Lado Salukvelidze, T.
Takaisvili, Gela Kandelaki'dir.

Savas sonrasi yasama seviyesi giderek dahadaiyilesti, ancak belli bagl
konular degismedi. Bu donem iginde sosyalizm denilen seyin insast igindeydik, bu
hic bir gercege uymuyordu. Halk devletin mal varligiydi. Ulke icinde devlet
kapitalizmi vardi. Ozgiirliik sadece deklarasyondayd:. Tabii ki simdi ise yasam
seviyesi dncekine nazaran dahayuksektir, ancak finansal kriz vardir, oldukca
issizlik vardir. Fakirlik icinde bulunan bir tlkenin ekonomik bir sigrama yapmast
tabii ki mumkan degildir.

3. Gurcii sinemast maddi kaynak agisindan nereden besleniyor? Devlet
tarafindan destekleniyor mu?

Bu gun igin sinematograf tlke iginde reel olarak yoktur. Devlet onu ¢ok az
finanse etmektedir ve finanslarin dagilimi (milli merkez tarafindan) oldukca hatali,
eksiktir. Birkag 6zel sinema sttidyolar: vardir, kadar da buyik imkanlara sahip
degildirler. Distriblsyon faaliyet gostermemektedir, film ¢ekildikce dahada
problem olmaktadir, daha cok sahsi sovlara benzemektedir, cok az vatansever ruhu
icermekte ve buglnin problemlerinden uzaktir. Belgesel film — gelecegin drdnleri,
hi¢ cekilmemektedir. Genellikle arsivler yapmaktadirlar, kaynaklar
olusturmaktadirlar. Nedeni ise yine de devletin sinemaya kars: yeterli ilgiyi

160



gostermemesidir, yani zarar gérmemektedir ve bu sistem gerekli seviyede dikkate

alinmamustir.

4. Amerikanvari bir sinemadan stz etmek mumkin mi? Amerikan tarzi
filmler, Ulke sinemasini ne derece etkiliyor? Bu tarzda populer kiltdr trint olan
yapimlar Gurcu sinemasinda yer aliyor mu? Aliyorsa ne sekilde oluyor ve ne kadar
ilgi goriyor? Sizin bu konudaki gorisuniz nedir?

Amerikan sinemasimn Gurct sinemasi Uzerinde belirli etkisi bulunmaktadir,
gunkd taklit etme halleri, bizim huyumuzda da vardir. Fark yine de biyuktir: biz
Amerika mn sahip oldugu teknik-maddi kaynaklara, ustaliga, organizasyona sahip
degiliz ve her seyden 6nemlisi, Amerika nin problemleri, bizim varligimizdan ¢ok
farklidir. GUrct sinemasinda en poptler siireg (varsaboyle filmler 1), hayat
hikayeleri, eglence sovlaridir. Belgesel film henliz sadece tarihi belirleyici yonlyle
farklidir digerlerinden. Belgesel sinema dunyasinda komsu tlkelerle Gurcu
kulturune kdpru yapma ugrasilar: vardir, mesela“Ata Bari” finansal kaynagin

olmamasindan dolay: durdurulmustur.

5. Uretimlerin arttig1 ya da azaldigi donemler var mi? Nedenleri nelerdir?

Y ukselis, yeni kadrolarin — Moskova sinema studyolarindan egitimini
tamamlayip, Gurcistan’agelenlerleilgiliydi. Aynt zamanda 1977 yilindaTiflis'te
sinema universitelerin agilmasiylada... Dusus daha cok 1950-55 yillarinda,
Sovyetler birliginde film ¢ekimlerinin azalmasindan sonra ol mustur.

6. Glrcu yonetmenlerin bir kismi yurtcisinda yasiyor. Ornegin Fransa da. Bu
kisilerin yaptig: filmler Gurcti goztiyle mi yoksa yasadig: tUlke goziyle mi yapiliyor?
Bunlar1 Glrct sinemasi drneklerinden saymamiz mimkin mu?

Imkanlaragore rejisorler tlkeyi terk etmektedirler (oysabaska tilkelerde,
mesela Almanya darejisorler eksik degildir), temel nedeni finansal problemlerden
kaynaklanan film ¢ekme imkaninin olmamasidir. Y abanci Ulkelerde yasayanlar
(mesela: Fransa da, 0zellikle Gurcistan’ dan mevcut olanlar) finanse edilmektedirler
ve onlar Gurcistan problemlerini yansitmamaktadirlar, “paray: veren, didugi calar”
atasOziinde oldugu gibi.
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7. Gurcl sinemasi Sovyet sinemasina dayaniyor diyebilir miyiz? Hangi
yonleriyle benzesiyor ya da ayriliyor? Ornegin teknik giicii Sovyetlerden alyor,
icerik bazinda Gurcistan’dan yaralaniyor olabilir mi? Yadaen baslarda Sovyet
etkisiyle baslamig sonra 6zgun bir Gurcl sinemasi ortaya gikmustir diyebilir miyiz?
Sovyetlerden koptuktan sonratoplum nasil bir degisim slireci gegirdi, bu stireg
sinemayanasil yansidi?

Gurcl sinemasinin Rus sinemas Uzerinde kuruldugu sdylenemez, ¢linki
aramizdaki mantalitelerimiz cok farklidir (bu sekilde Iskandinav tlkeleri ile italya-
Ispanya y1 karsilastirabiliriz), ancak baz: etkiler vardir, ciinkii bizde Rus sinema
egitimi vardir ve 200 y1l boyunca Rusya etkisinde yasiyorduk. Gurci’ lerin yapisi,
asimilasyona zor alisabilmektedir, hele hele kuzeyininkine. Kafkasya tepelerinin
bizi oldukca korumus oldugunu, simdi de korumakta oldugunu sdylemek de
gereklidir. Burada sunu da belirtmek gerekir ki, Ruslar bizi Ruslastirmay1 hedef
almamiglardir, onlarin olumsuz yonleri ile birlikte Gurcistan’aiyilikleri de olmustur.
Rus edebiyat1 ve sanat1 vasitasiyla biz batiylailiskiye giriyorduk (Rus yorumuylada
oldugu dogrudur), ki bunu akill1 adam reddederdi.

Sunu da sdylemek gerekir ki, Rus edebiyati diinyanin en nemli edebiyatlardan
biridir.

Aramizdaki fark blyuktur. Gurcl insam 6zgur yapiya ve 6zgur (daha gok saglikli)
dustince sahibidir. Blytk, 6nct kissimlar (pek ¢ok baskilar iginde ) Rus Bolsevik
dustnce cercevesine sigmiyordu. Rus imparatorluguna karsi kesintisiz isyanlar,
bundan dolay1 meydana geliyordu, oysaki Rus karsit1 (halk: ifade etmek istiyorum),
Y ahudi karsiti v.b. Glrcistan’ da miting ve protesto tirti sokak direnisleri hig bir
zaman olmamstir. Tiflis te ylzyillar boyunca, kiigtik bir alanda Hiristiyan
(Ortodoks) kilisesi, Y ahudi sinagogu, Katolik kastrolti, Mislimanlarin camisi, Rus
kilisesi, GUrcu ibadet yerleri, tamamen baris icinde mevcudiyetlerini
surduruyorlard:, Giircti insan diyor ki : “adam ol daistedigin yerde ibadet et”. Ulke
toleranslidir. Sinemateknik imkanlari, temel kaynaklari bakimindan Rusya bizden
oldukga gui¢ludur. Rusya da cok studyolar vardir ve teknik bakimindan oldukga
organizelidir. Kalitesi, profesyonelligi de iyidir.
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Sovyetler zamaninda biz onlara bagliydik, Rusya sinemabakanligi ya da sinema
komitesi, sinema sansuirti yardim ediyordu. Ancak bizim filmlerimizde 6zgir
dustince islenmisti ve bundan dolay: batida olagantstu ilgi gekiyordu. Biz “dusman
ikonasiyla' ile micadele ediyorduk, bu Bolsevizmin gultng, aptalliklariyla dolu
kanunlarych. Ozgur bati iste bu durumu begeniyordu. Sovyetler yikilciginda, aym
zamanda “ digman ikonasi* dayikildi ve bizimleilgili olan konu, bat1 igin hentiz
yabancidir. Sovyet sinemasi bulytk paralarla finanse ediliyordu (burada Lenin’in
uyarisi etkiliydi 1), simdi ise tekrar ediyorum, gok az film gekiyoruz ve yonimuz de
tam olarak belirgin degildir. Benim igin — dokimanlar olarak faaliyet yolu tamamen

aciktir, ancak finanslar?

8. Sinemada gelecege iliskin bir yatirim var ni?

Su an igin Gurcistan’ da hikimet degisimi siirmektedir. Hig bir yatirim
gorinmemektedir. Kiltur bakanligi ilgi gbstermemekteydi ve su anicin yeni kaltor
bakan: tayin edildi. Onun sinema konusunda yatirim goruslerinin oldugunu
sanmiyorum. Y abancilardan Umitliyiz ya da daha cok hayal alamnagiren, sahsi
isadamu dostlardan Umitliyiz. Bizim isadamlarimiz yatirnm yapmak ve hizli bir
sekilde buyuk karla geri koyduklar: paray: ¢cikarmak amacindadirlar. Bu ise snema
sisteminde olmamaktadir. Ne zaman olacagini kim bilir?

9. Filmler bir ideoloji tretiyor mu? ideolojik olarak amaglar var m: yok mu?

Su anicin filmler konusundaideolojik konular tamamen belirlenmistir. Bu
gun i¢in Gurcl sinemasinin bir ideolojik konusu (gekilirse?), Glkenin toprak
butunltgldur. Baska konular davardir, mesela; ahlaksal, psiko-ksikiatrik, daha dnce
soyledigimiz gibi sosyal, dis iliskiler v.b.

10. Filmler nasil ¢ekiliyor?'Y abanci ortakli yapimlar mi agirlikta? Sinemanmin
ekonomik kosullar1 nasil?

Bizde snemasinemacilar birligi vardir. Ben sahsi iliskileri tercih ederdim —
bu dahaiyidir ve imit vericidir. Yilda 1-2 adet uzun metrg film yapilmaktave 4-5
adet de belgesel denilen film ¢ekilmektedir (belgesel denilen kelimeyi kullanmamin
nedeni, daha ¢ok filmler profesyonel olmayan sahislarca gekilmektedir, ciinki onda
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paravardir, ama akli kesmemektedir). 1977 Yilinda kurulan sinema Universitesini
g6z 6nunde bulundurursak, ondan sonra 100’ den fazlarejisor yetistirmistir, ancak
kalitesi 6nemli derecede dusuktur (bunun nedeni ayri bir konudur). Y urt disina
kucuk miktardafilmler ¢cikarilmaktadir, onlar da sinemafestivallerine giderse...
Distribusyonumuz yoktur, ayn: sekilde ger¢ek anlamda sinema hukukgularimiz da

yoktur.

11. Gurcistan’ da kag tane sinema salonu bulunmaktadir? Guircti film
ornekleri sinemadane kadar yer aliyor ve ne kadar slire gosterimde kaliyor?
Y abanci yapimlar dahamt ¢ok tercih ediliyor?

Tiflis'te iki adet sinemavardir: a) “Rustaveli” ve b) “Amirani”. Birkag adet
de Kutaisi’ de var ve “Rustaveli” adiyla cok kisiyi alabilen pek ¢ok sinemalar vardir.
Sehirde 0zel kiiglk salonlar vardir ve buralarda sizin igin ilging olan filmlerin
DVD’ye kaydin yaptirabilirsiniz.

“Amiran” in dabirkag kiiglk salonu vardr.

Her iki sinemada aym anda saniyorum 5000’ e yakin seyirci sigabilir (tim
salonlart kullanirsak). Genellikle yabanc filmler gosterilmektedir. Sayet Girci film
varsa, onu ekranda yaklasik bir hafta siireyle gostermektedirler. Y abanci tlkelerden
genellikle Amerikan filmlerini gostermektedirler.

12. Sinemacilarane gibi destekler veriliyor? Film Uretimi sirasinda ne gibi
sikintilar oluyor?

Sinemarejisorlerinin hig bir destekgileri yoktur. Sayet kendisi bir sponsor
bulursa, sadece bu durumda bir destegi olur. Tiflis' te (Gurcistan’da) iki sinema
stidyosu vard : “Gurct Film” (asil film stiidyosu) ve bilimsal.

Poptler ve belgesel film stidyosu ikisi de kapatilmistir — faaliyette degildir.
“Gurct Film” yeri ve pavyonlarim (fuarda), isadami Badri Patarkatsishvili satin
almistir ve orada “Imedi” televizyon stiidyosu faaliyet gostermekteydi. Simdi ise
cumhurbaskanlig: secimler doneminde “Imedi” de kapatildi. Bu giin icin ise Badri
Patarkatsishvili vefat etmistir. Belgesel film stlidyosu, cihazlar ve finans kaynagimn
olmamasindan dolay: faaliyette degildir. Bant kaydi (basimi) Gircistan’da mimkin
degildir. “Milli Merkez” dedikleri bir kurum mevcut olup, yillik olarak ttim Gurcu
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sinematografisi icin yaklasik 500 bin Lari (yaklasik 300 bin dolar) miktariyla
finanse edilmektedir. Her seyin ¢cok agik oldugunu distniyoruz.

13. Gurcl sinemaizleyicisi nasil? Y erel filmlerine sahip ¢ikiyor mu yoksa
dis yapimlart mi tercih ediyor? Hangi turlere daha ok ilgi gosteriyor?

Gurcu salonlart daha gok Gurct filmlerini begenmektedir, yabanc,
Amerikan filmlerine de hayir demezler. Egitim gormus, entelektliel kesim, milli,
problemlere deginen asil filmler ya dabelgesel filmleri begenmektedir. Mesela;
Gurcl yapitlart yurt disinda, Sinadaginda, Tao Klarceti, Lazlarin Hayat1 ve
Dunyasi, Spor M tisabakalar1, ayn1 zamanda Discovery tirl ve baskapek cogu.

14. Yilda kag tane film Uretiliyor? Kagt izleyiciyle bulusabiliyor?

Isaret ettigimiz gibi, 2-3 uzun metraj ve 4-5 belgesel filmler. Bunlardan
yaklasik hepsini gosteriyorlar izleyicis oldugu middetce. Daha sonraise
televizyonla da gosterebilirler. Televizyonla gosterimde, kiiglk istisna disinda yazari
telif hakki almiyor.

15. Gurcistan’daki toplumsal yap: nasildir? Kultirel yapisi ve egitim duzeyi
ne durumdadir?

Sosyal yonii oldukca ortalamadhr. Ulke iginde oligarsik bir hiikiimet vardir.
Egitim durumu da tlkemizde asir derecede idi. Ancak devlet 6zelliginin
kaybedilmesi ve Bolsevik baskilar (Gurcistan’daegitimli 250.000 kisi yok edilmis
ve Oldirdlmustdr: bunlarin arasinda yurt disinda yasayan sikga bulunanlar:
Heidelberg' de, Sormona da, Cambridge’de ve Universitemizde egitim gérmis
insanlar), toplumsal kiltir seviyesini ciddi bir sekilde distrmuUstir. Bu gin icin de
Bolsevik donem sonrasi diigtis devam etmektedir. 250.000 egitimli insam distnin,
toplumun entelektiielleri, 0 zaman ki 2 milyon halkin iginden. Tahmin edilemez bir

ylzde miktaridir.
16. Universitelerdeki sanat egitimi ne durumdadr?

Sota Rustaveli Tiyatro ve Sinema universitesi, degisik yonll sanat Ustatlarin
yetistirmektedir. Genellikle tiyatro, sinema ve televizyon rejisorleri, gok yonlt
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sanatcilar (sinemave tiyatro), sinemabilimcilerini, televizyon-operator ressamlar
ve bagka pek coklari.

Universitede lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimi verilmektedir. Universitenin
ortalama seviyede maddi-teknik imkanlar: vardir. lyi profesorleri ve oldukga zeki
gencler de vardir. Bizde: Cegenistan’ dan Dagistan’ dan Abhazya dan Almanya dan
Belcika dan, Turkiye' den ve baska Ulkelerden 6grenciler egitim goren ve stg
yapanlar (bu guin icinde devam edenler) vardir.

17. Din faktoru birgok seyi etkiliyor. Peki, bu sizin toplumsal yasaminizi ve
sinemanizi nasil etkilemistir?

Gurcistan guclt Ortodoks Hiristiyan bir tlkedir. Girci dinine saygi
gosteren, ayn1 zamanda baskadinlere kars1 hosgortill, toleranslidir. Girci insant
kendi dinini, kendisi iginde sayqgr ile tasimaktadir. Y asaminda ve faaliyetlerinde o
Huristiyan'dir diye bir gizgi cizmemektedir. Kendisi bu konularda saygilidir.
Bolsevik barbarligindan sonra, bizde Tanriy1 anmak amaciyla pek cok mikemmel
kiliseler yiiksel mistir.

18. En ¢ok hangi turde filmler gekiliyor?

Sanatin stirecinden dolay1 herhalde sovlar, biyografiler (video) dahada
gelismistir. Sosya konulari isleyen filmler de vardir. Onun konusu aym andahem
ironik ve hem de dramatiktir: mesela*“Karabag' da Gezi”.

Sinemanin tiyatroya belirli orandakuicik etkisi vardir. Dekoratifler
kolaylastirilmigtir. Amagli sahneler sanki sinematografidir, bu ise hareketlerden,
aydinlatmanin lokal efektleriyle ortaya cikar. Asil sinemayasik sik belgesel film
cekim yontemleri (roportaj, gizli kamera, izleme) de girmekte ve tersine de
olmaktadir. Asil sinemanin oyunsal yontemi, belgesel unsurlarda da kullanilir.

19. Gurcistan’dafilmler nasil ¢ekiliyor?Y abanci ortakli yapimlar mi
agirlikta?

Film bizim kiguk imkanlarimizla olusturulmaktadir. Birilerinin yabancilarla
ishirligi yapmaimkan vardir. Benim mesela 1997 yilinda syl e bir 6rnegim vardi
ve Almanya’ da, Dortmund ilinde tam metrajl1 filmin ddullendirilmesi ile sonaerdi.
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Filmin adh “ Aufbruch Des Claubenes’ (inancin Y eniden Giiglenmesi) idi ve bat
Avrupa llkelerinde (Almanya, Avusturya, Hollanda, ingiltere ve isvicre) yayinlanch.
Tekrar ediyorum ki, yabancilarlaisbirligi kazanclidir ancak 6demeler tatmin edici
degildir.

20. Gurcistan’ dayaklasik olarak kag senaryo yazari bulunuyor?

Profesyonel senarist, asil film senaryosunda yaklasik 10 profesyonel olabilir
(birkagt bu yil vefat etti). Sik sik onlarin yerini yazarlar, dram yazarlar ve rejisorler
almaktadirlar. Belgesel filmin senaryo konusu, ayr1 bir konudur ve nasil bir tarz
belgesel film olduguna baglidir. Senaryo denilen dayanak epizotlarimin v.b. olup
olmadiginin belirlenmesi amaciyla, dnceden tahmin ya da plan yapilabilir.

21. Ulkeicinde sinema festivalleri diizenleniyor mu?

Vardir. Uluslararast sinemafestivali sonbaharda diizenlendi. Odiil alanlar
genellikle guclt batil1 sinema stiidyo uzmanlariydilar. 2008 Y 1limin nisan ayindailk
Gurcl belgesel film festivali diizenlemeyi disintyoruz. Ben onlarin arasinda juri
Uyesi olacagim. Y abanci festivalleri saygideger sponsorlar ve devlet finanse
etmektedir. Festivalin amaci, yeni sureglerin tanitilmasi, bizim ve yabanc stlidyolar
icin Ulkemizin gosterilmesidir.

22. Gurcistan' dayer alan televizyon kanallariylailgili bilgi verebilir
misiniz?

Toplumda ¢ok biyik etkilere sahip olan televizyonu tiim Guircistan
seyretmektedir (elektrik enerjisi kesilmezse). Cuinku televizyon halk igin buydk bir
bilgi kaynagidir. Politikacilarin ve halkin da katilimiylatelevizyonda sik sik
tartismalar ekrana gel mektedir.

Televizyon sinemaya gore daha da populerdir. Devlet kanallar: olarak:
birinci kanal ve 2. “Kurieri” (Kurye) dir. Ozel kanallar “Imedi” olup, faaliyette
degildir. Tarafsiz bagimsiz kanal olarak “Kafkasya’ kanal1 aktif calismaktadir. Bu
giin icin bu kanal oldukca popiilerdir ve gercesi ifade eden kanaldir. 3

331 Sinema Y 6netmeni Profesdr Gia Cubabria, Devlet ve Albert Scvhveitsar Odil Sahibi
Girrcistan Sinema Akademis “Nato” Odiil i Sahibi Sota Rustaveli Tiyatro ve Sinema Universitesi
13 Subat 2008, Tiflig Yayinlanmanus Soylesi
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GURCU SINEMASINA AIT YILLIK ONEMLI OLAYLAR

YIL SINEMA
1955 Tengiz Abuladze ve Rezo Cxeidze den “Magdana’ n:n Esegi”.
Aleksandre Cucunava nin 6lumai.
Giorgi Gigoladvili Stidyo Mudurt olur; Goskinprom Gruzii,
Gruzija-fil’m adint alir. (Kartuli Pilmi)
1956 Rezo Cxeidze' den “Avlumuz’ [Mahkememiz anlaminada
gelebilir]. Aleksandre cabadze' nin dogumu.
1957 Vladimir Sulakvelidze' nin dogumu, Dimitri Cincadze.
1958 Tengiz Abuladze’ den “Bagkasin:n Cocuklar:”.
Belgesel filmler sekt6ri bagimsiz bir stidyo haline geliyor
(Gurcistan Bilimsel ve Belgesel Filmler Studyosu).
1959 Davit Tagaisvili’nin Dogumu, Levan Cqonia, Levan Tutberidze.
Ivan Parestiani’ nin 61uma.
Akaki Dzidziguri stidyolar mudurt olur.
1960
1961 Mixail Kveselava stiidyolar miidiirii olur.
1962 Giorgi Sengelaia’dan “Alaverdoba *
Otar loseliani’den “Nisan”
Tengiz Abuladze’ den “Ben, Buyikannem Iliko ve llarion”
1963 Tengiz Gordel adze stiidyolar muduirti olur.
1964 Otar loseliani’den “Dokum” [veya Eritme]
Mixail Kveselava dan “Dugin”.
Rezo Cxeidze’ den “ Askerin Babas:” .
1965 Sota Managadze’ den “ Xevsureti Balad:”.
Merab Kokocasvili’den “Mixa”.
Eldar Sengalaia dan “Mikela”
1966 Otar loseliani’ den “ Yaprak Dokima”.
Giorgi Makarov’un 6luma.
1967 Merab Kokocasdvili’den “Bulyuk Yesil Vadi”.
Tengiz Abuladze' den “ Yakaris”.
Mixail Kobaxidze' den “ Semsiye’.
1968 Eldar Sengalaia dan “ Olaganiusti Sergi ”.

L ana Gogoberidze' den “ Snurlar”.
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Georgij Danelia dan “ Uzilme’.
Kartlos Xotivari’ den “ Serenat”
Gurcistan televizyon studyolarinin kurulusu.

1969

Mixail Kobaxidze'den “Muzsyenler” .
Giorji Sengalaia dan “Pirosmani”.
Konstantine Pipinasvili’ nin 6luma.

1970

Otar loseliani’ den “Bir Zamanlar bir Sark:c: Karatavuk Varms”.
Irakli Kvirikadze'den “ Su Kipi”.
Akaki Dzidziguri stidyolar mudurt olur.

1971

Alexandre Rexviasvili’den “Nuca”

1972

1973

Eldar Sengalaia dan “Kagiklar ”
Giorji Sengalaia dan “Veri Mahallesinin Melodileri”.
Kote Mikaberidze' nin 6lumu

1974

L. Gordeladze den “Kopek”
Mixail Ciaureli’nin 6limi.
Rezo Cxeidze stiidyolar mudiirii olur; Tiflis sinema fakiiltesi agilir.

1975

Rezo Esadze den “ Ik Goriiste Ask” .
Nana M ¢&edlidze den “ ik Kirlang:¢”.

1976

Tengiz Abuladze’ den “Dilek Agaci”.

Soso Cxaidze den “Tueti’ nin Cobanlar:” .
Otar loseliani’ den “Pastoral”.

Irakli Kvirikadze' den “Kuguk Anara Sehri”.

1977

-

Giorgi Kalatozisvili’ den “Kafkasya Tutsag:”.
Sota Managadze'nin 6lumu, Davit rondeli, Vasili Amasukeli.

1978

E. Sengelaia dan “ Uvey Anne Samani3vili”.

Nelli Nenova Ve Geno Culaia dan “Kelebek” .

Bondo Soditaidvili’ den “Kiicilk Adamlar”.

B. Cxeidze’ den “Pompac:”.

L ana Gogoberidze den “Kisisel Sorunlar Uzerine Birkag Roportaj ”.
Alexandre Rexviasvili’den " XX. yuzy:l:n Gurcistan Kronolojisi”.
GelaKandelaki’ den “Olay”.

1979

Nodar Managadze' den “Yagayan Efsaneler”.
Geng yapimcilar igin “Baglang:¢” stidyolarinin kurulusu.

1980

Temur Babluani’ den “ Sercelerin Gogu” .
Rezo Cxeidze’ den “Oglun Toprak”.
Nana Dzordzadze' den * Sopot’ a Seyahat”
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1981

Davit TagaiSvili’den “Karga”.
Irakli Kvirikadze den “ YuzicU” .

1982

Alexandre Rexviasvili’den “Eve Giden Yol”.
Giorgi Caonia dan “ Iberika Slisen cicegi” .

1983

Giorgi LevaSov- Tumanisvili’den “Ve kis Bahgelerine Kar
Yagiyordu”.

Eldar Sengalaia dan “ Mavi Daglar veya inariimaz bir Hikaye” .
Levan Zakareisvili’den “Baba”.

Sika Dolidze nin 6lim.

1984

Sergej Paradzanov ve Dodo Abasidze’ den “ Surami Kales
Efsanes”.

Dimitri Cincadze den “Beyaz Gece' .

Tengiz Abuladze’ den “PigmanliK”.

Giorgi Sengelaia dan “Geng Kompoztoriin Seyahati”.
Giorgi Kalatozisvili’ nin 6limd.

1985

Goderzi Coxeli’den “Buyuk Nisanl: Av:”.
Aleko Cabadze' den “Leke”.

1986

Alexandre Rexviasvili’ den “Basamak (Merdiven basamag:)”.

Nana Dzordzadze'den “Robinsonade veya Bolsevik Ulkesinde
Buyukbabam:n Maceralar:”.

Rezo Esadze’ den “Naylondan Cam’.

L ana Gogoberidze' den “Kasirga’.

1987

1988

Sergej Paradzanov son filmi “Ask Kerib Tiflis' te”
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OZGECMIS

Ad, Soyad: Duygu Yilmaz

Dogum yeri veyili: 1zmir, 26.06.1983

Y abanci Dil: Ingilizce

Egitim:

Lisans: 2004, Dokuz Eylil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema-TV Anabilim Dali

Lise: 2000, izmir Semikler Lisesi

Is tecriibesi: 2005-2006 Tiim Gorsel Tamtim ve Sanat

2003-2008 izmir Enternasyonal Fuar1 “SinemaBurada Film
Festivali”
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