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OZET

Yeni Miizikte Timpani Kullammina iliskin Yontemlerin Eser Ornekleri
Uzerinden Incelenmesi adim tasiyan bu calisma, vurma calgilar ailesinden olan
Timpaniyi olusum ve gelisim asamalan ile tarihsel sira ile 6zetledikten sonra
kullanimina iliskin teknik kolayliklar eklenmesi ile miizik eserlerine yansimasini
aciklar.

Birinci boliim, 1.2. Timpaninin Avrupa’ya Gelisi ve Mekanizma Ac¢isindan
Gelisimi alt bashkta Timpaninin akort yapilabilir bir calgiya doniisiim siireci
aciklanirken teknik acidan gelisimi sonucu c¢ahiciya sagladigi  kolayhklar
orneklenerek orkestrada kullanilmaya baslangi¢ siireci incelenmistir. 1.3. bashg:
altinda, 19. Yiizyll ve sonrasinda gelisen endiistriyel olanaklarin da katkilariyla
“Gerhard Cramer”, “Johann Stumpff”’, “Kapsar Einbigler”, “Cornelius Ward”,
“August Knocke”, “Ernst Pfundt”, “Louis Jena” ve “Carl Pittrich” gibi Kisilerin
icatlar1 teknik resimlerle anlatilmistir. Zaman icerisinde gelistirilen farkh
mekanizmalarin besteci ve calicilara sundugu farkh imkanlar orneklenmistir.
Ayrica, calginin 6nemli parcalar1 olan kazan, deri ve malet ¢esitleri kullanim
farklarma gore sonuclarimin degerlendirilmesi yolu ile tanimlanmistir. Miizik
donemleri acisindan orkestrada timpani kullanimina iliskin yontemler bestecilerin
secilmis eserleri kronolojik olarak incelenmistir.

Eser ornekleri iizerinden yeni miizikte timpani kullanimina iliskin
yontemler bashgini tasiyan ikinci boliimde, timpaninin gecirdigi gelisim sonucunda
farkhlasan kullanim yontemleri, vurus cesitleri, susturma yontemleri, siirdin
kullanimi, timpani iizerindeki ¢esitli vurus yerleri, farklh malet ve baget kullanimi,
el ile calma cesitleri, farkh enstriiman ve objeler kullanarak ¢alma alt bashklari ile
aciklanmustir.

Ozet olarak bu cahsmada dokuz adet farkh timpani cesidi, calgimin
mekanizmasini olusturan parcalarin da gelismeleri ile birlikte anlatilarak cesitli
calis teknikleri ile 6nceden belirlenen yirmi iki adet eser iizerinde orneklenerek
aciklanmuastir.

Anahtar Kelimeler: Timpani, Yeni Miizik, Cals Teknikleri
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ABSTRACT

This work, entitled “A Composition-Based Study of Methods Related to
Timpani Usage in New Music,” clarifies technical conveniences related to the usage
of a percussion family instrument, the timpani, in specific musical compositions
after summarizing its formation and development stages in historical sequence.

The first half of the study examines the beginning of the timpani’s
orchestral use by illustrating new capabilities afforded the performer by the
technical results of the instrument’s development process, while also explaining
exactly how the timpani became a tuned instrument in section 1.2, The Timpani’s
Arrival in Europe and Its Mechanical Development. In section 1.3, the inventions
of Gerhard Cramer, Johann Stumpff, Kaspar Einbigler, Cornelius Ward, August
Knocke Ernst Pfundt, Louis Jena and Carl Pittrich, which were made possible by
the development of 19t century industrial resources, are presented with technical
diagrams of each contribution. The various capabilities of the numerous
mechanisms developed over time and thus made available to composers and
performers are presented. Moreover, the important components of the instrument
such as the bowl, the head, and the mallet are evaluated and defined by their
various functions. A chronologic study of the orchestral use of the instrument is
then conducted using compositions selected by musical period.

In the second half of the study, which is entitled “Methods Related to
Timpani Usage in New Music by Compositional Example,” developing orchestral
usage methods, stroke techniques, silencing methods, mute usage, stroke locations,
mallet and stick usage, and methods of playing by hand or with various other
instruments and objects brought about by the instrument’s physical development
process are discussed. In short, this study presents nine different types of timpani
along with an analysis of the development of each of the mechanisms of which the
instrument consists and gives examples of the wide variety of performance
techniques available to this flexible instrument in 22 musical compositions from
the repertoire.

Keywords: Timpani, New Music, Techniques of Playing
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GIRIS

Perkiisyon ya da vurmali galgilar, 6ncelikle miizikte ritim yapis1 kurulmak igin
kullanilir. Modern miizikte ritim yapilari, genellikle perkiisyon aletleriyle icra edilir.
Uzerine elle veya baska bir cisimle vurularak, ¢alkalayarak, siirtiilerek veya ovularak

ses elde edilen her obje vurmali ¢algidir.

Perkiisyon sozcligii Latince’deki ‘percussio’ ve ‘percussus’ terimlerinden gelir.
Percussio ‘miizikal anlamda dévmek ve c¢arpmak’ anlamina gelirken; percussus,
‘vurmak’ demektir (Akderin, 2012:672). Darbuka sozciigii de benzer bir sekilde Arapga
‘darp’ (vurmak) kokiinden gelir. Giiniimiizde perkiisyon kelimesi miizik disindaki
alanlarda da ‘iki birimin birbirine ¢arparak ses iiretmesi’ anlaminda kullanilmaktadir.
Fakat en yaygin kullanim alan1 miiziktir. Genel bir kronoloji olusturulmak istenirse,
insan sesinin ilk miizik enstriimani olarak algilanmasi, perkiisyon aletlerinin de bir
sonraki basamak olarak anilmasi uygun olacaktir. Miizigin evrimi icerisinde insan
sesinden sonraki basamak olarak yer alan perkiisyon, ilk orneklerini eller, ayaklar,

sopalar, tahtalar ve taslarla ¢ikarilan sesler olarak vermistir.

Vurmali calgilar bircok farkli kritere gore smiflandirilabilir. En yaygin
siiflandirilmalarda perkiisyon aletlerinin yapisi, etnik kokenleri veya miizik teorisi ve
orkestrasyon igerisindeki islevleri baz alinmistir. Bazi durumlarda perkiisyon aletlerinin
frekanslarinin ayarlanabilir olmast veya olmamasi1 iizerinden de simiflandirma
yapilmustir. Belirlenebilir frekansli olmayanlar enstriimanlardan 6rnekler “Ziller, Bas
davul, Tenor davul, Def, Triangle”. Belirlenebilir frekansli olan enstriimanlardan
ornekler ise Ksilofon, Vibraphone, Marimba, Kampana, Crotales, Glockenspiel, Steel

Drum ve Timpanidir.

Bu c¢aligma, o6zellikle timpani ¢algist ve bu calginin yeni miizikte kullanim

yontemlerinin incelenmesini igermektedir.



BIiRINCI BOLUM
ZAMAN ICINDE TIMPANI

1.1. Timpaninin Kokeni
Vurmali bir ¢algi olan timpani, bakir kazanin iizerine gecirilmis gerilimi esit

olacak sekilde hayvan derisi ile kaplanmig enstriimandir. Giiniimiizde genellikle sentetik

malzemelerden olusan deriler kullanilmaktadir.

Fotograf 1. Gliniimiizde kullanilan timpani, http://www.adams-music.com.

Timpaninin atalar1 olan “Naker, Kudiim ve Naqareh” gibi tarihsel
enstriimanlarin kullanimi tag ¢agindan gilinlimiize siirmektedir. Uzakdogu, Anadolu ve
Ortadogu’da; Tiirk, Cin, Mogol, Hint ve Arap Kkiiltiirlerinden etkilenerek ¢ok koklii
degisimlerden gec¢mistir. Bu davul pek c¢ok degisik sekilde ve farkli alanlarda
kullanilmistir ~ (J.Beck,1995:201). Daha ¢ok dinsel torenlerde, kutlamalarda,
haberlesmede, savaslarda kullanildigina ait bilgiler vardir. Eski Tiirk kiiltiirii ve antik

Ibrani kiiltiirii bu beyan1 kamitlayan en énemli 6rneklerdir.


http://www.adams-music.com/

Fotograf 2 c. Naqgareh, http://static.newworldencyclopedia.org.


http://greathighlandwear.com/
http://www.manetho.com/
http://static.newworldencyclopedia.org/

Orta cagda davullar ayrica isaret vermek amaciyla kullaniliyordu. Avcilarin
kuslar1 rahatlikla vurabilmesi i¢in davula ihtiyag duyuluyordu. Tiirk, Hint, Mogol ve
Arap ordular1 diisman askerlerini ve hayvanlarmi korkutmak ve savas alaninda

haberlesme saglamak amaciyla da davul kullaniyorlardi (Beck,1995:201).

Genellikle iki adet olarak bir ¢ift halinde ve farkli seslere ayarlanmis bir sekilde
kullaniliyordu; bakir kazan {izerine gerilmis deriden olugmaktaydi. Derinin kazan
tizerindeki gerginligi kayislar sayesinde ayarlaniyordu. Calici, genellikle performans
sirasinda oturuyor, gerektiginde de davulu tasiyan bir kisiyle birlikte yiirlirken
caliyordu. Ilging olan bir baska yontem de hayvanlarin iizerinde g¢alinmastydi.
Timpaninin Avrupa {izerindeki etkisinde Macaristan’in biiyiikk bir rolii olacakti.

Timpaninin gelisiminde en koklii degisiklikler sanayi devriminde gergeklesecekti.

1.2. Timpaninin Avrupa’ya Gelisi ve Mekanizma Acisindan Gelisimi

Ozellikle bat1 diinyas1 ve Tiirkler arasindaki ¢atigmalar ve Haclilarin Ispanya
yolundaki savas alanlarinda biraktiklart malzemelerin  iginde Timpaniler de
bulunmaktaydi. Bu, timpaninin Avrupa’da taninmasi ve kullanilmaya baslanmasina bir
sebep oldu. Edebi referanslarda o zamanlarda bu enstriimanin kullaniminin teyidi varda.
Alman miizikolog Curt Sachs’a gore Fransizlar timpaninin Arap terimi olan “naker” i
“nacaires”, Italyanlarm “naccheroni” ve Ingilizlerin ise “nakers” olarak kullandigini dile

getirmisti (J.Beck,1995:195-199).

Bu kiiciik davullar 15.yy'a kadar oryantal kiiltiir tarafindan kullanilirdi.
15.yy'dan sonra sekil verilmis kazan ve {li¢ bacakli sehpasi ile ilk defa ayakta duruyordu.
Bu ii¢ bacakli sehpa genellikle agac ya da metalden yapilir, hatta bazen bu ayaklar

kazana sabit olarak monte edilirdi.



Fotograf 3. 15.yy’da kullanilan timpani, http://orgs.usd.edu.

Avrupa'da 15.yy baslarinda timpaninin atlarin {izerinde kullanilmasi yayginlasti.
Ozellikle bu gelenegi Macar kaynaklardan “1457 yilinda Macar krali V. Ladislas"
temsilen 500 kisi ve 700 atli marslar esliginde Paris'e girmistir” gibi bilgiler varsa da bu

durum 12.yy'dan beri Orta Dogu da siradan bir hal haline gelmistir (Beck,1995:201).

B
[WOTTR R S G

Fotograf 4. At iistiinde timpani ¢alimi, https://40.media.tumblr.com.

Ayrica bazi teknik eklemeler bu zamanlarda yapilmis, timpani sonunda sehpa
tizerinde durur ve ayarlanabilir bir hale gelerek deri direkt olarak kazana gecirilmistir.
Derinin gerginligi kayislar ya da halatlar ile saglanmaya devam ederken, 15.yy
baslarinda kasnak ile tutturulmaya baslandi ve ¢alginin sesi, bu hareket edebilen kasnak
ile ayarlanabiliyordu. Direkt kazana tutturulmus olan kayislarin lizerindeki kasnak,
derinin gerginliginin kontroliinii sagliyordu. Bir diger onemli gelisme de 16.yy'da
vidalarin kayiglarin yerine geg¢mesi ile timpaninin akort yapilabilen bir calgiya

dontismesiydi. Kullanilan vidalarin sayis1 genellikle 6 ile 8 arasindayda.


http://orgs.usd.edu/
https://40.media.tumblr.com/

Fotograf 5. Ug bacakli sehpa iizerine oturtulmus timpani, http://orgs.usd.edu.

“Kus” olarak adlandirilan biiylik davullar, Osmanl sultan1 ve yiiksek askeriyeyi
temsilen yenigerileri yiireklendirmek i¢in kullaniliyordu. Bu askeri gelenek Avrupa'da
uyar1 verilmesi icin timpaninin kullanilmasi ile devam etti. Timpani Ingiltere'de
aristokrasinin simgesi olmustu. Ingiltere timpaniyi vakit gegmeden askeri bandoya dahil
etti. Bu hareketi Fransa ve Almanya izledi ve bu tilkelerde asilligi ve onuru temsil ettigi
icin olduk¢a 6nemli bir enstriiman haline geldi. Bu {ilkeler timpaninin gelisimine
oldukga 6nem verdiler. Zaman iginde timpani turnuvalarda cesaret, savas alaninda
haberlesme ve diismana korku vermek i¢in de kullanilmaya baslandi (Beck,1995:201-
202).

Ayrica saray eglencelerinde ve danslarda kullanilan timpani, trompet ile beraber
calinmaya baslandi. O zamanlarda timpani ¢alicilar1 trompet partisini takip ediyordu.
Zaman i¢inde icralart i¢in kendi kaliplarin1 olusturmaya basladilar. Bundan yillar sonra
timpani kendi yerini edinse de, timpani ve trompet arasindaki igbirligi orkestralarda

devam etmistir (Bowles,1976:58).


http://orgs.usd.edu/

Fotograf 6. Timpani ve trompetin birlikte calinmasi,

http://images-mediawiki-sites.thefullwiki.org.

Single tonguing Legato tonguing
(Einfache Zunger) (Tragende Zungen)

Double tonguing

Whole double-tonguing

(Doppel oder gerissene Zupigen) (Ganze Doppel-Zungern)
Earaes o
Double cross-beat The roll
(Doppel! Kreuzschldge) (Wirbel)

The double roll
(Doppel Wirbel)

Ornek 1. Timpani ve trompet partilerine 6rnekler, https://en.wikisource.org.

1.3. Timpani Mekanizmasi ve Sekiz Ana Tiir Timpani

Timpani derinin gerginliginin ayarlanabilmesi ve akort yapilabilir hale gelmesi
ile orkestraya uygun bir enstriiman haline geldi. Ozellikle 19.yy’da gelistirilen farkli
mekanizmalar timpaniyi daha kolay akort edebilmek icindi, 1810 ile 1880 yillari
arasinda endiistri ile birlikte enstriimanlar ile ilgili yeniliklerle; trompet ve kornolar i¢in

pistonlarin icat edilmesi bu enstriimanlarin ¢alma kapasitesini degisik fikirler ile


http://images-mediawiki-sites.thefullwiki.org/
https://en.wikisource.org/

arttirmigtir. Bu gelisim timpaninin gecirdigi evrimin hizlanmasina sebep olmustur.
Timpaninin vidalar sayesinde tek el ya da ayak ile akotlanma olanag1 ile daha dogru ve

cabuk akort yapmak miimkiin olmustur.

Timpaninin gelisimi tarihsel olarak sekiz ana tiir altinda toplanabilir. Bunlar
disinda yapilmis baska timpaniler olsa da o timpanilerin mekanizmalar ile ilgili bir
bilgi gilinlimiize ulasmamuistir. Giinlimiizde sekiz ana tiir timpani akort mekanizmasini

gelistiren Timpanistlerin adi1 ile isimlendirilmistir.

1.3.1. “Gerhard Cramer’’ Vidali Akort Mekanizmasi

Fotograf 7. Cramer vidali akort mekanizmasi, (Beck,1995:203).

1812 yilinda Almanya’nin Bavaria bolgesinde ilk onemli adim Miinich
saray orkestrasinin timpanisti olan "Gerhard Cramer" tarafindan atildi. Bilinen
en eski, hizli akort mekanizmasini icat eden kisiydi. Bu mekanizmaya sahip bir
timpani ne yazik ki giinlimiize saglam ulasamamaistir. Bu timpaniye ait elimize
ulasan tek sey ornek 8’de verilen cizimdir. Ornek 8’de goriildiigii gibi
timpaninin ayaklar1 aga¢ bir plakanin iizerinde duruyor. Ayar koluna bagl olan
timpaninin altindaki mekanizma ile Cramer tarafindan degistirilen kasnakta
bulunan uzun vidalar da goriilebiliyor. Ayar kolu, mekanizma ve vidalar ayni

anda beraber calisarak timpaninin akort yapilmasi saglaniyor.



1.3.2. “Johann Stumpff” Donen Hareket Mekanizmasi

Fotograf 8. Stumpff dénen hareket mekanizmasi, (Beck,1995:204).

1815 yilinda "Johann Stumpff" tarafindan Amsterdam'da icat edilen bu
tir, donen hareket mekanizmali timpaninin altina yerlestirilen rot iizerine
kurulmustur. Timpani soldan saga dogru dondiiriildiiglinde biitiin davul rot
iizerinde algaliyordu. Islem basit olsa da timpanistin akort yaparken iki elini
birden kullanmasii gerektirdigi igin icra sirasinda pratik kullanilamamasi ve
akort edildikten sonra timpaninin ideal pozisyonundan daha algak bir hale
gelmesi nedeniyle pek kullanigli olmamasindan dolayr tercih edilmemis ve

giiniimiize kadar ulasamamustir.
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1.3.3. “Kaspar Einbigler” El Mekanizmasi

Fotograf 9. Einbigler el mekanizmali timpani, (Beck,1995:205).

1816 yilinda "Charles Blumenrdder" Nuremberg'de miizik direktorii ve
besteci olmasinin yaninda, basit el hareketi ile akortlama mekanizmasi icat etti.
Bu mekanizma bulunan timpaniler, Paris, Amsterdam, Cologne, Hamburg,
Coburg ve FEichstadt'da bulunan miizisyenler tarafindan begeni toplamisti. El
mekanizmasina sahip bir bagka timpani "Georg Hudler" tarafindan icat edildi.
Hudler, 1842 wyilinda Viyana Filarmoni Orkestrasi'nin ilk timpanistiydi.
Glinlimiizde bu timpani ile ilgili ¢ok az bilgi bulunmasina ragmen Hudler'm,
“asag1 ve yukar tek hareket ile biitiin vidalarin deriye uyguladigi gerilimin esit
olarak kaldig1” ifade ettigi soylenir. Hudler'm timpanisinin hi¢ {iretime
gecmedigi de bilinmektedir. Bilinen son el mekanizmasina sahip timpani 1836
yilinda "Johann Kaspar Einbigler" tarafindan icat edildi. Bu bulus hizh
akortlama acgisindan onemli bir model olmustur. Einbigler, ilk defa bakir kazani
asma yoOntemi ile kazanin titresimi sirasinda olusan istenmeyen sesleri onlemis

oldu. Timpani de bulunan sekiz vida direkt olarak ana plakaya bagliydi. Kasnak
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iizerinde ise ana plakaya bagli olan kaldiraca baski uygulamak i¢in dikey bir rot
bulunmaktaydi. El haraketi ile bu rotun kullanilmasi ile kaldirag yukar1 ya da
asagiya hareket ediyor ve bu sayede akort yapiliyordu. Teorik olarak bu
mekanizma yeni olmasa da, Einbigler 6nceki mekanizmalar1 dikkatli analiz ettigi
icin kendi mekanizmasinda dnceki sorunlar ortaya ¢ikmamistir (Beck,1995:204-

205).

1.3.4. “Cornelius Ward” Kablolu Mekanizma

Fotograf 10. Ward kablo mekanizmali timpani,

https://upload.wikimedia.org.

1837 yilinda Ingiltere'deki enstriiman yapimcist "Cornelius Ward" yeni
bir mekanizmaya sahip bir timpani icat etti. Bu sefer derinin gerginligini kablo
sagliyordu. Bu kablolar timpaninin i¢inde dikey ve yatay olarak geciyorlardi. Bu
kablolar timpaninin i¢inde bulunan bara bagliydi. Timpani’nin disinda ise
akordu degistirmek i¢in bir kol bulunuyordu. Bu mekanizmanin bir kag
dezavantaji da bulunmaktaydi, akort degistirmek timpanistin el hareketi yerine
bilek hareketi ile gerceklesiyordu ki, bu fiziksel olarak oldukg¢a zorlayici bir
hareketti. Ayrica deri, mekanizma yliziinden yeterince gergin olamiyordu, bu
ylizden timpaninin tonu istenilen sekilde sabitlenemiyordu. Ward, ayrica baska
bir timpani daha {iretmisti ki ton a¢isindan bu ikinci timpani mekanizma

sayesinde daha iyi sonu¢ vermisti. Mekanik sistemi birbirine bagl kaldiraglar


https://upload.wikimedia.org/
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tizerine kurulan bu timpaniler "Covent Garden" temsilinde Londra Filarmoni
orkestrasi tarafindan kullanilmistir. Ayrica Ward bu mekanizmanin patentini de
almasina ragmen Londrali geleneksel timpanistler bu timpani de calmak

istememisler, daha eski olanlar1 tercih etmislerdir (Bowles,:50).

Fotograf 11. Ward kablo mekanizmali timpani,

http://orgs.usd.edu.

1.3.5. “August Knocke” Ayak Mekanizmasi

Fotograf 12. Knocke ayak mekanizmasi, (Beck,1995:207).


http://orgs.usd.edu/
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1840'l1 yillarda Miinihli demirci August Knocke yeni bir mekanizma icat
etti. Yatay yerlestirilen rotlar ve timpaninin altindaki biiyiik ¢ember, kasnak ile
baglantiliydi. Bu biiyiik c¢emberin altinda ayak ile kontrol edilen disk
mekanizmas1 vardi. Bu mekanizma sayesinde timpanistler ilk defa akort
degistirirken ellerini kullanmak zorunda degillerdi. Knocke bu mekanizma igin
tiim olas1 ¢agdas parcalar1 kullanmig ve biiyiik bir basar1 ve iine sahip olmustur.
Tim bu olumlu yeniliklere ragmen mekanizma oldukg¢a karmasik timpani ise
oldukca agirdi. Birgok orkestra da kullanilmis olan bu timpani 1854 yilinda
Miinih'de Alman endiistri yarismasinda madalya almistir (Beck,1995:206).

1.3.6. “Ernst Pfundt” Cevirme Mekanizmal Timpani

Fotograf 13. Pfundt ¢evirme mekanizmali timpani, (Bowles, 1982,19:55).

"Ernst Pfundt” Mendelssohn'un favori timpanistiydi. Leipzig
Gewandhaus orkestrasinda c¢alismis ve bu orkestradan emekli olmustur.
Avrupa'nin bir¢ok iilkesini 6zellikle Paris, Londra, Viyana, Berlin ve Pragh
gezerek cevirme mekanizmali timpaniyi yapmadan Once bir¢cok timpani
denemistir. Donen mekanizmali timpani temel alinarak olusturulan bu yontemde

iskelet sistemi gelistirilmistir. Daha biiyiik kazanlar kullanilmis ve ¢elik iskelet
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sayesinde daha agir ve saglam olmustur. ilk defa karsit desteklerin birbirine
baglanmasiyla olusan bir sistem kullanmistir. Bu sisteme "Oriimcek
mekanizmas1" denmistir. Giinlimiizde kullanilan modern timpaninin yapimina

etkisi olmus, popiiler olarak uzun yillar kullanilmistir (Beck,1995:207-208).

1.3.7. “Louis Jena” i¢cten Akort Mekanizmah Timpani

Fotograf 14. Jena igten akort mekanizmali timpani, (Beck,1995:209).

Icten akort mekanizmali timpani, Louis Jena tarafindan 1877 yilinda
Reudnitz'de icat edilmis, daha sonra bir baska enstriiman yapimcisi olan Glanert
tarafindan yeni bir metot kullanilarak Leipzig'de tliretilmistir. Bu tasarim olduk¢a
yenilik¢iydi ¢linkii, timpani ilk defa algalabilen ve yiikselebilen bir yapiya sahip
olmustur. Mekanizma basitti; kazan, merkezde bulunan mile monte edilmis ve
asil1 bir halde durmaktaydi. ki ayr1 kaldirag ile olusturulmus gizli mekanizma ve
dahili bir akort sap1 vardi, bu sayede timpanist basit bir el hareketi ile akordu

degistirebiliyordu. Timpani de bulunan dort bacak sayesinde timpani daha
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portatif bir hale getirilmisti. En 6nemli katkis1 ise, bu mekanizmanin kolayca

diger timpanilere de uygulanabilir olmasiyd: (Bowles,1982:59).

1.3.8. “Carl Pittrich” Dresten Pedal Mekanizmah Timpani

Bu icat Royal Saxonian Orkestrasi iiyesi olan Carl Pittrich tarafindan
Dresden'de yapildi ve patenti 1881 yilinda alinmistir. Tek bir pedal ile akort
degistirebilme 0&zelligi ile Dresden modeli onciilerinden farkli bir &zellige
sahipti. Pedal direkt olarak kaldiraca bagliydi ve bu da timpaninin akordunu
kontrol ediyordu. Gelistirilen akort gostergesi sayesinde akort ilk defa bu kadar
hizli ve temiz yapilabilir olmustu. Bu pedal sistemi diger mekanizmalara da
adapte edilebilme o0zelligi ile zaman i¢inde bir¢ok mekanizmali davula

eklenmistir (Beck,1995:210).

Fotograf 15 a. “1881” Pittrich Dresden pedal mekanizmali timpani,
(Beck,1995:211).



16

Fotograf 15 b. Giiniimiiz Dresden pedal mekanizmali timpani,

https://percussionism.files.wordpress.com

1.4. Giiniimiizde Kullanilan Timpani

Modern timpaninin gelisimi ile miizik diinyasinda bircok yeni olasilik ortaya
cikmistir. Besteciler iki timpaniden fazla timpani kullanmaya baslamistir. Akort ¢abuk
degistirilebildigi i¢in, besteciler tonalitenin tonik, dominant ve alt dominant seslerini
kullanmaya basladilar. Ayrica besteciler, orkestrada degisik tonlar yakalayabilmek igin

bir setten fazla timpani kullanmaya baslamislardir.

Fotograf 16 a ve b de gorildiigii gibi disli ve mandal kullanilan Berlin ve
Dresden stili pedallarda akortlama mandalin digli {izerine oturtulmas: ile
sabitlenmektedir. Timpanist akort yapmadan Once mandali disliden ayirmasi
gerekmektedir, istenilen sese ulastiktan sonra mandali tekrar bulundugu yerdeki disliye
yerlestirmek zorundadir ve istenilen sese tam olarak ulasabilmesi i¢in fotograf 16 ¢ de
goriilen ince ayar kolunu kullanmalidir, ¢iinkii her disli arasinda belirli bir mesafe

olmasindan dolay1 bu dislilerin arasindaki seslere ince ayar kolu ile ulagilmaktadir.


https://percussionism.files.wordpress.com/
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Hidrolik sistem kullanilan silindir ve dengeleme sistemli pedallarda, timpaninin
altinda bulunan hidrolik sistemin pedal yardimi ile akort yapilmasi saglanmaktadir.
Ayrica bu pedal sistemlerinde hidroligin geri tepmesini onleyecek kilit mekanizmalari
bulunmaktadir. Fotograf 16 d de goriildiigii gibi pedalin 6niinde bulunan dikey silindir
pedalin geri tepmesini Onlemektedir. Fotograf 16 e de ise pedalin altinda bulunan

balatalar ayni sekilde pedalin geri tepmesini 6nlemektedir.

A A,.'..' .
a. Berlin stili pedal b. Dresden stili pedal

d. Silindir pedal e. Dengeleme sistemli pedal

Fotograf 16. Giiniimiizde kullanilan pedal sistemleri ve ince ayar kolu.
1.4.1. Kazan’nin Islevi ve Onemi

Timpani kazani rezonansi saglamak i¢indir. Kazanin yapimindaki en iyi
ve en yaygin materyal bakirdir ¢iinkii en iyi rezonansi saglayan madde budur.
Bakira oranla daha ekonomik materyaller olan, "fiberglass ve aluminyum™ da

mevcut olmasina ragmen bakira goére sesin kalitesini olumsuz yonde


http://www.adams-music.com/pf/products/timpani/symphonic/symphonic_1_b.jpg
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etkilemektedirler. Bu timpaniler 6zellikle yar1 profesyonel orkestralar ile okul

bandolarinda kullanilmaktadir.

Timpaninin mekanizmasinda yapilan degisikliklerle birlikte kazanlarin
boyutlarinda da yillar igerisinde degisiklikler olmustur. Cift olarak kullanilan
timpaniler 13.yy'da 8 ing, 16.yy'da 17 ve 20 ing, 1720'lerde Viyana'da ise 22 ve
24 ing boyutlarinda kullanilmistir (Beck, s.219).

Glniimiizde iki temel kazan sekli vardir bunlar, "yarim kiire" ve
"parabolik" olarak adlandirilir. Kazanin sekli ton kalitesini dogrudan

etkilemektedir.

“Yarim kiire” “Parabolik”

Ornek 2. Giiniimiizde kullanilan iki temel kazan sekli.

1.4.2. Timpaninin Standart Kurulumu

32" (81cm) 29" (74cm) 26" (66cm) 23" (58cm) 20" (S1cm)
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Ornek 3. Timpanilerin ses genislikleri.
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Her timpaninin belirli bir ses aralig1 kapasitesi vardir. iki ayr1 timpani
ayni sesi verse de farkli bir renk olusur. Bu durumda timpanist kendine gore bir
secim yapabilir. Genellikle dortlii set halinde kullanilan timpaniye bazi
durumlarda 5. yani kii¢iik timpaninin de eklenmesi ile ¢alginin ses genisligi iki
oktava kadar artirilabilinir. Modern besteciler timpani de ki bu biiyiikk ses
genisligini tercih etmislerdir. Ornegin, Janacek, “Sinfonietta,1926” isimli
eserinde 5. kiiciik timpanideki tiz “Si bemol” sesini, Stravinsky ise “Bahar

Ayini, 1913” eserinde tiz “Si” sesini kullanmistir.
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Ornek 4. Timpani yerlesim gesitleri, http://www.geocities.ws

Timpani'nin yerlesimi basli basina 6nemli bir konudur, uzun yillar
timpaninin nasil siralanacagi ile ilgili tartismalar yasanmistir. Gilinlimiizde
timpaninin yerlesiminde iki secenek vardir. Birincisi uluslararasi yerlesimdir; en
biiyiik timpani solda en kiiciik timpani ise sag taraftadir. Ikincisi ise Alman
yerlesimidir; en kiiclik timpani solda en biiylik timpani ise sag taraftadir.
Uluslararas1 yerlesim Fransa, Italya, Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri ve
Avustralya'da kullanilmaktadir. Alman yerlesimi ise Almanya, Avusturya,
Hollanda, Isvigrenin Alman bélgesi, Rusya ve Tiirkiye'de kullanilmaktadir.
Yine de bu yerlesimler ile ilgili kat1 bir kural yoktur. Sanat¢ilar bulunduklari
tilke ile sinirli kalmayip, bestecinin veya orkestra sefinin tercihlerine gore de

yerlesim yapabilirler.


http://www.geocities.ws/
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Timpani’nin bu iki yerlesimi ilgili kimi miizikologlarin ve timpanistlerin
cesitli varsayimlar1 vardir. Teorilerin i¢inde en sik soylenen Alman yerlesiminin
orkestra ve timpani arasindaki akustik dengeden dolay1r bu sekilde siralandigi
yoniindedir. Ikincisi ise, ilk timpanistlerin ayn1 zamanda kontrbas calicist
olmasindan, kontrbastaki tellerin siralamasina benzer sekilde ince telin solda,
kalin telinde sagda olmasindan dolay1 Alman yerlesiminin bu sebeple olustugu
yoniindedir. Bir baska teori ise, siivarilerin at tizerinde kiliglar1 sol tarafta
tagidiklarindan kiiciik davulu da sol tarafta daha rahat tagidiklarindan gelen bir
gelenek olmasidir (J.Blades,1992:361-362).

Son teori ise, uzun siire Viyana Filarmoni Orkestrasi'nin timpanistligini
yapan Richard Hochrainer’e aittir. Hochrainer’e gore kiiciik timpaniden biiyiik
timpaniye gore daha kolay ses ¢ikmasindan dolay1 yani, biiyiik timpaninin daha
fazla giice ihtiyact oldugundan, saglak timpanistlerin timpanileri kiiciikten
bliylige dogru siralamasi ile kuvvetli elin biiyiik timpaniye denk gelmesi
gerekmektedir (Hochrainer,1980:89).

Gliniimiizde tiim timpani {reticileri, timpanileri iki yerlesimde de
kullanilabilir sekilde iiretmektedirler ¢linkii iki yerlesim arasinda pedallar ve

akort gostergesinin konumunda degisiklikler olmaktadir.

1.4.3. Akort Gostergesi ve Islevi

Akort gostergesi timpaninin o anki sesi ile ilgili bilgi veren 6nemli bir
parcasidir. Bu oOzellik ile timpanist ¢cok rahat akort degistirebilir. Modern
eserlerde olduk¢a yardimci bir etkendir. Akort gostergesini dogru bir sekilde

kullanabilmek i¢in tiim vidalarin esit gerginlige sahip olmasi gerekmektedir.
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Fotograf 17. Akort gostergesi, http://pearldrum.com

Timpani gelisim siireci igerisinde pedal sistemlerinin ve akort
gostergesinin gelisimi ile birlikte ¢alma esnasinda akort degistirmek ¢ok daha
kolay hale gelmistir. Buna drnek olarak asagidaki eserlerde, giiniin sartlarinda

akort degistirme siireleri kronolojik olarak siralanmaktadir.

1821, Weber “Der Freischiitz” uvertiir (La’dan Sol’e:70 sn.)

1830, Berlioz “Fantastik Senfoni” 5.bolim (Do diyez’den Do
naturel’e:50 sn.), (Sol diyez’den Sol naturel’e:25 sn.)

1841, Schuman “4.Senfoni” 1.b6liim (Re’den Re bemol’e ve La’dan La
bemol’e:23 sn.), (Re bemol’den Mi’ye ve La bemol’den La’ya:30 sn.)

1846, Mendelssohn “Elijah” no:16 (Mi bemol’den Mi’ye:5 sn.)

1866, Thomas “Mignon” uvertiir (Si bemol’den La’ya:4 sn.)

1871, Verdi “Aida” 4.perde (La’dan Si’ye:6 sn.)

1874, Wagner “Die Gotterdammerung” 3.perde (Re’den Mi bemol’e ve
Sol’den Si bemol’e:7 sn.)

1879, Smetana “Ma Vlast” 5.boliim (Re’den Mi’ye:6 sn.)

1879, Bruckner “5.Senfoni” 4.b6liim (Si’den Do’ya:6 sn.)

1887, Verdi “Otello” 1.perde (Mi’den Re’ye Re’den Do’ya:1 sn.)

1895, Mahler “3.Senfoni” 1.b6liim (Mi’den Fa’ya ve La’dan Si bemol’e
2sn.)

1895, Strauss “Till Eulenspiegels lustige streiche op.28” (Sol’den Sol
diyez’e:1 sn.) (Bowles, 1982 s.65).


http://pearldrum.com/
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1.4.4. Deri Cesitleri ve Derilerin Sese Olan Etkileri

Timpanide deriler sesin etkisine dogrudan aracidir. Titresimi ve sesin
kalitesini etkiler. Gliniimiizde timpanistlerin iki adet deri se¢enegi vardir, dogal
ve plastik deriler. Ayni zamanda bu iki secenek kendi i¢inde de ikiye

ayrilmaktadir.

Dana derisi Kegi derisi Ronesans deri Plastik deri
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Fotograf 18. Deri ¢esitleri, http://remo.com

Dogal derilerde dana derisi daha yaygindir, ancak keci derisi de 6nemli
bir alternatif olarak kullanilmaktadir. Baz1 timpanistler sesine ve geleneklerine
gore secim yapmaktadirlar. Cogu timpanist icin dana derisi geleneksel ses
anlamina gelmektedir. Bu durum bazi orkestra sefleri i¢in de gegerlidir, fakat
secim genellikle caliciya aittir. Dana derisi baz1 eserler i¢cin yumusak
kalabildiginden, bu tip durumlarda kegci derisini tercih etmek daha sicak bir ses
elde edilmesine olanak saglar. Deriler hava sartlarindan, sicaklik, nem ve sahne
isiklarindan  etkilenmektedir. Bu  problemlere ragmen orkestralardaki
timpanistler dogal derileri kullanmaya devam etmektedir ¢iinkii timpaniden

cikacak bu dogal ses zorluklara degmektedir.

Plastik deriler 1950'li yillarda dogal derilere alternatif olarak Amerika'da
tiretilmeye baslamistir. Bu derilerin ortaya ¢ikmasinin énemli sebeplerinden biri,
dogal derilerle kiyaslandiginda hava sartlarina kars1 direngli olmasidir. Diger bir
sebep ise dogal derilere gbre liretiminin daha kolay olmasi ve daha diisiik

maliyet ile Uretilmesidir.


http://remo.com/
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Yeni miizik eserlerinde deri iizerinde metal esyalar ve gesitli objeler
kullanilmas1 dogal derilerde ciddi hasarlar yaratirken plastik derilerde herhangi
bir hasara sebep olmadan degisik efektler rahatlikla kullanilabilmektedir.
Giliniimiizde "ronesans" olarak adlandirilan deriler mevcuttur. Plastik beyaz
derilere gore daha popiilerdir, ¢iinkii “Ronesans” deriler plastik ve dana derisi

karigimu ile iiretilmektedir.

1.4.5. Malet Cesitleri

Timpani'nin zaman i¢inde gelisimi ile beraber bir bagka 6nemli materyal

olan "malet" de gelismistir. Pek ¢ok tiirii olan maletler, sirketler ya da calicilar

tarafindan el yapimi olarak iiretilmektedir. Her maletin kendine 6zgili dizayn1 ve

ses karakteri vardir.

Fotograf 19. Flanel ve Kece Maletler Ozel Efekt Maletleri

Eski zamanlarda agag, deri kaplamali aga¢ ya da fildisinden yapilma
maletler ordularda patlayici sesler elde etmek igin kullaniliyordu. Berlin
“Musikinstrumenten” Miizesi'nde bu kullanima 6rnek, 17.yy'dan kalma bir ¢ift
fildisi malet bulunmaktadir. Timpaninin orkestraya girmesi ile beraber ses

siddeti ve tinisinin da degismesi gerekti. Maletler bu evrim ile gelismeye basladi.
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Barok miizikte agag, deri kaplamali aga¢ ya da fildisinden yapilma maletler
kullanilmaya baslanmis, bu maletler ayn1 zamanda klasik donemde de
kullanilmistir. Zaman i¢inde agac basli maletler yerini kece ve flanel bagh
maletlere birakmistir. Romantik donemde bestecilerin istegi lizerine miizisyenler
yeni ses arayisina girmistir. Siinger uclu maletler bu dénemde ortaya ¢ikmustir.
Kece maletlerle kiyaslandiginda daha yumusak bir tona sahip oldugundan kisa
siire kullanilmistir. Ge¢ romantik donemde tiim istekleri karsilayabilecek agag
ya da mantar bagh maletlerin kege ile sarilmasi ile yeni bir malet bulunmustur.
Olas1 biitiin ses yiiksekliklerini ve ozel etkileri saglamaya olanak vermistir

(Beck, s.221).

Gilinlimiizde maletlerin tiniy1 etkileyen iki dnemli kismi1 vardir, birincisi
sap1 ikincisi ise basidir. Bu iki kisim maletin sesini ve karakterini degistirir.
Saplar c¢esitli materyallerden yapilabilmektedir; kargi, ceviz, hus agaci,
akgaagac, aluminyum ya da karbon fiber. Baslar ise genellikle iizeri kece kaph
aga¢, mantar ya da sert kece kullanilarak yapilir. Bu maletler timpanistin
yumusak ve dinamik c¢almasini saglar. Kece, deri ve aga¢ maletler otantik
performanslar, besteci, timpanist ya da orkestra sefinin ihtiyaci olan 6zel efektler
icin kullanilmaktadir. Bu 6zel maletler ile timpanist daha biiyiik bir ton, keskin

bir ses ve degisik etkiler elde edebilir.

Maletler kadar, maletleri tutus teknikleri de Onemlidir c¢ilinkii direkt
olarak sese, tiniya, tonun rengine, stile ve artikulasyona etki etmektedir. Ornek
24°te goriildiigli gibi Fransiz tekniginde eller ve bilekler timpaniye dikey bir
sekilde durmaktadir. Bagparmak ise maletin {istiinde yer alir. Bu pozisyonda
timpanist parmaklarin1 daha hizli kullanabilmekte ve ses genel olarak daha
parlak c¢ikmaktadir. Alman tekniginde ise eller ve bilekler timpaniye yatay
olarak dururken bagparmak maletin yan tarafinda yer alir. Bu teknikte ise ses

genel olarak daha giiclii ¢ikmaktadir.



25

Fransiz tutus teknigi
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Fotograf 20. Tutus Teknikleri

Iki teknikte de isaret parmag1 ve basparmak maletin ana yardimcilaridir.
Ugiincii, dordiincii ve besinci parmaklar timpaniste ziplatma, tremolo,

artikulasyon ve diger durumlar i¢in yardim eder.
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1.5. Miizik Donemleri ve Bestecileri Acisindan Orkestrada Timpani

Kullanim

Timpaninin kisaca tarihine donersek siivari enstriimani olmasindan, saray
orkestralarina geg¢isi ve son olarak orkestradaki merkezi konumu, tarihsel olarak timpani
ve timpanistin farkli gérevleri olmustur. Orkestrada timpani kadar dinamik ve giiglii
tempo veren bir bagka enstriiman olmadigindan dolay1 orkestranin ikinci sefi olarak

anilmaktadir.

16.yy sonlarinda orkestrada kullanilmaya baslanan timpani, Claudio
Monteverdi’nin “Orfeo” (1607) operasinda ve 1675 yilinda Fransiz besteci Jean
Baptiste Lully’nin “Thesée” operasinda kullanilmistir. Tonalite her ne olursa olsun
akortlanabilir hale gelene kadar timpani genellikle “do” ve “sol” seslerini veriyordu.
(J.Beck, s5.222).

Beethoven donemine kadar gelisen siireg ikiye ayrilabilir:
1. Barok ve Erken Klasik Donemleri

2. Haydn — Mozart Dénemi

1.5.1. Barok ve Erken Klasik Donemleri

Barok ve erken klasik donemlerde genellikle dortlii besli araliklar
kullanilarak akort yapilirdi ve bas ¢izgisini kuvvetlendirmeye yardimci olurdu.
Bu donemde timpani mekanizmasi akort degisimine uygun olmadigi i¢in miizik

eserlerinde akort degisimi ¢ok nadir yapiliyordu.

Purcell, timpaniyi orkestraya miizikal bir enstriiman olarak yerlestiren ilk
besteci olarak kabul edilir. Purcell’in “The Fairy Queen” operasindaki timpani
partisinde armoniyi tonik sesinden dominant sesine baglarken bazi figiirler
kullanmustir. J.S.Bach ise timpaniyi genellikle bakir enstriimanlarin bas seslerini

katlar sekilde kullanmistir. Oratoryolarinda yer alan “Tonet, ihr pauken!
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Erschallet, Trompeten!” timpani ile baslar. Ayni motifi “Chritmas Oratoris”
eserinde de kullanmistir. Bach ayrica ilk kez sayisiz tremoloyu timpani

partisinde kullanan bestecidir (6rnek 5).

Ouverture
ir

inDund A= —o—F

Ornek 5. Sayisiz tremolo drnegi,

J.S.Bach “Orchestral Suite No. 3, BWV 1068 1730

Handel, timpaniyi iki farkli ¢alismasinda armonik ve ritmik olarak bakir

enstriimanlar ile timpaniyi benzer sekilde kullanmistir.
1.5.2. Haydin — Mozart Donemi

Timpani’yi daha efektif olarak kullanmaya baslayan Haydn, timpanide
karsilastirarak besteleme teknigi ile diger enstriimanlarin orkestrasyonlarini
derinden etkilemistir. Orkestradaki enstrimanlar, tema ile karsithk kurmus ve
miizige yeni bir karakter koymustur. Ozellikle “The Creation” ve “The Seasons”
bunun i¢in 6nemli 6rneklerdir. Haydn “sforzando” ve “fortissimo” gibi niianslar
arasindaki farklar1 sunmustur. Sayisiz tremoloya ragmen Ozellikle sayili
tremoloyu kullanmayi tercih etmistir (6rnek 6). Sayili tremolo, 6l¢ii i¢inde yer
alan notalara eklenen cizgiler ile belirlenen nota degerlerine boliinerek ¢alma

yontemidir.

Tt - e o
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Ornek 6. Haydin say1li tremoloyu ilk 6rnekteki sekilde yazilabilmesine ragmen

ikinci ornekteki gibi yazmayi tercih etmistir.


https://www.everynote.com/orchestralparts.choose/1/1/65/1324.note
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Ornek 7. Sayili tremolo 6rnegi, Haydn, “Senfoni No:100 Military” 1793-94

Haydn senfonilerinde degisik etkiler yaratmaya calismistir. Ozellikle 94.
Senfonisi “Suprise” ve 103. Senfonisi “The Drum Roll” onun zamani igin essiz
tinilar igermektedir. 102. senfonisinin agir boliimiiniin baslangicinda timpani ve

trompeti stirdinli kullanmistir.

Mozart, Haydn’1 takip etmistir, yazim teknigi neredeyse aynidir. Mozart
“Divertimento no:5 ve no:6”’da ilk defa iki timpaniden farkli olarak dort timpani
kullanmis olmasina ragmen sonraki eserlerinde bir daha asla dort timpani

kullanmay1 tercih etmemistir.

1.5.3. Beethoven Donemi

Beethoven, timpaninin dramatik yoniinii kesfedip kullanmasi ile
timpaniye essiz bir boyut kazandirarak miikemmel yenilikler yapmistir. Bazen
miiziklerinde “patlayic1” vuruslar ve gok giiriiltiisii “crescendo”lar1 duyulabilir.
Ik defa timpaniye ait bir solo yazmis ve kimi motifleri calinabilir halde
tasarlamistir. Bir diger getirdigi yenilik ise timpani ve orkestra arasindaki “soru
— cevap” diyalogudur. Beethoven ayrica timpaninin klasik tonik dominant
kullanim gelenegini degistirdi ve timpani miizikal ve solo partileri olan bir

orkestra enstriimani haline geldi.
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Ornek 8. Beethoven senfonilerinden pasajlar.

Beethoven timpaniye ilk orkestral galismasinda yer vermistir (6rnek 9).
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Ornek 9. Beethoven “Ritterballet” 1790, 21 — 24.6lgiiler.

Beethoven’in 1805 yilinda besteledigi “Fidelio Operasi” ikinci perdede
yer alan hapis sahnesindeki timpani solosu gosterilmektedir (6rnek 10). Bu pasaj
timpanide ilk eksik besli araligi kullanimina 6rnektir

Grave.
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Ornek 10. Beethoven “Fidelio” 1804-05, 2.Perde no:11 Olgii 14,
eksik begsli akort 6rnegi.

5. Senfoni birinci boliimdeki “Kaderin kapiy1 ¢almasi” temasi (6rnek 11)

timpani tarafindan duyurulmaktadir.
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Ornek 11. Beethoven “5. Senfoni, 1. Boliim” 1807-08, 248 — 252. 6lgiiler.
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6. Senfoni, 1. Boliim, 106 — 108 olgiiler arasindaki “gék glrtiltiisi”

tremolo kullanimi 6rnek 12°de gosterilmektedir.
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Ornek 12. Beethoven “6. Senfoni” 1808.

Beethoven 7. Senfoni 3. bolimde timpaniyi alisilmisin disinda “kiigiik

altilli” araligi ile kullanmistir (6rnek 13).

===

Ornek 13. Beethoven “7. Senfoni” 1811-12, 3. Béliim 141. 6lgii.

Onceki senfonilerinde eksik 5°1i, kiigiik 6’11 araligindan sonra 8. Senfoni

ilk defa timpani de oktav kullanmistir (6rnek 14).
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Ornek 14. Beethoven “8. Senfoni” 1812, 3. Bsliim 158. Olgii.

9. Senfonide timpaninin kullanimi giderek geliserek ilk ¢ift ses kullanmi
goriilmektedir (6rnek 15). Bu yenilik ile ton rengi inanilmaz degismistir. Bu

0zelligi Beethoven’dan sonra pek ¢ok besteci kullanmustir.
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Ornek 15. Beethoven “9. Senfoni” 1822-24, 3. boliim 154. 5lgii.

Beethoven, yenilik¢i orkestrasyonu ile timpanide yeni bir doneme

gecilmesini saglamis ve gelecek kusaklara da bir hazine birakmaistir.
1.5.4. Beethoven’dan Berlioz’a Gelismeler

Beethoven’in yasami boyunca “Weber, Sphor, Reicha ve Vogler (6rnek
16)” gibi bazi besteciler, ig¢ilincii timpaniyi ekleyerek orkestrasyona renk
katmiglardir. Bu gelisme timpaninin de ses araligini genisletmis olsa da
Beethoven bunun farkinda olmasina ragmen kendi ¢alismalarinda tgiincii

timpaniyi hi¢ kullanmamistir (E.Bowles, nineteenth century, s.12).
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Ornek 16. Georg Vogler “Samori Uvertiir’ (Bowles,19,2:12).

Anton Reicha’nin “Die Harmonie der Spharen” eserinde yayli calgilar,
on iki tahta iifleme calgi, on iki korno, alt1 trompet, alt1 trombon ve dort kisi

tarafindan calinan sekiz timpani kullanmasi ile 6nemli bir gelisme saglanmuigtir.
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Ornek 17. Anton Reicha “Die Harmonie der Sprahen” (Bowles,19,2:14).

Giacomo Meyerbeer 1831 yilinda yazdigi “Robert le Diable” operasinda,
ilk defa dort timpanide melodik bir solo yazmistir (6rnek 18).
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Ornek 18. Giacomo Meyerbeer “Robert le Diable” (Bowles,19,2:15).
1.6. Berlioz ve Yeni Miizik’e Dogru

Hector Berlioz (1803 — 1869), ¢alicinin hangi tiir malet ile ¢alacagini belirten ilk
bestecidir. Bu durum bestecinin yeni timilar ve renkler yaratmak istediginin bir
gostergesidir. Ayrica eseri farkli yerlerde seslendirilse de kendi maletlerini yaninda

gotiiriip siirdin kullanilmasini da 6nermistir (E.Bowles, nineteenth century, s.18).

Daha 6nceki yillarda dort timpani kullanilan eserler var olsa da, Berlioz bunu bir
adim Oteye tasiyarak kullandigi efektleri, ritimleri ve melodileri farkli ¢alicilara siirekli
takip ve devam eden bir yapida yazmasiyla donemin en yenilik¢i bestecileri arasinda yer
almigtir. Fantastik Senfoni eseri biitiin bu unsurlart bir arada barindiran 20. yiizyilin

onemli eserleri arasindadir.
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Ornek 19. Hector Berlioz “Fantastik Senfoni” 1830, 3.B6lim.

“Requiem Mass” (1837) isimli eserinde sekiz timpanist tarafindan ¢alinan onalti

timpani kullanilmistir (6rnek 20).
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Ornek 20. Hector Berlioz “Requiem Mass” 1837, no.2 Dies irae — Prosa
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Fotograf 21. Hector Berlioz “Requiem Mass” on alt1 timpani yerlesimi,

https://www.youtube.com.

Degisik fikirler ve timpani mekanizmasinin gelismesi ile bir zamanlar miimkiin
olmayan partilerin ¢alinabilmesi miimkiin olmustur. Ozellikle pedal sistemleri, 6zel

maletler ve deri tiirlerinin gelismesi modern bestecilere biiyiik bir avantaj saglamistir.

Timpani kongertolarinin bestelenmesine “Haydn — Mozart” doénemindeki
Druschetzky, Elder, Fisher, Graupner, Hertel, Knauer ve Molter gibi besteciler
tarafindan 18. ve 19.yy arasinda baslanmistir. Bu donemde tuhaf olan Mozart sadece iki
eserinde dort timpani kullanmis ve bir kac eserinde akort degisimi kullanmistir. Fakat
ayn1 donemdeki kongertolarda bes ile sekiz timpani kullanilarak bir timpanist tarafindan
calintyordu ve bu durum Vogel ve Reicha doneminde miimkiin degildi. Bu ¢alismalarin

biiyiik kism1 amerikali professor Horrison Powley tarafindan kesfedilmistir.

Giliniimiizde bu kongertolar1 icra eden solistlerin basinda Jonathan Haas, Ben

Harms, Alexander Peter, Maarten van der Valk, Nick Woud ve Igor Lesnik bulunmakta.
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Fotograf 22. Timpanist Alexander Peter’in 18. ve 19.yy kongertolar1 performansi.

Bu donemdeki kongertolarin yenilik¢i atilimlar bestecilerin timpaniyi siradist
bir sekilde kullanmasinin gostergesidir. George Kastner’in “Early Timpani”
methodunda 6zellikle Alman ve Fransiz timpanistlerden bahsetmistir. Berlin’den virtiéz
Kastner Cites, Strazburg’dan timpanist Willig ve Nuremberg’den virtioz Georg Roth o
donemin en 6nemli sanatgilartydi. Georg Roth Nisan 1798 yilinda Viyana tiyatrosunda
verdigi konserde onalt1 timpani kullanmis ve her elinde ti¢ malet ile calmistir, bu durum

giiniimiiz i¢in bile ¢ok yenilik¢idir.

Onceki dénemlere gére bu dénemde kongertolar ¢ok farkli ¢iinkii eski
mekanizmali timpanilerin kullanilmadigr donemde bestelendi. Cagdas besteciler vurus
noktalari, timpaninin iizerine bagka bir enstrliman koyarak c¢alma, bir cok malet
secenegi ve yeni susturma teknikleri gibi bir ¢ok yeni fikir gelistirmistir. Bu sebeple
timpani ¢calma sanat1 ¢ok degismis oldu. Giiniimiiz orkestral ve solo timpani besteciligi

tiim zamanlarin en {ist seviyesine gelmistir.
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William Kraft
Coneerto No, 2 for Timpani and Orchestra

: - — X The Grand Encoentor
Fotograf 23. Wiliam Kraft (2004) ikinci timpani kongertosu (Ahtapot) igin tiretilen 6zel

timpani seti, http://www.bruceduffie.com
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IKiNCi BOLUM
ESER ORNEKLERIi UZERINDEN YENIi MUZIKTE TiMPANI
KULLANIMINA ILiSKIN YONTEMLER

Birinci bolimde anlatilan timpaninin mekanizmasinda yapilan yenilikler
sonucunda kazan ve deri ¢esitleri ile pedal sistemleri besteci ve ¢alicilara yeni olanaklar
sunmustur. Calgmin bu yeni olanaklari, miizikteki yeniliklere de farkli kullanim
imkanlar1 yaratarak, bestecilerin arayislarina yardim etmistir. Zaman i¢inde artan farkl
kullanimlar vurus sekilleri ve susturma yontemleri, siirdin kullanimi, timpani iizerindeki
gesitli vurus yerleri, farkli malet ve baget kullanimi, el ile ¢alma g¢esitleri, farkli

enstriiman ve objeler kullanarak ¢alma gibi yontemlerden olusmaktadir.

2.1. Vurus Cesitleri

Yeni miizik bestecileri yeni vurus teknikleri deneyerek timpaninin orkestra

icinde ve solo olarak yeni tinilar saglamasina sebep olmuglardir.

Ilk uygulanan ve vurus tiirleri i¢inde en farkli ilk kullanim “iki malet”
kullanimidir. Besteciler iki maleti ayni timpani lizerinde kullandiklar1 gibi farkli iki

timpani iistiinde de kullanmiglardir.

Fotograf 24. Tek timpanide ayn1 anda iki malet kullanima.
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Fotograf 25. Farkli timpanilerde ayn1 anda iki malet kullanimu.

sehr lebhaft

=t

- ﬁ | ———— I =————

Ornek 22. Nota iizerinde gosterimi, Strauss “Till Eulenspiegel” 1894 — 95.

Vurma calgilar tekniginin gelismesi ve ozellikle klavyeli vurma calgilar
icin ortaya ¢ikan dort malet teknigi, ¢alicinin tek eliyle iki malet kullanmasina
olanak sagliyordu. Giinlimiizde standart timpani seti dort timpaniden
olusmaktadir, dort adet timpani ya da marimba maleti kullanilarak ¢ok genis bir

ses rengi saglanabilmektedir.
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Fotograf 26. Timpanide 4 malet kullanimi.

(in jeder Wand 2 Sonligel)
|- -
‘
Ornek 23. Nota iizerinde gosterimi, Werner Tharichen
“Konzert” 1954.

Bir diger etki ise “Free Roll” olarak anilir. Bu etki, agirdan ¢ok hizliya
dogru ya da tam tersi yapildiginda etkileyici bir tinm1 yaratir. Genellikle nota
tizerinde asagidaki gibi (6rnek 24) gosterilmektedir.

@ o ad [7b. (accel.)
ﬂ'* = lp. l' 0 - o

1 | | "= =

Ornek 24. “Free roll” yazimu, Elliot Carter “Eight Pieces” 1968 — 1995
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Bir bagka etki (fotograf 27) “stick on stick” kullanim yontemidir. Birgok
vurma calginin {inlii efekti “Rim shot” ile ayn1 anlama gelmektedir. Bu yontem,
bir malet timpani derisine temas ederken diger maletin sap kismu ile deri

iizerinde olan maletin sap kismina vurularak ¢alinmasidir.

=

Fotograf 27. Baget iistiine baget ¢calimi.

“Rim Shot” sag baget sol baget iistiinde.

rim ghat ("""ﬂht;-’mﬁ on (et shicK)
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Ornek 25. Nota iizerinde gosterimi, J.Beck “Timpani Sonatr” 1969.

2.2. Susturma Yontemleri ve Siirdin Kullanimi

Orkestra  eserlerinde timpanideki sesin uzunluguna besteciler,

timpanistler ya da orkestra sefi karar vermektedir.
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Fotograf 28. Timpaninin susturulmasi.

Yeni miizik bestecileri deri rezonansinin ¢alici tarafindan durdurulmasi
olan “Dead Stroke” tekniginde ¢alict vurusu yapacagi derinin {izerine
dokunurken deriye malet ile vurur ve ayni anda deriye bastirir. Bu vurusta

herhangi bir nota ya da titresim ¢ikmamalidir. Genellikle asagidaki sekilde

(6rnek 26) gosterilmektedir.

gt

Fotograf 29. “Dead stroke” kullanimi.

'@ = dead stroke

Ornek 26. Nota iizerinde “Dead stroke.” isareti.
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Stirdin ile susturma Haydn zamanindan beri kullanilan yaygin bir
tekniktir. Ancak gilinlimiiz bestecileri bu teknigi bestelerinde degisik bir ses rengi
olusturmak ic¢in kullanmaktadirlar. Siirdin genellikle kegeden yapilmaktadir
fakat calici gerekirse havlu ya da bez pargasi kullanarak da bu etkiyi
saglayabilmektedir. Siirdinin deri iizerine yerlestirilmesi ise tamamen sesin nasil
cikmasi istenildigi ile alakali, buna genellikle besteci ya da orkestra sefinin istegi

dogrultusunda ¢alic1 tarafindan ayarlanmaktadir.

Fotograf 30. Siirdin.

2.3. Farkh Vurus Yerleri

Besteciler ozellikle yeni miizik eserlerinde, timpaninin belirli bolgelerde
calinmasini belirtirler. Timpani {izerinde deri ve kazan olmak iizere iki vurus yeri, deri

tizerinde ise belli bagli dort farkli vurus yeri kullanilir: (6rnek 27).

“N” Normal vurus yeri.
“C” Derinin ortasi.
“R” Derinin kasnak bolgesine en yakin yer.

“N — C” Calma sirasinda normal vurus yerinden derinin ortasina gegis.
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® y  Normal striking position on head

@ v Striking at center of head

®- . Striking on head very near the rim
&®------ >0 Change gradually, from normal position

to center of head

Ornek 27. Vurus yerlerinin gosterim sembolleri,

“E.Carter Eight Pieces” 1968 — 1995.

.y

Fotograf 32. “C” Derinin ortasi.
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Fotograf 33. “R” Derinin kasnak bolgesine en yakin yeri.

Bestecinin istegi ilizerine bazi durumlarda farkli vurus yerleri ayni zamanda

kullanilmaktadir.

J 2188188 rré "’”“,'_ ~ae
it
“WSJ:&TQ Trurarar

Ornek 28. Ayni anda iki farkl1 vurus yeri kullanimy,
J.Beck “Timpani Sonati” 19609.

Bir bagka ilging vurus teknigi “baget iistiine baget” efekti lizerine kurulmustur.
Bu sefer calic1 “baget iistiine baget” efektini kullanirken deri iizerine temas eden maleti,
deri lizerindeki normal ¢alma pozisyonundan derinin ortasina ilerleterek calar (6rnek
29a, 29Db).
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b (Left stick strikes on right stick)

Ornek 29. Leander Kaiser “Symplegades” 2000.

Besteciler farkli olanaklar1 birlestirebilirken ayni zamanda her yeni giin yeni
terimlerin kullanima girmesini saglamaktadir. Ornegin “Octave Harmonics” oktav
armonikler, kasnak bolgesine ¢ok yakin g¢alindiginda veya derinin ortasi ile kasnak
arasindaki bolgeye bastirirken el ile ¢alindigi zaman ortaya cikabilmektedir. Oktav

armonikler nota tizerinde genellikle asagidaki gibi (6rnek 30) gosterilmektedir.

N— & » & 2 £
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Ornek 30. Oktav armonik, E. Carter “Eight Pieces” 1968 — 1995, Recitative.

“Sempatik rezonans” denilen, ¢ginlama sesine benzeyen bir diger etki ise, kazanin

deri ile temas ettigi noktaya vurularak saglanir (6rnek 31).

VL 0 S el
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Ornek 31. Sempatik rezonans, E. Carter “Eight Pieces”, 1968 — 1995, Adagio.
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Kazan {izerinde c¢alma 20.ylizyillda baslamigtir. Besteciler bu efektin
kullanilmasimi istedikleri yerlere “on bowl” gibi agik¢a yazarlar (6rnek 32). Kazan

tizerinde ¢alim 6rnegi fotograf 34’de gosterilmektedir.

lfﬁ .Y

hed " el
Ornek 32. Nota iizerinde gosterimi,

J.Beck “Timpani Sonati” 1969.

Fotograf 34. Kazan ilizerinde ¢alma yontemi.

Kullanim yontemlerine 6rnek gosterdigim bestecilerden ozellikle John Beck’in
“Sonata”, Elliot Carter’in “Eight Pieces for Four Timpani”, ayrica Georg Gershwin’in
“An American in Paris”, Kristof Penderecki’nin “Dimensions of Time and Silence”,
Mauricio Kagel’in “Sonant”, Georg Ligeti’nin “Apparitions” ve Werner Tharichen’in
“Konzert” eserlerinde anlatilan efektleri kullanmiglar ve bu eserler ile timpani ve

timpani galim teknigini gelistirmislerdir.
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2.4. Glissando, Malet, Baget ve El ile Calma Yontemleri

Vurma calgilar i¢in pek cok malet ve baget iiretilmistir, bunlarin igerisinde
timpani maletlerinin diger baget ve maletlerden ¢ok az farki olmasina ragmen besteciler
yeni miizik eserlerinde timpani icin farkli malet, baget veya kiiciik vurma calgilar
kullanmiglardir. Pedal sisteminin gelismesi sadece akort degistirmeyi kolaylastirmadi,

ayni zamanda belki de en biiyiik yenilik olan “Glissando” yapmaya imkan sagladi.

2.4.1. Malet, Baget Cesitleri ve Kullanim Yo6ntemleri

Baget c¢esitlerine ilk Ornek firca bagettir. Genellikte davul setinde
kullanilmaktadir. Timpani derisine vurarak, siirterek veya daireler c¢izerek
kullanildiginda oldukg¢a farkli etkiler ortaya c¢ikmaktadir. Firga baget yazimi
ornek 33’°de, kullanimi fotograf 35°de gosterilmektedir.

R’&- Piek up rrilnn or wire drumbrush m{’n brush? »
f. & [ il ” 11 1 m m ! !
i - L | - L -

T 2l 2t o ol T
Ly IRERIARMRER
Ornek 33. Nota iizerinde gosterimi, Jay Collins, “Paukenzeit” (1974)
(Papastefan,1980:81).

Fotograf 35. Firca baget kullanima.
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Kullanilan bir diger baget ise trampet bagetidir. Timpanistler besteciden
ozel bir yonerge yok ise trampet bagetini kullanmay tercih etmezler. Ornegin
Edward Elgar, “Enigma Variations” eserinin 13. varyasyonunda yer alan
tremolonun trampet bageti ile yapilmasini istedigini parti lizerinde agikca

belirtmistir (6rnek 34).

Moderdte J*"‘”

=t 5
W (with side drum shicks)

Ornek 34. Nota iizerinde gosterimi,

oL

E. Elgar “Enigma Variations” 1899.

—

Fotograf 36. Trampet bageti kullanimi

William Kraft “Configurations” eserinde bas davul bageti kullanmistir.
Bagetin arkasi ile deriye vurulduktan sonra timpaninin en tiz sesine glissando

yaparak uygulanmasini istemistir (6rnek 35).
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Ornek 35. Bas davul bageti kullanimi, W. Kraft “Configurations” 1966.

Triangle bageti modern bestecilerin kullandig1 baget tiirlerinden biridir.
Kasnak bolgesine yakin calinmasi halinde cok keskin ve farkli bir ses
olusmaktadir. Yerinde kullanildiginda ortaya ¢ikan metal tin1 miizige hos bir

katk1 saglar. Bu efekt Henry Brant’in “Verticals Ascending” (1958) eserinde

goriilebilir.

Fotograf 37. Triangle bageti kullanima.

Malet ¢esitlerinden en eski olan1 “aga¢ malettir”. Giliniimiiz eserlerinde
patlama efekti yaratan gii¢lii bir ses olusmasii saglamaktadir. Parti iizerinde
yazi ile belirtilir (6rnek 36).
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Avec des
J=463 bag. en bois 4-(9)
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SH'} P subite

Ornek 36. Nota iizerinde gosterimi, Igor Stravinsky
“L’Oisdeau de Feu” 1910.

Fotograf 38. Agac malet kullanimu.

Glinlimiizde ayrica bir ucu kege diger ucu ise aga¢ malzemeden olusan ve
iki farkli ses karakteri olusturabilen maletler iiretilmektedir. Iki maletin ayn1 ya
da farkli taraflar1 ile kullanimi miimkiindiir. Besteci, maletin kullanim yonii

tercihini parti tizerinde belirtir (6rnek 37).
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Fz notalar sol elde tahta ug, FF ise sag elde kege ug ile.
Ornek 37. Nota iizerinde gosterimi, Harold Farberman

“Timpani ve Orkestra i¢in Kongerto” 1962.

Fotograf 39. Ayn1 anda agag ve kege malet kullanima.

Timpanide kullanilan bir diger malet ise “Superball” olarak adlandirilir.
Bu malet plastik kauguktan iretilmektedir. Timpani derisi, kasnagi ya da

kazanda ovusturulmasi ile oldukga ilging ve essiz bir tin1 olugmaktadir.
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Fotograf 40. Superball kullanima.
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Fotograf 41. Superball, www.kolberg.com
2.4.2. El ile Calma Yontemleri

Besteciler ¢ok sik olmasa da eserlerin timpani partilerinde “eller,
parmaklar ve alkis” gibi sira dis1 etkiler istemektedir. Bu efekt timpaniden narin
bir ses ¢ikmasini saglamaktadir ve bazen bunlarin hepsi birlestirilerek

kullamlmaktadir. Bu etkilerin nota iizerinde belirtilmesi ornek 38’de

gosterilmektedir.
cop et e e e i ¢ e
, = P4 P
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E with Fingers
Ornek 38. Alkis ve parmak kullaniminin nota lizerinde gosterimi,

J.Beck “Timpani sonatr” 1969.


http://www.kolberg.com/
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Fotograf 43. “with fingers” Parmak ile ¢alma.

Besteciler bazen parmak kullanimini degisik sekillerde uygulamaktadir.
Ornek 66°da gosterilen William L. Cahn’in “Raga” eserinde parmaklarm akici
bir sekilde durmadan hareket etmesi ile olusturulan “parmak tremolosu” efekti

gosterilmektedir.
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Ornek 39. Parmak tremolosu, W.L. Cahn “Raga” 1978.
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2.4.3. Glissando Kullanimi

Pedal sisteminin gelismesi sayesinde uygulanmaya bagslanan glissando,
bestecinin istedigi sesler arasinda pedalda ileri veya geri basarak ¢alinmaktadir.
Birgok bestecinin tercih ettigi glissando efekti yazim cesitleri 6rnek 40’da

gosterilmektedir.

:T—‘T‘l (WX o |
JF ess %
a. Carl Nielsen “4.Senfoni” 1916.
fr S~ [ Aaaad

E Ly W‘
-}—</ sempre sim.
b. Bela Bartok “Keman koncertosu” 1937-38.

Ornek 40. Glisando kullanimina drnekler.

2.5. Cesitli Objeler ve Enstriimanlar ile Calma Yontemleri

Yeni miizik eserleri degisik calgilarda birgok 6zel etki igermektedir. Orkestral,

oda miizigi veya solo eserlerde besteciler degisik tinilar {iretmek icin degisik baget ve

malet kullandiklar1 gibi, bagka enstriimanlar ve degisik objeler de kullanmiglardir.

Cesitli enstriiman veya obje kullanimina en farkli ve etkili yontem, timpani derisinin

tizerinde zil, triangle ve metal objeler konularak glissando yapilmasidir.

2.5.1. Timpani Uzerinde Zil, Triangle ve Metal Obje Kullanim

Zili timpani derisinin iizerine ters bir sekilde yerlestirip zil ya da deri

iizerinde calarken glisando yapildiginda giizel bir tin1 olugsmaktadir.
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Fotograf 44. Timpani iizerinde zil ¢alima.

f?.( ()
Nk ]

Ornek 41. Nota iizerinde gosterimi, David Cope “New Music” (Papastefan,1980:76).
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fﬂmé‘ o
/

Ornek 42. Timpani iizerinde zil calim1, Wlodzimierz Kotonski “A Battere” 1966.

Modern besteciler timpani iizerinde triangle ve cesitli metal objeler
kullanmistir. Bu sayede performans sirasinda ¢ok essiz bir ses ¢ikarmaktadir.

Timpanistler bestecilerin istegi dogrultusunda bu enstrumani ve objeleri



Timp.
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kullanmaktadir. Bu yeniligi kullanan bazi besteciler ve eserleri sunlardir; Donald
Erb “The Seventh Trumpet” (1969) eserinde ¢elik tiggen, Merrill Leroy Ellis

“Mutations” (1972) eserinde ise metal paralar kullanmustir.

; mavsvink wdb doali L A
= — Jl'éml Y — — —
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Ornek 43. Timpani iizerinde triangle ¢alimi,

Donald Erb “The Seventh Trumpet” 1969.

Fotograf 45. Timpani iizerinde triangle ¢alimi.

Ayrica metal para, pinpon topu ve tenis topu gibi objelerin farkli bir
kullanim sekli de vardir. Timpanist bu objelerin serbest¢e ziplamasini saglayarak
timpani derisine atmasi ile baslayan bu efekt objelerin yere diismesi ile son

bulmaktadir.
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Fotograf 46. Timpani iistiinde metal objelerin kullanima.

Kullanilan kiigiik enstruman ise marakasdir. Calim sirasinda timpaninin
sesi ile kendi sesi birlesince farkli bir ses olusmaktadir. Leonard Bernstein bu
efekti “Senfoni no.l, Jeremiah” (1942) ve “West Side Story” eserinde

kullanmistr.

Fotograf 47. Timpaninin marakas ile ¢alinmasi.

Timp. {with maracas)
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Ornek 44. Nota iizerinde gosterimi, L. Bernstein “West Side Story” 1957.
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Bazi durumlarda 6rnek ‘de goriildiigi gibi, diger partilerdeki armonik ve
ezgisel yapitya uymaksizin timpaniyi bir davul etkisi yaratmak igin

kullanilmustir. Inici ve ¢ikici timlar sadece ritmik acgidan miizige bir renk

katmay1 amaglamistir.

Ornek 45. Milko Kelemen “Transfigurationen” 1961.
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Ornek 46. M. Kagel “Timpani Kongertosu” 1990-92.
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Vurmali bir ¢algi olan timpani, bakir kazanin iizerine gegirilmis gerilimi esit
olacak sekilde hayvan derisi ile kaplanmis enstriimandir. Giiniimiizde genellikle sentetik

malzemelerden olusan deriler kullanilmaktadir.

Timpaninin atalar1 olan “Naker, Kudiim ve Naqareh” gibi tarihsel
enstriimanlarin kullanimi tag ¢agindan gilintimiize siirmektedir. Uzakdogu, Anadolu ve
Ortadogu’da; Tiirk, Cin, Mogol, Hint ve Arap kiiltiirlerinden etkilenerek ¢ok koklii
degisimlerden gec¢mistir. Bu davul pek c¢ok degisik sekilde ve farkli alanlarda

kullanilmuastir.

Ozellikle bat1 diinyas1 ve Tiirkler arasindaki ¢atismalar ve Haglilarin Ispanya
yolundaki savas alanlarinda biraktiklart malzemelerin i¢inde Timpaniler de
bulunmaktaydi. Bu, timpaninin Avrupa’da taninmasi ve kullanilmaya baslanmasina bir
sebep oldu. Kus olarak adlandirilan biiyiik davullar, Osmanli sultan1 ve yiiksek
askeriyeyi temsilen yenigerileri yiireklendirmek icin kullaniliyordu. Bu askeri gelenek
Avrupa'da uyar1 verilmesi i¢in timpaninin kullanilmasi ile devam etti. Ayrica saray
eglencelerinde ve danslarda kullanilan timpani, trompet ile beraber ¢alinmaya baslandi.
O zamanlarda timpani ¢alicilar1 trompet partisini takip ediyordu. Zaman iginde icralar

icin kendi kaliplarini olusturmaya basladilar.

Antik bir kokene sahip olmasina ragmen, timpani 17.yy'da derinin gerginliginin
ayarlanabilmesi ve akort yapilabilir hale gelmesi ile orkestraya uygun bir enstriiman
haline geldi. Ozellikle 19. ve 20.yy siirecinde icat edilen farkli mekanizmalar timpaniyi
akort edebilmek icindi. 1810 ile 1880 yillar1 arasinda enstriimanlar ile ilgili yenilik,
evrim ve degisiklikler endiistri ¢aginda olmustur. Trompet ve kornolar i¢in pistonlarin
icat edilmesi bu enstriimanlarin ¢alma kapasitesini degisik fikirler ile arttirmistir. Bu

gelisim timpaninin gecirdigi evrimin hizlanmasina sebep olmustur.
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Gelisimi boyunca sekiz ana tlir timpani bulunmaktadir, “Gerhard Cramer”’
Vidali Akort Mekanizmasi, “Johann Stumpff” Ddoner Hareket Mekanizmasi, “Kaspar
Einbigler” El Mekanizmasi, “Cornelius Ward” Kablolu Mekanizma, “August Knocke”
Ayak Mekanizmasi, “Ernst Pfundt” Cevirme Mekanizmali Timpani, “Louis Jena” Igten
Akort Mekanizmali Timpani ve “Carl Pittrich” Dresten Pedal Mekanizmali Timpani.
Tabi ki bunlar disinda yapilmig baska timpaniler de mevcut, ancak o timpanilerin
mekanizmalar ile ilgili bir bilgiye sahip degiliz. Giinlimiizde bu timpaniler akortlama

tarzlar ile isimlendirilmistir.

Ozellikle Purcell, J.S.Bach ve Handel’i incelersek timpaniyi kullanim sekilleri
diger bestecilere gore daha iyidir. Purcell timpaniyi orkestraya miizikal bir enstriiman
olarak koyan ilk bestecidir. J.S.Bach tutucu armonik ve ritmik yapisini timpanide de
kullanmistir. Timpaniyi genellikle bakir enstriimanlarin bas seslerine benzer sekilde
kullanmistir. Timpani’de onemli degisiklikler yapma zamani gelmisti. Haydn bunu
miikemmel ve orijinal bir yol ile yapmistir. Timpani’yi daha efektif olarak kullanmaya
calismis ve bunu miikemmel bir sekilde basarmistir. Haydn ve Mozart’in bir¢ok dnemli
calismalar1 vardir, bu ustaliklar1 diger bestecileri etkilemistir. Onlar1 izleyen en énemli
besteci ise Beethoven’dir, timpaninin dramatik yoniinii kesfedip kullanmasi ile
timpaniye essiz ve baska bir boyut kazandirarak miikemmel yenilikler yapmuistir.
Beethoven’in yasami boyunca bazi besteciler, “Weber, Vogler, Sphor ve Reicha”
ticlincli timpaniyi akordlama degisikligi ile kullanarak orkestrasyona renk katmiglardir.
Bu gelisme timpaninin ses araligini genisletmis oldu. Vogel, Reicha ve Meyebeer dort
timpani kullanarak eserlerini yazmislardir, fakat Berlioz yeni bir donem agmistir. Onun
biiylik timpani efekti, ritimleri ve melodileri farkli ¢alicilara siirekli takip ve devam
eden bir yapida yazmasiyla olusmustur. Fantastik Senfoni’si biitlin bu unsurlar1 bir

arada bulunduran eseridir.

Timpani kongertolarinin bestelenmesine “Haydn — Mozart” donemindeki
Druschetzky, Elder, Fisher, Graupner, Hertel, Knauer ve Molter gibi besteciler
tarafindan 18. ve 19.yy arasinda baslanmistir. Bu donemde tuhaf olan Mozart sadece iki

eserinde dort timpani kullanmis ve bir kac eserinde akort degisimi kullanmistir. Fakat
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ayn1 donemdeki kongertolarda bes ile sekiz timpani kullanilarak tek timpanist tarafindan

calintyordu ve bu durum Vogel ve Reicha doneminde miimkiin degildi.

Timpani gecirdigi gelisim sonucunda gerek pedal sistemleri, deri gesitleri ve
kazan ¢esitleri ile glinlimiiz bestecileri tarafindan ¢ok farkli sekillerde kullanilmaya
baslandi. Bunlar vurus c¢esitleri, susturma yontemleri, siirdin kullanimi, timpani
tizerindeki ¢esitli vurus yerleri, farkli malet ve baget kullanimi, el ile ¢alma ¢esitleri,
farkli enstriiman ve objeler kullanarak calma gibi yontemlerden olusmaktadir. Hatta

bunlardan da sira dis1 yontemler de bulunmaktadir.

20. yiizyildan itibaren yazilan ¢ogu miizik birgok 6zel etkiler icermektedir.
Orkestral ve solo literatiirde besteciler degisik tinilar iiretmek i¢cin malet kullandiklar
gibi, bagka enstriimanlar ve degisik objeler de kullanmislardir. Calicilar bu sayede
timpaniden sira dis1 sesler elde edebilmislerdir. Zaman igerisinde, tiim c¢algilarda oldugu
gibi timpani i¢in yazilan miizikler ve calginin kullanim yontemleri yenilenerek devam
edecektir. Bu aragtirma kapsaminda timpaninin yeni miizikte belki de en efektif
kullanim sekli, timpani derisinin {izerine zil, triangle veya metal objeler konularak

calimi esnasinda ayn1 zamanda glisando yapilmasidir.
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