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IV

OZET

Birbiri ile iliski icinde gordiigiimiiz birbirinden bagimsiz parcalarin bir
araya gelme siirecinde yasanilan hassasiyet, duyarhhk ve aciliyetin nedenleri
iizerine diisiiniilmesi ile baslamilan arastirmamizda bu duyarhhk iizerine
yogunlasilmasi ile birlikte Fransiz romanci ve oykii yazar1 Guy de Maupassant’in

kisa hikayeleri iizerine ¢calisilmasi arastirmamizin ¢ikis noktasini olusturmustur.

Yazarin eserleri incelendiginde dikkati ceken, Oykiilerde ele alinan esas

konudan cok yazarin genele hakim olan bakis ac¢is1 olmustur.

Yazarin, giinliik yasamdaki tekrarlar, insanin dogada viicut bulma bicimi
gibi giindelik sorunlardan yakinmasini, nesnelerin sefaleti, organlarin yetersizligi,
hep karsima cikan aym esya gibi ifade edilmesi giic sayilabilecek durumlar:
tammmlayabilmesi, norm dis1 sayilabilecek diisiincelerini anlasihir bicimde ifade
edebilmesi ve bu diisiincelerin onun iiretim bicimini de bir dlciide besliyor olmasi
arastirma ile baglantih caliymalarda fikir iiretilmesi noktasinda oOnemli bir

dayanak noktasimi olusturmustur.

Giinliik yasamda c¢ok daha siradan durumlarda dahi estetik kaygilarin
bulunuyor olusunun iiretme, yaratma eylemi ile iliskisi ve yasamimizda sikhikla
tekrar eden durumlarin da sanatsal yaraticihkla olabilecek iliskisi iizerine

calisilmak istenmistir.

Dogamizda da bir¢cok maddesel dongii bulunmaktadir. Fakat tekrar eden
ve asilmasi istenen durumlar yine bir dl¢iide tekrarlardan yararlanilarak siirsiz

bir hal alarak o6zgiir bir ifade bicimine ulasabilmektedir.



Bir anlamda asilmaya cahsilan yinelenen durumlar diisiinceleri gosterme
biciminde devreye girerek tekrar bizleri bu kez yeni diizenlemelerin olusumu

noktasinda desteklemektedirler.

Cahismalar ile tekrar eden durumlarin arasinda sinirsiz goriintii kayitlar:
olabilecegi ve bu durumdan yine iiretimlerimizdeki kompozisyonlarimizda
besleniyor olusumuz yinelenen sahneler arasma sikisan Kkareler ile

gorsellestirilmeye calisilmistir.

Calismalarin olusturulma asamasinda goziin algilayamadigr alanlar:
belgelemek iizere insan ve hayvan hareketlerinin mekanigi iizerine c¢ahstiklar
diizenek ile fizyolog Etienne Jules Marey ve Eadward Muybridge’ in
olusturduklar diizenekte hareketin evrelerini bir hareket akisinin saniyenin
kiiciik parcalarindaki goriiniimlerini fotograflayarak, seri fotograflar aracihg ile

saptamaya calisan diizenek fikri etkili olmustur.

Goziin algillayamadigi alanlar belgelemek iizere ¢alisilan diizenek algilanan
anlarin arasinda kacgirilan smirsiz goriintii kayitlar1 olabilecegi fikrini destekler
nitelikteydi. Bu anlamda da cizimlerimin iskeletinin olusturulmasinda etkili
tammmlamalar olan, bir once ile bir sonra arasinda askida kalmis goérmeler,
sanatsal yaratimlarla iki kare arasim gorebilmek ifadelerinin goremediklerimizin
de alammna sahip olma istegi ile oOrtismesi ile arastirmamz ile baglantih

calismalarin iiretilmesinde etkili olmustur.
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ABSTRACT

In our research, which was initiated with the consideration of the sensitivity
and the reasons of urgency experienced during the process of gathering the
independent parts we see in relation with each other, focusing on this sensitivity,
the study of the short stories of French novelist and story writer Guy de

Maupassant has formed the starting point of our research.

When the works of the author were examined, the point of view of the
author was dominated by the general rather than the main subject dealt with in

the stories.

The way the author expresses the things such as occurrences in everyday
life, the format of the incarnation in nature, the complaint of everyday issues, the
misery of objects, the lack of organs can be expressed as the properties are
appeared in front of me, the same things that can be considered as difficult to
describe the situation, to be able to express his thoughts that may be considered
out of the norm, and the fact that these ideas are feeding the form of production to
some extent has established an important anchor point in the point of producing

ideas in connection with the research.

The relationship between artistic creativity and everyday life, even in more
ordinary situations, the existence of aesthetic concerns, producing, creating, and

often repeated situations in our lives are aimed to be studied.

There are many material cycles in our nature. But the repeated and the
desired to be overcome again to some extent by using the repetition of an unlimited
state by taking the form of a free expression can reach.

In a sense, the repeated situations that are tried to be overcome are in the form of
showing thoughts, they support us at the point of formation of new regulations.



VII

There may be unlimited image recordings between the studies and the
repeated situations and the composition of our production is fed again with the

frames squeezed between the repeated scenes.

In order to document the areas that the eye cannot perceive during the
creation of the studies, the mechanism in which human and animal movements
work on mechanics, and the mechanism in which the physiologist Etienne Jules
Marey and Eadward Jordan work on the processes of movement, were
photographed in small parts of a motion flow, and the idea of working with serial

photographs.

The mechanism that is studied to document areas that the eye cannot detect
Is that it supports the idea that there may be unlimited image recordings missed
among the perceived moments. In this sense, there are effective definitions in the
creation of the skeleton of my drawings, with the desire to have the space of those
who can not see the expression of the two squares between the first and one after

the hung vision, artistic creations with the overlap of our research.
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ONSOZ

Sanatsal caligmalarimda hissettigim duyarlilik ve calismalarin ortaya ¢ikis
siirecinde karsilasilan diistinme bi¢imi ¢alismamizin ¢ikis noktasini olusturmustur. Bir
isin nasil oldugunda en iyi bigimde tasarlanabilecegi ve eklenmesi gereken parcalarin
bir isin heniiz baslangic asamasinda dahi hissedilmesine neden olabilecek fikir ve
duyarliligin tanimlanabilmesini saglayacak yeterli donanima wulagma ihtiyaci,

arastirmamizin baslangi¢ noktasini olusturmustur.

Bu soru ile yonelinen konular, tiretim bi¢cimimize etki eden, ifade edemedigimiz
fakat siklikla yasadigimiz pek ¢ok duruma karsilik gelen tanimlamalara erisme firsatini

yaratmistir.

Bu sekilde bir inceleme, yeni fikirlerin olusturulmasi i¢in istenilen bi¢im ve

diizenlemeler yoniinden katki saglamistir.

Dogal bir sekilde bir araya getirilme ihtiyaci hissedilen tiim pargalarin bizleri bu
denli sikintili hissettiren aciliyetinin anlasilma istegi ile baslayan silire¢ sonucunda
caligmalarimizin  dayanak noktalarimi belirleyen koklerine yogunlasilma firsati
bulunmasi, tretilmek istenilen yeni fikirlerin yapisal iskeletlerinin kurgulanmasinda

destek saglamstir.

Bu calisma, sanatsal {iretimin bir liretimin bir eylem olarak nasil ortaya ¢iktig
ve siirecinin nasil gelistigi, yaraticilik ve yaratim olaark adlandirdigimiz olgularin
bakmak, anlamak, tanimak, igsellestirmek ve bellek gibi kavramlarla olan iligkisini

tartisarak ortaya koymak i¢in kaleme alinmustir.

Egitimimin ilk asamasindan itibaren her kelimesi, calismalari, paylagimlari ile
hayatimin her asamasinda yol gdsterici bir mentor olan, bizlere ¢ok deger verdigi ve
bunu hissettirdigi, kendimizi bir yere ait hissedebilme firsatin1 yarattig1 i¢in degerli

hocam Dog. Mehmet Korkut OZTEKIN’ e tesekkiir ederim.
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Calismalarimin siirekliligini saglayan disiplini kazandiran ve okulun yasamimda
kalic1 bir yasam bigimi olarak yer alarak refleks haline gelmesini saglayan Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii ve Dokuz Eyliil Universitesi
Glizel Sanatlar Enstitlisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dali’ndaki tim hocalarima

tesekkiir ederim.



GORSEL ALGININ SANATSAL YARATICILIK VE TASARIM
DUYARLILIGI iLE iLiSKiSININ INCELENMESI

YEMIN METNI ...ooooiiiiieiiicceeeeeeeeee ettt I
TUTANAK ..ottt sttt sn sttt i
L0/ )t TR v
ABSTRACT ..ottt s st s sttt n et s et anee s VI
(0] 1510 /25RO VIl
ICINDEKILER .........ooovviiioeeeeeeeeeee ettt IX
SEKILLER LISTESI.........cocooiiiitiiieeeee ettt Xl

GIRIS et eaessessesesssesssssessasssssssssssssesssssssnsssessssnsnssssssssssnnsssssssnsnsns L

BOLUM I
GORSEL ALGI ve GORSEL DUSUNME

I.1. Gorsel Algt ve GOrme Derinligl ......oocovviivviiiiiiiiiiec e 4
.2. Duyular, Algi ve Diisiincenin Imgeleri............coceerviiirireriiiiiceieeeeecians 22
1.3. Bellek Ve IM@EIEM ........c.cvvviveiiecieiiieiice e 39
BOLUM I
SANATSAL YARATICILIK
I1.1. Yaraticilik, Sanat ve GOrsel Algl .....cocvviiiiiiiiiiiii 58
[1.2. Yaraticiligin Dogast ve Yaraticl SUIEC.......ccuvverieriiriiiieiieie e 67

1.3, SANALSAl Y A A ..t 88



BOLUM 111
SANATTA RUHSALLIK ve ESTETIK DUYGUSU

I11.1. Sanatta Ruhsallik, I¢sel Biitiinliigiimiiz ve Sanat........................... 105

[11.2. Sanat Eseri ve Bigimsel Algl...........cooiiiiiiiiiiiiiie, 126

[11.3. Sanatsal Yaratma ve Estetik...............oooiiiiiiiiiiiiiiiins 156
SONUC ...ttt e e e e e s re e teeseesse e beeseeaseenbeesteaneeaseenseaneenrens 179
KAYNAKCGA ...ttt st nte e et eteaneeste e teeneesseenseaneenrens 181
EKLER

EK 1: Tez Arastirmasi1 Kapsaminda Yaptigim Calismalar
OZGECMIS

XI



XII

SEKILLER LISTESI
Sekil 1_ “Bir Tufan ve Resimde Gosterilisine Dair” (Da Vinci, 2018: 105) ........... 32
Sekil 2 “Havaya Karigmis Dallar ve Agaglarla, Riizgarin ve Yagmurun Anaforlar1”
(Da VINCE, 2018: 101) .eouveiiieiiieieeiiesieesie ettt ettt eneesre e e e 33
Sekil 3_ “Zeynin Agacinin Metni” (Berger, 2017: 11).....cccoeviiiniiiiienieneene e 42
Sekil 4 “Akcgaagacin Metni” (Berger, 2017: 55).....ccccoviiiiiiiiiiie e 43
Sekil 5_ “Siriisiin Metni” (Berger, 2017: 56) .......ccovvririnininrenene s 46
Sekil 6_ “Maydanoz Demeti” (Berger, 2012: 150) .......cccooiierereneneneseneeeeeeees 60
Sekil 7_ Dansciyla Siisen (Berger, 2012:73) .ooovoiiiiiieiieie e 61
SeKil 8 (Berger, 2017: 75) ...neini i 62
SeKil 9 (BErger, 2017: 75)....ucuiiie ettt st sra e nreas 62
Sekil 10_“Drapery Study For a Seated Figure”, 1478 (Da Vinci, 2018, 97)............. 64
Sekil 11_“Karanfiliyenin Metni” (Berger, 2017: 99) .......cccooviiieniiiniiicieeees 65
Sekil 12_“Bir Seyi Resmetme Arzusu Nasil Uyanir?” (Berger, 2017: 156).............. 69
Sekil 13 “Arikovanindaki Peteklerden Baski” (Berger, 2012: 158)......cc.ccccvvvennnne 71
Sekil 14 (Berger, 2012: 9) ..o.ooiiiiiiieieee e 151

Sekil 15_ Ik Hareketli Fotograf, Eadward Muybridge, 1872
http://www.sanalfotografmuzesi.com/tarih-ilk-fotograflar.ntml ............................. 162
Sekil 16_ Bird in Flight, Eadward Muybridge, 1887
http://collections.vam.ac.uk/item/0169780/bird-in-flight-photograph-muybridge-

BAUWEANT/ ...t 163
Sekil 17_ Delft Manzarasi, Vermeer, 1661-1664 (Berger, 2017: 29) ........ccccevveneene. 164
Sekil 18_ Giorgio MORANDI, https://www.dixikon.se/morandi/...................... 166
Sekil 19_Giorgio MORANDI, Natiirmort, 1957 (Berger, 2017: 108) .......c.cccevvev... 166
Sekil 20 Montmajour Manastiri, Van GOGH, 1888 (Berger, 2017: 68).................. 168
Sekil 21_ Victor Hugo Biistii, (mermer-bronz), Auguste RODIN,

(ROIN, 2018: 203) ....veeuiiiiieiieeie ettt bttt bbb ne e 170
Sekil 22 Rodin’ in Eli, (stvanmus alg1) Auguste RODIN,

(R0 L T O S 1 ) USRS 171

Sekil 23 Kahraman/ Adam ve Ilham Perisi, (bronz), Auguste RODIN,


http://www.sanalfotografmuzesi.com/tarih-ilk-fotograflar.html
http://collections.vam.ac.uk/item/O169780/bird-in-flight-photograph-muybridge-eadweard/
http://collections.vam.ac.uk/item/O169780/bird-in-flight-photograph-muybridge-eadweard/
https://www.dixikon.se/morandi/

XIII

CRLE AT T < ) OO 172



GIRIS

Calismamizin ilk bolimiinde gorsel alg1 ve gorme derinligi ile goriip algilanan,
bilingli veya istegimiz disinda birikim olusturan goriintii, diisiincelerin bir sekilde ortaya
cikma istegi, egilimi ve bu birikimin dogamizda, yasamimizda kurdugu baglantilarin

bizi ikna edecek biitiinliige ulasabilmesi siireci anlatilmaya ¢aligilmistir.

Itici giic ve kaynak olusturabildigi bilinciyle sanatsal alanda iiretimi destekleyen,
incelemeye calisilan pargalar arastirmamizin ilk boliimiinde gozle varligi duyulan
betimlerin diger duyu ve duygularla olan etkilesimi tizerindeki etkileriyle agciklanmaya
caligilmistir. Calismamizin devaminda birgok parganin ortaya g¢ikardigi yorumlarin
goriilenler ile dengelenerek algisal alanda uygun yerlerde tamamlanmasi sonucu ortaya
cikan baglantilar duyular, algi ve diisincenin imgeleri bashigi ile aktarilmaya

calisilmigtir.

Arastirmamizin ikinci boliimiinde sanatsal yaraticilik gorsel algi ve yaratict
siirecler, olusturulmaya c¢alisilan somut big¢imler, yaraticiligt olusturan duyarlilik
siirecleri ve sanatsal yaratmayr somutlastiran insani gere¢ ile bunu anlasilir kilmaya
calisan diglastirma yontemleri ile kurulan biitiinlik aktarilmaya calisilmistir.
Olusturulmaya ¢aligilan Dbiitiinliikler birikim ve hislerimiz ile harmanlanarak

gergeklikten iist diizeyde bir dogallik olusturma duyarliligi dogurmaktadirlar.

Calismamizin {i¢iincii boliimiinde sanatta ruhsallik ve igsel biitiinliiglimiiz
sanatsal yaratma ve algi ile agiklanmaya caligilarak, sanat yapiti ve ifade bigimlerinin
kisinin kendi kendini tanimlama yolundaki bir iislup ve yaratict kisiligin bir teknik
olarak ifade bigimi haline gelmesi iizerinde durulmustur ve diisiincelerin yeni bigim ve

formla halinde viicut bulma bigimleri aktarilmaya ¢alisilmistir.



Bir biitiinlii dengeleme ve tamamlama ihtiyaci, duyarlilig1 sonucu ortaya ¢ikan
tiretimlerin ihtiyaglarimiz temelinde var olan baglantilarin1 kesfederek tanimlayabilmek
ve bircok parcanin bir araya gelme egiliminde olmasi arastirmamizin temel

nedenlerinden olmustur.
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GORSEL ALGI VE GORSEL DUSUNME



BIiRINCI BOLUM
GORSEL ALGI VE GORSEL DUSUNME

1.1. Gorsel Alg1 ve Gorme Derinligi

“Gorsel algi, tikel nitelikler, nesneler ve olaylar hakkinda salt bir
malumat toplayicis1 olmaktan oOte, gordiklerimiz ve olusturdugumuz
birikimlerle, deneyim ve etiketlerimiz depolanarak yeni diizenleme,
kompozisyon olusabilmesinde altyapt oOlusturulabilmektedir” Tim bu
birikimlerle dogrudan ya da dolayli yoldan algilanarak kendi imgesel
alanimizda orgiitlenen deneyimler etkilesim kurmaktadir ve bu yeni biitiinliikle
yeni diizenleme, tasarim ve iiretimler olusabilmesinde sonsuz bir zemin

yaratilabilmektedir (Arnheim, 2007: 326).

Disaridan gelen her yeni etki, i¢ algiyr harekete gecirmistir. Algt her zaman
savunmada hazirdir. Goz ile birikimler belirmekte, viicut bulmaktadir.

“Duyu, alict hiicrelerin dis ¢evredeki fiziksel enerjileri yakalayarak
sinirsel enerjiye g¢evrilmesiyle olugsmaktadir. Bu enerjinin beyinde islenmesi
sonucunda bir algisal iiriin ortaya ¢ikmaktadir. Bu islem algilama olarak ve
ortaya cikan {iriin de algi olarak ifade edilebilmektedir. Gelen duyular segme,
bazilarin1 ithmal etme ve kuvvetlendirme, arada olan bosluklar1 doldurma ve

beklentilere gére anlam verme bu asamada yapilmaktadir” (Ciiceleoglu, 2015:
118-119).

Goz 1ile disiince ve birikimlere dair olan parcalarin yeni alanlar
yaratilabilmektedir.

“Duyu organlarimizin yakaladigi ve biriktirdigi uyaricilarin ancak bir
kismi secilerek algilanmaktadir. Duyu organlari araciligiyla beyine iletilen
duyular basittir, algilama gegmis 6grenme ve deneyimlerimizin de etkin oldugu
karmagik bir siireg olarak ifade edilebilmektedir” (Ciiceleoglu, 2015:121).

Duyularimiz, ig¢giidiilerimiz i¢inde bulundugumuz silik bulaniklifa bigim
vererek bizi kararsiz ve degisken bir ortama uygun hale getirme fonksiyonunu yerine
getirmislerdir.

“Algilama aninda beyin, bireyin i¢inde bulundugu durumdan
beklentilerini, gecmis yasantilarini, diger duyu organlarindan gelen bagska
duyulari, toplumsal ve Kkiiltiirel etkenleri hesaba katmaktadir. Algisal se¢imi
etkileyen degiskenler algilanan uyariciyla ilgili ve algilayan bireyle ilgili
ozellikler olarak disiintilebilmektedirler. Dis diinyadaki uyaricilar, belirli bazi
ozelliklerine gore dikkat gekerek kisa siirede algilanabilmektedirler. Ilgiler,



icinde bulunulan durumla ilgili beklentiler ve bireysel degerler de algilamayi
etkilemektedirler” (Ciiceloglu, 2015: 122).

Gorsel algi, nesne ve olaylarla ilgili genellikleri kavrayip, biriktirilen tiim
izlenim, duygu ve anlarin imgelerini saglayarak yeni yaratimlarin olusumuna zemin
hazirlamaktadir. Zihin ise, alman ve kaydedilen wuyarilarin daha G&tesinde
sekillenmektedir. Zihin, elde edilen birikim ve gozlemlerle fikir iiretmekte ve biitiin
biriktirerek sectigi uygun buldugu ve hissettigi parcalar1 gorsel sistemler kavrami olarak
desteklemekte ve diizenleyebilmektedir. Gorsel algi, Oriintii ve pargalar, kendimizi ve
etrafimizda ilerleyen olaylari, nesneleri tanimlamamiz i¢in tamamlayict niteliktedirler
ve varolusumuzun dogasini olusturmaktadirlar. Dogamizda algiladiklarimizi ve siirekli
degisen goriiniirleri bir sekilde netlestirme, yeniden sekil verme ve bu sayede viicut

bulmalarini saglama istegi de bulunmaktadir (Arnheim, 2007: 159-160).

Algy, algi alani iginde var olan olay ve nesneler lizerine duyularimiz aracilig ile
elde edilen yalin bir bilinglenme sistemi olarak orgiitlenebilmekte ve duyumlar olarak
ifade edilebilmektedir. Fakat her insanin duyu organlari pek ¢ok yonden farkli
duyarlilikta is gormektedir. Yapisal farkliliklar, ilgi alanlar1 her insanin kendine 6zgii
bir algida bulunmasina neden olmaktadir ve bu duyarlilik bizleri bilgimiz disinda da
olabilecek bir bigimde bizi ilgimizin oldugu alana tasiyarak bag kuracak verileri

biriktirmeye yoneltmektedir (Ering, 2004: 65).

Her insan algi alanm ile iletisime gectiginde, her bir olgu, olay ya da nesneyi
algilarken daha Onceden edindigi inang, deger ve Ogrenmeler ile aktif olacak bir
sistemde ise baglamaktadir. Bu altyapi farkina varilmasa dahi algilama yetisi ve
algilananlar iizerine yeni durumlar yaratma yetisini gelistirebilmekte veya bu yaratida
belli tatmin edici i¢erik olusmadiginda ket vurabilmektedir. Algi yetisini etkileyen veya
insanlar arasindaki yeti farkini yaratan bir diger etmen de insanin yasadigi ortami belirli
ya da belirlenmis bir kaliba uygun olarak algilama egiliminden kaynaklanabilmektedir.
Gormek i¢in bakmay1 bilme 6zgiirligii ve duyarliligi ile 6grenmek, birikim saglamak
bireyin sorumlulugunda gelismektedir. Alg1 alan1 bizlere bakilacak seyleri sunmaktadir

fakat bunlara bakmak ve baktigimizi gérmek bizim ylikiimliliglimiizdir. Goérme,



dinleme, duyu organlarimizi dogru calistirma, Ogrenme ve kesintisiz uygulama
islemidir. Alg1 sadece gevremizdekilerin bilincine varmak olarak yorumlanmamaktadir.
Bu tiir davramiglara ek olarak bilincine varilanlarin, yani biitiinliigli saglama,
algilananlar iizerinde imgeler olusturma, algi yoluyla elde edilen imgeleri degistirme ve
gelistirme de algida yeti olarak yorumlanabilmektedir ve bunlar gergeklestirmek
bireyin  beceri, ilgi ve Dbeklentilerine gore gelisen bir siire¢ olarak
degerlendirilebilmektedir (Ering, 2004: 66-68).

Algilama eylemi tam gerceklestigi halde islenmemis de olsa biling durumu
yarattigt halde pek ¢ok algilanan kisa bir zaman sonra bellegimizden ¢ikarak
unutulabilmektedir. Algiladiklarimiz i¢inde ilgi alanimiza girenlerin bizde daha kalici
izli olarak etkisi siirekli olabilmektedir. Algilananlarin bilgi diizeyine ulasabilmesi ve
bilgilerimizi olusturmasi, degerlendirilmesi ilgilerimizle yakin iligki gostermektedir

(Ering, 2004: 67-68).

Gorme bir betimin gozle varligin1 duymak olarak tanimlanmaktadir. G6z, farkli
duyularla da igbirligi halinde olarak c¢alismaktadir. Farkli duyularin yerine gegerek
hissedebilmekte ve gorebilmektedir. Bu duyarlilikta yaratimlarimiz da farkli
birlesimlerle yer degistiren duyularmn gorsel alandaki viicut bulma halleri olarak
tanimlanabilmektedirler. Duyularin bu isbirligi insandan baska hi¢bir canlida
gelismemistir. Sanatin  tarihi, bir anlamda  gormenin  tarihi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Gérme bi¢imi, insanin diinya ile kurdugu iliski ve ilgiye gore
degisim gosterebilmektedir. insan diinyay1 kendisine kars1 aldig: kisisel tutuma uygun
bigimde gorerek islemistir. Insanin gérme yeteneginde hem pasif hem de aktif etmenler
bulunabilmektedir. Gosterilmek istenen ve biriktirilen goriintii ve hisler, insanin

kendisine ait bir gerceklik yaratmasi konusunda is gérmektedir.

“Gorme, biri dista, digeri igte olmak tlizere iki ¢abadan olusmaktadir.
Bunlardan biri, insanda bulunandir. Digeri ise insanin sonradan ona tepki
olarak kazandig1 olarak ifade edilebilmektedir. Gérebilmek i¢in 6nce disimizda
bir sey olmalidir, bir sey kendini hissettirmeli, kisaca bize bir mesaj
ulagmalidir. Bu mesaj ulasir ulasmaz, goziin bir hareketiyle ona hemen tepki
verilmektedir. G6z bu mesaji almakla, bir zemin olugmasina izin vermekle



kalmamakta, onun iizerine hemen bir harekette bulunarak ve onu alip ileterek
zihne emanet etmektedir. Mesaj, boylece duyum haline gelmekte ve duyum da
bilingli bir hale ulasarak diisiinceye girmektedir. Etkinin bilincine varildiginda
g6z onu doniistirerek kendine ulasanin da izini tasiyan bir kimlige
biiriinebilmektedir. Bu yonde Goethe, “Diinyaya dikkatle baktigimiz her
defasinda bir teori yapariz” demistir.

Goziin bicimlere verdigi yeni gorlinlimlerle tiim tasarilarimiz yeniden
sekillenme 6zglirliigli bulabilmektedirler.

Bakilan nesne iizerinde diisliniilmedigi siirece, o gercekte hic
goriilememektedir. Gormek, her zaman bir tamima ve goriilenle bagdasan
diistinme, algilama, sezme bi¢imlerine bagimli olmaktadir. Goziin zihne teslim
etmedigi, onun da alip diisiinceye doniistiirmedigi etkinin bi¢imi yoktur. Ona
bicim veren insandir. Bir agac diisiinme giicliyle goriilebilmektedir. Bu gii¢
olmasaydi aga¢ yalnmizca bir renk duyumu olarak kalirdi. Diislince ona
yoneltilmeden 6nce agag, goziin liretmis oldugu yesil bir kitledir. Bu yesil
rengi, disaridan gelen bir mesajin iirettiginden emin olabilmek i¢in diistinmek
gerekmektedir ve insanin nedensellige iliskin orijinal diislincesini ona
yoneltmesi, onu smiflandirmasi, ge¢mis deneyimlerini de eklemesi
gerekmektedir. Ancak o zaman yesil kitlenin ne oldugu 6grenilebilmektedir.
Bu bilgilenme sayesinde yalnizca yalin bir gorme ile kalinmayarak,
deneyimlerle desteklenebilen ve bir goriintiiye karsilik gelen bir agag, hatta bir
mese, kayin, koknar olarak tanimak olas1 hale gelebilmektedir” (Eroglu, 2014:

43-44).
Gortineni  kaydetme ve aktarma korkular1 ve ucuculugu yenebilmek,

algilananlarin kalic1 olmasini saglamak i¢in araci bir ifade bigimi olmustur.

“Insan goziiniin hareketini saglayan kaslarin belirli bir titresimi bulunmaktadir.
Bas sabitlenip her tiirlii bas hareketi engellenip, géz kaslar1 anestezi ile gecici bir siire
felg edilerek bu titresimler durduruldugunda, birey 5- 6 saniye iginde hicbir seyi
gorememektedir. Titresimin hayati rolii bulunmaktadir. Sabit bir nesneye bakildig:
diistintildiiglinde, o nesneden gelen gorsel uyar1 gézlin ag tabakasinda belirli hiicreleri
uyaracaktir, ancak sinir hiicreleri sabit uyarilara kars1 duyarsiz kaldiklar i¢in algilayip
iletememektedirler. Bu kiigiik titresimler, uyaranin sabit olarak ag tabakasinda diistiigi
noktadaki uyarana maruz kalan hiicrelerin yerini degistirmektedirler. Bu sayede de
uyaranin beynimiz tarafindan kesintisiz olarak algilanabilmesini saglamaktadirlar. Insan
g6zl bu kiigiik titresimlerden yoksun birakildiginda, goz yapisal olarak saglam olmasina

karsin islevsel olarak gdrme yetenegini yitirmektedir. Ornek vermek gerekirse



basimizdaki sapka ya da goziimiizdeki gozlik  belirli bir siire sonra
hissedilememektedir, ¢linkii ayn1 sekilde derimizde yer alan duyu hiicreleri de sabit
uyarana kars1 bir siire sonra duyarsizlasmaktadirlar. insan bellegi de bir olay ya da bir
nesneyi ¢ok kisa zaman dilimleri arasinda bile ayni1 sekilde animsayamamaktadir. Bir
dakika ara ile iki goziin Oniline gelen ayni tamidik yiiz bir dakika icinde degisim
gecirmektedir. Her animsama yeni bir yarati olmaktadir. Eyliil ayinda bir yiiziin
animsanan fotografi, agustos ayinda animsanandan farklidir; hatta yagmurlu bir eyliil
giiniinde yagmur yagarken animsanan yiiz ile aymi giliniin yagmur sonrast gilinesli
dakikalarinda animsanan hali dahi tam olarak ayni olmamaktadir. Animsama iki boyutlu

ve sabit degil, dort boyutlu ve degisken 6zelliktedir” (Atasoy, 2013: 65-67).

Gorsel bellek ile kendine 6zne olarak alinan birikim ve gozlem, kaydedilenler
islenerek yorumlanabilmektedir. Yorumlanan ve biriktirilen goriintiiler sanatsal
tiretimlerimiz igin altyapir olusturacak temelleri saglamaktadirlar. Hemen her tiirden
goriintiiler ile yasam, dogdugumuz giinden itibaren 6ncelikle kendimiz igin goriintiileri
tireterek yorumlamaya baslamakta ve bu goriintiilere dahil olarak onlar1 stogumuza
dahil etmekteyiz. Bu noktada bilincimiz veya ilgimiz dahilindeki goriintiiler varken
diger taraftan bilingalt1, hatta bilingiistii goriintiilere de sahip oldugumuzu bilmekteyiz.
Her insanin bir yasami ve yasam goriintiileri oldugu da 6nemli bir gergektir. Yasama,
direkt baglanan goriintiilerle, farkinda olmadan biriktirdigimiz goriintiiler seklinde basit
bir ayrim iizerinden bakildiginda elimize bir¢ok malzemenin gectigini de fark

etmekteyiz (Eroglu, 2014: 57).

Biriktirilen izlenimlerin yasamimiz i¢in anlami oldugu kadar, yasamimizin
bi¢imlenmesinde de biiyiikk etkisi bulunmaktadir. Goriintii kayitlarinin bizi tasidig
noktalarda zaman iginde derinlestigimizde, buradan belki meslegimize, merakl
oldugumuz alanlara kendimizi tastyarak yeni goriintiiler iiretmeye baslamaktayiz. S6z
konusu goriintiileri alarak isleyebilmenin Gtesinde, bu goriintiilerin bir araya getirilip
anlamlandirilmasi yoluyla tiretilen yeni bigimlerle, goriintiiler ¢iftlestirilip ¢ogaltilmakta
ve bu sayede sonsuz sayida bi¢imin baslangici olduklar1 hissi yasanabilmektedir. Bu

durum tekrarlanan bir dongii halinde siirmektedir. Yasamda yer alan alip sakladigimiz



veya yer vermedigimiz tiim her seyin olusturdugu dongii farkinda olmadan hayatimizda
var olan sayisiz devinimle biiyiikk bir bag i¢inde bulunmaktadir. Yasami olusturan ve
kendisine alan yaratan her goriintii, yasamin iliskili oldugu kimse tarafindan veya
disaridan olusan bu yeniligi izleyenler i¢in farkli yorumlara ulasabilmektedir. Goriintii
sunuldugu veya sunulmadigr haliyle de zihnimizde simirsiz bir alanda var
olabilmektedir.

Bir nesne kendi goriinlimlerinden insanda bulunan bilissel beceriler sayesinde
kurtulmaktadir.

“Cagdas teknolojiler bir¢cok goriintiiyii birbirine istedigi gibi baglayarak, montaj
ederek buradan hareketli goriintli zinciri elde etmistir ve bdylece var olan orijinallige
miidahale etmek daha kolay ve miimkiin olabilmektedir. Fakat ne olursa olsun

goriintiiler biz ve ¢cevremiz i¢in akis halinde bulunmaktadirlar” (Eroglu, 2014: 58-59).

Sanat eserleri ait olduklar1 sanat¢ilarinin zihin triinleridir denebilmektedir. Biz
zihin olarak ne kadar ifadeyi canlandirdiysak, s6z konusu goriintiiler de bizim i¢in o

derecede bir alanda canlanabilmektedir .

“Gortntiileri kendi iclerinde zihinsel goriintii ve popiiler goriintii
seklinde adlandirabilmek olasidir. Goriintiiller bize sunulanlar ve bizim
yarattiklarimiz; hem zihin, hem de somut asamada olmak iizere varlik ortaya
koymaktadirlar. Insanm var oldugunu bildigimiz zamanlardan bugiine, hatta
bilmedigimiz ve bir acgiklama yapamadigimiz ¢ok geri zamanlarda bize hem
somut anlamda, bir¢ok yorumla beraber, hem de genetik anlamda, fark

etmeden gelen birgok goriintiiniin hakimiyeti altinda bulunmaktayiz” (Eroglu,
2014: 60-61).

Sanatci, c¢evresiyle Ozellikle gérme duyusu araciligiyla iletisim kurmaktadir.
Gorme yetisini etkin sekilde kullanarak, tiim etkilerin zihnine ulagmasini saglamaktadir.
Duyumlar, somut gercege ait olan etki 1simalarinin fizyolojik doniisiimleri olarak
gelisim  gostermektedirler. Bunlar izlenim olarak da adlandirilabilmektedirler.
Izlenimler, zihin tarafindan islenen materyallerdir ve hizli detaylardan,
gereksizliklerden, belirleyici olmayan elemanlardan ayiklanarak, ekleme-gikarmalar
yapilmakta ve eski, benzer, ayni izdiistimlerle kaynastirilip doniistiirtilerek yeni bir bilgi

sentezi iretmektedirler. O, kaynaktaki titresimlerinden ¢ok farkli bir bilesime
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dontigmiis, ifade giicii olan, sezgiselligi de bulunan bir olusumdur. Bu bireyin kendi
tiretimiyle gergeklesen bireysel-zihinsel bir yaraticilik olarak degerlendirilebilmektedir
(Atalayer, 1994: 41).

Kusurlu bir imge, gézlemcide mevcut olan olgulara dayali, bilin¢dis1 bir yargi
vasitasiyla diizeltilmektedir. Retinal izdiisimden elde edilen algi verisi, gozlemcinin
bilgisine dayanan c¢ikarimlar tarafindan, olgulara uygun diisecek sekilde
yorumlanmaktadir. Goriilen, biriktirilen, algilanan veriler, kisinin retinal izdiisiimde
tagidigindan farkl, nispi bir biiyiiklik tayin eden yonleri icermektedir ve biligsel
kazanima, algilama cergevesinde ulasilmaktadir. Algi herkese farkli seyler ifade
edebilmektedir. Dis ortam tarafindan uyarildiginda duyularin aldigi, topladig1 veriler
olarak yorumlandiginda gozleri kapali olan ya da kendi alemine dalmis birinin, olan ya
da olabilecek, kendi olusturabilecegi seyleri diigiindiigii sirada meydana gelen diger
imgeler disarida kalmaktadir. Kisi algisi, bir kisinin bir baska seyi tanimasini saglayan
tiim karmasik siiregleri kapsayacak sekilde ele alinabilmektedir veya belli yapilarin ve
yeterliliklerimizin imkan tamidigi 6l¢iide algilama imkanimiz bulunmaktadir. Her iki
bicimin de birbirini destekleyerek tamamladigi durumlar da bulunabilmektedir ve bu
durumlar ortaya c¢ikacak yeni diretimleri de  destekleyebilecek  yapiyi
saglayabileceklerdir. Ayrica sadece tek yonli bir bigimde Kisinin duyularmi degil, bir
bagkasmnin ilkeleri, aligkanliklari, sahip oldugu seyler ve eylemleri hakkinda
ogrendiklerini ve farkli baglamlarda gelistirdigi c¢ikarimlar1 da barindirabilecektir

(Arnheim, 1994: 30, 31).

Diisiince isleminin gerceklesebilmesi icin, diislincenin ilgili 6zelliklerine yapisal
acidan benzeyen imgelere ihtiyag duyulmaktadir. Olgular géz oniinde oldugunda bir sey
hakkinda diisiinmek, bircok bakimdan daha kolay olarak degerlendirilebilmektedir.
Fakat bu olgularin varlig1 diistinme 6zgiirliiglimiizii kisitlayabilmektedir. Diisiinmemiz
sadece hedefin fiziksel varligina bagli olarak yorumlanmamaktadir. Akil yiiriiterek,
dilden ve goriintiiler olmaksizin da diistinme niteligi gosterebilmekteyiz. Bu bagimsizlik
islevlerin dogasiyla degil, organizmanin biligsel islevlerini kullanmasiyla ilgili olarak

yorumlanmaktadir. Clinkii imgeler herhangi bir soyutluk diizeyinde ortaya ¢ikmaktadir.
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Ayrica gorsel ya da isitsel sozciiklerin duyusal 6zellikleriyle de tekrar diisinebilmekte,
yaratabilmekte ve hayal kurabilmekteyiz. Dildeki seslerin diizen ve anlamlari
sozciiklerin amaglanan anlamlarina gonderme yapilarak elde edilmektedir. Dil
diistinmemiz i¢in katki saglamaktadir fakat diisiince acisindan vazgegilmez degildir.
Diisinmeyi duyularimizla gergeklestirmekteyiz. Sozciiklerin sagladigi katki ise daha
genel bir bilme yetisiyle desteklenmektedir (Arnheim, 2007: 254-255).

Dil, zihnin kendiligini korumasinda zihne yardimcidir. Uretken diisiinme, sezgi
ve zihnin dengesi olarak ifade edilebilmektedir. Zihinsel diisiinme ile serbest
etkilesimde olan sezgisel, dogrudan deneyimden dogan algisal kavramlarin karsilikli
etkilesimidir. Zihinsel islemler sabitlesmis genelliklerin zamanla adim adim
islenmesiyle ilerleyen baglantilar ve ¢ikarimlar olarak nitelendirilmektedirler. Yani
zihinsel silire¢ bilesenleri birbirlerini daha kisitli bir sekilde dogrusal olarak izlerken
sezgisel diisince bi¢imleri daha sinirsiz ve kesintisiz bir alan i¢inde gelismektedirler.
Bu anlamdaki birliktelik duyarhiliklarimizi pekistirebilmektedir. Algisal imgeler, gorsel
kavramlar1 netlestirebilmemiz i¢in bazi1 durumlarda yetersiz kalabilmektedirler. S6zel
ifadeler, i¢inde var olacaklar1 zihinsel bir ortama ihtiyag duyarak farkli algisal
ortamlarla da etkilesim i¢inde olabilmektedirler. Gorsel goriiniimler, anlamli kuvvet

oriintiilerinin simgeleri olarak yorumlanmaktadirlar (Arnheim, 2007: 262-263).

Herhangi bir seye ulasabilmek igin oncelikle onun goriilmesi gerekmektedir.
Viicudumuz goriiniir sayilarak, goriiniirde yonetilebilecek bir alanda bulunmaktadir.
Biitiin goriilenler ilke olarak ulagabilecegimiz, bakisimizin ulasabilecegi, “yapabilirim”
in haritasinda saptanmis olarak bulunan bir yerdedir. Goriinenler ile birlikte is goren
devinme tasarilari, yaratilmaya calisilan, ayni varligin, diisiincenin biitiinciil boliimleri
olarak degerlendirilebilmektedirler. Viicut hem goren hem de goriiniir olarak her seye
bakmaktadir. Kendine de bakabilmekte, kendi gbrme giiciiniin diger yanini
taniyabilmektedir. Gérmekte oldugumuz ve hareket etmekte olan seyler kendimizin bir
eki ya da uzantisidirlar ve biitiinciil tanimina dahildirler. Diinya viicudun kumagindan

yapilmistir.
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“Uzerinde etki birakan seyin ve kendi eylemlerinin dogrudan etkisinin &tesine
gecebilmesi, algilayan kiginin, varolan seylerin davranigini daha nesnel bigimde
incelenmesini saglamaktadir. Insan sadece basina gelenle ve ne yaptigiyla degil, neyin

ne olduguyla ilgilenir hale gelmektedir” (Ponty, 2012: 32).

“Duyular sadece bilme yetisi araglar1 olarak olusmamis aksine hayatta
kalmay1 saglayan biyolojik destekler olarak yavas yavas gelismislerdir.
Duyular c¢evrelerindeki hayatin gii¢lenerek siirdiiriilmesi ile engellenmesi
arasindaki farki belirleyen ozelliklere yonelmis ve yogunlasmislardir. Bu da
algiin amagli ve segici oldugu anlamina gelmektedir. Gérme, son derece etkin
bir ugras olarak deneyimlenmistir” (Arnheim, 2012: 35).

Secicilik, baska bir¢ok faaliyetlerde oldugu gibi, gérmenin, ilgi alanlarinin da
temel, etkin bir 6zelligi olarak nitelendirilmektedir ve degisimlere yonelik olarak da
gerceklesebilmektedir. Gormeyi kendi ihtiyaclart dogrultusunda ayarlayan organizma
dogal olarak hareketsizlikten ¢ok degisimlerle ilgilenmektedir. Bir sey ortaya ¢iktiginda
ya da gozden kayboldugunda, bir yerden bir baska yere hareket ettiginde, seklini,
biiytikliigiinii, rengini ya da parlakligin1 degistirdiginde gézleyen kisi; bu olusumu kendi
kosullarin1 da seyredecegi, gelecekteki olas1 degisimlerin yerini saptayabilecegi ya da
olaylarin  gergeklestigi baglami dikkate almaya yarayan bir araci olarak
degerlendirebilmektedir. Insan gordiiklerini cesitlendirerek degisiklik yapmaya
caligmaktadir. Pargalarinin gruplasmasini yeniden diizenleyebilmekte ya da goriiniisi
degistirebilecegi bir figiir olusturabilmektedir. Tek diizelige gosterilen tepkiler, bilingli
savunmada, duragan bir durumun beyinde trettigi itkilerin fizyolojik olarak ortadan
kaldirilmasina kadar uzanabilmektedir. Bu tepkiler, zekanin ayrim gézetmeyen dikkati
kiictimsemesinin temel bi¢cimleri olarak degerlendirilebilmektedir. Sadece 6nemli olanin
farkina varilip bakilarak, can sikintisi, tekdiizelik reddedilmektedir. Dikkat degisime
yonelik oldukga secici bir yapida hareket etmektedir. G6z yuvari i¢inde devam eden
kayit islemleri dahi oldukca segici olarak gergeklesmektedir. Retina, renk hakkinda
beyni bilgilendirirken, c¢ok sayida renk tonunun her birini 6zel bir iletiyle
kaydetmeyerek, aksine kendini diger biitlin renklerin tiiretildigi temel renklerle ya da
dizileriyle sinirlandirmistir. Gozdeki fotokimyasal siiregler, bilingli algilama diizeyinde

renkleri birkac temel rengin cesitlemeleri ve kombinasyonlar1 olarak gormemizi



13

saglayan soyutlamaya benzer bir soyutlama sayesinde ilerlemektedirler. Bu ustalikli
sadelestirme sayesinde gorme, yalnizca birkag tiir iletici sayesinde altindan
kalkilamayacak kadar c¢ok sayida iletici gerektirecek bir gorevin {istesinden
gelebilmektedir. Hatta fizyolojik agidan gérme duyusunun kaydettigi malzemeye,

kavramsal bir diizen empoze ettigi soylenebilmektedir (Arnheim, 2012: 36-37).

Renk hakkinda bilinenlerin, sekiller i¢in de gegerli olmasi muhtemeldir. Cok
kiigiik olsa da, dikkat merkezinden uzakta bulunsa da, bir harekete yildirim hiziyla tepki
verilmesinin, hareketle hareketsizliginin daha retinal diizeyde birbirinden ayiran
kestirme bir yol sayesinde miimkiin kilindig1 ortaya ¢ikmaktadir. Islemler duyumdan
cok algilama havasi tasimaktadir. Islemlerin en iyi sekilde tanimlandiklar: dil, gorsel
imgelere dayali karmasik soyutlamalarin dili olarak degerlendirilebilmektedir. Bu

sekilde bir eleme, malzemenin islenmesini kolaylagtirmaktadir (Arnheim, 2012: 38).

Biyolojik acidan yiiksek diizeydeki canlilarda birey, uyarilarin se¢imi ve onlara
gosterilen tepkiler lizerinde daha fazla kontrol sahibi olmaktadir. Gérme duyusunun
yonelecegi hedeflerin se¢imine yardim eden goz hareketleri, otomatizm ile kasith tepki
verme arast bir nitelik tasimaktadir. Goz hareketleri gozii, gorlis alaninin incelenecek
boliimiinli en net goriisiin dar sinirlart icine yerlestirecek sekilde yonlendirmelidir.
Retinal duyarlilik yiiksek oldugu i¢in goz, yalitilmis, baskin ve merkezi hale gelen belli
bir noktay1 ayirt edebilmektedir. Bu, bir kerede tek bir sey ile mesgul olma ve asil
hedefi, i¢inde bulundugu ortamdan ayirt etme anlamina gelmektedir. Bir nesne, gorsel
diinyanin geri kalani i¢inde goze carptig1 veya gozlemcinin ihtiyaglarina yanit verdigi
icin dikkat c¢ekmektedir. Organizmanin ilk evrelerinde, uyari, organizmay:1 tepki
vermeye mecbur birakmaktadir. Tipki bir bitkinin 1518a ya da bir kedinin bir yerdeki en
hafif harekete donmesi gibi, bir bebek de, gili¢lii bir 151k goriis alanina girdiginde,
denetleyici bir dis gii¢ tarafindan yoneltiliyormuscasina 1s1ga dogru déonmektedir. Bu,
dikkat nesnesine kayitsiz sartsiz teslim olmus bir biligsel tepkinin prototipi olarak
nitelendirilebilmektedir. Gosterilen tepki, gozlemcinin inisiyatifinden ziyade uyari
tarafindan yonlendirilmektedir. Goziin bir hedefe sabitlenme hareketi de gerilimden,

gerilimin azaltilmasma dogru yapilan bir hareket olarak tanimlanabilmektedir. Uyari
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goriis alanina digmerkezli olarak girmektedir ve bdylece goriis alaninin merkezi yeni ve
yabanci bir merkezle karsi karsiya kalmaktadir. Zorla igeri girmis dis diinya ile i¢
diinyanin diizeni arasindaki bu gerilim, ancak g6z yuvarinin bir hareketi sayesinde iki
merkez cakistiginda ortadan kalkmaktadir; boylelikle i¢ diizen dis diizene
uyarlanmaktadir. Disg diizenin ilgili pargasi artik i¢ diizenin merkezine yerlesmistir

(Arnheim, 2012: 40).

G0z sabitlenmesi, gozlemcinin dikkatini, hedefini, kendine 6zgii bir diizeni olan
bir algi alani i¢inde bulmaya calistigini gostermektedir. Algt alaninin bir merkezi
bulunmaktadir ve dikkat bu merkeze gore odaklanmaktadir. Bu farklilik bir gerilim

yarattiginda, dikkat hedefe yogunlasabilmektedir (Arnheim, 2012: 41).

Bilme yetisi de, retina diizey dahilinde de bir hedef se¢me ihtiya¢ ve firsatina
sahip bulunmaktadir. Bu durum bir engel olusturmak yerine, zihnin bir seferde bas
edebileceginden daha fazla enformasyona bogulup zor durumda kalmasini
engellemektedir. Ayrica, bir ilgi alanina yonelip dikkatin odak noktasi disinda kalan her
seyin gormezden gelinmesini kolaylastirmaktadir. Segicilik, gozlerin mercekleri
sayesinde elde edilmektedir ve bir fotograf ya da resim, sinirlt alan derinliklerini odaga
yerlestirerek bakan kisinin dikkatine nasil yol gosterirse, gorsel bilme yetisi de bu
durumdan benzer sekilde yararlanmaktadir. G6z merceklerinin uyum saglamasi, segici
dikkat ve ilginin temel bir yonii olarak degerlendirilmekle birlikte belirli bir mesafede
olup bitenlere yogunlagilmasi yoniinde gorsel bir yonelme yaratabilmektedir (Arnheim,
2012: 42).

“Goziin aldig1 sey, nesnenin bir parcasi degil, nesnenin bir muadili
olarak nitelendirilebilmektedir. Gozlemci, uygun mesafeyi secerek imgeyi,
amacinin gerektirdigi kadar biiyiitlip kiigiiltebilmektedir. Rahat¢a goriinebilir
olmasi i¢in goriis alanmin ilgili kismimin, ayrintili sekilde fark edilebilecek
kadar biiyiik ve alana uyacak kadar da kii¢iik olmasi gerekmektedir. Bir
probleme uygun diisen alani bulmak, ¢O6ziimiinii bulmakla neredeyse
esanlamlidir. Bir nesne hakkinda akil yiiriitme, nesnenin algilanma tarziyla
baslamaktadir ve yetersiz bir algi, diisiince zincirini tamamen altiist
edebilmektedir” (Arnheim, 2012: 43).
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“Kavram olusturmanin baglangici, sekil algilanmasinda yatmaktadir.
Retinaya yansiyan optik imge fiziksel karsiliginin mekanik agidan eksiksiz bir
kaydidir; fakat bu imgeye tekamiil eden gorsel algi verisi bu sekilde
degerlendirilebilecek bir kayit degildir. Seklin algilanmasi, uyarict malzemede
bulunan ya da bu malzemeye yiiklenen yapisal 6zelliklerin kavranmasidir fakat
bu malzeme, algilamada kazandig1 sekillere nadiren tam olarak uymaktadir”
(Arnheim, 2012: 46).

Alg1, uyar1 malzemesinin, gorsel kavramlar ya da gorsel kategoriler ad1 verilen,
gorece basit kavram ve sekillerle donatilmasindan olusmaktadir. Bu gorsel kavramlarin
basitligi gorelidir; yogunlasan gérmenin yoneldigi karmasik bir uyart oriintiisii, karisik
bir sekil liretebilmektedir. Bakilan bir nesnenin ancak orgiitlii bir sekle uydugu 6lgiide

tamamen algilanabildigi s6ylenebilmektedir.

Zihin ve dolayisi ile beyin, kalitim tarafindan aktarilan ve uyarict malzemeyi
bekleyen, belli sekil, renk ya da hareketlere kars1 kazanilmis tepkileri bulundurmaktadir.
Uyaricilar beyne ulasmadan ¢ok Once, gozde, yalnizca ogelerin kaydedilmesinden
ziyade sekle yonelik tepkilerle karsilasmaktadir. Fakat bu sekiller seklin bilingli olarak
algilandigint gostermemektedir. Sekil algisinin karmasiklik ve esnekligi aciklanirken
belirleyici islemlerin, kendisiyle bagdasan en basit Oriintiiye gore orgiitlerek beyindeki

olan siiregler tarafindan gergeklestirdigi ve varsayabildigi goriinmektedir.

“Algilanan sekil Oriintiileri, gorsel kavram rolii oynamalarin1 saglayan
ozellikler tasimaktadirlar. Algilayabilecegimiz genellige sahip ve kolaylikla
teshis edilebilen bir niteliktedirler. Algi, biricik bir sekle degil, algiy1 olusturan
Oriintii tiirline gonderme yapmaktadir. Bu Oriintlilye uyan tek bir nesne
olabilecegi gibi, sayillamayacak kadar ¢cok nesne de olabilmektedir. Belli bir
insanin goriintlisli dahi, bu insana ait belli bir nitelikler Oriintiisiiniin goriilme
bi¢imidir. Algilamanin biyolojik islevine uygun olarak algi ile kavram arasinda
ilkesel bakimdan fark bulunmamaktadir. Alginin yararli olmasi icin, seylerin
tirleri hakkinda bilgi vermesi gerekmektedir. Algisal oriintli; cevresinden
farklilastig1 olciide, kolaylikla ayirt edilme sans1 da o denli artmaktadir. Bir
sey, kesin bigimde tanimlanmig karakteri sayesinde ayirt edilmedikge, bilinen
beklenen ya da tepki gosterilecek bir sey olarak fark edilememektedir. G6rme
duyusu mekanik olarak uyan oOgelerini kaydetmekte ve bu ogeleri algilayan
kisinin ge¢mis deneyimine dayanarak uygun sekiller halinde bir araya
getirmektedir” (Arnheim, 2012: 46, 47).
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Dikkate deger bir nokta olarak, yeterli algiyr miimkiin kilmak i¢in yerine
getirilmesi gereken biligsel siirecler karmasiklik gostermektedirler. Goriis alaninin bir
parcasinin 6zellikleri, gorsel alanin biitiiniinde bunlara karsilik gelen ozelliklerle
sabit bir iligski i¢inde bulunmaktadir. Bir kagit parcasinin algilanan parlakligi, kagit
pargasinin o gorlis alaninda goriinen en parlak degerden en koyu degere uzanan
parlaklik skalasinda bulundugu yerden kaynaklanmaktadir. Alinan sey, mutlak bir deger
degil, goreli bir deger olarak tanimlanabilmektedir. Seyleri birbirleriyle iliski halinde
gérmeyi Ogrenmek zaman almaktadir. Asil Onemli olan, herhangi bir tikel varlig
caprasik bir baglamla iliski i¢inde degerlendirmek zorunda oldugu igin sabitlikler
denilen seyleri iireten bilissel siirecin, ¢ok yiiksek bir zeka diizeyinde olmasi ve bu

ozelligin, siiregiden algmin biitiinsel pargasi olarak gergeklestirilmesidir (Arnheim,
2012: 56).

Nesnenin imgesinin retina {izerindeki yansimasinda, fiziksel nesnenin
katkilariin yani sira, gozlemcinin de onemli bir parcast oldugu, nesnenin iginde
bulundugu ortamin katkilariyla ortaya cikmaktadir. imgede birlesmis bu iki bilesen,
baglamin yani sira nesnenin de salt pargalardan olugsmus bir kiimeden ¢ok orgiitlii bir
biitlin olmasi nedeniyle, bir nesnenin parlakligina ya da rengine skalada bir yer

verilebilmektedir (Arnheim, 2012: 57).

“Algida gozlemlenen baglamsal degisimler fiziksel diinyada yokturlar ya da
onem tagimamaktadirlar. Fakat biyiikliik farkliliklarinin ayirdinda olmaya ihtiyag¢ duyan
bir kimse, 6rnegin bir ressam kolayca fark edecek, alginin gerektigi gibi inceltilmesine
yonelecektir” (Arnheim, 2012: 59).

Nesne durumdan duruma hareket ederken sonsuz ve c¢ogunlukla biiyiik ve
sasirtict degisimler gecirmektedir. Algida bu davranisin en iyi drnegine estetik durumda
rastlanmaktadir. Bir manzara ya da bir binanin sabah saatlerinde, aksam, elektrik 1siklar1
altinda, farkli hava durumlarinda ve mevsimden mevsime degisen goriiniimii sayesinde
olaganiistii bir goriinim zenginligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu sayede degisen kosullara

maruz birakilan nésnenin dogas1 sinanmaktadir.
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Kendi evinde, elinin altindaki mobilyalarin ortasinda egemen figiir olarak
algilanan bir kisi, insan tlriiniin, bir kent caddesinin dibinde dolasan kii¢iik
yaratiklardan olduk¢a farkli bir yoniinii sergileyecektir. Ayin biiylik kismini ancak
giines bir kenarindan vurup golgeler yarattiginda goriilebilmesinde oldugu gibi, bilimci
de siirekli yeni durumlar1 aragtirip bulmaya ¢aligsmaktadir. Ortamsal etkiler, nesnenin

kimligini keyifli bir doniistimler silsilesiyle saklamaktadir (Arnheim, 2012: 61).

“Kisinin algiladig1 ‘dogru’ biiyiikliik, sekil ve renk gozlerinin ona gosterdigi sey
tarafindan hi¢bir zaman kesin olarak desteklenmemektedir. Bu degismezligin katiligi,
gozlemciyi belli bir baglamin agiga vurduklarina karsi korlestirebilmektedir” (Arnheim,
2012: 62).

“Algilanan bir nesnenin fiili goriinlimlerinde o nesnenin dogru biyikligi,
parlaklig1 ya da rengi bulunmamaktadir. Algilama, farkli bir soyutlama nosyonuna, ¢ok

daha sofistike bir biligsel isleme isaret etmektedir” (Arnheim, 2012: 64).

“Zengin bir algilama, izdiistimsel olarak degisen sekillerin ¢esitliligini
gozlemlemektedir. Sekiller daha serbest algilandiginda ve betimlendiginde baglamin
aciga cikardigi karakter ¢esitlemeleri, kagip giden anin cazibesi gibi insan deneyimlerini

yansitabilmektedir” (Arnheim, 2012: 68).

Bir nesne kendi goriinlimlerinden insanda bulunan biligsel beceriler sayesinde
kurtulmaktadir. Nesnenin sekli ne denli karmasik olursa, onu kurtarmaya yonelik algisal
gorev de o kadar zorlagsmaktadir. Algi nesneleri mutlaka kat1 degillerdir; hareket
etmekte, egilmekte, bilikiilmekte, donmekte, sismekte, biiziilmekte, aydinlanmakta ya da
renklerini degistirmektedirler. Burada alginin gorevi pek ¢ok sekilde genisletilmektedir.
Nesnenin fiziksel degisimleri bir norm sekilden sapmalar olarak goriilmektedir. Dogal
olarak biiytikliik, sekil ve benzerlerinin nesnel, kendilerinden kaynaklanan degisimleri,
gorsel acidan onlar1 gozlemcinin konumuna ve diger baglam etkilerine bagh

degisimlerden ayirma gorevini zorlastirmaktadir. Gerekli algisal soyutlamalar
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bilesenleri analiz edildiginde karmasiklik gostermektedirler. Gormenin zorluklari,
kalicihik ve degisimin ezeli rakipler gibi davrandiklar1 bir diinya goriisiini
yaratabilmektedir. Algi, biitiin seylerin siirekli bir degisim akis1 halinde bulunduklari
olgusuna gorsel kanit sunmustur. Duyu degismekte olandan kalic1 olan1 ¢ikarmaktadir
ve hareketsiz olani hareketliligin bir evresi olarak algilamaktadir (Arnheim, 2012: 69-
70).

Gormek, iliski icinde gormektir ve algilananlarda rastlanan iligkiler basit
degildir. Seyler sik sik bir arada goriildiiklerinde ya da birbirlerine benzediklerinde
birbirleri ile baglantili hale gelmektedirler. Iliskiler parca parca birlesmektedir ve
birbirleriyle baglanmaktadirlar. Goriis alanindaki bir seyin dis goriiniimii, o seyin

toplam yapidaki konumu ve islevine baglidir ve bu etki tarafindan degisebilmektedir.

Pek ¢ok nesne, homojen bigcimde renkli goriinmektedir. Birbirine bitisik olan
nokta biiylikligiindeki uyarilar, parlakliklar1 ve renkleri yeterince benzerse kaynasarak
bir biitlin olusturmaktadirlar. Konum benzerligi de iliski saglamaktadir. Algi,
gozlemlenen dis etmenlere dair kaydedilenler ile smirlandirilamamaktadir. Bir algi
eylemi asla belirli bir smirlama ile tutulabilecek yalitilmis bir diizeyde
degerlendirilememektedir. Gegmiste yapilmis, bilingli ya da biligsiz bir diizeyde
kaydedilmis bellekte yasayan sayilamayacak kadar ¢ok benzer birikimden olusan bir
brikimin asamasi olarak yer almaktadir. Ge¢misin triinleriyle birlikte depolanan ve bu
iriinlerle karisan simdiye ait deneyimler, gelecekte algilanacaklart da Onceden
kosullandirmaktadirlar. Bu nedenle daha genis anlamiyla algi, zihinsel tasavvuru ve
onun dogrudan duyusal gézlemle olan iliskisini de i¢cermelidir. Gegmise ait deneyimler
alg1 lizerinde etkili olmaktadirlar. Bellek, simdinin algilanmas1 iizerinde giiclii bir etkiye
sahiptir. Fakat algilananin kendi basina bir sekli yoksa, gecmiste kazanilmis hicbir sekil
onu tantyamamaktadir. Algilanan kendine 6zgii bir kimlik tasimadik¢a hi¢ kimse onu
tantyamamaktadir. Algisal deneyim bir kategorilesme siirecinin son iiriinii olarak ifade
edilebilmektedir. Bu kategorilesme, simdide algilananlarin, ge¢miste kurulmus
hiicrelere yerlestirilmesiyle sinirli olabilmekte veya ¢ok daha ileriye uzanabilmektedir

(Arnheim, 2014: 98-99).
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“Bellekte birbirine benzeyen izler birbirleriyle temas ederek birbirlerini
giiclendirecek veya zayiflatacak ya da birbirlerinin yerini degistirecek bir
biitiinliik yaratabilecektir. Bellek, algidan ¢ok daha akiskan bir ortamdir, ¢iinkii
gercekligin denetimlerinden uzakta, sinirsizlikta yer almaktadir. Nesnenin
biitlinlinii kaplayan ya da sadece fragmanlar hatirlayan, kimi kesin ve yalin,
kimiyse yakalanmasi ve kavranmasi zor gorsel kavramlarla dolu bir depo
ortaya ¢ikmaktadir. Bazi seylerin imgeleri, kat1 bigimde kaliplasmaktadir ve
digerleriyle ¢esitlenme bakimindan olduk¢a zengin olmaktadirlar. Kimi seylere
dair, baz1 bireylerin cepheden ya da pratikten goriiniisleri gibi, tek bir birlesik
kavram halinde kaynagsmaya yanasmayan ¢esitli imgelere sahip olabilmekteyiz.
Bu imgeleri birbirine baglayan ¢ok fazla baglanti bulunmaktadir. Bir insanin
belleginin toplam igerigine, birlesmis bir biitiin diyebilmek bazi durumlarda
zor olabilmektedir. Fakat buna karsin bu toplam igerik, kiiciik ya da biiyiik
capl orgiitlii 6bekleri, basitlik sayesinde bir arada tutulan kavram ailelerini, her
tirli ¢agrisimi, uzamsal ortamlari ve zaman dizilerini yaratan cografi ve
tarihsel baglamlar1 kapsamaktadir. Sayilamayacak kadar ¢ok diisiinme islemi
bu bi¢im Oriintiilerini olusturmustur ve olusturmaya devam etmektedir”

(Arnheim, 2014: 102).

Tiim birikimler ve pargalar sayesinde edindiklerimiz yeni olusturmak istedigimiz
diizen arayislarinda kendilerini gostermektedirler. Tamamlamak istedigimiz herhangi
bir hissi gecmis birikim, hisler, yeni gozlemleyip uygun olacagini diisiindiiglimiiz
malzemelerle birlestirirerek tatmin edici bir tamamlanma hissi yasayana dek bir araya

getirmeye calisiriz.

“Gecmisten gelen gorsel kazanimlar simdiki algisal alanda uygun yerlere,
buralar1 en yararl sekilde tamamlayacak sekilde yerlestirilmektedirler” (Arnheim, 2012:
106).

Alg ile bellek arasindaki en yararli ve en yaygin etkilesim, goriilen seylerin
taninmasi sirasinda gerceklesmektedir. Gegcmiste kaydedilen gorsel bilgi, goriis alaninda
ortaya ¢ikan bir nesnenin ya da eylemin dogasini fark etmemizi saglamakla birlikte
mevcut nesneye, gorlisiimiizii olusturan pargalar iginde kendimize ait olan bir yer de
tayin etmektedir. Boylece alginin neredeyse her birikimi, verili bir fenomenin goérsel bir
kavram altina yerlestirilmesini gerektirmektedir. Algilamanin, siniflandirilacak bir

nesne kavraminin olusumunu igermesi durumunda bu yerlestirme



20

gerceklesebilmektedir. Higbir yapisi bulunmayan uyariya verilen tepkiler zayif ve
keyfidir. Zihnin tanima edimleriyle tepki vermesini saglamak i¢in agikca anlagilir fakat
belirsiz Oriintiilerden olusan zengin bir biitiin gerekmektedir. Tanima, farkina varilacak
bir seyin mevcudiyetini gerektirmektedir. Algilama ve tanima ayrilmaz bir bigimde i¢
ice gegmis durumda bulunmaktadir. Algt verisi, nesneyi agik bicimde tanimlamali ve

uygun kategorinin bellekteki imgesini yeterince andirmalidir (Arnheim, 2012: 109).

Genellikle gordigimiiz seyler, onceden algiladigimiz birikimlerimiz olarak
nitelendirilebilmektedirler ve bu etiketler de zihnimizde depolanmistir. Etiket
stogumuzu  kaybettigimizde asgilanan ve saklanan  birgok  birikim  de
kaybolabilmektedir. Tanidik nesnelerin algilanmasi, gézlemcinin zihninde barindirdig
norm imgelerle ayrilmaz bir iliski i¢inde bulunmaktadir. Giindelik hayatta taninan sey,
resimsel temsilde kabul edilmek zorunda degildir. Resimsel tanima kendi ipuclarini,
gozlemcinin fiziksel diinyayla bas edebilmesini saglayan zengin deneyimler
deposundan ziyade, belli bir temsil iislubunda kabul edilebilir olan sinirli sapmalar

kiimesinden almaktadir (Arnheim, 2012: 113-114).

Gozlerimiz ve kulaklarimizla, dokunma duyumuzla ve kas duyusuyla farkina
varilarak tepki verilen pek c¢ok sey bilinglilik icermemektedir ya da dylesine az biling
icermektedir ki, sabahlar1 saglarimizi taradigimizda yiiziimiizii gérmedigimizi ya da
kahvaltiya oturdugumuzda sandalyenin basincini hissedip hissetmedigimizi, yahut ise
giderken carpmamaya calistigimiz yasli bayani goriip gormedigimizi cogu kez
hatirlayamamaktayiz. Dolayist ile duyusal deneyim her zaman bilingli olarak
hatirlanmayabilmektedir. Diisiinmede de otomatik olarak ya da hemen hemen bdyle
verilen pek ¢ok tepki bulunmaktadir. Ciinkii bu tepkiler hazirdadirlar ya da gerekli
islemler neredeyse bir anda olacak denli basittir. Diisiinme bir ortamda gerceklesmek
zorunda oldugu i¢in, insanlarin sozciikler araciligiyla diisiindiigli akla gelebilmektedir.
Sozciikler ve diger tiim bilesenler zorunlu degil tamamlayici niteliktedirler. Zihinsel
imgeler, yerlerine gegtikleri fiziksel nesnelerin sadik kopyalart denilebilmektedir.
Gorme yetisi, goriilen nesnelerden siirekli olarak disar1 akan ve gozleri etkileyen,

nesneyle ayni sekle sahip belli imgelere baglanmistir. Ayrildiklart nesneler kadar
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fiziksel olan bu kopyalar, bellek imgeleri olarak kalmaktadirlar ve asil nesnelerin biitiin
tamligia sahip bulunmaktadirlar. Bu anlamda tiim goriinen ve zihnimizde biriken
deneyim, goriintii, paylagimlar varliklarin1 6zglir ve sinirsiz alanlarda gostermektedirler

(Arnheim, 2014: 121-122).

“Oz ve varolus, imgelem ve gercek, goriiniir ve goriinmez resim; tensel
Ozlerden, etkin benzerliklerden, sessiz anlamlardan olusan diissel evrenini acarak biitiin

kategorilerimizi bulandirmaktadir” (Ponty, 2012: 44).

Gordiigiimiiz 1s1ktan ¢ok, disaridan gozlerimize girip goriisii yoneten 151k lizerine
akil yiiriitiilecektir; ve bu konuda, onun bilinen 6zelliklerini aciklayacak ve baska
ozellikler c¢ikarmayr saglayacak bir tarzda onu tasarlamaya yardimci olan

karsilastirmalarla yetinilecektir.

“Gortis viicutta verilen isaretleri kendine ait alanlarda siki bir sekilde ¢ozen bir
diisiincedir. Diisiinsel imge, yok olanm1 var kilan goriirliik, yetersiz olan viicutsal izlere

dayanan bir disiincedir ve onlara demek istediklerinden fazlasini sdyletebilmektedir”

(Ponty, 2012: 48).

Goriis kosullu bir diisiincedir, viicutta meydana gelenin vesilesiyle dogmaktadir
ve diislinmeye viicut tarafindan itilmektedir. Var olmayi, var olmamayi veya diisiinmeyi
secmemektedir. Ona distan bir giris yoluyla gelemeyecek olan bu agirligi, bagimsizlig
tasimasi gerekmektedir. Viicudun belirli olaylari, bize sunu ya da bunu gérmeye vermek
icin dogadan kurulmuslardir. Goriislin diisiincesi, kendisinin kendisine vermedigi bir
programa ve bir yasaya gore islemektedir. O, kendi Onciillerinin sahipligi altinda
degildir; tamami ile bulunan, simdi olan diisiince degildir; merkezinde bir edilginlik gizi
bulunmaktadir. Goriisle ilgili sdylenen ve diisliniilen her sey onu bir diisiince
yapmaktadir. Nesnelerin konumunu nasil gordiiglimiizii anlamak istedigimizde, ruhun
viicudunun kisimlariin nerede oldugunu bilerek dikkat oraya nakledilmektedir (Ponty,
2012: 55).
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“Goriis kendisinden daha fazlasini belli etmek, gostermek giiciinii yeniden
kazanmaktadir. Biraz mirekkebin ormanlar ve firtinalar gostermeye yettigi
sOylenmektedir. Bu nedenle goriisiin kendi imgelemine sahip olmasi gerekmektedir.
Goriis hareket oldugu anda goriisler ifade edilmekte ve agiga ¢ikmaktadir” (Ponty,
2012: 60).

1.2. Duyular, Algi ve Diisiincenin imgeleri

“Diislindiiklerimiz ya da inandiklarimiz nesneleri goriislimiizii
etkilemektedir. Sozciiklerden oOnce gelen ve sozciliklerle tam olarak
anlatilamayan gorme, uyaricilara karst mekanik bir tepkide bulunup
bulunmama sorunu olarak ifade edilmemektedir” (Berger, 2010: 8).

Bir seyleri resmetmek, bu degiskenleri netlestirebilmeye c¢alismak, onlari
goriiniir kilmak, kaybolmalarini engelleme istegidir. Var olanlar kendi i¢imizde tekrar
olumlandirilarak goriilebilmeye calisilmaktadirlar. Goriinenlerin tasvirleri, goriinenle
algilanan arasindaki bir biitlinliik ve tiim bu parcalar arasinda kurulan bag olarak ifade
edilebilmektedir. Bu nedenle anlatilanlar1 agiga ¢ikarma ve kalici kilmanin bir yolu da
onlar1 resimlemektir. Yani goriinenle ona bakanin karsilagmasi, isbirligi ve yakinligi
yeni algi, diisiince ve gozlemleri dogurabilmektedir. Bu yenilik de, farkli Gslup ve
dengeleri ortaya ¢ikarabilmektedir. Bu biitiinliikle ortaya ¢ikan yeni iiretimlerde tim
siirli gériilen yasantilar sonsuz bir ¢esitlilikle bulusabilmektedirler (Berger, 1998: 29-
30).

Hayatin, detaylarin goriinen bigimlerini algilayabilmemiz i¢in algimiz,
gozlerimiz, daha karmasik olan goriiniirleri secici hale getirmek icin de bizimledir.
Gortiilen ile gorme karsilikli bir bagimliliktadirlar. Bu isbirligi de esasinda tiim
duygulari ortaya ¢ikarmaktadir. Artik goriinenleri gorme, algilama ile her zaman onlari
aciga cikarmak icin derinlerde bizi destekleyen ve her zaman yanimizda olan, yani
hicbir zaman yeni olmayan bu duygular artik agiktadirlar. Bir anlamda da amaglarina

ulagmak i¢in goriiniir hale gelmislerdir.
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Algiladiklarimiza bi¢im vererek yeni gorseller olustururuz. Yani bir anlamda
yaratiriz. Yeni yorum ve bicimlerle sinirsiz detaylar yakalamaya c¢alisiriz. Ag¢iga ¢ikan
tim olumlu olumsuz duygular1 tanimlamaya calisarak nesnelerle isbirligi yapan
gozlerimizin bize sdylediklerini dinler, aktaririz. Belirip kaybolan seyler karsisinda daha
az korkmak ve onlar1 algilaylp kendimizi goriilenlerin diinyasinda yalniz ya da
kaybolmus hissetmemek icin de algilanani resmetmek, kendi varettigimize inandigimiz
daha dogrusu varolan1 gormeye ¢alistigimiz bir ¢abanin sonucudur. Boylelikle imgeler;
gorseller, diistinceler, malzeme, teknikle bulusarak diyaloglar olusturmaktadirlar.
Gorseller bizlerle konugsmaya baslarlar. Bu sayede gozlerimizin bizlere sdylediklerini
dinler, tekrar hatirlar, onlarla isbirligi yapmis olur ve anlik gercegi kalici kalma
istegimizi gerceklestirmis oluruz. Bunu da ortaya c¢ikarmamizi destekleyen, imge ve
gerceklik iligkisidir. Bu iliski sanatsal eylemin de c¢ikis kaynagi olarak ifade
edilebilmektedir. Sifreleri ¢ozebilmek igin, diigtiniilenler kagida aktarilir. Aktarma
islemi sozciikler ya da c¢izgilerle de gergeklestirilebilir. Her ikisi de bir biitliniin

pargalaridir (Berger, 1998: 26-27).

Olusturulmaya calisilan gozlemlenen gergekligin iizerinde bir gerceklik
yakalama hissidir. Bunu olusturabilmek olagan sinirlarin sorgulanmasi, bir anlamda bizi
sinirlandiran, asan gerceklige tepkidir. Bu durumu asmak igin verilen ¢aba alistigimiz
dengeyi yeniden ortaya ¢ikarma istegiyle bir biitiinliikk gostermektedir. Bu denge
asilirken elde edilmeye calisilan dogallik sayesinde yaratimlar smirsiz cesitlilige

ulasabilecektir.

“Zihinsel bir imge ne kadar bagka imgeyle birlesirse o kadar sik canlanir. Bir
imge ne kadar ¢ok baska imgeyle birlesirse onu canlandiracak nedenler de o kadar

fazlalasir” (Berger, 2012: 73).

“Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz
nesne, her zaman elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da
ulasabilecegimiz bir alana getirilmis olur. Insanin bir seye dokunmasi demek,
kendisini o sey ile iligkili bir duruma sokmas1 demektir. Tek bir nesneye degil,
nesnelerle aramizdaki iligkilere bakariz her zaman” (Berger, 2010: 8- 9).
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“Duyularin isleyisini gerektigi gibi yorumlayabilmek i¢in, duyularin sirf
bilme yetisi araglar1 olarak olugmadiklari, aksine hayatta kalmayi1 saglayan
biyolojik destekler olarak yavas yavas gelistikleri unutulmamalidir. Duyular
daha en bastan c¢evrelerindeki, hayatin giiclenerek siirdiiriilmesi ile
engellenmesi  arasindaki farki  belirleyen Ozelliklere yonelmis ve
yogunlagmislardir. Bu da algmin, amagli ve segici oldugu anlamina
gelmektedir” (Arnheim, 2012: 35).

Resmetmek bireysel ve i¢giidiisel bir eylemdir. Dilin heniiz olusmadig: siirecte,
zihinde yer alan goriintiiler, varligimizin ilk asamalarini tasimaktadirlar. Temel yasam
gereksinimleri, korkular... Tim duygularin izlenebilir, dinlenebilir olabilmesi,
hissedilebilmesi igin islenmesi, aktarilmasi gerekmektedir. Bu paylasim gorsellik
eklenerek  olusturulabilmektedir. ~ Aktarmaya c¢alisngimiz  imgeler  Oncelikle
korkularimizdan da beslenmektedir. Gergekliklerle yiizlesmek ve onlart kabullenmek,
korkular1, uguculugu bir anlamda yenmek ve algilananlarin kalic1 kilinmasini saglamak
icin goriileni aktarma ihtiyaci dogurmustur. Disiinceler, yazilar ve gorsellerle
kopyalanarak ve tiim korkular kaydedilerek algilar durdurulmaya, netlestirilmeye
calisilmigtir. Problemlerin ¢6zlilmesi igin kafamizdakileri aktarmak ve yorumlama
paylasimdir. Bu paylasim, yeni yorumlar kazanabilmenin de farkli bir yolu
olabilmektedir. Bu sayede duygular desifre edilerek bireysel olarak yorumlanabilmekte
ve farkli gergekliklerle tekrar sunulabilmektedir. Kendi yonlendirmelerimiz zeminde
yatan duygular1 yiiceltmemizi, onlarla eglenmemizi dahi saglayabilmektedir.
Korkularimiz ~ aktardiklarimizla tekrar  sekillenmekte ve yeni bir kimlik
kazanabilmektedir. Algiladiklarimizi aktarma bi¢imimiz ve dinlediklerimizi de
diizenlememiz yeni sunumlar yaratabilmemizin bir yolu olarak yorumlanabilmektedir
(www.mindonart.com, [02.04.2013]).

Sozel dil ile birikimlerimizi sekillendirmemiz i¢in destek buldugumuz sézciikler
dizisi, =zihinsel diisinme tarafindan kavram dizilimlerini etiketlemek igin
kullanilmaktadir. Sanatsal agidan c¢esitli sozciik dizileri ayn1 anda kullanilarak

sozciikler, somut bir resmin lizerine ya da kitap sayfasina dagitilabilmektedir.
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Goriiniir olan ve bizlerin de algilamaya ¢alistig1 bize stirekli eslik eden gorseller
devamlilik gdstermeyebilirler. Zamanla onlarin siirekli olarak belirip kaybolduklarina
da taniklik edilebilmektedir. Bu dengeyi anlasilir hale getirebilmek, goriinmeyeni ve
kaybolani en azindan kendi diisiincelerimizle dengeleyebilmek ve bir anlamda yalnizligi
kabullenebilmek i¢in  goriinenleri kopyalamadan aktarabilmek, yani kendi
izlediklerimizi yeniden diizenlememiz sayesinde olusturdugumuz yeni igbirligi ile tim
hisler kalici hale getirilebilmektedir. Resmedilen imgeler, goriilenler ve hissedilenler
karsisindaki diislinceleri aktarma bi¢imi haline geldiginde, yasadigimiz diinyaya iliskin
net olarak bir temele oturtamadigimiz, pek ¢ogu da gergek olmayan yaniltici, sahte
imgeler diizenlenebilmektedir. Bu sayede diisiinceler, en azindan kisi igin dogru olacak
sekilde dengelenerek yansitilabilmektedir. Sanatin, imgelerle yiiriitiilen bir diisiinme
yolu olarak tanimlanmasi sanatsal yaratinin yapisinin tamamina isaret etmemekte fakat
temellerinin dayandig belirleyici bir niteligi oldugunu ortaya koymaktadir. imgedeki
Oziin glin yiiziine c¢ikarilmasmin ve baslica Ozelliklerinin ¢oziimlenmesine etkisi
olabilmektedir. insanin bilinciyle yarattiklar1 ¢evresel gercekligin bir imgesi ve nesnel

diinyanin 6zel bir tasarimi olarak nitelendirilebilmektedir (Ziss, 2016: 57).

“Sanatsal imge, duyum, algi, tasarim gibi gozlemleme kategorilerinden gercegin
dolayimsiz yansimasi olmaktan baska yasamla ilgili olaylarin 6zlerini kavramasi ve
derindeki anlamlarmi giin yiiziine ¢ikarmasiyla ayrilmaktadir. Imge, gozlem ve
soyutlamadan kaynaklanmaktadir fakat onlar1 mekanik bir bicimde birlestirmemektedir”

(Ziss, 2016: 59).

“Sanat, insani somut olgularla, olaylarla ve duygularla karsi karsiya
getirmektedir. Her imge, gercek olaylarin somut tasarimi olarak veya insanin manevi
yasamindaki olaylarin kesin anlatimi olarak ya da her ikisinin girisik bigimleri olarak

kendini gosterebilmektedir” (Ziss, 2016: 61).

Yasamla ilintili her olgu, her olay daima bir siirii yanlarin; s6z gelisi zorunlu ile
arazin, yasa ile tikelin, genel ile bireyselin, goriinlis ile 6zde olanin ve benzerinin

birbiriyle iliskisi gibi yansiyarak kendini gosterebilmektedir. Biitin bu yanlar her
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olayda birbirine sikica katismistir ve ¢ogu kez birini Otekinden ayirmak giig
olabilmektedir. Oz, olayin ya da incelenen nesnenin oziine dek inmeyi engelleyen
bircok Ortiiyle kaplanmistr. Bu engel sanatsal bulgulamanin, imge yaratisinin oniinde de
goriilebilmekte ve tiim bu bagdasim sanatsal yaratimi olusturabilmektedir (Ziss, 2016:

62-63).

Sanattaki imgeler gercegin bir kopyasi olarak ifade edilmemekte, tersine sanatci
imgeleminin yarattigi yeni olgular olarak tanimlanabilmektedirler. Sanat¢1 imgelemi
yaratida biiyiik bir rol oynamaktadir. Ger¢ek yasam olgularini degistirip yeni bigimlerle
ve onlara dayanarak imgeler yaratabilmektedir. Sanatsal imgeler yasam olaylar1 gibi
somut olarak duyulabilmektedirler, ayrica bireysel ve essiz bir miihriin damgasini da
tasimaktadirlar. Sanat¢inin yetenegi yarattigi imgelerin 6zgiinliigii ve bireyselligi ile

olgiilebilmektedir (Ziss, 2016: 64-65).

“Sanatsal imge dogasi geregi, duygusal bir bilesen igermektedir. Sanatin
imgeleri dogrudan dogruya insan duyarligina doniik coskusal bir tepki uyandirmaktadir”

(Ziss, 2016: 78).

“Yiiksek fikir iceren bir imge, uygulanmayi, sevmeyi, umutlanmayi, tirpermeyi
ve yasanmayi1 temel sayan bir sanat¢ida geldiginde inandirict olmaktadir” (Ziss, 2016:

80).

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iretilmis bir gdriiniim
olarak ifade edilebilmektedir. ilk kez ortaya ¢iktig1 yerden ve zamandan
_birkac dakika ya da birka¢ ylizy1l i¢in  kopmus ve saklanmig bir gériiniim ya
da goriiniimler diizeni seklinde ele almabilmektedir. Imgeler baslangigta orada
bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir. Zamanla
imgenin canlandirdifi seyden daha kalict oldugu anlasilmustir. Imge bir
nesnenin ya da bir kisinin bir zamanlar nasil gériindiigiinii _boylece konunun
eskiden baskalarinca nasil goriindiigiinii de_ aktarabilmistir. imgeyi yaratanin
kendine 6zgii goriisli de, yaptig1 kayidin bir pargasi olarak kabul edilmistir. Bu
da, bireysellik bilincinin gittik¢e artan bir bilingle birlikte gelismesi sonucunda
ilerleyebilmistir” (Berger, 2010: 10).
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“Ozgiin resimde sessizlik ve dinginlik asil malzemenin, boyanin igine
sinmistir; insan boyada ressamin o andaki hareketlerinin izini gérebilmektedir.
Bunun, resmin boyanmasiyla insanin ona bakmasi arasindaki zaman araligini
kapatmak gibi bir etkisi vardir. Resimlerin ¢aglarinin taniklart olma 6zelligi
buradan gelmektedir. Icinde yasadiklar1 tarihsel an orada, gdziimiiziin
oniindedir. Cezanne, buna benzer bir seyi ressamin agisindan sOylemistir:
‘Diinyanin yasamindan bir an geger! O am gercekligi ile yakalayip resme
gecirmek, bunu yaparken herseyi unutmak! O ani yasamak, duyarli bir levha
olmak... Zamanimizdan 6nce olan her seyi unutarak gordiiklerimizin imgesini
yansitmak...’

Resime gegirilen bu an’ 1, gozlerimizin Oniine serildiginde nasil
anlamlandirdigimiz, sanattan ne bekledigimize gore degisebilmektedir”
(Berger, 2010: 31).

Kopyalama isleminin ortaya ¢ikmasi da insanin kaybolani, ugucu olani elde
tutma cabasi ve bu sayede yakalanan baslangi¢ noktalar ile iliskilendirilebilmektedir.
Natiirmort resimler ve fotografin bulunmasiyla birlikte yapilan ¢alismalar, konuyu ve
anhik gercegi kalici kilma istegi olarak yorumlanmaktadirlar. imge ve gerceklik
arasindaki iligki, sanatin, yani iyi gelenin ¢ikis noktasi ve dengesini olusturmaktadir.
Sinirsiz birlesimler, yaratimlarda bir kayit olmast ve devamini getirecegimiz iiretimler
icin bir dayanak, temel olusturabilmei agisindan Onemlidir. Diisiincelerin kagida
aktarilmasi tim sifreleri dengelemekte ve bir anlamda da terapi saglamaktadir.
Korkular, bilinmeyeni bu paylasim sayesinde gorebilmekte ve agiga ¢ikarabilmektedir.
Korkularimiz1 aktarabildigimizde onlar1 farkli bir bakis acis1 i¢inde algilanabilir
kilabilmekteyiz. Gériinen ve kaybolan birgok fikir, gérsel bizi korkutmaktadir. Insan bir
seyleri algilamak ve siirdiirebilmek istemektedir. Yeni ¢oziim ve bakis agilari
uretilebilmesi i¢in konular hissedilmeli ve aktarilmalidir. Yalmz fikirlerin paylasilarak
destek bulabilmesi, bir anlamda da yasami kalict kilma istegi ve oliimle bas etme,
olimii kabullenme ancak bu gergegi kendi fikirlerimizle yiicelterek miimkiin
olabilmektedir. Bu sayede fikirler bize yaklagsmakta, bu yakinlik yeni tasarimlar
dogurmakta ve olusan farkli formiiller, ancak bu sayede farkli fikirlerden goris

alabilmektedir (www.mindonart.com, [02.04.2013]).

Cevremizdeki nesneleri bir arada belirli bir dengede tutmak isteriz ve bunu her

zaman kelimelerle netlestiremeyebiliriz. Olusturdugumuz diizende gordiigiimiiz birgok
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seyi destekleyecek pargalar elde edebilmek igin birbirinden bagimsiz ve sadece kendi
icimizde anlamlanan dengeler, kompozisyonlar vardir. Bunlar tiim algiladiklarimizla
aktarabilmek i¢in gorsel ve kelimelerle destekleyebiliriz. Bu sayede sadece goriiniir
olam1 kopyalamayarak kendi kopuk kompozisyonlarimizi tamamlamis olmaktayiz

(Berger, 1999: 26-27).

“Dil, heniiz olusmadig1 siiregte bellekte yer alan goriintiiler, 6liim korkusu,
barinma, iireme, beslenme gibi temel duygu ve gereksinimlerin izlerini tasimaktadir. Bu
ihtiyaglar hayatimizin her alaninda farkli sekillerde karsimiza ¢ikarak tekrar eden

goriintiiler olusturmuglardir” (www.mindonart.com, [02.04.2013]).

Insanlar goriineni paylastiklarinda farkli bir fikre yonlendikleri igin, bu
rahatlatici bir sonu¢ dogurmaktadir. Bizleri tedirgin eden kompozisyonlar, rahatsizliklar
da gorsel paylasimda bulunuldugunda destek almaktadirlar. Korkularimizi da
yorumlayarak algilamaya calismaktayiz. Insanin bir seyleri kalic1 kilma istegi, onlari
algilama siireci her zaman icinde olan oliim korkusuyla bas edebilmesi dahi, bu
tedirginlikle iliskide olmay1 gerektirmektedir. Bu birliktelikle etrafimizda olan tiim
belirsizlikler goriinebilir, okunabilir, izlenebilir, dinlenebilir hale getirilerek denge

saglanmaktadir (www.mindonart.com, [02.04.2013]).

“Suret nedir? Bir insan 6ldiigiinde kendisini taniyanlara bir bosluk, bir
uzam birakir. Bu uzamin sinirlar1 vardir ve ardindan yas tutulan her kisi i¢in
farklidir. Bu siirlart olan uzam kisinin benzeyisi, suretidir ve canli bir portre
yapmaya calisan ressamin aradigi seydir. Bir suret, geride goriinmez bigimde
birakilan seydir” (Berger, 2011: 36).

“Goriinliriin aleminde tiim ¢aglar aralarinda yiizyillar binyillar da olsa bir arada
var olmaktadirlar. Eger resmedilmis bir imge kopya degil de bir diyalogun sonucuysa,

resim izleyicisiyle diyalog kurmaktadir” (Berger, 1999: 38).

Dolaysiz bir bigimde var olanin, insanligin icine firlatildig1 fiziksel diinyanin
olumlanmasi olarak ifade edilebilecek olan yaratimlar baslangigta insanin yiizlestigi var

olanlarin asilma c¢abasi ve duyarliligi sonucu gergeklesen eylemler olarak ifade
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edilebilmektedir. Var olanin aktarilmasi goriilen ve goren arasindaki iligskiyi agiga

cikararak kalici kilmanin da bir yolu olarak goriilebilmektedir.

“G0z hayatin goriinen bi¢imlerinin giderek daha karmasik ve ¢esitli hale gelmesi

icin 15181 oldugu yere evrildi ve gelisti” (Berger, 1999: 30, 31, 32).

“Gormeyi kendi ihtiyaclarina gbre ayarlayan organizma, dogal olarak

hareketsizlikten ¢ok degisimlerle ilgilenmektedir” (Arnheim, 2012: 36).

Algiladiklarimizi  kendi  dengelediklerimizle  tekrar  bigimlendirerek
duygularimizla hissedebilir, belirginlestirebilir, tiim korku, endise, tedirginlik ve
tutarsizliklarimizi agiga ¢ikarabiliriz. Kavramlar algisal imgelerdir ve diisiince islemleri
de bu imgelerin ele alinmasidir. Imgeler herhangi bir soyutluk diizeyinde ortaya
¢ikmaktadir. Bu durumda, sozel dilin boyle bir algisal sekiller kiimesi olup olmadigi
sorusu ¢ikmaktadir. Gorsel ya da isitsel sozciik dizilerinin duyusal 6zellikleri, ¢esitli
diisiince problemleri ile yapisal ozellikleri yeniden iiretilebilmekte midir? Daireler,
dikdortgenler ya da bu tir sekillerle diisiinebildigimiz gibi sdzciiklerle de
diistinebilmekte miyiz? (Arnheim, 2007: 254-255).

Insan diisiincesinin bu bagimsizligi, higbir bicimde dilin bir liitfu degildir; bu
bagimsizlik kendi basina akil yiirtitmenin bir vechesi olarak adlandirilmamaktadir.
Bagimsiz kuramsal diisiinme, sozciikler olmadan da isleyebilmektedir; masa basinda
otururken ya da ormanda yiiriirken uzak bir sorunu diisiinme yetisi, organizmanin
bilissel islevlerini kullanmasi ile ilgilidir, bu islevlerin dogasiyla degil. Olgular goz
oniinde oldugunda, bir sey hakkinda diisiinmek, bircok bakimdan kesinlikle daha
kolaydir. Fakat bu olgularin inatgi mevcudiyetinin  diisiinme Ozgiirligiini
baltalayabildigi durumlar da olabilmektedir. Diisiinmeyi olusturan biligsel iglemlerin
dogasi, diistinme hedefinin fiziksel olarak mevcut olup olmamasina baglh degildir. Dil
diisiince agisindan vazgecilmez degildir, fakat diisiinceye katkida bulunmaktadir. Dil bir

algisal sekiller kiimesi olarak ifade edilebilmektedir (Arnheim, 2007: 256).
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“Dili diisiinme icin ¢ok degerli kilan sey, sozciiklerle diistinmek degildir.
Sozciiklerin tagidigi deger, diisiinme, gorsel imgeler gibi daha uygun bir ortamda is

goriirken, ona sagladigi yardimdir” (Arnheim, 2007: 259).

Dil bir nesnenin pratikte maruz kaldigi siniflandirma degisimlerini bir kurallar
sistemine baglayabilmektedir. Daha genelde dil algilama ve gorme egiliminin
dengelenmesine katkida bulunmaktadir. Ressam George Braque su sekilde bir gézlem
yapmistir; “Fincanin yanindaki bir kahve kasigini topugumla ayakkabinin arasina
yerlestirdigimde derhal farkli bir islev kazaniyor. Bir ayakkabi c¢ekecegine
doniisiiyor”.ihtiyaclar dogrultusunda sekillenen islev degisimine, belli bir algisal
yeniden yapilanma eslik etmektedir ve bir anlamda da nesnenin kimligi, 6zdesligi de
sozel ayrim sayesinde dengelenmekte, korunmaktadir. Dil pratik ihtiyaclar tarafindan
tiiretilmis oldugu i¢in formel kategoriler yerine islevsel kategorileri giindeme getirmeye
ve dolayisi ile goriiniimiin daha da Otesine gegmeye yakin olarak algilanabilmektedir

(Arnheim, 2007: 267).

Geleneksel olarak sanati mesgul etmis olan, dogal nesnelerin betimlenmesi ilkesel
olarak kavramlarin simgesel temsilinden farkli degerlendirilmemektedir. Bir insan
figiiri ya da bir demet ¢igek resmi yapmak, bir bigim Oriintiisiinii ya da yapisal iskeleti
kavramak ya da icat etmek olarak tanimlanabilmektedir. Bu pratik, biligsel islevin
algisal temelinin kurulmasina gii¢lii bir katki niteligindedir. Olgiilebilir dogrulugu
amaclayan ve bir 6lgme aleti olarak gérme duyusunu kullanan, modellerin mekanik
kopyalanmasi zihni egitememektedir. Kusursuz cogaltmalar, pratik amaglar acisindan
yararlidir; makinalar da bu isi daha giivenilir bicimde gergeklestirmektedir. insan beyni
mekanik ¢ogaltima uygun degildir. Bir bilissel yonlenme araci olarak biyolojik evrim
sirasinda gelismistir ve bu yiizden yalnizca gesitli tiirden eylemlerin yerine getirilmesi,
cesitli tlirden seylerin yaratimi ve taninmasina uygun olmaktadir. Her sanat yapitinin bir
sey hakkinda bir ifade olduguna dair Ortiik varsayima gore davranildiginda bu
yetenekler iyi kullanilabilmektedirler. Biitiin gorsel Oriintiiler -bir resim, bir yapi, bir
stisleme ya da bir sandalye olsun- insani varolusun dogasiyla ilgili az ¢ok basarili bir

bigimde bulunan bir 6nerme olarak tasavvur edilebilmektedirler. Bu sekilde bir
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bildirimin hig¢bir sekilde bilingli olmasi1 gerekmemektedir. Gegmis, simdi, gelecek gibi
kavramlarin soyut temsillerinin 6neminin bir yonii de yeni biitlinliikler yaratmadaki

islevi yerine getirebilmeleridir (Arnheim, 1997: 329-330).

Bir imgenin seklini, altinda yatan yapisal iskeletten tiiretmenin yarari
bulunmaktadir. Sanatcilar genellikle ¢aligmalarina yapiti bir arada tutmayr saglayan
kapsaml1 oriintiilerin taslagimi cizerek baslamaktadirlar. Sanat araciligiyla insan, tikel
gdriiniimiin biitiin zenginligini kabul etmektedir. insan &nceden kurulmus semalar1 bu
goriinlimlere dayatmak yerine, goriinlimlerde kavranabilir bi¢imler arayarak gordiigii
seylere bu tiir bigimlerle tepki vermektedir. Bir peyzajin ya da natlirmortun akla
getirdigi bigim Oriintiileri kendi emsalsizlikleri i¢inde ele alindiklarinda, agaglarin ya da
ciftlik evlerinin, enginarlarin yahut baliklarin standart sekilleri ve anlamlariyla yalnizca
dolayli olarak iliski kurabilmektedirler. Gorsel goriiniimler, duyusal enformasyonun
bilimsel kullanimindan oldukga farkli bir tarzda anlamli kuvvet oriintiilerinin simgesi
olarak goriilmektedirler. Nesnel durumla ilgili rastlantisal goriiniimler, anlamli
Oriintiilerin  tastyicilar1  olarak gecerlilik kazanmakta ve bilimin beyanlarina
uygulanamayan standartlara gore, dogru ya da yanlis yerinde ya da yersiz olarak
nitelendirilebilmektedirler. Sanat, sadece goriinlimlerin ¢esitliligini  kullanmakta
kalmamakta, bireysel goriis agisinin gegerliligini de olumlamaktadir ve dolayisi ile daha
fazla ¢esitlilik boyutunu kabullenmektedir. Sanattaki sekiller esas olarak yerine
gectikleri seylerin nesnel dogasina tamiklik etmedikleri i¢in, bireysel yorumlari ve
buluslar1 yansitabilmektedirler. Sanat¢1 sarilar1 ve kirmizilari, parlaklik ya da tutkunun
ayn1 Ol¢iide agiklayict imgeleri olarak kullanabilmektedir. Tepkilerin cesitliligi,
gercekligin, seylerin cesitliligi kadar mesru bir yonii olarak ifade edilebilmektedir

(Arnheim, 1997: 332-333).

Bu nedenle sanattaki kesinlik olgiitleri, bilimdeki kesinlik Ol¢iitlerinden farklidir.
Sanatlarda imge beyan olarak ifade edilmektedir. Kendilerinden soz ettigi ifade
bi¢imlerine aidiyetle onlarin dahil olduklar1 diizeyde bir alam1 kapsamakta ve
sergilemektedir. Dolayisi ile gorsel vechelerin tiimii, sdylenmek istenildigi sekilde ifade

edilen biitiinliigiin ilgili kisimlar1 olarak yorumlanabilmektedir. Bir natiirmortta sigelerin
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renkleri ve Sekiller, diizenlenme bigimleri, sanat¢inin sundugu mesajin bi¢imi olarak

gozlemlenmektedir (Arnheim, 1997, s: 334).

Mantik sayesinde kanitlamakta, sezgi sayesinde kesfetmekteyiz. Bir imge,
birbirleriyle zihnin kavrayabilecegi denli basit ve acik¢a iliskili bigimler olarak
orgiitlenmedikce, anlasilamamakta ve tikel bir vaka olarak kalmaktadir. Imgelestirilen
sey ancak ve ancak goriinlimiindeki genellikleri sayesinde bir sey olarak goriilmekte ve

dolayisiyla anlagilabilir kilinmaktadir (Arnheim, 1997: 305).

Sekil 1_ “Bir tufan ve resimde gosterilisine dair” (Da Vinci, 2018: 105).

“ ‘Frrtinay1 yolu yordaminca resmetmek istiyorsan, riizgarin, beraberinde
evrensel siiriikleyise kars1 koyamayan her seyi gotiirerek, topragin ve denizin
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yiizeyini siipiirdiigii siradaki etkilerini tam tamina gozle ve not et ve kasirgayi
milkemmel bir sekilde resme gegirmek icin, dnce, daginik ve kopusmus,
riizgarlarin kosusturmasiyla stiriiklenen bulutlar1 yapmalisin, yani sira, deniz
kiyilarinda esen kum firtinalarin1 ve daha pek cok hafif nesnelerle birlikte
havada perisan dolasan, kars1 durulmaz yelin kopardig: dallar1 ve yapraklari...’
(Da Vinci, 2018: 98).

”Dogadaki nesneler, ayrica eserler de, algisal islevi yerine getirme
amaciyla yapilmadiklar1 i¢in, gorsel bicimi sadece karisik halde ve yaklasik
olarak tasimaktadirlar. Gozlemcinin bi¢im olusturucu giiciine ¢ok fazla sey
birakmaktadirlar. Ote yandan gorsel sanat eserleri dzellikle algilanmak igin
yapilmakta ve bu yiizden sanat¢i, bilingli ya da bilingdis1 olarak, iletmeyi
amacladig1 anlamin en giiglii, en saf, en kesin cisimlesmesini yaratmaya gayret
etmektedir.” (Arnheim, 1997: 302).

Sanat yapitt anlamli goriiniimleri saflastirmaktadir. Soyut izlekleri kendi
genellikleri i¢inde semalara indirgemeden sunmaktadir. Dogrudan deneyimin
cesitliligi, hayli karigik bi¢imlerle yansitilmaktadir. Sanat yapiti gorme ile
diistincenin etkilesimidir” (Arnheim, 1997: 302).

Sekil 2_ “Havaya karismis dallar ve agaglarla, riizgarin ve yagmurun anaforlar1”

(Da Vinci, 2018: 101).

“Tikel deneyimin bireyselligi ve tiplerin genelligi, bir imgede birlestirilmektedir.
Algt verisi ve kavram birbirlerini canlandirip aydinlatarak tek bir deneyimin iki yonii

olarak agiga vurulmaktadir” (Arnheim, 1997: 304).
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Gorsel ortamin sagladiklariyla, nesneler, olaylar ve iliskilerin sagladig
vasiflarina yapisal esdegerler kazanmakta ve bu malzemelerle yeni iligkiler
olusturabilecek altyapiy1 kazanabilmekteyiz. Mevcut gorsel sekiller muhtemel konusma
sesleri kadar biiylik bir cesitlilie sahiptir. Bu ¢esitliligin Orgiitlenisi ve birlikte
kullanim1 ile tim fikirler smirsiz alan bulabilecektir. Diisiincenin derinligi olgusu,
fiziksel derinlikten de kaynaklanmaktadir; dahasi derinlik zihinsel fenomeni
betimlemeye uygun bir metafor olmakla kalmamakta onu tiim tiretimlerinde besleyecek
bicimde evrilebilmektedir. Gorsel olmayan anlamlar, algisal olmayan seyleri
diistiniilebilir kilmaya katkida bulunmaktadirlar ve bu anlamda birbirlerini destekleyen
bir biitiinliik icindedirler. Insan giivenle, kendisini tiim kuramsal tasarim, kavramlarin
algisal esdegerleriyle cevrili duyulara ilgi gosterebilmektedir; ¢iinkii bu mefhumlar
oncelikle duyusal deneyimden kaynaklanmaktadirlar. Insan diisiincesi, insan
duyularinin  sagladigr Oriintlileri ve sozciikler, disiincenin duyular aleminde
gerceklestigi tezinin tarafinda yer almaktadir. Bu birliktelik sdzkonusu sinirin

asilmasinda destekleyici bir role sahip olabilmektedir (Arnheim, 1997: 259- 260).

Sezgisel bilme yetisi, serbestce etkilesen kuvvetlerin algisal alaninda
gerceklesmektedir. Bir kisinin bir yapit1 takdir etme bigimi 6rnek alinabilir. Gézlemci,
kisisel algi ve yorumlamalar ile, yapitin ¢esitli bilesenlerini, bigimleri, renkleri ve
bunlarin arasindaki iligkileri algilamaktadir. Bu bilesenler birbirlerine etkilerini
aktarmalar1 ile gozlemci, imgenin tamamini bilesenler arasi etkilesimin bir sonucu
olarak kavramaktadir. Algisal kuvvetlerin bu etkilesimi, kural olarak ¢ok az seyin
bilince ulastigi, son derece karmasik bir alan islemi olarak gelismektedir. Tikel
karakterlerin biitiin igindeki yerlerine ve islevlerine gore belirlenen sekil ve renklerden
olusan parcalar belirli bir bigimde diizenlenen algi verisi olarak bilingli bir hal
almaktadirlar. Dil, zihinsel kendiliklerin stabilize edilip kavranmasinda zihne yardim
etmektedir. Bunu dogrudan deneyimden dogan algisal kavramlarla yapmaktadir.
Algilama sirasinda genellikler gorsel diinyanin siirekliligine gomiilmiistiir. Kavramlar,
farkl1 renk, bi¢im, ve bilyiikliikteki goriiniim, diislincelerin sonsuz c¢esitliligine

dayanmaktadir ve kavramlarin uygulandiklari alan net bi¢imde sinirlanmamistir, aksine
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komsularinin alani igine girmektedirler. Diisiince ayrik tiplere gerek duymaktadir ve
algilama da diistinmeyi desteklemek icin ayarlanmistir; oysa deneyimin hammaddesinin
yapist, net ikilikler sunmamakta, dagilim alanlarindan, niianslardan, kayip giden
skalalardan olusmaktadir. Burada dil, algisal imgelerin gorsel kavramlar stogunun
saglamlagtirilmasi1 ve dengede tutulmasi i¢in tamamlayict bir rolde bulunabilmektedir

(Arnheim,1997: 263-264).

Bir ifade ¢esitli soyutlama diizeylerini tek bir kendilige uyguladiginda, sozel
ifadeler iki diizeye iki farkli ad verme yoluyla katkida bulunmaktadirlar. Gorseller sdzel
dil ve imgelerin eksikliklerini gidererek isbirligi yapmaktadirlar. Dilin, kendi basina
diisincenin pek az pargasina sekil verebilen algisal bir sesler ya da gostergeler ortami
oldugu anlasilmaktadir. Diisiincenin geri kalan 6geleri i¢in baska bir ortamdaki imgelere
basvurmak zorundadirlar. Biitiin s6zel ifadeler, i¢inde var olacaklar1 zihinsel bir ortama

ihtiya¢ duymaktadirlar (Arnheim, 1997: 267- 268).

Diisiince imgeleri farkli ve ayri soyutluk diizeylerini tek bir duyusal durumda
birlestirebilmektedirler. Dil algisal diizenlenisinde olusturulmus kavramlar1 kendisine
alip koruyarak, diisiincenin yapilanmasini etkilemektedir. Dilin oynadig1r énemli rolii
yeterince degerlendirebilmek icin dilin, net sekiller sayesinde ilgili nesneleri ve iliskileri
temsil edecek kadar iyi donatilmis temel diisiince araglarina sadece bir yardime1 olarak
hizmet ettiginin farkina varmak gerekmektedir. Dilin islevi esasinda tutucu ve
sabitleyicidir, dolayisiyla bilme yetisini olumsuz sekilde statik ve hareketsiz kilmaya

egilim gosterebilecek konumda bulunabilmektedir (Arnheim, 1997: 272).

“Sozel dil, tek boyutlu bir sézciikler dizisidir, ¢linkii zihinsel diisiinme tarafindan
kavram dizilimlerini etiketlemek i¢in kullanilmaktadir. Bu sézel ortam, ¢izgisel olmak

zorunda degildir” (Arnheim, 1997: 275).

Gorsel sanatin sekilleri ve renk oOriintiileri, yeni malzeme ve tasarilarla ifade

olusturmaya calisan tikel imgeyi sekillendirmektedir. Sozel dilin sekilleri ise,
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bireysellikleri dolayli olarak standart etiketlerin bilesimiyle baslayan imgelerin kitlesel

¢agrisimi igin kullanilmaktadirlar.

“Imgeler, resimler ya da simgeler olarak is gorebilmektedirler; sadece
gosterge olarak da kullanilabilmektedirler. Resim, simge ve gdsterge imge
tiirleri olarak degerlendirilememektedirler. Daha ¢ok imgelerin yerine getirdigi
ti¢ islevi betimlemektedirler. Bir imge, bu ¢ islevin her biri igin
kullanilabilmektedir ve c¢ogu kez de ayni anda birden fazla islevi yerine
getirebilmektedirler. Imge hangi islevi gérecegini sdylememektedir. Bir iicgen,
bir tehlike gostergesi ya da bir dag resmi veya bir hiyerarsi simgesi
olabilmektedir. Cesitli imgelerin bu islevleri ne derece iyi ya da kotl bicimde
yerine getirdiginin anlasilmasi1 gerekmektedir. Bir imge, bir igerigin ayirt edici
ozelliklerini gorsel olarak yansitmaksizin onun yerine geciyorsa sadece
gosterge olarak hizmet etmektedir. Gostergeler, betimlemenin gerektirdigi
kosullardan daha farkli baska kosullardan kaynaklanan, ayirt edici gorsel
Ozellikler tasimaktadirlar, yani goriindiikleri gibi goriinmelerinin bir sebebi
bulunmaktadir” (Arnheim, 1997: 157, 158, 159).

Yazili dilde sozciikleri gostermek {izere kullanilan harf kiimelerinin ¢esitliligi,
yine tanima ve ayirt etme amaglarina hizmet etmektedir ve bu yiizden harfler ve
sozciikler, bir olgiide gosterge olarak degerlendirilebilmektedirler. Pek ¢ok sozciik,
islevlerini iyi sekilde yerine getirmeyi basaramamaktadir. Ciinkii diller rasyonel olarak
yaratilmamaktadirlar, aksine enformel sekilde gelismektedirler ve rastlantisal keyfi ve
karigik sekiller tretmektedirler. Bazi kelimeler farklt anlamlara gonderme
yapabilmektedirler. Gostergelerin ayirt edici 6zellikleri, genellikle islevlerini yerine

getirmelerini saglayacak sekilde se¢ilmektedir.

“Imgeler gosterge olduklarinda, sadece araclar olarak hizmet
edebilmektedirler, ¢linkii islevleri sadece yerlerine gectikleri seylere gonderme
yapmaktir. Onlarin benzeri degillerdir ve bu yilizden kendi baslarina diisiince
araclar1 olarak kullanilamamaktadirlar. Imgeler, soyutluk diizeyi bakimimdan
kendilerinden daha asagida bulunan seyleri betimliyorlarsa resim
olmaktadirlar. Betimledikleri nesnelerin ya da etkinliklerin birtakim 1ilgili
niteliklerini -sekil, renk, hareket- kavrayip sunarak gorevlerini yerine
getirmektelerdir. Resimler salt replikalar yani sadece rastgele kusurlar
sayesinde modelden farklilasan sadik kopyalar olarak ifade edilmemektedirler”
(Arnheim, 1997: 157, 158, 159).



37

Bir imge, daha yiiksek bir soyutluk diizeyindeki seyleri betimliyorsa bir simge
olarak davranmaktadir. Bir simge, bazi tiir veya gruplara belli bir sekil vermektedir.
Imge tikel bir seydir ve bir imge bir kavramin ne oldugunu gostermek igin isaret eden
bir konumda bulunursa, bir seyin yerine gegerek bir simge olmaktadir. Fakat bu tip
durumlarda imge, soyutlama cabasini tiimiiyle kullaniciya birakmaktadir. Imge ilgili
ozelliklere odaklanmamakta, kullaniciya yardim etmemektedir. Sanat yapitlar1 daha
iyisini ifade etmektedirler. Simgesel islevler, son derece soyut imgeler sayesinde de
yerine getirilebilmektedirler. Cizimler, dinamik oriintiilere goriiniir bir geometrik sekil
kazandirabilmektedirler. Cizimler, kimi dinamik 6zelliklerini gériiniir oriintiilerle ifade

ederek bir zihin durumunu da simgeleyebilmektedir (Arnheim,1997: 160, 161, 162).

Insan zihni seylerin kopyalarini iiretmeye zorlanabilmektedir fakat dogal olarak
zihin buna uygun olmamaktadir. Algi, anlamli bi¢imin kavranmasiyla ilgilendigi i¢in
zihin, big¢imsel Ozellikten yoksun imgeler iiretmekte zorlanmaktadir. Cizgilerin ve
renklerin yapisal 6zellikleri sayesinde, kimi “maddi” arzular doyurulabilmektedir. Hayli
gercekei imgelerin birer simge olarak, fikirlerin yapisal iskeletlerini ete kemige
blriindiirmek gibi  bir yarar1 bulunmaktadir ve bunlara bir tir canlilik

kazandirmaktadirlar (Arnheim, 1997: 162-163).

Bir kavram ne denli tikelse, kavramin 6zellikleri kullanicinin dikkatini ¢ekmek
icin o denli biiytik bir rekabete girmektedir. Bu durum, trafik isaretleri, afisler ve benzer
resimsel gostergelerin karmasik bir imge yardimiyla kisith bir anlami simgelestirmeye
calistiklar1 durumlarda belirginlik kazanmaktadir. Martin Krampen, hizin diisiiriilmesi
gerektigini belirten eski bir piktografik trafik isaretinde kullanilan salyangoz imgesine
dikkat ¢cekmektedir. Salyangozun oldukga canli gibi gériinen resmi aslinda siiriicliniin
zihnini, “Hiz1 Azalt” iletisinden ¢ok daha kuvvetle mesgul edebilmektedir. Krampen,
salyangozun sadece yavas olmadigini, ayrica siimiiksii, kolaylikla tirkiitiilebilen bir sey
oldugunu da belirtmektedir. Elbette otoban ortami, salyangoz imgesinin gecerli
yoniinlin se¢ilip ayrilmasina katkida bulunmaktadir, ama imgenin kendisi, bu se¢im
sirasinda kilavuzluk yapmamaktadir. Bir imgenin 6zgiirliigii ayrica, onu anlamasi

beklenen kisinin ayni dl¢iide 6zgiil bilgiye sahip olmasini da gerektirmektedir. Soyutluk
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skalasinin diger ucunda son derece stilize, ¢ogu kez tiimiiyle geometrik sekiller
bulunmaktadir. Tikel 6zellikleri tam bir kesinlikle 6ne ¢ikarma avantajina sahiptirler.
Basit bir ok, ger¢ekei olarak ¢izilmis, tirnaklari, giysi kolu, manseti ve diigmeleriyle
Viktoryen bir elden ¢ok daha etkili bir bigimde isaret etme iizerine
yogunlasabilmektedir. Dolayisi ile bakan kisi oku, pratik bir diinyanin pargasi yerine bir
ifade olarak ele almaya davet edilmektedir. Bu anlamlarin hangilerinin amaglandigina
ancak baglam agiklik getirebilmektedir. Bu durum, birbiri ile ilgisi olmayan seyleri
stirekli bir araya getiren ya da onlar islevlerine ters diisen yerlere koyan bir uygarlikta
sorun yaratabilmekte ve kimi zaman bu zitlik dahi kavramlarin anlagilmasina yardimci
olabilmektedir. Biitiin bu hareketlilik, ulasim, iletim ve iletisim seyleri dogal
yerlerinden uzaklastirmakta, dolayisiyla kimliklerini ve etkilerini engellemektedir. Bir
elma bir meyve bahgesinde ya da manavda goriildiiglinde anlamimi daha kolay
aktarmaktadir. Ylzlerce mutfak gereci arasina yerlestirildiginde ya da ¢ok cesitli
nesnelerin ortasinda reklami yapildiginda veya meyveyle iligkisi olmayan yerlerde s6z
konusu edildiginde, elmanin farkedilip tepki olabilmesi i¢in ¢ok daha biiyiik caba
sarfedilmesi gerekebilmektedir. Bizler bir parcanin ¢evrede fazla bulunmamasinin
bedelini onu teshis etmek ya da teshis edilebilir kilmak i¢in biiylik bir ¢aba sarfederek
O0demekteyiz (Arnheim, 1997: 164, 165, 166).

Ote yandan imgenin kendini, sadece ilgili yapisal dzelliklerin teshis edilmesiyle
sinirlandirmasi da gerekmektedir. Bir tasarim, nesnenin nitelenmesine katkida bulunan
dinamik ozellikler tagimaktadir. Basit sekiller, c¢eviklik, canlilik ya da uyum gibi
anlamli nitelikleri akla getirebilmektedir. Bu tiir cagrisimlar sanat i¢in vazgegilmez
olmaktadir. Amblemler, salt teshis edip ayirt etmeye 6zgii biligsel islevler ile sanat
arasinda gidip gelmektedirler. Bir amblem, yerine gegtigi gondergenin tiimiiyle kabul
edilebilir bir benzeri olabilmektedir; buna ragmen onun dinamik etkisini ¢agristirmay1
amacglayabilmekte ya da bunu yapmayr basaramayabilmektedir. Bu anlamli
dinamiklerin salt bir imaja indirgenmesinin algisal alanda islevsel oldugu durumlar
olabilmektedir (Arnheim, 1997: 170, 171).
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Gorsel ya da isitsel sozciik dizilerinin duyusal o6zellikleri, g¢esitli diisiince
problemleriyle ilgili yapisal 06zellikleri yeniden iretebilmekte midir? Daireler,
dikdortgenler ya da diger sekillerle diisiinebildigimiz gibi sozciiklerle de
diistinebilmekte miyiz? Dilin diisiince agisindan diger sekiller ya da seslerden daha iyi
bir ara¢ oldugu yaygin kabul goren bir varsayimdir ve dilin, diisiinme agisindan
vazgecilmez ve belki de mevcut tek arag oldugu diisiiniilmektedir. Dilin diisiinmeye
katkida bulundugu inkar edilememektedir. Fakat bunu agirlikli olarak sozel ortama
iliskin ozellikler yoluyla m1 yaptigini veya tiimiiyle farkli bir ortamda; isaret edilen
alanlar, verili olan olgulara isaret ederek, yani dolayli olarak mu islev goérdiigiinii
sorgulamamiz gerekmektedir. Olgular goz Oniinde oldugunda, bir sey hakkinda
diisiinmek, bircok bakimdan kesinlikle daha kolaydir, oysa bir sorunun ¢oziimiinii
bulmak i¢in dikkatimizi belli bir olaydan uzaklagtirmamizin gerekebilecegi de aymi
Olciide gegerli olmaktadir. Diisiinmeyi olusturan bilissel islemlerin dogasi, diisiinme
hedefinin fiziksel olarak mevcut olup olmamasina bagl degildir (Arnheim, 1997: 253-
256).

“Dildeki sesler, o ince giizelliklerini ve anlamlarin1 biiyiik 6l¢iide sozciiklerin

amaglanan anlamlarina génderme yaparak elde etmektedirler” (Arnheim, 1997: 257).

Sozel bir dil, bir sesler ya da sekiller kiimesidir. Dil, tek tek gostergeleri tek tek
kavramlara atfedip diisiince ve deneyimlerin tanimlanmasinda katki saglamaktaktadir.
Dolayisiyla dil, isinin biiyiik boliimiinii deneyimlere etiketler tahsis ederek yerine
getirmektedir. So6zel dil sadece sozciiklerden degil, her seyden once bu sozciiklerin

anlamlarindan olugsmaktadir (Arnheim, 1997: 279-280).

1.3 Bellek ve Imgelem

Zihinsel imgeler, zihnin uygun sekillerde birlestirdigi  veriler ile
orglitlenmektedirler. Bu nedenle zihinsel 1imgelerin bilesenleri ¢ogunlukla
gorilememekte fakat varmis gibi algilanmaktadirlar. Zihnin bellekteki bir izi

goriilebilirlik esiginin iizerine ¢ikarma yetisi ile birlikte; imgelerin tekilligi, diisiincenin
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genelligini engelliyorsa, kavramsal diislinmenin imgelere dayanabildigi durumu,
zihinsel imgelerin, segicilige imkan vermesi olarak yorumlanabilmektedir. Diisiiniir,
konuyla ilgili olan parcalara, alana odaklanabilir ve ilgisiz olani1 goriiniirliikten

uzaklastirabilmektedir (Arnheim, 2007: 126).

“Zihnimizdeki paylasimlar ve dengelediklerimiz, olusturdugumuz isbirligi
ilkesini algilayabildigimizde, gordiiklerimizi daha acik bir sekilde hissedebilmemiz igin

icgorii kazanmamizi saglamaktadirlar” (Berger, 1999: 37).

“Zihinsel imgelerin bir kism1 da algakgoniilliiliik, agirbaslilik ya da gurur gibi
soyut kavramlar sayesinde canlandirilmistir. Gergekte goriilen sey nesnenin bir sureti

olarak tanimlanamamaktadir” (Arnheim, 2007: 131).

Cagrisimlardan kaynaklanan imgeler, gergekte olduklarindan daha tesadiifi
goriinebilmektedirler. Kuramsal kavramlarin kimi gorsellestirmeleri, alisilmig
metaforlar olarak tanimlanabilmektedirler. Imgeler, zihnin tavirlari ile fiziksel
diinyadaki olaylar arasinda neredeyse otomatik paralelligi yansitmaktadir. Bu paralellik
kisinin davranis, yorumu ve algiladiklari ile ¢esitlenebilmektedir. Darwin’ in duygunun
disa vurulmasi {lizerine yaptig1 ¢alismalarda da benzer ornekler aktarilmaktadir. Sinirleri
hirpalayan bir diisiince problemiyle ugrasilirken, fiziksel bir tahrisi azaltmaya
calistyormuscasina kafa kasinabilmektedir. Organizma bir biitlin olarak islev
gormektedir ve beden, zihnin yaptigi seye karsilik gelen fiziksel bir denge olusturacak
sekilde durumu hafifletici nitelikte de varsayilabilecek bir esdeger tretmektedir

(Arnheim, 2007: 132-133).

Alg ile bellek arasindaki en yararli ve en yaygin etkilesim, goriilen seylerin
taninmasi sirasinda ger¢eklesmektedir. Gegmiste edinilen ve kaydedilen uygun alanda is
goren gorsel bilgi, goriis alaninda ortaya ¢ikan bir nesnenin ya da eylemin dogasini fark
etmeye yardimci olmakla kalmamakla birlikte mevcut nesneye kendine ait parcalar
biitiinliigiiyle ¢evreleyerek diinya goriisiimiizli olusturan seyler sistemi i¢in de bir yer

tayin edebilmektedir.
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Zihin, sekilsiz olana sekil verememektedir. Amorf malzemenin zihne, kendi
kavrayisini duyusal malzemeye dayatma Ozgiirlii§ii sunmasi beklenebilmektedir.
Tanima, farkina varilacak bir seyin mevcudiyetini gerektirmektedir. Algilama ve

tanimanin ayrilmaz bir bicimde i¢ ice gectigi dogru olarak degerlendirilebilmektedir
(Arnheim, 2007: 109).

“Bellek, simdinin algilanmasi tizerinde gii¢lii bir etkiye sahiptir. Fakat
algilananin kendi basma bir sekli yoksa, gecmiste kazanilmis higbir sekil, simdi

goriilene uygulanamamaktadir” (Arnheim, 2007: 98).

Gordiiglimiiz ve oOnceden algilayarak depoladigimiz birikimler bizim igin
etiketlenmis ve zihnimize damgalanmistir. Birbiri tizerinde sekillenen etiket stogumuzu
kaybedersek, zihinsel olarak biitiinliik saglayabilecegimiz pargalarla destege ihtiyag
duyariz. Gorsel bilgi ve dogru beklentinin algiy1 kolaylastiracagi, buna karsin uygunsuz
gorsel kavram ve yargilarin algiy1 geciktirecegi ya da engelleyecegi dogrudur (Arnheim,
2007: 253).

“Zihinsel diistinme, algisal kavramlari, ¢izgisel ardisiklik halinde siralamaktadir
ve serbestge etkilesen alan kuvvetlerinin driinlerini kavrayip, sezgisel olarak veri
toplamakta ve uzamsal manzaradaki tek boyutlu bigimlerle de tamamlamaktadir”
(Arnheim, 2007: 274-275).
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Sekil 3_ “Zeytin Agacinin Metni” (Berger, 2017: 11).

“Desen ¢izdigimde, ana dili i¢cinde tanimlanamaz ama saglam yeri oldugunu
bildigim bir gorlintiler metnini ortaya c¢ikarmaya ve doniistiirerek aktarmaya

calistyorum” (Berger, 2017: 11).

Dil, ¢izgisel olarak da kullanilabilmektedir, ¢iinkii her sozciik ya da sozciik
kiimesi, zihinsel bir kavrami simgelemektedir ve bu tiir kavramlar ancak ardisik olarak
bir araya getirilebilmektedir. Sozciikler resim degil, sadece gosterge olarak
tamimlanabilmektedir. Imge, sozciiklerin  dogrudan  betimleyemedigi  eylemi
saglamaktadir, fakat zihinde uyandirilan eylem, ¢izgisel kalma egilimindedir. Resim,
bedenler araciligi ile eylemleri, sozciikler ise eylemler araciligi ile dolayli olarak
bedenleri betimleyebilmektedir. Zihin ¢ogu kez dolayli yoldan aktarilmak istenen
eylemleri betimleyemeyebilmektedir. Ciinkii zihnimizde olusturdugumuz, kendi
yaratmis oldugumuz imgeler ve bu imgeleri olusturan birbirlerinden ayr1 ve kopuk
parcalar1 gorsellestirip belli bir zemine oturtabilen bizler i¢in, zihnimizde biitiinlesme

dilden daha oncelikli olarak tanimlanabilmektedir (Arnheim, 2007: 274-275).

Dil bir tiir sablon gibi sozel ifadelerin gondergelerini bir dizilim haline getirerek,

gorsel imgelerin potansiyel olarak iki ya da {i¢ boyutlu ortamina dahil edilebilmektedir.
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Resimsel bir imge, kendisini eszamanli olarak bir biitiin halinde sunarken, edebi bir
imge, bir sonraki sozciik ya da ifade bigimi ile degiserek diizelmekte ve geneliyle
amaglanan anlama daha yakin bir diizen konumuna getirilerek, imge ve gorsellerin

birbirlerine dahil olmalarin1 saglayabilmektedir (Arnheim, 2007: 283).

Sekil 4_ Akcaagacin Metni (Berger, 2017: 55).

“Agacin genel sekli, yukar1 dogru uzanan dallariyla, yapraginin seklini
andirtyor. Havuzdan ¢ikar ¢ikmaz agacin bir taslagmi ¢izmeye karar
veriyorum: Agacin biitiiniinii ¢izecegim, yanina da yakin ¢ekim bir yapragini.
Glimiisi agacin bir nevi metni olacak. BoOylesi metinler kiiciikliikten beri

okudugumuz sozsiiz bir dille yazilir, ama ona bir isim veremiyorum” (Berger,
2017, 54).

Zihin, deneyimleyerek kazandigi algisal kavramlara daha saglam bir tutarlhilikta
kararli sekiller kazanmaktadir. Zihinsel siireglerin bilesenleri dogrusal bir sekilde
birbirlerini izlemektedirler. Bir sanat yapitint kuran, tek tek iliskileri zihinsel olarak

izlemeye caligsan kisi, hepsini birbiri ardinca ele alip birlestirmelidir. Kavramlarin sézel
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dizilimler halini almasi, pargalarin sayilmasi ya da toplanmasi zihinsel diisiinme

stireclerinin temsili 6rnekleri olarak agiklanabilmektedir (Arnheim, 2012: 261-262).

Sanatsal yaratimlarimiz ve bu anlamda ortaya ¢ikarmaya calistiklarimiza iligskin
diistincelerimiz de dil, diislince ve sozciiklere benzer bigimlerde bir araya gelerek
birbirleri ile iliski kurabilmektedirler. Bu iletisim kisinin kendi bilingli olmadan yaptig1
yaratima da bir Ornek olarak gosterilebilecektir. Birikimlerin birbirleri iizerine
eklemlenmesi bize dair, kendimizi i¢eren parcalardir. Ve bir sekilde belli bir seviyeye
ulasan tiim biriktirilen parca ve malzemeler kendileri kilinmak isteyeceklerdir. Bunu
destekleyecek pek ¢ok materyal, duygu, yazi olusturmaya calistigimiz biitiinliige dahil
olacaktir. Bu sayede icsel olan gerceklige ulagsma yolunda adim atma kiside var ettikleri
anlaminda bir alginin olusmasini saglayacaktir ve bu sayede tiim gerceklesenler bir

Olciide anlagilir hale gelebilecektir.

Bu anlamda zihnin bulundurdugu parcalar kendi ekledigimiz yeni uygun ortam
ve alanlarda, daha somut, en azindan kendimiz i¢in var olma niteligini tasiyan bir

baslangi¢ noktasi olusturabileceklerdir.

Beyin, zaman ve uzam iginde siirlip giden seyler hakkinda belli bir birikim
olmadan ¢alisamamaktadir. Bu ¢alisma big¢imi sayesinde de sinirsiz bir alana sahip
olmaktayiz. Dis diinyanin seyleri ve olaylarina dair saf duyusal diisiinceler, zihinde
kendimize ait deneyimlerle yorumlanmamis bigimleriyle olduklarinda enformasyonun
yardimi olmayacaktir. Siirekli yinelenen tikellerin bitimsiz gOsterisi uyarici
olabilmektedir fakat her zaman yol gosterici olarak degerlendirilememektedir. Tikel
icinde genel birikim bulunmadik¢a ve bu biitiinliikk duyarliligi saglanmadiginda yek bir
sey ve bireysel bir sey hakkinda 6grenilen hicbir seyin yarari olamayacaktir. Zihin
diinya ile bas edebilmek i¢in iki islevi yerine getirmelidir. Enformasyon toplamali ve bu
enformasyonu islemelidir. Algilama sey tiplerini, kavramlar1 toplamaktadir ve bu
sayede algi malzemesi diisiince agisindan kullanilabilir hale gelebilmektedir. Duyu
malzemesi olmasaydi zihnin diisiinmesini saglamasi ag¢isindan Onemi, kavramlar

yaratma, bilgi biriktirme, baglanti kurma, ayirma ve ¢ikarim yapma isi, zihnin ancak
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tiim algilanabilir tikellerden uzaklasarak calisabilen yiiksek bilissel islevlerine ait bir is

seklinde agiklanabilirdi (Arnheim, 2012: 15-16).

Diisiinme, biligsel malzeme Tlzerinde is goren diisiinsel islemlerden
olusmaktadir. Islenmemis alg1 verilerini kavramlara doniistiiriildiigii andan itibaren
biligsel malzeme algisal olmaktan ¢ikarak kimlik kazanabilmektedir. Bu kavramlarin
soyutlugunun, onlar1 tiimiiyle gorsel karakterlerinden arindirdigi ve bdylece diisiinsel
islemlere uygun hale getirdigi varsayilmaktadir. Kuramsal bir anlayisa varmak amaciyla
ayr1 ayri incelenmelerine karsin, algi ve diistinme pratikte birbirlerini etkilemektedirler
(Arnheim, 2012: 30).

Insan, salt aklim kullanan bilgi sujesi olarak degerlendirilmemektedir. Insan
benini etkileyip yoguran, pek c¢ok igsel giic bulunmaktadir. Bunlar1 anlamamiza,
kavrayip kullanmamiza, salt akil, salt biling yetmemektedir. Beynimiz ve bedenimiz
konusundaki bilgilerimiz ise olduk¢a az ve bu az bilgilerimiz ile de bedensel-zihinsel
isleyisimizin ¢ok az bir kismimni kavrayabilmekteyiz. Yalin akil ve bilingli diisiinme
yasamimiza yetmemektedir. Insan salt akil ve biling toplami bir benkadar yalin bir
sekilde nitelendirilememektedir. Zihnimiz, biling disinda duygulara ve aklin denetleyici
yonii karmagik bir i¢ diinya yapisina sahip bulunmaktadir. Aklin denetleyici yonii, gizil
olani, anlam1 bilinmeyeni anlayip kavramaya yetmemektedir. Buluslarda, yaraticilikta,
tesadiifi algilamada, fark edip bilmede pek ¢ok duyusal, i¢sel yapi rol oynamaktadir.
Bulma, kesfetme, zorunluluklar1 ¢ozme, hissetme, sezme, empatik kavrama, yeniden
degerlendirme, yeniden biitlinleme vb. gibi edimler ¢ogu zaman aklin disinda etken
olarak tiretilmektedirler. Bu i¢ zihin yapilagmasi ¢eligki gibi goriinmektedir fakat bu bir
zitlasma  degil, bir  Dbirliktelik ~ ve  etkinliklerin  birlestirilmesi ~ olarak
nitelendirilebilmektedir. Estetik ve sanat alaninda ¢are salt akil degildir. Yasamin ve
varolus diinyasinin ilging, farkli ve 6zgiin yorumlari; tek basina akli degil, duygulanma,
Oziimseyip kavramaya calistigimiz duyular, sezgisel anlama, giidiisel duyumsama ve
duyarlilik gosterme, diirtiisel ve ilgi alanina dayali yonelme gibi pek cok i¢ diinyanin
isleyis sistem ve orgiitlenisi, diizenlenigini kapsamaktadir. Hareketli, 6zgiin ve 6zgiir bir

yasam ve iliski bicimlenisi olarak degerlenebilmektedir. Bu, estetik ve sanatta, 6zellikle
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yiiksek teknolojiye egemen olan gorsel sanatlarda; akil ve diislinmeyi ortadan
kaldiramamakta aksine diislinmenin zenginlesmesini yaratmaktadir (Atalayer, 1994: 4-

5).

St rusSmna V‘/){‘{LH

Sekil 5_ Siriisiin Metni (Berger, 2017: 56)

“Canli bir mavi iizerinde beyaz siriis bulutlart var, tahminen 5000 m.
Yiikseklikte (Cirrus Latince bukle demek.) Buklelere baktik¢a aklima sozsiiz hikayeler
geliyor, parmaklarin anlatabilecegi tiirden hikayeler ama aslinda burada, mavinin

sessizligi i¢indeki minicik buz kristalleri anlatiyor hikayeleri” (Berger, 2017: 56).

Diisiinme, imgeler aleminde gergeklestiginde, zihin ¢ogu kez yliksek soyutlama
diizeylerinde 1s gordigii icin, bu imgelerin pek c¢ogunun olduk¢a soyut olmasi
gerekmektedir. Bu imgelere ulasmak kolay gerceklesmemektedir. Imgelerin biiyiik bir
boliimii biling diizeyinin altinda ortaya ¢ikabilmektedir ve biling diizeyinde ortaya
ciksalar dahi, kendini gézlemleme duyarliligina sahip, ilgili olmayan kisiler tarafindan
kolaylikla gbézden kacabilmektedirler. Zihinsel imgelerin tanimlanmasi zordur ve
kolayca bozulmaktadirlar. Bu nedenle bu tiir imgelerin anlattig1 diisliniilen ¢izimler,

hosa giden malzemelerdir. Cizimler sik sik bellek deneylerinde kullanilmislardir.
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Zihinsel imgelerin sadik kopyalar1 olamamaktadirlar fakat yine de bu imgelerin kimi
Ozelliklerini paylagmalari miimkiindiir. Bu tiir resimsel temsiller soyut akil yiiritmeye
uygun araglardir ve temsil edebildikleri diisiincenin farkli boyutlarina isaret

edebilmektedirler (Arnheim, 2012: 137).

Zihinde gerceklesen olaylarin birebir yansimalar1 olmamalar1 ve o alandaki
sinirsiz tanim bulabilecek bi¢imdeki tiirden tanimlanabilecek bir oOzgiirliige sahip
olmalar1 agisindan imgeler bizi 6zgiir kilan tasarimlardir. Bu nedenle sinirsiz kabul
edebilecegimiz bir alan sunmaktadirlar. Bu alani sinirlayabilecek tek faktor {iretimin
gerceklesmemesi olabilecektir. Cilinkii tiim 0zgiin tasarimlar bir baglangica ihtiyag
duymaktadirlar. Bu noktayr onlara, yani kendimize saglayabildigimizde olusum
bicimlerini destekleyecek bir sistem bulabileceklerdir. Bu sayede kendileri i¢in yeni
kimlikler bulabilecek ve sonsuz olan diisiince sisteminde iiretim sayesinde giiven

duyulabilecek bir 6zel alan bulunabilecektir.

Havaya ¢izilmeyen, kalic1 bir iz birakan resimler, diislince imgelerini agik bir
sekilde gostermektedirler. Resimsel temsillerde verili bir diisiince Oriintiisiintin sekli,
cizgiyle mi yoksa genis renk kitleleri halinde mi, diiz bir ylizeyde mi yoksa {i¢ boyutlu
olarak mu iiretildigine baghdir. Fakat zihinsel imgeler bu tip maddi kosullarin higbiri ile
belirlenmemektedirler. Yaratimlar ile gorsel diinyada toplanmig deneyimlerin yeni
bi¢cimleri ifade edilmeye, aktarilmaya calisilmaktadir. Fiziksel nesneler ya da olaylarin
cogu kez soyut sekil ozellikleriyle betimlenmesi gibi, fikirlerin soyut temsilleri de az

cok agikca dogadaki seylere gonderme yapabilmektedirler (Arnheim, 2012: 139-140).

“Diistinceye erisebilen algisal o6zellikler tiimiiyle yapisal olarak yer
almaktadirlar. Kirmizinin erginligi, sesin saldirganligi, yuvarlak bir seyin merkezi ya da
yagin yapist gibi. Cizimlerin, resimlerin ve benzer baska yontemler sadece bitmis
diistinceleri goriiliir modellere ¢evirmeye hizmet etmemekte ayrica problemlerin ¢6ziim

stirecine de katkida bulunmaktadirlar” (Arnheim, 2012: 151).
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“Algisal ve resimsel sekiller, sadece diislince trilinlerinin ifadesi degil,
diistinmenin kendisi ve giindelik iletisimin miitevazi jestlerinden muhtesem sanat

eserlerine kadar kesintisiz bir gérsel yorumlama alanina uzanmaktadirlar” (Arnheim,

2012: 156).

Algidaki diisiinceyi olusturan deneyim ve orgiitlenmeler ve diisiincedeki algisal
alanda yer alan ogeler birbirlerini tamamlamaktadirlar. Bunlar, insani bilme yetisini,
duyusal enformasyonun temel kazanimlarindan kopmaksizin genele iliskin kuramsal
fikirlere ulasan bir siire¢ haline getirmektedirler. Bu biitiinsel bilissel siire¢ farkli

diizeylerde diizeyde soyutlamalar icermektedir (Arnheim, 2012: 176).

Gorsel diistinme igerisinde biitiinliiklii bir olusum saglayan sekil, etiketler zihin,
fikirlerin yapisini imgeler olarak kabul gérme yetenegini gerektirmektedir. Sanatla yeni
bir alanda olusturmaya ¢alistigimiz sekillerin, nesnelerin ve olaylarin kendi dogalarinin
sergilenmesine imkan tanimnmaktadir. Sanat, gordiigiimiiz seyle diislindiigiimiiz i¢in

kazandigimiz 6diillerden biri olarak nitelendirilebilmektedir (Arnheim, 2012: 349).

Sanat ve Ozellikle resim, bilingli bir sekilde yapilan diizenlemeler hakkinda
hicbir seyi bilmek istemedigi ilkel anlam oriintiistinden beslenmektedir. Bunu tam bir
masumiyetle uygulamaktadir. Higbir degerlendirme zorunlulugu olmadan, her seye
bakma hakkina sahip bir isleyis bicimi bulunmaktadir. Her ¢esit acilligi asan bir acillik
varmig gibi davranmakta fakat bu kisisellik dusinda herhangi bir seye karsilik
gelmemektedir. Yasamda giiclii ya da giigsiiz, ama diinyay1 agir agir diisiinmesinde hig
kuskusuz olarak egemen; tek teknigi gozlerinin ve ellerinin gére gore, resim yapa yapa
kendisine verdikleridir. Bu isleyis, islem yapan ve simdi var olan; bir islevler demeti
kadar kisith bir alan degil bir goriis ve hareket girisikligi olarak viicut bulmaya ¢alisan

diistince ve hislerdir (Ponty, 2012: 30, 31, 32).

Cezanne, “Doga igeridedir” demektedir. Nitelik, 1s1k, renk, derinlik...
Viicudumuzda bir etkiye neden olduklari ve viicudumuz onlara kabul verdigi igin

Onlimiizde yer almaktadirlar. Bu ig¢sel karsilik; seylerin bizde uyandirdigi bulunuslarinin
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tensel formiilii, goriiniir olan bir ¢izim ve baska her bakisin, diinya teftisine dayanak
saglayan gerekgeleri yeniden bulacagi bir ¢izim dogurmaktadir. Boylece kisisel olan bir
gorliniir ortaya c¢ikabilmektedir. Lascaux’ un duvarinda resmedilen hayvanlar, orada
kirectas1 varligimin ya da kabartisinin bulundugu gibi bulunmamaktadir. Biraz 6nde,
biraz geride, duvarin ustalikla yararlandiklar kiitlesine dayanmis, kavranilmaz baglarini
hic bozmadan, onun c¢evresinde parildamaktadirlar. Baktigimiz tablonun nerede
oldugunu sdylemek zordur ¢iinkii ona bir seye bakildig1 gibi bakmaz ve onu yerinde
saptamayiz. Onu gordiigiimiizden ¢ok onunla birlikte gdriinmekteyizdir. Imge sdzciigii
yalnizca bir desenin bir ¢ikartma, bir kopya, ikinci bir sey oldugu; ve diislinsel imgenin
de 6zel yigmimiz iginde bu tiir bir desen oldugu sanilmasi yalnizca bu diisiincenin ¢ok
basit bir diizeye indirgenmesi olarak yorumlanabilecektir. Desen ve tablo kendindene de
ait degildirler, onlar disin i¢i ve i¢in dist olarak tanimlanabilmektedirler. Bunu
hissetmek iki yanlilig1 olanakli kilmaktadir ve bu disin i¢i ve i¢in dis1 olmasa, imgelerin
sorununu biitiiniiyle olusturan hemen hemen bulunus ve olmak iizere olan goriiniirliik
hic anlasilmayacaktir. Olusturulmaya c¢alisilan goriiniimler, siradan seylere
yokluklarinda ulasmak i¢in hakiki diinyadan 6diing alinan aracilar seklinde
nitelendirilebilecek araglar degildirler. imgelem, simdi olana hem ¢ok daha yakin, hem
cok daha uzaktir. Cok daha yakindir; ¢ilinkii simdi olanin yasaminin viicudumuzdaki
diyagramidir, onun bakislara ilk defa sunulmus tensel yiiziidiir. Cok daha uzaktir, ¢linkii
tablo ancak viicuda gore bir benzerdir, ¢linkii tine seyleri olusturan iligkileri yeniden
diisiinme firsatt vermemekte, ama bakisa onlarla birlesmesi i¢in i¢ goriisiin izlerini ve
gorlisii onu igsel olarak kaplayani, gercegin imgesel dokusunu sunmaktadir. Goriis,

gorerek, kendinden 6grenmektedir.

G0z, diinyay1 gormektedir ve gordiigli bicimde eksik olan1 ve daha da 6nemlisi
kendisi olmak icin eksik olani, ve bitirildiginde biitiin bu eksikliklerin ve baskalarinin

baska eksikliklere yanitlarini1 gérmektedir.

Bir dilin veya sadece o dilin sozciik dagarciginin ve soz dizilimlerinin olasi
kullanimlarina belli bir sinirlama yapilamayacagi gibi, goriiniiriinde simirlayict bir

envanterinin de yapilmasi olast degildir. Kisisel amaglarini icat eden ara¢ olarak goz,
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belirli etkiler karsisindaki duyarliligiyla gordiiklerinin yeniden yorumlayarak onlar
yeniden sunmaktadir. Bu yorum tekrarlar1 dogurabilmektedir fakat bu tekrarlar dahi
yeni yaratimlar i¢in ironik bir sekilde destekleyici olabilecektir. Farkli uygarlik, konu,
diisiinceler gdz oniine alindiginda dahi yansitilmaya c¢alisilan Lascaux’ dan giiniimiize
dek, saf ya da saf olmayan, figliratif veya figiiratif olmayan, goriiniirliigiin
bilmecesinden baska bir sey degildir. Gormek uzaktan sahip olmaktir ve ortaya
cikardigimiz yeni goriintiiler bu garip sahip olusu varligin biitiin yonlerine yaymaktadir.
O yonler ki bu sahip olusa girmek i¢in bir sekilde kendilerini goriiniir kilmalidirlar.
Bambaska bir seyi gerceklestirmekte olan yeni yaratimlar alisilagelmis goriise varolusu
vermekte ve var olan, gercekligi elde etmek i¢in kas duyusuna ihtiyacimiz olmamasini
saglamaktadir. Bu goriis, gorsel verilerin 6tesinde varligin bir dokusuna ulagsmaktadir.
Belli belirsiz duyumsal mesajlar bu dokunun vurgular1 ya da duraklandir ve géz bu
dokuda c¢alismaktadir. Yeni bigimler tinin goézler yoluyla ¢ikmasiyla gorirliglini
stirdirmektedir (Ponty, 2012: 6, 37, 38, 39).

Goriis evrenin yogunlagsmast olarak ifade edilebilmektedir. Isik, golgeler,
yansimalar, renk ve tiim goriinenler arastirmanin biitiin bu nesneleri tam olarak gercek
varlik degildir; onlarin yalnizca gorsel bir varolusu olusturmaktadirlar. Hatta onlar
alisilagelmis gorilisin  esigindedir denilebilmektedir fakat, alisilageldigi sekilde
gorinmemeleri, bakigin onlara, aniden bir seyin ve bu seyin olmasini saglamak igin, bu
gorliniirtin  gosterilmesi i¢in nasil etkili olduklarimi sorgulamaktadir. Alisilagelmis
bicimde gozlemlenen varliklarin sorgulanmasi ile olusturulmaya g¢alisilan yeni hareket,
tasarimlar sayesinde ¢evremizle bir ilgi i¢inde bulunmaktayiz. Kendi gozlemlerimiz
siradan goriintiilerin  yeniden yorumlanarak viicut bulmalarmni saglamaktadir. Bu,
bilinmeyen her seyi bilen, olusturmadigimiz, bizde olusan bir goriis sorusudur.

Sanat¢inin rolii, iginde goriineni yansitmaktir (Ponty, 2012: 40-41).

“Resim, gozlerimize, seylerin onlara ¢izebilecegi ve aligilagelmis algida onlara
cizdigi izdiisiime benzemektedir. Izdiisiim sunan bir yapayliktir ancak hakiki nesnenin
yoklugunda hakiki nesnenin yasamda nasil goriildiigiinii gostermektedir” (Ponty, 2012:
50).
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“Goriis kosullu bir diisiincedir, viicutta meydana gelenin vesilesiyle
dogmaktadir ve diistinmeye viicut tarafindan itilmektedir. Ne var olmay1 ne var
olmamayi, ne diisiinmeyi se¢mektedir. Dogadaki canlilar diinyasi bizlere
varliklariyla yarisan cesitlilikte imgeler sunmaktadirlar. Bu imgeler arasinda
insanoglunun farkli kiltiir ve iklimlerdeki diis ve kabuslarinin tirtinleri yer
almaktadir” (Gombrich, 2015: 11).

Aristoteles MO 4. yiizyilda yazdig1 Poetika adli eserinde taklit etmenin nigin
insana zevk verdigini, ni¢in gercek yasamda gordiigiimiizde act verici buldugumuz
seylerin kusursuz kopyalarina bakmaktan zevk duydugumuzu ele almaktadir.
Aristoteles bu zevki insanin dogustan gelen Ogrenme sevgisine baglamaktadir.
Benzerlikleri gormekten zevk almamizin nedeni, bakarken her benzerligin ne oldugunu
ogrenip ¢ikarsamamiz olarak tanimlanabilmektedir. Olusturdugumuz diizenlemeler
bildiklerimizi yeniden sekillendirerek tanimamizi saglamaktadirlar. Goriiliir diinyanin
taninabilir imgeleri sayesinde onlar1 dogayla 6zdeslestirerek hissetmekteyiz. Yaratmaya
calistigimiz gorseller diinyanin bildik goriinlimleri degil, daha c¢ok ¢evremizdeki
diinyada gecen resimsel etkiler ve gordiiglimiiz deneyimlerden olusmaktadirlar. Gorsel
deneyim diinyas1 ¢esitliligi ve zenginligi acisindan sonsuzdur. Sanat, ger¢ekligi dogru
kodlayabilmektedir fakat tilkkenmez deneyimin yeni yonleri siirekli olarak

aktarilabilecektir (Gombrich, 2015: 39).

Duyusal algi, bellek, diisiinme, O6grenme, inceleme, se¢me, esas alanlarin
kavranmasi, sadelestirme, soyutlama, analiz ile sentez, tamamlama, diizeltme,
kiyaslama, problem ¢0zmenin yanisira birlestirme, ayirma, baglama, oturtma gibi
islemler, herhangi bir zihinsel islevin ayricaligi degildir; bunlar; hem insan hem de
hayvan zihinlerinin biligsel malzemeyi her diizeydeki isleme tarzidir. Diinyaya
dogrudan bakildiginda gergeklesen sey ile, gozleri kapali oturulup diisiintildiiglinde

gerceklesen sey arasinda bu agidan temelde fark bulunmamaktadir.

Gozler araciligt ile aldigimiz enformasyon ile bu enformasyonun maruz kaldig:

islem arasinda agik bir ayrim yapmak dogaldir. Diinya zihinde kendimize ait yorumlarla
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isledigimiz bir yansimasim1 birakmaktadir. Bu yansima; islenerek diizenlenecek,

depolanacak hammadde olarak is gérmektedir.

“Organizma alma, toplama kapasitesinin edilgenligini, ayr1 ve etkin bir

ayrintilandirma giiciiyle telafi etmektedir” (Arnheim, 2007: 28-29).

“Gorsel algi, uyaricinin edilgin bir kaydi degil, aksine zihnin etkin bir

faaliyetidir. Gorme duyusu segici olarak is gérmektedir. Algilama, problem ¢oziimiinii

icermektedir” (Arnheim, 2012: 53).

Gorme, diistinmenin temel ortamina katki saglamaktadir. Gorme duyusunun
sagladig imkanlar zihnin ulasabildigi seyler olmakla kalmamaktadirlar. Zihnin islemesi
icin zorunludurlar da. Gorsel, isitsel, dokunsal ve kinestetik duyular, sadece belli bir
oriintii icermeyen uyarilara maruz birakildiginda kisinin zihinsel isleyisi tamamen
bozulmaktadir. Zihnin, kayip wuyaranin yerini doldurmaya ydnelik c¢abalar
gostermektedir ki, duyularin etkinligi salt alma, toplama yetenegi olmaktan 6te genel
olarak zihnin iglemesi igin vazgegilmez bir kosul olarak goriilebilmektedir (Arnheim,

2007: 34).

“Bellekteki imgeler, algiy1 teshis etmeye, yorumlamaya ve biitiinlemeye hizmet

etmektedir” (Arnheim, 2007: 103).

Algisal bilme yetisi, ¢cok sayida ve tiirde, i¢ ice gegmis, secici, soyutlayict ve
yaratici olusturma eylemleri siirecine dayanmaktadir. Bu siirecin isledigi yol, organik
sekilde meydana gelmis olabilecegi gibi karmasik islemler ile de olabilmektedir. Bazen
hayal giicii, eldeki verileri bir kenara birakmaktadir ve siire¢ organik olarak islemekte
ise her biri digerinden tiireyen, fakat ayn1 zamanda kendi i¢lerinde 6zgiil ve orgiitlii olan
bir dizi evre ve nitelik i¢inden gecgerek istenen hedefe yonelme saglanmaktadir
(Arnheim, 2007: 46-47).
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“Gorme duyusu segici olarak is gérmektedir. Sekilleri algilamak, basitlikleri ve
genelliklerinden dolayr gorsel kavramlar olarak adlandirilabilen bi¢im kategorilerinin

uygulanmasina dayanmaktadir. Algilama problem ¢6ziimiinii igermektedir” (Arnheim,
200: 52).

“Diisinme, nesneler ve olaylarla, sadece bir sekilde zihinde var olduklar siirece
ilgilenebilmekte, nesncler ve olaylar dogrudan algilama sirasinda goriilerek

islenebilmektedirler” (Arnheim, 2007: 119).

“Diisiince i¢in gerekli zihinsel imge tiirliniin goriilebilir bir sahnenin tam, renkli
ve sadik kopyasi olmast miimkiin degildir. Bellek, seyleri baglamlarinin disina

cikararak onlar1 yalitilmig halde gosterebilmektedir” (Arnheim, 2007: 124).

Gorsel diisinme boliinemez niteliktedir ve zihinsel gorme disiplini ile birlikte
islemektedir. Sozciikler iletisimin temel seklidir. Gorsel diisiinmenin gerekleri de
illiistrasyonlar ile desteklenebilmektedir. Ciinkii zihinsel anlayis, imgenin altinda
gerceklesmektedir. Fakat imge, ilgili Ozelliklerin gorsel agidan ¢oziimlenmesini
miimkiin kilacak sekilde yorumlanmalidir. Ancak bu sekilde algi ve kavrayis birligi
gerceklesebilir, yani bir anlamda gorsel diislinmenin gerekleri karsilanabilirse yeni bir
diisiincenin sekillenmesi, gorsellerle bicimlendirilmesi miimkiin kilinabilmektedir.
Resimler nesneyi degil, nesne hakkindaki bilgileri sunar. Ilgili bilgiler resim yoluyla
algisal olarak nitelendirilmediginde yararsiz olabilmektedir. Imgeler, betimledikleri
nesnelerin ya da etkinliklerin birtakim ilgili niteliklerini sunmaktadirlar. Clinkii resim
gorsel nitelikler hakkinda bir ifade olarak tanimlanmaktadir (Arnheim, 2012: 340).

Gorsel ortam muazzam bir {istlinliige sahiptir, cilinkii nesneler, olaylar ve
iligkilerin biitiin vasiflarina yapisal esdegerler sunmaktadirlar. Mevcut gorsel sekiller
muhtemel konusma sesleri kadar biiylik bir cesitlilige sahiptir. Bu ortam fiziksel
nesneler ya da olaylarla ilgili iyi diisiinme modelleri getirmekte ve aynmi zamanda

kuramsal akil yiirtitme i¢in gerekli boyutlar1 da temsil etmektedir (Arnheim, 2012: 259).
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Bellegin aslinda neye benzedigine dair rahatsiz edici soruyla yiizlesmeksizin
algiyla iliskisi hakkinda bir¢ok sey sdylenebilmektedir. Fiziki nesneden kaynaklanan
alginin dogasiyla, yapisal oOzelliklerin etkin bir bicimde kavrandigi bir siirectir.
Nesnenin bellekteki karsiliginin olusmasi ve belli bir seyin izlenimini diistinebilmemiz
bellek tortulari ile dogrudan algi arasindaki iliskileri aragtirdigimiz siirece, algi verisine
uygulanan etkiye yogunlasip bu etkiyi neyin uyduladigi sorusu ertelenebilmektedir. Bu
durum, hafizasina dayanarak bildigi bir seyin ¢izimini yapan bir sanat¢iyla
aciklanabilmektedir. Ressam, stlidyosunda oturup bir fil ¢izmektedir. Ona hangi
modelden ¢izim yaptiini sorsaniz, zihninde hayvanin agik bir resmine benzer bir sey
tagidigin1 biiyiik bir inandiricilikla inkar edebilir. Yine de calisirken, kagit iizerinde
drettigi seyin dogrulugunu siirekli yargilamaktadir ve sekilleri bu yargilarima gore
inceleyerek degistirebilmektedir. Ressam bu sekilleri ne ile karsilastirmaktadir? Bu
durumu agiklayacak nitelikte; “Giizel bir kadin resmi yapmak icin, birkac giizel gérme
ihtiyact duymam gerekirdi, senin de bu secimde bana yardim etmen gerekirdi; ama
giizel kadinlar da ehil hakemler de seyrek oldugu icin, aklima gelen belli bir fikirden
yararlantyorum,” demistir Raphael. Bu soru kolaylikla savusturulabilmektedir gilinkii
algilanan dis diinyada, cizim tahtasi lizerinde gerceklestigi goriilen bir islem s6z
konusudur. Diisiinme, nesneler ve olaylarla, sadece bir sekilde zihinde var olduklari
stirece ilgilenebilmektedir. Nesneler ve olaylar dogrudan algilama sirasinda
goriilebilmekte, hatta kimi zaman da islenebilmektedirler. Aksi takdirde, onlar hakkinda
hatirlanan ve bilinen seyler tarafindan dolayli olarak temsil edilmektedirler (Arnheim,
2012: 116-117).

Imgeler zihnin tavirlari ile fiziksel diinyadaki olaylar arasindaki otomatik
paralelligi yansitmaktadir. Organizma bir biitiin olarak islev gormektedir ve beden

zihnin yaptig1 seye karsilik gelen bir esdeger iiretmektedir.

Ruhsal organin bir bagka artistik islevi de hayal giiciidiir. Belirli anilarin 6n plana
cikarilmasi, belli tasarimlarin kurulup catilmasina benzer bir nitelik gostermektedir.
Hayal giiciinii olusturan pargalardan énemli biri devinim durumundaki bir organizmanin

dogal bir zorunlulukla kendisinde bulundurmasi gereken 6ngoriidiir.
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Hayal giicli de organizmanin devingenligine baglidir ve s6z konusu 6ngoriiniin belirli
bir seklidir. Cocukluk ve eriskinlerdeki diislemler de insanin kendine 6zgii bir 6ngdrii

ile kurmaya calistigi ve ulagmak i¢in caba harcadigi gelecege iliskin tasarimlardir
(Adler, 1927: 79)

Insan giinliik yasaminda kurdugu diislerde ya da riiyalarinda sanat yapitlari
iiretmektedir. Riiyalarda dahi asil igerik estetik bir doniisiime ugrayarak ortaya kisisel

yapitlar ¢ikmaktadir (Gegtan, 2002: 196).

Yaratma eylemi, insanin biyolojik ve real alandaki yenilgisini, 6liimiinii, dagilip
¢oOziilmesini irreal planda ddiinleme ¢abasi olarak yorumlanabilmektedir. Birey olmakla
beraber toplumsallasmak zorunda olan insan varligi, cocukluk cagindan baslayarak
biitlin yasam boyunca ¢evre ve toplumun, toplumdaki etik, estetik, moral, legal
degerlerin adet ve goreneklerin etkisi altinda kalabilmektedir.

Bireydeki cevre ve toplum diizenine ve degerlerine aykiri olan, istek ve dilekler,
catismaya yol agmasi nedeniyle bastirma mekanizmasi araciligi ile biling disina
itilmektedir. Bastirilma 1ilk c¢ocuklukta baslamaktadir ve biitlin yasam boyunca
sirmektedir. Bastirllmis duygu ve diisiinceler biling disinda komplekslere, gorsel

sembolik imajlara doniismektedirler (Gegtan, 2002, 196)

Kendinden kendine o6zdeslikler, farklar, bir doku, bir maddesellik, bir sey
yaratan... GOriiniiriin belli bir ifade bigimi yoktur. Cizgi kendinden nesnenin olumlu
Ozniteligi ve 0zelligi olarak bu diinyada bulunuyor sayilmig smir olarak yol gosterici

olarak kabul edilebilmektedir.

Cizimin baslangici, cizgiselin belirli bir diizeyini kurmakta, yerlestirmektedir.
Sonradan gelen her yeni eklenti ayirt edici degere sahip olacaktir, ¢izginin bir seriiveni,

tarihi, anlatimin1 olusturacaktir (Ponty, 2012: 68)

Goriinenleri diizenleme bi¢imi, konusmayan fakat dogal seyler tarzinda goriiniiriin

icinde varolan yapitlar araciligiyla konusan ve bunu yapitlar yoluyla evrenin biitiin
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kusaklarina kendini bir resim bigimi olarak ileten bir yontemdir. Yapitlar ruhu, viicut
icindeki hapsinde yaradilisin sonsuz cesitliligini ona temsil eden gozler sayesinde iyi

hissettirmektedir (Ponty, 2012: 75)



IKiINCi BOLUM
SANATSAL YARATICILIK
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IKINCi BOLUM
SANATSAL YARATICILIK

2.1. Yaraticiik, Sanat ve Gorsel Algi

“Sanat, yaraticinin ve alicinin duygularinda varolan bi¢gim ve ahenk birligi
baglantilarin1 harekete gecirip giizeli ortaya koyabilecek, hosa giden bigimler yaratma
cabasi olarak tanimlanabilmektedir. Sanat, algilamalarimizin bizde var olan duygu ve
heyecan durumlariyla uyum gostermesi olarak ifade edilebilmektedir” (Ering, 2014: 22-
23).

Sanatta birlik, bitiinliigiin, yani sanatin olabilmesi i¢in onun biitiinliigiinii
saglayan olgularin da belli bir diizen i¢inde bulunmas1 gerekmektedir. Bu agamada sanat
evrenin derinliinin bir aynasi olarak nitelendirilebilmektedir. Bir diger mesele de
sanatla ugrasan kimsenin gergek ile olan ilintisi, “gergek’ ten” neyi anlamis oldugudur.
Bir insanin sanata olan ilgisi ve yetisi sanatsal algilarin varligin1 zorunlu kilmaktadir.
Insanin duygulari, heyecanlar1 kendiliginden harekete gegmemektedir ve bir devinim
gostermemektedirler. Bu duygularin aktif tutulabilmesi i¢ ve dis uyaricilara ve bunlarin

algilanmasina bagl olarak gelisim gostermektedirler (Ering, 2004: 68).

“Anlaml bir algilama algilanan her bir parcanin toplamindan fazla ve farkhdir.
Algi ile baslayan bu siirecin diger kosullar1 da yerine getirerek nesnel bir hal almasi ise
yaraticilik olarak tanimlanabilmektedir” (Ering, 2004: 33).

“Sanat bilgisini herhangi bir bilgiden ayiran onun kavramsal yapist ve belli
ilkelere dayanmasi olarak ifade edilebilmektedir. Sanatin, dolayisiyla yapita olan
yansimasiyla anlasilabilecek derinligi, yapiti olusturan kimsenin bilgisinin bir yansimasi

olarak yorumlanabilmektedir” (Eroglu, 2014: 47).

Sanat yapitinda, yapiti meydana getiren 0gelerin derinlikleri ve bu derinligin

acilimlanmastyla derinlik anlayisinin algilanmasi tam anlamiyla miimkiin olabilecektir.
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Derin, diisiincenin, bigimin, iiretilenin kendisinin, belirli bir dogasinin olmasi anlamina
gelmektedir. Sanati en 1yi temsil eden sey olan yapit yani sonugta, yapitin yapisina
zararli maddeleri ona yaklastirmayarak bazi problemler ¢oziilebilmektedir. Bu ayrim
icin de farkinda olmak gerekmektedir. Yaratic1 bir sanat ve yapit1 lizerinde seylerin
yerini tutan zihin icerikleri hakkindaki yargiya ulasilabilmelidir. Derinlik kavrami ile
duyum kavrami arasinda da bir iliski bulunmaktadir. Bu anlamda duymak ile farkinda
olmak kavramlar1 birbirlerine ¢ok yaklasmaktadir. Yaratici sanat¢i, dogru duydugu
yogunlasabildigi ve farkinda oldugu, derinlestigi igin yaratici sanatglr tanimina
ilismektedir. Yaratici sanatin evrene bir biitiin olarak bakmasi; duyumlarin aralarindaki
iligkilere yine yaratici sanat yoluyla ve bir biitiin olarak bakilmasi demektir. Yaratici
sanat olgusu duyumlarla ilgiliyse, duyumlarin 6nemi sanatsal gelismelerin sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Yargilarimiz daha ol¢iilii gelistikten sonra duyumlar degisebilecek,
fakat sanatin derilikli bir ¢ikarimla yogrulan bir siire¢ oldugu gercegi degismeyecektir

(Eroglu, 2014: 48-49).

“Duyumlarin, zihinsel olmak gibi bir 6zelligi de bulunmaktadir. Zihinsel
ve fiziksel duyumlar tiim zihinsel yasantiyr big¢imlemektedirler. Gergekte
yaratici sanat tek tek olgular1 g6z oniine almakla higbir seyi basaramamaktadir.
Yaratici sanat, evreni, en azindan zaman bir biitiin olarak gormekte ve bakigini
ona gore ayarlamaktadir. Yaratict sanat kavramlardan olgulara dogru bir
gidistir. Diislincelerin olgulara uygunlugu tiim sanatsal arastirmanin amaci
olmalidir. Sanatsal ilerleme yepyeni kavramlara ulagsmaktir. Bu kavramlar ayni
zamanda duyumlara baglidir. Beden duyumlardan bagka bir sey degildir. Her
bir soyutlama bazi duyumsal Ogelere atfedilen belirgin Ozellikler iizerine
kurulmustur. Soyutlamanin yani sira bellek ve yeniden tasarlamalar da zihin
islemlerindendir. Sanatsal bilginin aktarilmasi daima tasvir etmeyi, yani
olgularin diislincede yeniden canlandirilmasini  gerektirdiginden sanat
formiilleri algisal bilgilerin yerine gegememektedirler” (Eroglu, 2014: 50).

Yaratici sanat zihin igeriklerinin siniflandirilmasi, ¢oziimlenmesidir ve duyum

izlenimlerinden elde edilen kavramlarla is géormektedirler.
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Sekil 6_ Maydanoz Demeti (Berger, 2012: 150).

“Insan bedeni dis bir cismin dogasim gerektirecek konumda oldugu
siirece, insan zihni bu cisme varmig gibi yogunlasacaktir ve dolayisiyla insan
zihni belli bir dig cisme mevcutmus gibi yogunlastik¢a, yani onu boyle hayal
ettikce insan zihni de dis cismin dogasimi gerektirecek konumda olacaktir”
(Berger, 2012: 150).

Yaratici sanatin  c¢alistigt alan insan zihninin tim igerigi olarak
tanimlanabilmektedir. Doganin yalnizca kisa olarak tasviri olup doganin kendisi
degildir. Boylece yaratict sanat evrenin zihinsel Ozetini ¢ikarmaya c¢alismaktadir.
Algilarin kavramsal bir tasviri ve smiflandirilmasidir. Yaratici sanat gelismelerinde
siirekli kavramlar i¢ ice girmis durumdadirlar. Bir taraftan da daima birbirinden ayr1
kalacak gibi gériinen, goriinmek zorunda kalan seyler arasinda olusan yeni bulgular,
daginik olaylar birbirlerine yabanci olmaktan ¢ikarak bir bilesim olarak diizenlenmeye
evrilmektedirler. Yeni yaratict sanat birlige ve derinlige dogru ilerlemektedir.

Kendiliklerinden bilinen ve kaba duyumlar tarafindan bir sekilde goriinen olaylarda giin
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gectikce degisen ayrintilar fark edilerek, yalin zannedilen seyler karmasiklastiginda
yaratict sanat g¢esitlenmeye baslamaktadir. Yaratici sanattaki verimli olgular derin
olarak nitelendirilen olgulardir. Yaratici sanat teorisi Onciillerinin derinligi ne kadar
biiyiik, ne kadar farkli seyler arasinda bag kuruyor ve uygulama alanini ne kadar

genisletiyorsa o kadar etkili olmaktadir (Eroglu, 2014: 51).

Sekil 7_ Dansgiyla Siisen (Berger, 2012:73)

“Dans etmek tizere olan gen¢ kadinin fotografi bana kendi ¢izdigim bir
siisen resmini hatirlatmisti. Birka¢ sene once yaptigim bir dizi resimden birini.
Resmi buldum ve ikisini karsilastirdim. Gergekten de arada bir ortaklik,
danscinin dikkatli bedeniyle agilan geometrisi arasinda bir denklik vardi.
Elbette hatlar1 farkliydi ama enerjileri ve iki imgenin yiizeyinde sekil, jest ve
hareketle ifade edilis bigimleri birbirine benziyordu. Dansgiyla siisen ikiz
kardes gibiydiler, tek farklar1 birinin kadm, digerinin bitki olmastydi. insanin
aklina hemen fotografcinin ya da ressamin diger imgeye “uydurmak” igin
cirpindi@1 geliyor. Ama dyle bir durum yoktu. Iki imge su ana kadar hi¢ yan
yana konmamusti.

Aralarindaki benzerlik yaradilislarindan geliyordu-genetik birsey gibi.
Yine de Flamenko dansinin enerjisiyle agilan ¢igegin enerjisi ayni dinamik
formiiliin iriinii gibiydi, farkli zamanlarda yakalanmis olmalarina ragmen
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nabizlar1 ayni seyrediyordu. Ritmik olarak birbirlerine eslik ediyorlardi;
evrimsel agidansa birbirlerinden fersah fersah uzaktaydilar. Biitiin ¢aglarin
biitlin danslarinin anasi olan devinimlerle” (Benton, 2017: 73, 74, 75)

Sekil 8 (Berger, 2017: 75).

“Gergekten de arada bir ortaklik, dans¢min dikkatli bedeniyle agilan
cicegin geometrisi arasind bir denklik vardi. Elbette hatlar1 farkliydi ama
enerjileri ve iki imgenin yilizeyinde sekil, jest ve hareketle ifade edilis bigimleri
birbirine benziyordu” (Berger, 2017: 75).

Sekil 9 Zambaklar (Berger, 2012: 114).
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“Her bahar zambaklar agmaya baslayinca —bir emre itaat edercesine-
onlarin resmini yaparim. Bdylesine buyurgan bagka bir ¢igek yoktur. Belki de
tag yapraklarmin agilis tarziyla ilgili bir sey bu, adeta dnceden basilmis gibi.
Zambaklar kitap gibi agilir. Ayni zamanda mimarinin en kiigiik ve en
miikemmel yap1 sanati ornegidirler. Istanbul’ daki Siileymaniye Camii’ ni
diistindiiriirler bana” (Berger, 2012: 114).

“Once kagida gegirebilmek icin modelinin (yedi zambak) ¢izgilerini,
bi¢imini, renk perdelerini incelersin. Cizim, yanitlarmi biriktirir. Ote yandan,
ilk yanitlar1 sorguladiktan sonra diizeltmeler de artar elbette. Cizim diizeltmek
demektir. Talihliysen eger belirli bir anda mevcut birikim bir imgeye evrilir;
yani bir isaretler yigin1 olmaktan ¢ikip bir varlik haline gelir. Kaba saba olsa da
bir varlik. Bakigin iste bu anda degisir. Modeli sorguladigin gibi, o varlig1 da
sorgulamaya baslarsin” (Berger, 2012: 14).

“Daha incelikli olabilmek i¢in nasil degistirilmeyi talep ediyor? Resme
gozlerini diker ve tekrar tekrar yedi zambaga bakislar atarsin; bu kez yapilar
degil, zambaklardan yayilan 1sindir, enerjidir yakalamak istedigin. Etraflarini
saran havayla, giines 1s181yla, evin duvarindan yansiyan sicaklikla nasil bir
etkilesim i¢indedirler?” (Berger, 2012: 14).

“Tlave edilenler kadar atilacaklar da s6z konusudur resimde. Uzerine
cizilen sekiller kadar kagit da isin i¢cindedir” (Berger, 2012: 14).

Zihindeki ilk fikirlerin, tikel seylerin fikirleri oldugu asikardir. Anlayis buradan
yavas adimlarla birka¢ genel fikre dogru ilerlemektedir; siradan ve tamidik duyu
nesnelerinden alinan bu fikirler onlara verilen genel adlarla zihne yerlestirilmektedir.
Yani alimip ayirt edilen ilk fikirler tikel fikirlerdir, boylelikle tikellere iliskin bilgi
olusarak, ardindan daha az genel ya da 6zgiil olanlarn, tikelin komsusu olanlarin,

fikirleri gelmektedir (Arnheim, 2012: 118).
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Sekil 10_ Drapery Study for a Seated Figure, 1478 (Da Vinci, 2018: 97).

“Insan bedeni farkli dogalara sahip pek ¢ok bireysel kisimdan olugmustur
ve bunlarin her biri kendi iginde son derece karmasik yapidadir. Insan bedenini

olusturan bireysel kisimlarin bazilar1 sivi, bazilar1 yumusak, bazilar1 da serttir”
(Berger, 2012: 149).

“Insan bedenini olusturan bireysel kisimlar, dolayistyla insan bedeninin
kendisi, dis cisimlerden ¢ok degisik sekillerde etkilenir. insan bedeni kendisini
korumak i¢in pek cok sayida baska cisme gerek duyar ve deyim yerindeyse
bunlar sayesinde siirekli yenilenir. insan bedeni distaki cisimleri ¢ok farkli
sekillerde harekete gecirebilir ve onlar1 ¢ok farkli sekillerde diizenleyebilir”
(Berger, 2012: 149).

Insan zihni pek ok seyi algilama yetisine sahiptir; beden distaki
cisimleri farkli sekillerde etkilemeye yakinlastikga da bu yetisi artar” (Berger,
2012: 149).
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Diisiince icin gerekli “zihinsel imge” tiirlinlin, goriilebilir bir sahnenin tam,
kopyasi olmast miimkiin degildir. Bellek, seyleri baglamlarinin digina ¢ikararak onlari
yalitilmis halde gosterebilmektedir. Zihin, bellegin giysisinden bu giysiye hig
dokunmaksizin parcalar kesebilmektedir. Insan zihnine, mekanik olarak yeniden
tretilmis gergeklik parcalarinin  birlestirilme yetisinden daha yaratici bir sey

yiikklemeyen bir kavrayis bigimidir (Arnheim, 2012, s:124).

“Anthony Storr, ‘Herkeste i¢ diinya ve dis diinya arasinda bir 6lgiide kopukluk
vardir. Bu kopuklugu bir kopriiyle baglama gereksinimi ise yaratma girisiminin
kaynagidir.” demektedir. Yaraticilik karsilikli iliskileri yakalayabilmek, kavramlar arasi
karsilikli iligkileri bulabilmektir” (Ering, 2004: 112).

e

Sekil 11_ Karanfiliyenin Metni, (Berger, 2017: 99).

“Gegen hafta boyunca durmadan resim yaptim, en ¢ok da ¢icek resimleri; ne
bitki bilim ne de estetikle ilgisi olmayan bir merakti beni diirten. Dogal sekiller- agac,
bulut, rmak, tas cicek- birer ileti gibi goriiliip algilanabilir mi acaba diye soruyorum

kendime nicedir. Elbette hicbir zaman sozle ifade edilemeyecek ve 6zel olarak bizi



66

muhatap almayan iletiler. Dogal goriiniimleri bir metin gibi okumak miinkiin miidiir
acaba? ” (Berger, 2017:99).

Bireysel vyaraticilik ve toplumdaki sanat faaliyetleri, dogal olarak insan
davranigini ve insan topluluklarinin davranig ve yapilarmi inceleyen tim bilim
dallarinin ve ilgi odaklarindan birini olusturmakta ve diger alanlardan beslenmektedir

(Atasoy, 2013: 13).

“Genelin 6zelde goriindiigii ve nesne lizerinde gercek bir deney olan

sanat yapiti, biitiinliigiin bir ifadesi olarak anlam bulmaktadir” (Atasoy, 2013: 16).

Sanat yapit1 etkisini dogrudan kendisi olusturmaktadir; araciya, tanima, tarife
gereksinim duymamaktadir. Olan seyi oldugu gibi en etkin sekliyle anlatmaktadir.
Sanatin tiim ¢abasi, isteneni anlatmak, tutkularin diinya dilinden bir baska sozii, ¢ekip
almaktir. Sanat bir basina en gii¢lii etkiyi ve duygulanimi kendisi yaratmaktadir ve her

yonil ile bilgidir (Atasoy, 2013: 20).

“Yeni bi¢imleri ve sembolleri hemen dolaysizca ortaya ¢ikaran
sanat¢ilardir; oyun yazarlari, miizisyenler, ressamlar, dansgilar ve sairler. Yeni
sembolleri siirsel, isitsel, plastik, dramatik imgeler biciminde resmederek kendi
imgelemlerini yasamaktadirlar. Bircok insan tarafindan sadece diislenen
semboller sanatcilar tarafindan pratik bicimde ifade bulmaktadirlar. Yaratilmis
bir {irlin degerlendirildiginde de yaratici bir edim icra edilmektedir. Kendimizi
bir resme bagladigimizda yeni bir duyarlik an1 yasanmaktadir. Resme temasta
icimizde yeni bir goriiniim baslamaktadir ve essiz bir sey dogmaktadir. Bu da,
yaratict kiginin resmini, miizigini ya da diger yapitlarim1 degerlendirmenin,
yaratici bir edim olmasinin nedeni olmaktadir. Sanatcilar yasantilar1 miizikte,
sozcliklerde, ¢amurda, mermerde ya da tuvallerde goriintiileyebilmektedirler.
Her insan varliginin gizli boyutlarinda kismen kdkensel ve kismen deneyimden
kaynaklanan bazi temel bi¢imleri tasimaktadir. Sanatginin disavurduklart bu
birikimlerdir’ (May, 1987: 49-50).

Sanat yaraticiligi, kaosun ve kaos i¢inde varolan 6z ve anlamin denetlenmesi
istemi ve gilidiisiiyle ateslenmektedir. Teknik ve teknoloji, insanin dogay1 denetleme
ara¢ gere¢ ve metodlaridir. Evrenin tiim enerjisel yapilagmasi yogunlasma, 1s1ma, itme-

cekme giicleri ile denetlenmektedir. insan bedeni, fizyolojik olarak kendini denetleyen
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mekanizmalara sahip bulunmaktadir. Birey tiim zihinsel giicleri ile kendini ve ¢evresini
denetlemektedir. Denetim bir ag gibi, hiicrenin varolus anlamini; onu tek yapan,
birlestiren, islevlerini bir arada tutan, dis ve yabanci olandan biitiinii korumaya yonelik
bir bag olmaktadir. Bilme, bulma olarak tiim yaraticilik stiregleri; daima zorunluluklar
sonucunda yeni bigimlenmis, farkina varilmig veya bilinmeyen varoluslarin denetlenip
algilanir kavranir nesnellik olarak yeniden iiretilmesi siireci olarak islemektedir. Her
denetleme yeni olanak ve alanlar iiretmektedir. Toplumun, doganin islenisine gore,
teknik siirekli degismekte ve gelismektedir. Teknoloji, liretim ve yapim tekniklerini
gelistirmeye, onlarla yeni iiriinler yaratmaya yonelik bir denetimin maddelesmesidir.
Insan, alet kullanarak denetleyen varliktir. Sanatg1 teknik ve teknolojiyi gorsel estetik

iletisimin mesaj nesnesini yaratirken denetlemektedir (Atalayer, 1994: 6).

Her seyin sabit kalmasi, farkliliklarin ortadan kalkmasi ve higbir degisimin
olmamasi insan i¢in oldukga gii¢ bir durumdur. Yaraticilik bu durumu yok etmeye
yonelik ugraslardan biridir. Sanat eylemi igimize islemis ve evrimsel bir zorunluluk
halini almistir. Bireysel farkliliklar olsa dahi her insanda estetik haz duygusu
bulunmaktadir (Atasoy, 2013: 66, 67, 68).

Yaratict insan, duyular ile elde ettigi bilgiyi yeni bir yaklasimla birlestirerek
dontistiirebilmekte ve iletebilmektedir. Sanat iretiminde algiyla diislince i¢ ice
bulunmaktadir ve sanat nesnesi kendine 6zgii bir hareket bigimi, renkler ile kendine

yeten bir diinya olarak nitelendirilebilmektedir (Ertan, 2016: 66).

2.2. Yaraticih@in Dogasi ve Yaratic Siire¢

Insan ebedi bir tanima hapsolmus degildir. Insanlarin olusturdugu gruplar
varliklarmi biyolojik bir yapidan ¢ok lizerinde diisliniilmiis uyarlama serbestligine,
kiiltiirin durmadan c¢alismasma bor¢lu bulunmaktadirlar. Bir ulus uzun bir deneyim
olarak ifade edilebilmektedir ve kendi kendisini diisiinmeye ara vermemektedir. Kiiltiir
de imgeyi zenginlestiren ¢izgiler ve firca darbeleriyle caligmaktadir. Ortaya, irklarin

karanlik zemini {lizerinde, insanin kendi elinden ¢ikma ¢esitli insan portreleri, kendileri
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de birer peyzaj ve enteriyor olan ve mekan, malzeme ve zamani olusturan yasam tarzlari

cikmaktadir (Focillon, 2015: 108-109).

Sanat degisim ile baglamakta ve baskalasim ile devam etmekte, ayn1 zamanda da
bicimler ve malzemeler icat etmektedir. Sanat kendi fizigini ve mineralojisini yaratarak
seylere istedigi, hayal ettigi figiirii verebilmektedir. Kendi ahsabin1 kesen, metalini
doven, kilimi yoguran ve tas blogunu yontan sanat¢i, insana iliskin bir geg¢misi
stirdiirmektedir. Sanat¢i, derinlerde yatan yasam ve dogayi, sirlarin ve harikalarin
toplandig1 yer sayarak diinyay1 kesfetme ve icat etme konusundaki kadim davranislarini
terk etmeden siirdiirmeyi basarmaya c¢aligmistir. Biitiin bu sir ve harikalar1 sadece ¢iplak
elleriyle, hafif silahlarla kendi oyununa, diisiincelerine ve olusturmak istedigi diizene
katmak istemistir. Boylece ge¢cmis yeniden, durmadan hep yeniden baslayacak ve ates,
balta, tekerlek, ¢omlekei carki tekrarlanmadan yeniden kesfedilebilecektir. Zihin
kaynaklar1 kullanilarak olusturulan eser; i¢inde yasanilan, igimizde olan ve
kaybolmasini egelleme istegi duydugumuz zamam elde tutmay: temsil etmektedir

(Focillon, 2015: 138-139).

Sanat eseri, sanat¢cinin bilingaltinda bulunan fantezilerden dogmustur (Budak,

2009: 13).
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Sekil 12_ Bir seyi resmetme arzusu nasil uyanir? (Berger, 2017: 156).

“Resim yapmak, yazmaktan ya da diisiiniip tasinmak cok baskadir-
resim yaparken bazi anlarda bilingli arzudan bagimsiz, sindirim ya da terleme
gibi i¢ organlarla ilintili dogal bir islevde bulundugum hissine kapilirim. Bu
izlenim abartili1 olsa da, resim yapma uygulamasi ya da diirtiisii mantiksal
aciklamay1 oOnceleyen, asli bir seye deggindir. Son zamanlarda Antonio
Damasio gibi norobiyologlarin buluslar1 sayesinde artik bir canlida hiicreden
hiicreye gecirilen iletilerin bir plan1 ve haritas1 ooldugu biliniyor. Bunlar
uzamsal diizenlemeler. Geometrik.” (Berger, 2012: 156).

”Bu haritalar vasitasiyla beden beyinle, beyin de bedenle iletisim kurar.
Ve bu iletiler, senin 6ngdrmiis ve diisiinmiis oldugun gibi, beyninle bedenin bir
irlinii olan idrakin temelini olusturur. Cizim ediminde belki de bu harita
okumanin belli belirsiz bir anisi yatar. Damasio’ nun acikladigina gore,
‘Bilingli bir zihnin dokusunun tamami an1 malzemeden, beynin harita yapma
yetenegi sayedinde tiretilen imgelerden olusur.”” (Berger, 2012: 156-157).

”Cizim bir yon bulma cabasidir sonucta; bu anlamda dogada meydana
gelen Gteki yon bulma, uyum saglama siirecleriyle mukayese edilebilir.
Cizim yaparken semada siizlilen kuslarin, kovalandiklarinda siginacak
yer arayan tavsanlarin, yumurtalarini nereye birakacaklarini bilen
baliklarin, 1s18a ulasmanin yolunu bulmay1 beceren agaglarin ya da petek
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yapan arilarin hallerine her zamankinden daha yakin hissederim
kendimi.” (Berger, 2012: 157).

“Sanatgilar, metafor olusturma, sembollestirme ve somutlastirma gibi
yansitma unsurlaria daha yakin ve yatkin olmaktadirlar. Denilebilir ki,
sanateilar, genel olarak, agik¢a yorumlayabildiklerinden daha fazlasini
bilen ve ortaya koyan insanlardir. Hi¢ kusku yok ki, bu, onlarin
basgkalarindan daha bilgili ve tutarli olduklarin1 géstermemektedir. Fakat
yine de anladiklarindan ¢ok daha fazlasini gérme ve gosterme yetenegine
sahiptirler. Schopenhauer, ‘Irade ve Idea Olarak Diinya’ adli eserinde,
dehanin temel karakteristigini, parcanin i¢inde evrenseli gérmek olarak
belirlerken, boylesine bir ayricaligin altini ¢izmis gibidir” (Berger, 2012:
157).
Sanat¢1 kurami tizerinde ¢alisan ilk kusak psikanalistlerden biri Otto Rank’ tir.
Rank, sanatciyr sanat yapitinin islevi agisindan ele almaktadir. Sanat¢i sanat yapiti
araciligr ile diger insanlara ulasmakta, bunun sonucunda ise, iki tarafin psikolojileri
arasinda bir baglanti, giderek bir birlik durumu ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgiy1 sanatgi
yapan bir diger 6zellik ise, onun hem bireylere, hem de topluma yonelik tavrinin yine

bireysel bir tavir olmasi, sanatginin bireyliginin 6ne ¢ikmasidir.

“Rank sanat¢cinin  bir tiir “Olimsiizlik” pesinde kostugunu, bu
oliimsiizliigli ise zamanina hakim olan belirli kurallara ya da bir tiir sanatsal
devrim neticesinde, kendi gelistirdigi kurallara uyarak yarattig1 eseri aracilig
ile gergeklestirdigini sdylemektedir. Rank' a gdre, sanat yapit1 Oliimsiizlik
fikrini temsil etmektedir ve ruhun Slimsiizligini “somut” olarak gostermesi
agisindan 6nemlidir” (Budak, 2009:15).

Yasantilarimizin pek ¢ogu dolayli ya da dolaysiz, az ya da ¢ok giizelle ve
giizellik anlayistmiz  ile  ilintili  olabilmektedir. Yasantinin  yogunlasmasi,
yogunlastirilmasi, bir estetik obje tizerinden tasarim, ¢ikarimda bulunabilmek ve bu
tasarimlar1 davraniglarimiza da katarak yasami anlamli kilabilmektir. Sanat bir olgu
olarak karmasik pek ¢ok siireciyle ve iliskisiyle insan yasamini farkli kilarak yasamin
en giizel ve istendik bigimde degerlendirilmesini olanakli hale getirmektedir. Bu
nedenle sanat yasantilarin yogunluk ve anlam kazanmasini saglayabilmektedir (Erin.,
2004: 26-27).
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Sekil 13_ Arikovanindaki Peteklerden Baski (Berger, 2012: 158)

“Resim yapmak bir tiir sondajdir. Birsey ¢izmek i¢in duyulan ilk diirtii de
insanin arastirma, haritada yer gosterme, bazi seylerin yerini belirleme ve
kendi yerini bulma ihtiyacindandir. Bu ilk diirtii her ne olursa olsun, bizi
aniden belirli bir nesneyi cizmeye sevk eden nedir? Her gittigimiz yere
yanimizda bir eskiz defteri gotiiriiriiz. Onu haftalarca agmadigimiz olur; ¢izme
istegi duymadan etrafimizdaki seyleri gézlemleriz. Derken birdenbire bu istek
uyanir. Cizmemiz gerekir bunu” (Berger, 2012: 158, 159).

”Bana Oyle geliyor ki, ortam ya da ¢izilecek nesne ne olursa olsun, ¢izme
diirtlisii hayal giiciiniin benzer bir deviniminden kaynaklanir” (Berger, 2012:
158, 159).

“Elbette her ¢izimin kendi varolus nedeni ve benzersiz olma umudu
vardir. Basladigimiz her ¢izim igin belirgin ve farkli bir umut besleriz. Her
cizimin kendine 6zgii, ongoriilmesi imkansiz bir sekilde basarisizliga ugradig:
olur. Buna ragmen her ¢izim hayal giiciiniin benzer bir devinimiyle baslar”
(Berger, 2012: 158, 159).



72

“Tim ugaklar gii¢leri, tasidiklar1 yiik ya da varis noktalar1 ne olursa olsun
pistten ayni havacilik kurallarina uyarak havalanir; aksi halde ugmalari
miimkiin olamaz. Aym sekilde, tim igten gelen ¢izimler benzer bir hayali
devinimden destek alanar ‘havalanir’ ve ugabilir” (Berger, 2012: 158, 159).

“Iste bu devinimi -yiiregimize degen pek ¢ok sey gibi karmasik ve
celigkili olan bu devinimi- tanimlamaya ya da betimlemeye ¢alismak
istiyorum” (Berger, 2012: 158, 159).

“Insanhigin dogas1 kadar eski bir iliski, insan ve resim yapma eylemi. Bireysel ve
icgiidiisel bir eylem olan resmetme isi, ilk insanin da tedavi araciydi. Dilin heniiz
olugsmadig1 siirecte, bellekte yer alan goriintiiler dizisi binlerce resim, agir yasam
kosullarinin izlerini tasimaktaydi. Insan; hergiin doymak igin 6ldiirmekte ve her avinda

6lium korkusu yasamaktaydi.”

Korku 6gesi sanatginin her aninda sanatinda farkli yorumlarla ifade edilmistir.
Ogrenilmis olanin geriye déniisii olmadigindan, planl diizenlemeler genellikle bu 6geyi
komuta etmistir. Sanat¢ilar simge ve sembollerle korkuyu farkl sekillerde sunmuslardir.
Hatta izleyiciyi tedirgin eden, kimi zaman irite eden, sasirtici ve sarsict kompozisyonlar,
0ziinde sanatgmnin bu durumu tek basina tasryamamasindan dolayr yapilmiglardir.
Izleyici ile olan gorsel paylasimda sanatci izleyenin tepkileriyle kendisinin dogalligina
kanaat getirmistir. Kiigliciik ¢ocukken oynanan birbirini korkutma oyunlarinin hazzi
amimsandiginda, korkutan da aslinda ayni derecede yasanilan heyecan ve iirpertinin
digeri Ustlinde yasanilirken eglenilmesidir. Ciinkii digeri de onun korktugundan ayni
sekilde korkmaktadir ve korkutan bunu oyuna c¢evirme basarisiyla smif atlamig

olmaktadir.

“Freud yaraticilik tizerinde yorum yaptigt “Giindiiz Diisleri” olarak
adlandirilan bu olusumlar1 ¢ocukluktaki “oyun oynama” ihtiyaci ile ortiistiirme
yolunu se¢mistir. Freud, insanlarinn ¢ocuklukta oyun oynadiklarini belli bir
yastan sonra da bu oyun oynama aligkanliginin yerini, diis kurmaya biraktigini
soylemektedir” (Freud, 1999: 128).

Sanat bu asamada devreye girmektedir, 6lim korkusu ve digerleriyle bas
edebilmenin en giiclii yolu onlar ile dogrudan ya da dolayl olarak iligkide olmay1

gerektirmektedir. Insan bunu yapmak zorundadir ve bunu yaparken de, ise her anlamda
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gorsel bir solen eklemektedir. Korkusu kabul gorerek, izlenebilir, dinlenebilir,
dokunulabilir olmalidir. Ayn1 zamanda olabildigince insaniistli, sasirtici, sarsict

olmalidir ki ardindan paylasim da gelsin.

Resim sanati, “korku” dan beslenmistir. Diger sanatlar gibi... Insanlar; savaslar,
yikimlar goérmiislerdir ve kafalarinda olanmi tuvallere, kagitlara aktarmislardir. Ama
bireysel ama Kitlesel “korku” sanatginin harekete ge¢mesi i¢in en Onemli neden
olmustur (http://mindonart.com [2013.01.04]).

“Glindiz  Disii” kurabilme yetenegi her insanda  mevcut
bulunmamaktadir. Freud, ancak sanatg¢ilar gibi sezgileri giiclii, yaratici 6zelligi

bulunan kisilerin bu o6zelliklere sahip olabileceklerini séylemistir” (Freud
1999: 130).

Sanat eserlerinin olusmasinda da yine sanatginin/yazarin diis, yorum, birikim,
cikarimlarini diger insanlarla paylasma hissi ve diisiincesi yatmaktadir. Fakat bu
paylasim kurmaca alemin de sanatsal forma sokulmasiyla miimkiin olarak dikkat ¢ekici
bir hal almaktadir. Bu diisler ¢esitli kiliklara sokularak edebi eserlere yansitilmaktadir.
Sanat¢inin giicii de herkesin yasadigi ya da hissettigi siradan veya genellesmis
durumolaylari ve duygular dikkat ¢ekici sekilde sunabilmesi ile de agiklanabilmektedir
(Freud, 1999: 133-134).

Yaratici siiregler insanin alisilagelmis duygularini, diisiincelerini, iliskilerini ve
eylemlerini agma cabalarini tanimlamaktadir. Ayrica bu ¢abalarin diger insanlarin da
hoslanip paylasabilecegi liriinler ortaya ¢ikarmasi kosulunu da igermektedirler. Sinirli
tepkiler verebilen insan alt1 varliklarla, karmasik bir haberlesme sistemi gelistirebilmis
insan arasinda temel farkliligin ¢ok biiylik olmasina ragmen, insanda da cevresiyle
iligskilerinde bir sinirlilik s6z konusu olabilmektedir. Bu sinirlar kendi kisilik 6zellikleri

ve iginde yasadigi kiiltiirlin yapisi tarafindan belirlenmektedir (Gegtan, 2001: 194).

Yaraticilik dengeleme hissi ile insanin yasantilarini onun hosuna gidecek
bicimlerde genisletebilme ve zenginlestirebilme islevini de gercgeklestirebilmektedir.

Boylece bir yandan yeni boyutlar kesfederek ve katarak evreni genisletirken, bir yandan
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da insanin bu yeni boyutlar1 kendi i¢inde yasayarak zenginlesmesini saglamaktadir.
Yaraticiligin bir baska yonii de, insanin kolay bulunamayan ya da kolay ulagilamayan
yeni objeler, yasantilar ve varolus bigimleri arayisin1 ve istegini karsilamasi veya bu
hissin yalnizca ortaya cikabilmesi i¢in katki saglayan her tiir imaj, materyalin katki
saglamasi da denilebilmektedir. Ozellikle estetik yaraticilik, yeni objeler bulma
dogrultusunda higbir zaman tamamlanamayan bir arayisin bilingli ya da bilingdist

cabalarini icermektedir (Gegtan, 2002: 195-196).

“Yaratici slire¢ sayriligin sonucu olarak degil, duygulanimsal sagligin en yiiksek
derecedeki betimi; kisilerin kendilerini gergeklestirme edimlerinin bir disa vurumu

olarak kesfedilmelidir. Yapma, varligi ortaya ¢ikarma siirecidir” (May, 2012: 64).

“Yaratic1 edimde dikkatimizi ¢ekmekte olan ilk sey bir karsilasmanin
olmasidir. Sanatgilar resmetmeyi amacladiklari kir manzarasiyla kargilagarak
ona bakmakta, onu su ya da bu acidan gozlemlemektedirler. Onun igine
emildikleri, yutulduklar1 sdylenebilmektedir. Ya da soyut ressamlarin
durumunda oldugu gibi karsilasma, sonradan paletteki goz alici renklerde ya da
tuvalin kati cezbedici beyazliginda kendini disa vuracak bir fikirle, bir i¢
hayalle olabilmektedir. Boya tuval ve diger malzemeler karsilasmanin ikinci
kismini olusturmaktadirlar. Karsilasmanin dis ortami olarak
degerlendirilmektedirler” (May, 2012: 65).

“Sanatgilar, yaraticilik anlarinda ¢ok belirgin norolojik degisiklikler
yasamaktadirlar. Artan kalp vurusu, yiiksek kan basinci, boyanan sahnenin
daha canli goriilebilmesi i¢in gozlerin kisilarak goriislin daralip yogunlasmasi,
cevremizdeki seylere karsi kayitsizlagsmak... Tim bunlar otonom sinir
sisteminin islevinin engellenerek sempatik sinir sisteminin etkinlesmesiyle
ortaya ¢ikmaktadir” (May, 1987: 68).

Sanatcilarin hissettikleri, yaratma aninda duyumsadiklar1 memnuniyet ya da
tatmin degildir. Bu sonra gelmektedir. Daha ¢ok cosku olarak tanimlanabilecek bu
durum gergeklestirilmek istenen diisiincelerin viicut bulmasi halinde, bir anlamda sonug
elde etme ile de iliskilendirilerek de agiklanabilmektedir. Farkindaligin yogunlagmasi
bilingli ve planlanan bir amagla baglantili olmak zorunda degildir. Dalginken, riiyalarda
ya da bilingdis1 diizeylerde meydana c¢ikabilmektedir. Cikis noktalarinin varilmak

istenilen diizeye erismesi tiim bu katkilarmn zenginligini gostermektedir. Onemli olan

cesitli etkileri olan kaynaklarin birlikteliginin yorumlanmasidir (May, 1987: 68).
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Bigimlendirme, bir araya getirme, biitiinliiklii bir sonuca varma gibi siiregler 0
anda bilincinde olmasak da devamlilik gostermektedir. Ag¢ik olan sey, yaraticilik
yogunlasmanin  degisik  derecelerinde, dogrudan kontroliimiizde olmaksizin
varolabilmektedir. Fakat, {izerinde kisinin kendini vererek biiyilk emek harcayarak ve
aidiyet hissederek calistigi alanlara Ozgli olarak varliklar1 daha belrgin olarak
algilanmaktadir. Insan varligindaki amac, istem giicii olarak isimlendirilmeye alisilmis
goriingiiden ¢ok daha karmasik olarak degerlendirilebilmektedir. Ama¢ yasamin tiim

diizeylerinde birlikte gergeklesecek seferberlik ve tiim ortamlarin yeni alanlarda viicut
bulabilmesidir (May, 1987: 69).

Ressamlarin dogayi resmedislerinin basit bir sekilde gozlemlerini sadece bir
zamandan digerine tasiyan fotografcilar gibi oldugunu diisiinmek yanlis olmaktadir.
Onlar i¢in doga aracilik islevini yerine getiren bir ortam, diinyalarin1 agimladiklart bir
dil olarak yorumlanabilmektedir. Sanat¢1 diinyasiyla iligkisinin altinda yatan psikolojik
ve tinsel sartlar1 agimlamaya calismaktadir, bu nedenle eserlerde, yasamin herhangi bi
rant ya da devresinde insanlarin duygulanimsal sartlarinin bir yansisi bulunabilmekte,
gozlemlenebilmektedir. Bu anlamda insanin ¢evresi ve i¢inde bulundugu ruhsal durum
da bir doga, alan yaratmaktadir. Donemin altta yatan tinsel anlami ifadesini, dolaysiz bir
bicimde sembollerle sanatta bulmaktadir. Amag ifade edilecek parcalari tekrar tekrar
yorumlamaya yarayan anlart bulusturmak olarak agiklanabilmektedir. Bunun nedeni
sanat¢ilarin didaktik olmalari, 6gretici olmaya bulasmalar: ya da propaganda yapmalari
degildir.. Bunu yaptiklar1 olgiide ifade giicleri kirilmakta, ifade edilmemisle ya da
kiiltiirtin bilingdis1 diizeyleriyle olan iligkileri tahrip olmaktadir. Sanat¢ilarda herhangi
bir dénemin altta yatan anlamin1 agimlama giiciiniin olma nedeni tami tamina sanatin
Ozilinlin sanatg1 ile diinyas1 arasinda gii¢clii ve canli bir karsilasma olmasi olarak

tanimlanabilmektedir (May, 1987: 74).

“Yaraticilik  bilinci  yogunlasmis  insanin  kendi  diinyasiyla
karsilasmasidir” (May, 1987: 106).
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Gorsel sanatlarda estetik nesneyi kalict kilan, etki alaninin genisligini saglayan
bir nitelik de; onun yaraticilik eylemi sonucunda ortaya ¢ikan bir nesne olmasi
denilebilmektedir ve varligi ile eylemin gergekligini kanitlayabilmesi gerekmektedir.
Gordiiklerimizin yeni tamimlarla ifadeleri, ortaya ¢ikislar1 bir anlamda da onlarn

saglamlagtirmakta, varliklarin1 pekistirmekte denilebilmektedir (Atalayer, 1994: 103).

“Gorsel sanatlarda yaraticilik; teknik bilgi, duyum zenginligi, algi
istiinliigi ve akil-matematiksel diisiinceden daha {ist basamakta,
gorsel-algisal-diisiinsellik, tstiin zeka ve {istlin seviyede uzmanlik-
beceriklilik olan yetenegin bilesimidir” (Atalayer, 1994: 103).

Duyum; duyu organlarimizin ilettigi fizyolojik mesajlardir. Onlar, kaynaktan
gelen etkilerin fizyolojik yansimasi olarak yorumlanabilmektedir. Duyu organlarinin
yapist, sagligt ve egitilmisligi duyumu farklilagtirmaktadir. Yansitict olan higbir duyu
fizyolojisi bire bir kopya vermemektedir. Algi ise, duyumun bir iist asamasi olup, daha
karmasik bir zihin islemi olarak ifade edilebilmektedir. Bireyin eski birikimlerine,
deneyimleri, beynin fiziksel ortama genetik olarak tasidigi uyum ve egilimlere, izleme
yatkinliklarina, ilgililik yonelislerine, gilidiisel c¢ikintilarina, benzetme giiciine,
soyutlama kapasitesine gore, etki-tepki iligkileri ile gelisen bir siire¢ ¢alismaktadir ve
simgesel-kavramsal gorsel bilgi olusmaktadir. Algilamada, ekleme ¢ikarma, yakistirma,
doniistiirme, pargalama gibi duyumun cisimlesmesini belirleyen islemler aktif rol
almaktadirlar. Gorsel sanatcinin kendisini zengin doyumlara agmasi gerekmektedir.
Zayif, sig duyumlarla yaraticilik gergeklestirilememektedir. Konunun bilinen,
bilinmeyen tim veri ve etkileri duyumlarla ele gegirilip algiya donistiirilmelidir.
Duyumsal ve algisal zenginlik, yaraticiligin 6n kosullarindandir. Yaraticilik gorsel
diistinmenin sonucudur. Sanatsal diisiince, istiin bir diisinme yontemidir. Kuru, diiz,
matematiksel bir yapida degildir. Iggiidiisel, 6grenme ve ulagsma sonucunda gelismekte
doyum bulmaktadir. Gelisme daha c¢ok farklilasma olarak belirginlesme bi¢iminde
kendini gostermektedir. Bu tabanda, tiim canlilar, dogar dogmaz duyumsama ile
izledikleri 6gesel diizenlere, birlik olusturmus nesnelere ve varliklara kars1 yogun bir
ilgi, yonelis ve baglilk gostermektedirler. Izleme, ilk algi ve bilgi olarak

yorumlanabilmektedir. Algt var oldugu anda bir somutluktur. Gorsel algi, en kiiciik
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pargada, kendine ait ¢ikarimlarla sekillenen bir slire¢ olmasindan kaynakli biitiinii de
gorebilmelidir. Nesne ve varliklarin, kendi 6z gergeklikleri hakkinda bilgi kodlayan ve
onlar1  kisisel alanda uygun sekilde yerlestiren siire¢ algilama olarak
yorumlanabilmektedir. Insanlar algisal birikimlerini, diisiinme siirecinde etkin olarak
kullanmaktadirlar. Beyinde bilginin imgesel, simgesel ve kavramsal olarak
tiretilmesinde, bilgiler arasinda bag kurma, ayirt edici nicelik ve nitelikleri belirleme,

uzaysal mekana ve zamana oturtma, siiflandirma gibi islevleri bulunmaktadir.

Gorsel algilama duyumun {ist asamasidir, ayn1 zamanda kivrak, 6zgiir, 6zgiin ve
yogun segenekli diisiinmeyi de icermektedir. Diigiinme, fikir ve yorum tiretmek, bilgiler
arasinda iliski ve diizen kurmak, zihinden gecirmek, zihni taramak, tasarlamak,
hatirlatmak yetilerini igermektedir. Yaratici diisiincesi olan sanatci, diisiince siirecinin
bilincinde olan, denetleyen ve siirece yon veren birey olarak tanimlanabilmektedir. O,
diisiincesinin bilincinde olandir. Sanatg¢i, farkli diisiinceleri izleyen, farkli diisiince
stratejilerini ve sonuca gitme yontemlerini inceleyen bireydir. Yaratici diisiince yeni-

farkli diistince ve goriislere agik bir diistincedir (Atalayer, 1994: 104-105).

Yaratic1 diisiince elde ettigi bilgileri siirekli sinayan, deneyen, uygulamaya
doken bir isleyistedir. Uygulama, deney, etkili diisiinmeyi refleks ve kendiliginden isler
hale getirmektedir. Yaraticit diisiince hareketlidir. Evrenin temel isleyisinin hareket
oldugunun bilincindedir. Zeka, bellek ve biligsel becerilerin aktif kullanimidir. Yaratici
diisiinceherhangi bir smirlayict bagimliligi bulunmayan, bagimsiz ve ozgiir, farkli
diisiincelere agik ve ayri, zit diisiincelerden yararlanarak, kendini zenginlestiren bir
diiginme bi¢imidir. Bu ozellikler gorsel sanat¢inin diigiincesini yaratict kilmaktadir.
Hicbir yeni, iddiali, 6zgiin ve biricik, bildirim nesnesi, akildan bagimsiz olarak
iiretilememektedir. Akildan bagimsiz bir diisiince isleyisi de olamamaktadir. Fakat aklin
egemen oldugu bir diisiince de yaraticiligi iiretememektedir. Insanoglunun tiim
ilerlemelerini saglayan yaraticilik eylemlerinde, algisal bilgi ve diisiincenin temel
oldugu sdylenebilmektedir. Her sanat yaraticisinin goriiniir kildigi, imge ve simgelerin
yaratict  goriiniirliiliigii  yliksek dozlu bir diisiinme c¢abasi sonucunda iretildigi

sOylenebilmektedir. Beyinde olusturulan ve var olandan algilanarak iiretilen kavramsal
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taklitler _her kavram ait oldugu gercegin bir kopyasidir bir diisinme eylemliligi
sonucu iiretilmislerdir. Sanat¢1 tarafindan nesnellestirilmis, disa vurulmus tiim simgesel
degerler, islev, iliski, form olarak bir yogun diisiinme sonucu yaratilmiglardir.
Sanat¢inin mesaj nesnesinde kullandig1r gorsel kavramlar, kesinlesmis sekiller olarak
yaratici bir diisiinme eylemliliginin sonucunda var edilmislerdir. Bir gergegi algilamak,
ayni zamanda onu beyinde yalin ve kavranabilir bir bicime sokmak demektir ki bu da
iistlin ve yaratici bir diisinme eylemliligi olarak degerlendirilebilmektedir (Atalayer,
1994: 106).

Duyumlar arasinda etkilesim boyutlarinin ve iliski ag1 diizeninin bulunmasi,
zorun ¢dziimlenip kavranilmasi da etkili bir diisiinmeyi gerektirmektedir. imgeleme ya
da gorsel imge iiretme, yliksek bir diisiince isleyisini gerekli kilmaktadir. Gorsel yorum
bir bilme ve bulma olarak yaratic1 bir diisiince yogunlugunu gerektirmektedir. Gorsel
bildirimin igerigiyle ilgili benzerlik ve yakinliklarin dahi anlatilip agiklanmasi, kivrak
ve etkili bir diistinmeyi gerektirmektedir. Dogrudan islev ve yararlilik iceren bir
nesnenin, farkli, orijinal ve gilizel degerleri ile yeniden yaratilmasi ve bildirilesmesi,
yiiksek bir diisiince gerektirmektedir. Insan gorsel olarak biriktirdiklerini; taklit,
benzetme, doniistiirme, eksiltme, bolme, degistirme gibi diisiinsel canlandirma ile
isleyip TUrettigi imgesel, simgesel, kavramsal yapilarin (somutluklarin), bi¢imsel
striikktiirinii yaratirken yogun olarak aklini, zekasini ve kivrak mantigini isler olarak
bulmaktadir. Gorsel alginin kavramlastirilmasi islemi, yaraticiligin i¢ dokusu olup, tam
bir diisiinsel eylemliliktir. Yaraticili§in i¢ yapisindaki sonsuz kaynasim ve gelisimlerin
ifadesi teknik bir anlatim ve tekdiize bir system olarak gelisim gdstermemektedir. Ayri
bir konu olan sanatsal, estetik ya da gorsel diigiince, gergekten apayri, zengin, hizli bir
islem yapist olan sistemliliktir. Aklin, zekanin, mantigin ve zihinsel yetilerin etkin
olarak c¢alisip isledigi, algisal kaynakli diisiinme; yaraticilifin, sonsuz enerjinin
dinamosu olarak nitelendirilebilmektedir. Yaraticilik, yeni bir sey var etme yetenegidir.
Yeniyi, 6zglin, orijinal, gilizel olarak tiretmek yaraticilik olarak tanimlanabilmektedir
(Atalayer, 1994: 107).



79

Yetenek, her normal organizmanin tasidigi ve organizmaya bagli sonradan
gelistirilebilen yenileme, yaratma giicli, potalsiyelidir. Gorsel sanatlarda da yetenek,
beyin merkez ve potansiyelleri olarak; 6zel gormede uzmanlasma, gereken bilgiyi
saklama, bilgiyi yerlestirebilme, tasarimini olusturacagi pargalar igsel fikirler iireterek
zenginlestirme ve tiim bunlarin malzeme ile bulusmasinda kendi anlatiminin
gerceklesebilmesi olarak tanimlanabilmektedir. Uzmanlagmis, belli alana ve ilgiye
yonelen gorme, biriktirilen gormeler ile duyum alma, alinan duyumlarin estetik
degerlerle algiya donistiiriilmesi ile birlikte tasarlananin disariya aktarilmasi
glicliigiidiir. Soyut, yoktan var eden, insan dis1 bir yaratma giicii, olaganiistii bir hiiner
yoktur. Yiizyillarca siiren organik, kiltiirel bilgisel bir gelisim sonucu insan hem
konusmaya, hem de konugsmayi 6grenmeye uygun bir yatkinlik gostermektedir.
Tasarimeinin, el-goz-beyin yetileri gelistikce duyum organlar1 arasinda uyum, saglam
bir organizasyon ve islerlik dogmaktadir. Bu organizasyon algisal bilgiyi orgiitleyerek

caligmaktadir. Elin, algisal kaynakli bilgi ve verileri islemesi gerekmektedir.

Insanlarin organik ve fizyolojik gelisimleri farkli sekilde gelisim gostermistir.
Insanligin ge¢misi, dengesizliklerle, esitsizliklerle doludur. Her normal organizmanin
yatkinliklar1 farklidir. Kisi yeteneklerinin hangi sanat ve teknige uygun oldugunun
tespiti, her saglikli insanin egitim-6gretim sonucu sanatci olabilmesini saglamaktadir.
Organizmanin, beyin ve ruh olarak istemden, goniilliiliikkten ve biling-bilingalti
zenginliklerinden duyarli olan saglikli gelismisligi, uygun sanat dalinda, aktif potansiyel
giic olarak gelistirilebilmektedir. Gorsel sanatlardaki yetenek miikemmellesmesi
yaratici yetenek olarak adlandirilmaktadir. Bireyin, uzmanlik kazanmis yetileri, yeni,
0zglin, orijinal bir nesne, deger iiretmesi gerekmektedir. Farkli, degisik, yeni sentezini
yapmak, yaraticiliga yonelmis yetenekle miimkiin olmaktadir. Yetenek insanidir ve
organizmanin yatkinliklarina bagl olarak sonradan kazanilabilmektedir. Yetenek, sahip
olunan ozellik ve yatkinliklarin, yaratmaya yonelik gili¢ organizasyonu ve zihinsel
potansiyellerin {istiin orgiitlenmis enerjik niteligi olarak aciklanabilmektedir (Atalayer,

1994: 112, 113, 114).
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Bireyi, yeni bir sey yaratmaya ydnelten potansiyel giic diirtiidiir. Biling ve
bilingalt1 giidii, itki ve duygulariyla giidiimlenmis diirtii yoksa, yaraticilik da ortaya
cikmamaktadir. Diirtii ise, hi¢ kuskusuz bireyin ge¢mis yasamiyla ilgilidir. Bireyin
duygularini, diisiincelerini, tasarimlarini, gorsel deger ve dgeler yoluyla disa vurmak,
bosaltmak, yiiceltmek etkinligi psikolojik bir etkinliliktir. Sanat nesnesi, bir igerik, bir
islev ve yararlilik icermektedir. Eylemin siiresi ne olursa olsun, haz duyular1 zoru,
yalnizlig1 i¢inde tasiyan bir siirectir. Genis ve bizzat goriip deneyerek bilgi biriktirmek,
estetik, olabilecekleri almak, gereksizleri atmak, toplayip zihne kaydetmek, diis, duygu
ve giidiilere bagli esin liretmek, anlamli ve ii¢ boyutlu tasarimlar1 kafada canlandirmak,
eskiz ve modelde olgunlagsmaya yonelik degisiklikler yapmak, gdzden gecirmeler,
degisiklikleri ekleme-¢ikarmalar, geriye donmeler, sil bastan yeniden bigimlendirmeler
zorlu ve uzun bir siireci kapsamaktadir. Bu silire¢ kisi i¢in istenilen bir biitlinliikte

gerceklestiginde iiretim olusabilmektedir (Atalayer, 1994: 117).

Yaraticilik bireysel bir niteliktir. Onun bireyselligi, toplanan veri ve bilgiler
cevresinde, yaratimina fikse olmasi ile 6zdestir. Yaraticilikta birey, kendi duygusal,
diisiinsel ve imgesel yasamini siirekli hareketli tutmaktadir ve giinliik sosyal yasamda
bulunamayacak estetik dinginlik ve diizensel dengelilikleri 6rgiitlemektedir. Bu, daima
estetik bir hazlanma ile gerceklesen yaraticiligin isleyis mekanizmasidir (Atalayer,
1994: 118).

Giinliik yasamda sik tekrarlanan durumlar, ayni olaylar, ifadelerin, mimiklerin
tekrar1 bir dongiiye yol agmaktadir. Yasanilan doganin kendisi de bir dongii i¢inde
kendini yenilemektedir. Caligmalarimizda yasamda karsilagtigimiz durumlari asma
bicimimiz de benzerlik gosterebilmektedir. Bu benzerlik c¢alismalardaki iskeleti

olusturmakta ve tekrarlar dahi bu anlamda asilabilmektedir.

Yaratict eylemle, bilingalt1 arasinda yogun bir iliski ag1 bulunmaktadir. Ama bu
kilitlenip kalma olarak yorumlanmamaktadir. Celiski ve catigkilar, toplumsal ve dogasal
gerceklerde gelistikce ve uzlasmazlik arttikca, ani patlama ve catlamalarla, yeni

olusumlar, yeni sentezler, zorunlu olarak dogmaktadir. Evrenin stirekli hareketli yapisi,
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i¢ ve dis zorunluluklar sonucunda, daima yeni olusumlar {iretilmektedir. Sanatg1 birey,
bilgi, teknik ve i¢inde bulundugu durumun yarattigir zorunluluklar1 ¢ok iyi hissederek
sezmekte, kavramakta ve algilamaktadir. Yaratici niteligin net ve en etkili
Ozelliklerinden biri, gelisme ve degismeyi 6ngorii olarak yakalamasidir. Yeni ihtiyaclar,
yeni degerler, uygun coziimleri gerekli kilmaktadir. Ciinkii zorunluluklar buluslar
zorlamaktadir. Zorunlulukla sanat¢mnin evrensel hosnutsuzlugu birlestiginde yaratici
eylem glidiimlenmektedir. Siradan insanlarin i¢ diinyalar ile dis diinya arasinda daima
kopukluklar bulunmaktadir. Onlar giinlik yasam dengelerini, toplumun sundugu tiim
degerleri kabul ederek kurmuslardir. Kopuklugun sik baglar ve yollarla birlestirilip,

diistinsel olarak organizasyonu gereksinimi ise, yaratma girisiminin kaynagi olmaktadir.

Sanatg1 toplumsal, dogasal, bireysel, teknik zorunluluklari 6nceden sezip,
algilayip, yaratma girisimiyle ¢6ziim sentezleri iiretme istemini, glidiilenmesini canli
tutmak zorundadir. Zorunluluklar1 yakalayamayan birey, yaratma girisiminde
bulunacagi alan ve konuya sahip olamamaktadir. Kuskusuz zor, celiskili durumlar,
bireyleri etkileyerek onlar1 yaraticiliga zorlamaktadir. Sanat¢1 birey, yasadigi zamanda
kiigiik, biiyiik, kaynagi ne olursa olsun zorunluluklari bulma, duyumsama 6ngdérme ve
sezme ¢abasini asla birakmamaktadir. Yaraticiligin bir yani, onu, ihtiya¢ olani

algilamak, yakalamaktir.

Yeniyi, gilizeli arama endisesi ve kuskusuyla tavirlanmis bireyin yaraticiligini,
zorunluluklar adeta devsel giice ulastirabilmektedir. Yaraticilikla, anlama, bi¢im verme
ve diizen kurma istemi, eylemin temel yonelislerinden biridir. Diizen kurma istemi;
ilgisiz yetersiz, gereksiz ve tatsiz olani ¢ikarma estetik bilingliligi, uyumu ve islevseli
bulma gereksinimi ve bu yetkinlige varma c¢abasi olarak tanimlanabilmektedir.
Yaraticilik ile yakalanmis veya belirlenmis anlam, igerik, ve diizen kurmayla
sonuglanmaktadir. Yaratict kisi bagimsiz bir kisilige sahiptir. Genel kabul, norm ve
paradigmalari, kendiliginden, farkina varmaz bir bilingsizlikle onayip benimsememekte

ve yonlii olarak sorgulamaktadir (Atalayer, 1994: 120-121).
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Yalmizlik, yaratimm, diizen kurma yetisinin bireysel tekil yanini
olusturmaktadir. Bi¢cim ve yetkinlige ilgi duymak, bi¢cim ve tasarlama tercihlerini
bireysel olarak yapmak yaratici basarimin 6n kosulu olarak nitelendirilmektedir. Bu
estetik yasam bicimi, bagimsiz tavir ile Orgiitlenmektedir. Yaratici bireyin bigcim ve
teknik endisesi yiiksektir. Bakip algilanan, tamamlanmis bigim ve olgular degil,
karmagik, anlasilmasi zor, heniiz tamamlanmamis, farkli tiirline 0zgii zorluklara
yonelmektedir. Yaratici kisiler, zorunluluklarin olusturdugu ¢atismayi, doniisiimde yok
olacak bicimleri ve dogacak yeni bigimlerin sirlarini, bireysel yapilarindaki diizen
kurma diirtii ve isteminden Otiirli, basite degil zora yonelme ve zoru tercih etme
eylemlilikleriyle  siirekli  sorgulayip  zorunluluklar1  yasamaktadirlar.  Zorun,
karmagikligin, celiskilerin karsisinda gerilim ve uzlasmamay: haz, keyifle karsilayan
yaratici, ¢ok uzun siirse de, analiz, ¢6ziim ve deger iiretimindeki siiregte kolay ve
uzlasici yollar1 secmemektedir. Yaraticilik eyleminin, yikilmasi giic, alternatifi olmayan
egemenlik kurgu ve sistemlerine, aksi olmaz denilen dogrulara, norm, deger ve
paradigmalara karsi, bireysel bir baskaldir1 eylemliligi yonii de bulunmaktadir. Kisilik
yapisinin temelinde zeka bulunmaktadir. Algilama, bilme, anlayis ve tanima anlamina
gelmektedir. En basit algila bi¢imi ile karmasik diisiincelere kadar varan zihin
islevlerini kullanabilme yetisi zekadir. Kisinin karsilagtigt durum, engel ve sorunlar
karsisinda deneyim, cikarim ve ogrendiklerinden yararlanarak, o an i¢in gergekleri
yapmasi, uyumunu saglayabilmesi, yeni c¢Oziimler bulabilmesi yetenegidir. Zeka
zihinsel islemlerin hizli bir bilesimi olarak nitelendirilebilmektedir. Gorsel sanatlarda
yaratict bireyin bilgi birikiminin biiylik kismu estetik bilgidir. Birey dogasal olandan
aldiklarii 6ziimseyip kaydederken algisal, sezgisel, diislinsel verilere, imge, simge ve
kavramlar yiikleyerek, estetik bilgiye doniistiirmektedir. Bu karmasik zihinsel islem;
algi, bellek, diisiinme, soyutlama, yeni durumlar1 kavrama vs. olarak ¢calismaktadir. Bu
islevlerin hizli, kivrak kullanilmasi ise zeka sentezini yaratmaktadir. Yaratici siireg,
soyutlama 6zelliginin kendisi olan zeka ile islemektedir. Estetik zeka, normal zekadan
farkli olarak esin yaratan, esini zorlayan ve basil basina bir siire¢ olusturan bir zekadir.
Yaraticilik siireci; kivrak, siirekli calisan i¢ aleminde yogun simiilasyonlar {ireten,

diisiinselligi boyutlu kilan bir zeka ile isleyip, var olmaktadir. Zeka, yaraticilik siirecinin
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gizil giicii olarak nitelendirilebilmektedir. Kendisini, gorsel iletisimin bildirisinde daima
hissettirebilmektedir (Atalayer, 1994: 121, 122, 123).

Yaraticilik, kimi zaman bir sorunun ¢oziimiinii bulmay1 saglayan ilham ile
tanimlanmaktadir. Esin, yaraticilik siirecinde yer alan en zorlu asama olarak yer
almaktadir. Disa yonelik bir yogunlagma ile elde edilen bir bilgilenme sonucunda,
uygun igerik ve bi¢im ¢Ozlimii arayislar1 baslamaktadir. Estetik zekanin kivraklikla
giittiigii diislemeler, simiilasyonlar, bireysel beyin firtinalari, eksiltmeler, bilingalti
dinamikleriyle 6zgiir bagimsiz diisiinceler, eski deneyim, birikimler, ¢atismasi yogun ve
coskulu olarak, igsel bir sentezle bulusarak yasanmaktadir. En uygun, en dengeli,
kusursuz olani i¢sel olarak bulma agsamasi ilgisi olmayan bir nesnellikle iligkisi olmayan
bir dis yapilagsmada, iliskisiz bir iletisim aninda tesadiifen bulunabilmektedir. Tesadiifiin
fark edilip algilanmasi ve yakalanmasi bilmeyi zorunlu kilmaktadir. Estetik zeka
kivrakligi ve gorsel diistinme giicli olmayan kisinin, estetik nesneyi yaratacak esinini,
tesadiif olarak bulmasi miimkiin olmamaktadir. Gorsel sanatlarda, yaratici birey esin
yakalamak i¢in; tiim veri ve bilgileri toplayarak gorsel taramalar yapmaktadir. Estetik
zeka, canlandirma doniisimleri ve simiilasyonlarla zengin arayiglara girmektedir.
Onceden bellege kaydolmus, denenmis verileri, hareketlendirerek konuya igsel olarak
siirekli yogunlagsmaktadir. Dis verilere, uyarilara agik, hassas bir diisiinme bi¢imidir.
Rastgele bir konu ve sorunda rastgele bir esin yakalanamamaktadir. Zorunluluklari

sezip algilayan sanat¢1, konunun en ayrintili bilgisini toplayip edinmek zorundadir.

Sanatsal iretim, bilgi birikimi tabanina oturan, zorunluluklarin besledigi, estetik
ile islenen ¢6ziim bulunmasi1 asamasidir. Tiim veri ve bilgiler toplandiktan sonra, akil,
diistince ile yaraticiligin sadece fonksiyonu ¢6zmekle elde edilmedigi, tartismasiz bir
gercekliktir. Gorsel sanatlar; duygulanim ve algisal yapisallasmasina bagh yaratici siireg
icinde, insanin kendi bilincine vararak benligini bulma c¢abasi olarak

degerlendirilebilmektedir (Atalayer, 1994: 124, 125).

Gorsel sanatci, gonilliiliikk, farkindalik ve uyaniklik tavriyla stirekli olarak

zorunluluklara, bilinmezlere, umutsuzluklara ve kaygilara ragmen ilerleyebilme yetisini
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atakta tutmayi basarabilmektedir. Bu, gorsel sanat¢iya etki kaynagi bilingalt1 olan bir

ongoriiyli de kazandirarak yaraticiligi beslemektedir (Atalayer, 1994: 126).

Yaraticiligin 6zii, yeni olan bir seye (gercek olmayan bir gercek olan) varlik
kazandirmaktir. Dolayis1 ile yakalanmaya calisilan bu yeni gerceklik ile esasinda
gercekligin de ilizerinde bir dogalliga varilmaya calisilmaktadir. Yaraticilik siirecinde,
gorsel sanatgida veri ve bilgi olarak yogun bir biling olugsmustur. Sanat¢1 daha onceki
deneyimlerinden, kesfettigi, ele gecirdigi, buldugu farkettigi ve belleginde tuttugu
onceki ayirt edici imge ve simgelerden, tesadiif sonucu algilayip gelecekte kullanilmak
tizere paketledigi 0Ozel kesiflerden, esin olarak, estetik bilgiyle dogrudan
yararlanabilmektedir. Fakat istenilen, her zaman bellekte hazir bulunmamaktadir. Veri
ve bilgiler cer¢evesinde, miithis bir zihinsel yogunlasma ile c¢oziim arayislar
baslamaktadir. Gorsel sanat¢1 ¢cevreden ve ortamdan kendini yalitmaktadir. Estetik bir
bilingle, cevre ve ortamdan kisinin kendini yalitarak disar1 yogunlagsmasidir. Yaratici
slirecte, kimi zaman estetik biling yogunlagmasiyla, kendi diinyasiyla karsilasan sanatci,
¢Oziimii bulabilmektedir. Esin ile yakalanmis bir biitiinliik, parcada, detayda yapim,
iiretim, kavramsal imgesel olana can verme, varlik kazandirma aninda da ¢6zlimsiizliik
yaratabilmektedir. Yapim sirasinda da, uygun olmayan oOgelerin ¢Ozlimsiizliigline
rastlanilabilmektedir. Yapim da bir kendini verme, yogunlagsma olarak
nitelendirilebilmektedir. Malzemeye, teknik araglara, bi¢cimlendirme yiizey veya
hacmine kendini vererek, cevreden kendini yalitarak biitlinlesme ve yer yer
cOzlimsiizliiklerden dolay1 kaygi ve arayis. Clinkii gorsel sanat¢inin her yapimi daima
ilk olarak nitelendirilmektedir. Bu durum, kafada, zihinde kavramsal olanin, yeryiiziinde
varlik bulmasindaki ¢atiski ve ¢elisme olarak adlandirilabilmektedir (Atalayer, 1994:
126-127).

“V. Kandinsky: “Sadece yeteneklerimizin niteliklerini, i¢inde ka¢inilmaz
bir bilingdis1 6gesi oldugunu biliyoruz” (Atalayer, 1994: 128).

Sanat¢inin yeri, ideolojisi, diinya goriisii, stili gibi sanat yasamini olusturan
nitelikler onun yaraticiligi olarak da nitelendirilmektedir. Sanat¢1 dogustan bilgi ve esin

yiiklii olarak yeryiiziine gelmemektedir. Bebeklik, ¢ocukluk sartlari, biling ve bilingalti
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giidi, icgilidii ve diirtiileri, saglikli bir beyin anatomisine sahipse, birey sanat yasamina
odaklanabilmektedir. Siradan insandan farkli bilgileri ve yetilerini uzmanlastirmas ile
ayricalikli ve “lstiin ben” durumuna ulasmaktadir. Algisal olarak toplanacak olan
bilgilerin kaynagi; sosyal ve dogasal varliklar, diisiinceler, hayaller ve isteklerdir.
Sanatc1, tiim duyulara bagh olarak ya da var olan1 okuyup, inceleyip, arastirarak elde
ettigi algilanmug bilgiyi estetik bilgiye doniistiirme yetenegine ulasmis bireydir. Genel
olarak, kiiltiir seviyesi, teknolojik ortami ne olursa olsun, biling ve bilingalt1 yapilasmasi
olan her bireyde yaratma giidii ve egilimi bulunmaktadir. Her tiirlii sosyal, kiiltiirel,
bilimsel ve teknik alanda, bireyler duygusal ve zihinsel etkinliklerini, sonug¢ alacak
sekilde calistirmaktadirlar. Bir¢ok alandan insanin, degisik dozda yaratma edimine

sahip oldugu bir gercekliktir.

Tanimlanmig konunun, sorunun parcalarini timlemek, yerini ve geregini tahmin
ederek yerlestirmek gruplamayi yerli yerinde yapmak ve biitiinli iretmek yaratict bir
caba olarak yorumlanabilmektedir. Bu islem, zihin dinamiklerinden kaynaklanan bir
ortam yaratmaktadir. Birey, nesneleri, kavram ve imajlari, 6geleri pargalayip, yeniden
gruplastirip diizenlemede giiclii bir arzu, estetik bir haz ve tatmin duygusu
yasamaktadir. Yaraticilik, parcalama, gruplama, biitiinii Orgiitleme giicii ve arzusu
olarak tanimlanabilmektedir. Bilgi birikimi ne olursa olsun yaraticilik, her insanda
potansiyel bir giic ve diirtii dinamigi olarak bulunmaktadir. Tiim gorsel sanat
alanlarinda; birikim, zihinsel duyus, tasarimlama ve en uygun malzeme ile tasar1 yapma
olarak da tanimlanmaktadir. Gorsel sanatlarin, bildirime, tasarima yonelik alanlarinda,
sorunun ¢ok 1yi tanimlanmasi, uygun veri ve bilginin toplanmasi, konunun tartigilmasi
ve var olanlarin, eksikliklerin, gereksizlerin, aksayanlarin tespiti, ¢6ziim tahminleri
gelistirme ve farkli taslaklar yaparak uygulanislar ayiklamak ve gerekirse geri donme
ve gelistirme olarak elestiri yapmak yeni sonucu iiretmede yaraticilhigin klasik
yapilagsmasi olarak orgilitlenmektedir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi gorsel sanatlarda
da, bitmis, nihai, ideal gilizel yoktur ve olamamaktadir. Sanat¢1 her anda ve kosulda,
kusku ve 1srarliligi ile arayabilen birey olarak nitelendirilmektedir. Sanatg1, farkli bakip,
goren, baktikca onceden bildigi bir nesneyi, olguyu bile yeni boyutlarda da gorebilen,

gordiiklerini, estetiksel zekasiyla soyutlayip, niteliklerini kaybetmeden carpistirabilen,
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bilesimlere doniistiirebilen secen ve yeni bilgi uzlagmalarini iireterek aktarabilen birey

olarak tanimlanmaktadir.

Bu yap1 ancak, arastiricihia kilitlenmis bir bireyde Orgiitlenebilmektedir.
Yaraticilik siirecinin temel ¢izgisi arastirict olmaktir. Bilgi, disimizda var olan gercektir.

Duyularla elde edilen veriler, izdiisiimsel soyutlamalardir (Atalayer, 1994: 128, 129).

Birey bunu, varolusun bu yapisini kabul etmek durumundadir. Elde ettigi bilgi
birikimine bagl olarak, farkli yanlari, eksiklikleri, gereksinimleri yakalayarak, sekil ve
fonksiyon olarak yeni sentezini hayal ederek kurgulayan var edebilen birey yaratici
olarak nitelendirilebilmektedir. Olan1 oldugu gibi kabul etmek ve yeniyi buna baglh
olarak iiretmek, yaratici bireyin baska bir niteligi olarak yorumlanmaktadir. Kisi, bu
erdemli nitelik sayesinde, yogun bir bilgi, deney birikimine sahip olmaktadir. Var
olanin, bilgi oldugunu kabul edip, her yolla bilgi, veri toplanarak yiliksek bilng
yogunluguna ulasilabilmektedir. Yaratici bireyin baska bir niteligi de biling
yogunluguna sahip olmasidir. Bilgilerin hayalde ve hayatta denenip sinanmasi,
yasanarak, yapilip denenerek bilginin pekistirilmesi ve deneylenmesi kisiyi 6zgiin
kilmaktadir. Yaraticiligin bir diger niteligi de yogun deneylilik ve ona bagli olarak
pekisen ozgiirliiktliir. Kurulu diizen, degerler daima kendi varliklarini, egemenliklerini
siirdiirmede kaliplasmis, degismez tutucu norm ve kurallarla kusatilmaktadirlar. Bu ise,
her yeni varolusun Oniindeki yiiksek engellerdir. Yaratict birey dinginlesmis,
kaliplasmis tekdiize, sinirli ve kuralli her senteze karst huzursuzluk duyan, tatmin
olmayan, kuskuyla bakan, daha giizeli, daha fonksiyoneli diisleyen, diisiinen ve
etrafindaki sosyal ve dogasal gercekliklerin -onlar1 tanimlayip bilen biri olarak-
siirlarint zorlayip, yeniyi iireten bireydir. Alisilmamis, sasirtict olani, bir yoniiyle
gelecege hitap edeni cesaretle tasarimlayip maddelestirme ve iletisime koyma yaraticilik
olarak tanimlanabilmektedir. Birey bunun i¢in uygun malzeme, form, dl¢li, dokuyu
bulmak zorundadir. Malzeme ve bi¢im olarak goriineni bulma, yaraticilifin bir baska
niteligi olarak adlandirilmaktadir. Bulma yalnizca malzeme ve araglarla sinirh
olmamaktadir. Yaratici, var olandan hareket ederek, en alisilmamis, en uzlagsmaz, en

disiiniilmeyen ve bir arada olmalart imkansiz denilenleri bir biitiin olarak
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sentezleyebilmektedir. O ana kadar hissedilmemis, sezilmemis, diislinlilmemis,
tasarlanmamuis, bir araya gelisleri uzlasmaz goriinen iliski ve yapilagsmalar algilayip,
gercege somutluga uyum, birlik, denge i¢inde ulagtirmak bulusun igsel yani olarak
yorumlanabilmektedir (Atalayer, 1994: 130). Yaraticilik 1srarli bir kars1 koyma ve
cesaretle, var olan1 reddeden, yeni, degisik, iddiali, iletisim nesnesi iretmektedir.
Yaraticiligin genel deger olarak Onemli bir niteligi de, tekillife bagli olarak
Ozgiinliigiidiir. Orijinal olma, benzersiz olma, biricik olma, her yaraticinin temel bir
niteligidir. O var olandan ¢ikmis, ama asla var olanin tekrari, kopyast olmayan, ondan
farkli degisik bir yenidir. Yaraticilik yeniyi sasirtici, ilging ve benzeri olmayan yeniyi
tiretme cabasi olarak yorumlanabilmektedir. Farkli olmak bir amag¢ degildir. Giizel
bilinen, taninan bir bi¢im biitlinliigli degil, kompleks fakat sadeligi olan, zorlu yeni bir
bigim birligidir. Bu zorunlulugu kisi kendi bilincinde, yaptigi ve ortaya ¢ikarmaya
calistig1 isin 6ziinde hissetmekte ve temel olarak tiim bu sorgulamayi agiga ¢ikarmaya
calismaktadir. Yaraticilik, estetik giizeli veren yeni ve yetkin bi¢im biitiinligiini
bulmak olarak tanimlanabilmektedir. Yaraticilik, fonksiyonla bi¢imin en yetkin

uyumunu kesfetmektir (Atalayer, 1994: 131).

Zithk, uyum, tekrar, simetri ve hiyerarsi evrenin yapilasma yasalar1 olarak yer
almaktadirlar. Bu yasalara gore isleyen her enerjisel tiimlik ve denge, birlik ve
egemenlik tretmektedir. Hepsinde bir gereklilik islev ve denetim bulunmaktadir.
Yaratic1 birey, bunlar1 dogal objelerde goren, yasayan ve biriktirdikleri ile yaptigi
yeniden orgiitleme eyleminde birikimleri ve hissettiklerini yarattigi obje ve malzemeye
yansitip, ekonomik ve teknik nesneyi asandir (Atalayer, 1994: 75). Yaratict birey,
estetik bilgi elde etmede girisimci bir rol iistlenmktedir. Yaraticilik, bilingalt1 girdaplar
dahil, tutucu, dogmatik her tiirlii kuramsal yasam dinginliklerine, edilginliklerine kars1
cikistir ve siirekli arayan, sorgulayan, hareketli, bilinen seylerde dahi farkli bir noktay1
gormeye calisan, ustiin bir kisilik orgiitlenmesi olarak da
degerlendirilebilmektedir. Yaratici birey var olandan alip, estetik degerlerle orgiitledigi
bilgiyle yeniyi var eden gergekdisi gergekligi somutlastirabilmekte ve goériinmeyen,
farkedilmeyeni, bir araya gelisleri miimkiin olmayanlar1 gostererek, uyumlu diizen

yaratabilmektedir (Atalayer, 1994: 149-150).
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Yeni iliskiler, anlam ve islevler yaratilip bi¢cimlendirildiginde, i¢sel, organik ve
uyumlu olarak yeniden tretildiginde teknik ve yabancilagmaya egemen olunmaktadir

(Atalayer, 1994: 157).

2.3. Sanatsal Yaratma

Sanatin bir¢cok tanimi bulunmaktadir. Sanat bir disa vurma, bir yansitma ve bir
yaratim olarak tanimlanabilmektedir. Algilandiginda yani goriildiigiinde, duyuldugunda,
okundugunda insan ruhuna zevk ve haz veren tasarim, yaratimlari ve bunlari olusturmak
icin harcanan silire, c¢aba, emek ve tekniklerin tiimii giizel sanatlar olarak
tanimlanmaktadir. Sanat eseri biricik olana ulagmaya yeltenmektir; kendini bir biitiin ve
mutlak olarak ileri siirmektedir ve karmasik bir bagmntilar sisteminde yer almaktadir.
Bagimsiz bir etkinligin sonucudur, serbest ve daha yiiksek bir diislemi dile
getirmektedir. Sanat eseri maddedir, tindir, bi¢im ve iceriktir. Sanat eserini yapan,
yaptigina bakmak icin durdugunda sanat eserini yorumlayandan baska bir diizleme
yerlestirmektedir. Ayni terimleri kullansa dahi bunlar farkli bir anlamda
kullanilabilmektedir (Focillon, 2015: 9).

Sanatin ve sanatsal davramigin evrenselligi, yerkiirenin her yerinde ve
kaydedilmis olmasi, sanatsalligin fark edilebilmesi, dogal, dogustan gelen bir kaynagi

olduguna isaret etmektedir (Dutton, 2017: 41).

“Insan kiiltiirel evrim siireci i¢inde yasayan; yasaminmn hemen her
alaninda, maddesel ve simgesel araclar yapip kullanan; bu araglarini degistirip
gelistiren; siursiz denebilecek bir bellek ve ¢agrisim yetisine sahip olan; bu
yetisiyle yalnizca an i¢inde degil ayn1 zamanda kafasinin i¢cinde hem gegmis
hem gelecek zaman i¢inde yasayan; dolayisi ile hem nesneler hem simgeler
evreninde var olan; hem rasyonel hem duygusal diisiinlip davranabilen;
sarkacinda kararli denge arayisi1 i¢inde bulunan; bilinen evreni bilen ve eyleyen
tek gercek Oznesi, yaratict 6zne olarak tanimlanabilmektedir” (2017)
“Yaraticiligin Kokeni ve Evrimi” (Bilim ve Gelecek, 166: 34).

Bir nesne kendi goriinlimlerinden insanda bulunan biligsel beceriler sayesinde

kurtulmaktadir. Ge¢misin tirlinleri ve simdiye ait deneyimler gelecekte algilanacaklari
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da kosullandirmaktadirlar. Her insanin bir yasami ve bu yasamin goriintiileri
bulunmaktadir. Fark etmeden gelen birgok goriintiiniin  egemenligi altinda
bulunmaktayiz. Insan, kendi ¢evresinde olusturdugu sistemi kendine ait isaretlerle
donatarak i¢indekini goriiniir kilip goriiniisiin tutsakligindan kurtulmaya calismis ve
kendisine ait olan ve itaat eden baska bir diinya yaratmaya caligmigtir. Doga, insanin
erisebileceginden daha otelere uzanmaktadir. Doganin gergekligi insanligi saskinliga
diisiirerek rahatsiz hissettirmistir. Insan, sanat ile insan goriiniimler derinliklerinden
cikarilip yass1 bir yiizey tizerine yayilarak  Ozgirlesmeye calismistir. Gorlisiin
savunmact yani ve iretimler yagama kars1 bir direng saglamistir. Disaridan gelen her

yeni etki i¢ algiy1 harekete gecirmistir.

Saf istek insan1 yalniz heyecanlandirmakta, hazza ulastirmakta, hayran
birakmakta ve yliceltmektedir. Boylelikle bir bakima egitmis de olmaktadir. Sanat,
insan ruhunda olusan duygu ve diislincenin estetik bir yaratiya doniiserek yine estetik
bir bigimde sunulma g¢aba ve teknikleridir seklinde de agiklanabilmektedir. Sanat,
yaratma, yansitma ve/veya sunma eyleminde sunulan seyin yani yaratinin, yaratici
dehanin yiiksek duygu ve diisiincesi ile istiin ustalik ve becerisinin ifadesi olmasi
gerekmektedir. Ayrica, kompozisyonu ya da bilesiminde kendisinin de bulundugu

0zglin, ayricalikli nesnenin ustaca sunulmasi da 6nem tasimaktadir.

Bagimsiz, daginik olaylar yigini, karmasikliklarin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurmaktadir. Bu karmasik ve dagmik birikimler sanatsal ilerleme sayesinde
derlenmekte, toparlanmakta ve yerini yeni diizenlenen bigimlere birakmaktadir. Hayal
giicii yardimiyla gercek yasamdan siyrilarak yasam, bir anlamda sinirlandirilmaktadir.
Uygun sekilde karistirilmis gormeler, bir 6nce ile bir sonra arasinda askida kalmig
duruslar bizim yeni iiretimlerimizle kendilerine alan yaratabilmektedirler. Bir anlamda
sanatsal liretimlerimizle tiim bu akista, bir baslangi¢ noktasi ile bir kayit olusturma
icgiidiisii ile hareket etmekteyiz. Hakim olmak istedigimiz ¢ok sayidaki goriintii, alan,
bilgi, ilgi bir sekilde ortaya c¢ikabilmeli, Oncelikle ortaya ¢ikmasi anlamindaki

diizenleme ve ¢ikis noktasiyla tatmin edici durumu yasatabilmeli.
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Sanatci, ruhunda olusan seyleri ve onlarla ilgili duygu ve diislincelerini
sentezleyip yansittigr gibi ayni zamanda da olmasii hayal ettigi, 6zledigi seyleri de
sunabilmektedir (Ozkale, 2010: 1-5).

Sanat, bilesiminde insan, yasam, diinya, hayal ve 6zlemleri igeren, iistiin duygu,
diistince ve dehanin estetik bir bicimde sentezlenip sunulmasidir denilebilmektedir.
Tolstoy sanat eylemini; “Insanin bir zaman duymus oldugu duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra ayni duyguyu baskalarinin da duyabilmesi i¢in hareket, ses, ¢izgi
ya da sozciiklerle belirlenmis bicimler araciligiyla onlara aktarmasi.” seklinde
yorumlamistir. Sanat¢inin  yapitinda bagkalarina birseyler aktarma zorunlulugu
bulunmamaktadir. Bu zorunluluk sanat¢inin birincil veya tek kaygisi ya da gorevi
degildir. Sanatin estetik olmaktan baska zorunluluk ve kaygis1 bulunmamaktadir. Fakat,
giizel duyular1 aktarma ve insan mutluluguna hizmet etme gibi ikincil kaygisi, 6liime
direnmek gibi {igiinciil, yalmzlhigin1 paylagsmak gibi de dordiinciil kaygist ve islevi
bulunmaktadir. Sanata bakis sadece bu kuramlarla da sinirli degildir. Sanat, sanatgisiyla,
sanat yapitiyla ayrilmaz bir biitlindiir. Bu biitiine, konu, 6z, sunus ve estetik de
eklenmelidir. Bu sekilde olusan bir diisiince i¢ i¢ce ge¢mis, girift halkalardan
olugmaktadir. Sanat eseri fikri insan ruhunun derinliklerinde olusmaktadir. Bu olgu, tiim
duyu organlariyla elde edilen verilerin toplami, 6zii ve ¢ekirdegidir. Ve etkilesim ilham
yoluyla harekete gecmektedir. Bu, sanat yapitinin hammaddesini olusturmaktadir. Sanat
yapitinda cevre, olay, ¢ag, etik degerler, doga ve dogadaki ses, renk ve kokular yapitin
olusmasinda belli oranlarda etkili bulunmaktadir. Yasanmis, yasanmakta olan,
yasanmasi olas1 olaylar, diisler harmanlanip sentezlenerek sanat olgusunun olugsmasina
katki saglamaktadirlar. Sanat¢1 biiylik oranda neyi, nerede, ne zaman yasamissa onu
yansitmaktadir. Zaman zaman da renkleriyle, sesleriyle, kokulariyla yasamak istedigi,
yapitinda 6zlem duydugu diinyay1, var olanla olmayani, yasananla 6zleneni harmanlayip
birlestirerek yansitabilmektedir. Sanat eseri mekani kendi ihtiyaclarina gore islemekte,
tanimlamakta ve kendisine gerektigi gibi yaratmaktadir. Sanatin mekani degigsken ve
plastik malzemedir. Yagsamin hareket ettigi mekan yasamin boyun egdigi bir veri olarak

ifade edilebilmektedir. Sanat bu tezattan beslenmektedir (Focillon, 2015: 37).
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Yasamda engel olamadigimiz ve degistiremedigimiz bizi hayatimizi
siirlandirdigina inandigimiz durumlart kendimize ait tasarimlarla sekillendirmeye ve
onlarin bir anlamda yeniden, yeni, degisik bigimlerde tiretmeye ¢alisiriz. Bu yorumlarla
kendimize ait hissetmemizin yani sira gercekligi de bir sekilde asmis bulunuruz. Bu

sayede degismeyen goriiniimler yenilikler olarak yeniden iiretilebilecektir.

Sanatc1 o ana kadar bilinmeyen, varlig1 hi¢ diistiniilmemis ve fark edilmemis, bir
araya gelmesi imkansiz goriinen bir ger¢egi yakalayip anlatima dokerek, birikimlerini
cesitlendirip boyutlandirabilmektedir. Urettikce birey deneyimlenmekte, gorsel
zenginlik yaratmakta ve kendi i¢inde yeni bir deger bigimi ile var olarak bunun sanat ile
gerceklesmesini saglamaktadir. Bir anlamda sinirli alanin asilmasi, giinliikk benligi
asmanin tatmin edebilen bir yolu olarak ifade edilebilmektedir. Alicinin diisledigi,
hissettigi fakat yasamsal sinirhiliklarin bastirdigi egilimler tim gozlemlerle yaraticilik
taniminin olusturdugu biitiinliikle kimlik bulabilecek ve oncelikle kisinin kendisinde

yeni liretimleri i¢in bir baslangi¢ noktas1 olabilecek itici giicii olusturabilecektir.

Sanatcinin diinyasi, dogustan getirdigi genetik 6zellik ve etkenlerle, sonradan
edindigi dis diinya verileriyle girift ve bilesik halde bulunmaktadir. Duyu organlar1 ve
sezgileriyle kazandigir bu edinimlerle, i¢ diinyasindakileri ustaca seztezleyip kendine
Ozgl bir sekilde idealize ederek yapit haline donistiirebilmektedir. Sanat eseri biiyiik
oranda, sanatginin i¢ diinyasinin Ozgiin bir ifadesi olarak yorumlanabilmektedir.
Varligmi kanitlama, var olan veya diislenen herseyin somutlagsmis ifadesi olarak

yorumlanabilmektedir (Ozkale, 2010: 6-8).

Bir ressamin sanat olarak ortaya koydugu resim, kendi disinda olan bir doga
degil, kendi duyuslarinin, yasantilarinin araciligi ile gérmiis oldugu bir manzara olarak
yorumlanabilmektedir. Sanat¢i1 dis diinyayr kavrayan bir duyu organinin yalnizca bir
pargas1 degil ayn1 zamanda belli bir ¢agin, bir sinifin, bir ulusun insanidir. Sanat¢inin
biitiin bu o6zelliklerinin ve kisiliginin manzarayr goriisiinli, yasayisini ve ¢izgisini
belirlemesinde biiyilk payr bulunmaktadir. Biitiin bu birikimler birleserek agaglarin,

kayalarm, bulutlarin ve olgiiliip tartilabilecek seylerin toplamindan daha genis bir
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gerceklik yaratabilmektedir. Gergekligin biitiinli, 6zne ve nesne arasindaki biitiin
iligkilerin; yalniz gegmisteki degil, gelecekteki iliskilerin, yalniz olaylarin degil bireysel
yasant1, diis, sezgi, heyecan, hayallerin toplam1 olarak aciklanabilmektedir (Ozkale,
2010: 10).

“Sanat ve yasam ayrimi yapilamamaktadir. Sanat¢inin yaptigi sey,
durumlar1 belli smirlar i¢inde gostermek, sayisiz olaylar, ya da olabilecek
olaylar arasindan en Onemlisini ¢ekip ¢ikarmak ve onlara yeni boyutlar
kazandirip degerlerini belirterek baska insanlarin da onlarin anlamlarini
gorebilmelerini saglamaktir. Sanat, bakis acist ve i¢ diinyaya gore yasamin
kendisi olarak da yorum kazanabilmektedir. Diisiinmek her olgunun, her
bilginin, her varolusun temelindeki tek gercektir. Insan1 insan yapan diisiinsel
varligidir. Diisiinsel varligiyla insan, yorum, diisiince sistemi ve yaklagim
bigimleri sergilemektedir. Insanin diisiinsel yasamindaki her evre, uygun bir
atmosfer olusturulabildiginde sanata bir adim mesafede yer alabilmektedir. Bu
mesafe, bireyin i¢ diinyasindaki diisiinsel gozlemciligin giicliilik o6l¢iisiine
bagli bulunmaktadir. Diisiinsel gozlemcilik ise, bireylerin yasamlarinda,
genlerinde tasidiklar1 enerjinin etkisi ve c¢evresel etkenlerin katkisiyla
olusturduklar1 soyut kavramlar1 irdeleme yetisiyle diisiinmeleri ve sonuglarini
nesnel bir bigimde diger insanlara sunabilmeleri olarak ifade edilebilmektedir”
(Ozkale, 2010: 14-15).

Her ne kadar cevreden, kiiltiirel yapidan, tarih ve cografyadan vs. etkilenilse
dahi sanatin kaynagi, insan ruhunun derinlikleri ve dehlizleridir. Insan ruhu, iginde
dogumundan o6liimiine kadar, bes duyu algilamalariyla ve sezgiyle edindigi verilerle
dolu biiylik bir potaya benzetilebilmektedir. Bu potada zamanla istek, arzu, 6zlem,
hayaller ve yasanilan olaylar sonucunda acilar, mutluluklar ile diis kirikliklari, dis
diinyada olup biten her sey, i¢ diinyada yasanan olgu ve olaylar da yer alabilmektedir.
Insan bilinci, zekas: ve akli bu malzemeleri sentezleyerek ya da ayristirip kullanarak
tiretmektedir. Baska bir deyisle sanatin kaynagi veya mutfagi insanin i¢ diinyas1 olarak
da yorumlanabilmektedir. Bu islemler genelde soyuttan somuta ya da diisten gercege
dogru olusmaktadir. Daha sonra da zeka, biling yardimiyla somut bir sanat yapitina
dontisecek birikimler birlesmektedir. Bu doniisiim siirecine etki eden baska etkenlerin
varlig1 da gozardi edilmemelidir. Her sey sanatin konusu ve kaynagi olabilmektedir.
Sanatla ugrasan insan bir yandan ruhsal bosalimini saglarken diger yandan da ikinci ve
ticlincti  sahislarin  duyularina hitap edebilmekte ve bu anlamda bir paylasim

saglanabilmektedir (Ozkale, 2010: 16-17).
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“18. yy. estetik anlayisma gore gilizel sanatlarin dogus ve oluslar
bakimindan dayandiklar1 temel ilke, insanin giizele yonelik davraniglarinin
gelisimini sonsuza dogru siirdiiren saf istekten beslenmesidir. Bu, giizeli
arama; Oliimsiizliik, 6ldiikten sonra da yasama ve var olma ve insanliga katki
saglama, yalnizligin1 paylagma, zevk ve haz alma, varligin1 kanitlama, tapinma,
{in ve para kazanma istegi olarak siralanmistir” (Ozkale, 2010: 19).

Sanat¢inin duyular diinyasinda buldugu sey degisim olarak nitelendirilmektedir.
Sanatg¢1, soyutu, yalinlagtirma, yabanci dgelerden arindirma ile ortaya koymaktadir. Bu,
tinsel, evrensel olana bi¢cim vermektir. Bu bigim gergekdisi bir goriiniis degil, evrensel,
tiimel olan canli gergekligin yeni bir bi¢im kazanmasinda saklidir. Sanatci, izlenimlerini
Ozgilirce, gergekci veya soyutlamalarla ifade edebilmektedir. Biling, inang, hareket ve
algilar bu deneyimlerin tanimlayict konumunda bulunmaktadirlar. Soyutlama ilk
dogadan ¢ikarilan, kurtarilan saf ve temel form ve somut detaylardan ayiklanmaktadir.
Soyutlama herhangi bir ifadenin formu olarak olguya iliskin imgeden vazgecilen ve
ifadenin Ogelerine baglanan kavramsal, metafiziksel ve anlasilmasi giic olani
kapsamaktadir. Insanin dogay1 kavramasi igin imgelere, kendini ifade etmesi igin ise
birtakim materyal, malzeme ve teknige gereksinimi bulunmaktadir. Bu sembollerin
bircogu da gegici veya sanatgiya 6zgii kisisel semboller olabilmektedir. Bir ¢izgi, renk
veya motif bu sekilde bir sembol olabilmektedir. Sanatin 6zelligi 6zgiin olmasidir. Bir
sanat yapit1 klasik, romantik, realist veya soyut olabilmektedir. Bu sanat¢inin kendini en
Iyi ne sekilde ifade ettigine bagl olarak gelismektedir. Bazen de sanatgi, ileri bir atilim
yaparak yeni ve 0zgiir bir duyarlilik yakalayabilmektedir. Daha ¢agdas bir bilingle farkli
bir sey yaratmak i¢in alisilmis plana bas kaldirmaktadir. Semboller ve yasanmus,
yasanmakta olan veya yasanmasi diislenen hayat arasinda soyut ve somut, diissel ve
gercek bag ve iliskiler bulunmaktadir. Bu iliskileri diizenleyen, verileri sanat yapitina

doniistiiren de insan beynidir (Ozkale,2010: 42-44).

“Sanat, hayat1 anlayan zekanin, onu en ilgi ¢ekici, en giizel sekillere
sokmasi olarak yorumlanabilmektedir” (Edman, 1991: 12).

Sanatc1 biitlinii yakalayabildigi ol¢iide, parca parca tecriibeye sekil vermek

durumunda oldugu bir siiregte yer almaktadir. Sanattan ve zekadan ayr tecriibe,
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degisken ve karigiktir. Boyle bir tecriibe sekilsiz madde, yonsiiz bir hareket olarak
nitelendirilebilmektedir. Kulagimiza carpan sesler, dikkat etmedigimiz veya isitmek
istemedigimiz belli belirsiz bir giiriiltii olarak yorumlanabilmektedir. Cevremizdeki renk
ve sekiller ya zevkten yoksundur veya onlarm farkinda bile olmamusizdir. Isittigimiz
kelimeler harekete gegirilebilirlerse harekete ge¢gmemiz igin birer isaret olarak
nitelendirilebilmektedirler. Hayat bir dereceye kadar sekil kazanmis durumdadir ve

sekle girdigi nispette sanat olarak tanimlanabilmektedir (Edman, 1991: 13).

Yasamimizda farkindalik kazandigimiz tiim birikimler bir sekilde baslangic
yaratabildiklerinde devam edebilmemiz i¢in bir temel olusturacaklardir. Bu sayede
giiven duyulabilecek bir varlik elde edebilmek iiretkenlik i¢in tetikleyici bir rolde
bulunabilecektir. Bu anlamda dogamizda olan, kaybolup gitmesinden endise duyulan,
anlar1 ve yasananlari saklama hissi de bir anlamda kaydedilecektir. Birikimler ortaya
ciktigr Ol¢iide kaliciliklart artmaktadir. Bu sayede yenilikler birbiri tstiine eklenerek,
birbirinden destek alarak ilerleyebileceklerdir. Sadece kendi birkimlerimizle
olusturmaya calistigimiz yeni parcalarin birlesim sekilleri ile ortaya ¢ikan bu parcalarin

yeni iiretimleri destekleme bi¢imleri de benzerlik gostermektedir.

Yasantilarimizin pek ¢ogu dolayli ya da dolaysiz az ya da c¢ok giizelle ve
giizellik anlayisitmiz  ile  ilintili  olabilmektedir. Yasantinin  yogunlasmasi,
yogunlastirilmasi, bir obje lizerinden tasarimlarda bulunabilmek ve bu tasarimlari
davraniglarimiza da katarak yasami anlamli kilabilmektir. Sanat bir olgu olarak
karmasik pek ¢ok siireciyle ve iligkisiyle insan yagamin farkl kilarak, yasamin en giizel
ve istendik bigimde bi¢imlendirilmesini olanakli hale getirmektedir (Ering, 2004: 26-
27).

Sanat alan1 ile insanin hakim olmaya calistig1 alan birdir. insanin iginde yasamak
zorunda oldugu madde ve hareket diinyasi ile otomatik davraniglar ve rastgele isteklerle
dolu i¢ diinya. Giinliik hayat tecriibemizin biiyiik ve giiriiltiilii bir karigiklik oldugunu

kavramak giictlir. Giinliikk hayat ¢cogu zaman yar1 sersem bir halde yasanmaktadir.
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Hayat, insanlarin ¢ogu i¢in ¢ok kez bir uyusukluk hali veya yerine getirilmesi zorunlu
belli sinirli davraniglarla ¢evrelenmis olarak ifade edilebilmektedir. Gozleri vardir; agik
ve secik olarak gormezler. Kulaklar1 vardir; iyice, glizelce isitmezler. Kendilerini
diisiinmeye ve duymaya zorlayan bir¢cok etken bulunmaktadir. Fakat buna ragmen bir
eylemde bulunmayabilirler. Ancak bazi ani ve kuvvetli bedeni hazlar, onlari bazen
bilingli olmayan otomatik bir davranisa siiriikkleyebilmektedir. Cogu kisi i¢in hayat asabi
trpertilerle aralanan tembel bir tahayyiil olarak yorumlanmaktadir. Faydaci ve
icgiidiilerimize dayanan tecriibelerimizin hem kaynasan hem 0lgiin bir yani
bulunmaktadir. Aligkanliklarimiz ve iggiidiilerimiz, ¢evremizdeki esya ve olaylara
ragmen sadece isteklerimize erisecek veya ihtiyaglarimizi giderecek kadarin1 gdrmekte
ve isitmektedir. Zorunluluklar ve i¢giidiiler, bizi bir nesneden Gtekine kosturmaktadir.
Her nesneden istek ve ihtiyaglarimiza yetecek kadarinmi alarak tam ve hiir bir sanat
hazzin1 tadacak yerde ufak parcalarla yetiniriz. Bir kdpek i¢in nasil et yenecek, kedi
kovalanacak bir sey ise, yorgun bir insan veya bir miidiir i¢in iskemle sadece iizerine
oturulacak bir seydir; susuz bir insan i¢in de su akisi ne kadar hos, piril piril olursa
olsun i¢ilecek bir nesnedir. Giinliik hayatlarinda insanlar, asgari ile ilgilenmektedirler;
bu asgari ise ¢iplak birseydir. Onun bir ana mahsus istek veya ihtiyagla ilgili yoni
hatirlanarak diger yonlerine fazla onem verilmemeketdir. Tecriibeyi canlandirarak
cekici bir hale getirmek sanat¢cinin baslica goérevlerinden biridir. Sair, heykeltras ve
mimar nesnelere, sair ve romancinin olaylara verdigi sekillerle géz duraklamak zorunda
kalmakta ve bakmaktan zevk almaktadir. Kulak sadece dinlemek istemektedir, zihin
faydaciliktan uzaklasarak kesfetmenin, merak veya hayret etmenin hazzini tatmaktadir.
Iskemle iizerine oturulacak bir sembol olmaktan ¢ikarak kompozisyonda bir kisim, bir
nokta, bir sekil ve renk mihrab1 haline gelerek bir tabloda resim sanati bakimindan

dikkate deger canli bir hale gelmektedir.

Oniimiizdeki gehre, ikna edilecek, hiikiim alta alinacak veya unutulacak birsey
degil, bakilacak birgseydir. Onunla ilgimiz resim olarak doyurdugu ve zevk verdigi
icindir. Artik o bir olay, bir vasita olmaktan, bizi harekete, 6tkeye veya sehvete

stiriikleyen bir sembol olmaktan ¢ikarak diizen ve canlilikla dolu bir an haline gelmistir.
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Sadece bilgimize sunulmak tizere sekle girmis bir hayat parcasi olmus, bakmasi giizel

ve zevkli bir nesne haline gelmistir (Edman, 1991: 14-17).

Yaygin bir sanat hayatin biitiiniinli canlandirsaydi, ufak tefek gilindelik isler ve
zorunluluklar, gerek o andaki 6zellikleri gerekse tasidiklari anlam bakimindan daha
zevkli olarak algilanabilirlerdi ve baskalariyla miinasebetlerimiz, dostluga ve sevgiye
benzer bir vasif tasiyarak elimize aldigimiz her is bir yazarin yazi yazarken veya bir
ressamin resim yaparken duydugu istekle ifade edilebilirdi. Hayat sanati denilebilecek
mitkemmel bir diizenin bir gercek olmaktan ¢ok, planlarda kalmasinin birgok sebebi
bulunmaktadir. Insan hayatinda binlerce saglhk, yorgunluk, dis sartlar, fakirlik,
sorumluluk gibi etkenler bir araya gelerek enerjinin tam bir bilgelikle kullanilmasina
engel olmaktadirlar. Ruh, zavalli maddeye dayanmak zorunda kalmaktadir. En seckin
zeka, kendisine hayat ve sekil vermis bulunan viicuda ve diinyaya dayanmak zorunda
bulunmaktadir. Tecriibedeki 6lii noktalardan kacinmak imkansizdir. Hayat nasil
diizenden yoksun bir diinyada gelismigse seylerin ¢ogu da ratsgele ve fayda icin
yapilabilmektedir. Canli kuvvetlerin bayagilastirilmasi, gencligin ve bereketin
kanatlarim1 kirpmaktadir. Sokaklarin, evlerin ve sehirlerin ¢irkinligi bizleri sonsuz bir
haz kaynag olabilecek bir¢cok deneyimden yoksun birakmaktadir. Sik sik ve 1srarla
sanata hayattan bir kagis goziiyle bakilmasinin ve sanatin bu yolda tasvir edilmesinin bir
sebebi de bu bakis agis1 olarak yorumlanmistir. Giizel sanatlar ile ugrasan sanatci, uysal
madde iizerinde zekasinin serbestge c¢alisabilecegi bir alem bulmaktadir. Karsilasilan
teknik meseleler, zorluklar olabilir fakat sanatgi bu tip engelleri dahi calisma alani
icinde mutluluk i¢inde asabilmektedir. Madde otesi alemde sanat¢inin zekasi serbestce

calisarak zihin huzura kavusabilmektedir (Edman, 1991: 18-19).

Ulasilmaya ¢alisilan sonuglar zorunluluklarin dogasini yansitarak onlar1 agsmaya
calismaktadir. Glinliik yagam, sinirli imkanlar, i¢inde bulunulan durum yeni bir konu
olarak ele alindiginda, goriinene goriindiigli gibi bakmamaya baglama yolunda bir adim
atmis olabiliriz. Birgok kisi ayn1 olay ve durumlara maruz kalabilmektedir. Fakat sadece
bakmak icin Oniimiizde duran olaylar1 da yalnizca islevsel olarak yorumlamayi

basarabilirsek bu durumu kendimiz agisindan pozitif bir duruma ¢evirebiliriz.



97

Sanatlar, ustalikli kacis imkanlart sunmaktadirlar. Bir tabloyu tetkik etmek
demek giindelik aligkanliklarimizin yeniden yorumlanma 6zgiirliigii ile sinirlandirilmis,
siniflanmis genelliklerden bir sekilde yeni kendimize ait ¢iakrimlarla olusan bigimlerle
kurtulma olarak yorumlanabilmektedir. O an igin esyaya bir seye delalet ettikleri veya
bir sey vaadettikleri i¢in degil, sadece esya olduklari i¢in bakariz. Bir natiirmorttaki
elmanin rengine dalmisizdir, artik o elma ag¢ iken el uzatilacak bir sey degil, tasidigi
canlilik ile goriilecek bir sey olarak algilanabilmektedir. Faydaci goriisiin yerini gilizellik
sevgisi almigtir. O an i¢in bilgi iradeyi ikinci plana atmaktadir. Glizelligin verecegi
huzur giindelik hayattan siyrilmay1 saglamaktir. Mermerin hareketsiz miikemmelligi, bir
tablodaki ¢ehrenin veya duvara vurmus golgelerin ustaliklari ve bigimi bizleri sonsuzluk

alemine gotiirebilmektedir.

“Genis anlamda sanatin bize verdigi, esyanin pratik faydasi degil, ebedi
Oziidir. Bir 6ze egilmek demek, baska bir maksat giitmeksizin bir seyin
kendisine egilmek olarak yorumlanmaktadir. Bir seyin sadece giizelligine dalan
kimse, o an i¢in kendi ruhunu unutmus, diinyaya yani sanat diinyasina ermistir”
(Edman, 1991: 22-23).

Sanat yalnizca en coskun istek ve tutku anlarii ifade etmekle kalmamaktadir.
Farkli algilama, kisisellik, duygular, giindelik hayatin bizi goremeyecek kadar kaba
veya mesgul hale getirdigi diislince incelikleri, giinliikk hayatta yer bulamayan sz ve
diistinceler ve yapilmasi yersiz kagacak isler sanatla canlanabilmektedir. Bu nedenle bir
kacis olabilmektedir. Bununla beraber ¢ogu zaman sanat, hayati yorumlamamizi

saglayarak aidiyetle, daha yogun bir hale getirebilmektedir (Edman, 1991: 26).

Duyularimiz estetik degil faydacidirlar ve giinliik hayatimizda faydaci olmaya
devam etmektedirler. Nesnelerin yakin veya asil gaye ve islevleri, amaglariyla ilgili
yonleri bir yana diger yonlerine karsi belki belli zorunluluk ve siralamalardan dolayi
yeterince hassas davranmamaktayiz. Gerek sanatginin gorevi, gerekse sanat eserinin
basarisi, duyularimizi faaliyete sevkeden araglar olmaktan cikarip agik ve secik bir
sekilde karsimizda duran seyleri ifsa eden araglar haline getirilmesi ile ilgili

bulunmaktadir (Edman, 1991: 27).
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Biitiin sanatlarin temeli duyusaldir ve cekicilikleri duyusal olmalarindan ileri
gelmektedir. Bir natiirmortu gilizel yapan muhakkak ki kompozisyonudur, fakat bizleri
duraklatan, meyvenin sarisi, yesili, mavisidir. Viicudumuz duyularin getirdigi seylerle
canlanmaktadir. Sanat bizleri faaliyetin soyut imkanlar i¢cinde degil, goriip isittigimiz
seylerin somut gercekleri i¢inde yasatmaktadir ve sadece duyulari yogunlastirmakla
kalmamakta, giinlilk hayatin akisinda birbirini takip eden ayni durumlar ayni hissi
tepkileri dogurmaktadir. Bazi durumlarda duyu bakimindan oldugu kadar his
bakimindan da korlesebilmekteyiz (Edman, 1991: 28-29).

Sanat kendinde benzer durumlar karsisindaki benzer tepkilerin asilmasini ve bu
dongiliniin asilmasini birbirinden ¢ok ayr1 durum, nesne, diisiinceyi harmanlayarak

sonsuz ¢ikarimlar saglayabilecek potansiyeli bulundurmakta ve harekete gegirmektedir.

Sanat duyular seviyesinden hayal ve diisiince seviyesine kadar her tiirlii
tecriibeyi aydinlatmaktadir. Duyularimiz, i¢giidiilerimiz iginde yasadigimiz diinyadaki
silik bulanikliga bir bicim vermektedir. Aliskanliklarimiz ve kurmus oldugumuz
miiesseseler hayati bir diizen i¢ine almistir. Bununla beraber sanat eserlerinde duyular,
daha derin ve daha zengin bir surette aydinliga kavusmustur ve hayallerimiz 6lgiilii ve

mantikl bir diizen altina alinarak kaydedilebilmistir (Edman, 1991: 32).

Zeka ve aligkanliklarimiz bizlere uyarimlar karsisinda 6grenilmis olarak degil
anlamli bir sekilde davranma giiclinii vermektedirler. Zekanin o6rnek verildigi bu
yetenegi giizel sanatlar sadece daha iyi belirtmekte ve dikkate sunmaktadir (Edman,
1991: 33).

Sanat yapitinin iki temel unsuru bulunmaktadir. Simge ve ritim olarak sanatta
derin yapiy1 bu iki temel unsur ortaya koymaktadir. Bir sanat yapitin1 ayirt etmemize
olanak veren ritim onu dogadaki ve toplumsal hayattaki diger nesnelerden ayirmaktadir.

Dogada ya da diinyada devinim olan sey insan diinyasinda sanat¢1 6znesinin katki ve
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miudahalesiyle ritime doniisebilmektedir. Ritim diinyayla ilgili bir zamansallikta 6nce

insan ruhuyla ilgili bir zamansallig: duyurmaktadir (Ozkaya, 2000: 17).

Toplumsal yasamin ritminin, dogadaki ritimden ayr1 olarak sanatsal yaraticiliga
elverisli olmasinin pek ¢ok yonii bulunmaktadir. Gilinlimiizde birey dogayla olan
baglarin1 gegmis ¢aglara gore daha aza indirmistir. Doganin siiresiz devinimiyle ¢elisen
ritmik bir yapi, her sekliyle dogadan ayrilabilmektedir. Sanat yapiti insani ¢eliski ve
catiskilar1 barindirmaktadir. Bu nedenle bu barindirdigi gorilis ve anlayisin ritmi goze
carpmaktadir. Bu ritimsellik icinde metaforlar 6nem kazanmaktadir. Simge meydana
gelerek yapitin igkin Ozellikleri ortaya ¢ikmaktadir. Sanat yapitt her zaman bir benin
yapisidir. Birey kendi icine bakarak evrenseli yakalamakta ve bunu eserinde
dislastirabilmektedir. Orta Cag’ da kilise ikonalari, heykeller, vitraylar, kitap
stislemeleri vs. ¢ogu kez imkansizdir. Sanatgilara yaraticidan ziyade zanaatkar olarak
bakilmaktadir ve sanat¢inin da biricik istegi doga ve Tanrt ile biitiinlesmek, onun iginde
yitip gitmektir. Orta Cag sanatinda ritim ve simge doganin emrindedir. Aydinlanma
sonrasinda ilerleme fikriyle birlikte insan doganin devinimine bilingli olarak durmustur.
Modern Cagin en onemli gostergesi olan ilerleme, huzuru degil rahatsizligi, dinginligi
degil atakligi, metafizigi degil bu diinyay1 cagristirmaktadir. Endiistri Devrimi sonrasi
insan tamamen bu diinyaya baglanmistir ve Tanri diislincesi neredeyse Olmiistiir.

Boylelikle sanat da insanin sanati olarak nitelendirilmistir (Ozkaya, 2000: 18-19).

Sanat dogal dil ve kelimeleri kendine malzeme edinen edebiyat, sesleri ve
zamanda siralaniglarint malzeme alan miizik, goriintii ve nesneleri kullanan plastik
sanatlar dallar1 ve tiim bu dallarin kendi i¢lerinde, anlatimci, lirik ve dramatik olarak da
ayrilabildigi alanlarda caligmaktadir. Bu alanlar arasindaki sinirlar, alimlama ve
cogaltilabilirlik agisindan ¢izilmistir. Sanat yapitlarinin her biri, duyularimiz araciliiyla
once duygularimiza, sonra da diisiince ve zihnimize hitap etmektedirler. Hepsi ayni
yollart kullanmaktadir fakat hepsinin arkasinda yaratict 6zne oldugu gibi hepsinin
amacladig1 ve gittigi yer izleyici 6znenin bilinci ve zihni olarak ifade edilebilmektedir.
Duyularimiz bizi kararsiz ve degisken bir ortama uygun hale getirebilmektedirler.

Insanoglunun uzun evrim tarihinde bu duyular, durmadan degisen sartlara insanmn uyum
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saglayarak huzurlu olabilmesini saglayacak araclar olarak gelisim gdstermislerdir.
Duyularimiz  estetik degil faydaci olarak nitelendirilebilmektedirler. Giinliik
hayatimizda da faydaci olarak islev gormeye devam etmektedirler. Bir¢ok insan
icgiidiisel bir korlik i¢inde bulunabilmektedir. Genellikle nesnelerin yakin gaye ve
faaliyetleriyle ilgili yonleri 6n planda oldugunda diger yonlerine karsi yeterince
hassasiyet gosteremedigimiz durumlar olabilmektedir. Gerek sanatginin gorevi gerekse
sanat eserinin basarisi, duyularimizi faaliyete sevk eden araglar olmaktan ¢ikarip agik ve
secik bir sekilde karsimizda duran seyleri ifsa eden araglar haline getirilmesi ile ilgili

olmaktadir (Edman, 1991: 27).

Etrafa alisarak donuklasmis goézler bir tabloya bakarken yeniden keskinleserek
kulak, duyu bakimindan kusursuz, dikkatli ve hassas bir uzuv haline gelebilmektedir.
Sanat sadece duyular1 yogunlastirmakla kalmamaktadir. Giinliik hayatin akiginda
birbirini takip eden ayni durumlar ayni hissi tepkileri dogurabilmektedirler. Bir romanin
veya piyesin acik ve sanatkarca diizeninde hislerimiz bir ¢esit saf yogunluk
kazanmaktadirlar. Hayatimizin giinliik akisinda sadece gayet yiizeysel ve donuk hisler
icinde bulunabilmekteyiz. Eserler bildigimiz insan miinasebetlerinin hissi olaylarini
bizim i¢in desip derinlestirebilmektedirler. Ciddi bir muhakemenin soyutlugu iginde
yiizeysel, soguk ve gosterisli olabilecek fikirler, sanatla birlikte sunulduklarinda samimi
ve canli bir hale gelebilmektedirler. Sanat, tecriibeleri aydimlatmaktadir. Izinde
gidilecek bir ornek olmasaydi yasamak oldukca gii¢ bir hal alabilirdi. Her bulanik
gorlis, az cok bir manzara seklini alabilmektedir. Herhangi bir andaki karmakarisik
isteklerin, o an i¢in az ¢ok bir sekli ve uyusmasi bulunmaktadir. Bu duygulara giinliik
hayattaki  zorunluluklarin imkan verdiginin Gtesinde bir diizen verilmeye

calisilmaktadir. (Edman, 1991: 28-31).

Durmadan sekil degistiren duygularimiz, yeni bi¢gim ve diislince, kisisel
yaratimlarla 6liimsiiz bir kaliba girebilmektedir. Karanlik, karisik ve bulanik bir ruh hali
bir siirde, romanda veya piyeste sanki hep Oyle kalacakmis gibi sonsuz bir aydinliga
ulasabilmektedir. Biitlin sanatlar bir ideallestirme olarak yorumlanabilmektedir. Higbir

hayat tecriibesinde devamli bir diizen, devamli bir sekil ve dolayis ile sanat eserinin
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degismez tamligr bulunmamaktadir. Sanat imkan halinde tabiatta goriilmesi, hayatta
duyulmast ve hayalde diisiiniilmesi gerekeni bize suni olarak sunmaktadir. Bir bakima
zekamiz ile aligkanliklarimiz sanatgidirlar; uyarimlar karsisinda otomatik olarak degil
bizlere anlamli bir sekilde davranma giiciinii vermektedirler. Zekanin 6rnek verdigi bu
durumu giizel sanatlar sadece daha iyi belirtmekte veya sadece dikkate sunmaktadir. Bir
tablonun biitiiniindeki ayr1 ayr1 renk lekeleri dikkati ¢ekmekte, tablonun biitiini bir
cehrenin, ¢ehre ise bir ihtirasin veya korkung bir yilginin, gdriinenin Gtesinde, ifade
edilmek istenenin sembolii haline gelebilmektedir.Yeni ifadeler, dikkate deger
ayrintilarla bir hayati, bir tecriibeyi dile getirebilmektedirler. Biitiin sanatlar az veya ¢ok
farkli tecriibelerle hayati sekillendirmekte ve yeniden yorumlamaktadirlar (Edman,
1991: 32-33).

Eserler sadece gozleriyle goriip kulaklariyla isitmis olmakla yetinmeyip hayatin
kendileri icin ne gibi bir anlam tasidiginin, kisilerin ifade araclart olarak
yorumlanabilmesidir. Sanatsal ifade ile edindigimiz tecriibeyle biitiin bir hayat goriisii
ve olaylar;; duyulari1 ve hisleri harekete geciren bir ifade vasitasi olarak
yorumlanabilmektedir. Sanat, par¢a parga eserlerle adeta biitiin hayat tecriibesinin
yoneldigi gayeyi gostermektedir. Bu durum, dis nesneler diinyasi ile zekanin tam bir
egemenligi altinda bulunan i¢ diinya olarak yorumlanabilmektedir (Edman, 1991: 34-
35).

Olusturmaya ¢alistigimiz yeni biitiinliiklii tasarimlarla meydana getirilen her sey
gerek meydana getirilirken ve meydana getirildikten sonra hissettirdigi biitiinliik
oOlglisiinde haz ve zevk verebilmektedir. Diizen igindeki mitkemmelligi ile bir senfoni,
trajik mantig1 ile bir dram, duyular1 lirperten giizelligi ile bir siir, bize diizen i¢inde bir
diinyanin nasil olabilecegini hissettirebilmektedir. Sanat, giizel dedigimiz o daginik eser
ve pargalarda ve sanat zevki dedigimiz o mutlu anlarda kendini hissettirdigi gibi, insan
endiselerinin biitiinii tizerinde de kendini hissettirecek olan zekanin igleyis bi¢iminin

diger bir yorumu olarak da nitelendirilebilmektedir (Edman, 1991: 35).
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“Sanat insan zekasinin tabiati islemesi ve kendi maksadina gore tabiata
usulca tesir etmesi olarak yorumlanabilmektedir. Zeka ve sanat insanlik
tarthinin erken sathalarinda hayvani davranisin yerini almaya baglayarak
tabiata yon ve sekil vermistir. Bir degnegi kirmak, ates yakmak, hayvanlari
evcillestirmek, ekin ekmek, bir kuliibe yapmak, bir magara agmak bunlarin
hepsi insanin islenmemis olarak buldugu diinyaya miidahaleleri olarak
gbzlemlenmistir. Biitlin bunlar yiyecek ve barnak saglamak {izere insanin arag
olarak kullandigi sanatin ornekleri olarak yorumlanabilmektedirler. Insan
tehlikelerle dolu, giivenilmez bir diinyada giizel yasamasin1 6grenmeden veya
giizel yaratmak derdine diismeden Once yasamasini Ogrenmek zorunda
bulunmaktaydi. Fakat ilkel hayal didinerek yapmak zorunda oldugu seylere
faydasiz bir giizellik, lizumsuz da olsa c¢ekici bir siis eklemeye zaman
bulmustur. Insan, magara agtiktan sonra onun duvarna resimler yapmustir.
Rengin ve c¢izginin verdigi zevklerle bastan ¢ikan zanaat¢1 kendini bu hislere
kaptirmistir. Comlek ve sepetler yalmizca yapilmakla kalmayarak giizel
bi¢imlere sokulmaya ¢alisilmistir” (Edman, 1991: 36-37).

Insan sadece bir duyu mekanizmasindan ibaret olmadig1 ve hayat tecriibesi ayni
anda is gormeyi de i¢ine aldigi i¢in, yapilacak hicbir sey olmasa dahi, insan
ugrasabilecegi alanlar tiretebilmektedir ve yaptig1 her sey kabiliyeti dahilinde bir sanat
ozelligi tastyabilmektedir. Insanlarin elleri, sesleri ve zihinleri, hiikiimleri altindaki
madde tizerinde kendiliginden dolasacaktir ve insan hayatt hem disiplinli hem hiir
olarak serbestligi miimkiin kilan bagimsiz irade haline gelebilecektir. Is adm
verdigimiz seytiim asamalarinda haz kaynagi olabilecek seylerin ortaya konmasi igin
icimizdeki kabiliyetlerin mutlu bir sekilde kullanilabilecegi hale gelebilecektir. Tipik
insan faaliyetlerinin smirsiz yorumlar: ile sanat sonsuz bir ¢esitlilik gosterebilecektir.
Sanat bu sekilde algilanabildiginde biitiin hayati kapsayabilecek bir konumda
gozlemlenebilecektir. Gilinliik tecriibe denilen yar1 bulanik, yari uyusuk hal bizleri
etrafimizdaki gergeklere karsi korlestirebilmektedir. Sanatgi; gozlerimizi, kulaklarimizi
ve hayalimizi acabilmektedir. Sanat¢inin yazdigi, ¢izdigi veya besteledigi sey, iginde
dolasip teneffiis ettigimiz gergek ¢evreden daha gergek bir hale gelebilmektedir. Bir
resimdeki nesneler, giinlik gevrede faydaci goziin gordiiklerinden daha tam ve keskin
olabilmektedir. Ayn1 sekilde bir romandaki karakterler giinliikk alelacele
miinasebetlerimizde temasa geldigimiz insanlarda daha acik ve daha canh

olabilmektedirler. Gergegin bulundugu yer, birtakim metafizik formiiller degil, sanat



103

eserlerinin inkar gotiirmez gergekleridir. Sanat, gercek ile gergegin golgesini birbirinden

ayiran yaratimlar olarak yorumlanabilmektedirler (Edman, 1991: 56-58).

Konugmak i¢in dilimiz, isitmek i¢in kulaklarimiz oldugu gibi, gérmek i¢in de
gozlerimiz bulunmaktadir. Sadece miizik dinlemekten degil, kendi kendine yeten
anlamdan yoksun sesleri isitmekten de hoslanabilmekteyiz. Bu sesler birer sembol, birer
mantiki anlam tasiyan unsurlar da olabilmektedirler. Renk ve sekil herkesin az c¢ok
dikkatini ¢ekebilmektedir. Duyu yolu ile gelen uyarimlara karsi bir tepki
gosterebilmekteyiz. Bu tepkiler birgok kimsede derine gitmemektedir. Fakat sanatla
ugrasan ve bu alanda iiretmeye ¢alisan kisiler duyulara ¢arpan seylere suurlu olarak
tepkide bulunmaktadirlar ve bu tepkileri farkli malzeme veye alanlarda canlandirarak
plastik degerler iizerinde yani goze hitaben seyler tizerinde durabilmektedirler (Edman,
1991: 86-87).

Estetik gercek, bir alan, ylizeyde vurgulanmak suretiyle sanat¢inin belli bir
andaki goriisiine kazandirdigt duyusal canlihlk ve plastik zevk olarak
yorumlanabilmektedir. Benzetmek {izere degil fakat sanat bakimindan gercek ve
bakmaya deger hale sokmak iizere tabiati oldugundan farkli sekilde gostermek onu tam
anlamiyla giizel ve ilgi ¢ekici bir resim haline getirmek maksadiyla sanat¢inin
kullandig1 teknigin bir geregi olabilmektedir. Bir adamin en iyi portresi, en sadik
portresi olmayabilir. Cehrede tabiatin koymadig1 fakat sanatcinin yakistirdigr renkler
bulunabilmektedir. Yine de bu portre, o kimseyi daha miikkemmel ve daha canli bir hale
getirebilmektedir. Denilebilmektedir ki bir resimdeki nesnenin aslinda bir tablo olan
tabiatin unsurlarindan daha da gercek bir ifadesi bulunmaktadir. Bir gergeve igine
alinmis belli bir yeri isgal eden nesneleri aktarmaya calisan ifade bicimleri
renklendirilmis kainata bir bitiinliik vermektedir. Olusturulan renkli diinya,
cevremizdeki diinyanin bir pargasini canlandirdigr i¢in degil, belirli oldugu igin ve
tamamu ile bir resim havasinda renk ve ¢izginin plastik degerlerine gore diizenlenmis

bulunmasi nedeniyle kiymetli goriilebilmektedir (Edman, 1991: 96-97).
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UCUNCU BOLUM
SANATTA RUHSALLIK VE ESTETIK DUYGUSU

3.1. Sanatta Ruhsallik, i¢sel Biitiinliigiimiiz ve Sanat

Insan ilk kez kiiltiirel olarak uyanmaya basladiginda diinya karsisinda korkuya
kapilmistir. Kendini toparlamak, kendine gelmek icin kendini dogadan ayirmasi
gerekmistir. Daha sonraki yasaminda bu olay, dogadan uzaklagsma seklini almis ve
tekrarlanmistir. Insan doganin kendisinden gii¢lii oldugunu anlamis, ondan kagmis ve
doganin kendisini yok etmesine izin vermemistir. Dogadan kagtiginda kendi igine
siginmistir. Dogadan kopup, ona karst gelmeye cesaret gosterebildigini fark ettiginde
ise kendisinde igsel bir giiclin olduguna inanarak kendisini bu giice teslim etmistir.
Doganin derinliklerinden, kendi tanrisin1 ¢ikarmig ve onu doganin karsisina koymustur.
Boylece hem kendisinden hem de diinyadan daha biiylik bir giice ihtiya¢ duydugunu
hissettirmistir. Bu gii¢, her ikisinin de {izerinde oldugundan insan1 yok edebilecek, fakat
insan dogaya kars1 koyabilecektir. Boylece ilkel insan, kendi ¢evresinde kudretli bir
inan¢ sistemi olusturmus ve onu kendine ait isaretlerle donatarak insanin kendi
icindekini goriiniir kilip, goriiniisiin tutsakligindan kurtulma cabasi sanat ile baglamis ve

insan diinyanin i¢inde kendisine ait olan ve itaat eden bagka bir diinya yaratmistir.

Doga, insanin erisebileceginden daha o6telere uzanmaktadir. Bu nedenle doganin
gercekligi insan1 saskinlhiga diisiirerek rahatsiz etmistir. Sanat ise gorliniimleri
derinliklerden ¢ikarip yassi bir yiizey iizerine yayarak insani dzgiirlestirmistir. Ilkel
insan cizgileri, daireleri, kareleri hep yassi gormiis, bu da onun doga tehdidini
kendisinden uzaklastirma ihtiyacindan kaynaklanmistir. Goriisii hep alt edilme
korkusuna dayali olarak belirlenmistir. Bu nedenle bu goriis her zaman savunmacidir,
ona kars1 bir direng saglamis ve saldirilara karsilik vermeye hazir kilmistir. Disaridan
gelen her yeni etki, i¢ algiyr harekete gecirmistir. Algi her zaman savunmada, hazir
bulunmaktadir. Insan deneyimleri biriktirdikge, dogay1 parca parga ayirmis onu
derinliklerden ylizeye ¢ikarmis ve kendi diizeni doganin kaosunu alt edinceye kadar onu

gercek dis1 hale getirmistir. GOriiniim diinyasi, yanilsama yoluyla goriilmiis ve o sekilde
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taninmigtir. Fakat yaniltici g6z insani buna kapilmaya ikna etse de insan, bilgisi
sayesinde buna karst koymay1 basarmistir. G6z disaridan gelen etkiyi almakta fakat

bunu onun maskesini hemen indirmek iizere yapmaktadir (Eroglu, 2014: 44-45).

Goethe’ den sdylenirse; “Bedenin gozii, ruhun gozii ile ¢atismaya girer ve kisi,
ancak bu catisan glicler iizerinde verdigi kararlar ile gergek sanat¢i olur.” Sanat
derinliktir. Bunun igin ise bir seylerin farkinda olmak gerekmektedir. Yaratici sanatta
derinlik her zaman kendini ortaya koymaktadir. Bagimsiz, daginik olaylar yigininin
yant sira bir de karmasikligin ortaya ¢ikmasi, bir bakima derinliklerin birikmesi
sonucunu dogurmaktadir. Bu karmagiklik sanatsal ilerleme sayesinde derlenmekte,
toparlanmakta ve yerini derinlige birakmaktadir. Bir baska deyisle karmasiklik derlenip
toplanirken derinlik ilkesi bir yol gosterici olmaktadir. Sanattaki derinliin nedeni,
evrenin derinligi sayesinde yorumlandiginda sanatsal ilerlemenin ve gittikge genisleyen
bilgilerin de bu derinligi yansitmas: kadar dogal birsey olmadigi anlasilmaktadir
(Eroglu, 2014: 46, 47).

Evrenin tiim sirlart ve tiim isleyisi biliniyor olsaydi, ¢evremizde siiregelen her
sey kontroliimiiz altinda olsaydi, merak edilecek, arastirilacak, ¢oziilecek higbir sorun,
higbir giz kalmasaydi, bilim, sanat ya da farkli bir ugrasa gerek duyulmayabilirdi.
Gergekligimiz hakikaten nesnel, objektif bir gerceklik olsaydi ve kendi iginde
tamamlanmis, kapali, her seyi ile kendini kavratan bir gergeklik ile karsit karsiya
bulunsaydik, sanatlarin en basta gorsel, gosterici, temsili glizel sanatlarin ve de siirin
yeri olmayabilirdi. Diinyamizin gergekligini her adimda yeniden yorumlamak, onu
kavramlastirmak olanag: daha dogrusu zorunlulugu dayatmasa, insani etkinlikleri i¢inde
en insani olan sanatin islevi sorgulanabilirdi. Gergekligin hi¢bir zaman nihai anlamda
kavranamayan, ele avuca sigmayan doniisiimlerin ve gelismelerin iiriinii olan igerigini
aci8a cikartma istegi bulunmasaydi, kendi ruhsal konumumuzdan, varolus tarzimizdan,
duygularimizdan, itkilerimizden ve bu alanda bilince mal edis tarzimizdan tamamen
bagimsiz, mutlak bir dis gercegin varligi, sanati tamamen dislayabilirdi. Sanatin
gerekliligi bu noktada baglamaktadir. Ayn1 duyguyu binlerce degisik insan bir objeler

diinyasinda yasamaktadir. Bilingli bir varlik olarak insan, objelerin duyusal etkilerini
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kavramlastirabilmektedir. Bilgi; distmizda var olan gerceklerin, beynimizdeki
yansimalaridir. frade disinda var olan objektif gercekler, insanda bir hatirlama idraki
olarak yansimakta, kavramlasmakta ve hayalde canlanabilmektedir. insanlarin objektif
gerceklerden etkilenisleri; kisilerin sosyal pozisyonlara, kiiltiirel ve entellektiiel
seviyelerine gore farklilik gostermektedir. Boylece, her kisiye gore farklilik gdsteren bir
i¢c diinya ve duyular diinyas1 ile estetik igselligi bulunmaktadir. insan bir biling varlig,
suje yani objeleri algilayip, kavrayabilen, yorumlayabilen bir varliktir. Duyularinin
gercek ve dogru olup olmadigini arastirabilen bir varliktir. Objelerden elde edilen
duyularin dogru olup olmadigin1 6grenebilen insan, objeleri anlamlastirmis, adlandirmis

olmaktadir.

Insan dogal ve yapay pek ¢ok konuda ihtiyaclar duyan ve ihtiyaglarini segerek
diizenleyen, doyuran bir varliktir ve ihtiyaclarina en 1iyi cevap veren seyi
secebilmektedir. Obje, insan iliskilerinde; insan, duyularina bagl olarak objelerden haz
duyarak hoslanilmay1 basarabilen varlik olma 6zelligini gostermektedir. Boylece de
insan, haz duydugu nesne ve varliklara hos, giizel, sevimli, yiice vb. degerler
yiikleyebilmektedir. Duyusal ve bilissel bilgi ile evreni taniyan insan, var olan her seye
degerler yiiklemek sureti ile, bir degerler evreni yaratarak evreni insanilestirmektedir

(Atalayer, 1994: 82-83).

“Hayal giiciinii olusturan pargalardan 6nemli biri, devinim durumundaki
bir organizmanin dogal bir zorunlulukla kendisinde bulundurmasi gereken
ongoriidiir. Hayal giicli de organizmanin devingenligine baglidir ve bizzat soz
konusu 6ngoriiniin belirli bir seklinden baska bir sey degildir. Cocukluk ve
eriskinlerdeki “giindiiz diisleri” diye nitelenen diislemlerin (fantezilerin) tiimi
insanin kendine 6zgii bir 6ngoriiyle kurmaya calistigi ve ulasmak icin caba
harcadig1 gelecege iliskin tasarimlardir” (Adler, 1927: 79).

Tasarimlarin  boyutlar1 ve diislemlerin  kapsami konusunda kurallar
saptanamamaktadir, bir bagka deyisle ilgili konuda da genellestirme hatasina diismekten
sakinmak gerekmektedir. Hayal giicli yardimiyla ger¢ek yasamdan siyrilarak, yasamin
mahkum edilmesinde hayal giiciinden bir ara¢ gibi yararlanilmaktadir ( Adler, 1927:
80).
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Sanat eserleri, dogal giizellikler, insandaki estetik duygusunun ve manevi
coskunlugun en Onemli kaynaklaridir ve ancak bu kaynaklar, i¢sel biitiinliigiimiizi
olusturabilmemizi ve siirdiirebilmemizi saglayabilmektedirler. Evrim siireci i¢inde sanat
ugrast ve sagladigr faydalar bir sekilde zorlu yasam kosullarina uyum saglamamiza

yardimc1 olmuslardir (Atasoy, 2013, s: 24).

Estetik duygusu ve sanat, insani insan yapan bir baska yoniin disa vurumu ve

igsel biitlinligiimiiziin disa yansimasidir (Atasoy, 2013: 26).

Sanat, insan hayatinin kosullarindan biri olarak degerlendirilebilmektedir. Bu
sekilde bakildiginda sanat, insanlar arasindak iligki araci olarak goriilebilmektedir. Her
sanat eseri, alicisinin, hem sanati iireten ve tiretmekte olan ile hem de es zamanli olarak
ayni sanatsal etkiyi alan ya da alacak olanlar ile arasinda 6zel bir iliski kurmaktadir.
Konusma, insanlarin diisiince ve tecriibelerini aktararak insanlar arasinda bir biitiinliik
ve birlestirme araci olarak hizmet edebilmektedir. Sanat buna benzeyen bir tutumla
hareket etmektedir. Sanat etkinligi, birisinin ifade ettigi hisleri gorerek ya da duyarak
algilayan bir bagkasinin, bu hislerin yasandig: bir etkinlik olarak ifade edilebilmektedir.
Hareketleri, sesinin tonlamasi ile birisi cesaret veya kararlilik ya da {iziintii ve siikunet
gibi hisleri ifade eder ve bu ruh hali digerlerine geger. Insanlarin duygularmi
baskalarina aktarma yetenekleri sanat etkinligi olarak ifade edilebilmektedir. Tecriibe
ettigi bir duyguyu bagkalarma iletmek isteyen biri bu duyguyu kendinde tekrar
iirettiginde ve bazi dis isaretler ile bunu ifade ettiginde bu ifade ve aktarim bi¢imi sanat
olarak yorumlanabilmektedir. Sanat, bireyleri ayn1 duyguda birlestiren biitiinliik araci
olarak agiklanabilmektedir (Tolstoy, 2017: 91-92-93).

Kelimeler ile ifade edilen fikirleri anlayabilme yetenegi sayesinde insan, tiim
insanli@in diislince alaninda onun i¢in neler yaptigini 6grenebilirse, baska insanlarin
fikirlerini anlayabilme yetenegi sayesinde de baska insanlarin yaptiklari etkinliklere
dahil olabiliyorken, digerlerinden aldig1 ya da kendi yarattig1 fikirleri birlikte oldugu

insanlara, kendisinden sonra gelecek olan jenerasyonlara aktarabiliyorsa, ayni bunun
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gibi baska kisilerin yasamakta oldugu ya da tiim insanligin uzun zaman 6nce yasadigi
sanat yoluyla ulasarak ayni sekilde kendi tecriibe ettigi duygular1 baskalarina aktarip
ayni duygu ortaklig1 icine girebilmektedir. Sanat etkinligi konugsmanin kendisi kadar
onemli olarak ifade edielbilmektedir. Sanat sadece siir, ykii, roman, tiyatro, heykel,
resim ve miizik olarak goriilmemelidir. Bunlar hayatta karsilastigimiz sanatin sadece
kiigilik bir pargasi olarak yer edinmektedirler. Bir insanin hayati dogumdan 6liime kadar
sanat ile doludur. Ninniler, bilmeceler, ev siisleri, fikralar, kiyafetler, esaylar, hepsi

sanat eseridir ve sanat etkinligine dahildir (Tolstoy, 2017: 94).

“Sanat belli bir hazirlik ve belli bir sira bilginin olmadan geometri
bilmeyen birine trigonometrinin dgretilemeyecegi anlayistan farklidir, bununla
birlikte sanat, insanlar1 gelisim ve egitim diizeyinden bagimsiz etkler, bir
resmin, bir sesin ya da bigimlerin giizelligi her insan1 gelisim diizeyi neyse ona
gore etkiler. Sanatin isi iste tam olarak budur: anlasilmaz olanin anlagilmasini
ve erigilmez olanin hissedilmesini saglamak. Gergek bir sanatsal izlenimi alan
kisiye sanki uzun zamandir bildigi ama anlatamadigi birseymis gibi gelir”
(Tolstoy, 2017: 163).

Siir, miizik, resim ve sanatin diger tim dallari, tlimiiyle sanat, insana 6zgii ve
insan ic¢in diigiinme, dil yetenegi, toplumsal yasam modelleri, alet yapabilme yetisi
insan1 hayvanlardan ayiran 6zelliklerin dgeleridir. Dogal hayati siirdiiriirken sistematik
olarak sanat iirlinleri olusturmak ve bunlara deger atfedip belirli sekillerde bu yapitlart

estetik haz i¢in kullanmak, diger canlilarda gozlenmeyen, insan tiirline 6zgii bir davranis

bi¢imi olarak degerlendirilmektedir (Atasoy, 2013: 11).

34-40 bin y1l dncesinde aurignaciyen (orinyasyen) donemle birlikte baslayan ve
bundan 11 bin yil 6nce sona ermis olan {ist paleolitik donemde, yaygin bir sekilde
yasanilan bir¢ok yerlesim alaninda sanat eserleri iiretilmistir. Ust paleolitik sanat ad1 da
verilen donem Oncesine ait sanat yapitlar1 arasinda Fransa’ nin Perigord Bolgesi’ ndeki
Altamira Magaralar’ nda bulunan ¢izimler, resim sanatinin bilinen en giizel drnekleri
arasinda bulunmaktadir. Insanligin iirettigi diger resimlerle kiyaslandiklarinda, magara
resimlerinin en onemli {stlinliigl, higbir teknolojik koruma olmadan binlerce yilin ve
sert doga kosullarinin  yipratict  etkilerine karst halen tiim ihtisamlarini

koruyabilmeleridir. Fransa’ da 1994 yilinin sonunda kesfedilen ve kasiflerden birinin
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soyadi olan “Chauvet” adin1 alan magarada, duvarlarda sarkitlar iizerinde birgok
mamut, ayi, yaban ati, aslan, gergedan ve ren geyigine ait resimler oldugu
kesfedilmistir. Magarada yaklasik 500 metre uzunlugundaki galeriler boyunca dort
bliylik odanin oldugu saptanmistir. Burada 260 adet boyanarak ya da kazinarak yapilmis
desen, bir¢cok geometrik sekil, avu¢ boyasi ile birakilmis el izleri bulunmustur.
Resimlerde konuyu dogal hareketi iginde yakalayabilmek amaci ile golge ve perspektif
teknikleri kullanmildigr gorilmiistiir. Ayrintili modern tarihlendirme ydntemleri
kullanildiginda bu resimlerin 32 bin yil 6ncesine ait olduklar1 bulunmustur. Sanat
evrensel olarak her insan toplumunda var olan bir insan ugrasidir. Tiim insanlar degisik
derecelerde de olsa sanat eyleminden ve sonucu olan yapittan haz almaktadirlar. Sanat,
evrimsel tarihimizin bir zamaninda biitiinligiimiizii saglamaya yardime1 olmustur ve zor
sartlara uyum saglamanuzi kolaylastirdign igin bir gereklilik halini almistir. Insan
yasadigt evreni ve kendini anlayabilme, tiim bunlara anlam verebilme c¢abasi,
stirdiirdiigii alanlarin var olabilmesi igin sanat etkinligi temel ana o6ge olarak yer
almaktadir. Sanat eseri ve sanatgmin diinya lizerinde yol agtig1 bir savag, somiirli s6z

konusu olmamustir.

Sanat ugrasisina kaynaklik eden, esin kaynagi olan ve sanat sayesinde en glizele
ve Ollimstlize ulagan unsurlar, doganin giizellikleri ve insanin i¢ dogasinin giizelligidir.
Sanat eserleri ile akil ve duygu diinyas1 biitlinlesmekte ve kiiciik 6rnekgede biitlin
yakalanabilmektedir. Sanat sayesinde kavramlar anlagilir, hissedilebilir hale

dontismektedir ve boylece anlasilabilmeleri ve yasanabilmeleri kolaylagmaktadir.

Sanat eserleri eskimemekte ve her karsilasgmada aymi Dbiitiinlesmeyi
yasatabilmektedirler. Sanat etkinligi insanin igsel biitlinliigiinii saglayan en degerli
O0gedir denebilmektedir. Sanat yoluyla edindigimiz bilgi, bizlere insancil bir igerigi
iletebilmektedir. Ciinkii o, bilme bi¢iminin yasanabilmesini de saglamaktadir. Sanatin
soyut ve simgesel oldugu, somut ve elle tutulabilir olanin varligindan ve tiim bunlarin i¢
ahenginden kaynaklandig1 gerceginden koparilmamiz gerekmektedir. Sanat tiim insan
edimleri gibi, insan topluluklarinin, evrimsel siirecte doga iginde var olabilme ve ayakta

kalabilme savasinda, toplumsal yapiy1 ayakta tutabilmek i¢in gelistirdigi temel ahlaki
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kural ve yargilarla baglanti i¢inde bulunmaktadir. Boylece bu karsilikli iligkiler
sonucunda gelisen yapisi itibariyle sanat edimi ve sanat yapiti1 evrim siirecinde ahlaki

doyum saglayabilir nitelikte gelisme gostermektedir (Atasoy, 2013: 89).

Sanat¢inin beslendigi kaynak tiim yonleri ve ayrintilartyla yasamdir (Atasoy,
2013: 100).

Tiim sanat dallarinin kokeni, insanligin ilk ritiiellerine dayanmaktadir. Bu
ritlieller zamanla insanin evreni yorumlama ve doniistirmeye yonelik diger tim
eylemlerinin de ¢ikis kaynagini olusturmaktadirlar. Bir farkla sanat diger eylemlerden
ayrilmaktadir; sanat kendi basina evrimini siirdiiriirken bir yandan diger eylemlerin
icinde de varligin belirli oranlarda tartabilmistir. Evreni anlamaya ve doniistiirmeye
yonelik c¢abanin kilit noktasi, gegmisi bugiine, bugiinii ise gelecege baglama cabasi
olmustur. Kisinin kendi iginde ve g¢evresini saran evren iginde biitlinliglini
yakalayabilmesidir bir anlamda. Bu agidan en basarili insan eylemi sanat olarak
degerlendirilebilmektedir. Sanat yapitinin bir diger Ozelligi ise yarattigi hazzin ve

biitiinliik duygusunun tiikenmemesidir (Atasoy, 2013: 103, 104).

Kesfedilen sey sanat yapit1 i¢inde, sanat¢inin estetik yaratimi ile yasamin sessiz
kalan yanlarimin ifade bigimleri olarak yorumlanabilmektedir. Sanatg1 var ettigi yapiti
ille goziimiizin Oniinde olup goremedigimiz, c¢evremizde yankilanan ama
duyamadigimiz somut gergekliklere deginmektedir. Sanat yapitinin basardigi bizi
yargilama, genelleme, tek bir sonuca, dogruya ulasmak iizere ¢ikarim yapmaya
gotlirmek degil, tinsel ve ozel bir alanda kendine 6zgii bir seyi gérmemizi ya da
kavramamizi saglamaktir. Zevkli doyumun eslik ettigi bir kavrama edimi, sanat
yapitinin tek gegerli amaci ve yeterli varolus nedeni olarak yorumlanabilmektedir. Sanat
yapit1 cok yonliidiir ¢linkii yasam ve yasamin i¢inde yer alan kisi ve olaylar da tek yonli
degildir. Kimi zaman siirde bir seyi, bir sesi, bir ¢iglig1 goremeyebilir, isitmeyebiliriz;
¢linkii o an i¢in buna hazir olmayabiliriz. Fakat yasam akis1 i¢inde bizleri yapitin i¢inde
daha once fark edemedigimiz sesleri duymaya hazir hale getirebilmektedir. Sanat yapiti

icin dogal 6rnek oldukca onemlidir. Algilarimiz kavramlarimizi etkilemektedir, dogal
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uyart olmadan kavramlar olusamamaktadir. Sanat, dogal 6rnekten ve somut olandan
kopuk, dogal olmayan soyut yapilar iizerinde yapit olusturmaya calismak degil,

somutun i¢ ahenginin yakalanmasi olarak tanimlanabilmektedir (Atasoy, 2013: 130).

Sanat hayatin i¢indedir ve hayatin kendisini anlatmaktadir. Bunun icin dogal

ornege gereksinim duymaktadir (Atasoy, 2013: 132).

Sanatg1, nesnelere karsiliksiz yonelmektedir. Para, zor ve benzeri giiclerin itkisi
olmadan, iktidar, gii¢, sohret hedeflerinden bagimsiz olarak, gerceklestirilmekte olan bir
yonelis olarak degerlendirilmektedir. Sanat¢1 gergeklerle kurdugu iliskide, bilme, bulup
bellege kaydetme gibi bir karsilik bulmaktadir. Hicbir 6n yargiya, menfaate ve zora
bagli olmadan, nesnel gergege karsiliksiz yonelmektedir. Nesneye, her parcasiyla,
yoniiyle kendini vererek, icine dalarak aldig: tiim verileri kaydetmektedir. Dolayisi ile
karsiliksiz yani tam bir goniilliilikle i¢ine girerek yasadiglr nesneyi, duyusal olarak
kendi i¢ine, beynine almis olmaktadir. Bu, nesneye hikkmetmek, o nesneye egemen
olmaktir (Atalayer, 1994: 74).

Duyular, tiim bilginin kaynagi olarak insanin duyusal bilgi faaliyetlerini
diizenlemektedirler. Sanat subjektif dogrulari, bireysel olarak diglagtirmaktadir. Sanat;
insanin insanla, insanin dogayla ve i¢ ahengiyle olan iligski ve geliskilerini sentezledigi,
duyusal bilgiyi bireysel bir iislupla anlatima doken ¢aba olarak tanimlanabilmektedir.
Insan ruhunun kendi aslini dolaysizca gozlemlemesi sanati yaratmaktadir. Sanat
nesneler ve varliklarla ilgilidir. Konusu nesneyle, varlikla ilgili olan, ruhun duyusal,

0zel bilgiye dayali ifade bigimlerine sanat denebilmektedir.

Sanat, varligin bir yorumu olarak yorumlanabilmektedir. Sanat¢inin gergeklik
olarak belirledigi, varligin ve nesnelerin duyusal bilgisi sanatin konusu olmaktadir.
Duyumun kendisi, dogrudan bilgi olarak adlandirilamamaktadir. Duyum, beyne gelen
fizyolojik mesajdir. Duyumsal bilginin olusmasi, duyumun algiya donlismesiyle

miimkiin olabilmektedir. Algi duyumda daha karmasik bir bilesim olarak
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algilanmaktadir. Fakat duyum olmadan, alg1 sentezi de gerceklesmemektedir (Atalayer,

1994: 33).

Fizyolojik bir duyumun, veri olarak beyne iletilmesinde, pek ¢ok etken verinin
yapisini  etkileyip belirlemektedir. Higbir duyum, kaynagin birebir kopyast

olmamaktadir.

Duyuma etki gonderen kaynagin rengi, dokusu, formu, ¢evresi, hareketi ve
derinligi etkinin duyu organindaki fizyolojik giiciinii bi¢imlendirmektedir. Duyu
organinin biyolojik yapisi, kullanim islerliligi ve refleksleri de duyumun yapisini, gii¢
ve siirekliligini belirlemektedir. Asil duyuma katilan insanin beyni, zihin
potansiyellerinin bilingaltindan, bilince kadar her duyuma, diisiinsel ve duyusal olarak
katilmaktadir. Ozellikle gdrme fizyolojisini egitmis olan gorsel sanatgilarin gorsel
algilari, siradan insanlarinkinden farkli, Gistiin ve yetkin olarak gelismesinin bir nedeni
de kendilerini ilgileri olan alana tasiyarak burada islem yapabilme istek ve
kabiliyetleridir. Sanat¢1 maddi ve sosyal ¢evreyi duyusal yolla algilamaktadir ve kendi
birikimleri ile kaynastirmaktadir. Sanat, dis diinyanin gesitliligi ve degisikligi ile i¢
diinyanin cesitliligi ve degisikligini bir sentez i¢inde birlestirmektedir. Sanat¢inin
duyusal algiya bagl olarak elde ettigi bilgi, siradan duyusal bilgi degil, daha 6zel bir
sentez, daha bireysel ve etki kaynagindan daha farklidir. Dogrudan etki kaynaginin
spontan izdiislimii degil, sanat¢inin zeka ve mantigiyla algr siirecinde ekledigi, 6zel
estetik degerleri de igeren bir bilgi olarak yorumlanabilmektedir. Sanat dis diinya
(nesneler, varliklar) ile, insanin i¢ diinyas1 arasinda olusan bir bag olarak goriilmektedir.
Sanatta bicimlenmis duyusal bilgi salt duyu olmaktan 6te bir nitelik gostermektedir.
Duyusal bilgi sanatta estetik bilgi halindedir ve sanat zekanin, estetik bilgi ile yasamu,
yeni, faydali, giizel olarak bi¢imlendirilmesi ve ifadelendirilmesi olarak
tanimlanabilmektedir (Atalayer, 1994: 134-135).

Bilgi; fiziki, kimyasal, organik, toplumsal vb. olarak var olan, nesnel gercegin
beyindeki izdiisiimleri yansimalar1 olarak nitelendirilebilmektedir. Diinyaya gelen insan

organik, inorganik ve toplumsal ¢evreyi hazir olarak bulmaktadir. Duyular ile,
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disindaki gercekleri siirekli algilamakta ve beyninde imajlar, kavram ve simgeler olarak
biriktirmektedir. Bu, somutun (birey disinda var olanin), insan beyninde
kavramlastirilmasi, iz birakmasi ve soyutlasmasidir. Insan kendi disinda var olan,
objektif gergeklikleri, anlamli simgelere, kavramlara doniistiren tek varlik ve tek
canlidir. Insan, soyutlastirma ile elde ettigi kavramlara dayali bilgisiyle, duymakta,
distinmekte, kizmakta, sevinmekte, tatmakta, kederlenmekte, kinlenmekte, elestirmekte
ve yargilamaktadir. Biling varligi, kendi beyninin kavramlastirma 6zelligiyle, duygu
diisiince ve davranis liretmektedir. O, dogal olan bir obje degil, bilgiyi liretip kullanan
obje yani bilen obje, suje, bilgi sujesi ve bilen varlik olarak yorumlanabilmektedir.
Toplumdaki her birey, bir sujedir. Sanat¢1 da toplumsal bir varlik olarak sujedir. Sanat,
toplumsal bir varligin, 6zel biling varliginin tiriiniidiir. Sanatg1, ne dlgiide bireysel (igsel,
hayal ve bilingalt1) bir etkililige varirsa varsin, o yasadigi toplumun bir varligidir. Onu
bilen, obje yapan birikimlerin c¢ogu, toplumsal yasamin yansimasidir. O,
toplumsallagsmanin tekil gercekligidir. Toplumsal varligin, bireysel yansimasi olan
sanatgl, sanat nesnesini iiretmektedir. Urettigi sanat nesnesi araciligiyla seyirci “ben” ini
toplumsal varliga ulastirmaktadir. Bdylece toplum sanati, sanat toplumsal bireyi

etkileyerek, yarattig1 sonsuz fenomen siirmektedir.

“Obje, insan disinda olan enerjisel gergekliklerdir. Var olmakta, ancak
insan tarafindan soyutlanip adlandirilabilmektedir. insan tarafindan bilgi olarak
kavranan obje, insan etkinliginin bir {iriinii olarak degerlendirilmektedir”
(Atalayer, 1994: 38).

Sanat¢1 estetik bilgi, gozlem ve birikimiyle, estetik zeka ve mantigiyla,
duygularin 6zel orgiitlenmesi ve 6zgilirlesmesiyle 6zel estetik bir sujedir. Sanat¢inin
obje diinyasimna yonelisi, kavrayisi, Oziimseyisi, yeni degerler, bigimler tasarlayisi,
anlatim bi¢imi ve tarzi ile algisal, diisiinsel, duygusal, sezgisel, ilgi isleyici diger biling
varliklarindan ¢ok farklilasmistir. O, gergegin, var olanin ¢ok 6zel bir yansitma bigimi
olan sanati lreten estetik sujedir. Sanat¢i o ana kadar bilinmeyen, varligi hig
diisiiniilmemis ve farkedilmemis bir araya gelmesi imkansiz goriinen bir gercegi
yakalayip, anlatima doktiiglinde; o artik biling varliklarinin anlayip kavrayacagi bir

gerceklik olmaktadir. Sanatin gizil giicii, olaganiistii etki potansiyeli buradadir. Sanatin
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gercegi, estetik bir gergektir. Bireysel oldugu icin subjektif, var oldugu i¢in de objektif
bir gergek olarak degerlendirilebilmektedir ve sosyal, fiziksel, kimyasal, organik olarak

var olanin, insan olarak kavranan, bireysellesmis subjektif gercekligidir (Atalayer,
1994: 39).

Sanat¢1 dogadan, insani g¢evreden, ses, renk, ¢izgi gibi duyular ve etkiler
algilamaktadir ve insanlarla duygusal, diisiinsel, tepkisel, coskusal iliskilere girerek ve
zengin, derin bir birlesim saglayarak gorme, okuyup inceleme, deneme, yasama,
yetkinlikleriyle birikimlerini g¢esitlendirip boyutlandirmaktadir. Gerg¢ek olayin biitiin
varhigini degil, tersine yalnizca onun kendinde gordiigii en belirgin 6zelliklerini yeniden

tiretmektedir (Ziss, 2016: 62-63).

Sanatg1, estetik bilgiyi Oziimseyerek, esinle konunun en farkli anlatimini
tasarimlayarak 6zel bir teknikle maddeye (somuta) dokebilmektedir. Zihinsel, yasamsal,
toplumsal estetik yeteneklerini somuta aktarabilmekte ve insanlarin duydugu, hissedip
sezdigi ve yasadigi bireysel gergeklikleri, duyusal ve i¢sel zenginligiyle, derinlemesine
ve estetik degerlerle isleyip anlamli bir tarzda ifadelendirebilmektedir. Sanatci, teknige
ve ekonomik nesnelere ruh vererek onlari insanilestirmektedir. Yaratici, denetleyici olan
ve tam bir goniilliiliikle, estetik yaratici siirecte eylemlesen bireydir. Sanatcinin {irettigi
deger nesnesi herhangi bir nesne degil, yeni yaratilmis bir deger ve tasarim olarak ifade
edilebilmektedir. Tasarim, hedef, igerik, islev, anlam ve bigim olarak deger ifade eden
bir nesne olarak tanimlanabilmektedir. Ayn1 zamanda iletisim, gorsel estetik iletisimin
nesnesidir. Yeni yaratilmis, var olanlardan sentezlenmis, fakat var olan hi¢bir objenin
kopyasi olmayan bir gergek, 6zel bir somutlagsma bi¢imidir. Goériinenin i¢ Orgiitlenisi,
0zel isaret sistemi ve konstriiksiyonun yapilasmasi olan bi¢imi ile, kendini ifade eden
bir deger nesnesidir ve anlamdan bi¢cime dogru oOrglitlenerek yaratilan, bicim
tanimlamasi1 ve algisiyla i¢ yapisina ulagilan objedir. O, artik herhangi bir meta degil,
estetiklesmis nesnedir. Sanat nesnesi, tasarim, kodlama bigimiyle algilanabilir bir
gercekliktir. Estetik iletisimde, izleyicinin 6zel bir iliskiyle, tavirla algilayabildigi, yeri,

degisik, biricik mesaj nesnesi, fiyati pazar degeri olan, giinliilk yasamda tinsel ve hizmet
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degeri  olarak tiiketilebilir  oldugu halde tliketilemeyen nesne  olarak

yorumlanabilmektedir.

Estetik nesneyi yaratan birey sanat¢idir. Estetik bilgiyi ele gecirme, kodlama
ugrasisinda, ¢cok farkli izine diisiilmesi zor, girisimci, elestirici, kugkucu, yaratici, secici
meleke ve yeteneklerinde usta olan bir kisilik yapilagmasidir. Sanat¢inin giinlikk
smurliliklar, edilginlikler i¢inde sergiledigi kisilik, zorunlu yasamsal kisiliktir. Bu kisilik
ikincildir. Birikim, esin, tasarimlama, bi¢imlendirme eylemliliginde, sanatg1 kisiliginin;
disa ve ige yogunlasmalariyla goriinen, kendi ifadesini nesnede yansitma bigimlerinde
algilattiran, estetik yaratici kisiligi ise onun egemen kisiligidir. Estetik yaratici kisilik,
giinlik yasamdan soyutlanmadir. Dogaya ve teknolojiye, insan tinini ekleyen kisilik,
siradan ve yasamsal nitelikte degildir. Meta alig-verisini, gorsel estetik iletisime ¢eviren

birey ve gorsel estetik iletisimi baslatan yaraticidir (Atalayer, 1994: 44-45),

Dogasal olan; kendi yasalari, enerjisel yapilagmasi, celiskileri, ¢atisma, itme ve
cekmeleri ile hareketli bir dengeli birlik icinde yer almaktadir. Her ¢atisma, parcalama,
devinim, yeni ve ideal goriinen dengeler dogurmaktadir. Hareketin doniisiimleri
sonsuzdur. Ideal bir anlamda dengelilik, bitmislik, biitiinliik ve yerindeliktir. Sanatsal
ideal ise dogas1 geregi bireyseldir. O var olanlardan alman algisal bilginin, bireysel
olarak yeniden yaratildigi, anlam, bicim, sentez dengesi, biitlinligii ve birligidir.
Birikimlerini; hayal giicii, fantezi ve bilingalt1 zenginlikleriyle orgiitleyerek, yaratici bir
eylemle somuta aktaran “ben” e ait olan bir ideal. Ideal olan, bireysel yaratimla,
yeniden {retilen estetik degerlerin somutlastigi ve dogasal olarak var olanlardan ¢ok
farkli olan, bireysel sentezle dogal olan1 asmanin ifadesi olarak giizel ve biiyiileyici olan
olarak aciklanabilmektedir. Sanat¢i, Oliimsiizlesme istem ve giidiilenmesi ile estetik
yasamin yoniinii belirlemis bireydir. Olabildigince fazlasin1 6ziimseyerek, maddenin ve
varolusun sinirlarini zorlayarak temel bir diirtii potansiyeliyle glidiimlenen, yaraticilikla
Olumsiizlesme istegi; bilingalt: itki ve glidiilemeleri ne olursa olsun bu islem etkin bir
yogunlukta bulunmaktadir. Bu istemin gergeklesmesi igin, 6zel toplumsal kosullar, bu
kosullarda birikmis zorunluluklar, uzlasmaz catismalar gibi dissal niteliklerle ve 6zel

yagsam felsefesi, dinamik bir yaraticilik, gelistirilmis yetenekler, 1srarlilik gibi icsel ve
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bireysel niteliklerin ve ¢agin zamani 6niinde olabilme erdemliliginin bir biitiinliik i¢cinde
olmasi gerekmektedir. Bu istem; tasarimla, estetik objeyle maddeleserek var olmaktadir.
Sanat¢i, toplumda ve bireylerde, daginik ve fark edilmez, bi¢imlenmemis durumda
bulunan, dogasal yasamsal, toplumsal deger ve olgular1 cisimlendirerek, anlasilir ve

kavranir bi¢imlerde somutlastirabilmektedir (Atalayer, 1994: 45-46).

Sanatci, yeni duygular, yeni tat ve zevkler, yeni yasam ufuk ve dirilikleri
tiretmektedir ve lirettigi estetik obje ile, izleyicilerde, sanatsal algi yoluyla yeni begeni,
zevk, tutku gelismeleri, degismeleri yaratmaktadir. Bu yaratim onun orijinal ve 6zgiin
anlatimlart ile somutlagmaktadir. Esin ve uygun bi¢cimleme konusunda sanatgi, 1srarl
bir iradeye, bilince sahiptir. Bu onun estetik bilingliligi olarak yorumlanabilmektedir.
Esin hayalgiiciiniin, bilingaltinin, bilingle kisa, uzun siireli, etki-tepkili iligkisi sonucu
dogmaktadir. Tesadiifii fark etmek de bilinci gerektirmektedir. Tiim zihinsel ve icsel
giidiiler, diirtiiler, egilim ve itkiler, diisler arasindaki iligski ve birlesmeler akigkan bir

mantig1 gerekli kilmaktadir (Atalayer, 1994: 471).

Sanatg1 kisiliginin, objektif ve subjektif niteliklerinin eylemlesme alani sanattir.
Sanatci, zihinsel potansiyellere tamamen egemen olan, onlarin akisina, hicbir engel
tanimadan daha diisiinsel, duyusal ve duygusal yetilerini biling alt biling dinamiklerini
aciga c¢ikarabilen ve bdylece yakaladigi esinle, beyinsel tasarimlari canlandirabilen,
kalip-deger paradigmalarin sorumluluklarindan arinmis, 6zgiir ve bagimsiz tiim zihin
dinamiklerinin ataklari ile, bulus sentezlerini yaratan birey olarak tanimlanabilmektedir.
Sanat, estetik bilgiyi disa vurma ugrasisidir ve sanatgr da egemen iiretim bi¢iminin
icindedir ve gorsel yaratimlariyla toplumsal tekillik olan bireydir. Yaratici birey
kuskucudur. Genel kabulleri, degerleri, paradigmalari, bilingsiz olarak onamamaktadir

(Atalayer, 1994: 48-49).

Zor, karmasik gerceklere yonelik; yeni, degisik ve glizel degerler iiretme
cabasidir. Tasarim zoru tretmektir. Duyulara bagli olarak elde edilen, bilimsel ve
estetik bilginin disinda, insanin sezgisel bilme yani da bulunmaktadir. Fakat sanat

tamamen sezgi olarak degerlendirilememektedir. Sezgi duyumu, zihnin bilinen
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etkinliklerinden daha bagimsiz olarak bulunmaktadir. Daha ¢ok duygu tepkisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Sanatta bicimlendirme yapilirken tekniklesmis mantik ile birlikte
sezgi de rol almaktadir. Ayrica zihinde eser tasavvur edilirken de sezgiler gorev
yapmaktadir. Anlamin ve anlatimin nesnellesmesi, 6zel estetik deger ve 6gelere baglidir
ve diizenleri, sistemi, miktar, gilicli, yOnii, araliklari yer yer sezgisel olarak
bulunmaktadir. Sanat varligin bir yorumudur. Fakat tekrar ve kopya olmayan, yeni,
Ozgiin ve bireysel nitelikli bir yorumu olarak varligin, nesnenin, diisiinsel ve duyusal

olarak, yeni ve kendine 6zgii bir bigimde ifadesidir (Atalayer, 1994: 50-51).

Dogustan sosyal ve dogal ¢evrede diizen ve diizenliligi hazir bulan insan kisiligi
ve zihni, baskin egemen bir ihtiya¢ olarak nesne ve varliklarda diizen bulmak ve
diizenliligin smirlarmi kesfetmek istemektedir. insanin dogayr ve kendi varhigin
anlayarak yorumlayabilmesi i¢in diizenlilik olduk¢a énemli bir kosuldur. Duyusal bilgi
kaynakli sanat, nesne varliginin bir diizen i¢inde ve tutarl olarak, biitiinliik ve birlik
i¢inde sekillendirilmesi ¢abasidir. Sanat eseri orijinal ve biriciktir. Uretim bireysel, tekil
iceriklidir. Sanatc1 bireyselligi ile yasadigi ¢evrenin bir tamligini bi¢imlendirmektedir.
Sanat eseri, i¢cinde yasadigi 6ze bir diizen verilmis estetik objedir. Var olanin tam tekrari
degil, tekillesmis ve sosyallesmis, anlamli hale gelmis bir yansimasidir. Gergegin
kopyasi degil, hayal giiciiniin gercekliklerinden devsirdigi elemanlari islemesi, onlara
yeni bir bi¢im vermesiyle, karakteristik bir i¢erik niteligi verdigi diizendir. Sanat yaputi,
sanat¢cinin hayal giicii aracilig ile ulasilmis bir yapiyi, karsitlarin uzlasmasindan dogan
bir biitiinii ve birligi gostermektedir. Her sanat yapiti bir yaniyla bir bigim ve bir yaniyla
da icerik ve Ozdiir. Sanat orijinal ve biricigin iiretilmesi, yeni olan estetik giizelin
duyusal yani bireysel bilgiye dayali ifade bigimidir seklinde tanimlanabilmektedir.
Sanat insanin insanla olan iliskileri ve i¢ diinyasinin disariya aktarilmis bir anlatimidir.
Obijektif gergekliklerin beyinsel yansimasi olarak bir sekil halinde anlatim teknigi tarzi
ve malzemesi ile, estetik gilizel sentezleri bigiminde, diisiindiiriicii, hazlandirici, harekete
gecirici olarak, akil, hayat, sezgi ve duygulardan olusan, ideal bir alem ve fonksiyon
tiretme ¢abasi olarak yorumlanabilmektedir. Fikri bir ihtiyaci karsilayan, duyusal alemin
biitiinlikli bir anlatimi seklinde ifade edilebilmektedir (Atalayer, 1994: 52-53).
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Tasarim kurallari, evrenin varolus ve diizen yasalarindan elde edilmistir.
Ogelerin estetik 151mas1 ve titresimleri, bilesimleri, yeri, miktari, bu kurallarla
diizenlenmekte, yayilmakta ve yogunlagmaktadir. Gorsel sanatlarda, gorsel elemanlarin
disiplinini saglayan yollara tasarim ilkeleri denilmektedir. Ilkeler diizen kurma ve
degerlendirme ilkeleri olarak iki boliimde incelenmektedir. Diizen kurma ilkeleri
evrenin diizenini, hareketlerini, sistemlesmesini saglayan kanunlar, estetik diinyadaki
kuramsal gergekliklerdir ve tiire, yeniye bigim veren, kompozisyon iireten, fonksiyon,
form ve diger gorsel dgelerle diizen, disiplin, organizasyon saglayarak bigim orgiitleyen
ilkelerdir. Estetik iletisimde gorsel sanatlarin goriinenin Orgiitlenmesi, bu evrensel
yasalarin  bireysellesmis kullannm1 ile ¢oziimlenmektedir. Ogelerin, kurallar
cergevesinde, bireysel kullanimi ile orgiitlenmis nesne, plastik yapi ve i1simalariyla
estetik bir nesnedir. Degerlendirme ilkeleri ise, estetik gergekleri tartip degerlendiren;
bi¢cimleme sistemini, Ogelerin iliski ve celiskilerini irdeleyen ilkelerdir. Bu ilkeler,
bireysel kullanma ve hiinere karsin, evrenin temel isleyis yasalart olarak var
olmaktadirlar. Her enerjisel varolus, evrende varligini ve hareketini bir ritim, ahenk ile
denetleyerek siirdiirmektedir. Evrendeki, enerjisel her doniisiim, olusum ve yogunlasma,
dengeye yonelmektedir. Denge denetlenmisliktir ve giiclerin, etkilerin esitligidir.
Evrendeki her enerjisel varolus, i¢ ve dis kosullariyla, yapisindaki celismelerle bir
timliik, birlik arzetmektedir. Evrende ve dogada gerekliligini kaybeden her sey yok
olmakta ve dagilmaktadir. Her kosulun, zamanin timliik yaratan nesnellikleri bir araya
gelmektedir. Evrende var olan her enerji, pargalanip agiga ¢ikabilmekedir. Her agiga
cikan enerjisel zitliklar, aninda yeni sentezlere yonelip, yeni dengeler ve big¢imler
olusturabilmektedirler. Uygun zithklar bir araya gelerek, sentez birligi
olusturmaktadirlar. Gorsel sanatlarda diizen kurma ilkeleri, estetik 1s1malara kaynaklik
edecek dgelerin bir araya gelislerini, yeni, 6zgiin ve bireysel yaratim sentezini olusturan
degerlerin birlesmesini saglayan kurallardir. Ogesel kaynaklarin nasil, ne kadar
boliinecegine, miktarina, gerilimlerine, giic potansiyellerine gore yerlesimlerine diizen

kuran ilkelerle ulagilabilmektedir (Atalayer, 1994: 70-71).

Sanatci, nesnelere karsiliksiz yonelmektedir. Para, zor ve benzeri giiclerin itkisi

olmadan, iktidar, giic, sOhret hedeflerinden bagimsiz olarak gelisen bir gercege
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yonelmektedir. Sanat¢1 gerceklerle kurdugu iliskide, bilme, bulup bellegine kaydetme
gibi bir karsilik bulmaktadir ve higbir 6n yargiya ve zora bagli olmadan, nesnel gercege
karsiliksiz olarak yonelmektedir. Nesneye, her pargasiyla, yoniiyle kendini vererek elde

ettigi tiim verileri kaydetmektedir (Atalayer, 1994: 73).

Yeniden oOrglitleme ve yaratis, siirecte bireyin “ben” inin tekilligine baghdir. O
tek olarak, kendi bireysel varolusunu vererek kavrayip kavratmaktadir. Kavramada ve
anlatimda bireysellik sanat¢inin yakaladigi 6ziin ve anlamin tekilligi, orijinal ve
ozgilligi bir 6z degerdir. O diisiinsel ve bilimsel bir bilgi degil, tekilligin kavrayip
yasandigi algisal bir gercekliktir. Sanatsal 6z, anlam, doganin kendisi, taklidi degil, ben
tarafindan ele gecirilmis, egemen olunmus, estetik algi temelli bir 6z ve sanatgi
tarafindan, lirettigi nesneye yiiklenmis estetik bir gerceklik, varolus degeridir (Atalayer,

1994: 74-75).

Bilinen pek ¢ok olgu, kavram, nesne, her sanatgida farkli bir anlam olarak
yansitilmaktadir. Bu orijinal, 6zgiin, yeni kavrayis ve anlatis, iletisimdeki aliciyr da
farkli boyutlarda etkilemektedir. Sanatci, biitlin enerjisini yaratici siirece yoneltmis
bireydir. Gorsel estetik iletisimin olugsmasi igin verici etki kaynaginin yaraticisi olan
birey sart olmaktadir. Yaraticinin sonlu, zaman ve mekan olarak sinirli, yasamsal
deneyimleriyle  biriktirdiklerinin, tasarimsal, imgesel ve simgesel olarak
maddelestirilmesi ve gosterimi; tekil kisinin varolusunu asan bir etkilesim ve bilisimle
en giicli iletisim kurulmaktadir. Sanat¢i, yogun olarak, sinir fizyolojisi ve beyin
merkezleri ile egitilmis, kendini egitmis ve tiim beyinsel potansiyellerini kullanmasin
O0grenmis, siradan yasam bi¢imlerinden, alisgkanliklardan farklilagsmis bireydir. Nesne ve
olgularla kurdugu iliski ve etkilesimde; sinirlarin1 zorlayan varolustur. Ele gegirilecek
estetik bilgi, veri ve deger i¢in, her seyi hicbir karsilik gdzetmeksizin ve engel
tanimaksizin deneyip yasayabilen, her sartta uygun atagi yapabilen bireydir. Estetik 6z
ve bigim i¢in her tiirli eylemliligi goze alan, hedefe giden yolda sabir gosterebilen
bireydir. Sosyal insanin varolus kosullarindan biri de, ¢evresiyle iletisim kurma istemi
ve giidiistidiir. Yasadig1 dogasal ve sosyal ortama bagli olarak insan, kendi fizyolojik ve

zihinsel potansiyelleri ile algilayip anlamlandirdiklarini, digindaki  bireylere
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ifadelendirme ihtiyac1 duymaktadir. Insanlar, disindaki insanlarin duygu, diisiince ve
icsel zenginliklerini anlayip bilme diirtiillerini daima yasamaktadirlar. Kurulan bir
iletisimde, aktarilan kodlanmis mesaj, bireyin kendi i¢ diinyasina, onun 6znelligine

bagh diisiinsel, duygusal yasant1 degerleri olarak agiklanabilmektedir.

Tim gidi ve dirtiiler, doyum istemektedirler ve doyumda haz ve keyif
yaratmaktadirlar. Sanat alaninda da verici, Kkodladigi mesajin hedefini, estetik
yogunlugunu iyi se¢mek durumundadir. Doyum yaratmayan estetik nesne iletigimi
engellemektedir. Sanatc1 6zel olarak elde ettigi ve sentezledigi bilgiyi kodlayacagi,
alicinin gérme duyularina etki edecek bigimleri bilmek ve bulmak zorundadir. Etkili,
sarsicl, kalict estetik bir iletisim, alicinin duyularina ulagmakla miimkiindiir. Bu nedenle
sanatc1 ¢cok 6zel bir vericidir. Fizyolojik ve psikolojik yeti, yatkinlik egilimleri egitilmis,
birikimi, estetikle yogrulu, bilgisini bi¢imlendirmeyi bilen, bilingalt1 biling ve iist bilinci
tantyan, zorunluluklar1 sezerek kavrayan yaratict kisidir. Meraklidir, bitmez tilkenmez
bir merak, sanat¢cinin her olay, olgu ve nesneye yaklasim bi¢imidir. Meraklilik,
isteklilik, ideolojik, ahlaki, politik tiim sartlanmalardan kalip-deger paradigmalardan
bagimsizlagsmay1, yasamsal iligkileri 6zgiirce 6zliimseyip ilging, 6zgiin yeniyi yaratacak
bilgilenmeyi saglamaktadir. Ozgiirliigii 6ziimseyerek yasama bicimine déniistiiremeyen
birey yaraticilia ulasamamakta ve mesaj kodlayamamaktadir. Merak, 6zgiirliik, var
olanla estetik bir zekayla oyun oynama, yaraticiligin igsel dinamolar1 olarak
nitelendirilebilmektedirler. Problem ve celigkileri izleme, algilayip kavrama, derinden
duyma, yeniyi tasarlama, yeni diizenler yaratarak biitiinler {iretme ve nesnellestirme
sanat¢inin bir araya getirmeye c¢aligtiklaridir. Sanatgi, bilgiye ulagsmak i¢in her an caba
ve atak yapan niteligiyle, duyu temelli pek c¢ok bilgiyi, deneyleyerek 6ziimseyebilen
birey olarak yorumlanabilmektedir. Biling yogunlugu, ayni zamanda potansiyeli
genislemis bir bellek yaratmaktadir. Biling yogunluguna ulagmis bellekte biriktirilenleri,
estetik zeka ile bol alternatifli degerlendirmeye tutabilme yetenegi ve en uygun olani
bularak yakalanan alisilmamis, imkansiz goriinen, sasirtict olan en akla gelmedik

yantyla, hem biiyiilii bir ¢cekim, hem de gelecege seslenen bir somutlagmadir.
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Gorsel estetik iletisimde sanatci, bir araya gelmezleri bir biitiinliik, denge ve
uyumla kodlamay1 basarabilmektedir. Sanatg1 i¢sel tasarimlarinda cosku ve haz yaratan
bir hizla serbestge gezinmektedir. Bu gergekten bir ice kapamis olarak
degerlendirilebilmektedir. Yiksek bir konsantrasyon ile ige yonelis ve canlanmalar
beyinde olusturularak bozma, eksiltme, ekleme, ortme, i¢ini gérme, acimasiz elestirme
gibi asamalarla kompleks olarak zihinde tasarimlanarak gergeklestirilmektedir. Uygun,
kosul, zaman ve malzeme ile bulunani, gergege aktarmak, goriinene doniistiirmek,
mesaj kodlamak, teknige ve malzemeye hiikmetmektir. Gorsel sanatlarin ¢ikmasinm
saglayan temel 6zellik teknige hiikmeden sanatgilarin bu alanda metayi insanilestirmeyi,
tinsellestirmeyi  basarmalarindan kaynaklanmaktadir. Gorsel sanatgt  anlatimini
tekniklestirmis ve meta olma niteligini estetik obje olma niteligine doniistiirmiis
bireydir. Teknige hiikmederek denetleyebilen sanat¢i, metayr estetik degerler
egemenliginde yaratmaktadir. Gorsel sanatgi, bu degerlere estetik nitelik vererek, 6zel
bir bilesim ve degerlerin matematiksel toplami degil, o degerlerden bambaska bir
sentez, onlarla birlikte olusan fakat o degerlerden cok farkli olan bir biitlinliik
yaratabilen bireydir. Dolayisiyla nesne, basit bir aligveris nesnesi olmaktan g¢ikmus,
gorsel estetik iletisimin estetik mesaj nesnesine doniismiistiir (Atalayer, 1994: 135, 136,
137).

Gorsel sanatlarin amaci; sanatt yasamak ve estetik doyumdur. Aklin
egemenliginde degil, aklin da icinde yer aldig1 algisal yaratici diislince eylemliligidir.
Ozel, farkl, taklit olmayam ele gecirmek icin, dogal ve gercek olana yonelerek, ele
gecirdiginin  bireysel imgelemlerini, iletisime dokebilmektedir. Sanat¢inin bilgi
potansiyeli, yogun olarak duyusal bilgiye dayanmaktadir. Duyusal etkilesimlerinden
secerek aldiklarina deger ve Ogeleri yiikleyerek ulastigi birikim estetik olarak
nitelendirilebilmektedir. Beyninin tiim merkezlerinde kaydedilen bilgi, secilip
donlismis estetik bilgi egemenligindedir. Beyin merkezleri arasindaki tiim kurgular,
estetik bir zeka ile ger¢eklesmektedir. Gorsel estetik iletisimin verici bireyi, tiim beyin
islevleri 6zel oOrgiitlenmis bir yapida bulunmaktadir. Sanatci, zihin potansiyellerini,
fizyolojik yetilerini, malzeme ve teknigini ¢ok iyi tamimaktadir. Neyi, nereye kadar

gotiirebilecegini, enerjisini yogunlastiracagi konuda ne kadar ileri gidebilecegini, ne
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kadar zaman ve dikkatle odaklanacagini, siirpriz ve tesadiiflerden nasil
yararlanabilecegini bilmektedir. Siirekli deneme ve bilme istek ve c¢abasinda
bulunmaktadir. Boylece yasam boyu, bilgi, beceri, deneyim olarak giiclenmektedir ve
giizel, farkli, bilinmeyen, goriinmeyenlerin gorsel estetik iletisimde kodlanabilme
imkan1 dogmaktadir. Deneyim ve bilgi yogunlastik¢a sanat¢1 kendisiyle biitiinlesmekte,
kendi zihinsel ve yetisel gii¢lerinin farkina vararak giic kazanmaktadir. Estetik duyum,
algi, zeka, tasarim, bulus potansiyellerinin yaratici yeteneginin giiclinii kavradikea,
duygu, diisiince, hayallerine sahip oldukca gorsel estetik iletisim de, daha c¢ok
sorumluluk iistlenmektedir. Bilgi ve becerilerinin farkinda olarak, onlar1 denetlemekte
ve aliciya daha giiclii titresim, etki verme giicline ulagmaktadir. Denetleyici olan, ayni
zamanda secicidir. Gergegin ne oldugunu, zorunluluklar sonrasinin ne olacagini
arastirmakta ve neyin nasil olmasi gerektigi degerlerini segcmektedir. Boylelikle iletisim,

ilging, tekil ve iddiali seg¢imlerle anlatima dokiilebilmektedir (Atalayer, 1994: 138-139).

Sanat nesnesi, 6zel, farkli, taklit olmayan, var olandan ¢ok zor, yalinliklarla ele
gecirilmis, yepyeni bireysel imgelem, kavram, deger ve sembolleri iceren, kendine 6zgii

bir gergekliktir (Atalayer, 1994, s: 141).

Sanat¢1 kendi alaninin mesaj dilini, 6zel sembol ve Ogelerini, {ist seviyede ve
kendine 6zgii bir lislupla kullanabilen bireydir. Bi¢cimsel etkinlik, tislup, estetik nesneyi,
iletisimde biiytlii bir kaynak haline getirmektedir. Gorsel sanatlarda, bi¢im olgunlugru,
malzeme yetkinligi ve bunlarin ahenkli biitiinligi, tasidigi duygu, diisiince ve yorumu,

giiclii bir ifade bigimine ulagtirmaktadir (Atalayer, 1994: 142).

Sanatci, esin, bulusla birlikte, sekillendirmeyi de zihninde tasarlamaktadir.
Bi¢imlendirme, yasamin kendi objektif verileri olan nesnelliklerin kopyas: ve teknik
gerekliliklerin bir aradalig1 ya da ekonomik degerlerin hammaddesel birlesimi olarak
degerlendirilmemektedir.  Sanat¢inin  dili, varligin 6zii, anlami, degeri ve
bi¢cimlenislerinin kendi benligi ve felsefesine uygun diisecek sekilde, imgesel,
kavramsal ve Ogesel olarak tasarimlanip maddelenerek 6zel sekil ve sembollerle

maddelesmektedir. Dil ve bigimleme, bir bilginin 6zel sekil ve tarz olarak olusan, algiya
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kaynaklik eden nesnellik ayn1 zamanda da sanatgr zihninin sosyal ve yasamsal

degerlerine uygun tekniklesmis halidir (Atalayer, 1994: 151).

Evreni, dogayi, toplumu ve insani, gorsel yoldan anlama ve kavramada,
sanatcinin  kurguladigr gorsel iletisim siireci, énemli bir bilme eylemliligi olarak
degerlendirilebilmektedir. Farkinda olus, denetleyicilik, simiilasyon, otokritik,
somutlama eylemliligi vb. yeni nesnenin var edilmesi siirecinde, akil, mantik ve
diisiinsel biling etken islev yiiklii bulunmaktadir. Gorsel sanatgi, tasarimct; gordiigiiniin
cagristirdig1 ve zihinsel olarak trettigi tistiin ve atiksiz diizenlenebilir bicimleriyle, giz,
diis, sezgilerin {istiin ve yeni olan gergeklikleriyle olabilirlik siirlarinin disina tasarak
iletisimin baslamasini saglamaktadir. Sanatci, yasamin ve teknigin sinirlamalarindan
styrilan erdemlilik ve bilimsel veri olarak insani bir otomasyona gotiiren, degismez
sayilan kati kural ve degerlerdeki tutuculugu; degisim, hareket ve yaraticilikla
agmaktadir. Gorsel sanatlarda sanatginin yarattigi estetik nesne, var oldugundan dolay1
yararlilik ve degerleriyle de gercek var olanlarin izdiisiimleriyle bireysel olarak
orgiitlendiginden dolay1 da gergekiistii olan bir gercek olarak gorsel estetik iletisimin
araci olarak yer almaktadir. Organik, inorganik ve tinsel olarak dogal olan nesnelerin bir
aradaligindan c¢ok farkli bir anlayis ve organizasyonla, akil almaz bilesimlerin
kullanimiyla yaratilan 6zglin ve yepyeni olan iletisimin nesnesi olarak
tanimlanabilmektedir. Sanatsal iiretim, gergegin korii koriine taklidi olmayan, oldugu
gibi aktarma kopyaciligindan arinmais, estetiklesmis zihin potansiyelleri ile diizenlenmis,
Ozgiir, bireysel bilgiyi aktarma gergekligini kazanarak var edilmesi siireci olarak
yorumlanabilmektedir (Atalayer, 1994: 1-2).

Eylemli olarak, dogal ve sosyal gerceklerin disinda var olan kendi varliginin,
kendi insanliginin gercegine varmak ve objektif biling disindaki bu igsel
gercekiistiictiliigiin, her tiirlii dogma ve normlara kafa tutup, teknik ve meta degerlerinin
putlastirmalarini ezerek, somuta, hayata, ruhsal dinamiklere doniistiiriilmesi ve gergek
olmayan gergegin {iistiinliigii. Duyularla algilanabilen her sey, dis diinyanin enerjisel
yogunlagmalar1 olarak objektif gercektir. Duyular sonucunda, beyindeki yansima,

izdiistim, kavram ve imgeler olarak sadece ben ve 6znel yasam, tine ait, son derece
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subjektif olan fakat var olan, gergek olan ruhsal bilgi 6gesi olarak tanimlanabilmektedir.
Tasarimci, karmagik ve ender olan estetik imge kavramlarin olusturdugu, 6znel, gergek
Ogelerle, olmayacak yer, mekan ve kosullarda, olmayacak iliski ve diizenlemeleri

yaratip aligtirarak estetik iletisimin biiyiilii ve akiskan alma-verme yapilagsmasini

tiretmektedir (Atalayer, 1994: 3).

Giizelligin kaynag ve yurdu tinsel diinya olarak ifade edilebilmektedir. Giizel
dedigimiz sey tinsel etkinligin dislastig1 sey olarak yorumlanabilmektedir. Boyle bir sey
doga verisi olmakta, madde ya da realite olmaktan kurtulmakta ve tinsellesmektedir

(Tunaly, 2016: 182, 183, 184).

Herkes dogal olguyu kendi ruhunda meydana gelen ifade ile ilgi igine
koymaktadir. Doga kendi basina ne giizel ne de c¢irkindir. Fakat herkes, her sanatci
dogada kendi tinini dislagtirabilmektedir. Sanat¢i1 dis diinyadan siirekli olarak izlenimler
almaktadir. Izlenimler tin igin islenecek olan materyalleri teskil etmektedirler. Tin dis
diinyadan aldig1 izlenimleri ayiklamakta, birbiri ile birlestirmekte ve onlar1 bir senteze
tabi tutmaktadir. Bu sentez igindeki izlenimler benliklerini kaybederek tinsel bir birlik
ve Oze ulasabilmektedirler. Sanatgi aldigi izlenimleri senteze tabi tutarak ifadeye
ulasabilmektedir. ifade, sanat¢inin tininde meydana gelen estetik bir yasant: oalrak ifade
edilebilmektedir. Sanatg1 bu ifadeyi kendi ruhunda yaratmakta ve kendi ruhunda
yarattifi bu ifadede estetik bir tatmin duymaktadir. Bu yaratma ve sentez ifadenin
siirekli olarak siirlip gidemeyecegi endisesi ile sanatci, tininde meydana gelen ifadeleri
korumak isteyecektir. Bundan dolayi insan tini bellegimizin zayifligina yardim edecek
ve yardimci olacak careler aramaktadir. Bu careleri tin, ifadeyi nesnelerde, ses, ton,
boya, mermer, odun vb. fizik varliklarda diglagtirmada bulmaktadir. Bu dislastirmadan
da sanat yapitlar1 meydana gelmektedir. Bu yapitlar tinsel bir sentezi, estetik ifadeyi
canli tutmada bellege yardimci olan ve ortaya ¢ikan ifadenin tekrarlanmasina yardim
eden araglar olarak aciklanabilmektedirler. Bellegin tinsel enerjisi bu isler i¢in
diisiiniilen fizik olgularin yardimu ile birlikte insanin yarattig1 sezgilerin saklanmasini ve
tekrarlanmasini miimkiin kilmaktadirlar. Bu nedenle asil ifade dis evrende degil,

sanat¢ida meydana gelmektedir. Sanat yapitlarinin giizelligi, asil ifadeye, estetik olana,
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giizellige gotiiren bir yardimci ve ara¢ olarak ifade edilebilmektedirler. Fizik giizel
aracilifiyla sanatginin ruhunda meydana gelen estetik yaratmayr kendi tinimizde
tekrarlayabilmekteyiz. Fizik olgular, bu gecisler ve c¢agrisimlar sayesinde, sonunda
eksik ve anlasilir olarak giizel seyler olarak adlandirilabilmektedirler (Tunali, 2016:
185, 186, 187).

“Sanatgr resim yapmak, tasi yontmak, yazi yazmak veya Ogeleri
birlestirmekle kendi ifadelerini yaratmaktadir” (Tunali, 2016: 188).

Sanat giizelligi, doga giizelliklerini kavramada kilavuzluk etmektedir ve dogada
giizelligi fark edebilmek i¢in belli bir estetik tavra ulasmak gerekmektedir. Estetik tavir
icinde doga, zaman ve mekanla ilgili varlik ve realitesinden soyularak tinsel bir bi¢im
alabilmektedir. Boyle bir doga, dogal olmanin disina ¢ikarak sanat yapiti gibi tinsel bir
evrene yiikselebilecektir. Tinsel bir evrene ylikselmemis bir doga ise, estetik bakimdan
gizel ya da cirkin olarak degerlendirilememekte, yalnizca doga varligr ile

yorumlanabilmektedir (Tunali, 2016: 201).

3.2. Sanat Eseri ve Bicimsel Alg:

Insan bir nesneler evreni iginde yasamakta ve bu nesnelerle ¢esitli ilgiler iginde
bulunmaktadir. Bu ilgilerin en basinda, nesneleri tanima ve onlari bilme ilgisi
gelmektedir. Nesnelere yonelmekte, onlar1 algilamakta ve onlart bir biling
baglanlantisiyla tamamlamaktayiz. Biling ya da bir siije ile obje arasinda kurulmus olan
ilgi, bilgi olarak anlam bulabilmektedir. Insan yalmz bilen degil bu bilgisinin nesnelere,
gercege uyup uymadigini1 soran bir varlik olarak nitelendirilebilmektedir. Zihnimizde
tasavvur edilen seyler ile kendi disimizdaki gerceklik uygunsa bu bizim igin dogru bir
bilgi olarak alinabilmektedir. Dogruluk bizim objeye yiikledigimiz, bilgisel-mantiksal
bir deger olarak yorumlanabilmektedir. Diger yandan insan yalniz bilen degil, belli
varliklara gereksinme duyan, secenekler karsisinda karar veren, se¢im yapan ve kimi
seylerden hoslanarak haz duyan bir varlik olarak ifade edilebilmektedir. Nesnelere
ilgisinde onlardan haz duyan bir varlik olarak insan, hoslandigi, haz duydugu seylere bir

deger yiikleyerek onlara hos, giizel ya da yiice diyebilmektedir. Doga, ona yiiklenen
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biitlin degerlerin disinda bir gergeklik olarak yorumlanabilmektedir. Dogaya bu
degerleri yiikleyerek anlamlandirma ¢aba ve ihtiyact icinde bulunabilmekteyiz.
Yasadigimiz evrene erekler koyarak deger nitelikleri katarak ve bdylece evreni yararl,
dogru, iyi ve giizel bir evren yapmakla insanlastirmakta ve ait hissedebilmektedir. Bu
sekilde insanlastirilan bir evren, bir degerler evreni olarak nitelendirilebilmektedir. Bu
degerler evreninde estetik degerler, giizel, trajik, komik vb. olarak 6nemli bir yer

tutmaktadirlar (Tunali, 2016: 131-132).

Insan, i¢inde yasadig1 evrendeki nesnelerle yalniz zihni, pragmatik ve empirik
ilgiler kurmakla kalmamakta ayni zamanda estetik ilgiler de kurmaktadir.
Karsilastigimiz manzaraya, bir agaca, bir insana estetik deger ylikleyerek onu giizel ya
da cirkin olarak degerlendirmekteyiz. Bu objeler doga giizelliklerini olusturmaktadirlar.
Insan, yalniz i¢inde dogup biiyiidiigii ve kendisine hazir olarak verilmis bir evren iginde
yasamamakta onu bu haliyle sahiplenmemekte, bu doga evreni iizerinde hazir olarak

bulmadig: fakat kendisinin yarattig1 bir evren i¢inde daha yagamaktadir.

Bireyin kurallara ve sistematige oturmus, siradan dengelerle diizenlenmis
yasami hi¢bir zaman i¢in estetik yasam olarak degerlendirilmemektedir. Evrenin ve
diinyanin dogasal, sosyal ve ruhsal olarak estetik olmayan yanlarmin estetikligini
bulmak, yaratmak ve bunlar1 anlatima deger liretecek bigimde dokmek estetik bir yasam
olarak nitelendirilebilmektedir. Sanatginin  yasami da sanat yasami olarak
adlandirilabilmektedir. O yasamda sinir yoktur ve estetik ile egemen bir nitelik olarak
beynin tiim merkezlerine damgasin1 vurmaktadir. Estetik olani, estetik objeyi yasamak,
algilamak i¢cin “ben” in ona yonelmesi, minimum dahi olsa teknik ve estetik bilgiye
sahip olmasi, zihin mekanizmasini estetik etki kaynaginda yogunlastirmasi, etki-tepKi
baglantisi ile hareket etmesi gerekmektedir. Bu 6zel seyir iligkisi aninda, birey sanatsal
bir yasama yiikselmektedir. iletisimde alicinin o anki yasami siradan bir yasam degildir
ve sanatsal yasam olarak degerlendirilebilmektedir. Estetik algiya ulasmak, estetik
degerleri izlenene yiiklemek i¢in, estetik bilgiyle yogrulu olmak, tiim duyu, duygu,

zeka, akil, diisiince potansiyellerinin estetik degerlerle Orgiitlenmesi gerekmektedir.
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Sanatsal algi, duygusalligi hedef segmemektedir. Zevk egilimleri ile duygu batakligina
saplanip kalmak olarak yorumlanmamaktadir (Atalayer, 1994: 56-57).

Toplumsal yasam, lrettigi ve bireyi etkiledigi degerler ile, dini, ahlaki, politik,
tarihi, sosyal statii, cinsel ve mitolojik konularda, duygusal ilgi odaklar1 yaratmaktadir.
Bunlar duygusal heyecan ve coskular olusturmaktadirlar. Salt tekdiize ve duygusal
yasam, salt duygularla yasam sanat yasami ya da estetik yasami yaratmamaktadir.
Duygu somiiriisii ve duygusalligin merkez oldugu bir yasam, estetik yasamin hedefi
olarak aciklanamamaktadir. Estetik nesnenin orgiitlenmesinde ve etki 1simalarinda,
duygular ve duyular1 harekete gecirme etkinlikleri yer almaktadir, fakat bu arag¢ olarak
kullanim degerini ifade etmektedir. Sanatsal ve estetiksel yasamda nesne ve olgularin
etkisinde, bireyde ruhsal bir yogunlasim hemen ve etkili olarak olusmaktadir. Estetik
nesne, form, renk, Ol¢i, 151k, striiktiir, doku, ¢evre ve islev olarak degerlendirilip onunla
duygusal olarak degil, duyum ve algi olarak igten, istekli bir tavirla 6zdeslestirildiginde
bu disa karsi bir konsantrasyon olarak ve bakis, gorsel algi, idrak ve yargi olarak
nesnenin tiim i¢-dis Ozelliklerine, tiim 1simalara yonelmis bir yogunlasma olarak
yasanmaktadir. Gorsel algiya bagl olarak, izleme, heyecan, ve etkileri boyutlu olarak
duyma, denetleme, onu her pozuyla zihinle yasama sistemini, gerekliligini estetik deger
icerecek yanlarmi bularak beyinde canlandirma, diislinsel ve duygusal etkilesimlerini
bilgi olarak kaydetme ve bunlarin yarattigi biitiinliiktiir. Nesneler, konsantrasyonla
yasanmakta ve duyusal olarak algiya bagl bir bigimde kavranmaktadir. Kavrandik¢a
algi-yarg1 gelismekte, boyutlanmakta, gelisip pekistikce i¢sel bir haz duyulmaktadir
(Atalayer, 1994: 58-59).

Olmayanin, estetik deger olarak bulunmasi ve Ozlimsenmesi zevki estetik
yasamin gerekliligidir. Bu siireg¢, siradan yasamda, dogal objelerde ve enerjisel
devinimlerde varolmayan estetik degerlerin, algi-yargi ve disiinsel kivraklikla,
kaynaktan goriilerek, izlenmesi ve yiiklenmesi siireci olarak yorumlanabilmektedir.
Estetik anlam, mesaji ve hazlanmay1 en iyi kodlayan nesne, tasarimsal estetik objedir.
Dolayist ile her sanat eseri, psikolojik zevk, deger ve etkilerini kullanmaktadir. Fakat

sanat eseri yaraticilifinda amag olarak nitelendirilmemektedir. Estetik haz ve cosku,
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yiizeysel duygusal zevklerin matematiksel bir toplami degil, giidiisel ve fizyolojik
kaynakli, ylizeysel ve duygusal zevklerden farkli, boyutlu olan estetik zevk ve hazlar
sentezlenmis sonuglardir ve fizyolojik ve duygusal zevklerle ilgili fakat onlardan farkli
olarak kendini Orgiitleyen parcalardan, st seviyede farklilasmis daha kalici bir

bilesimdir (Atalayer, 1994: 61).

Herhangi bir birey gilinliik yasaminda bircok kez gordiigii organik, inorganik
yasam objelerine veya sayisal gerceklere ait pek cok nesnelligi, bir sanat eseri veya
orijinal bir tasarimda algiladig1 zaman, ¢ok farkli bir etkilemeye ugramaktadir. Oge ve
degerlerin icine kodlanmis mesajlar, maddi ve gorsel titresimler olup, birey ruhunda
Oziimseme, Ozdesme, kendini verme sonucunda boyutlu etkiler ve yliksek dozda
hazlanmalar yaratarak, fizyolojik, ruhsal duygularin bir bilesimi olarak estetik hazzi
yaratmaktadirlar. Gorsel sanatlar, lizerlerine ve iclerine kodlanmis mesaj1 tastyan somut
ve siddetli 151k enerjisi titresimleri yayan, estetik Oge ve degerlere sahip
bulunmaktadirlar. Bu 0ge ve degerlerin sistem ve diizen kosullar1 da bilinen
objektifliktedirler. Estetik hazzi, en gii¢lii, en derin, en kalici olarak {iren sanat
eylemliligi gorsel sanatlardir. Sanatci, estetik degerleri eserinde kodlayip iletisimin
nesnesi yapmaktadir. Sanatsal anlamda, zihin potansiyellerini harekete geciren gorme
eylemliligi ile birlikte tiim icgiisii ve diirtiiler doyumla dengelenerek yeni sentezlere
yonelmektedir. Estetik olmayan etkiler, zihin ve bilingalti1 dinamiklerini doyuramamakta
ve insan varolusunun 6ziinii kavrayamamaktadirlar. Sanat, insanin bu igsel-potansiyel
dinamiklerini estetik olarak doyuma ulastirma g¢abasi olarak yorumlanabilmektedir.
Denilebilmektedir ki, sanatgr ve tasarimcilarin estetik degerler ele gecirip, yaratima
dokme siirecinin gercek amaci sanatsal bir yasamin gelistirilip pekistirilmesi ve insanin
i¢csel gliclerinin gergek anlamda doyurabilmesidir. Estetik doyum, teknik ve metanin,
estetik olarak denetlendiginin kaniti olarak nitelendirilebilmektedir. Gorsel sanatlar,
ekonomik nesneyi, estetik nesneye doniistiirerek estetik hazlar olusturan teknigi
insanilestirme g¢abas1 olarak agiklanmaktadir. Estetik nesnenin amaci islevleri ne olursa
olsun, mesaja bagli olarak, estetik Ogesel degerler ve kurallarla Orgiitlenerek yeni
yaratilmis olanlarla; insanmn igsel zenginliklerinin doyumlandirilmasidir. Iletisimde

alicinin amaci, tiiketim, macera vs. sebepleri ne olursa olsun kendi yasamini, sanatsal
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yasam diizeyine ¢ikararak daha boyutlu estetik hazza ulastirmaktir. Bu bir gelistirme ve
bir diirtii olarak, her bireyde az ya da ¢ok bulunmaktadir ve her ne olursa olsun
doyurulmak durumundadir. Gorsel sanatlar, insan beyninin bu psikolojik yapisindan
yararlanarak metay1 estetik nesneye ¢evirmektedir. Sanat¢1 algiya bagl olarak estetik
nesneyi zihninde canlandirmakta ve boyutlu olarak yaratmaktadir. Daha sonra
gelistirerek yaratimini harekete gecirerek orijinal ve biricigi iiretmektedir. Yaratilmig
estetik nesne, iletisim sonucu seyirciyi etkileyerek onda estetik haz yaratmaktadir. Bu
zincirleme yaratim siirecleri, gorsel sanatlarin atak etkinligini olusturmaktadir ve meta
estetik bir nesne olarak varlik kazanmaktadir. Gorsel sanatlarda estetik zevk; estetik
nesneyle biitlinlesip gorsel 6ge ve degerlerle kavranarak duyusal bir temelde
benimsemeyle birlikte olusan bir bilesimle ortaya c¢ikmaktadir. Estetik ve sanatsal
yasamin yiiksekligi, hedeflenmeyen fakat dorukta ortaya ¢ikan, iistiinliik saglayan cosku
ve doyumdur. Cosku, doyum ve mutluluk zevki i¢inde tasimaktadir fakat salt zevk
olarak nitelendirilmemektedir. Karmasik duygulari, bilmeyi, diisiinselligi, biling
genislemesini de kapsamaktadir. Yaratilmis1 yasayarak yakalamak, bireysel tekil

tepkiye dayal1 bir tiretim olarak ifade edilebilmektedir (Atalayer, 1994: 64-65).

Herhangi bir sanat eserinin olusumu ve bicimini belirleyen somut oOgeler
bulunmaktadir. Ogeler dogasal kdkenli olup, her sanatginin bigim &rgiitlenmesinde
kullandi81 vazgecilmez ve olmazsa olmaz elemanlaridir. Insan tasavvurunun maddeye
dokiilmesini saglayan, 6ge ve degerlerden olusan, 6zel simgesel yapilagsma, 6zel dilin
ozel sekil ve kelimeleridir. Gorsel elemanlar, gorsel sanatlarda iletisimin nesnesi olan,
sanat eserinin Orgiitlenip paketlenmesini saglayan bi¢imsel simgelerdir ve kullanimi
egitime bagh olarak uzmanlik gerektirmektedir. Gorsel sanatlarda, estetik iletisimin
gorsel degerleri, tamamen Ogelerle iiretilip, orglitlenmektedir. Estetik deger igeren
Ogeler renk, doku, 6l¢ii, 151k, form ve bicim, yon, aralik, nokta, ¢izgi, lekedir. Somut
olan, bir arada ve i¢ ige ge¢mis olarak kullanilan 6geler, boyutlu ve yiiksek gerilimli
etkiyi yaratmaktadir. Estetik haz ve coskular; bu 6gelere, bu dgelerin bir araya gelis
kurallar1 ise iginde tasidig1 mesajla sinirl olarak agiga ¢ikarilmaktadir. Ogeler insan
fantezisi olan soyut simge uydurmalar1 degildir. Her sanatginin, kendi i¢ diinyasi ile

yarattigi simgesel elemanlar bulunmamaktadir. Geg¢misten gelecege, bicim
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orgiitlenmesini, bigim Orgilitlenmesini saglayan ogeler somuttur ve doganin kendi
yapilagmasinda da bulunmaktadirlar. Renk, 6l¢ii, aralik, doku, vs. gibi dgeler, doganin
enerjisel yapilasmasinin, zorunlu, goriinen maddi degerleridir. insan, dogay1 kavrama ve
kavramlastirma yetenegi ile estetik dilin 6gelerini, var olandan alarak sanat eserinin
bigimlenmesinde ~ bu  birikimlerini  kullanmustir.  Ogeler  olmadan  bigim
yaratilamamaktadir. Onlar, ger¢egin insan beynindeki yansimalaridir ama kisisel
kullanma hiinerleri ile, etkinlikleri bireysellesmistir. Rengi, 6lgiiyii, dokuyu, ¢izgiyi
kullanim sanatgilarin stili ile biiyiik farkliliklar gdstermektedir. Icine kodlanmis mesaj,
ogelerin kullanim tarzi ile ustaca birlesirse, estetik etki yiiksek olmaktadir. Bu dil
olmadan metanin estetik nesneye doniismesi imkansizdir. Birbirinden farkli olan, yap1
ylizey, striiktlir olarak zaman zaman ¢elisen bu 6geler bir araya geldiklerinde ve bigimi
olusturduklarinda yiiksek bir etkileme giicii ve gerilimine ulasmaktadirlar. Bigimsel
ogeler olmadan veya sadece birine dayanarak kuvvetli bir estetik etki elde
edilememektedir. Sanat eseri ve tasarimindaki 6gelerin uyumu, ¢eliski ve iliskilerinin
birlikteligidir denilebilmektedir. Sentetik veya dogal iiretim malzemesi, kimyasi; daima
enerjisel bir varlik olarak somut-ger¢ek dil 6geleri ile anlam kazanmaktadir. Bu ise
teknigin ve {lrilinlerin estetik ¢izgide insanilesmesi bi¢iminde yorumlanabilmektedir

(Atalayer, 1994: 66, 67).

Evrende, enerjisel farklilik ve zitliklarin bir araya gelislerini, iliskilerini gliden
yasa ve kurallar bulunmaktadir. Estetik degerler ve igerik yiiklenen ogelerin bir araya
gelislerini diizenleyen, tartan, degerlendiren kurallarin da varolmasi zorunludur. Bu
kurallarin degeri ve etkisi sanat¢inin sezgi ve iiretme yetkileri ile sinirhdir, fakat bilgi
olarak evrensel yasalarin bilgiye donligmesi ile olusturulmuslardir. Onlar, somutun
duyusal ve soyut bilgi olarak insan beynindeki yansimalar1 olarak, bilgiye
doniistiriilmiislerdir. Onlar gereksiz, tesadiifi, 6znel soyutlamalar degil, var olandan
alinmis, objektif gercekliklerin yansimasi olan kavramsallasmis kurallar olarak yer
almaktadirlar. Di1g diinya ve i¢ yasam zenginlikleri ile ilgili algilarimizi semboller
araciligr ile ifade etmekteyiz. Gorsel sanatlarin dilini olusturan sembol ve isaretler
diyebilecegimiz simgesel degerler gorsel sanatlarin 6zel isareti olan dil sembolleri ve

elemanlandir. Estetik diisiince, estetik sezgi, estetik algi, estetik giz ve diisler ile, gorsel
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sanatlarin somut anlatim dili elemanlar1 arasinda, karsilikli bir etkilesim bulunmaktadir.
Her bir anlam, duyguyu, yasantiyr birbirinden ayirt ettirecek, anlasilir, okunur bir dil
zenginligi meta treticiligi i¢in degil estetik nesne yaraticiligi i¢in bir zorunluluk olarak
yer almaktadir. Estetik dilin yapilasmasi tslup ve stil, i¢ striiktiirii ise anlatimi,
ifadesidir. Anlatim; bir nesne veya olguyu, kendi varolus gizi ile tanimlayabilme
teknigidir. Konunun kendi yetkinligini ifade edebilme hiinerliligi ve organik, inorganik
gercekliklerin titresimlerini aktarabilme, gosterebilme niteligi ve tiim nesnelliklerin,
biyolojik, fizyolojik, kimyasal ve digsal yapilagsmalarinin insani duygu ve degerlerle
canlandirilip anlatilabilmesidir. Insan tanimlayip, adlandirdigi her gercege anlam
degerleri yiiklemistir. Bilgi diinyasi, ayn1 zamanda degerler diinyasidir. Nesnelliklerin
anlam ve 0z degerlerinin nesnelligin insanilesmesi, ruh kazanarak gorsel yolla
aktarilmasi anlatim, ifadedir. Ornegin bir geng bireyi resimleyen eserdeki yiiz
deseninde, renk, cizgi, 1s1k-golge, doku 6gelerini kullanarak, gz, dudak, yanak, sa¢ gibi
elemanlar parcalar araciligiyla; zeka kivrakligini, canliligini, sinirsiz heyecan ve
hareketi, temizligi, neseyi, dile getirerek aktarmaktadir. Sanati, sezgiyle agiklayan
diisiiniirler, anlatim1 sezginin objektiflesmesi, sezginin somut, goriiniir olmasi seklinde
tanimlamaktadirlar. Gorsel sanatlarda, anlatim; estetik deger ve dgelerin igsel olarak
kazandig1 gizil 6zl tanimlayabilme niteligidir. Anlatim, gorsel estetik dilin igsel

enerjisi, 6ziidir (Atalayer, 1994: 68- 69).

Bu dile ait akiskanlik, biitiinliik, tekrarlilik kurallarla saglanabilmektedir.
Kurallar dilin kullanim kilavuzlanidir. Oz ve bigimin, anlam degerleriyle
orgiitlenmesinde, dilin isleyisini ve yapilagsmasini saglayan yol ve yontemler olan
kurallar, ayn1 zamanda kendi estetik etkinliginin nesnellesmesidir. Tasarim kurallari,
evrenin varolus ve diizen yasalarmmdan elde edilmistir. Ogelerin estetik titresimleri,
bilesimleri, yeri, miktari, bu kurallarla diizenlenmekte, yayilmakta ve yogunlasmaktadir

(Atalayer, 1994: 68, 69, 70).

Nesne ve olgulara estetik degerler yiikleyebilmek i¢in, “ben” in gercege kendini
vermesi, i¢-dis ¢eliski ve unsurlarin biitiinliigiiniin kaybedilmeden izlenmesi ve onunla

biitiinlesilmesi gerekmektedir. Bu estetik bilgi iireten, estetik bir tavirdir. Nesneye
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kendini verme, fakat bilimdeki gibi, o nesnel gercegi matematiksel metodlu bilgi ve
formiilasyona doniistiirmek i¢in degil, onu duyusal olarak kavrayip 6ziimseyip, estetik
Ozelliklere kaynaklik edecek degerler igin gerceklesmektedir. Nesneye, bilgi almak i¢in
yonelis, sanatginin estetik nesne yaratmaya yonelisinden c¢ok farklidir. Sanatci,
Oziimsedigi nesne ve olgulara ait estetik deger ve 6zellikleri yiikleyerek kaydetmekte ve
onlar1 yaratimlarinda kullanmaktadir. Sanat¢i, kodlayacagi mesaji bigimlendirirken
bildigi estetik deger, 6ge ve kurallarla, olmayan1 orgiitlerken ona hiikmetmektedir.
Kendi bireyselligine ve potansiyel zihin giiclerine gore elde ettigi gergegi estetik deger
icerecek sekilde bi¢cimlendirmekte ve yaratirken ona hiikmederek egemen olmaktadir.
Gorsel estetik degerlerle bigimlendirilmis, iletisimin nesnesi, diizen, denge ve estetik
deger 1s1malariyla, kuvvetli estetik titresimlerle islenmekte ve sanatsal algiya kaynaklik
etmektedir. Nesnelere ait parcalar, daima bir diizen, diizen iginde ritimsel uyum yaratan
iligkilerle var olmaktadirlar. Bilincin diginda evrenin ve doganin kendisi, kendi
yasalariyla dengelenmis diizen i¢inde bulunmaktadirlar. Hacim, 6l¢ii, doku, renk, aralik
vs. gibi ogeler kaos, karmasiklik olarak degil, diizen ve sistem iginde bir biitiinii
olusturmaktalardir. Doganin, evrenin varolan diizenliligi “ben” in sosyal yapisindan
gelen denge-diizen hissi ve gerekliligi, sanat¢inin yarattigi nesneye estetik diizen ve
denge verilisi olarak eylemlesmektedir. Sanatgi, iliski kurdugu gergege egemen olmak,
onu i¢inden gormek, parcalar arasi iligki ve gerilimleri, gecisleri, oranlar1 yasamak
durumunda bulunmaktadir. Bu her an goriinen duyusal bir bilme degil, onun parcalar ve
biitiin olarak yasanmasidir. Fizyolojik etki-tepkilen daha derin, daha boyutlu olarak
algilanmaktadir. Birikimi giiglii ve zengin olan, bireyin yaratacagi nesne, olumlu estetik
degerler iceren anlamli bir obje olarak, yeniden {iretilmis, 6zgiin bir gercek olarak
metayl agma olarak nitelendirilebilmektedir. Zithk, uyum, tekrar, simetri, hiyerarsi
evrenin yapilasma yasalaridir. Bu yasalara gore isleyen her enerjisel tiimliik, denge,
birlik, egemenlik arzetmektedir. Hepsinde bir gereklilik, islev ve denetim
bulunmaktadir. Yaratict birey, bunlar1 dogal objelerde goren, yasayan ve biriktirdikleri
ile yaptig1 yeniden orgiitleme eyleminde, bunlari yarattigi dogal obje ve malzemeye
yansitarak, ekonomik ve teknik nesneyi asmayi basarabilmektedir. Gorsel sanatlarda

yaratici, sadece goriinen degerleri degil, o kabugun altindaki 6ziin de algilanmasini
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saglayarak yasatmaktadir. Bilinen pek ¢ok olgu, kavram, nesne, her sanatcida farkli bir

anlam olarak yansitilmaktadir (Atalayer, 1994: 74-75-76).

Insanin insanla, insanin igselliklerle ve dogayla olan iliski ve celiskilerine bagl
olan, estetik veri degerler kazanmis bilgiyle kurulan iletisim estetik olarak
tanimlanmaktadir. Gorsel estetik iletisim ise, her boyuttaki gelisme, g¢elisme ve
catigmalarin estetik olarak gorsel yoldan anlatma ve kavratma olarak agiklanmaktadir.
Bu iletisimde aktif ve egemen olan duyum, gérme duyumu ve algisidir. Gorsel estetik
iletisim, bir yaniyla genel iletisimdir. Ciinkii birden fazla bireye etki etmektedir. Etkiyi
alan bir seyirci kitlesi vardir. Bir yaniyla da odak iletisimdir. Clinkii her bireyin
etkilenimi, tekil olan bir nesneye, sanat eserine kilitlenme sonucu olugmaktadir. Gorsel
sanatlarda kurulan estetik iletisimde sanat¢1 (estetik bilgiyi kodlayan kisi) mesaj,
(iizerine kodlanmig bilgiyi tagiyan nesne, sanat eseri), alict (estetik etkiyi gorsel yolla

algilayan birey, seyirci) bulunmaktadir (Atalayer, 1994: 134).

Sanat bilgi ve teknik olarak bilimlerden yararlanmaktadir. Teknik, herhangi bir
iriiniin elde edilmesinde kullanilan tiim ara¢ gerecleri, tiim yapim metodlarim
kapsamaktadir. Bu acidan, her sanatin da kendine 6zgili bir yapim sistemi ve teknigi
bulunmaktadir. Sanat teknigi, sanat bi¢gimlenirken kullanilan tiim arag-gerecleri, anlatim
ve lislup metotlarin1 kapsamaktadir. Egitimle 6grenilerek ve kisisel olarak gelistirilerek
karaktere ulastirilmaktadir. Sanatlarin klasik malzeme ve arag-gerecleri disinda,
bicimlendirme yollari, bicimlendirmede anlamlandirma teknik ve metotlar1 (lislup),
teknik olanaklarm kullanilis tarzi, sanat teknigi kavrami igine girmektedir ve her
sanatctya gore degiskenlik, 6znellik arzetmektedir. Sanat eseri bir kisiligin rliniidiir.
Sanat¢inin teknigi, malzemesinden arag-gereclerinden ziyade, yetkinlige, organlarini
kullanma ustaligina bagli subjektif bir niteliktir. Gorsel sanatlar, teknik gerecler ve
bilgisayar programlarinin, operatdrler vasitasiyla tasarim tiretme alani degildir. Anlamin
ve fonksiyonun fiziksel striiktiiriiniin, dogru fiziksel ogelerini bulma ve uygulama
siireci, gorsel sanatlari tanimlamaktadir. Teknigi ve teknolojiyi kullanarak yaraticinin
yeni ¢6ziim bulma cabasi, estetik ve plastik degerlerin egemen rol aldig bir siire¢ olarak

aciklanabilmektedir (Atalayer, 1994: 20-21).
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Teknik ve teknoloji, insanligin c¢evresini, yasam bigimlerini, iligkilerini,
degerlerini, yargilarini degistirmektedir ve kagiilmaz olarak estetik deger ve yargilar
da etkileyerek, degistirmektedir. Her teknigin bir amaci vardir. Bu amag islev olarak
belirlenmektedir. Teknik, islevsel amaci dogrultusunda yogun bir arag-gere¢ diinyasini
durmadan yaratmaktadir. Bir anlamda da, bu teknik ortam insant kusatmaktadir

(Atalayer, 1994: 25).

Insanilesen teknik, giizel ve fonksiyonelin bilesimidir. Fakat bir fonksiyon icin
var olan nesneler, estetik dist olarak nitelendirilebilmektedir. Ciinkii estetik olma hedef
ve gereginini yitirmistir. Islevsellik bir degerdir ve de insan yaratimi olan teknik de
insani bir degerdir. Estetik deger de insani bir degerdir. Birbirlerini hem sinirlamakta
hem de giidiimlemektedirler. Bu nedenle islevsel olma amaci ile giizel olma amaci da
catismamaktadir. Teknik, teknik olarak bigimlenirken, estetik degerler yiiklenebilmekte,
boylece teknik islevsel olma amaci igin var olurken, bir sanat eseri gibi tinsel, sezgisel,
estetik bilgi ile bigimlenebilmektedir. Bu sekilde islevsel olma degeri, estetik degerle
kaynasmis ve biitiinlesmis olabilmektedir (Atalayer, 1994: 26).

Kendi yasalar1 i¢inde, uyum, denge, birlik gésteren sonsuz bir kimiltiyla var olan
gercek olandir. Giizel, bir deger ifade eden kavramdir ve insan triiniidiir. Dogal giizellik
denildigi zaman, dogaya giizellik insan tarafindan yiiklenmis olmaktadir. Dogal olan
higbir zaman giizel olmak gibi bir zorunluluk ve yapilasma gostermemektedir. Baska
acidan dogal olan giizeldir tanim1 da, yine insan tarafindan yapilan deger yargisidir.
Evrende, dogada, insan bilincinin etkisi olmaksizin var olanin, plastik deger tasidigini,
kendi uygunlugunu, ritimli egemenligini ve dengesini belirtmede giizellik
tanimlamasiyla bizler belirlemekteyiz. Bu, insan bilincinden bagimsiz ahenk, denge,
diizen ve ritmik sisteme deger yiiklemektir. Fakat yalniz dogal olan her seyin giizel
olmadigmin vurgulanarak, bu ayrimin estetik giizellik ayrimini belirlemede faktor
oldugu sdylenebilmektedir. Dogal, bilincimiz disinda ve kendi yasalari ile, kendi
gereklilikleri icinde kendiliginden olusan, var olan, objektif olan, gercegin kendisidir.

Ona giizelligi insan eklemektedir.
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“Estetik giizellik kendiliginden bir karakter tasimamaktadir. Insan
ruhunun, bilincinin bir deger kavrami olarak nitelendirilebilmektedir. Estetik
giizellik, o6zel bir benlik tarafindan iretilmektedir. Dogal olanlarin
izdlistimleriyle yapilan estetik bir bicimlendirmedir. Duyusal algi siirecinde,
yaratic1 zeka ve sezgileriyle, gercegin duyusal izdiistimlerini plastik dgeler ve
estetik degerlerle sentezlemektedir. Estetik giizellik, sanat¢i ben’ inin
orgiitledigi, estetik bilgi bilesiminin, disa vurumu, somutlasmasidir. Igsel
olarak, oziimsenerek ulasilan estetik bilginin kazandig1 bigcimsel deger, estetik
giizelliktir ve doganin kendisinde bulunmamaktadir. Dogal olanin, estetik
degerler icindeki doniisiimiidiir. Doga ile resmi arasinda objektif degil,
sanat¢cinin yaptigl degerlendirmeye ve algiya bagli olan subjektif bir iligki ve
benzerlik bulunmaktadir” (Atalayer, 1994: 36).

En realist anlayisla dogay1 konu alan bir resim, hi¢bir zaman bir kopya, tipatip
bir tekrar, aslinin aynist degil, aksine insan ruhunun bir yorumu olarak, aslindan ¢ok
farkli degerleri lizerinde tagimaktadir. Yap1 ve zorunluluklar olarak gercekten farkli olan
ve ayrica lizerinde tasidigr ifade striiktiirii, plastik ve dgesel degerleri ile farkli olan,
gercekiistii gercege estetik nesne, estetik giizel denilebilmektedir. Her bireysel yaratim,
estetik giizellik vermemektedir. Giizel; denge, ritm, uyum, sistem, biitliinclil ve
celigkilerin uzlastigi bir birlik ve gereksiz olandan armmig sabitliktir. Olandan

yaratilmis, fakat hi¢ var olmamig yeni bir gergek, 6zel bir bilesimdir.

Insanm birikimi ve biling diizeyi, ruhsal ve duygusal cesitliligi, zenginligi,
fantezi ve hayal giici boyutlar1 ile yaptigi yaratmalari, dogadan ve onun
gortintiilerinden ¢ok daha st seviyede bulunmaktadir. Dogal olarak giizel olan bir
nesne estetik deger yaratmayabilmektedir. Insanin duygusal hazlanmasi ile estetik
hazlanmas arasinda ¢ok biiyiik farklar bulunmaktadir. Duygusal hazlanmalar, dogrudan
nesnel veya fizyolojik bir uyariciya bagh olarak; yemek yemek, giyinmek, dokunmak
vb. pek ¢ok sey insanda haz yaratmaktadir. Bu tip duyular dogrudan temas ve iligki
sonucu hazlanma yaratabilmektedirler. Duyusal hazlanmalar, maddi bir alisverise,
etkilenmeye bagli olarak gelismektedirler. Dis uyarict bittiginde haz da bitmektedir.
Fakat estetik hazlanmalar uyarici ile sinirli degildir. Estetik haz da duyu alanindan

kaynaklanmaktadir fakat siiresi uyarici ile sinirli degildir. Estetik hazda duyu alanindan
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kaynaklanmaktadir fakat siiresi uyarici ile sinirli degildir. Estetik hazzin siirekliligi

kisinin ruhsal, entellektiiel yapis ile orantili olarak etki gdstermektedir.

Duyusal haz sinirli ve olumludur. Estetik haz ise uyarict bittikten sonra da
devam etmektedir ve olumlu ya da olumsuz olarak meydana gelebilmektedir. Duyusal
haz daima olumlu olarak gelismektedir, halbuki estetik hazda hiiziin, aci, yas gibi
duygulanimlarda bulunmaktadir. Estetik giizelligin etkisel sonucu, estetik hazdir.
Islevin, igerigin, dziin, estetik giizel olarak, estetik haz yaratacak bi¢imde somutlasmasi
sanatidir. Estetik giizellik degerlerini tasimayan, hicbir nesne estetik hazlanma
yaratmamaktir. Estetik giizellik, izleyiciye sanatsal algi yaratarak, estetik hazlanmay1

doyurmaktadir.

Dogal olan bir objeyi, yeni bir deger yiikleyerek sunabilen bir yaratici,
seyircide o objeye Ozel bir tavir ve algi degisikligi yaratmaktadir. Artik obje herhangi
bir obje degil, estetik degerler ile iiretilmis bir ifade bi¢imi durumuna gelmistir. Insan
boyutlarina gore edilgin durumda olan doga, bir deger ve zorunluluga bagli olmadan
var olmaktadir. Ona miidahale eden ve hayal yiikleyen, onu plastik bir deger verisi
olarak degistiren, ruhsal bir iligski kuran bireyle birlikte deger kazanmaktadir. Dogal
obje boylece onemli, sevimli, kederli, yiice, muhtesem, kotii gibi giizel degerleriyle,
bireysel bir yorum niteligi kazanmaktadir. O, tinsellesmis 0zel bir objeye, estetik
objeye donilismiistiir, bilgi ve toplumsal bir fenomen olarak var olmaktadir. Estetik
objeye, estetik veya sanatsal bir tavirla yaklasildiginda estetik hoslanma, hazlanma

yaratmaktadir.

Estetik etki sonucu, bireyin dogal tepkisi estetik haz olarak adlandirilmaktadir.
Gorsel sanatlar; estetik ve plastik degerlerin, bir 6z anlam ve islev etrafinda haz

uyandiran bigimsel orgiitlenmesi, diizenlenmesi ¢abasi olarak degerlendirilebilmektedir.
(Atalayer, 1994: 36-37).

Estetik algi, nesnel olarak imajlara, degerlere, kavramlara doéniisen, derin,

karmagik ataklarla ele gecen ve sentezlenen bir algidir. Sanat¢inin her sart, zaman ve
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mekan iligkilerinde aktif olarak zincirleme calisan algisidir. Sanat algisi ise, seyircinin
izleme aninda ve estetik etki kalktiktan sonra, zaman zaman zihninde, hayalde yeniden
canlandirmayi, estetik alani tekrar yasamayr saglayan bir algidir. Estetik algidan
farklidir. Seyirci ise, 6zel anlarda, 6zel kosul ve mekanlarda, 6zel bir tavirla estetik etki
kaynagiyla iliski kurmaktadir. Bireyin kurallara ve sistematige oturmus, siradan
dengelerle diizenlenmis yasami higbir zaman igin estetik yasamin kendisi olarak
nitelendirilememektedir. Evrenin ve diinyanin dogasal, sosyal ve ruhsal estetik olmayan
yanlarinin estetikligini bulmak, yaratmak, bunlar1 anlatima deger liretecek bigcimde
yorumlayarak sanati algilamaya calismak estetik gercekleri, tiim degerleri ile yakalayip,

tasarlayarak iletisime doken yasamdir.

Estetik alani, estetik objeyi yasamak, algilamak icin ona yonelmek, teknik ve
estetik bilgiye sahip olmak ve =zihin mekanizmasini estetik etki kaynaginda
yogunlastirmasit etki-tepki oyununa dalmasi gerekmektedir. Bu 06zel seyir iliskisi
aninda, birey sanatsal bir yasama yiikselmektedir. iletisimde alicinin o anki yasami
sanatsal yasamaktir. Estetik algiya ulasmak, estetik degerleri izlenene yiiklemek i¢in
estetik bilgiyle yogrulu olmak, tiim duyu, duygu, zeka, akil, diisiince potansiyellerinin
orgiitlenmesi gerekmektedir. Ozel anlarda, dzel ilgi ve tavirla sanatsali yasayan, izleyici
yagsami; genel olarak duygusallik ¢izgisinde etkilenime ugramaktadir (Atalayer, 1994:
56-57).

Bireyde nesne, algi ve davraniglar karsisinda iki yogunlasma tavri sikca
goriilmektedir. Ice kapanik ve disa agik yogunlagma. Duygularin egemenligi, yaraticilik
igin bir engel olusturabilmektedir. ige kapanik yogunlasma duygusallk ya da
romantikliktir. Disa a¢ik yogunlasma genel olarak sanatcilarin, bilgi elde etme
siirecindeki tavirlaridir. Sanatsal ve estetiksel yasamda nesne ve duygularin etkisinde
bireyde ruhsal bir yogunlasma ve konsantrasyon hemen ve etkili olarak olugmaktadir.
Duygusal ve ige yonelik konsantrasyon; etki titresimlerinin giiciine gore, duygululuga
uyma ve karst gelme tavrinda dahi olsa bunlar diisiinsel bir karar verig olarak goriinse
dahi, diisiinsel yogunlasma estetik bir tavir, estetik bir yasam degildir. i¢ duygusal

yogunlagmada, goriinen etki kaynaginin 1isimadan 6nemli degil, onun ruhta uyandirdig:
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duygular ve onlarin igten ige sessizce yasanist Onem kazanmaktadir. Estetik nesnenin
veya dogal olanin estetiksel degerlendirmesinin Onemliligi, egemenligi iki ayri

yogunlagmanin bir arada kullanilmasi olarak ifade edilebilmektedir.

Estetik nesne ya da degerler yiiklenecek nesne, form, renk, ol¢ii, 151k, striiktiir,
doku, ¢evre ve islev olarak degerlendirilip, onunla duygusal olarak degil duyum ve alg1
olarak icten, istekli bir tavirla 6zdeslestirilirse, bu disa karsi bir konsantrasyon olup,
goriinene yonelmis bir yogunlagma seklinde gelismektedir. Bakis, gorsel algi, idrak ve
yargl olarak nesnenin tiim i¢-dis dzelliklerine, tiim 1s1malarina yogunlasmaktir. Igsel
olarak da yogunlagsma, gorsel algiya bagl olarak, izleme, heyecan ve etkileri boyutlu
olarak duyma, denetleme, onu her pozuyla zihinde yasama, sistemini, gerekliligini,
estetik deger icerecek yanlarni bulma, beyinde canlandirma, diisiinsel ve duygusal
etkilesimlerini bilgi olarak kaydetme ve bunlarin yarattigt keyiflilik olarak
yorumlanabilmektedir. Disa yonelik yogunlagmada, birey kendi bilincinin farkindadir.
Estetik tavir olan disa yogunlagmada, goriinen mesaj kaynagi ve odagi duygu, tat, zevk
ve hazlanma i¢in bir ara¢ olmamaktadir. Birey goriinenle, kaynakla ulastig1 cosku, tutku
ve dokunakli bir zevklenme duygululugunu amaglamamaktadir. Mesaj kaynaginin
yarattigi duygusal zenginlik ve titresimleri izlemekte ve kayit i¢in yakalamaktadir

(Atalayer, 1994: 58-59).

Bu, olmayanin estetik deger olarak bulunmasi, 6ziimsenmesi zevkidir ve estetik
yasamin gerekliligi seklinde degerlendirilebilmektedir. Bu, siradan yasamda, dogal
objelerde ve enerjisel devinimlerde var olmayan estetik degerlerin, algi, yargi ve
diisiinsel kivraklikla kaynakta goriilmesi, izlenmesi, yiiklenmesi siirecidir. Bu, seyircide,
estetik nesneyi kavrayip ele gegirme dolayisiyla hazza ulagma siireci olarak
goriilmektedir. Algi, yargi, secicilik diisiinselligi olmayan duygusallik, romantizm,

estetik yagsam ve yaraticilik diismanidir (Atalayer, 1994: 60-61).

Duygusal anlamda igerigi olmayan, anlam c¢atismasi icermeyen her bi¢im
kisirdir. Salt bigime biiriinmiis duygu ise estetik degil disavurumdur. Bi¢im ve igerik

yaraticiya esin olarak, kimi zaman diizensiz de olsa, i¢sel olarak gelmektedir. Iceride
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yakalananla, estetik iletisimin nesnesi olan eser arasinda c¢ok biiyiik zithiklar
bulunmamaktadir. Esin yakalama, zihinde canlandirma ve ger¢ege dondiirme zor
gelisen bir siirectir. Igerik, bilgisel bir yapilasma ile zihinde yakalanmakta, ogelere
dayali bir bi¢im olarak maddeye aktarilmaktadir. S6zlIii iletisimin, yazi ve s0z olarak
kavramlar, ¢izgi ve ses frekanslari, dilin elemanter unsurlar1 olarak yer almaktadirlar.
Gorsel sanatlarin dilini olusturan simgesel ve gergek elemanter dgeleri bulunmaktadir.
Bi¢im, goriinenle goren arasindaki baglantidir ve bigim, 6l¢ii, durum unsurlarindan

olugmaktadir. Bunlardan birinin eksikligi iletisim dilini bozmaktadir.

Insan tasavvurunun, maddeye dokiilmesini saglayan, 6ge ve degerlerden olusan,
0zel simgesel yapilasma, Ozel dilin sekil ve kelimeleridir. Gorsel elemanlar, gorsel
sanatlarda iletisimin nesnesi olan, sanat eserinin Orgiitlenip paketlenmesini saglayan
bicimsel simgelerdir ve kullanimlar1 egitime bagl olarak uzmanlik gerektirmektedir.
Gorsel sanatlarda estetik iletisimin gorsel degerleri tamamen &gelerle (iiretilip
orgiitlenmektedir. Estetik deger igeren Ogeler; renk, doku, 6l¢ii, 151k, form, bigim, yon,
aralik, nokta, ¢izgi ve lekedir. Somut olan, bir arada ve i¢ ige ge¢mis olarak kullanilan
Ogeler boyutlu bir etki yaratmaktadirlar. Estetik haz ve coskunun bu ogeler ve bu
ogelerin bir araya gelis kurallar1 ile iginde tasidigi mesajla smirli olarak agiga
cikarilmaktadir.  Ogeler insan  fantazisi olan soyut uyarlamalar olarak
tanimlanamamaktadir. Her sanat¢inin kendi i¢ diinyasi ile yarattigi simgesel elemanlar
bulunmamaktadir. Gec¢misten gelecege, bigim Orgiitlenmesini saglayan parcalar
somuttur ve doganin kendi yapilasmasinda da bulunmaktadir. Renk, 6lcti, aralik, doku
vs. gibi pargalar doganin enerjisel yapilasmasinin zorunlu goriinen maddi degerleri
olarak bulunmaktadirlar. insan, dogay1 kavrama ve kavramlastirma yetenegi ile, estetik
dilin 6gelerini var olandan almis ve sanat eserinin bigimlenmesinde kullanmistir. Ogeler
olmadan, bi¢cim yaratilamamaktadir. Onlar gergegin insan beynindeki yansimalaridir
fakat kigisel kullanma hiinerleri ile, etkinlikleri bireysellesmistir. Rengi, Olgliydl,
dokuyu, ¢izgiyi vs. kullanim, sanatgilarin stilleri ile biiyiik farkliliklar gostermektedirler.
Icine kodlanmis mesaj, kullanim tarzi ile birlestiginde, estetik etki daha yiiksek
olmaktadir. Bu dil olmadan metanin estetik nesneye donlismesi imkansizdir.

Birbirinden farkli olan yapi, yiizey, striiktiir olarak zaman zaman g¢alisan bu parcalar bir
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araya gelerek bi¢imi olusturduklarinda yiiksek bir etkileme ve giic gerilimine
ulagsmaktadirlar. Bigimsel anlamda bir tamamlanma olmadan veya sadece birine
dayanarak, kuvvetli bir estetik etki elde edilememektedir. Sanat eseri ve tasarimindaki
etkinin kaynagi; tim eklenen parcalarin ¢eliski ve iligkilerinin armonisidir (Atalayer,
1994: 66-67).

Gorsel iletisimin estetik nesnesi, bi¢imi, i¢ ve dis yapilagsmasi ile diizenlenirken,
kompozisyon olusturmakta ve Orgiitlii, yeni olan bir biitiin yaratilirken birey belli
diizenleme kurallar1 kullanmaktadir. Pazar degeri olan, yararli nesneyi iireten tasarimet,
bicimi, bigim diizenini rastgele olusturdugu icin teknigi ve {irtinii denetleyememis
olmaktadir. Boyle bir nesne bir meta olarak var olmaktadir. Sanatci, bigimlendirmede,
kullandig1 estetik 6ge ve degerleri, bir sistem, bir diizen ile kullanirsa, denge, uyum ve
biitiinliik olarak nesne estetiklesmis olmaktadir. Dis diinya ve i¢ yasam zenginlikleri ile
algilarimizi, semboller aracilig1 ile ifade etmekteyiz. Gorsel sanatlarin dilini olusturan
sembol ve isaretler olarak simgesel degerler, tasarim 6geleri olarak adlandirilmaktadir.
Renk, doku, 6l¢ii, leke vs. olan 6gesel degerler gorsel sanatlarin, 6zel isareti olan dil
sembolleri ve elemanlaridir. Bu dil, seyirci tarafindan anlasilip bilindiginde iletisim
miimkiin olmaktadir. Estetik diisiince, estetik sezgi, estetik algi ve diisler ile gorsel
sanatlarin  somut anlatim dili ve elemanlar1 arasinda, karsilikli bir etkilesim

bulunmaktadir (Atalayer, 1994: 68-69).

Oz ve bicimin, anlam degerleriyle o&rgiitlenmesinde, dilin isleyisini ve
yapilagsmasini saglayan yol ve yontemler olan kurallar ayn1 zamanda estetik etkililigin
nesnellesmesidir. Bigimi yaratmada var olan1 degil, var olacagi elestirebilme, gelistirme,
yargilama, degerlendirme ve sonu¢ ¢ikarmada da kullanilan bilimsel ve teorik kurallar
benzerlik gostermektedir. Anlamin, i¢erigin bi¢imlenmesinde evrensel 6ge ve kurallarin
sonsuz iretkenligi ile gorsel sanatlar; etkili, ¢arpict estetik mesaj nesnesini yaratma
faaliyeti olarak agiklanabilmektedir. Oge ve kurallarin matematiksel kaliplar, dl¢ii ve
formiilleri bulunmamaktadir. Dogay1 gozlemek, analiz etmek, malzeme ve araclar
kullanarak yeniden iiretmek, yapilanlari degerlendirip kritik etmek yoluyla ve gozlemle
birey bi¢cimleme yetisini gelistirerek 6zel bir stile ulasabilmektedir (Atalayer, 1994: 72).
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Nesne ve olgulara estetik degerler yiikleyebilmek i¢in, nesnel ger¢ek duyusal
olarak kavranmali, 6ztimsenmeli, i¢-dis celiski ve unsurlar, biitiinliikk kaybedilmeden
izlenmelidir. Sanat¢i, 6ziimsedigi, nesne ve olgulara, estetik deger ve Ozellikleri

yiikleyerek kaydetmekte ve onlar1 yaratimlarinda kullanmaktadir.

Sanat¢1 kodlayacagi mesaji bi¢cimlendiriken de, nesnelere egemen olmaktadir.
Bildigi estetik deger, parga ve Kurallarla olmayani orgiitlerken ona hitkmetmektedir.
Kendi bireyselligine ve potansiyel =zihin giiclerine gore elde ettigi gercgegi,
bicimlendirerek estetik deger icerecek sekilde yaratirken, ona egemen olmaktadir.
Insanlar, salt organik bir canli olarak yasamaktan, niteli§i ne olursa olsun toplumsal
cografyasimin Orgiitliilliglinden dolayi, bilincinde olmasa dahi uyum, denge, birlik,
duygu ve giidiilerine sahiptir. Ciinkii evren diizen, denge, uyum, birlik yoniinde

orgiitlenmektedir.

Evrensel bir anlami, estetik tavirla yakalayip, goriiniir hale getirmek, evrensel
gizlerin, gOriinlir hale yeniden Orgiitlenerek getirilmesi estetik iletisim ile
gerceklesmektedir. Bu yeniden orgiitleme ve yaratis, siirecte bireyin sanat¢i “ben” inin
tekilligine bagl olarak gelismektedir. O tek olarak, kendi bireysel varolusunu kavrayip
kavratmaktadir. Dogal olarak var olanlarin varolus gizleri anlami orgiitlemektedir. Bir
biitiinii olusturan goriingiilerin igindeki devinimler anlami olusturmaktadir. Var olanin,
kavramsal, imgesel, simgesel anlatimi, deger olarak insan tarafindan {iretilmektedir.
Insan kendi disinda var olan goriiniislerin, i¢sel anlam degerlerini, soyutlama ile iretip
ifade degerleri olarak kullanabilmektedir. Gorsel sanatlarda, sanat¢i evrensel anlamlari
ve onlarin goriiniislerini, kendini vererek almakta ve bunlar1 gorsel estetik iletisimin
nesnesini orgiitlerken kullanmaktadir. Bu sekilde orgiitlenmis bir tasarim; estetik
degerler, kurallar ve anlam olarak baskin olmaktadir. Dolayisiyla, her 6zgiin tasarim, bir

sanat eseri, estetik bir giizellik olarak nitelendirilebilmektedir (Atalayer, 1994: 78-79).

Genel anlamiyla estetik, giizellik bilimidir. Estetik bilimine bagli olarak, gorsel

sanatlarin etki giicli sonucunda, duyulan haz, cosku ve mutlulugun ifadesi olan, giizel,
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hos, komik, iyi vb. gibi kavramlar veya cirkin, kotii, hatali, vb. zit kavramlarla
tanimlanmaktadir. Her kavram, kavram olarak kullanim degeri buluyor ise, kendi
zittiyla da bulunmaktadir. Giizel-girkin, iyi-kotii, dogru-hatali, komik-ciddi, sevimli-
sevimsiz vb. kavramlar varliklarin1 zithklariyla kazanmaktadirlar. Estetik; giizelden,
sanatin Oziinden, sanat tiirlerinden bahseden duyusal bilginin birikimi olarak
degerlendirilebilmektedir. Esin yakalama, tasarlama ve bi¢imlendirmede dogrudan
gorlinenin yapilist ve gorselligine bagli olan estetik degerler, estetik iletisimi daha
anlasilir kilmaktadir. Bi¢imin hayata gegirilisi, sadece bir el isciligi olarak
nitelendirilmemektedir. El, estetik bilgi ve teknige gore bilingli olarak ¢alismaktadir. Bu
sekilde orgiitlenerek mesaj tagiyan nesnenin, yapisal estetik degerlere sahip olmasi
gerekmektedir. Bunlar formiile edilmis armonik degerler olmayip, sanat¢inin benligiyle
ve benimsedigi sanat felsefesiyle yogrulu 6znel estetik degerlerdir. Uslup, ritim,
hareket, sadelik olmadan estetik nesneye, giizellige ulasilamamaktadir. Uslup esaslh
olarak kisisel ve ifadesi i¢inde olan diislincedir. Sanat¢inin farkli donemleri, sectigi
konular, i¢inde bulundugu hal ve kosullara, hatta toplumdaki teknik, kiiltiirel, politik
akimlara gore farkli 6zellikler gdstermektedir. Sanat¢inin kisisel yetenekleri ve anlami
goriingii ile birlestirme yetisine ve 0z-bigim birliginin anlatim tiimligiine bagli bir

olgudur (Atalayer, 1994: 95).

Gorsel sanatlarin yapi taslart olan dgelerin kullanim bigimi, se¢imi ve takdimi,
iislubun nesnel belirleyicileri olarak yer almaktadirlar. Gorlinenin disiplini, striiktiiri,
formlarin secilisi ve yerlestirilisi sistemin biitlinii ile ilgili bir anlatim karakteri ve
tarzidir. Cizgisel ve ylizeysel elemanlarin kullanig bi¢imi, yatay-diisey hat ve hacimlerin
yerlestirilisi, malzemelerin sanat¢iya 6zgii kullanimi, siisleyici elemanlarin biitiinliigi,
nesnelerin se¢cimi ve uyumu, mekanlarin dagilimi ve yonlendirilisi, girinti ve ¢ikintilarin
karakteristik o6zellikleri ve tasarimcinin kendine ozgii stil 6zelliklerinin biitiinliik
gosteren tekrari, gorsel sanatlarda tislubu belirleyen nesnel nitelikler olarak ifade
edilebilmektedir. Sanat eserinin bireysel gercekliginin, en etkili goriinen, algilanip
unutulmayan yani sanatg¢inin islubudur. Tasarimda ritim yaratan elemanlar, ¢izgi,
yiizey, aralik, 6l¢ii, yon, doku, form gibi kuvvetli estetik etkililiklerdir. Pargalarin kendi

kendini tekrar eden gruplagmalari, azlik, ¢okluk ve oranlari, eskililik derecelendirmeleri
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gibi, biitiinliik i¢indeki degiskenlikleri ritim yaratmaktadirlar. Ritim; tasarim 6gelerinin,
gorsel algiya bagh olarak yarattiklart gorsel hareketin bilingli diizenleri ve goze bagh
olarak yaratilan hareket tesirlerinin yiikselip al¢alan ve degisik niteliklerdeki
yogunlasmalariin diizenlenmis ahenkli biitiinliigii olarak tanimlanabilmektedir. Bir iki
parcaya bagli olarak elde edilebilecegi gibi, karmasik diizenlemelerden de
olusturulabilmektedir. Ritim, tasarimi yaratmamaktadir. Bitmis ve uygulanmig bir
tasarimda, gorsel algiyla kendini agiga vuran estetik bir sonug¢ olarak varligi ya da
yoklugu s6z konusu olmaktadir. Ritim, hareketli yogunlasmalar, gecisler, duraksama ve
sigramalar olarak, sanatsal alginin, etkili bir sekilde aktarilmasini saglayarak
diizenlenmis hareket varyasyonlar ile, gorsel algi siiresini arttirmaktadir. Ogelerin
uyumlulugu, diger oOgelerle olan iliskilerinin diizeni ve bu diizenin ¢ekiciligi ile
durgunluk ve akicilik uclar1 arasindaki hareket kombinleri ritmin temelini
olusturmaktadir. Estetik iletisimde, alicinin gorsel algisini, kodlanmis mesajin her
boyutunda etkin kilmak, dgelerin estetik degerler alarak ritimsel etki kazanmalar ile
miimkiin olmaktadir. Varoluslar1 ile dissal ve icsel, sinirli veya smirsiz bir hareket
bulunmaktadir. Nesne veya varliklarin yer degistirmeleri bir hareketi ifade etmektedir
ve fiziksel yapilanmalarina Ggeler farkli etki ve titresimler yaratmaktadirlar. Bu
Ozellikler ve goziin gorme yetenegi, gorsel hareket tesirlerini belirlemektedirler.
Tasarim Ogeleriyle elde edilen bu hareket tesirleri tamamen gorsel nitelik
tasimaktadirlar. Bigim, 6l¢ii, doku, yon, renk, ¢cevre farkliliklariyla hareket tesirleri elde
edilmektedir. Ogelerin uygunluk ve zitliklar igerisinde diizenlenmesi, tasarimim gorsel
idrake bagli estetiksel hareketini saglamaktadir. Hareket insan beynini diizenli ve
devamli olarak uyarmaktadir. Boylece dikkat ve algi siireklilik kazanmakta ve algilayici

tasarimin her yoniiyle ilgilenmektedir (Atalayer, 1994: 96-97).

Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zitliklari alicida kuvvetli gorsel
hareket 1s1malar1 yaratmaktadir. Zitliklar temelinde orgiitlenen hareket etkileri, algiy1
pekistirip kuvvetlendirerek kalicilik saglamaktadir. Ogelere bagl olarak bigimlenen
hareket, giiglii estetik degerler igermektedir. Hareketin, estetik etki degerleri, igerigin
daha 1yi ve daha kalic1 olarak seyirci tarafindan okunmasini saglamaktadir. Gorsel

hareketin kuvvet degerleri farkliliklar gosterebilmektedir. Gorsel hareketin siddetini,
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kaynaklandig1 6ge, dgenin yeri ve ¢evresi, iliskileri ve algilayicinin beyinsel birikimi

belirlemektedir. Ritim de gorsel hareketin diizeninden dogmaktadir.

Giinliik yasamda alisilmis olan form ve bigimler, yer ¢ekimine uygun bir poz ile
algilanmaktadirlar. Uzaysal poz, 1s181n aydinlattigi yiizeyler ve golge, 151k frekanslarinin
olusturdugu renk, derinlik gibi faktorler gorsel hareket algisinda etkinlesmektedir.
Algilanan goriiniimlerin 6gesel, degersel, gorsel giicler yonlerine, yonelislerine ve
algilayicinin yon duyusuna gore, gorsel hareketi olusturmaktadirlar.

Algilarla Orgiitlenmis gorsel hareket etkileri, anlama ve kavramanin giiclini
belirlemektedir. Yer ¢ekimine bagli yasam bir uzay-mekan, refleks algis1 yaratmistir.
Yukaris1 daima asagidaki cekime karsit koymaktir. Yiiksekte olan, hafif, kiigiik olandir
ve yukarida olan perspektif olarak kiigiilmektedir. Goz, daima dikey eksenli
goriintiilerde altta olanlar1 net, agir ve detayli algilamaktadir. Organizmanin, uzayin,
doganin etkinlikleri sonucu, yone bagli olarak gorsel hareket, simetrik, asimetrik ve
denge-dengesizlik yapilagmalar1 ile olusmaktadirlar. Hareket, gorsel algida tigiinci
boyutu olusturmaktadir. Farkli kavramlarla ifadesini bulan hareket, estetik deger olarak,
sanat¢inin teknik ustaligi ile etki giicii kazanan iletisimin gorsel bir degeri olarak

yorumlanabilmektedir (Atalayer, 1994: 98-99).

Evrende, var olan hersey; kendini olusturan zithk ve geliskilerin biitiinligi
olarak degerlendirilebilmektedir. Fakat her zithgin bir araya gelisi biitiind
yaratmamaktadir. Uygun armoni yaratilarak olusturulan zitliklarin bir aradaligi, birligi,
maddeyi olusturmaktadir. Evren en karmasik yapilagsmasinda dahi, ar1 bir sadelik
sergilemektedir. Biitlinii olusturan pargalarin bi¢im benzerligi de algisal uyumu
yaratmaktadir. Tim gorsel estetik Ogeler arasindaki yakin degerler, niceliksel
benzerlikler, imajlarla uyum yaratmaktadirlar. Uygunluk, evrenin bir denetleme
yasasidir. Cevresine uyum gostermeyen enerjisel yogunluklar, var oluslarini
yitirmektedirler. Armoni ve monotonluk ile zitlik arasinda yer alan, bir iligski olarak

estetik degerdir (Atalayer, 1994: 101).
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Estetik iletisim, temel tutum ve davranisi; secici girisimci, yaratici olan bireyin,
algl, kavrama, anlatma ve yorumlariyla orgiitlenerek islemektedir. iletisimci bu
yanlariyla teknik nesneye hiikmedebilmektedir. Gorsel sanatlarda estetik iletisim;
yepyeni bir gergeklik olarak var olan 6zel dil dgelerine sahip estetik nesneyi yaratan
bireyle baslamaktadir. Gorsel estetik iletisim, mesajin kodlandig1 6zel nesneyi tireten
yaraticit ben olmadan var olamamaktadir. O, ekonomik diinyadaki estetik bakis agis1 ve

yorumu olarak ag¢iklanabilmektedir (Atalayer, 1994: 139).

Nesnelerin  oldugu gibi bi¢imlendirilmesi, uzlasmaz ¢elismeyi iginde
tagimaktadir. Salt taklitle hayati ve estetik degerlerin verilmesi imkansizdir. Ciinki
dogal olan estetik deger icermemektedir. Nesne, gercekte zaten nesne olarak
bulunmaktadir. Yapilan, sade teknik bir aktarma ustaligidir. Sanat nesnesi, mesajin
kodlandig1 gerceklik, viziiel bir realist tasvir olarak yorumlanamamaktadir. Gorsel
estetik iletisimde sanat nesnesi ¢ok daha farkli bir konumda bulunmaktadir. Sanat¢1
kavrayisinin tirettigi, estetik deger 6geleri, bilineni degil, onun gergegin disinda aliciy1
kavrayan, ceken, kendisinin yasanmasini zorlayan, enerjisel devinimleri olan yeni bir
varolus yeni bir gercektir. Meta olarak dogal olan degil, dogal olanda bulunmayan
pargalarin kisisel degerlerle izleyeni kendine baglayan kendi bagina var olan bir nesne
ve izleyicisini kendine yonelten, 6zel ve kendine 6zgii tekilligi olan, metalasmay1 agmis
bir gergektir. Bilinip, taninan1 kolayca diisiinsel olarak duyumlanip kavranan nesnellik
degil, var olanlardan 6ziimsenip sentezlenmis, yeni bir gercekliktir. Algilanirken gizli
bir ¢cekimle ona yaklasilarak i¢ine girilerek yepyeni bir etkinlik olarak yasanmaktadir.
Ekonomikligi asilmis, tinsellesmis ve saklanabilir estetik gercekliktir (Atalayer, 1994:
140).

Sozli iletisimde ilgi odagi alicinin kendisidir. Gorsel estetik iletisimde ise 1lgi
odag1 estetik nesnedir. Mesaj kodlayici, mesaji en iyi ifadelendirecek anlatim
malzemeleri ve araglarini iyi degerlendirip organize etmek durumundadir. Kurgulanan
diisince estetik o6ge ve degerlerle maddelesmektedir ve bu ogeler direkt goze hitap
etmektedir. Bunlara hiikmetmeden meta estetiklesememektedir. Esere kodlanmig

mesajlar, gérme duyusu ile beyne ulagmaktadir. Bu anlamda diisiinceler gesitli ifade
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yollar1 ile somutlagabilmektedirler. Kodlanarak somutlastirilmasi, gorsel estetik
iletisimde oldukc¢a 6nemlidir. Somutlagmanin teknik hiinerliligi disinda zaman, bi¢im,
amag Dbelirleyici faktorlerdir. Gorsel estetik iletisimin nesnesi, kurgulanan yeni
bi¢imlerle kendi mesajini iletmeye c¢alismaktadir. Bunlar ekonomik ve degerleri asan
tinsel estetik degerler olarak agiklanabilmektedirler. Kisisel dilin kazandigi bi¢im ise,
olanak ve malzemeye bagli olarak algisal anlasilirlik niteligindedir. Teknik anlatim

tarzi, iletisim nesnesinin bigimselliginde 6nemli bir estetik deger faktoriidiir (Atalayer,
1994: 141).

“Gorsel estetik iletisimde verici hi¢ denenmemis, denenmesi miimkiin
goriinmeyen bi¢cim ve araglari, bir biitiin olusturacak ve anlasilacak sekilde
kullanabilmelidir. Bu 6zel anlatim araclari, kalic1 etkiyi ve zaman1 agsmay1 saglayarak

metayi estetiklestirmektedir” (Atalayer, 1994: 142).

Mesajin kodlanisi, teknik ve artistik olarak iistiin beceri gerektiren bir eylem
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu siire¢ ve anlatim belirli bir siire¢ i¢inde ortaya
cikmaktadir. Biretysellikle olusan ve anlatim dili gerektiren bir siiregtir. Yogun,
tamamen kendini vererek sergilenen, teknik hiiner sovu sonucu estetik nesne
olusturulabilmektedir. Bi¢imsel diizen, denge, biitiinliik, anlatimda uygunluk, ritim,
hareket, dgelerin ve degerlerin etkin bir kompozisyonunu gerekli kilmaktadir. Bi¢im
verme ve degerlendirme ilkeleriyle kullanilmig gorsel ogeler, iletisimi anlasilir bir
etkililige gotiirmektedirler. O, yeni ve bireysel olarak yaratilmis bir diizen, dengelenmis
bir sistem, 6gesel degerlere sahip ritimli bir armoni, gorsel estetik bir nesne, gorsel bir
nesne olarak da, kendi sinirlarin1 yaratan bir bi¢imdir. Gorsel estetik nesnenin, iletisim
icindeki islevi; kisilerin ¢evreden ve teknik kirlenmeden dogan yabancilasma
duygusunu yenmeyi saglamasidir. Bireyi deneyimlendirmekte, gorsel zenginlik
yaratmakta ve bireyin kendi icinde, yeni bir deger bigimi var ederek bunun sanatsal

kavrayis ile gerceklesmesini saglamaktadir (Atalayer, 1994: 142).

Gorsel iletisimin nesnesi faydalilik niteligiyle, giizel olma 6z niteliginin bir

pargasi olarak, icsel bir dengeye sahip bulunmaktadir. i¢gsel degerli bir bicimin uyumu,
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faydal1 ve giizel olmanin tutarliligi, duyarlilia yonelen giizelligin bir 6zniteligi olarak

kavrayis yaratan anlamli olgulardir (Atalayer, 1994: 143).

Gorsel estetik iletisim, 0zl ve islevi geregi insani, siradan insan
yapilasmalarimin, zorlama giidiilenmelerinden arindirmayr hedeflemektedir. Insana
hiikkmeden teknik metalarin varolus nedenlerini estetik degerin gilidiimiine sokup,
otomasyon ve robotlasmaya karsi varolug hedeflemesi ve yeni, zengin estetik deger ve
yargilarin yayilarak pekisme siireci icerisinde olmalar1 gorsel sanatlar ve gorsel estetik
iletisimin zorunlu siireci olarak agiklanabilmektedir. Toplumsal yasamin etkin
belirleyicilerinden olan, tiretim araglarinin ve donatilarinin iirettigi, yasami dolduran
metalar digsal olan islev ve degerlerine karsin, yeni, begeni, zevk ve hazla birlikte
estetik degeri i¢sel ve yapisal olarak tiretip, teknik ve teknolojinin insanilestirilmesi,
tinsellestirilmesini ve hedef deger olarak toplumsallagtirilmasini saglayan, gorsel estetik
iletisimin giiclidiir. Gorsel estetik iletisimin ulagtigi evrensel etki ve gelisim tartisilamaz
boyutlardadir. Insani kusatan metanin disindaki, sosyal, ahlaki, politik kural ve
degerlerden bilinen, bellenen yasama edilginliklerinden ben’ i1 kurtararak yiiceltmek...
Estetik iletisim, bilimsel ve diiz bilgisel mantigin kurulugunu, siralanmis, siirlanmis ve
kurumlagmis yasam yeknesakligini, matematiksel hacim ve yogunluklariyla
tanimlanabilir olma bagimhiligi1 asma Ozgiirliigi taniyan bir eylemlilik olarak
tanimlanabilmektedir.  Estetik iletisim  siirecindeki birey estetik bir hazla
doyumlanmaktadir, ¢linkii bu slirecte, daima insan yaraticiligl ile Orgiitlenmis, ¢ekim
giicii kuvvetli, yeni bir diinya, yeni bir yasam ve evren nesnellesmektedir. Estetik
iletisim, kalip kurallarin, bigimsel degerlerin ve bildik dogal olanin disinda var olan bir
diinya, kisir dongiilii, duragan yasamin o6tesindeki, gercek olmayan gercekleri bulma,
tanima, kullanma, tatma ve yasama coskusu ve mutlulugudur. Duyularimizin
olusturdugu tiim bilgiler, reel olanin farkli bireysel izdiisiimii olarak, bir yansima,
kopyalama, ger¢ekdisiliktir. Yaratict ben dogasi geregi, duyumsal bilgi edinme
zenginlikleriyle, bilingdis1 birikim yogunlugu olarak tanimlanabilmektedir. Tim
insanligin beyinsel yapisinda, tamamen duyumsal bilgi ve hayalle calisan bir yan

bulunmaktadir ve etken bir bicimde oOrgiitlenmistir. Giinlikk, smirli benlik
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donmuslugunu agmanin en biiyiilii, en sarsici, en ¢ekici yolu estetik gorsel iletisimdir

(Atalayer, 1994: 1, 2, 3).

Sanat eseri biricik olana ulagsmaya yeltenmektir. Bir biitiin olarak kendini ileri
stirme c¢abas1 boyunca karmagik bir bagintilar sisteminde yer almaktadir. Bagimsiz bir
etkinligin sonucudur, serbest ve daha yiiksek bir diislemi dile getirmektedir. Sanat eseri
madde, bi¢im, tin ve igeriktir ve dogamizin ihtiyaglarina gore tanimlanabilmektedir.
Sanat, arastirmalarin tikelligine goére tanimlanabilmektedir. Sanat eserini yapan,
yaptigina bakmak i¢in durdugunda eseri yorumlayandan bagka bir diizleme
yerlestirmektedir. Onunla aymi terimleri kullansa dahi bunlarn farkli anlamda
kullanmaktadir. Sanat eserinden derin zevk alan kisi, esere kendisi i¢in deger
vermektedir, sanat eseri zamanin hareketliligine dalmaktadir ve ebediyete aittir.
Getirdigi diizen baska hicbir seye indirgenememektedir. Sanat eserinin karakteri
olabilecek her seye kucak agmaktir. Olabilecek her sey bir anlamda kendi i¢inde ve
belki de birbirine karismis durumda bulunmaktadir. Bu simdiki zamanin ebedi yani,
insanca yanmnin bollugu ve tikenmek bilmez yanmnin da bir yorumu olarak
degerlendirilebilmektedir. Tiim etkinlikler bigime kavustuklar1 6l¢iide tanimlanmakla ve
ayirt edilmekle kendi egrilerini zaman ve mekana yerlestirmektedirler. Yasam da
Oziinde bicimler yaratarak gelismektedir. Yasam bi¢imdir bi¢cim de yasamin kipidir. Bir
eserin kendi igindeki ve eserler arasindaki bigimsel baglantilar1 bir diizen ve evrenin bir

metaforunu olusturmaktadir.

Bi¢gim, bir etkinligin egrisi olarak sunuldugunda bir dis ¢izgiye
indirgenmektedir. Kiitlelerin dengesi, 151k-gblge ¢esitlenmeleri, ton, dokunus,
lekeleriyle, mimarisi ve heykellestirilmis, resmedilmis, kazinmis halleriyle bicim madde
ve mekanin kurulusu olarak ele alinmalidir. Doga da bi¢imler yaratmaktadir. Doga,
kendisini olusturan nesnelere ve can verdigi kuvvetlere figlir ve simetrilerin miihriinii
basmaktadir. Sanat eseri, taklide dayali sanatlar denilen sanatlardaki imge bahanesi
disinda, kendisiyle ortak hicbir yani olmayan bir diinyada birden ortaya ¢ikmis gibi
goziimiiziin Oniindedir. Organik yasam kivrimlar, kiireler, menderesler, yildizlar

cizmektedir ve bu figlirler sanatin mekanina ve kendisine 6zgii malzemelerine miidahale
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ettikleri giin yeni bir deger edinmekte ve diinyaya tiimiiyle goriilmedik sistemler

getirmektedirler (Focillon, 2015: 11, 12).

Bicim, mekana tanimlama ve alan yaratarak kendini imgeselde devam
ettirmektedir. Bigim bir tiir ¢atlak sayilarak, diinyaya gelmeye calisan yiginla belirsiz

imge, bu agilan alan sayesinde kimlik kazanabilmektedir (Focillon, 2015: 9-14).

Bazen bi¢im ¢esitli anlamlar {izerinde bir tiir miknatis etkisi yaratmaktadir ya da
daha ¢ok kendini i¢i oyuk bir kalip gibi sunmaktadir. Insan da bu kaliba sirastyla farkli
malzemeler dokmekte, bu malzemeler kendilerini bastiran egriye teslim olmakta ve

beklenmedik bir anlam kazanmaktadirlar (Focillon, 2015: 15).

Basit ¢izgiler, maddeler ve goriintii, diisiincelerin olusturdugu bigimler gii¢lii bir
etkinlik icinde olabilmektedirler. Bigimler kuvvetlerinin son raddesiyle kendilerini
gerceklestirme egiliminde bulunmaktadirlar. Imgeler de benimsenen ¢esitli anlamlarin

kalib1 halini alabilmektedirler (Focillon, 2015: 15-16).

Plastik bi¢imler de aymi derecede onemli Ozellikler sunmaktadirlar. Plastik
bicimler bir diizen olusturmakta ve yasam hareketinde bu diizene can vermektedirler.
Sanat eseri sira sira taslarla inga edilmis, mermere oyulmus, bronza dokiilmiis, cilanin
altina hapsedilmis, ahsap ya da bakira kazinmis olsa da goriiniirde hareketsizdir. Tespit
edilmek istemektedir, bir duraktir ve ge¢misin bir ugragi gibidir. Degisiklikten
dogmakta ve bagka bir degisikligi hazirlamaktadirlar (Focillon, 2015: 17).

“Mekan ve maddede yasanan bigimler, zihinde yasamaktadirlar. Insan bilinci bir
dil ve tsluba egilim gostermektedir. Mekan sanat eserinin yeridir fakat sanat eserinin
mekanda yer aldigin1 sOylemek yeterli olmayacaktir. Sanat eseri mekani kendi
ihtiyaclarma gore islemekte, tanimlamakta ve kendisine gerektigi gibi yaratmaktadir.
Sanatin mekan1 degisken ve plastik malzemedir. Yasamin hareket ettigi mekan, yasamin

boyun egdigi bir veri olarak ifade edilebilmektedir” (Focillon, 2015: 37).
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Bilincine varmak, bi¢im almaktir. Aydinligin ve tanimlamanin bulundugundan
daha alt katlarda bile bicimler, 6l¢iiler ve alanlar bulunmaktadir. Zihnin kendine 6zgii
yan1 durmadan kendini betimlemesi olarak yorumlanabilmektedir. Cizilen ve silinen bir
cizimdir ve bu acidan bakildiginda etkinligi de sanatsal bir etkinliktir. Sanat¢1 gibi o da
fiziksel yagsamin igeriden attig1 verilerle doga lizerinde ¢alisarak; kendi maddesi ve zihin
haline sokmak, onlar1 bi¢imlendirmek i¢in durmadan islemektedir. Bu sert bir
calismadir ve zihin bigimi bozmak geregini duymaktadir. Zihnin yasadigi biitiin bu
saklanma ve karisikliklarinin tek bir amaci vardir. Bu amag yeni bigimler icat etmektir.
Bigimlerin etkinliklerinin karistirilip bulaniklastirilmasi da bigimler iizerinde yapilan bir
islemdir. Bu temellere dayanarak sanatci, zihne iliskin bir teknik gelistirmekte ve zihnin
goriip dokunabilecegimiz bir tiir kalibini ¢ikarmaktadir. Sanat¢inin tek ayricaligi usta ve
becerikli bir kalip¢i olmasi degildir. Sanat¢1 kati cisimlerden olusan bir derleme
olusturmamakta; diisiincelerini 6zgiir bir alanla netlestirecegi tutarli, karmasik, somut

bir diinya yaratmaktadir (Focillon, 2015: 55-56).

Sekil 14_ (Berger, 2012: 9)
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“Bagka bir salkim ¢izsem de olur elbette ancak i¢cimden birsey inatla
karst cikiyor buna. Her iki agacin dallarinin altina bakinarak tekrar tekrar
artyorum. Derken goziim deminki salyangoza ilisiyor. Onun otuz santim kadar
solunda salkimimi buluyorum. Salyangoz pozisyonunu degistirmis olsa da,
durdugu yerden ayrilmamis. Ona alic1 gozle bakiyorum” (Berger, 2012: 8).

“Cizime basladim. Yapraklar belirginlestirmek i¢in yesil lazim bana.
Ayagimin dibinde 1sirganotlari var. Bir yaprak koparip kagida siirtiiyorum, yesl
tamam. Bu kez ara vermeksizin ¢iziyorum”(Berger, 2012: 8).

Sanatg1 estetike¢i, psikolog ya da sanat tarihgisi degildir. Sanat¢inin zihnindeki
bicimlerin yasami bu tiir zihinlerdeki bi¢imlerin yagami degildir hatta her sey olup
bittikten sonra en yetenekli izleyicinin zihninde olabildiginde iyi niyet ve sevimlilikle
yeniden kurulan bi¢imlerin yasami olarak da yorumlanamamaktadir. Bellegimiz bizlere
zengin bir repertuar sunmaktadir. Uyanikken goriilen diisiin hayalperestlerin eserlerini
diinyaya getirmesi gibi, bellegin egitimi de bazi sanat¢ilarda tam anlamiyla ortaya imge
ya da katiksiz ani1 olan bir imge ¢ikarmaktadir. Bigimler zihindeki yasam, anilar ve
imgeler yasammin sureti degildirler. Imgeler ve anilar biitiiniiyle zihinde yer alan
bilinmedik sanatlardan olusmaktadirlar. Zihnin kendine 6zgii yani, durmadan kendi
kendini betimlemesi olarak ifade edilebilmektedir. Cizilen ve silinen bir ¢izimdir ve bu
acidan bakildiginda etkinligi de sanatsal bir etkinliktir. Fiziksel yasamin igeriden attig1
verilerle doga lizerinde calisarak kendi maddesi haline sokmak ve bi¢cimlendirmek i¢in
zihin onlar1 durmadan islemektedir. Yeni bicimler icat etmek, bi¢cimlerin etkinliklerinin
karigtirilip bulaniklastirilmast da bigimler {izerinde yapilan bir islemdir. Sanatci, zihne
iligkin bir teknik gelistirerek zihnin goriip dokunulabilecek bir tiir kalibin1 ¢ikarmaktadir
(Focillon, 2015: 85-86).

Sanatgr  bicimler yoluyla imgelemekte, animsamakta, diisiinmekte ve
hissetmektedir. Sanat, duyarlilif1 bir bicimle kaplamakla yetinmemekte, duyarlilikta
bigimi uyandirmaktadir. insanlar dogay1 ele gegirmeden 6nce diisiinmekte, hissetmekte
ve bicim olarak gorerek teknik ac¢idan kendisine yarayabilecek olan parcalari

segmektedir (Focillon, 2015: 90).
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Bi¢im ve fikirlerin yagami arasinda ortak bir nokta bulunmaktadir. Bu nokta ile
imgeler ve anilarin yasamindan ayrilmaktadirlar. Bi¢im ve fikirler eylem amaciyla
orgiitlenerek belirli 1iliskiler diizeni olusturmaktadirlar. Sanat¢inin fikri big¢imdir,
duygulanimsal yasaminda da durum bu sekilde degerlendirilmektedir. Sanatginin
ayricaligl bigimler yoluyla, imgelemek, animsamak, diisinmek, hissetmektir. Bigim
duyguyu etkilemektedir. Sanat, duyarliligi bir bicimle kaplamakla yetinmemekte,
duyarhilikla bi¢gimi uyandirmaktadir. S6z konusu olan insan dogay1 olusturmaktadir.
Dogay1 ele ge¢irmeden once, dogayr diisiinlip hissetmekte ve onu bicim olarak

gormektedir. (Focillon, 2015: 89-90).

Bi¢imlerin zihindeki yasami yaratimlarla yonlendirilmektedir. Bi¢imlerin zihnin
baska etkinlikleri olan iliskileri degismez degildir ve bir defa tanimlanmakla
bitmemektedirler. Bi¢cimlerin maddede neler yaptigini anlamak icin teknik gegisimlerin
hesaba katildig1 gibi zihinlerin diizenlenmesindeki yap1 ve vurgu cesitliligine de dikkat
edilmelidir (Focillon, 2015: 91).

Sanatg1 eserini bizim gozlerimizden bagka gozle seyretmektedir. Hem
bicimlerinin hem de eserin kendisinin i¢inden bakmaktadir. Sanatta kullanilan
malzemelerin de bicimsel yatkinliklar1 ve ifade, kullanim sekilleri bulunmaktadir.
Malzemelerin bu teknik yatkinligi ile zihinsel yatkinliklarin denk diistiigli durumlar
olabilmektedir. Belirli bir bigim diizenine belirli bir zihin diizeni denk diismektedir. Bir
laboratuarda tekrarlanabilecek fizik fenomenleri degil, genel egrisinde pek ¢ok
kararsizliga yer veren daha karmasik olgular betimlenmeye calisilmaktadir. Teknik,
hazir olan degil, yasanmas1 ve kendi iizerinde ¢alisilmasi gereken bir sey olarak
nitelendirilmektedir. Bicimler gerceklesme egilimindedirler ve kendilerine tepki

gosteren bir diinya yaratmaktadirlar (Focillon, 2015: 92-94).

“Insan biling sahibi bir varlik olarak, kendisinin disinda bulunan
nesneleri kavradigi gibi, kendi varligin1 ve i¢ gozlemle de kendi
bilincini kavramaktadir. Kavramada algilayan, kavrayan biling varligi
ben, “siije” olarak algilanan, kavranan varlikta “obje” olarak
adlandirilmaktadir. Bu kavrama olayma da bilme denilmektedir.
Estetik  etkinligin  bilme etkinligi ile benzeyen noktalar
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bulunmaktadir. Gilizel denilen bir varlik, 6rnegin bir doga pargasi,
sanat yapiti, kisaca estetik varlik ve estetik obje ile bu estetik varlikla
estetik ilgi i¢inde bulunan bir siije bulunmaktadir. Bir estetik obje ile
ilgi i¢inde bulunan siije artik yalin bilgi siijesi olmaktan ¢ikarak, bir
estetik siije olmaktadir. Buna gore, estetik siije, bir estetik objeyi
algilayan, onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoslanan, haz duyan
biling varligi, “ben” anlamina gelebilmektedir. Bu sekilde ifade edilen
bir estetik siije, estetik objeyi kavrarken, ondan haz duyarken, bu
estetik obje karsisinda tavir almis olmaktadir. Giizel denilen bir doga
parcast ya da giizel bulunan bir sanat yapitini estetik olarak algilamak,
onu kavramak, ancak estetik obje dedigimiz bu var olan karsisinda
belli bir tavir almak ile olanak kazanabilmektedir. Bu tavirda
yorumlanan, bakilan seylerde tarihsellik, sanat degeri veya ekonomik
deger vb. gibi sorularla degil sadece hoslanarak, haz duyarak,
seyrederek bir tavir i¢inde olmak olarak ifade edilebilmektedir”
(Tunali, 2016: 23-24).

“Bir portakal bahgesine giren bir kimse, eger agaglarin ne tiir
portakal agaclart oldugu sorusu ile bahgeye bakarsa, bu bilgisel-
entelektiiel bir tavir olarak degerlendirilebilmektedir. Eger bu bahge
bu yil ne kazang saglar? Sorusuyla bahgeye bakarsa, aldigi tavir
pratik-ekonomik bir tavir olmaktadir. Ama baska biri ¢ikar da aym
portakal bahgesini salt bir renk harmonisi olarak goriir ve yalnizca
hoslanarak, haz duyarak bahgeyi seyrederse, boyle bir tavir estetik
tavir olarak yorumlanabilmektedir” (Tunali, 2016: 23-24).

“Estetik tavrin, bir objeden herhangi bir karsilik beklemeksizin ondan haz
duymak i¢in ona yonelmesi, kisaca estetik tavrin kontemplatif olmasi olarak

yorumlanabilmektedir” (Tunali, 2016: 28).

Estetik tavir ile bir estetik obje, sanat yapitina yonelirken, onunla ilgi kurarken,
ilk planda onunla bir algi ilgisi i¢cine girilmektedir. Bir nesnenin estetik obje olabilmesi
icin, her seyden Once onun algilanmasi gerekmektedir. Duyularimizin sagladigi
duyumlarin gosterdigi kompleks ve bu kompleksin bellekte buldugu destekle saglanan
biitiinliikle olusan anlamli birlik alg1 icerigini olusturmaktadir. Dis diinya ile ilgili tek
tek duyumlar1 birlestirilmis c¢esitli duyumlar biitiinii ile destekleyerek algi diinyasi
olusturmaktayiz. Bu anlam ile algi, nesnelere anlam vermekte ve onlar1 anlamli bir

biitiin olarak kavrayabilmektedir (Tunali, 2016: 34).
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Estetik tavir alan bir kisi, belli bir estetik obje ile sdzgelisi bir doga parcasi ya da
bir sanat yapit1 ile siibjektif bir ilgi i¢ine girmektedir. Bu ilginin 6zelligi, boyle bir ilgi
icine giren silijenin o obje ile bir duygusallik baghligi kurmasi olarak ifade
edilebilmektedir. Bu sekilde ifade edilen bir siijje ilgi kurdugu estetik objeden
hoslanmakta onda haz duymaktadir. Boyle bir duygusallik bagi, estetik tavri niteleyen
bir kategori olarak da nitelendirilebilmektedir (Tunali, 2016: 37).

Biitiin algilarimiz, yalniz duyusal degil ayn1 zamanda duygusaldir. Algiladigimiz
objelere duygu niteligi de katmaktayiz. Algiladigimiz her objeden hoslaniriz ya da
hoslanmayiz. Bu, canlilar i¢cin bdyle oldugu gibi cansiz varliklar i¢cin de bu sekilde
olabilmektedir. Soluk almamiz, duymamiz, diisinmemiz, gelecege ait planlar,
soyutlamalar yapmamiz vb. biitliin bunlar gercektir ve gercek bir yasami dile
getirmektedirler. Bu yasam, mekan ve zaman iginde biyolojik, psikolojik ve tinsel
olarak yasanan siire¢ olarak ifade edilebilmektedir. Bu gergek yasam iginde duygular da
yer almaktadir. Denilebilmektedir ki, gergek yasamin duygulari yasam kadar gercek ve
ciddidirler. Estetik tavir i¢inde de duygular duyulmaktadir. Estetik duygular goriinti
duygular olarak nitelendirilebilmektedirler. Estetik duygularin goriintli niteligi onlarin
gercek ve salt duygular olmadigi anlaminda yorumlanmamaktadir. Hissettiklerimiz
gercek yasamda duydugumuz duygular gibi gercektir. Estetik duygular gergeklikten
yoksun olmalarina karsin, salt duygular olarak tanimlanmaktadirlar (Tunali, 2016: 38-
39).

Giindelik yasam icinde biz, bizi irademiz disinda da ¢evremizde olan nesnelerle
iligki i¢ine girmekteyiz. Bu iliski kimi zaman 6zel tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde
etmektedir. Boyle bir duygu ilgisi icinde nesneler ile aramizda duyusalliga dayali,
nesnelerle 6zdes olma siireci dogmaktadir. Bu siire¢ nesnelere duygusallik
yiikklememizle olusan bir duygu birligini olusturmaktadir. Bunun sonunda nesneler
bizim gibi canlilik kazanmaktadirlar. Nesnelere yiiklemis oldugumuz bu nitelikler bize,
ruhsal yasamimiza ait nitelikler olarak yorumlanmaktadirlar. Kendi ruhsal-duygusal
yasamimizla, bizim disimizda bulunan bu nesneler arasinda i¢ten bir ilgi kurmaktayiz

ve kendi duyularimizda buldugumuz nitelikleri aktararak nesneleri bu niteliklere
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sahiplermis gibi, onlar1 bize ait niteliklerle kavrayarak yasamaktayiz (Tunali, 2016: 40-
41).

3.3. Sanatsal Yaratma ve Estetik

Sanati var eden yaratict etkinligin Dbiitin boyutlariyla goriilebilmesi igin
cocukluktan biiyiikliige, bilingten bilingdisina, kavramdan diise ve diisleme uzanmak
gerekebilmektedir. Sanatsal yaratma etkinligini salt ussal diisiince ile agiklamak olasi
olmamaktadir. Sanati var eden kaynak yalnizca bilincin belirgin etkinlikleri ve
mantiksal belirleyiciligi olarak yorumlanamamaktadir. Bilingalti ya da bilingdisi,
bilincin bir béliimii, yan1 ya da gorlinlimii olarak nitelendirilebilmektedir. Yaratmada
bilin¢ kadar bilingalt1 da ayn1 derecede 6neme sahip olabilmektedir. Bilingaltinin alan
bilingten kagan, diisiinsel bir ¢abayla belli kosullarda belli 6geleriyle bilingli kilinabilen
ruhsal siireclerin alani1 olarak nitelendirilebilmektedir. Bilingaltinda bulunanlar bir
bakima unutulmus olmaktadirlar. Anlatimin olas1 kilinmasi i¢in olusturulan bilesimler
cok zaman bilingaltinin 6geleri ile kurulmaktadirlar. Bilincin oncelikle duygusal ve
oznel zenginlikleri 6zellikle de ruhsalligin bilingte goriinlir olmayan veya tam bir
apagiklikla kendini gostermeyen edintileri, yaratmada birinci planda etkin
olabilmektedirler. Bilincimizde diisiince ve duygusallik, biling ve bilingdis1 bir biitiin

olusturarak islem goérmektedirler (Timugin, 2013: 105).

Diisiinsellik yalnizca duygu ve disiince diizeyinde kavramsallikla sinirh
degildir. En genel anlamda diisiinsellik biling 0Ogelerinden, bilingaltimizin
karmagiklarina oldugu kadar ilk ¢ocuklugumuzdan kalma ilk Orneklere, anilarimiza,
dislerimize ve diislemlerimize dogru yayilmaktadir. Sayisiz 0Ogeler giindelik
yasamimizda, toplum igindeki ¢ok c¢esitli yOnelimlerimizde, basarilarimizda ve
basarisizliklarimizda oldugu kadar sanatsal etkinliklerimizde de kurucu ve kavrayici

ozellikleriyle etkin olabilmektedirler.

Giindelik yasam etkinligi ve tim yasam etkinlikleri gibi yaraticit etkinlik de

ussallikla birlikte biling disinin belirleyiciliginden olugmaktadir. Yasamin uygulama
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diizeyindeki ve gilindelik alandaki etkinligi bizleri genellikle ussala dogru iterek ussalin
alaninda smirlandigimiza inandirabilmektedir. Biling her zaman biitiinselligini
korumaktadir. Ozel dikkatlerin disinda her zaman biitiin, parcalariyla birlikte hareket
etmektedir. Ciinkii her zaman tiim detaylariyla bilinci olusturmaktadir. Biling boliinmiis
ve parcalanmis olarak salt nesnelde karar kilma girisimini uzun sure siirdiiremeyerek
dogal durumuna déonmektedir. Kendini 6znel 6gelerinden soyutlama ¢abasini uzun sure
sirdiirememektedir. Biling her zaman tiim zenginlikleriyle kendi olarak
tanimlanabilmektedir. Biling her seyden oOnce biitiinselligin bilinci olarak ifade
edilebilmektedir. Onda us dist olan Ggeler diisiinselligi ve duygusalligi duyarlilik ve
Olciiyle belirlemektedirler. Biling her zaman tutarli ve c¢eligkili bir biitlinliik ortaya
koyarak kendinde bilinmezliklerini sezmekte ve kendi karsitlarim1 bulmaktadir

(Timugin, 2013: 106, 107).

Sanatsal yarat1 s6z konusu oldugunda biitlinsel bir bilingten s6z edilebilmektedir.
Sanatin soyut olmayan, kavramlarla dolu oldugu kadar farkli 6gelerle de dolu olan bir
bilince de gereksinimi bulunmaktadir. Bu biitiinsel biling katisikli, usdisi ve diigsel
Ogelerinden arindirilmamis bir biling olarak yorumlanabilmektedir. Sanatta biling 6zel
ozellikleriyle genellesmekte ve bircok seye yonelebilmektedir. Biling yasalarmi ve
kendi olanaklarin1 kendinde tagiyarak Ozel etkinlik ya da yonelimlerini
tanimlayabilmektedir (Timugin, 2013: 111).

Biling yalmizca dis diinyanin kosullarinda degil aym1 zamanda bizim
kosullarimizda da olusabilmektedir. Diinya bizim kendi gdzlerimizle gorebildigimiz
seydir. Dis diinya duyumsal diizenegi etkiledik¢e izlenimler olugsmaktadir ve onlara,
0zel duyarliklar yiliklenerek gelismis imgelere donistiiriilebilmektedirler. Bilinci
tamamlayan seylerin 6nemli bir kismini imgeler olusturmaktadir. Kavramlar nesnel
acidan yoksul olsalar dahi heyecanlar agisindan oldukg¢a verimli bir duyarlilikla geligim
gosterebilmektedirler. Dis diinyadan gelen izlenimlerin ve onlarin yarattigi bulanik
duygulanimlarin sagladiklart ile biling dis diinya ile iliskisini gelistirerek giliclii bir
mantik diizeninde yetkin bir kavramlar dizgesi olusturmay: yonetebilmektedir. Bir

kavram farkli bir kavrami aydinlatmakta ve duyumsal verilerin katkisi1 ya da ussal
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verilerin belirleyiciligi ile yetkinlesmektedir. Her kavram ussal ve duygusal yiikiinii
i¢sel-dissal etkinlikler ¢er¢evesinde kazanarak gelistirmektedir. Kavramlar nesnel ve
Oznel igerikleriyle yasam deneylerinin sonuglar1 olarak ifade edilebilmektedirler. En
nesnel bilgiyi alirken yapilan yasam deneyleri dahi birbirine benzememektedir. Bir
bilinci digerleri karsisinda renkli kilan degerler &znel ayriliklar olarak
nitelendirilebilmektedirler (Timugin, 2013: 112, 113).

Yaratiy1 var eden biling etkinligi olduk¢a karmasik bir siirectir. Biling yabanci
olunan degil yasanilan bir siiregtir. Biling oncelikle nesnel dgeleri ve biriktirdikleri ile

iletisimi glivence altinda tutmaktadir (Timugin, 2013: 114, 115).

“Delacroix bu gercedeki goriislerini su sekilde tanimlamaktadir: “Bir anmi
kendini kendi icin ve kendi giiciiyle koruyan yalittk bir varlik degildir.
Anilarimiz sonsuz bir iligkiler aginda ortaya konulmustur, onlar ¢agrisimin
dokularidir, zihinsel bir mimari iizerine kurulurlar. Zamanin ve bellegin kiitlesi
anilari biitiinii her anty1 sarar ve her am1 gelisimi boyunca kisiligin artan
genisgligine biirliniir” (Timugin, 2013: 119).

Sanatsal alanda yaratma doganin gereglerinden yararlanarak 6zgiin bir bigim
olusturmak olarak ifade edilebilmektedir. Sanat iirlinii her yapit ¢esitli ayristirmalar ve
bilestirmeler sonucunda olugsmus bir bilesimdir. Bu bilesimi kuran bilesenler ¢esitli ve
karmagik bir goriinim ortaya koymaktadirlar. Sanat¢inin dis diinyaya yonelisinde
dontistiirlici, degistirici, inceltici, yetkinlestirici ve insanlastirict bir 6zellik
bulunmaktadir. Sanatci, dogay1 kavramak, ondaki birtakim 6zelliklerden giderek insani
anlatmak yolunda yogun bir etkinlik iginde bulunmaktadir. Sanat¢inin yoneldigi doga
salt cansiz nesnelerin, bitkilerin ve hayvanlarin olusturdugu yalinlikta degil, insanla
biitlinlesmis dogadir. Sanat¢inin yonelimi kurucu bir yonelimdir. Fikir ya da taslak
cercevesinde bir bilesim kurmaya egimli bulunmaktadir. Yan yana gelmeyecek gibi
duran degisik parcalar sanat¢inin bilesiminde dogal denilebilecek bir biitiin

olusturabilmektedirler (Timugin, 2013: 197).

Sanat eserlerinin baslica 6zelligi planlanmamislik anlaminda bilingsiz sonsuz

olmalar1 olarak agiklanabilmektedir. Sanat birbirinden ayr1 bir¢cok pargayi; 6zneli nesnel
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ile, dogayr mantik ile, biling disin1 bilingle birlestirmek olarak ifade edilebilmektedir
(Tolstoy, 2017: 65).

“Biz ¢izerler, sadece gozlemledigimiz bir seyi baskalarinin da gérmesini
saglamakla kalmayip nereye varacagmi kestirmenin miimkiin olmadigi
goriinmez bir seye de refakat ederiz ayn1 zamanda” (Berger, 2012: 17).

“Estetik nesne, sanat¢1 tarafindan {izerine yliklenmis gorsel, sezgisel, anlamsal

degerlerin estetik olarak ifade edilmesidir” (Atalayer, 1994: 62, 63).

Sanatta rastlantisal gibi duran pek ¢ok olusum kokli bir diisiince etkinliginin
iriinii olarak nitelendirilebilmektedir. Her bilesim bir fikrin gerceklesmis bir bigimi
olarak ifade edilebilmektedir. Fikir, gergeklestirilmesi gereken bir tasarim olarak
bulunmaktadir. Sanatta diisiiniilmiis ya da c¢izilmis taslak once gelmektedir. Yapit bir
tasarima gore olusmus bilesimdir. Oncesel olan taslaktir. Taslak bir tohum ve ¢ikis
noktasi olarak yorumlanabilmektedir ve bu ¢ikis noktasi her yaratmada bir baska 6zellik
gosterecektir. Yerine gore bir sezis, duygu kirintisi, bir an1 pargasi veya bir sesin
uyandirdigi izlenim olarak ifade edilebilmektedir. Bilesim ona gore ya da onun {izerine
kurulacaktir. Bu kurulusta ussal olanla usdis1 olan, diislinsel olanla sezgisel olan bir
biitiin olustururcasina i¢ ige girmistir. Yaratmada 6zgiin biling kendi gereklerini yerine
getirmektedir. Fikir degisik siire¢ler boyunca sanat yapitina doniisecek olan seydir ve
estetik nesneyi estetik nesne kilacak diistinlilmiis bir bi¢imdir. Estetik nesne onun
duygusal-diistinsel belirleyiciliginde 6zgiin bigimini kazanacaktir. Fikir somutlastik¢a,
kendine bir bicim ya da bigimler aradikca, ete kemige biiriindiik¢e en yiiksek diizeyde
estetik nesne olan yapit1 olusturmak tiizere gelistikce belirginlesebilmektedir. Estetik
nesne ilk biciminde bu ilksel fikir tizerine kurulmus bir taslaktir. Bu bi¢imiyle taslagin
taslagidir, sezgisel taslagin bigimsel taslaga donlismiis bicimi olarak ifade
edilebilmektedir. Fikir baglangigta belirgin olsa dahi en yiiksek acikligina yapitin
timiiyle gergeklestigi, olgunlastigi yerde kavusabilecektir. Sanatta her fikir kendi estetik
anlatimini aramaktadir. Boylece esinde ortaya ¢ikan fikir kendine en uygun anlatimci
bi¢imi edinmeye hazirlanirken anlamli bir imge olusturmaktadir. Estetik nesnenin

semas1 goriiniimiinde olan fikir en yiiksek diizeydeki estetik nesneyi, sanat yapitini var
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etmek iizere slirekli donligmeye hazirdir. Her sanat yapit1 bir fikrin aginimidir ve fikir
gerceklestiginde yaratici zihin etkinligi o fikri en iyi bi¢imde diglagtiracak biitiinligii
olusturmaya yonelebilecektir. Sanat¢i, yaratma ediminde bilincin kosullarina gore 6zel
bir diinya ve bakis agis1 olusturabilmektedir. O diinyaya kendi agisindan bakmakta ve
her seyi kendi diinyasinin 6zellikleri ¢ergevesinde gorebilmektedir. Sanatsal anlamda
yaratmak 0zgin bir bi¢cim ya da 0zgin bir sema olusturmak olarak
yorumlanabilmektedir. Bu bi¢im ya da semanin baslica niteligi duygusal, duyusal,
diisiinsel diizeyde haz verici olmaktir. Sanatgi siirekli bir bigimleme c¢abasi i¢inde
bulunmaktadir. Sanatsal etkinlik i¢inde olmak bi¢im arayisi i¢inde olmaktir (Timugin,

2013: 198-199).

Sanatc1 yaratma siiregleri boyunca en anlatimci bigimleri aramaktadir. Buldugu
bicimler fikir dislastirmada en uygun goérdiigii 6zgiin bi¢imlerdir. O sayede bigim amag
olabilmektedir. Sanatg1, yaratirken bi¢imler kurmakta, bigimler kurarak yaratmaktadir.
Bu etkinlik i¢cinde yasam yeni bir dil, yeni bir anlatim ve anlamliliga kavusabilmektedir.
Bu anlamda sanat bigimlenen yasam olarak ifade edilebilmektedir (Timugin, 2013:
200).

Estetik bicime ulasma bir bakima yogun bir etkinlik i¢inde gerceklesirken bir
bakima aligkanliklarin, yatkinliklarin, sayisiz deneylerin sonucu olarak kendini
gostermektedir. Sanat¢i, bicimlerini kendinde ya da dis diinyada bir seyleri gorerek
tasarlamaktadir. Biling diinyaya kendi kosullar1 ¢ercevesinde yonelmektedir. Sanatsal
bigimler gercek yapilarmi algimizla kazanmaya baglamaktadirlar. Sanatci, fikri
olustururken, onu kurdugu yeni pargalarla ete kemige biriindiiriirken de bir ruh-beden
biitlinii olarak algilayabilmektedir. Sanatsal fikir apagik ve bir varolus yargisina
indirgenebilecek fikir olarak yorumlanamamaktadir. Apagik fikir bir kavram ya da
birkag¢ kavramla olusturulmus belirgin bir ussal formiilii karsilamaktadir. Ancak belli bir
sanatsal bicim kazandiktan ya da yapitta somutlastiktan sonra bir deger yargisina
gotiirlilebilecek Olgiide bir aciklik kazanabilmektedir. Yaratmak bir agidan da fikri
netlestirmek olarak tanimlanabilmektedir. Sanatsal fikir netlestik¢e yapit, giiciinii

kazanabilecektir. Yasam gibi yapit da zorunlu olarak karmasik olabilmektedir. Sanatgi,
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giizeli hem kendinde hem kendi disinda arayarak yapitini kurmaktadir. Yapit bittigi
anda onun duygusu bir sona ulasmislik duygusu olabilmektedir. Yaratma bir tiir
kendinden ¢ikma edimi, bir bakima da olabildigince kendine donme edimi olarak ifade
edilebilmektedir (Timugin, 2013: 202).

Yapitin sona erdigi yer giizelin goriindiigli yer olarak yorumlanabilmektedir.
Kendinde kendine hem ¢ok yakin hem de yabanci gibi duran bir seylere ulagsmis gibidir.
Bu olusum bize bir ¢ikis ve atesleme noktasi olarak esinin énemini duyurmaktadir.
Esin’ in yapisi incelendiginde onun bizim olan bir yabancilikta kendini gosteren taslak
fikir ve o fikrin yarattifi heyecan oldugu gozlemlenebilmektedir. Diisiinsellikle
duygusalligin birbirine benzedigi bu ruhsallikta heyecan, nesneye yonelme etkinliginin

bir sonucu olarak her durumda kendini ortaya koyabilmektedir (Timugin, 2013: 203).

Kendi kosullar1 i¢inde apaciktir, ussalligin da katildigi biitiinsel bir biling
etkinliginde kendini gdstermektedir. Elimizle tutabilecegimiz ve bir iki yargida apagik
kilinabilecek gibi ifade edilebilmektedir. Ancak, siirekli dontismeye egilimlidir. Her an
bir bagka yliziinden goriilerek bir bagka yanindan gozlemlenebilmektedir. Ruh bir tiir
sezgisel edimle fikri, esin gercevesinde yakalamaktadir ve boylelikle sanatsal fikir bir
baslangi¢c deneyinde sezgide agmir ve duyulur duruma girebilmektedir. Burada zihin
timiiyle kendindeki bir Ogeyi yakalamis ya da herhangi bir dis nesneyi kendi
etkinligiyle sarmistir. Birdenbire ortaya c¢ikan durum esin olarak belirlenebilmekte,

ifade edilebilmektedir (Timugin, 2013: 206-207).

Esin anlik olmasa dahi olduk¢a kisa siiren etkinliginde fikri az ¢ok kaygan bir
bigcimde duyurabilmekte ve heyecanlar temelinde bir nesnenin goriiniimii olarak

yorumlanabilmektedir (Timugin, 2013: 203-204).
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Sekil 15_ ilk Hareketli Fotograf, Eadward Muybridge, 1872.

“Giinliik hayatlarimizi, etrafimizi saran giindelik goriintiilerle stirekli
aligveris halinde yasiyoruz-genelde ¢ok tanidik, bazen beklenmedik ve yeni
olabiliyor bu goriintiiler ama daima kendi hayatlarimiz i¢inde dogruluyorlar.
Hatta tehdit ederken bile yapiyorlar bunu.

Yine de bazen, aniden beklenmedik bir sekilde ve ¢ogunlukla kagamak-
bakislarin-yar1 1s1ginda, bizimkiyle ¢akisan ve onunla hi¢ alakasi olmayan
baska bir goriiniir diizeni yakalayabiliyoruz.

Bir sinema filminin hiz1 saniyede 25 karedir. Glinliik algimizda kim bilir
saniyede kac¢ kare geger. Ama sozilinii ettigim kisa anlarda aniden ve biitiin
sasirticihigiyla iki kare arasimi  gOriirliz  sanki. Goriiniirlin - bizim i¢in
yaratilmamis bir boliimiiyle karsilasiriz. Gece kuslari, rengeyikleri, gelincikler,
yilanbaliklari, balinalar i¢in yaratilmistir belki de... ” (Berger, 2017: 11-12).
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Sekil 16_ Bird in Flight, Eadward Muybridge, 1887.

Yaratiya zemin olan fikir sanat¢inin evrensel uzanimli kendi fikridir. Fikir yeni
boyutlar kazanip ¢esitlenerek yapitin ruhunu olusturmaktadir. Onu yapitin herhangi bir
yerinde yakalamak olasi1 degildir, yapitin biitiiniindedir. Tam bir belirleyicilikte her
yere, yapitin biitiiniine dagilmistir. Fikir onlara oturtulmus degil onlarladir. Bu gelismis
fikir esinde ortaya cikan ilksel fikrin bir iiriiniidiir ya da sonucudur, fakat bu gelismis
fikir ya da fikirler bilesigi bir ¢irpida kavranabilecek nitelikte degildir. Simgelerle
acilmakta ve simgelerin gerisine saklanmaktadir seklinde ifade edilebilmektedir. Giizel,
nesnenin 0zneye ve Oznenin nesneye kavustugu bir biitiinsellikte kendini
gosterebilmektedir. Sanatg1 herhangi bir varliksal 6geye bir anlam ve anlatim bi¢imi
kazandirmaktadir. Neyi anlatiyor olursa olsun bir bigimleyici, semaya indirgeyicidir. O
hep varligini saptadigi bir 6zgilinii bigimlemektedir.

“Boylece giizel dedigimiz sey yapay ama gercek bir biitlin olusturur, bu
yapay biitiinliikkte gercekligin bir ylizii ac¢mlanir. Giizel dedigimiz sey
yapayligiyla ya da gercege aykir1 diisen gercekligiyle, yine de gercegi agik
eden gergekligiyle gercektir. Onun temel niteligi biitiinliiklii olusudur. Ona bir
sey eklemek ya da ondan bir sey c¢ikarmak olas1 degildir. Bir yapit bize bir
seyler eklenmesi ya da bir seyler cikarilmasi gereken bir biitiin olarak
goriindiigiinde giizel i¢in tehlike ¢anlar1 ¢almaktadir. Giizel hem bizimle bir
birlik kurar hem kendi iginde biitiinliklidiir” (Timugin, 2013: 208-209).

“Theodore Jouffroy sOyle der: ‘Bilincin birlige gereksinimi vardir,
sezdigi seylerde birlik olmadig1 zaman biling onun yerine yapay bir seyi, kendi
buldugu bir seyi koyar.” Evet giizel biitiinliikliidiir, bize bir gercekligi bir
biitlinde sunar ya da duyurur, ondaki bir eksikligi onda var olan ya da var
oldugunu diislindiigiimiiz bir eksikligi bilincimizle gidererek ona zorunlu
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biitlinliigii kazandirdigimiz olur. Yapitta ortaya konulan biitiinliik kendi i¢inde
celigkili oldugu kadar bizimle gelisebilecek bir biitiinliiktiir. O bir semadir,
onun anlamlarmi ortaya c¢ikaran, onu anlamlandiran, bizim bilincimizdir”
(Timugin, 2013: 208-209).

Sekil 17_ Delft Manzarasi, Vermeer, 1661-1664 (Berger, 2017: 29).

“Bir resim nasil bir yere doniisiir? Ressamin yeri dogada aramasinin
faydasi yoktur-Vermeer de onu Delft’ de bulmamistir. Bir yer ancak dogayla
sanatin arasindaki sinirda bulunabilir. Siir ¢izgisinin silindigi, kum i¢inde bir
cukur gibidir. Resmin yeri bu ¢ukurda baglar. Bir eylemle, ellerle yapilan bir
seyle baglar, sonra eller gdziin onayini arar, ta ki biitiin beden bu ¢ukura girene

kadar. Ancak o zaman ¢ukurun bir yere doniisme olasilig1 vardir. Kiigiik bir
olasilik” ( Berger, 2017: 29-30).

“Bugiin, var olan1 resmetmeye calismak umudu tesvik eden bir direnis
eylemidir” (Berger, 2017: 25).

Yaratmada ve izlemede igselligin biliyilk onemi unutulmamasi gereken bir
noktadir. Onemli olan algiy1 verimli kilacak is giicii olusturmus olmaktir. Alginin ig
etkenleri bakist Ozellikli kilmaktadir. Gormek bu anlamda belirlemek anlamina
gelebilmektedir. G6z burada alict oldugu kadar belirleyici olmaktadir. Algida icsellik

kurucu gii¢c olarak ise katilmaktadir. Gormeyi belirlemek olarak kurmak ve anlamak
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gerekmektedir. Insan sanatsal yaratmayla olusan goriide dis diinyaya bilincinin tiim
ozellikleri ve renkleriyle yonelmektedir. Ozne estetik algida kendi disina ¢ikmakta ve
kendini agarak nesneye kavugmaktadir. Estetik algida kendini kendi disinda bulan ben
belirleyici durumdadir ve géziin saptadigi sey sunumsal oldugu kadar kurgusal olarak
da nitelendirilebilmektedir. Bilesimsel bir dizge, uyumlar ve karmagiklar yumagidir. Bir
bakima i¢le disin dengelendigi yer olarak degerlendirilebilmektedir. Sanat yapitinin
saglam yapisi karsitliklarla oriilmiis olan bu denge ile saglanacaktir ve sanatsal yaratinin
saglam yapisin1 kuran giic bu dengenin giici olarak aktarilabilecek diizeyde temsil

edilebilecektir (Timugin, 2013: 59-60).

“Sanatin alaninda, gergek bir sanat deneyinde birey kendini kendiyle ve
kendi disinda bir seyle asilmis duyar” (Timugin, 2013: 64).

“Victor Basch bu konuda su agiklamayi yapar: ‘Dis nesnelere dalmak,
kendini onlarda yansitmak, onlarin i¢ine islemek demektir; bagkalarinin ben’
ini kendi ben’ imize gére yorumlamak, onlarin devinimlerini, davraniglarini,
duygu ve diisiincelerini yasamak demektir; kisilikten yoksun nesneleri, doganin
ve sanatin en basit bicimsel oOgelerinden doganin ve sanatin en ince
gorlinlimlerine kadar uzanan bir ¢izgide yasatmak canlandirmak kisilestirmek
demektir; bir dikeyle dikelmek, bir yatayla uzanmak, bir ¢evrimselle iizerimize
donmek, diizensiz bir ritmle sigramak, agir bir kadansla sallanmak, tiz bir sesle
gerilmek, boguk bir tintyla gevsemek, bulutla kararmak, riizgarla inlemek,
kayayla sertlesmek, irmakla akmak demektir, bizi biz olmayana 6yle bir goniil
genisligiyle Oyle bir coskuyla veririz ki, estetik gozlemleme siiresince artik
kendimizi verigimizin, kendimizi sunusumuzun bilincinde olmayiz ve
kendimizi gercekten c¢izgiye ritme sese buluta riizgara kayaya doniismiis
duyariz.” Bizi kendi disimiza ¢ikaran nesne de olsa kendi bakis 6zelliklerimizle
kendi disimiza ¢ikan bizizdir. Bigimler, renkler, sesler bizdeki duyarliliklari
devindirmektedirler” (Timugin, 2013: 66).

Bir nesnenin, esyanin, olayim, i¢ duyumun ve bir aninin, iliskinin 6zel olarak
ilgimizi ¢cekmesi onu hemen paranteze almamizi ve bagka nesnelerden ayirmamizi
gerektirebilmekte ya da getirmektedir. Artik tiimiiyle nesnel 6zellikleri olan nesneler
arasinda O6znel o6zellikleri olan bir nesne bulunmakta, dikkati cekmektedir. Boylelikle
sanat¢inin 0zel bir yontemiyle doganin ya da diinyanin bir yapililigini yitirdigi yerde
Oznellikten birseyler katilarak yeni bir olusum baglatilabilmistir. Bu biitlinliik ile insan

dogaya ya da diinyaya kendinin de dahil olabilecegi bir bigimde kavusabilmektedir
(Timugin, 2013: 167).
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“Stiidyo bir sera, gozlemevi, hatta deniz feneri zannedilebilir. Stiidyo
kullanilmaktayken mide gibi bir seydir. Sindirme, doniistiirme alani. imgelerin
bicim degistirdigi yerdir. Her seyin hem nizami hem beklenmedik oldugu
yerdir. Goriiniirde bir diizenin olmadig1 ve i¢inden iyi olma hissinin geldigi
yerdir” (Berger, 2017: 57).

Sekil 19 Giorgio Morandi, Natiirmort, 1957 (Berger, 2017: 108).
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“Morandi, goriiniimlere degil goriiniimlerin projesine asikt’” (Berger, 2017:
108).

“Diinyay1 bos bir kagit olarak hayal etmek gerekiyor ve bir yaraticinin
eli bir seyler ciziyor, heniiz var olmayan nesneleri deniyor. izler, sadece gegip
gidenden geriye kalan seyler degildir, gelecekteki bir projenin isaretleri de
olabilir. Goriiniir, 1s1kla baglar. Isik varsa golge de vardir. El, kagidin
beyazligina golgeler ¢izer. Desen denen sey, 151k etrafindaki golgedir” (Berger,
2017: 108).

“Isaretler birlikte oriiliir, titresir, yer degistirir. Yavas yavas goz, 151k
vuran bir duvarm Oniindeki bir dalin titresen yapraklarindaki yinelenemez
sablonu secer ve okur” (Berger, 2017: 108).

Evrensel bir anlami estetik tavirla yakalayarak goriinlir hale getirmek
tamamlayicilikla yiiceltici bir eylemdir. Siradan pek ¢ok insanda duyular yoluyla evrene
ait gizleri yakalayabilmektedir. Fakat evrensel gizlerin goriiniir hale yeniden
orgiitlenerek getirilmesi estetik iletisim ile ger¢ceklesebilmektedir. Bu yeniden orgiitleme
ve Vyaratig, siirecte bireyin sanat¢ci “ben” inin tekilligine bagli olarak gelisim
gostermektedir. O, tek olarak, kendi bireysel varolusunu vererek kavramakta ve
kavratmaktadir. Sanatsal 6z, anlam, doganin kendisi, onun taklidi degil, ben tarafindan
ele gecirilmis, egemen olunmus, estetik algi temelli bir 6z, sanatg1 tarafindan, iirettigi
nesneye yiiklenmis, estetik bir gercekliktir. Seyircinin sanatsal algilamasinda ise 6z,
nesnel ve diislinsel olarak kavranilan degil, 6zel duygulanimi olan, bir ritim, bir
dengelilik olarak nesnellesen, algilayici ¢eken, yaklastirici, onu bi¢cimde yaratan giig,
cekim giicii olan fikirdir. Gorsel sanatlarda yaratici, sadece goriinen degerleri degil, o
kabugun altindaki 6zii de algilattirip, yasattirmaktadir. Pek ¢ok olgu, kavram, nesne her
sanat¢ida farkli bir anlam olarak yansitilmaktadir. Bu orijinal 6zgilin, yeni kavrayis ve
anlatis iletisimdeki alictyr da farkli bir boyutta etkilemektedir. Alici, giinliik yasam
yeknesakligina, kaliplasmis ahlak, kiiltlir, davranis degerlerinin biling ve alt bilingte
yaptigi siirlilik ve kabuklagmaya, bastirilmis giidii ve duygulara karsin, daima
kendinde, ig¢inde, disselliginde farkli, degisik, zengin, heyecanli egilimlerini
kavramaktadir. Alictnin duydugu, 6zledigi, sezdigi, diisledigi ama sosyal yagamin

nesnellesmis siirhiliklarindan dolayr bastirdigi egilimler, izledigi anlam ve bi¢im
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etkisiyle canlanmaktadir. Estetik nesne ile yorumlanan diisiinceler bir etki-tepki
biitiinligli saglamaktadir. Seyirci ve estetik nesne ile kurulan iletisimde, nesnenin
estetik degerlerine bagli 1simalari, seyircinin ruhunda, bilincinde, alt bilincinde olan,
cozemedigi, bastirdigi, agiklayamadigi, serbest birakamadigi, pek ¢ok icsel diirtii, giidii
ve duygular1 agiga c¢ikarabilmektedir. Sanat nesnesinin iletisimsel etkisi seyircinin
yabanci nesne ile biitiinlesmesinden sonra dahi estetik etkilenimini siirdiirmeye devam
etmektedir. O artik yabancit nesne olmaktan ¢ikmig; seyredene ait bir gerceklige
dontigmiistiir. Estetik obje, suje icin, ¢ok Ozel varolugsal bir anlam ve etkililige

ulagmustir.

Sekil 20_ Montmajour Manastir1, Van Gogh, 1888 (Berger, 2017: 68).

“Giindelik seyleri yiiceltmeden, barindirdiklar1 ya da hizmet ettikleri bir
ideal iizerinden kurtulusa gdnderme yapmadan, eserlerinde onlara ¢iplak bir
saygi ifade eden bagka bir Avrupali ressam bilmiyorum” (Berger, 2017: 68)

“Kelimeler, kelimeler. Uygulamada nasil goriiniir olur? Desene donelim.
Miirekkeple ve kamis divitle ¢izilmis. Giin boyu boyle ¢ok desenler yaparmas.
Bazen bunun gibi dogrudan dogaya bakarak, bazen boyasi kuruyana kadar
odasinin duvarina astig1 kendi tablolarindan.” (Berger, 2017: 69)
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“Boylesine desenler hazirlik asamasindan ziyade grafik umutlards;
boyayla ugrasma zahmetine girmeden, daha basit bir sekilde, yagliboya
ediminin onu nereye gotiirebilecegini gosterirdi.” (Berger, 2017: 69).

“Biz ne goriiyoruz? Kekik, baska calilar, kireg tas1 kayalar, tepede zeytin
agaclari, uzakta bir ova, gokyiiziinde kuslar.” (Berger, 2017: 69).

“Kalemini kahverengi miirekkebe batiriyor, izliyor ve kagida ¢iziyor.
Hareketleri elinden, bileginden, kolundan, omzundan, hatta belli boyun
kaslarindan geliyor ancak kagidin iizerine indirdigi darbeler, fiziksel olarak
kendisine ait olmayan ve ancak ¢izdiginde goriiniir hale gelen enerji akimlarini
takip ediyor.” (Berger, 2017: 69).

“Enerji akimlar1? Bir agacin biiyiimesindeki enerji, bir bitkinin giinese
uzanmasindaki, bir dalin yanindaki dallara gore kendini ayarlamasindaki,
dikenlerin ve c¢alilarin koklerindeki, bir bayira yerlesmis kayalarin
agirligindaki, giines 1s1gindaki, sicaktan muzdarip canlilar igin golgenin
sundugu cazibedeki, kuzeyden esen ve kayalar1 sekillendiren Mistral
rlizgarindaki enerji. Bu listeyi rastgele yaptim; ama onun kagit lizerindeki
darbeleri rastgele degil” (Berger, 2017: 69).

“Goziiniin gordigi her seyi parmaklar aktariyor” (Berger, 2017: 69).

Sanat nesnesi dogal ya da bir meta nesnesi degil, dogal bir gergeklik degil;
gercegin lstlinde, yaraticinin tekilligiyle nesnellesmis bir gercektir. Bilincimiz disinda,
kendi yasalariyla var olan gercegin kendisi degil, sanat¢inin tasarlamasiyla hayata
gecmis, bireysel yaratilmis bir gercektir. Estetik biling varlig1 olan yaraticinin, evrensel
gercek ve anlamlardan yaptigi soyutlamalarla ulastigi, estetik degerler ytliklenmis
duyularin orgiitlendigi bir gercektir. Estetik fikir, soyut bir diisiince degildir, sanat
yapitinin kendisini algilayan kiside uyandirdigi izlenimlerin, duygularin, heyecanlarin,
ruh hallerinin ve ige doniik diisiincelerin biitiinii olarak tanimlanabilmektedir. (Ziss,

2016: 95).

Sanatin gilicii bizde uyandirdigi duygularla yansimaktadir. Yapitin uyandirdigi
heyecanlarin, duygu yakinligimin ve soguklugunun, gozyaslarinin ve giiliisiin, sevincin
ve lizlintlinlin kendilerini gercekten doguran imgelerin ve durumlarin sonucu olmalari
gerekmektedir. Okurda, seyircide ya da dinleyicide bdyle bir tepkinin baslamasi, fikrin

cok 1y1 anlatildigin1 agikca belirtebilmektedir. Sanatsal yaratinin 6zii, ussali duygusala,
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diisiinceyi duygulara izletmek degildir; ortaya g¢ikarmak, organik bir birlik iginde
eritmektir (Ziss, 2016: 97).

Sekil 21_ Victor Hugo Biistii, (mermer-bronz), Auguste RODIN, (Rodin, 2018: 203).

“Model karsisinda calisirken, portrede oldugu gibi hakikati yeniden
iiretme istegi duyuyorum; dogayi diizeltmiyorum; onun biinyesine katiliyorum;
beni yonlendiriyor” (Rodin, 2018: 153).

“Doganin goriintiisii sanat¢ida, onun verdigi duygular1 sanat yoluyla
yansitma ihtiyac1 yaratmaktadir. inanma, onu anlama ve sevme ihtiyacin
hatirlattiktan sonra bizlerde yaratma ihtiyacini koriikleyerek duyarliliklarimizi
bileyen doga, giizelin her seyde ve her yerde oldugunu gostermektedir.



171

Sundugu en muhtesem goriintiiler kadar, en yalin bigime diistirdiigii en hafif
goblgede, ak papatyada...” (Rodin, 2018: 132).

Sekil 22 Kahraman/ Adam ve Ilham Perisi, (bronz), Auguste RODIN,
(Rodin, 2018: 190).

“Insan figiirii her seyin tutarli oldugu her seyin kendi varlik nedenini ve
ayirt edici niteligini korudugu bir biitiindiir; dolayisiyla ondaki hakikati
yansitmak i¢in profillerindeki dogrulugu takip etmek 6nemlidir” (Rodin, 2018:
114).

Doganin giizelligi karsisinda zihnimizin yaptig1 sey yalnizca anlamaya calismak
degildir; zihnimiz onun cazibesine kapilip siiriiklenmis, ondan gelen 15181n heyecan
verici, degisken goriintiinlin etkisiyle bastan ¢ikmis, biiylilenmistir. Onu ¢ekip ceviren

yiice yasalar, ruhumuzu derin diigiincelere siiriiklemektedirler. Doga insanlar i¢in model
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ve Ornek olmaktadir ve durmaksizin doniistiiriip yaratmaktan olusan yapitiyla calisma

azmini yasatmaktadir (Rodin, 2018: 133).

Doga yalin oldugu i¢in ayrintilar1 birlestirmekte, biitiin planlari, biitiin profilleri

ayni biitlinliikte bir araya getirmektedir (Rodin, 2018: 138).

Sekil 23_ Rodin’ in Eli, (stvanmus alc1), Auguste RODIN, (Rodin, 2018: 145).

Sanatta fikir, her zaman, yapitin temasini olusturan somut ve gercek bir gerecle
giin yiliziine c¢ikmaktadir. Tema ile yapitta tasarimlanmis olan yasam olaylar
gosterilmektedir ve bu sadece yasamca saglanmig olan bir gere¢ degil tiim bir araya
gelen kisisel pargalarin biitiinlesmesidir. Ayn1 zamanda yapitin isledigi ve okura,
seyirciye ya da dinleyiciye sundugu ger¢ek olaylarin goriintisleri olarak da

tanimlanabilmektedir.

Gorki “Tema, yazarin deneyinden dogan ve yasamca kendisine fisildanmis olan,
izlenimlerinin haznesinde heniiz islenmemis halde bulunan ama imgeler halinde
somutlagmak istedigi i¢in yazari kendisine bir bi¢gim vermeye iten fikirdir.” seklinde

ifadede bulunmustur (Ziss, 2016: 100).
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“Sanat yasam olaylarini estetik bir bi¢im altinda her zaman yargilamaya
sokmaktadir ve bu yargilama yapittaki igerigin vazgecilmez bir yanin1 temsil
etmektedir. Igerik, fikrin, temanin ve degerlendirmenin organik birligi olarak,
bunlarin siki bir bigimde birbirini etkilemeleri olarak ortaya ¢ikabilmektedir”
(Ziss, 2016: 102).

Yaratic1 eylem, estetik nesnenin tasarimsal varolusunu, igerigini Orglitleyen,
kendi yapilagmasi ile disariya, somuta, ger¢ege doniisebilen, yakalanmis ve tasarlanmis
estetik degerleri, yeni var olacak bu gercegin drgiitlenmesinde ve yapim siirecinde arag
olarak kullanilan sosyal, dogasal ger¢ek ve olgularin kendi yasalarina bagli anlam,
nitelik ve niceliklerini, bagimsizlastirarak bireye indirgenmesini saglayan ve gercegin,
insan beyninde var olan gizil titresimlerle ogiitiilmesini saglayan bir soyutlamadir.
Soyutlama sonucu, evrensel anlam ve somutluklar tekil olarak yasanip 6ziimsenerek

istenen biitiinliige ulasilmaya ¢alisilmaktadir (Atalayer, 1994: 76-77).

Soyutlama sonucu sanat¢inin {lirettigi estetik gergeklikler, doganin toplumun
gerceklerinden farkli, asla taklit ve kopya olmayan, orijinalligi ve 6zgiinliigii ile tekil
olan ve kendi basmma var olabilen gercekiistii  gerceklikler  olarak
tanimlanabilmektedirler. Estetik nesne, artik siradan, yabanci bir nesne degil, aliciyla
biitiinlesen ve onda, her uygun sart ve atmosferde titreyen izdiisiimler birakan gercek
istli bir nesne olarak algilanmaktadir. Varligiyla gercek olan metayr asan bir nesne
olarak nitelendirilebilmektedir. Dogal olarak var olanlarin varolus gizleri anlami
orglitlemektedir. Her dogasal varolus kendini olusturan zit elemanlarin ¢elisme ve
kaynagmasiyla, kendi disindaki olusumlarla girdigi itme ve ¢ekmelerle, bir gerceklik,
fonksiyon ve gorev, deger biitiinliigii igermektedir. Bir biitiinii olusturan goriingiilerin
icindeki gizil gii¢ 1s1malar1 anlam1 olusturmaktadir. Bi¢im denilen dis kabugun i¢inde
anlam degeri yer almaktadir. Var olanin kavramsal, imgesel, simgesel anlatim1 deger
olarak insan tarafindan iiretilmektedir. Insan, kendi disindaki var olan gdriiniislerin,
icsel anlam degerlerini, soyutlama ile iireterek ifade degerleri olarak kullanabilmektedir.
Gorsel sanatlarda, sanatci evrensel anlamlart ve onlarin goériintislerini yakalamaktadir.
Estetik nesneyle kurulan her iliski, onun yeni bir yanini bulma heyecanliligidir. Gorsel

estetik iletisimi evrensel kilan bu mekanizmadir. Izleme, 6ziimseme, ele gecirme aninda
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alicinin duydugu seving ve haz. O’ nu herhangi bir mekanda ve zamanda, hayalde
canlandirma ile tekrar duyulan cosku ve doyum ile tiikketim igin tretilmisligin
tilketilememe evrenselligi. Gorsel estetik iletisim, alicinin kendi kisir donglisii ve
duraganligin 6tesindeki gizemli gergekleri bulmak ve tanimaktir. Sinirli ve donmus
benlik kaliplarin1 asmanin en coskulu, en sarsici yolu, gorsel estetik iletisimdir. Ciinkii
tasarim olarak o, biiyiilii bir anlam ve anlatimi i¢ermektedir. Kendi kendine olmak,
kendini tanimak, estetik iletisimin baskaldiric1 yapilasmasindaki 1s1k, ekonomik ve akli
degerler iistline ¢ikarilmis algisal estetik degerlerdir. Giinliik ve dogal olan gerceklerin
taklidini ayr1 tutarak, normal diis gilicii kapsaminda asla Ongériilemeyen imgelem
1simalarmi, olaganiistii anlam-bigim degerlerini kodlayan sanatci, sanatsal etkinlik ve
degerini iletisim sonucu kazanmaktadir. Bu ayn1 zamanda, ekonomik degerlerin iistiinde
estetigin egemenlik kazanmasi oalarak nitelendirilebilmektedir (Atalayer, 1994: 148-
149).

Insan1, toplumu, dogay1 anlama, kavrama, 6ziimseme, gelistirme ve degistirme

gorsel estetik iletisim zenginlikleri ile dogru orantilidir (Atalayer, 1994: 159).

Bilis sinirlarimiza gore, bigimler diinyasini zihnimizde iiretip kurmaktayiz. Zihin
bir siire¢ olarak diinyay: etkili bir yeniden bi¢imlendirme olarak var olmaktadir. Gorsel
ietisimin nesneleri yeni bir bi¢im olarak insan beynine iletisimde aniden yansimakta ve

algisal, zihinsel kurmay gelistirip doyurmaktadirlar (Atalayer, 1994: 143-144).

Imgeler zihnin atilimlaridir. Imgeler yasamsal 1s1malari bigime yiikledikge onu
meta Otesi bir bicime ulastirmaktadirlar. Yaraticilik daima igsel degerleri olan

bigimlenme ile var olmaktadir (Atalayer, 1994: 143).

Estetik nesnenin bir deger olarak {iiretimi, sanat¢1 Oznesine gore bir nesne
yaratimidir. Yaratilan her gergek estetik nesnede Ozne yaratmaktadir. Sanat¢inin
diirtlisel yaraticilik potansiyeli ve estetik bilinci, nesnel diinyay1 sadece yansitmamakta
ayni zamanda yeni bir deger nesnesi liretmektedir. O artik herhangi bir degil, estetik

objedir. Onu algilayip ele gegiren 6zne ise, herhangi bir siije degil, sanat siijesi olarak
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nitelendirilmektedir. Estetik varlik alaninda farkli faktorler olusturulacak yapiy1
destekleyici etmenler olarak rol almaktadirlar. Bu estetik varlik ilkin bir yaratma olay1
ile ilgili olarak algilanmaktadir. Yaratict olan sanatgi olarak nitelendirilmektedir.
Sanatci, birgok olgunun birlikte ele alindig1 bir siire¢ i¢inde sanat yapitini meydana
getirmektedirler. Buna gore yaratma olay1 ile sanat¢1 da eylemleriyle biitiinliik saglayict
bir eleman olarak estetik varliga katilmaktadir. Yaratilan sey, yaraticisindan dahi
bagimsiz bir varlik alani1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaratilan biitiinliik sanat yapiti
olarak nitelendirilebilmektedir. Sanat yapiti, apayr1 bir diinya, diizen gdstermektedir.
Yaratilmis olan bu yapit biling sahibi bir taban i¢in yaratilmigtir. Biling sahibi ben,
kendi ilgi ve yonelimleri ile olusturdugu estetik objeye, sanat yapitina egilerek onunla
arasinda belli bir bag ve ilgi kurabilmektedir. Sijje, sanat yapit1 karsisinda bir hoglanma

ve haz duygusu duymaktadir (Tunali, 2016: 50).

Belli nitelikleri ve 6zellikleri olan siir, miizikal, bir heykel ya da yapi, estetik
obje olarak ifade edilebilmektedir. Bu belli 6zellik ve nitelikleri tasiyan var olanlar belli
belli  bir kavram, yorumla estetik obje ya da sanat yapiti olarak
degerlendirilebilmektedirler. Herhangi gercek olan bir var olan1 algilayabilmekteyiz. Bir
tas, var olan bir sey olarak bizim siijemizden tamami ile bagimsiz olarak var olan
birseydir. Bu bizim siijemizden bagimsiz olan seyi algilayabilir, onun {izerine
egilebiliriz. Bu sekilde bir algilama i¢inde var olan tas, aga¢ vb. bilincimiz i¢in bir obje

olabilmektedir (Tunali, 2016: 52-53).

Bir sanat yapiti, bu ya da su doga pargasi gibi burada var olan bir seydir; agiktir

ki, onun kaynagi ve varlik tarzi farkli olarak yorumlanmaktadir (Tunali, 2016: 59).

Doga objesi, bir estetik obje haline gelince, yeni bir deger skalasi i¢ine girmis
olmaktadir. Tasvir edilen sey varlig1 asmaktadir. Varlik, tasvir edilen bir varlik haline
gelince, sahip oldugu saydamlik artmaktadir. Varligin sanat yapiti haline gelirken
gercek varliglr asmasi onda bizim bir anlam bulmamizdan ileri gelmektedir. Bir portre,
bir manzara resmi, dogadaki karsiligindan anlam bakimindan askin olarak ifade

edilmektedir. Bunun sonucu olarak, biz nesnelere ya da olaylara anlam ve ifade
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verdigimizde onlar salt gercek seyler olduklarindan ¢ok daha agik ve saydam olarak
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Sanat yapitini, estetik objeyi dogadan ve gergek objeden
aylran ana ayrim, sanat yapitinin gercek disi bir varlikta algilanmasidir. Estetik obje
sadece bir anlam ve ifade varligi olarak aciklanmamaktadir. Bir yaniyla gercege
dayanan gercek obje, diger yaniyla da bir anlam varlig1 olarak nitelendirilebilmektedir.
Buna gore sanat yapiti, daima iki varlik tarzindan meydana gelmis, ikili bir yapidir ve

buna ragmen tam bir birligi gosterebilmektedir (Tunali, 2016: 59, 60).

“Bir yanda duyularimizla kavradigimiz gergek varlik alani ve bunun
kargisinda duyularimizla kavrayamadigimiz gesitli bir kavrama, estetik algi ile
kavradigimiz irreal bir varlik alani, irrealite, idealite diinyasi. Sanat yapitinin,
estetik objenin biitiinliigh bu varlik alanlarinin  karsilikli  ilgisinden
dogmaktadir. Sanat yapit1 iki varlilk diinyasindan yalniz  birine
indirgenememektedir. Ciinkii sanat yapitinin varlik tarzi komplekstir. Bu
kompleks yap1 realite ve irrealite gibi iki varlik tarzindan meydana
gelmektedir” (Tunali, 2016: 73-74).

“Sanatcinin yaratmasi canli tinsel varligin reel yapiya kanmasi, onun igine
tabaka tabaka sokulmasi akti olarak ifade edilebilmektedir. Yaratma, tinsel tabakadan
reel tabakaya inis ile baglamaktadir” (Tunali, 2016: 76).

“Maddesel bir nesne insan biitiinselliginin pratik bir ifadesi ve insanin 6ziine ait

giiclerin objelestirilmesi olarak ifade edilebilmektedir” (Tunali, 2016: 77).

Sanat yapiti, doga gercekligi i¢cinde rastladigimiz, taslar, agaglar ve hayvanlar
gibi var olanlar arasinda kendiliginden, ¢abasiz bir bi¢imde bulunan herhangi bir var
olan olarak tamimlanamamaktadir. Insan, sanat varliklari ya da yapitlarim, doga
varliklarin1 6niinde hazir buldugu gibi hazir olarak bulmamaktadir. Sanat yapit1 ya da
varligi 6zel bir stire¢ olarak ifade edilebilmektedir. Bu etkinlige sanat etkinligi, sanat
yaratmasi dendigi gibi, bu yaratma isinde bulunan kisiye de, sanat¢1 ad1 verilmektedir.
Yaratma, 6zel bir etkinlik siirecine isaret etmektedir ve siradan bir siije-obje iliskisi
degildir. Sanat yaratmasi, ancak sanat icerigi olarak kurgulandiktan sonra belli bir
bicime sokulabilmektedir. Sanat yapiti, var olanlar arasinda hayal giiciiniin nesneleri

degistirmesiyle sanat¢i tarafindan yaratilan, kendine 6zgii bir varlik olarak ifade
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edilebilmektedir. Bir sanat yapiti, her seyden Once bir diizen olusturabilmelidir. Her
diizen, icine birbirinden farkli parcalari alarak birlik olusturabilmektedir. Sanat¢inin
kendi i¢indeki rastlantilara verdigi diizen, belli karakter ve belli durumlarda gelisen bir

i¢ tutarlilik ve mantikli bir yapiyla tiim sanatsal yapida dile gelmektedir.

Sanatc1 zihnindeki durumlara karakter vererek diisiincelerini yansitabilecegi yeni
araclar tasarlamaktadir. Sanat yapitt gizli olan ilgileri kavranabilir goriiniimlere
cevirmekte ve hayal giiclinlin gerceklikten devsirdigi elemanlar: isleyip onlara yeni bir
bicim vererek kendine 6zgii icerik olusturdugu bir diizen olarak ifade edilebilmektedir.
Sanat yapit1 gelisigiizel rastlantilara dayali olaylara degil, 6zel olarak se¢ilmis, birikmis

ve mantiksal bir bigime sokulmus olaylara dayanmaktadir (Tunali, 2016: 79-80).

“Sanat yapiti, sanatginin hayal giiciiniin araciligi ile ulagilmis bir yapiy1 ve

karsitlarin uzlagsmasindan dogan bir biitiind, birligi gostermektedir” (Tunali, 2016: 81).

Gorsel estetik iletisim, her tiirlii iletisim bicimlerini asan, deger, gereksinimin
somutlasip algilanma siireci olarak gelismektedir. Ruhsal, i¢sel ve evrensel igerigi ile,
insanlar1 harekete geciren, etkiden sonra kalici haz ve coskuyu yaratan iletisimdir.
Estetik nesnede kodlanmis imge ve simgeler, yiiksek cosku olarak alicilarin ruh gelisim
ve degisimlerini cisimlestiren, hicbir iletisimin erisemeyecegi kertede, insanlari
etkileme siirecidir. Insanlarin birbiriyle duyusal, duygusal, diisiinsel, 6zlemsel, sezgisel
ve islevsel aligverislerinde, en 0zgiil, en 6zel cisimlesmeye, en farkli kodlamaya ve
etkili dile sahip baglayici ve biiyiileyici bir kanal olarak, insanin yasamsal varlik

nesnelerinin toplumsallagmasini etkileyen bir siirectir.

Gorsel estetik iletisim, yaratict bireyin yagamsal ve zihinsel ugraslarinin imgesel
modeller olarak, bicim ve olguya sunulan 6zel bir siireci olarak nitelendirilebilmektedir.
Gorsel estetik iletisim gilizel (cirkin), yiice (bayagi), komik (trajik), iyi (kdtii), hos
(sevimsiz) gibi gergek estetik degerlerin iletimi ve bilisimi siirecidir. Bu degerlerin
giidiisel ve diirtiisel ¢eligkisini, 6zlemini doyuma ulastirmakta ve kullanim degeri olan

araglar estetiklestirmektedir. Ele gecirdigi 6zel bilgiyi yaratima dondiirerek aktarma
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istegi ve giicli ve bunu sanatsal olarak algilayanlarin varligi; insanlarin kesfettigi en
yiikksek bildirim big¢imi olarak gorsel iletisim, gorsel sanatlar1 Ogesel degerler ve
kurallar1 bigimleme sekli olarak agiklanmaktadir. Bu sayede yasama araglarinin
fonksiyon degerlerinin iistline, estetik degerler c¢ikarilmis olmaktadir ve bu degerler
gorsel estetik iletisimin nesnesi orgiitlenirken kullanilmaktadir. Her 6zgiin tasarim, bir

sanat eseri, estetik bir giizellik olarak nitelendirilebilmektedir (Atalayer, 1994: 78-79).
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SONUC

Bir ¢alisma olusturulurken ilk asamasinda dahi onun en iyi nasil goriineceginin
biliniyor olmasinin yarattigi sikintili hissedilmesine neden olan siirecin anlagilma
isteginin ¢ikis noktasini olusturdugu calismamda sadece hissedilen bir duyarlilig1 ifade
edebilecek tamimlamalara wulasilmasi arastirmamizi  ve drettilen ¢alismalarin

desteklenmesini saglamistir.

Arastirmamizin sonucunda {irettilen ¢alismalar ile de agiklanmaya ¢aligilan siireg

ve sonug olarak varilan nokta gorsellestirilmeye caligilmustir..

Calismamizin birinci boliimiinde gorsel algi ve géorme derinligi, duyular, algi ve
diisiincenin imgeleri, bellek ve imgelem basliklar1 ile gorme, algilama, tamamlama
siireclerine ve zihnin malzemeleri isleyis bigimine deginilmistir ve bu baglantilarin
calismamizin diger bolimlerinde sanatsal yaraticilik ile iligskisi agiklanmaya

calisilmugtir.

Aragtirmamizin ilk boliimi ile gérme ve bigimlendirme siirecinde insanlarin
kendi igindekileri goriiniir kilarak goriisiin alt edilmesi ve kendi diizeninin doganin
kaosunu alt edinceye kadar onun ger¢ek disi hale getirilmesi siireglerine sanatsal

yaraticilik baglaminda deginilmistir.

Goriis viicuda verilen isaretleri ¢ozen bir diisiince olaark nitelendirilmektedir ve
zihnin etkinligi de calisma prensibimizle benzerlik gostermektedir. Zihin de ¢izilen ve

silinen bir ¢izimdir ve bu anlamda etkinligi de sanatsal bir etkinliktir denilebilmektedir.

Calismamizin ikinci boliimiinde sanatsal yaraticilik; yaraticiligin dogasi ve
yaratic1 siirecler, yasamsal dongiilere ve insanin dogayla olan iligkisine deginilerek
aciklanmaya calisilmistir. Gordiiklerimizin gercekligi karsisinda kendimize ait olan
gercekligi yaratma konusunda olan duyarlilik ve aidiyet kazanma duygusu agiklanmaya

calisilmistir. Gorme ve goriinenleri kaydetme istegi, saniyede gecen kareler ve bir
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Oncesi ile sonrasi arasinda gecip giden sinirsiz goriintii kaydi tliretim bi¢imlerimizde
ortaya c¢ikmaktadir. Bu anlamda goéremediklerimizin de alanina sahip olmaya
calismaktayiz. Olusturulan yeni bigimlerle deneyimlere etiketler tahsis edilmekte ve bu

sayede kisi kendi eylemlerinin dahi 6tesine gecebilmektedir.

Calismamizin son boliimiinde sanatsal yaratim siirecleri, sanatsal yaraticilik,

i¢sel biitiinliiglimiiz ve sanat basliklari ile agiklanmaya ¢alisiimistir.

Insan ruhsal yapisi icinde yasamlan otomatik davramslarla dolu madde ve
hareket diinyasinin 6tesine uzanmaktadir. Sanatsal yaratimlarla giinliik, sinirli benlik
donmuglugu  asilarak  yasama  araglarimin  fonksiyon degerlerinin  iizerine
c¢ikilabilmektedir. Bu sayede sanat¢inin kisiligi dahi teknik bir ifade bi¢cimi olabilmekte
ve algilananlar matematiksel hacim ve yogunluklartyla taninabilir olma biitiinligiine
erisebilmektedir. Bu sayede duygular olgiilii ve belli kaliplara dokiilerek goriiniir

olabilmekte, teknik ve ekonomik nesneye ruh verilebilmektedir.
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EKLER

EK 1: Tez Arastirmas1 Kapsaminda Yaptigim Calismalar

Insanmn i¢inde yasamak zorunda oldugu madde ve hareket diinyas: ile otomatik
davraniglar ve rastgele isteklerle dolu bir i¢ diinyas1 bulunmaktadir. Sanatsal iiretimlerle
giinliik yasamin smirli benlik donmuslugu, sosyal yasamin nesnellesmis smirliliklar
asilarak nesnelerin var olan goriinlimleri yeniden yorumlanarak yasama araglarinin

fonksiyon degerlerinin iizerine ¢ikilabilmektedir.

Bu sayede maddeler ve hareket diinyasinin dogrudan etkisinin 6tesine gecilerek
dis nesneler diinyas1 ile smirsiz isteklerle dolu i¢ diinya arasinda bir denge
kurulabilmektedir. Yaratimlarimiz da zihnimizdeki devinimlerden yola ¢ikarak
giiclenmekte ve zihindeki durumlara karakter verilerek diisiincelerin yansitilabilecegi

yeni araclar tasarlanabilmektedir.

Gunliik yasantimizda tekrarlanan birgok an, olay, tepki, durum, bakis,
bulunmaktadir ve bir once ile bir sonra arasinda askida kalmis sinirsiz izlenim, kayit

bulunmaktadir.

Algiladiklarimizla ahenge, dengeye, diizene, ritmik sisteme degerler yiikleriz ve
bu sayede tekrarlanan bizim disimizda gelisen olaylar vasita olmaktan ¢ikarak diizen ve

canlilikla dolu bir an haline gelebilirler.

Dogada da benzerlerini gorebilecegimiz tekrarlanan durumlar tasarimlarimizda
olumlu bir yonde araci olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu is birligi, yani agsmaya calistifimiz
yinelenen durumlarm yeniden tekrarlardan yararlanilarak ifade edilmesinden besleniyor

olmamiz ¢aligmalarimin altyapisini olusturmustur.

Kendimize ait yaratimlarla etrafimiz1 saran, siradan ve kendimizi ifade etmeye

yetmeyen zorunluluklardan kurtularak, evrende yaratmaya calistigimiz biitiinliik ve



kendimize ait gergekligi, yine dogamizda bulunan duyarliliklarla asarak gerceklikten de

iist diizeyde bir dogallik yakalama biitiinliigline erisebiliriz.



Calisma: Bir Once ile Bir Sonra

Karisik Medya, 2.25 x 1.15 ¢m, 2019

Karnisik Medya, 2.25 x 1.15 cm, 2019



Kansik Medya, 2.25 x 1.15 cm, 2019

Karisik Medya, 2.25 x 1.15 cm, 2019
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