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Kent biraz da seslerdir aslında 

Önce sesler kaybolur, 

Suskunluğa saplanır zaman. 

Görüntüler hatırlanır uzun süre 

Akıp giden yılların ardından. 

Ancak seslerdir anlam veren bir kente, 

Önce sesler  unutulur 

Sonra evler içinde 

Çocukların gülüşleri olmayan, 

Söylenmeyen şarkılar, 

Sokakların adları, 

Sonra tüm mekân. 

Kent biraz da seslerdir aslında. 
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ÖZET 

 

Film, dizi, sahne performansı gibi prodüksiyonlarda ses tasarımı oldukça önemlidir. 

Yeniden üretilerek veya var olanın kullanılmasıyla tasarlanan ses izleri, ortaya çıkan ürünü 

çok daha gerçekçi kılar. Yeniden üretim, prodüksiyonda ilk olmanın kaçınılmaz bir 

zorunluluğu olarak ortaya çıkarken; tasarımda var olanı kullanmak ciddi bir hafıza, bir ses 

bankası gerektirir.  

Şimdiye kadar başta Lucas ve Universal gibi Amerikan film endüstrisine yön verenler 

olmak üzere Boom Library, Bigfishaudio, BBC gibi pek çok şirket tarafından üretilen ses 

bankaları, var olanı kullanarak yapılan ses tasarımında sayısız prodüksiyona kaynaklık etmiş 

durumda. Bu bankalar sayesinde sıradan olandan kaliteliye binlerce sayıda ses kaynağına 

ulaşmak mümkün. Ancak içlerinde, prodüksiyonu zor durumda bırakacak kadar gerçeğini 

yansıtmayan ve bu nedenle sektörü yeniden üretime yönelterek zaman kaybına yol açanlar 

da var. İşte bu sıkıntılı gruba giren ses kaynaklarından birini, kent sesleri oluşturmakta. 

Kentler meydanı, pazarı, parkları, ulaşım yerleri, eğlence ve alışveriş merkezleri gibi 

benzer özellikli ortak ses kaynağı alanlarını içeren yirmi dört saat yaşayan şehirlerdir. Diğer 

taraftan her kentin ayrıcalık taşıyan bir kimliği vardır ve ses, bu kimliği oluşturan ve tek 

başına kent kimliğini çağrıştırabilen özgün özniteliklerden biridir. Dolayısıyla kent 

seslerinden oluşturulmuş bir ses bankası, bir taraftan kent odaklı ortak seslere ulaşmada 

kolaylık sağlarken, diğer taraftan algılandığında ortaya çıkan kent kimliğiyle o kentin 

doğrudan prodüksiyonda kullanımını sağlar.  

Bu projede, prodüksiyonlarda kullanılabilecek kent odaksal bir ses bankası oluşturmak 

amaçlanmıştır. Kendine özgü sesleriyle kimliğini sunacağımız kent olarak, hem ileriki 

çalışmalar için ilk örnek oluşturması hem de zaman-mekân ilişkisiyle çalışma ve ulaşımda 

kolaylık sağlaması açısından İzmir kenti seçilmiştir. Uygulamalar için kendi içinde 

sınıflandırılmış 40 ayrı alandan/mekândan yaklaşık iki yüz ses kaydı hedeflenmiştir. 

Aralarında Konak Meydanı, Kordon Boyu, Basmane, Agora, Vapur İskelesi, Teleferik gibi 

mekânlardan elde edilen seslerin oluşturduğu bir grup doğrudan İzmir kent kimliğini 

yansıtacak nitelik taşırken; İzmir’in diğer noktalarından alınan sesler kente özel yapılarıyla 

prodüksiyonlarda kullanılabilecektir.  

 

Anahtar Kelimeler: Müzik Teknolojisi, Ses Tasarımı, Ses Kütüphanesi, Kent Sesleri 
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ABSTRACT 

 

Sound design is an essential element of visual productions such as movies, tv series and 

stage performances. Sound tracks which are created using reproduced sounds or previously 

recorded audio libraries make the resulting product much more realistic. While reproduction 

is an inevitable necessity to be the first method in production, using previously recorded 

tracks requires a serious memory, a sound library. 

Sound libraries produced by leading companies such as Lucas, Universal and BBC and 

other companies like Boom Library and Bigfishaudio etc. have been used in countless 

productions. Thanks to these sound banks, it is possible to reach thousands of audio sources 

with different audio qualities. However, some of the audio libraries do not reflect the actual 

sonic properties of the environment adequately thus putting the production in a difficult 

situation and resulting in a loss of time. One of these problematic audio sources are the city 

sounds. 

Cities are alive for twenty-four hours, with diverse soundscapes like city squares, 

markets, parks, public transportation areas, entertainment and shopping centers. On the other 

hand, every city has their unique identity and the city’s “sound” is one of the genuine features 

which let us recall that identity. Therefore, an audio library which consists of city sounds 

make it easy for the users to get their hands on city-focused common sounds, creating the 

opportunity to project that city’s identity when perceived. 

The aim of this Project is to create a city-focused sound bank to be used in productions. 

The city of Izmir, which we will present with its unique soundscapes, will be the first city to 

be recorded. This library set an example for the upcoming libraries and city of Izmir will be 

more convenient to work in because of the ease of operation and transportation. The target 

is to record approximately 200 sounds in 40 different and categorised areas/spaces like 

Konak square, Kordon coastline, Basmane, Agora, Boat piers, Teleferik area etc. directly 

reflecting the identity of Izmir. 

 

Keywords: Music Technology, Sound Design, Sound Library, City Ambiance 

Soundscape 

 

 

 



iv 

 

İÇİNDEKİLER 

 

Teşekkür ................................................................................................................................. i 

Özet ........................................................................................................................................ ii 

Abstract ................................................................................................................................. iii 

İçindekiler ............................................................................................................................. iv 

 

1.BÖLÜM: AMAÇ VE KAPSAM ........................................................................................ 2 

 

2.BÖLÜM: MATERYAL VE YÖNTEM ........................................................................... 10 

2.1 Kayıtlar Öncesi Hazırlıklar ........................................................................................ 10 

2.1.1 Kaynak Seslerin Tespiti ...................................................................................... 10 

2.1.2 Yasal İzinler ........................................................................................................ 14 

2.1.3 Malzemeler ......................................................................................................... 17 

2.2 Ses Kayıtları .............................................................................................................. 18 

2.2.1 Mikrofonlama ..................................................................................................... 18 

2.2.2 Kayıt Uygulamaları ............................................................................................ 22 

2.2.2.1 Birinci 6 Aylık Periyot ................................................................................ 22 

2.2.2.2 İkinci 6 Aylık Periyot .................................................................................. 23 

2.2.2.3 Son 6 Aylık Periyot ..................................................................................... 27 

2.3 Edit-Miks-Mastering İşlemleri .................................................................................. 29 

2.3.1 Edit ve Miks İşlemleri ........................................................................................ 31 

2.3.1.1 Setup ve Import ........................................................................................... 32 

2.3.1.2 Cutting ......................................................................................................... 34 

2.3.1.3 Crossfade ..................................................................................................... 34 

2.3.1.4 Fade In / Out ................................................................................................ 36 

2.3.1.5 Spectral Repair ............................................................................................ 37 

2.3.1.6 Filtering ....................................................................................................... 38 

2.3.1.7 Expanding .................................................................................................... 38 

2.3.1.8 EQ Matching ............................................................................................... 39 

2.3.1.9 Bouncing ...................................................................................................... 39 

2.3.2 Mastering İşlemleri ............................................................................................. 40 

2.3.2.1 De Clipping ................................................................................................. 40 

2.3.2.2 Multiband Compression .............................................................................. 41 

2.3.2.3 Trim & Fade ................................................................................................ 42 

2.3.2.4 Consolidate&Name ..................................................................................... 42 



v 

 

2.3.2.5 Remastering & Checking ............................................................................ 43 

2.4 Çıktı Alma (DVD Burning) ....................................................................................... 44 

 

3. BÖLÜM: ANALİZ VE BULGULAR ............................................................................. 46 

3.1 Dizinleme .................................................................................................................. 46 

3.2 Algıda Farkındalık ..................................................................................................... 52 

3.3 Kayıtta Doğallık ........................................................................................................ 55 

3.4 Kent Kimliği .............................................................................................................. 57 

3.5 Teknik Detaylar ......................................................................................................... 58 

 

4. BÖLÜM: SONUÇ ve ÖNERİLER.................................................................................. 61 

 

Kaynaklar............................................................................................................................. 64 

Dipnotlar .............................................................................................................................. 66 

 

EKLER ................................................................................................................................ 67 

EK 1: DVD-ROM (Şehr-i Sadâ İzmir) ................................................................................ 68 

EK 2: DVD İçindekiler (ses listesi) ..................................................................................... 69 

EK 3: Sempozyum Bildiri ................................................................................................... 77 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. BÖLÜM 

AMAÇ ve KAPSAM 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2 

 

1.BÖLÜM: AMAÇ VE KAPSAM 

Fiziksel olarak ses, titreşimle ortaya çıkan bir oluşumdur. Başından sonuna, kaynaktan 

algılayıcıya kadar geçen sürede titreşim her zaman vardır ve dolayısıyla titreşebilen her şey 

işitme sınırları içinde algıda sesi ortaya çıkarır. Bu ifade hiç şüphesiz titreşimin hangi 

kaynaklarca ortaya çıkarılabileceğini gündeme getirmektedir. Titreşebilen, bununla birlikte 

titreşim üreten her şey algıda sesi oluşturmaktaysa, ses kaynağı veya kaynaklarının bu 

kapsamda önemli bir yeri vardır. 

Ses kaynağıyla birlikte tümleşik olarak ses kavramını temel alan ve ses-titreşim 

alanındaki tüm çalışmaları kapsayan disiplinlerden biri de müzik teknolojisidir. Önceleri 

çalgı-teknoloji ilişkisiyle başlayan ancak sonraları kayıt olanaklarının gelişmesiyle birlikte 

kendine özgü bir disiplin haline gelen müzik teknolojisi, özellikle günümüzde mühendislik 

disipliniyle iç içe hareket eder hale gelmiştir (Işıkhan, 2010). Daha yaygın olarak bilinen ses 

kayıtlarının ötesinde müzikte sorgulama sistemleri veya elektronik tabanlı ses üretim ve 

işleme modelleri gibi çok farklı çalışma alt alanlarını kapsayan müzik teknolojisi, işitsel 

tabanlı hemen her oluşum içinde yer almaktadır. Örneğin çalgılar. Her çalgı titreşim üretmek 

için tasarlanmıştır ve ürettiği titreşimi kulağa oradan da algılayıcı konumundaki beyine iletir. 

Dolayısıyla titreşimin en bilinen kaynağı çalgılar, fiziksel olarak ses kavramıyla iç içe 

geçmiş, algılayıcıyla birlikte ses oluşumu içinde birinin diğerini tamamladığı önemli 

üreteçler haline gelmiştir. Bu nedenle müzik teknolojisi, alanındaki çalışmaların çoğunu 

müziğe ve ses üretiminde müziğin yapıtaşı sayılabilecek çalgı temelli içeriğe 

dayandırmaktadır. 

Peki, bu çalışmalar yalnızca müzikle mi sınırlıdır? Yani, müzik teknolojisi dendiğinde 

ses bağlamında ilk akla gelebilecek donanım yalnızca bir çalgıdan mı ibarettir? Elbette değil. 

Örneğin Schafer’e göre ses ve müzik yapay değil doğrudan doğal bir olaydır ve varlığını 

okyanus, atmosfer gibi doğal olana borçludur. Buradan hareketle Schafer çalgıları tamamen 

insan üretimi olan yapay bir mekanizma olarak görmektedir. Eğer müzik üretiminde çalgı 

belirleyici bir unsur ise doğa da üstelik en eski olma özelliğiyle var olan en etkili çalgıdır. 

Bu nedenle her doğal ses, kayıtlanacak kadar orijinal ve kendi benzersiz tınısına sahiptir 

(Schafer 1993). Rothenberg&Ulvaeus, doğalı evrensellik içinde tanımlayarak algıladığımız 

seslerin henüz evrendekilerin sadece bir kısmı olarak vurgulamaktadır.  Doğa aslında 

kocaman bir çalgıdır ve sınırsız müzik üretir (Rothenberg&Ulvaeus, 2001: 95). Dolayısıyla 
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müzik teknolojisinin çalgılarla olan ilişkisi bu bağlamda doğaya, doğal olana doğru 

kaymaktadır. 

Günümüzde müzik teknolojisi kapsamına giren ve doğayla, doğal olanla ilgili çok çeşitli 

çalışmalara rastlamak mümkün. The Economist’in 6 Ağustos 2018 tarihli sayısında, “doğa 

sesleri nasıl milyon dolarlık bir endüstri oldu” başlığıyla doğa sesleri ve ekonomiyi içeren, 

biyofili hipoteziyle doğal sesleri ilişkilendiren ilginç bir araştırma yazısı yayımlanmıştır1. 

Edward Wilson biyofili hipotezinde, varoluşu, insanın bilinçaltından hayatını devam ettirme 

ve yaşamsal bağlantılar kurma çabası olarak tanımlamaktadır (Wilson 1984). Dergiye göre 

hipotezin ortaya koyduğu gerçekliklerden biri doğa sesleridir. Bu sesler cep telefonu 

kullanıcıları başta olmak üzere birçok insan tarafından çeşitli yollarla dinlenilmiştir ve bu 

arz-talep ilişkisi günümüzde kendine özgü milyon dolarlık bir endüstri yaratmıştır. Rehan 

(2016), şehir planlamasında veya kentsel alanların yeniden geliştirilmesinde kent seslerinden 

yararlanılması gerektiğini vurgular. Burada amaçlanan, bir taraftan şehir planlamacılığında 

farklı bir yönelimi ortaya koymakla birlikte diğer taraftan doğal olan veya kendiliğinden 

ortaya çıkan seslerin insan yaşamında ve kent mimarisinde ne kadar önemli bir araç 

olduğunu vurgulamaktır. Rehan çalışmasında, Kahire’nin Ramses Meydanı’nı örneklem 

olarak almış ve meydan etrafında gerçekleştirdiği ses kayıtlarıyla bölgenin seslere göre 

mimari yerleşimini planlamıştır. Yelmi ve ekibi İstanbul’un Sesleri projesinde, günlük 

alışkanlıkların kentsel doku ile ilişkisini işitsel bir perspektif yoluyla kurarak, kültürel sesler 

konusundaki farkındalığı ve toplum bilincini arttırmayı amaçlar2. Bu kapsamda anket 

yoluyla saptadığı İstanbul şehir noktalarından sesler alarak onları arşivlemiştir (Yelmi 

2017). 

Yukarıdaki özellikli örnekler de göstermektedir ki, ses kavramının müzik teknolojisi 

içindeki yelpazesi oldukça geniştir ve doğa sesleri içerisinde yer alan kent odaklı ses 

çalışmaları aslında doğrudan müzik teknolojisi çalışma alt alanlarından biri haline gelmiştir. 

Ancak elbette şehir odaklı ses çalışmalarının kendi içinde farklı amaçları bulunmaktadır. 

Örneğin Rehan (2016) çalışması gibi başı çeken birçok çalışma, şehir sesleri ve mimari 

planlama ilişkisi üzerine kurulmuştur. Özellikle şehir odaklı gürültü kavramı üzerine yapılan 

çalışmaların bu alanda şehir planlamacılığını yakından ilgilendirdiğini görmekteyiz. 

Örneğin Yoshida ve ekibi, Tokyo özelinde gerçekleştirdiği trafik gürültü ölçümlemeleriyle 

Tokyo şehri 21.yy. mimari planlamasına önemli katkılar sağlamıştır (Yoshida ve diğerleri 

1997). Buna benzer etkili çalışmaların Zannin ve ekibiyle Brezilya’nın Curitiba (Zannin ve 
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diğerleri 2002), Arana&Garcia (1998) ile İspanya’nın Pomplone, Sadan ve ekibiyle 

Nijerya’nın tüm kentleri (Sadan ve diğerleri 1998) vs. özelinde yapıldığını görmekteyiz. 

Tüm bu çalışmaların ortak noktası 21.yy. kent yerleşim planlamasında gürültü de olsa şehir 

seslerinin kullanılması olmakla birlikte, bu çalışmalarda asıl olan, müzik teknolojisi 

kapsamına giren şehre ait ses kayıtlarının yapılmış olmasıdır. 

Bu bağlamda şehir ses kayıtlarını amaçlayan daha pek çok çalışmaya rastlamak mümkün 

olmakla birlikte, bu sesleri doğrudan müziğinde kullanan veya bu seslerle müzik üreten 

çalışmalar da mevcuttur. Örneğin besteci Tod Machover, Toronto senfonisi için yaklaşık altı 

ay boyunca şehrin bazı noktalarından kayıtlar almış ve bunları 2013 yılında sunduğu 

yaratısında kullanmış; aynı yöntemi Detroit ve Philadelphia için de uygulamaya devam 

etmiştir3. Arena&Gluck, The Kyoto Connection adlı müzik çalışmalarında Kyoto şehir 

seslerinden yararlanmıştır4. Diğer taraftan besteci Mehmet Can Özer, Nefes adlı albümünde 

bazı yaratılarını İzmir kent seslerini kullanarak üretmiştir.  

Şehir seslerinin müzik teknolojisi kapsamında en yaygın kullanıldığı çalışma alt 

alanlarından biri de görsel prodüksiyonlardır. Ağırlıklı olarak arka plan (background) olarak 

uygulanan şehir sesleri filmlerden dizilere, belgesellerden sahne şovlarına kadar pek çok 

görsel prodüksiyonda yaygın bir şekilde kullanılmaktadır. Bu kapsamda aralarında Lucas, 

Universal, Boom Library, Bigfishaudio, BBC gibi dünyaca bilinen pek çok şirket “ambience 

sound” veya “city sound ambience” adıyla ürünlerini sunmaktadır. Bu çalışmalarda Londra, 

NewYork, Berlin, Paris gibi belli başlı kentlerin doğal ortamlardaki sesleri geniş bir 

sınıflandırma yapılarak kullanıcıya sunulmaktadır. 

Bu türden çalışmaların odak noktası kenttir. Kentler, iş gücü ve yerleşim nedenleriyle 

insanları ve etkinlikleri bir düzene göre biçimlendiren; ekonomik veya kültürel yaşamın 

merkezi konumunda olan dinamik yaşam alanlarıdır (Wirth 1938: 2). Kent özelliği taşıyan 

hemen hemen her yerleşim alanı, kendine özgü kodlar barındırır. Örneğin yeme-içme, 

eğlence, trafik, alışveriş vs. yaşamsal durumlar/aktiviteler beraberinde alışveriş merkezleri, 

kafeterya-restoranlar, parklar, caddeler vs. mekânlarla kodlanır. Yani bir başka ifadeyle bu 

kodlar tamamen kent yaşamını sembolize ederler (Aytaç, 2007: 200). İşte bu noktadan 

hareketle, kent sesleri diğer yerleşim yerlerine göre farklılıklar göstermektedir ve bu sesler, 

görsel prodüksiyonların vazgeçilmez arka plan sesleri arasına girer. 

Müzik teknolojisinde prodüksiyon amaçlı kent sesleri için üretici şirketler tarafından 

yukarıda belirtilen seslere yönelik çalışmalar yapılmaktadır. Bu türden çalışmaların ortak 
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hedefi kente ait bir ses bankası oluşturmaktır. Müzik teknolojisinde “city sound library” 

olarak bilinen kent ses bankaları aslında yapıları gereği iki önemli içerik barındırırlar: 

Prodüksiyonlarda kullanmak ve kent hafızasını oluşturmak. 

Prodüksiyon amaçlı kent ses bankaları başta film, dizi veya belgesel olmak üzere birçok 

görsel amaçlı prodüksiyonun vazgeçilmez ses depolarını oluştururlar. Örneğin 

BoomLibrary, aralarında NewYork’un da bulunduğu sekiz ayrı ABD kentinden derlediği 

“Urban-USA” ses bankasını kısa bir süre önce piyasaya sundu5. Sekiz kentten stereo ve 

surround kaydedilmiş 106 sesin olduğu ses bankası trafik, kalabalık, alışveriş, ulaşım, iş 

alanları vs. gibi kente özgü seslerden oluşmaktadır. Aynı şirket daha önce “Urban-Suburban” 

ve “Town&Country” gibi ses bankalarını da piyasaya sunmuştur ve dünyaca ünlü film 

şirketleri başta olmak üzere pek çok prodüksiyonda BoomLibrary ses bankaları yaygın 

olarak kullanılmaktadır. Bunun dışında Lucas, AvoSound, Universal, Bigfishaudio, BBC vs. 

gibi pek çok şirket, prodüksiyon amaçlı ses bankaları üretmektedir. 

Prodüksiyon amaçlı ses bankalarının en önemli teknik özelliği, seslerin yüksek kaliteyi 

barındırmasıdır. Burada kaliteden kasıt, kaydedilen sesteki frekans yanıtsamasından 

(frequency response) bant genişliğine (bandwith), örnekleme frekansından (sampling rate) 

niceleme değerine (bit depth) ve boyutsallığa kadar pek çok özniteliğin günlük 

kullanımlarının daha üstünde bir değerde dolaşmasıdır. Bunun birkaç nedeni vardır. Örneğin 

bu sesler daha sonra kurgusu yapılacak görsel için defalarca işlemden geçirilebilir. Kalitede 

düşüklük, bu işlemler sırasında seste birçok kayba yol açabilir. Kalite ne kadar yüksekse 

işlem sonunda kayıp o kadar azdır. Bir diğer neden görselin sunulduğu ortamdır (medya). 

Prodüksiyon ürünler genellikle internet paylaşımının yanında disk ortamlarıyla da 

kullanıcıya sunulabilir. Bu durumda ortamın içerdiği güncel teknolojik olanakların 

tüketiciye ulaştırılması gerekir. Sesteki kalitesizlik veya düşük değer, teknolojik ortamda 

görseli olumsuz yönde etkileyebilir. 

Sesler doğal, kültürel ve tarihsel olarak ait olduğu yerlerin birer parçasıdır ve insanlara 

aitlik duygusunu çağrıştırabildiği gibi gelecek kuşaklara aktarılarak manevi bir taşıyıcı 

olabilirler (Kato 2009: 83-84). Dolayısıyla kente ait ses bankaları prodüksiyon amaçlı 

kullanımlarının yanında bir taraftan kent hafızalarını oluştururlar. Bu durumda kent sesleri, 

somut mekânların somut olmayan (geleneksel) kültürel mirası kimliğine dönüşmektedir. 

Örneğin ülkemizde kahvehaneler mekânsal olarak somut birer kültürel miras olma niteliği 

taşıyabilirler. Osmanlıdan günümüze ulaşabilen her kahvehane kültürel mirasın birer somut 
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parçasıdır. Ancak bu kahvehanelerde içilen kahve ve onun servis yöntemi somut olmayan 

birer kültürel mirastır. Varlığı uygulamadan ve kahve araçlarının kullanımından gelir. 

Geçmişte elde çekilerek özel fincan işlerinde sunulan kahveler, bugün yaygın olarak 

makinalar aracılığıyla tüketilir hale geldiğinden (Naskali 2011) kendileri birer somut 

olmayan kültürel miras haline gelmişlerdir. 

İşte kent sesleri de böyledir. Bu sesler geçmişten günümüze bir kimlik niteliği 

taşıdığından soyut olmayan birer kültürel mirastır (Yelmi 2016: 303). Ulaşımdan 

meydanlara, alışveriş ortamlarından trafiğe, tarihi mekânlardan eğlence yerlerine kadar kent 

içi toplu hareketliliği sağlayan hemen hemen her ortamın sesleri kent için soyut olmayan bir 

kültürel miras, bir hafızadır. 

Wirth (1938: 2), kenti diğer yerleşim yerlerinden (köy, kasaba vs.) ayıran özelliklerin en 

başında dinamik yaşam alanlarının geldiğini belirtir. Bundan yukarıda söz etmiştik. Bu 

duruma rahatlıkla bir tür “canlı” sıfatını ekleyebiliriz. Kentler bir canlı gibidir. Her gün her 

saniye nefes alır ve verir. Yaşaması için temel ihtiyaçlara sahip olabileceği gibi hayatını 

devam ettirebilmesi için varlığını oluşturan tüm yapıtaşlarıyla hareket etmek zorundadır. 

Dolayısıyla buradan hareketle, her kentin kendine ait bir karakteri vardır diyebiliriz. 

İstanbul’u İstanbul, İzmir’i İzmir yapan karakterlerdir bunlar. Örneğin mimari simgeler kent 

karakterlerinin başında gelir. Paris’in Eyfel’i, NewYork’un Özgürlük Anıtı, İstanbul’un 

Boğazı o kentlerin simgeleridir. Yani, bu simgeler görüldüğünde o kentler akla gelmektedir. 

Peki, kent için böyle bir simgesel oluşum kent sesleriyle de mümkün olabilir mi? 

Fran Tonkiss (2003: 306), Londra’da sabah bisiklet süren bir arkadaşının Soho 

yakınlarına geldiğinde duyduğu kilise çan sesinin arkadaşına İtalya’yı hatırlattığını ve bu 

seslerin simgesel olarak insan hafızasında ne kadar güçlü yer edinebileceğini vurgularken; 

Benjamin daha da ileri giderek insanda deja vu etkisinin görselden çok sesle daha baskın 

ortaya çıktığını iddia etmektedir (Benjamin 1932: 59). Bu durum aslında kent seslerinin 

insanda bıraktığı sembolik izlerdir. Tüm bu izler kent yaşamında o kadar etkilidir ki 

Tonkiss’e göre bir insan ülkesindeki farklı bir kente gittiğinde bile kulağına gelen tüm kent 

sesleri ona tıpkı hiç bilmediği bir yabancı dille karşılaşmış etkisi vermektedir (Tonkiss 2003: 

305). O halde her kent kendine ait bazı seslerle sembolleşmiştir. O ses işitildiğinde o kent 

akla gelir. 

Bu çalışmada, prodüksiyon amaçlı uygulamalarda kullanılmak üzere genelde kenti 

yansıtan, kenti kent yapan seslerden; özelde kentin aslında bir tür sembolü olmuş, 
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işitildiğinde ait olduğu kenti hatırlatan seslerden meydana gelen bir ses bankası 

oluşturulması amaçlanmıştır. Çalışmada hedef Türkiye’deki tüm kentler olmakla birlikte, 

böyle bir çalışmanın hem maddi hem manevi yoğunluğu düşünülürse içeriğin örnek 

alınabilecek tek bir şehirle başlaması çalışmanın sağlıklı oluşturulması açısından oldukça 

önemlidir. Bu nedenle bu çalışma için yalnızca İzmir kenti örnek olarak seçilmiştir. 

Daha önce belirtildiği gibi özelde hedef, İzmir’i İzmir yapan seslerin kaydedilmesidir. 

Ancak bunun için çok özel içeriğe sahip bu seslerin İzmir kenti içinde tespit edilmesi şarttır. 

Örneğin soyut kültürel miras hedefiyle amacı farklı olsa da Yelmi (2016), İstanbul’a özgü 

seslerin tespitinde anket yolunu kullanmıştır. Katılımcıların internet üzerinden erişim 

sağladığı, Türk ve yabancı katılımcılar nedeniyle hem Türkçe hem İngilizce hazırlanan 

ankette katılımcılara İstanbul denildiğinde kentte neyin akıllarına ilk geldiği sorusu 

yöneltilmiştir. Geri dönüşlere göre en önde olan mekânlar/noktalar, İstanbul’un simgesi 

niteliğiyle kayıt altına alınmıştır. Örneğin bu ankette İstanbul denildiğinde en çok çağrışım 

yapan şey trafik ve araç kornalarıdır (Yelmi 2016: 306). 

Bu projede İzmir’i İzmir yapan seslerin tespitindeyse bilim ve sanat alanında başta İzmir 

kenti özelinde olmak üzere çeşitli çalışmaları bulunan uzman-sanatçı görüşlerinden hareket 

edilmiştir. Aralarında mimar, yönetmen, yazar-şair-gazeteci gibi uzmanlardan oluşan ve 

projenin araştırma/danışma kurullarında yer alan kişiler, uzmanlığı yönünde hedef bildirerek 

İzmir’i İzmir yapan sesler için nokta tespitlerde bulunmuşlardır. Böylece çalışmada ses 

kaydı yapılacak mekânlar/ortamlar/noktalar tespit edilmeye başlanmıştır. 

Tespit sonrası temin edilen donanımlarla birlikte İzmir yerel, mülki ve idari 

yönetimlerinden alınan izinler de oluşturularak şehrin hemen her noktasından ses 

kayıtlarının alımına başlanmıştır. Öncelikli hedef, uzmanlarca belirtilen İzmir’i İzmir yapan 

seslerin alınması olmakla birlikte; çalışma boyunca kent odaksal olarak tespit edilen İzmir’in 

tüm noktalarından ses kayıtları alınmıştır. İlk etapta bir yıllık sürede projenin tamamlanması 

planlanmıştır. Ancak kayıt noktalarının sayıca bir hayli fazla olması, hava şartlarının bazı 

kayıtları olumsuz etkilemesi, Fuar gibi bazı İzmir’e özel etkinliklerin proje takvim dışında 

kalma tehlikesi gibi nedenlerle proje süresi iki yıla çıkarılarak tüm kayıtlar yaklaşık bir 

buçuk yıllık bir süre içinde tamamlanmıştır. Kayıtlar süresince başta İzmir Valiliği ve İzmir 

Büyükşehir Belediyesi olmak üzere tüm kuruluşlar her türlü desteği sağlarken, Devlet Hava 

Meydanları İşletmesi Genel Müdürlüğü gibi bazı kuruluşlar tüm yasal işlemlerimize rağmen 
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herhangi bir gerekçe göstermeksizin sorumluluk bölgelerinde ses kayıtlarına izin 

vermemişlerdir. 

Kayıtlar sonrası tüm sesler kabaca kategorize edilerek stüdyo ortamında düzeltme ve 

miks (editing-mixing) işlemine başlanmıştır. Gürültü olarak kayda yansımış çevre seslerin 

atılması, rüzgâr vb. seslerin temizlenmesi, çok yakın tınlamış seslerin yeniden düzenlenmesi, 

odak seslerin yakın plana getirilmesi vs. işlemleri kapsayan düzeltme ve miksle birlikte 

kategoriler altında dosyalanan seslerin kayıt süreleri yaklaşık bir dakikalık ortalamalara 

çekilmiştir. Bu işlemin ardından tüm kayıtların mastering işlemlerine geçilmiş ve başından 

sonuna hem genlik hem frekans dağılımları açısından tüm seslerin olabildiğince eşit 

düzeylerde tınlatılması sağlanmıştır.  

Özetle bu projede, önceleri doğal seslerin ortamsal kayıtları olarak başlayan ancak 

sonraları giderek bulunduğu ortamlara özgü bankalar haline getirilen prodüksiyon amaçlı 

ses kütüphaneleri arasında İzmir’e ait bir kütüphanenin oluşturulması amaçlanmıştır. Yurt 

dışında NewYork, Berlin, Chicago, Londra vb. örnekleri bulunan prodüksiyon amaçlı ses 

bankalarının ülkemizde İstanbul dahil hiç örneği yoktur ve bu projeyle İzmir, prodüksiyon 

amaçlı ses kütüphanesi olarak Türkiye’de bir ilk olmuştur. 
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2. BÖLÜM 

MATERYAL VE YÖNTEM 
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2.BÖLÜM: MATERYAL VE YÖNTEM 

Bu proje kısaca, ses kaydetme-işleme-depolama yöntemiyle oluşturulacak prodüksiyon 

amaçlı kent odaksal bir ses bankasına yöneliktir. Bankayı oluşturacak tüm sesler, ülkemizin 

nüfusça üçüncü büyük kenti İzmir’e ait olacaktır. Bankanın içeriği temelde kent sesleridir. 

Bu bağlamda kırsal kesimden ayrılan yönleriyle tamamen veya kısmen kente özgü sesler 

İzmir özelinde kaydedilip işlenip depolanacaktır. Bununla birlikte projeyi en ayrıcalıklı kılan 

hedef doğrultusunda, yalnızca kent sesleriyle değil İzmir’i İzmir yapan seslerle; herhangi bir 

görseli olmadan tamamen İzmir’i çağrıştıran seslerle bir ses bankası oluşturulacaktır. 

Böylece ses kaydı yapılan aslında her kent bir taraftan geniş bir kent sesi arşivi sağlarken 

diğer taraftan ait olduğu yerleşim yerine özel sesler içerecektir. Başlangıcı İzmir olduğundan 

“Şehr-i Sadâ İzmir” spot adıyla başlayan projenin tamamlanmasından sonra Şehr-i Sadâ 

İstanbul, Şehr-i Sadâ Ankara vs. isimleriyle diğer kentlerin de kayıt altına alınması tüm proje 

ekibinin sonraki zamanlarda hedefidir. 

 

2.1 Kayıtlar Öncesi Hazırlıklar 

Projenin Haziran 2017 onayı sonrası yapılan ilk toplantısı, tüm proje üyelerinin 

katılımıyla Temmuz 2017 içerisinde gerçekleştirilmiş; projenin detayları üzerinde durularak 

kapsamlı bir yol haritası çıkarılmıştır. Yol haritasında ana hedef, iş takviminde belirlenen 

süreler kapsamında ses kaynaklarının tespiti ve bunların kayıtlarına başlanmasıdır.  

 

2.1.1 Kaynak Seslerin Tespiti 

Projenin ana hedefi, hiçbir görseli olmaksızın yalnızca seslerle İzmir’in; bir başka 

ifadeyle, İzmir özelindeki kent sesleri dışında İzmir’i İzmir yapan seslerin kaydedilmesidir. 

Bu amaçla ilk iş, İzmir’de hangi mekânlarda kayıt yapılması gerektiğinin tartışılması 

olmuştur. Bu tartışma ve tespit toplantısında çeşitli farklı görüşler de ön plana çıkmış; bunlar 

projenin seyrini değiştirecek derecede önemli ve etkili bulunmuştur. Örneğin en başından bu 

yana asıl hedef, kent odaksal seslerin nokta atışlı kayıtlarının yapılarak yapım amaçlı 

depolanmasıyken, yapılan tartışmalarda Kato’nun belirttiği şekliyle (Kato 2009) kent 

hafızasının korunması yönünde bir sürecin izlenmesi gerektiği vurgulanmıştır. Örneğin,  

İnciraltı’ndan Mavişehir’e kadar İzmir’in tüm sahil boyu kayıtlanarak sonraki yıllarda 

kıyaslanmak üzere bir sahil şeridi hafızası oluşturulabilmesi mümkündür veya Konak 

Meydanı vs. yanında kapalı da olsa özellikli bazı mekânlar, geçmişten bugüne olduğu gibi 
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geleceğe de bu kez sesleriyle bir hafıza sunabilirler. Bankamızda kayıtlı Konak’taki Yeni 

Şükran Oteli bu türden mekânlardan biridir.  

Bununla birlikte, dinlendiğinde doğrudan İzmir’i çağrıştıran mı yoksa çağrıştırma yapsın 

yapmasın odaksal her İzmir yerel-bölgesel seslerinin kaydı mı sorusu toplantıda tartışılan bir 

diğer konu olmuştur. Buradaki kanıt, İzmir kent yaşamının arşivlenebilir güncel seslerinin 

olduğu ve bu seslerin öyle veya böyle bir şekilde salt İzmir’i oluşturacağıdır. Ancak bu 

görüşün ortaya çıkardığı en büyük zorluk, tek bir mekânın bile mevsimlere, aylara ve hatta 

saatlere göre değişebilen ses farklılığının ortaya çıkardığı zamansal boyuttur. Diğerine göre 

bu görüş biraz daha arka plana alınsa da uygulamalar sırasında değerlendirilmek üzere yol 

haritasına dâhil edilmiştir. 

İzmir seslerinin tespitindeki en öncelikli mekânlar kuşkusuz Basmane’den Kemeraltı’na 

uzanan bölgede bulunmaktadır. Kısaca Eski İzmir olarak adlandırılan ve Konak Pier’le 

başlayıp biten bir halka etrafına yerleşmiş camiler ve aralarındaki lonca usulü esnaf 

konumları, İzmir’in en dikkat çeken ses izlerinin barındırıldığı mekânlar olarak tespit 

edilmiştir. Bu bölge, ekibimiz tarafından yerinde yapılan ön tespit gezisiyle projeye detaylı 

olarak dâhil edilmiştir. 

Söz konusu bu tespit gezisi, 15 Eylül 2017 tarihinde tüm ekibin Basmane Gar önünde 

buluşmasıyla başlamıştır. Basmane oteller bölgesinden Anafartalar Caddesi’ni takiben 

Konak Meydanı’nda sonlanan ve yaklaşık 6 saat süren tespit gezisinde her türlü mekân 

yerinde incelenmiş ve not edilmiştir. Hatuniye Cami ve meydanında geleneksel olarak günün 

belli saatlerinde karnını doyuran kalabalık İzmir’e özgüdür. Anafartalar caddesinden 

Agora’ya uzanan yol, üzerinde İzmir’e özgü sesler barındırmaktadır. Uzun mesafe kervan 

ticaretinin İzmir’e yönlendiği 17. yüzyıldan itibaren ticaret merkezi olarak gelişen 

Kemeraltı, geleneksel dokusu ve yaşantısıyla aslında İzmir’e özgü bir kültürel miras 

mekânıdır (Kayın 2015). Çeşitli ticaret ve zanaat unsurlarıyla birlikte renk, koku, lezzet ve 

yeme-içme, eğlence işlevlerini de barındıran insan hareketliliği, tarihi boyunca 

Kemeraltı’nın ruhunu oluşturmuştur. Havra Sokağı ve Kestelli Yokuşu tamamen İzmir’dir. 

Hisarönü Cami önündeki müzikli, dibekli, döner servisli sesler İzmir’i çağrıştırır. Eski 

Kemeraltı Polis Karakolu yanındaki Yeni Şükran Oteli, koruduğu 50 yıllık mekân ve müşteri 

yapısıyla İzmir’dir. Vapur, insan, kuş, trafik ve deniz sesine eklenen gevrek-kumru-boyoz 

sesleriyle Konak Meydanı aslında tam olarak İzmir’in kendisidir. 

 



12 

 

 

Şekil 1: Proje üyelerince yerinde tespitle gerçekleştirilen 

“Eski İzmir” bölgesi tarama gezisinden görüntüler 

 

Yerinde tespit taramasıyla kontrolden geçen yukarıdaki her bir nokta kaydı yapılacak 

mekân tespitinde ayrıntılı olarak ele alınmıştır. Ne zaman, hangi saatte ve ne şekilde buralara 

gidileceği bir plan dâhilinde tartışılmış ve bu mekânlar Kasım 2017 – Ocak 2018 arasında 

kayıt altına alınarak ses bankasında depolanmıştır. 

Tespit edilen diğer mekânların hedefi İzmir olmasına rağmen aslında içeriğiyle doğrudan 

kenti çağrıştırması hep ön planda olmuştur. Bu kapsamda örneğin Teleferik’in eğlenceli 

ortamı veya Asansör’ün tarihi yapısı hem İzmir hem de kent yaşamına özgüdür. Yoğun 

kalabalıkların kümelendiği alışveriş merkezleri, taşıt ve trafik sesleri kent odaksal mekânlar 

olarak tespit edilmiştir. Bu bağlamda özellikle toplu ulaşım, bir kenti diğer tüm yerleşim 

yerlerinden ayıran bir özelliktir. İzmir için toplu ulaşım kapsamında (kategorisinde) ele 

alınacak ses kaynakları için kente ait tüm toplu ulaşım araçları seçilmiştir. Vapur, tren, 

otobüs, uçak, tramvay, metro vs. tüm araçlar için bulunulan alanda farklı konumlarda 

seslerin alınması gerektiği toplantı sırasında ve sonrasında ayrıntılarıyla tespit edilmiştir 

(Bkz. Tablo 1). 
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 MEYDAN Konak Cumhuriyet Gündoğdu      

CADDE/SOKAK**** Hatay Kordon Çarşı      

SAHİL BOYU Güzelbahçe Sahilevleri İnciraltı Göztepe Karataş Bayraklı Karşıyaka Bostanlı 

KURUM Hastane* Konservatuvar* Kampüs      

MESLEK  Bozacı* Gevrekçi Hurdacı* Çekirdekçi    

ULAŞIM 

ARAÇLAR** Fayton Tramvay Metro Teleferik Taksi   

HAREKET 

MKZ.** 
Havalimanı*** Otogar Gar İskele Liman***   

TARİHİ ALAN Asansör        

TOPLU ALAN 
ALIŞVERİŞ/İŞ Pazar Yeri Sebze Hali* Balıkçı Hali* Sanayi*    

EĞLENCE Lunapark Avm Fuar Alanı Doğal Yaşam Parkı   

ÖZEL SEMT**** 

KEMERALTI Anafartalar Kızlarağası Havra Sokak Hisarönü Esnaf   

ALSANCAK Kıbrıs Şehitleri Barlar Meyhaneler Pasaport Fuar Alanı   

BASMANE Hatuniye Anafartalar Kadifekale     

* Planlanmasına rağmen listeden çıkarılmıştır 

** “Toplu Ulaşım” adı altında birleştirilmiştir 

*** Ses kaydına izin verilmemiştir. 

**** Kayıtlar sırasında ekleme yapılmıştır. 

 

Tablo 1: Proje toplantısı sırasında ve sonrasında tespit edilerek kararlaştırılan proje boyunca ses kaydı alınacak İzmir mekânları/ortamları/noktaları.
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2.1.2 Yasal İzinler 

Proje takvimine göre yaklaşık 14 ay sürmesi planlanan kayıtların genellikle halka açık 

alanlarda yapılacak olması ve proje başlangıç tarihi itibariyle ülkemizin olağanüstü hal 

yönetimi sürecinde bulunması, beraberinde birtakım tedbirlerin alınmasını gerekliliğini 

gündeme getirmiştir. Burada amaç güvenlik amaçlı çevre kontrolünden çok, yapılan işten 

kentteki resmi görevliler başta olmak üzere herkesin haberdar olmasını sağlamak ve böylece 

kaynak dışında oluşabilecek istenmeyen durumları ortadan kaldırmaktır. 

Bununla birlikte kayıtlarda yalnızca proje ekibinin olması beklenemez. Projenin bir 

üniversite çalışması olması, beraberinde öğrenci katılımını da gerektirecektir. Bu türden saha 

çalışmaları, müzik teknolojisi öğrencilerine oldukça etkili uygulama fırsatları sunmaktadır. 

Dolayısıyla, bazı zamanlar kayıtlarda sayıca fazla sayılabilecek ve bu nedenle herkesin 

dikkatini çekebilecek bir ortam yaratılabilir. Kayıtlara başlamadan önce İzmir Büyükşehir 

Belediyesi, Valilik ve İzmir Emniyet Müdürlüğü’ne durum raporu sunulup gerekli izinlerin 

talep edilmesi gündeme gelmiştir. Rektörlüğümüzle gerekli yazışmalar yapılarak ilgili 

kurumlara izin talebimiz iletilmiş, birkaç hafta içinde İzmir Büyükşehir Belediyesi’nin 

Valilik ve Emniyet dağıtımlı onayı alınmıştır. Bununla birlikte aynı onay yazısında, açık 

mekânlar dışında kalan yerlerde herhangi bir resmi veya özel sorumluluk bulunmaktaysa, 

iznin bu sorumlu birimden alınması gerektiği vurgulanmaktadır. Bu nedenle örneğin, 

programımızda bulunan havalimanı kayıtları için Adnan Menderes Havalimanı Teknik 

Müdürlüğü’yle sözlü görüşmede bulunulmuş, gerekli yasal izinler için tüm detaylarıyla 

süreç başlatılmıştır. Ancak tüm çabalarımıza rağmen Devlet Hava Meydanları İşletmesi 

Genel Müdürlüğü, İzmir Adnan Menderes Havalimanı’ndan alınacak ses kayıtlarına izin 

vermemiştir. Aynı durum İzmir Liman Başkanlığı için de geçerlidir.
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Şekil 2: Proje ses kayıtları için alınan belirli bir tarih aralığını kapsayan yasal izinler. 
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Şekil 3: İzmir Adnan Menderes Havalimanı ses kayıtlarına izin verilmediğini gösterir 

Devlet Hava Meydanları İşletmesi Genel Müdürlüğü yazısı. 
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2.1.3 Malzemeler 

Haziran 2017’de onaylanan projenin malzeme teminine çeşitli bürokratik ve idari 

nedenlerden dolayı ancak Ekim 2017 tarihinde başlanabilmiştir. Bu süre içinde iş takvimine 

göre Eylül 2017’de başlaması gereken kayıtlar, donanım teslimlerinin gecikmesi sonucu 

ancak Kasım 2017 içerisinde başlayabilmiştir. Örneğin kayıtların başlaması için olmazsa 

olmaz donanım olan kayıt cihazımızın teslim tarihi 16 Ekim 2017’dir. Teslim ardından 

yapılan donanım testlerinden sonra alandaki ilk kaydımız 2 Kasım 2017 tarihinde 

gerçekleşmiştir.  

Diğer taraftan, ilk donanım temini sonrasında projenin beklenenden daha uzun sürecek 

olmasıyla talep edilen ek süre ve donanımlar nedeniyle, projede ikinci bir donanım temini 

daha yaşanmıştır. Bu nedenle Ekim 2017 sonrası Nisan 2018 civarında bir donanım paketi 

daha projede bulunmaktadır. Projede temin edilen malzemeler ve ayrıntıları Tablo 2’de 

gösterilmiştir. 

 

Tablo 2: Proje malzemeleri 

Malzeme Marka-Model Fiyatı (TL) Temin Tarihi 

Ses Kayıt Cihazı Roland R-26 4.590,20 (2 adet) 16 Ekim 2017 

Hoparlör JBL LSR 308 3.197,80 (çift) 6 Ekim 2017 

Kulaklık BeyerDynamic DT 770 Pro 1.498,60 13 Ekim 2017 

Ses Kartı Universal Audio Apollo Twin 3.994,30 13 Ekim 2017 

USB Çevirici Apple 324,50 1 Kasım 2017 

Masaüstü Bilgisayar Apple iMac i7 27’’ 11.599,40 1 Kasım 2017 

Çoklayıcı İstasyonu Belkin Express Dock 1.834,90 28 Mayıs 2018 

Ses Amplifikatörü Harman-Kardon AVR 171s 2.348,20 17 Nisan 2018 

Hi-Fi Hoparlör Pylon Saphire 31 5.168,40 (çift) 17 Nisan 2018 

Yazılım ProTools 12 1.545,80 17 Nisan 2018 

Bilgisayar Bataryası Apple 794,30 17 Nisan 2018 

TOPLAM: 36.896,40 TL 

 

Ses Kayıt Cihazı Roland R-26 projenin en önemli donanımıdır. Daha önce belirtildiği gibi 

proje ekibi tarafından alanda yapılacak ses kayıtları sırasında ekibin fark edilmemesini 

sağlayacak donanımlar arasında kullanılabilecek en etkili donanım olarak tespit edilmiştir. 

Kayıt cihazının teknik üstünlüğü yüksek değerlerde dijital sinyal kaydına imkan vermesi 

(24Bit, max. 96kHz) ve üzerindeki 2 omni 2 cardioid olmak üzere toplam 4 mikrofonuyla 

XY dâhil boyutsal kayıtlara olanak sağlayabilmesidir. Alanda kolay kullanım sağlayan kayıt 

cihazı tüm kayıtlar süresince aktif ve etkili olarak kullanılmıştır. Kayıt cihazıyla birlikte 
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alanda kullanılan bir diğer donanım BeyerDynamic DT 770 Pro Kulaklık, 5Hz’den başlayan 

frekans yanıtsamasıyla özellikle bas seslerin ayrıştırılmasında oldukça etkili olmuştur. 

Alanda kullanılan yukarıdaki iki donanım dışında projede temin edilen diğer tüm 

donanımlar stüdyo ortamında kullanılmıştır. Bilgisayar iMac ve Ses Kartı Universal Audio 

Apollo Twin Duo, Apple USB Çevirici ile birbirlerine ve stüdyodaki diğer donanımlara 

bağlanarak birlikte kullanılan JBL LSR 308 stüdyo tipi referans Hoparlörler ile ses 

kayıtlarının kayıt sonrası işlemlerinde merkezi iş istasyonu görevini yürütmüştür.  

Bir süre bu yöntemle kayıtlar alanda alınıp yer yer stüdyo ortamında işlemleri yapılırken, 

özellikle son dinleme olarak isimlendirilen aşamada farklı donanımlara daha ihtiyaç olduğu 

tespit edilmiştir. Buradan hareketle öncelikli olarak Çoklayıcı İstasyonu Belkin Express 

Dock bir sonraki donanım alımında temin edilmiştir. Bu donanım, iMac ile birlikte gelen 

tüm bağlantı yeniliklerini kapsayacak şekilde tasarlandığından, özellikle Thunderbolt 

çevrimlerinde stüdyodaki tüm diğer donanımların birbirleriyle olan bağlantılarının sağlıklı 

olarak yapılmasını sağlamıştır. Buna ek olarak, son dinlemelerin stüdyo ortamından çok ev 

ortamında yüksek kalite dinleme olanağı sunan hoparlörlerle yapılması ortak fikrine varılmış 

ve bu nedenle Hi-Fi Hoparlör ve Ses Amplifikatörü’ne ihtiyaç duyulmuştur. Pylon Saphire 

31 ve Harman-Kardon 171s ile bu eksiklik giderilmiş ve ardından tüm işlemlerin profesyonel 

bir yazılımla sürdürülebilmesi için ProTools Yazılım ve bu yazılımın seyyar olarak 

çalıştırılacağı bilgisayarların birinde Apple Bilgisayar Bataryası ihtiyacı karşılanmıştır. 

 

2.2 Ses Kayıtları 

Projedeki tüm kayıtlar alanda, yani bir başka ifadeyle İzmir kentinde yapılmıştır. Bu 

kayıtların %90’lık kısmında İzmir’in açık alanları kaydedilirken, geri kalan %10’luk kısım 

AVM, Han, Gar gibi kapalı mekânlardan oluşmaktadır. Saat gözetmeksizin yapılan 

kayıtların tamamında, kayıt cihazı veya genel kurama dayalı teknikler kullanılsa da projeye 

özel bazı mikrofonlama teknikleri de ortaya çıkmıştır. Buna göre, yapılan uygulama 

öncesinde alanda kullanılan mikrofonlayı özetlemek yerinde olacaktır. 

 

2.2.1 Mikrofonlama 

Ses kayıtlarının tamamında Roland R26 kayıt cihazı kullanılmıştır. Windscreen 

aksesuarıyla kullanılan cihaz, 24bit çözünürlük en yüksek 96kHz örnekleme oranıyla 

profesyonel kayıt imkânı sağlamaktadır. Üzerindeki sabit ikişer adet dairesel (omni 
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directional) ve kalpsel (cardioid) mikrofonlarla stereo kayıt yapabilen cihaz, tüm kayıtlar 

boyunca 2 farklı dosyayı depolamamızı sağlamıştır: XY Stereo ve AB Stereo. 

Stereo mikrofonlama denildiğinde akla ilk olarak stereo mikrofon çiftleri ya da aynı 

kapsül içerinde iki mikrofon diyaframı barındıran stereo mikrofonlar gelir. Bu mikrofon 

çiftlerinin nasıl yerleştirildiği ve iki mikrofon diyaframı arasında uzaklık stereo 

mikrofonlamanın tekniğini belirler. Bu teknikler genelde 3 kategori altında sınıflandırılır: 

1- Bitişik Stereo Çiftler: XY, Blumlein, MS 

2- Yakın Stereo Çiftler: ORTF, NOS, DIN 

3- Aralıklı Stereo Çiftler: AB, Spaced Cardioid 

 Projede kullanılan kayıt cihazı, üzerinde bulundurduğu sabit mikrofonlar gereği bu 

tekniklerden ikisini kullanmaktadır: XY ve AB 

XY, bitişik çiftler kategorisindeki stereo mikrofonlama tekniğidir. Bu mikrofonlamada, 

iki adet cardioid mikrofon diyaframları aynı noktada üst üste getirilerek yerleştirilir. Genel 

eğilim 120 derece olmakla birlikte, 90-135 arası açılar da tercih edilebilir. Roland R26’da 

bu açı 90 derecedir (Bkz. Şekil 4). Bu yerleşimde diyaframların yakınlığı sebebiyle stereo 

etkiyi sadece diyaframlara çarpan sinyallerdeki genlik değişimleri sağlar (Eargle 2005: 168).  

 

 

Şekil 4: Projede kullanılan Roland R26 kayıt cihazının üzerindeki mikrofonlara göre yapılan 

XY ve AB stereo mikrofonlama. XY’de iki adet cardioid, AB’de iki adet omni directional 

mikrofon kullanılmaktadır (Kaynak: DPA Microphones ve Roland). 

 

XY Stereo AB Stereo 

Roland R26 mikrofonları 
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AB stereo, aralıklı çiftler kategorisindeki stereo mikrofonlama tekniğidir. Çoğunlukla 

uzak çiftler denildiğinde doğrudan AB kastedilmektedir. Bu mikrofonlama, iki omni 

directional mikrofonun aralarında 60 cm ve üzeri mesafe olacak şekilde yerleştirilmesiyle 

yapılır. Bu uzaklık en az 60 cm olmalı ama 1 metreyi geçmemelidir.  AB stereo 

mikrofonlamada stereo algı, hem mikrofon diyaframlarındaki genlik farklılıkları hem de 

yoğun bir şekilde diyaframlardaki faz etkileşimleriyle belirlenmektedir. Diyaframlar arası 

uzaklık kayıt edilen kaynağın genişliğine göre arttırılabilmektedir. Ancak mesafe 1 metreyi 

aştığında, panoramik alanın orta alanında bir boşluk (duyarsızlık) oluşmakta ve bu alanda 

ses üreten kaynakların daha iyi duyurulabilmesi için destekleyici bir orta mikrofona ihtiyaç 

duyulabilmektedir. (Eargle, 2005: 179). 

Her iki dosya cihazın kayıt alanı olarak kullanılan SD kart içine depolanmaktadır. Tarih 

ve saatine göre SD kart içine depolanan sesler, daha sonra bilgisayar ortamına 

aktarılmaktadır. Bilgisayardaki depolama, .wave formatlı 1 adet XY Stereo ve 1 adet AB 

Stereo ses dosyası, 1 adet ortam fotoğrafı, gps üzerinden alınmış 1 adet konum bilgisi ve 1 

adet teknik veri dosyası (örnekleme frekansı, niceleme değeri vs.) içeren yer-tarih ve saat 

adlandırmalı klasör içine yapılmaktadır. Böylece alandan alınan tüm sesler bilgisayarda (ve 

tabi aynı anda dört farklı kayıt diski ve bulutta) depolanarak daha sonraki işlemler için hazır 

hale getirilmiştir. 

Roland R26, üzerindeki mikrofonlarla XY stereo ve AB stereo mikrofonlama 

yapmaktadır. Bunu daha önce belirttik. Ancak bunlardan AB mikrofonlamada, kurala göre 

iki omni directional mikrofon arasındaki mesafenin en az 60cm olması gerekirken, cihaz 

üzerindeki iki mikrofonun bu mesafesi yalnızca 7cm’dir. Bu durum ekibimiz tarafından ön 

kayıtlar sırasında yapılan çeşitli kayıt denemelerinde test edilmiş ve gerçekten de 7cm.’lik 

mesafenin kayıtlarda stereo algıyı ve hatta tınıyı yeterince oluşturmadığı gözlemlenmiştir. 

Bu nedenle projenin tüm kayıtları boyunca XY stereo mikrofonlanan ses dosyaları işleme 

alınmıştır. Dolayısıyla “Şehr-i Sada: İzmir” projesinin tüm sesleri XY stereo mikrofonlama 

tekniği kullanılarak elde edilmiştir.  

Alanda yapılan ses kayıtları ses kaynaklarının konumuna, kayıt cihazı ve kaynaklar 

arasındaki mesafeye, ortamdaki ses yüksekliğine, çevre şartlarına (iklim, gürültü vs.) ve en 

önemlisi kaynak seslerin niteliğine göre farklılıklar göstermektedir. Bu nedenle tek bir kayıt 

tekniği dışında alanda farklı teknikler de kullanıldığından uygulamada ses kaydını 

anlatabilmek için bu teknikleri kısaca sınıflandırmak gerekir. Buna göre: 
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- Sabitleme: Konak’taki Kızlarağası Han’da olduğu gibi eğer kaynak sesler belli 

mekânda toplu olarak bulunuyor ve birbirlerine göre az konum değişiklikleri 

içeriyorsa, çevre sesler kapalı sayılabilecek bir ortam içinde döngüye uğruyorsa ve en 

önemlisi, rüzgâr faktörü sıfır denecek kadar düşükse mikrofonlamada sabitleme 

yoluna gidilmiştir. Bu teknikle kayıt cihazı standart bir üçayak (tripot) üzerine 

yerleştirilerek tümleşik mikrofon geniş bir açıyla kaynağa doğru yönlendirilmiştir. 

- Sabitlenme: Meydan kayıtları başta olmak üzere hemen hemen tüm kayıtlarda yaygın 

olarak kullanılan tekniklerden biridir. Kaynak sesler toplu olarak bulunmakla birlikte 

konumlarını sıkça değiştiriyorlarsa, mekân kısmen veya tamamen dış bir ortamsa 

(kapalı değilse) ve rüzgâr faktörü devredeyse sabitlenme tekniği kullanılmıştır. Bu 

teknikte mikrofon (kayıt cihazı) eldedir. Ancak mikrofonu tutan kişi hareketli değil 

sabittir. Kişi, her an değişen çevre şartlarına göre (rüzgâr, kaynak ses değişiklikleri) 

mikrofonun yönünü değiştirir ancak yerinden ayrılmaz. 

- Yürüme: Kordon Boyu veya Anafartalar Caddesi gibi genellikle hareketli sokak 

ortamlarında veya mesafe olarak geniş bir alanı kapsayan mekânlarda uygulanan bir 

tekniktir. Kaynağın az veya çokluğuna, mekânın kapalı veya açık olmasına veya 

rüzgâr faktörüne bakılmaksızın uygulanabilir. Bu teknikte mikrofon (kayıt cihazı) 

eldedir ve kişi olabildiğince mikrofon pozisyonunu bozmadan yürümektedir. 

Literatürde walkysound olarak bilinen yürüme tekniği, beraberinde diğer tekniklere 

göre çok daha kontrollü olunması gereken zorlu bir özellik taşımaktadır. 

- Tarama: Metro veya tramvay gibi hızlı hareketli kaynaklarda kaynak sesin takip 

edilmesiyle uygulanan bir tekniktir. Burada amaç, sıfırdan başlayan kaynak ses 

aksiyonunu mikrofondan koparmadan takip edip sonlandırmaktır. Kayıt cihazı 

genellikle eldedir ancak hareketli bir üçayak da kullanılabilir. Kaynak tespit edildiği 

anda tıpkı bir mıknatıs gibi kaynakla eşleşme yapılır ve hareketi boyunca kayıt cihazı 

da hareket ettirilerek kaynak sonlandığında kayıtta sona erer. 

- Boyutlama: Trafik akışı, metro vs. ses kaynaklarının yönsel hareketlerine göre konum 

değiştirerek uygulanan bir tekniktir. Mikrofon elde veya üçayakta olabilir. Hatta 

yukarıdaki tekniklerden herhangi biri de kullanılabilir. Ancak bu tekniği diğerlerinden 

ayıran, örneğin sağdan sola akan bir trafiğin sabitlenmeyle kaydedilmesinden sonra 

onun bir kez de soldan sağa veya önden arkaya veya arkadan öne tekrar 

kaydedilmesidir. 
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2.2.2 Kayıt Uygulamaları 

Kayıtlara başlamadan önce Roland R-26 kayıt cihazıyla yaklaşık iki hafta süren test 

kayıtları yapılmış ve donanım her yönüyle kullanıma hazır hale getirilmiştir. Teknik olarak 

görsel prodüksiyon ortamı düşünüldüğünden ses kayıtları için 48kHz ve 24Bit değer 

seçilmiştir. Cihaz mikrofonlarının tamamı açılarak Omni Stereo ve XY Stereo modu 

kullanılmıştır. Daha önce belirtildiği gibi bu modlarla 2 adet stereo dosya depolanacaktır. 

4GB’lık bir SD kart kullanılmış ve cihazın pilleri yenilenerek test kayıtlarına başlanmıştır. 

Test kayıtları süresinde ve sonunda cihazda kayıtlar boyunca dikkat edilmesi gereken en 

önemli meselesinin seviye kontrolü olduğu görülmüştür. Bu nedenle özellikle sabitlenme 

tekniğinde bir el cihazı tutarken diğerinin manuel seviye ayar düğmesinde olması gerektiği 

kesindir. Cihazda diğer tüm tekniklerde aynı seviye kontrolünü denetlemek şarttır. Bu 

durumu tıpkı sürücü ehliyetini yeni almış birinin trafikte araç kullanmaya başlamasına 

benzetebiliriz. Tecrübeyle kullanımın tam oturacağı bir düzende elimizdeki kayıt cihazı için 

de aynı sonuç ortaya çıkmıştır. Gün geçtikçe ve proje ekibi tecrübe kazandıkça kayıt 

cihazının kullanımı cihazı adeta vücudun bir parçası sayacak kadar otomatikleşmiştir. 

 

2.2.2.1 Birinci 6 Aylık Periyot 

Projenin ilk 6 aylık periyodunun yarısı bürokratik işlemler ve malzeme alımlarıyla 

geçtiğinden, bu dönemim son 3 ayında kayıtlara başlanmıştır. İlk kayıtlar için 28 Ekim 2017 

tarihinde tüm ekip üyeleriyle Basmane Gar önünde buluşulmuştur. Temmuz 2017 tarihli 

toplantıda yapılan tespitlere göre kayıtlara Basmane Gar önünden başlanmış, Oteller 

Bölgesi’ne geçilerek Anafartalar Caddesine çıkılmış ve kayıtlara Hatuniye Camii ve 

Meydanın’da devam edilmiştir. Tüm bu süreç boyunca yürüme tekniği kullanılmıştır. 

Hatuniye Meydanı’nda ise sabitleme tekniği kullanılarak yaklaşık 10dk.’lık meydan 

kayıtlarına yer verilmiştir. Hemen ardından Anafartalar Caddesinden yürüyüşe başlanmış ve 

İkiçeşmelik Caddesi’ne gelene kadar yürüme kaydı yapılmıştır. Buradan yakınlardaki Havra 

Sokağı’na geçilmiş ve Kemeraltı Çarşısı’da kaıtlara başlanmıştır. Neredeyse yukarıda 

belirtilen tüm tekniklerin kullanıldığı çarşı kayıtları yaklaşık 4 saat sürmüştür. Son olarak 

akşam saatlerine denk gelecek şekilde (kalabalık saatler) Konak Meydanı’ndan sabitlenme 

tekniğiyle sesler alınarak kayıtlara Konak İskelesi önünde son verilmiştir. 
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Şekil 5: Projenin ilk kayıtlarından görüntüler. Kızlarağası Han (sol üst), Yeni Şükran Otel 

balkonundan Kemeraltı (sağ üst), Kemeraltı Kuşçular Sokak (sol alt), Konak Meydanı (sağ alt). 

 

Şekil 5 ile gösterilen ve başta Kemeraltı olmak üzere Eski İzmir bölgesine ait yapılan tüm 

kayıtlar daha sonra stüdyo ortamında elden geçirildiğinde, özellikle açık alanlarda yapılan 

kayıtlarda rüzgâr faktörünün yoğun olduğu tespitine varılmıştır. Bunun başlıca 

nedenlerinden biri ekibin halen kayıt cihazına tam olarak adapte olamamasıdır. Bu durum 

gün geçtikçe düzelecek ve bir sonraki altı ayda tamamen ortadan kalkacaktır. Diğer taraftan, 

onarılması imkânsız olan kayıtlar nedeniyle aynı bölgeye Kasım 2017 ve Eylül 2018 

tarihlerinde birer kez daha gidilerek tüm seslerin sağlıklı olarak alınması sağlanmıştır. 

 

2.2.2.2 İkinci 6 Aylık Periyot 

Projenin ikinci 6 aylık periyodu, ses kayıtlarının en yoğun uygulandığı bir süreci 

içermiştir. Daha önce belirlenen noktaların neredeyse tamamının kayıtlarını kapsayan bu 

süreçte Doğal Yaşam Parkı’ndan İzmir Metrosu’na Varyant’tan Tarihi Asansör’e Kordon 

Boyu’ndan Körfez kayıtlarına kadar pek çok farklı noktadan ses kaydı alınmıştır. 
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Bu süreç içinde mikrofonlamada belirtilen tüm teknikler kullanılmıştır. Ancak aralarında 

aynı anda birden fazla tekniğin kullanıldığı özellikli durumlar da yaşanmıştır. Örneğin Üçyol 

Meydanı ortasından sabitlenme tekniğiyle alınmaya başlanan trafik kategorili bir kayıt 

sırasında ortaya çıkan bir ambulans önce meydandaki ada etrafında dönüşünü yaparak 

yoluna devam etmiş, hemen ardından uzaklardan bir gevrekçinin sesi işitilmiş ve neredeyse 

aynı anda bir asker uğurlama kutlaması içeren konvoyla karşılaşılmıştır. Bu özellikli 

durumlar nedeniyle kayıtlara sabitlenme tekniğiyle başlanmasına rağmen ambulansla 

birlikte tarama tekniğine geçilmiş, gevrekçide yürüme tekniği kullanılmış ve kutlama 

konvoyuyla boyutlama yapılmıştır. Sonuçlar dinlenirken bu kayıtta hiçbir istenmeyenin 

olmaması bizlere aslında kayıt cihazının öncekilere göre ekip üyeleri tarafından ne kadar 

etkili kullanılabildiğini göstermektedir. 

Bu periyottaki kayıtlar süresince odaksal mekânlar dışında İzmir’i çevresel olarak 

kapsayacak kayıt noktalarına da yer verilmiştir. Teleferik, Tarihi Asansör, Körfez, Varyant 

vs. noktalarından sabitleme tekniğiyle kente doğru konumlandırılan kayıt cihazıyla İzmir’in 

panoramik sesi kayıt altına alınmaya çalışılmıştır. Bu kayıtlarda beklendiği gibi yoğun 

olmamakla birlikte kente ait trafik, kalabalıklar, çevre sesler vs. kayıtlanırken, hepsinde 

ortak olan iki ana ses kümesine rastlanılmıştır: İnşaat sesleri ve bas sesler. 

Kayıtlar sırasında belki de içinde bulunulan tarih aralığı nedeniyle kentin neredeyse 

tamamına hâkim bir inşaat sesiyle karşılaşılmıştır. Doğrudan kent merkezinde yapılan 

kayıtlarda doruk noktaya ulaşan inşaat sesleri, Kordon Boyu veya Teleferik noktalarında da 

yoğun bir şekilde kayıtlanmıştır. Ancak bunların hiç birisi proje ekibini körfez ortasında 

sandal üzerinden yapılan ses kaydı kadar şaşırtmamıştır çünkü körfezin tam ortasından 

yapılan ses kaydında dahi Bostanlı sahil kıyılarında yapımına devam edilen yeni sahil 

düzenlemesinin çalışma sesleri kaydedilmiştir. 

 



25 

 

 
 

Şekil 6: İzmir kentini çevresel olarak kapsayacak seslerin kaydedildiği mekânlar. 

Körfez (sol üst), Teleferik (sağ üst), Asansör (sol alt) ve Varyant (sağ alt). 

 

Bu periyottaki kayıtlarda ortaya çıkan bas sesler ise, herhangi bir kaynaktan 

yayılmamasına rağmen tüm kaynakların birleşimiyle ortaya çıkan ve bas frekans aralığına 

sahip seslerdir. Aslında kentin her noktasında var olan ancak kente hâkim yukarıda belirtilen 

noktalarda çok daha belirginleşen bas sesler, kentlilerin birlikte yaşamaya alışarak artık 

farkında bile olmadıkları önemli bir olgu olarak karşımıza çıkmaktadır. 
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Şekil 7: Projenin ikinci altı ayında kayıtlanan bazı mekânlardan “mikrofon gözüyle” görünümler. 

Doğal Yaşam Parkı (sol üst), Metro (sağ üst), Tren Garı (sol orta), Kordon Boyu (sağ orta), 

Karşıyaka İskele (sol alt), AVM (sağ alt). 
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2.2.2.3 Son 6 Aylık Periyot 

Ses kayıtlarının tamamlandığı son 6 aylık periyot olan bu dönem iş takviminde Nisan-

Mayıs 2018 tarih aralığını kapsamaktadır. Bu dönemde yeni kayıtların dışında çevre 

gürültüsü, cihaz mekanik sesleri, rüzgâr faktörü vs. nedenlerden dolayı daha önceki 

kayıtlarda ortaya çıkan az sayıdaki sorun nedeniyle bazı mekânlardan tekrar ses kaydı 

alınmıştır. Proje iş takviminde herhangi bir aksama olmadan 15 Eylül 2018 tarihinde 

tamamlanan ses kayıtlarında, proje ekibi olarak İzmir’e özel iki önemli kamu kuruluşu olarak 

tespit edilen Adnan Menderes Havalimanı ve İzmir Limanı ses kayıtları izin alınamadığı için 

yapılamamıştır. Her iki kuruluş için oldukça uzun süren izin alma çalışmalarımızda Devlet 

Hava Meydanları İşletmesi Genel Müdürlüğü doğrudan ret yanıtı verirken, Alsancak Liman 

Başkanlığı izin talebimize geri dönüş dahi yapmamıştır. 

Gerekli yasal izinler alınarak 15 Eylül 2018 tarihine kadar yapılması planlanan kayıtlar, 

takvimde herhangi bir aksama olmadan belirtilen tarihte tamamlanmıştır. Bu süre içinde 

olanaksızlıklar, izin verilmeme, uygun görülerek listeden çıkarılma vs. nedenlerle az da olsa 

kaydı yapılamayan mekânlar-ortamlar olmuştur. Ancak genelden bakıldığında bu 

mekânların oranı kaydı tamamlananların yanında yaklaşık %5 kadardır. Diğer taraftan proje 

için ek süre talebine neden olan İzmir Fuar’ının kayıtları bu dönemde gerçekleştirilmiştir. 

Fuar kayıtlarından sonra 9 Eylül kutlamaları ve eğlenceleri de bu süre içinde kayıt altına 

alınmıştır. Bu kayıtlar sırasında herhangi bir olumsuzluk yaşanmamakla birlikte, kayda 

alınan bir noktanın daha iyisi planlanarak tekrar kayıt altına alınması nedeniyle zaman 

zaman gecikmeler meydana gelmiştir. Ancak, projenin bundan önceki süreçleri 

düşünüldüğünde bu türden aksamalar proje geneli için değerlendirilmeyecek derecede azdır. 

Yukarıda belirtildiği gibi, projenin son 6 aylık periyodunun en önemli ses kayıt mekânı 

Enternasyonel İzmir Fuarı olmuştur. Henüz Fuar öncesi proje ekibiyle yapılan ara bir 

toplantıda, İzmir’in simgesi haline gelen böyle bir ortamın kendi içinde sesleriyle de bir 

simge oluşturma ihtimali değerlendirilmiş, buna yönelik ses noktaları saptanmaya 

çalışılmıştır. Bu açıdan bakıldığında genel olarak karşımıza pavyon bölgesi ve lunapark alanı 

çıkmaktadır. Her ne kadar bu bölgesel seslerin niteliği tamamen İzmir Fuarı’na özgü olmasa 

da genelde Fuar alanını hatırlatacak verilerle doludur. Örneğin pavyon alanlarındaki yoğun 

ses yansışım süreleri ve anonslar, kalabalık sesleriyle birlikte çok büyük bir alanda yapılan 

bir etkinliği çağrıştırmaktadır. Daha önce İzmir Fuarı’nda bulunmuş kişiler için bu sesler 

Fuar’ı çağrıştırabilir. Aynı şekilde Lunapark ve çevresi de buna benzer bir etkiyle ortaya 



28 

 

çıkmaktadır. Yoğun kalabalık, çığlık sesleri, makine sesleri ve yoğun müzik; lunapark 

dışında oluşturulmuş konser alanından gelen seslere karıştığında ve hatta Fuarın bu yılki 

simgesi dev çekirge gösterisi sesleri bu seslere eklendiğinde İzmir Fuarı’na özgü bir ses 

dokusu ortaya çıkmaktadır. 

 
 

Şekil 8: İzmir Fuarı 2018. Lozan Giriş Kapısı ve az ilerisindeki havuzlu meydan (sağ üst), 

yeme-içme alanı, gösteriler, lunapark vs. fuar seslerinin birleştiği bir nokta oluşturmaktadır. 

 

Bu süreçte en özellikli durum Enternasyonal İzmir Fuarı kayıtlarında gerçekleşmiştir. 

Ekip olarak giriş noktası, pavyon alanları, konser sahaları, lunapark, yeme-içme yerleri vb. 

şeklinde bölümlediğimiz ve bu sınıflandırmaya özgü gerçekleştirdiğimiz kayıtlar 

dinlenirken, Fuar Lozan Kapısı girişi sonrasında bazı meydanlarda Fuar’ın neredeyse tüm 

atmosferinin bir miks halinde toplandığı gözlemlenmiştir. Kayıtlarda “Fuar Meydan 1-2-3” 

olarak adlandırılan bu sesler, bazı durumlarda belirli noktaların tüm alandaki sesleri 

sembolize edercesine bir ses birikimi sağladığını göstermektedir. 

Tüm Fuar alanı kayıtlarında ağırlıklı olarak sabitlenme ve yürüme tekniği kullanmakla 

birlikte, yeme-içme alanı gibi mekânlarda sabit kayıtlar da yapılmıştır. Ancak her teknikte 
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karşılaşılan en büyük sorun, ne zaman nereden geleceği belli olmayan yakın seslerin birden 

kayda girme olasılığının bulunmasıdır. Çünkü şu ana dek yapılan kayıtların hiç birinde 

böylesi kalabalık bir ortamın içinde bulunulmamıştır. Ancak tüm bu güçlüklere rağmen belki 

de artık kayıtların sonuna yaklaşılması nedeniyle elde edilen kayıt cihazını kullanma başarısı 

ve tecrübe, Fuar alanı kayıtlarında çok az oranlarda sorunla karşılaşılmasını sağlamıştır. 

 

2.3 Edit-Miks-Mastering İşlemleri 

Başlangıçtan 15 Eylül 2018 tarihine kadar yapılan tüm ses kayıtlarıyla birlikte projenin 

ses kayıt bölümü sonlandırılmış, bu tarihten itibaren stüdyo ortamında ses düzenleme 

(editing) işlemlerine geçilmiştir. Bu işlemler bölümümüz Prof. Dr. Gültekin Oransay Ses 

Kayıt Stüdyosu’nda yapılmıştır. 

İşlemlerin tamamı, proje bütçesiyle orijinal olarak alınan ProTools yazılımında 

yapılmıştır. Bu yazılım yine proje kapsamında alınan iMac ve yan donanımlarıyla 

kullanılmış ve dinleme işlemi Apollo ses kartı ve JBL hoparlörlerde yapılmıştır. 

Edit-Miks-Mastering işlemlerinin yapıldığı ve projenin ana yazılımı olan Protools’un ilk 

versiyonları Sound Designer adıyla 1984 yılına kadar uzanır. 1989 yılında Sound Tools adını 

alan yazılım, 1991 yılında bugünkü adı olan ProTools olarak üretilmeye başlanmıştır. 

90’lı yıllardaki ProTools, ağırlıklı olarak Macintosh bilgisayarlar için üretilmiş ve 

donanımdan bağımsız 16 input ve output içermekteydi. O günden günümüze değin birçok 

evrim geçirerek donanım ve eklentileriyle tüm ses prodüksiyonlarında tercih edilen 

ProTools, bugün gelişimini AVID firması altında sürdürmektedir. Proje için kullanılan 

yazılım Avid Protools 2018 versiyondur. 
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Şekil 9: ProTools’un ilk versiyonlarından biri olan v. 1.1’in ana sayfasından bir görüntü 

(https://www.pro-tools-expert.com) 

 

 

 

 
 

Şekil 10: Projede kullanılan ve güncel son sürüm olan ProTools 2018 ana sayfası 
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2.3.1 Edit ve Miks İşlemleri 

Edit işlemlerinde o gün için ele alınacak kayıtlar, dosyalar halinde ProTools yazılımına 

aktarılmıştır. Bu sırada dosyalar, içinde OneDrive’ın da bulunduğu 5 farklı ortama 

depolanmaktadır. ProTools üzerinde 48kHz.’lik örnekleme frekansı ve 24 Bit ile açılan 

stereo kanallarda tüm ses izleri her biri kendine ait track’lere yerleştirilmektedir. Tek bir 

oturum (session) kullanılarak yapılan bu yerleştirme işlemi, bizlere, aynı kategorideki tüm 

kayıtları dinleme ve analiz yapma imkânı sağlamaktadır. Bununla birlikte, tek session 

yapılan çalışmalarda seslerin hangi mekânda, hangi zamanda ve hangi yöntemle alındığının 

bilgileri yer alır. Böylece, farklı zamanlarda kaydedilse de kategoriye ait tüm seslerin tek bir 

oturum içinde görülmesi işlemlerde hem kolaylık hem de ortaklık sağlamıştır. 

 

Şekil 11: Editing işlemleri sırasındaki ProTools arayüzü 

 

Track hazırlama işlemlerinin ardından, her bir ses kaydı (dosyası) tek-tek dinlenerek ses 

elemesi yapılmıştır. Bu elemeler, farklı paket oluşturacak düzeyde orijinal ses içeren 

bölümler ile istenmeyen seslerin atıldığı bölümler olmak üzere iki farklı durum için yapılır. 

Farklı paket oluşturacak düzeyde orijinal ses içeren bölümler, örneğin ses kaynaklarının bir 

yönden diğerine hareket etmesi, o andaki kaynağın arasına farklı bir başka ses kaynağının 

girmesi vb. durumlarda ortaya çıkar. İstenmeyen seslerin atıldığı bölümler, aralarında rüzgâr 

ve yakın konuşma seslerinin de bulunduğu çeşitli dış seslerin elenmesi üzerine 

yapılmaktadır. Bu işlemlerin her biri track’leri kısaltacağından, aradaki geçişler için cross-

fade kullanılmaktadır. Bu işlem, ProTools yazılımının en etkili araçlarından biridir. 

Kısaltılan noktaya dikkatle atılan bir cross-fade için ProTools o kadar etkili bir işlem 

yapmaktadır ki, dinlemede editing işlemlerinin hepsinin fark edilmeyecek derecede başarılı 

olduğu görülmektedir. 
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2.3.1.1 Setup ve Import 

Seslerin seçim işlemlerini gerçekleştirebilmek için yazılım üzerinde öncelikle amaca 

uygun bir setup oluşturulması gereklidir. Kaydedilen seslerin proje dışında post production 

amaçlı da kullanılabilmesi amacıyla session, 48 kHz ve 24 bit olarak aynı bit depth ve sample 

rate yapısında oluşturuldu. Waveform yapısı Interleaved şeklinde belirlendi. Interlieved 

dosya yapısı dataların stereo olarak çalışabilmesi ve yazılım içine dâhil edildiğinde convert 

işlemi olmadan kullanılabilmesi için gerek görüldü (Bkz. Şekil 12). 

 

 

Şekil 12: Session setup. 

 

Session setup işlemlerinin ardından ProTools çalışma alanımız oluşturuldu. Proje içinde 

edit’lenecek dosyaların işlenmesi için import işlemleri gerçekleştirildi (Bkz. Şekil 13). Bu 

işlem sonrası tüm dosyalar tek bir kanalda toplanmış oldu. Ancak dosyaların tek tek 

dinlenebilmesi ve gerekli edit ve automation level ayarlarının kolaylıkla yapılabilmesi için 

dosyaların ayrı kanallarda birbiri ardına sıralanması ve dinleme işlemlerinin bu şekilde 

yapılması kararlaştırıldı. Bu şekilde herhangi bir kanalda automation işlemine gerek 

kalmadan her kanal için volume dengesi oluşturulabilir. Ayrıca kanalların herhangi birinde 

gerçekleştirilmesi istenen bir plug-in işleminde diğer kanallar bundan etkilenmeden her 
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kanal için 10 insert ve efx send kullanılabilir. Import işleminin son aşamasında kanallar 

marker noktası olarak isimlendirildiler (Bkz. Şekil 14). 

 

 

Şekil 13: Dosyaların (ses grubunun, şekildeki örnekte “fuar”) tek bir kanala import edilmesi 

 

 

 

Şekil 14: Dosyaların (ses grubunun, şekildeki örnekte “fuar”) farklı kanallarda sıralanarak marker 

aracılığıyla isimlendirilmesi. Bu kanallar yukarıdan aşağıya fuar giriş, lunapark 1, lunapark 2 vs… 
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2.3.1.2 Cutting 

Tüm setup işlemleri sonrası yapılması gereken işlemlerin başında cutting gelmektedir. 

Edit işlemlerinin ana amacı dosyaların olabildiğince kayıt alınan ortamı yansıtabilmesi 

olmasına rağmen doğal ve çevresel nedenlerden dolayı kayıtların büyük bir bölümü 

kullanılamamaktadır. Problem olan ve farklı edit teknikleriyle kurtarılamayacak kayıt 

bölümlerinin atılması zorunludur. Bu problemlerin başında rüzgâr ve kayıt ekipmanlarını 

merak ederek kayıt ortamına yaklaşan ve çeşitli tepkiler veren kişileri sayabiliriz. Özellikle 

harmonik yapısı nedeniyle diğer edit işlemlerinin yetersiz olacağı ve temizlenemeyeceği 

düşünülen bölgeler cutting işlemiyle edit’lenmiştir (Bkz. Şekil 15). 

 

 

Şekil 15: İstenmeyen olarak nitelendirilebilecek bir sesin cutting işlemiyle temizlenmesi. 

Cutting sırası (a) ve sonrası (b). 

 

2.3.1.3 Crossfade 

Cutting sonrası dosyalarda oluşan geçişler proje edit işlemlerinde en fazla dikkat edilen 

noktalardan biridir. Dijital ortamda herhangi bir sample noktasından kesilen sinyalde 

gerçekleştirilen cutting sonrası, birleşim noktasında quantization problemleri oluşmakta ve 

bu bir çeşit digital noise olarak duyulmaktadır. Ayrıca aradan atılan bölümler sonrası ortam 

(a) (b) 
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içindeki değişkenlerin hissedilmemesi için geniş bir crossfade işlemi yapılması 

gerekmektedir. Bu işlem için Protools yazılımında amaca uygun olarak kullanılabilecek 

birden fazla geçiş algoritması bulunmaktadır. Ortamdaki değişkenleri enerji olarak 

değiştirmeyecek geçişler dinlenerek amaca uygun olan crossfade biçimleri tek tek 

değerlendirilmiş ve uygulanmıştır (Bkz. Şekil 17). Genliği yüksek bir kayıtta kullanılan 

crossfade biçimiyle, sessiz bir ortamda kaydedilen dosyada kullanılan fade’ler arasında 

duyum olarak büyük farklılıklar oluşabilir. Şekil 16’da editing sırasında kullanılan crossfade 

algoritmalarından Equal Power görülmektedir. 

 

 

Şekil 16: ProTools içindeki Equal Power algoritmalı Crossfade penceresi. 
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Şekil 17: Crossfade işlemi öncesi (a) ve uygulama aşaması (b). Bu yöntemle, daha önce 

cutting işlemiyle belirgin hale gelen kesik ses geçişleri ortadan kaldırılmıştır. 

 

2.3.1.4 Fade In / Out 

Kaydedilen ses dosyalarında başlangıç ve bitiş noktalarında digital quantizing işlemi 

problemlerini önleme amaçlı fade in/out yapılması gerekir. Bu işlemle sinyal başlangıç ve 

bitiş noktalarında belirlenen zaman kadar sönümlenme ve kademeli geçiş 

sağlanabilmektedir. Son aşamada olan mastering işlemi sırasında fade in/out uygulanacak 

olsa dahi, edit işlemleri sırasında sesler arasında karşılaştırma yapabilmek için bu işlem 

uygulanmalıdır. 

 

Şekil 18: Sesin bütününe uygulanan fade in/out işlemi. 

 

(a) (b) 
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2.3.1.5 Spectral Repair 

Cutting işlemi uygulanamayacak olan bazı istenmeyen sesler spectral repair ile yok 

edilmiştir. Bu seslere cutting uygulanamamasının sebebi, cutting’le birlikte o anda mevcut 

ve önemli diğer bazı seslerin de ortadan kalkma riskinin bulunmasıdır. Her istenmeyen sese 

cutting uygulanırsa, aralara düşen ve istenen sesler de yok olacağından bu noktadaki 

kurtarıcı spectral repair işlemidir. 

Her sesin kendine ait bir frekans-genlik yapısı, bir tını karakteri bulunur. Bu karakterler, 

ProTools ile entegre çalışan bazı eklentilerle analiz edilebilecek kadar güçlü veriler içerir. 

Projemizde kullanılan böyle bir ProTools eklentisiyle zaman zaman spectral repair 

işlemlerine başvurulmuştur.  Şekil 19’da, Konak Meydanı kayıtları sırasında mikrofona 

yaklaşan birinin spectral olarak temizlenme işlemi görülmektedir. Şekildeki (a) 

penceresinde spectral renklere göre bir bölgenin ne kadar farklı bir yapı içerdiği 

görülmektedir. Bu renklerin içinde istenen sesler de vardır. Ancak eklenti, seçilen bölgede 

öyle bir işlem yapar ki dokunun yapısını bozmadan aradaki istenmeyen yakın sesi alarak 

sesin ana karakterini ve tınısını bozmaz. 

 

 

Şekil 19: Spectral repair işlemi. Kayıtta istenmeyen ses bölgesi seçilip (a), atılabiliyor (b) 

 

 

 

(a) (b) 
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2.3.1.6 Filtering 

Kaydedilen seslerin kullanılma amacı doğrultusunda insan kulağının duyamayacağı 

alanların temizlenmesi gerekir. Sağlıklı bir insan 20Hz-20 kHz aralığını algılayabilir olsa 

bile, günümüz kayıt ekipmanları daha geniş frekans alanlarını kaydedebilmektedir. İşte bu 

nedenle özellikle 20Hz altında bulunan seslerin low cut, 20kHz üstü seslerin hi-cut işlemiyle 

temizlenmesi gerekir. Bu işlem duyamadığımız alanlarda oluşan sub harmonic gürültülerin 

temizlenmesinde etkili olur.  

 

Şekil 20: Filtreleme işlemi 

 

2.3.1.7 Expanding 

Expand işlemi gürültü olarak nitelendirebileceğimiz sesleri indirgemekte kullanılan 

yöntemlerden biridir. Down expand, düşük volume bölgelerinde olan sesleri daha da 

indirgeme işlemidir. Bu şekilde ortamda daha net duyulması istenen sesler algısal olarak öne 

çıkarılabilir. Şekil 21’de doğal yaşam parkında kaydedilen kuş seslerinin diğer sesler 

azaltılarak daha duyulabilir hale getirilmesi görülüyor. 

 

Şekil 21: Expending işlemi 
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2.3.1.8 EQ Matching 

Aynı ortamda kaydedilmiş ancak zaman farklılıkları nedeniyle birleştirilmesi güç olan 

seslerde EQ Matching uygulanır. EQ Matching, belli bir frekans yapısında olan sinyali farklı 

bir spectral alanda tınlatma işlemidir. Örneğin bu işlemle bir cadde üzerinde 3dk ara ile 

kaydedilmiş aynı iki sesin frekansları eşitlenerek aynı şekilde tınlatılması sağlanır. Bu işlem 

uygulanmadan işlemin gerçekleştirilmesi durumunda crossfade olan dosyalar arasında 

duyum farklılığı olacaktır. 

 

Şekil 22: EQ Matching işlemi 

 

2.3.1.9 Bouncing 

Bouncing işlemi, edit ve miks aşamasının tamamlanmasıyla tüm seslerin mastering 

öncesi son çıktısının alınması işlemidir. Böylece tüm edit ve mix işlemleri son ürün olan 

waveform’a dönüştürülmüş olur. Bouncing işlemi proje amacına uygun şekilde 24bit ve 

48kHz olarak tamamlanmış, her wave dosyası interleaved olarak kaydedilmiştir. 
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2.3.2 Mastering İşlemleri 

Yaklaşık bir buçuk yıllık süre içinde alanda kaydedilen, stüdyo ortamında editing 

işlemleri yapılan ve mikslenen Şehr-i Sada İzmir sesleri, son olarak yine ProTools ortamında 

mastering işlemlerinin uygulanması için hazır hale getirilmiştir.  

Mastering, tüm işlemleri tamamlanarak dinleyiciye sunulma aşamasına gelen kayıtların 

birbirleri arasındaki frekans-genlik-zaman uyumunun sağlanarak son çıktı (medya) ortamına 

aktarılması/aktarılmaya kesin hazır hale getirilmesi işidir. Müzik endüstrisinin dinler kitle 

sunumu öncesi kayıtlarda vazgeçilmez bir aşama olan mastering, son yıllarda dijital 

teknolojinin hızla gelişmesi ve bu projede olduğu gibi sese başından sonuna dijital işlem 

uygulanması nedeniyle geçmişe oranla müzik teknolojisinde çok daha önemli hale gelmiştir. 

Mastering aşamasına getirilen tüm sesler daha önce belirtildiği gibi kendi içlerinde 

sınıflandırılarak klasörler halinde bulut üzerinden mastering ortamına gönderilmiştir. 

İşlemler sırasında tüm bu sesler kendilerine ait klasörlerinden alınarak ProTools ortamında 

tek bir oturum altında toplanmış ve bu oturum içinde mastering işlemlerine başlanmıştır. 

 

2.3.2.1 De Clipping 

Alandaki kayıtlar sırasında dikkat edilen en önemli nokta, kaynakların ses seviyelerinin 

kayıt cihazı yeteneğinin üzerine çıkmasıyla ortaya çıkabilecek bozulmalı seslerin 

(distortion) oluşmasını engellemekti. Bu durum hemen hemen her alan kayıtlarında 

karşılaşılabilecek en önemli zorluklardan biridir. Ancak projede bu türden kayıtların hiçbiri 

kullanılmamış, gerektiğinde kayıt ortamına (alana) bir daha gidilerek ses kayıtları 

tekrarlanmıştır. 

Ancak bu durumların dışında ortaya çıkabilecek başka bozulmalar da mümkündür. 

Alanda yapılan kayıtlarda herhangi bir bozulma olmayabilir veya algılanmayacak derecede 

çok çok az seviyelerde bozulma noktaları oluşabilir. Seslerin daha sonraki edit ve miks 

aşamaları bu sınır seviyeleri harekete geçirir ve aslında kayıtta olmayan bozulma birden 

ortaya çıkabilir.  

İşte bu tür beklenmeyen zamanlarda ortaya çıkan ve dijital sinyal seviyesinde oluşarak 

algılanan bozulmuş seslere clipping adı verilir. Bu durumu ortadan kaldırmak için mastering 

ilk aşaması olarak de-clipping (clipping yok edici) işlemi kullanılmıştır.  

Bu işlem için öncelikle, daha önce belirtildiği gibi tüm sınıflandırılmış ses dosyaları aynı 

oturumda açılarak dosyaların tamamı seçilmiştir. Ardından ProTools ortamında De-
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Clipping eklentisi çalıştırılarak olası clipping noktaları tespit edilerek tek bir işlemle tüm 

clipping noktaları düzgün sinüs eğrileri haline getirilerek işlem tamamlanmıştır. Bu işlem, 

clipping olsun veya olmasın –ki çok azında ortaya çıkmıştır– tüm kayıtlar için uygulanmıştır. 

Böylece diğer aşamalara geçmeden önce olası bozulma noktaları mastering aşamasının ilk 

adımında tamamen giderilmiştir. 

 

 

Şekil 23: De-Clipping  

 

2.3.2.2 Multiband Compression 

Daha önceki işlemlerde olduğu gibi mastering işleminde de ortaya çıkan en önemli ses 

farklılıklarından biri seviyelerdir. Yani bir kayıt grubunun (örneğin İzmir Fuar’ı) içindeki 

tüm sesler, editing ve miks işlemleri sırasında farklı seviyelere ulaşarak birbirlerinden 

farklıymış gibi tınlayabilirler. Bu durumda kayıt yapılan ortam o anlık olmasına rağmen 

sanki farklı zamanlarda kayıt altına alınmış gibi tınlayabilir. Bu türden ses seviye 

farklılıklarını ortadan kaldırmak için tüm seslere multiband compressing işlemi 

uygulanmıştır. 

Bu işlemin ayrıcalığı, sinyalin bütününe değil frekans bölgeleri seçilerek belirli noktalara 

sıkıştırma uygulanmasıdır. Bu çalışmada uygulandığı gibi genelde bu bölgeler bas-orta alt-

orta üst-tiz olmak üzere toplam dört bölgeden oluşturulur ve işlem, yalnızca bu bölgeler 

özelinde uygulanır. Böylece frekans bant aralığına bağlı bir sıkıştırma işlemi yapılmış olur. 
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İşlemin sonucunda, aynı gruptaki seslerin ilkiyle sonuncusu aynı seviyede tınlama 

olanağı elde eder. Böylece dinleyici, sürekli aynı bölgeden (alandan) alınmasına rağmen 

kendi içinde seviye farklılığı oluşturan kayıtlardan tamamen kurtulmuş olur ve oturumun 

bütünündeki sesler aynı seviye aralığının içine çekilir. 

 

 

Şekil 24: Multiband Compressing  

 

2.3.2.3 Trim & Fade 

Seviyeleri hemen hemen aynı bölgelere çekilmiş seslerin başlangıç ve bitişlerinin de kayıt 

ortamına ve amacına uygun hale getirilmesi gerekir. Bunun için her sesin başlangıç ve bitişi 

tekrar gözden geçirilerek tüm seslerin hem ses giriş ve çıkışı şekillendirilir hem de seviye 

ilk düzeyinin diğer seslerin ilk düzeyleriyle uygun hale getirilmesi sağlanır. Bu türden 

işlemler için mastering aşamalarında trim&fade eklentileri kullanılır. 

 

2.3.2.4 Consolidate&Name 

Daha önce uygulanan işlemler sırasında zamanlama açısından yer değiştirebilen ses 

gruplarının tamamını başlangıç olarak aynı noktaya getirmek ve etiketlemek için uygulanan 

mastering son işlemidir. Bu işlemin sinyal üzerinde genlik veya frekans eksenli bir etkisi 

yoktur. Yalnızca ses gruplarına ait oturumdaki izlerin başlangıç zamanlarını sabitler ve her 

ize bir isim vererek onları kimliklendirir.  
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2.3.2.5 Remastering & Checking 

Mastering işlemleri uygulanarak çıktı alma son aşamasına getirilen tüm seslerin son kez 

tek bir oturumda ayrı ayrı veya bir bütün olarak tekrar gözden geçirilmesi işlemidir.  

Müzik endüstrisinde olduğu gibi bu çalışmada da genellikle mastering aşamasının sonlarına 

doğru tamamen yoğunlaşılan işlemler sırasında, çalışmanın esas hedefi çoğu defa gözden 

kaçırılarak aşırı detaya inilebilir. Bir başka ifadeyle işlemlenen seslere öyle detay uygulanır 

ki gerek zamansal gerekse fiziksel açıdan neredeyse her ses bağımsız bir veriymiş gibi 

algılanabilir. Bu durumu ortadan kaldırmak için bu çalışmada da bazen sesler bütünü bazen 

de tek bir ses özelinde her şey tekrar gözden geçirilmiştir. 

 

 

Şekil 25: Remastering & Checking 

 

Örneğin Doğal Yaşam Parkı kayıtları sırasında parkın askeri havalimanına yakın 

olmasından kaynaklı ortamdan hiç eksik olmayan helikopter sesi, diğerlerine oranla 

mastering aşamasında üzerinde en çok işlem uygulanan seslerden biridir. Çünkü helikopterin 

kayıtta olmayan ancak işlemler sırasında sonradan ortaya çıkan tınısal bozulmaları mastering 

aşamasında da çok önemli hale gelmiştir. İşte bu ses, mastering yapılsa da tekrar gözden 

geçirilerek bir daha denetlenmesi gereken sesler arasında gelmektedir. 

ReMastering&Checking işlemi aslında diğer taraftan bu çalışmanın tüm mastering 

işlemlerini özetler bir nitelik taşımaktadır. Şekil 25’de gösterildiği gibi, oturtumun en üstteki 
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ilk izi eldeki orijinal sestir (edit ve miks aşaması bitmiş ses). Hemen altındaki iz, sese de-

clipping işleminin uygulandığı halini göstermektedir. Orijinalinde neredeyse kare dalgayı 

çağrıştıran şekil burada görüldüğü gibi daha makul ses biçimine dönüştürülmüştür. Üçüncü 

izde multiband compressing uygulanmıştır. Dördüncü izin başlangıcındaki çizgiler, bu 

adımda sese trim&fade işleminin uygulandığını göstermektedir. Beşinci ve son iz ise 

consolidate&name uygulamasından sonra elde edilendir. Sonuç olarak, salt bir helikopter 

sesi için tüm bu pencerede bütünü görüntülenen işlemler mastering aşamasının 

remastering&checking son adımını göstermektedir. 

 

2.4 Çıktı Alma (DVD Burning) 

Tüm kayıtların son haliyle elde edilmesinden sonra yapılan son bir eleme ve ardından 

hazırlanan dizinlemeyle birlikte eldeki 200 adet ve toplamda yaklaşık 4.5 GB’lık ses kaydı, 

DVD’ye yazılmak üzere hazır hale getirilmiştir. 

Bu aşamada şu durumu belirtmekte fayda var: Geçmiş yıllarda bu amaçla yapılan ses 

kayıtlarının son çıktı adresi genellikle CD ortamları idi. Böylece sesler bir taraftan CD 

çalarlarda doğrudan dinlenilebilirken diğer taraftan birer veri dosyası olarak bilgisayara 

atılabilir hale getirilirdi. Ancak gigabyte büyüklüğündeki sesler için çok fazla sayıda CD 

kullanmak gerektiğinden, bu durum pek kullanışlı olmadı ve kısa süre içinde terk edildi. 

Bunun yerini alan internet ortamıysa verilerin çok büyük olması ve sesleri indirme sırasında 

kaliteden ödün verilmesi nedeniyle profesyoneller tarafından tercih edilmedi. İşte bu 

nedenlerle bu türden çalışmalarda halen ve ısrarla en fazla kullanılan ortam DVD veya 

Bluray /HD DVD olmuştur. Bu nedenle bu projenin son çıktıları bir DVD-ROM ortamına 

aktarılarak kayıt altına alınmıştır. 
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3. BÖLÜM 

ANALİZ ve BULGULAR 
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3. BÖLÜM: ANALİZ VE BULGULAR 

Kent sesleri, bir taraftan kendine özgü olanlarla diğer taraftan tamamen doğaya veya 

insana yönelik olanlar arasında ince bir çizgide yer almaktadır. Daha önce belirtildiği gibi 

Wirth (1938: 2), kenti diğer yerleşim yerlerinden (köy, kasaba vs.) ayıran özelliklerin en 

başında dinamik yaşam alanlarının geldiğini belirtir. Kentler bir canlı gibidir. Her gün her 

saniye nefes alır ve verir. Yaşaması için temel ihtiyaçlara sahip olabileceği gibi hayatını 

devam ettirebilmesi için varlığını oluşturan tüm yapıtaşlarıyla hareket etmek zorundadır. İşte 

bu hareketli yaşam alanı karşısında tüm çalışma boyunca elde edilen sesler, üzerlerinde her 

türden gerekli işlemler yapıldıktan sonra bile birbirlerinden ayrılmaz bir ses bütününü ortaya 

çıkarmıştır. Bu noktada ilk analiz edilmesi gereken veriler, yaklaşık iki yüz sesin kendi 

içerisinde nasıl sınıflandırılması gerektiği yönünde olmuştur. Bizler ekip olarak yapılan bu 

işleme kısaca “dizinleme” adını veriyoruz. 

 

3.1 Dizinleme 

Çalışmanın bütününe salt veri toplama açısından bakıldığında “dizinleme” olarak 

adlandırılan yöntem, eldeki verilerin bir medya ortamında sunulması nedeniyle diğer taraftan 

kısaca bir “bulduru” olarak da tanımlanabilir. Dolayısıyla eldeki verilerin ilk analizlerinde 

tüm seslerin sağlıklı bir şekilde ve kullanıcıyı yormayacak şekilde dizinlenmesi veya 

buldurunun oluşturulması gerekir. 

Bu türden buldurularda önemli olan seslerin kategorilere ayrılarak sınıflandırılmasıdır. 

Sesler bu açıdan ele alındığında karşımıza şu kategoriler çıkmaktadır: Konak-Meydanlar, 

Basmane, Kemeraltı, Pasaport, Kordon Boyu, Alsancak, Sahil Boyu-Körfez, Toplu Ulaşım, 

Fuar, Tarihi Asansör, Teleferik, Doğal Yaşam Parkı, Fayton, Trafik Akışı, Alışveriş, 9 Eylül 

Kutlama, İzmir Sabahı, Seyyar, Kampüs. 

Aslında Konak ilçesi, kayıtlarda Eski İzmir’i kapsamakla birlikte İzmir’in geçmişten 

günümüze sembol mekânları olarak bilinen Pasaport, Kordon Boyu ve Alsancak bölgelerini 

içerdiğinden ve tüm bu noktalarda ses kayıtları alındığından bu projenin çıktılarında Konak 

başlığıyla ana bir kategori oluşturulması planlanmıştır. Dolayısıyla Konak Meydanı’yla 

başlayıp Sahil Boyu-Körfez ile sonlanan tüm kategorileri bir üst kategori olan Konak 

kategorisinde değerlendirmek yanlış olmaz. Ancak prodüksiyon amaçlı bir bulduruda tek 

başına Konak çok genel olacağından hareketle, özellikle kullanıcı kolaylığı açısından 
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aranılanı bulmada kategori içinde kategori olması engellenmek amacıyla Konak ana 

kategorisinden vaz geçilmiştir. 

Meydanlar’da alınan sesler Konak sınırları içinde İzmir’in sembolü olan Konak Meydanı, 

Cumhuriyet Meydanı ve Gündoğdu Meydanı’na aittir. Basmane ve Kemeraltı tamamen eski 

İzmir’i kapsayacak şekilde tasarlanmıştır. Pasaport ve Kordon Boyu ağırlıklı olarak 

günümüz modern İzmir kentini yansıtmakla birlikte, Alsancak içi ve çevresinden alınan 

sesler çoğunlukla Alsancak Geceleri kategorisini ön plana taşımıştır. Ancak bu kategorilerde 

tüm kayıtlar kendi bölgelerinin özgün seslerini içermekle birlikte, projeyi özgün kılan çok 

farklı bir ses kaydı, farklı bir kategori daha yapılmıştır: Sahil Boyu-Körfez. 

Sahil Boyu-Körfez, İnciraltı’ndan Bostanlı Balıkçı Barınağına kadar İzmir kıyı şeridini 

temsilen belli bölgelerden alınan seslerden oluşturulmuştur. Bununla bir taraftan yerel olarak 

o bölgelerdeki ses renklerinin kayıt altına alınması hedeflenirken diğer taraftan ses kayıt 

tarihi itibariyle tüm körfez kıyı şeridinin bir tür ses iz düşümünün/hafızasının alınması 

planlanmıştır. Tüm bunlara bir de körfezin neredeyse tam ortasından (Bostanlı-İnciraltı 

arası) tekne üzerinden alınan körfez sesi dâhil edilmiştir. Böylece Konak kategorisi altında 

alınan diğer seslerle birlikte Sahil Boyu-Körfez sesleri aynı zamanda bölgenin bir kıyı şeridi 

ses haritasını ortaya çıkarmıştır. 

Projenin en önemli araştırmalarından biri olan İzmir’i İzmir yapan sesler yukarıda 

belirtilen ve genel olarak Konak olarak değerlendirilebilecek ana kategori içinde ortaya 

çıkmıştır. Bu açıdan bakıldığında kayıt altına alınan diğer kategorileri doğrudan kent sesleri 

olarak sunabiliriz. Bu durumda Konak seslerini İzmir’i İzmir yapan sesler olarak 

niteleyebilirken, diğerlerini kenti kent yapan sesler olarak tanımlamak mümkün. Burada 

tartışılacak olan, Konak bazında İzmir’i İzmir yapan seslerdir. Bu kategoride ses kaydı 

yapılan mekânların görselleri açık bir şekilde İzmir’i ortaya çıkarırken bu görsellerin salt 

sesleri gerçekten İzmir’i çağrıştırabilir mi? 

Bu projenin gerçek amacı proje adından da anlaşılacağı üzere prodüksiyon amaçlı bir kent 

sesleri bankasının oluşturulmasıdır. Ancak bununla birlikte, İzmir özelinde alınacak kent 

sesleri içerisinde İzmir’i İzmir yapan seslerin alınıp alınamayacağı, böyle bir hedefin 

gerçekleşip gerçekleşmeyeceği projede araştırılmaya değer bir başka konudur. Bu projede 

ses kayıtları dışında kalan ekibin neredeyse hepsi aslında bu hedef doğrultusunda destek 

sağlamışlardır. Sonuç olarak ortaya, kent sesleri özeliyle birlikte özellikle Konak 

kategorisindeki seslerle bir İzmir sesleri ortaya çıkmıştır. 
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Konak Meydanı bu seslerin en önemlilerindendir. Meydanın tam ortasından alınan 

kayıtlarda yoğun bir şekilde trafik ve kalabalık sesi vardır ve bu sesler kent meydanı 

açısından hem doğal hem de diğer kent meydanlarından ayırt edilemeyecek derecede 

sıradandır. Ancak meydanlara ait bu türden kayıtlarda konuşma seslerinin (dilin) bir ülkeyi 

diğerinden; yerel düzeyde çoğu kez şivenin bir şehri diğerinden ayırt ettiği düşünülebilir. 

Ancak bu çalışma bir yurt içi ses kaydıdır ve bölgesel olarak bir ayrıcalığı olsa bile 

kayıtlanan şehir olan İzmir’in kendine özgü ayırt edici bir şivesi bulunmamaktadır. 

Diğer taraftan kayıtlanan seslerde yakın mikrofonlama yapılmamıştır. Çünkü yakın sesler 

bir taraftan ortamın doğallığını bozarken diğer taraftan prodüksiyonlar için kullanışsızdır. 

Her ne kadar tüm proje kayıtlarının bazılarında yakın sesler işitilse de bu sesler yakın 

mikrofonlama nedeniyle değil, tamamen istem dışı alınmış ancak ortamın doğal akışı içinde 

normal olarak değerlendirilmesi gereken seslerdir. Dolayısıyla, özellikle Konak başta olmak 

üzere diğer meydan veya ortamlarda alınan seslerde yakın konuşma sesleri olmadığından, 

yukarıda bahsedilen dilde veya şivede ayırt edicilik söz konusu değildir. O halde İzmir’i 

İzmir yapan sesler için farklı verilere yönelmek gerekir. 

Bu konuda proje ekibi tarafından çok farklı teklifler sunuldu. Örneğin Kadifekale’de 

akşam saatlerinde esen imbat sesinin tamamen İzmir’e özgü olacağı görüşü bildirildi. Bunun 

üzerine kayıt ekibi olarak Kadifekale’de kayıtlar yapıldı. Ortamda gerçekten bir rüzgâr sesi 

mevcuttu ancak hem dinleyenler hem de kayıt cihazı için bu rüzgârın diğerlerinden hiç de 

farklı olmadığı ortaya çıktı. Bir başka görüş ise Kemeraltı çarşı içinde bazı esnaf işyeri 

sesleriyle camii ve kalabalık seslerinin İzmir’i ortaya çıkarabileceği yönündeydi. Bu yönde 

yapılan kayıtlar gösterdi ki bu türden sesler özellikle Anadolu topraklarında her kentte 

olabileceği gibi zaten Kemeraltı çarşı içinde de zanaat ustaları ne yazık ki artık kalmamıştı. 

Bir başka yeni görüş, kapalı mekânlar olmalarına rağmen bazı ticari işletmelerin tamamen 

İzmir’e özgü sesler içerebileceği yönünde oldu. Buna örnek olarak Yeni Şükran Oteli 

gösterildi. Yarım asırlık geçmişi ve korunmuş dokusuyla belgesellere konu olan otel 

gerçekten de görsel olarak görülmesi gereken bir mekân. Ancak otelde yapılan ses kayıtları 

her ne kadar İzmir’e özel bir mekânı içerse de İzmir’i çağrıştırabilecek bir içeriğe sahip 

değildi. Görüldüğü gibi bu ve buna benzer pek çok fikir üzerine yapılan kayıtların çoğu 

beklenen etkiye sahip olmamakla birlikte, yeni öneriler doğrultusunda ses kaydı yapılan bazı 

mekânların İzmir’i İzmir yapan sesleri içermediği kesinlikle söylenemez. 
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İzmir’i İzmir yapan sesler için hedef her zaman doğal olan olmuştur. Doğal olandan kasıt; 

kendiliğinden ortaya çıkan, geçmişten bugüne dokusuna yapay müdahaleler yapılmaksızın 

tamamen ortama ait olan seslerdir. Proje ekibince bu türden seslerin doğal toplu buluşma 

mekânlarında olabileceği, buna en güzel örnek olarak Konak Meydanı’nın verilebileceği 

görüşü hâkim oldu. Bunun üzerinde meydandan çeşitli tarihlerde ses kayıtları alındı ve 

gerçekten de fark edildi ki bu türden mekânların içinde kendiliğinden ortaya çıkan sesler 

İzmir’i İzmir yapan sesler olarak kullanılabilir. Örneğin, mikrofonun arkası Kemeraltı çarşı 

girişine dönük vaziyette Konak Meydanı’nın tam ortasından alınan ses kayıtlarında bir 

taraftan kente ait vapur, tramvay ve trafik sesleri işitilirken diğer taraftan “gevrek” ve 

“çiğdem var efenim” sesleri birleştiğinde ortaya tamamen İzmir’e özgü bir ses kaydı 

çıkmaktadır. Bu durum Pasaport ve Kordon Boyu için de geçerlidir. Özellikle yaz 

gecelerinde Kordon Boyu’ndaki çim ve yürüme alanlarına biriken kalabalığın konuşma ve 

müzik seslerine etraftaki bar ve fayton geçişleriyle seyyar satıcıların sesleri eklenince ortaya 

tamamen seslerden oluşan bir İzmir figürü ortaya çıkmaktadır. 

Buradan hareketle bu projenin çıktıları olarak ele alınacak ses kayıtları daha önce 

belirtilen kategoriler altında dizinleme yoluna gidilirken, bu dizinlemede “Konak” kategorisi 

özellikleriyle ayrı bir yerde durmaktadır. Çünkü daha önce belirtildiği gibi bu kategori 

altında kayıtlanan seslerin çoğu aslında İzmir’i İzmir yapan sesler olarak nitelenebilir. 

Dizinlemede Ulaşım kategorisinin temelini kentteki toplu ulaşım araçları ve aktivitesi 

oluşturmuştur. Bu nedenle bu kategori için “Toplu Ulaşım” adlandırması da yapılabilir. 

Çünkü bu kategorinin altındaki tüm kayıtlar doğrudan İzmir’deki ve doğal olarak kentteki 

var olan tüm toplu ulaşım araçlarını ve aktivitelerini kapsamaktadır. Ancak maalesef iki 

tanesi hariç: Adnan Menderes Havalimanı ve İzmir Limanı (Alsancak Limanı). 

Proje ekibi olarak sonucuna en fazla üzüldüğümüz durum, Adnan Menderes Havalimanı 

ve Alsancak Limanı için bizlere çalışma izninin verilmemiş olmasıdır. Adnan Menderes 

Havalimanı izin işlemleri bizzat tarafımdan yürütülmüştür. Mart 2018 tarihinde başladığım 

ve birkaç defa İzmir Havalimanı Mülki İdare Amirliği’ne giderek görüşmelerde bulunduğum 

izin çalışmalarımda proje içeriği ve ne yapılmak istendiğiyle ilgili tüm belge ve bilgiler 

eksiksiz olarak Havalimanı Mülki İdare Amirliği’ne iletilmiştir. Amirlik bu talebimizi 

Ankara’ya iletmiş, ancak Devlet Hava Meydanları İşletmesi Genel Müdürlüğü 5 Temmuz 

tarihli yazısıyla çalışmamıza izin vermemiştir. Bu sürecin aynısı İzmir Liman Başkanlığı’yla 
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da yaşanmış ancak Liman Başkanlığı talebimize yönelik herhangi bir yanıt verme gereği 

dahi duymamıştır. 

Ulaşım kategorisinde Tren’den Otobüs’e kadar kentin ulaşım sembolleri arasında 

kuşkusuz Limanlar da vardır (hava ve deniz). Üstelik limanlar tamamen kente özgü 

yapılarıyla diğer seslerin yanında prodüksiyonlar için çok özellikli sesleri içinde barındıran 

mekânlardır. Apronlardan rıhtımlara, yolcu hareketliliğinden yük taşımacılığına kadar tüm 

sesler tamamen ayrıcalıklı nitelik taşırlar. Buradan hareketle talebimiz, bu mekânların 

günlük aksiyonunu asla etkilemeden doğal hallerini kayıt altına almaktı. Ekip olarak bu 

mekânlarda yapacağımız çalışmaların daha önce meydanlarda, eğlence yerlerinde, trafikte 

yaptığımız uygulamalardan farkı olmayacaktı. Nitekim izin başvuru dilekçemizde bunu açık 

bir şekilde belirttik. Havalimanı Mülki İdare Amirliği durumu yetkililere iletmek için beni 

bizzat ağırladı ve tüm detayı bu kez sözlü olarak havalimanında yetkililere sundum. İdare 

Amirliği benden tüm belgeleri alarak konuyu Ankara’ya iletti. Ancak ne yazık ki Devlet 

Hava Meydanları İşletmesi Genel Müdürlüğü 5 Temmuz tarihli yazısıyla bu talebimizi 

reddetti. Aynı sürecin bir benzeri, olmazsa olmaz olarak görülen İzmir Limanı için yaşandı 

ancak bir farkla. İzmir Liman Başkanlığı, Havalimanı Mülki İdare Amirliği’nin ilk etapta 

göstermiş olduğu ilgiyi bile göstermeden dilekçemize yanıt verme gereği dahi duymadılar… 
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Şekil 26: Projemiz kapsamında seslerini almayı düşündüğümüz İzmir Adnan Menderes 

Havalimanı için kayıt talebimizin reddedildiğine ilişkin üst yazı. 
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3.2 Algıda Farkındalık 

İzmir’in neredeyse her noktasından alınan seslerin her biri kendine özgü bir tınısal 

bütünlük içerse de kentin toplu mekânlarına ya da geneline gidildiğinde neredeyse hepsinde 

karşılaşılan bazı ortak tınılar tespit edilmiştir. Bunların en başında, kayıtlar sonrasında tüm 

ekibi şaşırtacak derecede ortaya çıkan bazı bas seslerin varlığı olmuştur. 

Körfez ortasından alınan seste, meydanlardaki seslerin içerisinde, trafiğin tam orta 

noktasından alınan seslerin arka planlarında, yani kısaca neredeyse kentin hemen hemen her 

noktasından alınan seslerde kayıt sırasında fark edilmeyen ancak daha sonra tüm işlemler 

sırasında hissedilir derecede belirginleşen bas yoğunluklu bir tını ortaya çıkmıştır. 

Tınısal olarak açıkça duyulan bu sesin spektogram incelemesinde yoğun bas seslerin 

ortamda var olan diğer seslerle birlikte yaklaşık 500Hz altı bölgelerde ortaya çıktığı 

gözlemlenmiştir. Kordon Boyu’ndan Alsancak bölgesine, Kemeraltı’ndan Bostanlı sahile 

kadar yoğun olarak duyulan bu bas seslerin varlığı, Tarihi Asansör veya Teleferik gibi şehre 

kuşbakışı hâkim olan bazı noktalarda daha fazla işitilmektedir. 

 

 

Şekil 27: Körfez ortasında alınan seslerde işitilen bas seslerin (sarı renk) spektogram görüntüsü 

 

Şekilde görüldüğü gibi, spektral frekans analizinde en altta gösterilen sarı yoğunluklu 

frekanslar ortamdaki pes seslere karşılık gelmektedir. Normal şartlar altında bu türden 

frekanslar müzikte süreğen bir bas sesi veya şebeke gürültüsü sırasında ortaya çıkmasına 
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rağmen, bir kent ortamında böyle bir sesle karşılaşmak pek alışılagelmiş bir durum olarak 

beklenmemesi gerekir. 

Spektral incelemede açıkça görülen ve stüdyo ortamında algılanan bu seslerin nasıl ve 

nereden ortaya çıktığını araştırdığımızda tahmin edilen sonuçlarla karşılaşıldığını belirtmek 

gerek. Bu türden araştırma için kullanılan en iyi eklentilerden biri olan RX Spectral De-

Noiser, bizlere bu seslerin aslında o anda kaydedilen tüm ses kaynaklarının pes (bas) 

seslerinin birleşimi olduğunu göstermektedir. 

Ses fiziğinin temel kurallarından biri olan “bas sesler köşeleri dönerler” kuramı burada 

da ortaya çıkmaktadır. Tiz seslere göre pes seslerin dalga boylarının oldukça büyük olması, 

bu seslerin neredeyse engel tanımadan enerjisi tükenene kadar hareket edebilmesini sağlar. 

Tiz seslerin dalga boyları küçük olduğundan varlıklarını hemen yitirirler. Kentte de var olan 

tüm seslerin pes frekansları, hareketlerini tamamlayana kadar diğer seslerin pes olanlarıyla 

birleşirler ve ortaya aslında belli bir kaynağa ait olmayan pes sesler ortaya çıkar. Ancak 

elbette bu seslerin seviyeleri oldukça düşüktür. Yoğunlukları kimi zaman yüksek olduğunda 

rahatça algılanabilir. İyi bir algılama için bu seslere yoğunlaşılması gerekir. 

Kent insanı bu türden pes seslere algısal olarak o kadar alışmıştır ki günlük yaşamında 

diğer yüksek seviyeli kent seslerinin yanında bu pes seslere neredeyse duyarsız hale gelir. 

Tıpkı kulağımızın dibinde çalışan bir elektrik süpürgesi sesine belli bir zaman sonra 

alıştığımız gibi. 

 

 

Şekil 28: Kent geneli seslerinin iz düşümünde görülen yaklaşık 100Hz civarındaki bas sesler. 
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Şekilde görüldüğü gibi, körfez ortasından alınan seslerin normal ses spektrumu içinde 

aslında bir dip gürültü oluşturmadığı (no noise profile…), ancak ortamda var olan 

frekansların en alttaki gibi pes seslerden oluşan yeni bir frekans dağılımı ortaya çıkardığı 

açıkça görülmektedir. İşte bu frekanslar bizlerin alışkanlık gereği kentte hissetmediğimiz 

ancak doğal ortamda aslında var olan seslerdir. Bu türden seslerin neredeyse tamamen 

kentlere özgü olduğunu söylemek yanlış olmaz. 

Pes seslerin oluşmasıyla ortaya çıkan algısal farklılık, elde edilen kayıtlarla birlikte 

kendini güncel kent seslerinde de ortaya çıkardığı gözlemlenmiştir. Buna verilebilecek en 

iyi örnek, tüm İzmir’i abluka altına almış ve istisnasız kent içinde her yerde mevcut olarak 

karşımıza çıkan inşaat sesleridir. 

Günümüz kentsel dönüşüm uygulamalarının ortaya çıkardığı bir gerçek olan iskan 

yerlerinin yıkılarak yeniden yapılması, İzmir’de yoğun bir inşaat sesinin de ortaya çıkmasına 

ön ayak olmuştur. Diğer taraftan rutin sayılabilecek ancak bitmek tükenmek bilmeyen 

olağan inşaat çalışmalarıysa her yerde devam etmektedir. Bununla ilgili en ilginç örnek yine 

körfez ortasında tekne üzerinden alınan seslerde yaşanmıştır. En yakın yerleşim yerine 

birkaç kilometre uzakta olunmasına rağmen, Bostanlı sahil şeridinde yapılan düzenlemelerin 

zemin etüdü çalışmaları, kendine ait tüm sesleri körfezin ortasına kadar getirmektedir. Kent 

içinde zaten istisnasız her yerde olan inşaat seslerinin körfez ortasında dahi yer alması, 

günümüz inşaat sektörünün kent içine nasıl yansıtıldığının en ses iz düşümsel göstergesi olsa 

gerek. 

Bu noktada akla ilk gelen soru, bu türden seslerin istenmeyen kabul edilip bu çalışmada 

yer alıp almadığı olabilir. Bu durum, kaydın ilerleyen zamanlarında ekip çalışanları 

tarafından gündeme alınarak görüşülmüştür. Ancak gerek bu türden seslerin doğal 

karşılanması gerektiği ve kayıtlarda olmasında sakınca yaratmadığı; gerekse neredeyse kent 

yaşamının doğal bir parçası olduğu ve kenti diğerlerinden ayıran en önemli özellik olma 

durumu taşıması nedenleriyle işlenerek kayıtlarda bırakılmasına karar verilmiştir. Burada 

işlemeden kastedilen, daha önce anlatılan edit, miks ve mastering işlemleridir. Yani kentteki 

bu inşaat seslerine yönelik herhangi bir yapay müdahalede bulunulmamıştır. 

Kayıtlar sonucunda algıda ortaya çıkan farklılıklardan biri de zamansal detaylardır. 

Normal şartlar altında ekibimizin mekânlar özelinde düşündüğü kayıt zamanları genellikle 

o mekânın en kalabalık olduğu, mekânı içindeki insanlarla en iyi anlatacak zamanlar 

olmuştur. Örneğin Konak Meydanı için hafta sonu akşam saatleri, Metro için sabah ve akşam 
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işe gidiş-geliş saatleri, Alsancak için gece yarısı saatler bu mekânların en hareketli olduğu 

anlardır. Ekibimiz de bu mekânlardan ses alma saatlerini bu ön görüye göre hazırlamış ve 

gerçekten de bu saatlerin kayıt alma ve kenti yansıtmada en etkili saatler olduğu 

görülmüştür. 

Ancak eldeki kayıtlar göstermektedir ki, daha önce belirtildiği gibi tıpkı bir canlı 

metabolizması taşıyan kent, aynı mekân için farklı saat dilimlerinde farklı karakterlere 

bürünmektedir. Bu durum en geniş zaman dilimi içinde örneğin mevsimlere göre şekil alsa 

bile maalesef uygulamadan gelen veriler zaman diliminin bazı noktalarda saatlere göre bile 

değiştiğini göstermektedir. Örneğin meydanlar. Kentte kayıt altına alınan Konak, 

Cumhuriyet ve Gündoğdu meydanlarının sabah, öğle, akşamüstü, akşam ve gece zaman 

dilimlerindeki sesleri oldukça değişkenlik göstermektedir. İleride yapılacak çok daha geniş 

kapsamlı çalışmalarda bu durumun değerlendirilmesi oldukça önemlidir.  

 

3.3 Kayıtta Doğallık 

Bu çalışmada en dikkat çeken farklılıklardan biri ve belki de birincisi, alan kayıtlarının, 

artık klasik hale gelen profesyonel donanımlar yerine anlık kayıtlarda yaygın olan ve herkes 

tarafından rahatça kullanılabilecek donanımlarla yapılmasıdır. Bu donanımların en başında 

kayıt cihazı Roland R26 gelmektedir. Roland R26 gibi donanımların (Zoom, Tascam vs.) en 

önemli özelliği, elde taşınabilir olmasıdır. Bu basit özellik, günümüz alan kayıtlarında 

aslında en büyük sorunu ortadan kaldırmaktadır: Dikkat çekme... 

Ülkemizde 1990’lı yılların başından itibaren sayıları artan televizyon kuruluşları, 2000’li 

yıllara kadar yayınladıkları programlarda çeşitliliği tercih ettiler. Ancak 2000’li yıllara 

girerken, izlenme sayılarındaki artış nedeniyle bir süre yarışma ağırlıklı program hazırlayan 

kuruluşlar, 2000’den sonra neredeyse tamamen dizi film alanına yöneldiler. Önceleri maliyet 

nedeniyle sayıları az olan dizi çekimleri, endüstriyel getiri yükseldikçe oldukça fazla sayılara 

ulaştı. Bunlara bir de reklam nedeniyle saatler süren çekimler ve internet yayıncılığı 

eklenince, başta İstanbul olmak üzere kentlerin neredeyse her sokağında bir çekim ekibine 

rastlamak mümkün hale geldi. Böylece çekim alanları, meraklı izler kitle nedeniyle 

neredeyse tribün ortamına dönüştü.  
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Şekil 29: Kayıtta doğalı yakalamak için uygulanan yöntem 

 

Böyle bir ortamda herhangi bir alan çalışması için tam donanımlı olarak sahaya 

indiğinizde, tüm ilginin çalışanlara döneceğinden artık hiç kimsenin şüphesi olmaması 

gerekir. Alanda yapılacak çalışmanın aksayacağı, doğal olması gerekenden uzaklaşılacağı 

ve çalışmanın yapaylığa doğru sürükleneceği kaçınılmaz bir gerçektir. 

İşte bu nedenle bu çalışmada alanda belirgin olmamak, dikkatleri üzerimize çekmemek 

ve en önemlisi, ortamdaki sesleri en doğal haliyle kayıt altına alabilmek için profesyonel bir 

set çekimi yerine etkili ama belirginliği neredeyse fark edilmeyecek donanımları tercih ettik. 

Buna yönelik en etkili donanımın Roland R26 olduğuna karar verdik. 

Roland R26, herkesin elinde artık bir cep telefonu olması nedeniyle, elde kullanılırken 

anlaşılması imkânsız donanımlar arasındadır. Ancak bunun dışında donanım üzerinde dört 

yüksek duyarlıklı mikrofon oluşu, yüksek örnekleme ve niceleme değerleriyle sağladığı 

Set tekniğiyle yapılan 

klasik alan ses kayıtları. 

Ortamın doğallığı bozulmuş. 

Herkes donanımlara bakıyor… 

(https://www.asoundeffect.com) 

 

Kayıt cihazı elde, 

projemizde uygulanan teknik. 

Kalabalık ortamlarda bile 

fark edilmediğimizden 

doğal olan bozulmuyor. 

  

https://www.asoundeffect.com/
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kayıt olanağı, batarya yerine doğrudan alkalin pille çalışması ve en önemlisi, kayıt anında 

bile birçok ses işlemine olanak sağlaması, Roland R26 tercih etmemizi sağlamıştır. 

Kayıt cihazının alandakiler tarafından fark edilmemesi, kayıtların en doğal haliyle 

alınmasını sağlamıştır. Daha önce belirtildiği gibi bu projeye özgü adlandırdığımız 

sabitleme, sabitlenme vs. mikrofonlama tekniklerinin tamamının ortak özelliği, kayıtlarda 

doğal olanı elde etmek olmuştur. Elde edilen kayıtların teknik detaylarına bakıldığında gerek 

frekans-genlik ilişkisi gerekse boyutsal olarak ses kaynaklarının kayıt kalitesinde herhangi 

bir olumsuz durum yaşanmamış; aksine, ses işlemlerinin de desteğiyle seslerin en doğal 

halleri kayıt ortamına aynen aktarılabilmiştir. 

Kayıtta doğallığı, uygulamadan bir örnekle açıklamak gerekirse, Hatuniye Parkı en etkili 

örneklerdendir. Park yanındaki camii ile birlikte oldukça kalabalıktır. Ancak Hatuniye 

Parkı’nın en dikkat çekici özelliği, daha kayıt cihazını çıkartırken gören meraklıların 

etrafımıza toplanması olmuştur. Ekip olarak donanımlarla birlikte bir süre etraftaki çay 

bahçelerinde oturduk ve biraz vakit geçirdik. Meraklılara ne yapacağımız hakkında bilgi 

verdik. Belli bir süre sonra bize alışan kitle, kalabalığa karışarak günlük hayatına geri döndü. 

Ekibimiz eldeki kayıt cihazlarıyla meydana dağıldı ve iki ayrı koldan parkın içinden ve 

dışından saatler süren kayıtlarını tamamladı. Bu uzun süreçte donanımlar neredeyse 

görünmediğinden, ilk bilgi verilen meraklı kitle dışında hiçbir zaman kayıtla ilgilenen 

olmadı ve bu da ekibin ortamı en doğal haliyle kayıt altına almasını sağladı. 

 

3.4 Kent Kimliği 

Projede yola çıkılırken ana hedef yalnızca prodüksiyon amaçlı kent odaksal bir ses 

bankası oluşturmaktı. Ancak İzmir özelinde böyle bir amaç için kent sesleri taranırken, 

İzmir’i İzmir yapan seslerin de proje kapsamına alınması gerekliliği ön plana çıktı. Hatta bu 

görüş öyle etkili oldu ki gerek kayıt öncesinde gerek sonrasında alanda yapılan çalışmaların 

neredeyse tamamında İzmir’i İzmir yapan sesler için tüm ekip ayrı bir konsantrasyon içinde 

çalıştı. Projenin ilerleyen safhalarında kısaca “kimlik” veya “sembol” olarak nitelenebilecek 

özellikli kayıt arayışları şekillendi ve sayıları az da olsa kayıtlar gösterdi ki, kente kimlik 

veren, o kenti sesiyle çağrıştıran veriler bu proje çalışmasının en önemli bulguları arasında 

yer aldı. 

Daha önce Kato’dan hareketle belirtildiği gibi sesler doğal, kültürel ve tarihsel olarak ait 

olduğu yerlerin birer parçasıdır ve insanlara aitlik duygusunu çağrıştırabildiği gibi gelecek 
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kuşaklara aktarılarak manevi bir taşıyıcı olabilirler (Kato 2009: 83-84). Dolayısıyla kente ait 

ses bankaları prodüksiyon amaçlı kullanımlarının yanında bir taraftan kent hafızalarını 

oluştururlar. Bu durumda kent sesleri, somut mekânların somut olmayan kültürel mirası 

kimliğine dönüşmektedir. 

İzmir için kimlik özelliği taşıyabilecek sesler ağırlıklı olarak Konak merkezcil kayıtlarda 

tespit edilmiştir. Kemeraltı bölgesinde yapılan ses kayıtlarında odaksal olarak herhangi bir 

esnaf veya müşteri kalabalığı ve içeriği tam olarak Kemeraltı’nı çağrıştırmasa da bu sesler 

bir bütün olarak dinlendiğinde İzmir Kemeraltı’nı çağrıştırabileceği düşüncesindeyiz. Anket, 

tarama vs. desteklerle bu durumun bilimsel olarak sorgulanmasına yönelik çalışma 

düşüncelerimiz olmakla birlikte, böyle bir çalışmanın proje kapsamının ötesine geçmesi ve 

özellikle zamansal açıdan sınırlı süreleri aşabileceği düşüncesi ortaya çıkmıştır. Ancak bu 

çalışmadan elde edilen verilerle daha sonrası için bu durum değerlendirilebilir. 

Genel izlenim olarak daha önce belirtildiği gibi İzmir kimliğini yansıtan seslerin ağırlıklı 

olarak Konak bölgesi seslerinden ortaya çıktığını söyleyebiliriz. Konak Meydanı’nda çeşitli 

defalar yapılan ses kayıtlarının birkaçında gevrek, boyoz ve çiğdem seslerinin kalabalığa 

karışmasıyla birlikte yoğun trafik, kuş ve vapur seslerinin meydandaki hareketliliğe eşlik 

etmesi, İzmir kentinin kimlik bazlı verileri olarak karşımıza çıkan ilk noktaları arasındadır. 

Bununla birlikte Pasaport bölgesinde faytonlar, kalabalık, cafe-bar seslerinin özellikle 

akşam ve gece saatlerindeki hareketliliği İzmir’in kimliğini yansıtan diğer sesler olarak 

görülebilir. 

 

3.5 Teknik Detaylar 

Çalışma boyunca elde edilen verilerin analizleri yapıldığında, ortaya çıkan bazı 

bulguların özellikle müzik teknolojisi alanı için kuramın uygulamada ispatı niteliği taşıdığını 

görmekteyiz. Genel olarak teknik detaylar sınıfına giren bu türden bulguların en başında, 

alan kayıtlarında kullanılan kayıt cihazının mikrofonlama yeteneği gelmektedir. 

Roland R26 üzerinde bulundurduğu 4 sabit mikrofonla dâhili; arka paneline eklenebilen 

2 mikrofonla harici mikrofonlamaya imkân vermektedir. Ancak bu çalışmada yalnızca dahili 

mikrofonlar kullanılmıştır çünkü daha önce belirtildiği gibi projenin hedeflerinden biri 

alanda kayıt yaparken çevreye kayıt olduğunu belli etmemeye çalışmak, bir tür ortamla 

bütünlük içinde sesleri en doğal haliyle alabilmektir. 
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Donanımın üzerindeki dâhili mikrofonların 2’si dairesel, diğer ikisi kalpsel karakterde 

tasarlanmıştır. Kalpsel olanların diyaframları birbirlerine doksan derece olacak şekilde 

konumlandırılarak XY stereo tekniği kullanılmış, daireseller ileriye bakacak şekilde düz 

konumlandırılarak aralarında yedi santim mesafe bırakılmıştır. Dairesellerin bu pozisyonu, 

müzik teknolojisinde bilinen AB stereo mikrofonlama tekniğidir. 

Yapılan tüm kayıtlarda, XY stereo mikrofonlamanın AB’ye göre çok daha stereo boyut 

içerdiği, bunun da ötesinde AB stereo’nun tınıyı bozacak kadar etkisiz olduğu 

gözlemlenmiştir. 

Bu sonucun akla ilk getirdiği sebep mikrofon türü olabilir. Ancak teknik verilere göre 4 

mikrofonun da birbirlerinden farkı hiç yoktur. Dolayısıyla mikrofon türü veya karakteri bu 

farkın ortaya çıkmasında rol alamazlar. 

Akla gelebilecek diğer neden mikrofon devrelerinin birbirlerinden farklı olabilme 

ihtimalinin bulunmasıdır. Ancak devre şemasına yakından bakıldığında tüm mikrofonların 

sinyali aynı devre üzerinden ilettiği görülmektedir. Bu durumda bakılacak tek bir nokta 

kalmaktadır: Stereo teknik… 

XY veya AB stereo tekniğinde karakter, diyafram ve mikrofon arasındaki kuramsal ilişki 

donanım üzerine net bir şekilde yansıtılmıştır. Yalnızca bir farkla: AB mikrofonlama için 

kuramda mikrofonlar arasında olması gereken mesafe en az 40cm tavsiye edilirken, donanım 

üzerindeki bu mesafe donanım boyutu nedeniyle doğal olarak yalnızca 7cm kadardır ve yine 

doğal olarak, bu kısa mesafe stereo boyutu hem engellemektedir hem de bu etkiyle tınıda 

değişikliklere yol açmaktadır. O nedenle bu türden donanımların alan ses kaydı kullanımında 

XY stereo kullanılması gerektiği sonucu açıktır. 
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4. BÖLÜM 

SONUÇ ve ÖNERİLER 
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4. BÖLÜM: SONUÇ ve ÖNERİLER 

Şehr-i Sada İzmir, 2017 Haziran’da kabul edilerek, aynı yılın Kasım ayında 

uygulamalarına başlanan; İzmir özelinde kent odaksal yürütülen prodüksiyon amaçlı bir ses 

bankası projesidir. Projenin ilk altı aylık periyodu kısmen ses kayıtları kısmen malzeme 

alımlarıyla geçerken, gerçek başlangıç olarak ikinci altı aylık çalışma süreci gösterilebilir. 

İkinci altı ay ve üçüncü altı aylık süre içinde, bir başka ifadeyle yaklaşık bir buçuk yıllık 

sürede, tespiti yapılan ve iş takvimi oluşturulan hemen hemen tüm mekânlarda sesler alınmış 

ve kayıtları tamamlanmıştır. 

Elde edilen kayıtların proje öncesi beklentilerimiz doğrultusunda ortaya çıktığını 

söyleyebiliriz. Yoğun kalabalık ortamların kendine özgü sesleri, bir taraftan frekans bant 

genişliğiyle görsel canlandırmayı etkili kılarken diğer taraftan kalabalık içerisindeki gevrek, 

boyoz vs. özel sesler İzmir kimliğini yansıtmaktadır. Bu seslerin kayıt altına alınan geniş 

frekans aralıkları ve genlikleri, prodüksiyon uygulamalarında yeterli düzeydedir. 

Tüm kayıtlar, proje başlangıç tarihinde planlanan mekânlara yönelik olarak yapılmakla 

birlikte, çoğu zaman mekânın detay noktaları planlanandan daha farklı uygulamalarla kayıt 

altına alınmış ve işlenmiştir, Örneğin Metro kayıtları göstermiştir ki, salt olarak düşünülen 

herhangi bir uygulamanın içerisinde bile kendine özgü farklı ses kayıtları ortaya 

çıkmaktadır. Halkapınar Metro aktarma istasyonundaki kayıtlar proje ekibi tarafından genel 

olarak düşünülmüş ve buna göre kayıt yapılmıştır. Ancak yaklaşık on dakikalık kayıt 

içerisinde Metro geliş gidişi, İzban geliş gidişi, her ikisi için yapılan anonslar, aktarma 

geçitlerindeki hareketlilik, kapı giriş ve çıkışları gibi noktalar, kendilerine özgü ses 

gruplarını ortaya çıkarmıştır. Böylece tek olarak düşünülen kayıt içinde birden fazla 

kompozisyon ortaya çıkmaktadır. 

İzmir’in neredeyse her noktasından alınan seslerin her biri kendine özgü bir tınısal 

bütünlük içerse de kent seslerinin dış mekân geneline bakıldığında neredeyse hepsinde 

karşılaşılan bazı ortak tınılar tespit edilmiştir. Bunların en başında bas sesler gelmektedir. 

Kentteki ses kaynaklarının birleşerek ortaya çıkardığı bas ses, körfez ortasından yapılan 

kayıtlarda bile algılanmaktadır. Bu türden bir diğer ses bütünü ise kentin her noktasına 

yayılan inşaat sesleridir. Günümüz itibariyle alınan kayıtların içerikleri göstermektedir ki 

İzmir adeta yıkılıp yeniden yapılmaktadır. 

Kayıt cihazının alandakiler tarafından fark edilmemesi, kayıtların en doğal haliyle 

alınmasını sağlamıştır. Elde edilen kayıtların teknik detaylarına bakıldığında gerek frekans-
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genlik ilişkisi gerekse boyutsal olarak ses kaynaklarının kayıt kalitesinde herhangi bir 

olumsuz durum yaşanmamış; aksine, ses işlemlerinin de desteğiyle seslerin en doğal halleri 

kayıt ortamına aynen aktarılabilmiştir. 

Kente ait ses bankaları prodüksiyon amaçlı kullanımlarının yanında bir taraftan kent 

hafızalarını, kent kimliğini oluştururlar. İzmir özelindeki projemizde bu seslere kısaca 

İzmir’i İzmir yapan sesler adını verdik. İzmir kimliğini yansıtan seslerin ağırlıklı olarak 

Konak bölgesi seslerinden ortaya çıktığını söyleyebiliriz. Konak Meydanı’nda çeşitli defalar 

yapılan ses kayıtlarının birkaçında gevrek, boyoz ve çiğdem seslerinin kalabalığa 

karışmasıyla birlikte yoğun trafik, kuş ve vapur seslerinin meydandaki hareketliliğe eşlik 

etmesi, İzmir kentinin kimlik bazlı verileri olarak karşımıza çıkan ilk noktaları arasındadır. 

Bununla birlikte Pasaport bölgesinde faytonlar, kalabalık, cafe-bar seslerinin özellikle 

akşam ve gece saatlerindeki hareketliliği İzmir’in kimliğini yansıtan diğer sesler olarak 

görülebilir. 

Tüm çalışma boyunca ana hedef her zaman kenti diğer yerleşim yerlerinden ayıran sesler 

olmuştur. Kayıtların tamamı buna yönelik sesleri içermektedir. Ancak elbette bu sesler 

yetersizdir. Proje ekibiyle yapılan tespitlere göre en az bir bu kadar sesin daha alınması 

gereklidir ancak bunun için bir hayli zamana ihtiyaç olduğunu açıkça belirtmekte fayda var. 

Daha önce belirtildiği gibi özellikle günün her saati değişkenlik gösteren mekanlar zamansal 

açıdan en yoğun çalışılan ortamlar olmuştur. Eski İzmir adı altında Basmane-Kemeraltı 

bölgesinde alınan kayıtlar yaklaşık 3 aya yayılan zaman içinde yapılabilmiştir. Bu bağlamda 

diğer mekânlar düşünülecek olursa, sayıca fazla bir ekiple gerçek anlamda kayıtlar 

tahminimizce ancak 3-4 yıl içinde alınabilir. 

Bu projenin esas konusu olan prodüksiyon amaçlı kent sesleri, projenin sonunda tüm 

prodüksiyon çalışmaları için kullanılabilir hale getirilmiştir. Bu da proje çalışmasının 

başarısını göstermektedir. Bundan sonra İzmir odaklı yapılacak her görsel prodüksiyonda 

rahatlıkla bu projede elde edilen kayıtlar arka plan sesleri olarak kullanabilir. 

Diğer taraftan yapılan kayıtlarla İzmir’in 2016-2019 arası ses haritasını ve hafızasını da 

kaydetmiş durumdayız. Bu açıdan bakıldığında, projenin amacının dışında ne kadar farklı 

alanlara hizmet edebileceğini görmek mümkün. Bu kapsamda proje ekibimiz, bundan 

sonraki süreçlerde İzmir Büyükşehir Belediyesi’yle ortak bir çalışma yürütmeyi 

amaçlamaktadır. 
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Proje ekibi bu çalışmayla İzmir özelinde bir kent odaksal ses bankası oluşturmuştur. 

İzmir’i İzmir yapan seslerin de hedeflendiği düşünülürse, bu çalışmanın bundan sonraki 

süreçlerinde Türkiye’deki diğer kentlerin gelmesi hem bir beklenti hem de bir öneridir. Bu 

türden bir çalışmayı yapacak olanların Şehr-i Sada İzmir kılavuzluğunda hareket etmeleri, 

yapacakları çalışmada ne gibi durumlarla karşılaşacakları ve olası sorunları nasıl çözecekleri 

konusunda yeterince fikir verecektir. 
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DİPNOTLAR 

1www.economist.com/prospero/2018/08/06/how-nature-sounds-became-a-multi-

million-dollar-industry (son erişim: Haziran 2019) 

2 www.soundsslike.com (son erişim: Haziran 2019) 

3 web.media.mit.edu/~tod/ (son erişim: Haziran 2019) 

4 kyotoconnection.bandcamp.com (son erişim: Haziran 2019) 

5 boomlibrary.com (son erişim: Haziran 2019) 
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EK 1: DVD-ROM (Şehr-i Sadâ İzmir) 
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EK 2: DVD İçindekiler (ses listesi) 

Sıra Kategori Dosya Adı Açıklama Süre 

A1 Konak-Meydanlar Konak Meydanı 1 Saat Kulesi yanı. Konuma uzak tüm ses kaynakları yakınlaştırılıp mikslenmiştir.  01:22 

A2 Konak-Meydanlar Konak Meydanı 2 Saat Kulesi yanı. Kalabalık, güvercinler, süs havuzu, trafik, esnaf. 01:35 

A3 Konak-Meydanlar Konak Meydanı 3 Saat Kulesi yanı. Ezan sesiyle birlikte diğerleri… 02:17 

A4 Konak-Meydanlar Cumhuriyet Meydanı Tören yoluyla Atatürk Heykeli ortası. Trafik, inşaat-onarım, martılar, konuşmalar. 01:36 

A5 Konak-Meydanlar Gündoğdu Meydanı Meydanın ortası (heykel). Fayton, atlı polisler, konuşmalar, trafik akışı, kuşlar… 01:39 

B1 Basmane Anafartalar Caddesi Hatuniye Parkı yanından başlayarak İkiçeşmelik istikametine doğru yürüyüş kayıtla Anafartalar Caddesi… 01:22 

B2 Basmane Hatuniye Parkı Hatuniye Parkı ortası. Farklı lisanlardaki konuşmalar, yapraklar, havlamalar, kuş cıvıltıları ve taşıtlar… 02:27 

B3 Basmane Hatuniye Camii Aşevi Hatuniye Camii avlusunda verilen öğle yemeği sırasında avlu içinde yürüyüş kayıt… 01:46 

B4 Basmane İletişimciler Çarşısı 1 Çarşı ortasından Gazi Osman Paşa Bulvarı'na doğru konumlama. 01:03 

B5 Basmane İletişimciler Çarşısı 2 Çarşı içi mobil telefon dükkânları arasındaki tulumba yanı. Tulumbada el-yüz yıkama. 00:43 

C1 Kemeraltı Kemeraltı Çarşısı Anafartalar Caddesi üstü Kuyumcular Çarşısı civarı. Müzik, kalabalık, esnaf (şambali sesleri)... 01:59 

C2 Kemeraltı Yeni Şükran Otel Otelin büyük salonu (hol) ortası. Otel sakinleri ve odalarından gelen nostaljik sesler… 01:54 

C3 Kemeraltı Havra Sokak Sokak ortası. Tüm esnaflar ve kalabalık… 02:49 

C4 Kemeraltı Hisarönü Camii Avlu ortası. Kalabalık, süs havuzu, esnaf, kahve kavurma ve dibek sesleri... 00:49 

C5 Kemeraltı Kestane Pazarı Camii Camii avlusu. Merkezi sistem ezan sesi ve uzak kalabalık. 04:48 

C6 Kemeraltı Kızlarağası Han Han içi kafeterya müşterileri, konuşmalar, çay dağıtım-toplama, sandalyeler… 02:10 

C7 Kemeraltı Modern Han İçi  Han içi cafe (LagoraOldTown) personel, müşteriler, çatal-kaşıklar, servis ve müzik. 01:11 

C8 Kemeraltı Ayakkabıcılar Pasaj içi (Çulluoğlu Pasajı) esnaf ve müşteriler, müzik, konuşmalar ve taşıtlar. 01:13 

C9 Kemeraltı Bakırcılar Bakırcı atölyesi, çekiçle dövme-düzeltme, konuşmalar, çevre sesler… 01:42 

C10 Kemeraltı Balıkçılar Havra Sokak balıkçıları. Sardalya, Hamsi ve Barbun satış sesleri… 01:19 

C11 Kemeraltı Brandacılar Çekiçleme, branda kesimi, konuşmalar ve tavla sesleri… 01:31 

C12 Kemeraltı Demirciler Demirci atölyesi. Fırın önünde pişirim ve dövme sesleri... 01:31 

C13 Kemeraltı Dönerciler Köfte-döner 00:41 

C14 Kemeraltı Giyimciler Han içi (Arap Han) tekstilci esnafı ve müşteriler. 00:55 

C15 Kemeraltı Kebapçılar 1 Taşçılararası mevkii. Restaurant çalışanları ve müşteriler. Mutfak havalandırmaları… 02:20 
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Sıra Kategori Dosya Adı Açıklama Süre 

C16 Kemeraltı Kebapçılar 2 Taşçılararası mevkii. Restaurant çalışanları ve müşteriler. Mutfak havalandırmaları ve sokak müzisyenleri. 01:52 

C17 Kemeraltı Kuşçular 1 Kuşçular Sokağı. Sokak içinde yürüyüş kayıt. Kuşlar, müşteriler, esnaf ve çevre sesler… 01:04 

C18 Kemeraltı Kuşçular 2 Kuşçular Sokağı dükkân içi. Kuşlar, müşteriler ve esnaf… 01:18 

C19 Kemeraltı Kuyumcular 1 Kuyumcular Çarşısı. Kuyumcu atölyeleri ve çevre sesler… 00:44 

C20 Kemeraltı Kuyumcular 2 Kuyumcular Çarşısı çarşı içinde yürüyüş kayıt. Müşteriler, esnaf, gevrek satış ve çevre sesler.  00:46 

D1 Pasaport Kahvehaneler 1 Pasaport İskelesi önünden kahvehanelere doğru. Kahvehane esnafı ve müşterileri. Okey, tavla, müzik… 01:40 

D2 Pasaport Kahvehaneler 2 Pasaport İskelesi önünden kahvehaneler doğru. Araç geçişleri ve çevre sesler… 00:40 

D3 Pasaport Karakol Önü Pasaport Karakol önü. Uçak geçişi. Konuşmalar, yürüme sesleri. İnşaat sesleri ve taşıtlar… 00:37 

D4 Pasaport İskele Önü Pasaport İskelesi. Vapur kalkışı, hareketli iskele sesi. Konuşmalar ve piyangocu sesleri… 00:36 

E1 Kordon Boyu Atlı Polisler I. Kordon sahil boyu atlı polis geçişi. Konuşmalar, at yürüyüş, uzak trafik… 00:41 

E2 Kordon Boyu Trafik Anonsu I. Kordon Cadde tarafı. Konuşmalar, inşaat, trafik polisi anonsu, araç geçişleri… 01:16 

E3 Kordon Boyu Fayton 1 I. Kordon Gündoğdu Meydanı civarı. Fayton geçişi, bar-müzik sesleri, konuşmalar… 00:20 

E4 Kordon Boyu Fayton 2 I. Kordon çan sesleriyle fayton geçişi. Çevre sesler… 00:22 

E5 Kordon Boyu Kordon Gündüz I. Kordon sahil boyu yürüyüş kayıt. İnşaat sesleri, trafik, martılar, konuşmalar… 02:27 

E6 Kordon Boyu Kordon Gece 1 I. Kordon Cadde tarafı. Bar-cafe müşteriler, müzik, trafik, maç yayını, konuşmalar… 01:40 

E7 Kordon Boyu Kordon Gece 2 I. Kordon Alsancak İskele civarı. Vapur sesi, çimlerdeki insanlar, müzikler, konuşmalar, trafik. 02:08 

E8 Kordon Boyu Helikopter Geçiş I. Kordon sahil boyu. Helikopter geçişi, martılar, inşaat sesleri, konuşmalar, trafik… 00:49 

F1 Alsancak Alsancak Geceleri Gündoğdu Meydanı'ndan Kıbrıs Caddesi'ne yürüyüş kayıt. Kalabalık, canlı müzik, bar-meyhane müşterileri… 03:31 

F2 Alsancak Amerikan Pasajı Pasaj ortasından. Pasaj esnafı ve müşteriler, konuşmalar, pazarlık sesleri… 00:56 

F3 Alsancak Gazi Kadınlar Sokağı Bar müşterileri. Bas yoğunluklu pop müzik sesleri, kalabalık, açılan-kapanan kapılar… 01:54 

F4 Alsancak Kıbrıs Şehitleri 1 Miting sesleri, sloganlar. Kalabalık, trafik sesleri… 01:09 

F5 Alsancak Kıbrıs Şehitleri 2 Kıbrıs Şehitleri Caddesi yürüyüş kayıt. Canlı müzik, eğlenen müşteriler, kalabalık… 02:12 

F6 Alsancak Meyhaneler Bölgesi Kıbrıs Şehitleri meyhaneler bölgesi. Canlı müzik ve müşteri eşliği, şampanya patlatma, alkışlar, kalabalık… 01:17 

F7 Alsancak Muzaffer İzgü Sokak Sokak içi yürüyüş kayıt. Kalabalık, müzik sesleri, yer-yer yakın konuşmalar… 01:00 

G1 Sahil Boyu-Körfez İnciraltı İnciraltı Kent Ormanı. Doğa sesleriyle iç içe trafik ve çevre sesler 00.26 

G2 Sahil Boyu-Körfez Üçkuyular Üçkuyular iskele önü. Kuş, deniz ve insan sesleriyle trafik. 00.24 

G3 Sahil Boyu-Körfez Göztepe Göztepe iskele önü. Trafik, tramvay ve çevre sesler. 00.26 
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G4 Sahil Boyu-Körfez Karantina Karantina sahili. Araç ve insan sesleri. 00.29 

G5 Sahil Boyu-Körfez Karataş Karataş Lisesi önü. Trafik akışı ve dalgalar. 00.30 

G6 Sahil Boyu-Körfez Konak Konak iskele önü. Kalabalık, trafik, satıcılar… 00.20 

G7 Sahil Boyu-Körfez Pasaport Pasaport iskele önü. Vapur, kalabalık, inşaat sesleri. 00.30 

G8 Sahil Boyu-Körfez Kordon Kordon Boyu. Kalabalık, deniz sesi, trafik. 00.18 

G9 Sahil Boyu-Körfez Alsancak Alsancak Limanı girişi. Araç sesleri, kuşlar, çevre kafeteryalar ve müzik. 00.34 

G10 Sahil Boyu-Körfez Bayraklı-Altınyol Bayraklı sahilinden Altınyola'a doğru. Yoğun trafik akışı ve gürültüsü. 00.30 

G11 Sahil Boyu-Körfez Karşıyaka Karşıyaka iskele önü. Gevrekçi, kalabalık, konuşmalar, trafik. 00.29 

G12 Sahil Boyu-Körfez Bostanlı İskele Bostanlı iskele önü. Vapur düdüğü, martılar, tramvay, kalabalık, trafik. 00.43 

G13 Sahil Boyu-Körfez Bostanlı Sahil Bostanlı sahil şeridi. Çocuklar, kalabalık, konuşmalar. 00.40 

G14 Sahil Boyu-Körfez Bostanlı Balıkçı Barınağı Barınak girişi. Tekne motoru, kalabalık. 00.17 

G15 Sahil Boyu-Körfez Körfez Ortası Körfez tam ortası. Tekne, dalga, inşaat ve çevre sesler... 00.30 

H1 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 1 Konak Metro İstasyonu. Gelen-giden metrolar, yolcu iniş-binişleri, konuşmalar, anonslar, dahili müzik… 03:17 

H2 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 2 Göztepe Metro İstasyonu. Soldan gelen metro varış ve kalkışı. Dâhili müzik, yolcular… 01:54 

H3 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 3 Göztepe Metro İstasyonu. Karşılıklı (çapraz) metro varış ve kalkışları. Dâhili müzik, yolcular, anons… 02:50 

H4 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 4 Göztepe Metro İstasyonu. Derin tünelden metro geliş, varış ve kalkışı. Anons, yolcular… 01:47 

H5 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 5 Üçyol Metro İstasyonu. Metro varış ve kalkışı, dâhili müzik, anons, yolcular… 01:25 

H6 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 6 Üçyol Metro İstasyonu derinliğine doğru yolcu inişi. Yürüyen merdivenler, kalabalık… 01:25 

H7 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 7 Halkapınar Metro İstasyonu. Metro varış ve kalkış, anons, yolcular… 01:09 

H8 Toplu Ulaşım Metro İstasyonu 8 Karşıyaka İzban İstasyon girişi (yerüstü). Sokak müziği, kalabalık, konuşmalar, çocuk sesleri, turnikeler… 01:51 

H9 Toplu Ulaşım Metro Vagon İçinden 1 Konak'tan Çankaya'ya metro vagonu içinde yolculuk. Özel anons, vagon sesleri, yolcular… 02:02 

H10 Toplu Ulaşım Metro Vagon İçinden 2 Üçyol'dan Konak'a metro vagon içi yolculuk. Özel anons, vagon sesleri, yolcular, konuşmalar... 01:56 

H11 Toplu Ulaşım Metro Vagon İçinden 3 Hatay'dan Göztepe'a metro vagon içi yolculuk. Anons, vagon sesleri, yolcular, konuşmalar... 02:12 

H12 Toplu Ulaşım Metro Vagon İçinden 4 İzmirspor'dan Hatay'a metro vagon içi yolculuk. Anons, vagon sesleri, yolcular, konuşmalar... 01:40 

H13 Toplu Ulaşım Metro Vagon İçinden 5 Metro vagon içi yolculuk. Metro kalkış ve varış, yolcular, konuşmalar... 01:37 

H14 Toplu Ulaşım İzban Vagon İçinden 1 İzban vagon içi yolculuk. Yolcular, konuşmalar, özel anons, vagon sesleri… 02:57 

H15 Toplu Ulaşım İzban Vagon İçinden 2 İzban vagon içi (biniş-iniş) yolculuk. Vagon sesleri, anons, yolcular, konuşmalar… 01:49 
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H16 Toplu Ulaşım İzban Vagon İçinden 3 İzban vagon içi (biniş-iniş) yolculuk. Kalabalık, vagon sesleri, anons, yolcular, konuşmalar… 02:21 

H17 Toplu Ulaşım İzban İstasyonu 1 İzban Alaybey İstasyonu. İzban soldan geliş, varış ve kalkış. 02:01 

H18 Toplu Ulaşım İzban İstasyonu 2 İzban Alaybey İstasyonu. Karşılıklı (çapraz) izban geliş, varış ve kalkış. 01:54 

H19 Toplu Ulaşım Vapur İskelesi 1 Konak Vapur İskelesi. Telsiz sesleri, turnikeler, yolcular, vapur motoru ve düdüğü, anons zili… 01:51 

H20 Toplu Ulaşım Vapur İskelesi 2 Konak Vapur İskelesi girişi. Turnikeler, Konak araç trafiği, konuşmalar, dahili müzik, vapur düdüğü... 01:24 

H21 Toplu Ulaşım Vapur İskelesi 3 Karşıyaka Vapur İskelesi önü. Gevrekçi, trafik lambaları, kalabalık, trafik, tramvay, konuşmalar… 01:49 

H22 Toplu Ulaşım Vapur İskelesi 4 Alsancak Vapur İskelesi. Turnikelerden vapur içine. Turnikeler,  yolcular, konuşmalar, vapur motoru... 01:53 

H23 Toplu Ulaşım Vapur Biniş 1 Alsancak'tan şehir hatları vapuruna biniş. Turnikeler, kalabalık, konuşmalar… 00:43 

H24 Toplu Ulaşım Vapur Biniş 2 Alsancak gece yarısı şehir hatları vapuruna biniş. Basamaklar, kalabalık, konuşmalar… 00:56 

H25 Toplu Ulaşım Vapur Biniş-Kalkış Konak'tan şehir hatları vapuruna biniş, vapur kalkışı ve yolculuk. Kalabalık, konuşmalar, düdük… 02:48 

H26 Toplu Ulaşım Vapur İçinden 1 Vapur içinde yolculuk. Vapur düdüğü ve kapanan kapılar, uyarı anonsu, kalabalık, konuşmalar… 02:33 

H27 Toplu Ulaşım Vapur İçinden 2 Vapur içinde yolculuk. Vapur düdüğü ve kapanan kapılar, uyarı anonsu, kalabalık, konuşmalar… 02:25 

H28 Toplu Ulaşım Vapur Düdük Kalabalık arasından şehir hatları vapuru düdüğü. 00:07 

H29 Toplu Ulaşım Tren Garı 1 Basmane Tren Garı. Lokomotif sesleri, kalabalık, konuşmalar... 00:56 

H30 Toplu Ulaşım Tren Garı 2 Basmane Tren Garı. Bandırma treni kalkışı. Anons, düdük, lokomotif, kapılar, konuşmalar, tren hareket… 01:05 

H31 Toplu Ulaşım Tren Garı 3 Basmane Tren Garı. duran lokomotif motoru çalışması (rölanti) . 01:03 

H32 Toplu Ulaşım Tren Garı 4 Çiğli Tren Garı. Trenin kalkışı. Konuşmalar, kapılar, tren hareketi, lokomotif ve vagon sesleri… 01:25 

H33 Toplu Ulaşım Tren Garı 5 Çiğli Tren Garı. Ezan sesi altında tren gelişi, yolcu alımı ve kalkış. Anons, yolcular, konuşmalar… 03:20 

H34 Toplu Ulaşım Tramvay Durağı 1 Karşıyaka tramvay durağı. Tramvay zili ve hareketi. Araçlar, kalabalık, gevrekçi 00.37 

H35 Toplu Ulaşım Tramvay Durağı 2 Üçkuyular tramvay durağı önü. Konuşmalar, araçlar, kalabalık. 00:50 

H36 Toplu Ulaşım Tramvay İçinden 1 Göztepe tramvay durağından hareket. Anons, kalabalık, çevre sesler. 00:39 

H37 Toplu Ulaşım Tramvay İçinden 2 Konak tramvay durağı. Durakğa varış ve iniş tramvay içinden. Kalabalık, anons. 00:36 

H38 Toplu Ulaşım Tramvay İçinden 3 Üçkuyular tramvay durağı. Tramvaya biniş ve hareket. Trafik, ambulans, kalabalık, anons. 00:30 

H39 Toplu Ulaşım Otogar 1 İzmir Otogar giden yolcu bölümü. Motor sesleri, kalabalık, konuşmalar...  01:33 

H40 Toplu Ulaşım Otogar 2 İzmir Otogar giden yolcu bölümü. Kalkış anonsu, motor sesleri, kalabalık, konuşmalar, kornalar… 01:28 

H41 Toplu Ulaşım Otogar 3 İzmir Otogar giden yolcu iç mekân. Seslenişler, kalabalık, konuşmalar… 01:37 

H42 Toplu Ulaşım Otogar 4 İzmir Otogar giden yolcu iç mekân. Seslenişler, büro çalışanları, kalabalık, konuşmalar… 01:28 
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H43 Toplu Ulaşım Otogar 5 İzmir Otogar giden yolcu iç mekân. Kalkış anonsu, seslenişler, büro çalışanları, kalabalık, konuşmalar… 02:06 

H44 Toplu Ulaşım Otobüs 1 Otobüs içinden. Manevra sesleri, konuşmalar, trafik ve çevre sesler. 01:10 

H45 Toplu Ulaşım Otobüs 2 Otobüs içinden. Durak buton sesleri, araç sesleri, konuşmalar ve çevre sesler. 00:49 

H46 Toplu Ulaşım Otobüs 3 Otobüse biniş. İzmirim Kart sesleri, yolcu hareketleri, araç sesi ve çevre sesler. 01:00 

H47 Toplu Ulaşım Taksi 1 Bostanlı Birlik Taksi Durağı. Durak önü trafik akışı, taksici sıralama anonsu ve konuşmaları… 00:44 

H48 Toplu Ulaşım Dolmuş Durağı Karşıyaka Dolmuş Durağı. Anonslar, trafik, kalabalık, konuşmalar… 00:42 

H49 Toplu Ulaşım Dolmuş İçinden Üçkuyular hareketli dolmuş içinden. Konuşmalar ve trafik. 00:36 

I1 Fuar Fuar Giriş Basmane Kapısı Girişi. Kalabalık, müzik, turnikeler, çocuklar, görevliler… 00:51 

I2 Fuar Fuar Meydan 1 Lozan Kapısı girişi sonrası. Müzikler, konuşmalar, anonslar, kalabalık… 01:06 

I3 Fuar Fuar Meydan 2 Montrö Kapısı girişi sonrası. Müzikler, konuşmalar, anonslar, kalabalık… 00:36 

I4 Fuar Fuar Meydan 3 Fuar büyük süs havuzu civarı. Müzikler, anonslar, konuşmalar… 00:59 

I5 Fuar Fuar Lunapark 1 Lunapark ortası. Çığlıklar, müzikler, anonslar, kalabalık… 01:05 

I6 Fuar Fuar Lunapark 2 Lunapark ortası. Çığlıklar, müzikler, anonslar, kalabalık… 00:59 

I7 Fuar Fuar Pavyon Fuar pavyon içi. Müzikler, konuşmalar, çevre sesler… 00:44 

I8 Fuar Fuar Paraşüt Kulesinden Paraşüt Kulesi altı iniş alanı. Müzikler, konuşmalar… 00:59 

I9 Fuar Fuar Yeme-İçme Alanı Fuar yeme-içme alanı. Satıcılar, müşteriler, konuşmalar… 00:59 

I10 Fuar Fuar Dev Çekirge Gösteri Fuar sokakları hareketli gösteri. Müzik, kalabalık sesleri… 01:37 

İ1 Tarihi Asansör Tarihi Asansör 1 Balkon (seyir terası) üzerinden Konak sesleri. Trafik, inşaat, konuşmalar, ambulans… 01:29 

İ2 Tarihi Asansör Tarihi Asansör 2 Asansör'e (terasa) çıkış kabin içi biniş-iniş. Asansör sesi, insanlar, konuşmalar… 01:17 

İ3 Tarihi Asansör Tarihi Asansör 3 Asansör kabini içinden hareket. Turist foto çekimleri, asansör gürültüsü, konuşmalar… 01:29 

İ4 Tarihi Asansör Tarihi Asansör 4 Kafeterya içi. Müzik, müşteriler, servis sesleri... 00:49 

İ5 Tarihi Asansör Tarihi Asansör 5 Kafeterya mutfağı kapı önü. Bulaşık yıkama, tabak-çanak yerleştirme, konuşmalar, sokak, uçak geçişi... 01:24 

İ6 Tarihi Asansör Dario Monero Sokak Sokak boyunca yürüyüş kayıt. Konuşmalar, trafik, müzik, araçlar, tavla sesleri… 02:29 

İ7 Tarihi Asansör "İzmir'e Aşık Olmuş Adam" Asansör terasından şehre bakan İzmirli bir genç kızın Dario Monero hakkında simgesel yorumu. 00:07 

J1 Teleferik Teleferik 1 Teleferik kabini içi biniş-iniş. Mekanik gürültü, makineler, biniş-iniş sesleri… 03:30 

J2 Teleferik Teleferik 2 Seyir noktasından şehir sesleri. Uçak geçişi, trafik, kuş sesleri… 00:56 

K1 Doğal Yaşam Parkı Doğal Yaşam Parkı (DYP) 1 Doğal Yaşam Parkı (DYP) aslanlar bölgesi. Çevre seslerle birlikte aslan sesi ve jet geçişi… 00:32 
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K2 Doğal Yaşam Parkı Doğal Yaşam Parkı (DYP) 2 Doğal Yaşam Parkı (DYP) orta bölgesi (Afrika Savanı). Tüm seslerle birlikte martılar, jet geçişi vs… 00:53 

K3 Doğal Yaşam Parkı DYP Tropik Kuşlar Kanatlı Barınağı. Su kuşları, Keklikler, Aynaklar vs… 00:42 

K4 Doğal Yaşam Parkı DYP Aslan Kükremesi Aslanlar bölgesinde aslan kükremesi (inlemesi). 00:24 

K5 Doğal Yaşam Parkı DYP Bengal Kaplanı Aslanlar bölgesinde Bengal Kaplanı sesi. Çevre sesler ve jet geçişi… 00:28 

K6 Doğal Yaşam Parkı DYP Kurtlar Kurtlar bölgesi. Tüm kurtların inlemeleri ve çevre sesler… 00:34 

K7 Doğal Yaşam Parkı DYP Lemurlar Halka kuyruklu lemurlar. Çocuk ve çevre sesleri… 00:28 

K8 Doğal Yaşam Parkı DYP Papağanlar 1 Papağanlar bölgesi. Papağan ve diğer kuş sesleri, havuz... 01:09 

K9 Doğal Yaşam Parkı DYP Papağanlar 2 Papağanlar bölgesi uzak plan. Papağan ve diğer kuş sesleri, havuz… 00:53 

K10 Doğal Yaşam Parkı DYP Çocuk Grup 1 Kuğulu kafeterya bölgesi. Çocukların ziyareti ve jet geçişi. 00:30 

K11 Doğal Yaşam Parkı DYP Çocuk Grup 2 1. Kule bölgesi. Çocukların ziyareti. 00:54 

K12 Doğal Yaşam Parkı DYP Havuz Tropik merkez. Havuz ve çevre sesler… 00:21 

K13 Doğal Yaşam Parkı DYP Yol Kenarı Doğal Yaşam Parkı (DYP) dış mekân (karantina arkası). Çevre sesler ve uçak geçişleri. 00:34 

K14 Doğal Yaşam Parkı DYP Helikopter Doğal Yaşam Parkı (DYP) üzerinden helikopter geçişi. Geçiş sonrası çevre sesler. 00:34 

L1 Fayton Fayton 1 Kabin içinden fayton yolculuğu. Trafik, atlar (yavaş), kabin, korna, gevrek sesleri… 00:44 

L2 Fayton Fayton 2 Kabin içinden fayton yolculuğu. Trafik, atlar (hızlı), kabin, uçak geçişi 00:35 

L3 Fayton Fayton 3 Kabin içinden fayton yolculuğu. Trafik, atlar (hızlı), kabin,faytoncu seslenişi (dieeh, tıh-tıh, şşşt). 00:54 

M1 Trafik Akışı Konak Genel 1 Cumhuriyet Bulvarı Kardıçalı İş Hanı Önü.  02:41 

M2 Trafik Akışı Konak Genel 2 Mustafa Kemal Sahil Bulvarı Atatürk Kültür Merkezi Önü. 02:00 

M3 Trafik Akışı Konak Üstgeçitten 1 Konak İskelesi önü yaya üst geçidinden.  00:47 

M4 Trafik Akışı Konak Üstgeçitten 2 Konak YKM yanı yaya üst geçidinden. 00:26 

M5 Trafik Akışı Varyant Varyant'daki çevresel trafik. Otobüs ve otomobillerin iniş-çıkışı. Çevre sesler… 01:44 

M6 Trafik Akışı Üçyol 1 Üçyol Meydanı. 02:47 

M7 Trafik Akışı Üçyol 2 (ambulans) Üçyol Meydanı. Ambulans geçişi. 00:55 

M8 Trafik Akışı Üçkuyular Üçkuyular (Fahrettin Altay Meydanı). Trafik akışı ve duraktaki otobüs hareketliliği. 01:26 

M9 Trafik Akışı Hatay Cadde Hatay Caddesi. Yayalar, inşaat yapım sesleri ve gevrekçi geçişi... 00:53 

M10 Trafik Akışı Çevreyolu Seyirtepe'den Çeşme-Aydın-İstanbul-Ankara-Çanakkale çevreyolu. Araçlar, trafik yoğunluğu… 01:49 

M11 Trafik Akışı Motorsiklet Anafartalar Caddesi. Motorsiklet geçişi. 00:30 
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M12 Trafik Akışı Helikopter Kordon Boyu üzerinden helikopter geçişi. 00:45 

N1 Alışveriş AVM Dış Mekân 1 Müzik ve çevre sesler. 01:47 

N2 Alışveriş AVM Dış Mekân 2 Kalabalık ve havuz. 01:17 

N3 Alışveriş AVM İç Mekân 1 Müzik, kalabalık, konuşmalar, çocuk sesleri... 04:32 

N4 Alışveriş AVM İç Mekân 2 Konuşmalar, kalabalık. 01:58 

N5 Alışveriş AVM İç Mekân 3 AVM iç mekân yürüyüş kayıt. Müzik, giriş güvenlik, çatal-bıçak, kalabalık, konuşmalar. 02:06 

N6 Alışveriş AVM Gösteri AVM dış mekân yılbaşı gösterisi (yapay kar yağışı). Müzik, kar üretme cihaz gürültüsü, kalabalık. 01:15 

N7 Alışveriş AVM Oyun Alanı AVM iç mekân çocuk oyun alanı. Oyun makineleri, çocuklar, kalabalık, konuşmalar. 01:29 

N8 Alışveriş AVM Yeme-İçme Alanı AVM kafeterya-restaurant bölgesi. Kalabalık, konuşmalar, çatal-bıçak, sandalyeler. 01:31 

N9 Alışveriş Han İçi Kardıçalı İş Hanı. Çocuklar, konuşmalar. 00:46 

N10 Alışveriş Pazar Genel 1 Kapalı Pazar Yeri. Satıcılar, müşteriler, kalabalık. 01:48 

N11 Alışveriş Pazar Genel 2 Kapalı Pazar Yeri. Satıcılar, çocuk sesleri, müşteriler, kalabalık. 01:39 

N12 Alışveriş Pazar Genel 3 Kapalı Pazar Yeri. Konuşmalar, satıcılar, müşteriler, alışveriş, inşaat sesleri. 00:52 

N13 Alışveriş Çarşı Genel 1 Açık alan çarşı içi. Kalabalık, konuşmalar, yürüme sesleri, çocuklar. 00:38 

N14 Alışveriş Çarşı Genel 2 Açık alan çarşı içi mağaza tanıtımı. Göçmen bandosu, kalabalık, anons. 01:45 

O1 9 Eylül Kutlama Gündoğdu Gündüz Genel Gündoğdu Meydanı gösteri hazırlığı. Kalabalık, alkışlar, ıslıklar, konuşmalar. 00:30 

O2 9 Eylül Kutlama Gündoğdu Gece Genel Gündoğdu Meydanı civarı. Konser sesleri, müzik, kalabalık, konuşmalar. 00:58 

O3 9 Eylül Kutlama Solo Türk Gösteri Kordon Boyu Solo Türk Gösterisi. Kalabalık, alkışlar, anons, uçak geçişi, müzik. 01:03 

O4 9 Eylül Kutlama Türk Yıldızları Gösteri 1 Kordon Boyu Türk Yıldızları Gösterisi. Kalabalık, alkışlar, anons, uçakların geçişi, müzik. 01:07 

O5 9 Eylül Kutlama Türk Yıldızları Gösteri 2 Kordon Boyu Türk Yıldızları Gösterisi. Kalabalık, alkışlar, anons, uçakların geçişi, müzik. 01:38 

O6 9 Eylül Kutlama Atlı Süvariler Kordon Boyu atlı süvarilerin geçişi. At sesleri, konuşmalar, kalabalık, müzik. 00:47 

O7 9 Eylül Kutlama Bando Kordon Boyu bando geçişi. Bando, müzik, kalabalık. 00:53 

Ö1 İzmir Sabahı Sabah Genel Sabahın erken saatleri. Apartman aralarındaki kediler, kuş sesleri. 00:58 

Ö2 İzmir Sabahı Martılar 1 Sabahın erken saatleri. Martıların geçişi, martı sesleri. 01:23 

Ö3 İzmir Sabahı Martılar 2 Sabahın erken saatleri. Yoğun martı sesleri. 00:55 

Ö4 İzmir Sabahı Martılar ve Diğerleri 1 Sabahın erken saatleri. Kuşlar, martılar 01:52 

Ö5 İzmir Sabahı Martılar ve Diğerleri 2 Sabahın erken saatleri. Kuşlar, martılar, uçak geçişi, kapı-panjur sesleri. 01:34 
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Ö6 İzmir Sabahı Kumrular Sabahın erken saatleri. Kuşlar. 00:34 

Ö7 İzmir Sabahı Kediler Sabahın erken saatleri. Kediler ve uzaktan martı sesleri. 00:39 

P1 Seyyar Gevrek-Boyoz-Poğça Sokaktaki gevrekçi. 00:05 

P2 Seyyar Gevrek Karşıyaka iskele önü. Gerverkçi, kalabalık, konuşmalar, trafik. 00:20 

P3 Seyyar Çiğdem Kordon Boyunda çiğdemci. 00:03 

P4 Seyyar Eskici Basmane oteller bölgesi. Eskici. 00:18 

P5 Seyyar Boza Sokaktaki bozacı. Bozacı, araç sesleri, konuşmalar. 00:43 

R1 Kampüs Kampüs Genel EÜ Kampüsü ortası. Kuşlar, konuşmalar, araçlar, motor sesleri. 00:59 

R2 Kampüs Kampüs Kafeterya EÜ Kampüsü kafeterya. Kalabalık, anons, çatal-bıçak sesleri, müzik. 01:08 

R3 Kampüs Yemekhane EÜ merkez öğrenci yemekhanesi yürüyüş kayıt. Kalabalık, çatal-bıçak sesleri, sandalyeler, konuşmalar. 01:25 

0 - Fragman Proje tanıtım amaçlı hazırlanmış kısa video 01:57 
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EK 3: Sempozyum Bildiri 

 

X. ULUSLARARASI HİSARLI AHMET SEMPOZYUMU 

İNSAN YAŞAMINDA MÜZİK 

 

25-27 NİSAN 2019, Kütahya 
 

PROGRAM 

  
09:30 7. OTURUM 8. OTURUM 

 Başkan: Gökmen Özmenteş Başkan: Uğur Türkmen 

 

09:30 

09:50 

COMING TO GET WHAT THEY DESERVE: BTC’S JOURNEY 
FROM THE LOCAL SCENE IN EDİRNE TO THE NATIONAL RAP 

SCENE 
FATİH BAYRAKÇIL / ONUR GÜNEŞ AYAS 

 

KENT ODAKSAL SES BANKASI OLUŞTURMA: 
ŞEHR-İ SADA İZMİR 

CİHAN IŞIKHAN, ALP VAROL, AHMET ÖZKAN, SUAT 
VERGİLİ, MURAT ELGÜN, 

ZUHAL ÇETİN ÖZKAN, EMEL KAYIN 
 

 

10:00 

10:20 

TOPLUMSAL DEĞİŞİM SÜRECİNDE ARABESKİN 
OYNAK/DEĞİŞEN ANLAM DÜNYASI VE JENEOLOJİSİ 

MUSTAFA AVCI 
 

ARDUINO PLATFORMU İLE MÜZİK EĞİTİMİNDE 
MATERYAL TASARIMI 

ÜMİT GÜRMAN / DUYGU S. ATILGAN 

 
10:30 

10:50 

ÖTEKİLEŞTİRİLEN BİR TÜR OLARAK ARABESK-RAP MÜZİK: 
“BAĞIRIYORUZ ÇÜNKÜ DUYMUYORLAR SESİMİZİ” 

FURKAN DİLBEN 

TEKNOLOJİ DESTEKLİ PİYANO EĞİTİM 
PROGRAMLARINDAN BİRİ OLAN SYNTHESIA 

PROGRAMININ KULLANIMI 
UĞUR GÜRMAN / DUYGU S. ATILGAN 

 
 

 

 

  


