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OZET

Her heykel elbette ki bicimlerin organizasyonu sayesinde
olusturulmustur. insan yaratis1 olarak varhk bulan heykel, baska bir deyisle
heykelin sahip oldugu bicim, toplumun ilerlemesine, c¢evrenin degisimine,
iretenin gelisimine bagh olarak farkhlasarak doniismiis ve Kkiiltiir tarihi
boyunca evrilmistir. Farklilasmalarin kaynagi ne olursa olsun, bicime dair
temel unsurlar her zaman heykelin biitiinliigiinde varhik bulmustur.

Doniisiirken aciga cikan bicim farkhliklari, ge¢ de olsa sanatci olarak
kabul goren heykeltirasin, sanat¢i kaygilarim one alarak yarattigl eserini
yeniden degerlendirmekte ve biricikligini aramakta kullandig1 araclar haline
gelmistir.

Bu cahismada, figiiratif heykelde varhik gosteren bicim kavraminin
degismez unsurlar1 iizerinde yogunlasilmistir. Kisisel tepki ve duyarhhk
nedeniyle, bir iireten tavri olarak bicimde “abars” kavram tercih edilmis ve bu
kavram iizerinden gidilerek olusturulmus uygulamalar aracihigiyla da

degerlendirmeler yapilmstir.



ABSTRACT

Undoubtedly, every sculpture has been created by an organization of
forms. Having existed as a human creation Sculpture, in other words the form
of sculpture has been differentiated due to the progress of the society, the
change of the environment and the development of producer and it has evolved
throughout the cultural history. Regardless of the motives of the differentiation,
the basic elements of the form have been always materialized in the
thoroughness of the sculpture

The differences of forms which have occurred during the evolution have
become the tools that the sculptor who was albeit late accepted as an artist used
to re-evaluate and seek for uniqueness at his/her work which he/she created by
his/her own artistic concerns.

This work concentrates on the constant elements of the concept of form
which appears in figurative sculpture. By individual response and sensibility,
the concept of “exaggeration” on the form has been preferred as the creator’s
attitude and evaluations are made via the applications created through this

concept.
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ONSOZ

“Figiiratif Heykelde Bi¢im Gelistirme Uzerine Uygulamalar Ve Bir Sergi” adi
altinda yapilan bu calisma, figiiratif heykelin varlik bulmasini saglayan bigime ait
unsurlarin ve bunlarin etkilerinin arastirmasina yoneliktir.

Bi¢imin abartilarak kullanimi ve sonuglar1 incelenmis, bu yolla gelistirilen

bi¢cimlerin kullanimi ile agiga ¢ikan uygulamalar da bir sergi ile somutlagtirilmistir.

Bu calismanin olusum siirecinde Oncelikle her zaman anlayisi ve destegini
hissettigim tez danismanmim ve Boliim Baskanim Sayin Yrd. Dog. Gokgen ERGUR’e
Yrd. Dog. Sevgi AVCT’ ya, Saym Dog. Dr. Ahmet Feyzi KORUR’a, Sayin Yrd. Dog.
Arzu Atil’a Sayin  Yrd. Dog. Oktay SAHINLER’e, Do¢. Dr. Mehmet
KOSTUMOGLUna, Ogr. Goér. Dr. Yalgmn MERGEN’e Arastirma Goérevlisi
arkadaslarima, Zehra TARHANa, Hakan OZALP’e, Esim Pinar DEMIR’e ve Kizim
Lal Nora DEMIR e tesekkiirlerimi sunarim.

Mert Taskin DEMIR
2014, IZMIR
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GIRIS
Sanat, insan kdkenli bir yap1 oldugundan, neredeyse insanlik tarihi ile paralel
bir degisim gostermistir. Sanatin kendi tarihine de bakildiginda heykelin varliginin
farkli rollerle ve konumlamalarla bir gelisim ve devinim igerisinde oldugu gozlenir.

Figiiratif sanat/heykel insanlik gelisimine bagl olarak, animistik, dinsel ve psikolojik

olarak {i¢ evre iizerinden biiyiik degisimler gostermistir.

Insan ilk donemlerinde doga karsisinda donanimsiz ve giigsiizdiir. Bu
bilinmezler insan1 endiseye, endise kaygiya ve kaygi da korkulara siiriiklemistir.
Dogayla tanigsma miicadelesinden kaynakli seriiven sayesinde insan, kendi varligi ile
yasadig1 zorluklarla dolu diinyay1, kendi zihninde mesru kilmak ve ona kars1 galip
gelmek adina inanglar gelistirmistir. Doga olaylarina ve birlikte yasamak zorunda
oldugu diger canlilara farkli ruhlar veya anlamlar yiiklemistir. Iste magara
duvarlarina yapilan resimlerin yerlesik yasama gecise kadar ve daha sonrasini da
icine alan siiregte fetis nesnesi olarak insan yasaminda yerini bulan heykellerin

(figlirinlerin ve totemlerin) kdkeni buna dayandirilabilir.

Figiiratif heykele dair ilk tariflerin aciga ¢iktig1 donemlerde, yapilan figiirinin
ya da totemin tek vazifesi, dogaya veya dogaiistii olarak tasavvur edilen gii¢lere karsi
var olabilme c¢abasidir. O donem heykellerinde ‘bigim’ yalnizca bu misyonu
tistlendiginden ¢ogunlukla bizim bugiin tartistigimiz veya amagladigimiz kaygilardan

uzak, yalnizca yarar amaci giidiilerek olusturulmustur.

Insanlikla baslayan bigim seriiveninde ¢ogaltmaya bagl tekrarlar elbette ki
zamanla belirli kaygilar1 da beraberinde getirmis, kaygilar faydaciliktan ziyade
giizele ve giizeli aramaya dair dogaya yonelime dogru yon degistirmeye baslamistir.
Artik korku kaynakli bir tavrin agiga ¢ikardigi hayal giicliniin zarafetten uzak heykel
bicimleri, zamanla yerini inanilan ve ideallestirilen, ¢ok tanrili ve ardindan tek tanrili
donemin hizmetinde inanilanin temsiline birakmistir. Eski durumunun aksine
bilinmeyen karsisindaki aciz tutum sona ermis, bi¢imde giizel ve ideal olan
hedeflenmistir. Insanlik igin ‘Gteki diinya’ kavrami bir anda zirveye yerlesmistir.
Artik bu diinyadan korkmayip oteki diinyayr ideallestirip onu hak etmeye

cabalamaktadir.



Figiiratif heykel dinamikleri, temelini insanligin toplu yasama gegis
evresinden itibaren kiiltiir, inanislar ve toplum yasami ile agiga ¢ikan iktidar
olgusundan alir. Yerlesik yasamin ardindan agiga ¢ikan iktidar kavrami dini de igine
alan politik bir yapidir. Dinin insanlar Uistiindeki baskisinin en yogun oldugu siiregte
(Dini donem) ve yine yerlesik yasama gecilmesi ile ortaya ¢ikan kent kavraminin
zorunlu kildig1 kamusallik ve kamusal alan tariflerinde figiiratif heykel, siirekli bir

ileti saglamasiyla sosyal yasamda politik kullanima da bagl varlik bulmustur.

Konularin1 dinin veya doénem iktidarinin politik anlamda ikna etme
cabalarindan alsa da figiiratif heykeldeki bi¢im gelisiminin hizla farklilastigi
gbzlenir. Hem bati hem de dogu toplumlarinda ¢ok tanrili ve ardindan tek tanrili
dinlere ait tasvirler heykelde bigim, teknik, kompozisyon v.s. adina bir¢cok gelisimi
ve yeniligi yaratmistir. Mimariye bagimlilik ve dolayist ile tek basina var olamama
etkeni de ileriki déonemlerde ortadan kalktiginda, bigimdeki gelisime sanatgilarin az

da olsa artistik kaygilarinin da eklendigi gozlenir.

Calismanin basghginda da gegen ‘gelisim’ kelimesi, ¢ok kolay ve c¢abuk
gerceklesen bir sey olmadigi gibi karmasik psikososyal, kiiltiirel bir yapiya ait
insanin seriivenine dair her evrede farklilik gosterir. Insan zihnine paralel gelisen

sanatta (figiiratif heykel) da durum boyledir.

Figiiratif heykel, kamusal ileti islevinden dolayt uzun bir donem
iktidarin(dini-siyasi) iradesinde yavas bir sekilde gelisim gostermistir. Elbette ki
konularin1 sanatc¢isinin iradesi haricinde siyasi ve dinsel diktelerin olusturdugu
figiiratif heykelin bicimsel gelisiminde sanat¢inin form iizerindeki tekrar edise
(stirekli iiretime) bagli yetkinliginin yaninda toplumsal zihin gelisiminin de

yadsinamaz bir pay1 vardir.

Tam da bu noktada psikolojik dénemin etkisi sdzkonusudur. Insanlik
tarihindeki ilerleyisin ve degisimin (teknolojide, bilimde, inang ve kiiltiirel yapida,
sanatta) biitiinii, farkli donemlerde kolay olmadigi gibi pozitif etkenlerin yaninda

negatif degisimlerden (toplumsal bozulmalar, savaslar v.s.) de kaynaklidir.

Sosyal bir canli olan insanin bu disavurumu sanatta da bu kendini gosterir.

Toplumdaki degisimin insanin varligim1 sorgulamasi ile a¢iga ¢ikan disavurumla



birlikte sanat¢1 (heykeltiras) artik kendini tarif eden bir bigim dili ile var olma ¢abasi
icerisindedir. Cok disiplinli giiniimiiz sanat ortaminda da varlik gosteren figiiratif

heykelin bigcimsel gelisimi, sanat¢1 tavri ve tercihi dogrultusunda gerceklesmektedir.

Heykeltiras artik yalnizca tekrarlarla beslenerek ustalasma yolunda olmanin
haricinde, ge¢mis insanliga dair bilingaltin1 (psikolojisini ve gelismis begeniyi de
kapsayan kiiltlirel genetik mirasini) da kullanarak kendi gergekligini ortaya koyma
gayretindedir. Giliniimiiziin birey sanatcisi, elbette ki meydana getirdigi figiiratif
heykelin neyi, nasil ve niye anlattigin1 da kendi gergekligi igerisinde aktarir. Bu
bahsedilen son nokta yalnizca eseri lireten sanatgiya dair bir gelisim degil, figiiratif
heykele dair aynmi bilingalt1 zenginligi veya karmasasiyla, ozellikle de begeni

karmasasi ile yaklagan ve yorumlayan, izleyen i¢in de gecerlidir.

Heykeltiras, ister bir ekip cerisinde bir zannatkar olarak goriilsiin, ister
eserleri ile anilan sanat¢i olarak varlik gdstersin onun igin asil olan big¢imdir.
Sanat¢inin yaratisinda var olan igerik ancak bigimle iletilebilir. Nesnel her seyin
iligkili oldugu bicim de estetik bilince ulasmis, iiretenle birlikte 6zgiinliik kazanir.
Bi¢im tanimi, heykelde kiitleyi tarif eden bi¢im ile dogada varolan bigim acisindan
aynidir. Fakat sanatci liretimini dogaya ait olan bigimlerden farkli kilan, bitiini
olusturan bigim organizasyonundaki artistik iradenin varhgidir. Uretirken dogal
olandan esinlense de, hedefledigi igerik onun zihin siizgecinden ge¢mis olan bigim

yoluyla iletilir.

Bi¢imi figiiratif heykel iizerinden uygulamali irdeliyerek, sergi ile finale
vardirmanin amacglandigi bu g¢alismanin birinci kisminda, insan kaynakli bi¢imin
nasil varlik buldugu, nasil ¢esitlendirildigi ve heykel sanatinda biitiinii olusturan yap1
icerisinde bigim elemanlarinin neye gore iliskilendirildigine dair bilgilendirmeler

mevcuttur.

Ikinci boliim, heykel uygulamalarinin olugmasi asamasindaki heykele dair
kisisel kaygilarimi, heykellerin ortaya ¢ikis seriivenlerini anlatan agiklamalari ve
calismanin asil yontemini somut kilan sergideki heykellerin fotograflarim

igermektedir.



BIRINCI BOLUM
BiCim
I.1. Heykelde Figiiratif Anlatim ve Bicim

Heykeltiras tarafindan meydana getirilen bir heykelin, dogru algilanip,
yorumlanmasi adina, izleyicinin, bigimi olusturan heykeltirasin iletide bulundugu
insanliga dair ana ilkelerin farkinda olmasi 6nemlidir. Ciinkii sanatcisi tarafindan
yaratilmis heykelin varolusu, salt kendi varligiyla degil, insanlarin kisilik
yapilarindaki  farkliliklarla, onlarin  algilama  siiregleriyle, takintilariyla,
patolojileriyle, bunlarin haricinde sosyal gevreleri ve tarihsel siireglerini de kapsayan

bir biitiinlik i¢ginde irdelenmelidir.

Heykeltirag, heykelde meydana getirecegi bigim hakkinda O6nceden
olusturdugu kurgulama siirecinin ardindan, o siire¢ dahilinde olusturacagi bigim ile
ilgili karar vererek tiretimine baglar. Hedefi, meydana getirdigi heykelin temsil ettigi
yaptyl, izleyen agisindan en fazla etki doygunluguna ulastirmaktir. Bu amacin
haricinde kendini asmak veya yaratisindan haz alma siirecini de tamamlama adina

kisisel tercihlerini kullanarak heykeline 6zgiinliik kazandirma gayretindedir.

Heykelde, bigimler karmasik iliskiler sonucu bir araya gelir. Bir bigim tekil
varlig1 ile biiyiik bir etkiye sahip olamaz. Heykelde bigimler ancak bir bagka bigim
ile bir araya geldiginde karakter kazanmus olurlar. Uzerinde diisiindiigiimiiz figiiratif
heykel kavraminda da en ¢ok géze ¢arpan sey, bigimlerin farkliliklar1 ile bir araya
gelerek iliskiler kurmasi ve sonugta etkiye sahip bir biitiinliik olusturmasidir. Ornegin
heykeltiraglikta figlir, bas, Kkollar, bacaklar, torso gibi biiyiikk ana bigimlerden
meydana gelir. Ancak detaya inildiginde, bu pargalar biitiiniiniin, birbiriyle zitliklar
kuran binlerce farkli 6zellikte ve yapiya sahip bigimlerin bir organizasyonu oldugu

anlagilir.

Tiim bu organize olmus bigim yapilari, kendileri tek tek bir biitiinliige sahip
olmalarina karsin (ki kendileri de daha alt bigimlere sahiptirler), bir {ist biitiiniin alt

Ogeleri halinde viicut bulurlar.



Bir figiiratif heykel {izerinde ¢oziimleme yapilmak istendiginde, heykelin
biitiiniinde yer alan heykel elemanlarinin birbirleri ile olan iligkileri, bunlarin
kendilerini olusturan alt bic¢imlerle iliskileri ve toplamda biitiin bu kurgunun
tamaminin ortaya koydugu etki {izerinden sonuca varilabilir. Bir tanim ve tarif

olusturulabilir.

Insanaoglu varolusundan itibaren yasamma dair temel ihtiyaclar1 sebebi ile
{iretmistir. Insana dair gelisim ve buna paralel devam eden bigim yaratma etkinligi,

belli bir asamadan sonra estetik kaygiy1 da beraberinde getirmistir.

Bu doniistimdeki tekrar edise bagli geliserek estetik begeniye ulasan iiretim
ile a¢iga c¢ikan bigim, dogal bir gergeklikten ¢ok artik toplumsal bilincin yarattig
baska bir gercekligi yansitir. Bi¢im ihtiya¢ duyulan islevinin yaninda {izerine
yiiklenen farkli anlamlar1 temsil ettigi icin yeni bir gerceklik tarif eder. Artik simge

haline donlismiistiir.

Uretilen ve giderek gelistirilen bicim, bir gereksinmeden kaynagini alir.
Sanatsal iiretim de yine baslangicta varsayimsal olarak savlanan, mistik inanglar
geregi olsa dahi, sonra sanat¢isinin tercihine kadar uzanan uzun bir seriivenin

ardindan su anki varligini da ayni1 kokten alir.

Bigimlerin yetkinligi, baglangigtaki yaratimmna gereksinim ile sonugtaki
amacina uygunluk/yararlik ve yansittigi ileti ile dogru orantilidir. Kisacast her eser

bir icerik agiga c¢ikarir. Bigim icerigin nedenidir diye diisiiniilebilir.

Bizim i¢in s6z konusu olan igerik; heykelde biitiinii olusturan bigimin iiretim
sliregleri ve ogelerinin biitiiniidiir. Sanatgisi tarafindan figiiratif heykelde olusturulan
bi¢cim daima igerige bagimli olarak meydana getirilir ve igerigin ¢oklu yapilarla bir
arada orgiitlenmesi olarak da tarif edilebilir. Her heykel igerik ve bigimin mutaal

birlikteligidir. Sanat eserinde, Igerik bigim iizerinden aktarilir.

Icerik, olgusu heykeli olusturan bicimin agiga ¢ikisindan beri var olmakla
kalmaz, onun donilistimii ve gelisimini de etkileyen, yonlendiren baslica unsurdur.

Sanat tarihi géz Oniine alinarak figiiratif heykelin gelisimi incelendiginde, dikkati



ceken heykelin igeriginin (yaraticisinin zihinsel gelisimi ve diinyay: tarif edislerine

gore heykele yiikledigi i¢erik) donemlere bagli evrilmeye maruz kalmasidir.

Bu degisim ve doniisiimlerin asil kaynagi, dinsel, politik, sosyal anlamdaki
gelisimlere dair siirekli ileti araci olan heykellin kamusalligidir. Heykel yazili metnin
dahi toplumsal etkiye ulasamadigi yerlerde daimi bir gorsel dikte aracidir. Uygarlik
tarihi boyunca gégebe halde siiren toplu yasamin haricinde heykel, yasam alanlarinda

iktidarlar veya iktidar yandaglari tarafindan kullanilmis olan bir plastik aractir.

Figiiratif heykel, bash basina incelenmesi gereken politik, dinsel ve sosyal
giic iletilerinin haricinde irdelendiginde sanat tarihinde ve uygarlik tarihindeki biiyiik
degisim ve dontisiimlere gore bigimlenmistir. Heykel tiretimi, bir 6nceki donemlerin
gecerli kurallart ya degistirilerek ya da reddetme s6z konusu olmadan, tizerine farkli

bir plastik yap1 eklenerek her seferinde yeniden tarif edilmistir.

Bi¢imin dogal gercekliginin haricindeki, yaraticist kaynakli kendine has
gerceginin varlig1 da bu yeniden tarif edilislerle agiga ¢ikmistir. Bu gergeklik, insan
ihtiyaglarinin belirledigi hedeflerinin ve zekad yapisinin gelisimi, doniisiimiiyle

birlikte farklilasmis ve bigimin de evrilmesi sonucunu dogurmustur.

Bu doniisiimiin baslangici, heykeltirasin mesleki varliginin bir 6nemi
olmadigi, anonim heykel donemi olarak tarif edilen ve uzun bir siireci de igine alan,
zaman dilimidir. Heykeltiras, yalnizca bir realizator (gergekleyici) olarak
gortldiiglinden zanaatgi sifat1 ile uzunca bir siire heykel iiretmistir. Higbir sekilde
heykeller sanatgisi ile anilmamig zaten igerik ve yapilacak igin tam olarak tarifi de

siparis edenin baskisi altinda oldugu i¢in heykeltiras ikinci planda kalmistir.

Uygulayicinin ikinci planda varlik gostermesi, ¢ogu zaman biiyiik bir heykel
ekibinin igerisinde yalnizca ustalardan biri olmasi, genele ve iginde bulunulan
doneme, donem begenisine ve zekd yapisina uygun, herhangi bir farkliliga firsat

vermeyen bir ¢aligma ve {liretme siirecini de beraberinde getirmistir.

Heykeller, genelde mimari bir yapinin tamamlayicisidir ve gogunlukla sivil
bir temsile ait olmayan, politik ve dinsel bir icerik gozlenir. Bu dogu ve bati kent

orgiitlenmelerinde de aynidir. Bu siire¢ batida aydinlanmaya, kilisenin 6nemini



yitirigine ve devlet kavraminin olusumuna kadar devam ederken, doguda gecikmeye

ugrar.

Aydinlanma sonrasi heykel sanatindaki farkli olusumlar ani bir ¢ikis yapar.
Donemin biiyiik hareketlerine paralel sekilde, heykeltiraslarin bireysel tercihleri
oncelik kazanir ve biiyiik bir plastik degisim ortaya ¢ikar. Bu doniisiim kokenini
yalmzca heykel icracis1 ve siparis veren birlikteliginin degisiminde olmaz. Insan
algisinin, zekasinin, begeni kaynaklarinin, sosyal degisim ve doniisiimiiniin rolii asil
dikkat edilmesi gereken seydir. Artik heykeltiraglar tercihlerinden dolayi kendileri
fark etmeseler de ya da adlandirilmasalar da sanat yapmaya baslamislar ve
birbirlerinden farklilasma ¢abasi igerisine girmislerdir. Bu yazarken kolayca
tistiinden gecildigi kadar hizli olmamistir belki ama birey olarak hissedis onlar1 farkli
tarzlara, yeni plastik kesiflere ve yeni sdylemlere gotiirdiigiinden farkliliklar
yaratarak, sanatcilar kendi sanatlarindan haz alir hale gelmislerdir. Artik
heykeltiraglar is¢i degil kendi eserlerini kurgulayan, onlardan aldiklar1 hazzin

farkinda olan ve kendi plastik dilleri ile bir 6tekinden ayrilan bireylerdir.

Figiiratif heykeldeki bi¢cim gelisimi tam da bu noktada 6nem kazanir. Bu
saatten sonra bi¢cim ya ustalagmis/virtiéz olma durumundan gelismis bir yapiya
kavusur ya da yeni arayislari iceren sanat¢t yogunlasmasindan 6zel bir bi¢im dili
aci18a c¢ikar. Baslangictaki naturalist algilayis/anlayis zamanla yerini bi¢im tizerindeki

sezgisel denemelerle farkli olma sonuglarina birakmastir.

Sanat tarihinde bazi heykeltiraglarin, ilkellerin plastik tercih edislerini,
tekrardan gozden gegirmeleri ve bu sayede bi¢im iizerinde farkli duyarliliklarla
cesitleme yapmalar dikkat ¢ekicidir. Sanat iireticisi artik iiretecegi seyin karsisinda

kendi merkezli ve genis bir bakis agisina sahip olma durumuna ulagmaya baglamistir.

Bicim de icerik de sanatcisi tarafindan denetlenen bireysel bir biitiindiir.
Heykeltiragin ortaya ¢ikardigr eserin begenilip begenilmemesi, artik yalnizca kiigiik
bir grubun begenisine degil biitiin insanligin tercihine sunulmustur. Neyi nasil ve
hangi yontemle iiretecegi artik onun tasarrufundadir. Sebebini kendi yaratir ve bunun

bedelini de yine kendisi dder. Uretimi artik ortak begeniden ve tercihten 6zele dogru



yon degistirirken, heykellerde artik bireyin ¢oziimleri, algilari kisacasi iiretenin zeka

yapisi, begenisi okunur hale gelir.



I.11. Bicimin Yapisal incelenmesi
I. 1. 1. Kiitleve Bosluk

Kiitle sozciigl,” Kati maddelerin biiyiik pargasi, kiime, yigin” bosluk
ta, “oyuk ¢ukur kapanmamus yer”(TDK Tiirk¢e S6zliik,2014,sny) olarak tarif edilir.

Heykele bakildiginda ilk etapta iki sekilde algi olusur. Ya heykeli olusturan
maddenin kendisi yani kiitle algilanir ya da kiitleyi ¢evreleyen bosluk algilanir. Bu

heykelin {i¢ boyutlu olusundan kaynaklanir.

Izleyici genellikle refleks olarak heykelin kendisini yani masifligini algilar
clinkii algiladigi/ilgilendigi/ihtiya¢ duydugu birebir somut gergekliktir ve ona
dokunulabilir. Mekan veya bosluk kavrami kafa karistiricidir, soyuttur ve farkinda

olunmadan algilanir veya ikincil bir tercih halindedir.

Heykelde iki tiir bosluk mevcuttur. Bu heykelin mekanla olan iliskisini de
vurgular. Birincisi heykelin kendi iginde var olan parcalar arasinda bosluk
olusturulmasindan kaynaklanir (Bkz.Res.1-2). ikincisi de heykelin hakim (vektdrel
etki yapan elemanlar1 veya kompozisyondaki hareket sayesinde agiga ¢ikan alan)
oldugu bosluktur (Bkz.Res.3-4) .

Heykel kendi mekanii kendisi yaratir. Heykelin kendi igerisinde var olan
bosluk, kompozisyonu olusturan, masif algilanan eleman istiflerinin arasinda kalan
kisimdir ve bu heykelin kendi kendine yarattigi mekanlardir. Kompozisyonunu
olusturan elemanlarin farkli eksenlerdeki yonlendirmeleri, bakis diizlemleri yaratir.
Biitlinii algilayabilmesi adina izleyeni farkina varmadan kendinden uzaklastirir ki
izleyen ile heykelin kendisi arasindaki bu alan (heykelin hakimiyet alani), algisal

bosluk/mekan olarak da adlandirilir.

Bu unsurlar heykeltiraslar tarafindan artistik bir etki olarak sik sik kullanildig1
gibi politik ve dinsel ileti saglayan kamusal alan heykellerinde ezici veya ikna edici

bir gii¢ etkisi yaratma adina da siklikla kullanilmustir.



Resiml. Farnese Bogasi, Rodos. M.O 200-180.

Kaynak: https://www.boundless.com/art-history/ancient-greece/the-hellenistic-period/money-and-
fashion-the-commissions-of-roman-patrons/

Resim2. Marino Marini, At ve Binicisi, (1952-1953), Hirshhorn Miizesi

Kaynak: http://www.cambridge2000.com/gallery2/images/2010/P72142545¢.jpg
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Resim3. Isa Mesih Heykeli. Brezilya.
Kaynak: http://rio.wikia.com/wiki/Christ_the_Redeemer

Resim4. Afirika Ronesans Aniti, Senegal
Kaynak: http://img.gawkerassets.com/img/18qi8nngurx5xjpg/original.jp
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I.11. 11. Eksen

Heykeldeki fiziksel hareketi algilamamizi saglayan 6nemli bir unsurdur.
Heykelin tamaminin ya da kismi olarak bir boliimiinii olusturan big¢imin, baktigimiz
yon itibart ile tam ortasindan gegtigini kabul ettigimiz ve big¢imlerin yonelisleri

hakkinda fikir veren hayali ¢izgidir ( BKz. Res.5).

Resimb. Postiiral durus tizerinde eksen 6rnegi.
Kaynak:http://classconnection.s3.amazonaws.com/771/flashcards/597771/jpg/body_plane131008453
9989.jpg

Insan bedeninde ilk bakista algilanan {i¢ biiyik ana form vardir. Bas
(kafatasi), gogiis kafesi (kaburga), kalga (Pelvis). Ug biiyiik kiitleden olustugunu ve
bunlarin da birer ekseni oldugu diisiiniildiigiinde, bu kiitlelerin birbirleri ile olan

iligkilerini yani baglantilar1 bu yolla algilariz.

Postiiral durusta dahi beden dikey konumlanmis olmasina ragmen, bu ii¢
biiylik bi¢imin eksenleri farklidir. Bu farklilik, profil veya cephe acilar1 dikkate
alindiginda “Kontroposto” yani tasiyici ayaktan kaynakli “S” seklidir ( Bkz. Res.6).

Eksenin ikiye boldiigii bedendeki tim elemanlar simetriktir. Ayakta duran
figiirtin, kendi ekseni etrafindaki farkli doniislerle olusturdugu kivrilma, “S” hareketi
haricinde yapabilecegi ikinci kaba hareketi olusturur. Bu iki hareket mantigindan
(“S”, simetriyi bozma ve burgusallik) yola ¢ikan sanatcilar ¢ok sayida eksenli
hareket alternatifi yaratmis olurlar ( Bkz. Res.7-8-9).
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Resim6. Postiiral durus ve hareketi olusturan eksen.

Kaynak: http://www.posturepro.com/posturepostergallery.htm

Resim7. Eksenin degisimine bagl hareket 6rnekleri.

Kaynak: http://nathanholmes2ndyear.blogspot.com/2012/12/reference.html

Resim8. Michelangelo, David
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/rcasillasv/3389318836/
Resim9: “David” Heykelinin hareketinin eksen ve temel bigimleri.
Kaynak: http://fjwu-advancedart.blogspot.com/2009/11/anatomy-breakdown.html
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I.I1. I1l. Hacim

Heykeller, birbirlerinden farkli sekil ve boyuttan meydana gelen masif
yapilarin bir araya gelisinden olusur. Heykelin biitiinligii, tarif/temsil ettigi seye
veya genel etkisi biinyesinde bulunan kii¢ciik formlara ve ardindan bir biitiin
olusturdugu ana hacimlere baglidir. Bu hacimlerin ¢esitliligi, birbirleri ile olan
orantisal kiyaslamalarla olusturulan yapilara (kontrastliklar) ve hacmin mekanla olan
iliskisine veya biitiin bunlarin birbirleri ile olan degisik kombinasyonlar1 ile olusur.
Toplamda kendi etkisini yaratir ve karakter kazanir. Heykelde hacmin bir biitiin
olarak algilanis1 aslinda o kadarda kolay degildir. Ozellikle figiiratif heykelde yiizey
altindaki olusumlar ve hareketlilikle farkli planlar ve yonelislerin olusturdugu
diizensiz yapilarin tamami g6z Oniine alindiginda bizlerin zihnimizde birim olarak

yer alan, heykelde tekli hacim kavraminin ¢6ziimlenmesinden biraz daha giictiir.

Bu bahsedilen tek(il) formlar aslinda dogal formlardir. Ornegin yumurta,
elma, armut, kayalar, kristaller vb. tekil hacimlerdir. Bu hacimler kolaylikla
algilanabilir ve daha 6nce bahsedilmis olan karmasik formlarin algilanmasinda, tekil
hacimlerden edinilen belirginlikler kullanilir. Figiiratif heykel elemanlarindan olan
bas, kollar, torso (Gogiis kafesi, kalgalar), bacaklar gibi kendi igerisinde biitiinligii
olan parcalar da, tek baslarina birer biitiin hacim olarak kabul edilebilir. izleyici
acisindan, zihinde yer alan basit dogal hacimlerle ¢oziimleme amagl bir kiyaslama
ve ardindan tekrar biitiine yogunlasma, algilamay1 kolaylastiracaktir. Kisaca
sOylenecek olursa simetrik yapiya sahip basit hacimlerden elde edilen kavrayis,

karmasik diizensiz yapidaki hacimlerin ¢ozlimlenip, algilanmasinda belirgin bir

kolaylik saglar ( Bkz. Res.10-11).

% %
Resim10. Temel bigimlerden olusan degisik hareket ¢izimleri.

Kaynak: http://www.drawinghowtodraw.com/drawing-lessons/tutorials/omni-bd/drawing-human-
anatomy.html
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Resim11. Temel bigimlerden olusan degisik hareket ¢izimleri

Kaynak: http://www.drawinghowtodraw.com/drawing-lessons/tutorials/omni-bd/drawing-human-
anatomy.html

Kimi zaman, tek basina varlik gosteren, kendi igerisinde biitiinliigii olan (el,
ayak, bag gibi) bu kiigiik elemanlar/hacimler, heykeltiras tarafindan birer tekil artistik
konu olarak da ele alinabilir( Bkz. Res.12...18) .
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Resim12. Rogers Fund, Erkek Biistii.1912

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/12.233

Resim13: Ron Mueck, Bebek Kafasi. 2003. National Galleri. Canada
Kaynak:http://www.terminartors.com/artworkprofile/Mueck_Ron-Head_of _a_Baby

Resim14. Aristide Maillol, Blanqui i¢in Anit Torso. 1905.
Kaynak: http://artmodelnyc.tumblr.com/post/26013691322/cavetocanvas-aristide-maillol-torso-of-the

Resim15. Constantin Brancusi, Gen¢ Erkek Torsosu - Torso of a Young Man. Washington, DC -
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden

Kaynak: http://spacecollective.org/userdata/9xFe2GIH/1175719379/Brancusi-Torso.jpg

16


http://www.terminartors.com/artistprofile/Mueck_Ron

Resim16. Alberto Giacometti, EI.

Kaynak:http://www.icollector.com/Alberto-Giacometti-Original-limited-Edition-Bronze THE-
HAND _i11714827

Resim17. Burun ve parmak. Stockhlom.

Kaynak: http://www:.flickr.com/photos/minow/121892033/

Resim18. Ronit Baranga, This freaky deaky
Kaynak: http://www.lostateminor.com/2011/02/26/sculpture-by-ronit-baranga/ 06 08 2014
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http://www.ronitbaranga.com/

Cezanne’n, kiire, koni ve silindirle dogayr yorumlamaktan soz ettiginde aklinda
olan sey iste bu basit diizenli formlarin tasarim, heykel, resim vs. kullanimidir. Bir kisiye
insan basini temelde yumurta sekilli bir hacim olarak, boynunu silindir, gogsiinii varil/figt
olarak, kol ve bacaklarini ise tiip/boru seklinde gérmeye ¢alismasini 6nererek, viicudun bu
karmagik béliimlerini tam ii¢ boyutlu formlar olarak gérsel agidan daha anlasilir hale
getirmeye bagslayabiliriz. Buradan baslayarak viicut boliimlerinin gizini daha iyi kavramaya
yonelmek ve onlart bu temel geometrik sekillerdeki farkliliklar veya ilaveler olarak gormek
miimkiin olur. Bu yetenegimiz gelistikce karmasik yapilar seklinde organize edilen, giderek
¢oziimii zorlagsan hacim gruplarimin ovallesmis, késeli hale gelmis boliimlerini kavramak
miimkiin hale gelir (Rogers,1969:34).

Heykeldeki formlarin, geometrik yapisinin veya gorsel ozelliklerinin tek
basina kavranmasi, iizerinde diisiiniilen ya da {izerinde konusulan heykelin soyut
zihinsel olarak kavranmasi anlamia gelmez. Bu izleyenin ilk basamakta yapacagi
basit bir diiz okumaya olanak verir. Alt birimlere inmeden, genel ana hacimlerin
geometrik sekillerin uzlastirmaci destegi ile algilanmasi demek, meselemiz olan
figtiratif heykelin biitiiniinii olusturan ana hacimlerin, ara hacimlerin, baglantilarin,
eksenlerin, yiizeylerde kullanilan artistik 151k golge oyunlarinin kisacasi heykelin en

genel etkisinin veya tarif ettigi meselenin anlasildigi anlamina gelmez.

Heykelde asil olan hacimdir. Heykelin biitiinen kavranmasi, hacimlerin
yiizeylerinde meydana gelen degisik olusumlarin algilanmasi 6nemlidir. Bu, olayin
kavranmasi gereken basit bir boliimidir. Cilinkii daha da onemlisi heykelin
degerlendirilmesinde hassasiyetle lizerinde durulmasi gereken estetik igsel yapidir.
Bu igsel yapinin hissedilmesi, mevcut hacimlerin bu tarifi basariyla yerine getirip

getirmedigini gosterir.

Aksi hali, hem algi hem de icra s6z konusu oldugunda tamamen sigliktir.
Ciinkii estetik kaygidan yoksun yalnizca ylizeyle ve yiizey hareketi ile ugrasilmis
demektir. Figiiratif heykelde ilk gboze carpan yiizey veya yiizey olusumlarinin
toplamidir. Fakat estetik kaygi ve genel etki, yiizeyi olusturan, igerden disartya dogru
gelisen kiitle olusumlarinin tamam sayesindedir. Kiitle, geleneksel yontemler tercih
edilerek uygulanmis figiiratif heykelde, heykele has masifligin disavurumunda
olmazsa olmazdir. Aslinda igten disa gelisen fiziksel anlamda hissedildiginin aksine
gorsel olarak gerilimli ve birliktelikleri ile bir hareketi, giicii ve basinci hissettiren
hacimler izleyen algisinda bir heyecan, dokunsallik, somutluk, katilik hissi yaratir.

Biitiin bunlar diinyevi maddelere bagli olan insanlarin yani izleyicinin aslinda ilk
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talebidir. Nesne/heykel dokunularak hissetmeye karsi davetkardir. Izleyici eserin bir
haz kaynagi olmasi beklentisindedir. Heykele yoneldiginde heyecanlanmak ister.
Kendi begenisinden ya da kendi ruhundan, ge¢mis hikayelerinin ¢agrisimlarina denk
diisecek bir gerceklik arar. Izleyici sanat¢inin heykeldeki hakimiyetine ortak olma

diirtiisiinii fark etmeden yasar.

Figiiratif heykelde var olan kiitleler sanat¢i tavrina gore yeri geldiginde
yalinlagtirildig gibi yeri geldiginde de dylesine karmasik bir giriftlige sahip olur ki
izleyenin daha evvel bahsettigimiz basit geometrik algilama denemeleri hicbir sonug
vermeyebilir (Bkz. Res.19...22). Algilamadaki yetersizlik Kimi zaman, izleyenin
kapasitesinden degil formlarin karmagik yapilandirilmasindan kaynaklidir. Heykel
biitiin masifligi ile aslinda izleyenin karsisindadir. Fakat algiyr giiclestiren
organizasyondaki karmasiklik izleyeni yetersiz kilabilir. Aslinda bu, heykelde konu

kavraminin haricinde, hacmin organize edilisi ile kurulan bir artistik glictiir.

Resim19. Robert Clatworthy. Boga 1956

Kaynak: http://www.tate.org.uk/art/artworks/clatworthy-bull-t00265
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Resim20. Alberto Giacometti, Kazakli Diego. 1953

Kaynak: http://huma3.com/huma3-eng-reviews-id-559.html

Resim21. Alberto Giacometti, Kaide Uzerinde Kiiciik Biist 1947
Kaynak:http://theredlist.com/media/database/fine_arts/sculpture/20_th_century/before_1945/dada_an
d_surrealism/alberto_giacometti/002-alberto-giacometti-theredlist.jpg

Resim22. Aristide MAILLOL, Veniis
Kaynak.http://www.studyblue.com/notes/note/n/exam-2-notecards/deck/5581128venus_(1918-
1928) aristide_maillol
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LI1. 1V. Yiizey ve Yiizey Cesiteri

“Bir cismi uzaydan aywran dis ve yaygin boliim satth” (TDK Tiirkge
Sozliik,2014,sny). Heykeli olusturan formun olusumu hakkinda bize referans veren

formun iist kismini olusturan tabakadir.

“Yiizey, kiitle ve uzaysal heykelin onemli bir ozelligidir. Bu acidan farkll tipte
yiizeylerin ozelliklerinin gorsel olarak kavranmasi, hem heykel formunun degerlendirilmesi
hem de ii¢ boyutlu formun kavranmast agisindan temeldir. Hacimsel yapu yiizeyden baska bir
sey degildir;, Dolu formlar tamamen dig yiizeyler tarafindan kusatilmistir. Farkli yonlerden
yiizeye dogru gerek modelleyerek gerekse oyarak calisan heykeltirasin varis noktasini
olusturan sey yiizeydir. Biz disaridan bakanlarin, gercekte dokunup gordiigii ve bununla ilgili

olarak heykelin igyapisina iliskin ipuglart  yakaladigimiz  sey bu  yiizeylerdir”
(Rogers,1969:36-37)

Yiizeyler kendi iclerinde yapilarina gore degiskenlik gosterdiklerinden, diiz,
egimli ve egri ylizeyler olarak siniflandirilabilirler. Birbirine dik agilarla baglanmus,
diiz ¢izgiler cekilebilen yilizeyler diiz yiizeylerdir. Kiip buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Egri yiizeylerde de bunun tam aksi bir durum s6z konusudur ve egik
hareketlerden olusur ve ¢izginin doniis yonii, yiizeyi tarif eder. Yiizey eger tek egim
gosteriyor ise silindirik bir yapi, c¢ift e§im gosteriyorsa kiiresel bir yapiyr agiga

cikarir. Bu yiizeyler tek bir dogru ¢izgi ile tarif edilemezler ( Bkz. Res.23).

Resim23. Yiizey cesitleri. A.Digbiikey, B. i¢biikey, C.Diiz yiizey.

‘Egik yiizeyler’ de farkli yonleri refere eden birbirine paralellik géstermeyen
diiz ¢izgilerin olusturdugu yiizeylerdir. Bunlar sarmal, konik ve eliptik
paraboloit “Dikdortgenel  konaglara gore denklemi olan yiizey”(TDK Tiirkce
Sozliik,2014,sny) yapilar olustururlar. Bu ii¢ ylizey tipinin disinda ‘Egrilmis ¢6zgiili
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yiizeyler’ mevcuttur ki bu yiizeylerde durum daha da karmasiklasir. Tiim yonlere
kivrilmalari s6z konusudur. Bu yiizeyde hicbir sekilde diiz ¢izgi konumlandirilamaz

insan viicudu gibi girintili ¢ikintili, tamamen degisken bir yap1 sergiler ( Bkz.
Res.24-25).

curvat

rvature

ure \
+ve curvature
+ve curvature +ve curvature

Resim24. Cift kivrimli yiizeyler gesitleri.

Kaynak: http://help.autodesk.com/cloudhelp/2015/ENU/Alias-Tutorials-Legacy/images/GUID-
C27ECC73-50DE-41F6-8052-B5FAEB6CD789.png 02 08 2014

Resim25. Cift kivrimli yiizey 6rnekleri.

Kaynak: http://flickrhivemind.net/Tags/geometry,paraboloid/Interesting 02 08 2014

Bir heykel insasinda ozellikle figiiratif heykelde, diiz ve farkli egri yiizey
tipleri (i¢biikey, digsbiikey ve hem i¢ hem digbiikey) ayni anda kullanilir. Dolayisi ile
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heykeldeki disavurum, farkli ebatlarda ve ¢esitlilikte kullanilan birbiri ile etkilesime
gecen egri ve kavis gesitliligi sayesinde gerceklesir. Bu heykeldeki etkiyi tamamiyla
farklilastirir ve form zenginligini a¢iga ¢ikarir.

Cift ve tek kivrimli olmanmin yani swra masif elemanlarin (nesnelerin) yiizeyleri
konveks ya da konkav olmalidir. Bu iki ézelligin etkilesimi heykelsi formlarin en géz alici ve
onemli ozelliklerinden bir kismim olusturmaktadir. Ik planda bu durum bize, her biri biraz
farkly gorsel karakter tasiyan egik yiizeylerin bes ana tipe béliinmesini saglar. 1- Tamamen
konveks olan ¢ift kavriml yiizeyler, 2- Tek kivrimli konveks yiizeyler, 3- Tamamen konkav

olan c¢ift kiveiml yiizeyler, 4-Tek kivrimli konkav yiizeyler, 5- Hem konkav hem konveks
yiizeyler. (Rogers, 1969:40)

Izleyenin kolaylikla algilayabilecegi birkag icbiikey ya da disbiikey form ile
olusturulabilecek yap1 sonsuz sayida kombine edilebilinir. Bu yapilandirmalar boyut,
sayisal ¢okluk yiizey karakteri vs gibi unsurlarla zenginlestirilir/farklilagtirilabilir. Bu
bahsedilen  kurgu modelleri, sanat¢1 tarafindan sezgisel olarak veya
olmayarak(bilingli) kullanilmaktadir. Fakat izleyenin yani objeden etkilenen sujenin
bu durumu tiim detaylariyla kavramasi miimkiin miidiir? Bagka bir degisle, heykel
formlarint ¢oziimleme niyetinde olan bir izleyicinin bu form/yiizey cesitliliginin
farkinda olmasi ger¢eginin haricinde bu yiizey tanimlarin1 bilmesi gerekmemektedir.
Asil olan, bu olusumlarin kendine 6zgii algisal yapisidir yani heykeldeki geometrik
yapinin agiga ¢ikardigi etkidir. Onu asil ilgilendiren ve zaten asil ilgisini cezbeden
sey izledigi heykelin disa vurdugu etkidir. Sanat¢inin da, izleyicinin de yaptigi
detaylarin karmasasindan uzak, bes duyusu(normal sartlarda) ile durumu kavramasi

ve etkiyi yaratip/yagamasidir.

LIL V. i¢biikey Yiizeyler

Heykeldeki kiitlenin biitiiniinde, negatif yapisi sebebiyle tek basina hacim
hissi vermeyen ancak digbilikey yiizeylerle yan yana geldiginde, disbiikeyin 151k
alisgim kendi karanhik kalisiyla destekleyerek kontrastlik yaratan yapilardir. ige
itilmis, asinmis etkisine sahiptir. Konkav yiizeyler distaki bosluk/mekan ile iligki
kurar. Digbiikey forma kiyasla daha yogun kullanimi eksiklik, oyulmus vs. hissi verir
( Bkz. Res.26-27-29).
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Resim26. Ernst BARLACH, Comelme.1930
Kaynak: http://www.art-days.com/wp-content/uploads/2014/04/Ernst-Barlach-Hockende-Alte.jpg

Resim27. Ernst BARLACH, Kili¢ ve Palto

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/58/Ernst_Barlach_Der_Schwertzieher_19
11_Eichenholz-1.jpg
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Konveks ylizeydeki egim ve yiizey degisimleri, konkav yiizeylerde tam tersi
bir durum arz eder. Disar1 yonelen bir konveks form, konkavda bir bosluk anlamina

gelir. Disbiikeydeki tepe noktasi i¢biikeyde dip noktadir.

I.11. V1. Digbiikey Yiizeyler

Yan yana gelerek, igblikey karanligmin yarattigt kontrastlik durumunu
kullanip, icbiikey yapinin aksine heykelde hacim hissini en c¢ok vurgulayan
yiizeylerdir. Figiiratif heykelde c¢ift kiviimli konveks ylizeyler ¢ok sik kullanilir.
Yiizeyleri kendi kiitlelerini sarar, i¢eriden disartya dogru baski yapan bir hareket
gerceklestirirler. Boylelikle alttaki olusumlar1 destekler sekilde de bir etki yaratirlar.
Icten disa hissedilen basing hissi ile tipki icteki enerjiyi zapt eden bir deri gibidir (
Bkz. Res.28). Bu, bazen heykeldeki kumasin ya da derinin altindaki gogiis,
dizkapagi, dirsek vs gibi viicut formlari, bazen de figiirii saran kiyafet kivrimlari olur.
Bunlar istiflendikleri yapiy1 tarif ettikleri gibi heykelde degisik odak noktalar
olusturarak hareketi ya da hareketliligi vurgularlar. Bu etkileri ile de digbiikey
formlar biitlinliik, doluluk, basing ve tamlik hissi verirler. “Béylesi disbiikey hacimli
heykeller, deyim yerindeyse bir Oolgiide metafizik bir kullamimla var olusun

dolgunlugunu tasimaktadirlar” (Rogers, 1969:41)

Resim28. Fernando BOTERO, Dansc¢ilar

Kaynak: http://nyclovesnyc.blogspot.com.tr/2011/11/dancers-by-fernando-botero-for-latin.html
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Resim29. Alessandro ALGARDI, Olympia Maidalchini Pamphilj Biistii

Kaynak: http://www.dopart.it/roma/en/i-capolavori-doria-pamphilj/alessandro-algardiritratto-di-
olimpia-maidalchini-pamphilj/ 02 08 2014
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Insanoglunun neredeyse ilk algisina kaydettigi ve hala ilk etapta kolaylikla
fark edebildigi ‘kiire’, en basit ¢ift kivrimli yilizeye sahiptir. Yapisi geregi, biitiinliigii
bozulmaz tamdir ve homojendir. Bu biitlinlin yarattig1 bu gerilimli sabitlik ve doluluk
onu hareketsiz kilar. Kiireden bir ¢ikis noktasi alindiginda, yani o miikkemmel yapiy1
bozmaya kalktigimizda, kiirenin ilk tepkisi koniklesme yolundadir ve yumurta
benzeri bir hal alir. Artik hem dolu, dinamik, gerilimli ve hareketlidir.

“Zaman zaman bu basignlar, hacmin merkezinden yukari ya da disar
dogru bir itim yapar goziikiir. Béylece hafiflik ve kabina sigmayip ¢tkmak istercesine
bir duygu aktarirlar. Diger yiizeylerde bunlar yercekimine bagl olarak asagi ya da
iceri dogru hareket eder gériiniirler. Béylece formun yayilma, sarkma ya da agir
olma izlenimini aktarwlar, kazandirirlar. Geng¢ ve yaslanan insan derisinin
ozelliklerine bakan kisi, disart dogru tasan i¢c kuvvetlerin agirligindan kaynaklanan
formlarla yercekimi giiciiniin agirlik kazandigi formlar arasindaki farklilig
gorecektir. Agw, sarkan hacimle dinamik, kalkan hacim arasindaki farkliliklar
kismen agwrligin birbirinin altinda digerini ise iistiinde olmasindan 6tiirii, kismen de
bunlarin kivrimsallik ozelliginden kaynaklanmaktadr. Sekilde de ( Bkz. Res.30)
gasterilen formlar gergekte birbirinin aymidwr. Bunlar iichoyutlu bir formun ters
cevrildiginde tasiyabilecegi eksiksiz karakter degisimini yansitirlar. Cok basit bir
sekilde aciklanacak olursa bunlar bir heykelsi hacmin disavurumcu niteliklerinin
tamamen tek basina sekline bagl olmadigini tersine konumu degistirildiginde
etkisinin de koklii bir sekilde degisebilecegini gostermektedir” (Rogers, 1969:41).

Resim30. Farki pozisyonlarda betimlenmis, aslinda ayni olan disbiikey hacim.

Kaynak: “Sculpture”,0Oxford Universty Press, New York, 1969,S:52

Figiiratif heykel insasinda kullanilan digbiikey diizlemler yeri geldiginde ani
yonelimler gdsterebilirler ve bu bir sertlik yaratabilir. insan viicudunda keskin bir

kose olmamasma ragmen, bu ani yonelimler bir kenar boyunca ise sertlik hissi
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yaratabilir ve bazen ¢izgi halini alir. Elbette ki bu ¢izgi resim de kullanildig1 anlamda

degil iki formun arasindaki sikisma veya kirilmadan olusur.

Cogu zaman bu digbiikey form yonelimleri oval veya yuvarlak bir yiizey
tizerinde gelisip yayilarak kaynasirlar. Bu kivrim yoniindeki yumusak ya da sert
gecisler, farklilasan oranti kullanimi ile birlikte agiga c¢ikan karakteri formun
biitiinline yansitir. Totalde artik bir biitiinlik saglayan bu form olusumu, 15181 da
farkl sekillerde tutar. Yiizey yumusak bir yapiya sahip ise 15181in yayildig1 alan daha
genis Olacaktir. Tersine yapi sert hatlara sahip ise aldig1 1sik, lokal kaldigindan
siddetli ve keskin bir 6zellik tagiyacaktir.

Digbiikey formlarin sahip oldugu diizlemlerde, doniisiin gergeklestigi en ug
nokta diizlemin ‘tepe noktasi’ dir. Bu nokta 1s181/parlamay1 cizgisel bir hat olarak
tutar ve baglandigr diger formla bir biitiinliikk gosterir. Tepe noktalar diger
diizlemlerde farkli olarak odak noktasi haline gelirler ve heykelin biitiiniindeki
yogunlagsmaya etki ederler. Sanat¢ilarin ¢ogu zaman, etkiyi arttirma veya karakteri

baskin kilma adina yaptiklari oransal abartilarda bu noktalar kullanilir.

Farkli tepe noktalar, igten disa gelisen uzantilar/elemanlar ve heykeli
olusturan sayisiz farkli diizlemler, uyumlu bir birliktelige kavustuklarinda, tek tek bir
birim olarak kalmaz, heykelin temsil ettigi bedenin anatomisini veya artistik
igyapisint agiga ¢ikarmaya hizmet eder. Bu birliktelik sonugta heykelin biitliniinii tek

bir hacim yapisina doniistiiriir.

I.I1. VII. Dis-I¢biikey Yiizeyler

Ayni anda bir yonde negatif ve diger yonde pozitif bir yap1 olusturur. Bu
yiizeylere sahip hacimler aralarinda kolay gecisler saglayan, i¢biikeylikleri ile bosluk
yaratmazlar (Bkz.Res.31). Dolayisi ile mekanin hakimiyeti altina fazlasinca
girmeyen, digbiikeylikleri ile de tekil hacimler gibi birbiri {izerine istif olusturarak

kapanmayan, birliktelikleri ile bir i¢ dinamik yaratan etkiye sahiptirler.
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Resim31. Dis-i¢ biikey.

Kaynak: http://www.formz.com/products/formz/features/primitives.html

Di1s — i¢ biikey formlar kendi uglarinda genisler, gelisir, birbirlerine baglanir
ve sonucta iki pozitif hacmi olustururlar. Insan bedeninin bel, boyun kismi gibi
alanlarda olusan egim bu hacimlerin olusturdugu giizel bir Ornektir. Figratif
heykeldeki biitiinli yaratan biiyiik hacimlerin bulustugu, kesistigi yerlerde gelisirler.
Olusan kivriklik veya kirilma bu yiizeylerin kesisim yeridir. incelen yerlerinde distan
ice bir basing, kalinlasip genisleyerek tasan kisimlarda da igten disa bir basing hissi
yaratirlar. Bir kopukluk yaratmaz birbirlerine yumusak gecislerle baglanirlar. Bu

formlar eklem yapilarindaki hassas gecislerde sik¢a gozlenebilir.

Icbiikey-disbiikey hacimler her zaman eksenden biitiine/yiizeye geciste degil,
hareketi gergeklestiren ana hacimlerin biikiilme hareketlerinde de yer alir. Boyle

durumlarda pozitif ve negatif kivrimlar ana hacmin yiizeyindeki biitlinliigii olusturur.

Bu yiizeylerin en 6nemli 6zelligi de heykeldeki masif dolgunlugun igerisinde
bosluklar olusturmay1 saglamasidir. H. Moore’ un heykellerinde gdzlenen bosluklar
ve onlar arasindaki sorunsuz gecisler, i¢c-digbiikey yiizeylerin kiitleyi ve hacmi
biitiinliige nasil kavusturduguna giizel bir 6rnektir. Bu formlar kendi baglarina fazla
bir etkiye sahip degildirler ancak baglant1 sagladiklar1 biikiilme ve kirilmaya ugrayan

ana hacimler sayesinde viicut bulurlar ( Bkz. Res.32) .
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Resim32. Henry MOORE, Anne ve Cocuk.

Kaynak: https://c1.staticflickr.com/7/6077/6101129886 ¢169283115 z.jpg 0608 2014

Icbiikey ve disbiikey olarak gruplandirilan yiizeyler, figiiratif heykelde
ozellikle giiglii bir kiitle etkisi agiga ¢ikarirlar. Insan ya da hayvan viicudunu konu
alan kisacasi figiirii isaret eden heykellerde sanat¢inin 6zellikle bir vurgusu yok ise
diiz bir yiizeye rastlanmaz. Anatomiye bagl kalindiginda bu degismez bir olgudur
fakat sanat¢inin disavurumcu bir etki arayisi bazen buna firsat verebilir. Diizlem
kullanilan heykellerde sertlik ve katilik hakimdir. Bu etki 6rnegin eski musir
heykellerinde net bir sekilde goriiliir. Kivrimsal elemanlarda ziyade kati, az hareketli,
yogun bir masiflik ve kiitlesellikle ezici bir etkiye sahiptir. Ister eski dénemlerde
olsun ister giinlimiiz sanatgilarinin su anki tercihine bagl olsun bu heykellerde yiizey
homojen bir diizliige sahiptir, incelikten yoksundur ve form derinliginin kavranmasi
da giictiir. Duragan bir yapiya sahiptirler ve adeta zamanda-mekanda asili kalmis
izlenimi verirler. Misir heykelinde teknik anlamda bir yetersizlik gibi izlense bile
cagdas heykelde figiiratif uygulamalar yapan sanatcilar i¢in bir yeniden okumayla

gelen disavurum olarak diisiiniilebilir.
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.11, VIII. Gegisler

Heykelin biitiinii, biiylik ana hacimlerin Oriintiisiinden, istifinden ve yan yana
gelisi ile olusturulan kompozisyon ile meydana gelir. Figiiratif heykelde bu olusum
insan veya hayvan bedeninin kendi elemanlarinin giriftliginin yani1 sira
kompozisyonda kullanilan beden harici nesne veya ikinci bir bedenin temasi ile de
gerceklesebilir. Bu durumlarda formlarin birbirleri ile iliskilendirilme tepkileri

farklidir.

Bu i¢ ige gecen, istiflenen veya yan yana duran hacimler birbirleri ile
iligkilendirilirken yine icbiikkey ya da digbiikey formlar ile biitiine baglanirlar.
Yiizeyler birbirine degse bile aslinda iki ayri form olarak biitiinliik igerisinde
yerlerini alirlar ki bu da gecisi saglayan daha once bahsi gecen kiiclik ara formlar
sayesindedir. Heykel kompozisyonunda yer alan bas, kol, bacak gibi elemanlar
aslinda biitiiniin i¢inden ¢ikiyormus halde olmalarina karsin baglantinin saglandigi

iki elemanin birlestigi yerlerde gecis formlar1 dikkat ceker.

Bunlar kiiclik(minér) hacimlerdir ve iki yapiyr baglamakla kalmayip,
cogunlukla biitiin lizerinde alttaki yapidan viicut bularak ¢oklu bir grup halinde de
gozlenirler. Birbirlerinin igine ge¢mis ya da biliylk hacme gomiiliiymiis gibi

yapilanirlar.

Algilanmalarinda ilk etapta giicliikk c¢ekilebilir. Ciinkii major hacimleri
desteklediklerinden onlarin biitiiniine kaynasip bir ayriksilik yaratmadan kiigiik deger
degisimleri ile heykelin biitiiniindeki ifadeyi/ genel etkiyi olusturmada biiyiik rol
oynarlar. Bu disavurumcu etki heykeltiras tarafindan kullanilan kiiciik gegis
formlarmin yogunlugu ve olusturma bigimi(karakteri) ile dogru orantilidir( Bkz.

Res.33-34) .
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Resim33. Fernando BOTERO, Dansg¢ilar (Detay)

Kaynak: http://www.567salsa.com/salsaupimg/20111116093427-BOTERO.jpg 06082014

Resim34. Ana Tanriga 16.yy British Museum

Kaynak: “Sculpture”,Oxford Universty Press, New York, 1969,S:52
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Ormegin ‘Persephone'nin Kagirilis’(Bkz.Res.35) heykelinde kompozisyonda
her sey bir tarafa birakilip yalnizca ellere dikkat edildiginde Persephone’nin
viicuduna basing yapan elin/parmaklarin etrafindaki digbiikey tarif edilen tasan

formlar bile bu ge¢is hacimlerine bir 6rnektir.

Resim35. Gian LorenzoBernini, Persephone'nin Kagirilist 1621-1622

Kaynak: http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/b/bernini/gianlore/index.html

Heykelle birlikte ¢ogu zaman kullanilan kiyafetler bedeni olusturan formlarla
dogru orantili yigilmalara sahip, bedeni tarif edercesine hacimler iizerinde kalinlik
yapmadan alttaki yapiyr desteklercesine iizerinde akan bir tamamlayicidir. Gegis
zaten kompozisyonun dogasi geregi kendiliginden aciga ¢ikar. Kisacast her

birliktelik bir tepki dogurur ve bu da heykelin biitiiniinde yerini bulur( Bkz. Res.36) .
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Resim36. Antoniocorradini, Al¢akgoniilliiliik. 1752

Kaynak: http://www.tumblr.com/tagged/antonio-corradini
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Gegislerde kullanilan formlar iki sekilde modle edilebilir. Ya yumusak bir
sekilde yapilir ki bu hacmin komsu hacim ile olan devamliligin1 ifade eder( Bkz.
Res.33-38), ya da sert bir sekilde ani bir ge¢is yapilir. Bu da ara kesitini net
vurguladigindan, bir ¢izgisellik yaratip, bir hacmin bitip digerinin basladigini ya da
hareketi veya itici giicii/basinct digerinin devraldigini agiklar( Bkz.Res.37). Yumusak
gecisler iki form arasindaki baglantiy1 dyle hafif kilar ki neredeyse hissedilmeyen bir
hareketle gergeklesir. Genelde biitiinliik icerisinde ani gegisteki ¢izgiselligin yaninda

dikkat ¢cekmez.

Resim37. Ernst BARLACH, Yasli Dans¢it Kadin

Kaynak:http://www.terminartors.com/files/artworks/6/1/4/61458/Barlach_Ernst-
Old_Woman_Dancing.jpg

Resim38. Constantin Brancusi, Kus 1915 - 1918

Kaynak: http://chaudron.blogspot.com.tr/2011/09/brancusi-two-archetypical-birds.html
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“Afrika sanatimin kiigiik ya da tali formlar: ayni zamanda temel formlarin
bir araya geldigi yerlerde son derece keskin sekilde belirginlestirilmektedir. Viicudu
kaslarla yorumlamak gibi bir girisim yoktur. Burada en onemli kiigiik formlar, yiiz,
gogiisler, genital bolgeler, yani insan viicudunda duygusal 6nem tagiyan kistmlardur.
Baska deyisle ii¢ boyutlu form, isik ve gélgenin yiizey iizerinde dagilma sekliyle

gorsellestigi icin bu ani gegisler yiizeyin konveksle, konkav kisimlar: arasindaki
kenarlarda oldugu gibi dramatik gélgeler yaratmakta béylece Afrika heykelinin
kayda deger canliigina katki yapan bir ozellik haline de doniismektedir”.(Rogers,
1969:62)

Resim39. Mask, Gabon.

Kaynak:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/16/Masque_blanc_Punu-
Gabon.jpg/260px-Masque_blanc_Punu-Gabon.jpg 14-08-2014

Resim40. Annelik, Dogon Halklari, Mali.

Kaynak:http://www.africanart.org/past/6/resonance_from_the_past_african_sculpture_from_the_new
_orleans_museum_of art 06-07-2013
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“Afrika sanatimin ani gegisleri ile saglanan belki de en u¢ kontrast, moore gibi 20.
VY heykeltiraslarinin ¢alismalart ile ortaya konulmaktadir. Moore 'un ¢alismalarinin ¢cogunda
ani ve keskin gegislere hi¢ mi hi¢ rastlanmaz. Her bir form komsu formlarla kaynasircasina

birleserek yiizey ve konturiin ritmik bir devamliligini ya da sonsuzlugunu aktarir.” (Rogers,

1969:63)

H. Moore’da ve Afrika ahsap heykellerinde beden kullanimi ve yiizeydeki
anatomi, genel etkinin izleyene aktarilmasi hususunda sanat¢cinin artistik kaygilari
arasinda degildir. Anatomik dogrulugu veya yakinlik onlar i¢in bir ihtiya¢ degildir.
Buna ragmen klasik heykellerde kullanilan figiiriin anatomik kurulumu yani kas ve
kemik yapisi, disavurum veya mesaj amagli kullanilmistir. Bu heykellerde gegis
saglayan formlar o kadar yumusaktir ki sanat¢inin formlar1 baglamasi ile ten/cilt

etkisine varilir.

Anatomik kaygi ile yapilmig figiiratif heykellerde ister kadin bedeni ister
erkek bedeni olsun yiizeydeki gecisler sayet alttaki yap1 dogru ise ten hassasiyetine
varilir. Dogru ve zekice kurgulanmamis hacimler toplulugunda uygulanan gegis
islemi ancak parlatilmis bir yiizey sonucuna gotiiriir ki bu da heykel plastikligini

negatif etkiler.
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2. BOLUM.

2.1. Uygulamalar

Insan zekas1, insanin dogumundan 6liimiine kadar yasami boyunca icinde
yasadig1 diinya kosullarina gore bigimlenir, doniisiir. Bu doniisiime sebebiyet veren
sey kisaca yasanilan seriivenin dogurdugu, hayat kaynakli deneyler, ikilemler,
tecriibelerdir. Insan bu sonuca varirken akli ve algis1 neticesinde mantik kavramina

da sahip olur.

Insan hayatiin tamam géz éniinde tutuldugunda, zaman zaman sahip oldugu
deger ¢ercevesinin digina ¢ikar. Bu durum onun igin bir zorunluluk olmayabilir.
Fakat birey mantigindan uzaklagsmaya basladiginda, yeni imkéanlar ya da

imkansizliklar yasamaya basglar.

Dogrulara ulasmak adina (neden-sonug ilgkisi) var edilen mantik gercekligi
kendi ger¢ekligimizi kapsamayabilir. Hepimizin i¢inde bulundugu diinyevi kanunlar
kendi gercekligimizi yargilar, sinirlar gizer ve bizi etkisi altina alir. insanoglunun da
birbirinden farkli oldugu diistiniiliirse, her birey mantig1 sayesinde etkilendigi seyleri
veya c¢evresini degisik sekillerde tarif edip yargilar. Bu duruma uygun sistemlere
adapte olur ya da sistem yaratma g¢abasina girer. Sonugta insan, akli sayesinde ve
tabiati geregi soyut diislinme Ozelligi ile abarttyr yasaminin her alaninda bir ifade

olarak kullanir.

Toplumda bilinegelen sistemlere, tamami ile adapte edilemeyen kendi
gercekliginin pesine diismiis sanat¢1 ki; slirnormal olarak tarif edilir, iiretmek ve
ifade etmek adma dogal gerceklik icerisinde var olmus mantik durumunun i¢inde
kalamayabilir.  Birey kokeninden varolus mantigiyla baslayan, merkezden dis
diinyaya agilirken olusan kisilik / kimlik kavrami sanatg1 iiretiminin tarifini olusturan
asil unsurdur. Sanat¢i malzemesi ile nesnellestirdigi kendi tarifini abartiyr kullanarak
gerceklestirir. ‘Abart’’ sanat/(¢1) igin bir yontemdir. Bunu mantigin sinirlarini
bozarak elde eder. Abartiyi hep bir noktaya bagli kalmak kosuluyla, sanatgi
belirledigi degisken bir sinirlilikla gerceklestirir.
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Sanat iireticisinden dogal bir gerceklige bagl kalmasini beklemek biiyiik bir
yanilgidir. Zaten aksi halinde taklit mantifindan Gteye gegememis bir icracidan
bahsedilebilir. Sanatg1 dogadan beslenir fakat dogada abarti yoktur. Abarti insan
kaynakli bir olgudur. Ancak insan yasadigi dogay1 ve sosyal ¢evresini biitliniiyle
algilayabilir ve tarif edebildigi dogal normlar1 da yalnizca insan zekasi deforme
edebilir.

Aslinda abart1 insan hayatinin tamaminda da s6z konusudur. Bazen birey
tarafindan bilingli bir nedenle agiga c¢ikarildig1 gibi bazen de abartilar patolojiler
sebebiyle varlik bulur.

Ozellikle calismanin 6ziinii olusturan figiiratif heykelde, abart1 kavramindan
uzak kalinmasi mimkiin degildir. Heykelin temelini olusturan hacimle yapilan
tarifler ve onun agiga ¢ikardigi 1s1k-golge, heykeltiragin tercih ettigi abartt dozuna
gore vurgu bulur ve etki yogunlugunu belirler. Bahsedilen abarti kavrami
heykeltiraglikta yalnizca temel kavrami olan hacimde degil, tercih edilmis olan
konuda, kompozisyonda, oran orantida, form ¢esitliliginin kullanim yogunluguna da

yansir.

Sanatin mizacint olusturan abartinin da fark edilir derecede Oniine gecger
dozda abartilar mevcuttur. Bu konu sanat tarihinde daha evvel de tercih edilmis bir
konudur. Dikkat ¢ekmek, ilgi odagi olusturmak adina da kullanmilmistir. Heykel
sanatinda, formdaki ‘i¢biikey - dis biikey’ yapilarini, , oranda biiyikliik-kiciikliik,
yiizey yapisinda sadelik-karmagiklik vb. gibi kontrasthk yapan kavramlarin

kullanimini1 eksiltmek ya da arttirmak yontemi ile gerceklestirilmistir.

Calismalarimda kullandigim ve ilk anda fark edilen abart1 olgusudur. Sanatta
Yeterlik Tezim kapsaminda agmis oldugum sergide yer alan heykellerim, ana tema
olarak ozellikle tercih etmis oldugum ‘abart1’ ile temsili sisman insanlara ait olan

kompozisyonlardan olusmaktadir.

Birebir canli model deste§i almadan ortaya c¢ikarmis oldugum
calismalarimda, sosyal hayatta yakinlarimizda muhakkak yer alan, i¢ ice

yasadigimiz, aileden veya sosyal hayatimizda tanidigimiz, rastladigimiz sisman yani
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kendi dogasindan, abarttiklar1 ya da abartiyr yasamak zorunda kaldiklart i¢in uzak

kalmis bireyler konu edilmistir.

Sismanlik kavrami, benim cephemde salt duygusal ya da sosyal duyarlilikla
aciga cikan bir konu degildir. Bendeki haz kaynagi, disbiikeye ve onu siddetle
destekleyen icbiikey birlikteligine fazlasiyla plastik bir hayranlik beslememdir. Bu
insan disinda hayvan veya herhangi bir nesneye de gosterebilecegim bir
duyarhiliktir/tepkidir. Yani daha evvelinde de bahsetmis oldugum doga yasalar1 veya

gerceklerinden uzak kisisel bir plastik tercih edisi barindirmaktadir.

Figiirlerde ele aldigim sisman bireylere ait yogun formlarin avantaji daha da
abartilabilir olmalaridir. Heykellerde konu edilen bedenlerin, sezgisel olarak dur
diyebilecegim noktaya kadar olusturdugum digbiikeyliklere/igbiikeyliklere, etkiyi
vurgulayan st dste istiflenislere ve hareketin yogunlagmasi ile agiga ¢ikan
gerginlik/enerji barindiran hacim sikigmalarina miisait olmasi1 benim adima biiyiik bir

avantajdir.

Kismi olarak bagli kaldigim anatominin tartismasizligini da neredeyse serbest
kilmis olan sisman kadin formlari, zaten anatomik dogrulugu kiyaslayabilecek
altyapiy1 orter haldedir. Elbette ki rasyonel bir zeka heykellerde kullanilan anatomik
verilerin dogal gergeklikle bagdagsmayacagini algilayabilir. Zaten bilimsel gergeklik
sanatsal gerceklikten ¢ok farklidir.

Konu sayesinde olanak buldugum anatomik baskidan uzak kalabilmek elbette
ki hareket/kompozisyon tercihlerim i¢in de bana biiylik 6zgiirliik saglamistir. Abarti
sayesinde vurgulanan yer ¢ekimi olgusu, kompozisyonlarimda neredeyse imkansiz
olan bazi duruslarla birlesmis, boylelikle heykellerdeki fiziksel-gorsel denge etkisi
daha yogun bir hal almistir.

Calisma siireci boyunca heykelin fiziksel elemanlar1 sayesinde plastik etkiyi
tercih eden izleyenin de ¢abucak yapacagi diiz bir okumanin &tesinde, konunun
izleyende yarattigi ikincil bir psikolojik okuma hedeflenmistir. Yani izleyenin ve
uygulama seriiveni igerisinde, kendim de dahil olmak tizere kadin figiiriiniin abartili

yapisindan (form, hareket) nasil etkilenildigi iizerine bir okuma. Abartinin insan
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duyum ve algilarina ilgi ¢ekici, etkileyici yogun bir etkisi vardir ve bahsedilen algi

olunca, isin i¢ine insan psikolojisi de girmektedir.

izleyenin (ki her zaman sanat eserine yoneldiklerinde cogunun farkinda
olmadig1) gizil talepleri vardir. Oncelikle durumun tarifini olusturmaya dayali
okumalar yapmalarinin ardindan ortaya konan nesnel gerceklik hakkinda yargida
bulunmak isterler. Bu yargilar biitiinii de elbette ki sahip oldugumuz ortak
diirtiiselliklerin disinda, ge¢mis yasam izlerini barindiran 6znel / kisisel psikolojik
(biitiinliiklerden) dogar. Once eseri sonra sanatglyr anlamak isterler. Bunun
biitiinligiinii, 6nce eserle muhatap oldugundan fark edemezler. Heykelin karsisinda

kendi begenileri ile hesaplasirlar.

Beklentili olma durumu, ilgi diizeyi, gereksinimler, inanglar, zihinsel yap1 ve
kiiltiirel ortam, psikolojik yap1 vs. (begeniyi) etkileyen unsurlardir. Kabullenis veya
reddedislerini yasarlar. Ciinkii kendi genetik varisliginin yaninda, o ana kadar olan
hayat seriiveninde ona dikte edilen ya da kisilik olusumundaki birikimlerinin etkisi
ile donatilmislardir. Izleyenin mevcut begenisi biitin bu bahsedilenlerden
olusmustur. Korteksi ile okudugu diiz okumalarinin yaninda, bilingaltin1 uyaran
bir¢cok mesaj1 fark etmeden heykeli izler. Kabul ya da reddeder, begenir, giizel veya
cirkin bulur, sanat¢inin yerine gegip tamamlar, miidahale eder. Aslinda kisaca sanat

nesnesini yasar.

Sanatta Yeterlik Tezim i¢in iiretmis oldugum heykellerimin tamaminda
mitolojik veya bagka/giindelik bir hikaye kaygisi barindirmadigim gozlenir. Bu
beklenti ile yaklasildiginda konu bakimindan ‘anlamsiz’ lik, bilingli bir tercihtir.
Heykellerimin neyi anlattifi degil nasil anlattigi bir problemdir. Bu karsilikli
konusmalara (bicim-hikdye/konu/igerik) mahal vermemek adma ¢oklu bir
kompozisyon da tercih edilmemistir. Tek figiir tizerinde figiiriin kendi elemanlari ile
olusturdugum kompozisyonlarda bigimi destekleyecek abarti konusu, hareketlerin
cogunda imkansiz ya da zorlanmis hareketler tercihine gotiirmiistiir. Heykellerdeki
bicimi desteklemek ve vurgulamak i¢in niteligini artirmak amacli kompozisyonu
konuyla desteklemek sarttir. Konu ve kompozisyon birbirine denk niteliklerde

olmalidir. Hareketlerdeki imkansizliklar1 ve zorlamalar1 bu bahsettiklerime yardime1
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olmasi adma secilmisir. Belki de figiiratif heykelin, daha evvelden tasidig1 anma-
6vme mirasina karsi bir tavirla, hareketlerdeki abart1 sayesinde anlamsizligi konunun
yerine koyarak biitiin ilgiyi bi¢ime kaydirmak hedeflenmisir. Bu anlamda izleyiciden
heykellerimin, icerigi bakimindan bir uzlagsmaya varmasi ya da anlagsmali bir anlam

ortakliginda bulunmasi gibi bir beklentim olmamustir.

Aksine heykellerimde Botero’nun veya Maillol’lin ¢aligmalarindaki izleyen
etkisinden farkli bir tavir hedeflenmistir. Meslek hayatimda beni ¢ok etkilemis
olmalarina karsin, iki sanat¢inin da kullanmis oldugu yalinlastirma ¢abasindan farkli,
Ozellikle Botero’nun figiirlerindeki abarti sonucu izleyen tarafindan hissedilen

mesafeli ama sevimli etkiden uzak olmaya ¢alisilmistir.

Kulanmig oldugum abartilar ya da asiriliklar izleyenin ilk etapta iist beyninin
okumasi sebebi ile irite olmasini ve ardindan bilingalt1 uyaranlari sayesinde de anlam
veremedigi bir yakinlik hissetmesini hedefler. Benim izleyen cephesinde aradigim
etkilenis, bu bahsetmis oldugum iki farkli ugtaki tepkiler sayesinde agiga ¢ikan
gerilimdir. Izleyen iistbeni yani ona dikte edilen begeni (ideal kavrami) sebebi ile
sismanligin veya asiriligin bir estetiginin olabilecegi fikrini reddeder. Fakat fark
etmedigi sey, onu reddedis aninda bile etkileyen bilingalt1 uyaranlaridir. Baktig
yuvarlatilarak abartilmig formlar, onun diinyaya geldigi ilk andaki algisina; anne
memesine geri yollar ki zaten heykellerde tercih edilmis bulunan kadin
anatomisindeki gogiis de bunu destekler. Heykellerime gosterilen ilk tepkinin
dokunma olusunun sebebini de buna baglamaktayim. Bireyin dogdugu andaki ilk
hareketi elle dokunarak olan emme refleksidir. Insanlarin sert formlara sahip olan
nesneleri uzaktan izlemesi, buna karsin organiklige sahip olan bi¢imlere olan

dokunma refleksinin sebebi de bu olabilir.

Giizel - ideal - beden izleyen igin 6zenilen veya arzulanan bir unsur halinde
kabul goriir. Cirkin olan - figiiratif ¢alismada idealize etmeden, tim asiriligi ve
flitursuz ciiretkarligr ile acimasizca etkileyen- ise gergeklik olmasina ragmen ondan
kaginilan bir seydir. Fakat ideal olmayanin, hatta akla yatkin olmayanin bu tarifi,
ozellikle de izleyenin takintilari ile beslenen bigimlemeler, benim artistik olarak

kullandigim unsurlardir.
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Benim igin figiiratif heykeldeki etki, cagdas donem figiiratif heykelin birebir
konusunu olusturan figilir kullanimlarinin aksine, bilinen yaniyla anmaya ve dvmeye
endekslenmis tarafin1 da kullanmadan ortaya koydugum calismalarimdaki temsil
edilenin degil de biitiinii olusturan bigimlerin genel etkisidir. Bu genel etkinin de

izleyen psikolojisindeki gel-gitlerden beslenerek varlik bulmasidir.

Cirkin olarak kabul edilen gercekliklerin sanatta giizel gosterilmesi belki yeni
ya da 6zgiin bir sey olmayabilir. Fakat giizel ve ¢irkini kavrayisimiz bizi farkl kilar.
Bu yontemi tekrar tekrar kullanan her sanat¢i kendi gergeginden yola ¢ikarak yeni bir
gercekligi, yeni bir tarifi agiga ¢ikarir. Bundan dolay1 herkesin gerceklik iizerine

farkl1 bakisi bu tekrar siirecini sonsuz kilar.
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2.1. Figiir |

Resim41. Mert Taskin Demir, Figiir |, 85x30x25, polyester {izerine bronz patine, 2014

Heykel elleri arkada bagli ayakta duran bir kadin figiiriinii konu etmektedir.
Baslangicta eskizleri ve alg1 ile yapilmis olan ske¢ maketlerinin ardindan yalin ve

duragan bir kompozisyon hedeflenmistir. (Bkz.Res.41)

Uygulamadaki hareketlerin ¢ok siddetli olmamasimna O6zen gosterilmis,
figiirdeki kol bacak ve bas gibi elemanlar bedenden fazla uzaklastirmadan kompoze
edilmistir. Sag dizinin kirilip ayagin digerine gére 6ne bastirilmasi ve bagin hafif bir
sekilde sola dondiiriilmesi ile tercih edilmis olunan soguk/yalin etki korunarak, azda

olsa kompozisyondaki sikict duraganlik engellenmeye ¢aligilmistir.

Kollar bedeni sararak arkada kalca tizerinde birlestirilip, arka cephede istif
olusturularak form yogunlugu saglanmistir. On cephedeki kiiciik hareketler olmasina
ve bozulmayan genis, yalin ylizey etkisine ragmen hareket yogunlugunun arka

cephede toplanmasi ile de kontrastlik olusturulmustur. ( Bkz. Res.42)
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Resim42. Figiir I’ den detay.

Heykel(ler), canli model destegi alinmadan gergeklestirilmisitir. Dikey
eksende gelisen kompozisyonda anatomik dlgeklendirmede dogala yakindir. Sigsman
bireyi konu eden ¢alismada ellerin ve ayaklarin kompozisyonu desteklemek amacl
kiigiik tutulmasinin haricinde diger hacimlerin tamaminda abarti s6z konusudur. Eller
arkada gelisen form yogunlugunu dozunda tutmak amaciyla, abartili genis bedeni
tasiyan ayaklar da, fiziksel dengeyi desteklemek, bedenin agirligini ve yer ¢ekimini

vurgulamak amagli kii¢iik tutulmuslardir. ( Bkz. Res.43)

Resim43. Figiir I den detay.

Bir bi¢imi tanimlamak i¢in seyir esnasinda genel yapinin ug kisimlarina sapan
izleyici algis1 diisliniilerek, ayaklarin normalden kiigiik bir oranla kullanilmasinin
yaninda sacta kullanilan sivri bitis izleyici algisinin rahatlatilmasi ve bi¢imin

etkisinin en yiiksek seviyede olmas1 hedeflenmistir.
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2.2. Figiir 11

Resim 44. Mert Taskin Demir, Figiir 11, 85x35x29, polyester iizerine bronz patine,
2014

“Figtir II” isimli ¢caligma da dikey eksende kurgulanmis bir uygulamadir. Bu
heykelde tek ayagimin iizerinde dengede duran sisman bir kadin figiiri konu

edilmistir. (Bkz.Res.47)

Normal sartlarda boyle bir fizyolojiye sahip olan bir kisinin ¢okta miimkiin
olmayan bu durusta kullanildigi kompozisyonun amaci, fiziksel denge iizerinden

yapilan abart1 vurgusu yaratmaktir. Bkz: Resim

Genel hareket, kivrik bir kola kars1 kivrilan bir bacaktan, agirlik tasiyan diiz
ve gergin bir kola karsi, genis - biiylik bir kiitleye sahip olan tiim viicudu tasiyan diiz
bir bacak ve ayni diizlemdeki hareketi bozan geriye ve sola doniik basla olusturulmus
bir kompozisyondan olusur. Bu hassas dengeye sahip uygulamada, iki el viicudun
bazi elemanlarini tasirken hem hareket saglanmis, hem de yergekimini destekler

agirlik etkisinin altin1 ¢izmistir. ( Bkz. Res.45)
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Resimd45. Figiir 11’ den detay.

Heykelin 6n ve arka cephesinde simetrik elemanlarin kivrilarak aciga
cikardigr uzun-kisa, kapali-agik kontrasthigina karsin, arka plandaki sacin ritmik
motiflerle kurgulanmis yapisi da yercekimini ve dikey kompozisyondaki gorsel
dengeyi vurgularken matematiksel olan bu dengeyi bozarak harekete farklilik
kazandirmistir( Bkz. Res.46) .

Resim46. Figiir 11’den detay.

Hareket kaynakli formlarin yogunlastigi ve sikistigi iist bedenin aksine
viicudun alt yarisinda bir bosluk hakimdir ve bu da heykelin genelinde bir tezatlik

saglamaktadir.

Calisma stirecinde, hareketli bir kompozisyon kullanilmasima ragmen
caligmalarin tamaminda soguk ve yalin bir etki amaglandig i¢in bigimlendirmede

miimkiin olduk¢a yalinlastirma yoluna gidilmistir.
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2.3. Figiir 111

Resim47. Mert Taskin Demir, Figiir I, 77x45x35, polyester lizerine bronz
patine, 2014

“Figtr III”” 1simli ¢alisma, insan figiiriniin baska esya ile birlikte olusturdugu
bir kompozisyona sahiptir. Heykel masanin iizerine tirmanir pozisyonda bir kadin

figliriinii konu eder. (Bkz. Res.47)

Bedenin yaris1 masanin iizerindeyken diger yariy1 da yukar1 ¢gekmeye caligir
pozisyondaki heykelin genel hareketi, ince zayif bir masanin {izerine binen biiyiik bir
beden kiitlesinden arda kalan bacagin gerideki ¢ekme hareketi kompozisyona gergin
ve dinamik bir gorsel etki saglamayr amaglamistir. Heykelin tamamina ait kaidenin
olmayist masanin ve figiiriin ayaginin sergilemede kullanilan platforma direk temas

edisi bahsedilen bu etkiyi desteklemektedir.

Calismada ilk dikkati ¢eken masif ve hantal bedeni tagimakta olan masanin
kiitlesel olarak {istiindeki hacme karsin zayiflik, kalinliga karsi incelik, form

istiflenislerden agiga cikan sikisma ve gerginlige karsin daha hafiflik/ sadelik hissi
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tagimasidir. Neredeyse heykelin tamami dikkate alindiginda, hangi agidan bakilirsa

bakilsin kompozisyonun tamaminda kullanilan elemanlarin genel konumlanisi dikey

ve diyagonaldir( Bkz. Res.48) .

Resim48. Figiir l11° den detay goriintii.

Bir diger taraftan c¢alismanin eskiz ve maket siirecinde de uzun uzun
kurgulanan kompozisyondaki masanin kullanimi, hem st kisimdaki doluluga karsi
bosluk yaratmasi, hem de {istteki opaklifa kontrast olan alt tarafta heykelin

kendisinin yarattiZ1 mekan sayesinde seffaflik saglamistir. ( Bkz. Res.49)

Resim49. Figiir III’ den detay goriintii.
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2.4. Figiir IV

Resim50. Mert Taskin Demir, Figiir IV, 88x44x28, polyester iizerine bronz patine,
2014

“Figlr IV” 1simli heykel, “Figiir II” isimli ¢alismada oldugu gibi tek ayaga
yiiklenmis, dengede duran sisman bir kadina ait betimlemedir. (Bkz.Res.50)

Dikey eksen iizerinde kurgulanmis olan bu ¢aligmada, yere basan bacaktan
destek alan kivrilmis sag bacagin hareketini kalgadan destek alarak geriye zit bir
vektorle konumlanmis yine kivrilmis olan sol kol karsilamaktadir. Yere basan ve
heykelde fiziksel dengeye dair en biiylik vurguyu yapan sol bacagin hareketini de sag
kolun havaya yiikselisi destekler ( Bkz. Res.51).
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Resim51. FigiirlV” den detay goriintii.

Bu c¢alismada bas ve torsonun iist kismi sola dogru bir burgusal hareket
yaparak kompozisyonu renklendirir. Heykelin geneline ait yuvarlak hatlara sahip,
motiflestirilmis sa¢ formu da basin ve havada yukariya dogru olan sag kolun ters
acilarla yonelislerini de birlestirerek kompozisyona hizmet eder haldedir ( Bkz.

Res.52).

Resim 52. Figiir IV’ den detay goriinti.

Sac¢in bu sekildeki kullanimi, kullanilan diger elemanlarin vektdrel yapilarini
destekledigi gibi daha once bahsi gegen birbirini karsilamak yoluyla gerceklesen
matematiksel sikici gorsel dengeyi de yumusatmayir veya ortadan kaldirmayi

hedeflemistir.
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2.5. Figiir V

Resim 53. Mert Taskin Demir, Figiir V, 85x37x69, polyester lizerine bronz patine, 2014

“Figlir V” 1simli ¢alisma, “Figiir III” de de oldugu gibi figiirle birlikte
kullanilan nesne ile olusturulmustur. Heykelde, masa {izerinde yiizlisti uzanan
sisman bir kadin figiirii ele alinmigtir. (Bkz.Res.53)

“Figiir III” ile neredeyse ayni problemler ele alinmistir. Bosluk ve doluluk
meselesinde olan benzerligin haricinde bahsedilebilecek olan farki figiiriin masanin
tizerinde tiim masifligi ile kompoze edilmesidir.

Aslinda heykelin kaidesi, ¢aligmanin kurgulanmasi asamasinda ayaklarin
eklenmesi sayesinde heykeli hafifleten ve ayrica heykele mekén tarifi yapmak ya da
tizerinde varlik bulmasi gibi basit bir iglevi olan kaidenin plastik bir eleman olarak
kompozisyona katilmasimi saglamis, heykel ve kaide birlikteligini de irdeleyen bir
hal almistir.

Masa ayaklar sergide yer alan diger heykellerin genelde sacinda kullanilan
yuvarlak bogumlu motifin tekrar1 seklinde bicimlendirilmistir. Bu sayede tekrar
edilen bicimle, heykelin biitiinline form ¢esitliligi hususunda destek verildigi gibi
sergilenen eserlerin tamaminda bir tutarlilik/baglant1 saglanmustir.
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2.6. Figiir VI

Resimb54. Mert Taskin Demir, Figir VI, 67x50x29, polyester iizerine bronz patine, 2014

“Figlir VI” isimli uygulama, ¢O0melir pozisyonda ayaklarinin iizerinde
dengede dururken, iki eliyle gégiislerini sikistiran sisman bir figiirden olugmaktadir.
Bkz.Res.54)

Kompozisyonda, daha evvelki caligmalarda da yer yer kullanmig oldugum
bicimlerin sikigmasi ile aciga ¢ikan istif yapisinin gerilimli ve enerjik etkisi heykelin
tamaminda kullanilmistir.

Resim 55. Figiir VI’ den detay goriintii.
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Oturur pozisyonda olmasina karsin neredeyse parmak uglarinda durusu sanki
dikey gelisen bir yapinin, enine ve boyuna ayni anda sikismasini hissettirir haldedir.
Figiiriin genel masifligi hesaba katildiginda, fiziksel olarak ince noktalardan yere
basmasi, hem agirlik etkisini/yer¢ekimini vurguladig: gibi gorsel olarak ta bir hafiflik
etkisini agiga cikarir. Aslinda bigimlerin st {iste sikismasinin haricinde figiiriin
kompozisyonundan ag¢iga ¢ikan bu tezatlik genel bir gerilim yaratmaktadir( Bkz.
Res.55) .

Heykelin biitiinii dikkate alindiginda neredeyse simetrik bir yapt mevcuttur.
Bu benim ¢ok arzulamadigim bir husus olmasina karsin agiga ¢ikarmak istedigim
etkiyi yaratmak adina mecbur kalinmis bir seydir. Bu problemi basin yonelisi ve
sacin diger calismalardan farkli bir tavirda, asimetrik ve ¢ok hareketli olarak
bi¢imlendirilmesi ile kirmaya ¢alisilmistir( Bkz. Res.56).

Resim56. Figiir VI’ den detay goriintii.

Calismalarin tamaminda (Figiir VII) harig, kille bicimlendirme teknigi kullanilmistir.

Alg1 kaliplamanin ardindan polyester dokiim teknigi ile finale kavusturulmustur.
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2.7. Figiir VII

Resim 57. Mert Taskin Demir, Figiir VII”, 95x210x80 cm, Mermer yontu, 2010

“Figlir VII” 1simli heykelim sergide yer alan diger ¢aligmalardan hem teknik
hem de malzeme olarak farkli bir uygulamadir. Calisma 20 Eyliil 2010 tarihinde
davet edilmis oldugum UKKSA 4. Ulusal Tas Heykel Sempozyumu’nda
gerceklestirilmistir.

Yontu teknigi ile yapilan heykel, kollar1 omuzlardan kesik, yatan abartili
hatlara sahip bir kadin figiliriidiir. Tas Olciisiiniin sabit olusu, sempozyum
baslangicinda sunulan projenin degistirilmesi sebebi ile neredeyse bir 6n ¢alismasi
yaptlmamis olan heykelin boyutlar1 kamusal alanda konumlandirilacagi da goz
Onilinde tutularak hesaplanmistir. Tas Olciisii fire verdirilmeden en uygun sekilde
kullanilmistir. Bunun sonucu olarak kollarin omuzdan kesik olma sonucu agiga
cikmis fakat portrede yalnizca planlarin kullanilmis olmasi ile yapilan genel

yalinlastirma sayesinde problem bir ¢dziime kavusturulmustur.

Calismanin biitliniinde, sergide yer alan diger heykellere paralellik gosteren
abartili digbiikey form dili hakimdir. Portre ve ayaklarda kullanilan bi¢imlendirmede
anatomiden uzak bir tavir vardir. Genis planlarla tarif edilen bu yapilar geometrik

oluslar ile biitiinii sinirlandiran u¢ noktalarda varlik bulduklarindan biitiinde bir
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tutarsizliktan ziyade tezat bir bicim dili ile genel etkiye hizmet verir hale

getirilmisglerdir.

Calisma kamusal alan heykeli olarak uygulandig: igin sanatta yeterlik tezim
kapsaminda ag¢ilmis olan sergide yer alamamistir. Heykel, Datca Uluslar aras1 Knidos

Kiiltiir Sanat Vakfi Bahgesinde siirekli sergilenmek tizere konumlandirilmistir.
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Resim 58. “FIGUR 17, 85x30x25, polyester iizerine bronz patine, 2014

Fotograf: Dog¢.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 59. “FIGUR 17, Detay
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Resim 60. “FIGUR 17, Detay
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Resim 61. “FIGUR 17, Detay
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Resim 62. “FIGUR 17, Detay
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Resim 63. “FIGUR 17, Detay
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Resim 64. “FIGUR 1, Detay
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Resim 65. “FIGUR I”, Detay
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Resim 66. “FIGUR 117, 85x35x29, polyester iizerine bronz patine, 2014

Fotograf: Dog.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 67. “FIGUR 1I”, Detay
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Resim 68. “FIGUR I

”, Detay
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Resim 69. “FIGUR 11, Detay
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Resim 70. “FIGUR 1I”, Detay
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Resim 71. “FIGUR 1I”, Detay
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Resim 72. “FIGUR 1I”, Detay
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Resim 73. “FIGUR 1I”, Detay
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Resim 74. “FIGUR 1117, 77x45x35, polyester iizerine bronz patine, 2014

Fotograf: Dog¢.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 75. “FIGUR III”, Detay
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Resim 76. “FIGUR III”, Detay
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Resim 77. “FIGUR 111", Detay
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Resim 78. “FIGUR 111", Detay
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Resim 79

. “FIGUR 111, Detay

78



Resim 80. “FIGUR III”, Detay
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Resim 81. “FIGUR III”, Detay
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Resim 82. “FIGUR IV”, 88x44x28, polyester iizerine bronz patine, 2014.

Fotograf: Dog.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 83. “FIGUR IV”, Detay
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Resim 84. “FIGUR IV”, Detay
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Resim 85. “FIGUR IV”, Detay
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Resim 86. “FIGUR IV”, Detay
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Resim 87. “FIGUR IV”, Detay
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Resim 88. “FIGUR IV”, Detay

87



Resim 89. “FIGUR IV”

, Detay
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Resim 90. “FIGUR V”, 85x37x69, polyester iizerine bronz patine, 2014.

Fotograf: Dog¢.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 91. “FIGUR V”, Detay
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Resim 92. “FIGUR V”, Detay
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Resim 93. “FIGUR V”, Detay
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Resim 94. “FIGUR V”, Detay
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Resim 95. “FIGUR V”, Detay
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Resim 96. “FIGUR V”, Detay
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Resim 97. “FIGUR V”, Detay
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Resim 98. “FIGUR VI”, 67x50x29, polyester iizerine bronz patine, 2014

Fotograf: Dog.Dr. Mehmet KOSTUMOGLU
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Resim 99. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 100. “FIGUR VI”, Detay

99



Resim 101. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 102. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 103. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 104. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 105. “FIGUR VI”, Detay
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Resim 106. “FIGUR VII”, 95x210x80 cm, Mermer yontu, 2010.

Fotograf: Mert taskin DEMIR
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Resim 107. “FIGUR VII”, Detay
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Resim 108. “FIGUR VII”, Detay
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SONUC

Tabiattaki her sey ister canli ister cansiz olsun bir bigime sahiptir. Tamami
tizerinde soylenebilecek tek ortak sey, her bigim bir olusumdur. Bigim bir biitiiniin

pargasini meydana getirmesine ragmen, kendisi de alt yapilardan olusmustur.

Akl ile nesneyi kullanabilen insan, canli ya da cansiz dogal nesneleri
kullanarak basladig1 yasam seriivenine, zamanla estetik kaygilar1 de ekleyerek nesne
tizerinden kendine has bi¢im yaratisini agiga ¢ikarmistir. Bugiin insan kaynakli olan
bu gelisim ile yine insan zekdsinin {irlinii olan sanat da bu sayede

tanimlanabilmektedir.

Figiiratif heykel iizerine yapilmis olan bu c¢alismada, plastik bi¢cimin acgiga
cikist heykel sanatinda kullanilan ve heykelin biitiinliglinii olusturan bi¢im
unsurlarinin neler oldugu, neye gore organize edildigi agiklanmistir. Figiiratif
heykelin varligina dair bu kurguyu anlamak, sanat eserinden (Figiiratif heykelden)
haz almay1 saglamak ve onun hakkinda yargilar olusturmak adina énemlidir. Biitiin
bu yapilarin farkinda olmak demek, hangi déonemde yapilmis olursa olsun bir heykel
ele alindiginda donemine ait bircok farkli ¢ikarim yapilacagi gibi heykeli yapan

sanat¢1 ve onun igsel yapisini da tanima sans1 kazandirir.

Calisma kapsaminda yapilmis olan yedi adet figiiratif heykel uygulamasinda,
heykelin biitliniinii var eden bi¢imin ve olusturdugu biitiiniin yapisinda abarti

kullanarak, plastik bir tarif olusturmaya ¢aligilmistir.

Calismanin  biitiinii  dikkate alindiginda, yapilmis olan uygulamalarin
tamaminda heykel gelenegine karsi duran ve yenilik yaratma adina plastik bir sert
miidahaleye yer verilmemistir. (Bi¢im bozma, oran Bozma) Fakat heykellerdeki
konunun, kompozisyonun ve oranlarin tercihinde yapilmis olan abarti kisisel olarak
ireticiyi, plastik tiretim anlaminda ozgir kilmistir. Sismanhigin  kullanildig
kompozisyonlarinda yer alan formlar zaten dogal olarak abartili gergekligi ile olmasi
gerekenin aksine deforme bir yapida oldugundan, tercihen biraz daha abartmis

olmadan kaynakli miidahale, 6n planda algilanmamaktadir. Figiiratif heykelde
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radikal bigim bozmalara gitmeden, bi¢imin kurgusunda kullanilan abarti sayesinde

izleyen tizerindeki reddetme ve kabul etme ikilemi yaratma sonucuna varilmaistir.
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