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OZET

Takvime bagh ritilel olarak Tiirkiye’nin batisinda Canakkale’den
Antalya’ya kadar olan boélge icerisinde, aralik ayindan mart ay1 sonuna kadar her
pazar giinii birka¢ merkezde diizenlenen deve giiresi ritiielleri; ekonomik, kiiltiirel
ve toplumsal boyutlar1 olan bir etkinliktir. Toplumsal yasamin hiyerarsik
karakterine, erkeklikle ilgili statiilere, prestij yarisina ve degerler diinyasina
gonderme yapip, yasam ‘sadece bir oyun’ olarak kurduktan sonra ‘bir oyundan
daha fazlasy’ ile iliskilenmektedir. Miizik, tiim diger ritiiellerde oldugu gibi deve
giireslerinin de vazgecilmez unsurlarindan biridir.

Deve giiresi ritiiellerinde miizik hizmeti, miizisyenlik meslegini gecmisten
giiniimiize profesyonel olarak siirdiiren, Roman ve Abdal miizisyenler tarafindan
gerceklestirilir. Eril bir ortam olan deve giiresi ritiiellerinde miizisyenler agirhkh
olarak erkeklerden olusur. Sayilar1 az da olsa ailelerindeki erkek miizisyenlerle
birlikte giireslere gelen ve eril miizik icras1 yapan kadin miizisyenlere de rastlanir.
Ayrica babalarinin ya da aile biiyiiklerinin yaminda ciraklik siirecini devam ettiren
cocuk miizisyenler neredeyse biitiin giireslerde goriiliir.

Toplumsal yapr icinde ‘asag’’ konumlarindan, ritiieli idare etme
asamasinda gecici siireligine de olsa ‘yukar1’ bir konuma yiikselen bu miizisyenler,
deve giiresinde birbirinden farkh bicimlerde icra edilen birka¢ miizik hizmeti
sunarlar. Ritiiel odakhi olan hizmetler kapsaminda komite ya da belediye
tarafindan kiralanarak sabit bir yerde ritiiel habercisi olarak, develerin miizik
esliginde dolastirlmasinda, deve sahipleri i¢in diizenlenen ‘hali gecesi’ yapilan
mekanin girisinde ve giireslerde sembolik bir anlam tasiyan ‘Koroglu Havas’’m
icra ederek develerin miizikle kizistirlmasinda gorev alirlar. Ritiiel odakh
olmayan hizmetler kapsaminda ise; kiralanilan masaya sunulan anlasmah miizik
hizmeti ve deve giiresi ritiiellerinde agirhkh olarak goriilen ‘disko’ olarak anilan
bahsis karsihigi miizisyenlik edimiyle hizmet sunarlar.

Miizisyenler gecici bir statii degisimine ugramanin yanisira; miisterilerinin
istekleri dogrultusunda gecici siireligine kiralamp, tamamiyla miidahaleye acik bir
ortamda miizik hizmeti sunarak, izlerkitlenin statiisiiniin korunmasi ve prestijinin

beslenmesinde de 6nemli bir rol oynarlar.
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ABSTRACT

Camel wrestling, a ritual affixed to a date on the calendar and seen in the
western parts of Turkey from Canakkale to Antalya, is held at various places from
December till end of the March every Sunday and has economic, cultural and
social dimensions. After making references to the hierarchic character of life, to
the statuses of manhood, to a prestige contest and to the world of values, and
establishing and presenting life as ‘just a game’, it attaches itself to ‘more than just

a game’. Music, as in all other rituals, is a quintessential part of camel wrestling.

Music is performed by ‘Roman’ and ‘Abdal’ musicians who have been
professional musicians throughout history. Musicians, in this masculine
atmosphere of camel wrestling, are predominantly male. There are a few female
musicians, albeit in small numbers, who have come to the event together with male
members of the family and perform masculine music. Furthermore, child
musicians, who are the apprentices of their fathers or older members of the family,

are a common sight at almost every wrestling event.

Musicians, who are at the ‘lower’ strata of the social structure and are
temporarily elevated to a ‘higher’ strata during the administration process of the
rituals, perform various kinds of musical pieces. Among the ritual centered
services rendered by them are taking the camels around as ritual announcers at a
place rented from relevant authorities, performing the ‘Koroglu Havasi’, which
has symbolic value during camel wrestling, at the entrance of the venue where the
‘carpet night’ is held for the owners of the camels and also provoking the animals
into fighting via music during the rituals. Among the services rendered that are
not related to rituals are performing music for the people at the rented tables and
playing music for a fee under the name °‘disco’ frequently observed at camel

wrestling rituals.

Besides experiencing temporary status change, being hired to perform
music in accordance with the wishes of the patrons in an environment that
presents itself open to interventions also serves the role to preserve the status and

to feed the prestige of the audience.
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ONSOZ

Doktora o6grenimime basladigim zamanlarda etnomiizikolojik bir alan
aragtirmasinin nasil yapilacagi lizerinde kendimi gelistirme diisiincesi bende olusmaya
baslamist1. Ders asamasi siirecinde danismanim Dog. Dr. Ibrahim Yavuz YUKSELSIN
ile yaptigim goriismede, tezimin On ¢alismalarina bir an 6nce baslayabilmek adina,
hangi alanda ¢alisabilecegim konusunda fikir aligverisi yaparken, deve giiresi iizerine
bir arastirma yapma Onerisini aldigimda aklima hi¢c gelmeyecek bir konuyla
karsilasmistim. Uzerinde en ufak bir fikrimin olmadigi bir alanda ortaya bir tez
calismasi ¢ikarabilir miyim diye diistinmeye basladim ve kafamdaki soru isaretlerini
ortadan kaldirabilmek adina, goriismemizden sonraki ilk pazar giinii Aydim Incirliova’ya
bagli Osmanbiikii Koyli'ne ulastim. Giires alanmna yaklastigimda davul-zurna ve
develerin tlizerindeki havan sesleri beni karsiladi. Alana giris yaptiktan sonra biiylik bir
Ozenle siislenmis develeri, deve sucuklarini, mangal basinda keyif yapan ve davul-zurna
esliginde zeybek olan insanlar1 goriince, bu organizasyonun sadece bir giires degil, ayn1
zamanda biiytik bir halk eglencesi oldugunu gordiim ve bu kadar yakinimda diizenlenen
bu etkinlikten neden daha Once haberdar olmadigimi kendime sordum. Bir yandan
aragtirma yaparken, diger yandan eglenebilmek diisiincesi motivasyonumu arttiran bir
etken olmustu. 2009 yilinda basladigim alan calismalarimla birlikte deve giireslerinin
sadece bir eglencenin Otesinde biinyesinde birgok toplumsal olguyu barindirdigini
gordiim ve bu noktadan sonra calismamin boyutu derinleserek kavramsal cercevesi

olustu.

Tezimin olgunlagsmasindan sonu¢lanmasina kadar iizerimde ¢ok biiylik emekleri
olan ve beni her zaman destekleyen danismanim Dog. Dr. Ibrahim Yavuz
YUKSELSIN’e, tez izleme siireclerimdeki y&nlendirmelerinden dolayr Dog. Dr.
Reyhan ALTINAY ve Yrd. Dog. Dr. Ilhan ERSOY’a, Macaristan’da Erasmus
dgrenimim siiresince Szeged Universitesi'nde ve Budapeste’de bulunan Macar Bilimler
Akademisi’nde ¢alismami kendileriyle paylasmami saglayan Dr Laszlé FELFOLDI ye,
yiiksek lisans ve doktora egitimim siiresince kendilerinden ¢ok sey 6grendigim sayin
hocalarim Prof. Dr. M. Firat KUTLUK, Prof. Dr. Yetkin OZER ve Prof. Dr. Ayhan
EROL’a, bilimsel ¢alismalarindan beslendigim Dog. Dr. Vedat CALISKAN’a, Ingilizce
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cevirideki yardimlarindan dolayr Onder YALINLAR’a ve Emine MUSMUL’a, deve
giiresi hakkinda kendilerinden ¢ok sey 6grendigim ana kaynak kisim deve sahibi Selami
BOZAT’a, Ismail ve Recep BOZDAG’a, Metin CETIN’e, Cazgir Ismail SAKIN’e,
Muzaffer SEN’e, alan ¢alismalarimda desteklerini gordiigiim Mustafa GUL’e, bilimsel
kaynaklara ulagsmami saglayan Yusuf YAVAS’a, boga giiresi hakkinda kendileriyle
goriistiigiim Zeyyad ERDENiZ’e, Mehmet ATAS a, Celayir BASARa, rahvan at yarist
{izerine goriisme yaptigim Fethi EKSI’ye, Spiker Mehmet KAHYAOGLU na,
calismamin olgunlagmasinda yaptigim gozlem ve goriismelerde kendilerinden 6nemli
kazamimlar sagladigim miizisyenler Zurnact Basri EGRIBOYUN’a, Zurnaci Tibet
VAR’a, Zurnact Dogan ZENTUR’a, Zurnaci Kiigiik Hasan’a, Davulcu Arif Karakus’a,
Davulcu Suat Sezer’e, Davulcu ve Kemanci Nigar SEZER’e, Davulcu Pinar’a,
Klarinetci Burhan SARIKAYA’ya, Zurnact Osman KARAKUS’a, Davulcu Ismet
TURAN’a, adin1 sayamadigim biitiin miizisyenlere, ¢aligmam siiresince bana her tiirli
destegi saglayarak biiyiik bir moral kaynagi olan esim Agnes’e, aileme, arkadaslarima,

otizmli 6grencilerime ve ailelerine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Tiirkiye’nin batisinda her yil aralik aymnin baginda baglayip mart aymin sonuna
kadar siiren takvim doneminde diizenlenen deve giiresleri, sadece bir festival olmanin
otesinde; toplumsal degerlerin, kisilerin rol ve statiilerinin tipk1 bir oyun gibi yeniden

kurgulandigi ritiieller olmalari agisindan da 6nem tasir.

Deve giiresi ritiielleri kendine 6zgii kiiltiirel baglami iginde tekrar tekrar icra
edilmesiyle; deve sahibinden izlerkitleye, cazgirindan miizisyenine biitiin katilimcilarin

kendi 6znelliklerini gostermekte, sunmakta ve hatirlatmaktadir.

Deve giiresi ritiielleri toplumsal yasamin hiyerarsik karakterine, erkeklikle ilgili
statli ve hiyerarsiye, prestij yarisina ve degerler diinyasina gonderme yapip, yasami
‘sadece bir oyun’ olarak kurduktan sonra ‘bir oyundan daha fazlas:i’ ile iliskilenir. Tim
diger ritiiellerde oldugu gibi deve giireslerinin vazgegilmez bilesenlerinden birisi de

muiziktir.

Deve giiresi ritliellerinde miizik yalnizca egemen meslekleri galgicilik olan
Roman ve Abdal miizisyenler tarafindan icra edilir. Hayatlarin1 miizik yaparak kazanan,
toplum arasinda calgict olarak isimlendirilen bu profesyonel miizisyenler deve giiresi
ritlieli kapsaminda ayr1 zamanlarda ve ayri1 konumlarda miizik hizmeti sunarlar. Bunlar
ritiiel odakli olan ve ritiiel odakli olmayan miizik hizmetleri olarak iki kategoride
degerlendirilir. Ritiiel odakli olan miiziksel etkinlikler; ritiiel habercisi olarak sabit bir
yerde miizik hizmeti ve develerin miizik esliginde dolastirilmasi, hali gecesi ve
develerin miizikle kizistirilmas1 agamalarinda goriiliir. Ritiiel odakli olmayan miiziksel
etkinlikler ise; kiralanilan masaya sunulan anlagsmali miizik hizmeti ve bahsis karsihigi

miizisyenlik olarak adlandirilan ‘disko’ (gezgin miizisyenlik) ediminde karsimiza ¢ikar.
Arastirma Probleminin Tanimlanmasi

Ritiieller salt icra edilen ya da yapilan bir eylem degil, bundan daha ziyade

sembolik kodlarin ardindaki anlamsal igerigi sosyokiiltiirel yasamda sunacak,



gosterecek, temsil ve ifade edecek eylemlerdir. S6z konusu temsil ve gosterme ise
Kisilere 6zgiin kiiltiirel baglamlarini, deger ve diinya goriislerini hatirlatmak suretiyle
sosyokiiltiirel yasamin yeniden yaratilmasina hizmet etmektedir. Kiiltiirel kaliplar hem
gercekligi temsil etme hem de temsil edilene gore gercekligi yeniden yaratma niteligine
sahiptir. Gergekligin semboller sistemi vasitasiyla temsil edildigi ve yaratildigi yer ise

rittiellerdir.

Miizik, ritiiellerde anlam {iretmek icin bir ara¢ olarak kullanilir. Pragmatik
olarak dogrudan bir islev iistlenmesiyle asamalar1 kodlamast ve duygusal motivasyon
saglamasi agisindan 6nemliyken, sembolik olarak davranis ve kavramlarin tiretilmesine
hizmet eder. Deve giiresi ritiiellerinde miizik, bir performans alani olarak, toplumsal
yasamin hiyerarsik karakterine, erkeklikle ilgili statii ve hiyerarsiye, prestij yarisina ve
degerler diinyasina gonderme yapip, basit bir miizik icrasindan ¢ok daha fazlasi ile

iliskilenir.

Deve giiresi ritiiellerinde miizik hizmetini yiiriiten, Cingeneler olarak
isimlendirilen Roman ve Abdal miizisyenler, miizik icras1 yaptig1 zaman, bu ritiiel
icerisinde ve diger yerlerde gegici olarak ¢ok saygideger bir konuma yiikselirler. Ama
isleri bittikten sonra ¢algict kimligiyle bir anda asagidaki konumlarina geri doniis
yaparlar. Gegici bir statii degisimine ugrarlar. Takvime bagl bir ritiiel olan deve giiresi
ritielleri de miizisyenler agisindan statiilerinin alasag: edildigi, ritlielin yonlendiricileri
olarak gecici bir konuma yiikseldikleri bir ortamdir. Varliklarina gerek duyulan bu

miizisyenler, ritiiel bitiminde eski statiilerine geri donerler.

Deve giiresi ritlielleri; ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agidan bir¢ok alani
kapsayip, iizerinde ¢alisma yapilabilecek genis bir arastirma alanina sahiptir. Fakat bu
calismanin kavramsal gercevesi; ritlieli bir performans alani olarak ele alip, deve giiresi
ritiiellerinde miizigi ve miizisyenligi bu baglamda degerlendirerek, sembolik eylemlerle
ifade edilisi ve sunulusu ile siirlandirilir. Boylelikle toplumsal yasamin hiyerarsik

karakterine, statli ve prestij yarigina vurgu yapilir.



Yontem

Bu calismanin ana gerecini olusturan veriler; hem ¢alismanin kavramsal
modelinin olusturulmasi hem de arastirma konusuna iliskin olarak yapilan literatiir
incelemesinden, 2009-2014 yillar1 arasinda Antalya’dan Balikesir’e kadar uzanan
bolgede gergeklestirilen deve giiresi ritiielleri 6zelinde yiiriitiilen alan ¢alismalarindaki
(bk. EK-1) etnografik gozlem ve goriismelerden elde edildi. Calismay1 desteklemesi
bakimindan ayrica Mugla ve Aydin cevresindeki boga giiresleri ile Izmir ¢evresindeki
rahvan at yarslarindaki gozlem ve goriismelerden elde edilen veriler de

degerlendirilmeye alindi.
Stmirliliklar

Deve giiresleri Tiirkiye’nin batisinda Canakkale’den Antalya’ya kadar olan
genis bir cografyada karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismadaki alan arastirmalart agirlikli olarak
deve giireslerinin en yogun yapildigi Ege Bolgesi’nde gerceklestirildi. Elde edilen
veriler agirlikli olarak Aydin ve Izmir cevresinde katilinan deve giireslerinden ve

Antalya Kumluca Deve Giiresi’nden toplandi.

Yapilan goriismeler; alan ¢aligmalarinda karsilasilmis miizisyenler, deve

sahipleri, kaynak kisiler ve izlerkitle ile sinirhdir.



1. BOLUM

RITUEL, OYUN VE MUZIK

Ritiieller, toplumsal konumlarin (statli) gecici ya da kalict olarak
mesrulastirilmasi, bu konumlarla iliskili rollerin oynanma hakkinin gegici olarak
tasarlanmig bir oyun araciligiyla elde edilmesi ya da verilmesini saglayan toplumsal

etkinliklerdir.

Bu boliimde oncelikle literatiire dayali olarak ritiielin tanimi yapilacak, ardindan
yapilma amaglarina ve donemlerine gore gegis ritiielleri, bunalim ritiielleri ve takvime
bagli ritiieller olarak siiflandirilip agiklanacaktir. Devaminda kutsal bir oyun olarak ele
alinip, kiiltiirel, toplumsal ve performans agilarindan degerlendirilecek, kiiltiirel anlam

tiretmedeki islevi sorgulanacaktir. Sonrasinda ise ritiiel ve miizik iliskisi ele alinacaktir.
1.1. Ritiiel

Schechner’a (2015:258) gére “ritiiel; bir kavram, praksis!, siirec, ideoloji, 6zlem,
deneyim ve islev demektir. Cok fazla anlama geldigi i¢in ¢ok az sey ifade eder. Yaygin
kullanimiyla ritiiel, yine bir baska kaygan kelime olan ‘kutsal’ ile 6zdeslestirilir...
Ayrica ritiieller pek ¢ok durumda yeni malzemeler iireten ve geleneksel edimleri yeni

bicimlerde tekrar bir araya getiren dinamik performatif sistemlerdir.”

Ritiieller, kiiltiirel mirasin sonraki nesillere aktarilmasini ve geleneklerin devam
etmesini saglayan, ayn1 zamanda toplumsal islevleri olan etkinlikler olarak insanlar1 bir
araya getirir, toplumsal bag1 giiclendirirler. Kiiltiirel bellegin nesilden nesile aktariminin

yanisira sosyal biitiinlesmeyi saglayarak toplumsal hayat1 etkilerler.

Ritiieller, hem her bir ayrintinin ayn1 kalmasi {lizerine gelistirilen ¢abay1, yani
‘siirekliligi’; hem de eskiden kalmis ya da yeni iiretilmis kimi davranislarin
secilmesini/elenmesini ve yeniden diizenlenmesini yani ‘degisimi’ i¢inde barindirir.

Ritiiel, kiiltiir aktarma yoluyla hizmet saglarken; kolektif degerlere gonderme yapan ve

! Uygulama, aksiyon, pratigin 6nemi gibi anlamlara gelmekte olan felsefi ifade.



kiiltiirel yapidan beslenen ayrintilarin tekrarlanmasi yoluyla da 6zel anlamlara siireklilik
kazandirir. Ayn1 zamanda rittiel, kiiltiirel degisime bagli olarak kolektif degerlerin
yeniden tanimlanmasiyla degisimi de barindirir. Degisime ugramis pratikler ritiiel

i¢inde mesruluk kazanir.

Rittieller, toplumsal yapiy1 restore ederek, bir siirdlirim mekanizmasi islevi
yerine getirmektedir. S6zli kiiltiirde anlatilar deneyimin, bilginin ve bunlarin isleyisini
gerceklestiren toplumsal uslamlamanin aktarimini saglayarak, toplumsal sistemin
mesruiyetini garanti altina alirlar ve devamliligina hizmet ederler. Snoek ritiiel eylemin

ayirt edici niteliklerini sdyle siralar:

Kiiltiirel olarak olusmus, geleneksel olarak onaylanmislik; davranis, praksis,
performans, bedensel eylem ve/veya sozlii eylem; katilimcilara sahip olmak;
giindelik yasamin sinirlarindan ayrigsmak, cergeveli, liminal, yapisiz; belirli bir
yer ve zamanda meydana gelmek; kolektif, umumi; toplum ya da toplumsal
grubu yaratmak ya da organize etmek; ge¢is ve degisimi meydana getirmek;
katilimer i¢in belirli bir amaci tasimak; tekrarlanabilir; standardize olmus,
ezberlenmis; dini, kutsal, transandantal®; Xkati, kalip yargisal, degismez;
dayanikli, tekrarli; katilimer i¢in anlamli, sembolik; iletisimsel; aragsal olmayan;
kuralli, metinli; bi¢cimlenmis, muhafazakar; geleneklesmis; yapilanmas,
kaliplagmus, diizenli, ardisik, kural yonetimli; duygularin kanali olmak (Aktaran
Sahin, 2008:279).

Collins, ritiielin topluluk olma bilincinin olusmasindaki roliinii $dyle agiklar:

Iki veya daha fazla kisinin aym1 mekéanda fiziksel varliklar1 birbirini etkiler.
Ritiiele katilanlar arasinda duygu paylasimi yasanirken, disaridakiler duygusal
olarak dislanirlar. Ritliele katilanlar, ortak nesneler, eylemler ve iletisim yoluyla
birbirlerine odaklanirlar ve odaklandiklart ortak noktanin farkindadirlar.
Katilimcilar bdylece ortak ruh halini ya da duygusal tecriibeleri paylasirlar

(Aktaran Karaman, 2010:230).

2 Deneyiistii. Deneyle kazanilmasi imkansiz, akilla ilgili olan bilgi.



Ritiieller yapilma amaglarina ve donemlerine gore ii¢ kategoriye ayrilir: gecis

ritielleri, bunalim ritiielleri ve takvime bagli rittieller.
1.1.1. Gegis Ritiielleri

Gegis ritlielleri insanlarin hayatlarindaki degisimleri, ilerlemelerini, yasa bagli,
dinsel, mesleksel, askeri degisim donemlerini, degisen sosyal statiilerini ve benzeri
gegisleri simgelemek, kutsamak igin diizenlenmis torenlerdir. Gegis ritiielleri bireyin bir
statiiden baska bir statilye gecisini saglayan yani mevcut durumdaki toplumsal
statiisiiniin sona ererek, baska bir statiiye girisin toplumsal olarak kabul gérmesini
simgeler.  Yeni  statiinlin  geregi  olarak  bireyden  beklenen  rollerin

gerceklestirilebilecegini gostermek i¢in diizenlenen toérenlerdir.

Gennep (1960), Rites de Passage baslikli ¢alismasinda tiim ritiiellerin bigim ve
icerik acisindan benzerlikler gosterdigini anlatir. Gegis ritiielleri, bireyin c¢esitli
boyutlardaki ‘simir1 gegme’ eylemini ve toplum igerisindeki statiisiiniin degisimini
anlatan ve belirli kurallarla agiklanan geleneksel ve dinsel torenlere verilen addir.
Gennep’e gore gecis ritiielleri ic asamada gergeklesir. Bunlar sirastyla ayrilik térenleri,
mekan degisimini ya da durum degisimini anlatan térenler ve uyum torenleridir. Farkli
kiltiirler ve toplumsal uygulamalara gore, ritiielin asamalar1 zaman zaman degiserek
ayni seviyede gelisim gostermez. Ayrilik torenleri cenazelerde, degisim torenleri; nisan,
gebelik ve sosyal bir ortama girisi/kabulii anlatan durumlarda, uyum torenleri ise
diigiinlerde 6nemli 6lgiide 6n plandadir. Buna ek olarak, her bir téren kendi igerisinde

baris, bereket ve koruma gibi farkli anlam boyutlarina ayrilir.

Gegis ritiiellerinde gegis bir kopustur, ayrilmadir. Bir ayrilik oldugu i¢in; ayrilik
oncesi torenler yapilir. Bunlara ayriliga hazirlik térenleri denir. Onunla ilgili yapilan her
sey ayriliga hazirlik, ayrilik sirasinda yapilanlar gegis, sonrasinda yeni statiiye ulasinca
yapilan her tiirlii eylem de biitiinlesmedir. Evlilik, siinnet, 6liim ve benzeri ritiieller bu

tipe Ornektir.

Sosyal statii doniisiimlerinin ¢atigmalara yol agmadan gerceklesmesi sembolik

karakteri ile ritliel icras1 araciligiyla miimkiin olur. Ritiiel icrasi yaganan doniigiimii



sembolik bir bigimde gostererek ortak paylasimin konusu haline getirir ve boylece statii
dontisimii gerceklesir. Gerek mevsim doniisiimleri gerekse eristirme amaciyla yapilan
torenlerin timiini ‘geg¢is ritiielleri’ olarak adlandiran Turner’a gore (1982:24-25), gecis
ritieli tG¢ asamadan olusur: ‘Ayrilik (limbo)’, ‘Gegis’ (transition), ‘Biitiinlesme’
(aggregation). Ayrilik zamansal ve uzamsal ayrilmaya gonderme yapar. Kutsal olan ve
kutsal olmayan birbirinden ayrilarak toren 6zel bir zamanda ve uzamda gergeklestirilir.
Gecis ise ‘esik’ olarak adlandirilir, belirsizlik olarak muallakta olma niteligi tasima
durumudur. Torene katilanlar eski statiilerinden armmmis ama yeni statiilerine heniiz

ulagsmamuglardir. Son agama olan birlesme ile yeni statiiye ulagilir.

Ritiiellerin gerceklesmesi uzman kisilerin rehberliginde gergeklesir. Gegis
ritiielinde rehberlik olmazsa gegis ritiieli saglanamaz. Ornegin bir kisi bagimsiz olarak
hacca gidebilir fakat ritiielin nasil oldugunu bilmedigi i¢in tek basina haci olmasi
miimkiin degildir. Bu anlamda rehberlik gérevini yiiriiten acentalardaki goérevli kisiler

araciligiyla ritiielin gereklerini yerine getirebilir.
1.1.2. Bunalim (Kriz) Ritiielleri

Bunalim (kriz) durumlarindan kaynaklanan belirsizligi ve huzursuzlugu asarak
ortadan kalkmasina yardimei olmak igin belirli bir kisi veya toplumsal grup tarafindan
diizenlenen ritiiellerdir. Salgin hastaliklar, dogal felaketler veya kiiciik doga olaylari,
hayvan hastaliklari, kuraklik gibi sebeplere bagl olarak diizenlenen yagmur dualar1 bu
ritliel tipine 6rnek olarak gosterilebilir. Bunalim ritiielleri olumsuzlugun ortaya ¢iktigi

her donemde yapilabilir.

Ornegin Anadolu’da siklikla gerceklestirilen yagmur duasinda amag geciken
yagmurun yagmasint saglayarak kurakligi ve dolayisiyla kitligi onlemektir. Gegim
kaynaginin agirlikli olarak tarim oldugu kdylerde tarlalarin ihtiyact olan suyun yagmur
araciligiyla gelmesini saglamak icin bir araya toplanan insanlar topluca yapilan dua ve
koyiin imaminin Kuran okumasiyla ritiieli gerceklestirirler. Bu tiir ritiieller baska
toplumlarda da farkli sekillerde kendisini gosterir. Karaman (1995:27), Uygurlar’daki

bunalim ritiielini $0yle anlatir:



Uygurlar, hastalik veya dogal afetler gibi birey ya da toplumu ilgilendiren
durumlarda, olumsuzlugun giderilip yeniden diizenin saglanmasi amaciyla hatm-
[ hace (hacigdn) yaparlar. Hatm-i hace’yi yoneten hatm-7 bas: liderliginde toplu
olarak yapilan bu kriz ritiielinde, hatm-i basinda bulunan ve benzer
olumsuzluklarda yeniden kullanilan 1000 adet tasa, farkli sayilarda ¢esitli dualar

okuyarak belanin def edilmesini isterler.
1.1.3. Takvime Bagh Ritiieller

Takvime bagh ritiieller diizenli olarak yilin belli donemlerinde ortaya ¢ikan ve
topluluk tarafindan organize edilen ritiieller olup; degisen mevsimlere, tarimsal
periyotlara, 0zel giinlerin veya zamanlarin kutlanmasina iligkindir. Doganin
gozlemlenmesiyle ortaya ¢ikip, ekonomik iligkiler ¢ergevesinde olusan takvimi takip
ederek, sosyal etkilesimi diizenleyen bayram takvimini izledikleri igin yazili degillerdir.
Hasat senlikleri, bayramlar, anma/kutlama programlar1 bu tiire oOrnek olarak

gosterilebilir.

Honko’ya gore, takvimsel ritiieller sosyal hayatin ritmini olustururlar;
giinlimiizde, oncelikli amaclarin ne oldugunu, hangi normlarin yiiriirliikte
oldugunu ve rekabetin kurallarinin ne oldugunu gostererek, toplumun kolektif ve
onceden belirlenmis degerlerini 6n plana ¢ikarirlar. Takvimsel ritiieller grup
odaklidir; tek bir kiginin, takvimsel sistemin ritmini olusturan toplumsal
zamanlarin ritmini ya da nabzini kontrol etmesini diistinmek c¢ok zordur.
Toplumsal ve ekonomik aktivitelere giris ve ¢ikiglart diizenleyen bu ritieller,
tekrarlanan niteliktedir ve katilimciy1 toplumsal ¢evresine, defalarca tekrarlanan

ama ayn1 zamanda yaratici bir yolla baglarlar (Aktaran Karaman, 2010:231).

Takvime bagl ritiieller, toplumun ekonomik farkliliklarina goére sekillenmektir.
Ornegin Tiirk toplumunda ge¢imini hayvancilikla saglayan insanlar igin ritiieller
hayvanlarin iiremesi veya siiriiye katilma zamanina gore sekillenirken, tarimla geginen

insanlar i¢in hasat ve bag bozumu dénemlerine gore belirlenir.



1.2. Kutsal Bir Oyun Olarak Ritiiel

Giris boliimiinde s6z edildigi gibi, toplumsal konumlarla iligkili rolleri oynanma
hakki gegici olarak tasarlanmis oyun araciligiyla elde edilirler. Bu baglamda oyunun

tanimlanmasi, ritiiel ile olan iliskisini ayrintilandirmak i¢in yararli olacaktir.

Oyun, belirli zaman ve mekanda tamamen kurallara uygun olarak &zgiirce
gerceklestirilen, alisilmis hayatin disinda gergeklesen eylem ve etkinliktir. Oyunun
ortami biiyiilenme ve heyecan ortamidir. Bu durum kutsal bir oyunda, siradan bir
bayramda, bir ayinde ve hosca bir vakit ge¢irmenin gerceklestigi yerlerde kendini
gosterir. Aktarim ve gerilim duygularinin eslik ettigi etkinlikte, nese ve gevseme
beraberinde gelir. Huizinga (2006:27), oyunun kutsal bir eylem ile olan iligkisini sdyle

anlatir:

Bir oyun ile kutsal bir eylem arasinda nasil hi¢bir bicimsel fark yoksa, yani
kutsal eylem nasil oyununkilerle ayn1 bi¢cimler altinda gergeklestiriliyorsa; kutsal
yer de oyunun cereyan ettigi yerden bigimsel olarak farkli degildir. Arena, oyun
masast, sihirli cember, tapmak, sahne, perde, mahkeme; bunlarin hepsi bi¢cim ve
islev acisindan oyun alanlaridir, yani tahsis edilmis, ayrilmig, cevresine
parmaklik c¢ekilmis, kutsallastirilmis ve kendi sinirlart iginde 6zel kurallara tabi
kilmmis yerlerdir. Bunlar bildik diinyanin ortasinda, belirli bir eylemin

gerceklestirilmesi amactyla tasarlanmig gecici diinyalardir.

Turner, ritiieli ortada bir yerde ve Kkiiltiirel bosluklarda konumlandirip, her
seyden daha ¢ok oyuna benzetir. Ona gore ritiiel siirec, liminal-liminoid?, yetkisiz, yapi-

karsit1, kosullu ve yikicidir. Turner (1983:233-234), oyunu su sekilde anlatir:

Oyun her yerde olabilir ve higbir yerde olmayabilir, herhangi bir seyi taklit

edebilir, ama yine de hi¢bir seyle 6zdeslestirilemez... Benim i¢in oyun, esikteki

3 Turner’in, gegici belirsizlik, akigkanlik ya da statiisiizliik olarak tanimladigi liminal’e karsilik, liminoid;
liminal ile benzerlik gosteren ama tam olarak ayni olmayan avangard ve karsi-kiiltiir hareketlerine karsilik
gelen kavramdir. Liminoid etkinlikler ¢ok daha sinirh, bireysel, sanatsal, sportif, oyun, ya da bos zamanla
iligkili olup, biitiiniiyle ¢alisma ve isin diizenli kiiltiirel etkinliklerinin disinda kalan alanlara adanmustir.
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veya esiktekine benzer bir kiptir, esasen bir c¢atlagi dolduran, tiim standart

taksonomik* diigiimlerin ortasinda bir yerdedir, esasen ‘tarifi gii¢ tiir.

Kutsal eylem her agidan oyundur ve katilanlar1 baska bir evrene gotirdiigii
Olclide, 0zii itibariyle de oyundur. Kutsal oyunu oynayan kisiler, oyunu siradan hayata
gore daha tist bir asamada konumlandirirlar ve yiice bir amaca hizmet ettigine inanirlar.
Bu amag yerine getirildiginde diizen giivence altina alinmis olunur. Kutsal bir oyun
olarak ritiiel, oyunun katilimcilar1 olan ‘komiinitas® (communitas) icin huzur, mutluluk

ve gliven sagladiktan sonra icra edilip sonuglandirilir.

Ritiielin bir oyun olarak degerlendirilmesi, oyunun kiiltiirel ve toplumsal bir olgu

olarak ele alinmasiyla daha iyi anlasilacaktir.
1.2.1. Kiiltiirel Bir Olgu Olarak Oyun

Oyun; kiiltiirin i¢inde, bizzat kiiltirden 6nce var olan, ona eslik eden ve
baglangictan giiniimiize kadar kiiltiire damgasini vuran bir eylemdir. Oyunun varligi her
yerde, giindelik hayattan farklilasan belirlenmis bir eylem niteligi olarak karsimiza
¢ikar. Oynandiktan sonra manevi bir yarati veya kiiltiirel bir hazine olarak belleklerde
kalir. Komiinitas i¢inde aktarimi ve tekrari saglanmig olur. Komiinitas iiyesi olan
herkes, kiiltiiriin temsil edildigi oyunda bu gorevin gerceklestirilmesine katkida bulunur.
Ortak bir kiiltiir bilincinin olugmasi, oyun siiresince hissedilerek, komiinitas tiyeleri i¢in
sadece oyun siiresi ile sinirlt olmayip, sonrasinda da devam eden bir ¢ekicilik olusturur.
Ciinkii oyun manevi ve sosyal baglar giiclendiren, kiiltiirel deger ve anlam yiiklenen bir

olgudur. Huizinga (2006:263), kiiltiiriin oyunla iligkisini s0yle agiklar:

4 Canlilar simflandirilmasi ve bu siniflandirmada kullanilan kural ve prensipler.

5 “Aym1 yerde ve ayni sartlar altinda yasayan bir insan toplulugundan farkl1 olarak, belirli/6zel anlarda ve
durumlarda ortaya ¢ikan bir toplumsallasma bigimidir. Topluluklarin ve toplumsal yapiin nitelikleri
bellidir. Bu yap1 siyasi, hukuksal ve ekonomik bakimdan birbirinden ayrismig bireylerin farkli roller ve
kimlikler (etnisite, sinif, statii vb.) i¢inde birbirlerine gore daha ‘asag1’ ya da “yukar1’ konumlandiklar1 bir
orgiitlenmedir. Ancak komiinitas, Oncelikle gegis ritiielleri kapsaminda gdzlenen bir toplumsallasma
bicimi olarak, bu kat1 yapisal iliskilerin gegici siireyle de olsa ortadan kalktig1 ya da askiya alindig
durumlarda ortaya ¢ikar” (Turner 1974:231°den Aktaran Kinli ve Yiikselsin, 2011:203)
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Gergek bir kiiltiir, belli bir oyunsal igerik olmaksizin var olamaz, ¢iinkii kiiltiir
belli bir ilimlilig1 ve kendine egemen olmay1 gerektirir; milkemmele ulasmay1
kendi egilimlerinde gormeyi degil de, kendini serbestce riza gosterilen sinirlarin
icine kapatilmis olarak kabul etmeyi gerektirir. Kiiltiir, belli kurallara uyulmasi
yoniindeki karsilikli bir anlasmanin varligi nedeniyle her zaman bir O6lgiide

oynanmis olacaktir.
1.2.2. Toplumsal Bir Olgu Olarak Oyun, Statii ve Prestij

“Oynamak, ¢ogu zaman varligint duyurmayan, maksadini ise daha da az belli
eden yaratici, denge bozucu bir eylemdir” (Schechner 2015:57). Bir oyun kuraminda;
birbirini tamamlayan oyun ve ritiiel, insanlarin yagamlar1 boyunca siiren davranislari
sembolize eder. Ritiieller ger¢cek yasam disinda bir oyundur. Oyun i¢inde oyun olarak
karsimiza ¢ikar. Ayrica ritiieller kisilerin statiileri iizerinde de 6nemli bir role sahiptir.

Turner, liminalite kavramindan hareketle bu durumu sdyle aciklar:

Liminalite, basitce bir simirin ya da esigin asilmasi eylemi degildir. Liminal
mekan, evre ya da kosul daha ziyade, gegici belirsizlik, akigkanlik ya da
statlisiizliikten biridir. Bu gegicilik, normal toplumsal kurallarin kisa stireli
kaldirilmast ve ¢cok daha dikkat cekici bicimde, toplumsal hiyerarsi ve statiilerin
bir anlik diizlestirilmesi ve yiiksek-diisiik iktidar iliskilerinin ritiiel ve/veya oyun
yoluyla alt-iist edilmesi bi¢iminde tanimlanir (Turner 1969:167°den Aktaran
Kinli ve Yiikselsin, 2011:200).

Statii, verilmis ya da kazanilmis olarak iki sekilde karsimiza cikar. Verilmis
statii; Kisilerin yetenek ve becerilerine bakmadan ve onlarin bir c¢abasi olmadan,
kendileri disindaki faktorler tarafindan saglanir. Kisinin dogumuyla, cinsiyetiyle veya
yastyla ilgili bu statii kendisine verilir. Ne olacagi, sahip oldugu biyolojik degiskenlere

(kiz, erkek, siyah, beyaz) gore dnceden tanimlanmistir.

Linton’un deyimiyle (1964) “verilen rol ve statiiler, bireylere dogustan fark ve
yeteneklerine bakmaksizin yiiklenen rol ve statiilerdir. Biitiin toplumlarda rol ve statiiyii

yiiklemede dayanak olarak kullanilan 6l¢iitler, cins, yas, aile iliskisi ve smif - kast’tir”
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(Aktaran Ulusan, 2007:6). Sencer’e (1967:31) gore “smif ve kast sisteminin ortak
temelini, bireylere yas ve cins ayrimi yapilmadan ve dogustan yeteneklerine
bakmaksizin aktarilan rol ve statiiler” belirler. Bir ¢ocuk aile i¢inde, anne ve babasinin
sosyal statlislinii edinir, baz1 toplumlarda bir 1rksal statiisii vardir, cins ve yas yoniinden

farkli bir statiiye sahip oldugu durumlar da goriiliir.

Kazanilmig statii ise; Giiveng (1979:249)’a gore “zenginlik, yoneticilik ve bir
meslek tiyeligi gibi nitelikler ise, ya aileden miras yoluyla elde edilebilir, ya da kisinin
yasami boyunca kendi g¢abasiyla kazanabilecegi farklardir.” Sencer’e (1967:30) gore
“Kazanilan rol ve statiiler, 6zel kalite gerektiren, bireylere dogustan yiiklenmeyen,
cekisme ve bireysel ¢abayla doldurulmaya agik birakilan rol ve statiilerdir, ¢ekismeye
ardina kadar agiktir.” Kendi cabalariyla toplumda yiiksek yerlere gelen kisilerin elde

ettikleri statiiler, kazanilmis statii olarak degerlendirilir.

Freedman ve Hawley’e gore genel olarak modern toplumlarda, mesleki rollerin
bu sekilde dagitilmis oldugu yolunda sosyologlar arasinda yaygin bir kani vardir
(Aktaran Sencer, 1967:17). Sencer’e (1967:17) gore, “ilkel veya feodal toplumlarda
statlilerin ¢ogu, verilen statiilerdir. Oysa demokratik toplumlarda kazanilan statiilere
daha ¢ok onem verilir.” Ulusan’a (2007:7) gbre “glinlimiiz toplumlarinda “statii artik
nesilden nesile aktarilan degistirilemez bir kimlige dayanmaz, kisinin hizla degisen ve
kaygan bir zeminde yiikselen bir ekonomik diizenle ne derece basa ¢ikabildigine gore

belirlenir.”

Statii, isgal edenden ya da i¢inde bulunandan tanimlanmis belirli bir roliin ya da
rollerin sergilenmesi beklenilen toplumsal konumdur. Botton’a (2005:207) gore
“statiiler toplumdan topluma degisiklik gosterebilirler. Toplumun bize dayattig1 basari
Olgiitleri her daim gegerli ve evrensel Olciitler degildir. Yiiksek statliye yol acan
ozellikler ve beceriler, diinyanin bir yerinde ve tarihin bir kesitinde gecerliligini

korurken baska bir yerde ve baska bir zamanda son derece alakasiz goriintir”.

Statii, gecis ritiiellerinde ve takvime bagl ritiiellerin liminal evresinde iki sekilde
karsimiza c¢ikar. Kinli ve Yiikselsin (2011:200), Turner’in (1969:167) anlatimiyla bu

durumu sdyle aktarir:
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Turner, liminal evreyi igeren iki ayr ritiiel tipini betimleyerek somutlar: ‘statii
yiikseltme/terfi’ ritiielleri ve ‘statiiyii tersine c¢evirme’ (ya da yiirlrlikten
kaldirma) rittielleri. Her iki ritiiel tipi de Turner’in ‘statiisiizliigiin arafi’ (limbo
of statuslessness) olarak adlandirdig1 yerdedir ve ‘diinyasal mevki ve statiiniin’
gecici olarak gdzden yitmesini igerir. ilk ritiiel tipi 6ncelikle Van Gennep’in
Ozglin diistincesindeki gegis ayinleri ile iligkilidir: bireylerin daha diigiik bir
yasam evresinden daha yiiksek olana yaptiklari ‘kalict’ gegistir. Ote yandan,
genellikle dongiisel ya da takvime bagl ritiieller ile iligkili olan statiiyii tersine
cevirme ritiiellerinde katilimeilar igin kalici bir konum degisimi yoktur. Gegici
olup ¢ogu kez, adet oldugu iizere toplumsal yapidaki diisiik statii konumlarini

isgal eden insanlarin gegici siireyle yiikselmelerini igerir.

Her statiinlin kendisine 6zgli olarak bireye yiikledigi bazi gorevler vardir.
Toplum bireyin bu gorevleri yerine getirmesini beklemektedir. Bireyin statiisiine uygun
davraniglarina ‘rol” denir. Roller statiiniin degisken ve hareketli yonii olup her statiiniin
rolii ait olunan toplum tarafindan belirlenir. Roller belirli bir statiiye sahip bireyin tutum
ve davraniglar lizerinde etkili olup toplumsal yapilara gore farklilagabilir. Bir statiiniin
rolii zamanla degisebilir ve bireyin statiisiine uygun bi¢imde yaptig1 gergek rol,

toplumun beklentilerine uygunsa begenilir, uygun degilse kinanir.

Schuyt ve Schuijt’e gore ritiieller, toplumsal statii ve rollerin de belirleyicisidir.
Nitekim dogum, evlenme ve Sliim gibi gecis/giris ritiielleri, farkli bigimlerde
olmakla birlikte, bireyin bir toplumsal statiiden bir baska statiiye ge¢isini
simgeleyen ritiiellerdir. Kisilerin rol ve statii doniisimleri sosyal yapida
degisiklikler meydana getirmektedir. S6z konusu sosyal yapida meydana gelen
degisikliklerin mevcut yapiyla catisan durumlar olusturmasmin Oniine ise
ritiieller sayesinde gecilmektedir. Zira ritiieller sosyal yapidaki bu tiir
dontistimleri, catismalar1 engelleyerek ya da yasanan doniisiimii mesrulastirarak

saglar (Aktaran Karaman, 2010:232).

Gilbert ve Kahl, (1993:23)’a gore “insanlarin oynadiklari rollerdeki gesitlilige ve

toplulukta farkli goézlemciler tarafindan yapilan degerlendirmelerdeki farkliliklara
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ragmen, genellikle bireyin bir rolden digerine gecerken, kendisi ile birlikte

davraniglarini ve iiniinii de tasidig1 yoniinde tutarl bir egilim bulunmaktadir.”

Bireyler bir toplumda ayn1 anda birgok statiiye sahiptir ve ayn1 anda bu statiilerin
gerektirdigi rolleri yerine getirmek zorundadir. Bireyin rollerinden bir tanesinin, baska
bir roliin gerektirdigi gibi davranmasii giiglestirmesine ‘rol g¢atigmasi’ denir. Cok
disiplinli bir miidiiriin, evinde annelik roliinii yerine getirememesi buna bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Bir roliin, bireyin diger roliinli yerine getirmesini kolaylastirmasina da
‘rol pekistirmesi’ denir. Bir beslenme uzmaninin, evinde de ailesinin saglikli beslenmesi

konusunda bilgisini kullanmasi1 buna 6rnek gosterilebilir.

Bireyin statii konumu digerlerinin bu bireyle veya bireyin sosyal konumu ile
ilgili, sosyal prestijine olumlu ya da olumsuz katki saglayacak, degerlemeleri
anlamina gelmektedir. Statli gruplar1 simiflardan farkli olarak g¢ogunlukla kendi
ortak konumlarmin farkindadir. Siniflarla iliskili olarak statii grubu ‘sosyal’

siifa yakindir ve ‘ticari’ siniftan farklidir (Giddens, 1996:166).

Sayginlikla iligkili ele alinabilecek bir kavram ise ‘prestij’dir. Hope
(1982:1027)’a gore “prestij kelimesinin kokeni Avrupa’da yaygin olan eski bir
kullanistan dogmustur. Bu da genellikle; prenses, el¢i, seremoni veya ritiiellerde para
veya giicli elinde tutan kisilerle iliskilendirilmistir.” Kahl (1967:19)’a gore “prestij,
kisiler aras1 etkilesimi ifade eden, insanlarin kafasindaki duygu ve diisiincedir.” Hope

(1982:1029), prestijin hiyerarsi ile olan iliskisini s0yle aciklar:

Prestij, sosyal statiinlin yani sira hiyerarsiyi de gosterir. Prestijin kdkeninde
farkli tinvanlar1 gostermek i¢in kullanildigi da olmustur. Bununla ilgili iki farkl
goriis ortaya atilmistir. Birincisi i¢in sayginlik deger sistemine goére degisir.
Insanlart islerine gore prestijli olup olmayacagini sdylemez ve prestij bir deger
yargist yansimasi da olmaz. Ama bu goriis sadece deger yargilarinin meslek
degerlendirmesiyle iliskilendirildiginde  statliniin  degistigi  gercgegine
dayandirildiginda kullanilir. Ama bizim bulgularimiz; bir toplumdaki degerin
siiflararast belli hal ve hareketlerle 6l¢iildiigii yoniindedir. Diger bir goriis ise

farkli davranan insanlarin farkli geridoniisler beklemesi ve mesleklerdeki



15

rlitbelerin prestij veya statii uyandirmasidir. Boylelikle prestij; alma hakki veya

belki alma ihtimalidir.

Oyun sirasinda komiinitas {yeleri 6nceden belirlenmis kurallara uymak
zorundadir. Eger kurallar ihlal edilirse oyun atmosferi ¢oker. Bu ylizden gerceklestirilen
oyunun kurallart mutlak olarak emredici ve tartisilmaz niteliktedir. Kurallara karsi ¢ikan
kisi komiinitasin birligini ve huzurunu tehdit edecegi i¢in oyundan atilmalidir. Birey
bagli bulundugu kiiltiiriin diger fertleriyle iletisime gectiginde kiiltiirel kimligini

olusturabilir ve oyun i¢inde de bunu devam ettirebilir.

Oyunun i¢inde miisabaka cergevesinde yer alan diger toplumsal olgular ise; san,
seref, erdem ve soyluluktur. Ayn1 zamanda oyun i¢inde kazanilan zaferle birlikte onur,
itibar ve buna baglh olarak prestij kendini gosterir. Huizinga (2006:86), oyunun prestij

tizerindeki etkisini su ornekle agiklar:

Mamalekalarin Potlatch olarak adlandirilan térenlerinde bir baskasina karsi
galip gelmek; san, prestij ve hi¢ de azimsanamayacak bir ayrint1 olarak prestij
tutkusudur. Bayrami tek bir kisi diizenlese bile, iki grup, hasimlik ve
dayanismanin i¢ ice girdigi bir ruh hali i¢inde karsilasirlar. Boas tarafindan
tasvir edilen, Mamalekalarin yiice seflerinden birinin evlilik téreni sirasinda, 26
konuk grup ‘kavgay1 baglatmaya hazir’ oldugunu, yani miistakbel kayimnpederin
kizindan ayrilacagi toreni baslatmaya hazir oldugunu ilan eder. Yerine
getirilmesi  gereken yiikiimliiliikkler bir smmama ve fedakarlik karakteri
tagimaktadir. Toren, kutsal bir eylem veya bir oyun goriintiisiinde cereyan eder.
Olayin cereyan ettigi dort kdse mekan, bir ip tarafindan simirlandirilmistir. Bu
torene, karsilikli sdylenen sarkilar ve maskeli danslar eslik etmektedir. Ayin
kurallar katidir: En kiiciik bir hata, eylemin etkinligini yok eder. Giilmeler veya

oksiirmeler, en agir cezalarin tehdidi altindadir.

Mamalekalarin bu toreni seref, gosteris, oviinme ve meydan okuma iizerine
kuruludur. Amag grubun prestijine, soyluluguna katkida bulunarak digerleri iizerinde
istlinliik kurmaya yoneliktir. Bir oyun {izerinden prestij kazanmanin ne kadar 6nemli

oldugunu gostermesi agisindan da énemlidir.
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1.2.3. Performans, Oyun ve Ritiiel Tliskisi

Schechner (2015:57), ‘performans’t oyunun temel alani olarak kabul eder. Ona
gore “bunun nedeni performans ifa etme siirecinin, oyunu taklit etmekten ziyade onu
orneklendirmesidir. Bu agidan bakildiginda oyun cercevesi, oynamayi istikrarli ve
yerlesik hale getirmek, onu tayin edilebilir sinirlar icine giivenle yerlestirmek

dogrultusunda akiler bir girisimdir”.

Performans, ritiiellerin bir eylem olarak icra edilmesinden ve uygulanmasindan
cok daha fazlasini igerir. Edimsel olarak sergilenen sembolik kodlarla saklanmis
anlamlar1 ve onlarin sunumlarini kapsar. Performans dogrudan edime dayali olan bir
kavramdir. Kendisi bir performans olan ritlielin i¢inde bagka performanslar da vardir.
Dolayisiyla bir igige gegmislik s6z konusudur. Ornegin miizikli bir tiyatroda oyunun
biitiinii tasarlanmistir ve kendisi performanstir. Ayrica oyuncunun ve miizisyenin

performansi da vardir. Biitiin performanslar biitiiniin performansini ortaya ¢ikarir.

Ritiiellerin kiiltiirel ve sosyal gercekligi temsil etmesi, performans ve drama ile
vurgulanir. Sembolik kodlarin eyleme doniismesi, ritiielin ifade edici 6zelligini 6n plana
cikarir. Ritiiellerin sosyokiiltiirel yasami ifade eden performans niteligine sahip
oldugunu vurgulayan en 6nemli kuramci Turner’dir. Performansin Onceligine isaret
eden Turner (1979), sosyal hayatin bir sahneyi andiran dramatik karakterini
vurgulayarak, ritiiellerin icra edilmek suretiyle gerceklestirildigini sdyler. Sosyal drama
kavramina yer vermesine ragmen ritiielleri dogrudan bir sahne oyunu olarak gérmez.
Liminalite kavramini sahne ve drama ile iliskilendirmesini yani ritiiellerin temel

bileseni olarak gordiigii performansi liminalite baglaminda vurgulamasini séyle anlatir:

Doniistliren karakteri ile siradan bir eylemi ritliel haline getiren liminalitenin
doniistliren ve temsil eden bu giicli deneyim ve oyunlarla yani performans olarak
su yiizline ¢gikmaktadir. Liminalite dontistiiriirken temsil etmekte ve gdstermekte,
liminal asamada diisiinceler, kelimeler, semboller, metaforlar bir oyun olarak
sergilenmektedir. Boylece ritliellerin diger siradan eylemlerden ayrismasini
saglayan doniistiiren karakterini performansla iligkilendirerek performansi

ritiiellerin temel 6zelligi olarak kavramlastirmaktadir (Turner 1979:466).
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Turner ‘sosyal drama’ kavraminmi asagi yukari bilingdis1 bir siireg, sosyal
anlagsmazliklar1 ¢6zmenin bir yolu olarak ele alir. Sosyal dramanin, sosyal yasamin
teatral potansiyeli olmasini ve ortaya ¢iktiginda dramatik zamanin sosyal yasamin yerini

almasini soyle aciklar:

Bir sosyal drama olagan, belirli normlarla diizenlenmis sosyal yasamin bariggil
gidisati, sosyal yasamin goze carpan, kurallar1 etkileyen iliskilerinden birindeki

bir kirilma ile kesintiye ugratildigi zaman baslar (Turner, 1982:92).

Dort evresi olan sosyal dramanin asamalari; 1.Kirilma, 2.Kriz, 3.Telafi Etme,
4.Barisma ya da Ayrilma olarak belirlenmektedir. Turner, tliglincli asamada; yani krizin
tistesinden gelmek iizere diizenlenen etkinlikler siirecinde ritlielin ortaya c¢iktigini
sOyler. Ritiiel bir telafi etme siireci olarak belirir. Toplumsal barisi saglamak ig¢in
diizenlenen ve toplumun ortak degerlerine vurgu yapilan bu ritiiellerin yapisi, sosyal

dramanin yapisina benzer.

Ritiiellerin icra edilen gesitli rollerden ibaret olan bir tiyatro oyunu gibi dramatik
bir yapisi vardir. Ritiiel genis bir toplumsal baglam i¢inde, bireye kendi 6znel
tecriibelerinin yerini tayin etme olanagi tanir. Ritiieller istenilen durumlar
yaratmak ya da istenilmeyen durumlardan kaginmak amaciyla icra edilirler
(Aktaran Karaman, 2010:232).

Turner’in ritiielle drama arasinda kurdugu iliski; ortaya konan ritiielin yani
tasarlanan ritiielin bir drama gibi normal yasamin disinda bir sey olarak sahneye
konulmasi iizerinedir. Orada oynayan herkes birer aktordiir ve oyuncular gibi rollerini

oynarlar.

“Ritiiel kavraminin merkezinde, bir performansin etkinliginin ancak geleneksel
olarak 6ngoriilmiis bir formata 6zenle bagh kilindig: takdirde saglanabildigi diisiincesi
yatar. Geleneksel senaryodan herhangi bir sapma s6z konusu oldugunda, ritiiel artik
ritiiel olmaktan ¢ikar” (Schechner, 2015:74). Bu yiizden ritiielin dogru bir sekilde
gerceklestirilebilmesi  i¢in  uzmanlara ihtiya¢ vardir. “Gegis siiresinin  bas

kahramanlarinin, hedeflenen sosyo-kiiltiirel statii, mekan, zaman ve kimlik ile yeniden
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birlestikleri ayine kadar siiren liminal evredeki yasamlari; ¢cogu kez onlar1 yoneten ve bu
stirecin sorunsuzca atlatilmasi i¢in onlara eslik eden, liminal evre ile ilgili bilgi ve
becerilere sahip belli ritiiel gorevlilerine ve/veya uzman rehberlere emanet edilir” (Kinli
ve Yiikselsin, 2011:201). Bunun disinda ritiiel performansta dramanin bir parcasi olan,
bir taraftan izleyici gibi goriiliip, diger taraftan da oyunun i¢inde oynayan kisiler olarak
degerlendirebilecegimiz ‘komiinitas’ vardir. Ritiielin bir pargasi olduklar1 igin

varliklarina ihtiya¢ duyulur.

“Turner’1n kiiltiirel diisiiniimsellikle kiiltiirel muhafazakarligi geleneksel liminal
durumlar iginde, kiiltiirel degisim islemlerini de daha yakin donemdeki liminoid®
etkinliklerle iligkilendirmesi, tipki performans ile kiiltiir elestirisi arasindaki iliski
sorusunun kendisi gibi tartisilmaya devam etmektedir. Geertz, performansta, Turner’in
liminal ve liminoid’ini animsatan ama onun hangisinin radikal hangisinin muhafazakar
olduguna iliskin akil yiiritmesini tersine ¢eviren ‘derin oyun’, ‘yiizeysel oyun’ ayrimini
onermistir” (Aktaran Carlson, 2013:44). Geertz’e gore, ancak katilimcilarin ‘derin
oyun’un bir pargast olmasimi saglayan performanslar kiiltiiriin temel kodlar1 ve

fikirlerine yonelik esasli meseleler yaratabilir.

Huizinga’ya (1950) gore ise, oyunun ilk 6zelligi gonilli bir etkinlik olusudur;
Ozgiirce segilir ve istenildiginde ara verilebilir. Yani ‘bos zaman’ ve dinlence ile
dogrudan baglantilidir. Bu baglanti, bos zaman kavraminin kendisinin, insan
etkinliklerini is ve is dis1 siirelere bolen endiistri toplumlart ile birlikte dogdugunu
diisiinen Turner icin 6zellikle 6nem tasir. “Is dis1 etkinlikler, bos zamanlar, oyun
etkinlikleri Turner’in liminoid olarak nitelendirdigi etkinliklerdir. Liminoid’in
siirlandirilmig siirelerle iliskilendirilmesi Huizinga’nin belirledigi 6zelligi hatirlatir;
oyunun giindelik yasamdan ayri tutularak biitlinliyle kendine 6zgii egilimleri olan

zamansal bir etkinlik alaninda meydana gelmesi” (Aktaran Carlson, 2013:45).

® Turner, sozgelimi bir tiyatro sahnesinde sahnelenen rolle, statiiler, ya da tabular ile ritiiellerde ortaya
cikan benzer halleri ayni1 liminal diizlemde gbérmez. Ciinkii ona gore, ritiieller ‘kutsal’ (sacred) ya da
dinsel (religious); tiyatro ve diger icraya dayali etkinlikler ise ‘diinyasal’ (Secular) niteliktedir. Bu
nedenle Turner ritiiel digi tim etkinlikleri, ‘liminal benzeri’ anlaminda kullandigi ‘liminoid” terimi ile
adlandirir (Turner 1977:43°den Aktaran, Kinli ve Yiikselsin, 2011:201).
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“Liminal evrenin kiiltiirel bakimdan sinir 6zelliklerinin, 6zel olarak belirlenmis
baska olaylara da 6zgii oldugunu belirten Turner (1977), liminaliteyi diger ritiiel
cesitlerini (karnaval, spor etkinlikleri vb.), 6zellikle de tiyatro gibi icraya dayal tiirleri
de kapsayacak bigimde genisletir” (Aktaran Kinli ve Yiikselsin, 2011:201). Bu anlamda
Rabelais tlizerine yaptig1 ¢alismayla karnaval hakkindaki yorumlar: Turner’in bir kiiltiir
icindeki liminal olgusu ile dikkate deger benzerlikler tasiyan 6nemli bir kuramci ise
Mikhail Bakhtin’dir. Bakhtin’e (2001:240) gore, “karnaval soyut bir diisiince degil,
ritiel edimin somut olarak bedensel zevkler cagristiran bicimlerinde ister
deneyimlenerek, ister oynanarak ifade edilen canli bir diinya anlayigidir”. Carlson

(2013:48), karnavali Turner’in liminalite kavrami ile soyle iliskilendirir:

Yeni toplumsal ve kiiltiirel yapilarin yapilandirilmamis bir smnanma zemini
olarak ele alindig1 karnaval goriisii, karnavali Turner’in liminal ya da liminoid
etkinlik smiflandirmasimin  bir 6rnegi olarak isaretler. Bakhtin karnaval
kategorilerini soyle siralar: insanlar arasinda ozgilir ve asina temas, insan
dogasimin ortiik yanlarmin alisilmadik bi¢cimlerde gosterilmesi, kutsiyet bozma;
uyumsuz ve biitiiniiyle birbirinden farkli seylerin birlesimine ve baglanmasina
yol veren karnavalistik, uygunsuz ciftlesmeler. Bu smiflandirmalarin soyut
diisiincelerle degil de tam da yasamin kendisinin formunu almis duyumsal

disavurumlarla, yani kiiltiirel performanslarla i¢ ige oldugunu vurgular.

Festivaller ve karnavallar birbirine ¢ok benzeyen, zaman zaman trajik olarak
sonuglansa da genel olarak giildiiriicii ve eglendirici teatral olaylardir. Insanlari kitleler
halinde sokaklarda oldugu, yemeklerin yendigi, igeceklerin i¢ildigi, birbirleriyle
olmanin keyfini ¢ikardiklar1 etkinliklerdir. insan yasaminin igerdigi cesitliligin disa

vurulmasidir.

Resmi eglenceler, ritiiel ¢ergceveler iginde yerini alan, senaryosu belli bir eglence
sunarken, gayri resmi senlikler kisitlayici ¢ergeveleri dagitarak ritiieli yeniden
yazar. Ritiieller karnaval olarak yeniden sahnelendiginde, sokaklardaki etkinligin
akis1 daha serbest ve esnek bir hal alir, sonucu onceden kestirilemez ancak

arzusu bellidir: toplumsal iligkilerin ve/veya devlet orgiitlenmesinin temelini
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degistirmek. Bu tiir durumlarda, ritiielin etkili islevi eglenceye devredilir

(Schechner, 2015:105).

Tiyatro ve ritiiel arasinda yapilan ayrim fazla katidir. Turner (1969) ve
Schechner (2015), tiyatro ve ritiiel arasindaki iliskinin diyalektik oldugunu ve igice
gectigini soylerler. Pek cok ritiielde bolca eglence ve toplumsal elestirinin séz konusu

olduguna vurgu yaparlar.
1.3. Kiiltiirel Anlam Uretme Alami Olarak Ritiiel

Kolektif bilinci giiclendiren, kiiltiirel bir ifade aract olarak katilimcilar1 bir araya
getirip ortak bir paydada birlestiren ve derin anlamlar iceren ritiieller, anlamin tekrar ve
tekrar tretildigi yerler olarak 6nem kazanir. Ritlielde yer alan edimler, kullanilan arag
gerecler ve Ozel objeler, toplulugun kiiltiirel degerlerine génderme yaparak bunlardan
anlamlar tiretilmesini saglar ve kusaktan kusaga aktarilarak her seferinde yeniden anlam
tiretilmesi saglanir. Kiiltiirel bir ifade alan1 olan ritiielde kolektiviteye iliskin olarak

simgesel, estetik ve pragmatik anlamlar tiretilir.
Simgesel Anlam

Simgesel anlam, ritlielde kullanilan bir 6genin neyi isaret ettigiyle iligkilidir.
Fiske’ye (1996) gore “bir nesne, uzlasim ve kullanim araciligi ile bagka bir seyin yerine
gecmesini miimkiin kilan bir anlam kazandiginda ‘simge’ haline gelir” (Aktaran Erol,
2002:170). Soyutun her ifadesi sadece simge araciligiyla gerceklesebilir. “Pierce’a gore
de simge, bir seyin yerini alan baska bir seydir ve ii¢ gdsteren tiiriinden biri olarak ele
aliir. ‘Indeks’, ‘ikon’ ve ‘simge’ ii¢ gosteren tiiriidiir. Indeks kendisiyle anlami
arasinda fiziksel bir iligkinin oldugu gosterendir; ikon da kendisiyle gostereni arasinda
bir ¢esit benzerlik tasiyan gosterendir. Simge ise kendisiyle gostereni arasinda

cogunlukla gelisigiizel bir baglant1 kurulan bir gosterendir” (Kaemmer, 1993:55).

Ritiiel yalnizca bir anlam kalib1 degildir; ayn1 zamanda bir toplumsal etkilesim
bicimidir. “Bir ritiielde simgesel bigimlerin tek bir setinin araciligr altinda birlesen

yasanilan diinya ile hayal edilen diinyanin ayni diinya oldugu ortaya ¢ikar ve bdylece
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kisinin gerceklik hissinin yapisal dontisiimii dretilir” (Geertz, 2010:137). Ritiiellerin
temel bir 6zelligi de sembollerin ise kosuluyor olmasidir. Bu; miizik, elbise, taki veya
bir edim olabilir. Sembolik olacak bir¢ok sey vardir. Hepsi de anlam iiretmeye

yarayabilir. Geertz (2010:153), simge ve anlam iligkisini sOyle agiklar:

Anlamlar yalnizca simgeler i¢inde ‘depolanabilir’: bir hag, bir yarim ay ya da
kus tiyli bir yilan. Ritiieller i¢inde dramatize edilen ya da mitlerde
iligkilendirilen bu dinsel simgeler, bazen, iligkili olduklar1 kisiler acisindan,
diinya hakkinda bilinenleri, bu diinyanin sagladigi duygusal yasamin niteligini
ve lizerinde oldugumuz siirece bu diinyada nasil yasanacagini 6zetler. Boylece
kutsal simgeler, bir varlikbilim ve evrenbilimi bir estetik ve ahlaklilik ile

iliskilendirir.
Estetik Anlam

Genellikle ‘giizel’in felsefesi ya da incelemesi olarak tanimlanan estetik terimi
cogunlukla segkinlerin mesru buldugu genel degerlere yoneliktir. Estetik, onceleri
‘giizellik’ ile iligkilendirilen bir kavram iken, son zamanlarda ‘giizel sanatlar’ a verilen
degerin artmasiyla bu alanla iliskilenmeye baglamistir. Kaemmer’a (1993:62) gore,
“estetik terimi bugiin cogunlukla seckinlerin mesru buldugu miizige verdigi genel
degere yoneliktir; bu, giizelligin ¢esitli yonleriyle iligkili olmasi gerekmeyen simgesel

ya da pragmatik anlamlar1 da igerir”.

Ozer’e (1997:3) gore, “miizigi estetik bir deneyim olarak goren perspektif ile
inceleme, ele aliman miizigin kendi biinyesinde var oldugu kabul edilen estetik
ozelliklere yonelir; tanimlanmak istenen tininin giizelligi ve ne anlatmak istedigidir.
Boyle bir perspektif miizikte dogrudan bir anlam olduguna, miizigin bir seyler anlattig
goriisiine yaslanir”. Erol’a (2002:159) gore ise, “miizigin ya disa bagimli bir sanat
olarak seslendirilen ancak tinilarla miizik disinda bir seyler anlatan, ya da 6zerkgilerin
ifade ettigi gibi yalmzca kendisini anlatan, kendi dili olan ve kendine bagli olan 6zerk

bir yaratim bi¢imi olarak tanimlanir”.
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Estetik anlam ritiiel 6zelinde degerlendirildiginde; ritiielin ve ritiiel i¢indeki
davraniglarin nasil yapilacagiyla iligkilidir, bagka bir seye gonderme yapmaz, yani

mutlaktir, yapilan pratigin ne olduguyla ve nasil yapildigiyla ilgilidir.
Pragmatik Anlam

Pragmatik anlam; ritiielin ve ritiiel icindeki davranislarin neyi saglayacagiyla
iligkilidir. Bir seyin ne yaptigiyla ve ne yarar sagladigiyla ilgili anlamima ‘pragmatik
anlam’ denir. Bir pratigin gerceklestirilmesi, o pratikle saglanacak amaca baglidir. Bir
yarar elde etmek amaciyla gerceklestirilen pratigin tasidigi pragmatik anlam genelde

kullanimla ilgili bir durumdur.

“Pragmatik yaklasim, biitiin insan davraniglarinin temel motive edici 6zelliginin
pratik fayda oldugunu o6ne siirer. Bu, genel olarak pragmatizm olarak belirlenir. Hem
giinliik kullanimlarda hem de kuramsal caligmalarda pragmatik yaklagimin 6z,
kendisinden alinabilecek pratik sonuglarin beklentisi {izerine insa edilir” (Erol,
2002:180). Ornegin hastalik tedavi etme veya kotii ruhlardan arinmak igin diizenlenen

ritliellerde miizigin kullanilmasi, miizige pragmatik bir anlam yiiklenmesi ile iligkilenir.
Dogrudan Anlam ve Yan Anlam

Kaemmer’a (1993:56) gore “anlam, onu aktaracak ogeye amacgli ve bilingli
yerlestirilmisse ve agiksa bu dogrudan anlamdir, yani katilimcilarin sdylemsel
bilincindedir”. Ayrica Kaemmer (1993:57), miizigin tinilar1 kimi baska gercekliklerle
benzerlik tasidiginda bir ikon olarak dogrudan anlam aktardigini, miizikteki gelisigiizel
dogrudan anlamlar1 tanimay1 sarki s6zlerinin sagladigini, s6zsliz miizigin pek dogrudan

anlam tasimadigini fakat dogrudan anlam tasir hale getirilebilecegini belirtir.

Bireyin kendi deneyimleri ile iligki kurarak ¢ikardigi anlam da yan anlamdir ve
cogunlukla edimsel bilincin iriinidir. “Yan anlam; ‘durumsal anlam’ (situational
meaning) ve ‘benzestirme’ (analogy) olarak iki sekilde karsimiza ¢ikar” (Kaemmer,
1993:59). Durumsal anlam, ilk 6nce onemli bir deneyimin pargasi olan bir durumun,

sonradan tekrar animsanmasiyla ortaya cikar. Iki sevgilinin ilk danslarindaki bir
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sarkinin hayatlar1 boyunca 06zel bir 6neme sahip olmasi durumsal anlama O6rnek
gosterilebilir. Durumsal anlamlar, zihinsel olarak bir durumun iligkilendirilmesinin bir
sonucudur. Benzestirme ise, “bireyin benzer goriingii gesitleri arasinda iliski sezdigi
zaman ortaya ¢ikan bir yan anlam ¢esididir. Insanlarm yaygin bir diisiinme sekli,
taklitten daha az 0zgiil olan biiyiik Ol¢iide bilingsiz bir ikon seklidir” (Kaemmer,
1993:60). Benzestirmeyi miizik ile iliskilendiren Picken’e (1957) gore:

Miizik ile iliskide benzestirme, bilingli olarak algilanan ya da bilingsiz olarak
duyumsanan, miizik ile yasamin baska yonleri arasindaki benzerliklerdir.
Benzestirme, miizik yapisinin belli bir toplumun toplumsal kosullarina ya da
genelde insan yasaminin gesitli yonlerine kosutluklari nedeniyle anlam tagimasi
demektir. Sozgelimi, miizikteki uyum ile toplumdaki uyum arasinda bir
benzerlikten siklikla s6z edilir. Cinliler i¢in bu dyle énemlidir ki, iki bin yil1
askin bir siire 6nce devlet iginde bir miizik yonetim birimi kurmuslardir (Aktaran

Kaemmer, 1993:60).
1.4. Ritiiel ve Miizik liskisi

Miizik, ritiiellerin kolektif duygusal yogunlagmay1 saglamasinda dnemli bir araci
rol istlenmektedir. Alcorta ve Sosis’e (2005), gore, “miizik ritmin ardindaki sdylemleri
iligkili olduklar1 baglama tasiyarak bir yandan anlamlandirirken diger yandan da anlaml
hale gelmektedir” (Aktaran Sahin, 2008:278). Bu durum miizigin ritiiel karakteri ve
giiclinii ortaya koyar. Ayrica miizik, ritiiel gibi bi¢imsel, ardisik, tekrarlanabilir niceligi
ve yararcl hedefler lizerine insa edilmeyen karakteri ile sosyokiiltiirel bir eylemdir.
Supicic’e (1982) gore “miizik ve ritiiel; zamanl ve gegici bir kaynaktan beslense de,
onceden belirlenmis kurallara bagli oluslar1 tekrarlanabilirliklerini beraberinde getirir.
Amagli ve faydaci olmama, bigimsellik, tekrarlanabilirlik, kaliplasmislik seklinde
siralanabilecek ozellikleri diger sanat tiirlerinden farkli olarak miizige ritiiel bir karakter
kazandirir” (Aktaran Sahin, 2008:279). Miizik, ritlielin sekillenmesini ve siirdiiriilmesini
saglayarak ritiiel yapiy1 temsil eder. Ritiiellere eslik etmesi ya da bir anlam iiretilmesine
katki saglamasi disinda, miizigin kendisi de ritiiel 6zelligi tasiyabilir. Supicic (1982), bu

durumu sdyle aciklar:
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Miizik ve dini pratikler arasindaki iliski miizik ve ritiiel/seremoni seklinde ele
alinabildigi gibi seremoni ya da ritiiel olarak miizik seklinde de ele
almabilmektedir. Ancak miizigin seremonik ya da ritiiel boyutu ile ritiiel ya da
seremoni ile iligkisini sosyokiiltiirel baglami1 ve bu baglamda aci§a c¢ikan
etkilerini dikkate almaksizin degerlendirmek miimkiin degildir. Zira bir ritiiel
olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegi bir yana miizik ve ritiiel birbiriyle
iliskili oldugu siirece bir anlam ve etkiden s6z edilebilmektedir (Aktaran Sahin,
2008:279).

Miizik gibi ritmik eylemler yarattiklar1 duygusal etkiler ile ritiiellere ve
ritliellerde glidiilenmek i¢in duygusal bir kosullanmay1 meydana getirmektedir. Alcorta

ve Sosis (2005) bu durumu soyle agiklar:

Ritiieller bigimsellik, kaliplasmiglik ve tekrarlanabilirlik gibi temel yapisal
ozelliklerini ‘ritmik giidiileyiciler’ vasitasiyla kuvvetlendirdiklerinden, miizik
ritiiellerin ayrilmaz bir bilesenini olusturmaktadir. Ritiieller miizik, ilahi, dans
gibi ritmik gilidiileyicilerin giiclinden ritiiele katilimi artirmak icin de
yararlanmaktadir. Miizigin duygusal bir coskuyu yaratma, duygularin ifadesi
icin mesru bir ortam olusturma &zelligi ritiiellere katilmi tesvik eden temel
niteliklerindendir (Aktaran Sahin, 2008:280).

Boylelikle ritiielin gerceklesmesi i¢in miizik ve bunu icra eden miizisyenler

onemli bir aktér konumuna gelir. Onlar olmaksizin ritiielin ger¢eklesmesi diisiiniilemez.

Kaemmer (1993:37-38), ritiiel ve miizigin ¢ok fazla i¢ ige gectigini, hangisinin
hangisinden c¢iktig1 ve ayristiginin belli olmadigin1 vurgulayarak, miizigin ritiieller

icindeki 6neminin altin1 ¢izerek soyle aktarir:

Ifade kiiltiiriiniin iligkili oldugu tiim ydntemlerin ayrilmaz pargasi miizik, ritiielin
de bir parcasidir. Ritiieldeki kutsal ama¢ miizikle birleserek etkisini artirir.
Higbir ritiiel miizik olmadan amacina ulasamaz. Ritiielin anlam iiretmede ve

kiiltiirel ifadede muhtac oldugu iki giiclii 6ge dil ve miiziktir. Bazen miiziksel
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metinlerin anlam1 bilinmese bile ritiiel miizigi kullanilir hatta bu durum eski bir

dili kullanmanin gizemiyle ritiieli daha etkili kilar.

Her ritlielin yapilisina gore uzmanlara gerek duyulur. Her bir kisinin ayr1 bir
uzmanligr vardir. Onlar olmaksizin ritiiel yapilamaz. Ritiiellerin karmasik yapisindan
dolay1, katilan herkes belli uzmanlar tarafindan yonetilir. O uzmanlar ritiielin
organizasyonunda ve yiiriitiilmesinde 6nemli bir pay sahibidir. Miizigin dahil oldugu bir
cok ritiielde, miizisyenler uzman olarak gorev alirlar ve ritlielin gerceklesme

asamalarinda ¢ogu zaman basrolde olurlar.

Yiikselsin’in (2014:723) belirttigine gore, takvime bagli bir ritiiel olan Kirkpinar
yagl giireslerinde seslendirilen miizik (glires miizigi) yalnizca Edirneli davul zurna
calan Roman miizisyenlerden olusan 40 davul-zurna g¢alicisinin gérev aldigi bir ekip
tarafindan seslendirilir. Belediye tarafindan agilan ihaleyle her yil 1 haftaligina
kiralanan ve ‘Kirkpmar’ adma uygun bigimde 20 davul c¢alicisi, 20 zurna g¢alisindan
olusan ekibin senlikler kapsaminda dort ana miiziksel gorevi vardir. Bunlar belediye
onilinde ‘nobet’ calmak, sehri dolasarak halki giireslere davet etmek, Kirkpinar agasini
miizikle karsilayip Belediye’ye kadar eslik etmek ve yagh giireslere 6zgii ‘glires

miizigi’ seslendirmektir.

Miizisyenlerin uzman olarak bir evlilik ritiieli i¢cindeki roliine bakildiginda, Kinl
ve Yiikselsin’e (2011:205-219) gore Bergama ve cevresi YOriik topluluklarinin evlilik
ritiiellerinde basta gelin olmak {izere, damat ve diger aktorleri (yengeler, bayraktar vb.)
ve tiim komdiinitas tiyelerini yonlendirmede ve ritiieli idare etmede Roman miizisyenler
onemli bir rol istlenirler. Gegisin ‘toplumsal kimligi belirsiz 6zneleri’ olan gelin ve
damada rehberlik etme, onlar1 temsil etme ve her bir asamaya duygusal motivasyon

saglama gibi 6nemli roller iistlenirler.

Miizigin anlam meselesi incelendiginde karsimiza pragmatik, sembolik ve
estetik anlam ¢ikar. Pragmatik anlam, dogrudan bir islev istlenmesiyle asamalari
kodlamas1 ve duygusal motivasyon saglamasi agisindan dnemliyken, sembolik olarak
davranis ve kavram iiretmesi ag¢isindan anlam kazanir. Miizigi sembolik anlam

yoniinden degerlendirdigimizde ise ritiiel igerisinde miizigin kendisinin sembolik
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olmasi, ritiielde yapilan bagka sembolik eylemler degil, miizigin kendisinin sembol
olmast ve bunun aracilifiyla davranis ve kavram {iretmesi s6z konusudur. Yani o
toplulukta diisiinsel anlamda biz bilincini iiretmesi (bu kavramsal bir sey) a¢isindan
onemlidir. Miizik ¢ogu zaman ritiiellerin ayrilmaz bir pargasidir, ritiiel i¢erisinde oraya
dahil olan komiinitas iiyesi biitlin gegici toplumsalli§in insanlarinin da bir seyleri

performe etmesini saglar.

Miizik, ritiiellerde anlam iiretmek icin dnemli bir role sahiptir. Miizigin tinilar
ya da ritim bazen dogrudan anlamla iligkilendirilebilir. Birden ¢ok miiziksel simgenin
biiyiik miiziksel anlam elde etmek iizere birlestigi, miizikte anlamin s6z dizimsel oldugu
Meksika’nin dogu yakasmnin Tepehua toplumundaki Ornek olayr Boiles’den (1967),
Kaemmer (1993:57) soyle aktarir:

Boiles’in ‘diisiince sarkilari’ dedigi pargalar, genellikle cemaat iiyelerinin
esenligi ile 1ilgili bir dizi yerel térende keman ve gitar ile seslendirilir. Degisik
sarkilar ritiielin c¢esitli asamalarina eslik eder ve yerel halk, ritiielde neler
olacagini miizikten anlar. Boiles’in ¢oziimlemesi her sarkiyr iki biitiine ayirir,
her bir biitliinde dort ritmik kesim olur. Biitiinliik i¢cindeki bu ritim kalib1 sarkinin

genel baglamini ya da konusunu ifade eder.

Miizigin dahil oldugu ritiieller ele alindiginda, anlamlar bazen de calgilara
yiiklendigi goriiliir. Wild (1975), “Warlpiri’lerin ‘Iki Ana’ ritiieli denen bir bereket
ritlielinde bir biiyiik ve bir kii¢iik boga homurtusu (bullroarer) kullandiklarini sdyler.
Warlpiri’ler boga homurtularina cisim olarak anlam ytikleyip; daha tehlikeli ve 6nemli
olan biiyiik kardes ile, biiylige ise kii¢iik kardes ile eslesen anlamlar verirler. Tinilar s6z
konusu oldugunda, biiyiik olan kalin sesli boga homurtusu iki Anay: temsil eder. Kiigiik

ve tiz sesli olani ise ruhlari temsil eder” (Aktaran Kaemmer, 1993:58).

Durumsal anlam o6zelinde baktigimizda, miiziksel olaylardaki seslendirme
baglaminmi ¢éziimlemek miizigin anlamma iligkin ipuglar1 verir. Kaemmer (1993:59),
sarki tiirlerinin siniflandirilmasinin durumsal anlamdan etkilenmesi {izerine soyle bir

Ornek verir:
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Zimbabwe’deki Shona’larda, yasli insanlarin bildigi sarkilari, sozgelimi av
sarkilarini gencler ruh ¢agirma sarkilari olarak adlandirir. S6z konusu sarkinin
anlami, yasli ya da geng¢ grubun sarkiy1 ilk olarak bir av ritiielinin bir parcasi
olarak m1 (ki uzun yillar 6nce birakildi) yoksa halen yapilmakta olan, atalarin

ruhlari i¢in diizenlenen térenin bir parcasi olarak m1 duyduguna baglidir.

Bireylerin yasamlarindaki ilerlemeleri simgeleyerek, degisen toplumsal
konumlarina iliskin diizenlenen gecis ritiiellerinde miizik, ¢ogunlukla bu tdérenlerin bir
pargas1 olarak is gorerek ritiielin asamalar1 arasindaki boliinmeye isaret eder. Henry
(1998), bu duruma iliskin olarak “Hindistan’in kirsal kesimlerinde erkek bebekler i¢in
Ozel sarkilarin eslik ettigi bir tras téreninin yapildigini, bebegin saginin Kesilip tanrigaya
sunuldugunu ve bu torenin bebegin kirli bir durumdan temiz bir duruma ge¢mesi i¢in

yapildigini anlatir” (Aktaran Kaemmer, 1993:37).

Bir gecis ritiieli olan diigilinler, bekarliktan evlilige degisimi gosterir. Sachs’a
(1975) gore Yugoslavya’nin giiney bolgesinde, kirsal kesimdeki Makedonlarda, miizik
geleneksel diigiinlerin 6nemli bir pargasidir. Yalnizca senlikleri kutlamak i¢in sdylemek
ya da calmak yerine ritiielin 6nemli boliimlerini belirtmek i¢in 6zel sarkilar kullanilir.
Diigiinden 6nce, tulum diidiik ¢alicilar1 yaklasan senlikleri tiim ahaliye bildirmek i¢in
bir davet sarkist seslendirerek evden eve dolasirlar. Diiglin hazirliklart arasinda 6zel bir
ekmegin firinda pisirilmesi de vardir. Bu nedenle gelinin yeni konuma yiikselecegini
simgeleyen bir hamur agma sarkist sOylerler (Aktaran Kaemmer, 1993:37). Miizik
Anadolu’daki diigiinlerde de diigilinlin agsamalariin belirlenmesinde biiyiik bir 6neme
sahiptir. Ornegin davul vurmadan ritiiel baslamaz. Miizisyenler kdye gelip, davul zurna
calmaya basladiginda diigiin dernek kuruldu denir. Dernegin kurucusu olan sey

miiziktir. Ritiielin ¢esitli asamalarina verilen anlamlar miizik araciligiyla ortaya ¢ikar.

Miizik, diizenli olarak yilin belli zamanlarinda yapilan takvime bagl ritiiellerde
de kendisini gosterir. Henry’e (1988) gore “Hindistan’in kirsal kesimlerinde takvime
bagl ritiieller, inanisa gore cicek hastalifina neden olan bir tanricaya yoneliktir. Bu
ritlieller her yil muson riizgarlar1 doneminde yer alir, adak ve kurbanlar da yapilir.

Ritlieller sirasinda tanricanin hosuna gitmek icin sarkilar sOylenir. Koy c¢evresinde
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topluca yiirliylis yapmanin tanricayr kdyden uzak tutacagi ve kdyii sugicegi salginina

kars1 koruyacag diistiniiliir (Aktaran Kaemmer, 1993:38).

Miizik, diger bir ritiiel tipi olan bunalim ritiiellerinde de goriiliir. Bu ritiieller
hastalik doga olaylar1 vb. durumlarda yapildigi i¢in yani diizenli olarak organize
edilmedigi i¢in kompleks miiziksel etkinlikleri igermeleri pek s6z konusu degildir.
Hastaliklarin  tedavi siirecinde siklikla karsilagilan bunalim ritiielleri, saman

etkinliklerinin temelini olusturur. Turan (2010:155), saman ritiiellerini sdyle anlatir:

Saman ritiiellerinde davulun sesi, samanin odaklanma aracidir. Yogunlagma ve
cozlimleme havasi olusturup, dikkatini ruhun igsel yolculuguna yonlendirirken
onu derinliklere indirerek transa sokar. Samanlar ¢ogu kez davullarin1 onlari
trans halindeyken alt diinyaya veya iist diinyaya tasiyan bir binek hayvani bir at
olarak gormektedirler. Samanlar aynt zamanda davul vurusunun enerjisini
kullanarak transa ge¢cmektedirler. Trans diinyas1 olaganiistii giiglerin ve oluslarin
diinyasidir. Bu diinyanin igine giren saman iki diinyada da var olur. Transin
disindayken kabilesi, halkiyla giindelik hayatini siirdiiriir. Transta iken doga {istii
diinyanin bir parcasidir. Saman trans halindeyken, Tanriyla olan iligkisinde
karsilagtiklarin1 oturumu izleyenlere, hareketlerle mimiklerle, ilahilerle veya
cigliklarla yansitmaktadir. Samanlar ¢esitli hayvanlarin kuslarin ve diger
yaratiklarin seslerini taklit ederler. Onlar gibi cirpinir, yiirlir, ucar, kovalar,

bagirir, saldirr, yaralanir, dliirler. Biitiin bunlar1 miizik esliginde gerceklestirir.

Tuareg toplumunda Islam 6ncesinden gelen, tedavide kullanilan bunalim ayinini

Card (1982) soyle anlatir:

Basina kisa, piiskiillii bir kordon takili, beyaz giyinmis hasta, bir yastik yigini
lizerine oturur. Hasta iki yanina hafifce sallanirken ve basindaki piiskiil de onun
hareketlerine uygun salinirken tende davulu ¢alinir ve sarkilar sdylenir. Bu,
hasta tlikeninceye ya da transa geginceye dek, bir saat kadar siirer. Torenin
dogas1 miizigi etkiler, ¢iinkii miizik olagan tende miiziginden daha yavastir ve

sallanma ile es zamanli olabilmek ig¢in ikili tartimdadir. Erkekler, kadinlarin
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sark1 sOylemesine eslik ederken tende benzeri olagan dis1 ses efektleri ¢ikarirlar

(Aktaran Kaemmer, 1993:38).

Diinyanin farkli yerlerinde miizigin dahil oldugu bir¢ok bunalim ritiieli 6rnegi
verilebilir. Ornegin, Fas’ta Derdeba ya da lila (Leylak) ad1 verilen ve biitiin gece siiren
torenlerde Gnawa miizisyenleri miizigi, hastanin akil saglig1 diizelsin ve neden olduklari
hastaliklar ortadan kalksin diye faydali ruhlart memnun etmek ve koti ruhlan
yatistirmak i¢in icra ederler. Bir Gnawa M ’alem’i ya da ustasinin tek hedefi galarken
yanlis nota ¢ikarmamak, boylece miizigin dinleyiciler lizerindeki iyilestirici (sifa)
etkisini yok etmemektir. Gnawa miizigi ayrica Tanrinin ve Azizlerin ruhlarini yiiceltme
amaciyla da kullanilmaktadir. Leylak torenleri ritiiel duygularin transformasyonu ile 6ne
cikar ve her biri belirli renkler, kokular, tatlar, duygular, hareketler ve tinilarla
karakterize edilen yedi aziz ailesine ve ruhlara adanan bir dizi dans siiiti etrafinda
bigimlenir. Bir lila genellikle giin batimindan giin dogumuna kadar siirer, kimi
durumlarda ise biitiin bir derdeba birka¢ geceye yayilir. Ritiielin uzunlugu katilanlarin
ruh haline, teskin edilecek ruhlarin sayisina, her olayin ciddiligine ve sponsorlarin
kaynaklarina baglidir. Yedi ruh ailesinin hepsi farkli derecelerde de olsa miizikle

anilmak zorundadir.

Navajo’larin farkli amaglar ig¢in yaklasik altmis farkli sarkisi1 mevcuttur ama
bunlarin tiimii de bir tiir fiziksel ya da zihinsel hastalig1 ortadan kaldirmaya adanmistir.
Kluckholn ve Leighton (1974), Navajo’larin bunalim ritiiellerinde miizigin kullanimini

sOyle anlatir:

Miizik, Kuzey Amerika’nin giiney batisindaki Navajo’larin hemen tiim
torenlerinin ayrilmaz bir pargasidir, bu torenler topluluga saglik ve uzun omiir
saglamak i¢in yapilir. Bir hasta i¢in yardim istediklerinde Navajo’lar bir kahine
(dogaiistii giicler araciligiyla bilgi toplayan kisi) damisir. En yaygin kehanet
bicimi ‘el titretme’ dir. Bu yontemde bir sarki, bilgi toplayacak kahinin elini
hareket ettirdigine inanilan bir gila canavarmin ruhunu ¢agirmak igin kullanilir.
Kahin hastaligin nedenini belirler ve boylece hangi tiir téren yapilmasi

gerektigini belirtir. S6z gelimi hastaligin nedeni ruhlar diinyasinin insanlar ise,



30

Kutsal Yol’un ezgisel okumasi yapilir; neden bir dliinlin ruhu ise Seytan Yolu
sOylenir. Eger yabancilarin ruhlar1 s6z konusuysa Diisman Yolu’nun okunmasi
gereklidir. Bu seslendirmelerden her biri giinlerce sarki sdylemeyi, dans etmeyi
ve ritiieller yapmay1 gerektirir. Sarkilarin ¢cogu oldukea kutsaldir ve yalnizca bir
uzman sarkict bunlart sdylemek iizere cagirilir, ¢linkii yanlis sdylenmelerinin
etkiyi tiimiiyle sileceginden korkulur; yanlis sdyleme ayrica tehlikeli de olabilir.
Ritiiellerden bazilarinda, 6zellikle Diismen Yolu ve Gece Yolu’nda giigsiiz
oldugu hissedilen sarkilar vardir ve torene katilanlarca soylenir (Aktaran

Kaemmer, 1993:87).

Miizik, toplumsal iligkilerin diizenlenmesi, ¢atismalarin ¢oziimlenmesi
kapsaminda ritiieller i¢inde 6nemli bir isleve sahip olabilir. Huizinga (2006:116), oyun
ile kiiltir arasindaki iliskiler sorununun en dikkat c¢ekici verilerinden biri olan
Gronland’da yasayan Inuitlerin davul ve sarki yarigsmalarmi incelendigi, toplumsal
islevin oyun alanindan veya dogasindan heniiz tamamen siyrilamadigi, miizigin 6nemli

bir islevi oldugu ritiieli sdyle anlatir:

Bir Inuit bir digerinden sikayetci oldugunda, onu bir davul veya sarki
yarismasina davet ederek meydan okur (Trommesatig, drum-match, drum-dance,
song-contest). Kabile veya klan, bayrammis gibi toplanir, herkes en iyi
elbiselerini giyer ve nese igindedir. Iki rakip, yanlarinda davullari oldugu halde,
karsilikli olarak hakaret yiiklii sarkilar sdoylemekte, bu sarkilarla birbirlerine
kars1 olan kotii duygularini aktarmaktadirlar. Bu sarkilarda, sikayetin dayanagi
olan itham, hiciv veya en adisinden iftira arasinda aymrim yapilmaz.
Sarkicilardan birinin, rakibinin karist ile kaynanasmin bir kithk sirasinda
yedikleri tiim insanlarin adlarim1 saydigi bile olmustur! Olaya tanik olanlar ¢cok
etkilenmisler ve hickiriklara bogulmuslardir... Sarkilara fiili tecaviizler, hatta
kot muameleler eklenmektedir: Rakibin yiiziine hapsirmak veya iiflemek, kafa
atmak, agzim1 zorla agmak, onu bir cadir kazigina baglamak: ‘Sanik’ biitiin
bunlara iyi niyetle, hatta alayci bir giilimsemeyle katlanmak zorundadir.
Katilanlar sarkilarin nakaratlarina eslik eder, alkislar, taraflar1 tahrik ederler.

Bazilar1 da uyur. Oturuma ara verildigi siralarda, rakipler birbirlerine arkadasca
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davranirlar. Tek bir davanin oturumlari yillar boyu siirebilir; taraflar her
seferinde yeni sarkilar yaratir ve karsi tarafin yeni kotiiliiklerini dile getirirler.
Oturumlara katilanlar, sonunda kimin galip geldigine karar verirler. Bu karardan
sonra, hasimlarin dost oldugu veya yenik diismenin utanci yiiziinden kaybeden
tarafin kabileyi terk ettigi durumlar ortaya ¢ikar. Bir kisi, ayni anda bir¢ok davul

yarigina katilabilir. Kadinlar da bu yarigsmalara katilabilirler.

Inuitlerin bu ritiielinde esas olan nokta, bu yarismalarin, uygulandiklari
kabilelerde adli karar yerine ge¢meleridir. Sarki yarigmalari, bir uyusmazligi ¢é6zmenin
veya bir kamuoyu yaratmanin en 6nemli yoludur. Bu durum miizigin, ritiiel i¢indeki

Onemini gostermesi agisindan deger tasir.

Kinli ve Yiikselsin’in (2011:208-219) calismasina gore, Bergama diigilin
ritliellerinde, miizik liminal siirece eslik eder, asamalar1 kodlayarak duygusal
motivasyon saglar. Erkek tarafi i¢in miizik neselendiren bir konumdadir; kiz alan taraf
olduklart i¢in duygusal motivasyonlar1 eglenmek ve mutlu olmak iizerine kuruludur.
Kiz tarafi igin ise miizik hiiziinlendiren bir konumdadir, c¢linkii kizlar1 evden

ayrilacaktir. Miizigin motivasyonu biitliniiyle hiizlin ve aglatma tizerine kuruludur.

Miizik, kimi zaman ritlielleri organize eden kisiler agisindan, kimi zamanda
ritiiele katilan miizisyenler acisindan bir prestij meselesi olarak kendini gdsterebilir.
Kaemmer (1993:87), Navajo ritliellerinde miizigin prestij meselesi olarak 6nem

kazanmasini sdyle anlatir:

Navajo ritiiellerinde biiylik kalabaliklarla yapilan senligin atmosferi toplumun
hava degistirmesini ve duygularmi agiga ¢ikarmasini saglar. Ritlieller
diizenlemenin yiyecek saglamak ve miizisyenlere 6deme yapmak icin kaynaklar
daha biiyiik ol¢iide harcamay1 gerektirdigi olgusu, diizenleyenin biiyiik prestij
kazanmasina yol acar. Sarkicinin isi genis ¢apli bir belleme gerektirir, bu da

basarili bir seslendirmeden ayrica prestij saglamaya yol acar.

Miizik sadece insan merkezli ritliellerde degil, hayvanlarla iligkili ritiiellerde de

olmazsa olmaz konumda olabilir. Ritiielin merkezinde kimi zaman sadece hayvanlar
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icin icra edildigi gibi kimi zaman da ritiielin ¢evresinde goriilebilir. Bu c¢ergevede

miizigin de i¢inde oldugu deve giiresi ritiielleri, bir sonraki boliimde ele alinacaktir.
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2. BOLUM

DEVE GURESI RITUELLERI

Tiirkiye’de miizigin i¢inde yer aldigi hayvan merkezli takvime bagh ritiieller
incelendiginde ii¢ hayvana yonelik oldugu goriliir: at, boga ve deve. At ile iliskili
ritiieller; Cirit’, Cop (Misir Odunu) Oyunu® ve Rahvan At Yaris1® olarak goriiliir. Boga
ile iliskili olan ritiiel ise; Ispanya’da boga ile matador arasinda gerceklesen giiresten
farkl1 olarak, bogalarin birbirleriyle giirestirilmesi (bkz. EK-7) bigiminde boga giiresi®

olarak Ege Bolgesi’nde ve Dogu Karadeniz’de karsimiza cikar'?.

Kullanim alanlarina bakildiginda; yiizyillardan bu yana insanliga hizmet etmis,
agirliklt olarak ulagimda kullanilmis deve, teknolojinin gelismesiyle birlikte islevini

yitirmistir. Fakat geleneklerin giiniimiize taginmasi, kiiltiiriin yasatilmasi acisindan deve

7 Cirit, at lizerinde siingli ve mizragin diismana daha iyi savrulmasi amaciyla ortaya ¢ikmis bir oyundur.
Bu durumda cirit agacinin veya aletinin savas giiclinli gelistirmek i¢in bir egitim malzemesi olarak ortaya
ciktiZl, bu egitim malzemesiyle at iizerinde alistirmalar yapilmak suretiyle kuralli bir oyun seklini
almigtir.

Gliniimiizde Erzurum, Bayburt, Erzincan, Sivas, Tokat ve Sogiit yorelerinde Cirit miisabakalart yapilir.
Anadolu'da giinden giine sayisi artan Cirit (Atlt Spor) Kuliipleri hem kendi aralarinda yoresel olarak ve
hem de Tiirkiye Geleneksel Spor Dallar1 Federasyonu isbirligi ile yilin her mevsiminde miisabakalar
diizenler.

8 Anadolu’da artik sadece Balikesir’de ve Ege’nin birkac yerinde oynanan bu oyunda amag, dortnal
kosarak gelen atlilarin ellerindeki, misir odunu denilen bir degnegi yere vurdurarak, 5-6 metre gibi bir
yiikseklige ¢ekilen ipin lizerinden asirmaya caligmaktir. Davul zurna veya davul klarinet esliginde
genellikle diigiinlerde oynanan bu oyun, Istanbul’da cirit oyununun yasaklanmasindan sonra bir dénem
sarayin gozde atli oyunlarindan olmustur (bkz. EK-6) (www.anadoluatciligi.com).

® Rahvan; atin 'tek ayak' kosma stiline verilen isimdir. Rahvan, iizerindeki biniciyi sarsmadan en uzun
soluklu kosan attir. Atin ayni taraftaki ayaklarimin birlikte hareket ettigi ve binicisini sarsmayan bir kosu
seklidir. At1 rahvan yiiriitmekten amag; lizerindeki binici ve techizat ylikiinii en uzun mesafeye, en kisa
zamanda biniciyi yormadan ve en az enerji harcayarak yiriitiilmesini saglamaktir (bkz. EK-6).

10 Boga giiresi; iki boganin boy, kilo, yas, boynuz 6zelikleri dikkate alinmak suretiyle eslestirilerek
kontrollii ve siurlt karsilastirilmasindan olugan rekabet ve gilice dayali bir gosteridir. Boga giiresleri,
gecmiste hasat sonrasi, bag bozumu senliklerinde uygulanan bir gelenek iken giiniimiizde
makinelesmeyle birlikte boganin tarim alandaki islevini yitirmesiyle cesitli il, ilge, belde ve koylerde
festival etkinleri kapsaminda diizenlenen bir gosteri niteliginde haziran-agustos aylar1 arasinda
yapilmaktadir. Boga giireslerinin yaz aylarinda yapilma nedeni, boganin o donemlerde kizigmaya
baslamasidir. Boga giireslerinin tarihi belirlenirken ilge, belde ve kdyler birbiriyle haberleserek ortaklasa
bir tarihi belirler.

11 Boga Giireslerinin Yapildig1 Yerler; Artvin Kafkasor, Mugla-Merkeze bagh Yerkesik, Kafaca, Bayir ve
Yesilyurt beldeleri, Mugla-Ula ilgesi, Mugla-Ula-Elmali, Kizilagag, Pasapinar, Gékova-Citlik vb. koyler,
Mugla-Datga ilgesi, Mugla-Milas-Bafa beldesi, Aydin-Erbeyli koyil.
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ile iligkili ritiieller hala varligimi1 siirdiirmektedir. Bu ritiieller daylak giiresi ve deve

giiresi seklinde karsimiza ¢ikar.
Daylak Giiresi

Daylak, deve yavrusuna denir. Daylak giiresi, Ekim aymin sonuna dogru, giires
sezonundan ve develere havut vurulmasindan once yapilir. Deve giiresi gibi bir
organizasyon seklinde olmayip, bazi deve sahiplerinin ve deve sahibi olmak isteyen
kigilerin katilmiyla gerceklestirilir. Bir anlamda antrenman giiresi olup, satilmak
istenilen develerin tanitilmasina da hizmet eder. Germencik’te ve Yazidere’deki (31
Ekim 2010) daylak giireslerinde; giireslerin zeytin bahgesi ve sahsi bahgelerde ayrilmis
alanlarda, az sayida katilimciyla ve az sayida deveyle, cazgir ve miizisyenler olmadan

yapildig1 gézlemlendi (bkz. Video-1).

Fotograf 1. Daylak giiresi, Germencik / Aydin, 31.10.2010.
Deve Giiresi

Deve giiresi, Tiirkiye'nin batisinda her yil aralik ayinda baslaylp mart aymin
sonuna kadar devam eden takvime bagli bir ritiieldir. Deve giiresleri diizenli bir

organizasyon seklinde agirlikli olarak Tiirkiye’nin batisinda Canakkale’den Antalya’ya
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kadar cografi bolgedeki illerde, ilgelerde ve koylerde her pazar giinii birkag yerde

olacak sekilde diizenlenir'?.

Deve giiresi ritiielleri, komiinitas iiyesi olan izleyicilerin merkezdeki deve
giiresinin etrafinda bir yandan o vesilesiyle eglenen insanlar olmasinin disinda, sosyal
statiilerini koruma ve prestijlerini beslemeleri acisindan bir eglencenin ¢ok daha
otesindedir. Deve giiresi; toplumsal birlikteligin giiclenmesi, o olgunun vesile oldugu
durumun etrafinda olan insanlarda bir aradalik olusturmasi, belirli bir zamanda
yapilacak deve giiresi i¢in oraya gidecek kisilerin hazirlanmasi sebebiyle o bolgedeki
insanlar i¢in bir kiiltiirel deger olmasi agisindan da 6nemlidir. Bu durum g¢alismanin

devaminda ayrintili olarak ele alinacaktir.

Fotograf 2. Deve giiresi arenasi, Germencik / Aydin, 10.01.2010.

Deve giireslerinde sinirlari belirli bir bolge icinde ekonomik ve kiiltiirel iligkiler
ile bunlarin etkilesiminin varligin1 saptayan Caligkan’a (2009:123) gore, “‘Deve

Giiresleri Kiiltiir Bolgesi’ olarak adlandirilabilecek bu cevredeki giires etkinlikleri,

12 Deve giiresleri Tiirkiye’deki gibi biiyiik bir organizasyon olmamakla birlikte Afganistan’da da goriiliir.
Her biri yarim saatlik alt1 periyottan olusan ve toplamda 3 saat siiren giiresler her yil Nevruz'dan 6nce
diizenlenir. Festivalde rakibini yenen develerin sahiplerine para odiilii verilir.
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kiiltiirel bir deger olarak turizm agisindan da yeni olanaklar sunmaktadir. Anadolu’nun
bu bolimii, deve giireslerine dayali kiiltiirel ve ekonomik bilesenleri ile karakteristik bir
Ozellik gostermektedir”. Yakut (2009:55) ise deve giireslerinin kiiltiirel bir etkinlik
olduguna vurgu yapip, ucuz bir eglence olmasindan dolay:1 gesitli yorelerin halk
kiiltiirinii birlestirdigini ve toplum yararina hizmet kuruluslarini desteklemek igin
yapildigini belirtir. Kiligkiran (1987:134) ise, deve gliresinde halkin sadece seyirci
olarak kalmadigini, giiresleri hem yapip, hem oynayip, hem de eglendigini yazar.
Ayrica halkin kendi sanatini, kiiltiirinii ve 6zelligini gosterdigini, deve giiresinin bir
kiiltiir aligveris merkezi olup Ege Bolgesi’nde gercek anlamda bir halk eglencesi

oldugunu vurgular.
2.1. Tarihsel Arka Plan

Anadolu’da deve giireslerinin kesin olarak ne zaman ortaya ¢iktig
bilinmemesine karsilik, Deveci Selami Bozat (2010) goriismemizde giireslerin Aydin
Germencik Hidirbeyli Koyli'nde iki yiiz yil oncesinde basladigini aktardi. Kaynaklar
incelendiginde ise deve giireslerinin on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Ikinci Mahmut
doneminde (1808-1839) Ege Bolgesi’nde goriilmeye baslandig1 sdylenebilir. Beyru’nun
(2000:279) aktardigina gore, 1826 yilina ait bir gazete haberinde (3 Subat, Spectateur
Oriental Gazetesi) izmir’de Meles Cay1 yakinlarinda bulunan ve zengin bir Tiirk’e ait
genis bir bahgede diizenlenen deve giiresi biiylik ilgi gdrmiistiir. Gazete haberine gore
“giirese kentte yasayan gesitli toplumlarin iiyelerinden olusan 10 binin {izerinde izleyici
katilmistir. Oglene dogru sona eren deve giireslerinin ardindan bir grup Tiirk’iin
katildig cirit oyunlarina gecilmistir”. Beyru, ayrica deve giiresinin 19. yiizyil sonlarinda
Izmir ve gevresinde biiyiik ilgi gordiigiinii, giireslerin daha ¢ok kent icinde bos bir alan
olan Tepecik civarinda, hatta bazen de Kisla Meydam®® gibi kent merkezine ¢ok yakin
yerlerde yapildigini, giireslerin Izmir disindaki yorelerde de sonbahar ve kis aylarinda
stk sik tekrarlandigin1 ve bunun i¢in siklikla Manisa diizliigiiniin tercih edildigini

aktarir. Caliskan (2010:33), deve giireslerinin ortaya ¢ikis siirecini sdyle anlatir:

13 Kigla Meydani adimi bugiinkii Konak Meydani’na 1829 yilinda inga edilen Kigla-i Humayun (Sarikisla)
yapisindan almaktadir. izmir’in sembollerinden olan yap:r 1955 yilinda yiktirildigindan giiniimiize
ulagsamamustir.
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Deve katarlarinin konakladig1 yerlerde, devecilerin vakit gecirmek ya da iddia
amaciyla develerini giirestirdikleri diisiiniilebilir. Kervanlarda yiik bulamayan
devecilerin bos zamanlar1 ile bosta kalan develer de giiresler icin elverisli
kosullar olusturmustur. Zaten katarlarda bulunan erkek tiilii develer, ilireme
diirtiilerinin arttig1 ki aylarinda, siiriiniin diger develerine istiinliigiinii kabul
ettirmek ve disi deveye sahip olabilmek i¢in diger develerle fiziksel miicadeleye
girigirler. Kervanlarin mola yerlerinde ya da Tirkmen niifusun yerlesik
bulundugu cevrelerde develerin dogasi geregi rakiplerini, sergiledikleri farkl
oyunlarla sinadiklart bu gii¢ gosterilerinin ilgi gérmesiyle ilk gosterilerin ortaya
ciktig1 sOylenebilir. Eglence amaciyla diizenlenen bu kiiciik olgekli giires
organizasyonlar1 daha sonra yilda birkag kez tekrarlanan eglencelere

doniismiistiir.

Fotograf 3. Germencik’te 1927 yil1 deve giiresi i¢in hazirlanmig kartpostal.

Bulut (2010:1256-126), ‘Birinci Diinya Savasi Yillarinda Izmir’de Eglence
Kiltiirii ve Toplumsal Yasama Etkileri’ baglikli ¢alismasinda, Birinci Diinya Savasi’nin
deve giiresi senliklerini olumsuz yonde etkiledigini, 19. yilizyilda deve giiresinin sehir
merkezlerinde yapilmasina karsin  savasin  Izmir’in merkezinde daha yogun

hissedilmesinden dolay1 bir takim yerel gelencklere bagl senliklerin ¢evre merkezlerde
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devam ettigini, Hilal-i Ahmer Cemiyeti ve Osmanli Donanma Cemiyeti’nin yardim

amactyla 1915 yilinda Burhaniye deve giiresi festivali diizenlediklerini belirtir.

Fotograf 4. Bodrum merkezde diizenlenmis bir deve giiresi.

Kirsal yasam icinde hayvanlar, ticari ve ekonomik rollerinin disinda bagka
rollere de sahiptir. Kirsal ¢evre insani, sahip oldugu degerli hayvanlarin araciligi
ile ekonomik ve sosyal statiisiinii gevresine gosterebilmektedir. Gegmiste deve
giireslerinin gocebe topluluklar arasinda birer prestij seremonisi olarak rekabete
aracilik ettigini biliyoruz. Geg¢miste develeri ile Oviinen ve iddialasanlarin
develerini giirestirdikleri zaten bilinmektedir. Bu durumun daha eski gegmiste de
siklikla yasandigi tahmin edilebilir. Hayvan giireslerinin glinlimiize ulasarak
geleneksel karakter tasidigr hemen her yerde, hayvancilikla ugrasan toplumlarin
baz1 tesadiifler sonucunda hayvan doviislerini geleneksel bir eglenceye

dontistiirdiikleri diisiiniilebilir (Caliskan, 2010:33-34).

Tiirkiye’de deve giireslerinin yapildigir yerlere baktigimizda Sekil 1.’de de
gosterildigi gibi giiniimiizde ¢ogunlukla Aydin ilinde agirlikli olarak goriilen deve
giiresleri, Ege Bolgesi’nin (Izmir, Manisa, Mugla, Denizli) bir¢ok il, ilce, kasaba ve
koylerinde yapildig1r gibi, Marmara Bolgesinde (Balikesir ve Canakkale), Akdeniz
Bolgesinde (Antalya) yapilmaktadir.
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Aralik aymin basindan mart ayr sonuna kadar her pazar birka¢ yerde birden
diizenlenen deve giiresleri, 2013 yilinda 8 dernegin katilimiyla kurulan ve sonrasinda 26
dernege ulasan Devecilik Kiiltiirli ve Deve Giiresleri Federasyonu ile tek bir cati altinda
toplanmaya baglamistir. Daha Onceleri Aydin Valiligi’nde olusturulan bir komisyon
tarafindan belirlenen yillik giires takvimleri, 2013’den bu yana federasyon tarafindan

belirlenmektedir.

* Locality of camel wrestling activies
o Locality of camel wrestling activies (discontinued)
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Sekil 1. Deve Giiresi Organizasyonlarinin Dagilimi (Caliskan, 2009:127).

2.2. Ritiiel Oncesi Hazirhk Torenleri

Deve giiresi ritlielleri i¢in hazirliklar, organizasyonu diizenleyen komitenin yaz
donemi i¢inde deve sahiplerini giirese davet etmesi ve anlagma yapmasiyla baslar.
Giiresin yapilacagl zamana kadar olan siirecte organizasyonla ilgili biitiin hazirliklar
devam eder. Calismanin bu boliimiinde siireci daha iyi anlayabilmek igin yapilan

hazirliklar daha ayrintili ele alinacaktir.
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2.2.1. Giires Komitesinin Hazirhklari

Giires komiteleri yaz doneminde deve sahiplerine gidip sézlesme imzalayarak
calismalarma baslarlar. Giiresecek develer belli olduktan sonra catimlari'* yaparlar.
Deve giiresleri, yapilan yerin ritiiel yapisinin 6nemine gére degismekle birlikte masrafli
organizasyonlardir. Ritiielin genel hazirliklar1 kapsaminda stantlarin kiralanmasi, katilan
deve sayisi kadar hali alinmasi, deve sahiplerinin konaklayacaklari mekanin ve
develerin baglanacagi damlarin ayarlanmasi, hali gecesi yapilacak yerin organizasyonu,

ritliele hizmet edecek miizisyenlerin kiralanmasi vb. isleri organize ederler.

2010 yilinda Germencik Deve Giiresi komitesiyle yapilan goriismede Recep
Bozdag, giiresten 4-5 ay Oncesinde gidip mal sahibinin senet imzalatilarak davet
edildigini, hangi deveyle giireseceginin soylenmedigini, 2010 yili Germencik Deve
Giiresi maliyetinin 80.000 TL oldugunu, Denizbank’in sponsor oldugunu, belediyelerin
destek olmamas1 durumunda giireslerin olmayacagini, biletlerin 10 TL oldugunu, halilar
icin 6000 TL harcandigini, sahanin yiyecek igecek stantlarinin ihalesini 7000 TL’ye
verdiklerini, deve sahiplerine; hali + deve parasi'® + kamyon paras: verildigini, gelen
misafirlere kaplica tesislerinde ve Aydin’da konaklama olanagi sagladiklarini, hali
gecesi yemegini Ogretmenevi miidiiriiniin yaptigin1 sdyleyerek deve giireslerinin

ekonomik maliyeti hakkinda fikir edinmemizi saglar.
2.2.2. Develerin Giirese Davet Edilmesi

Ritiiellere katilim1 saglamanin 6nemli bir agamasi ise ‘davet’tir. Ritiiellerde gorev
alacak miizisyenlere, ya da burada oldugu gibi deveye ya da sahibine okuntu olarak
posu ya da tiilbent, havlu vb. bir nesnenin verilmesi ¢okga goriilen bir eylemdir.
Develerin giirese davet edilmesi, yaz doneminde Devecilik Kiiltiirii ve Deve Giiresleri
Federasyonu’nun yillik giires takvimini belirledikten sonra baslar. Her komite, kendi
organizasyonunda giliresmesini istedigi develerin sahiplerini ziyaret ederek, anlasma

yapmaya ¢alisir. Hayvanla iligkili bir bagka ritiiel olan boga giiresine davet siirecinde

14 Birbirleriyle giiresecek develerin eslestirildigi, bir nevi giiresin programi olan listedir (bkz EK-2).

15 Devenin tamnmghgina gore miktar1 degismekle birlikte, davet sirasinda sézlesme yapilirken belirlenip,
giires sonrasinda komite tarafindan deve sahibine 6denen para.
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deve giiresi ile benzerlikler olsa da s6zlesme yapilmaz. Mehmet Aktas, boga giireslerine
davetin nasil yapildigin1 sdyle anlatir: “Denizli tarafinda yaptirdigimiz posular1 okuntu
olarak giirese davet edilen boga sahibine veriyoruz, giiresimize davetlisiniz diyoruz,
sOzlesme imzalamiyoruz, bir ay Oncesinden hazirliklara bagliyoruz ve davet igin
geziyoruz”. Bu durumun nedeni olasilikla boga giireslerinin ayni giin i¢inde sadece bir
yerde diizenlenmesi ve deve giiresi kadar genis kapsamli bir organizasyon

olmamalaridir.

Deve giiresi ritlieline davette, giirese olan ilgiyi arttirabilmek i¢in 6ncelikli olarak
favori develerin sahiplerini ziyaret etmek dnem tasir. Deve sahibi ayni1 tarihte bagka bir
yerle anlagip sdzlesme imzalamamigsa ve kendisine 6denen iicretten memnunsa teklifi
kabul ederek soOzlesmesini imzalar. Bu sozlesmede; verilecek 6denck, devenin
kamyonla ulagimi, deve sahibinin konaklamasi ve yemek masraflari yer alir. Boylelikle
yaz donemi sonunda bir devenin yaklasik olarak sezon boyunca hangi giireslerde
giiresecegi belirlenmis olur. Herhangi bir anlagmasi1 olmayan deve sahipleri ise, devesini

tanitmak amactyla herhangi bir 6denek almadan giireslere dahil olabilir.

[zmir Kemalpasa Bagyurdu Deve Giiresi komitesinden Tuncay (soyadi

Ogrenilemedi) deve sahipleri ile yapilan s6zlesmenin 6nemini soyle agiklar:

Agustos aymmda Ege ve Marmara Bolgesi’nden 6 kisilik bir heyet koy ve
kasabalar1 gezip develeri tutarlar ve eslestirirler. Deve sahibi imza atar ve devenin
giirese gelecegini garanti altina almis oluruz. Bu bir s6z alma isidir. Yaklasik 80-
90 deve sahibine giderek senet imzalatiyoruz. Biiyiik develerin eslestirmeleri
sahiplerinin de onay1 alinarak o zaman belli olur. Geri kalan develer giiresten bir
hafta Once, catima girmeyen develer de ayrica eslesir. Hastalik, 6lim gibi
durumlarda devenin ve sahibinin giirese gelememesini anlayish karsilariz fakat
gidip baska bir yerde giiresirse sozlesmeyi (Ornegin 5000 TL’lik sozlesme

imzalaniyor) devreye sokup paramizi aliriz.
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2.2.3. Havut Vurma Toreni

Genellikle giires sezonu baslamadan bir hafta dncesinde Kasim ay1 baslarinda
giireslere katilacak biitiin develere, havutlar1 giydirilir. Buna halk arasinda havut vurma
denilir. Havutlar giires sezonu bitinceye kadar develerin {lizerinden ¢ikarilmaz. Havut
vurma, giireslerin baslayacaginin ve bir devenin giires devesi olacaginin gostergesidir.
Havut vurma kimi yerlerde bir toren seklinde diizenlenir. Eskiden zengin deve
sahiplerinin kendi develeri i¢in diizenledikleri davul zurna esliginde bir diiglin toreni
seklinde havut vurma toreni diizenledikleri goriiliirken, giinlimiizde giires komitelerinin

yaptig1 bir organizasyon ve giireslerin baslayacaginin habercisi olarak karsimiza ¢ikar.

Fotograf 5. Selami Bozat’in Simal Yildiz1 isimli devesine havut giydirilmesi,

Germencik / Aydin, 06.11.2010.

Havut vurma, bir devenin siradan bir konumdan veya daylakliktan ‘pehlivanlik’
statiisiine gegisinin bir gdstergesidir. Bir gegis ritiieli olan havut vurma, Germencik’te (6
Kasim 2010) oldugu gibi sabah saatlerinde deve sahiplerinin develerine havutlarini
giydirmesiyle baslar (bkz. Video-2). Oglen saatlerine dogru deveciler kahvehanesi
oniinde Kuran-1 Kerim ve Mevlid okunmasindan sonra giires komitesi tarafindan yemek
verilir. Sonrasinda havutlar1 giydirilmis olan develer, davul-zurna/klarinet ¢alan

miizisyenlerin Koroglu Havast esliginde sehir/kdy meydaninda gezdirilerek yeni
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statiilerini ilan ederler (bkz. Video-3). Halk ise komiinitas olarak bu siirece sahitlik eder.
Dolayisiyla develerin giirese hazir oldugu ve deve giiresi sezonunun baglayacag ilan
edilmis olunur. Deve giiresi; belediye dniinde anonsun yapilmasiyla baslayip, giiresin
bitimiyle sona eren siireci kapsadigi i¢in, havut vurma deve giiresi ile iliskili olan ve

hazirlik térenlerinin basinda gelen bir ge¢is ritiielidir.
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Fotograf 6. Havut vurma toreni sonrasinda develerin Kéroglu Havasi esliginde

gezdirilmesi, Germencik / Aydin, 06.11.2010.
2.2.4. Deve Giiresinin Duyurulmasi

Deve giiresinin duyurulmasi, Devecilik Kiiltiirii ve Deve Giiresleri Federasyonu
tarafindan bir sonraki sezonun giires takviminin yaz donemi i¢inde agiklanmasi ile
baslar. Bu agiklama, sdzlesmeler yapilarak develerin sezonluk programinin belirlenmesi

acisindan genellikle giires komiteleri ve deve sahipleri i¢in 6nem tasir.

Deve giireslerinin duyurulmasinda rolii olan 6nemli bir mekan da deveci
kahvehaneleridir. Deveci kahvehaneleri; deve sahiplerinin, deve giiresi sevenlerin, deve
aksesuar1 satan saticilarin ve gilires zamanlarinda bazi miizisyenlerin bulustugu
sosyallesme mekanlar1 olarak da 6nem tasir. Deve giiresi diizenlenen bircok yerde
deveci kahvehaneleri vardir. Burada onceki haftalarin ve 6nceki yillarin deve giiresi

videolar1 da gosterilir.
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Fotograf 8. Selguk ve Kumluca deve giiresleri i¢in hazirlanmis afisler.

Ayrica deve giiresleri, devecilerin internet sitesi (www.deveciler.com) ve sosyal

paylasim siteleri aracilifiyla da duyurulur. Buna ek olarak komite tarafindan reklam

alinarak bastirilan takvimler,

sezon icinde yapilan Onceki giireslerde izlerkitleye


http://www.deveciler.com/
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dagitilir. Genellikle tek sayfa olan takvimin iizerinde giires yapilacak yer ve tarih
bilgileri yer almaktadir. Giires i¢in hazirlanmis afisle (bkz. EK-8) de halkin giireslerden
haberdar olmasi saglanir. Ayrica cazgir da gorev aldigi giireste, sonraki giireslerin
reklamin1 yaparak, giires sevenleri davet eder, boylelikle direk olarak izlerkitleye hitap

edilmis olunur.

Ritiielin 6nemli aktorlerinden olan ve komite tarafindan kiralanan miizisyenler,
giireslerin ritliel yapisinin 6nemine goére bir ya da birka¢ giin Oncesinde yaptiklar
anlagsmaya gore belediye veya sehir meydaninda miizik icrasi yaparak deve giiresini
duyurur. Bu konu 4. boliimdeki “Ritiiel Odakli Olan Miiziksel Etkinlikler” baghigi
altinda (sayfa 86) ayrintili olarak ele alinacaktir.

2.3. Ritiiele Hazirlik Torenleri

Ritiiel stirecindeki hazirlik torenleri; giiresten bir veya birkag giin 6nce develerin
getirilmesi, giiresten bir glin dncesinde miizik esliginde sehir i¢cinde dolastirilmasi, ayni
giiniin aksaminda deve sahipleri i¢in diizenlenen Hali Gecesi ve giires giinli sabahinda
develerin giydirilmesi ve siislenmesi asamalarindan olusur. Calismanin bu bdliimiinde

stireci daha iyi anlayabilmek i¢in yapilan hazirliklar daha ayrintili ele alinacaktir.
2.3.1. Develerin Ulasimi ve Dolastirilmasi

Develer, giiresten bir ya da birka¢ giin dncesinde kamyon kasasina yiiklenerek
ritiielin yapilacagi sehre/merkeze getirilirler. Organizasyona ¢agirilan develerin

yolculuk ve tagima masraflar1 komite tarafindan deve sahiplerine 6denir.

Ritiielin bir parcasi olarak giliresten bir ya da iki giin once istege bagl olarak
baz1 develer davul-zurna veya davul-klarinet esliginde sehir merkezinde dolastirilir, bu

da halkin giirese davet edilmesi ve giiresin duyurulmasi agisindan 6nemlidir.

Genele iligkin bir durum olmasa da, Balikesir’in Karesi ilgesinde 2015 yilinda
diizenlenen deve giiresi 6ncesinde yapilan alayda giliresin duyurulmasini saglamak igin,

geleneksel elbiseler giyen temsili bir yoriik gelini deve tizerinde gezdirilmistir.
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Fotograf 9. Deve giiresi korteji, Bodrum / Mugla, 02.01.2015.

nm

Fotograf 10. Deve giiresi alayinda deve tizerinde gezdirilen temsili yoriik gelini, Karesi
/ Balikesir, 28.02.2015.

2.3.2. Hal Gecesi

Hali, deve giiresi ritiiellerinde sembolik bir dneme sahiptir. Onceleri giireslerde
galip gelen devenin iizerine koyularak devenin sampiyonlugunun duyurulmasi agisindan
Oonemliyken, giinlimiizde komite tarafindan biitiin develere verilen bir katilim belgesi

niteligindedir. Hali gecesi ise, giiresten bir giin 6nce komite tarafindan deve sahiplerine
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verilen aksam yemegidir. Bu gece, sunuculugunu cazgirin'® yaptigi, bir halinm agik
arttirmaya konulmasi yoluyla en yiiksek paray1 veren kisinin giires agas1 secildigi 6zel

bir torendir (bkz. Video-4).

Ayrica komiteye katki saglamasi agisindan, cazgir biitlin masalar1 gezerek her
bir deveciye mani okur ve para toplar, kimden ne kadar para aldigin1 da anons eder.
Cazgirin devecilere 6zel mani okumasi bir torensellik igerir. Hali gecesi giiresten bir
giin once mutlaka yapilir. Sonraki haftalarda yapilacak olan giireslerin duyurular1 da

burada yapilir.

Kimi hali gecelerinde komitenin farkli uygulamalar1 goriilebilir. Izmir
Kemalpasa Bagyurdu Deve Giiresi hal1 gecesinde, belediye tarafindan biitiin konuklara
posu dagitilmis ve ertesi giin yapilacak deve giiresinde verilecek kupalar sahne

oniindeki masada sergilenmistir.

Hali geceleri milli duygularin da pekistirildigi bir etkinliktir. Deve giiresinin
kiiltiirel bir etkinlik olmasi, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte daha diizenli olarak
organize edilmesi, Atatiirk’tin de giiresleri desteklemesi ve develerin bir pehlivan olarak
giirestirilmesi bu anlamda énem kazanir. Ornegin 2010 yilinda Incirliova Deve Giiresi
hali gecesinde Cazgir Ismail énce Atatiirk ve Canakkale iizerine bir konusma yaptiktan
sonra Incirliova’da giiresin ilk startin1 veren kisinin Atatiirk oldugunu ve deve giiresi
arenasmin Incirliova oldugunu soyledi. Ardindan Onuncu Y1l Mars1 ile herkesin ayaga

kalkmasini isteyip, mars1 toplu halde sdyleterek milli duygular1 pekistirdi.

Bazi1 deve giiresi komiteleri gelir saglamak amaciyla hali gecelerinde ¢ekilis vb.
aktiviteler de diizenlerler. 2010 yilinda Incirliova Deve Giiresi hali gecesinde komite
tarafindan yapilan ¢ekiliste 10 TL’ye satilan kalemlerdeki numaralardan ikramiye isabet
eden kisiye tasimabilir ocak, iitli, su 1siticisi, telsiz telefon, 3 kilo deve sucugu, dana
sucugu, el arabasi ve havan verildi. A¢ik artirmaya sunulan ipek hali 6750 TL’ye

satilarak deve sahibi Salim Ozsubas1 giires agas1 ilan edildi.

18 Deve giiresi ritiielinde sunuculuk yapan ve deve sahiplerine maniler okuyan aktor Kisi.



48

Fotograf 11. Hali gecesinde giires agasi secilen Salim Ozsubasi’ya ipek hali verilmesi,

Incirliova / Aydin, 02.01.2010.

Deve giiresi ritiiellerinin diginda, rahvan at yariglarinda ve boga giireslerinde de
bir giin 6ncesinde hali gecelerine benzer bir aksam yemegi verilir. At yariglarinda bir
kaynasma ve tamgma yemegil’ iken, boga giireslerinde ‘kina gecesi’ olarak
isimlendirilir. Hali gecesi ile ortak ozellik cazgir ya da spikerin'® gorevidir; yani
manilerin okunup, (bkz. EK-5) komite i¢in para toplanarak, en yiiksek parayi veren
kisinin aga secilmesine aracilik etmeleridir. Yapilma sekillerinde farkliliklar olsa da
hepsinin kiiltiirel ve toplumsal igerikleri ile ortak paydalari aynidir. Ritiiele hazirlik

toreni olmalar1 agisindan 6nemlidir.

17 «“Spiker Mehmet Kahyaoglu, rahvan at yarisi 6ncesinde diizenlenen aksam yemegindeki gorevini sdyle
anlatir: “Cumartesi gecelerinde yapilan eglence rahvan at yarislarinda hatirlara vesile olmasi igin yapilir.
Mesela okul, cami, yol, su i¢in yapilir. Biz de tasin altina elimizi sokarak bu hayirlarda bir nebze olsun
fayda getirebilirsek yani bu yardimlar yiikseltebilirsek ne mutlu bizlere diyoruz. Onun i¢in buraya geldik,
burada insanlara gore maniler (bkz. EK-3) soyleyecegim, rahvan at yarislarina 6vgiiler yagdiracagim,
insanlar1 galeyana getirip para toplanmasini saglayarak komiteye yardimci olacagim”

18 Atlar birbirleriyle yanstinldigi yani giirestirilmedigi i¢in sunucuya verilen isim ‘cazgir’ degil
‘spiker’dir. Spiker Mustafa Karaca gorevini soyle agiklar: “Biz cazgir demiyoruz, spiker olarak gorev
yapiyoruz, bu Allah’in bize verdigi bir lituf. Cenaballah bize boyle bir zeka verdi, dil verdi. Geleneksel
Spor Dallart Federasyonu’nda goérevliyim. Teknik kurulunda g¢alisiyorum, ayni zamanda bas hakemlik
yapiyorum. Iki yasindan beri atin iizerinde biiyiidiim. Geleneksel Spor Dallar1 Federasyonu bize el atarak
bu sporu yayginlagtirmamizi, Tiirkiye genelinde bu sporun daha giizel noktalara gelmesi i¢in hep bir
agizdan ekip olarak caligti. Balikesir’den Mustafa Karaca ve ben bunu en giizel yani saheser bir duruma
getirdik. Ben dogustan bir atc1 gocuguyum, dedem ve babam atg1. Ogretmenlik tahsili olunca, agziniz da
iyi laf yapinca her ikisi de etle tirnak gibi kaynast1”.
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2.3.3. Develerin Giydirilmesi ve Siislenmesi

Develer giires sezonunun baslamasiyla sahipleri tarafindan giires kurallar
dahilinde mecburi olan giysileri giydirildikten sonra geleneksel el sanatlari iiriinleriyle
de siislenir. Bu siislerin deve sahibinin zenginligini, prestijini, Siyasal ideolojisini ve
devesine verdigi degeri gosterecek kadar alimli ve goérkemli oldugu goriiliir. Develerin
giysileri ve siisleri, ritiielin bir pargasi olmasi agisindan 6nemlidir. Deve bunlari
giymedigi zaman siradan bir hayvan konumundayken, siis ve elbiselerle birlikte ayr1 bir
Oonem kazanarak ritiiel 6znesine (giires devesi) doniisiir. Benzer bir durum, boga giiresi
ritiielinde boganin siislenmesinde!® goriilse de, giires sirasinda siislerin ¢ikarilmasi
durumu deve ile olan farki ortaya ¢ikarir; boganinki siis iken, deveninki ritiiel kiyafeti
olarak onem kazanir. Kilickiran (1987:141-142), develerin giysilerini ve siislerini su

sekilde anlatir:

‘Havut’; sirtindaki ¢uldan yapilmis semeridir. Ust kisimlar1 renklidir. ‘Hatap’;
havutun altindan gelen 6n tarafin iki yaninda bulunan agag¢ ¢atmalardir. Havuta
ylikseklik kazandirir. ‘Havan’; hatapa asilan iri ve biiyiik bir ¢andir. Deve
yiriidiikkge ses verir. ‘Karabas Yular’; ¢ilgak denilen yiinden yapilir. ‘Boyun
tasmas1’; boynu saran siislenmis bir tasmadir. ‘Pesi’; devenin sirt arkasi tarafini
orter ve siisler. Devenin kasabasi (sehri) ve adi buraya yazilir. ‘Zilgor’; iki
yandan uzanan, iki sira zil dizisidir. ‘Boncuklar’; hapishane isi denilen tiirdendir.
On bacaklar1 ve boynu siisler. Ayrica devenin iizerinde islemeli cul, karmn alt:
kegesi, islemeli torbalar, kdstek bicimi baglanan koresteler?®, agza takilan ve file

denilen islemeli, renkli bir torba da goriiliir.

Deve giiresinin Kirkpmar?’1 olarak anilan Selguk’ta deve giiresi ritiiel yapisinin

onemli olmasindan ve tarihi konumuyla ¢ok turist alan bir sehir olmasindan dolayzi,

19 Yarigg1 bogalar gesitli aksesuarlarla siislenir. Aksesuarlar deri veya bez, ip iizerine gegirilen renkli
boncuklardan olusur. Beline kemer/kusak, ayagina bileklik, basina yular ve boynuna boyunluk takilir.
Bazi kusaklar aynali olurken bazi kusaklarin {izerinde boganin ismi ya da boga sahibinin ismi yazilidir.
Bogalar giires sahasina siisleriyle birlikte getirilir, sahada dolastirilir ancak siisler giiresten dnce ¢ikarilir.

20 Devenin 6n ayaklarindan arkaya dogru baglanan ‘Y’ harfi seklinde zincir.

21 Edirne’de diizenlenen ve ritiiele verilen degerin en yiiksek oldugu yagh giires.
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yerel yonetimin deve gliresine ayr1 bir dnem verir. Diger organizasyonlardan farkl
olarak develerin sehir iginde gezdirilmesinin yaninda deve giizellik yarismas1 da

organize edilir. En giizel giydirilmis ve siislenmis deve segilerek sahibi ddiillendirilir.

Develerin siislenmesi kimi zaman sahiplerinin ideolojik goriislerini de 6n plana
cikarir. Aydin Germencik Hidirbeyli’den Ibrahim Ayvaz, Ayvazoglu isimli devesini
Tiirk Bayragt ve MHP Bayragi ile siisleyerek, siyasi goriigiinii devesi araciligiyla 6n

plana ¢ikarir.

Fotograf 12. Hidirbeyli’den Ibrahim Ayvaz’in Ayvazoglu isimli devesi, Germencik /
Aydin, 06.11.2010.

Develerin siislenmesinin yani sira, kimi develerin iizerinde kendi sahibinin
firmasinin ya da devenin sponsoru olan kisi ya da kurumun reklami bulunur. Devenin
masrafli bir hayvan olmasi kimi deve sahipleri i¢in sponsor arayisini da beraberinde

getirir.
2.4. Giires Sahasindaki Hazirhklar

Giires glinli (pazar) sabahin erken saatlerinde deve giiresinin simgesi olan deve
sucugu saticilarinin ve seyyar saticilarin giires sahasi c¢evresinde kendilerine ayrilan

yerde hazirliklar1 baglar. Bunun disinda restoran hizmeti veren saticilar da masa ve
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sandalyelerini yerlestirip mangallarini yakmaya baglarlar. Olasi problemler igin
ambulans da saha kenarindaki yerini alir, glivenlik ise jandarma ya da polis tarafindan
saglanir. Komitenin gorevlendirdigi kisiler de saha girisinde bilet kesecekleri yerde

konumlanirlar.

Cogu deve giliresi organizasyonu diizenlenen yerde seyirciler, diigiik bir iicret
karsiliginda komiteye yardim etmek igin veya elde edilen gelirle okul, cami, ¢gesme vb.
yapilmasina katki saglamak amaciyla giriste bagis adi altinda bilet satin aldiktan sonra
glires alanina alinirlar. Sonrasinda arkadaslariyla ya da aileleriyle birlikte oturacag: yeri
belirleyip, mangallarimi yakip masalarini da hazirladiktan sonra, genellikle raki igerek
eglenmeye baslarlar. Mangali olmayan kisiler ise yemek ve igecek ihtiyacini seyyar

saticilardan giderir. Ayrica giires sahasinin yakin ¢evresinde sadece giirese odaklanip

eglence ortaminin disinda kalan kisilere de rastlamak miimkiindiir.

E e |

Fotograf 13. Selcuk Deve Giiresi Arenasi, Selguk / Izmir, 19.01.2014.

Develer ise kaldiklari damdan alinarak kamyonlara bindirilirler ve giires sahasi
cevresinde kendilerine ayrilmig alana getirilerek komite tarafindan gdosterilen yere
baglanirlar. Giires baslamadan 6nce gorevli kisiler de hazirliklarin1 tamamlayarak saha
icindeki yerlerini alirlar. Cazgirin anonsuyla dua okunmasi, kimi giireslerde saha i¢inde

kurban kesilmesi ve sonrasinda Istiklal Marsi’nin okunmasiin ardindan komitenin
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belirledigi catim listesine gore giires baslar, zaman kazanmak icin sirast yaklasan

develer saha icinde yerlerini alarak giirese hazir hale getirilirler.

Miizisyenler ise; kiralanarak ya da ritiiel yapisinin énemine gore bagimsiz olarak
birka¢ giin 6nceden gelenler disinda, agirlikli olarak giires giinii 6glen saatlerine dogru
gelmeye baslarlar. Kimi giireslerde izlerkitlenin giriste odedigi tcreti 6deyerek,
kimilerinde ise tcretsiz olarak giirese almirlar. Kiralanan miizisyenler protokolii
karsilamak iizere komite tarafindan gosterilen yerde hazir beklerler. Giires baslamadan
Once sabah saatlerinde gelen miizisyenler ise develerin bagli bulunduklar alana gidip
develeri kizigtirmak i¢in Koroglu Havasi calarak deve sahibinden bahsis almaya
caligirlar. Bu konu 4. bolimde (sayfa 93) “Develerin Miizikle Kizistirilmasi” bashiginda

ayrintili olarak ele alinacaktir.
2.5. Deve Giiresindeki Uzmanlar ve Gorevleri

Her ritiielin yapilisina gére uzmanlara gerek duyuldugunu, onlar olmaksizin
ritlielin gergeklesemeyecegini ilk boliimde bahsetmistik. Deve giiresinde de ritiielin
asamalarinin gergeklestirilmesinden ve siirdiiriilmesinden sorumlu su uzmanlar bulunur:

Cazgir, hakemler, agi1z bagcilar, kontrolciiler, urgancilar ve miizisyenler.
Cazgir

Sunuculuk yapan kisiye verilen isimdir. Giires siiresince ve gliresten bir giin
once yapilan hali gecesinde gorev alir. Gliresecek develeri arenaya cagirirken, deve ve
deve sahibine gonderme yapan maniler okuyarak (bkz. EK-4) giireslere cosku katar ve

seyircileri costurur (bkz. Video-5).

“Deve giireslerinin bir cazgir tarafindan sunulmasi ve anlatimina ilk olarak
1967°de Bozdogan’da baglanmistir. Ancak hoparlor yardimiyla giireslerin sunulmasi

daha eskiye, 1950’lerin basina kadar gitmektedir” (Caliskan, 2010:56).

Cazgir; zeybek oynayan erkeklerin giydigi koriiklii ¢izme, Ingiliz kiilotu olarak
adlandirilan pantolon, gomlek, yelek, sekiz koseli sapka ve boyuna atilan posudan

olusan elbise giyer. Bu durum zeybek dansinda goriilen kahramanligin ve pehlivanligin,
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deve giiresinde agirlikli olarak goriilen prestij kazanma ile biitiinlesmesiyle

iligkilendirilebilir.

Canakkaleli Cazgir Ismail Sakin ile 26 Aralik 2009°da yapilan gériismede; nasil

cazgir olundugunu s6yle anlatti:

Deveciyi ¢ok iyi tanimak lazim, ortam1 ¢ok iyi bilmek lazim, devenin giiresini
cok iyi bilmek lazim. Sesimizi sanat¢1 gibi ¢ok iyi kullanmak zorundayiz.
Ibrahim Tatlises bu isi yapamaz, o iki saat ¢ikiyor. Sahada bin kisi var, ben bir
ismi duydugum zaman ona beyit atmak zorundayim. Pazar giinii sabah 10’dan
aksam saat 5’e kadar yemek ve tuvalet de yok, spiker gibi siirekli anlatmak
zorundasin. Tek mi yapiyor, bag mi oldu... Canakkale giiresini Canakkaleliler,

Aydin giiresini Aydinlhilar gibi sunuyorum.

YECG
({LKIS ViDEO

Fotograf 14. Cazgir Ali Ballioglu deve giiresini sunarken, Oren / Milas / Mugla,
06.03.2011.

Hakemler

Deve giireslerinde orta hakem, yardimci hakem ve masa hakemleri olmak tizere
3 ayrt hakemlik dagilimi1 vardir. Orta hakem saha i¢inde develere en yakin olan

hakemdir ve son karar1 veren kisidir. Yardimci hakem saha i¢inde olup saha i¢indeki
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diizeni saglar. Masa hakemleri (ortalama 3 kisiden olusur) ise saha kenarinda cazgirin
yaninda otururlar ve orta hakemin kararlarmi not alirlar, gerekli durumlarda orta

hakemle birlikte karar verirler.
Agiz Bagcilar ve Kontrolciiler

Develerin birbirlerini 1sirmamasi ve ¢enesinin kirtlmasmi onlemek amaciyla
cazgirin devenin ismini okumasindan sonra develerin agizlar1 bag ismi verilen
sicimlerle baglanir, bu islemi yapan kisiye agiz bagci denir. Develerin agizlar
baglandiktan sonra giirese baslamadan 6nce son bir kez daha kontrol edilir, bu islemi
yapan kisiye de kontrolcii denir. Agz1 iyi baglanmamis develer orta hakemin karariyla

yenilmis sayilabilirler.
Urgancilar

Herhangi bir sakatlanma riski olusmasi durumunda ya da hakemin kararindan
sonra, develerin ayak, boyun ya da havutlarina urganlarimi® atip ayrilmalarini saglayan
kisilerdir. Ortalama 5’er kisilik iki ayr1 gruptan olusur, her bir grup giires sirasinda bir
deveden sorumludur ve o deveye yakin hareket eder. Giires bitiminde develeri ayirip

arenay1 yeni giirese hazirlarlar.

Fotograf 15. Berabere kalan develeri ayirmaya ¢alisan urgancilar, Yatagan / Mugla,

15.01.2012.

22 Keten, kenevir, pamuk gibi ¢esitli dokuma maddelerinden yapilan ince halat.
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Miizisyenler

Miizisyenler ritiielin hazirlik asamasinda; deve gliresinin duyurulmasi, develerin
dolastirilmas1 ve hali gecesinde goreve alirlar. Ritliel siiresinde ise Koroglu Havasi
calinarak develerin kizistirilmasi, kiralanilan masaya sunulan miizik hizmeti ve bahsis
karsiligi miizisyenlik ‘disko’ (gezgin miizisyenlik) ediminde yer alirlar. Ritiielin
olmazsa olmazlari olarak 6nemli bir konuma sahip olurlar. Bu konu 3. boliimde “deve
giiresi ritiiellerinde miizisyenlik” ve 4. boliimde “deve giiresi ritiiellerinde miiziksel

etkinlikler” bagsliklar1 altinda ayrintili olarak ele alinacaktir.
2.6. Develerin Giirestirilmesi

Deve giiresi, tipki insan giireslerinde (yagh giires, karakucak giiresi, aba giiresi,
salvar gliresi vb.) oldugu gibi develerin giires yeteneklerine ve form durumlarina dikkat
edilerek boylara gore yapilir. Ayak, orta, basalt1 ve bas olmak {izere dort boyda yapilan
giireslerde bir iist gruba ¢ikartilan develer, yeni grubun en iyi giiresen develeriyle de
eslestirilmezler. Giiresecek develer kilo ve yaslarina gore eslestirilerek yaralanmamasi
ve yipratilmamast amaglanir. Giireslerden Once agizlari baglanarak birbirlerini

1sirmalari da engellenmis olunur.

Fotograf 16. Deve giiresi, Germencik / Aydin, 09.01.2011.
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“Develer gilireslerde ¢esitli oyunlar (makas, ¢engel, bag, kol atmasi, kol
kaldirma, c¢atal vb.) sergilerler. Baz1 develer bu yontemlerin birini ya da bazilarin1 ¢ok
iyi uygulamalarina bagh olarak {in ve deger kazanirlar” (Caliskan, 2010:57). Develer
tipk1 diger giireslerde (yagh giires vb.) oldugu gibi ‘pehlivan’ olarak adlandirilir.
Kendine gore sag taraftan giliresen deveye ‘sagct’, sol taraftan giiresen deveye ‘solcu’
deve denir (bkz. Video-6).

Giireslerde galibiyet ise dort durumda belirlenir: kacirtarak, bagirtarak, yikarak
Ve pes ettirerek. Birincisinde, develer giires i¢in birbirlerini yokladiklari anda
bazen develerden biri digerinin giicli ve heybeti nedeniyle giiresmekten kagar.
Ikincisinde, oyunda zor durumda kalip baglanan deve, rakibinin giiciine
dayanamayarak bagirir. Ugiinciisiinde ise develerden biri, rakibini yaptig1 oyunla
yikar ve lizerine ¢oker. Dordiinciisiinde ise devesinin oyunda yiprandigini géren
ya da zarar gorece8i endisesi tasiyan deve sahibi urgani yere atar. Sportif
karsilagmalarda havlu atilmasi gibi, bu durum da pes etme anlamina gelir ve

diger deve galip ilan edilir. Yenisemeyen develer ise berabere kalirlar (Caliskan,

2010:58).

Fotograf 17. Rakibini ‘yikarak’ giiresi kazanan deve, Yatagan / Mugla, 15.01.2012.
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Glinlimiizde deve giiresinin siiresi 5 dakika ile smirlandirilmistir. 1980 yili
oncesinde develerin yeninceye kadar giliresmesi; sakatlanmalari ve develerin
yipranmasini beraberinde getirdigi i¢in 15 dakika limiti getirilmistir. Sonrasinda siirenin
5 dakikaya indirilmesi giireslerde ¢ogu karsilasmanin berabere sonug¢lanmasina neden

olmaktadir.

Gecmis yillarda sadece giires kazanan deve sahibine hali verilmesi ve bu halinin
bir prestij gostergesi olarak devenin lizerine serilmesi ve giires sahasindan kazanmanin
gururuyla ayrilmasi adet iken, giiniimiizde giirese katilan biitiin deve sahiplerini
onurlandirmak ve katilimlarindan dolay: bir tesekkiir simgesi olarak hali armagan edilir.
Eskiden oldugu gibi bu hali, her ne kadar devenin kazandigini temsil etmese de {izerine

serilerek gelenek devam ettirilir.

is
.

e
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o

Fotograf 18. Giires sonrasinda iizerine halis1 serilmis deve, Pmarbas1 / Izmir,

19.02.2012.
2.7. Deve Giiresinin Ekonomik, Kiiltiirel ve Toplumsal Boyutlari

Deve giiresi, diizenledigi cografyada ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal agilardan
onemlidir. Ekonomik olarak; kis turizmini hareketlendirmesi, dolayisiyla belirli bir
bolgenin ekonomisine katki saglamasi agisindan, kiiltiirel olarak; tarihi degerleri

korumak ve halk kiiltiiriinii yagsatmak acisindan, toplumsal olarak; bir statii ve prestij
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yariginin yasanmasi, ucuz bir eglence olmasiin getirdigi bir avantajla insanlar1 bir

araya toplamasi ve toplumsal birlikteligi giiclendirmesi a¢isindan énemlidir.

Develerin giliresmesinin yaninda; miizikler, danslar, yemekler ve bir panayir
ortami icinde gerceklestirilen biitiin etkinlikler, kiiltiiriin taginmasi ve aktarilmasi
acisindan bliylik 6nem tasir. Diizenlendigi cevrelerde ortak bir zaman ve mekani
belirleyen deve giiresinde insanlar eglenir, sosyallesir, tiretir, tiiketir ve kazang saglarlar.
Bu yoniiyle deve giiresi; ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal yonleriyle iizerinde inceleme

yapilabilecek biiyiik bir alan olusturur.
2.7.1. Ekonomik Boyutu

Deve giiresi, ge¢imini bu alanda saglayan birg¢ok kisi i¢in, ekonomik olarak ticari
bir pazar ortami sunar. Her yil Aralik-Mart aylar1 arasinda 4 aylik siire i¢inde, Bati
Anadolu’da her pazar giinii ii¢ ya da dort ayr1 yerde organize edilir. Bir sezon boyunca
100 civarinda gilires gerceklesir. Son yillarda kis turizmini canlandirmak, kiiltiiriin
yasatilmasina katkida bulunmak ve ekonomik bir hareketlilik saglamak amaciyla bir
sezonda yapilan giires sayisinin 140°a ulagtigi goriiliir. Bunlarin 47’si kdy ya da

mabhalle, 46°s1 belde, 47°si ise il¢e merkezindedir.

Ornegin 1 Mart 2015’te Alanya’da gerceklestirilen “1. Altin Muz Deve
Giresler1” sehrin 6nemli bir ge¢im kaynagi olan ‘muz’ pazarinin tanitilmasina katkida

bulunmak amaciyla diizenlenmistir.

Caliskan’mn (2014) elde ettigi verilere gore bir sezon boyunca deve giireslerine
katilan izleyici sayist yaklasik 500 bin civarindadir. Bu da giires organizasyonlarinin

yapildig1 yerlerde ekonomik bir hareketliligin oldugunun gostergesidir.
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Fotograf 19. Altin Muz Deve Giiresleri korteji, Alanya / Antalya, 28.02.2015.

Arena cevresinde agilmig stantlarda; deve giiresinin simgelerinden olan deve
sucugu saticilari, onceki haftalarda gergeklesen deve giiresleri videolarin1 DVD olarak
satan kisiler, el yapimi1 deve aksesuarlarini satan ustalar, deve sahipleri ve bu kiiltiirii
benimseyen kisilerin giydigi geleneksel elbiseleri satan kisiler ve el yapimi ¢izmeleri
satan ustalar, giireslere katilan develere komite araciligiyla hali veren saticilar, bir¢ok
gida ve igcecek satan kisiler icin 6nemli bir ekonomik pazardir. Bu kisiler giires sezonu
boyunca her hafta bagka bir yere giderek, hatta ayni giin iginde yanlarinda ¢aligsan kisiler
aracilifiyla birden fazla giireste stant agarak veya satis yaparak ekonomik bir kazang

elde ederler.

Deve giiresi, deve sahipleri agisindan da ticari anlamda Onemli bir pazar
olusturur. Gilinlimiizde bir giires devesine sahip olmak ekonomik anlamda bir gii¢
gerektirir. Kimi deve sahipleri daha hesapli olmasi acisindan develerini daylak (deve
yavrusu) iken yurtdisindan deve tiiccarligi yapan kisilerden satin alir, kimileri ise isim
yapmis pehlivan develeri alma yoluna giderler. Ornegin 2011 yilinda ‘Cilgin Ozer’
isimli pehlivan deve 210.000 TL’ye satilmistir. Ayrica giires komiteleri yaz doneminde
deve sahipleriyle sézlesme yaparken devenin popiilaritesine gore belirli bir iicret
karsiliginda anlagir. Dolayisiyla bir deve sahibi ne kadar ¢ok giliresten davet alirsa,

prestij kazanmasinin yaninda ekonomik olarak da bir gelir elde etmis olur.
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Fotograf 20. Deve giireslerindeki seyyar saticilar. A- Pmarbasi / Izmir, 19.02.2012. B-
Germencik / Aydin, 10.01.2010. C- Germencik / Aydin, 09.01.2011. D- Kusadas1 /
Aydin, 20.12.2009. E- Selguk / Izmir, 16.01.2011. F- Belevi / Selguk / Izmir,
15.12.2013.

Bir giires devesine sahip olmak isteyen kisi, yurtdisindan deve ticareti yapan

kisilerle ticari bir iliski icindedirler. illegal yollarla bu isi yapan tiiccarlar getirdikleri
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daylaklar1 deve sahiplerinin begenisine sunarlar, daylak giireslerinde onlar1 giirestirerek
goriicliye ¢ikarirlar. Develerin biiylik ¢ogunlugu yurtdigindan getirilmesine ragmen, az
da olsa Tiirkiye’de giiresler i¢in deve yetistiriciligi yapilmaktadir. Caliskan (2014:4) bu

durumu sdyle aktarir:

Anadolu’da deve yetistiriciligi glinimiizde neredeyse kaybolmak iizeredir.
Giires develerinin neredeyse tamami iran’m Salmas ve Urmiye kentlerinden
Tiirkiye’ye getirilmektedir. Tiirkiye’de deve yetistiriciligi Incirliova’da Kaya
ailesi ile Yazidere Koyii’'nde (Incitliova) Yavuz ailesi tarafindan
stirdiiriilmektedir. Az sayida deve de Anamur-Silifke-Ermenek-Bozkir arasinda
her yil Toros Daglari’n1 asarak yar1 gocebeligi silirdiiren yoriiklerden
saglanmaktadir. Giires develeri Anadolu’da ‘Tiilii’ olarak adlandirilan ve 6teden
beri tagimacilik islerinde kullanilan dayanikli bir tiirdiir. Bunlar ¢ift horgilicli
Asya develeri (Bactrian) ile tek horgiicli Arap develerinden (Dromedary)
melezleme ile elde edilirler. Bu nedenle deve yetistiriciliginde ¢ift horgilicli
erkek deveye (buhur) ihtiyagc duyulur. Ancak bu deve tiiriiniin Anadolu

kosullarina adaptasyonu ve bakimi oldukga giictiir.
2.7.2. Kiiltiirel Boyutu

Deve giiresi, Tiirk halk kiiltiirinlin baz1 geleneksel degerlerini temsil eden
onemli bir parcasi, tarihsel ve cografi baglantilariyla tarihsel ve mekansal siireglerin
etkilesiminin binlerce yillik triiniidiir. Baglayict bir kiiltlir eleman1 olarak Y driiklerin
grup kimligi kazanmasina, ortak geleneklerin yasatilmasina yardimci olmaktadir. Deve
giiresi gelenegi bu kiiltiirii tasiyanlar i¢in kiiltiirel acidan varoluslarini kanitlama firsati
sagladigi gibi kendilerini ifade edebilmeleri bakimindan 6nemli islevler istlenmekte,
giinliik yagamlarin1 zenginlestirmektedir. Bu kiiltiir, sadece develerin giiresinden ibaret

degildir, cok cesitli geleneksel unsurun i¢ ige gegmesiyle var olan bir yapiy: temsil eder.

Deve giiresi, i¢inde Kkiiltiirel olarak belli karakteristik Ozellikleri barindirir.
Diizenlendigi bolge acgisindan Bati Anadolu’da digerlerinden farklilasan bir cevre
olusturmaktadir. Ozellikle de kiiciik yerlesim birimlerinde yasayan insanlar icin ortak

bir paylasim alan1 ve hayat tarz1 islevi iistlenir. I¢inde bulunduklar kiiltiirden veya bir
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deveye sahip olarak aileden gelen bir gelenegi devam ettiren kisiler i¢in ayr1 bir 6nem

tasir.

Toplumun geleneklerinin yasatilmasinda araci olan ve uygun bir ortam yaratan
deve giiresi ritiielleri kiiltiiriin tasiyicisi1 konumunda bir islev tistlenir. “Geg¢misten
giinimiize degin siirdiiriilen bu etkinlik ile ortak kiiltiirel ge¢mis kolektif hafizanin,
birikimin ve deneyimin yardimiyla mekanda yeniden canlandirilir” (Caliskan,
2012:377). Bir senlik ortam1 iginde geleneksel bir eglence olarak diizenlenmesi de

gelecek kusaklara aktarilmasinda etkilidir.

Ozellikle giireslerin diizenlendigi Aralik-Mart aylar arasinda kiiltiirel goriiniim
belirgin bir sekilde degismeye baslar. Deveci kahvehaneleri devecilerin toplanip giires
videolarini izleyerek kritik yaptiklari, sonraki giires programlarini degerlendirdikleri,
kendi merkezlerinde yapilacak olan giiresin hazirliklarini yaptiklari bir bulusma noktasi
olarak onem kazanir. Giireslere bir ay kala develere siirekli yiiriiyiisler yaptirilir, bu
durum giireslerin yaklastiginin bir habercisi olarak bir hareketliligin yasanmasina sebep
olur ve giiresle ilgili hazirliklar yogun bir sekilde devam eder. Kasim ay1 ortalarinda
devenin havutlanma zamani geldiginde, havut yapimcilarinin da isleri yogunlasir. Deve
kesimi yapan ve sucuk imal eden mezbahalar da giireslerde satmak tizere sucuklarini
hazirlarlar. Aym sekilde devecilikle ilgili geleneksel aksesuarlar,”® malzemeleri ve
geleneksel elbiseleri?® iireten saticilar da iiriinlerini sergilerler, boylelikle satislarinda
hareketlilik yasanir. Giireslerin bitmesiyle birlikte bir sonraki sezona kadar devecilik
kiltirt ile ilgili neredeyse her seye ara verilir. Caliskan (2014:9), deve giiresi

ritiiellerinde ortaya ¢ikan diger gelenekleri sdyle aciklar:

Deve giiresi senlikleri temel olarak ‘toplumsal uygulamalar, ritiieller ve solenler’
ile ‘gosteri sanatlari’ basliklar1 ile baglantilidir. Fakat deve gliresi senlikleri
cevresinde siirdiiriilen gelenekler, tiim kategorilerde temsil yetenegine sahip

zenginlik igermektedir. Ornegin deve giireslerine 6zgii maniler ‘halk

23 Havut, kolon, zil, zilgor, ¢an, siis yulari, kil paca, kolon, kil torba, sirt gulu (arka gul), kege, agiz bagi,
ve urgan.

24 Kiilot pantolon, sekiz kdse kasket, koriiklii ¢gizme ve buldan bezinden yapilan aksesuarlar.
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edebiyati’nin 6zgilin 6rnekleri durumundadir. Diger yandan sadece deve giiresleri
cevresinde geleneksel bir yeme-igme kiiltiirii de olusmustur. Yagislt havalarda
deve giireslerinin iptal edilmesi nedeniyle yerel hava durumu tahminlerine
yonelik ‘halk meteorolojisi’ 0rnekleri de dikkat c¢ekicidir. Bazi yerlesmelerde
gerceklesen biiyiik 6lgekli organizasyonlarin diizenlenme tarihleri sabittir; bunlar
degismezler ve insanlarin zamanini belirleyen etkilere sahiptir. Ayrica giires
develeriyle ilgili yapilan bazi toren ve bakim uygulamalarinin da zamani bellidir.
Boylece Bat1 Anadolu’da sekillenmis kiiltiir bolgesi i¢indeki insanlarin zamanini

belirleyen bir ‘halk takvimi’ de ortaya ¢ikmuistir.

Fotograf 21. Deveciler Kahvesi (Kiraathanesi) 6niinde deve siislerini satan bir usta,

Germencik / Aydin, 09.01.2010.
2.7.3. Toplumsal Boyutu

Ritiieller, toplumsal iligkilerin diizenlenmesi, siirdiiriilmesi ve toplumsal diizenin
saglanmasinda onemli islevlere sahiptir. Kolektif bilinci ve toplumsal dayanigsmayi
giiclendiren ritiieller, deve giiresi ritiiellerinde de oldugu gibi modern toplumlarda
varliklarini siirdiirmek i¢in toplumsal ve kiiltiirel doniistimlere uygun olarak yeniden

uretilirler.
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Hayvanlarla iliskili olan ritiiellerin, ritiielin merkezinde olan canli disinda bagka
toplumsal anlamlar ve iligkiler icermesi, deve giiresi ritiiellerini bu baglamda
degerlendirmemize olanak tanir. Deve giiresleri, bir statii ve prestij yarisinin yasanmast,
ucuz bir eglence olmasinin getirdigi bir avantajla insanlar1 bir araya toplamasi ve
toplumsal birlikteligi giiclendirmesi agisindan 6nemlidir. Amaci her ne kadar eglence
olarak goriilse de, deve giiresi ritlielleri deve sahipleri agisindan eglencenin Gtesinde bir
prestij meselesidir. Bir deveye sahip olmak, giireslere davet edilmek, kupa

giireslerinde®® yer almak ve kazanmak prestij kazanma cercevesinde degerlendirilir.

Deve giiresi; toplumsal yasamin hiyerarsik karakterine, erkeklikle ilgili statii ve
hiyerarsiye, degerler diinyasina, iyi ve kotiiye isaret ederek, yasami ‘sadece bir oyun’
olarak kurduktan sonra ‘bir oyundan daha fazlasi’ ile iliskilendirmektedir. Kiiltiirel
kaliplar1 semboller dizisinden olusan bir model olarak goren Geertz’e (1973) gore
“kiiltiirel kaliplar hem gergekligi temsil etme hem de temsil edilene gore gergekligi
yeniden yaratma niteligine sahiptir. Gergekligin semboller sistemi vasitasiyla temsil

edildigi ve yaratildig1 yer ise ritiiel performansidir” (Aktaran Sahin, 2009:559).

Deve giliresi ritiielleri, toplumsal yasamin deger ve diinya goriisii ile
katilimcilarin rol ve statiilerinin bir oyun iizerinden performans baglaminda sunuldugu
Balililerin horoz dovisleri ile anlamsal agidan bir¢ok benzerlik gosterir. Geertz’e
(2010:486) gore “horoz doviisii anlattigi seyi duyu temelli bir s6z dagarcigiyla —riske
girmenin heyecani, kaybetmenin ¢okiintiisii ve zafere ulagsmanin zevki- anlatir. Fakat
anlattig1 sey yalnizca bunlar degildir, bir bigimde 6rneklenen duygularla toplumun insa
edildigi ve bireylerin de bir araya getirildigidir. Horoz doviislerinde yer almak ve onlara
katilmak Balililer agisindan bir tiir duygusal egitimdir”. Bu durumda deve giiresi
ritiielleri; sosyokiiltiirel hayatin bir oyunla temsil edilisi ve sunulusunu, yeniden
kurulusunu ve insas1 cercevesinde ritliellerin performans ozelligini vurgular. Ayni

zamanda sembolik ve anlamsal igerigi bakimindan toplumun degerlerini ve kiiltiirinii

% Valilik, Kaymakamlik, Belediye Baskanligi, dernekler, kurumlar vb. adina verilen, cogunlukla popiiler
develerin eslestirildigi gliresler.
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yansitmasiyla, temsil ederken gercekligi yeniden yaratan bir performans olmasi

agisindan da 6nemlidir.

Ritiieller statii rekabetinin ortaya ¢ikmasi igin bir araci islevi tistlenir. Goffman’a
(1961:9-10) gore, ‘odaklasmis toplasma’, “ortak bir etkinlik akisina kapilmis ve bu
akigla baglantili olarak birbirleriyle iliski kuran kisilerin birlikteligidir”. “Bdyle
toplagmalar bir araya gelir, sonra da dagilir; i¢indeki katilimcilar diizensiz bir bigimde
degisir; odaklanmalarin1 saglayan etkinlik 6zenlidir. Stireklilik igeren bir siire¢ degil,
yeniden gergeklesen bir siirectir. Bigimlerini onlar1 harekete geciren durumdan,
Goffman’in ifadesiyle, iizerinde durduklari zeminden alirlar; ama yine de bir bigim,
hem de anlasilir bir bi¢im s6z konusudur” (Geertz, 2010:459). Boylelikle deve
giiresinde aktorlerin toplanip sahnenin hazirlanmasiyla statii rekabeti hayata geger.

Gortiniiste eglence ve spor olarak yapilan bu etkinlik, statii kazanmak veya olan statiiyii

korumak i¢in bir miicadeleye doniisiir.

Toplumsal bir zemin o6nilinde ve kiiltiirel bir figiir konumundaki deve giiresi
ritielleri, simgesel olarak ‘ben’lerin bir miicadelesi ve statii gerilimlerinin bigimsel bir
benzetimidir. Kendi kapasitesinden kaynaklanan estetik giiciinii ise birbirinden farkli
gerceklikleri bir arada tutarak saglar. Gurur ile ben olmayi, ben olma ile develeri,
develerle de bir pehlivan gibi giireserek yenmeyi birlestirerek, deve giiresinin bir

eglencenin ¢ok daha Gtesinde olan boyutunu ve derin anlamini ortaya ¢ikarir.

Deve giiresi, statli endigesinin bir dramatizasyonudur. Bireysel olarak bir deve
sahibinin devesinin giiresi kazanmasiyla besledigi statiisliniin yani sira, bir baba olarak
belki ailesinden daha ¢ok zaman ayirdigi devesinin galibiyetiyle emeklerinin bosa
cikmadigini gdstermesi agisindan aile iginde bir statii meselesi, deve sahibi olan diger
akrabalar1 i¢inde bir statii kazanmalari, ayrica o devenin geldigi kdyden destek icin
gelen hemserilerinin, kdylerine kazandirdiklar: statii (cazgir deveyi anons ederken hangi

koyden, ilgeden veya sehirden oldugunu mutlaka sdyler) agisindan 6nem tasimaktadir.

Develer giireslerde simgesel olarak sahiplerini temsil ederler. Dolayisiyla
kazandiklar1 galibiyetler sahiplerinin taninirhiligini arttirarak statiilerini besler. Izmir

Kemalpasa Bagyurdu Deve giiresi komitesinden Tuncay (soyadi o6grenilemedi),
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develerin reklam agisindan ¢ok dnemli oldugunu ve kisileri tanittigini, 6rnegin Galerici
Ahmet Caglayan ve Mustafa Caglayan’1 tanitan seyin deve oldugu, Bagyurdu’ndan

Mustafa Caglayan’in ‘Ziimriit’ denildiginde herkesin kapisinin onlara agildigini séyler.

Deve giiresinde yenen deve sahipleri ve ait olduklar1 koyler i¢in, sonrasinda
devam edecek bir anlam mekanizmasi harekete gecer ve bir farklilik dogar. Ayrica
ritiielin i¢inde temsil alanlar1 da vardir. Bir deve kimi zaman sadece bir kisiyi degil, bir

koyiin ya da bdlgenin statiistinii ve prestijini temsil edebilir.

2011 yilindaki Selguk Deve Giiresi’nde, Aydin Soke Avsar Koyii Muhtar: Kerim
Uyanik’in  kendi koylinden olan Mehmet Yavas’in ‘Savanora’ isimli devesini
desteklemek i¢in iki minibiis izleyici ve kiraladiklar1 miizisyenlerle giirese gelmesi,

kdylerinin prestijini beslemeleri ve temsil etmeleri agisindan 6nemlidir.

Fotograf 22. Deveci Selami Bozat ailesiyle birlikte giirese giderken, Hidirbeyli /
Germencik / Aydin, 10.01.2010.

Deve giiresi ritiiellerinde deve sahibi olsun ya da olmasin, sadece parayla
kazanilan ya da beslenilen bir statli ve prestij de s6z konusudur. Bu durum genellikle
hali gecelerindeki agalik segimlerinde kendini gosterir. Ornegin 2009 yilinda Izmir
Kemalpasa Bagyurdu Deve Giiresi hali gecesinde Belediye Bagkani Ridvan
Karakayali’nin ag¢ik arttirmada 100.000 TL vererek giires agas1 sec¢ilmesi, 2010 yilinda
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Incirliova Deve Giiresi hali gecesinde deve sahibi Salim Ozsubasi’nin agik artirmaya

sunulan ipek haliya 6750 TL vererek aga segilmesi bunun bir gostergesidir.

Statii ve prestij her ne kadar deve giireslerinde 6nemli bir faktor olsa da
gegerliligi ve etkililigi agirlikli olarak deve giiresleri diizenlenen bolge i¢inde kendini
gosterir. Deve giiresleri diizenlenen bolgede bir deveye sahip olmak statiiyii artiran bir
durum iken, biiyiikk sehirlerde yasayan insanlar agisindan geri kalmighk gibi goriliip

diisiik statii ile iliskilendirilebilir.
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3. BOLUM

DEVE GURESI RITUELLERINDE MUZISYENLIK

Deve giireslerinde miizik yalnizca Roman ve Abdal miizisyenler tarafindan icra
edilir. Ritiiel i¢in biiyiik 6nem arz eden bu hizmeti, Cingeneler?® olarak adlandirilan ve
miizisyenligi bir meslek olarak ge¢misten giiniimiize profesyonel olarak devam ettiren
kisiler saglarlar. Deve giliresinin farkli asamalarinda ritiiel odakli ve ritiielin

cevresindeki izlerkitleye miizik hizmeti olarak sunmak iizere gorev alirlar.

Ritiiel odakli sunduklari hizmetin yani sira, deve sahiplerinin ve izlerkitlenin
toplumsal statiilerinin korunmasi ve prestijlerinin beslenmesinde katki saglayan
miizisyenler, ritiieller araciligiyla kendi toplumsal statiilerini gegici siireligine terk edip
prestijlerini besleme olanagi bulurlar. Kinli ve Yikselsin (2011:198), ¢ingenelerin

toplumsal statiilerini ve miiziksel icra alanlarini soyle agiklar:

Miizikle profesyonel olarak ugrasan Cingeneler, i¢inde yasadiklar1 cografi ve
kiiltiirel siirlar icinde hem hizmetlerine ihtiya¢ duyulan hem de varliklarina
kuskuyla bakilan kimseler olarak daima belirsiz ve ¢eliskili bir toplumsal statiiyli
simgelerler. Bununla birlikte c¢evrelerindeki ‘Cingene olmayan’ insanlarin
yagamlar1 ac¢isindan Onemli roller oynamayr da siirdiiriirler. Aralarinda
yasadiklar1 topluluklara sunduklar1 miiziksel hizmet kimi durumlarda insanlar1
eglendirmenin ¢ok oOtesine gecer. Bu gibi durumlar genellikle kirsal kesimlerde,
bugiin hala toplumsal dokuyu ayakta tutmaya yarayan ritiiel etkinlikleri
kapsaminda ortaya ¢ikar. Evlilik, siinnet, asker ugurlamasi gibi yasam dongiisel
‘gecis ritiielleri” ve deve giiresi, pehlivan giiresi, at yarisi vb. ‘takvime bagh
ritiieller’ bu kapsamin igerigini olusturur. Cingene miizisyenlerin varligi ve
hizmeti olmadan bu gibi etkinliklerin bir ritiiel ve torensellik atmosferine

biirlinmeleri ve gerektigi gibi icra edilmeleri neredeyse olanaksizdir. Onlarin,

% Katilan miizisyenlerin bir bliimiiniin Roman bir béliimiiniin Abdal olmalarindan dolay1 miizisyenler
icin bu ¢aligmada kategorik bir adlandirma olarak Cingene terimi kullanilacaktir.
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tim bu etkinliklerin birer kiiltiirel ‘gelenek’ olarak glinlimiize ulagsmasinda

oynadiklari rol de azimsanamaz.

Deve giiresine katilan miizisyenler 6zelinde diisiindiigiimiiz zaman, toplumsal
statlilerinde gozlenen degisim oldukga dnemlidir. Toplumsal yap1 iginde Cingene olarak
anilan bu kisiler, ‘asagi’ konumlarindan yiikselerek ritlieli idare etme asamasinda gegici
stireligine de olsa ‘yukar1’ bir konuma yiikselirler. Deve gliresi siradan bir eglencenin
Otesinde, geg¢misten gelen kiiltiirel gelenegin devam ettirildigi bir ritiiel olarak
degerlendirildiginde miizisyenlerin katkis1 olmadan gerektigi gibi icra edilemeyecegi bir

gercektir.

Calismanin bu bolimiinde, deve giiresine katilan miizisyenleri daha iyi
anlayabilmek i¢in, profesyonel miizisyenligin Cingenelerde goriiniimii, ¢algicilik ve

miizisyenlik ayrimina gore miiziksel icra alanlar1 ele alinacaktir.
3.1. Profesyonel Miizisyenligin Cingenelerde Goriiniimii

Egemen meslek faktorii, Cingenelerde grup kimliginin olugmasinda belirleyici
bir rol oynar. Tiirkiye’deki Cingeneler, mesleklerine ve yaptiklari islere gore, egemen
meslegini belirten adlarla (kalayci, demirci, sepet¢i, arabaci, calgici vb.) anilirlar.
Gecimlerini miizikten saglayan Cingeneler, meslek gruplari i¢inde ‘calgicilar’ olarak
isimlendirilir. Calgicilik da diger meslekler gibi beceri gerektiren bir esnaflik bigimi

olarak onem kazanir.

Miizikle erken yasta iliskilenme, yetenegin 6tesinde Cingenelerin kendi iglerinde
gelistirdikleri bir egitim sisteminin varligini ortaya koyar. Bu durum nota bilmemelerine
veya bu isin okulunda egitim almamalarina ragmen miizik konusundaki iistiinliiklerine
isaret eder. Kimi aileler ¢ocuk dogar dogmaz besigine calgisini koyarak gelecekte
yapacagl meslegi belirlemis olur. Miiziksel bir ortam i¢inde yetisen ¢ocugun gézlem ve
taklit yoluyla duyarlilig1 artar, oncelikle ritim ¢algilariyla baslayan aile i¢i egitim siireci,
devaminda ailenin belirledigi diger ¢algilarla devam eder. Calgi egitimi baba ya da evin
biiyiikleri tarafindan verilebilecegi gibi g¢algisinda usta olan tanidik bir ustadan da

saglanabilir. Cocugun disaridan veya kendilerinden bir kisiden nota egitimi almasini
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saglamak da calgiciliktan miizisyenlige geciste onemli bir stratejidir. Bu durum sahne
ortaminda bir sanatginin arkasinda ¢almanin yani sira, bu igin okulunun (konservatuvar
vb.) bitirilip, kurumsal bir ortamda (TRT vb.) calisabilmesine olanak da saglar.

Boylelikle ailenin ekonomik yasantisi da garanti altina alinmis olunur.

Miizik egitimi Cingenelerde daha en bastan bir para kazanma yolu olarak bir
cocugun egitiminde 6n plandadir. Dolayisiyla ¢ocugun yaptigr isin maddi getirisini
gormesi ve kendisini gelistirmesi agisindan egitim alan lizerinde de devam eder.
Cocugun icras1 kimi zaman 6n plana c¢ikartilarak bahsis kazanmasini saglamak ya da
diigiinlerde oynayan kisilerin tizerine atilan ‘orta parasi’ olarak adlandirilan miizisyen

parasinin onlara toplatilarak para kazanmaya 6zenmeleri saglanir.

Cingene miizisyenlerde miiziksel edim, para kazanma motifine bagl olarak
temelde iki ana eyleme dayanir: edinme ve sunma. Edinme (acquiring) disaridan
uyarlanan dagar ya da iislublari, ‘sunma’ ise elde edilen miizigin o miizigi talep eden

izlerkitle i¢in seslendirilmesi anlamina gelir (Yiikselsin, 2000:84).

‘Edinme’ eylemi incelendiginde, popiiler miiziklerin degisime acik olmasi,
yeniden ve yeniden farkli formatlarda tiretilmesi, Tiirkiye’de miizik piyasasi i¢inde aktif
olarak gorev alan Cingene miizisyenlerin de kendilerini gelistirmeleri ve
repertuvarlarin1  stirekli olarak giincellemelerini gerekli kilar. Herhangi bir icra
ortaminda istek yapilan par¢a Cingene miizisyenlerin diisiincesine gore geri donmeden
calinmak zorundadir. Bu nedenle istek yapilan miizik, kendi begenilerine uygun olmasa
bile dagarlarinda bulunur. Giincel dagar1 olusturmanin en kolay yolu miizik
televizyonlar1 ve internettir. Ayrica diiglin ya da prova icralar1 da repertuvarlarini

gelistirmelerinde etkilidir.

‘Sunma’ eylemi ele alindiginda, Cingene miizisyenler kiralanma yoluyla ya da
disko edimi olarak sunduklar1 biitiin miizik hizmetlerinde, katilimcilardan miimkiin
oldugunca fazla para toplamayi hedeflemelerinden dolay1 farkli kiiltiirel gruplarin
miiziklerini farkli {islublarda icra edebilmeleri ve becerilerini gelistirmeleri gerekir.
Bunun yaninda miisterinin memnuniyetini para yoluyla ifade etmesini ve daha fazla

bahsis vermesini saglamak i¢in de zurna ve klarinet gibi ¢algilar1 miisterinin kulaginin
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igine calarlar. Ya da miisterinin elini tutup c¢algisindaki bir deligi kapattirip galarak

sonrasinda o delige rulo yapilmis kagit parayi takmasini isaret ederler.

“Cingene miizisyenlerde bir seslendirmenin ‘i’ olarak algilanmasinin en énemli
gostergesi, bir etkinlikte seslendirme yapmak {lizere anlagsma yapan ve buna uygun calgi
toplulugunu (takim) olusturan kisiye ‘Isbasi’ denmesidir” (Yiikselsin, 2000:89).
Genellikle miizik hizmeti sundugu ¢evrede taninmis miizisyenler, ¢algici kahveleri ya
da telefon araciligiyla is teklifi aldiklarinda isbasi olarak bir takim olustururlar?’.
Dolayistyla hem muhatap kisi konumunda miisteriSine karsi, hem de isin basinda olan
kisi olarak takimina karsi sorumludur. Gorevi miisterinin miiziksel ¢er¢evede her tiirli
istegini yerine getirip memnun olmalarini saglamak ve is tamamlandiginda basta aldigi

anlasilan paray1 (kapora diistildiigiinde geriye kalan para) almaktir.

Cingene miizisyenler, sunduklart miizik hizmeti yoluyla iki farkli gelir elde
ederler. Bunlar kendi adlandirmalarina gore ‘Bas parasi’ ve ‘Orta parasi’dir. Bas parasi,
kendilerini kiralayan miisteriden aldiklari paradir. Orta parast ise miizik hizmeti
sunduklar1 mekanlarda izlerkitlenin verdigi bahsistir. Ornegin diigiin gibi icra
alanlarinda bastan anlasildig1 i¢in hem bas parasi, hem de diigiin sirasinda miizisyenlere
bahsis verilmesinden Gtiirii orta parasi vardir. Bas parasi sabit oldugu i¢in degistirilemez
fakat orta parast miizisyenin diigiin ve siinnet gibi ritiieller ig¢indeki islevi ve para

kazanma edimi lizerindeki becerileri sayesinde arttirilabilir.
3.2. Calgicihk ve Miizisyenlik Ayrimina Gore Miiziksel icra Alanlar

Miizikle profesyonel olarak ugrasan Cingeneler, c¢alismada kategorik bir
adlandirma olarak ‘miizisyen’ olarak isimlendirilmesine karsilik, bu miizisyenler icra
alanlarina gore kendilerini iki ayr1 kategoride gruplandirirlar: calgict ve miizisyen.
Yiikselsin’in (2000:93-95) arastirmasina gore; ¢algisinda usta olmayan, nota bilmeyen,

disko, diigiin gibi icra alanlariyla ortiisen ve kendi kurallarini yaratan kisiler ‘calgict’

27 fsbas1 anlasma yaptiktan sonra, miisterinin istegi dogrultusunda, miizik hizmeti sunulacak mekana ve
dinleyici profiline gore, kendisiyle ¢alismak istedigi miizisyenlerle iletisime gecip bir takim olusturur.
Bunu yaparken gelen isin biiyiikligiine gore, dolayisiyla verilecek paranin miktara gore, toplanacak
takimdaki miizisyenleri belirler. Bos bir giin ge¢irmemek adina iyi miizisyenlerin ucuz isleri de kabul
etmeleri para kazanma eyleminin 6nemini bir kez daha agiga ¢ikarir.
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olarak isimlendirilir. Televizyonda, gazinoda bir sanat¢inin arkasinda calan, program
yapan ve nota bilen kisiler ‘miizisyen’ kategorisinde degerlendirilir. Kendini gelistirerek
tintya yonelik olan calgida ustalik, nota bilmek ve bir solistin arkasinda calmaktan
davranigsa yonelik konusmasini, oturmasini kalkmasin1 bilmeye kadar belirgin bir

bicimde kazanilan beceri miizisyenligin ¢algicilikla olan ayrimin1 ortaya ¢ikarir.

Calgiciligin  ve miizisyenligin miiziksel icralart farkli alanlarda kendisini
gosterir. Yiikselsin (2000:98-112) miizisyenligin icra alanlarin1 sahne ve stlidyo olarak
ayirirken; calgiciligin icra alanlarini diigiin, kaset, disko ve takvime bagh ritiieller

olarak siniflandirir.

Sahne; Cingene miizisyenlerin bir soliste, ¢algisal ya da vokal gruba eslik
ettikleri tiim etkinlikleri kapsayip, miizisyenlere yilin her doneminde ¢alisabilecekleri is
olanaklar1 sunar. Stiidyo ise; ¢algisinda usta, nota okuyabilen, temiz ¢alan ve diger grup
elemanlariyla uyum gosterebilen, dzellikle ince saz?® topluluk tipinde yer alan Cingene

miizisyenlerin yer aldig1 icra alanidir.

Calgiciligin icra alanlarina bakildiginda, Cingene miizisyenlerin ana gelir
kaynaklarindan birisi diigiin calgicilifidir. Her ne kadar teknolojinin gelismesiyle
birlikte kendilerine duyulan ihtiya¢ azalsa da, gelenegin yasatilmasi adina sehir
merkezinde yapilan diiglinlerde, diiglin konvoyunda ve gelinin baba evinden alinmasi

asamalarinda davul-zurna ¢alan ¢algicilarin varligina ihtiya¢ duyulur.

Ayn1 zamanda bir gegcis ritiieli olan diigiinlerde, insanlar1 eglendirme goérevinin

Otesinde ritiieli yonlendirmeleri, gelin ve damadin kari-koca statiisiine gegisini

2 “Kaynagini kent uriinii olan Tirk sanat miiziginden alan ‘ince saz’ diisiincesi ve topluluk tipi, tiim
Romanlarca miiziksel digavurumun en iyi aract olarak kabul edilmektedir. Gerek ayri bir tiir olarak
Roman havalarinin, gerek diger etnik gruplarin miiziksel ihtiyaglarimin karsilanabilecegi bu topluluk tipi,
Calgict Romanlarca gelistirilmeye ve ilgi ¢ekici kilmaya deger goriilmektedir. Ince saz topluluklarinda
kullanilan ¢algilar sunlardir: Klarinet (girnata), keman, ciimbiis, darbuka, ud, kanun, caz (davul seti), def,
hollo. Bu ¢algilardan ilk dordii ana galgilar olarak kabul edilmekle birlikte seslendirme yapilacak ortama
(ceyizalti, kina gecesi, disko vb.) ve isin niteligine (diigiin, gazino) gore digerleri bu calgilara
eklemlenmekte ya da yer degistirmektedir” (Yiikselsin, 2000:117).
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saglamadaki rolleri, evlilik ritiiellerinde olmazsa olmaz konumda yer almalar1 agisindan

onemlidir.

Diger bir icra alani olan ‘kaset’ ise; kayit endiistrisinin Cingene ¢algicilara ve
Ozellikle de ince saz topluluklarina ilgisi, Roman oyun havalarinin kaydedilip kaset (CD
ortammna kaydedilmis mizik) olarak bir pazar yaratilmasini saglamigtir. Roman
Kimliginin disavurumu olarak Roman dinleyiciler icin seslendirilip kaydedilmis
miizikler, Cingene olmayan kesimin de ilgisini ¢ekmeye baslamis ve bir¢ok mekanda

dinletilmeye baslamistir.
Disko (Gezgin Miizisyenlik)

Disko, bahsis karsilig1 yapilan bir miizik hizmeti olup Cingenelere 6zgii bir icra
alanidir. Gezgin miizisyenlik olarak degerlendirilebilecek bu edimde amag, miimkiin
oldugunca miisterinin isteklerini yerine getirip daha fazla bahsis toplamaktir. Icra alam
bir eglence yeri, festival ya da piknik olabilir. Miisteri bu edimde taleplerini o anda
bildirir. Miizisyen ise icra ederken veya icra sonunda karsiligini bahsis olarak alir.
Dolayisiyla miizisyen, miisterisinin takdirine bagli olarak verdigi bahsisle yetinmek

durumundadir. Yiikselsin (2000:99), diskoyu sdyle aciklar:

‘Disko’, kesin bicimde Cingenelere 6zgii bir icra alaninin adidir ve giinlimiizde
kent sokaklarinda gérmeye alistigimiz ‘sokak miizisyenligi’nden farklidir. Sokak
miizisyenliginde miizisyenler ¢ogunlukla insanlarin gezmeye ¢iktig1 yerlerde
lizerinde belirli bir noktada konuslanip miiziklerini icra ederler. Miisterileri gelip
gecgen insanlardir. Durup kendilerini izleyen insanlardan topladiklari ya da gelip
gecenlerin, Onlerine koyduklart calgi kutusuna attiklar1 paralarla gecimlerini
temin ederler. Oysa diskoda belirli bir yerde konuslanarak icra yapilmaz.
Miisteriler genellikle mesire yerleri, meyhaneler, birahaneler 6nlerinde eglenen
insanlardir. Ozellikle erkeklerin ickili mangal partileri disko yapanlar icin

verimli is alanlaridir.

Duygulu (2006:169), disko miizisyenliginin farkli alanlarda uygulama alani
oldugunu s6yle belirtir:
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‘Ayaga diismiis kerizci’ tabiri profesyonel Cingene miizisyenler arasinda disko
yapan c¢algicilar i¢in kullanilir... Hafta sonlar1 Kozak ve Dikili ¢evresinde yer
alan piknik alanlar1 ve mesire yerlerinin yani sira belirli zamanlarda kurulan
panayirlar ve her yil diizenlenen ‘deve giiresi’ etkinlikleri, Bakir¢ay Havzasi
olarak adlandirilan genis bolgedeki Cingene ¢algicilarin  ‘disko’ olarak
adlandirilan miizisyenlik tipini sergiledikleri alanlardir. Yaz aylarinda, Izmir
Kordonboyu’nda yan yana siralanan, canli miizik ¢alinmayan cafe, pub ve
birahanelerin kap1 dnlerindeki masalarda, hem Tepecik hem de Ikicesmelik’ten
Roman ¢algi takimlarmin - bir keman, bir darbuka ve kimi zaman da bir udun

eklendigi- seslendirmeleri goriilebilir.

Cingene miizisyenlerin, calgicilikla Ortlisen ve kiiclik goriilen disko edimine
yonelmesi, ge¢imini miizikten kazanan bu aileler igin farkli arayislari beraberinde
getirir. Cocuklarmi, calgiciliktan miizisyenlige yonelmelerini saglamak amaciyla
keman, klarinet, kanun vb. 6grenmeye yonlendirirler. Yaslilik vb. nedenlerle is bulmada
zorluk ¢eken ve calgisinda smirlt beceriye sahip miizisyenler ile ailesinin yaninda
meslege yeni baslamis cocuk miizisyenler disko ediminin yapildig: yerlerde siklikla

gortliirler.
Takvime Bagh Ritiieller

Takvime bagli ritiieller, Cingene miizisyenlerin ritiiel odakli olarak kiralandiklar1
ve biiyiik oranda da kiralanmadan bagimsiz bir sekilde katilim saglayip miizik hizmeti
sunduklar1 torenlerdir. Bu tiir ritiieller disko ediminin yaygin olarak gorildiigi ve
miizisyenler i¢in is olanagi ve kazancin saglandigi térenlerdir. Ramazan davulculugu
yapma, yerel festivaller, yaglh giiresler, rahvan at yarisi, boga giiresi ve deve giiresi vb.
olarak karsimiza ¢ikar. Cingene miizisyenlerin takvime bagl ritiiellerdeki rolii dordiincii

boliimde ayrintili olarak incelenecektir.
3.3. Kadin Miizisyenler ve Eril Miizik icras

Miizisyenlik meslegini profesyonel olarak siirdiiren Cingeneler, gerektiginde

erkeklere ve kadinlara ayr1 ayr1 miizik hizmeti sunmak tizere ¢alg1 gruplari olustururlar.
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Ormnegin siinnet ritiielinde hizmet veren miizisyenler sadece erkeklerden olusurken,
Kinli ve Yiikselsin’in (2011:198) c¢alismasina gore Bergama kirsalindaki evlilik
ritiiellerinde, gelin ile iligskili asamalarda ‘diimbekgiler’ olarak isimlendirilen kadin

miizisyenler gorev alir.

Disil bir baglamda (6rn. kina gecesi) erkegin miizik yapmasi ¢ok sik karsilasilan
bir durum olmasina karsin eril baglamda (deve giiresi) disinin eril miizik yapiyor olmasi
cok sik karsilasiimaz. Ornegin Bergama cevresindeki evlilik ritiiellerinde oynanan
zeybek Ozelinde diisiindiigiimiiz zaman; kadinin zeybegi ayridir, erkegin zeybegi
ayridir. Kadinin zeybek oynamasi i¢in ¢alan miizisyen biiyiikk oranda kadin, erkegin
oynamasinda ¢alan erkektir. Bu durum hem toplumsal cinsiyete hizmet verdikleri

toplumsal yap1 ve baglamla iliskili, hem de kendi cinsiyeti ile iligkilidir.

Egemen meslekleri calgicilik olan Cingenelerde, deve giiresi ritiiellerine katilan
miizisyenlere bakildiginda neredeyse tamamina yakini erkek miizisyenlerden olusur.
Eril bir ortam olmasi, miizik hizmeti veren kisilerin erkek olmasi i¢in bir etkendir. Fakat
son yillarda nadiren de olsa eril miizik icrasi yapan kadin miizisyenlerin varligina

rastlanir (bkz. Video-7).

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari sosyal bilimlerde {izerinde birgok
arastirma yapilan ve aralarindaki farkin belirtildigi kavramlar olarak Onem
kazanmislardir. Cinsiyetin bir seye isaret ettigi fakat toplumsal cinsiyetin ¢ok daha
farkl1 oldugu belirtilmektedir. ingilizcede cinsiyet i¢in sex, toplumsal cinsiyet iginse
gender kelimeleri kullanilmaktadir. Literatiirde kelimelerin anlami ve kullanildiklari
yerler bakimindan tartismalar olsa da bazen kelimelerin birbirlerinin yerine gectigi
kullanimlara da rastlanir. Cinsiyet kelimesiyle biyolojik olarak kadin ve erkegin ayrimi
belirtilirken, toplumsal cinsiyet kavramiyla toplumsal anlamda kadina ve erkege
yiiklenen anlamlar ifade edilmektedir. Kaemmer (1993:26), miizik yasaminda cinsiyet

ayrimlarini sdyle anlatir:

Miizik yasaminda cinsiyet ayrimlariin nedeni agik degildir ve kesinlikle yerine
gore degisir. Bu farklar, her toplumdaki genel cinsiyet farklariyla iligkili gibi

goriinmektedir... Modern endiistriyel toplumlarin disinda kadinlar geleneksel
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olarak, ¢ocuk dogurma ve bakma yiikiimliiliikleri nedeniyle, asil yerlerini ev
ortaminda bulurlar. Erkeklere ise, gruplar arasinda hem politik hem de ekonomik
iligkilerin ve toplu ritiiellerin s6z konusu oldugu kamusal alana bakmak kalir. Bu
durumun ritiiellerde kullanimi, erkeklerin miizik yapmasinin ayri ve ¢ogunlukla

kadminkinden daha 6nemli goriilmesinin bir baska nedeni olmustur.

Deve giireslerine katilan Cingene miizisyenler 06zelinde disiintildiigiinde
toplumsal cinsiyet farkliliklar1 kadin ve erkek arasinda biiylik bir esitsizlik
olusturmustur. Kadin miizisyenlerin erkeklerin bulundugu bir ortamda miizik yapmasi
aile icinde uygun goriilmedigi igin giireslerde erkek miizisyenler ve onlarin erkek
cocuklar1 goriiliir. Fakat para kazanma stratejilerinin degisimi, kocasinin ya da ailesinin
herhangi bir erkek bireyin yaninda gozetim altinda olarak kadinin disko miizisyenligi
yapmasina olanak tanir. Deve giireslerinde kadin miizisyenlerin eril miizik yapmalari
gbz Oniine alindiginda biyolojik ve toplumsal cinsiyetin kiiltiirel alanlarda ters yiiz
edilebildigini gosteren bir durum séz konusudur. Yilmaz (2010:13) Roman/Cingene

kadinlarin miizik icrasindaki roliine sdyle agiklar:

Toplumsal deger yargilarina gore kadinlarin kamuya acik alanlarda miizik icra
etmeleri Tirkiye nin kirsal kesimi a¢isindan neredeyse olanaksizdir. Agit yakan,
ninni soyleyen kadin profesyonel olarak miizik icras1 yapamaz. Kamusal alanda
miizik isini yapabilen ancak Roman kadinidir. Romanlarin geleneksel meslekleri
arasinda bulunan miizisyenlik isi, Tiirk toplumunda kirsal kesimde yasayan etnik

gruplar icinde sadece Roman kadinlari tarafindan ‘profesyonel’ anlamda yapilir.

Kadmin ve erkegin toplum i¢inde sahip oldugu ya da kazandigi statiiler,
toplumsal ve kiiltiirel olarak belirlenir. Kadin miizisyenlerin deve giiresine gelebilmeleri
toplumsal cinsiyet 6zelinde diisiiniildiigiinde aile ve toplum yapisindaki degisime isaret
eder. Daha Once sadece erkeklere atfedilen miizisyenlik meslegi, kadinin da davulunu

alip deve giiresinde disko miizisyenligi yapmasiyla yeni bir boyut kazanir.

Kadin miizisyenler, ritliel odakli miiziksel etkinlik olan belediye 6niinde gliresin

duyurulmasi1 asamasinda ¢almada, devenin gezdirilmesinde, deveye Koroglu calarak
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kizistirilmasinda goriilmez. Sadece ritiiel odakli olmayan miiziksel etkinlik olan disko

miizisyenliginde goriiliirler.

Menemen Ulukentli kadin miizisyen Nigar (keman, davul, solist) ile Pinarbasi
Deve Giiresi’nde yapilan goriismede, deve giiresinde kendisi ve kiz kardesi davulcu
Pmnar disginda bagka kadin miizisyen gormedigini, annesinin ve biiyiiklerinin de
miizisyen oldugunu, keman ve davul ¢aldigini, annesinin bu meslegi kendisine
ogretince devam ettirdigini, 8 yasindan beri miizisyenlik yaptigini belirtti. Deve giiresi
icin Harmandali, Selguk, Pinarbasi, Tiirkelli ve Izmir cevresine gittiklerini sdyleyerek,
diigiinlere ve 0Ozel eglencelere de gittiklerini sozlerine ekledi. Deve giireslerinde
insanlarin kadin miizisyenlere yaklasimlari nasil diye soruldugunda bu durumu sdyle

acikladi:

Dikkat g¢ekiyoruz, diger miizisyenlere gore daha avantajliyiz. Ornegin diger
miizisyenler gelmesin, kadinlar1 ¢agiralim diyebiliyorlar. Tabii ki sadece bu
yiizden degil, deve giiresine ¢ok merakim oldugu igin de geliyorum, ekmek

paramiz1 da kazaniyoruz.

Fotograf 23. Deve giiresine katilan Menemen Ulukentli kadin miizisyenler, Selguk /

[zmir, 19.01.2014.
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Toplumsal cinsiyet kavrami kiiltiirel ve toplumsal bir nitelige sahip oldugundan
dolay1 degisime aciktir. Kadinlarin ve erkeklerin kendi cinsiyetlerine uygun davraniglar
sergilemesi beklenirken, bazi1 durumlarda cinsiyet rollerinin disina ¢ikmus kisiliklerde
olabilirler. Toplum her ne kadar kendi toplumsal cinsiyet degerlerini olustursa da bu
durum bazen degisiklik gosterebilir. Deve giireslerine kadin kimlikleriyle katilan
miizisyenler miizik icrasi sirasinda bir erkek miizisyenin icra bigimine gore ¢alip bahsis
toplar. Ayrica bir erkek miizisyen gibi, miisterisinin ikram ettigi rakidan igerek sohbet
ortamina katilir. Ortaya ¢ikip kadin kimligiyle dans etmesi ve diger erkekleri gorsel
olarak da eglendirmesi istendiginde bunu yerine getirmez. Bayrakli ve Ulucak Deve
Giiresleri'nde Menemen Ulukentli kadin davulcu Pmar’in ekibiyle birlikte disko
miizisyenligi yaparken kendilerine bahsis veren kisilerin birlikte dans etme teklifini geri

¢evirmesi buna bir 6rnek olarak gosterilebilir (bkz. Video-8).

Deve giiresinde disko eylemi sirasinda davul ¢alan kadin miizisyenle davul ¢alan
erkek miizisyenin davraniglarina bakildigi zaman herhangi bir fark goriilmez. Kimi
zaman ana ¢algiya eslik eden calgi konumunda olup arka planda kalmalarina ragmen,
kimi zaman da oynayan insanlarin ortasmna gecerek, kamyon kasasina c¢ikarak

hiinerlerini sergilerler ve bahsis toplarlar.

Fotograf 24. Deve giiresinde keman c¢alarak disko yapan kadin miizisyen Nigar,

Pinarbas1 / Izmir, 17.02.2013.
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Deve giireslerinde genele bakildiginda eglencenin igerigi biitiiniiyle erildir. Bu
eril icerige kadin miizisyenin hizmet sunuyor olmasi bir stratejidir, onlar agisindan ilgi
cekiyor olmalar1 s6z konusudur, yapilan goriismelerde bunu dile getirirler. Fakat
tizerinde durulmasit gereken Onemli bir nokta tolerasyondur. Seyirciler acisindan
diisiiniildiiginde davulu ya da kemani ¢alan kisinin kadin olmas1 performans agisindan
tolare edilebilir bir durumdur. Ayni calgiyr erkek bir miizisyen calsa beklenti daha
yiiksek olacak ve estetik acidan elestirilerini daha kolay dile getirebileceklerdir. Ayn
zamanda kadm miizisyenlerin daha ¢ok masadan ve hatta protokolden davet almasi,
miizikal performanslari ile degil, kadin olmalart ile iliskilidir. Bu durum dikkat ¢ekiyor
olmalariyla agiklanabilir. Miisteri agisindan disiiniildiigiinde ise, masasinda kadin

miizisyenin bulunmasi prestiji i¢in 6nemlidir.
3.4. Cocuk Miizisyenlerin Rolii

Ogrenme siirecinin pargasi olarak bir Cingene ¢ocugu miizigin iginde dogar ve
bundan sonra egitim yeri mahalledir. Bu egitim siirecinin gegirdigi asamalardan bir
tanesi de baba ya da akrabalariyla diiglinlere gitmek, burada gbzlem yapmanin disinda
caldig1 galgiyla icra yapmaktir. Cocuk ortama alistirilir, icranin tadini alir, begenilir, test

edilir.

Fotograf 25. Deve giiresinde davul ¢alan ¢cocuk miizisyen, Pmarbas1 / Izmir,

21.02.2010.
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Glin boyu devam eden ritiielde kimi zaman araliksiz olarak disko edimi
sergileyen miizisyenler, hem dinlenmek hem de cocuk miizisyenin Ogrendiklerini
uygulamasima ve kendini gelistirmesine olanak tanimak igin yerlerini zaman zaman
onlara birakirlar. Icra sirasinda ¢ocugu gozlemleyerek, nerede nasil calmasi gerektigi

konusunda yonlendirme yaparlar.

Deve giiresi ritiiellerinde hizmet veren miizisyenlere bakildiginda az da olsa
cocuk miizisyenlere rastlanir. Daha ¢ok ailelerinden ya da akrabalarindan bir biiyiigiin
ve ustanin yaninda gelerek miiziksel tavir, teknik ve davranig 6grenirler. Genellikle
ustanin arkasindadirlar. Zaman zaman solo performans da sergilerler. Ozellikle disko
miizisyenligi yaparken, bir strateji olarak 6n planda tutulup bahsislerin arttirilmasinda
etkili olduklar1 goriilir (bkz. Video-9). Performans sonunda kazandiklari bahsisi
ustalarina verirler, genellikle ailelerinden biiyiikleriyle ¢alistiklari i¢in paralarini aileleri

alir (bkz. Video-10).

Fotograf 26. Ailesiyle birlikte deve giiresinde disko yapan ¢ocuk miizisyen, Selguk /
Izmir, 19.01.2014.

3.5. Toplumsal Statii Meselesi Olarak Miizisyenlik

Kadmin ve erkegin ilk olarak aile iginde, buna bagli olarak ailenin iginde

bulundugu toplumun kiiltiirel yapisina bagh olarak birtakim rolleri vardir. Yeni dogan
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cocuklarinin cinsiyetine gore toplum ve aileler toplumsal cinsiyete gore cocugunu
yetistirirler. Egemen meslekleri ¢algicilik olan Cingene topluluklarinda yeni dogan
erkek ¢ocugun kundagina galgisi da koyularak ilerideki meslegi dogumundan itibaren
belirlenmis olunur. Kiigiik yastan itibaren evin diger erkekleriyle birlikte islere gider,

miizisyenligi ve para kazanmay1 6grenir.

Statli degisikligi her birey i¢in beraberinde davranis degisikligi getirir. Kiiglik
yaslarda anne babasini gézlemleyerek toplumsal roliinii 6grenen gocuklarda kiz ¢ocuk

annenin davranisini, erkek cocuk ise babanin davranisini1 6rnek alir ve onlar taklit eder.

Cingene miizisyenler miizigi ¢ocukluk donemlerinde taklit yoluyla Ogrenirler.
Cingene miizisyen, ise giderken c¢ocugunu da yaninda gotiiriir, babasmnin ya da
annesinin davranislarin1 gozlemleyen ¢ocuk bir siire sonra onu taklit etmeye baslar ve
boylece miizisyenlige adim atar. Gozlem yoluyla toplumsal roliinii 6grenen ¢ocuk
ailesinden gordiigii davraniglari igsellestirir ve onlara benzemeye calisarak miizisyen

rollerini de 6grenir.

Cingenelerin kavramsal olarak otekilestirilmesi, genel biiyiik toplum igerisindeki
disarida-marjinal goriilen, kendilerini de boyle konumlandiran bir niifusun igerisinden
geliyor olmalarindandir. Buradaki durumda miizik icrasint yaptigr zaman, bu ritiiel
igerisinde ve diger yerlerde gegici olarak ¢ok saygideger bir konuma yiikselirler. Ama
sonra isleri bittikten sonra calgici kimligiyle bir anda asagidaki konumlarina geri doniis

yaparlar. Gegici bir statii degisimine ugrarlar.

Miizisyenler deve giiresinin olmazsa olmaz konumundaki aktorler de olsa,
toplum ic¢inde bulunduklar1 konumdaki diisiik statiilerinden dolay1 bir izlerkitle olarak
degerlendirilip giires alanina giriste komitenin belirledigi giris licretini 6demek zorunda
kalabilirler. 10 Ocak 2010 tarihinde Germencik Deve Giiresi’nde birka¢ miizisyen giris
ticreti kisi bas1 10 TL oldugu i¢in arkadan gizlice arenaya girmislerdir. Canakkale’den
gelen Kemanci Tuncay Demirtag’a miizisyenlerden giriste para istenip istenmedigi
soruldugunda; bazi yerlerden alindigini bazi yerlerden de alinmadigini sdyleyip,
kendilerinin bu giires i¢in ekip olarak toplam 30 TL verdiklerini belirtip yakinmasini

dile getirmistir.
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3.6. Prestij Meselesi Olarak Miizisyenlik

“Miizisyenlerin konumu, c¢esitli miizik tiirlerine verilen degerleri yansitabilir”
(Kaemmer, 1993:28). Deve giiresi ritiiellerine katilan miizisyenlerin prestiji ¢aldiklari
calgiya ve grup i¢indeki roliine gore degisir. Solist ¢algi olmas1 bakimindan zurna veya
klarnet ¢alan miizisyenler, demci ve davul ¢alanlardan ¢ok daha yiiksek konuma
sahiptir. Buna ragmen biitiin miizisyenlerin oncelikli amaci, kendi ¢aldiklar1 calgiy1

yiiksek bir konuma tagimaktir.

Takvime bagh ritiiellere komite tarafindan kiralanarak gelen kimi miizisyenler,
disko yapmak icin gelen miizisyenler iizerinde bir s6z sOyleme yetkisi oldugunu
diistiniip prestijlerini 6n plana ¢ikarirlar. 18 Eyliil 2010 tarihinde Mugla Yerkesik Boga
Giiresi kapsaminda yapilan alan calismasinda Mugla Milas Dibekdereli miizisyenlerden
Demci Selami Acar ve Zurnacit Caglar Bayram (demcinin yegeni) ¢agrilmalar1 ve
kiralanmalar1 durumunda boga ve deve giireslerine gittiklerini, sadece bahsis usulii
gitmediklerini s6yledi. Demci, “bir yere ¢agrilmis miizisyen varsa onun {izerine gitmek
saygisizlik olur” diye agiklarken, Zurnact Caglar; Turgutreis Deve Giiresi’ne hep
cagrildiklarini sdyleyerek, onlar diginda giireslere gelen diger miizisyenler igin; “istesek
onlar1 sahaya aldirmayiz ama herkes ekmek parast icin geliyor, bu yilizden bir sey
demiyoruz” diyerek prestijlerini besledi. Zurnac1 Caglar Bayram ise; deve giireslerine
gittiklerinde (6rnegin Turgutreis) belediye onilinde caldiklari, deve giiresi sirasinda
sahanin kenarina oturup miizik yaptiklarini, 6gleden sonra tanidiklarindan kendilerini
masaya cagiranlar olursa gittiklerini, hali gecesinde mekan i¢ine kendilerinden bagka
hicbir miizisyenin giremeyecegini belirterek s6z sahibi olduklarina, dolayisiyla

stiitiilerine vurgu yapti.

2 Ekim 2010 tarihinde Germencik ziyaretinde Zurnaci Basri Egriboyun ile
yapilan goriismede hizmet alanmiz var mi diye soruldugunda prestijini 6n plana

cikarmak i¢in sOyle bir soylemde bulundu:

Boyle bir sey yok fakat ben buraya gitmem diyebilirsin. Kiiltiirsiiz yere
gitmiyorum, deger vermiyorsa gitmiyorum, deger vermeyen c¢ok kdy var. Bu

koylere giden miizisyen de var, 6rnegin burada 5 lira alip orada 20 lira aliyorsa
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gidiyor. 20 liranin karsiliginda kiifiirii de yiyecek, ¢ekecek rezilligini. Sonugta
para kazanamayan alt kademe miizisyenler var, onlar gidiyor. Izmir Ege
Universitesi Konservatuvar Boliimii, Istanbul ya da Ankara, buradan kag kisi

bunlarla ¢alisabilir, ¢alisamaz ama biz ¢alistyoruz.

Ayni goriismede Davulcu Erhan Egriboyun ise prestijlerine ve statiilerine soyle

vurgu yapti:

Miizisyenin degerini anlamayan yere gitmeyiz. Adam seni siradan c¢algici
goziiyle goriiyor, calacaksin edeceksin diyor, 6yle yerlere kesinlikle gitmeyiz.
Senin c¢aldigindan bir sey anlayacak, anlamiyorsa gitmeyiz. Biz genelde
yarigmalara gosterilere festivallere gittigimiz i¢in dyle isler bize ters geliyor.
Bizim gittigimiz belli yerler var; bakanin, milletvekilinin, belediye bagskaninin
diigiinlerine gidiyoruz. Zaten Oyle adamlarin diigliniinde sayginlik duyarsin.

Miizisyenlikte dyle bir yere gelmissin ki o adam seni ¢agiriyor.

26 Eylil 2010 tarihinde Aydin / Incirliova / Erbeyli Boga Giiresi’nde
Germencikli Zurnac1 Hiiseyin Var ile yapilan gériismede bu isi eglence amaciyla, biraz
da bir seyler kazanmak amaciyla yaptiklarini, Erbeyli giires komitesiyle anlagmali
olarak geldiklerini soyledi. Disaridan baska miizisyen geliyor mu diye soruldugunda;
“istersem disaridan gelen kisileri atabilirim, 1yl niyetim oldugu ic¢in herkes corbasim
kaynatsin diye. Aslinda Erbeyli beni tutmustur ama onlar da yabanci olmadig igin,
hepimiz hemseri oldugumuz igin ekmek parasi kazansinlar diye disaridan gelen
miizisyenleri aliyorum. Mesela ben Hiiseyin Var, Germencik’te tekim, Incirliova kdyleri
benden sorulur, oralara ben giderim devamli, boga giireslerinde {inlii kisiler tutulur”
diyerek kendisini digerlerinden ayirdi. Deve giiresinde bu is nasil oluyor diye
soruldugunda; “deve giiresleri halka agik bir ortam, profesyonel olanlar zurnasini

ottiirtir” diyerek ustaligina ve diger miizisyenler arasindaki prestijine gonderme yapti.

Bazi miizisyenlerin hizmet verdikleri ritiiellerde, prestijlerini beslemek igin
miizigin disinda aile statiilerine génderme yaptiklari goriilebilir. Incirliovali Klarnetci
Burhan rahvan at yarislart i¢in; “At yariginda kazanilan para dnemli degil, o paray1

binici aliyor. Bu is fakir isi degil, zengin isi. Kazanan atin degeri artiyor. Mustafa
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Sertkaya’nm 300 bin TL degerinde ati vardi. Taylarin yiizde doksani Incirliova’da
Sen’lerden ¢ikmadir, Sen’ler de annemin amca g¢ocuklaridir” diyerek aile prestijine

gonderme yapti.
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4. BOLUM

DEVE GURESI RITUELLERINDE MUZIKSEL ETKINLIKLER

Ritiielleri olmazsa olmaz yapan olgulardan birisi olan miizik; ritiielin
asamalarmin kodlanmasi, duygusal motivasyonun saglanmasi, sembolik olarak

davranig, kavram ve anlam {iretilmesi agisindan 6nemli bir role sahiptir.

Miizik, deve giiresi ritiiellerinde de gegmisten bu yana énemli bir role sahiptir.
Glintimiizde agirlikli olarak Abdal miizisyenler tarafindan icra edilen davul-zurna veya
Roman miizisyenler tarafindan icra edilen davul-klarinet olarak karsimiza c¢ikan
miiziksel oturtum, miizigin tarihsel siireci iizerine yapilan goriismelere ve yazilmis
kitaplara bakildiginda da kendisini gosterir. Her ne kadar ince calgilarin, mehter
takimmin ve bandonun varligi giireslerde goriilmiis olsa da davul-zurna veya davul-
klarinet deve giiresinin olmazsa olmazi konumunda olup, ritiielin merkezinde ve
cevresinde goriilir. Miinir Celal, 1936 yilindaki Aydin deve giiresinde (12.01.1936.
Yeni Asir Gazetesi) miizigin gorlinlimiine “bir haftadan beri sabahin saat birinden
baslayip gecenin saat on ikisine kadar ¢alan davullar, yakinda yapilacak deve giiresini

haber veriyordu” diyerek vurgu yapar (aktaran Yakut, 2009:37).

(Canakkale’den Antalya’ya kadar olan bolge arasinda benzer organizasyonlar
cercevesinde diizenlenen deve giiresi ritiiellerinde miizik hizmeti agirlikli olarak Roman
miizisyenler tarafindan verilir. Gerek oOnceden kiralanmalariyla, gerek kendi
olanaklariyla giireslere gelmeleriyle bu hizmeti saglarlar. Giiresler arasinda herhangi bir
smnirlama  olmaksizin  kendi  olanaklartyla istedikleri gilirese  katilabilirler.
Kiralanmadiklar1 stirece genellikle yasadiklar1 yere yakin giireslerini tercih etseler de,
ritiiel yapisinin dneminden dolayr (Ornegin deve giireslerinin Kirkpinar’t olarak
isimlendirilen Selguk Deve Giiresi) uzak mesafedeki giireslere bir hafta dncesinden

gittikleri de goriilebilir.

[zmir Kemalpasa Bagyurdu'nda vyapilan alan ¢alismasinda Canakkale
Kiiclikkuyulu Davulcu Arif Karakus; giires icin dort giin oncesinden Bagyurdu’na

geldiklerini, aksamlar1 mekan sahibiyle anlastiklar1 meyhanede ¢aldiklarini, kemancinin
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komutaninin evinde kaldiklarini, kalacak yerleri olmadigi zaman kahvelerde

sabahladiklarini anlatti.

2 Ekim 2010 tarihinde Germencikli Zurnaci Basri Egriboyun ile yapilan
goriismede Deve giireslerinde ritliel odakli olmayan miizigin islevi soruldugunda,

yaptig1 isin igerigine sdyle vurgu yaptt:

Bir cenazeye gidersin, hi¢ ses olmaz. Miizigin oldugu bir yerde millet oynar,
degisik olur. Miizik olmazsa cenaze evi gibi olur. Giireslerde senlik havasi

oluyor, miizigin oldugu yer senlik havasinda olur.

Deve giireslerinde miiziksel etkinlikler, dogrudan ritiiel ile baglantili olan ritiiel
merkezli etkinlikler ve ritiielin etrafinda yapilan ritiiel ¢evresindeki etkinlikler olarak iki
ana kategoride ele alinacaktir. Boylece iki asama birbirinden ayristirilip, aralarindaki
iligkisi agiklanacak, dolayisiyla miizigin ve miizisyenin rolii de ayr1 ayr1 ortaya

cikarilacaktir.
4.1. Ritiiel Odakh Olan Miiziksel Etkinlikler

Deve giiresinde ritiiel odakli olan miiziksel etkinlikler, ritiielle baglantili olan
asamalar1 kapsar. Bunlar ritiielin hazirlik asamasinda; ritiiel habercisi olarak sabit bir
yerde miizik hizmeti ve develerin miizik esliginde dolastirilmasinda, hali gecesinde ve

develere Koroglu Havasi ¢alinarak kizistirilmasinda goriiliir.

Deve giiresi ritliellerinde nadiren de olsa, ritlielin gereklerini yerine getirmek
icin izlerkitle tarafindan 6zel olarak kiralanmis miizisyenlere rastlanir. Mugla Milas
Kiiciikdibekdere Koyii'nden Zurnact Murat Calgict ve ekibi (Zurnact Unal Dursun ve
Davulcu Sedat Bayram, Taner Calgict ve Zurnact Kaympederi) Aydin Soke Avsar
Koyli’'nden Muhtar Kerim Uyanik tarafindan kiralanarak, ritiiel odaklt miizik hizmeti
vermek iizere 16 Ocak 2011 tarihindeki Selgcuk deve giiresine geldiler. Muhtar davul
zurnay1, kendi kdyiinden olan Mehmet Yavas’in Savanora isimli devesi i¢in getirdigini,
o devenin koylerini temsil ettigini, koylinden iki minibilis ile geldiklerini, parayi

verecekse zurnayr calan miizisyenin iyi olmasi gerektigini, deve giirestirecekse
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devesinin basa gliresmesi gerektigini ve giires sahasina vardiklarinda Savanora’yi
Koroglu esliginde sahaya getirdiklerini sdyledi. Giires bitiminde de Koroglu esliginde
sahadan ayrildilar (bkz Video-11).

Fotograf 27. Deve giiresinde ¢almak iizere muhtar tarafindan kiralanan miizisyenler,

Selguk / Izmir, 16.01.2011

Fotograf 28. Deve giiresinde ¢almak {izere komite tarafindan kiralanan miizisyenler,

Germencik / Aydin, 09.01.2010
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4.1.1. Ritiiel Habercisi Olarak Miizik

Miizik kimi zaman ritiieller i¢inde icra edildiginde, miiziksel dagar araciligiyla
dogrudan anlam iiretmeyi saglayarak ritlielin baslayacagini haber verirken, bazen de
miizisyenlerin ritlielin belirli asamalarinda gorev almasiyla ritiielin duyurulmasi
gerceklesir?®. Ritiiel habercisi olarak miizigin biitiin deve giireslerinde goriilmemesinin
nedeni ritiiel yapisinin Onemiyle ve ayrica ekonomik maliyetle iligkili olarak
aciklanabilir®®. Bazi deve giireslerinde miizisyenler giires komitesi tarafindan ritiiel
stiresince miizik hizmeti sunmak iizere kiralanirlar. Bu da s6zlesmeli miizik olay1 olarak

diskodan ayrilir.

Sozlesmeli miizik olaylar1 ve komplekslerinde miizik, bir miizisyen ile karsi
taraf arasinda yapilan kisa vadeli bir diizenleme (yazili bir sézlesme olmasi
gerekmez) sonucu olarak yapilir. Biiyiikk kazang diirtiisii tasiyan bir aracinin
olmamasi bu tiirii tecimsel miizik olaymdan® ayirir. S6zlesmeli miizik olaylari,
miizisyenlerin 6zel bir nedenle miizik yapmak iizere tutulduklar1 yerlerde de

vardir (Kaemmer, 1993:23).

Deve giiresinde miizik ritiiel habercisi olarak iki sekilde karsimiza ¢ikar: Sabit

bir yerde miizik hizmeti ve develerin miizik esliginde dolastirilmasi.

2 Ornegin Kirkpinar Yagl Giiresi’nde ritiielin duyurulmasi asamasinda davul-zurna ekibi pazartesiden
cumaya kadar belediye Oniinde ‘ndbet’ adi verilen dinleti yaparlar, agay:1 karsilarlar ve alay oniinde
calarlar (Yiikselsin, 2014:723).

% Ornegin yagh giireslerde bir yerde iki davul iki zurna tutulurken Kirkpinar’da 20 davul 20 zurna
kiralanmasi ritiiel yapinin 6neminden ve ekonomik olarak yapilan yatirimdan kaynaklanir (Yiikselsin,
2014:723).

81 Tecimsel miizik kompleksleri, miizisyen ile dinleyici arasinda koprii olarak is gdren bir aracinin
etkinliklerinin karakterize ettigi olaylardir. Miizik, arz-talep iliskisine ve kazanca agirlik verilen, alinip
satilan bir mal olarak goriiliir. Bu kompleksler modern kapitalist ekonomide 6n plandadir ve kayit, radyo
ve miizik endiistrisini gerektirir. Ama yine de, baslica kar amach miiziksel bir olay diizenleyen herkes
tecimsel miizik olayina karismis olur (Kaemmer, 1993:23).
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4.1.1.1. Sabit Bir Yerde Miizik Hizmeti

Her giireste gorilmemekle birlikte, genellikle ritiiel yapist Oonemli olan
giireslerde belediye veya komite tarafindan kiralanan miizisyenler sehir/koy
meydaninda deve giiresinin habercisi olarak davul-zurna veya davul-klarinet ile miizik
yaparlar. Bu durum miiziksel davet olarak da tanimlanabilir. Yani miizik araciligiyla, o
yorede gerceklesecek olan deve giiresi ritiielinin baslayacagini duyurmak amaglanir. Bu
da ozellikle ritiiel icinde simgesel 6nem arz eden miizik dagarini kullanarak bir anlam
iiretilmesiyle saglanir. Ornegin 2010 yili Germencik deve giiresi i¢in, Germencik
Belediyesi, 0 yorede taninmis ve miizisyenler arasinda da usta olarak bilinen Zurnaci
Basri Egriboyun ile persembe giinii sabahindan pazar giinli gilires bitinceye kadar olan
stireyi kapsayan dort giin i¢in belirli bir {icret karsiliginda anlasma yapmustir.
Egriboyun, 7 kisilik bir ekip kurarak iki grup halinde doniisiimlii olarak belediye ve
deveciler kahvesi 6niinde miizik hizmeti vermistir. Miizik dagar1, deve giiresi ritiieli igin
simgesel ©nemi olan ‘Koroglu Havasi® ve pehlivanlikla iligkilenen ‘Zeybek

Havalari’ndan olusmustur (bkz. Video-12).

Fotograf 29. Basri Egriboyun ve ekibi belediye dniinde seslendirme yaparken,

Germencik / Aydin, 09.01.2010
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4.1.1.2. Develerin Miizik Esliginde Dolastirilmasi

Giireslerden bir giin dnce, (cumartesi) develer kamyonlarla giires yapilacak ile,
ilceye veya koye getirilirler. Her giireste goriilmemekle birlikte, genellikle ritiiel yapisi
onemli olan giireslerde geleneksel bigimiyle siislenen develer toplu halde cumartesi
Oglen saatlerinde sehir iginde davul zurna ile ¢alinan miizikler esliginde gezdirilir.
Miizik hizmetini genellikle belediye veya komite tarafindan kiralanan miizisyenler
saglamakla birlikte kendi olanaklariyla gelen miizisyenlerin de bahsis karsiligi bu
hizmeti verdikleri goriiliir (bkz. Video-13). Develerin miizik esliginde gezdirilmesi,

giires sezonu basglamadan 6nce yapilan havut vurma ritiieli etkinliklerinde de goriiliir.

]
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Fotograf 31. Develerin mehter takimi esliginde dolastirilmasi, Karesi / Balikesir,
28.02.2015.
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Balikesir’in Karesi il¢esinde 2015 yilinda diizenlenen deve giiresinde, develerin
dolastirilmas1 asamasinda karsimiza g¢ikan miiziksel edimlerde, yaygin olmamasina
ragmen mehter takimi goriilmiistiir. Deve giiresi ritlielinde simgesel bir 6nemi olan
davul-zurna, ayni zamanda mehterin de ¢ekirdegi olmasi agisindan ele alindiginda,
mehterin deve giiresi ritiielinde yer almasi bir anlam kazanir. Ayrica Miisliiman
toplumlarda devenin kutsal bir hayvan olmasi, mehterin de Osmanli ve Tirkliikle

iliskilenmesi mehterin ritiieldeki varligina bir amag olusturur (bkz. Video-14).
4.1.2. Hah Gecesinde Miizik

Hal1 gecesi ritiielin hazirlik toreni olup cumartesi aksami komite tarafindan deve
sahipleri igin diizenlenir. Ag¢ik arttirmaya bir hali konulup aga se¢imi yapildig1 i¢in bu
isimle anilir, burada hali simgesel bir anlam tagir. Dogrudan deve, deve sahibi ve

giiresle baglantilidir.

Hali gecesinde miizik hizmeti, komite veya yemek yenilen mekanin sahibi
tarafindan kiralanmis miizisyenlerle saglanir. Miiziksel oturtuma bakildiginda klavye
mutlaka goriiliir, bunun yaninda zeybek havalari icra edilirken mutlaka bir davul vardir.
Bunun disinda kismen baglamaya rastlanir. Solist ise mutlaka bir bayandir. Miizik
dagar1 genellikle Tiirk sanat miizigi ve halk miiziginden olusur. Bu gecede yenilir, igilir,

yore tiirkiileri sdylenir, zeybek oynanir, misafirler agirlanir ve agalik secimi yapilir.

Fotograf 32. Hali Gecesinde sahne alan kadin miizisyen, incirliova / Aydin,

02.01.2010.
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Hali gecelerinde bazen {inlii miizisyenlere de rastlamr. izmir Kemalpasa
Bagyurdu Deve Giiresi hali gecesinde kiralanmis bir miizisyen grubu olmasina karsilik
Belediye Bagkani’nin davetiyle geceye katilan Tolga Candar devecilerle birlikte yemek

yiyip raki ictikten sonra tek basina sahne almustir.

Fotograf 33. Hali Gecesi mekan girisinde Belediye Baskanlari ile fotograf ¢ektiren
miizisyenler, Incirliova / Aydin, 02.01.2010.

2010 yilinda Germencik’te belediye diiglin salonu binasinda yapilan hali
gecesinde, ritiiel siiresince belediye tarafindan miizik hizmeti vermek tiizere kiralanan
Zurnaci Basri Egriboyun ve ekibi, mekanin dis girisinde misafirleri mizik ile
karsilamalar1 i¢in gorevlendirilmiglerdir. Disarida mekan girisine koyulan masaya

sadece onlar i¢in yemek ve icecek servisi yapilmaistir.

Hal1 gecesi diizenlenen mekanin oldugu yere bagimsiz olarak gelen miizisyenler,
iceride canli miizik oldugu i¢in mekanin kapisinda beklerler ve igeri alinmazlar. Hali
gecesi baglangicinda ve bitisinde kap1 Oniine gelen konuklara miizik hizmeti sunarak
bahsis toplarlar (bkz. Video-15).

2010 yilinda Incirliova Deve Giiresi hali gecesi diizenlenen restoranin &niinde
yapilan goriismede Kogarli’dan gelen miizisyenler para kazanma stratejilerini soyle dile

getirdiler:
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Hal1 artirmasi gecesinde disarida bekliyoruz. Geceye gelenlerin kafalar giizel
oluyor, biz de bundan yararlaniyoruz. Simdi belediye baskani gelecek, onu

karsilayacagiz, bu yiizden erken geldik.
4.1.3. Develerin Miizikle Kizistirilmasi

Develerin miizikle kizistirilmasi, ritiiel merkezli bir téren olup giires gini
sabahinda baslayip giires bitimine kadar olan siire i¢inde goriiliir. Kiralansin veya
kiralanmasin, ritiiele katilan her miizisyen potansiyel olarak deve sahipleri tarafindan
“gel bir Koroglu ¢al” deyip cagirilabilir ya da develerin bagli bulundugu alanda disko
miizisyenligi yapar gibi develerin arasinda Koroglu Havasi calip, deve sahiplerinden
bahsis toplamaya c¢aligirlar. Bu toreni gergeklestiren miizisyenler giireste disko yapmak
amactyla gelmis olsalar da, deveye gelip belirli bir havay1 ¢aldigi i¢in, toren siiresince

ritiiel odakli bir miizik hizmeti saglamis olurlar (bkz. Video-16).

Pazar sabahi giires baglamadan once develerin kizistirilmasi i¢in Kéroglu Havasi
calinir. Develerin davul zurna sesi ile daha 1yi kizdiginin bilinmesi ve bunun bir gelenek
olmasindan dolay1 varsa kiralanmis miizisyenler veya bazi diger miizisyenler pazar
sabahi arenaya gelen develerin etrafinda davul zurna calarlar. Yani ritiiele uygun ve
gerekli olan miizigi, talep geldigi anda gidip icra ederler. Kizan devenin daha iyi
giiresecegini bilen deve sahibi de miizisyenlere bahsis verir. Miizisyenler deveye ¢alma

isi bittikten sonra disko miizisyenligine baslarlar.

Izmir Kemalpasa Bagyurdu’ndan ‘Cakir’ isimli devenin sahibi Ahmet Turan ile

kendisiyle yapilan goriismede davul-zurnanin develer tizerindeki etkisini soyle agikladi:

Yazin bir komsumuzun asker ugurlamasi vardi, bizim deve davul zurnanin sesini
duyunca 1,5 ay kizginhgmi gecirmek igin ugrastik, kizdig1 icin yem® yemedi.
Yazin kizan deve iyi giliresmez, kizma gecicidir, kigin sogukla beraber kizinca

daha 1yi giiresir, kizginlig1 4 ay siirer.

32 Devenin yemegi, arpa ve burgagim ezdirildikten sonra 1slatilip top haline getirilmesiyle yapilir. Burgak
daha ¢ok kisa dogru yedirilir, yazin sicakta devenin i¢ini yakar. Deve yazin bir 6giinde 30 top yerken
kisin 3 topa kadar diiser.
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Koroglu Havast

Koroglu Havasi; deve giiresi (bkz. Sekil 2.), boga giiresi (bkz. Video-17, Video-
18), rahvan at yarisi®® (bkz. Video-19), yagh giires vb. ritiiel ve kutlamalarda davul-
zurna veya davul-klarinet tarafindan icra edilir®®. (bkz. EK-13 CD Listesi 1. ve EK-11
Kéroglu Havasi Ceviriyazimi) Koroglu®, ritiielle 6zdeslestirilen bir havadir, kendisine
anlam yliklenmistir. Hayvanlarin s6z konusu oldugu ritiiellerde miizik varsa, Kéroglu
on planda olarak goriiliir. Yagh giireste glirese eslik ederken, rahvan at yarisinda yarisi
kazanip bayrak alan ata, boga giiresinde ise kazanan bogaya calinir. Kosu ve giires
sirasinda miizik ¢almaz, hatta cazgir veya spiker tarafindan susturulurlar. Deve
giiresinde giirese eslik eden bir miizik goriilmez fakat ritiielin bagindan sonuna kadar
stirekli miizik vardir. Bir yandan disko yapan miizisyenler goriiliirken diger yandan bazi
miizisyenler giires siras1 bekleyen develerin yanina giderek Koéroglu Havasi calarlar,
deve sahipleri ¢ogu zaman bu durumdan memnundurlar ve miizisyenlere bahsis verirler.
Bu toren deve sahibi acisindan devesinin miizikle kutsanmasi olarak yorumlanabilir.
Develerin kizistirilmasinda her deve icin Koroglu Havasi icra edilmesi gibi bir durum
s0z konusu degildir. Burada miizik ¢ok fazla 6nem tasimiyor gibi goriilse de bu, ritiielin
miiziksiz oldugunu gdstermez. Bir yerde bile olsa ritiielin bir pargas1 olmasi acisindan

onemlidir.

33 Genel bir bakis agisiyla Koroglu oyunlart gdz Oniine alindiginda belli unsurlarm 6ne ciktigt
goriilmektedir. Oncelikli olarak zaten Koroglu Destanimin da ¢ikis noktasi olarak goriinen “at” figiiriiniin
Tiirk kiiltiiriindeki énemi agiktir. Ikincil olarak ise oyunlarda kullanilan silahlar dikkatimizi cekmektedir.
Kilig, kama, pala, cirit gibi Tiirklerin ¢ok eski zamanlarindan bu yana “kiymet verilen” unsurlar, silahlar,
her oyunda bir sekilde kendilerini gostermektedirler (Gaffaroglu, 2007:53).

3 Osmanli Imparatorlugu zamaninda savaslarda diismani korkutma amach kullanilan ‘davul’un Kéroglu
oyunlarinda kullanilmasi 6nemlidir. Onun araciligiyla Destanin ve oyunun dziindeki ‘yigitlik’ temasina
dikkat c¢ekilmesi bir 6l¢iide kolaylagsmaktadir. Ayrica davul Eski Tiirk dininde de savaglarda ve gesitli
dinsel torensel ayinlerde kullanilan ¢ok 6nemli bir unsurdur (Gaffaroglu 2007:53).

% Yigitlik, vuruskanlik duygularini anlatmak amaci ile galinan tiim tiirkii ve oyun havalarma Anadolu
yorelerinde Koroglu adi verilir. Cirit, Pehlivan, At, Kilig-kalkan oyunlarinda ¢alinan havalarin tiimiinde
de adlandirma Koroglu adi altinda yapilir. Hatta bazilar1 Kéroglu - Ayvaz cenklesmesini yansitan sozleri
tasirlar. Koroglu Oykiisiiniin sozli bigimleri de kullanilir... Kéroglu oyunu pratiklerine bakildiginda
goriilmektedir ki Anadolu’nun birgok yerine yayilmis olan Kéroglu oyununa eslik eden ritimlerde cengi
harbi 6zellikleri goriilmektedir. Buna benzer bigimde cirit oyunu oynanirken yurdun birgok yerinde cengi
harbi ritimlerinin yaninda Kéroglu havalar1 da bu oyuna eslik eden miiziklerdendir. Kiiltiirel temalarin
oyuna yansimasi esnasinda miizik ve figiirler bu paralelligi saglayan unsurlardir. Kéroglu Destaninda
olsun, Koroglu oyunlarinda olsun ana fikir, ana tema cografi farklilagmaya karsin pek bir degisim
gostermemektedir... Yigitlik cesaret, adalet, intikam, yoksullara karsi merhamet ve haksizlik yapan
zenginlere, soylulara karsi sertlik iki unsurun da vazgecilmez unsurlaridir. (Gaffaroglu, 2007:36).



95

Koroglu Havasi

X
§
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Sekil 2. Koroglu Havasi (bkz. Video 3.)

Ritiiel merkezindeki olan kisiye, nesneye, canliya, duruma iliskin bir hava varsa,
o hava ritiielin bir¢ok yerinde duyurulur. Bu durum sadece deve giireslerinde goriilmez.
Yiikselsin’in (2014:723) arastirmasina gore, Kirkpinar yaglh giiresinde 3 tane hava
vardir, miizisyenler ilk giinden itibaren o havalar1 ¢alarlar. Ritiiele davet i¢in 20 davul
20 zurna kahvenin Oniinde toplanip, belediye Oniine gidene kadar yagli giires icin
iiretilmis olan bu havay1r duyururlar. Ayni miizisyenler aksam ayrica bahsis kazanmak

icin glires sahasi etrafindaki panayir alaninda da giires havalarini icra ederler.

Germencikli Zurnac1 Efsane Cakir Zeynel, Koéroglu Havasi hakkinda goriislerini

sOyle dile getirir:

Burada develeri kizigtirmak i¢in ¢alinan bir zeybek havasi var; Kéroglu Zeybegi
lakabiyla atalardan kalan... Bunun sézleri de var bastan sona kadar. Biz bu

tiirkiiniin meyanatini ¢aliyoruz, develer kizisiyor.
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Fotograf 34. Deveyi Koroglu Havasiyla kizistiran miizisyenler, Karaagag / Gomeg /

Balikesir, 05.01.2014.

Deve giiresi ritiiellerinde, ritlielin bircok asamasinda Koroglu Havasi icra
edilmesine karsilik, Antalya ve ¢evresinde yapilan deve giireslerinde miizisyenler
‘Giires Havasi’ adi verilen ezgiyi icra ederler. Cok nadiren Koroglu Havasi icrasi
yapsalar da ritlielin neredeyse biitiiniinde Giires Havast hakimdir. Giires Havasi,
cumartesi giinii develerin sehir iginde gezdirilmesi sirasinda deveye g¢alinirken (bkz.
Video-20), pazar giinii sabah giires sahasi girisinde karsilama yapmak i¢in (bkz. Video-
21), giires stiresince de araliklarla saha kenarinda seyircilerin arasinda ritiiel merkezli

bir miizik hizmeti olarak giirese eslik etmek i¢in icra edilir (bkz. Video-22).

Yapilan alan ¢aligmasinda Koéroglu Havasi sadece bir kere karsilama sirasinda
goriilmiistiir (bkz. Video-23), protokoliin geldigini gdéren miizisyenler, Kdroglu’nu

aniden bitirip Giires Havasi calmaya devam etmislerdir.

12 Ocak 2014 tarihinde Antalya Kumluca Deve Giiresi’nde yapilan alan
calismasinda Orman Isletmesi’nden emekli olan Kumluca Erentepe Kdyii’'nden Davulcu
Ismet Turan ve Kumluca Incircik Koyii'nden Zurnact Osman Karakus; deve
giireslerinde ve yaglh giireslerde sadece Giires Havasi caldiklarini, Kéroglu Havasi’ni

genellikle diigiinlerde ¢aldiklarini, Kumluca Deve Giliresi’ne anlagmali olarak
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geldiklerini, cuma giinii tanitim i¢in develeri gezdirirken giires havasi ¢aldiklarini, pazar
giinii de glireste gorevli olup Once giriste, gilireslerin baglamasi ile birlikte igeride

olduklarini soylediler.

Fotograf 35. Saha kenarinda ‘Gilires Havas1’ calan miizisyenler, Kumluca / Antalya,

12.01.2014.

Koroglu ve Giires Havasi’nin ortak 6zelligi giireslere eslik etmek veya orada yer

almaktir. K6roglu, farkl: ritiiellerin ortak havasi olup cirit, yagl giires vb. icra edilir.

Antalya’da giires havasi varken, baska bir yerde farkli bir hava olabilir. Biitiin o
bolgedeki miizisyenler o havayi, giires ve benzeri etkinliklerde caldiklar: i¢in ve giirese
hizmet eden bir ezgi oldugu i¢in giires havasi diye adlandirirlar. Birden fazla hava varsa
giires havalar1 derler. Koroglu havasi, giires aninda deveye c¢alinmasa bile, giiresten

once deveyi giirese hazirlamak ve kizigtirmak i¢in ¢alinir.
4.2. Ritiiel Odakh Olmayan Miiziksel Etkinlikler

Deve giiresinde saha c¢evresinde mangal yapan, ickisini icen ve eglenen
seyirciler giiresin olmasindan dolay1 oradadirlar ama merkezdeki ritiielle dogrudan bir
baglantilar1 yoktur. Bu yiizden kendileri i¢in yapilan miiziksel etkinlikler ritiiel odakl

olmayan miiziksel etkinlikler ¢cergevesinde degerlendirilir.
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Cok sik goriilmemekle birlikte bazi giireslere disaridan goniillii gelen veya
kiralanarak getirilen miizisyenler ses sistemi kullanilarak giirese baglamadan once ve
giires sonrasinda miizik icrasi yaparlar. Insanlarin oraya toplanma asamasinda
hazirlayict bir durum olmadigy, biitiin deve giireslerinde goriilmedigi, dogrudan ritiiele

hizmet etmedikleri igin ritiiel odakli olmayan bir hizmet sunarlar.

Ornegin 13 Mart 2011 tarihinde Izmir’deki Egeliler Sosyal Yardimlasma ve
Dayanisma Dernegi tarafindan diizenlenen Karabaglar deve giiresine Canakkale
Ayvacik’tan goniillii olarak gelen ve takim elbiseli miizisyenlerden olusan Grup Ercan,
klavye ve baglama esliginde giires baslamadan once ve giires bitiminde yaklasik 10
dakika miizik icras1 ger¢eklestirmislerdir (bkz. Video-24).

Fotograf 36. Grup Ercan’in giires sonrasi miizik performansi, Karabaglar / Izmir,

13.03.2011.

Ritiiel odakli olmayan miiziksel etkinlikler, ritiielin etrafinda diizenlenen
miiziksel edimleri kapsar ve iki sekilde karsimiza ¢ikar: nadiren goriilen bir miizik
hizmeti olarak ‘kiralanilan masaya sunulan miizik hizmeti’ ve ritiiel odakli olmayan en

belirgin miiziksel edim ‘disko’ (gezgin miizisyenlik).
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4.2.1. Kiralamlan Masaya Sunulan Anlasmah Miizik Hizmeti

Deve giiresi ritiiellerinde ritliel odakli olmayan miiziksel etkinlikler kapsaminda
nadir goriilen bir durum, izleyiciler tarafindan 6nceden baglanti kurularak kiralanan
miizisyenlerin kiralandiklar1 masaya sunduklari miizik hizmetidir. Miizisyenlerle
baslangigta bir pazarlik yapilip anlagilmis olmasi soz konusudur. Kiralayan kisiler
bahsis verdigi icin anlasilan ticret olasilikla ¢ok degildir. Burada miizisyenler giires
bitinceye kadar sadece kiralandiklart masanin istekleri dogrultusunda miizik hizmeti

verirler, karsilikli beklentinin bir ifadesi olarak da bahsis alirlar.

9 Ocak 2011 tarihinde Germencik Deve Giiresi’nde yapilan alan ¢aligmasinda
Germencik’ten Gencer Daylak isimli devenin sahibi ve arkadaslar1 (Pusular, Akca
Holding) tarafindan kiralanan Germencikli tek klarnetgi Muhtesem Sengiil, Canakkaleli
Kemanci Ismail, Aydili Davulcu Ali Arikan (Fotograf 38) bastan aldiklar1 bir para
(kisi bas1 60 TL) olmasina ragmen ayni zamanda bahsis de aliyorlard1 (bkz. Video-25).
Disko yapip yapmadiklar1 soruldugunda, kendilerinin tutularak geldigini ve disko
yapmadiklarini sdylediler. Her ne kadar bdyle bir sdylemde bulunsalar da, yaptiklari is

diger miizisyenlerden farkli degildir ve disko edimiyle Ortiistir.

Fotograf 37. Kiralandiklar1 masaya miizik hizmeti sunan miizisyenler, Germencik /

Aydin, 09.01.2011.
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Fotograf 38. Deve sahibi tarafindan kiralanan Germencikli miizisyenler, Germencik /

Aydin, 09.01.2011.
4.2.2. Bahsis Karsihg1 Miizisyenlik: ‘Disko’

Disko edimi deve giiresi ritiicllerinde yaygin olarak goriiliir. Giireslere gelen
miizisyenler seyircilerin masalarin1 gezerek miiziklerini icra ederler ve bahsis alirlar
(bkz. Video-26, Video-27). Deve giiresini izlemeye gelen insanlarin 6glen saatlerinden
itibaren alkoliin de etkisiyle eglenmeleri ve miizisyenlerin de bahsis toplamak i¢in davul
zurna esliginde onlar1 eglendirmeleri, zeybek (bkz. Video-28), Roman havasi (bkz.
Video-29) ve giftetelli (bkz. Video-30) oynatmalari biitiin deve giireslerinde goriilen bir
durumdur.  Yiikselsin  (2000:100), usta miizisyenlerin de disko ortaminda

goriilebilecegini soyle agiklar:

Disko yapmak o6zellikle is agisindan sorun ¢ekmeyen usta miizisyenler arasinda
goriillen bir calgicilik bigimi olarak kabul ediliyor. Calgicinin kendini
gelistirememis olmasimin bir gostergesidir. Ancak, ‘miizik yapma’ 6zelinde
asag1 goriilen bir icra alan1 olmasina karsin, -bu isi yapsin ya da yapmasin- tiim
kaynaklarimin disko hakkindaki ortak goriisii ‘ekmek parasi’ kazanmak igin
yapildigidir. Calgicilar icin bos gecirilen giin, cepten yeme anlamima gelir ve
diigiin isi almanin azaldig1 kis donemini daha da zorlastirir. Bu nedenle diigiin
calgicilig1 yapanlar bile kimi zaman diskoya ¢ikarak birka¢ milyon kazanma

yoluna gidiyorlar. Bunlarin arasinda taninmis usta calgicilar1 da gérmek olasidir.
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Fotograf 39. Deve giiresinde disko miizisyenligi yapan miizisyenler, Selguk / izmir,

16.01.2011.

Yapilan goriismede Germencikli Zurnac1 Efsane Cakir Zeynel, yaptiklari isi

sOyle anlatir:

Cilingir sofras1 dedigimiz cayirda bayirda igkiler igiliyor, eglence yapiyorlar.
Alkolle kafast hos olan adam bizi c¢agiriyor, davul zurna gel diyor, biz de
caliyoruz onlara. Ozel isteklerini yerine getiriyoruz. Bize 5, 10, 50, 100 (lafin
gelisi) lira ikramda bulunuyorlar ve orada yarim saat program yapiyoruz.
Kalkiyoruz, 6biir masadan davet ediyorlar, oraya geciyoruz... Biz bu festivallere
gelip senlik veriyoruz ama kesinlikle higbir iicret almiyoruz. Seyyar geziyoruz,

mahalli sanat¢ilarin kategorisinde miizik yapiyoruz.

Deve giireslerinde disko miizisyenligi, miizisyenlerin protokole gelen kisileri
karsilamasinda da goriilir. Miizisyenler, bu kisileri gordiiklerinde protokoldeki
yerlerine oturuncaya kadar miizik esliginde takip ederek bahsis almaya ¢aligirlar. Alan
caligmasi yapilan Kusadas1 Deve Giiresindeki miizisyenler Belediye Bagkani’nin sahaya
geldigini goriince gevredeki insanlardan baskanin partisinin CHP oldugunu 6grenip hep
birlikte Leylim Ley sarkisin1 caldilar. Goriisme yapilan Incirliovali Klarnetgi Yasar
Sarikaya, “Belediye Bagkani’nin partisi CHP ise Leylim Ley, MHP ise Tiirkiyem, AKP
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ise Evlerinde Lambalar1 Yaniyor sarkilarini ¢aliyoruz, bu sayede baskanlar bazen 50

TL, bazen 100 TL veriyorlar” diyerek para kazanma stratejilerini agikladi.

Fotograf 40. Deve giiresinde disko yapan miizisyenler, Karabaglar / izmir, 13.03.2011.

Yine Kusadasi Deve Giiresi'nde Aydin Valisi’nin arenaya gelmesiyle
Incirliovali miizisyenler Hos Gelisler Ola marsim ¢aldilar. Yapilan goriismede bu mars
isteginin Belediye Baskani ve Kaymakam tarafindan yapildigini, valilin de kendilerine
200’er TL’den toplam 800 TL bahsis verdigini ve baska hicbir miizisyene bahsis

verilmedigini sOylediler.

[zmir Kemalpasa Bagyurdu’nda, Canakkale Kiigiikkuyulu Davulcu Arif Karakus
ile gecici siireligine ¢alistiklar1 meyhanede yapilan goriigmede calisma siirecini su

sekilde acikladi:

Glires i¢in buraya gelip miizik yapiyoruz. Bagarasi, Aydin, Milas, Bodrum,
Kusadasi, Turgutlu vb. geziyoruz, kendi kendimize miizik yapiyoruz. 3-4
giinden beri burada (meyhane) ¢aliyoruz, cumartesi aksami hali gecesi yapilan

yere, pazar giinii de giirese gidecegiz.

Deve giiresine gelen bazi izleyiciler daha onceden tanmidiklar1 ve performansini
begendikleri miizisyenleri telefonla arayip masalarina davet ederler. Burada 6nceden
baglant1 kurulan ve miizisyenlere pesinen ddenen bir paranin olmadigi bir durum s6z

konusudur. Burada bahsis karsiligt miizik hizmeti sunuldugu icin diskodan bir farki
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yoktur. Miizisyenlik icerisindeki taninmisliga, bir anlamda sayginliga ve prestije vurgu
yapilmasi agisindan dnemlidir. Burada miizisyenler kisa siireligine kiralandiklar1 i¢in 0
masadan kalktiktan sonra gidip baska bir masaya gidip disko miizisyenligi yapmaya

devam ederler.

Diskoda miizisyenler belirli bir siire miisterisine c¢almak igin bir anlamda
kiralanir. O hizmet bitene kadar baska birisi gelip kendilerine calmasini istemez. Basta
yapilan bir anlagma veya verilen bir para s6z konusu degildir. Miizisyenlik modelinin
bahsis yoluyla yapilmasi 6nemlidir. Miizisyen miizigini begendirdigi ve oradaki
insanlar1 eglendirdigi siirece mevcudiyetini korur. Para geldigi siirece galar, kesilince
bize miisaade deyip ayrilir. Gitmeden 6nce kafasinda bir deger vardir. Gittigi masaya ne
kadar siireyle c¢alacagini ve ortalama ne kadar kazanabilecegini tahmin eder. Biitiin
potansiyel masalar birer miisteri durumundalar. Yer degistirmeler de goriiliir. Once bir
masaya bir grup, digerine baska bir grup ¢alarken, bir sekilde sonrasinda yer
degistirebilirler. Bir masa birden fazla miizisyen grubunu ¢agirabilir. Hi¢ ¢agirmayanlar

da bu durumdan nemalanip, baska masalara ¢alan miizisyenleri izleyip eglenir.

Fotograf 41. Deve giiresinde birka¢ miizisyen grubun ayni masaya disko yapmasi,

Kusadas1 / Aydin, 20.12.2009.

Deve giireslerinde miizisyenler disko yaparken, bazen masadaki miisteriler
kendilerine yiyecek, icecek ve sigara ikraminda bulunurlar. Cok nadir olmakla birlikte

yapilan hizmetin karsiligini para yerine baska bir seyle 6dedikleri goriiliir. 20 Subat
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2010 tarihinde Odemis Deve Giiresleri’nde bir miizisyen ekibi, Izmir’de Hotel sahibi
olan bir izleyiciye Koroglu Havasi calarak disko yaptiktan sonra, bahsis yerine tulum

peyniri almiglardir.
Miizisyene Yapilan Miidahalenin Etkileri

Miizik yapanlar, toplumlarinin kendileri ve miizikleri hakkindaki goriislerinin
baskist altindadir. Bu baskilar, miizisyenin yaptig1 {izerinde fark edilir bir etki
yaratabilir. Bir toplumun degerleri ¢ogunlukla ne tiir insanlarin miizisyen
olacagini, ne tip miizisyenlerin taninacagini, hangi toplumsal konumun
miizisyenlere  verilecegini  belirler. Miizisyenlerin  toplumsal konumu,
miizisyenlerin nasil odillendirilecegi ve onlardan nasil davranis beklendigini
belirler. Toplumlarin, miizisyenlerin rolii hakkindaki goriisleri c¢ok degisik

olabilir (Kaemmer, 1993:25).

Deve giiresinde her masa aslinda gegici bir siireyle miizisyenleri kiralar.
Buradaki durum, diskonun miidahaleye ¢ok ag¢ik bir edim olusudur. Miidahale paradan
sonra baslar, Bu nedenle ilk 6nce miisteri temel baslangi¢c paralarini verir. Paranin
stirekli veriliyor olmasi, miidahale ve isteklerin siirekli olmasinit ortaya ¢ikarir. Ulucak
Deve Giiresi’nde bir miisterinin 5 zurna ve 4 davulu bir araya toplayip baslangi¢
paralarimi1 verdikten sonra istedigi sekilde konumlandirip bir sef gibi yonetmesi bu
duruma ornek olarak gosterilebilir (bkz. Video 31). Bu pargayr ¢alar misin seklinde
degil, ‘bu parcay1 soyle c¢al’ seklinde bir miidahalenin s6z konusu olmasi ‘estetik
beklenti’ ile agiklanabilir. Begenmedigi zaman ‘kes’ demesi de miidahalenin bir
gostergesidir. Miidahaleyle bir anda miizisyenin prestiji alasagi edilebilir. Sadece deve
giireslerinde degil, ayn1 zamanda kapalt mekanlarda da durum aynidir. Pecete igine para
koyularak istek yazilir. Miizisyen onu aliyorsa istegi yerine getirmek zorundadir. Para

bitince istek de biter, miizisyenler baska bir masaya gitmek ister.

Deve giiresindeki miizisyenlik edimlerinin profilleri ¢ikarildigi zaman buradaki
disko eyleminin genel profili igerisinde miisteri merkezli bir eylem vardir. Neyin

calinacagini miisteri belirler; parga ¢alinirken yarida kestirip, bitince begendigini ya da
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begenmedigini ifade etmez, par¢a calarken bahsis verip begenisini ifade eder.

Dolayistyla miidahalenin bu boyuta varincaya kadar yapildigini gorebiliriz.

Fotograf 42. 5 zurna ve 4 davulu para vererek konumlandiran miisteri, Ulucak /
Kemalpasa / izmir, 03.03.2013.

Fotograf 43. Belediye Bagkani’nin davetiyle protokole ¢alan kadin miizisyenler,

Bayrakli / Izmir, 10.03.2013.

2013 yilinda Bayrakli Deve Giiresi’'nde Belediye Baskani kadin miizisyenler
disko edimi yaptig1 sirada protokole ¢almasi icin ¢agirmistir. Kadin miizisyenleri 6ne

almistir, erkek miizisyenler arkadadir, bu da bir miidahaledir. Ayn1 zamanda Belediye
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Baskan1 acisindan bagka bir durum da s6z konusudur; bir kadin, erkegin ¢aldigi bir
calgryla, erkek merkezli bir ortamda miizisyenlik yapiyordur. Davet eden kisinin
Belediye Baskani olmasindan dolayi, Roman erkegi burada miizisyenlik noktasinda

kadinin 6ne ¢ikmasina izin vermistir (bkz. Video-32).

26 Eylil 2010 tarihinde Erbeyli Boga Giiresi’'nde Germencikli Zurnact Hiiseyin
Var ile yapilan goriismede; “biraz 6nce bir kisi Leylim Ley istedi, onu ¢aliyordum, bir
tanesi bagirdi, Hiiseyin Bey kes dedi, ama baska insanlar Hiiseyin kesersen biiyiik bir
tantana olur dedi, adamin gonliinii aldim, Leylim Ley’i ¢aldim biraktim” diyerek

miidahalelerin bazen kendilerini zor durumda biraktigina vurgu yaptt.
4.3. Deve Giiresi Ritiiellerinde Miizigin Goriiniimii

Deve giiresi ritiiellerinde miizik sadece performans liretmez, ayni zamanda
kavram da firetir. Miizigin duyurulmasi, o kavramin tekrar {iretilmesini saglar, bu da

ritiiellerin 6nemini ortaya ¢ikarir.

Ritiieller; kiiltiirel olanin miizakere edildigi, degisime acik, ama ayni zamanda
yeniden ve yeniden lretildigi yerdir. Ona baktigimizda toplumun aslinda nasil degisim
donlisime ugradigimi goriirtiz. Bu yiizden ritiieller igerisinde, ‘modern’ olanla

‘geleneksel’ olan1 (modern olmayani) bir arada gorebiliriz.

Deve giiresi ritiiellerine bakildiginda miizisyen istek olan her seyi calabilir. Ezgi
olarak modern olan1 da icra eder. Popiiler bir ezgiyi icra ettiginde artik geleneksel bir

sey degildir, Calg1 gelenekseldir ama orada icra edilen miizik modern olan miiziktir.3®
Miiziksel Icerik

Deve giiresi ritiiellerine katilan miizisyenler, disko edimi yaptiklar siire i¢inde,
miisterilerine iki tiir miizik i¢erik sunarlar: dansa dayali miizikler ve dinlemeye dayali

mizikler.

% Benzer bir durum bir kdyde diizenlenen kina gecesinde de goriilebilir. Kiralanmis miizisyen klavyeyle
her tiirlii havay1 icra eder, bilgisayarla kaydedilmis miizik ¢alar, disko ve clubta ¢alan miizikleri icra eder,
bir yandan da davul zurna kullanabilir.
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Fotograf 44. izlerkitle olarak deve giiresine gelen iki kisinin zeybek performansi,

Germencik / Aydin, 09.01.2011.

Dansa dayali miizikler, agirlikli olarak deve giiresi diizenlenen bdlgenin kiiltiirii
ile simgesel olarak kodlanmis zeybek havalarindan olusur. Disko edimi sirasinda
miizisyenler istek lizerine bu havalari icra ederken miisterileri de dans araciligiyla icraya

katilim gosterir.

Fotograf 45. Deve giiresinde saha i¢inde zeybek oynayan ekip, Torbal1 / Izmir,
22.02.2015.
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Bunun disinda giireslere zeybek kiyafetiyle gelen kisi ya da gruplara rastlanir.
Ozellikle yerel Kkiiltiirle iliskilenen bazi dernek iiyeleri, &zel bir kod olarak
degerlendirilebilecek zeybek kiyafetlerini giyip giireslere katilirlar (bkz. Video-33).
Amaclar1 dans araciligiyla yerel kimliklerini koruduklarini ve yasadiklar1 gostermektir.
Dolayisiyla bu edimi gergeklestirebilmek icin disko yapan miizisyenleri yanlarma
cagirirlar. Boylelikle deve giiresi ritiieli araciligiyla, yerel bir kiiltiiriin pargasi olan
davul-zurna ile dans biitiinlesmis olur. Aydin ve Izmir ¢evresinin ‘Efeler Diyar1’® olarak
anilmas1 da ‘zeybeklik’ olgusunun deve giiresi ritiielinde goriiniirliik kazanmasini

anlamh kilar.

Miisterilere sunulan diger bir miiziksel igerik ise dinlemeye dayali miiziklerden
olusan dagardir. Bu dagar agirlikli olarak ince galgi icras1 yapan miizisyenler tarafindan
gerceklestirilir. Tirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi icralarinin izlerkitle tarafindan

talep edildigi, disko edimi sirasinda icra edilen miiziksel igeriktir.

Fotograf 46. Deve giiresinde icra edilen miiziklerden olusturulmus, Mart 1998°de ¢ikan

albiimiin kapagi.

Mart 1998°de satisa ¢ikan, deve giiresinde icra edilen miizik dagarindan se¢ilmis

zeybekler, havalar ve sarkilardan olusturulmus ‘Deve Giiresi — Davul Zurna ile’
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albiimiiniin icerigi (bkz. EK-10) incelendiginde agirlikli olarak zeybeklerden olustugu,
ayrica 90’11 yillarin popiiler sarkilarina da yer verildigi goriliir. Ayrica albiim kapagina
‘Camel Wrestling’ (deve giiresi) yazilarak, daha genis Kkitlelere ulasilmasinin
hedeflendigi goriiliir. Ayrica alblimii dinlerken, arkadan gelen havan ve zilgor sesleri

dinleyiciye deve giiresinde izlenimi verir.
4.3.1. Izlerkitle Acisindan Miizigin Onemi

Deve giiresi ritiiellerinde miizik, izlerkitle agisindan statiiniin pekistirilmesi ya
da yiikseltilmesi acisindan araci bir rol oynar. Disko eyleminde bulunulan miisteri
acisindan disiiniildiigiinde, miizisyenleri bir araya toplayip, bahsis vererek yonetimi
eline almasi, ¢alinan 6zel bir par¢a ve paranin giicii ile prestijini giiclendirmesi s6z

konusudur. Istedigi anda istedigi miizigi ¢aldirmas1 sosyal prestijine katki saglar.

Deve giiresi ritliellerine dans ve miizik iliskisi 6zelinde bakildiginda, insanlar
ozel kiyafetlerini giyip zeybek oynarlar. Bu durum yerelligin ve yerel kimligin bir
parcasitymis gibi is goriir. Huizinga (2006:209) bir oyun i¢inde dansin islevini soyle
aciklar:

Miizige iliskin seyler, siirekli olarak oyun g¢ercevesinde kaliyorsa, miizigin ikizi
olan bagka bir sanat ‘dans’ i¢in bu durum haydi haydi gegerlidir. dans, kelimenin
tam anlamiyla, en miikkemmel oyun, oyunsal bi¢imlerin en saf ve en tam
olanlarindan birinin ifadesi olarak kabul edilebilir. Dans ile oyun arasindaki
baglant1 bir katilmaya degil, bir kaynasmaya, esasa dair bir 6zdeslige iliskindir.

Dans, bizatihi oyunun 6zel ve ¢cok miikemmel bir bigimidir.

Deve giiresi ritiielinde bu durum kiiltiirel kimligin 6zellikle ‘zeybek’ havasi ya
da dans1 ile ifade edilmesi olarak degerlendirilebilir. Deve giiresine katilan izlerkitlenin
miizik araciligiyla prestijlerini beslemenin diger bir goriiniimii ise, dans araciligiyla
gerceklesmektedir. Bu iliski bazen kendilerinin bazen de ¢ocuklarinin dans performansi
araciligiyla karsimiza cikabilir. Miizisyenleri kisa siireligine kiralayan miisteriler, bir
devenin pehlivanligin1 simgelemede oldugu gibi kendisi i¢in ¢alinan zeybekte dans

ederek prestijini besler.
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Fotograf 47. Ayn1 anda 9 miizisyeni gecici olarak kiralayarak prestijini besleyen

miisteri, Ulucak / Kemalpasa / Izmir, 03.03.2013.

Fotograf 48. Babasi tarafindan kiralanan miizisyenler esliginde zeybek oynatilan ¢ocuk,

Bayrakli / izmir, 10.03.2013.
4.3.2. Deve Sahipleri A¢isindan Miizigin Onemi

Deve sahipleri, kendileriyle deve giireslerinde miizigin 6nemi iizerine yapilan

goriismelerde genellikle develerinin davul zurnanin sesini duymadan kizigmadiklarini
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ve glirese hazir olmadiklarini vurgularlar. Ayn1 zamanda develerin {izerinde bulunan
havanin da deve yiiriidikkge ses c¢ikardigini, develerinin bu sesi duyduklarinda
giireseceklerini bildiklerini sdylerler. Bu bir ¢esit klasik kosullanma olabilir. Bir deve
sahibi ile yapilan goriismede; yazin zurna sesi duyan bir devenin kizginliginin iki ay
geemedigi ve havan sesini duymayan devenin giiresmedigi bu kosullanmayi dogrular

niteliktedir.

1988 yilinda Kumluca Deve Giiresi video kaydinda goriilen, galibiyet sonunda
devesinin baginda baglama ¢alip Teke Yoresi tiirkiileri soyleyen (bkz. Video-34) kisinin
kim oldugu fiizerine yapilan arastirma kapsaminda yapilan goriismede Antalya’da
Ogretmen Mehmet Yildiz, Mustafa Dayi’nin develerinin iyi giiresmesinde miizigin

etkisini sOyle anlatir:

Develerinin bir 6zelligi vardi kendi deyimiyle: ‘Ben saz calarim, devem giiresir’

Baglama ¢almazsa devesinin istekli gliresmedigini sdylerdi. Bu haliyle onu biitiin

tavrt ve agziyla Teke yoresi ezgileriydi. Develeriyle kurdugu iletisimi

baglamasiyla pekistirdigini ve bunun pozitif sonuglarini aldigini sdyleyebilirim.

\ \ T 41
N
o o LV oy

- 3

QOO 1988 Yili Kumluca Deve Giiresi

Fotograf 49. Devesinin yaninda baglama ¢alip sarki sdyleyerek kupa galibiyetini
kutlayan Mustafa Day1, Kumluca / Antalya, 1988.
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Takvime bagli bir ritiiel olan deve giiresleri; ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
boyutlar ile iizerinde aragtirma yapilacak genis bir alan1 kapsar. Ekonomik olarak bir
kalkinma ve kazan¢ saglamasi, kiiltiirel boyuta da katki saglayarak geleneklerin
stirdiiriilmesini saglar. Bir yandan kiiltiiriin devami saglanirken, diger yandan toplumsal

acidan her seferinde yeni anlamlar iiretilmesini saglar.

Deve giiresi ritiielleri, komiinitas iiyesi olan izleyicilerin merkezdeki deve
giiresinin etrafinda bir yandan o vesilesiyle eglenen insanlar olmasinin diginda, sosyal
statiilerini koruma ve prestijlerini beslemeleri acisindan bir eglencenin ¢ok daha

otesindedir.

Develer giireslerde simgesel olarak sahiplerini temsil ederler. Kazandiklari
galibiyetler sahibinin prestijine katki saglar. Ayrica deve sahipleri hali gecesinde
yapilan agalik secimlerinde ekonomik giicleri sayesinde agalik iinvanini alarak da
prestijlerini beslerler. Buna ek olarak giireste galip gelen develerin sahipleri ve ait
olduklar1 kdyler i¢in, sonrasinda devam edecek bir anlam mekanizmasi harekete geger
ve bir farklilik dogar. Ayrica ritiielin iginde temsil alanlar1 da vardir. Bir deve kimi
zaman sadece bir kisiyi degil, bir kdylin ya da bdlgenin statiisiinii ve prestijini temsil
edebilir.

Deve giiresi ritiiellerinde miizik sadece performans iiretmez, ayn1 zamanda
kavram da iretir. Miizik, tiim diger ritiiellerde oldugu gibi deve giireslerinin de
vazgecilmez unsurlarindan birisi olarak; ritiiele katilan miizisyenler, deve sahipleri,
izlerkitle ve diger tiim aktorler icin ayri ayr1 anlamlar iiretilmesini saglayan énemli bir

anahtardir.

Insan ve hayvan merkezli bir¢ok ritiielde simgesel bir dneme sahip olan Kéroglu
Havasi, deve giiresi denildigi zaman ritiielin hazirlik agamasindan baslayip bitimine
kadar olan siirede karsimiza ¢ikar. Bu durum o havaya yiiklenen anlamin deve giiresinin
farkl1 asamalarinda kodlanmasi ve ritiielin gereklerinin yerine getirilmesi agisindan

onem ve deger kazanir.
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Deve giiresi ritiiellerinde Cingeneler olarak isimlendirilen Roman ve Abdal
miizisyenlerin toplumsal statiilerinde gozlenen degisim bu ¢alismanin sonuglari
acisindan Onem tasir. ‘Cingene’ olarak toplumsal yapi i¢indeki ‘asagi’ konumdan
yiikselerek, ritiielin odagindaki torenleri idare etmeyle ilgili ayricaliklara sahip olup

gecici olarak saygideger bir konuma yiikselirler.

Miizisyenler gecici bir statii degisimine ugramanin yanisira, miisterilerinin
istekleri dogrultusunda gegici siireligine kiralanip, tamamiyla miidahaleye agik bir
ortamda miizik hizmeti sunarak, izlerkitlenin statiisiiniin korunmasi ve prestijinin

beslenmesinde de 6nemli bir rol oynarlar.

Deve giireslerine gelen miizisyenler agisindan, bir masa ya da kisi tarafindan
kiralanmak, disko yaparken daha ¢ok masadan davet almak, daha uzun siire bir masada
kalarak diger miizisyenlere gore daha ¢ok para kazanmak bir prestij meselesi olarak

Oonem tasir.

Deve giireslerine gelen miizisyenler, izlerkitlenin prestijini pekistirme ya da
gecici olarak besleme gorevini de iistlenirler. Giireslere gelen, cebinde parasi olan ve
belirli bir itibar1 olan bir kisi, prestijini biraz daha pekistirmek icin bahsis vererek gecici
stireligine miizisyenleri Kiralar. Bir bagka agidan bakildiginda ise normal yasamda ¢ok
saygin olmayan birisi, kendinden daha az saygin goriilen bir ¢ingene araciligiyla, onun
calgisina para takarak, o an boyunca kendisini ¢ok yukar1 bir yerde hisseder. Duygusal

bir motivasyon saglar, etrafindaki insanlar karsisinda gegici bir prestij elde eder.

Disko edimi sirasinda siklikla goriilen dansa dayali miizikler, agirlikli olarak
deve giiresi diizenlenen bolgenin kiiltiirii ile simgesel olarak kodlanmis zeybek
havalarindan olugur. Miizisyenler istek {izerine bu havalari icra ederken miisterileri de
dans araciligiyla icraya katilim gosterir. Kendisi i¢in ¢alinan zeybek havalarina dans ile
eslik eden miisteri izlerkitlenin odagi haline gelip prestijini besleyebilir. Disko ediminde
icra edilen dinlemeye dayali miizikler ise miisterilere sunulan diger bir miiziksel

iceriktir. Agirlikli olan ince ¢alg1 gruplarinin icralarinda goriiliir.
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Egemen meslekleri ¢algicilik olan Cingenelerde, deve giires ritliellerine katilan
miizisyenlerin biiylik cogunlugu erkek olmasina karsilik, eril bir ortamda olmalarina
karsilik nadiren de olsa kadin miizisyenlerin varligina rastlanir. Bu durum bir para
kazanma stratejisi olarak kadin miizisyenin cinsiyetinden ve yaptigi eril miizikten dolay1
deve giireslerinde dikkat ¢ekerek ailesinden bir erkegin yaninda miizik icra etmesine

aile icinde olanak taninmasiyla ag¢iklanabilir.
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EKLER
EK-1
GOZLEMI YAPILAN RITUELLER
Deve Giiresleri

Aydin / Incirliova / Osmanbiikii Deve Giiresi — 06 / 12 / 2009
Aydin / Kusadasi Deve Giiresi — 20/ 12 / 2009
[zmir / Kemalpasa / Bagyurdu Deve Giiresi — 27 / 12 / 2009
Aydin / Incirliova Deve Giiresi — 03 / 01/ 2010
Aydin / Germencik Deve Giiresi — 10 / 01 / 2010)
[zmir / Pmarbas1 Deve Giiresi — 21/ 02 / 2010
Izmir / Odemis Deve Giiresi — 28 / 02 / 2010
Balikesir / Gomeg / Karaagag Deve Giiresi — 02 / 01 /2011
Aydin / Germencik Deve Giiresi —09 /01 /2011
Izmir / Selguk Deve Giiresi —16 / 01 /2011
[zmir / Karabaglar Deve Giiresi — 13 / 03 / 2011
Izmir / Pmarbas1 Deve Giiresi — 19 /02 / 2012
[zmir / Bayrakli Deve Giiresi — 11 /03 /2012
[zmir / Pinarbasi1 Deve Giiresi — 17 / 02 / 2013

Izmir / Kemalpasa / Ulucak Deve Giiresi — 03 /03 / 2013
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Izmir / Bayrakli Deve Giiresi — 10/ 03 / 2013
Izmir / Selguk / Belevi Deve Giiresi — 15/ 12/ 2013
Antalya / Kumluca Deve Giiresi — 12 /01 / 2014

[zmir / Selguk Deve Giiresi — 19 / 01 / 2014

Havut Vurma Toreni

Aydm / Germencik Havut Vurma Td6reni ve Kutlama — 06 / 11 / 2010

Daylak Giiresleri
Aydin / Germencik Daylak Giiresi — 31/ 10 / 2010

Aydin / Incirliova / Yazidere Daylak Giiresi — 31/ 10 / 2010

Rahvan At Yarist

Izmir / Odemis / Cayli At Yaris1— 10/ 10/ 2010

Boga Giiresleri
Mugla / Yerkesik Boga Giiresi —19 /09 /2010

Aydin / Incirliova / Erbeyli Boga Giiresi — 26 / 09 / 2010
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EK-2

26 OCAK 2014 BODRUM DEVE GURESI CATIM LISTESI

Belediye Bagkanlidi Kupas:

Bodrumdan Goca Bodrumlu - Demreden Deliylrek

Kaymakamlik Kupasi

Cineden Tuncer - Hacialiobasindan Kiguk Olcay

Bodrum Ticaret Odasi Bagkanhdi Kupasi
Milastan Gilgin Kemal - Ortaklardan Furkan Dulger (Kabus)

Canakkaleden Samanyolu - Aydindan Aydinpulluk
Deveciler Dernegi Kupasi

Bodrumdan Siyah Inci - Milastan Menderes

1- Camiiktan Kahramanege - Kumlucadan B, Fatih
2- Bodrumdan Ceylan Gelidonya - Incirliovadan Alex
3- Bozdogandan Han-1 - Milastan Egecan
4- Bodrumdan Avukatbey - Yamalaktan Esentepell
5- Cineden Savrandereli - Aslanlidan Arza
6~ Cineden Akrep - Orenden Givenbey
7- Gamliktan Ummetoglu - Turgutreisten Duman
8- Selimiyeden Cakicibey - Nazilliden Boncukiinal
9. Ortakentten Alyazmalim - Biyklidan Karanfi
10- Torbalidan Koroglu - Kumlucadan Bulutbey
11- Bodrumdan 1. Gelidonya - Selimiyeden Ceren
12- Gineden Ceylin - Begeylulden Ufuk
13- Demreden Cilginarap - Mumculardan Eren 2
14- Qineden Kaltun - Milastan Dindarbey
15- Bodrumdan Yorkselouk - Koskten Armutguoglu
16- Bodrumdan 2. Gelidonya - Kdgkten Alperen
17- Bozdogandan Ozgir - Akdamdan Karaall
18- Ortaklardan Reyhanduiger - Milastan Karaceylan
18- Bodrumdan Hasipkaraday - Milastan Orhanbey 2
20- Bodrumdan Yildizhan - Torbalidan Kemal
21- Odemiten Hekimoglu - Ortaklardan Ozkasap
22- Ortaklardan Aslandilger - Ortakentten Karazindan
23- incirliovadan Ceylan - Milastan Orhanbey 3
24- Cineden Halikarnasli - Sinirtekeden Degirmenci
25- Odemisten Eftelya - Incirliovadan Daglioglu
26- Tireden Gokgenefe - Mumculardan Cenkfiyakall
27- Bodrumdan Cotural - Demreden Gakar

28- Sinirtekeden Yeniay - Comlekciden Bekiroglu

29- Incirliovadan Galip - Bagyurdundan Yiitsimsek
30- Yalkavaktan Ciiginrambo - Buharkentten Ayyuzlum
31- Salihliden Mustafahan - Mumculardan Kugukefe
32- Bozdogandan Savas - Incirliovadan Anakonda
33- Yalikavaktan Gerigli - Milastan Yakigikl

34- Bodrumdan Gelidonyad8 - Milastan YildirmBoke
35- Torbalidan Fenerlim - Mumculardan Topal Sakir
36- Bodrumdan Karaday! - Salihliden Uygurhan

37- Bagyurdundan Arapgimsek - Biyiklidan Alperefe
38- Selimiyeden Sekerefe - Odemisten Mehmetefe
39- Milastan Kuglkkemal - Canakkaleden Komurc
40- Milastan Karpat - Kogkten Zabta

41- Bodrumdan Yordk - Milastan Akca

42. Atcadan Onurbey - Incirliovadan Gokmensarrafiye
43- Bodrumdan Dilekhan - Incirliovadan Orman

44 Odemigten Demiroz - Incirliovadan Avgarli

45- Ortaklardan Atesdulger - Salihliden Sargurlek
46- Canakkaleden Delibey - Mumculardan Emrah

47- Bozdogandan Kuyruklu - Bodrumdan Cilginsergen
48- Salihliden Cakir - Milastan Sonsamuray

49- Bodogandan Muro - Atgadan Ozdamar

50- Incirliovadan Kolombo - Kemerden Yalnizefe

54. Kogkten Mert Enes - Bagyurdundan Kugukali
52- Mumculardan Eren1 - Selimiyeden Cihanefe

53- Incirliovadan lzzetbey - Torbalidan Yavag 2

54- Cineden Karia - Milastan Karya Beyi
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RAHVAN AT YARISINDA OKUNAN MANILERDEN ORNEKLER

Ornek 1.

Etrafimiz1 sarmis biiyiik kiigiik tepeler

Yetisiyor burada Cakici’ya es efeler,

Yakisir sana biiylik hizmetler,

Ovgiiye layiksin biiyiiksiin Cayl1.

Ornek 2.

Bir koyundan ¢ikmaz iki tane deri

100 lira gobnderdi Kaymake1 Belediye personeli
Ornek 3.

Mezopotamya Ovasi’ni sulayan irmagin ismidir Firat
Sen de at elini cebine bakalim Omer Ozgirak

Ornek 4.

Elektrikler sondiigii zaman evde aranir tabi ki bir fener
Bakalim ne gonderiyor tornact Mehmet Soker
Ornek 5.

Giiz giilleri geride kaldi, geldi gecti kara kiglar

100 bin liraya yakismadi dyle alkiglar
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EK-4
DEVE GURESLERINDE OKUNAN MANIiLERDEN ORNEKLER

Ornek 1.

Uziim yiyeceksen gir baga, eskiya olacaksan ¢ik daga,

Rakibiyle sagl sollu giiresmeye basladi Bodrum'dan Ahmet’in Koca Aga.
Ornek 2.

Sabir selamet giires keramet, koca agayla yoriik olsun Allah’a emanet
Askerin tistiinde yesil bir parka, hosgeldin Bodrumdan Selim Barka.
Ornek 3.

Eller ¢ikarken uzaya, biz geldik Konya’ya,

Ne de giizel iniyor, Bodrumlu Gelidonya.

Ornek 4.

Soyleme arkadas insanlara karsi yalan,

Rakibiyle giiresmeye basladi Bodrumdan Barkahan.

Ornek 5.

Osmanliy1 seyrettik, olmustu diinyaya hiikiimdar

Giiresmeye basladi, Soke’den Polat Alemdar.



Ornek 6.

Girdin mi topluma séyleme insanlara karsi yalan,

Rakibiyle giiresmeye basladi, Pelit koyden Mustafa’nin Armagan.
Ornek 7.

Nam kazaniyor bu sahada paray1 basan,

Su anda rakibi yarim bagladi, Balikesir Burhaniye’den Cilgin Hasan.

Ornek 8.

Gozlerine ¢cekmis stirmeyle birlikte ela ayakkabilarina siirmiis cila

Sahaya ¢iktt Muhammed Zilayazla birlikte, Kumluca’dan Kara Bela.

Ornek 9.

Atmistim zarlar diisiiriiyorum yeke

Saha ortasinda giiresiyor Beykonak’tan Colaz Efe.

Ornek 10.

Uyanik insan hata yapmaz, rakibiyle giiresmeye basladi

Dort ayaginda sekiz marifet, zehirligaz Yenipazar’dan Fernas.
Ornek 11.

Giizel olan bir seye insan da doniip bakar

Rakibiyle giiresmeye basladi Antalya Demre’den Cakar
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Ornek 12.

Tiirk Atas1 etmedi hig bir zaman diismaninin 6niinde kulluk
Sahaya girmistir Aydin Arapkuyusu’ndan Aydin Pulluk
Ornek 13.

Karedeniz sahillerinde ¢aliyordu giizel bir ney

Rakibiyle giiresmeye basladi Ulucak’tan Tirkmen Bey
Ornek 14.

Giydim ayagima ¢izmeyi, ¢ekiyorum giizel bir koriik
Tiirkmen Beyi’nin rakibi Bodrum’dan Ilhan Dalga’nin Y ériik
Ornek 15.

Fazla igtin mi arkadas igkiyi, bulursun sonra kafay1
Rakibiyle giiresiyor Germencik'ten Karaday1.

Ornek 16.

Devenin istiinii kapatir, kig mevsiminde tiyler

Su anda rakibini bagladi, Arapkuyusu’ndan Giiler.

Ornek 17.

Kumar oynadim diin gece, kaybettim her seyi

Su anda rakibini ¢irpt1, Ulucak'tan Baskan’in Kral Tiirkmen Beyi.
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Ornek 18.

Yilbas gecesiydi, patlattik sevingten bir sampanya

Rakibiyle giiresiyor, Bodrum'dan Kaptan Mustafa'nin Gelidonya.

Ornek 19.

Avci ava gitmis, elde lastik bir sapan

Fernas ile Arslan Bey olmustur, ¢atal-kapan.

Ornek 20.

Seyrediyoruz arkadasi gidiyor gayet fiyakali

Rakibine teke iniyor, Salihli'den Ali'nin Biiyiik Zonguldakl:.
Ornek 21.

Anadolu'nun bagrindan kopup gelmistir Firat

Su anda sahaya girdi, Burhaniye'den Sinemaci'nin Can Polat.
Ornek 22.

Urgancilar olmuyordu, kimseye engel

Su anda develer olmustur sol makas-sol ¢cengel.

Ornek 23.

Eski viran evlere, diyorlar adina harap,

Rakibiyle giiresiyor, Milas'tan Demirtas Kardesler'in Arap

(www.devecileralemi.blogcu.com).
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EK-5
BOGA GURESLERINDE OKUNAN MANILERDEN ORNEKLER

Ornek 1.

Amerikan parasina diyorlar dolar

Bas boganin boynunda parliyor aynali yular

Pehlivan bogalara yok mu kocaman alkislar. (Soyleyen: Ali Ballioglu)
Ornek 2.

Aldim silahi elime,

Havaya siktim tek tek,

Koroglu gibi donerek doviisiiyor,

Dursun Sarioglu’nun Serizeybek. (Soyleyen: Ali Ballioglu)
Ornek 3.

Yarigmalarda dereceler

Birinci, ikinci, li¢linci,

Sosyal islerde hep oldun 6ncii,

Basa giiresiyor,

Ula’nin biiyiik tiiccar1 Mustafa Tiitlincii. (Soyleyen: Kadir Aydin)
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EK-6

ATLARLA ILISKILi RITUEL FOTOGRAFLARI

2. Rahvan at yarisindan bir yaris, Cayli / Odemis / Izmir, 10.10.2010.


http://anadoluatciligi.com/genekselas/cop.html
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4. Rahvan at yarisinda kazanan ata Koéroglu Havasi ¢alan miizisyenler.
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EK-7

BOGA GURESI RITUELINDEN FOTOGRAFLAR

1. Boga giiresinden 3 ¢ift boganin giiresi, Yerkesik / Mugla, 19.09.2010.

2. Emekli 6gretmen Cazgir Ali Ballioglu boga giiresini sunarken, Yerkesik / Mugla,
19.09.2010.



EK-8

DEVE GURESI AFiSLERINDEN ORNEKLER

Bornova @sﬁ
Belediyesi "%/ Geleneksel
Deve Gliresi

m Festivali

17 Subat 2013, Pazar
Saat: 1.00

Pinarbasi Cesmebogaz Mevkii

= Tiim halkimiz davetlidir.

Prof. Dr. Kamil Okyay Sindir
BORNOVA BELEDIYE BASKANI

fox
v
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EK-9

DEVE GURESI RITUELLERINDEN FOTOGRAFLAR

AN

DEVE ve DANA
SUCUKLARI

Adem ve Oglu Metin Karucu
. 0.532.341 68 19 _INCIRLIOVA |,

1. Deve giireslerinin simgesi deve sucuklari, Kumluca / Antalya, 12.01.2014.

2. Deve giiresinde Urgancilar, Pinarbasi / izmir, 19.02.2012.
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EK-10

DEVE GURESI - DAVUL ZURNA iLE ALBUM ICERIGI
1- Acs
2- Agirlama
3- Sallama
4- Yigitleme
5- Hizlanma
6- Cenk Havasi
7- Gurbet

8- Geng Osman

9

Bolu Beyi (Benden Selam Olsun)
10- Kadifeden Kesesi

11- Yaktin Yandirdin

12- Zeybek

13- Mugla Zeybegi

14- Kamal1 Zeybek

15- Eminem

16- Muallim

17- Mavi Mavi
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EK-11
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4 KOROGLU HAVASI
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EK-12
VIDEO CD

Video 1. Daylak giiresi, Germencik / Aydin, 31.10.2010.
Video 2. Devenin havutunun giydirilmesi, Germencik / Aydin, 06.11.2010.

Video 3. Havut vurma toreni kapsaminda develerin Koroglu Havasi esliginde

gezdirilmesi, Germencik / Aydin, 06.11.2010.
Video 4. Hal1 gecesi agalik arttirmasi, Bagyurdu / Kemalpasa / Izmir, 26.12.2009.
Video 5. Cazgirin giiresi ydnetmesi, Osmanbiikii Incirliova Aydin, 06.12.2009.

Video 6. Simal Yildiz1 ve Cilgin Hasan isimli develerin giiresi, Germencik / Aydin,
10.01.2010.

Video 7. Eril miizik icras1 yapan kadin miizisyenler, Bayrakli / Izmir, 10.03.2013.

Video 8. Miisterisinin dans etme teklifini geri ¢eviren kadin miizisyen, Bayrakli / Izmir,

10.03.2013.
Video 9. Cocuk miizisyenin davul performansi, Pinarbasi / Izmir, 21.02.2010.

Video 10. Ailesiyle birlikte disko miizisyenligi yapan ¢ocuk miizisyen, Selguk / Izmir,
19.01.2014.

Video 11. Kéroglu Havasi esliginde giiresten ayrilan muhtar ve ekibi, Selguk / izmir,
16.01.2011.

Video 12. Ritiielin miizikle duyurulmasi, Germencik / Aydin, 09.01.2010.
Video 13. Develerin miizik esliginde dolastirilmasi, Germencik / Aydin, 09.01.2010.
Video 14. Deve giiresinin mehter takimi ile duyurulmasi, Karesi / Balikesir, 28.02.2015.

Video 15. Hali Gecesi mekan girisinde disko yapan miizisyenler, incirliova Aydin,

02.01.2010.
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Video 16. Devenin Kéroglu Havasi ile kizistirilmasi, Oberbeyli / Germencik / Aydin,
25.11.2007.

Video 17. Bogaya Koroglu Havasi Calinmasi, Yerkesik / Mugla, 18.09.2010.

Video 18. Giiresi kazanan bogaya Koroglu Havasi calinmasi, Erbeyli / incirliova /
Aydin, 26.09.2010.

Video 19. Rahvan at yarisinda kazanan ata Koéroglu Havasi ¢alinmasi, Cayli / Odemis /
Izmir, 10.10.2010.

Video 20. Develerin dolastirilmasinda Giires Havasi ¢alinmasi, Kumluca / Antalya,

1988.

Video 21. Karsilama yapmak igin Giires Havasi calinmasi, Kumluca / Antalya,
12.01.2014.

Video 22. Saha kenarinda ritiiel odakli Giires Havasi ¢alinmasi, Kumluca Antalya,
12.01.2014.

Video 23. Karsilama sirasinda Koroglu Havasi performansi, Kumluca / Antalya,

12.01.2014.

Video 24. Grup Ercan'm giires sonrast miizik performansi, Karabaglar / Izmir,

13.03.2011.

Video 25. Kiralandiklari masaya miizik hizmeti sunan miizisyenler, Germencik Aydin,

09.01.2011.

Video-26. Disko yapan davul zurna takimi, Selguk / izmir, 16.01.2011.

Video 27. Disko yapan ince ¢alg: takimi, Selguk / Izmir, 16.01.2011.

Video 28. Disko ediminde zeybek dansi performansi, Selguk Izmir, 16.01.2011.

Video 29. Disko ediminde Roman havasi dans1 performansi, Selguk Izmir, 16.01.2011.

Video 30. Disko ediminde ¢iftetelli dans1 performansi, Selguk izmir, 16.01.2011.
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Video 31. Miizisyenlere bahsis verip miidahale eden miisteri, Ulucak / Kemalpasa /
Izmir, 03.03.2013.

Video 32. Kadim miizisyenlerin protokole ¢almasi, Bayrakli / izmir, 10.03.2013.

Video 33. Ahmetli Yoriikler Dernegi iiyelerinin zeybek dansi performansi, Belenbasi /
Buca / izmir, 08.12.2013.

Video 34. Galibiyetini devesinin yaninda baglama c¢alip sarki sOyleyerek kutlayan
Mustafa Day1, Kumluca Antalya, 1988.
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EK-13
CD LiSTESI

Analizi Yapilan Miizikler

1- Koroglu Havast



OZGECMIS
Ad, Soyad: Or¢gun BERRAKCAY
Dogum Yeri ve Yili: Konya — 17/07/1982
Yabanc Dil: ingilizce, Macarca
Email: tenorcun@hotmail.com
Web: www.muzikveotizm.com
Egitim: Yiiksek Lisans Mezunu

Erasmus: 2011-2012, Macaristan, Szeged Universitesi, Egitim Fakiiltesi Miizik

Bolimii.

Yiiksek Lisans: 2008, Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik

Bilimleri Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Ogrencisi.

Lisans: 2004, Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Miizik Egitimi
Anabilim Dal1.

Lise: 2000, Aldemir Atilla Konuk Yabanci Dil Agirlikli Lise, Antalya.

Is Tecriibesi: 2014 Eyliil’den bu yana, 31. Madde Ogretim Gérevlisi, Dokuz Eyliil

Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Ozel Egitim Béliimii, Izmir.

2013 Subat’tan bu yana, Uzman Miizik Ogretmeni, Cagdas Isik Ozel Egitim Merkezi,

[zmir.

Tezler:

e 2008, “Miizigin Bir Yaygin Gelisimsel Bozukluk Tipi Olan Otizmde Ortaya Cikan
Problemli Davranislar Uzerindeki Etkisi: Ritim Uygulamasi Cercevesinde 4 Ornek
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Yayinlar::
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