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OZET

Kemanci-besteci Fritz Kreisler’in yaklasik bir asir dnce yazmis oldugu resital
eserleri, gliniimlizde standart keman repertuvarinin vazgecilmezleri arasinda yer
almakta, kemancilar tarafindan konserlerde, resitallerde ve albiim Kkayitlarinda
seslendirilmektedir. Bunlar arasinda en popiiler olan dokuz adet eser arastirma ve yazim
siirecinde ¢ok yonlii olarak ele almmustir. lgili eserler bestelenis siiregleri, stilsel
ozellikleri, bigimsel yapilar1 ¢ergevesinde incelenmis, ayrica calig teknigine yonelik
degerlendirme ve Onerilerde bulunulmustur. Bu tez calismasi bir akademik metin
olmasinin yani sira segilen Kreisler eserleri lizerine arastirma yapan kemancilar i¢in de

bir bagvuru kaynagi niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Kreisler, Keman, Liebesfreud, Liebesleid, Schon
Rosmarin, La Gitana, Syncopation, Tambourin Chinois, Caprice Viennois, Recitative

and Scherzo, Praeludium and Allegro.



ABSTRACT

The recital works written about a century ago by violinist-composer Fritz
Kreisler are among the indispensables of the standard violin repertoire today and are
performed by violinists in concerts, recitals, and album recordings. Nine of the most
popular works among them were covered in a multi-faceted way throughout the
research and writing process. These works were examined within the framework of their
composition processes, stylistic features, and formal structures, including evaluations
and suggestions regarding the playing technique. Besides being an academic text, this
thesis is also a reference source for violinists doing research on the chosen Kreisler

works.

Keywords: Kreisler, Violin, Liebesfreud, Liebesleid, Schén Rosmarin, La
Gitana, Syncopation, Tambourin Chinois, Caprice Viennois, Recitative and Scherzo,

Praeludium and Allegro.
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GIRIS

Fritz Kreisler, solistlik kariyerinin yan1 sira ¢ok yonlii miizisyen kimligiyle g6z
oniinde olan ve dikkat ¢eken bir besteciydi. Kemanci, besteci ve piyanist kisiligiyle
yazdig1 kompozisyonlar, yaptig1 diizenlemeler ve hafizasindan caldig1 piyano eslikleri

ile donemindeki bir¢ok biiyiik sanat¢ida hayranlik uyandirmisg, ilham kaynagi olmustur.

Kreisler’in standart keman repertuvarina kazandirdigi ve gilinlimiizde yaygin
bir sekilde seslendirilen bircok minyatiir eseri vardir. Bunlar ¢ogunlukla piyano eslikli
oldugu gibi, esliksiz solo keman i¢in yazilan eserler de mevcuttur. Bu tez ¢aligmasi,
bahsi gegen eserler arasindan en ¢ok bilinen ve en ¢ok seslendirilen dokuz adet eser ile

sinirlandirilmastir.

Literatiir tarama, tematik ve bi¢cimsel (form) analiz bu aragtirmada kullanilan
baslica yontemlerdir. Buna ek olarak, ele alinan eserlerde c¢alis teknigiyle ilgili

degerlendirme ve Onerilere yer verilmistir.

Tezin birinci boliimiinde, Fritz Kreisler’in yasami, kemanci-besteci kisiligi ve
miizikal kariyeri incelenerek hakkinda sinirli kaynak ve bilgiler olan besteciyi daha iyi
tanitmak hedeflenmistir. Ikinci boliimde Alt-Wiener Tanzweisen olarak bilinen
Liebesfreud, Liebesleid, Schén Rosmarin adli ii¢ kisa eserden olusan demet, li¢iincii
boliimde Syncopation, La Gitana ve Praeludium and Allegro, doérdiincii bolimde ise
calig teknigi bakimindan diger eserlere gore daha biiyiik zorluklar igceren Caprice
Viennois, Tambourin Chinois ve Recitative and Scherzo baslikli eserler ¢ok yonli
olarak mercek altina alinmistir. “Sonug¢” boliimiinde; arastirma, analiz ve yazim
asamalar1 sonrasinda elde edilen tiim bulgular belirli bir sistematik dahilinde

yorumlanarak tez metni sonlandirilmistir.

Fritz Kreisler ve eserleri hakkinda iilkemizde yazilan herhangi bir tez, kitap
veya arastirma bulunmamaktadir. Kreisler’in ilgili eserlerine {ilkemiz konservatuvarlari
keman sanat dali miifredatlarinda yer verildigi géz oniine alinirsa, eserleri ¢alisacak ve
seslendirecek keman sanat dali 6grencilerinin bu ¢aligmadan bir bagvuru kaynagi olarak

faydalanmas1 miimkiin olacaktir. Tez metni organize edilirken, akademik formata uygun



olmasi Onkosuluyla, bagvuru kaynagi olarak da islev gorebilecegi gozetilmis ve bu

dogrultuda hareket edilmistir.

Tez metnini inceleyen okuyucu, Kreisler’in hayat1 dahil olmak {izere, ele alinan
eserlerin bestelenis siiregleri, tematik-bicimsel yapilar1 ve kimi noktalarda belirli
pasajlarin performansima yonelik oneri ve degerlendirmeler bulacaktir. Tematik ve
bicimsel yapiya yonelik analizlerde 6l¢ii rakamlart ayrintili ve zaman zaman yinelenen
bir sekilde verilmistir. Bundaki amag, tez metnini notayla birlikte inceleyen okuyucunun
belirtilen o6l¢li rakamlar1 araciligiyla ilgili bolme, kesit ve pasajlar1 kolayca

bulabilmesini saglamaktir.
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1. BOLUM
KREISLER’IN YASAMI ve KARIYERI

1.1. Kreisler’in Yasam ve Kariyeri

Fritz Kreisler 1875'te Viyana'da dogdu. Keman 6grenmeye dort yasinda doktor
ve amator kemanci olan babasiyla basladi. Yedi yasinda prestijli bir okul olan
Musikverein Konservatorium’a girdi ve burada keman ve teori 6grenimi gérmeye
basladi (Lavine, 2012: 4). Joseph Hellmesberger Jr. ile keman, miizik teorisi ve armoni
calismalarina Avusturyali besteci Anton Bruckner ile devam etti (Scheidemantle, 1999:
12-13). Dokuz yasinda ilk performansim1 sergiledi ve on yasindayken
Konservatorium’un altin madalyasini kazanarak benzeri goriilmemis bir basar1 elde etti.
Geng Kreisler daha sonra Paris Konservatuvari'na gegis yaparak 19. yiizyilin en biiyiik
kemancilarindan Henri Wieniawski'nin 6gretmeni olan Joseph Massart ile keman

calismalarina basladi. Ayni zamanda Leo Delibes ve Jules Massenet ile kompozisyon
caligmalar1 yapti. Konservatuvara katildiktan iki yil sonra Kreisler, 1887°de, hepsi

kendisinden kidemli olan kirk yarismaciyla birlikte girdigi yarismada bu kurumun

Premier Prix’sini kazandi ve 6diilii son siif 6grencileriyle paylasti (Lavine, 2012: 4).

“Flesch ve Kreisler, Viyana Konservatuvari'nda okudular ve daha ileri egitim
almak icin Paris'e gittiler ancak Flesch, 20. ylizyilln en Onemli keman
hocalarindan biri oldu. Ote yandan Kreisler, gretmekte higbir zaman basarili
olamadi ancak gelmis ge¢mis en bilylikk kemancilardan biri oldu, yaptigi
kayitlar ise keman repertuvarmin klasikleri haline geldi. Eserleri, Viyana usulii
yorumlamast ve kayitlar {lzerindeki diizenlemeleri bize degerli bilgiler
veriyor.” (Askin, 1996: 30)

1888-1889'da piyanist Moriz Rosenthal ile Amerika Birlesik Devletleri'nde
konser turuna cikti. 9 Kasim 1888'de gene Birlesik Devletler’de Boston Senfoni

Orkestrasi ile Mendelssohn Keman Kongertosu'nu seslendirdi.

“9 Kasim 1888'de Boston Senfoni ile ilk konserinde Kreisler, kisa pantolonlu
ve piskilli ¢izmeleriyle kadife bir takim elbise giyen genc¢ bir dahi
profilindeydi. Daily Globe gazetesinden Harold Malcolm Ticknor, Kreisler'in
1yi bir 6grenci gibi c¢aldigini ancak dahi olmadigini yazdi. Daily Advertiser
yazart Louis C. Elson ise tam aksine, ‘gen¢ Usta Kreisler ... daha fazla
calismaya sicak bakarsa ¢ok biiyiik bir sanat¢i olabilecek potansiyelde bir



dahi.” degerlendirmesinde bulundu.” (Ewen’dan aktaran Scheidemantle, 1999:
17-18).

Bu konser turnesiyle saygin bir begeni toplasa da Kreisler'in kemana ilgisi
azaldi; Viyana’ya dondiigiinde dikkat cekici bir sekilde konservatuvardan ayrildi,
hayatinin geri kalaninda daha fazla keman egitimi almayacakti. Birkag y1l Viyana’da
tip, Roma ve Paris’te sanat egitimi aldi; ayrica iki yil boyunca Avusturya ordusunda

subay olarak gorev yapti (Rodda, 2017: 57).

“Kreisler'in zorunlu askerlik hizmeti 1895 ve 1896 yillarinda gergeklesti.
Hizmet sirasinda ara sira askerler i¢in ¢ald1 ve bu siire zarfinda Beethoven’in
Op.61 Keman Kongertosu i¢in bir kadans besteledi.” (Scheidemantle, 1999:

20)
Daha sonra 1896’da miizik kariyerini siirdiirmeye kesin olarak karar verdi.
Viyana Filarmoni Orkestrasi’nin iiyesi olmak icin girdigi se¢gmeyi kazanamadi. Ancak
hizli bir sekilde kendisini solist olarak hazirladi ve Mart 1899°da Berlin’deki konser

platformunda yeniden varlik gdstermeye basladi. Iki y1l boyunca Berlin ve Viyana'da

orkestra iiyesi olarak calisti (Rodda, 2017: 57).

1900’de Amerika’ya dondii ve 1901°de Londra’daki ilk konserini verdi (Rodda,
2017: 57) 1902°de evlendigi Amerikali Harriet Lies, Kreisler’in ayn1 zamanda menajeri
ve mesleki danigsmani oldu. Keman sanatcilarinin hala ¢calmay1 sevdigi bir¢ok aranjman
ve besteyi kaydetmeye ve yayinlamaya bu déonemde basladi. Yasami ve kariyerindeki
tim bu gelismelere karsin degismeyen tek sey Kreisler'in pratik yapmaya kars1 tutumu
oldu: Buna karsiydi. O her seyin beyinde olduguna inaniyordu. “Bir pasaj diisiiniiyorsun
ve onu tam olarak nasil istedigini biliyorsun. Cok fazla pratik beyni uyusturur, hayal
giiclinii zayiflatir ve uyaniklig1 azaltir.” Resitalden 6nce degil, resitalin ilk on bes ya da
yirmi dakikasi boyunca 1sinmayir tercih etti (Margolis, 2020). 1902'de Londra'da
solistken kariyerinde hizli bir yiikselise gecti 1904’te Londra Filarmoni Dernegi
Kreisler’e “Beethoven Madalyasi” verdi. 1910°da Ingiliz Besteci Edward Elgar’in
kendisi i¢in besteledigi ve gene kendisine adadigi Keman Kongertosu’nun galasini

yapt1 (Rodda, 2017: 57).



Birinci Diinya Savasi'nin patlak vermesi Kreisler'i orduya katilmak igin yerlisi
oldugu Avusturya'ya geri donmeye tesvik etti. Ancak kisa silire sonra yaralandi ve
askerlik gorevinden taburcu edildi. Bunun ardindan, -1902'de evlendigi Harriet Lies
Woerz ile- 1914 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne tasindi. ABD'de, Avusturya
savasina destek amaciyla para toplamak icin konserler verdi ancak Birlesik Devletler’de
bas gosteren Ittifak Devletleri karsit1 diisince ve Amerika'nin Almanya karsisinda

savasa girmesi nedeniyle gecici olarak kamusal yasamdan ¢ekilmek zorunda kaldi

(Lavine, 2012: 4).

Ekim 1919 itibariyle konser kariyerine New York'ta devam etti ve sonrasinda

1924°te Avrupa’ya geri donerek Berlin’e yerlesti (Rodda, 2017: 57).

Kreisler, 1938'de Avusturya'nin Naziler tarafindan ilhak edilmesinin ardindan
Fransiz hiikiimetinin vatandashik teklifini kabul etti. Ancak ertesi yil iilkeler arasi
diismanligin iyice artmasiyla, kesin olarak Amerika Birlesik Devletleri'ne yerlesti ve

1943'te Amerikan vatandasi oldu (Rodda, 2017: 57).

Performans kariyerine devam ederken 1941'de isitmesini kalic1 olarak tehlikeye
atacak ciddi bir trafik kazas1 gecirdi (Lavine, 2012: 4). 26 Nisan 1941'de Kreisler'in
New York caddesinde yoldan gegen bir kamyon tarafindan kazayla vurularak
kafatasinin kirilmas1 ve i¢ yaralanmalara maruz kalmasi biiylik bir sok ve trajedi yaratti.
Gilinlerce komada kaldi ve hafiza kaybi yasadi, mizik hafizasin1 saklayip
saklayamayacag1 biiyiik bir merak konusu oldu. Mayis aymin sonlarinda New York

Times’da yayinlanan bir haberin ardindan miizik diinyasi rahat bir nefes aldu:

“Roosevelt Hastanesinde 26 Nisan'da bir trafik kazasinda yaralanan bir hasta
gecen giin yatakta oturdu, kemanini istedi ve Mendelssohn'dan bir pasaj caldu.
Adi  Fritz Kreisler. Zihninde, parmaklarinda ve yiiregindeki sihrin
susturulmadigi binlerce, hatta milyonlarca, bilinen ve bilinmeyen arkadaglarina
hos geldin haberi olmali.” (Scheidemantle, 1999: 44-46)

Ekim 1942'de Carnegie Hall'da son derece basarili bir sekilde yeniden sahneye
ciktiktan sonra, Kreisler'in iyilesmesi elestirmenler tarafindan “mucizevi” olarak
degerlendirildi. Konser sahnesine donmesinin yani sira Kreisler, bu performansta

Viyana Rhapsodic Fantasietta'sini da tanitti. Son orijinal bestelerinden biri olan



Fantasietta, nostaljik bir melankoli ve parlak vals ezgilerinin birlesimini animsatir.
Yeni kompozisyon, Kreisler’in Carnegie Hall’da yeniden ortaya cikisinda coskulu

izleyiciler tarafindan begeniyle karsilandi (Scheidemantle, 1999: 44-46).

1950'den sonra Kreisler sadece nadiren halka acik performans sergiledi ve
keman koleksiyonunun neredeyse hepsini satti. Kreisler'in kullanmakta oldugu, c¢algi
yapim ustas1 Giuseppe Guarneri tarafindan 1730 yilinda yapilan kemanlardan bir tanesi,
ayrica erken genclik yillarinda kullanmis oldugu kiiciik boy baska bir keman ve sahsina
ait bazi belge ve notalar 1952'de Kreisler tarafindan Kongre Kiitiiphanesi'ne bagislandi.
Bagislanan belge ve notalar kiitiiphanenin Fritz Kreisler Koleksiyonu'nu olusturdu.
Guarneri keman ise, olaganiistli giizel sesi nedeniyle, kullanan sonraki sanat¢ilarin da

favori ¢algisi oldu (Lavine, 2012: 4).

Kreisler'in Stradivarius ve Guarnerius'un goreceli degerleri hakkindaki yorum ve

tespitleri soyledir:

“Strad, kiiciik bir konser salonu i¢in miitkemmeldir. Strad yapildiginda, sadece
kii¢iik konser salonlar1 mevcuttu. Guarnerius'un ses giicii Strad’a gore ¢ok daha
fazla. Gegenlerde gen¢ bir kemanci bir Strad satin aldi. Bu kadar harika bir
enstriiman olmasima ragmen neden izleyicilere eskisi kadar iy1 gelmedigini
merak etti. Cevaplar basit: bugilin konser salonlarimiz bir Strad i¢in ¢ok
biiyiik.” (Lochner, 1950: 351)

“Sonugta, giizel ton ¢ikartan keman degil, ¢alicidir. Melodi aslinda tellerden
daha ¢ok kalptedir. O halde enstriiman, ifadeye yardimci olan en 1yi ara¢ olarak
tanimlanabilir. Ko6tii enstriimanlar, siz ve gideceginiz yer arasinda duran
sarsintili kopriiler veya fiziksel engeller gibi. Yolculugu yapan ise sanatcidir.”
(Lochner, 1950: 346)

Kreisler, kemanlar hakkinda benimsedigi ilging bir yaklagimi, kendi kullandigi

kemanlar 6zelinde su sozlerle dile getirmistir:

“Insanlar kadar hassastirlar ve bir milyar titresimle nefes alip verirler. Sinir
sistemine ve arteriyel sisteme sahipler. Tipki insanlar gibi yorulurlar ve ara sira
dinlenmeye ihtiya¢ duyarlar. En iyi enstriimanlarimi her zaman en az alt1 ay
dinlendiriyorum.” (Lochner, 1950: 347)



Kreisler 1962 yilinda Birlesik Devletler New York’ta vefat etmistir. Oliimiiniin
ertesi giin olan 30 Ocak 1962'de, elestirmen Harold Schonberg New York Times'da

sunlar1 yazdi:

“Meslektaglar1 onun yiizyiln en bilyiik kemancis1 oldugu konusunda
hemfikirdi... Kreisler ne atesli bir virtiioz ne de bir klasik¢iydi, ancak bol
miktarda teknigi vardi ve Mozart, Beethoven ve Brahms't herhangi bir klasikgi
kadar miizisyenlik ve bilgi ile ¢alabilirdi. Kreisler’i diger tiim kemancilardan
farkli kilan sey [kemanci-besteci olarak] sahip oldugu artistik cazibe ve
miizikal diistincelerindeki incelikli aristokrasiydi... Tatli, benzersiz bir tonu,
diger biitliin solistlerin 6tesinde yanilmaz bir ritim ve rubato hissi vardi.
Yorumlar1 dogal, zorlamadan uzak ve isiltiliydi... Bir besteci olarak, salon
miizigi olarak nitelendirilebilecek eserler yazdi... Liebesleid, Liebesfreud,
Schon Rosmarin ve Caprice viennois gibi milyonlara biiylik zevk veren bu
eserler etrafta kemancilar oldugu siirece daima seslendirilecekler.” (Rodda,
2017:57)

“Kreisler'in keman ¢alma tarihindeki konumu esrarengiz ve ¢ok Onemliydi.
Belki de diinyanin son biiyiik eski kemancisiydi. Calis stili ve teknigi modern
bir devrim niteligindeydi. Keman i¢in iiretken bir sekilde bir¢ok eser
bestelemistir, minyatiir eserleri evrensel olarak keman repertuvarinin
miicevherleri olarak kabul edilir.” (Michaelis, 2006: 88)

Rus kemanci David Oistrakh, Kreisler'e yazdigi bir mektupta bu konu hakkinda

su gortislerini kaleme almistir:

“Hayatim boyunca sizin sanatsal dehanizin derin bir hayraniyim. Pek cok
bestenizde ve diizenlemelerinizde yarattiginiz ve oliimsiizlestirdiginiz Uslup,
istisnasiz zamanimizin tiim kemancilari tizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmus
ve tiim diinyada sayisiz miizik tutkununu sevindirmistir.” (Michelle, 2006: 90)

Kreisler, kendisinden daha geng olan Heifetz'i de biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Her
ikisi de kemandan ¢ikarttiklar1 giizel tonlar1 ve yorumlama becerileriyle taniniyordu.
Hem Kreisler hem de Heifetz minyatiir parcalari repertuvarlarindan eksik etmediler ve
resitallerinde icra ettiler. Kreisler’inkiler sayica daha fazla olmak iizere, iki miizisyen de
resitallerinin ¢ogunda yer verdigi sayisiz diizenleme ve transkripsiyon iretti. Halk, bu
kisa pargalarin performanslarina, biiyiik sonatlarin ve kongertolarin performanslarindan

daha fazla ilgi gostermistir (Gan, Jia Rong, 2017: 24).



Kreisler kendi eserlerinin yani sira yasami boyunca birgok farkli besteciye ait
eserlerin keman-piyano i¢in diizenlemelerini yapmistir. Bunlar arasinda en bilinenler
sunlardir: Gluck Melodie, W.A. Mozart Rondo from Serenade in D Major,
Mendelssohn Song without Words, Brahms Hungarian Dance No.17, Wieniawski
Caprice No.4, Beethoven Rondino on a Theme, Enrique Gradanados Spanish Dance,
Tartini The Devil’s Trill, 1saac Albeniz Tango, Manuel de Falla Danse Espagnole,

Dvorak Slavonic Dance in E Minor, Op.2 ve Homerosque.

Cok yonlii bir miizisyen olarak, Kreisler'in piyano ¢alist da en az keman ¢alisi
kadar etkileyici, cekici ve eglencelidir. Sohretine faydasi olmustur. Kreisler, kendi
bestelerinden bazilarinin solo piyano versiyonlarini yapmis ve bunlari kendi bizzat
calarak kaydetmistir. Liebesfreud, Liebesleid, Schén Rosmarin, Caprice Viennois, The
Old Refrain, Polichinelle, Tambourin Chinois ve Toy Soldier's March solo piyano

versiyonu yapilan eserler arasinda yer alir (Lochner, 1950: 275).

Kreisler’in ¢ok yonlii miizisyen kisiligi ve piyanistligiyle ilgili Heifetz su anisini

aktarmstir:

“Kreisler ile ilk kez 1912'de Berlin'de tanistim. Abell’in evinde elestirmenler
ve miizisyenlerin katildig1 bir toplant1 vardi. Kreisler'e hayrandim ve bir stire
sonra Berlin'deki Bechstein Hall'da bir resital verdigimde idoliim olan
Kreisler’i taklit etmeye calisim. Abell'in evindeki toplanti sirasinda
konuklardan biri ‘Rusya'dan gelen gen¢ adamin bir veya iki eser ¢almasint’
onerdi... Mendelssohn Kongerto ve Kreisler'in eseri olan Schon Rosmarin'i
sectim. Bu konuda yeterince istekliydim, peki ya bir eslik¢i? Fritz Kreisler
nazikc¢e ortaya atild1 ve eslikleri piyanoda hafizadan caldi.” (Lochner, 1950:
128)

Fritz Kreisler, eser kayitlarina gramofon endiistrisi heniiz emekleme
donemindeyken basladi. 1925'te, “down under” turnesinden dondiikten kisa bir siire
sonra, 1910'dan beri diizenli olarak kayit yaptig1 Victor Talking Machine Company ile
bes yi1l daha sdzlesme imzaladi. S6zlesme daha sonra her yi1l otomatik olarak yenilendi.
Kreisler “Ilk basta kaydetmekten korktum, konserlerime katilimi engelleyecegini

diisiindiim. Ancak Harriet! haklrydi, kayit yapmak miizik kariyerime de yardimci oldu.”

1 Kreisler’in Amerikali esi ve mesleki danismani.
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seklinde itirafta bulundu. Fakat hi¢bir zaman tam olarak tatmin olmadigini, kayit ne
kadar miikemmel olursa olsun, seste mekanik bir seyler oldugunu savundu ancak tiim
bu eksilerine ragmen kayit yapmanin genel anlamda énemli bir sey oldugunu belirtti.
“Yapilan kayitlar bestecilerin niyetlerini anlamalarinda bir¢ok miizik
Ogrencisine de yardimci olmustur, c¢linkii besteciler kendi eserlerini de
kaydetmistir. Bugiin bir kemanci i¢in Paganini'nin kendi bestelerini nasil
yorumladigin1 ve caldigin1 bilmenin ne anlama geldigini bir diisiiniin! Cogu
zaman bir Caruso plagi aliyorum ve bizden daha eski, biiyiik sanat¢inin sesini
duydugumda omurgamdan asag bir {irperti iniyor. Fonografin, miizikal gelisim
icin ayrica bir yardimci olduguna inantyorum.” (Lochner, 1950: 268)
Kreisler’in yapmis oldugu kayitlarin ses kalitesinden duydugu rahatsizlik
donemin kayit teknolojisinin yetersizliginden kaynaklanmaktadir. Kreisler’den
neredeyse otuz yas daha genc¢ olan Heifetz ise kayit endiistrisinin hizla gelistigi yillarda
kayit yapmaya basladig1 i¢in bu anlamda ¢ok daha sanshidir. Ergenlik ve erken genclik
yillarinin ilk kayitlar istisna olmak iizere, yapmis oldugu kayitlarin biiylik ¢cogunlugu
Heifetz’in ¢alisindaki teknik ve miizikal ayrintilart net bir sekilde yansitir. Ancak, ne
yazik ki ayni durum Kreisler i¢in s6z konusu degildir. Kreisler’in giinlimiize ulasan

kayitlar1 ¢alist hakkinda genel anlamda fikir vermekle beraber, performanstaki bazi

ayrint1 ve incelikleri tam olarak duyabilmek miimkiin degildir.

Fritz Kreisler hi¢ kuskusuz kusaginin en onde gelen kemancilarindan biriydi.
Caliginda, Ysaye’den devraldigi daha sabit vibrato kullaniminin yeni uygulamalarini ve
gene Ysaye'nin c¢alisiyla karakterize edilen ses yogunlugunu siirdiirdiigii sdylenebilir
(Francois, 1998: 14). Kreisler tath tinis1 ve niifuzlu kisiligi ile kemancilik tarihinde gok
onemli bir yer edinmistir. Kisisel tonu ve vibratosu, albiim kayitlarinda gézlemlenebilen
yeni bir tin1 ve yorumlama anlayis1 kazandirdi. Viyana tarzinda yaptig1 miizigi, Fransiz-
Belgika okulunun zarafetiyle birlesti. Ysaye'den sonra siirekli vibrato kullanimini
kagimilmaz bir etki olarak teknik pasajlarda bile ele aldi. Tatli vibratosu ile zamaninin
cogu kemancisin etkiledi. Hi¢ ders vermedi ama kuskusuz geng nesil lizerinde biiyiik
bir etkisi oldu. Klasik kemanci-besteci gelenegini siirdiirdii, aranjmanlar1 ve besteleri

giiniimiizde konser programlarinda yaygin olarak ¢alinmaktadir (Askin, 1996: 176).

Unlii kemancit ve pedagog Carl Flesch, Kreisler’in keman calis ekoliine

kazandirdigi bu yeni yaklagim i¢in sunlar1 yazmistir:
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“Kreisler, miizikte bir biitliin olusturmak i¢in ¢ikarttigi ton ile birlesen hafif bir
vibrato araciligiyla goriiniiste en kuru goriinen pasajlara bile duygusallik
kazandirma ilkesini savunuyor. Bu temelde, kendisi i¢in keman calmada
cagdag giizellik idealini miikemmel bir sekilde temsil eden bir performans tarzi
olusturdu.”

Kreisler'in calisinin glizelligi, tarzi ve hassasiyeti yeni bir c¢agr miijdeledi.
Devrimci oldugu tek sey vibratoya yaklasimi degildi, ayn1 zamanda yay kullaniminda
kontroliin 6n planda oldugu etkileyici bir tarz1 vardi. Bu biiylik ustanin eski
kayitlarindaki arka plan hisirti sesine ragmen yay sanati apagik ortadadir. Akict ve
ifadeli legatosu, parlak spiccatosu ve virtiioz staccatosu ile zahmetsiz, zarif ve 1g1ltil1 bir
calis sergiliyordu. Calisindaki zarafet, herkesin ulagsmaya calistigi miizikal niyet ve
ruhun safligin1 g¢agristirtyor. Bu zarafet, besteledigi eserlere de yayildi, cogu zaman
mitkemmel Olcekte ve son derece cazibeli minyatiirlerdi. Kreisler, bu stilize edilmis

saheserleri yaratmak i¢in essiz bir yetenege sahipti (Michaelis, Michelle, 2006: 90).

Fritz Kreisler, resitallerinde konser dinleyicisinin daha dnceden duymadigi bazi
kisa eserler seslendirmis ve bu eserleri Couperin, Pugnani, Tartini, Boccherini, Leclair,
Francceur ve Wilhelm Friedemann Bach gibi ¢esitli on yedinci ve on sekizinci yiizyil
bestecilerinin -notalar1 kendisi tarafindan yeniden kesfedilen- caligsmalar1 olarak
tanitmistir. Kreisler, dinleyicinin gdziinde oldukg¢a popiilerlik kazanan bu eserlerin
aslinda kendi orijinal kompozisyonlar1 oldugunu 1935 yilinda itiraf ederek miizik
cevresinde onemli bir infiale neden olmustur. Bu eserler taninmis bestecilerin diline ve
tarzina o kadar miitkemmel uyuyordu ki, Kreisler’in bu ‘miizikal sakas1’ -kendisi gercegi

itiraf edene kadar- tarihsel miizikologlari bile yaniltmistir (Lavine, 2012: 4-5).

London Times’in bas elestirmeni Ernest Newman, Kreisler'in davranisinin etik
olmadigini iddia eden sert kdse yazilari yazdi. Bagka itibarli gazetelerde de benzeri
elestirel yazilar kaleme alindi. Buna karsilik, diinyanin doért bir yanindaki
miizisyenlerden ve miizikologlardan gelen yanitlar Kreisler't destekler nitelikteydi ve
sonug olarak bu aldatmacadan kaynaklanan genel tepki Kreisler’in popiilaritesini daha
da artirdi (Scheidemantle, 1999: 44-46). “20. ylizyihln en biliylk miizik

aldatmacalarindan biri” olarak nitelendirilen bu sok hali ¢ok uzun siirmemis, ilgili
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eserler olmasi gereken sekliyle asil bestecisine yani Kreisler’e atfedilerek keman

repertuvarinda kalici olarak yer edinmislerdir (Lavine, 2012: 5).

Fritz Kreisler orijinal besteleri, transkripsiyonlar1 ve diizenlemeleri ile keman
edebiyatina 6nemli katkilarda bulundu. Pragmatik anlamda Kreisler, 6ncelikle kendi
performans kariyeri igin repertuvarini genisletmek ve kisisellestirmek i¢in beste yapti.
Bir minyatiir ustast olarak, konsantrasyon, renk ve karakter agisindan zengin, kisa,
bliyiileyici parcalar iiretti. Yapitlarinin tamami, altmistan fazla transkripsiyon ve
diizenleme, cocuklar i¢in birka¢ parca, iki operet, ses i¢in birkac ayr1 sarki, bir futbol
sarkisi, yayli ¢algilar dortliisii ve Beethoven, Brahms ve Mozart keman kongertolari i¢in

yazdig1 kadanslardan olugmaktadir (Scheidemantle, 1999: 53).



2. BOLUM
LIEBESFREUD, LIEBESLEID, SCHON ROSMARIN
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2. BOLUM
LIEBESFREUD, LIEBESLEID, SCHON ROSMARIN

2.1. Liebesfreud

Do Major tonalitesinde forte niians ve Allegro tempo ile baslayan Liebesfreud
(Askin Sevinci), ¢ift-sesler ve hareketli melodiler igeren coskulu bir danstir (Duchen,

2014: 5-6).

1905'te yazilan Liebesfreud, fanteziler veya baska sozciiklerle anlatilarak
siiflandirilabilir. Rachmaninov'un Amerika Birlesik Devletleri'ne gelisinden kisa bir
siire sonra, Kreisler onu ilk ziyaret edenler arasindaydi ve karsilikli hayranliklarinin
sonucunda Kreisler, Rachmaninov’un fkinci Piyano Kongertosu’nun yavas boliimii ve
Daisies adli pargasinin keman diizenlemelerini yapmuistir. Rachmaninov ise Kreisler’in
Liebesleid ve Liebesfreud’unu piyanoya uyarlamistir. Bu uyarlamalarda Rachmaninov,
Kreisler'in kendine 6zgii ¢alisindan ortaya ¢ikan biiyiileyici ve basit melodilerini alir ve
onlar1 ekstrem ve macerali modiilasyonlarla zenginlestirir. Ayrica, bu melodileri
labirentvari bir polifoni igerisinde ustaca bir araya getirerek girisler, kodalar, inisli-
cikish pasajlar ve teatral sessizlikler ekler. Boylece Fritz Kreisler’in miizikleri -cana
yakin karakteri ve Viyana dansi Ozelliklerini kaybetmeden- Rachmaninov’un elinde

yepyeni bir yapiya doniisiir (Sudbin, 2005).

Liebesfreud diger birgok Kreisler eserinde oldugu gibi 3-Bdlmeli lied
formunda (A B A’) yazilmistir. Ancak bu sefer her bir ana bolme kendi i¢inde alt-
bolmelerden olusturulmus, bu nedenle Basit 3-Bdlmeli yap1 yerine Bilesik 3-Bdlmeli
yaptya varilmistir. Buna gore; A Bolmesi 1.-80. Olgiiler arasinda, B Bélmesi 80.-160.

Olgiiler arasinda, A’ Bélmesi ise 161.-192. Olgiiler arasinda yer alir.

A Bolmesi kendi i¢inde {i¢ ayr1 bigimsel alt-bélmeden olusur. 1.-32. dlgiiler a

bolmesi, 33.-64. ol¢iiler b bolmesi, 65.-80. dl¢iiler ise a’ bolmesidir.

Ik dlgiiye besteci tarafindan marcato terimi eklenmistir, buna gore belirtilen

yerlerde aksanlar uygulanmali ve parga bu terime uygun karakterize edilmelidir. ikinci
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dl¢iiden itibaren noktali notalar, yani staccato arse teknigi kullanilmaktadir. Uzerinde
nokta belirtilen her notada yay durdurulmali ve keskin ¢alinmalidir. 4. ve 7. Olgiiler
arasindaki ¢ift-sesli pasaj par¢a i¢inde sik¢a kullanilmistir. Bu gift-sesli pasajda, her iki
vurusta bir ¢ekerek baslanmasi istenmistir. Tempoyu yavaslatmamak i¢in Ol¢iliniin son
notasi degerinden uzun tutulmamali, 6l¢li basindaki ¢ekerek konuma tam zamaninda

gelinmelidir (a alt-bolmesi i¢in bkz. Ornek 1).

Allegro
V =

Ornek 1: Liebesfreud A Bolmesi: a alt-bolmesi

Cift-sesleri ritmi bozmadan ve geciktirmeden calmak, parmaklarin yerlerine
tam zamaninda oturmasi oldukc¢a 6nemlidir ve bunun i¢in metronomla ¢alismak faydali
olacaktir. Bu gibi cift-sesli pasajlar1 yavas calisirken kisinin kendisini dinlemesi, kalip
halinde olan cift-ses notalarin ge¢islerini parmagi kaydirarak yapmasi varilacak cift-ses
notalarin temiz tinlamasi agisindan daha giivenli olacaktir. Ayrica pargayr ¢alismaya
baglamadan once Liebesfreud’un tonalitesi olan Do Major dizisi tizerinde ¢ift-sesli gam
yaparak sesleri temiz calmaya O6zen gostermek parmaklar acisindan hazirlayict bir

egzersiz olacaktir.

Kreisler kendi bestelemis oldugu ve/veya diger bestecilerin eserlerini
yorumlarken, pozisyon gecislerini gizleme ihtiyact duymamis, bilakis kimi nota
baglantilarinda pozisyon ge¢islerini vurgulayarak yapmistir. Kreisler’in bu portamento

gecisleri bestecinin galis lislubunun ve miizikalitesinin dogal bir pargasidir.

Kemanci/Akademisyen Cihat Askin, Kreisler’in glinlimiize uzanan alblim (ses)

kayitlarindan hareketle konuyu su sekilde degerlendirir:
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“Kreisler pozisyon degistirdiginde aradaki notalar1 duyuyoruz. Ancak bu

notalar en miizikal yoldan duyulur. Ornegin ¢ift-seslerde, dnce parmagini

yerine kaydirir ve ardindan gercek sesi ¢alar. Bu Liebesfreud'da incelenebilir
ve Caprice Viennois'da agik¢a duyulabilir. Bunun nedeni, Kreisler'in notaya
kaydirarak gecis yaparken yeni notayr giivence altina almak istemis

olabilecegidir.” (Askin, 1996: 171-172)

33. Olgiide baglayan b alt-bolmesine gelindiginde, piu lento yani normal
tempoya gore biraz daha agir ¢alis istenmektedir. Bu alt-bolmenin karakteri, dnceki alt-
bolmenin karakterine kiyasla daha liriktir. Ayrica yine besteci tarafindan belirtilen
sekilde grazioso yani ‘zarif’ ¢alinmalidir. 33. dlglide, giris boliimiiniin aksine niians
piano olup, marcato ve gift-sesli pasajlar yerini baglh ve daha duygusal bir melodiye
birakmistir. Bu bagl notalarin kimi legato calinmasi gerekirken, kimi de notalarin

iistiinde nokta oldugu icin ayni bag icerisinde ziplatarak calinmalidir. Bu da bag

icerisinde staccato arse teknigine drnektir.

£razioso ,
E——

<

~—~————

- P
Ornek 2: Legato

Legato pasajlar genellikle vibratolu, telin lizerinde ama yumusak bir ton ile

calinmalidir.

|-

Ornek 3: Bagli Staccato

Iterek bagli staccatolarda her notadan sonra arse tel iizerinden bir miktar
kaldirilmali, yeni nota calinacakken tele tekrar zamaninda oturtulmali ve zarif bir ¢alis

hedeflenmelidir (b alt-bolmesi icin bkz. Ornek 4).
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Ornek 4: Liebesfreud A Bolmesi: b alt-boélmesi

65. olgiide a’ alt-bolmesinin girisiyle tekrar a tempoya doniilerek bastaki

coskulu miizik, ¢ift-sesli ve forte pasajlar tekrar duyurulur. Bu kesit 80. Ol¢iiye kadar

stirdiiriilerek a’ alt-bolmesi ve ayn1 zamanda A Bélmesi sonlandirilir.

81. 6l¢iide B bolmesinin ilk alt-bolmesi olan ¢ alt-bélmesi baslar ve Fa Major

tonalitesine modiilasyon vardir; grazioso terimi burada da kullanilmigtir yani parca zarif

stile geri donmiistiir. Bu noktada yeni bir melodi sunulur (Ornek 5). Yine bag icerisinde

staccato notalar, uzayan ¢ift-sesler, carpmalar ve bagsiz staccato notalar mevcuttur.
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Ornek 5: Liebesfreud B Bolmesi: ¢ alt-bolmesi

113. dlgiiye gelindiginde B bolmesinin d alt-bolmesi baglar. 113.-144. dlgiiler

arasinda stiren bu kesitte, a tempo ile dans/vals karakterine geri doniilerek daha ritmik

ve dinamik bir ifade sergilenir.
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Ornek 6: Liebesfreud B Bolmesi: d alt-bolmesi
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Bu gibi pasajlar (Ornek 6) genellikle arsenin ortasinda, kesik kesik ve yay
ziplatilarak ¢almmalidir. Olgiilerin ilk notasinda belirtilen aksan ve son notasinda

29

belirtilen fz yani “’birdenbire kuvvetli’’ terimlerinin biraz abartilarak uygulanmasi,

yansitilmak istenilen kararli karakterin dinleyiciye ulagsmasinda oldukca etkili olacaktir.

145.-160 olgiiler arasinda B Bolmesinin d’ alt-bolmesi son kez duyurulur ve
ardindan A’ Bolmesine yani eserin en basindaki fikre geri doniis yapilir. A’ Bolmesi
161.-192. odlgiiler arasinda yer alir. A’ Bolmesi bu sefer alt-bolmelere ayrilmamistir ve
bu nedenle eserin en baginda gelen A Bolmesine oranla daha kisadir. Olgii sayist ile
ifade edilecek olunursa; eserin en basindaki A Bélmesi seksen 6l¢ii uzunlugunda, eserin

sonunda gelen A’ Bolmesi ise otuz iki 6l¢ti uzunlugundadir.
2.2. Liebesleid

Kreisler, keman ve piyano igin 1905'te yaymlanan Alt-Wiener Tanzweisen?
baslikli li¢ kisa eserden olusan bir demet besteledi ve 1910'dan itibaren bu eserleri
seslendirmeye basladi: Liebesfreud, Liebesleid ve Schon Rosmarin. Liebesleid, eski
Avusturya halk danslarini ifade eden “Léandler’in bir konser versiyonu” olarak tasarlandi

(Bonaita, 2018: 6).

Eserler ilk yayimlandiginda Kreisler bunlari Johann Strauss'un rakibi Lanner'a
atfetti. Her li¢ eser de aninda basari elde etti ve sadece Kreisler i¢in degil, ayn1 zamanda
Kreisler'in bunlar1 yayinlamadaki roliiniin aranjér oldugunu varsayan diger keman
solistleri i¢in de popiiler konser pargalar1 haline geldiler. Johann Strauss ve Josef
Lanner'm valsleri ve Ldndler® geleneklerini yansitan bu parcalarda, Kreisler,
Viyana'daki ¢ocuklugunun miiziginden etkilenerek performanslarinda ve bestelerinde
Viyana islubunu ortaya koymustur. Alt-Wiener Tanzweisen giiniimiizde virtiioz
kemancilarin  standart repertuvarlarinda resital ve/veya bis parcalari olarak
kullanilmaktadir (Holmes, 2020). Liebesleid, ge¢mis giinlerin nostaljik ruhunu

cagristiran, son derece duygusal bir pargadir. Basit iki-bolmeli formda yazilan bu parga,

2Alt-Wiener Tanzweisen: Eski-Viyana Dans Ezgileri
8 Liindler: 18. Yiizyilin sonunda Avrupa’da popiiler bir halk danst tiirii.
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sicak bir tonla icra edilmelidir (Midori, 2016). Ask acisim1 anlatan Liebesleid,
portamento ve glissandolu yapisiyla kederli bir karakterdedir (Holmes, 2020).

La minor tonalitesinde ve 3/4’°liik 6l¢ii biriminde olan parga, notada “tempo di
Landler” olarak isaretlenmistir. Bu ozellikleri yansitmak i¢in arseye ¢ok fazla baski
yapmadan, daha ¢ok sol elin gii¢lii kullanildigi, vibratolu bir ¢alis sergilenmelidir.
Pozisyon gegislerinde gidilecek notalara temiz bir sekilde ulasarak ve brillante bir ses
elde etmeyi amaclayarak parganin yapisi geregi duygulu fakat tempoyu yavaslatmadan

sarkil1 bicimde ¢alinmalidir.

Liebesleid, her biri 16 6l¢ii uzunlugundaki ¢ift-dénemler ile dort boliime, A B
A B'ye boliinmiistiir. Kemandaki ezgisel yap1 sadedir ve noktali dortliikk ritmik yap1 6n
plandadir. Carpmalar, gegit, isleme ve kagamak (échappee) notalar valsin dengeli
dontislerini ve kivrimlarimi taklit eder. Piyano esligi, cogu zaman dortliilk nota veya
dortliik nota iki sekizlik nota ve sus ile vals adimlarini hatirlatan zarif bir nabiz saglar.
Her bir periyot iki ciimle, dort climlecik ve sekiz adet motiften olugsmustur. Her motif iki
Olcii uzunlugundadir ve her periyot eksik 6l¢ii olarak baslar. Boliimlerin yalnizca biraz
farkli armonik ve melodik materyallerle tekrarlanmasi, tatlilik, melankoli, teslimiyet,

nostalji ve hayal kiriklig1 gibi farkli zit duygular yaratir (Bonaita, 2018: 6).

Bonaita (2018) tarafindan A B A B olarak ifade edilen bi¢gimsel yapi, aslinda 2-
Bolmeli yapiyr olusturan A ve B bdlmelerinin tekrar1 sonucunda olusmustur yani eser
0ziinde 2-Bolmeli lied formu iizerine kuruludur. Her iki bolme (A B) tamamlandiktan
sonra, bu bolmeler tekrar edilerek A B A’ B’ yapisina varilmistir. Bu tekrarlar, tekrar
isaretiyle degil, notada agik olarak yazildigi ve tekrarlar sirasinda kiiciik 6lgekli de olsa
baz1 degisiklikler yapildig: i¢in bicimsel yapiyt A B A B olarak ifade etmek yanlis

olmayacaktir.

Buna gore; 1.-64. dlgiiler arast A Bolmesi, 65.-97. 6l¢iiler aras1 B Bolmesi, 97.-
128. olgiiler arast A Bolmesinin tekrar1 (A’), 129.-167. ol¢iiler aras1 ise B Bélmesinin

tekraridir (B’).
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A Bolmesinde 1. ve 64. Olciiler arasi La mindr tonalitesinde ve p con
sentimento’dur. A Bolmesini meydana getiren dort periyotta (Al - A2 - A3 - A4)
ctimlecikler doniisiimlii olarak kullanilmistir: La min6r, sonrasinda Do Major, Napoliten
6’11 akoruyla La mindre geri doniis, kemanin IV. derecede (altdominant: re sesi) veya I.
derecede (tonik: la sesi) uzattigi ses ile bitiris. Uzun notada bir aksan veya diminuendo
veya diminuendo e poco ritardando bulunur. Bu pasajda hem Napoliten 6’11 akor hem
de IV. derecede uzayan nota, miizigi havada birakan bir his uyandirmaktadir. Kemanci
farkli bir ruh hali aramali, farkli renklerde vibratolar denemeli ve sag el parmaklariyla
arseye kontak saglamalidir. Final boliimiiniin son ciimlesi, grazioso ve zarif bir dans
hissindedir (Bonaita, 2018: 7).

A Bolmesinin baglangicinda tekrar edilen notalar 6nce kalin telde iist
pozisyonda, sonra da ince telde daha alt pozisyonda c¢alinir. Bu pasajdaki notalarin
hemen hepsi alt pozisyonlarda calinabilecekken, besteci tarafindan doigté olarak
ozellikle belirtildigi i¢in notalarin bir kismi {ist pozisyonda yani kalin telde calinir.
Ornek 7°de goriilecegi gibi, ‘sul D’ olarak adlandirilan Re Telinde, re notasi ikinci
parmakla ¢alindig1 zaman, La Telinde ikinci parmak ile ¢alisa gére daha koyu bir ton
elde edilir. Bu, romantik karakterde ve duygu yogunlugu olan pargalarda genellikle
tercih edilen bir kullanimdr. Ikinci ya da iiciincii pozisyondan, besinci pozisyona gegis
sirasinda hafif bir glissando ile gegis yapilmasi pargaya daha tatli ve duygu yiikli bir
anlam katacaktir. Kreisler’in kendi albiim kayitlarinda, pozisyon gegislerindeki bu tiir

portamento/glissando hareketlere sik¢a rastlanmaktadir.
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Ornek 7: Liebesleid A BSlmesi

B Bolmesinin tiimii adag La Major tonalitededir, 65 ve 96 oOl¢iileri arasinda

tempo biraz yavaglayarak bir poco meno mosso'ya doniigsmiistiir. Bu bolme iki adet ¢ift-
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periyottan olusmaktadir (B1: 65.-80. dlgiiler ve B2: 81.-96. olciiler). Major tonaliteye

olan gecis ve armonik sadeligi sayesinde B Bolmesi daha parlak bir ¢alis ile karakterize

edilir.
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Ornek 8: Liebesleid B Bolmesi

74. olgiide (daha sonra 90. oOlgiide tekrar eden) ilging bir armonik tini
bulunmaktadir: sol sesi bir 6nceki dl¢iide anticipation* olarak gelen 111. Derece birinci

cevrim akoru (I1116) ve I1. derece {izerine kurulan eksiltilmis 7’li akor (Bonaita, 2018: 7).
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Ornek 9: Liebesleid Eksiltilmis 7°li Akor

Bolim A’ tempo I, iki periyoda ayrilmistir (A’1 — A’2). 97. oOlgiiden 128.
Olciiye kadar devam eder. Eserin ilk A Bdlmesinde duyulan birinci ve sonuncu melodik
unsurlarinin tekraridir. Piyano esligi de armonik anlamda ayni olmakla birlikte bazi
akorlarin 9’lu versiyonlarinin kullanildig, eksiltilmis 7°li akorlarin kromatik pasajlar ile
zenginlestirildigi (6rnegin, 108 numarali dl¢iiniin son geyregi: bkz. Ornek 10), ayrica

onden-duyurma, gecikme ve basamak gibi akor dis1 seslere miizikal ifadeyi gii¢lendirici

“Anticipation: 6nden-duyurma. Armonide bir akor sesinin kendisinden dnce yer alan akor iizerinde
onceden duyurulmasidir.
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bir sekilde yer verildigi gozlemlenmektedir. Piyano esliginin armonik dokusundaki

farklilik, ayn1 malzemenin farkli bir yorumunun altin1 ¢izmektedir (Bonaita, 2018: 7).

0
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Ornek 10: Liebesleid Kromatik Hareket

B’ Bolmesi iki periyoddan olusmustur (B’1 — B’2). 129. 6l¢iiniin auftakt indan
parganin sonuna yani 167. dl¢iiye kadar siirer. Tamami1 La Major tonalitesinde, ilk B
Bolmesinde oldugu gibi daha yavas bir poco meno mosso tempodadir. A ve onun tekrari
olan A’ bolmelerinde oldugu gibi, B’ Bélmesi de sadece birkag farkli notayla (isleme,
gecit ve kacamak nota) ilk B Bdlmesi ile ayni melodik materyali sunar. Piyanoda sol el
partisinde, uzun bir Dominant (V. derece) pedali lizerinde dortliikk notalar yer alir, B’
Bo6lmesinin ve parcanin en son bes dlgiisiinde ise miizik Tonik (I) derecesine ¢oziiliir.
Son periyot bir codetta ile dokuz 6lgli daha uzatilmistir; bu codetta ayni ritmik kalibin
tekrarlanmasindan olusur. Finalde duyulan ve dort 6lgii boyunca uzayan trillin
¢oziilmesiyle, Liebesleid Re telinde sekizlik bir flageloet nota ile sona erer (Bonaita,
2018: 7).

2.3. Schon Rosmarin

Viyana Dans Ezgileri’nin® {i¢iincii ve en son pargast olan Schén Rosmarin,
setin diger iki parcasina kiyasla daha eglenceli ve daha kibardir, ayn1 zamanda bir¢ok
rubatoya sahiptir (Duchen, 2014: 5-6). Eser, hizli temposuna karsin yumusak ve hafif
karakterdedir (Potter, 2021). Rus balerin Anna Pavlova’nin 1915'te solo koreografisini
yaptig1 The Dragonfly adli balede Kreisler’in bu miizigi de yer almistir (Duchen, 2014:
5-6).

SAlt-Wiener Tanzweisen
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Icrasi yaklasik iki dakika siiren Schéon Rosmarin 3-bolmeli lied formunda (A-
B-A’) yazilmistir. 1.-32. Olgiiler arasinda yer alan A Bdlmesinde, sekiz o6lgii
uzunlugundaki baslangi¢ fikri toplamda dort kez duyulmaktadir. Sol Major
tonalitesinde, grazioso yani “zarif” terimiyle ve piano niians ile baglayan A Bélmesinin
baslangicinda iterek-bagli ¢alinmasi istenen notalar, parcanin geneli igerisinde yer yer
noktali, yer yer aksi sekilde cizgili olarak karsimiza cikar. Uzerinde ¢izgi belirtilen
tenuto notalarin her birini belli ederek, yumusak ve tam degeri kadar calinmasi,
tizerinde nokta belirtilen notalarin ise staccato yani arseyi durdurarak ve kisa ¢alinmasi
gerekmektedir. Staccato versiyonda arse her notadan sonra telden kaldirilarak, kibar bir
sekilde ziplatarak ¢alinmalidir. Bu notalarin dengeli ¢alinmasina 6zen gosterilmeli ve

bask1 yapmadan yumusak ses ¢ikarilmasi hedeflenmelidir (bkz. Ornek 11).

Grazioso

Ornek 11: Schén Rosmarin Baslangic Temasi

Parcanin orta bolmesi olan B bdlmesi 33.-80. Olciiler arasinda yer alir. B
Bolmesi notada meno mosso yani “daha az hareketli” olarak isaretlenmistir ve
baglangica gore bir kerte daha yavas calinir. Belirtmek gerekir ki, A Bdlmesi ve B
Bolmesi arasindaki tempo farki minimum diizeydedir. B Bdlmesi de -A Bolmesine
benzer bir sekilde- sekiz 6l¢ii uzunlugundaki bir ciimlenin tekrarlarindan olusmustur,
ancak bu sefer sekiz Olciiliik ciimle yapist toplamda alti kez duyulmaktadir yani B

Bolmesi A Bolmesinden daha uzundur.

B Bolmesinde tonal kontrast yaratmak iizere bazi modiilasyonlar kullanilmistir.
Temanin ligiincii tekrarinda (49.-56. olgiiler) Sol minor’e, dordiincii tekrarinda (57.-64.
oOlgiiler) Mi bemol Major’e gecis yapilmig, besinci ve altinct tekrarlar ise gene ana

tonalite olan Sol Major’den duyurulmustur.



24

meno mosse
=

l_ﬂ S g iﬁ.
I T LAl IV | T r

1 y | 1 ! T |

..

L
AEEE

ettt

[\d
K
-
\s [ THE

=

(N

o\

1\

Y

u ||/
c--

LY

i)\

ol
N

S
iy

Hhy
slly
[ 18
E

1

= = 7> = ~ =~
[ ) O v -—

1| Y 1 1 ] T 1 N Ill 1 | T ¥ 1 | | ™ *

T r" [ '\_‘/ 0

1 = 1 1
Oy 1 ﬁ/’_\ o ﬁé.__\z ~ 2 ::/'—: ~
sl I L]

Ornek 12: Schin Rosmarin B Bolmesi baslangici (meno mosso)

B Bolmesi ritmik olarak bazen gii¢lii bazen de zayif zamanda gelen aksanlar ile
karakterize edilmistir. Bu bakimdan, Vals tiirliniin daima vurus baslarinda gelen aksanl
yapisindan farklilik gdsterir ¢linkii aksanlar zayif zamanlarda da kullanilmistir. Aksanl
notalar, miizigin ahengini bozmadan hafif sag el vurgusu ve sol el vibratosuyla belirgin
olarak ¢alinmalidir. Aksanli notalardan sonra gelen, iizeri noktali yani staccato olan
sekizlik notalar ise ardindan gelen notaya ge¢ kalinmamas: i¢in degerinde kisalikta

calmmalidir (bkz. Ornek 12).

A Bolmesinin doniisii (A’) 81.-112. dlgiiler arasindadir. Diger bir anlatimla, 81.
Olciiye gelindiginde parcanin en basindaki tema geri doner. A Bolmesinin geri doniisii
olan A’ Bolmesinde de tema toplamda dort kez duyurulmustur, bu bakimdan A ile A’

birebir aynidir.

Zarif ama eglenceli sekilde calinmasi gereken bu par¢ada baglh ya da ayri olan
staccato notalari her ne kadar ziplatarak ¢almak gerekse de grazioso karakterinin
dinleyiciye yansitilabilmesi i¢in arse kontroliine dikkat edilmelidir. Parcada ¢ok fazla
tempo degisikligi belirtilmemis olsa da ciimle basindaki notalar1 biraz uzun tutmak,
climle ortasinda biraz ‘yiiriimek’ ve sonuna dogru hafif genislemek pargayr daha
miizikal ve karakterine uygun sekilde icra etmeye yarayacaktir. Bu durum, bastaki ve

sondaki tema yani A ve A’ bolmeleri i¢in gegerlidir.
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Schén Rosmarin’in son dort dlgiisiinde (109.-112. 6lgiiler) poco ritardando yani
“gitgide yavaglayarak” terimi kullanilmigtir. Buna gore uygun bir bitis izlenimi

yaratmak i¢in tempo Ol¢iilii bir sekilde yavaslatilarak eser sonlandirilmalidir.



3. BOLUM
SYNCOPATION, LA GITANA, PRAELUDIUM and ALLEGRO
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3. BOLUM
SYNCOPATION, LA GITANA, PRAELUDIUM and ALLEGRO

3.1. Syncopation

Kreisler, kendisiyle 1925 yilinda yapilan bir goriisme sirasinda Caz miizigine

yonelik su goriislerini dile getirmistir:

“Caz miizigi gecicidir. Bana gore zekice bir karikatiir gibi gorliniiyor. Kalem
ve miirekkep karikatiirlerini sanat olarak diisiinmiiyoruz. Cazin da miizikle ayn
boyle bir iligkisi var. Caz bestecilerinin biiyiik ¢ogunlugu tema ve motiflerini
ustalardan caldilar. Baskalarinin beyninden gelen eski zamanlarin tiim
melodilerini ¢alip, onlar1 senkoplu bir zamana dondstiirdiiler. Orijinal
versiyonundaki 'Hindoo Sarkisi', Rimsky-Korsakoff'un Sadko operasindaki ana
temalardan biridir ve modern melodiler arasinda bir klasik olarak yer alir. Caz
tiiccarlar1 ise kutsal olmayan ellerini popiiler caz dans miizigine koydular.
Yzlerce kisi bunu ilk kez bu sekilde biliyor... Yazarlar intihalden korunabilir,
ancak zavalli yagh Beethoven, Bach, Caykovski ve Chopin mezarlarinda ayaga
kalkamaz ve harikulade miiziklerini bestecilerin kendilerinin tanimayacagi
senkoplu yollara doniistiiren hirsizlar1 yiiziistli birakamazlar.” (Lochner, 1950:
240)
Kreisler’in bu sert elestirisi elbette ki 1925’lerin Caz miizigine yoneliktir ve
kendi bakis agisiyla hakli oldugu noktalar vardir. Ancak, Caz miiziginin o giinden
bugiine ¢ok farkli noktalara evrildigini, 1925’lerin Cazina yoneltilmis bu elestirilerin

artik gecerli olmadigini belirtmek gerekir.

Kreisler, 1926 yilinda keman-piyano ve keman-viyolonsel-piyano i¢in iki ayri
versiyonu olan Syncopation adli eserinin notasini yayinlamistir. Piyanolu trio igin olan
versiyonu, c¢ellist kardesi Hugo Kreisler ve piyanist Charlton Keith ile gerceklestirdigi
1924  tarihli albiim kaydi temel alinarak hazirlanmistir (Potter, 2014;

https://www.hyperion-records.co.uk).

Kreisler’in déonemin Caz miizigini “bilinen eserlerin senkoplu versiyonu”
olarak elestirdigi yillarda, kendisinin de senkoplar igeren, Caz miizigine olduk¢a yakin
islupta yeni bir eser yazmasi ve eserini Syncopation olarak adlandirmasi dikkat
¢ekicidir. Bu durumdan, Kresiler’in donemin Caz {islubuna gondermeler yapan ancak

baska bestecilerin temalar1 lizerine insa edilmemis, 6zgilin bir eser yazma niyetinde


https://www.hyperion-records.co.uk/
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oldugu anlagilmaktadir. Eser, donemin Caz miiziginin alt tiirlerinden olan “ragtime” ve
“cakewalk” miiziklerine referanslar igerir (Potter, 2014; https://www.hyperion-

records.co.uk).

Syncopation, yaklasik iki dakika siiren, kisa, fazla teknik zorluk barindirmayan
ve dinlemesi kolay bir ¢alismadir. Ancak, eserin zarif karakteri dinleyiciye tam olarak
yansitilmalidir. Bigimsel yapisi itibariyle 2-Bolmeli formda yazilmistir. A ve B
bolmeleri blok olarak tekrarlandigi i¢in, ortaya ¢ikan bigcimsel tasarimi A B A’ B’ olarak
gostermek miimkiindiir. A Boélmesi 1.-20. oOlgiiler arasinda, B Bolmesi 21.-36. 6l¢iiler
arasinda, A’ Bolmesi 37.-54. oOlciiler arasinda, B’ Bolmesi ise 55.-70. Olgiiler

arasindadir.

Baslangigtaki A Bolmesi, sol pentatonik dizi (sol-la-si-re-mi) ile yazilmis
olduk¢a zarif bir temadir. Bu tema, A Bdlmesi igerisinde arka arkaya iki kere

duyulmaktadir yani tekrarlidir.

Allegretto grazioso al tallone

Piano P— N Solo '(-)1 ﬁ A ! 1 3 9

- a— o+ — T o — g I T -
IC!\ A 1T 1 = f . n = O .

—
- di J ud

Ornek 13: Syncopation, A Bélmesi

Keman solonun basladigi olgiide all tallone terimi isaretlendiginden, bu
pasajlart arsenin topuk kisminda ¢almak gerekmektedir. Ancak dinamik (p) piano
oldugu i¢in, kontrollii ve kibar ¢almaya da 6zen gosterilmelidir. Bu yiizden arsenin

topuk kisminda calarken seslerin hirgin ¢ikmamasi i¢in sag kola fazla agirhik
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verilmemeli, leggiero ¢almak hedeflenmelidir. Piano (p) dinamikli bu pasajlar

icerisinde kullanilan “>” isaretli vurgulara ayrica dikkat edilmelidir.

21. ol¢iide baglayan B Bolmesini meydana getiren tema, eserin adini birebir
yansitan senkoplu yapisiyla 6n plana cikar (Ornek 14). Bolme, sekiz olgiiliik temanimn

acik olarak tekrarlanmasiyla on alt1 6l¢ii boyunca siirer.

a ltempo
_‘Q al tallone , 1, 1 1 3

Ornek 14: Syncopation, Senkoplu B Bolmesi

Eserin en basindaki A Bolmesi gibi, B Bdlmesi de grazioso olarak
isaretlenmistir. Senkoplu yapiya karsin, miizikteki zarif karakterin bu bdlmede de

surdurilmesi istenmektedir.

B Bolmesinin ardindan -yukarida da belirtildigi gibi- A’ ve B’ bolmelerine geri
doniis yapilir. Ilk B Bdlmesinde kullanilan tematik malzeme, B> Bélmesinde (55.-70.
Olciiler) bir oktav yukaridan duyurulmustur. Temalar, eserin tamaminda oldukca
simetrik bir yapida kurgulanarak dort oOlciiliik birimlerin bir araya gelmesiyle

olusmustur.

Genel karakteri kibar ama ayn1 zamanda enerjik olan bu eseri icra ederken tele

cok fazla baski yapilmamali, leggiero bir ¢alis stili tercih edilmelidir.
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3.2. La Gitana

Keman i¢in tiretken bir sekilde birgok eser besteleyen Kreisler’in minyatiir
eserleri evrensel olarak keman repertuvarimin miicevherleri olarak kabul edilir.
Kreisler'in bestelerinin en sevilenlerinden biri, 1917'de Carl Fischer tarafindan basilan,
Cigan esintili La Gitana: 18. Yiizyiin Arap-Ispanyol Cingene Sarkisi adli eseridir
(Michaelis, 2006: 88). La Gitana, Kreisler’in birgok minyatiir eser besteledigi 1900'li
yillarin baslarinda yazilmistir (Thomson, 1990: 27).

Eserin 1948'de yayinlanan ikinci edisyonuna ‘“bestecisi tarafindan yeniden
diizenlenen ve seslendirilen sekliyle” agiklamasi eklenmistir. Bu yeni edisyon, par¢anin
dort Olctisiine eklenen bazi siislemeler ve keman partisindeki birkag nota ilavesi disinda
orijinal baski ile aynidir. Keman miiziginde Cigan ¢agrisiminin yirminci yilizyilin
baslarindaki bu o6rneginde, genis Ol¢iide manipiile edilen ve zaman zaman istismar
edilen bir deyimin islenmesinde 6nemli bir paradigma degisikligine gidilmistir. Eser,
Cigan unsurunun ele alinisi, donemin miizikal tarzlari ve bestecinin kigisel yaklagiminin

bir 0zeti olarak kayda deger bir 6rnektir (Michaelis, 2006: 88).

“Artmig ikili (A2) araligin sik¢a kullanildigr La Gitana, Cigan performans
tarzim1 taklit etmekten daha c¢ok, tutkulu bir Endiliis Cingene kadimim
betimleyen etkili bir karakter parcasidir.” (Thomson, 1990: 27-28)

La Gitana’nin ilk yedi 6lgiisii bir intro niteligindedir. “Allegro moderato, quasi
Recitativo” olarak isaretlenmistir, bu nedenle orta ¢abuklukta ve recitativo® tavirla icra
edilmelidir. Intronun son 6lgiisii olan 7. 6l¢ii kiigiik bir Cadenza’dir ve notada ad
libitum (kisinin yorumuna bagli olarak) terimiyle isaretlenmistir. Bu sekilde, intronun

dogaclamasal karakteri en {ist seviyesine ulasir.

® Recitativo: Sahne eserlerinde, eser icerisindeki bir metni sarki sdyler gibi seslendirme bigimi.
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Allegro moderato, quasi Recitativo
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Ornek 15: La Gitana Intro

Eserin ana boliimii 8. dlciliden itibaren baslar ve bigimsel olarak 2-Bolmeli lied
yapisindadir. A Bolmesi 8.-43. dlgiiler arasinda, B Bolmesi ise 44.-80. dlgiiler arasinda

yer alir.

A Bolmesi, Allegro giusto e ritmico (tam olarak Allegro temposunda ve ritmik)
olarak isaretlenmistir ve Re mindr tonalitesindedir. Ilgili tema icra edilirken arsenin tel
ile sik1 kontak igerisinde olmasi, temanin kararli yapisinin dogru karakterize edilmesine
yardimei olacaktir. 11. 6l¢li ve benzeri yerlerde kullanilan iterek bagli ve noktali notalar
parcanin temposu ve karakteri geregi arseyi ziplatarak icra edilmeli ve ‘artikiile’
duyulmas: i¢in kontrolii iyi saglanmalidir. 15. 6l¢ii ayn1 bag igerisinde cekerek ve
noktali gelen iki-notali figiiriin icrasinda, arse telden ¢ok uzak olmayan mesafeden
birakarak ziplatilmali (ricochet) ve bir sonraki iterek nota zamaninda ¢alinmalidir (11.
ve 15. dlgiiler i¢in bkz. Ornek 16).

Allegro giusto e ritmico o
2 f_' 1 ? A~ = T~ A A 'y
, = —

Ornek 16: La Gitana Ana Boliim A Bolmesi
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flgili tema, her ne kadar donamimdaki Si bemol ile Re minér tonalitesinde
notaya alinmis olsa da Si sesinin natiirel olarak duyurulmasindan dolay1 ‘Re Doryen’
Ozelligine sahiptir. Bu modal etki sadece teorik olarak degil, isitsel olarak da

algilanmaktadir ve Cigan miiziginin quasi-modal 6zelligiyle ortiisen bir durumdur.

26. dlglide poco piu lento e tranquillo ile baslayan kesit A Bolmesinin ikinci
alt-bolmesidir ve 43. dlgiiye kadar siirer (Ornek 17). Bu kesitin notasyonunda yer alan
farkli ifade ve tempo terimleri ile, ilgili pasajin rubato karakterde seslendirilmesi
yoniinde acik bir gonderme yapilmaktadir. Bu pasaj ritmik degerlere siki sikiya bagh

kalinarak degil, aksine, anlik hizlanma ve yavaglamalarla daha serbest bir tempo

yaklagimi ile icra edilmelidir.

paca pitt lento e tmnqml[o
—_l—rt@?:#mﬁ
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y 2 A IIE rubato

Ornek 17: La Gitana A Bolmesi ikinci alt-bélme

Ornek 17’te goriilecegi iizere, aym telde kalarak iist pozisyonda calinmasi
istenen pasajlar yer alir. Bunun nedeni, bestecinin daha koyu ve ifadeli bir ton elde etme

arayisidir.

44. olgiide B Bolmesi baglar, donanim degisikligi ile Re Major tonalitesine
modiilasyon vardir ve 6l¢ii birimi 6/8’lik olarak degisir. Tempo/ifade terimi Allegretto
grazioso olur. Bu terim “¢abukga ve ince bir deyisle” anlamina gelmektedir (Ornek 18).
B Bolmesinin temasi, dnceki temalara gore biraz daha duygulu icra edilmeli ve piano
(p) niians igerisinde baskisiz bir ses elde edilmelidir. Calict bunu, sag eli biraz daha

hafif birakarak ve arsenin tuseye dogru kullanildig1 bir ¢alis stiliyle destekleyebilir.
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Ornek 18: La Gitana B Bolmesi

B Bdlmesinin (ve eserin) sonuna dogru 77. o6lgiide gelen otuz ikilik ritimdeki
cikici gam pasaji, eserin en basindaki Intronun 7. dlgiisiindeki Cadenza ad libitum
pasajdan hareketle yazilmistir. 80. 6lciide eseri sonlandiran figilirasyon ise, eserin en
basinda Introyu A Bolmesine baglayan figiirasyonun aynisidir. Bu nedenle, tekrar A
Bolmesine doniis yapiliyor hissi uyandirirken eser ani ve beklenmedik bir sekilde son
bulmaktadir. Kreisler’in bu tez ¢alismasinda ele alinan birgok eserinde B Bolmesinden
sonra A Bolmesine doniis yapildigi dikkate alindiginda, La Gitana’da miizigin

beklenmedik sekilde sonlandirilmasi ilging ve merak uyandirici bir durumdur.

Bircok Kreisler eserinde climle yapilar1 dort 6l¢li ve katlar1 lizerine simetrik
olarak bigimlendirilmigken, La Gitana’da bu simetrik yapinin her zaman goézetilmedigi,
climlelerin zaman zaman bes veya yedi Ol¢li gibi uzunluklara sahip oldugu
gozlemlenmektedir. Cigan miiziginin dogaclamasal yapisini betimleyebilmek i¢in,
Kreisler’in  belirli noktalarda simetrik yapilardan 06zellikle kaginmis olmasi

muhtemeldir.
3.3. Praeludium and Allegro

Praeludium and Allegro (Pugnani Tarzinda) Kreisler bestelerinin arasinda en
cok tanman ve en sik seslendirilenlerden biridir. Kreisler’in, Gaetano Pugnani'ye
atfettigi bu parga, sergiledigi Barok ozellikler ile 6n plana ¢ikmistir (Chang Xu, 2016:
9). Pugnani, 18. yiizyllda yasams Italyan bir kemanci, iiretken bir besteci ve
ogretmendi. Pugnani’nin 0Ogretmeni, Corelli'nin 6grencisi olan G. B. Somis'ti.

Pugnani’nin en 1y1 6grencilerinden biri Viotti idi (Eastham, 2007: 25).
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Kreisler'in programlarinda gesitlilige ihtiyaci vardi ama kiitiiphanelerde saatler
geciremeyecek kadar bezgindi. Tartini’nin Devil’s Trill Sonat1 olan gercek bir Barok
eserinin bir transkripsiyonunu ve kismen yeniden diizenlemesini yaptiktan sonra, kendi
muadillerini bestelemeye giristi. Kreisler, ilk basta, eserin Pugnani’nin eski bir el
yazisinin transkripsiyonu oldugunu iddia ettiyse de 1935 yilinda sirrin1 agikladi: pargay1
Pugnani tarzinda kendisi bestelemisti. Kreisler - Heifetz ile birlikte- siirekli vibrato
kullanimin1 yeniden baslatan ve 1930'larda vibrato kullanimmnin oldukga popiiler
olmasini saglayan bir icraciydi. Bu parcanin iki bolimii oldugu unutulmamalidir: giris
(Praeludium) ve ana boliim Allegro. Ozellikle Praeludium béliimiindeki uzun notalar,

vibratolu calis1 sergilemek agisindan olduk¢a uygundur (Eastham, 2007: 25).

Praeludium baslangicinda 7.-12. 6lgiiler arasinda yer alan ‘mars armoni’ (bkz.
Ornek 19) eserin biitiinii bakimindan biiyiik énem arz etmektedir. Yedili akorlarin
gecikmesi (suspension) ve ¢oziilmesi prensibi fizerine kurulan alt1 6l¢ii uzunlugundaki
bu armonik kalip hem Praeludium hem de Allegro bolimlerinde birgok kez tekrar

edilmektedir.
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Ornek 19: Praeludium mars armoni
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Ilgili mars armoni kalib1 eser icerisinde su dlgiilerde yer alir:
Praeludium
7.-12. dlciiler
15.-20. olgiiler
44.-49. olgiiler
52.-57. olgiiler
Allegro

6.-11. dlciler
17.-22. olgiiler
41.-46. olgiiler
53.-58. olgiiler
92.-97. dlgiiler

Anlasilacag tizere, Kreisler, toplamda 164 6l¢ii uzunlugundaki bu eserin 54
oOlgiilik kismini ilgili armonik hareket tizerine kurgulamistir. Bu nedenle, Praeludium
and Allegro’nun ayni zamanda Barok varyasyon formu olan Chaconne’ o6zelligi

sergiledigini degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

1.-60. Olgiileri kapsayan Praeludium, kendi iginde 3-Bolmeli (A B A’) yap1
tizerine kuruludur. Allegro baglikli 1.-22. dlgiiler A Bolmesi, Andante bashikli 23.-37.
oOlgiiler B Bolmesi, Tempo I baslikli 38.-60. dlciiler ise A’ Bélmesidir.

Praeludium'un baslangici, dortlik notalar ile bigimlenen genisletilmis
climlelerden olusmustur. Bu nedenle ¢alici her notaya 6zen gostermelidir. Chang Xu’ya

gore (2016) parga basit, giizel ¢izgiler ve temalar barindirsa da isin performansinda

"Chaconne: Eser veya boliim boyunca tekrarlanan bir armonik kalip {izerine bestelenen miizik.
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bircok teknik zorluk vardir. Praeludium'daki pozisyon gegisleri, bir kemanci igin
entonasyon ve ton kalitesi baglaminda goriinmez tehlikeler barindirmaktadir. Ayrica,
yay kontrolii ve yay hizi dikkatlice ayarlanmalidir. Allegro boliimi ise oldukg¢a hizli
tempoda ¢alinmalidir ancak birgok tel atlamasi ve nlians degisikligine ragmen parganin

hafif ve zarif karakterinden 6diin verilmemelidir (Chang Xu, 2016: 9).

simile

Allegro.

Ornek 20: Praeludium baslangic

Praeludium A Bolmesinde kemanci tam ve giiglii pozisyon atlamalariyla
gbrevi hemen {istlenir. Bir sonraki pasajda (B Bo6lmesi) bu atlamalar, tiim par¢anin
kayda deger eglenceli ve gosterisli dogasini tanitan daha ayrintih melodik hatlara
doniistir. Boliimiin girisindeki pozisyon atlamalar1 olan pasaj (A’ Bdlmesi), Allegro
boliimiinden 6nce girisi keserek aynen tekrar calinir. Allegro’da ise virtiidzite ve enerji

hakimdir (Ojeda, 2016: 2).

Allegro boliimii yiiz dort 6l¢ii uzunlugundadir. Praeludium bolimiinde oldugu
gibi, bu boliim de A B A’ tasarimini sergilemekte ancak 3-Bolmeli tasarimin ardindan
gelen quasi-Cadenza kesitin son bir kez daha A Bdlmesine baglanmasi ile daha da
genisletilmis bir bicimsel yapiya biirtinmektedir. Buna gore 1.-24. odlciiler A Bolmesi
(Mi mindr), 25.-48. dlgiiler B Bolmesi (ilgili Major tonalite: Sol Major), 49.-60. dlgiiler
A’ Bolmesi (Mi mindr), 61.-83. olgiiler quasi-Cadenza kesit, 84.-104. odlgiiler ise A

Bolmesinin genisletilmis tekraridir. Buna gore ortaya ¢ikan bigimsel yap1 sdyledir:
A-B-A’- quasi-Cadenza-A”’

3/4’liik dl¢ii biriminde yazilan Allegro bdlimiiniin baslangicinda gerek staccato,
spiccato, ozellikle belirtilen detaché ve cift-ses pasajlar sik¢a kullanilmistir, bu pasajlar

besteci tarafindan aksi belirtilmedigi siirece arsenin orta kisminda ¢calinmalidir.
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Ornek 21: Allegro boliimii A Bolmesi baslangic

17. 6lgiiden itibaren onaltilik ritmik hareket artik cift-sesler lizerinden devam
etmektedir (Ornek 22). Bu ¢ift-ses pasaj yayin dip ve orta kismi arasinda, killar tele

fazla yapistirmadan ‘havali’ bir stilde ¢alinmalidir.
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Ornek 22: Cift-Ses Pasajlar

B Bolmesinin baslangicindan onaltilik hareket {izerinde devam eden ilging bir
ezgisel yap1 ortaya ¢ikar. Bu yapida, inici arpej hareketten olugan motifin baglangici
vurus baslarinda degil, bir onaltilik geridedir. Baska bir anlatimla, motifin dogal
aksanlar1 bir onaltilik degerde geri kaydirilmis, sonu¢ olarak bir tiir ritmik/isitsel
illiizyon olusturulmustur. Bu illiizyon sonucunda her vurusun dordiincii onaltilik notasi

vurus basi olarak algilanmaktadir.
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Ornek 23: Ritmik/Isitsel Illiizyon

B’den sonra gelen A’ Bolmesi, ilk A Bdlmesinin varyasyonlu tekrari
niteligindedir ve hemen akabinde quasi-Cadenza kesite gecis yapilir. Bu Cadenza pasaj,
piyano esliginde duyulan Dominant pedal iizerinde gerceklesir ve bu bakimdan Barok

donem Concerto Grosso’larda yer alan Cadenza pasajlar ile benzerlik gosterir. Onceden
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B Bolmesinde yer alan ritmik/isitsel illiizyon, bu kesitte daha yogun bir ritmik

manipiilasyon igerisinde kullanilmistir.

Calis teknigi acisindan, bu kesit farkli teller arasinda hizli atlamalar ve
pozisyon gegisleriyle on plana ¢ikar. Dikkatli gozlemciler kemanin en ince telinin her
ic notada bir bos tel olarak ¢alindigini géreceklerdir (Ojeda, 2016: 2-3). En ince telin
(Mi) her ii¢ notada bir bos tel olarak ¢alinmasi, Kreislerin yaratmak istedigi baska bir
ritmik illizyona yoneliktir. Kullanilan iti¢-notali motifin baslangici olgiiniin dogal
aksanlarina aykir1 bir sekilde farkli vuruslarin farkli zamanlarinda duyulmaktadir. Buna
ek olarak, li¢ notada bir duyulan bos tel nedeniyle ikiserli (basit) dl¢li yapisinin dogal
yapis1 bozulmakta ve isitsel olarak iigerli (bilesik) 6lgii etkisi olusmaktadir (bkz. Ornek
24). Bu ritmik manipiilasyon, quasi-Cadenza pasajin gergin miizikal karakterine onemli

Olciide hizmet etmektedir.
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Ornek 24: quasi-Cadenza kesit

Quasi-Cadenza kesiti A’” Bolmesine baglayan 84.-87. olgiiler ise kemancinin
tic-sesli akorlar1 ¢calma becerisinin test edildigi kisa ama zengin bir pasajdir (Ojeda,
2016: 3). Bu akorlarda, sag el ile tele fazla baski yapmadan ii¢ notanin ayni anda
tinlatilmas1 hedeflenmelidir. Notada ‘gekerek’ isaretiyle belirtildigi iizere, yay1 ii¢ kez
ist iiste cekerek seslendirilmesi istenen bu pasajda sert tinilardan kaginmak igin

akorlarin sonunda sag el dirsegi yukar: dogru hareket ettirilmelidir.
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Ornek 25: Ug Sesli Akorlar

R a
1

LILE

Hil




39

161. olciiye kadar devam eden akorlarin bitiminde artik finale gelinmistir.
Sondan dordiincii dlglide -sol telinde ¢alinmasi parcaya daha koyu bir ton kazandiran
gam pasaji ile- tempo Andante olur ve Praeludium and Allegro puan d’orglu bir Mi

notasi ile karar sesinde sona erer.

Ikinci boliim (Allegro), sonunda piyanonun basinda giirleyen pedal ses iizerinde
g6z kamastirict bir Cadenzaya doniisen hizli tempolu bir olaydir. Miizik ilerledikge
yumusamakta, ancak dramatik bir kapanisla kendini yeniden gostermektedir (Errante,
2013). Eserin bir biitiin olarak parlakligi, kemancinin gerceklestirebilmesi gereken farkl
teknik becerileri barindiran yapisindan kaynaklanmaktadir (Ojeda, 2016: 2).
Praeludium and Allegro c¢alis teknigi, miizikalite ve performans becerilerinin

sergilenmesi bakimindan zengin bir icerige sahiptir.
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4. BOLUM
CAPRICE VIENNOIS, TAMBOURIN CHINOIS,
RECITATIVE and SCHERZO

4.1. Caprice Viennois

Onceden de belirtildigi gibi, Kreisler kendi orijinal kompozisyonlarinin bir
kismin1 baslangigta baska bestecilerin eserleri olarak tanitmistir. Kreisler, Berlin'deki
resital programlarindan birinde Liebesfreud ve Liebesleid’1 Joseph Lanner'in valslerinin
transkripsiyonlar1 olarak sunmus, Caprice Viennois’y1 ise bestecisi olarak kendisine
atfetmistir. Bunun lizerine, Berlin Jageblatt'tan iinlii elestirmen Dr. Leopold Schmidt,
kendi "6nemsiz" kompozisyonunu "Lanner" kategorisiyle ayni gruba dahil etmeye ciiret

ettigi icin Kreisler’i elestirerek sunlar1 yazmstir:

“Kreisler'in Caprice viennois pargasinin, dinleyicilerin coskuyla bis talep ettigi
eski giizel Viyana giinlerini yansitan ve keyifli yaratimlar olan Lanner'in
danslarina dahil etmesi zevksiz bir hafiflik hissi yaratti.” (Lochner, 1950: 295-
296)

Buna cevaben Kreisler, “Lanner” danslarinin Caprice’i yazan ayni kalemden
aktigin1 soyleyerek oldukca 6nemli bir ipucu verse de itiraf niteligindeki bu ipucu bile
alaninda s6z sahibi uzmanlara hemen yol gostermemis, “Lanner” danslarinin da aslinda

Kreisler’in orijinal yaratilari oldugunun anlagilmasi biraz daha zaman almistir (Lochner,

1950: 296).

Kreisler’in gengliginde duydugu Strauss Viyana melodilerinin bir taklidi olan bu
neseli parga, barindirdigi degisken miizikal kesitler itibariyle bashigmi (Caprice
Viennois) tam olarak yansitir. Eserin baslangicinda Kreisler, nefes kesen bir hizin
dinamizmine ge¢meden Once, duygusal ve agir tempoda yavasca ilerleyen ritmik yap1
ile agilis yaparak niikteli bir atmosfer yaratir (Holmes, 2020). Eser, miizikal hikaye
anlatiminin minyatiir bir bagyapitidir (Margolis, 2020).

Caprice Viennois, Kreisler’in diger bazi eserlerinde oldugu gibi 3-Bolmeli form
(A-B-A’) icerisinde bestelenmistir. Ilk on bes &l¢ii, A Bolmesinden &nce gelen bir

introdur. A Bolmesi 16.-67. Ol¢iiler, B Bolmesi 68.-107. Olgiiler, A’ Bolmesi ise 108.-
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139. odlgiiler arasinda yer alir. Son dort 6l¢ii (140-143) ise eserin en basina gonderme

yapan kiiciik bir Coda yani Codetta niteligindedir.

Giris (intro) ricochet arse teknigi ve flageolet notalar ile baslar. “Sul D” ve “Sul
G” yani Re telinde ve Sol telinde kalarak calisin ozellikle belirtildigi pasajlar
kullanilmistir. Besteci ayn1 notanin once Re telinde {ist pozisyonda, ardindan La telinde
asag1 pozisyonda calinmasint vurgulamistir. Pasaj icinde La telindeki 1. pozisyon Si
notasindan yine ayni tel iizerindeki 6. pozisyon Si notasina gecis vardir ve bu gecisten
hemen sonra portamento ile asagiya dogru inen kromatik glissando hareket yer alir.
Ayni parmak ile ayn1 yay icerisinde yapilan bu glissandoda, baslangi¢ ve bitis notalar1

arasinda yer alan kromatik perdeler tek tek duyurulur.
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Ornek 26: Kromatik glissando

8. dlgiiden itibaren tempo andante con moto olarak devam eder; burada rubato
e con passione yani ‘serbest ve tutkulu’ terimi eklenmistir. On bes 6l¢ii uzunlugundaki
intronun geneline bakildiginda, Kreisler’in bir tiir dogaclama etkisi yaratmaya caligtigi

acike¢a goriilmektedir.

A Bolmesinin baglangici olan 16. 6l¢iide donanimdaki bes diyez ile Si Major
tonalitesine gegis yapmus, Olgii birimi 3/4’liikk olarak degismistir. Keman, piyanodaki
dort olgiilikk hazirligin hemen ardindan, 20. 6l¢iide ¢ift-sesler ile cantabile karakterdeki
yeni bir temaya giris yapar (Potter, 2021). Bu tema icra edilirken dolce ve vibratolu
calis ile yumusak ve ifadeli bir ton elde edilmelidir. A Bolmesi dort dlgiiden olusan
frazlar iizerine insa edilmis ¢ift-donem yapilardan meydana gelmistir yani cantabile
karakterdeki tema dért 6lciiliik motif yapisindan hareketle yazilmistir (Ornek 27). Buna
gore, 20.-35. dlgiiler arasi ¢ift-donem, 36.-51. dlgiiler aras1 diger bir ¢ift-donemdir. 52.-

59. olgiiler ise ikinci ¢ift-donemin uzantis1 niteligindedir.
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Ornek 27: Caprice Viennois — A Bolmesi Baslangig

60.-67. Olgiiler ise A Bo6lmesini miizikal olarak sonlandirma islevi gdren bir
genisleme kesitidir. Bu kesitte yeni bir motif sunulmustur. ilgili motif ilk gelisinde
noktali (staccato), ikinci gelisinde ise ¢izgili (tenuto) yazilarak aradaki farkin bariz bir
sekilde belli edilmesi besteci tarafindan 6zellikle istenmistir (bkz. Ornek 28 ve Ornek
29).
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Ornek 28: Noktal: (staccato) legato

Staccato olan versiyonda her bir nota kisa kesilerek, noktali ve arse

durdurularak ¢alinmalidir.
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Ornek 29: Cizgili (tenuto) legato

Tenuto versiyonda ise her bir nota biraz daha uzun, vibratolu ve degerleri belli

edilerek calinmalidir. Ozetle, noktali ve ¢izgili notalarin farki yansitilmalidir.
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68. Olciide B Bolmesinin baglamasiyla tempo presto olarak degisir ve Si mindr
tonalitesine modiilasyon olur. B Bélmesinin ilk iki 6lgiisiinde duyulan motif ile eserin
en basma génderme yapildiktan hemen sonra 70. Olgiiden itibaren yeni bir tematik
materyal devreye girer. Noktali notalar spiccato, tel iizerinde ziplatilarak, ¢evik ve
brillante yani parlak bir sekilde ¢alinmalidir. Akabinde gelen olgiilerde ricochet arse
teknigi kullanilmis, birden fazla nota arsenin ¢ekerek pozisyonda ziplatilmasi ile ayni
bag icerisinde duyurulmustur. Orneklemek gerekirse, 72. ve 73. dl¢iilerde bu teknige

uygun olarak iki nota ayn1 bag igerisinde ¢ekerek ve noktali sekilde yazilmistir.

e

[

Ornek 30: Ricochet pasajlar

108. d6lciide A BoOlmesinin doniisii olan A’ Bolmesi baslar ve eserin basindaki
cantabile karakterdeki cift-sesli ezgi geri doner. A’ Bolmesi, ilk A Bolmesine kiyasla
daha kisadir. Bunun nedeni, A Bolmesi iki adet ¢ift-donem ve bir uzanti kesitinden
olusurken, A’ Bolmesinde sadece bir adet cift-donem ve wuzanti kesitinin
kullanilmasidir. Buna gére; A’ Bolmesi onalt1 6l¢ii daha kisadir. Yukarida da belirtildigi

gibi, 140.-143. dlgiiler codetta niteligindedir.

Caprice Viennois’nin agilisini yapan iki 6l¢li uzunlugundaki kisa motif bir
anlamda eserin imzasi niteligindedir. 1.-2. Olgiilerde keman partisinde gelen motif
hemen ardindan 3.-4. oOlgiilerde ‘yanki etkisi’ igerisinde tekrar edilmis, daha sonra
par¢anin ortasinda (B Bdlmesinin girisinde) ve parcanin en sonunda codetta olarak

kullanmustir.
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Ornek 31: imza Motif
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Buna gore varilan bigimsel yap1 soyledir:

imza Motif-Intro-A Bolmesi-imza Motif-B Bolmesi-A’ Bolmesi-imza Motif (codetta

olarak)

Caprice Viennois imza motifin son bir kez duyurulmasinin hemen ardindan

pizzicato akorlar ile sakin bir karakterde sonlanir.
4.2. Tambourin Chinois

Giiniin konser dinleyicileri 1910'da bestelenen Tambourin Chinois'y1
muhtemelen egzotik miizik formlarin1 deneyen bir bestecinin avangart yeni miizigi
olarak duydu. Ancak pentatonik dizinin veya ara sira paralel besli kullaniminin diginda,
Tambourin Chinois ger¢ek Cin miizigiyle ¢ok fazla ilintili degildir. Kreisler'in iilke
kiiltiirintin ve geleneklerinin ger¢ek Orneklerine bu kadar sinirli bir sekilde maruz
kaldig1 diisiiniildiiglinde bu durum sasirtic1 degildir. Kiiltiirel 6zgiinliik kaygisi bir tarafa
konulursa; eser neseli ve keyifli bir miizikal cevher, hayali diinyalarin ve uzak diyarlarin
bir kutlamast ve hepimizin etrafimizdaki diinyayr farkli algiladigimizin bir
hatirlaticisidir (Anderson & Joy Roe, 2021). 1910 tarihli virtiioz Tambourin Chinois
(Cin Davulu), pentatonik ana temasi ve kivrak bir Kiiba tangosunu animsatan orta

bolmesiyle ¢cok hos bir egzotizm uyandirir (Rodda, 2017: 59).
Kreisler, eseri hakkinda sunlar1 belirtmistir:

“Size sunu sdylemekten ¢ekinmiyorum: Tambourin Chinois'y1r yazmaktan ¢ok
keyif aldim. San Francisco'daki Cin tiyatrosunu ziyaretimden sonra bdyle bir
eser yazmaya karar verdim. Tiyatroda duydugum miizik, belirli bir miizikal
fikir c¢agristirmamakla birlikte, Cin {islubunda serbest bir fantezi eser
bestelemem konusunda motivasyon sagladi.” (Feinstein, 2018: 3)

Cin miizigini ne kadar yansittigi konusundaki tiim sdylem ve tartigmalara
karsin, eserin ana temasit (A Bdlmesi) yiizeysel de olsa geleneksel Cin miizigine
cagrisim ve gonderme yapan bir karakterdedir. Ancak bu durum orta bolme (B Bolmesi)
icin gegerli degildir. B Bdlmesinde geleneksel Cin miizigine en ufak bir vurgu

yapilmadigi gibi, Endiiliis-Ispanyol ve Cigan miizigini cagristiran bambaska bir



46

atmosfer agirlikli olarak 6n plandadir. A ve B bolmeleri arasindaki bu farklilik, asagida

daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir.

Tambourin Chinois 3-Bolmeli lied formunda (A B A’) yazilmistir. A B6lmesi
doksan iki 6l¢ii uzunlugundadir ve alt-bélmelerden olusan katli bir yap1 sergiler. A
Bolmesinin ilk altbolmesi (a) 1.-46. Olgiiler arasinda, ikinci alt-bolmesi (b) 47.-609.

Olciiler arasinda, li¢iincii alt-bdlmesi (a) ise 70.-92. dlgiiler arasinda yer alir.

A Bolmesinin a alt-bolmesi eserin ana temasini icermektedir. Bu ana tema, sol-
sib-do-re-fa seslerinden olusan Sol pentatonik dizi {izerine kurgulanmistir. Ana tema,
dizisel (pentatonik) olmasmin yani sira enerjik karakteri, ritmik ve ezgisel yapisi

itibariyle de geleneksel Cin festival miiziklerini animsatir (Ornek 32).
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Ornek 32: Tambourin Chinois, Ana Tema

2/4’liik olgli birimindeki bu eserin baslangic1 notada “allegro molto, quasi
presto” olarak isaretlenmistir ve akici bir tempoya sahiptir. 3. dlgiiden itibaren art arda
gelen iterek staccato notalar arsenin ortasindan baslayip sirasiyla her iterek notada dibe
dogru giderek icra edilir. Notasyonda 4. dl¢iiniin son vurusu olan dortliik notadaki “>”
semboliiyle isaretlenen vurguyu belli ederek tekrar arsenin orta-iist yarisina gelinir ve
devamindaki onaltilik pasajlara gecis yapilir. 5. ve 8. dlciiler arasindaki onaltilik pasaj,
iterek baslayarak {i¢ bagli-bir ayr1 olarak yazilmistir (bkz. Ornek 32). Bu yay ¢esidi

alisilmisin disinda bir hareket oldugu icin sol el parmaklarinin ‘artikiile’ olmasina
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dikkat etmek ve ritimlerin aksamamasi i¢in arseyi zamaninda degistirmek onemlidir. Bu

yay ¢esidinin genellikle arsenin ortasinda ¢alinmasi daha rahat olacaktir.

22-29. olgiileri arasindaki ¢ift-ses pasajda yine baslangigtaki gibi iterek
staccato yay kullanilmis, baslangi¢ melodisinin benzeri olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu
ve benzeri ¢ift-ses pasajlart ¢alismaya baslarken yavas tempoda, iki parmak da basili
olacak sekilde dnce yalnizca birini duyurmak, sonra diger sesi duyurmak ve en sonunda
da iki sesi birlestirerek ¢ift-ses olarak tinlatmay1 hedeflemek pasaj1 temiz ve dogru icra
edebilmek icin faydal bir egzersiz olacaktir (Ornek 33). Aym egzersiz, 57. dlciide
baslayan ¢ift-sesli pasaj i¢in de gegerlidir.

Ornek 33: Tambourin Chinois, Cift-Ses Pasaj

65-67. Olgiiler arasinda kullanilan ricochet arse teknigini icra ederken
temponun yavaglamamasi i¢in arse tele ¢ok yiiksek olmayan bir mesafeden birakilmali,

arsenin orta-list aras1 boliimii kullanilmalidir.
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Ornek 34: Tambourin Chinois, Ricochet Notalar

Eserin orta kismi1 olan B Bdlmesi 93.-124. olciiler arasinda yer alir. Bu bolme

katl yapida degildir (alt-bolmelerden olusmaz) ancak 93.-108. 6l¢iiler arasinda sunulan
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on sekiz Ol¢li uzunlugundaki kesit 109.-124. Slgiiler arasinda tekrar edilmistir ve bu
tekrar sirasinda kiiciik dlgekli degisiklikler goriilmektedir. Bolmenin baslangict “piu
lento” olarak isaretlenmistir. A bélmesine gore daha agir bir tempoda ve tamamen farkl
karakterdedir. Kreisler’in pentatonik diziyi birakarak “oriental” karakterde bagka
dizilere yoneldigi goriiliir. Bunlardan ilki sol-la-si P-do®-re-mi-fa-(sol), ikincisi ise -bu

sefer fa karar ses iizerine- fa-sol°-la-si®-do-re®-mi-(fa) dizisidir (okz. Ornek 35).

rubato, con sentimento
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Ornek 35: Tambourin Chinois, Orta Bélme (B Bolmesi)

Artmis 2°1i aralig1 igeren bu diziler Endiiliis (Arap)-ispanyol ve Cigan etkileri
tagstyan miiziklerde daha fazla kullanilmaktadir. Artmis 2°li kullaniminin benzeri bir
ornegini Maurice Ravel’in keman ve piyano i¢in 1924 tarihli Cigan (Tzigane) baslikli

eserinin introsunda gézlemlemek miimkiindiir.

B Bolmesi, A Bolmesine gore cok daha agirbasli, daha lirik ve daha ifadelidir.
Karakter olarak ‘romantik’ bir temaya ge¢ildigi i¢in bol vibratolu ve sarkili bicimde icra
edilmesi gerekmektedir. 106. dlciide notasyonda ad libitum olarak belirtilen “serbest,
istege bagl sekilde ¢alinan” pasajlara ek olarak senza stringendo yani sikistirmadan,
notalar tek tek duyurarak calinmasi gerektigi notu diisiilmiistiir. 106 ve 122. odl¢iiler

arasindaki pasajlari, kadans gibi diislinerek olduk¢a miizikal ¢almak hedeflenmelidir.
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B Bolmesinin tamamlanmasiyla, 125. dlgiide “tempo I” isareti ile A Bélmesine
geri doniiliir (A’). A’ Bolmesi, eserin en basindaki gibi hizli ve oldukca enerjik bir
yapidadir. Cin miizigi karakteri baskin bir sekilde tekrar ortaya c¢ikar. A’ Bdlmesi, en
bastaki A Bolmesi gibi katl1 yapidadir (a b a) ve ilk A Bolmesi ile ayni1 uzunluktadir.

4.3. Recitativo and Scherzo

Recitativo and Scherzo Op.6, i¢e doniik, arastiran ve igten yapisiyla
Shakespeare’in  kendisine hitap eden monologlar1 gibidir. Scherzo bdlimii
Recitativo’nun biraktigi ruh halini degistirir. Fa Major tonalitesinde baslayan diger bir
motif, coskulu ifadelere evrilerek keman c¢almanin mutlak zevkini yansitir. Bu hem
Kreisler hem de Ysaye'nin paylastigr bir 6zellikti. Bu iki efsane kisilik, birbirlerine
karsilikli bir hayranlik ve sevgi duydular. Bunun kaniti, yazismalarinda, birbirlerine
ithaf ettikleri ¢alismalarda (Ysaye, Op.27, 4 numarali sonatin1 Kreisler'e adadi), birlikte
gerceklestirdikleri oda miizigi okumalarinda ve iliskilerinin neseli dogasinda bulunur

(Francois, 1998:15-16).

Recitativo and Scherzo Ysaye’ye ithaf edilmistir ve Ysaye’nin
virtiioz/bravura® tarzim yansitir (Francois, 1998: 14). 1911'de yaymlanan eser,
Ysaye’nin alt1 solo sonatindan ¢ok Once bestelenmisti. Scherzo'nun sonu, Ysaye’nin 3
Numarali Mazurka'sini andirir, bu da Kreisler'in bunu kasitli olarak yapmis olabilecegi
anlamina gelmektedir. Yiikselen melodik ¢izgi, arpejli tonik akorun ana hatlarini belirler
ve pizzicatolarla biter; bunlardan ilki giirtiltiilii ve ikincisi sakaci bir sekilde sessizdir.
Recitativo Re minor tonalitede ve 4/4'liik 6l¢ii biriminde yazilmis iken, Scherzo Fa
Major tonalitede ve 3/4°liik 6l¢ii birimindedir (Bubanja, 2015: 32).

“Recitative” kavraminin tanimi “miizikal olarak stilize edilmis konusma”dir.
Kreisler'in giris boliimiindeki (Recitativo) “konusmasi” olduk¢a dramatiktir ve son
derece ciddi bir karakteri yansitir. Recitativo (Scherzo'nun yani sira), her ne kadar
kemanin ifade tarzina ve dogasina uygun olarak yazilmis olsa da, dortlii ve altili

araliklar lizerine kurulu ¢ift-seslerin kullanilmasi, ¢ift-ses ¢alarken sol el pizzicatolar1 ve

8 Bravura: icra etmesi hiiner gerektiren miizik eseri.
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standart notalarla yapay armoniler arasindaki hizli gegisler (bu nedenle, teller {izerinde
uygulanan baskidaki hizli degisiklikler) nedeniyle eseri icra etmek ig¢in belirli bir

odaklanma gerekir (Bubanja, 2015: 33-34).

22. olgiide yer alan piano (p) istisna olmak tizere, Recitativo boliimiiniin
notasyonunda herhangi bir niians isareti belirtilmemistir (Schidemantle, 1999: 262).
Kreisler, bolime dogaclamasal bir atmosfer kazandirmak amaciyla niians se¢imlerini
icracitya birakmayi tercih etmistir. Bunun sonucunda; ilgili boliimiin albiim ve konser
kayitlarinda icracilar tarafindan farkli niians yorumlamalariyla seslendirildigi
gozlemlenmektedir. Ornegin, kimi icracilar esere forte (f) niiansta, oldukca tutkulu bir
karakterde baslarken, diger bazi icracilarin mf-mp arasinda degisen niians araligi
icerisinde goreceli olarak daha sakin ve ice doniik bir karakterde baslangic yaptiklari
goriilmektedir.

Receitativo.
Lento con espressione.

Ornek 36: Recitativo baslangig

22.-24. olgiler arasinda farkli bir yazimla karsimiza ¢ikan trill, iki vurusluk la
bemol notasindan itibaren iist partideki sesler tutulurken, alt partideki notalar trill olarak
calinir. Dolayisiyla ¢ift-ses bir trill elde edilmis olur. Belirtilen olgiilerdeki bazi
notalarin altinda “>” isaretiyle gosterilen vurgular ise nota degisimlerini belli etmek
amactyla yazilmistir (Ornek 37). Icra sirasinda besteci tarafindan &zellikle belirtilen bu
ve benzeri isaret ve terimlere dikkat etmek, Recitativo’nun miizikal karakterini dogru

yansitmak bakimindan oldukca 6nem tasir.

26 ve 27. olgiilerde akorlarin iizerinde “+” simgesiyle isaretlenmis sol el

pizzicatolar1 3. parmak ile, akorlarin altinda yazan aksanlar1 da uygulayarak teller gii¢lii
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bir sekilde ¢ekilerek icra edilmelidir. Devaminda gelen ve flageolet notalar i¢eren pasaj
ise tranquillo (sakin) olarak isaretlenmistir. Bu legato pasajdaki sesleri daha kaliteli
duyurmak i¢in, notasyonda belirtildigi gibi sakin ¢almaya 6zen gostermek gerekir, aksi
takdirde seslerin istenmeyen ekstra yan seslerle falsolu tinlamasi olasilik dahilindedir.
29. dlgiide do# notasindaki trill ve ardindan gelen siisleyici otuz ikilik notalardan sonra
Recitativo boliimi puand ‘orglu bir sekilde re karar sesinde biter. Scherzo béliimiine ara

vermeden devam etmek icin notaya attaca terimi eklenmistir (Ornek 37).

Ornek 37: Recitativo bitis

Recitativo’nun ardindan Scherzo'nun (Presto e brillante) nese dolu dogasi
beklenmedik bir sekilde gelir, sonra sakaci bir sekilde tekrar karanlik ruh haline girer,
ancak nihayetinde ilk, masum ve parlak temasina hizla geri déner (Bubanja, 2015: 32).
Bubanja (2015)’nin degerlendirilmesinden anlasilacagi gibi; Kreisler, “scherzo” yani
saka kavramini sadece bir temanin karakteri ile siirli tutmamis, farkli karakter ve
yapidaki temalar1 art arda getirerek miizigin akisiyla ilgili de sakacit bir tavir

sergilemistir.

Scherzo bolimiiniin en baginda Fa Major tonalitesinde gelen dokuz Olgii
uzunlugundaki yeni tema, fa-sol-la-do-re seslerinden olusan pentatonik dizi iizerine
kurgulanmistir (Ornek 38). Dolayisiyla, bu temay1 Fa pentatonik olarak tanimlamak
daha dogru olacaktir. Scherzo’nun ana temasi olan bu baglangi¢ ezgisi, notasyonda
belirtildigi iizere olduk¢a parlak (brillante) karakterde seslendirilmeli, buna ek olarak,

birinci ve tiglincii vuruslarda yer alan aksanlar 6zellikle belirtilmelidir.
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Ornek 38: Fa pentatonik tema

Pentatonik yapidaki bu ana temaya (A), boliimiin ilerleyen sathalarinda iki kere
daha doniis yapilir; ilk tekrar 54. Olclide, ikinci tekrar ise 131. Olgiide yer alir. Bu
tekrarlar, Scherzo boliimiine genel hatlar itibariyle bes-bolmeli lied formunun (A B A

B A) 6zelligini kazandirmaktadir.

Bolim basindaki ilk ana temanin ardindan, ilk epizot (B) 10.-53. olgiiler
arasinda yer alir. Bu ara bolme ana temaya oranla daha uzun ve bilesik yapidadir yani
alt-bolmelerden meydana gelir. B Bolmesinin ilk alt-bélmesi olan B! 10.-17. &lgiiler
arasinda, ikinci alt-bolmesi olan B? 18.-33. lgiiler arasinda, iigiincii alt-bolmesi olan B3
34.-41. dlgiiler arasinda, dordiincii alt-bolmesi olan B* ise 42.-49. élgiiler arasinda yer
alir. 50.-53. Olgiiler aras1 ise, ana temay:r (A) hazirlayan ve gene ana temanin

motiflerinden hareketle yazilmis bir koprii niteligindedir.

10. dlgiide ff niians ile akorlarla baslayan B* temasi, notada “agirbash ve dolgun
bir deyisle” anlamina gelen pesante terimi ile isaretlenmistir. Bu pasajda tig-sesli akorlar
miimkiin oldugunca tinlatilmali, arsenin biitiin killar1 tel ile temas etmeli fakat sag kol

agirhgmi iyi ayarlayarak kaliteli ses elde etmek hedeflenmelidir (bkz. Ornek 38).

34.-41. dlgiiler arasinda gelen B2 alt-bolmesi, Kreisler’in diger birgok minyatiir
eserinde zaman zaman yer verdigi mars armoni yapisi iizerine kurgulanmistir. Bu tez
calismasinda ele alinan Liebesleid ve Praeludium and Allegro gibi eserlerde
gbzlemlenecegi iizere, Scherzo’nun B2 alt-bolmesi de besliler cemberi ilkesiyle yazilmis
bir mars armonidir. Burada takip edilen akor dizilisi, Re mindr tonalitesinde sirastyla
Re-Sol-Do-Fa-Si-Mi-La-(Re) sesleri iizerine kurgulanmustir. ilgili sesler iizerine kurulan

yedili akorlar ise, zaman zaman apoggiatura ve retard gibi akora yabanci sesler
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kullanilarak armonik anlamda zenginlestirilmis ve ilgili sesler arpejvari bir yapi

icerisinde kemanin farkls tellerine dagitilmistir (bkz. Ornek 39).

Ornek 39: Scherzo, B® alt-bolmesi, mars armoni

42.-49. dlgiiler arasinda yer alan B* alt-blmesinde ise &l¢ii biriminin ilging bir
manipiilasyonu s6z konusudur: ii¢ zamanli 6l¢li birimi olan 3/4’liikk yap1 icerisinde
2/4°1ik Oleti etkisi yaratilmistir. Bunun nedeni; her iki vurusta bir ¢ekerek baglayan
ricochet notalardir. Notada yer almayan ancak ziplamasi i¢in yayin tele iistten
birakilmas: neticesinde gergeklesen dogal aksanlar ile 2/4’lik etki daha da
giiclendirilmistir. Bu manipiilasyon ile - {i¢ 6l¢li boyunca - 3/4’liikk yap1 igerisine dort
adet “sanal 2/4°liikk” 6l¢ii sigdirlmistir (bkz. Ornek 39, son dizek: energico). Benzeri
tiirden bir ritmik manipiilasyon, bu tez ¢alismasinin 3.3 numarali béliimiinde incelenen

Praeludium and Allegro’da gézlemlenebilir.

Ana temanin 54.-62. Ol¢iiler arasindaki doniisiiniin hemen ardindan, bilesik
yapidaki B Bolmesi tekrar ele alinir. B 63.-70. dlgiiler arasinda, B? (bu sefer quasi-
cadenza bir pasaj ile daha da genisletilerek) 71.-110. olgiiler arasinda (bkz. Ornek 40),
B®111.-118. olgiiler arasinda, B*ise 119.-126 dlgiiler arasinda yer alir. 127.-130. élgiiler
arast ise, ana temayl (A) hazirlayan ve yine ana temanin motiflerinden hareketle

yazilmis bir koprii niteligindedir.

Ust paragrafta s6z edilen ve asagida miizik 6rnegi yer alan B? alt-bolmesindeki
quasi-cadenza genisleme, bos mi teli {izerinden duyurulan (mi) pedal sesi {izerinde

kromatik ¢ikic1i hareket ile ilerleyen eksiltilmis yedili akorlardan meydana gelir.
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Sirastyla; si#-re#-fa#-la / do*-mi-sol-si® / re-fa-sol-si / mi-sol-si®-do# / fa-sol#-si-re /
fa#-la-do-re#. Eksiltilmis yedililer tizerinden ¢ikict ve c¢ogunlukla kromatik olarak
ilerleyen bu dramatik yiikselis mi sesine varilmasi ile sonlanir. Mi sesi lizerinde dnce
cift-ses iinison ve hemen ardindan oktav hareket ile yapilan bes Olciiliik obsesif

vurgunun ardindan, inici kromatik oktav hareket ile bu yiikselis diislise ve ¢oziillise

gecerek ilgili quasi-cadenza genisleme sona erer.

Ornek 40: Scherzo, B?alt-blmesi, quasi-cadenza genisleme

Ana temanin (A) 131.-144. 6lgiiler arasindaki son doniigiiniin ardindan gelen ve
eserin son on Ol¢iisiinii olusturan kesit (145.-154. dlgiiler) ise kisa bir Coda yani Codetta

ozelligi sergiler.

Scherzo’nun bitisi de (Codetta) siirprizli bir sakadir. Piano (p) niiansta
ilerleyen miizigin ardindan ani ve beklenmedik sekilde gelen forte (f) pizzicato akoru
takiben, eser gene ani bir niians degisikligi ile piano (p) niiansta sona erer (Ornek 41).
Umulmadik sekilde gelen forte pizzicato ile sasirtilan dinleyici, hemen ardindan gelen
son notanin piano (p) bitisiyle bestecinin miizikal niiktesine bir kez daha maruz
kalmistir. Kreisler, sadece tematik anlamda degil, ayn1 zamanda niianslar 6zelinde

beklentiyi kirarak eseri oyuncu ve sakact bir karakterde sona erdirmistir

(Scheidemantle, 1999: 246-247).
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Ornek 41: Scherzo, Bitis (Codetta)
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Eugeéne Ysaye ve onun ¢agdaslarinin 6zverili ve comert dogasi kayda deger bir
calict nesli ile sonuglandi, ancak en 6nemlisi, standart repertuvarin ayrilmaz bir pargasi
olan kreasyonlara ilham verdi. Bu ustalarin dostlugu ve birbirlerine mesleki anlamda
duydugu hayranlik, yirminci yiizyilda keman i¢in en ifadeli yapitlarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Recitativo and Scherzo, Kreisler ile Ysaye arasindaki bu tiirden bir
etkilesimin en somut Orneklerindendir. Ysaye, enstriimanin miizikal yetenegini
engellemeden keman tekniginin sinirlarini kesfeden ana figiirlerden biriydi. Kreisler’in
Recitativo and Scherzo’su da ayni anlayistan hareketle bestelenmistir (Bubanja, 2015:
33-34).
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SONUC

Kreisler’in en bilinen, konser ve albiim kayitlarinda en ¢ok seslendirilen dokuz
adet resital eseri bu tez caligmasinda c¢ok yonlii olarak ele alinmistir. Bestelenis
siirecleri, tematik 6zellikleri ve bigimsel yapilar1 ¢ergevesinde incelenen bu eserler, ayni
zamanda ¢alis teknigi bakimindan da mercek altina alinmus, belirli pasajlara yonelik

degerlendirme ve Onerilerde bulunulmustur.

Elde edilen bulgulardan, ilgili eserler arasinda 6nemli ortak noktalar oldugu

anlasilmis, ayrica eserler arasindaki farklilik gésteren unsurlar da belirlenmistir.

Kreisler’in baglangicta bestecisi oldugunu gizleyerek, Barok ve Klasik donem
bestecilerine atfettigi eserler, gercekten de atfedilen donemlerde yasamis bestecilerin
kaleminden ¢ikmis gibidir. Bu durum Kreisler’in bir besteci olarak sahip oldugu teknik
donanimin ve stil bilgisinin ne kadar saglam ve sasmaz oldugunun en énemli kanitidir.
Tarihsel miizikoloji alaninda uzman kisilerin bile bu eserlerin Kreisler’in kendi
kaleminden c¢iktigin1 ancak Kreisler’in kendi itirafindan sonra fark edebildigini

unutmamak gerekir.

Kreisler’in en bastan itibaren kendi 6zgiin kompozisyonlar1 olarak tanittigi
eserler ise kendi aralarinda stilsel olarak degiskenlik gosterir. Bu degiskenlik eserlerin
yazilis konseptleriyle es orantilidir. Ornegin, La Gitana’da Cigan miiziginin geregleri
ve dogaglamasal yapisi 6n plandayken, Tambourin Chinois’da geleneksel Cin
miizigine géndermeler yapilmig, Caprice Viennois’da Viyana iislubunda Romantik bir
dil kullanilirken, Recitativo and Scherzo’da ise 20. Yiizyil baslarina yakisan, goreceli

olarak daha ¢agdas ve daha deneysel bir yaklasim benimsenmistir.

Kreisler, besteci kimligiyle sartlarin gerektirdigi herhangi bir stile kolayca ve
dogal olarak uyum saglayabilme yetisine sahiptir. Aktif konser kariyerine sahip olan bir
kemanci olarak Kreisler, kemanin teknik ve miizikal olanaklarini kullanirken ayni
zamanda dinleyiciye hitap edebilecek farkli stillerde eserler bulma konusunda sikinti
yasamistir. Besteciyi farkli stil ve iisluplarda eserler yazmak i¢in motive eden en temel

sebep budur.
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Bu ¢alismada yer verilen tiim eserlerinde ortak nokta olarak 6n plana g¢ikan
onemli bir ozellik, Kreisler’in tema/ezgi yazma konusundaki iistiin yetenegidir. Hangi
stilde yazarsa yazsin, kaleminden ¢ikan ezgiler oldukga ilgi ¢ekici ve akilda kalicidir.
Kisacasi, Kreisler tam bir melodisttir. Sadece legato ve lirik pasajlar degil, ¢eviklik
gereken hizli pasajlar bile ezgisel bakimdan dikkat g¢ekicidir. Sergei Rachmaninov,
Kreisler’in bu yetenegini farketmis, Liebesfreud ve Liebesleid’in solo piyano
uyarlamalarini yapmustir. En basta Liebesleid olmak iizere, bu uyarlamalar da orijinal
keman-piyano versiyonlart kadar ilgi gormekte ve piyanistler tarafindan siklikla

seslendirilmektedir.

Incelenen eserlerde, Kreisler’in ezgilerini ¢ogunlukla simetrik yapidaki frazlar
veya ciimleler iizerine oturttugu anlasilmistir. Ezgilerini ¢cogunlukla dort 6lcii ve katlari
tizerine kurmus, kimi noktalarda bunlar1 birlestirerek donem veya c¢ift-donem gibi daha
uzun yapilar elde etmistir. Eserlerin bir kisminda hem ezgi olusumunda hem de armonik
altyapida mars armoniye tutarli bir sekilde basvurmustur. Ozellikle besliler ¢cemberi
tizerine kurulu mars armonilere ¢okca yer vermistir. Temalarinda belirli bir amag

ugruna simetriyi bozdugu zamanlar olsa da bu seyrek goriilen bir durumdur.

Ayni eserlerin ritmik yapilart kiyaslandiginda ise, ozellikle hizli tempolu
pasajlarda ritmik yapilarin 6zgiin ve dinamik bir sekilde kullanildigi, bu ritmik yapilarin
cesitli artikiilasyonlar ve tel-yay kombinasyonlar1 ile manipiile edilerek ritmik
illizyonlar olusturuldugu anlagilmaktadir. Praeludium and Allegro ve Recitativo and
Scherzo o6rneklerinde rastlandigi iizere, Kreisler, belirli bir 6l¢ii birimi igerisinde (isitsel
olarak) bagka bir dl¢ii birimi etkisi yaratmistir. Senkop kullanimi, Syncopation ve diger
eserlerin bazi pasajlarinda goriilebilecegi gibi, ritmik c¢esitlilik i¢in bestecinin

basvurdugu bagka bir tekniktir.

Kreisler, ‘minyatiir pargalar’ olarak nitelendirilen bu eserlerini ¢ogunlukla lied
yani sarki formlar1 igerisinde bestelemistir. Ele alinan dokuz eserin biiyiik bir kisminda
ti¢c bolmeli form (ii¢ bolmeli lied formu) kullanilmis, geriye kalan birkag eserde ise iki

bolmeli veya bes bolmeli forma yer verilmistir. Kreisler, fraz/ciimle yapilarinda net
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oldugu kadar eserlerinin bigimsel yapisinda da ayni netligi gostermekte, herhangi bir

belirsizlige firsat tanimamaktadir.

Oncelikli olarak resitallerinde bizzat seslendirmek iizere beste yaptigi goz
Oniine alnirsa, Kreisler’in besteciligi kemanciligina ¢ok sey borg¢ludur. Eserlerin
tamami calis teknigi acisindan kemanin dogasina aykiri herhangi bir unsur icermedigi
gibi, kemanin dogasina birebir uygundur. Ister kolay ister zor kategoride olsun, ilgili
eserlerin tamaminda kemanin teknik ve miizikal olanaklar1 calginin dogasina aykiri
herhangi bir hareket olmaksizin en sonuna kadar kullanilmistir. Kreisler eserlerinin
kemancilar tarafindan tercih edilmesindeki en dnemli etkenlerden biri budur. Ayrica,
kemanin teknik ve miizikal biitiinliik icerisinde kullanilis bigiminde Kreisler’e has bir
Ozglinliik s6z konusudur. Bu 6zgiinliik, Kreisler’in farkli stil ve iisluplarda bestelemis
oldugu eserlerde bile birlestirici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Stilsel yap1 ne
olursa olsun, kullanilan c¢alis tekniginin 0Ozgilinliiglinde ayni Kreisler imzasini

gbzlemlemek miimkiindiir.

Bu tez ¢alismasinin tiim asamalarinda fark edilen en 6nemli nokta ise Kreisler
eserleri hakkinda olduk¢a kisitli kaynak olmasidir. Hayatiyla ilgili belirli yabanci
kaynaklar bulunmakla birlikte eserlerine dair yazilmis kitap, makale, tez gibi calismalar
uluslararasi platformda bile oldukg¢a kisitlidir. Literatiir tarama siirecinde konuyla ilgili
ulusal platformda yazilmis ve yaymlanmis herhangi bir kaynagin olmadig1 goriilmiistiir.
Arastirma cergevesinde ele alinan dokuz eserin konservatuvar miifredatlarinda yer
aldig1 ve keman sanatgilarinca diizenli olarak seslendirildigi g6z 6niine alindiginda,
besteleniglerinin  iizerinden bir asir gegcen bu eserler iizerine daha fazla

bilimsel/akademik c¢aligsmaya ihtiya¢ oldugu anlagilmaktadir.
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Kreisler as gold-medal winner
at the Vienna Conservatory at the age of ten.

EK 1: Kreisler, Viyana Konservatuvari altin madalyasi sahibi.

Kreisler as winner of the Premier Premier Prix of the Paris Conservatoire,
surrounded by Premier Prix winners in the violin and piano departments. He
was then twelve years old.

EK 2: Kreisler, Paris Konservatuvar: Premier Prix sahibi.
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Kreisler's hands
(Photographs by National Concert and Artists Corporation)

EK 3: Kreisler, elleri.

A jolly quintet in the Vienna days of 1895-1898. The cellist is Arnold Schoenberg; the
fiddler with mustache, Kreisler

EK 4: Kreisler, Viyana giinlerinden Schoenberg ile fotograf.
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