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OZET

Turkiye'de, muzikte evrenselligin temelinin, ginimuize biraktiklari
eserler ve egitimcilikleri bakimindan, “ TUrk Besleri” diye anilan besteci gurubu
tarafindan atilmis oldugu sdylenebilir.

Besler icinde Necil Kazaim Akses, 1908 de istanbul’ da dogmustur.
Viyana ve Prag’ da kompozisyon egitimi gormus, Ankara’ da cesitli mizik
kurumlarinda yoneticilik ve egitimcilik yapms, pek ¢ok besteci yetistirmis ve
60" a yakin eser vermistir. 1999' da Ankara’ da 6lmustur.

Bestecinin Birinci Yayh Calgilar Dortlisl’ nld yazmas, dorde ayrilan
yaraticihk dénemlerinden birincisinin sonuna rastlar. Sirekli yenilenme ve
gelisim arzusundan dolayir, sonraki dénemlerinde yazdigi eserlerinin birinci
donem eserlerine gore daha cok olgunlasmis ve gelismis oldugu; bestecinin
yillar gegtikce atonalligi, amodalligi (kendi deyimiyle) ve aleatorik (rastlamsal)
teknigi daha ¢ok benimsedigi, daha 0zgur ve heybetli yapilara yoneldigi
gozlemlenebilir.

Bicim yonunden, olgunluk donemlerindeki eserlerinde serbestlik
hakimken, Akses, Birinci Yayh Calgilar Dortlusi’ nde, Klask Donem’ e sadik

kalarak “ Sonat Formu” nu kullanmstr.

Armonisel agidan, bu eserinde her ne kadar atonallige yonelis varsa da
bu yonélis, sonraki donemlerindekilere gore daha ¢ekimserdir; fakat bestecinin,
yerel makamlari, polifonik yazi teknigini, disonandar1 ve bagimsiz baglamsh
akor yiginlarim kullanmada uyguladigr saglam ve disiplinli yontem g6z 6niine
alinirsa, bu egilim, o sarada muzikte coksedilige alismaya cabalayan Turkiye de
oldukga cesur bir adim sayilabilir. Eser, bunyesinde polimodalite ve
politonaliteyi barindirmaktadir.

Kisaca “Birinci Yayh Calgilar Dortlisi” bigim yoninden klask,
armonik teknik bakimindan ise ¢cagdas kategoridedir. Akses, bu eserinde ton ve

mod malzemelerini ustaca birlestirmistir.



ABSTRACT

In Turkey, the foundations of universality in music are said to have been
established a group of composers called “The Turkish Fives’, through their
educational approach and theworksthey left to us.

Of the Turkish Fives, Necil Kazim Akses, was born in Istanbul in 1908.
He studied composition in Vienna and Prague, worked as an educationalist and
manager in various music institutionsin Ankara, trained many new generation
composersand composed nearly 60 works. He died in Ankarain 1999.

Hiscreation of The First String Quartet takes place at the end of thefirst
of hisfour creativity phases. It can be observed that, asa result of hisdesire for
renewal and improvement, he composed more mature and complex piecesin the
later periods of his life compared to those in the first; he adopted more and
more atonality, amodality (as he callsit) and aleatoric techniques as year s went
by, and he shifted towards more independent, maj estic structures,

While, in terms of structure, independence is dominant in his mature
phases, Akses used the “Sonat Form” in The First string Quartet, remaining
loyal to the Classical Period.

In terms of harmony, he is rather inclined to atonality in this work,
though his inclination is more tentative compared to his later terms.
Nonetheless, considering the well-established, disciplinary method he employed
in using ethnic modes, the polyphonic writing technique, disonances and
independently-connected clusters, this inclination can be considered quite a
brave stride in Turkey, which was trying to adapt to polyphonic music at the
time. The work accomodates polytonality and polymodality in its nature.

Tosummarize, “The First String Quartet” can be categorized as classical
in structure but contemporary in harmonic technique. Akses masterfully
combined tonality and modality in thiswork.

Vi



ONSOz

Necil Kézim Akses' i, 1987-1996 yillar: arasinda, Bilkent Universitesi Miizik
ve Sahne Sanatlar1 Fakultesi, Teori-Kompozisyon Sanat Dali’ nda 6grencisi olarak
tamma sansina eristim. Akses'in Birinci Yayli Calgilar Dortlist’' nd, ilk kez o
yillarda tamdim. Eserin armonik yapisindan, makam 6geleri kullamlarak yazilmisg
polifonik dokusundan ve vyayli calgilarin her torli karakteristik 0Ozellikleri
kullanilarak islenmis renk dokusundan etkilendim. Akses in besteciliginde polifonik
dokuyu makamsal 6gelerle isleme teknigine duydugum 06zel ilgi nedeniyle, bu
teknigi iginde barindiran ve onun en carpict 6rneklerinden biri olan Birinci Yayl

Calgilar Dortlusi Uzerine ayrintili bir inceleme yapmay1 amagladim.

Oncelikle beni yetistiren ve bu calismam konusunda bana ilham kaynag: olan
ilk hocam Prof. Necil Kézim Akses'i; yillar sonra Sanatta Yeterlik egitimime
baglatan, engin bilgisi ve sevgisiyle beni destekleyip cesaretlendiren ama zamansiz
kaybettizim hocam ve ilk tez damsmanm Prof. istemihan Taviloglu'nu sayg: ve
rahmetle amyorum. Bu aci kayiptan sonra beni yari yolda ©6ksiz birakmayip
sahiplenen, en sikintili anlarimda yanimda olup beni yureklendiren ikinci tez
damgmamm Sayin Prof. Sayram Akdil’e ve kendisinin emekli olmasindan dolay1
damsmanligr devralan Sayin Yrd. Dog¢. Ebru Guner Canbey'e, bu calismam
tamamlamamda gosterdikleri caba ve desteklerinden dolayr minnettarim. Bu
calismamda kullandigim kaynaklara ulasmama katkida bulunan degerli hocalarim
Prof. Onder Kutahyali, gitarist Ahmet Kanneci ve miizik yazari Ahmet Say’ a, sevgili
arkadaglarim Argun Defne ve Yrd. Dog¢. Dr. Onur Nurcan'a, bu c¢alismamin
tamamlanmasina gorisleri ve yonlendirmeleriyle destek olan tez izleme komitemin
degerli Uyelerinden Sayin Prof. Dr. Frat Kutluk’a yardimlarindan dolay: gok
tesekkir ederim. Ayrica, bu calismama baslamamdan bitirme amma kadar
gogerdikleri sabir ve anlayisla daima arkamda olan, bana inanan ve beni
yureklendirip destekleyen aileme de sonsuz tesekkir borgluyum.

Aysim Dolgun
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GIRIS

Turk Besleri’nden Necil Kézim Akses'in, cumhuriyet doneminin ilk cagdas
bestecilerinden biri oldugu, hem o donem Turkiye' sini hem de 1999’ da 6ldugu igin
XX. yuzyil sonlar1 Turkiye'sini gérmus bir besteci ve ayni zamanda kendinden sonra
gelen yeni kusak besteciler yetistirmis bir egitimci oldugu igin, Turk mizik tarihinde
onemli bir yeri vardir. Akses in yetistirdigi besteciler arasinda ilhan Usmanbas,
Bulent Arel, Nevit Kodall1, Ferit Ttzun gibi 6nemli isimler yer almaktadir.

Akses'in kendi ifadesiyle dorde ayirdig: yaraticilik donemleri soyle siralanir:

a) 1929-1947 yillar1 arasindaki ilk genclik dénemi: Viyana ve Prag daki
Ogrencilik sirecinde yazdig: besteleri, “Bayonder” operasi, “Ankara Kales”, Yayl
Calgilar Ugliisii ve 1. Yayl Calgilar Dortliisii bu dénemine aittir.

b) 1947-1969 yillar1 arasindaki 2. donemi: Blyuk orkestra igin yazdigi
“Ballad” ile bu donemine giris yapar.

c) 1969-1976 yillar1 arasindaki 3. donemi: Bu donemini baslatan eseri
“Itri’'nin Neva K ar’1 Uzerine Scherzo” dur.

d) 19761999 yillar: arasindaki 4. ve son dénemi: Tenor solo ve orkestraicin
yazchgi “Bir Divandan Gazel” adli eseriyle baslayan bu donemi, tamamlayamadigi,
bariton solo, koro ve buyilk orkestra igin, “Oliimsiiz Kahramanlar” (Canakkale

sehitlerine adanmis) adli 6. Senfonisi ile son bulur.

Bu yaraticilik donemlerinin her biri, besteleme agisindan birbirinden
farkliliklar gosterir. Bunun sebebi, Akses'in, bestecilik dilini ¢ok gelistirmis, yeni
anlayislara agik, kendini sirekli yenileme gabasinda mizik tarihindeki az sayida
bestecilerden biri olusudur. Genel olarak Akses'in tim yaraticilik donemlerinde,
sirekli gelisme, yenilik arayislart olusunun yam sira yazi teknigi, timsal ve
anlatimsal agilardan her doneminde bir takim ortak Ozellikler mevcuttur. Tam



eserlerinde yazi teknigi agisindan, aldigir Orta Avrupa disiplini hissedilir. Doku ve
malzeme bicimlendirmede genellikle uzun soluklu ezgi, buna kars ikincil ezgilerin
olusturdugu kars1 ezgiler ya da yiginlar, yogun kontrpuan yazisi, ileri kromatizm,
modal eksenin yok olmasi gbzlemlenir. Bigimsel olarak da, bir temel tzerinde agir
agir yukselme, yekpare govde, donuslt bicimler, sonda ¢cogunlukla fig, ostinato
kullammmlary, ritmik kaliplarin ya da biytuk usullerin kilavuzlugunda olusan
devinimler gorulir. Zaman zaman klasik form anlayis1 icinde cagdas yazi
tekniklerini kullandig1 da olur. Timsal ve anlatimsal alanda, saray mizigi (divan
muzigi) ve halk muzigi materyallerinden buyik oranda yararlamr. Bu materyalleri
cagdas, yenilikci ve deneysel yaklasimlarla yogurarak, ustaca kullanir; serbest
polifoni teknigine cokga rastlanan eserlerinde, Akses'in makam anlayis1 “amodal”
dir. Ayrica, kendisi de yillar ilerledikge muzik anlayisinin ve duyusunun ilerleyip
degistigini, atonal tekniginin gelistigini bazi1 sdylesilerinde ifade etmistir. Besteci,
aleatorik (rastlamsal) yazi teknigini kullanmaya ilk kez, 1976'da yazdigi “Bir
Divandan Gazel” adl1 eseriyle baslamis ve son yaraticilik dénemine girmistir.

Akses' in Birinci Yayli Calgilar Doértlust’ niin daha iyi anlasilabilmesi igin
genel olarak bestecinin yasami boyunca kullandigi mizik dili ve tekniklere goz
atmakta yarar vardir. Necil Kazim Akses armonide yenilik arayislarina 6zgurce girip,
bunun yaninda yerel materyalleri 6zgince degisime ugratmistir; TUrk muzigi
makamlarin, geleneksel seyirlerini degisime ugratarak, belli bir mod merkezine
bagli kalmadan kullanmis ve buna da kendi deyimiyle “amodal” demistir.. Burada
amodaliteyi ‘a’ olumsuzluk 6nekinden dolay: “modalitesizlik” yani “makamsizlik”
degil, sadece makam seyirlerinin degistiriimesi teknigi olarak aciklamistir. Buna
dayanak bir drnek olarak da “atonal” ligin “tonsuzluk” anlamina gelmedigini, “ton”
materyallerinin tonalite kurallarina bagli olmaksizin 6zgirce kullamimasi oldugunu
belirtmistir.

“...Begeci Orkestra Kongertosu’nun ton biinyes icin ‘a-modal’ deyimini
kullanmakta ve su ac:klamay: yapmaktadir: ‘Bu eser modal degil anlanmna
gelmez Belli bir modda, belli bir makamda yazmadim koncgertoyu. Ama mod

distincesinden ¢iktzm, soyut makam anlayese icinde calistim. Nitekim a-tonal



demek, tonsuz demek degildir; tek bir tonalitenin egemenliginden siyrilmg
demektir.’...” (ilyasoglu, 1998, s.192)

Bu anlatimindan yola c¢ikarak Aksesin, “amodal” terimini dinyada “ilk
kullanan kisi” oldugu sonucu gikarilabilir.

Akses yerel materyallerin oldugu gibi kullamlip ¢ok seslendirilmesinin, bir
¢esit duzenleme, alistirma ya da calisma olabilecegini, bestecilikte ise 6zgin
bulusgulugu yakalayabilmek gerektigini savunmustur. Aslinda Akses'in, tipki diger
arkadaglar1 gibi birebir yerelligi, Atatirk’in goruslerine dayanarak muzik yazma
alamnda Turkiye'de bazi ilkleri uygulama sorumlulugundan dolayi, genclik
déneminde biraz da zorunluluktan kullandig1 dustnalebilir; ctinkt Akses bestecilikte
daima 6zgunlikten yana olmustur. Olgunluk dénemi eserlerine bakilinca da zaten bu
Ozgunlik yogun bigcimde hissedilir. Amodal teknigini de zamanla bu 6zgunlukgu
yaklasimi sayesinde gelistirdigi distinulebilir. iste bu teknigin ortaya cikarchgi
armonisel yogunluk ve karmasa nedeniyle eserleri, pek cok elestirmen ve dinleyiciye
gore saf yerellikten uzak olarak algilanms olabilir.

“... Tum mizigi ge¢ romantizmin abartil;, bulank, gizgisel yazdan gok
armonisel dolgunlugu gozeten (dikey calismay: amaclayan) havasin: 6ngorir.
Bu koyu ses karmagikl:g: icinde “ yerellik” ¢ok az andiristan 6te 6ne ¢ikmaz...”
(Firat, 1984, s.393)

Ayrica genel olarak eserlerinde sadece dikey calisma degil, yataylik da 6n
plandadir. Besteci polifonik yazi stilini, hemen hemen her donem eserinde sikga
kullanmistir; hem makam seyirlerini degistirir, hem de bu materyalleri kontrapunktal
yontemle birlestirir. Bu birlesimlerden olusan dikeylik (armonisel yapi) dogal olarak
oldukga yogun ve karmasik olarak algilanabilir. Buna en glizel 6rneklerden biri de
Birinci Yayl: Calgilar Dortlasi’'ntn ikinci bolimindeki, makamsal malzemeyle
yazchgi fug bolmesidir.

Daha ileride olgunluk doneminde Akses, eserlerinde “Sans Mizigi (Chance
Music)” olarak da tanimlanan “rastlamsal” (aleatorik) teknigi sikca kullanmustir.



Rastlamsal eserler, ses yukseklikleri, ritimler ve yonergeler gibi calma 6geleri, zar
ama ya da | Ching’ in Antik Cince kehanet kitabindaki gibi tesadifi islemlere
dayandirilarak, Latince’ de “zar” anlamina gelen “alea’ dan tiremis aleatorik sifat1
ile tammlanir. Baste John Cage olmak Uzere Karlheinz Stochausen, Pierre Boulez,
Mario Davidovsky, George Crumb ve lannis Xenakis gibi bestecilerin de zaman
zaman kullandigi rastlamsal yazida ritmik degerler, notalar ve sire uzunlugu
yorumcunun kendi segimine birakilir. Bestecilerin, eserlerinin gesitli yonleri Uzerinde
geleneksel kontrolunin gevsetildigi genis bir mizik yelpazesi ortaya cikar.
Yelpazenin bir ucunda sinirli, diger ucunda ise sinirsiz bir rastlamsallik yer alir.
MUmkin oldugunca hizli ¢alinmasi gereken bir grup notanin bir 6lcl igindeki
ritimlerinin belirlenmedigi, calgilarin net etkilesimleri ve partiler iginde net ritimlerin
belirtilmedigi pasajlar igeren eserler sinirli rastlamsallik grubundadir. Caliciya, sanat
ile sanat dis1 (art and non-art) ve miziksel sesler ile cevresel mizik cdis1 sesler
arasindaki sinirlari kaldirma arzusundan kaynaklanan eserler ise sinirsiz rastlamsallik
grubuna girmektedir. Sinirsiz rastlamsallik akimina en garpici ornekler olarak John
Cage in 433" (1952) ve Imaginary Landscape No: 4 (1951) gibi eserleri
gosterilebilir.t

Joel Lester'in Improvisatory and Aleatoric Music (Dogaclama ve
Rastlamsal M (izik) baslikl1 yazisindan yola ¢ikarak, Evin ilyasoglu’ nun da belirttigi
gibi Akses' in olgunluk donemi eserlerinde kullandig: rastlamsalligin “sinirli” oldugu
distnulebilir.

“...Bu yaptla (Bir Divandan Gazel) Necil Kézm Akses, son bestecilik
evresine girdigini kabul eder...31 Ekim 1976 tarihinde tamamlanan ve iki y:Idan
az bir sire icinde yazlan bu yapt, tenor solo ve orkedra igindir. Besteci ilk kez
aleatorik (rastlamsal) teknigi bu calismasinda kullanmustir... Akses son
eserlerinde oldugu gibi Orkedra Koncertosu'nda da rastlamsal teknigi
kullanmestir. Ancak bu rastlamsall:k srirsiz ve disiplinsiz degildir. Belli
motiflerin belli cerceveler icinde, belli sirelerde tekrar: a-modal yapiya zt
dusmez...” (ilyasoglu, 1998, s. 191-192)

! Joel Lester, Analytic Approaches to Twenteeth-Century Music, W.W. Norton & Company, New
York, 1989, s. 295-296



“...Ayrica rastlamsal teknikle kaleme alinmus partiler de var eserde ve
rasttamsal 6geler Akses'te sadece ana ¢izginin alt:n: besleyen bir renk unsuru.
Degerli bestecimiz pencerelerini diinyaya daima acik tutuyor ve yillar gectikce
genglesiyor, zindelesiyor hatta ¢agdaslasiyor...” (Faruk Guveng, Milliyet, 2
Nisan 1977/ilyasoglu, 1998, s. 194)

Akses Alman ve daha sonra Cek ekollerinin temsilcisidir. Ekol geleneklerine
sadik kalip bu temel Gzerinde, yenilikci arayislara cesaretle girismis, sef ve icraci
begenilerinde kaygi duymadan mizik yazmis olusundan dolay:, her ne kadar
geleneksel materyalleri kullanmis olsa da bu materyalleri kendine 6zgu yenilikgi bir
yaklasimla islemesinden dolay:, Akses'i “ilerici” simfina dahil edilebilir bir besteci
olarak gormek mumkindir. Bu ylizden eserleri oldukga agir, dinlenmesi biraz zor
(dinlemede birikim diizeyi isteyen) olarak degerlendirilebilir. Bunun sebebi, kisaca

bestecinin mizik yazmadaki simir tanimazligina baglanabilir.

“... “En onemli Ozelliklerinden biris ise orkesra muzginde highir
kisttama dusiinmeden gerek orkestra gerekse insan sesini buyik hacimli
kullanmasider. Bu da onun Turk Begleri icindeki dnemli farkeder”...” (Rengim
Gokmen / ilyasoglu, 1998, s.183)

“...En tamenmeg yapetlarzndan “ Ankara Kalesi” (1938-1942) cizgisel hichir
acik seciklik tagimamas, buna kargil:ik atonallige yaklagsan armonise akis:
bakimndan, yazldig: tarih agzsndan Turkiye icin oldukca ileri, cesaret isteyen
bir mizk durumundadir. Cok ge¢ ortaya ¢ikan “Itri'nin Nevakar': Uzerine
Scherzo” su (1969) bile, 1tri’nin Nevakar':n: ¢oksedendirmek amacina yaklasik
degildir. Nevakér':n ilk cumles, orkestrarun yalpalayan yiginlasmasnda
yalnizca etkin bir durak noktasin: saptamak icin alinng gorindr ve bunda da
basar:l: olur. Olgunluk donem yapitlar:ndan “
Divandan Gazel”, “Orkestra Kongertosu”nda rastlamsal yontemlere

bagvurdugu da gorilmekle birlikte, kullan:lan yontemin yeniligine kars:n, bigim

Viyola Kongertosu”, “Bir

”

ve Oz eskidir. “Bir Divandan Gazel” de, bir yandan yeni teknik olanaklar

gozetilirken, diger yandan dili art:k dlmis bir siirin bu ¢ok yeni dinyada
yasamaya zorlanmas: dikkat ¢eker...” (Firat, 1984, s.393)

Necil Kézim Akses'in 194546 yillar1 arasinda yazdigi ve ilk kez 1947
yilinda Prag'da calinip, 1991'de Yucelen Doértlusi tarafindan CD kayd: yapilan



(Hungaraton HCD31522) Birinci Yayli Calgilar Dortlusl, bestecilikte ilk genclik
drdnlerini verdigi 1. doneminin sonuna rastlar. Bu calismada, bestecinin bu eseri,
bigcim, armoni yapisi, tonal, modal ve makamsal kullammlar, dokusal yapilar ve yazi
teknigi agilarindan, XX. yuzyill muzik akimlari ve besteleme tekniklerine gore
karsilastirmal1 ve ayrintili bir yontem ile incelenmektedir.



BOLUM I
NECIL KAZIM AKSESiIN BiRINCI YAYLI CALGILAR DORTLUSU'NUN
GENEL FORM YAPIS|

1. BIRINCIi BOLUM: “Allegro”

Toplam 156 6lgiiden olusmaktadir. Form olarak KLASIK SONAT ALLEGROSU

formundadir;

SERIM (EXPOSITION)
GELISiM (DEVELOPMENT)
YENIDEN SERIM (REEXPOSITION)

1.1. Serim: [1. ve 64. dlclile arasi]
Giris (Introduction) [1. 6lcU]
[(A):1. Tema Grubu [2. ve 41. blcller arasi]
Kopri [41. ve 49. dlcller arasi]
11(B):2. Tema Grubu [49. ve 64. dlcller arasi]
1.2. Gelisim: [64. ve 88. dlcller arasi]
Donus Koprusi [86. ve 88. dlcller arasi]
1.3. Yeniden Serim: [88. ve 156. dlcller arasi]
Giris [88. ve 89. dlcller arasi]
[(A):1. Tema Grubu [89. ve 126. dlcller arasi]
Kopri [126. ve 132. dlgller arasi]
[1(B):2. Tema Grubu [132. ve 148. dlcller arasi]
Koda (Coda) [148. ve 156. dlcller arasi]



2. IKINCI BOLUM: “Allegretto-Andante quasi Adagio”

Toplam 130 dlgliden olusmaktadir. Bu bolim form olarak iki bolmeye ayrilir:

2.1. 1. Bolme:

“BES BOLMELI LIED” bigimindedir;
ABABA

2.2.11. Bdlme:
“CIFT FUG” bigimindedir ve ¢ ana kisma ayrilir:

1 —Birinci Fig,
2 —Ikinci Fg,

3 —Birinci ve Ikinci Fiig' tn birlikte duyuruldugu kisim.

1 - BIRINCI FUG:

SERIM: Dart giristen ibarettir.
Birinci giris, viyolonsel ile “LA” Uzerinden duyurulur.
ikinci giris, viyolaile “Mi” tizerinden duyurulur.

Aramuizik

Uclincii giris, ikinci keman ile “LA” izerinden duyurulur.

Aramuizik

[1. ve 31. Olgliler arasi]

[32. ve 130. ol¢tler arasi]

[32. ve 89. dlcller arasi]

[32. ve 36. dlcller arasi]
[36. ve 41. dlcller arasi]
[41. ve 42. blcller arasi]
[43. ve 47. dlcller arasi]
[47. ve 50. dlcller arasi]

Dordiincii giris, birinci keman ile “Mi” izerinden duyurulur. [50. ve 55. dlgiller arasi]

GELISIiM:

[55. ve 89. dlcller arasi]

Tema, kontrpuan ve stretto (sikistirma)’ larin ¢esitli yerlerden polimodal olarak

duyurulmasi mevcuttur.



2 —IKINCI FUG: [89. ve 109. dlciiler arasi]

Dort giris ve dort olguluk kisa bir ara muzikten ibarettir.

Birinci giris, birinci keman ile “DO” Uzerinden duyurulur.  [89. ve 94. dl¢ller arasi]
ikinci giris, ikinci keman ile “SOL” (izerinden duyurulur.  [94. ve 98. dlciiler arasi]
Aramizik [98. ve 100. ol¢tler arasi]
Uclincli giris, viyolaile“DO” lizerinden duyurulur. [100. 104. dl¢ller arasi|
Dordunct giris, viyolonsel ile “SOL” tzerinden duyurulur.[104. ve 109. élculer arasi]

3 - BIRINCI VE IKINCi FUG' UN BiRLIKTE DUYURULDUGU KISIM:

Bu kisim “ C/FT TEMALI FUG” gibi ele alinmustr. [113. ve 130. dlgiiler arasi]
Her iki fugin temas:t da birlikte duyurulmus Uc giristen ibarettir. Koda gibi de
distnulebilir:

Birinci giriste, birinci kemanile 1. tema “RE” den, viyolonsel ile 2. tema “FA”dan
duyurulmustur. [113. ve 118. dlgller arasi]
ikinci giriste, viyola ile 1. tema “Mi” den, ikinci keman ile 2. tema “SOL”den
duyurulmustur. [118. ve 123. dlgller arasi]
Aramizik [123. ve 125. dlgller arasi]
Uclincli giriste, viyolonsel ile 1. tema“LA” dan, birinci keman ile 2. tema “DO”dan
duyurulmustur. [125. ve 130. dlgller arasi]
Bu kisimda temalarin baslangic notalarina bakarsak bir paralelligin varligi
gozlemlenebilir.



3. UCUNCU BOLUM: “Allegro con fuoco”

Toplam 382 6lcliden olusmaktadir. Form olarak “YEDI BOLMELT RONDO” dur.

ABACABA

. BOLME. [1. ve 68. dlcliler arasi]
. BOLME. [68. ve 99. dlciiler arasi]
. BOLME. [99. ve 155. dlciiler arasi]
. BOLME. [155. ve 227. dlgller arasi]
. BOLME. [227. ve 294. dlgller arasi]
. BOLME. [294. ve 325. dlcliler arasi]
. BOLME. [325. ve 382. dlciiler arasi]

> > O > W >
|
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BOLUM 11
ESERIN AYRINTILI FORM ANALizi

1. BIRINCIi BOLUM: “Allegro”

Toplam 156 6l¢iden olusmaktadir. Form olarak SONAT ALLEGROSU’ dur:
SERIM, GELISiM ve YENIDEN SERIM.

1.1. Serim

Serim bolmesi 1. ve 64. Olguleri kapsar. Serimin 1. ve 41. olguleri (1. 6lgu
giris olacak sekilde) arasini |. Tema Grubu, 41. ve 49. dlcileri arasint Kopra, 49. ve
64. olculeri arasint da ll. Tema Grubu olusturur.

|. TEMA GRUBU

Tema Grubu (1-41) iki bolmeye ayrilir. Bu iki bolme A ve B seklinde
kodlamrsa, A'nin 1 ve 25. Olguler arasini, B'nin de 26. ve 48. oOlguler arasim
kapsadigi gorulir. Daha da ayrintili bakildiginda A’ min kendi iginde ¢ bolmeye (a,
b, a seklinde) ayrildig1 gorulir. B bolmesi icin ise iki yaklasim Gzerinde distinmek
gerekebilir:

Birinci yaklasim: 26. ve 41. dlgller arasinda ti¢ bolme (ci1, d, c2 veyac, d, e
seklinde) oldugu varsayilip, 41. ve 48. dl¢ller arasi 11. Tema Grubuna gegis kdprisi
olarak (45. olcudeki renk degisikligi ipucundan yararlanarak) kabul edilebilir.
(Sekil1)

Ikinci yaklasim ise sGyle olabilir: 26. ve 36. dlguler arasinin iki bolmeye (c, d
seklinde) ayrilip, 36. ve 48. dlcller arasinin ya daha 6nceki gibi c2 veya e diye baska
bir bélme olusturdugu, ya da Il. Tema Grubuna gecis koprusinin oldugu gibi 36.
Olctden baslayip 48. dlclye kadar stirdiigl distincesi kabul edilebilir. (Sekil 2)
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Il. TEMA GRUBU

Bu grup icin de iki yaklasim Gizerinde distnulebilir:

Birinci yaklasim: 1I. Tema Grubu, koda ile beraber 49. ve 64. Olcller
arasindadir. (63. ol¢unin sonuna kadar) 1. Tema Grubunu U¢ bdlmeye ayrildigi
gorulur. Bu bolmeler A1, B ve A2 diye kodlandiginda, A1'min 49. ve 53. dlgller
arasini, B’ nin 53. ve 56. Olcliler arasini, tekrar gelen A2’ nin 57. ve 60. dlgller arasini,
koda'min da 61. ve 63. dlclileri kapsadig: gorulir. (Ilk A1’ dave B’ de 1. kemanda
duyulan solo partisinin yerini, yeni gelen A2’ da viyolonsel alir.) Daha ayrintili
bakildiginda her ti¢c bdlmenin de kendi i¢lerinde ikiser bolmeye ayrildig: goralir:

A1 (49-53) a1 ve & seklinde, B (53-56) as ve b seklinde, A2 ise (57-60) a4 ve
a seklinde duyulur, ardindan da koda (61-63) gelir. (Sekil 3)

Ikinci yaklasim: Bu ikinci bakis agisinda ll. Tema Grubu nun iki ana bélmeye
ayrildig1 gorultr. Bu bolmeler A1 ve A2 diye kodlanirsa, A1’ min 49. ve 56. olguler
arasini, A2' min ise 57. ve 63. Olguler arasint kapsadig: gordlur. Birinci yaklasimdaki
kendi iclerinde ikiser bdlmeye ayrilan blyUk bélmeler, bu sefer Ucer bolmeye ayrilir;
yani, daha once A1 (2+2), B (2+2), A2 (2+2) ve koda (3 6l¢l) olan bicim, ikinci
yaklasimda A1 (2+2+4) ve B (2+2+3) sekline donlsur. Boylece birinci yaklasimda,
A2’ dan sonraki U¢ Ol¢ulik koda alt kesiti, bu yaklasimda A2 nin son bdlmesi olarak
kabul edilir. ikinci yaklasimdaki bolmelerin (A1 ve Az) i¢ bolinmeleri de kiglk
harflerle kodlanirsa; A1 (49-56) a1, a, a ve A2 (57-63) a4, a5, a6 sekli ortaya cikar.
(Sekil 4)

1.2. Gelisim

64. Olclide Gelisim baslar ve 87. dlcinin sonunda biter. Bu bdlumu de iki
yaklasimla kesitlere ayirmak mumkundur:
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Birinci yaklasim: 1. kesit 64. ve 67. dlguler, 2. kesit 68. ve 70. 6lguler, 3. kesit
71. ve 75. Olguler, 4. kesit 76. ve 78. dlguler (Bu kesit de kendi iginde birer l¢ulik
iki kicuk bolmeye ayrilir), 5. kesit 79. ve 80. olcller, 6. kesit 81. ve 85. odlciler, 7.
kesit de 86. ve 87. Olcller arasim kapsar. Yalmz bu yaklasimda 7. kesit, Yeniden
Serim’e hazirlayici bir kopri olarak degerlendirilebilir. Bu durumda birinci
yaklasima gore “Gelisim yedi kesitten ya da alti kesit ve bir kopriiden olusur.”
denilebilir. (Sekil 5)

ikinci yaklasim: 1. kesit 64. ve 67. dlciiler, 2. kesit 68. ve 70. dlgller, 3. kesit
71. ve 75. Olculer, 4. kesit 76. ve 78. Olculer (digerindeki gibi), 5. kesit 79. ve 80.
Olculer, 6. kesit 81. ve 83. dlculer, kdpri 84. ve 87. dlcller arasim kapsar. Koprinin
birinci adimi 84. ve 85. olciler, ikinci adimi da 86. ve 87. dlcller arasim kapsar.
(Sekil 6)

1.3. Yeniden Serim

88. dlciide baslayan Yeniden Serim, BIRINCI BOLUM’ uin sonu olan 156.
Olclye kadar olan altkesiti kapsar.

Bu bdlmede de tipki Serim’ de oldugu gibi I. ve Il. Tema Gruplar1 yer alir.
Yanz, Serim’ deki “FA” Pentatonik dizi materyali ile gelen 1l. Tema Grubu,

Yeniden Serim’ de “DO” Pentatonik dizisi Uzerinde gelir.

|. Tema Grubu 88. ve 131. dlguler, 11 Tema Grubu ise 132. ve 147. olguler
arasin kapsar.148. dlclide KODA baglar ve 156. 6lciide son bulur.

|. TEMA GRUBU
Bu grup A ve B olarak iki ana b6lmeye ayrilir. A bdlmesi 88. ve 110. ol¢uler,

B bolmesi ise 111. ve 131. dlguler arasim kapsar. A bdlmesi kendi iginde & b, ve a

seklinde U bolmeye ayrilir; a 88. ve 96. dlciler, b 97. ve 102. dlcliler, tekrar gelen a
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ise 103. ve 110. olguler arasindadir. B bélmesi ise tipki Serim’ de oldugu gibi iki
yaklasimda degerlendirilebilir:

Birinci yaklasim: B bolmesi, c1, d, c2(€) ve kopru bigimindedir. Bu durunda c1
111.ve 114. Olgller, d 115. ve 120. 6lgller, c2(e) 121. ve 125. dlgiler, kopru altkesiti
ise 126. ve 131. dlguler arasim kapsar. (Sekil 7)

Ikinci yaklasim: Bu yaklasimda B bélmesi, c1, d, [c2(e) ya da koprii] seklinde
olup, c1 111. ve 114. olculer, d 115. ve 120. dlgller, [c2(€e) ya da koprd] ise 121. ve
131. olculer arasini kapsar. (Sekil 8)

Il. TEMA GRUBU

I1. Tema Grubu (132-147) da tipki Serim’ de oldugu gibi iki yaklasimda
degerlendirilebilir:

Birinci yaklasim: Bu yaklasimda 11. Tema Grubu kendi icinde A1, B ve A2
seklinde U¢ ana bolmeye ayrilir. Her bir bdlme de kendi icinde ikiser bolmeye ayrilir;
A1 (a1, &), B (a8, b), A2 (a4, &) bicimindedir. Bu durumda a1, 132. ve 133. dlculer,
a, 134. ve 136. olculer, as, 136. ve 137. dOlcller, b, 138. ve 139. dlcller, a4, 140. ve
142. Olguler, a ise 142. ve 144. Olguler arsint kapsar. Koda 144. ve 147. Glguler
arasindadir. (Sekil 9)

Ikinci yaklasim: 11. Tema Grubu A1 ve Az seklinde iki ana bolmeye ayrilir. A1
(132-139) kendi iginde a1, &, a3, A2(140-147) ise kendi iginde a4, as, a seklinde Ug
bdlmeye ayrilir. (Sekil 10)

KODA
Birinci BOlUm’ in Koda' s1 148. 6l¢lde baglar ve bes “codetta’ ile 156. dl¢lide

biter:
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1. “codetta” 148. ve 149. Olgiler, 2. “codetta’ 149. ve 150. odlgller, 3.
“codetta’” 150. ve 152. dlciler, 4. “codetta” 152. ve 154. dlgller, 5. “codetta’ ise 155.
ve 156. Olguler arasindadir. Aslinda bu “codetta’lart kesin sinirlarla gostermek
mumkadn degildir, ¢unkd biri bitmeden digeri baslayan, i¢ ice gecmis tematik
yapilardan olusmaktadirlar. (Sekil 11)

2. IKINCI BOLUM: “Allegretto — Andante quasi Adagio”

Toplam 130 dlgliden olusan ve form olarak iki b6lmeye ayrilan bir bolimddr.

2.1.1. Bolme

1.ve 31. dlgller arasinda yer alan birinci bolme, “BES BOLMELI LIED”

formundadr:

ABABA
“1.ve4. Olgller arast A,
5.ve 15. dlcller arast B,
15. ve 18. dlcller arast A,
19. ve 24. dlgliler arasi B,
25. ve 31. dlgller arasi A” seklindedir.

Buradaki B bdlmesi, 4. bolme olarak tekrarlamrken, makam degisimine

ugratilir ve blinyesinde art arda gelen makamsal modulasyonlar bulunmaktadr.

“...Beg bolmeli Lied bigimlerinin dogusu U¢ bdlmelilerin bdlmelerinin
tekrarlariyla dogal olarak ortaya ¢ikmaktadir....” (Usmanbas, 1974, sf. 55)

“..Uc Bolmeli Lied biciminden baslay:p gergek bes bolmeli bicime
varncaya dek gegen agamalarda asil konu 11. Bolmenin tekrar: ya da degisikligi
ile 111. Bdlme ile V. Bdlmenin gelisidir....Bu asamada I1. Bolme, tekrar:nda (IV.
Bolme olarak) ton degistirir; gidilen tonlar yakin tonlardir. Fakat bes bolmeli
bicimin temeli atdmestir...” (Usmanbas, 1974, sf.56)
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“...Bes bolmeli Lied bigimi 17. ve 18. Yizy:llarda kullan:lan “rondeau” ile
yakin iligki gOstermektedir. Bu bi¢cim daha sonra “rondo” bigimine dogru
gelisecektir...” (Usmanbas, 1974, sf. 57)

Bu bblmenin (B) sonu, sekizlik Uclemelerle kromatik bir ylriyUs yapan
akorlar sayesinde, tgtinct kez gelen (5. bdlme) A bodlmesini hazirlayan bir kdpriye

donusir. Buradaki Lied formu Fug Un Prelud” U olarak dustnilebilir, ancak
gelenekten farkli olarak Preltid’ Un “son notasi”, FUg' Un “ilk notas” olmaktadr.

2.2.11. Bolme

32. ve 130. dlgiler arasinda yer alan ikinci bolme, “CIFT FUG” formundadhr.
(Sekil 12) Bu boélme ¢ ana kisma ayrilir:

1-Birinci Fug,
2-Ikinci Fg,
3-Birinci ve ikinci Fug Birlikte.

1 - Birinci Fug

32. ve 89. dlciiler arasinda yer alir. Bir “SERIM” bir de “GELISIM” olmak

Uzere iki b6lmeden olusur.

SERIM:

Dort giristen ibarettir.32. ve 55. dl¢ller arasinda yer alir:

1-KONU (SUJET): Viyolonsel ile “LA” Uzerinden giris yapan KONU 32.

Olctden baslar ve 36. 6lctinin 3. zamaninda son bulur.
2-CEVAP (REPONSE): Viyola ile “Mi” (izerinden gelir. 36. olguniin 3.

zamaninda baglayip, 41. dl¢tnun ilk zamaninda biter. Yani KONU’ nun aymsinm bir
Tam Besli yukaridan verir. Bu esnada 36. dlciinin 3. zamamnda KONU’yu bitiren
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viyolonsel partisi, hi¢c durmadan KARSI KONU (CONTRESUJET) ile (Kontrpuantik
bir temaile) CEVAFP 1duyuran viyolaya eslik eder.

ARA MUZIK (DIVERTISSEMENT): 41. élciiden 42. 6lgliniin sonuna kadar,

viyolonsel ve viyolaile devam eder.

3-KONU: 2. keman ile 1. KONU’nun bir oktav yukaris;, CEVAP 1n da bir
Tam Dortlu yukarist “LA” sesi Uzerinden gelir. 43. 6lginiin 1. zamanin da baslar ve
47. 6lcinin 3. zamanminda biter. Bu esnada ona KARSI KONU ile eslik eden parti
viyolonseldir.

ARA MUZIK: Bu ¢ parti, 47. 6l¢iiniin 3. zamanindan itibaren 50. 6l¢uiniin 3.

zamanina kadar serbest kontrpuanla ytriimeye devam ederler.

4-CEVAP: 1. keman 50. 6lginin 3. zamanminda 2-CEVAP 1n bir oktav
yukarisi, 3-KONU’ nun da bir Tam Besli yukarist “MI” Uzerinden CEVAP a giris
yapar ve 55. olcuinun ilk zamamnda bitirir. Bu esnada ona KARSI KONU ile eslik
yapan parti 2. kemandir. Diger iki parti (viyola ile viyolonsel) serbest kontrpuan ile

eslik yaparlar.

Boylece 55. dlguiniin ilk zamamnda “ SERIM” bdlmesi tamamlanmus olur.

GELISiM:

55. ve 89. Olgller arasindadir. TUm partiler serbest kontrpuan ile bir buguk
olgulik bir ARA MUZIK yaparak 55. 6lciiniin 1. zamamnda GELISIM bélmesini
baglatirlar.

59. dlgliniin 3. zamaninda 2. keman ile “RE” Uzerinden bir CEVAP girer.
(Buna CEV AP denmesinin nedeni, daha sonra 64. olctide, bir Tam Besli asagidan
temanin duyurulmasina dayandirilabilir.), fakat bu CEVAP 2. keman ile yurimez,
61. ol¢tnin ilk zamamnda CEVAP 1 1. keman 2. kemandan devralir ve 64. 6lglintn
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ilk zamamnda bitirir. Bu esnada KARSI KONU olarak eslik eden parti viyolonseldir.
Diger partiler serbest kontrpuan esligi yaparlar.

64. olcunun ilk zamanminda, 1.- 2. kemanlar ve viyolonsel, serbest kontrpuan
ile 67. 6lgliniin 3. zamanina kadar ARA MUZIK yaparlar. Burada suskun olan viyola
“SOL” Uzerinden KONU’yu duyurur. KONU 72. 6l¢iintin ilk zamaninda son bulur.
Bu srada KARSI KONU olarak 2. keman gorevlidir. Diger iki parti serbest

kontrpuan yaparlar.

72. 6lcli boyunca tim partiler kisa bir ARA MUZIK yaptiktan sonra 73.
Ol¢lintin ilk zamaminda “FA#’ Uzerinde tema viyolonsel ile duyurulur ve 77. 6lginin
3. zamaninda son bulur. Bu esnada viyola, tema boyunca serbest kontrpuan yaparken
2. keman, 73. Olglintin ilk zamanindan 74. dlginin 2. zamanina kadar KARSI
KONU’yu eksik duyurup daha sonra serbest kontrpuana devam eder. 1. keman 74.
Ol¢lintin 3. zamaminda baslayip, 75. dlgtnun 3. zamamn da kapsayan bir STRETTO
yapip, daha sonra serbest kontrpuan ile eslige devam eder.

77. 6lciinin 3. zamaninda 2. keman, “SOL#" tizerinden temay: duyurur ve 82.
Olglintin ilk zamaninda bitirir. Bu esnada diger U¢ parti, bir buguk Ol¢l boyunca
serbest kontrpuan ile eslik yapar ve viyola, 78. 6l¢tinuin yarisinda susup, 79. olgunin
bagindan 80. 6lcinin ilk zamamnin sonuna dek bir STRETTO yapar. Daha sonra,
81. Olglnun ilk yarisina kadar serbest kontrpuan surdirdr. Viyolonsel serbest
kontrpuan ile eslik yapip, 79. 6lclide susar. 1. keman da serbest kontrpuan stirdiriip
80. dlglde susar ve 81. Ol¢lnin 2. zamaninda baslayip 82. dlglintin 3. zamaninda
biten bir STRETTO daha yapar.

Tum partiler 82. dlciide serbest kontrpuan ile ARA MUZIK’ e girerler ve 85.
Olcinin 3. zamanminda baslayan tGnison yirlyusle 87. 6lciinin 3. zamamnda bitirirler.
87. olcide 1. keman partisi, sanki 2.FUG’ i hazirlayan bir KOPRU niteligi tasir.
Sirasiyla 2. keman ve viyola serbest girisler yaptiktan sonra, 1. keman 89. 6lclide

Susar.
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2 —1ikinci Fug

89. ile 113. olciler arsindadir. 89. dlciinin 4. zamamnda tum partiler birlikte
baslar (Dort onaltiliklarla). Burada baslayan iIKINCI FUG' diir.

1-KONU: 89. dl¢inin 4. zamaninda, “DO” izerinde 1. kemanda duyurulup,
94. 6l¢unin 1. zamamnda son bulur. KARSI KONU 2. kemandadir ve diger iki parti
de serbest kontrpuan yaparlar.

2-CEVAP: 2. keman ile 94. 6l¢liniin 2. zamanminda baslar ve 98. dlgtnun 3.
zamamnda biter. Bu sefer KARSI KONU 1. keman ile duyurulur. Diger iki parti
serbest kontrpuan yaparlar.

ARA MUZIK: 98. dl¢liniin 4. zamamndan 100. 6l¢tiniin ilk zamamnn sonuna

kadar yer alir.

3-KONU: 100. 6lgunun 2. zamamnda, viyola ile “DO” Uzerinden baslar ve
104. 6lgunun 3. zamaminda biter. Viyolonsel 100. él¢tnin 3. zamamndan itibaren
KARSI KONU olarak eslik eder. 1. ve 2. kemanlar serbest kontrpuan: stirdirtrler.

4-CEVAP: 104. 6l¢uniin 4. zamamnda, viyolonsel “SOL” Uzerinden CEVAP
a girer ve 109. dlcinin 1. zamaminda bitirir. KARSI KONU olarak viyola, 105.

Olgliniin ilk zamanindan itibaren eslik eder. Diger iki parti serbest kontrpuan

yaparlar.

109. 6lgliden 112. 6lciiniin sonuna kadar bir ARA MUZIK bulunmaktachr. Bu
esnada, viyola serbest kontrpuana devam ederken 1. keman, serbest kontrpuana 110.
Olgliniin 3. zamaninda baslar. Bu durumda gorildugi gibi, 110. 6l¢lndn ikinci

yarisindan 112. 6lgunin sonuna kadar, 1. keman ile viyola iki sesli kontrpuan

yaparlar.
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Buraya kadar yapilan incelemeye gore, BIRINCI FUG ile iKINCI FUG

arasinda su tarz farklar gozlenebilir:

BIRINCI FUG’' de KONU-CEVAP-KONU-CEVAP sirasi, kalindan inceye
dogru (Bas-Tenor-Alto-Soprano seklinde) iken, IKINCI FUG' de ise bu sira tam
ters, inceden kalina dogrudur (Soprano-Alto-Tenor-Bas seklinde). Ayrica, BIRINCI
FUG' de iki bolme (SERIM ve GELISIM) yer alirken, IKINCI FUG’ sadece tek
bolmelik bir SERIM’ den ibarettir. Bunun yaminda, BIRINCI FUG (in KONU-
CEVAP girisleri tek partiden dort partiye dogru sirayla duyurulurken, IKINCi FUG’
de ise SERIM bdlmesi boyunca tiim partiler calmaktachr.

3 —Birinci ve ikinci Fiig Birlikte

Bu bolum 113. olgu ile 130. Ol¢l arasinda yer alir. 113. dlglinin basinda
BIRINCI FUG' in KONU’' su “RE” Uzerinden 1. keman ile, 4. zamaninda ise
IKINCI FUG’ iin KONU'’ su “FA” (izerinden viyolonsel ile giris yapar. 2. keman ve
viyola KONU partilerine serbest kontrpuan ile eslik yaparlar. BIRINCI FUG KONU’
su 117. olglinin 3. zamamnda, IKINCI FUG KONU’ su ise 118. élguniin 1.

zamaninda son bulur.

Bu KONU’ nun bitisiyle aym anda (118. 6lgiinin 1. zamaninda) BIRINCI
FUG KONU’ su “MI” lizerinden viyola ile giris yapar. Hemen ardindan iKiNCIi
FUG KONU’ su, 118. él¢linuin 4. zamaninda 2. keman ile giris yapar. BIRINCI FUG
KONU’ su 122. élgiiniin 3. zamaninda son bulurken, IKINCI FUG KONU’ su ise
123. Olglinin 1. zamaninda son bulur. Daha 6nce konular1 duyuran 1. keman ile

viyolonsel partileri, bu sefer serbest kontrpuan ile eslik yaparlar.

Tum partiler 123. dlglide ARA MUZIK’ e girerler ve bu, 125. élgliniin

ortasina kadar surer.

125. olgiiniin 3. zamanminda BIRINCI FUG KONU’ su, “LA” (izerinden
viyolonsel ile 126. 6lginun ikinci zamamnda da IKINCI FUG KONU ‘su “DO”
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Uzerinden 1. keman ile duyurulur. Her iki KONU da 130. 6l¢unin 1. zamaninda son

bulur. Diger iki parti serbest kontrpuan ile eslik yapar.

Yukaridaki incelemeler gbz Onune alindiginda, bu bolimin bigimsel
Ozellikleri genel olarak soyle siralanabilir:

1) Bu bolim CIFT TEMALI FUG olarak ele alinmustir.

2) KONU'lar disindaki ikincil partiler, KARSI KONU'’ lar yerine tamamen
serbest kontrpuanlarlaislenmistir. Bu durum gosterir ki, bu bolim de KARSI KONU
mevcut degildir.

3) Onceki boluimleri SERIM’lerindeki gibi dort degil, (¢ giristen
olusmaktadir.

4) Bu U¢ giriste de TEMA’lar zaten Besliden CEVAP lar1 ile gelmemekte,
ama bir benzetme yapilirsa TEMA’lar, bu bdlum boyunca, sanki IV —V —1 (Tam
Kadans) goruntiisii sergilemektedir. Ayrintili bakilirsa; BIRINCI FUG' e gorel13.
dlcliden 118. dlcliye kadar bir “RE” Mod'u (ALTCEKEN), 118. élciiden 122. 6l¢iiye
kadar bir “Mi” Mod'u (CEKEN), ve 125. élgtiden 130. 6lcliye kadar (son alt1 6lcl
boyunca) bir’ LA” Mod'u (EKSEN) mevcuttur. Buna benzer sekilde, IKINCI FUG’ e
goére, 113. dlgiiden 118. élciiye kadar bir “FA” Mod'u (ALTCEKEN), 118. él¢iiden
123. dlglye kadar bir “SOL” Mod'u (CEKEN) ve 126. 6l¢tuden 130. dlglye kadar da
(son bes 6l boyunca) bir “DO” Mod'u (EKSEN) hissedilmektedir. Bu durum, ilk
bakista sekil olarak CIFT TEMALI bir FUG’ in SERIM’ si goriniminii verse de
aslinda teknik olarak, (CIFT FUG un bulustugu, CEVAPlarin ve KARSI
KONU'’ larin bulunmayis1 goz dntine alinarak ve de [1V —V — 1] kadans baglantisinin
bitirici etkisiyle) daha cok bir “KODA” hissini vermektedir.

5) Yukarda gériildigii gibi, IKINCI FUG’ tin TEMA’ lari, BIRINCI FUG’

un TEMA’ larina, yerine gore bir Kicik Uclii yukaridan ya da bir Biyuk Altili
asagidan paralel yurimektedir. Bu iki fug temalar: birbirlerine “gevirme kontrpuan:”
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teknigiyle donisumli olarak eslik ederler. Bu g giris siralamasinda ortaya ¢ikan

tablo soyledir:

BIRINCI FUG' de:

IKINCI FUG' de:

Soprano Tenor Bas
(re) (mi) (Ia)
Bas Alto | |Soprano
(fa) (sol)  (do)

IV Vv |

6) BIRINCI FUG ile aym anda bitebilmek icin, IKINCI FUG TEMA’sint
tamamlamadan (sonuna kadar duyurmaksizin) bitirir.

UCUNCU BOLUM: “Allegro con fuoco”

Toplam 382 6lgliden olusmaktadr. form olarak “YEDI BOLMELI RONDO”

dur.

A B A C A B A
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3.1. 1. Boime-A

1. ve 68. Olguler arasinda yer alir. Bu bolme kendi iginde 7 ana kesite ayrilir.
Her kesit de kendi iclerinde daha kiigik alt kesitlere ayrilirlar.

l-an [1. ve 9. Olcller arasindadir. (3+3+2)]
2-b [9. ve 18. dlcliler arasindadir. (4+2+3)]
3-a [18. ve 29. dlcller arasindadhr. (5{ 3+2} +2+4)]
4-c [29. ve 41. dlcller arasindadir. (2+5+2+3)]
5-ch [41. ve 50. dl¢ller arasindadir. (6+3)]
6-d2 [50. ve 58. dl¢ller arasindadir. (6+2)]
7-e [58. ve 68. dlcller arasindadir. (6{ 2+2+2} +4{2+2} )]

1. BOLME A’ ya form olarak bakildiginda, icindeki kesitlerin 6lg
sayillarimin esitsizlikleri nedeniyle, asimetrik bir yapiya sahip oldugu soylenebilir.
(Sekil 13). 1. dlcnin ilk zamaniin ikinci yarisinda, a temasi tutti ve Ginison olarak
Do# den baglar ve 6. 6l¢lnitn sonunda Sib mindr akorunda karar verir. Daha sonra
iki Olclluk bir kopri ile 9. dlglide b’ ye gecer. Bu kesit 9. ve 18. dlgller arasindadir.
18. dlgude 3. kesit a tutti ve Unison olarak Re' den baglar, 28. 6l¢tiniin sonunda biter.
Son 4 dlculuk alt kesit ¢ kesitine gecis kdprust niteligindedir. 29. 6lglide baslayan ¢
40. Olglinin sonunda biter. Bu kesit ikiye ayrilir. Birinci alt kesit 29. ve 36. Olguler
arasindaki bolgedir (2+5). 31. 6l¢tiden 35. dl¢tiniin sonuna kadar her 6l¢l, adim adim
yukselis gosteren “sekvens’ bir yapidadir. 36. ve 41. dlcller arasindaki alt kesit de
(2+3) ilk iki 6lgl (36-37) b’ yi ammsatir. Kalan U¢ 6l¢t (38—40) ise d1 kesitine gegis

koprusi niteligindedir. 41. 6l¢inin ikinci yarisinda di baglar ve 50. 6lgtntn ilk
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zamaninda biter. Ardindan, 50. 6lcinin ikinci yarisindan d2 baslar ve 58. o6lcliye
kadar devam eder.

d1 ve d2 kesitleri kontrpuantik stildedir. (Sekil 14) Her iki kesitte de ikiser
parti ana temayi, i¢ igce gegmis dokuyla, “kanonik” bir yapida duyururlar. Bu
kesitlerde bulunan tema alt1 6lgulik bir uzunluga sahiptir. Bu alti dlglnin ikinci
yarisi, eserin 2. BOLUM’ undeki 1. FUG' iin KONU’ sunun basim ammsatir. Bu
animsatma daha cok ritmik yapidan kaynaklamir. Temamn duyuruldugu partiler
disindakiler eslik niteligindedir. di’ de ana tema 41. Ol¢tnin ikinci zamamnda
viyolonsel ile Sib sesinden giris yapar. Hemen ardindan 42. 06lgunun ikinci
zamamnda 1. keman Fa' dan giris yapar. Viyolonsel temay: 46. 6l¢unin birinci
zamanmnda bitirirken, Ardindan u¢ Olguluk (47—49) bir ara muzik ile 50. dlglde d2’
ye gecilir. Burada tema 50. 6l¢lnin ikinci zamaminda, 2. kemanin Solb sesinden giris
yapmast ile duyurulur. Hemen ardindan 51. 6l¢uniin ikinci zamaninda viyola, Reb’
den temaya giris yapar. 2. keman temay: 55. 6l¢inin ilk zamaminda bitirirken Daha
sonra iki dlguluk (56-57) bir kdpru ile 58. dlglide e kesitine gegilir. Bu kesitin ilk alt1
Olculuk alt kesiti akor bloklariyla dokunmustur. Geri kalan dort olculik (64—67) alt
kesit 2. BOLME B’ ye gegis koprisii niteligindedir.

3.2.11. Bblme-B
68. Olcinin basindan baslayip 99. 6l¢inin ilk zamaninda biter. Bu bdlme

Olcli sayilarinin dizilimi bakimindan simetrik bir yapiya sahiptir. (Sekil 15) Kendi
icinde 4 ana kesite ayrilir.

1-a [68. ve 76. dlcller arasindadir. (4+4)]
2-h1 [76. ve 84. Olguler arasindadir. (4+4)]
3@ [84. ve 92. dlcller arasindadir. (4+4)]
4-by [92. ve 99. Olguler arasindadir. (4+4)]
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68. Olclide a1 baglar ve 75. 6l¢iinin sonunda biter. 76. 6lclide b1 baslar ve 83.
Olcinin sonunda biter. 84. dlciide a baglar ve 91. dl¢iinin sonunda biter. 92. élclide
b2 baglar ve 99. dlctinuin ilk zamamnda biter, ¢ciinkti hemen ardindan, ayni 6l¢l icinde
3. BOLME-A gelecektir.

Bu b6lme bastan sona “Re# Eolyen (Huseyni)” dizisi Uzerine kurulu bir
temadan olusur. Temay: 68. ve 84. Olculer arasinda viyola, 84. ve 99. Olgller
arasindaise viyolonsel duyurur. Diger partiler eslik niteligindedir.

3.3.111. Bolme-A
99. ol¢unuin ilk zamammin ikinci dértluginde baslayan bolme 154. dlglntn

ilk zamaninda son bulur. (Sekil 16) Bu bolme de kendi icinde “asimetrik” 5 ana

kesite ayrilir.

1-a1 [99. ve 113. dlgller arasindadir. (8+6{ 2+2+2})]
2-b1 [113. ve 122. Glguler arasindadir. (4+2+3)]
3 [122. ve 133. Glguler arasindadir. (5+2+4)]
4-c [133. ve 140. dlgller arasindadir. (2+5)]
5-bz yadad [140. ve 155. dlgliler arasindadir. (4+3+4+4)]

99. dlgunun ilk zamamnin ikinci dortliginde baslayan ar 112. 6lglntn
sonunda biter. 8+6 seklinde iki kisma ayrilir. ilk sekiz olciide, yani 99. ve 107.
Olculer arasinda, sanki bir “fig” Gn “serim” bdlmesini andiran girislerle kontrpuantik
bir yazi teknigi gbzlemlenir.

99. olgunun birinci zamammnin ikinci yarisinda viyolonsel ile viyola, Do#
sesinden Unison olarak temaya giris yaparlar ve 101. 6lciinin ilk zamamnda bitirirler.
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Viyola serbest kontrpuana devam ederken viyolonsel, 101. dlctide Fa# sesinden giris
yapan 2. keman ile temayi Unison olarak duyurmaya devam eder.103. olcunun ilk
zamamnin ikinci yarisinda, viyola ve 2. keman serbest kontrpuan ile yirirken
viyolonsel, Si sesinden giris yapan 1. keman ile temay: tekrar duyurur. Bu Ug girise
paralel hareket eden viyolonsel, 105. Olcide 1. keman ile serbest kontrpuana
gegerken, 2. keman ve viyola Do Uzerinden temay: baslatirlar. Bu durum 106.
Ol¢lintin sonunda biter. (Sekil 17) 107. ve 113. 6lguler arasinda a: kesitinin ikinci alt
kesitini olusturan alt1 olguluk (2+2+2) ¢ikict sekvens bir yapr gozlemlenir. Bu alt
kesit b1 kesitine gegisi saglayan bir kdpru niteligindedir.

113. olgude b1 baglar ve 122. dlgunin birinci zamaninda biter. Bu kesit de
kendi icinde 4+2+3 seklinde Ug¢ kisma ayrilir. b1 biter bitmez, 122. 6l¢unin ilk
zamanin ikinci dortliginde a2 baslar ve 132. 6lclnitn sonuna kadar devam eder. a2
tutti ve Unison olarak Re sesinden giris yapar. Kendi iginde 5+2+4 seklinde U¢ kisma
ayrilir. Dort 6lgulik son alt kesit ¢’ ye gegis koprusl niteligi tasir. Dikkat edilirse
3.BOLME-A’daki &z ile 1. BOLME-A’ daki a tipatip ayn: yapidadirlar.

133. olctide baslayan c, 139. dlcinin sonunda biter. Toplam yedi 6lctiden
(2+5) olusan ¢’'nin son bes Olcusl, cikict sekvens yapida, b'ye gegisi saglayan bir
kopru niteligindedir.

1. BOLME-A’daki ¢ kesiti, b temasimn motifini, toplam on iki 6lgulik
blnyesinin ortasinda, sadece iki 6l¢l ile ammmsatmistir. Oysa buradaki ¢’ nin
sekizinci 6lgusiinde (140. 6l¢l) duyurulan b motifi, devaminda on bir 6lgt boyunca
kullanilarak ve ardina dort olcultk bir kdpri eklenerek yeni bir kesit olusturulmustur.
140. o6lgude baslayip 154. dlglide biten, 4+3+4+4 seklinde toplam on bes olguden
olusan bu yeni kesite bz ya da d denebilir. Bu kesitin de son dort 6lgist (151-154) 4.
BOLME-C’ ye gecis koprisi niteligindedir. Goruldigu gibi, 1. BOLME-A’ nin ¢’ si
ile3. BOLME-A’ nin ¢’ sinin sadece ilk yedi olculeri aymdr.
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3.4.1V.Bdlme-C

Bu bolme 155. Ol¢l ile 227. dlgl arasindadir. Diger tim bodlmelerden farkl:
olarak bu bdlme, kendi icinde Ug alt-bdlmeye, bu alt-bolmeler de kendi iclerinde
kesitlere ayrilirlar. RONDO’ yu olusturan buiytk bolme kodlariyla karistirilmamalari
icin, 4. BOLME-C' deki alt-bdlmeler, parantez icinde bilyik harflerle belirtilmistir.
(Sekil 18)

1-(A1) [155. ve 176. Olguler arasindadir. (10+11)]
2-(A2) [176. ve 197. Olguler arasindadir. (10+11)]
3-(B) [197. ve 227. Olguler arasindadir. (10+9+11)]

Daha da ayrintil1 bakilirsa sdyle bir tablo ortaya gikar:

1-(A1)
l-an [155. ve 165. dlcller arasindadir. (5+5)]
2-n [165. ve 176. dlcller arasindadir. (4+4+3)]
2-(A2)

l-a [176. ve 186. dlcller arasindadir. (5+5)]
2-br [186. ve 197. dlcller arasindadir. (4+4+3)]
3-(B)

1-c [197. ve 207. Glguler arasindadir. (4+4+2)]
2-c2 [107. ve 216. Glguler arasindadir. (4+3+2)]
3d [216. ve 227. Olguler arasindadir. (5+6)]

27



(A1) ina’ i 155. dlglde baglar, 164. 6l¢linin sonunda biter. 165. dlgiden de
b1 baslayip, 172. dlglintn ikinci vurusunda biter. Viyolonsel ile 1. keman tnison
olarak, “Fa yonyen” dizisinde baslayan ama “Lab Frigyen” gibi biten cok modlu bir
temay1 (A1) alt-bdlmesi boyunca duyururlar. Diger partiler dortlik Gglemelerle eslik
yaparlar. 172. él¢uinun ikinci vurusunda Lab’'de biten temadan sonra, 173. ve 176.
Olcller arasinda tg olgulik (A2) alt-bolmesine gegis koprusi gelir. (A2)' nin &'si 176.
Olctde baslar ve 185. dl¢linin sonunda biter. 186. olctide de b2 baslar, o da 196.
Olcinin sonunda biter. Burada da viyolonsel ile 1. keman eglik gorevini devralip,
temay: duyurma gorevini 2. keman ile viyolaya birakirlar. (A2)" yi olusturan tema
(A1) ile aymdr, fakat bu sefer Lab iyonyen dizisinde baslayip, Do Frigyen ile 193.
Olcinin ikinci vurusunda biter. 194. olcliden baslayip 196. 6l¢iinin sonuna kadar

siiren kesit (B)' ye gecis koprusudur.

(B) at-bdlmesi U¢ kesitten olusur. 197. dlglide baslayan c1 206. Ol¢inin
sonunda, 207. 6lctde baslayan c2 215. dl¢tiniin sonunda, 216. dlctde baslayan d ise
226. Olcinin sonunda biter. (B) alt-bolmesinde karakter olarak (A1) ve (A2) ye
benzeyen farkli bir tema vardir. Bu temay:r ci1 kesitinde 1. keman, c2 kesitinde

viyolonsel, d kesitinde ise 1. keman duyurur.

Goruldugi gibi 4. BOLME-C form olarak diger tim bolmelerden farklidir.
Bunun yam sira, bu bélme karakter yapisi, ritmik ve dokusal yapilar agisindan da
diger bolmelerle farklilik sergiler.

Rondo’nun 2/2' lik 6lcli yapist bu bélmede 3/2 lige donusir. iki zamanl
basit 6lciiden tic zamanl1 basit 6l¢lye gegilir. Genelin dinamizmine karsilik buradaki
duraganlik zithk yaratir. Ayrica en onemlisi, C bdlmesini olusturan tema, eserin
birinci bolumindeki (Sonat Allegrosu) 2. Tema Grubu temasinin genisletiimesi ve
farkli dizi kuruluslarinda islenmesinden olusur. 2. Tema Grubu’ ndaki 6lgl yapisi “ ¢
zamanl bilesik (9/8' lik)” iken, buradaki C bdlmesinde “i¢ zamanl1 basit (3/2' lik)”
durumdadir. 9/8' likteki, bir zamanin karsiligi, C bolmesinde 3/2' lik 6lgunin

tamami olmustur.
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3.5.V. Bdime-A

Tempo | ile 227. 6lglide baslayip, 293. dlclide biter. Bu bolme de 1. BOLME-
A ile aym 6lcu sayisina sahiptir ve form olarak da aymichr. Tipki 1. BOLME-A’ daki
gibi, kendi iginde 7 ana kesite ayrilir. (Sekil 19)

l-an [227. ve 235. dlgller arasindadir. (3+3+2)]
2-b1 [235. ve 244. dlguler arasindadir. (4+2+3)]
3-a [244. ve 255. dlcller arasindadir. (5{3+2} +2+4)]
4-c [255. ve 267. Olguler arasindadir. (2+5+2+3)]
5-ch [267. ve 276. Olcller arasindadir. (6+3)]
6-d2 [276. ve 284. dlguler arasindadir. (6+2)]
7-e [284. ve 294. Olguler arasindadir. (6{ 2+2+2} +4{ 2+2})]

1. BOLME-A’ daki c temas: “La’ sesinde, 5. BOLME-A’ daki ¢ temast ise
“Mi” sesinde karar verir. Buna bagl olarak di ve d2’ deki kontrapunktal temalar da
farkli seslerden giris yaparlar. (Sekil 14)

1. BOLME-A biinyesindeki di ve dz temalarinin girisleri sirasiyla su sekilde

olur:

di-1. giris, viyolonsel ile “Sib” sesinden,
di-2. giris, 1. keman ile “Fa’ sesinden,
d2-1. giris, 2. keman ile “Solb” sesinden,

d2-2. giris, viyolaile “Reb” sesinden.
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Bunlardan farkli olarak, 5. BOLME-A’ ya ait di ve d2 deki temalar ise
srasiyla su seslerden giris yaparlar:

di-1. giris, viyolonsel ile “Fa” sesinden,

di-2. giris, 1. keman ile “Do” sesinden,

d2-1. giris, 2. keman ile “Do#” sesinden ve

d2-2. giris, viyolaile “Lab” sesinden.

Aym sekilde e kesitlerinin temas, 1. BOLME-A’ da “Mib” sesinde,
5.BOLME-A’ daise“Sib” sesinde karar verir.

Goruldaga gibi ritmik, ezgisel ve dokusal yapilarla beraber, form olarak da
ayni olan 1. ve 5. bélmelerdeki A’ lar, bunyelerindeki c kesitlerinin dokuzuncu
Olcllerinden sonra tonal ya da modal acilardan farklilagsmaktadirlar. Bu
farklilasmanmin sebebi, sonralarinda gelecek olan B bdlmelerindeki tonalite ya da
modaliteye yonelme amacl: olabilir.

3.6. VI Bolme-B

Bu bolme 294. dlgliden baslayip, 325. dl¢linin ilk zamaninda biter. (Sekil 20)

1-a [294. ve 302. dlcliler arasindadir. (4+4)]
2-b1 [302. ve 310. dlgller arasindadir. (4+4)]
3@ [310. ve 318. dlguler arasindadir. (4+4)]
4-by [318. ve 325. dlgller arasindadir. (4+4)]
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Bu bdlme de tipki 2. BOLME-B gibi, 6lgl sayilarinin dizilimi bakimindan
simetrik bir yapidadir. 1. ve 5. BOLME A’larin form esitligi 1. ve 6. BOLME B’ler
icin de gecerlidir. Aralarindaki tek fark, 2. BOLME-B temasinin “Re# Eolyen
(Huseyni)” dizisi tzerine, 6. BOLME-B temasinin ise “La Eolyen” dizisi lzerine
kurulu olmasidir. Bir de 1. BOLME-B ait oldugu dizinin durak perdesi Re# de karar
verirken, 6. BOLME-B ait oldugu dizinin (La Eolyen) durak perdesi La dadegil de,
sirpriz bir sekilde Do# de biter. Bunun sebebi, bitiris sesi Do# in sonraki bolmenin
(7. BOLME-A) baslangi¢ sesi olusudur, ¢iinkii 7. BOLME-A diger bitin A’ lardan
farkli olarak, dortlik sus ve dortlik notaile degil de, ikilik notaile baglar.

3.7.VII Bolme-A

Bu bdlme, 325. dlcude baslayip 382. 6lciide son bulur. (Sekil 21) Kendi

icinde de 5 kesite ayrilir.

l-an [325. ve 330. dlgller arasindadir. (3+2)]
2-b [330. ve 335. dlgller arasindadir. (5)]
3@ [335. ve 353. dliiler arasindadir. (10{ 2+2+2+2+2} +8{5+3} )]
4-c [353. ve 364. dlguler arasindadir. (2+5+4)]
5-d yada Koda [364. ve 382. dlgller arasindadir. (7+12{ 4+6+2})]

325. olcide tutti ve Unison olarak baslayan a 330. olctintn ilk zamaninda
biter. 330. dlctde polifon bir dokuyla baslayan b 335. 6lcinin ilk zamaninda biter.
335. ol¢undn ilk zamanimin ikinci dortliginde baslayan & 352. dlglintin sonunda
biter. Bu kesitin ilk on olgulik alt kesiti, kanonik ve sekvens bir yapi sergiler
(2+2+2+2+2); a temasim ilk iki Olglde (335-336), Once Re# den baslayarak 2.
keman ve viyola duyururlar. Bunlar, sonraki iki 6lgi boyunca uzun ses (Birlik
notalarla) tutarlarken, bu sefer 1. keman ve viyolonsel La#' den giris yaparlar (337—
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338). Tekrar, 1. keman ve viyolonsel 339. ve 340. olclilerde, bu defa Si’ den giris
yapip, sonraki iki Ol¢ude (341-342) serbest kontrpuana devam ederlerken, Do’dan
girisi 2. keman ve viyola devralir. 343. ve 344. dlgllerde bunlar serbest kontrpuana
devam ederlerken, 1. keman ve viyolonsel Sol sesinden son girisi yaparlar, fakat bu

olarak degistirilir.

345. olctiden baslayip 353. dlglide son bulan sekiz 6lcllik ikinci kesit 5+3
seklindedir ve c kesitine gecis koprusti niteligi tasir. Toplam on bir 6lctiden olusan c,
2+5+4 seklindedir, 353. ol¢lide baslayip 363. 6l¢linin sonunda biter. Son dort
Olculuk alt kesiti b karakteridir. 364. 6l¢lde d baslar ve iki adimda 382. 6lciide son
bulur. Bu kesite KODA da denilebilir. Koda' min 1. adimi 364. ve 371. Olgller
arasinda toplam yedi Olculik bir uzunlugu kapsar. 2. acdim ise “Vivo-Presto” olarak
371. dlglde baslayip 382. 6lcide biter. Toplam on iki 6l¢lyt kapsayan bu kesit kendi
icinde de 4+6+2 seklinde tge boltndr. Re durakli “ Zirguleli Hicaz” (Geleneksel Tirk
Muzigi’ ndeki) dizisi Uzerinde Unison ve tutti olarak yurdyen 2. acim, ilging bir
sekilde tonal bir Re Major akoruyla son bulur.
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5. ESERIN ARMONIK ANALIZI VE MUZIKAL YAPITASLARI

Eserin, genel olarak tematik yapist modal, armonik yapisi tonal gibi gorinse
de, belirli bir ton merkezine siki sikiya baglilik gozlenmez. Ayrica modlarin durak
perdeleri ile tonlarin eksenleri aym olmak zorunda degildir. Tonal akorlar ¢ok
kullamimakla birlikte, tamamen birbirinden bagimsiz fonksiyonlar halinde ytrdrler.
Zaman zaman dortli armoni sistemine mensup akorlar da duyulur; ama bu akorlar
bagimsizca, bazen de gegit, isleme ve basamak islevleriyle hareket ederler.

Cokseslilik teknigi bakimindan, cgogunlukla birden fazla modun (Kilise
modlart ve Tirk mizigi makamlar)) aym anda kullanilmasi anlamina gelen
polimodal? yap: gériiliir. Zaman zaman farkl: tonal akorlarin tst tiste bindirilmesiyle
olusan disonans (kakisik) yiginlari, “polikordal” (cok akorlu) dokuyu hissettirir. Bu

durumda politonalite® ve atonalitenin varligindan da sz etmek mimkiindir.

“...Akor sederi en iyi sekilde aral:ksal ilisli etkilesimi icinde diizenlenir;
fakat bu diizenleme tonal armoni sisemine mensup farkl: iki akordan yapilnssa
polikord olugsur...” (Persichetti, 1961, sf,83-84)

“...Saf bir modal pasaj bir modal melodik cizgideki ayn: mod ve ayn: ton
merkezinde ¢okseslendirilir. Polimodalite, farkl: ton merkezlerinde iki ya da
daha fada farkl: modu igerir . Bir modun farkl: ton merkezerinde
kullanilmasiyla olusturulan pasajlar politonal ve modaldir; fakat polimodal
degildir. Farkl: modlar, farkl: ton merkezlerinde ayn: anda duyuruldugunda, bu
tip bir pasaj hem polimodal hem de politonaldir...” (Persichetti, 1961, sf.38-39)

“ ...Besteci bu eseri igin “ coksedliligin tonal biinyesi ile teksedliligin modal

binyesini i¢ ice kullandim” diyor. Gergekten bitin bolimlerde ara sra

2 polimodalite: Cok modluluk. Birden fazla modun aymi anda kullanilmasi. (Politonaiteden yola
cikarak)

% Politonalite: Cok tonluluk. iki ya da daha gok tonalitenin aymi anda kullamimasi. (Aktiize, 2004, sf.
439)

51



makamsal parcaciklar duyar:z. Bunlar mizige ¢esni olarak katilmegst:r. Timile
organik bir bitinlik tagimaz Ozellikle birinci bolum, armonik yapisyla
izenimci Usluba yakin dismektedir. Gerek tema, gerek eslik cizgisi izZlenimci
ozellikler tagimaktad:r. Teman:n sonunda Anadolu’ dan bir gesni duyulur...Zkinci
bolim bir zeybek edas ile baglar.Bir sire sonra birden solo viyolonselde
“Saba” dizisinde bir tema, ard:ndan viyolada “ Bestenigar” dizisinde bir tema
ile cift temal: bir flig baslar. Bu polifonik yaz bolim sonuna kadar strer....Eser;
timi yéninden yar: tonal, yar: modal, bazen de karmag:k armoni yapis ile
“ Atonalite” ye giden yola ¢ekingen bir adim say:labilir...” (Basegmezler, 1993,
sf.57)

Pek cok eserinde oldugu gibi Akses, bu eserinde de makamsal ve ritmik
acilardan Divan miiziginden etkilendigini hissettirir. Ozellikle ikinci Bolum’ Uin Fig
bdlmesinde Nejat Basegmezler’ in de belirttigi gibi, Saba ve Bestenigar makamlarim
kullaris bigimi bu etkiyi agik¢a gostermektedir. Bu eser, bestecinin makamsal 6geleri
dogrudan armonize etmek yerine stilize ederek kullamsina en guizel orneklerden
biridir.

“...1934'de Ankara ortanmna girdikten sonraki caligmalar:nda kendinden
Oncekiler gibi geleneksal Turk miizigi ve halk miziginin etkilerinde kal:r. Ancak
bu 6geleri dogrudan armonize etmek yoluyla degil, gilize ederek kullanr.
Geleneksel Turk mizgi ayr: bir ilgi alan: olmugstur Necil Bey igin. Yillar sonra,
1993'deki hir konugmasinda bu etkiyi hicbir zaman yadsmadigini karitlar:
“Turk muziginin etkis altznda olmaliyiz Yozlagmug alaturka degil, ama Divan
muzgini ¢ok severim. Divan musikisi demek alaturka demek degildir...Ben
dtilizz halk ezgis kullandim. Hicbir zaman aynen alip da onu
coksesendirmedim.”  Rengim Gokmen, Necil Bey'i geleneksel Turk mizginden
en ¢ok etkilenen bestecilerimizden biri olarak niteliyor: “Akses belki de Turk
geleneksdl Divan muzginden en cok etkilenmisg bestecimizdir. Bu etkiyi gok
ustaca bir dtilizasyona vararak kendi deyisi icinde eritmistir... Modal dilinin
cok ileri, hatta cogunlukla highir eksene baglanma kaygis gostermeden,
amodal bir anlayiy icinde gdistirdigini goririiz. Bunun yamnda ritmik
dugsiinces Turk Divan miizigine zaman zaman kayar. Ancak onun eserlerinde
aksak ritimler ya cok gelip gegici ya da daha cok stilize edilerek kullanzmustar.
Bu onun en ayirt edici 6zelliklerinden biridir.”...” (ilyasoglu, 1998, sf. 183)
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Tinisal agidan besteci bu eserinde, esik tizerinde ¢alis (sul ponticello), stirdinli
¢alis (con sord.), tril, parmak tremolosu ve pizzicato gibi, yayli ¢algilarin tim renksel
ozelliklerini yer yer kullanarak, farkli efektsel dokular olusturmustur.

5.1. Birinci Bolim: Allegro

SERIM’ deki I. Tema Grubu’ nun A bdlmesinin ilk kesiti a, kendi icinde
“5+5” seklinde iki alt kesite ayrilan bir cimleciktir. Bu iki alt kesite “6ncul” ve
“soncul” denebilir. Onciil, 1. kemamn duyurdugu “Re-Doryen” dizisi (zerine
yazilmig bir temadir (0rn.1). Reile baslayip reile biter. Ezgi modal olmasinaragmen

bu kesite, tonal armoniye mensup Re mindr 5’li akoruyla baglanir.

Ornek 1:

Re-Doryen Dizisi

[ﬁ » - - * : =
1.TEMA GRUBU
A Bolmesi, aKesitinin Temasi
(Re —Doryen)
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Besteci sonculda, 6nciilde biten Re durak perdesini yeden olarak kullanip, Mi
bemol-iyonyen ya da Mi Bemol Major dizisine kromatik modiilasyon yapar (6rn.2).
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Ornek 2:

Mib — Iyonyen Dizisi
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Ezgi, Mi bemol merkezli dizi Gizerinde yururken, eslik armonisi Do mindr ton
merkezliymis gibi hareket eder. Armoni icinde surekli bir kromatizm gozlenir.
Kromatizm, daha ok gecit* (passing tone), isleme® (neighbor tone), basamak®
(appoggiatura), 6ncelem’ (anticipation) ve kagamak (escape) gibi armoniye yabanci
seslerle yapilir; ama modilasyona da yardimci olmaktadir. 8. dlglide kromatik
modulasyonla La bemol durakli bir Doryen’e gegilirken, armoni Fa bemol Major
ekseninde hareket eder (6rn.3).

Ornek 3:
Lab — Doryen Dizisi
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Soncul 9. ¢6lcide La bemol mod merkezli; ama Fa bemol ton merkezli bir
kalis sergiler. Bu durum Polimodal olarak agiklanabilir (6rn.4). Fa bemol Major
Eksen akoru, aym zamanda Mi Major Eksen akorunun anarmonigidir (sesdes). Bu
akor La mintr tonunun Ceken fonksiyonu olarak kullamlmis ve 10. Olgudeki b

kesitine anarmonik modulasyon yapilmis gibi dustnulebilir; ama yine de “V-1”

* Gegit: Aralarinda 2'li ya da 3’1 aralik bulunan iki ses melodik bakimdan birbirine baglama
islevindeki armoniye yabanci ses.

® [sleme: Bir sesten yanasik olarak Kiigilk ya da Bilyik 2'li ayrilip, tekrar ayni ses dénen, armoniye
yabanci ses.

® Basamak: Akor sesinden 6nce, kuvvetli zamanda gelen armoniye yabanci komsu ses.

" Oncelem: Akor sesinin, dnceki vurusun zayif zamannda kisa nota degeri ile armoniye yabanci bir
ses olarak 6nceden duyurulmasi.



baglantisinda, armonide akorlarin birbirine baglanma kurallarindan bagimsiz hareket
edilmistir. Bu durum, bastaki Yeden sesin (La bemol= Sol diyez) Eksen'e (L&)
gitmeyip bir 4'lu asagiya atlamasi, Kokstiz Ceken 7’ lisinin (Fa naturel) ise yanasik

olarak kucuk 2'li asagiya (Mi) c¢ozulmek yerine 4'l0 asagiya atlamasi, Ceken
akorunda yeden sesin (La bemol=Sol diyez) bas ve altoda katlanmas: gibi kural dis1

hareketlerle agiklanabilir (6rn.4).

Ornek 4:

i Lal-Tharyen )
1. Keman )

L. Kemun

I.Keman  { Mi-Eolyen )
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10. dlgude A bélmesinin b kesiti, 1. kemanin duyurdugu Mi-Eolyen bir motif

ile baglar. Bu motif iki olglyu kapsar ve oncul alt kesitinin yarisim olusturur. Diger

yarist aym mod Uzerinde viyola tarafindan 12 ve 13. olgller arasinda duyurulur.

(6rn.4-5).
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Ornek 5:

Mi —Eolyen Dizisi
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(Mi — Eolyen)
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14. olcude Re-Doryen’ den Re-Eolyen’ e ve tekrar Re-Doryen’ e donen
ezgisel yapi, yine 1. keman ve viyola diyalogu ile olusturulur. 10. ve 18. dlgller
arasindaki b kesiti Mi-Eolyen baslayip Re-Doryen bitmistir. Yeniden Bu modda
gelecek olan a kesitini hazirlama amaci s6z konusudur. 18. ve 25. dlgller arasindaki
akesiti Re-Doryen baslayip, Re-Frigyen (Kurdi Makam) ile biter (6rn.6).

Ornek 6:

Re — Frijyen Dizisi (Kurdi Makam)
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Bitis 6lcUsiiniin sonundaki akor da Re Major 7’li ve kiguk 9’lu akorudur Ki
bu, Sol mindr tonunun Ceken akorudur; 26. ol¢lide Eksen’ e baglanir. BOylece B
bdlmesi Re-Hicaz ile baglamis olur (6rn.7).

Ornek 7:

Re-Hicaz Tetrakordu
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1. TEMA GRUBU

B Bolmesi, c1 Kesitinin Temast

(Re—Hicaz)
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30. ve 35. Olguler arasindaki d kesiti Fa diyez-Hicaz, 36. ve 41. olguler
arasindaki c2(e) kesiti Fa diyez Miksolidyen baslayip (6rn.8), kromatik olarak Sol
durakl: bir ezgi ile biter.

Ornek 8:
1. TEMA GRUBU
B Bolmesi, c2(e) Kesitinin Temasi

(Fatt — Miksolidyen)
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Bu arada alttaki armoni, 38. dlgu icinde “V-1” baglantisi ile Mi mindr kalis
hareketi yapar. 38. ve 39. dlgulerde “V-I" baglantilartyla modulasyon devam ederek
bir ylkselme, 40. 6lciide Do diyez bes sesli 4’ [U akoru tzerinde gerilim ve bu gerilim
icinde Re diyez isleme sesinin, ezgisel modda ¢ikict Yeden gorevi Ustlenip 41.
Olglide Mi sesinde karar vermesi saglanmir. 41. 6lgude ¢6zulim Do Maor tonunun
Eksen akorunda yapilir. Bu ¢ozulimden sonra ezgisel bir inis baslar ve bu inis 48.
olcuiniin sonunda biter. Inis pasaji Mi-Eolyen, Sol-Doryen ve 47. élglide Do-
Pentatonik dizilerinin siralanmasindan olusur. 48. 6lgtiniin sonundaki Do Major 7’ li
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akoru, 49. olctdeki Fa Major Eksen akoruna baglanirken Ceken 7°li gorevi Ustlenir.
Bu Olclde baslayan ezgi ise Fa-Pentatonik dizisinde yazilmistir. Goruldugi gibi
ezgide modal, armonik yapida ise tonal malzemeler kullanilmistir (6rn.9).

Ornek 9:

Fa— Pentatonik Dizisi
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1. TEMA GRUBU, Bitin Kesitlerde Uygulanan Tematik Y ap1
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49. dlgude 11. Tema Grubu baslar ve 63. olcude biter. 1. Keman ile Fa-
Pentatonik olarak baslayan ezgi 56. dlclide Do-Frigyen ya da Turk miziginde Do-
Kordi makam ile karar verir. 57. Olclde tekrar Fa-Pentatonik ezgi, bu sefer
viyolonsel ile baslar, 63. dlclide Fa diyez sesinde karar verir. Buradaki Fa diyez
Major akoruna kromatik modiilasyon ile baglanilir. Bu akor, 64. élgiide, GELiISIM
(DEVELOPMENT) bolmesine giris yapan, Mi bemol-Eolyen bir ezgi ve Mi bemol
mindr tonunun 111, Derece akorunun anarmonigidir (Fa diyez Major = Sol bemol
Major).

Gelisim Bolmesi 7 ana kesitten olusur. ilk ezgi, Serim’ deki I. Tema
Grubunun A bdlmesine mensuptur. 1. kest Mi bemol mintrle, 2. kesit Si bemol
minorle, 3. kesit Do diyez minbrle, 4. kesit Do diyez mintrle baslar. 5. kesit
blinyesinde, polikord ve disonanslarin yogun oldugu bir armonisel yapi1 gozlemlenir.
6. kesit Si bemol mindrden baslayip, 82. 6l¢inin sonunda Do diyez eksik 5'li
akoruna gelir ve 83. dlclde 4'1U akorlar gorulir. Si bemol Major ile baslayan 7.
kesit, kromatik ve anarmonik yuruyuslerle 87. 6lgiiniin sonunda, Do diyez eksik 5'li
akoruna gelir. Bu akor, 88. dlgiide Re mindr baslayacak olan YENIDEN SERIM
bdlmesini hazirlayan, koksiiz Ceken akoru olarak kabul edilebilir.

Buradaki I. Tema Grubu, tipki serimdeki gibi Re mindr baglar. A bdlmesinin
ilk kesiti a Re mindr (88. oOlcl), ikinci kesiti b Fa diyez mindr (97. 6l¢l), tglncl
kesiti ¢ tekrar Re mintr (103. ol¢l) akoruyla gelir. Ezgisel ¢izgi, sirayla Re-Doryen,
Sol diyez-Eolyen, Re-Doryen ve 110. 6lctide Re-Frigyen (Kird), ile karar verir; ama
110. 6lglintin sonundaki Re Major 7'li, bemol 9'lu akorunun Ceken vazifesiylell1l.
Olctdeki Sol mindr akoruna baglamisiyla, Re-Hicaz makaminda B bdlmesinin ilk
kesiti c1 baglar. ikinci kesit d La minor, Uclincii kesit c2(€) ise Mi Major akoruyla
baglar. 126. 6lglide Si bemol Major biyuk 7’ li akoru ve 131. dlgtide de Sol Major 7' i
(Do Major tonunun Ceken 7’lisi olarak) akoru duyulur. B bélmesinde de sirasiyla
ezgi, Re-Hicaz (c1), Mi-Hicaz (d), Mi-Miksolidyen (c2 veya e) ve 126. dlgude Re-
Eolyen dizilerinden gelir. 132. dlctdeki II. Tema Grubu, Fa yerine Do-Pentatonik
ezgi ve Do Maor Eksen akoru ile baslar. Bu ezgi 139. dlgiide Sol-Frigyen (Kurdi) ile
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karar verir, 140. 6lclde tekrar Do-Pentatonik olarak gelir. Armonik yap1 136. dlctde
(B kesiti-as) Fa Mgjor kuguk 7’li, 138. dlglide La bemol Major 7'1i, 9'lu, 140. dlctde
Do Mag6r veya La mindr 7’li (A2) olarak kurulmustur. 147. 6lgide gelen Si minGr
7'li akoruyla beraber duyulan Re Major 5'li akoru, sanki KODA’ daki Do diyez

n8

mindr’ e baglanan bir “Napoliten Altili”* gibi distundlebilir.

Serim ve Yeniden Serim arasindaki ana fark, Serim’ deki 1. Tema Grubu’
nun Fa-Pentatonik ezgi ve Fa Maor (veya Re mindr 7'li) akoru ile baslamasina
karsin, Yeniden Serim’ deki Il. Tema Grubu’ nun Do-Pentatonik ezgi ve Do Major
(veyaLaminor 7'li) akoruyla baslamasidir.

Ayrica Serim’ de, |. Tema Grubu’ nun kesitleri (aba) “Re mindr- La mindr-
Re mindr” seklinde siralanmirken, Yeniden Serim’ de bu kesitlerin, “Re mintr- Fa
diyez Major buytk 7’li- Re mindr” seklinde siralanarak fark olusturmasi da dikkat
ceker.

Do diyez minér ile baslayan Birinci B6lum KODA' si, I. Tema Grubu, A
bdlmesinin ezgisel ve dokusal yapisim sergiler. Ezgisel ve armonik yapi sirasiyla

sOyledir:

Do diyez mindr (eslik figurleri), Re diyez mindr akoru tzerinde Re diyez-
Doryen bir ezgi, Do Major’ e kromatik bir gegis ve Re mindr akoru Uzerinde Re-

Doryen bir ezgi.

|.Tema Grubu, A bolmesi, oldukga “legato (bagli ¢alig)” bir dokuya sahiptir.
Ana ezgiye eslik eden sekizlik Uclemeler 6nce “homofonik (dikey cokseslilik)”
baglar, sonra “polifonik (yatay cokseslilik) bir dokuya donusur. B bdlmesindeki
legato ezgiye, 2. Keman ve Viyolamn eslik ettigi “secco” tremololarla ve dikey

& Napoliten Altil1 Akoru: Tonun I1. Derecesinin yarim perde peslestirilmis hali iizerine kurulan Major
akorun 1. gevrimi.
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akorlarla homofonik bir doku gozlemlenir. Ayrica, 29. ve 44. Olgulerdeki esik
Uzerinde yapilan tremololar, gergin ve gizemli efektsel bir atmosfer yaratir. Bu
bdlmede 45. ve 47. olguler arasindaki surdinli pasaj, 49. 6lgude baglayan I1. Tema

Grubu’ nun dokusunu hazirlar.

I1. Tema Grubu' nda da ezgi legatodur, sadece eslik dokusunda farkliliklar
gorllir. Burada eslik dokusu A1 ve B bélmelerinde aymdir. I. Tema Grubu’ ndan
farkli olarak, surdinle tril ve parmak tremolosunun olusturdugu yepyeni bir doku
gelir. A2 bdlmesinde (57. 6lcl) eslige, 1. Tema Grubu’ ndakine benzer; ama bu sefer
onaltiliklarla 2. Kemanin duyurdugu uUglemeler eklenir. 1. Kemanda parmak
tremolosu devam ederken, Viyola da esik Uzerinde tremolo ile eslik yapar. 1. Tema
Grubu'nda da yer yer esik Uzerinde calislar (55.-56. dlguler, 61.-63. Olcller arasi)
ortaya gikar.

Genel olarak bakildiginda, I. Tema Grubu ile 11. Tema Grubu arasinda, hem
modal agidan, hem de ritmik yapr ve dokular agisindan belirgin farkliliklar
gorilmesine ragmen, temalar her iki gruptada“legato” dur.
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5.2. Tkinci Boliim: Allegretto-Andante quasi Adagio

“Bes Bolmeli Lied” formunda ve “FUG” bolmesinin “Prelud” U gibi
dustinulebilen I. Bolme, A temasina La dan giris yapar; ancak tematik malzeme Re
durakli Hicaz makamudir (6rn.10); buradaki “La’, Hicaz' in orta durak perdes olarak
distndlebilir.

Ornek 10:

A Bolmesinin Temast

(Re—Hicaz)
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Nurak Perdesi

Armoni yapisi olarak La mindr eksik 5'li akoruyla baslar, Re sesinde karar
verirken La 4'l0 akoru (bes sesli) duyulur. B temasi ise makamlar arasi
modulasyonlar yaparak yurir; 6nce La —Huseyni baslar (6rn.11), 10. 6lcude Mi
sesinde Doryen gibi karar verir, 11. Ol¢lnin sonunda Fa diyez kararli bir Hicaz
duyulur.
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Ornek 11:

B Bdlmesinin Temast
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Oradan hemen 12. 6lgtde Do-Hicaz' a atlayarak 13. Olglide karar verir. 14.
Olctde bir Do-Huizzam tetrakordu gelir (6rn.12) ve ani bir sekilde ikinci A temasina

Fa sesinden gecis yapar.

Ornek 12:

Do — Hiizzam Tetrakordu
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Once Sol-Hiiseyni gibi duyulan ezgi, hemen ardindan La-Kiirdf ile biter (16.
Ol¢l). Daha sonra (17. 6lgu) Do-Miksolidyen, ve (18. dlgl) Do-Zirguleli Hicaz ile
karar verir. 19. olgude tekrar gelen B bolmesi (4. bolme) makamlar arasi gok
modulasyonlu bir yapidadir. Bu bdlmenin motif pargaciklart siralama ve makam
degisimine ugratilarak kullamlmistir. 2. keman ve viyolonselin diyaloguyla Sol#-
Saba gibi baslayan ezgi, aym 06lcu icinde Si-Hicaz' a geger gibi yapip, 21. dl¢tinin
ilk dortliginde Fa#-Hicaz olarak karar verir ve susar. Viyolaise ezgiyi buradan Fa#-
Hipofrigyen (Locrian) olarak devralip, sanki La-Huseyni’ ye gidermis gibi yapar;
ama hemen ayni Olgl iginde Si'yi(ll. Derece), sonra da Mi' yi (V. Derece)

peslestirerek La-Hipofrigyen’ e geger (6rn.13).
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Ornek 13:

Si — Hipofrigyen(Locrian) Dizisi
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24. olgudeki kromatik yurayuslt akorlarla A bolmesinin (5. b6lme) ilk akoru
olan la mindr eksik 5 i akoruna varilir. Bu sekilde A ve B tematik yapilar: art arda
kullanilarak ve siirekli modilasyon (makam ve modlar arasinda) yapilarak, 1. Bolme,
31. 6lgiide Re mindr 5'li akoru ardindan gelen 32. dlglintn ilk vurusu Gzerindeki La
mindr 5'li akorunun 1. ¢evrimiyle son bulur. Bu akor Uzerinden La sesi ile Fug' tn
KONU’ su giris yapar. |. Bolme' nin ritmik binyesinde bulunan U¢ sekizlik
“marcato” lu akorlar ve 7/8' lik 6l¢l yapisi, heybetli bir “zeybek” atmosferi yaratir.



5.3. Fug

Doku olarak polifonik yapida olan Fug, armonisel olarak disonanslarin
yogunluguyla dikkat ceker. Bunun sebebi aym anda birden fazla makamin (yatay
olarak) birlikte gelmesi sonucu, birden fazla akor Ust Uste biner ve polikordal yap:
olusur. Bu bdlme polimodal bigimde yapilanmistir. Armonisel agidan da belirli bir
ton merkezine bagli kalinmamistir. Zaman zaman 4'IG armoni sistemine mensup
akorlar duyulsa da, gogunlukla 7’li, 9'lu ve 11'li gibi akorlarin bagimsiz olarak Ust
Uste gelmeleri gozlemlenir.

Birinci FUg' in KONU'’ su, viyolonselin duyurdugu, La ile baslayan ama Do
(dizinin Gglusl) sesinde biten, Saba makam dizisi kullanilarak yapilmis bir temadir
(6rn.14).

Ornek 14:

La— SabaDizisi
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Ayni tema, 36. Olctide (5'li inceden) Mi Gzerinden CEV AP olarak gelir (Mi-
Saba) ve 41. dlclde Sol ile karar verir. Mi-Saba’ daki CEVAP 1n KARSI KONU’
su, Do ile baslayip Sol ile biten bir Sol-Zirguleli Hicaz' dir (6rn.15).

Ornek 15:
La—Hicaz Dizisi
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Bu kontrpuantik yapi, Polimodalite'ye iyi bir ornektir. Ayrica, temalar
olusturulurken bestecinin, makamlar1 kullamis biciminde geleneksel makam

seyirlerinden kagindigi gorular.

Ikinci Fiig KONU’ su, 1. Keman ile Do’ da baslayip Fa diyez ile biten, Fa
diyez-Bestenigar makaminda kurulmustur (6rn.16).

Ornek 16:

Fed - Bestenigér Dizisi

Durak Perdesi

A be . |
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Da |
Orta Durak Perdesi Cikao Yedon

KONU(2. Fiig)

(Fadt — Bestenigar)

Bunaeslik eden KARSI KONU, 2. keman ile duyurulur; ama Do da bagslayip
Mi bemolde biten cok modulasyonlu bir makamsal yapidadir ve geleneksel makam
seyirlerinden tamamen uzaktir (6rn.17). Armoni, KONU’yu yapilandiran Bestenigar
makamindan da tamamen bagimsiz hareket eder.
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Ornek 17:
KARSI KONU (2. Fiig)

(Belli bir makama bagl1 desil)
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Disonanslarin ve polimodalitenin en yogun oldugu kesit, bir ve ikinci Fug’tn
KONU'’ larinin birlikte kullamildigi son kesittir; ama parlak ve agik bir sekilde, La
mindr 7' li akorunun 1. ¢gevrimi tUzerinde Do karar perdesi ile son bulur.

Birinci Fug ile Ikinci Fug arasindaki tematik yap: farklar: sunlarchr:

Fark-1: Birinci KONU La-Saba, ikinci KONU Fa diyez-Bestenigar Uizerinde
gelir. Aslinda Bestenigér ile Saba makamlar1 , dizi kurulusu bakimindan aynidrr,
sadece durak perdeleri farklidir; Bestenigdr makam da seyir esnasinda tipki Saba
gibi La’ dan baslayarak cikici bir hareketle orta durak perdesi Do’ da bekleyip, tekrar
cikarak tizdeki La bemol civarinda dolasip tekrar inise geger; ama Saba makamu inici
olarak La da karar verirken, Bestenigar ise inise devam ederek Fa diyez sesinde
karar verir. Hatta bazen de ¢ikici yeden olarak alttaki Mi diyez' e ugrayarak Fa diyez

sesine doner. Iste aralarindaki tek fark budur.
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“...Begenighr makam dizis, Irak (Fa diyez) perdesinde Segah (S)
Dértliisi’ ve yerindeki (La) Saba makamy dizisinin birlikte kullariimasyla elde
edilir. Dlgah (La) perdes Uzerinde bulunan yerinde Sabd makam dizisinin
sederinde dolagilarak Gigl (orta durak) olan Cargah (Do) perdesinde Hicaz
[ kalws gosterir. Saba dizisinin sederi kullanzlarak Duigéh perdesinde Saba’ 1:
kalis yapilir. Fazla genisleme sederinin kullanzimad:g: Bestenigar makamnin
seyri Saba makame gibi yapilirsa da, gerek Karar (Durak) perdesinin degisik
olmas, gerekse dizinin alt tarafinda bulunan Irak perdesindeki Segah Dortl sl
nin seslerine inilmes, bu makamn ay:rdedilmesini saglar. Segéh dizisinin
sederi kullanilarak Irak perdesinde, bazen Yedenli (Mi diyez) olarak karar
verilir...” (Yilmaz, 2001, sf.171)

Besteci Kemal ilerici, Bestenigsr makamini, “Saba min ilgilisi” olarak

tanimlar.

“...Sab&@ nin kendis gibi bir de, baskasna benzemez bir ilgilis vardir. Bir
kiigik Ucli altta bulunan bu makama, BESTEN/GAR MAKAMI ad:
verilmektedir. Bu makamda, guiclii makane olan Sab&’ nin egemenligi goze batar
derecededir. Sab&' da oldugu gibi, sekizinci derece, kaypak bir durumda olup,
Sab&’ nin egemenligi bulunana yerlerde, dort koma kal:mnlagtir:l:r. Bestenigar’ ¢,
Turk miziginde, yaz yeri olan dort komal:k Fa diyeZ de diisinirsek, sekiznci
derece, hem Fa bekar, hem de dort komal:k Fa diyez olur. Saba iginde Fa bekar
olan bu perde Bestenigar’ a gegerken, anarmonik bir anlam degisimine
ugrayarak, U¢c veya dort komalik Mi diyez adiyla, diznin yedinci dereces
olur...” (ilerici, 1970, sf.227-230)

Fark-2: Birinci KONU, ikinciye gore daha uzun sureli notalarla ve legato
olarak calinan, daha ifadeli (espressivo) bir anlatima sahiptir. ikincide ise staccato ve
dort onaltilik kiimelerin olusturdugu daha koseli bir ritmik motif yapist gorulur.

Fark-3: Birinci KONU, ikinciye gore, polifonik doku iginde tint agisindan
daha ayirt edilebilir yapidadir.

° Dértlii: Tetrakord (Yun.). “Dért telli”. Antik Yunan uygarliginda dért perdeden olusan inici diziler.
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Fug de armonik seyir sOyle siralanir:

SERIM (1. Fiig):

Laminor 7’li (1. ¢cev.) — La bemol Eksik 5'li/7'li — Fa Major 7’li (1. gev.) —
Do diyez Maor 5'li

GELISIM (1. Fug):

Lamintr 7'li (1. gev.) — Sol bemol Artik 5'li — Sol mindr 7’li (1. cev.) — Fa
diyez Major 7’li —LaMaor 7'1i/9'1u/11’li — Sol diyez mintr 5'li/fadiyez Eksik 5'li

SERIM (2. Fiig):

La bemol Artik 5'li/7'li — La bemol Artik 5'li/7'li/Artik 9'lu — La min0r
7' li/Eksik 11'li —Mi bemol Artik 5°1i (1. ¢cev.) — Do diyez Eksik 5'li /Eksik 7'l

BIRINCI VE IKINCI FUG BIRLIKTE:

Re mindr 7'li/Eksik 9'lu (1. gev.) — Mi mindr 7'li (2. gev.) — Mi bemol Artik
5'li —Lamindr 7'li — Labemol Artik 5'1i/7'1i (1. gev.) —Lamindr 7'li (1. gev.)
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5.4. Uglincti Boliim: Allegro con fuoco

Yedi BAlmeli Rondo formunun ilk A bdlmesinin a kesitinin motifi ezgisel
olarak eksik 5'li bir La Ma6r 7'li akorunun arpej seslerinden olusur. Bu ezgiyi tim
partiler “Gnison (birses)” olarak duyururlar. Motifin sonu ise bir Fa minor 5'li

akorunun 1. gevrimiyle biter (6rn.18).

Ornek 18:

A Bolmesi, ar Kesitinin Onciil Motifi

o e = . b@ui

fa minir (L.gevrim)

Bu motif, tim bdlim boyunca farkli ses ve arpejlerden duyulur. Bu motif au
kesitinin Oncilti gibi de dustintlebilir. Onciilde bu motif sekvens olarak tekrarlanr.
1. kemandan inici bir La-Hicaz tetrakordunun staccato olarak gelmesi, ai’ in soncul

motifini olusturur (6rn.19).

Ornek 19:

A Bolmesi, av Kesitinin Soncul Motifi

H

]
M
18

Bu ezgi “ikiz motif” seklinde tekrarlanir. Eslik homofon dokudadir. 9. dlglide
b kesiti baslar. b motifi 1 Olclyl kapsar. Dort tane sekizlik ve bir tane ikilik
degerlerden olusan bir ritmik yapidadir (6rn.20).
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Ornek 20:

A Bolmesi, b Kesitinin Motifi

_P ] S— e ——

] = 7z
et p =E==
I

Y | [

Bu ritmik yapinin farkli akor ve seslerden tekrarlariyla b kesiti tamamlanir.
Ezgisel olarak La-Hicaz baslayip, Re-Hicaz olarak biter (17. Olgl). 18. dlgude Sol

mindr akorunda az kesiti baglar.

29. dlgtide Re mindr 7'li akoruyla baslayan c kesitinin motifi, bir 6l¢u iginde
bir tane ikilik ve dort tane sekizlik degerlerden olusmustur (6rn.21).

Ornek 21:

A Bolmesi, ¢ Kesitinin Motifi

"__-""-'_._-_-\_H"-\\
__,__;-'—'_-'__—\-\_ -
) ) - - T - - .
E = s — B - B - - — & =
(%] | |
] |
IV
el

36. olcuye kadar slrekli yikselen bir sekvens yapi sergiler. 36. ve 37.
Olculerde b motifi Re-Hicaz olarak tekrarlamir. 38. 6l¢tiden itibaren bir inis baglar ve
bu inis d kesitini hazirlayan bir kdpru olarak nitelendirilebilir. Bu kdpru inici bir La-
Zirguleli Hicaz tzerindedir. 41. dlglide Re Major akorunda, La sesiyle karar verir.
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Burada kanonik bir sekvens yapi ile d kesiti baslar (6rn.22).

Ornek 22:

A Bolmesi, d Kesitinin Motifi

Resliden Kanonik expi vaps

1. Keman
fi - | N
4 = Far) ! k
Tl ity - - 1 1 | )
| a1 I [ R
T I o, by T
'_'_I
¥iyolonsel
M
I T F— r 5’. E
1 .rF r— 1 A For
=) % ] ™1 | |
J 1 " [ |

1., 2. keman ve viyolonselin uzun seslerle yirudigi bu kesitte, viyola Fa
diyez pedal1 Uzerinde sekizlik tcleme staccatolarla ritmik bir zithk olusturur. d2’ de
bu ritmik yapiy1 viyolonsel devralir ve bu sefer kanonik sekvens yapiyr 2. keman ve
viyola paylasir. 1. keman ise dortlik Ucleme ve sekizlik besleme gibi kumeleri
ekleyerek daha da zit bir ¢izgi olusturur. Boylece di’ de baslayan gerilimin
yogunlugu, d2’ de daha da artar. Bu yuzden buradaki polifon doku da carpicidir.
Gerilim, 58. olcide e kesitinin baglamasiyla, Fa mindr 5'li akorunda ¢ozilir. Motif
Famindr’ de, dortlik, ikilik, dortltik senkop yapisindadir (6rn.23). Eslik armonisi de
ayni ritmik yapida dikey olarak yurur.

Ornek 23:

A Bolmesi, e Kesitinin Motifi

.

Wl

»

1
T
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LY
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Ornek 24:
B Bolmesi, au(Oncilil) Kesitinin Temast

(Re#t — Eolyen ya da Huseyni)

0. F £ Br fe P 4, 2 4o
3%
_'\_"-"_&'
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. R —gw e —r io
h'?l} | !
el
Ornek 25:

B Bolmesi, bi(Soncul) Kesitinin Temasi

(Re#t — Eolyen ya da Huseyni)

. (e =4

||

AT I~ e I e
el

e »+
%Eﬁ?—' i T I = —— i - i g:‘:
AN — T [

68. olctde, 2. bdlme B baslar. Bu bdlmeyi olusturan tema, Re diyez-Eolyen
ya da Re diyez-Huseyn? dir (6rn. 24-25). iki climleden olusur. ilk cuimlenin dncilii
ai, sonculu bs, ikinci cimlenin dncult @, sonculu b2'dir. 68. dlglide viyolanin
duyurdugu ilk cumleyi 84. ¢él¢tude ikinci cimle olarak viyolonsel devralir. Bu iki
climle arasindaki fark gene eslik dokularindadr. Ilk ciimlede eslik, akor seslerinin iki
sekizlik staccato kiimeler ile tekrarlarindan olusur. ikinci climlede ise legato sekizlik
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Ucleme kimeleri ile eslik yapilir. Bu Uglemeler iginde de bolca isleme, gegit ve
basamak sesleri bulunur. Kromatik hareketler ve disonanslar yogun hissedilir.

155. dlgude baslayan C bodlmesi, bastan sona aym tematik yap ile yurir. Bu
bdlmede kullamlan motif, Birinci Bolim'tn (Sonat Allegrosu) I1. Tema Grubu’ na

mensup motifin, ritmik olarak genisletilmis halidir (6rn. 26).

Ornek 26:
C Bolmesinin Temast

(Fa—Iyonyen)

;‘l >3 ; — ———
s or—p 1o T iobp [ IFE P ysp
N P (4 ] - | | I ! I

. | ! .

155. olgiide baslayan kesitteki (al) ezgi, Fa-iyonyen dizisi iizerine
yazilmistir. Al kesitinde Fa Major duyulan tema A2’ de Si bemol mindr ile baslar
(176. olcul). Buradaki ezgi La bemol-iyonyen dizisinde baslayip, 193. élgiide Do-
Frigyen (Kurdi) olarak karar verir. Ezgisel olarak ayn ritmik yapida B kesiti, Fa
Major olarak 197. 6lctide baglar ve 226. dlglide Re mindr 7'1i (1. ¢evrim) olarak son
bulur; fakat B kesitinin d alt kesiti, U¢ ikilik notalardan olusan, tamamlayici bir
ezgisel yapr sergiler. Seyir bakimindan Re durakli Fa-Pentatonik dizisi ile Re-

Frigyen (kurdi) dizilerinin birlesiminden olusmus hissini verir.

Doku bakimindan Al den A2’ nin ortasina kadar (185. 6l¢l), dortlik
tclemelerle legato bir eslik bulunurken, burada bu tclemeler tremololu yapilir. Bu
kisim A2 kesitinin b2 alt kesitini olusturur. B2 kesitinin 211. 6l¢tisinde baslayan dort
sekizlik legato kimelerden olusan pasaj, 215. 6lglnin sonuna kadar devam eder.
Burasi ¢c2 alt kesitinin bittigi, d alt kesitinin basladigi yerdir. Bu kesitte, tekrar

dortltik Uclemelere donultr.
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7. Bolme A’ nin son kesiti d, iki adimdan olusan bir KODA gibi
dustnulebilir.

Ornek 27:
7. Bolme A, Son Kesit (d yadaKoda), 1. Adimin Temasi

(La—Hicaz)

|
.
_I . |
:
|

ull
=

Ornek 28:
7. Bolme A, Son Kesit (d yadaKoda), 2. Adimin Temasi

(Re—Zirguleli Hicaz)

ALY ) :Iﬂ- |

1. adimda bulunan ezgi La-Hicaz Gzerinden (6rn.27), 2. adimdaki ezgi ise Re-
Zirguleli Hicaz' dan gelir (6rn. 28). ilk ezgi dortlik uclemelerle legato, ikincisi ise
dort sekizlik kumelerle staccato olarak yazilmustir. 1. adimda dikey bir armonik
yurlyisle homofon bircok sedlilik olusurken, ikinci adimda, geleneksel Turk
Muzigi’ ndeki gibi teksesli bir ylriyus gordlur. “p” bir nilansla baglayan 1. adimin
sonunda (374. 6lcl) biyuk bir crescendo ile ff' ye varilir. 1. adimda allegro olan hiz
ikinci adimda prestoya donusur. Eser gitgide artan bir dinamikle Re Maor 5'li
akorunda biter.
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5.5. Armonik Analiz Ydnteminde K ullanilan Belirteglerle flgili Aaklamalar

g avemmlar, tpk partitiie fizerinde oldupn pibi, sanrlara cizilen dikey
gizatlerle vapalie

Ol savilary, 6lgii ¢izgileri istiindekd kutucuklar igindeki numaralarla belivtilir.
Ol;h igmdeki ahor degigimleri, virglller arasindaki akor adlan ve siltelerivie
helirtilir.

Akotlarm kapsadi@ stire deferleri ise akor gificlerinm dstindeki nota higimleri
ile beliriilir.

Sire degerlen arasmdak waatma hag, nota ligimlern arasmdaky vatay dile gragi
ile helirtilir. Omeding noktali dortliik bir streye badl sekizlik, = M-
seklinde belirilir.

Akor gilreleri, akorlanm kik sesleri olan nota adlanyla belirtilir.

Akor, magdr (Gelisi hiiviik beghsi tam) va da artik (Gekisi hiivtik hoslisi artik)
1se gilke barllert bivik. mundr (Oglist kigik beglisl tam) va da cksik (Oglisi
kiizik beglisi eksik ) ise gifre harlleri kicik olarak yaralr

Sifrc rakamlar daima akerun kdk durumuna pére verilip, parantez icinde
akorun gevrim durwmu belirtiliv, Omeging birined gevrim durwmunda bir akor
(1. gew.) seklmde belirtilir,

Abkor bimyesmdeki 10m araliklorm nitelilklen, sire mlanmlormm sigudaka
dezisin isaretlerinden anlagihir. Omedin: “Ta~ sesi rerinde elsil 37 10 bir akor

sekhnde. 37 lasi biiyvilk, 57 hisi eksik se hiteiils harlle - Ta™

=

arlik 57 11 bir akorsa “ Ta

an

e " gel linde,
" gelchindz behriahir,

Akor iginde herhangi bir ses dedigime udnrvorsa bu, avm gifie rakamimm
sagindali iki dedigim igareti arasna Lonan “1ire™ isareli ile belirtiliv. Ornegin;
S0l Majdr bovilk 77 LI bir akor Kigiik 7 live déniigiivorsa bunun gifresd,
“Sol¥1 seklinde belirilir,

Ay akor iginde, herhangi bir szs farkh partilerde Carkl degisimlerle gelmisse
hu, silre rakanmmm sa@imdalka degisum sareilen arasima konan “artt™ 1zaret 1le

sislerilir. Ornegin: kil ve bitvik 97 lu araliklarng avm anda duyuran bir La

77



hlajor O 1 akormmnda, 81 hemol ve si nanel seglert hirlikte hulimyor demektir
o hu "la §1 e scllinde helirtilir.

Unbirhi, dokuslu, wedili bir akor, bu rakamlarn bivikien kieOde dogru
yulsardan asagiva siralanmas e belutilebildig giby, birden Giela tonal begl va
da wvadili akorun st aste hindirildid: dugtnalerek, ahtaki akor adi dnde gelecek
sekilde 1ki akor arasma arfe (=) et komularak da belirtilebilir, Tn gibi
durmmlarda her iki helivtme arasma. “veva™ bajlacr cklemmigtir.

Dl arnwnn sistaimne mwensup akorlarda kesor sarcl kullamle, Bu akorlanm

kok durumlarmda, kik ses altlan dortlit ses olarak distn@ilir ve akor fiy seslen

: 3 - - ot 4 1] 5 1 = : i

ibarel 1se (0 sesli durucu uvau) = seklinde, dor sesten ibarel ise {dorl
: 7 o . % ;

sesli viviien uven) = seklinde belirtiliv. Gene bu akorlarin gevrim

durunilan parantez 1gmds beliriilic
Dortln armoni sistemineg mensup  akorlarm silfe adlan bovik  harllerle

halirtilmigtir.
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6. ESERIN ARMONIK ANALIZ SEMAS

BIRINCI BOLUM: Allegro
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SONUC

Bu calismamda 6nce, Necil Kézim Akses in bestecilik tarzim ¢agdas Turk
muziginde bir gok ilke imza atmis bestecilerden biri olmasi agisindan ele aldim ve
daha sonra, bestecinin bu 6zelligini karakteristik bir sekilde sergilemesi baglaminda
ilk donem yapitlarindan olan Birinci Yayl: Calgilar Dortlusi’ nu form, armoni ve
muzikal yapitaslart (gokseslilik dokusu, ezgisel Ogeler, makamsal malzemeler)
yonlerinden ayrintili bir sekilde inceledim. Uzun siren titiz bir ¢alisma sonunda
hazirladigim, tim eserdeki akor dizilimlerini ayrintilarla gosteren bir semaile, eserin

armonik kurgusunu ¢ozimleyerek saptamayi amaglacim.

Eseri form yonunden inceledigimde, Akses'in, ritmik ve metrik Ogeleri,
klasik formun igine asimetrik bir kurguyla yerlestirdigi sonucuna vardim. Bu eserde
tonal yap1 bakimindan politonal ve polimodal bulgulara rastladim.

Bircok eserinde oldugu gibi, bu eserinde de bestecinin Divan mizigine
yakinligim gordim; 6zellikle Tkinci Bolim' (in Fiig bdlmesinde Saba ve Bestenigar
makamlarim stilize ederek kullanmist bunun en saglam kamitidir. 1. Fig'de Mi-Saba
(Cevap) ve Sol- Zirguleli Hicaz (Karst konu) makamlarinda olusturdugu ezgileri aym
anda polifonik teknikle bir araya getirisi polimodalitenin gdstergesidir. Aym
polimodalite, 11. Fug'de, belli bir mod merkezi ve seyrinden bagimsiz olusturulmus
amodal bir Karst Konu'yu, Fa diyez-Bestenigdr makamindaki Konu' nun altina
yerlestirmesinde de gorulir. Eserin genelinde makamlar belirgin hissedilmesine
karsin, Akses'in, stilizasyonunda makam seyrinden uzaklasma egilimi goze carpar.
Akses, tek sesli Turk Divan mizigi ve halk muzigi eserlerinin dogrudan cok
seslendirilmesine kars1 olmustur. Besteci bu konudaki birtakim 6zgiin distincelerini
Kanuni Sultan Suleyman’in sevgilisi Hiurrem Sultan’ a yazdigi Gazel’ i Ornek
gogererek, “Divan muzgi Kanuni Sultan Stleyman’ n kaftan: gibidir; vitrininden
alacaksin, tozunu dSleceksin, kiymetini anladiktan sonra tekrar yerine
kaldiracaksn. Onun kiymeti, gunumiz anlayiglarindan, distncelerinden c¢ok
farkluder. Bu ylizden onu oldugu gibi alip ¢cokseslendirmek bugiiniin cagdas muzik
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distincesine aykeridir; ancak gegmisine sahip ¢tkmayan bir besteci gelecegini
kuramaz, yonlendiremez.” sbzleriyle dile getirmistir.'

Bu calismamda, Tirk mizigi makamlarimin yam sira, Iyonyen, Doryen,
Frigyen, Miksolidyen, Eolyen, Hipofrigyen (Locrian) gibi kilise modlariin ve
Pentatonik dizilerin de bu eserde yer aldigim saptadim. Politonal agidan net bir bulgu
elde edemedim; ¢lnkl tonal ve modal bunyelerin i¢ ice gecmis olusundan dogan bir
belirsizlik hissettim. Cogunlukla bolim baslarinda ve ayrica bolum sonlarindaki
kalislarda agik sekilde hissedilen tonal akorlarin yam sira, (akor semasindaki
verilerden yola ¢ikarak) eserin buttntinde Turk muzigindeki Dortli armoni sistemine
mensup akorlarin, konsonans ve disonans akorlarin, polikordlarin  homojen
dagilimint gézlemledim.

Calismamdaki, yatay (polifonik) ve dikey (homofonik) tim elemanlariyla
analitik veriler bir araya toplanirsa, bitiin olarak eserin atonal ya da tonal yapida
oldugu net bir sekilde sdylenemez; ancak tonallikle atonalligin, modallikle de
amodalligin ustaca sentezlendigi ifade edilebilir. Nitekim Birinci Yayli Calgilar
Dortlisu icin Aksesin, Nejat Basegmezler'le yaptigi konusmada “ Coksediligin
tonal blnyes ile teksediligin modal bunyesini i¢ ice kullandim.” (Basegmezler,
1992, sf.57) demesi bu ifadeyi desteklemektedir.

Calismamin sonunda, ¢agdas Turk mizigi tarihinde bir mihenk tasi olan
Necil Kézim Akses gibi degerli bir bestecinin son kusak 6grencilerinden biri olarak,
Atatirk’ Un bizlere miras biraktigr pek cok degerden birine sahip ¢ikmayi gorev
bilerek, sonraki nesillere kugik de olsa bir belge birakabilmenin heyecanim

duyuyorum.

10 Ggrencilik yillarimizda, ara sira derslerde yaptigimiz sohbetl erden.
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EK—-1 NECIiL KAZIM AKSESiN KISA BiYOGRAFIiSI

6 May1s, 1908 de istanbul’ da dogdu. 1914’ de ilkokula baslach ve 3. sinifta
keman ve piyano dersleri alch. 1926’ da liseden mezun oldu (istanbul Sultanisi). Bu
yillarda Mesut Cemil’ den viyolonsel, Cemal Resit Rey’ den armoni dersleri aldh.
Eylul, 1926" da Viyana Devlet Muzik Akademisi’ nde Joseph Marx’ in Ogrencisi
oldu. 1929' da ilk bestesi olan piyano icin Prelid ve Fugler’ i yazci. 1931’ de
akademinin kompozisyon bolumind bitirdi ve aynmt okulda ileri kompozisyon
bolumine devam etti. Aynt yil, Sadettin Arel’ in kizi Naciye Hamim ile evlendi.
1932 de Prag Konservatuvari’' na girdi. Burada Joseph Suk ve Alois Haba ile galisti.
1934 de “Mete Operas” ve “Senfonik Dans' adli eserlerini yazarak Prag

Konservatuvari’ m bitirdi.

27 Aralik, 1934’ de Turkiye' ye kesin donts yapt: ve doner donmez Atatirk’
un talimatiyla yazdig1 “Bay Onder” operasi ilk kez sahnelendi. Aym yil, Musiki
Muallim Mektebi’ nde dgretmenlige basladi. 1935 de Hindemit ile Ankara Devlet
Konservatuvar’ min kurulus calismalarina basladi. 1936" da Carl Ebert’ in istegi
Uzerine Sofokles in “Antigone” ve “Kral Oidipus’ oyunlar: ile Shakespeare’ in
“Julius Caesar” oyunu ic¢in sahne mizikleri yazdi. Bela Bartok ve Ahmet Adnan
Saygun ile Adana’ min Osmaniye ilgesinde yapilan halk mizigi derlemelerine katilch.
Ankara Devlet Konservatuvari kuruldu ve bu kuruma kompozisyon 6gretmeni olarak
atandi. 1938’ de askere gitti. 1940" da Ulvi Cemal Erkin ile Konservatuvar Marsi’ m
yazdi. 1941 de ikinci esi Saadet Hanim ile evlendi.

1942 de ilk senfonik eseri “Ankara Kales” ni yazdi ve bu eseri ilk kez
Praetorius yonetiminde Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan, ismet
Inénir niin de bulundugu bir konserde seslendirildi. 19 Ekim, 1943 de Ankara
Kales, Fritz Zaun yonetiminde Berlin Senfoni Orkestrasi tarafindan Berlin’ de
calindi ve Polidor plaklar1 dizisinde kayda alinarak piyasaya surildi. 1946 da
Birinci Yayl: Calgilar Dértlasy’ ni, viyolonsel ve orkestraicin Poem' i yazci. 1948
de Ankara Devlet Konservatuvart Mudird oldu. 1949 — 1950 yillar1 arasinda Milli
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Egitim Bakanligi Guzel Sanatlar Genel Mudurligt yapti. 1954 de Bern Kuiltir
Ateseligi Ogrenci Mifettisi oldu. 1955’ de Bonn Kiltiir Ataseligi Ogrenci Mufettisi
oldu. Aym yil Monaco' da uluslararast bir juri Gyeligine (N. Boulanger ve D.
Oistrakh ile) katildi. 1957° de Federal Alman Cumhuriyeti Birinci Simif Hizmet
Nisan’ ni aldi. 1958 — 1960 yillar1 arasinda Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel
Mudurlgl yapti. Mart, 1960° da Cevad Memduh Altar’ la birlikte Sovyet Besteciler
Birligi’ nin cagrilisi olarak Moskova ya gitti. Khrenikov ile bulustu. 1963’ de
Italyan Hizmet Nisan’ m (Cavaliere Ufficiale) aldh. 1964' de On Piyano Parcas’ i,
ses ve piyano igin Portreler I’ 1, Yap ve Kredi Bankas' nmin 20. yil kutlamalar:
cercevesindeki siparis Uzerine On Esliksiz Koro Turkisl' ni yazdi. Orkestra igin
Ballad' 1, Briksel’ de Daniel Sternefeld yonetimindeki Belgika Radyo Senfoni
Orkestras: tarafindan, radyodan da naklen yayinlanan bir konserde icra edildi. 1966’
da 1. Senfoni’ yi yazdi. Bu eseri, 1968 de, Disisleri ve Kultir Bakanliklart' nin
dizenledigi, Viyana da Lessing’ in yonettigi Tonkintsler Orkestrasi konserinde
seslendirildi. 1969 da keman ve orkestraicin Kongerto 1969 u yazd, Itri’ nin Neva
Kar': Uzerine Scherzo'yu tamamladi. 1971’ de yeniden Devlet Opera ve Balesi
Genel Mudirliglr ne atandi. 1972' de kendi istegiyle emekli oldu; uzman
kadrosunda konservatuvar egitimciligini sirdurdu. 1973 de italyan “ Commendatore”
nisamm aldi. Tunus “Burgiba Sanat-Kultlr” nisam aldi. “Senfonik Destan-
Cumhuriyetimizin 50. Yilina” y1 yazdi. 1981’ de Atatirk Sanat Armagant’ m ald.
“Barzs icin Savag” Senfonik Siir’ ini yazch. 1985 de, Ahmet Adnan Saygun, zamanin
OSYM Bagkan: Prof. Altan Gunalp ve yine zamamn Ankara Devlet Konservatuvari
MUdurti Ersin Onay ile birlikte, Ankara ve Istanbul konservatuvarlar: icin yabanci
uzman segmek Uzere Budapeste ve Paris e gitti. YOK tarafindan profesor yapildi.
1987’ de Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar: Fakiiltesi’ nde kompozisyon
Ogretmenligine bagladi. 1988 de “Ataturk Diyor ki” Retorik Senfoni’sini (5. Senfoni)
yazci. 1990' da Dordinct Yayl: Calgdlar Dortlisi’ nU yazdi. 1992' de Sevda -
Cenap And Vakfrmn “Altin Onur Oduli Madalyas””m aldi; fakat bestecinin
olumunden sonra meydana gelen birtakim olaylar nedeniyle bu madalya, ailesi
tarafindan vakfa iade edildi.
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“...Begecimizin yagsamdan ayr:lmasndan sonra, vakif yay:nlar: arassndaki
bir kitapta ileri sirilen bu dayanaksiz, haksz ve yakisiksz iddialar dolay:istyla
ailesi, Akses e verilmis bulunan Onur Odilu Altzn Madalyas' n: vakfa iade
etmigtir. Her yoniyle bir skandal olan bu olay:, vakif yonetimi kamuoyundan
saklamg, Ortbas etmeye calismstir. Arkadaglar, biz Turk aydinlar: olarak
Atatirk’  n “Tirk Mizk Inkilabr” sozcikleriyle tammlanan bestecilik
hareketinin onclilerine sbz sdyletmeyiz. Yeni kusak mizkgilerimizin kazand:g:
uluslararas bagar:lar: biz onlara (Tirk Besleri) borgluyuz. Yagamdan ayrilmes
olan, dolay:styla bugiin savunma haklar: bulunmayan Akses' in ard:ndan birtakim
soylentilere dayanarak bicimsiz iddialarda bulunmak, sadece yay:ncil:k etigine

degil, insanligin evrensel etik degerlerine de ters diiger ...(Say, 2006)”

Bu yillarda da, besteciligin yam sira, Bilkent Universitesi ve Hacettepe
Universitesi Devlet Konservatuvarr ndaki kompozisyon 6gretmenligini sirdirdui.
TUm bestecilik yasami boyunca eserleri, yurt ici ve yurt disindaki pek ¢ok konserde
seslendirildi; kayda alindi ve ddullendirildi. Yine bu yillarda, bariton solo, koro ve
orkegraicin “Oliimsiiz Kahramanlar” baslikli 6. Senfoni’ sini yazmaya baslads; fakat
ilerleyen yas1 nedeniyle 1996’ da baslayip, gittikce artan saglik problemleri U¢ yil
slrdu ve bu eserini tamamlayamadan 1999 yilinda hayata veda etti.
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EK—2 NECIL KAZIM AKSES iN TUM ESERLERININ LiSTESI

PiYANO:

* & & oo o

Preltd ve Flgler (1929)
Bes Piyano Parcasi (1930)
Piyano Sonat1 (1930)
MinyatUrler (1936)

On Piyano Parcasi (1964)

VIYOLA

¢
¢

Capriccio. Solo viyolaigin (1977)
Acikli Ezgi. Solo viyolaicin (1984)

PIYANO ESLIK LI

* & o o

Allegro Feroce. Saksafon-Klarinet ve Piyano icin (1930)
Flit-Piyano Sonati (1933)

Portreler. Ses ve piyano icin (1965)

Siirlere MUzik. Ses ve piyano icin (1975)

ODA MUZIGi

* & & o oo o

Uc Poem. Mezzosoprano ve yayli calgilar igin (1933)
Yaylh Calgilar icin Ucli (1945)

Yaylh Calgilar igin Dortli-No:1 (1946

Yaylh Calgilar igin DOrtli-No:2 “Agir Kuvartet” (1971)
Yaylh Calgilar icin DOrtli-No:3 (1979)

Yaylh Calgilar icin DOrtli-No:4 (1990)
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SOLO VE ORKESTRA

* & & o o oo o

Poem. Keman ve Orkestraicin (1930)

Siir ve Mizik. Basbariton ve Orkestraicin (1935)

Poem. Viyolonsel ve Orkestraicin (1946)

Kongerto 1969. Viyola ve Orkestraicin (1969)

Kongerto 1977. Viyola ve Orkestraicin (1977)

Idil. Solo Viyolonsel ve Orkestraicin (1980)
Cumhuriyetimizin 50. Y1l Mars1. Koro ve Orkestraicin (1973)

OPERALAR

* & o o

Mete. Bir perdelik opera (1933) (notalar: kay:p)

Bayonder. Bir perdelik opera (1934) (notalar: kay:p)

Timur. (1956) (tamamlanmamistir)

“Sololar Gegcidi”. Timur Operasi’ndan (1974). Soprano, mezzosoprano,
bariton, basbariton ve Buyik Orkestraigin.

KORO

* & & o o

Cok seslendirilmis Turkuler (1936)

Konservatuvar Mars1. Koro ve Orkestra igin (1940). Ulvi Cemal ERKIN ile
birlikte yazmstir.

Esliksiz coksesli koro kompozisyonlari (1947)

On Turkd. Esliksiz karmakoro icin (1964)

Istanbul’ a Goniil Veren Ozanlar. Coksesli karma koro igin (1983)

Sofokles' in Antigone oyunu icin sahne miizigi. Ufleme galgilar icin (1936)
Sofokles’ in Kral Oidipus oyunu icin sahne mizigi. Ufleme calgilar ve kadin
korosu icin (1936)

Shakespare’in Julius Caesar oyunu igin sahne miizigi. Ufleme calgilar icin
(1936)
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SENFONIK

Ciftetelli. Orkestraigin Senfonik Dans (1934)

Ankara Kalesi. " Senfonik Tarih” (1942)

Ballade. Buyuk orkestraicin. (1947)

Eskilerden iki Dans. Orkestraicin (1960)

Senfoni 1966 No:1 (1966)

Itr7" nin Nevakar: Uzerine Scherzo. BlyUk orkestraicin (1970)
“Seslenis”. Cumhuriyetimizin 50. yili' na (1973)

* & & & & O o o

Senfonik Destan. Cumhuriyetimizin 50. yili’ na - Soprano solo, koro ve
orkestraicin (1973)

Bir Divandan Gazel. Tenor ve orkestraicin (1976)

Kongerto. Orkedtraigin (1976-77)

Senfoni 1978 No: 2. Yayli ¢calgilar orkestrasi igin (1978)

Senfoni No: 3 (1979-80)

“Barig icin Savas”. Ataturk’ Un anmisina senfonik siir (1981)

* & & o oo o

Senfoni No: 4. “Sinfonia Romanesca Fantasia” - Solo viyolonsel ve orkestra

icin (1984)

¢ Senfoni No: 5. “Atatirk Diyor ki” Retorik Senfoni. Tenor solo, karma koro,
cocuk korosu ve buiytk orkestraicin (1988)

¢ Senfoni No: 6. (~1993' de bagslad:, tamamlanmanstir)
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EK—3 Necil Kézim Akses'in Aysim Dolgun tarafindan yapilnis karakalem portresi
(Subat 1996)
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EK—4 Birinci ve Dorduncu Yaylh Calgilar Dortluleri’ nin CD Kapag:

L'II._'--:.IF..I.'.'I "'.:

Chamber Music From Turkey
Volume Two

NECIL KAZIM AKSES
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EK -5 Tirk begleri ve Akses

a) Ahmet Adnan Saygun, Ferhunde Erkin, Necil K&zim b) Saygun, Erkin ve Akses (1969)
Akses, Cemal Resit Rey, Antonio Saldardlli

c) Akses, Ferit Tuzln ve Hasan Ferit Alnar’la

d) Saygun ve Akses Budapeste' de (1985)
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EK—6 Eski Ogrencileri ve son kusak dgrencileri ile Akses

a) Bulent Arel, Nevit Kodalli, Mithat Akaltan ve Necil Kazim Akses
(piyanoda) (Ankara Konservatuvari, 1944)

¢) Aysim Dolgun ve Necil Kézim Akses

b) Aysim Dolgun, Argun Defne, Necil Kazim (1996)

Akses, Nesrin Duran, Sara Agun Korkmaz
(Bilkent Univ., 1991)
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EK -7 *Olimsliz Kahramanlar’ baslikli 6. senfoni’ nin tamamlanamans sayfalar:
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11.CD, Chamber Music Form Turkey Volume two Necil Kéazim Akses
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Konservatuvari Yayinlari, Ankara, 1961
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