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YEMIN METNIi

Miizik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Esaret Altinda
Bestelenen Modernist Bir Eserin Cok-Boyutlu Tahlili: Olivier Messiaen, ‘“‘Quatuor
pour la fin du Temps” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykirt digecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis

oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi’ntin 4 / ?‘ / 2049 tarih
ve ‘“o ... sayil toplantisinda olusturulan jiiri, Lisaniisti Ogretim Yénetmeligi’
nin 5 maddesine gore Mﬁzik Anasanat Dali yiiksek lisans 6grencisi Sercan
Dere’nin “Esaret Altinda Bestelenen Modemist Bir Eserin Cok-Boyutlu Tahlili:
Olivier Messiaen, “Quatuor pour la fin du Temps” konulu tezi incelenmis ve aday
tarihinde, saat ..15.0.9... . da jiiri 6niinde tez savunmasina

alinmustir.
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OZET

Bu tez calismasinda, Olivier Messiaen’a ait Quatuor pour la fin du temps
(Zamanin Sonu I¢in Kuartet) bashkl eserin bestelenis siireci, eserin bestelendigi
ortam, eserdeki miizik dis1 motivasyonlar ve eserin yazi dilinde kullanilan
besteleme teknikleri birbirleriyle baglantih olarak mercek altina alimacaktir.
Arastirmanin temel amaci, ilgili eserin (Quatuor pour la fin du Temps) bestelenis
siirecindeki miizik-dis1 motivasyonun, eserin miiziksel unsurlarina olan belirleyici
etkilerinin saptanmasidir. Hint ritimleri/Hint modlari, Yunan ritimleri, ortacaga
ait Klasik ritim ilkeleri, Fransiz org miizigi gelenegi, sentetik modlar/sentetik
ritimler ve total serializm gibi teknik unsurlarla birlikte Katolisizm, Ornitoloji
(kus-bilimi) ve Sinestezi gibi olgular da Quatuor pour la fin du temps baglaminda

tahlil edilecek konular arasinda yer almaktadir.



ABSTRACT

In this thesis, the compositional process of the work entitled Quatuor pour
la fin du temps (Quartet for the End of Time) by Olivier Messiaen, the physical
environment in which the work was composed, the non-musical motivations in the
work and the techniques utilized in the compositional language will be examined.
The main objective of this research is to determine the influential effects of non-
musical motivation during the composition process of Quatuor pour la fin du
Temps on the musical elements of the composition. Technical elements such as
Indian rhythms / Indian modes, Greek rhythms, Medieval Classical rhythmical
principles, French organ music tradition, synthetic modes/synthetic rhythms and
total serialism, along with a set of concepts such as Catholicism, Ornithology (bird-
science) and Synesthesia are among the topics to be analyzed in the context of

Quatuor pour la fin du temps.



Vi

ONSOZ

Beni bu calismaya baslamaya iten en 6nemli sebep Paris Ecole Normale de
Musique’te kompozisyon derslerini aldigim Prof. Dr. Michael Merlet’dir. Merlet,
Olivier Messiaen’in kompozisyon 6grencisi olmus ve Prix de Rome kompozisyon
yarismasi Odiiliinii kazanmis bir bestecidir. Derslerinde sundugu dogaglama 6rnekleri,
oldukca karmasik dokulari iginde barindiran tiirden. Gérme ve dokunma isleminin,
mantiksal ve ruhani baglamda, sembolik esaslar gozetilerek arzu edilen duyumu
saglamak amaciyla modern bir dans performansina doniistiigli Messiaen’a ait bu miizik
dili, miizik hayatim boyunca anlam vermeye c¢alistigim kendi dogaclama tarzimi da
anlamlandirabilmemi sagladi. Ayni1 zamanda, Messiaen’in edebi anlamda koklerini
olusturdugu bu gii¢lii dil, miizikte kiitlesel dokular ve ¢ok-tonlu yapilarin bir arada
uyum i¢inde yasayabildigi, cesitliligin giiclinii vurgulayan bir olguyu da temsil
etmektedir. Bunlardan da Gte, Messiaen’in Sinestet ve Ornitolog yonii, bestecinin
miizigine interdisipliner ve multidisipliner 6zellikler katan bilimsel ¢alisma alanlaridir.
Dr. Merlet, Messiaen’in tiim bu yonlerini sira dist bir nezaket ve kibarlik esliginde biz

Ogrencilerine aktarabilmistir.

Bu calismamda degerli desteklerini hi¢ esirgemeyen danismanim Dog. Dr.
Onur Nurcan'a tesekkiir ederim. I¢goriisii, yol gostericiligi, nezaketi ve goniilden
destegi, bir danigmandan beklenen tiim Ozellikleri karsilamaktadir. Kendisinin bu
calismadaki dogal coskusu, arastirma ve yazim silirecinde kendime giivenmemi ve
olumlu bir sekilde ilerlememi sagladi. Ozellikle, dgrenciligim sirasinda kendisine
sundugum kompozisyon caligmalarindaki detaylara gosterdigi 6zen i¢in minnettarim.
Caligmalarimla ilgili yorumlar1 ve yapici elestirileri, ayrica akademik statiimiin degisimi
siirecindeki rehberligi benim i¢in ¢ok degerlidir. Arastirmam ig¢in faydali Onerilerde
bulunarak ilerlememe katki sunan Dokuz Eyliil Universitesi’nden ve Paris’teki Ecole
Normale de Musique’ten degerli okul arkadasim sef Mehmet Girgin’e ve yine Paris’te
tanistigim ¢ok degerli piyanist ve yakin dostum Giiray Basol’a tesekkiirii borg¢ bilirim.
Tiim bunlarin yan1 sira, cesaretlendirmekten asla vazge¢cmeyen degerli esime ve aileme

tesekkiir ederim.



Vi

ESARET ALTINDA BESTELENEN MODERNIST BiR ESERIN COK-
BOYUTLU TAHLILi: OLIVIER MESSIAEN,
“QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS”

ICINDEKILER
YEMIN METNI..c0uiitiiiiiiiiiieiiieeeiieetieeeieeeseesneeesneesseessnessneessnsesnnees i
TUTANAK . . ttiiiiiiiiiiiitiiiitetteiestttssssstosssstossssssssssstcsssssssssssssssssssan i
0 A N \Y
ABSTRACT cetuietueertneeereneeesnneersneeessneeessneesssnsessseesssneesssnnssssnnsmone v
[0\ 1] 0 Y /2P Vi
| (01 00 1) 01 CQ 1 =12 SRR vii
SEKIL LISTEST. c.uuvtniiiiiiiiiiiiiiieieeieeeeieeee e, iX
ORNEK LISTEST ..euuiiiniiiiiiiiieeieeiieeeieeeieeeteeeneeeanicieee s X
GIRIS 4 .. 4 4 & . .. ...
1. BOLUM

MESSIAEN’IN MUZIK DILiNi BICIMLENDIREN TEMEL OZELLIiKLER

1.1 Genel Melodik OZellKIET .. ..vvee e e, 6

1.2 Genel Armonik OzellIKIET . ...vnrieeeee e e, 8

1.3 Genel Ritmik OzelliKIET .. ...vvreeee e, 9
2. BOLUM

MESSIAEN’IN MUZIiK DILIiNI BICIMLENDIREN MUZIiK-DISI UNSURLAR

2.1 KatOliK T@OIOQ ...t e 17
2.2 Kus Bilimi (Ornitolo]i) .ooueeeneeei i 18
2.3 SINESTEZE ...ttt 19



viii

3. BOLUM
KUARTET (QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS)

3.1 Eserin Dini Yonii ve Bestelenis SUIrect ........oocovvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeenn, 23
B2 ESerin ANalizZi .....o.oviiii i, 27
3.2.1 Liturgie de Cristal ..........c. oo e e e e e e 2T
3.2.2 Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps .............c...c...... 34
3.2.3 Abime des 0ISeaUX ..........c..ccuev et iee s et ee e e e 4D
324 INtermede ..........coouiiei i 44
3.2.5 Louange d I'Eternité de JESUs ..............cccoeeeeeeeeceeeeieeeceveva . 4B
3.2.6 Danse de la fureur, pour les sept trompettes ..........c.ccceeveevevvee . 48
3.2.7 Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps ..... 53

3.2.8 Louange a l'Immortalité de JESUS ... ..........ccoceeivinesieeieeaee e en 59

SONUC «eeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesteesestesssssessessaessssseessssseessasseesssseesns 64
KAYNAKCA «eeeteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseesesseeesessseesessaeesessnesssseeesennne 66
EILER +eeeeeeeeeeeeeeeseeeeanesesaanseesessseesessseesesseesasnseesseessseesesneesns 69

OZGECMIS



SEKIL LiSTESI

Resim 1: Kuartet’in Stalag VIII A’daki Promiyer Konser Afisi, $.25
Resim 2: Stalag VIII A, Messiaen, Diger Miizisyenler, Mahkiim ve Gardiyanlar, s. 25



ORNEK LISTESI

Ornek 1: Mod 3 Dizisi, s. 7

Ornek 2A ve 2B: Akor yapilari, s. 9

Ornek 3: 'degi-tdlas'tan bir ritim 6rnegi, s. 11

Ornek 4a ve 4b: Ritmik doniisiimler, s. 12

Ornek 4c, 4d ve 4e: Deger ekleme, s. 12

Ornek 5: sondan-basa okunamayan ritimler, s. 13

Ornek 6: Farkli Deger Ekleme Teknikleri, s. 13

Ornek 7: Arttirma-Azaltma, s. 14

Ornek 8: Zayif Zamanda Ritmik Manipiilasyon, s. 14

Ornek 9: Sondan-Basa Okunus ile Poliritim , 5.15

Ornek 10: Liturgie de Cristal ’de Klarnetin Kus Sarkilar1 igin Kullanilis1, .28
Ornek 11: Liturgie de Cristal, 5.29-30

Ornek 12A ve 12B: Sondan-Basa Okunamayan Ritim Kullanimz, s.31

Ornek 13: Lutergie de cristal’deki Piyanoya Ait 17-Degerli Ritmik Pedal Modeli, s.31
Ornek 14: Liturgie de Cristal de Piyanoda Seslendirilen 29-Akorlu Armonik
Pedal, s.32

Ornek 15: Standart-Olmayan Ritim Kalib1, s. 32

Ornek 16: Melodik ve Ritmik Pedal, s. 33

Ornek 17: iki-Kaliptan Olusan Palindrom Yapust, . 33

Ornek 18: Zamanm Sonunu ilan Eden Melek Motifi, s. 35

Ornek 19: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’daki Rezonans
Akorlari, s. 35

Ornek 20: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps 'dan Alt Rezonans
Akorlari, s. 36

Ornek 21: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’dan Dominant ve Alt
Rezonans Akorlari, s. 36

Ornek 22: Vocalise pour ['Ange qui annonce la fin du Temps 'dan Salkim Akorlar, s. 37
Ornek 23: Vocalise pour I"Ange qui annonce la fin du Temps da Litanik Armoni

Kullanimz, s. 38



Ornek 24: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’da Dértlii Akorlarla
Yyapilan Armonik Gelistirmelerin Ornekleri, s. 39

Ornek 25: Rezonans Akorlari, s. 39

Ornek 26: Vocalise pour I’Ange qui annonce la fin du Temps (B bdlmesi 11.-16.
Olctler), s. 40

Ornek 27: Ritmik Arttirma ile Ametri, s. 41

Ornek 28: Kus Sarkisi, s. 42

Ornek 29: Abime des oiseaux’da Klarnetin Kus Sarkilar icin Kullanilist, s. 43
Ornek 30: Asal Sayilar, s. 43

Ornek 31: Unison-Paralel Hareketler ve Diyaloglar, s. 45

Ornek 32: Altinc1 Boliimiin Baslangic Temasinin Dérdiincii Boliimdeki
Kullanimy, s. 46

Ornek 33: Louange a [ 'Eternité de Jésus - Piyano Partisi, 66. 1 — 8, s. 47
Ornek 34: Viyolonsel Temasmnin Onciisii, s. 47

Ornek 35: Louange a I'Eternité de Jésus — Son Ug Olgii, s. 48

Ornek 36: Mod 6 Dizisi, s. 49

Ornek 37a: 5-Unitelik Ritmik Grup, s. 49

Ornek 37b: 7-Unitelik Ritmik Grup, s. 50

Ornek 37c¢: 11-Unitelik Ritmik Grup, s. 50

Ornek 37d: 13-Unitelik Ritmik Grup, s. 50

Ornek 38: Danse de la fureur, pour les sept trompettes 'te Ekleme Degerlerin
Kullanilist, s. 51

Ornek 39: Sondan-Basa Okunamayan ki Ayr1 Ritim Ciimlesi, s. 52

Xi

Ornek 40: Danse de la fureur, pour les sept trompettes’ten, Sondan-Basa Okunamayan

Ritimlerin Kullanilig Bigimleri, S. 53

Ornek 41: Danse de la fureur, pour les sept trompettes 'te, Ritmik Varyasyonlarla
Tekrarlayan Ses Dizisi, s. 53

Ornek 42: Akor Selaleleri (yedinci boliim), s. 54

Ornek 43: Gokkusag: Figiirii, Arpej ve Arpej-Benzeri Jestlerin Cesitlenmesi, S. 55
Ornek 44: Mod 5 Dizisi, s. 55

Ornek 45: Minor 7°1i ve Disonans Akor Eklentileri, s. 56



Xii

Ornek 46: Tiim Calgilarin Katilimi, s. 56

Ornek 47: Piyanonun Dalgalanan Akorlar1 Uzerinde Ilerleyen Trill-Siislemeli
Pasaj, s. 57

Ornek 48: Viyolonsel Glissando Etkisi (6. 23 — 25), s. 57

Ornek 49: Viyolonsel Glissando Etkisi

(Diger Calgilarin Tremolo Jestleri Esliginde), s. 58

Ornek 50: Miizik Fikirlerinin Farkli Kombinasyonlari, S. 59

Ornek 51: Louange a l'immortalité de Jésus’tan Ikili Ciimle Ornegi,
(Boliimiin Girisi), S. 60

Ornek 52: Louange a l'immortalité de Jésus tan Ikili (Binary) Ciimle Ornekleri, s. 61
Ornek 53: Boliim Icerisinde Gelistirilen Melodik-Ritmik Motif, s. 62

Ornek 54: Eksik Besli Araligy, s. 62

Ornek 55: Louange a l'immortalité de Jésus, Melodik Yiikselis, s. 63



GIRIS

Olivier Eugéne Prosper Charles Messiaen, 10 Aralik 1908, Avignon, Fransa
dogumlu, org calgicisi ve ornitologdur. Babasi Pierre Messiaen, Shakespeare
cevirilileriyle iinlii Ingiliz bir profesdrdiir. Annesi hamileligi sirasinda yazdigi, iginde
dogmamis gocugu i¢in sezgiler barindiran L’Ame en bourgeon isimli siiri ile tinlii sair
Cecile Sauvage’dir. Messiaen, onu derinden etkilemis ve ona sira dis1 bir ifade duygusu
kazandirmis olan bu sanatsal ortamin i¢inde dogmustur. Sekiz yasindayken babasinin
ona tanttigi, merkezinde Macbeth veya Kral Lear’n maceralarint konu alan

Shakespeare oyunlarinin pargalarini hatirlamaktadir.

20. yiizyihn en o6nemli klasik miizik bestecilerinden birisi olarak kabul
edilmektedir. Oldukca inangli bir Roman Katoligi olan Olivier Messiaen, inanci ile ilgili
duygularint bestelerine de yansitmistir. Calismalarinin  kaynagi derin Katolik
inancindan, Orta Cag kilise sarkilarindan, Hindu ritimlerinden ve Antik Yunan
miiziginden gelir. L’Ascension (1933), le Quatuor pour la fin du Temps (1940), les
Vingtregards sur UEnfant-Jésus (1944), la Turangalila-Symphonie (1946-1948),
Saint Francois d’Assise ve la Messe de la Pentecote onemli eserlerindendir ve bu onu
20. yiizyiln ikinci yarisinda c¢agdas miizigi en cok etkilemis bestecilerden biri
yapmustir. 11 yasinda girdigi Paris Konservatuari’nda Paul Dukas, Maurice Emmanuel,
Charles-Marie Widor ve Marcel Dupré gibi birgok tinlii bestecinin 6grencisi olmustur.
1931 yilinda Paris’te la Sainte-Trinité Kilisesi’nin orgcusu olarak gorevlendirilmis ve
Olene dek bu gorevi devam ettirmistir. Ayrica savas bittikten sonra 1941°de armoni
Ogretmeni olarak calismis, 1961 yilinda Paris Konservatuari’nda profesér unvani ile
kompozisyon dersleri vermis ve 1971°de emekli olmustur. Taninmis Ogrencileri
arasinda Quincy Jones, Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen ve ayrica ikinci karist

olan Yvonne Loriod vardir. 27 Nisan 1992°de Clichy’de 6lmiistiir.

Birinci Diinya Savasi ile birlikte Messiaen’in babasi orduya katilmistir. Bundan
sonra Messiaen hayatinin bir boliimiinii annesiyle birlikte Grenoble’de geg¢irmistir.
Dolayisiyla siirsel ve sihirli olan bu ortamda hayal giici ve ifade yetenegini

gelistirmistir. Burast Dauphiné Daglarinda dogayla i¢ ice bir yerdir. Messiaen burada



yillar boyunca eserlerini yazmustir. Ilk kez piyano igin otodidaktik kompozisyon
denemelerini burada yapmistir. 10 yasma gelince, Messiaen, Jehan de Gibon’dan ilk
armoni derslerini alirken hocasi ona zamanin iinlii operalarindan biri olan Debussy’nin
Pelléas et Meélisande isimli eserinin partisyonlarini hediye etmistir. Bu parcayi
sonrasinda kendisinde ¢ok giiclii bir etki birakan bir eser olarak nitelendirecektir

(Samuel, 1976: 110).

1919°da normal lisede egitim goriirken babasinin yonlendirmesiyle Paris
Konservatuarina basvurmustur ve burada piyano, org, teori ve yorumculuk dersleri
almistir. Ayrica Marcel Dupré ile org ve dogaglama, Maurice Emanuel ile armoni, Paul
Dukas ile ise orkestrasyon ¢alismistir. Besteci kisiligi giin gectikce biiyiimekte, doga,
inan¢ ve miizik ticlemesi ile dolu bir gelecek onu ufukta beklemektedir. 1922°de ilk kez
kus seslerini notaya dokmeyi denemistir. Ancak bu denemeler daha sonra kendisinin de

kabul edecegi lizere ¢ok fazla anlasilir degildir (Bourgeois, 1987: Belgesel Film).

1926 yilinda kontrpuan ve fiig dalinda ilk 6diiliinii kazanmis, buna 1927°de de
bir piyano performans yarigmas: odiili eslik etmistir. 1929°da en iyi organist,
dogaclama ve miizik tarihgisi Odiillerine layik goriilmiistir. Kompozisyon egitimini
1930 yilinda eksiksiz olarak tamamlamistir. Ilging bir sekilde, ileride zamanmim en
biiyiikk armoni bilimcisi olarak ifade edilecek olmasma ragmen, uzun siire boyunca

herhangi bir armoni 6diilii alamamistir (Halbreich, 1980: 29).

22 yasina geldiginde Fransa’daki en geng usta orgeu olmustur. Org i¢in yaptigi
calismalarin ¢ogunu Paris’teki Sainte-Trinité kilisesinde gerceklestirmistir. Ilk biiyiik
org eseri Nativité du Seigneur (1935) ile ritmik ve melodik-armonik sistemi kullanmus,
boylece Dupré ve Emmanuel ile gecirdigi egitim hayati boyunca edindigi egzotik
modaliteleri igeren bu yapiy1 timiiyle uygulamaya dokmiistiir. 1936’da I’Ecole Normale
de Musique de Paris’de desifraj dersleri vererek pedagojik kariyerine baslamistir.

Ayrica Schola Cantorum’da da org dersleri vermeye baslamistir.

1939'da 2. Diinya Savasi patlak verdiginde esi Claire'i ve iki yasindaki oglu

Pascal't Fransiz ordusuna sthhiyeci olarak katilmak iizere terk etmistir. Mayis 1940°ta



Alman ordusu tarafindan tutuklanan Messiaen, giiniimiizdeki yeri Polonya topraklari
olan Silesia’daki Stalag VIII A’ya siirgiin edilmistir. Burada aclik ve soguk yliziinden
yasadig1 zorluklar ve gecirdigi haliisinasyonlar, besteciyi 1941 ilkbaharinda Fransa’ya
geri gonderilmeden birkag ay once Zamamin Sonu Icin Kuartet anlamma gelen

Quatuor pour la fin du Temps! baslikli eseri yazmaya itmistir.

Paris Konservatuarina dondiigiinde ritim, modlar ve kuslar ile ilgili tutkusunu
paylasmaya karar vermistir. 1942’de yazdig1 Technique de mon langage musical isimli
kitab1 onun ritmik, modal ve ornitolojik arastirmalarini ifade etmektedir. Kirkl1 yillarin
sonunda miizisyen, ritmist, ornitolog, 6gretmen ve besteci olarak iin kazanmis olan
sanatgl, pedagog kimligiyle Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen ve Yannis Xenakis

gibi taninmis 6grencilerin yetismesini saglamistir.

Bestecinin karis1 Claire Delbos, birka¢ yil hastanede kaldiktan sonra 1959'da
Olmiistiir. 1962’de yirmi yil Once tamistigi ve bircok piyano eserlerinin ortaya
cikmasinda pay1 olan Yvonne Loriod ile evlenmistir. 1966’da Paris Konservatuarina
geri donmiis ve bir yil sonra Institut de France’in iiyesi olmustur. Bundan sonra ise
diinyanin dort bir yanindan gelen odiiller ile olusan olaganiistii kariyeri, 1983 yilinda
Seiji Ozawa yonetiminde 280°den fazla miizisyenin katilimini gerektiren Saint Francis

of Assisi operasinin sahnelenmesi ile taglandirilmigtir.

Olivier Messiaen, 22 Aralik 1992'de Paris'te Olmiistiir. Arkasinda elli eser
birakmus, birkag kusak 6grenciyi ve miizikseverleri derinden etkilemis, Yirminci Yiizyil
boyunca modern miizigin evrimini degistiren bestecilerden biri olarak miizik tarihindeki
yerini almistir. Messiaen, evrenselligi tiim Ogrencileri tarafindan takdir edilmis bir
besteciydi. Tarihi ve cografi baglamlarda yeni pencereler agmakla kalmamis, ayni
zamanda sanatin, sosyal ve fen bilimlerinin merkezindeki yeni bir ‘quadrivium’
bileseninde miizik nosyonuna farkli bir boyut kazandirmistir. Matematik, fizik,

kozmoloji, akustik, fizyoloji, insan ve (ornitolojinin zirvesi olan) hayvan, ayn1 zamanda

L Quatuor pour la fin du Temps, tez metni icerisinde Kuartet olarak ta adlandirilacaktir.



siir, felsefe, hareket teorileri ve renk gibi tiim konu ve unsurlar bu genis spektrumun

icerisinde yer alirlar (Shenton, 2008: 42).

Bu arastirmanin amaci, Quatuor pour la fin du Temps’in bestelenis
stirecindeki miizik-dis1 motivasyonun, eserin miiziksel unsurlarina olan belirleyici
etkilerinin saptanmasidir. Bu baglamda, eserin bestelenis siireci, eserin bestelendigi
ortam, eserdeki miizik-dis1 unsurlar ve eserin yazi dilinde kullanilan besteleme
teknikleri birbirleriyle baglantili olarak mercek altina alinacaktir. Nitekim Messiaen'in

eserlerine bakarken tiim ilham kaynaklarinin temelini anlamak olduk¢a 6nemlidir.

Tezin birinci boliimiinde Messiaen’in miizik dilini olusturan temel besteleme
teknikleri ele alinacak, genel anlamda melodik, armonik ve ritmik 6zellikler masaya
yatirilacaktir. Ikinci béliimde, besteciye motivasyon ve ilham kaynagi olan Katolisizm,
ornitoloji ve sinestezi gibi miizik-dis1 olgular incelenecek, tiim bu unsurlarin
Messiaen’in miizigine nasil yansidigi arastirilacaktir. Tezin son boliimii olan iiglincii
bolimde ise, Kuartet’in bestelenis siireci tarihsel bir perspektiften ele alinacak ve
hemen sonrasinda eserin tiim bdliimleri detayli olarak tahlil edilecektir. Bu tahliller
sirasinda, tek bir ozellige odaklanmak yerine, boliimlerin barindirdigi miiziksel (yazi
diline ait) oOzellikler ve miizik-dis1 Ozellikler es-zamanli ve g¢ok-boyutlu olarak

arastirilacaktir.

Literatiir tarama ve miizik analizi, arastirmanin baslica yontemleri olarak
kullanilmistir. Messiaen, besteciligi ve Quatuor pour la fin du Temps hakkinda
yayimlanmig kitaplar, makaleler, miizik ansiklopedileri, tez c¢aligmalari, CD/DVD

kayitlar1 ve Kuartet’in partitiirii yararlanilan kaynaklar arasinda yer almaktadir.
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1.1 Genel Melodik Ozellikler

Messiaen, 2000 kisiden yaklasik birini etkileyen biyolojik bir durum olan
sinestezi adi1 verilen bir yetenek olan sesleri renklere doniistiirme kabiliyetine sahipti.
Bu fenomenden etkilenenler renklerin harf, ses veya kelimelerle iliskisini yagamaktadir.

Messiaen tecriibe ettigi bu durumu su sekilde agiklamistir:

“Renkleri goriiyorum -eger aklimdaysa- sese karsilik gelen renkler. Bunu
calismamla birlestirmeye ¢alisiyorum... ressamin renkleriyle karistirilmamasi
igin  miizisyenin  renkleri. Onlar  miizikle  wyumlu  renkler.”
(http://www.oliviermessiaen.org/)

Bu renkleri deneyimlemesi, miiziginin hem melodik hem de armonik
Ozelliklerini belirlemesi anlaminda giiglii bir ilham kaynagi olmustur. Messiaen,
sinesteziye ek olarak, folk sarkilarindan, plainchant’lardan ve Hindu Ragalarmin
melodik yapilarindan ilham almis ve geleneksel klasik miizik diinyasinda 6zellikle
kabul edilmeyen bu araglarin soyut unsurlarina ¢ok daha fazla ilgi gostermistir (Summa-
Chadwick, 2008: 3).

Messiaen'm melodik ¢izginin yiikseldigi ve ardindan ¢o6ziiniirliige indigi bir
desen olusturan melodik c¢izgileri kullanmas1 oldukga kasithi bir harekettir. Melodinin
kalin seslere inip sonrasinda ¢oziilmek icin ince seslere ¢iktigi, karsit hareket eden
melodik pasajlarin tekrarlandigr varyasyon modellerini sik bir sekilde kullanmistir.
Diger kompozisyon teknikleri arasinda notalarin melodik ¢izgiye eklenmesi (melodik
veya ritmik gelisim veya biiyiitme i¢in), melodik ¢izginin tamaminin sondan-basa
okunmasi (retrograde) ve ek bir renk ana-hatti olusturmak igin ezgisel-gevrim
(inversion) kullanimi yer alir. Messiaen, genellikle kabul edilen melodik oriintiiyli ana
hatlartyla belirtmek i¢in ‘sinirlt aktarim modlar1’ (modes of limited transposition) olarak
adlandirdig1 sentetik modlardan faydalanir (Messiaen, 1942: 58-61).


http://www.oliviermessiaen.org/messbiog.html

Messiaen tarafindan tanimlanan bu modlar simetrik nota gruplan tarafindan
olusturulmustur ve her grubun son notu her zaman asagidaki grubun ilk notasina
eszamanli olarak esdegerdir. Her grup kromatik olarak sadece belirli bir sayida
transpoze edilebilir ve bundan sonrasindaki transpozisyonlar orijinal modun seslerini
birebir tekrar etmekten dteye gecemez. Tam Ton olarak da adlandirilan Mod 1, en kolay
kurala sahip olamidir ¢iinki art arda gelen her nota arast iki yarim araliktan
olusmaktadir. Mod 2, bir yarim ve bir tam sesten olusan birbirinin aynis1 dort modelin
yarimsar ses araliklarla arka arkaya dizilmesiyle olusur, bu mod Oktatonik Dizi olarak
da adlandirilmaktadir. Mod 3'te, [Tam+Yarim+Yarim] kalibi, birbirinden Biiyilik 3’1

uzaklikta olan sesler (Do, Mi ve Sol diyez/La bemol) lizerine monte edilir:

f f I
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1 ] | M| vy

N>

%

1. Transpozisyon 2. Transpozisyon 3. Transpozisyon

Ornek 1: Mod 3 Dizisi

Mod 4, 5 ve 6 ise, bir oktavin iki simetrik gruba triton mesafesinde boliindiigi
ve her bir triton mesafesi icerisinde tam ve yarim perdelerin farkli kombinasyonlar

icerisinde dizildigi bir yapidadir (Messiaen, ibid: 58).

“Bu modlarin aktarilmasumin imkansizligt onlari tuhaf bir sekilde cazibeli
kiliyor. Farkli tonalitelere ait bir atmosfer oldugunda besteci kullandig
tonalitelerin sadece birini éne ¢ikarabilir ya da tonal etkinin havada kaldig
yapilar olusturabilmek i¢in ézgiir olabilmektedir.” (ibid: 87)

Diger bir miizik-dis1 motivasyon olan kus sarkilar1t Messiaen’in en gozde ilham
kaynaklarindan biridir. Bestecinin erken c¢alismalar1 gelecekte kus sarkilarindan
olusturacagi repertuarin habercisi niteligindeydi, nitekim kus sarkilarimi ilk olarak
kullandig1 eser Quatuor pour la fin du Temps olmustur. Besteci, kompozisyonlarinda
kullanmak igin belirli kus tiirlerini segmis ve bir kus tiirline ait en karakteristik sesleri,
kompozit olarak, enstriimanlara uygun miizik motiflerine c¢evirmistir. Messiaen,
"Monet'nin tuvaline direkt olarak suyun istiindeki bir niliiferi ¢izmeyle ilgilenmeyip

esas olarak niliiferin iizerindeki 151k varyasyonlarma dikkatini vermesi" seklinde



benzetme yaptig1 bir doniisiim siirecini isaret etmistir (www.oliviermessiaen.org). Kus
seslerinin tinisal renkleri, melodik dilin ne olacagi konusunda da besteciye yol

gostermistir (Summa-Chadwick, 2008: 5).

1.2 Genel Armonik Ozellikler

Empresyonist bestecilerim araliklar {izerine temellendirilmis armonilerin
kullanimindan biiyiik 6lgiide etkilenmis olmasi konusunda Messiaen, armoninin 6gesel
dekorasyonlar kadar islevsel olmadigini diistinmiistiir (Johnson, 1975: 13). Messiaen,
sadece melodik olarak degil, ayni zamanda sondan-basa okumanin (retrograde)
imkansiz hale gelecegi bir armonik bir yapi igerisinde, tonalite baslangi¢c noktasina geri
donecegi i¢in, ‘siirli aktarim modlarin’ kullanir. Besteci, bu belirsiz durumu su

sozlerle agiklar:

“Cok benzestigi i¢in baglangi¢c ve bitisin birbirine karistigi... miizikal dilin
asamali olarak diizenleme ve teori aramaya c¢alistigi bu tiir teolojik
gokkusagina neden olan her sey.” (Messiaen, 1942: 95)

Messiaen, bu smirlt aktarim modlarini hem parganin tamaminda ayri ayri
kullanir, hem de sistematik olarak tek tek veya st {iste bindirilmis ¢ok yonlii bir
dokusal yapr igerisinde birlestirir. Bu polimodal yapi, iki ya da li¢ smirli aktarim
modunun bir kombinasyonu olabilir veya bir modun evrilerek digerine baglandigi bir

modiilasyon formunda kullanilabilir.

Artik-dortlii (triton) araligy, sinirli aktarim modlariyla gergeklestirilen melodik
kontiirlerde oldugu gibi, armonik yapilarin insasinda da oldukga sik kullanilmistir.
Doguskanlar i¢inde yer alan temel notalar baz alindiginda Messiaen, orta do’nun 2
oktav altindaki kalin do’nun doguskanlarindan olusan akorsal yapinin (oktav, 5’li, 4’11,
3’14, vb.), yine akor yapilart kullanilarak artik-dortlii yukar1 mesafedeki fa#’e
¢oziilebilecegini kesfetmistir. Bu kullanim, Messiaen’1n kaliplagsmis ¢6ziiliim yolu yani
do’nun fa#’e ¢oOziilmesi olarak ele alinmis, Ozetle, artik-dortliiller onun melodik ve

armonik yapilari iginde bir standart haline gelmistir.



Armonik formiiller baglaminda rastlanilan diger bir uygulama ise, akor yapisi
icerisinde bir major dizinin her notasini iceren ancak dominant sesi {izerine dizilmis
farkl renkte akorlarin yogun kullanimi olmustur (Ornek 2A). Messiaen, ilgili akoru
diizenli olarak apojyatiirler ile birlikte kullanip, renkli ve desenli kilise vitray
pencerelerine gonderme yaparak adlandirdigi ‘lekeli renk pencereleri’ etkisini
yaratmaya caligmigtir. Yukarida bahsi gecen farkli dikey yapilar, tam ve artik-dortli
aralifiyla kanistirllmis ve gene dominant sesi iizerine kurulu bagka akor kiimeleri ile

cesitlendirilmistir (6rnek 2B):

A Ornek A - Dominant Ornek B - Dértlii
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Ornek 2A ve 2B: Akor yapilart

Messiaen tarafindan sik¢a kullanilan bagka bir akor ise ‘rezonans akoru’dur.
Akorda, smirli aktarim modlarindan Mod 3 temel alinarak dizinin her notasi
kullanilmistir. Besteci, notalar1 dikey dizilimini diizenlenmis, ayrica “kok™ akorunu
tersine ¢evirmistir. Bu kullanimin bir 6rnegi, Kuartet’in ikinci boliim tahlillerinde
ayrintili bigimde ele alinacaktir. Ayrintili olarak incelenecek diger bir husus ise, eserin
yedinci boliimiinde, bir melodi parcasinin her seferinde farkli akorlar esliginde

tekrarlanarak ayinsel bir atmosfer yaratmasidir (Summa-Chadwick, 2008: 5).

1.3 Genel Ritmik Ozellikler

Olivier Messiaen, 1958'de yapilan bir konferansta miizikte ritmin Gnemi

hakkinda su goriislerini paylagmistir:

“Miizikte esas olan element ritimdir. Ritim, her seyden 6nce sayinin ve siirenin
degismesidir. Diyelim ki evrende tek bir vurug var. Tek bir vurus, ondan once
ve sonra sonsuzluga sahip zamamn dogusu. Bir énce ve bir sonra. Iste bu
zamanmn dogusudur. Sonra diistiniin ki neredeyse hemen, ikinci bir vurug
gelsin. Herhangi bir vurus onu takip eden sessizlik ile uzadigindan, ikinci
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vurus ilkinden daha uzun olacaktir. Baska bir deger, baska bir yon. Iste bu
ritmin dogusudur.” (Johnson, 1975: 32)

Bu ifade, ritmin, miizikteki Olgiilii birimlerin yatay diizlemde ‘diizenli’ bir
sekilde boliinmesini saglamak amaciyla kullanan klasik kompozisyon paradigmasini
yikmak i¢in Messiaen’in ilan ettigi yeni bir sistemi dzetlemektedir (Summa-Chadwick,
2008: 6).

Messiaen buna ek olarak asal sayilarin ritmik yapisina (bes, yedi, on bir, on g,
on yedi, vb.) ve ayrica ii¢ ve bes sayilartyla sembolize edilen kutsal sayilarin sembolik
kullanimina yer vermistir (Summa-Chadwick, 2008: 6). Hristiyanlik igin ilahi kabul
edilen ii¢ sayisi teolojik olarak kutsal tiglemeyi (Teslis/Trinity) temsil ederken, bes
sayis1 ise Hint Tanris1 Shiva'yr sembolize etmektedir. Geleneksel olarak Shiva’nin ilahi
rolii “0liimiin 6liim{i”niin roliidiir. Dolayistyla sonsuzlugu simgeleyen Shiva, bu nedenle

Messiaen i¢in Mesih benzeri bir model haline gelmistir (Johnson, 1975: 42).

Bu ectkiler altinda Messiaen, standart metrik ritmin olusumundaki Olgii ve
vuruslarla ilgili kullanim rutinlerini degistirmistir. Olgii igine 6zgiirce koydugu kisa ve
kesin ek ritim degerleriyle, 6rnegin sekizlik veya on altilik ek deger, geleneksel metrik
algiy1 bozan yapilar olusturmus ve boylece ‘ametrik’ miizigi yaratmistir. ‘Diizenli’
Olctilerin kullanimindan siirekli olarak kag¢inmis ve bunu bir agacin dallarinin veya
okyanus dalgalarinin yapisina dayandirarak savunmustur. Messiaen, bir ritim yapisina
tek bir nota degeri ekleyerek temel ritmi degistirmeyi hedef alan uygulamalara yer
vermistir. Ek olarak, ritmik bir climle i¢inde nota degerlerinin arttirilmas: ve
azaltilmasindan veya palindrom yapisindan yani sondan-basa okununca orijinali ile ayni

sonucu veren ritim kaliplarindan faydalanmigtir.

“Cogu insan ritim olgusunun askeri bir yiiriiyiis gibi diiz degerleri olduguna
inaniyor. Oysa ritim, deniz dalgalari gibi, riizgarin giiriiltiisii gibi, agag
dallarmmin sekli gibi dalgalanmalar gibi esitsiz bir unsurdur.” (Samuel, 1976:
77-78)
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Metrik tanimlamanin yoklugu, Messiaen’in periyodik ritimlere donligmeyen
veya benzemeyen ritimleri kullanabilmesine sebep olmustur. Bu, bestecinin Hindu

miizigindeki ritimsel aykirilik anlayisindan esinlendigi bir durumdur.

Her ne kadar Messiaen Hindistan'a hi¢ gitmemis olsa da Hint 13. Yiizyil
teorisyeni Carngadeva tarafindan yazilan 120 Hint 'degi-talas'inin yer aldig1 Lavignac'in
"Encyclopédie de la Musique" adl1 eserini ¢alismistir. Bu ¢alismalardaki ritmik kurallar
ve her 'de¢i-tdlas'ta bulunan kozmik ve dini sembolleri, bir Hindu arkadasinin yaptigi
baz1 Sanskritce terclimeler sayesinde anlamlandirmis ve takdir etmistir (Samuel, 1994:

77).

Hint geleneksel miizigindeki ritim anlayisi (tala), Bati anlayisindaki eszamanl
hareketlerin art arda gelmesinden farklidir. Tala, sabit sayida atimdan (matras) olusan
bir ritim dongilisiidiir ve her atim, sabit kaliplara doniisen ritmik boliimlerin bir
kombinasyonu olarak tanimlanir (Bor, 1992: 7). Talanin Bati kulagina en yabanc1 olan
yonil, bir dongiiniin sonraki ritmin ilk degerinde sona ermesi, bdylece bir siireklilik ve i¢

ice geecmislik etkisinin yaratilmasidir.

Messiaen, 120 Hint ritimlerinden olan 'degi-tdlas'm bir pargasi olan

“ragavardhana’nin besteleme i¢in ¢cok onemli oldugunu acgikg¢a belirtmistir (Messiaen,
1944: 9).

Ornek 3: 'degi-tdlas'tan bir ritim drnegi

Bu ritim artik modern Hint miiziginde yer almamaktadir, ancak teorik olarak
eski Hint miizigindeki Samgita-ratnakara'dan alinmistir. Yukaridaki (Ornek 3) Hint
ritmik diizenine Messiaen, retrograde (sondan-basa okuma) teknigini uygulamis
(Ornek 4a) ve bu kalib1 Ornek 4b’de gosterildigi gibi doniistiirmiistiir (Messiaen, ibid:
9 -10):
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Ornek 4a ve 4b: Ritmik doniisiimler

Messiaen, bu ritimdeki usulsiizlik kavramini uygulamak i¢in ritim teorisini
deger ekleme olarak isimlendirdigi “ek” ritim degerlerine dayandirmistir. Bu, bireysel
notalar1 hafifce uzatmayi veya kisa bir notayr standartlagsmis bir ritim kalibiyla
birlestirmeyi igerir. Bu, kisa bir nota degerinin eklenmesi (Ornek 4c), araya sus
yerlestirilmesi (Ornek 4d), veya noktali bir deger eklenmesi (Ornek 4e) anlamlaria
gelir (ibid: 17).

+
e
= =t

$

Ornek 4c, 4d ve 4e: Deger ekleme
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Messiaen’in “ragavardhana” ritmine olan diskiinliigl, palindrom-ritimlere
olan ilgisini yasam1 boyunca canli tutmustur. Besteci bu ritmik ayna yapilar1 “yeniden
donilis” olarak adlandirmaktaydi, ¢iinkii biri geriye dogru okundugunda, ileri dogru
okunanla tam olarak ayni sonucu vermekteydi. Messiaen'e gore bu ritimler, iyi
tanimlanmis bir baglangic veya bitis noktasina sahip olmadiklari i¢in sonsuzlugu

sembolize etmekteydiler (ibid: 17).

===
4

Ornek 5: Sondan-Basa Okunamayan Ritimler

Messiaen, sondan-basa okunamama (non-retrogradable) prensibinin mimaride,
ozellikle antik sanatta ve dekoratif sanatlarda uzun zamandir kullanildigini, kelebek
kanatlarinin yapisinda veya insan viicudunun simetrik boliimlerinde oldugu gibi dogada
bulunan bu dogal simetriyi sembolize etmek igin sihirli formiillerin ve kodlarin
kullanildigini detayli tanimlamalarla agiklamaktadir. Son bilimsel ¢alismasi olan "Traité
de Rythme, de Couleur, et d'Ornithologie (1949-7992)” adli kitabinda, Cilt I’de, Hint
talalarinin tam bir transkripsiyonunu ve Bati miizikal isaretlerini 6zenli bir tahlil ile
karsilastirmis, ayni1 eserin Ikinci Cildinde (Cilt II) ise sondan-basa okunamayan ritimler

hakkinda ¢ok daha ayrintili agiklamalar yapmustir (Messiaen, 1949-1992: 2).

Messiaen, yukarida bahsi gecen palindrom ritim yapilarina ek olarak, deger
ekleme, arttirma-azaltma, poliritim, ritmik ostinato (ritmik pedal) ve ritmik-kanon gibi
farkli manipiilasyon gereglerinden de faydalanmis, bu sayede karmasik ritmik yapilar

olusturabilmistir.

Messiaen'in deger ekleme teknigini kullanmasinin ii¢ farkli yolu Ornek 6°da

gosterilmektedir.
A B C D
! — % ——
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Ornek 6: Farkli Deger Ekleme Teknikleri
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“A” basit ve metrik olan 6zglin miizikal bir climleye ornektir. Messiaen bu
ornegi li¢ farkli sekilde ametrik ifadeler olusturmak i¢in degistirmistir; ilk olarak B’de
ikinci dortliik notaya bir nokta eklenmistir; ikinci 6rnek C’de ise ilk dortliik notadan
sonra sekizlik bir sus isareti eklemistir; D’de yeni bir ilave nota eklenmistir (Summa-

Chadwick, 2008: 7).

Bestecinin ritmik gelistirmelerde kullandig1 arttirma-azaltma teknigi Ornek

7’de yer almaktadir.

Ornek 7: Arttirma-Azaltma

Yukaridaki 6rnekte, iki adet dortlik notanin ardindan iki adet noktali dortliik
nota ve daha sonrasinda iki adet ikilik nota gelmistir. Bu, notalarin degerlerinin
arttirllmasiyla olusturulan ritmik gelistirmelere bir Ornektir. Messiaen, degerlerin
ceyreginin eklenmesi veya ¢ikartilmasi, degerlerin iicte birinin eklenmesi, nokta
eklenmesi, degerlerin kendilerine eklenmesi (klasik ‘ritmik arttirma’ olarak kabul
edilir), degerlerin iki katinin eklenmesi, degerlerin {i¢ kat1 eklenmesi ve degerlerin dort
kat1 eklenmesi gibi tekniklere ¢alismalarinda yer vermistir (Messiaen, 1942: 16). Ayni

faktorler, kiicliltme ve biiyiitme islemlerinde de kullanilmistir.

Messiaen ayn1 zamanda zayif zamana iligkin artis ve azaltmalar yaratir (bkz.

Ornek 8):

——

_g
Ornek 8: Zayif Zamanda Ritmik Manipiilasyon

Bu ornekte, ilk notanin degeri ikinci notada bir bucuk kati arttirilirken, tiglincii

notanin degeri dordiinciide iki katina ¢gikarilmigtir.
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Poliritim konusunda ise, Messiaen, ¢ok sayida poliritmik hareket bi¢imini
kullanir. En basit haliyle bu, farkli ritim climlelerinin ayni anda {ist {iste binerek (orgun
veya piyanonun sol ve sag elinde) daha karmasik bir yapiya doniismesi olarak ifade
edilebilir. Eser icinde biitiin olarak duyulan ritim kalibinin bagladigi noktaya
donebilmesi i¢in her yatay ritmik hareketin kendi dongiisiinii tamamlamas1 gerekir.
Messiaen bu teknigi, yukarida belirtildigi iizere, farkli arttirma ve azaltma uygulamalari
ile daha karmasik bicimlerde de kullanmistir. Diger bir poliritmik yap1 ise, bir ritmik
kalip ile onun sondan-basa okunusunun (retrograde) iist liste gelmesiyle olusmaktadir.
Sag elde calinan ritmin sondan-basa okunusunun sol elde ¢alinmasina bir 6rnek olmast
anlaminda (Ornek 9) Messiaen’in Les Corps glorieux baslikli Org eserini gostermek

mumkiindiir (Messiaen, ibid: 22).

Sol El Sag El

-

I Wi 17 Z 7 7 I
I 4 4 4 L4 I

Ornek 9: Sondan-Basa Okunus ile Poliritim

Messiaen, ilave bir melodik kanon olmaksizin, sadece ritmik kanonlarin
kullanimini igeren tamamlayici bir poliritmik hileyi kullanmistir. Kanon her serferinde,
ritmik ostinato ¢izgisinin her girdigi noktaya bir ¢eyrek nota kadar yakin baslatilabilir.
Orijinal ostinato, orijinal ritmik kalibi korurken, tekrarin her notasina bir nokta

eklenmesi gibi artirma veya azaltma yapmay1 igeren ritmik modeller kullanilmigtir

(Summa-Chadwick, 2008: 8).
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2. BOLUM
MESSIAEN’IN MUZIiK DILINI BICIMLENDIREN MUZIiK-DISI UNSURLAR

2.1 Katolik Teolog

Inancinin dogas soruldugunda, Messiaen “dogustan inancl” oldugunu ve dinin
gizemlerinden her zaman biiyiilendigini sdylemekten hoslanirdi (Halbreich, 1980: 27).
Inanglarin1 dogrulamak ve yatirimini erken yasta yaptigini hissettigi bu gergek gérev ile
ilahi zaferine ulagmak istemesi bu yiizdendir. Babasinin onu Notre-Dame de Paris'te
gormeye gotirdiigl vitray pencerelere olan ¢ocuksu hayranligi ile tiim ¢alismalarindaki
kompleks ses renkleri arasinda bir paralellik oldugunu diisiinmek kuskusuz yanlig
olmaz. Daha sonra organistlik meslegi onun ibadete etkin katilimimi da saglamistir. Oyle
ki dini kutlamalarda baska yerlerde ¢aldigindan daha iyi ¢aldig1 ve daha rahat oldugu
goriiliiyordu. Ilahiyat {izerine higbir kitap yazmadigi igin bir ilahiyat¢1 olarak
nitelendirilmek istemiyordu. Bunun yerine neredeyse tiim eserlerini Incil’in
boliimleriyle ve dini yorumlarla temellendirdigi icin “mistik miizisyen” yakistirmasini

kabul ediyordu.

Ancak besteci Hristiyanligin kiiltiirel 6gelerinden olan tutku ve aci yerine
sadece Isa’nin gorkemli yoniiyle ilgilenmeyi se¢mistir. Ac1 yerine daha gok sevinci
vurgulama konusunda kendisini  yetenekli hisseden Messiaen, 20. yiizyil
barbarizminden etkilenmemis birkag besteciden biridir. Onun miizigi Tanrinin aski,
merhameti ve bagislayiciligi gibi canlandirict ve rahatlaticidir. Calismalarinda bu

konulara atifta bulunmaktan ve referans gostermekten mutluluk duymustur.

Messiaen dini ayinlerde kullanilmak {tzere yapilacak bir kompozisyon
calismasini1 reddetmis ve ayinler i¢in kullanilabilecek miizigin ancak Katolisizm ig¢in
uygun olan ve kutsal kitaplardan ilham alan ve gergek alintilari igeren plainchant’lar

(tek sesli Kilise Sarkilart) ve Gregoryen ilahileri oldugunu savunmustur.

Messiaen, tipki Bach ya da baska dini miiziklerde oldugu gibi kendi miizigini

ruhani boyutuyla diisiinmeden de anlasilabilecegini belirtmis ve bunun icin inang
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gerekli olsa dahi ihtiyac1 kavramaksizin estetigi takdir etmek yine de miimkiindiir diye

eklemistir (Faller, 2003: 9).

2.2 Kus Bilimi (Ornitoloji)

“Asigim, nedenini soyleyemem... Kus sarkilarmmt seviyorum.” (Massip, 1996:
61). Messiaen bunu Dauphiné’de ¢ocuklugunu geg¢irdigi yillarda anlamis ve kuslar
“Manevi mutlulugun kiiciik hizmetkarlari” olarak nitelendirmistir (Messiaen, 1944: 27).
Kuslarin sarkilarinin  yani sira, tliylerinin ve ucus bigimlerinin ¢esitliligi onu
biiylilemistir. Kus melodileriyle ilgili ilk ¢alismalarini 18 yasinda yapmistir. Ancak bu
calismalar ona gore hi¢bir sey anlasilmayacak sekilde cok kotiidiir. Elbette bu, onun i¢in
gercek mesleginin baslangict demekti ve bunu Paris’teki orkestrasyon hocasi Paul

Dukas’nin cesaretlendirmesi ve destegiyle bagaracakti.

Kuslara ait bu siradan seslerin 15181in giizelligini betimleyen bir ask sarkisi
oldugunu diisiinmekteydi ve bir kusun bunu 6zgiirce sirf kendi istegiyle yaptigini
anlamasi besteciyi boyle bir tutkuya yonlendirmisti. Kuslar ve sarkilari insanlik
tarihinden ¢ok uzun zaman Oncesinde bile vardi ve Messiaen’in ‘Modlar’ olarak
adlandirdig1 sistemi kullanarak sarkilarini soyliiyorlardi. Messiaen’a gore, kuslar, 20.
yiizyil bestecilerinden ¢ok daha onceleri kolektif dogaclama ve rastlamsal miizigi icat

etmislerdir (Faller, 2003: 9).

Geleneksel ornitoloji yaklasimi Messiaen’in kisisel hedefleriyle biitiinlesmis ve
bu durum bestecinin herhangi bir kus sesinin hangi kus tiirline ait oldugunu
bulabilmesini saglamistir. Her kusun her zaman belirli bir mod dahilinde dogaglama
yaptigini, bu dogaglamalardaki insaniistii ritmik karmagikligin Hindu ritimlerini ve antik

Yunan metriklerini bile geride biraktigini belirtir.

Messiaen genellikle duydugu melodileri yazabilmek i¢in kagit ve kalem dolu
bir ¢antayla dogada gezintiye ¢ikardi. Messiaen her seferinde kus sarkilarini hizli bir
sekilde kayda (notaya) gegirmeye calismis ve her eve dondiigiinde acilen transpozisyon

asamasina baslamistir. Kuslarin kalp ritmi bir insaninkinden ¢ok daha hizlidir, bu
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yiizden bizim i¢in erisilemeyen tempolarda sarki sdyleyebilmektedirler. Bir insanin
bdyle bir virtiidzite ile sarki sdyleyebilmesi pek olasi degildir. Ayrica ¢ok tiz ses-
alanlarindaki mikro aralikli motifleri algilamak insan kulagi icin ¢esitli adaptasyon
stireclerini gerektirir. Bu miizigi bir enstriiman ile ¢alinabilecek sekilde ii¢ oktav asagiya
transpoze etmek, araliklari biiyiitiircken orantili bir dizi olusturmaya caligmak, sekiz
aralik uzakligin yarim ton aralifa diigmesi gibi uyarlamalar gibi bir¢ok uygulama bu

adaptasyon siirecinin birer pargasidir.

Messiaen’in solo piyano eseri olan Catalogue d'oiseaux (1956-1958) gibi bir
eser icin bile gereken on li¢ kus tiirline ait ses orgiileri dogada yapilmis yiizlerce gizli ve
6zenli dinlemeyi gerektirmistir. Fakat besteci i¢in en zoru armoniyi her kusa 6zgii
olarak olusturabilmesi ve ortaya ¢ikan bu karmasik ses oOrgiilerini kullanabilmesi
olmustur. Her sesin kendine 6zgii bir tinis1 vardir. Piyano i¢in yazdigi Le Rouge-
gorgedes Petites Esquisses d'oiseaux (1985) gibi bir parga i¢in birgok karmasik sesin
eslik ettigi iki binden fazla nota vardir. Bu noktada Messiaen, gereken hassas transfer
icin piyanoya yonelmistir, ¢linkii bir senfonik orkestra ses rengi acisindan her ne kadar

zengin olsa da bir kusun virtiiozitesine ancak piyano ile ulasilabilirdi (Faller, ibid: 10).

Quatuor pour la fin du Temps (1941) ilk seslendirilisinden sonra kuslar
Messiaen’nin tiim eserlerinde sembolik bir bicimde yer almaya baslamistir. Her ne
kadar Rameau ve Daquin’in yaptig1 gibi kuslar uzun siiredir miizikte bulunsa da, Olivier

Messiaen 0 zamana kadar bu konuyla en ¢ok ilgilenen kisi olarak bilinmektedir.

2.3 Sinestezi

Sinestezi, bazi kisilerin birden fazla anlamda bir fenomeni deneyimleme
kapasitesidir. Miizik durumunda, bir dinleyici hem miizigi duyacak hem de duyulan
seslere karsilik gelen renk desenlerini (photisms [fotizmler]: renk skalalari)
algilayacaktir. Messiaen, muhtemelen iki yonlii bir duyusal iligki yasayabilen
sinestetlerden biriydi. Baska bir deyisle, renklerin sesini duyabiliyor ve onlarla ilintili

olan akor yapilarini not edebiliyordu (Messiaen, 1994: 40).
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Bazi sinestetler, bu renk skalalarin1 genisletilmis mekanlar olarak algilarlar.
Algiladiklarini siklikla gdzlerinin 6niinde boslukta bir yere yerlestirilmis bir desen dizisi
olarak tanimlarlar, baska bir deyisle ses degistikce soldan saga dogru hareket edebilen
desenlerle. Ancak, gerceklesen etkilesimin bedensel anlamda digsal m1 yoksa igsel bir
fenomen olarak mi1 algilandig1 fark etmez, ¢linkii algr gercektir. Bu deneyimleme,
istemsiz, akilda kalic1 ve her sinestet i¢in farkli ve daimidir. Sesler ve renkler arasindaki
bu iliski bi¢imi bir sinestetin hayati boyunca hi¢ degismeyecektir (Robertson ve Sagiv,
2005: vii).

Sinestetler, ince ¢izgiler, kalin ¢izgiler, paralel c¢izgiler, egriler, daireler,
spiraller, vb. gibi cesitli fotizmleri (renk semalarini) gordiiklerini belirmektedirler.
Birden fazla fotizm gorsel sahneyi isgal edebilir, birden ¢ok renkli sahneler gorsel
sahnenin ¢esitli boliimlerinde meydana gelebilir ve fotizmler arasinda hareket edebilir,

dans edebilir veya farkli renkler beyaz bir baglantiya doniigebilir (Campien, 2008: 1).

Messiaen, sinestezik besteciler arasinda oldukc¢a Onemli bir yere sahiptir,
bir¢ok kompozisyonunda armonik yapiy1 ve ¢algisal dokulari belirlemek igin sinestezik
ozelliklerini acik¢a kullanmistir. Couleurs de la cité céleste, Messiaen’in Vahiy
Kitabi’'ndan ilham alarak yazdigr bir eserdir. Bu kitap, kutsal Kudiis kentini

anlatmaktadir:

"Duvar seramiklerden insa edildi, sehir ise saf altin, cam gibi temizdi. Sehir
duvariin temelleri her ¢esit kiymetli tagla siislendi; taglarin ilk siras1 seramik, ikincisi

safir, ticiincii kalsedondu... " (Incil, Rev 21: 18-21)

Messiaen, oldukca uyandirict olan bu renkleri ve dokulari, caligmalarinda
kullandig1 calgilarin seslendirdigi akorlara uyarlamistir. Renk ve ses arasindaki iligki
sadece sembolik degildir, ayn1 zamanda, Vahiy sahnesini gorsel olarak hayal ederken

fiziksel olarak algiladig1 ya da hissettigi sesleri gostermesidir (Dworak, 2010: 1).

Jonathan Bernard'n (1986) gecmis arastirmalarinda da belirtildigi gibi

Messiaen, notasyonlarinda belirledigi renkler ile karmagik aralik yapilarimi ve ‘sinirh
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aktarim modlari’n1 biitiinlestirmeye odaklanmistir. Bu ¢alisma, renklerle iliskilendirdigi
akorlarin kaydedilmis seslerinin analizine odaklanma ile ilgilidir. Ayrica, bazi modlarin
ses ve enstriimantasyondan bagimsiz olarak karakteristik spektral bilesenlere sahip

oldugu bu ¢alismalarda belirtilmistir (Bernard, 1986: 41).

Messiaen, gorsel hayal giiclinii, eserinin notalarina dahil ettigi ses yapilariyla
yakalamistir. Sadece renkler ve renk kombinasyonlar1 degil, ayn1 zamanda doku ve
miicevher benzeri objeler de (6rnegin, sar1 topaz, agik yesil krisopraz ve kristal tas

renkleri) belirtilen unsurlar arasinda yer alirlar (Dworak, 2010: 2).



3. BOLUM
KUARTET (QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS)
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3. BOLUM
KUARTET (QUATUOR POUR LA FIN DU TEMPS)

3.1 Eserin Dini Yonii ve Bestelenis Siireci

“Gokyiiziinden asagi inen, bir bulut kusanmis, kafasinda gékkusagindan bir
ta¢ olan, kudretli bir melek gordiim. Yiizii giines, ayaklar: ates siitunlart
gibiydi. Sag ayagini denize, sol ayagini karaya koydu ve denizde ve yeryiiziinde
durdu, elini Cennete kaldirdi ve O'nun sonsuza kadar yasadigi i¢in yemin etti.
Daha fazla zaman olmayacak;, ancak yedinci melegin trompet giiniinde,
Tanri'min gizemi agiga ¢ikacaktir.” (Apocalypse de Saint Jean, X, 1-7)

Quatuor pour la fin du Temps Aziz John'un Vahiy’indeki kiyamet
senaryosundan dogrudan ilham alarak bestelenmistir. Partitiiriin ilk sayfasinda su ifade
yer alir:

“Elini cennete gotiiren Kiyamet Melegine saygiyla:

Daha fazla zaman olmayacak.”

Eser, farkli c¢algt kombinasyonlarmin kullanildigi sekiz = bolimden
olugmaktadir. Baz1 boliimlerde dort ¢alginin tamami yer alirken, kimi boliimlerde solo
veya sadece iki ¢algi kullanilmigtir. Messiaen, eserin neden sekiz boliimden olustugunu

Kuartet’in Onsdz yazisinda su sekilde agiklamustir:

"Yedi miikemmel sayidir, Kutsal Sabat tarafindan kutsanmis alti giiniin
olusturulmasi; Bu dinlenmenin 7.’si sonsuzluga uzadi ve yok edilemez 151k ve
sonsuz huzur anlamina gelen 8.’si haline geldi” (Messiaen, Quatuor pour la
Fin du Temps / partitiir, s. 1)

Kuartet’te Kiyameti temsil eden kisimlarin durgunlugu ve sadeligi bazi

elestirilere maruz kalmistir. Bestecinin bu elestirilere yanit1 sdyledir:

“Eser sadece canavarlari ve felaketleri icermiyor: ayni zamanda ibadetlerin
sessizligini ve huzurun muhtesem vizyonunu da tasvir ediyor. Ayrica asla bir
kiyamet yaratmak istemedim: Sevilen bir figiire ithafen (zamanin sonunu
anlatan Melege), elimde olan c¢algilardan bir dortlii yazdim.” (Halbreich,
1980: 312)
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‘Zamanin sonu’ kavrami, bir teolog icin sadece sunu ima eder: “gecmis ve

gelecek kavramlarinin sonu, yani sonsuzlugun baslangici” (Perier, 1976: 53).

Messiaen, Fransiz ordusuna sihhiyeci olarak katilmistir ve II. Diinya
Savasi’nda Haziran 1940’ta Almanlar tarafindan Polonya’da Gorlitz’in Stalag VIII A
kampinda savas esiri olarak tutsak edilmistir. Messiaen’in inancint daha dnce bu derece
test eden baska bir tecriibesi olmamustir. Tutukluluk siiresince yazdigi Kuartet’in,
bestecinin en iinlii eserlerinden biri haline gelmesinde baska higbir zorluk bu denli etkili

olamazdi1 (Summa-Chadwick, 2008: 2).

Yakalandig1 zaman esir kampina yiyecek veya kiyafet gotiiremeyen Messiaen,
her nasilsa, Bach''n Brandenburg Kongertolari, Alban Berg, Beethoven, Ravel ve
Stravinsky'nin notalarini igeren bir ¢antay1 yanina almayi basarabilmistir (Linton, 1998:
13). Bir sihhiyeci olarak savasta agresif bir rolii olmamasindan dolay1, bir Alman subay1
Messiaen’e sempati duymus, ona gizli bir sekilde kagit, kursun kalem ve silgi ulastirmig
ve hatta papaz blogundaki bir oday1r temizleterek ona beste yapabilecegi bir ortam
saglamigtir. Kamptaki mahkumlarin aclik ve soguklugun ¢esitli evrelerinde
olmalarindan dolayi yiizlerine yansiyan kasvetli bakislari, rityalarini bile etkileyen asir
fiziksel ve psikolojik zorluklar da dahil olmak tizere sartlarin ¢ok kisitli olmasinin
sagladigi ilham ve ruh hali ile Messiaen, Kuartet’in neredeyse tamamini bestelemistir.
Kamptayken tanik oldugu kutup isiklarmin, Tanri’nin yaptigi isi tamamlamasi icin

gonderdigi bir isaret oldugunu diistinmiistiir (http://www.oliviermessiaen.org).

Eserin bir Kuartet olarak piyano, viyolonsel, keman ve klarnetten olusan
standart-dis1 bir ¢algi kombinasyonu igcermesi, kamptaki mevcut ¢algilarin ve bunlar
seslendiren yetkin miizisyenlerin varli§inin bir sonucudur. Eserin yapisal tasarimi
Messiaen'in kisisel inang ekseninde hem miizikal hem de mistik nitelikler icermektedir.
Toplamda sekiz béliimden olusan eser, Incil'de temsil edilen yedi yaratilis giiniinii ve
Tanri'nin  dinlendigi sekizinci giinii betimleyerek zamansizligi yani sonsuzlugu
sembolize etmektedir. Eserin promiyeri 15 Ocak 1941'de dort bin mahkiim ve

gardiyanlardan olusan izleyici-dinleyici kitlesinin 6nilinde ger¢eklesmistir.
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Kompozisyonun baghigi Kutsal Kitap’taki 10:6 numarali Vahiy’e ait bir
metinden alinmistir ve bunun Messiaen igin ¢ifte bir ¢agrisimi vardir: Bu durumda
“zamanin sonu” yalnizca Kiyamet'in Hiristiyan efsanesini ifade etmekle kalmaz, ayni
zamanda ritmi standart klasik Ol¢ii sistemlerinden ayiran ve boylece gergek zamanda
zamanin sona ermesini “saglayan” bir kompozisyon tiirlinii temsil eder. Baz1 20. yiizyil
miizikbilimcilerinin "mucize" olarak nitelendirdigi Kuartet’in olusum siirecinin
yansimalarinin eser iginde viicut bulmasi, Messiaen'iln miizikal ve teolojik inang
unsurlar1 arasinda bir baglant1 kurabilmesine yardimci olmustur. Nitekim eserin yeniligi
ile birlikte, eserin yazildig1 korkung ortam goz oniine alindiginda, bu umut verici bir

yaklagimdir (Linton, 1998: 13).

Vahiy kitabindan esinlenmis olmasina ragmen, Messiaen, Kuartet’i Kiyamet'in
Incil hikayesi ya da kendi hapishanesine dogrudan atifta bulunarak tanimlama niyetinde
olmamistir. Aksine, Incil anlatistnin bir uzantisi oldugunu diisiinmiistiir. Melegin
Incil'in Vahiyler kisminda temsil ettigi “zamanin sonu” kavrami, geleneksel anlamiyla
hem ge¢mis hem de gelecekteki zamani sonlandirmaya isaret eder, ancak zamansiz bir
sonsuzlugu deneyimlemek icin de bir firsat yaratir. Messiaen, Kuartet’in miiziksel
unsurlar1 arasinda da ayni baglantiyt olusturmaya c¢alismistir. Eserin  0nsozi

Vahiyler’den alintilanan metinleri igermektedir (Summa-Chadwick, 2008: 3).

Messiaen’in Onsdz’deki kendi sozleri de bu vahiylerden ilham aldigini

acgiklamaktadir:

“Onséz, St. John'un Ifadesi’'nden dogrudan ilham aliyor. Manevi dili esasen
askin, ruhani, katoliktir. Melodik ve armonik olarak bir ¢esit tonsallik ortaya
ctkaran belirli modlar, dinleyiciyi mekdanin veya zamamin sonsuzlugunun
duygusuna c¢eker... belirli ritimler, zamansalliklarin yasaklanmasina énemli
olciide katkida bulunuyor.” (Messiaen, 1940: 1)

20. ylizyilin en biiylik eserlerinden biri olan Kuartet, Messiaen’in geleneksel
olmayan uyum ve ritmik formun essiz gelisiminin yani sira duragan bir unsur olarak
zaman kavramindaki essiz kompozisyon tekniklerini 6rneklemektedir. Standart ritmik
araclar, bu ritmik ve armonik veya melodik formlarin miiziginde benzersiz bir sekilde

kullanilmas1 bu parcanin klasik bir sekilde analiz edilmesini imkansiz kilmaktadir. Bu
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nedenle, bilesimin derinligini anlamak i¢in Messiaen’in kendi analiz yontemlerini

kullanmak en saglikli yaklagim olacaktir (Summa-Chadwick, 2008: 3).

3.2 Eserin Analizi

3.2.1 Liturgie de Cristal

Iyi organize edilmis, armonik olarak ¢ok 1limli.

“Sabahin iigii ile dordii arasinda, kugslarin pariltili, civildayan ve agaglarin
tepelerinden kaybolarak yayilan uyanis seslerinin arasinda bir karatavugun
veya bir biilbiiliin solo dogac¢lama yaptigint hayal edin. Bunu dini manada ele
aldiginizda Cennetin ahenkli sessizligine sahip olursunuz.” (Messiaen, Liturgie
de Cristal: Onséz)

Kuartet’in birinci boliimii, calisma boyunca kullanilan bir¢ok melodik,
armonik ve ritmik yapidan 6rnekler igerir. Her boliim “zamansizlik” odagmni yaratan
niteliklerle birlikte ayrintili olarak agiklanacaktir. Boliimlerin igerikleri, Messiaen’1n her
boliime 6zgii kaleme aldigi Onséz yazilarinda, bestecinin kendi yorumlariyla temsil
edilmistir (Messiaen, 1940).

Eserin birinci bolimiinde, dortliiniin igindeki her ¢algi hem ayni anda
caliyormus izlenimini vermekte hem de kendi bireysel rolleri ile birbirlerine atifta
bulunmuyormuscasina miiziksel devinime katilmaktadirlar. Ana ritmik vurus, piyano ve
celloda yapilandirilmis ritmik pedallar tarafindan saglanirken, klarnet ve keman,
sirasiyla karatavuk ve biilbiil seslerine 6zgii melodik siislemeler ¢almakta, bu kus
sarkilari, her calgida duyulmakta ve ritmik olarak diizensiz bir dogaglama ortami
yaratmaktadir. Kuartet, Messiaen'in kendi besteleri i¢inde kus sarkilarin1 kullandig ilk
parcadir ve biyiik olasilikla tutuklulugunu gecirdigi kamp duvarlarinin ardindayken
disartya ucgan kuslara katildigini hayal etmesinden esinlenmistir. Zaten sonrasinda
kuslar1 “manevi sevincin kii¢iik peygamberleri” olarak nitelendirmistir (Linton, 1998:

14).
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Ornek 10: Liturgie de Cristal’de Klarnetin Kus Sarkilar1 igin Kullanilisi

Piyanodaki ostinatoda olusturulan ritmik vurus, ayrica, siirekli bir dongii i¢inde
tekrarlayan yirmi dokuz akorluk kalip {izerine bindirilmis on yedi degerden olusan bir
ritmik seri, kendi dongiilerini birbirinden bagimsiz olarak siirdiiriir. Boylece, asal olan
17 ve 29 sayilarmi baz alan bir cergeve yaratilmistir. Asal sayilarin kullanilmasi
nedeniyle, izoritmik? diizende miizikal 6gelerin iist iiste gelislerinin farkli varyasyonlari

elde edilmistir.

Messiaen ritmik pedali, bir ostinato modelini kendisini ¢evreleyen diger
ritimlerden bagimsiz olarak tekrarlayan bir kalip olarak ifade etmistir. Ritmik pedal,
tamamen kendine 6zgii bir sistem igerisinde, farkli galgilarda gelen bagka ritmik
pedallar ile ist iiste binebilmektedir. Kuartet’in baslangici itibariyle, piyanoda
kullanilmig olan ritmik pedal, baslangi¢ ve bitisleri asagida gosterildigi sekilde (bkz.
Ornek 11) uygulanmistir (Messiaen, 1942: 26). Piyano partisinde yer alan A, B, C ve D
harfleri kullanilan ritmik pedallar1 isaret etmektedir. 17 degerden olusan bu ritmik pedal
boliim boyunca dokuz kez tam olarak tekrar etmektedir. Onuncu tekrarinin son ii¢
ritmik degeri eksiktir. H ve I ise 29 akordan olusan armonik pedala ait ilk iki tekrar1
isaret etmektedir. Bu 29 akordan olusan armonik pedal, toplamda bes kez tam olarak

tekrarlamaktadir. Altinct tekrarin son alt1 akoru eksiktir.

2 Bir ezgi cergevesinde tekrarlanan ritmik kalip/model
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Ornek 11: Liturgie de Cristal

Klarnet, kimi zaman piyanonun ve viyolonselin ses-alanlarinda seyreden bir
ana melodiyi seslendirmektedir. Kemanin ince ses-alanindaki parlak kus cagrisi
motifleri ikincil bir karsit deger yaratmaktadir. Viyolonseldeki vibratolu harmoniklerin
puslu ve gevsek yapidaki sonoritesini kaplayan ve tiim gizemli halini biitiinlestiren yapi,
yine ritmik pedal olarak ifade edilmektedir. Viyolonseldeki bu yap1 sondan-basa
okunamayan iki ritme bolinmiistir (Ornek 12A ve Ornek 12B). Ornek 12B’de,
viyolonsele ait sondan-basa okunamayan ritmik yapinin ayna noktast + ile
gosterilmistir. Bu yapt bolimiin sonuna kadar tekrarlamaktadir. Asagidaki ritmik
modelin tiimii, yukarida Lutergie de cristal’e ait notada (Ornek 11), gello ve piyano
partilerinde I ve ~ 1 sembolleri ve yanlarma yazilmis X, Y ve Z harfleri ile

belirtilmistir. Ilgili 6rnekte X ve Y, ritmik pedalin tamamini, Z ise yarisini icermektedir.
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On bes degerden olusan bu ritmik pedal ayni zamanda kendi i¢inde beser notadan
olusan ti¢ farkli melodik pedal modelini de igermektedir. Tim bdolim boyunca
viyolonselde devam eden bu tasarima, yedi kez tekrarlayan on bes degerli bir ritmik
pedal ve bu ritmik pedallarin her birinin i¢inde ti¢ kez tekrarlayan ve boliim boyunca
toplamda yirmi bir kere tekrarlanmig olan [Do, Mi Re, Fa# ve Sib] seslerinden olusan
melodik pedal dahildir. Ritmik pedal, onu g¢evreleyen ritimlerden bagimsiz baska bir
ritmi tekrarladigindan, melodik ve armonik pedallar, ritmik pedaldan bagimsiz olarak

kendi melodi ve akor siralama modellerini takip ederek tekrarlamis olurlar.
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Ornek 12A ve 12B: Sondan-Basa Okunamayan Ritim Kullanimi

Ayn1 béliim icinde benzer bir otomatizm® piyanoda da gergeklesmektedir.
Piyano, art arda ritmik ve armonik pedallart olusturan akorlar1 tekrar etmektedir. Yine
burada, armonik pedali olusturan akorlarin sayist 29 ve ritmik pedali olusturan degerler
sayist 17°dir. Bu iki asal degerin beraber hareket ediyor olusu akorlarin bazi
beklenmedik ritmik degiskenler ge¢irmesine sebep olmaktadir. Piyanodaki ritmik pedal
asagidaki gibidir.
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Ornek 13: Lutergie de Cristal’deki Piyanoya Ait 17-Degerli Ritmik Pedal Modeli

Yukarida ele alman ritmik pedallar ile melodik/armonik pedallarin dikey

cakisimlart Ornek 14’te ayritili olarak agiklanmaktadr:

3 Sistemsel bir modele sahip olan bigimlenim
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17 adet degerden olusan Talea ritmik pedali
*Sangitaratnakara'dan deci-talas
*Boliim boyunca neredeyse 10 kez tekrarlamaktadir.

ilk 6 deger - ragavardhana'nin retrograd: Siradaki 7 deger - candrakala Son 4 deger - laksmica
29 adet akordan (renkten) olusan Melodik/Armonik Pedal
Eser boyunca neredeyse 6 kez tekrarlamaktadir.
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Modal olmayan ikinci akor, Sib Majér dizinin tiim seslerini iceren dominant akorudur.
Messiaen pedal tonu olarak (basta) Fa iizerinde "lekeli vitray camlar1” olarak adlandirdigi efektleri
olusturmak tizere farkli armonileri yarattigi 29 farkli akordan olusan dongiivii tekrarlamaktadir.

Tekrar sayilar1 Asal sayilardan olusan;

-pivanodaki 17 degerli ritmik pedal ve 29 akorlu armonik pedal;

-viyolonseldeki 5 sesli melodik pedal ve bu 5 sesin fi¢ kez tekrarladigs 15 degerli bagka bir ritmik pedal;

tekrarladiklar1 dongiiler itibariyle, tiim enstrumanlarin boliimiin bagindaki diizeni almalari icin (meveut metronom itibariyle) 230 dakika
stirmesi beklenir.

Ornek 14: Liturgie de Cristal de Piyanoda Seslendirilen 29-Akorlu Armonik Pedal

Pedallar1 olusturan akorlar, Messiaen’in renki vitray camlari tasfir etmek igin
kullandig1 apojiyatiirliic dominant akorlaridir. Bu akorlar Mod 2 ve Mod 3’iin
seslerinden olusturulmustur. Ayrica viyolonselin Mod 1’de (tam-ton dizisi) bir melodiyi
tekrarlamasi bu armonik kombinasyonlar ig¢inde tekdiizeligi 6nlemektedir. Son olarak,
keman partisinde suslar ile boliinen motifler, klarnet'in sarki climleleri gibi kus-sarkisi
stilinde yazilmstir; bkz. Ornek 11 (Messiaen, 1942: 26).

Kuartet’in birinci boliimii 3/4°liik 6l¢ii biriminde yazilmigtir, ancak Messiaen,
izoritmik vurus kalib1 i¢indeki standart ritmik yapiyr ortadan kaldirmistir. Akorlar
olduk¢a uyumsuzdur* ve ritmik model, Ornek 15’te gosterildigi iizere Sharngadeva
ritimlerinden olan ragavardhana, candrakala ve lackskmica modellerinden
yararlanilarak insa edilmistir. Boylece besteci, metrik ve diizenli 6l¢ii etkisini kirmayi
basarabilmis, diger bir anlatimla, parca i¢inde algilanabilecek bir diiz ritim hissini

basariyla onlemistir.

| | | u 1 1 | | | u 1 u 1 || Iu | |
Ornek 15: Standart-Olmayan Ritim Kalib

4 Disonans yapida
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Akor sekanslari, sinirl aktarim modlarinin bir kombinasyonunu kullanmaktadir
ve modal ses dizileri simetrik olarak her farkli dongiide kendilerine geri dondiigiinden,
gercek bir tonik olmadigi duygusuyla dinleyiciden ayrilma egilimindedirler. Piyano
partisini ¢evreleyen viyolonsel, ayni1 bes notadan olusan bir melodik pedali siirekli
olarak tekrar eder. Armonikler seklinde ¢alinan bu sesler sadece ve sirasiyla [C, E D, F#
ve BDb] notalaridir (Mod 1 — Tam Ton Dizisi). Bu kalip, bes sesten olusan grubun iiger
kez tekrarlandig1 on bes degerlik daha biiyiik bir ritmik pedali olusturmaktadir (Ornek
16).
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Ornek 16: Melodik ve Ritmik Pedal

Siklikla yer verilen diger bir ritmik teknik olan ve viyolonsel partisinde gelen
palindrom modelini, Messiaen, Kalip A ve Kalp B olarak agiklamis, bu modelin

merkez noktasini (¥) isareti ile géstermistir (Messiaen, 1942: 17).

Kalip A Kalip B Kalip A
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Ornek 17: iki-Kaliptan Olusan Palindrom Yapist

Bu nedenle, ritmik hareketin tiim yapiy1 belirlemekten daha ¢ok, bélim igin
“renklendirme” gorevi gordiigii sdylenebilir (Johnson, 1975: 63). Kus sarkilarinin sakin
hareketlerine arka plan saglayan tiim bu ritmik teknikler, standart metrik diizende
olmayan bir ortam yaratmak i¢in birlesmektedir. Calgilarin tamami1 ayn1 anda galarken,
her biri miizikal olarak karsilikli ¢caldiklar1 motiflerle, -birbirleriyle ¢cok fazla etkilesime
girmeden- kendi benzersiz ¢izgilerini yaratmaktadir. Messiaen, tiim bu teknikleri
kullanarak, boliimiin sonsuza dek siiren ¢ok daha biiylik bir miizikal yapinin pargasi

oldugu hissini yaratmaya ¢aligmistir.
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Boliimiin sonlarina dogru, piyanonun izoritmik dongiisiinii olusturan tiim ritmik
kaliplar siras1 sona erer, ¢linkii klarnet ve kemanda seyreden, kus sarkilarina iligkin
baskin melodik motifler boliimiin bitecegi ani belirlemektedir. Bir ritmin, ayn1 anda
devam eden diger ritimlerden haberdar olmadan, dairesel bir sekilde kendisini tekrar
ettigi bu pedal tekniginin kullanilmasiyla Besteci, eksik olan dongiiyii teolojik olarak
kullanarak "pencereye hizli bir bakis saglar. Liturgie de Cristal dinleyiciye zamanin
oOtesinde bir yer olan cennetteki Kudiis ger¢egine bir bakis a¢ist verir.” (Linton, 1998:
14). Summa-Chadwick (2008)’e gore, Messiaen izoritmik dongiiyii kesintiye ugratarak
dinleyicisine “zamansizliga” yani sonsuzluga kiigiik bir bakis yaratmayi hedeflemistir
(Summa-Chadwick, 2008: 9-10).

3.2.2 Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps:

Ug boéliimlii, orta karakterli, merkezi temasi neredeyse ¢ok yavas, kavramasi

zor, mesafeli.

“Birinci ve tigiincii boliimler, gokkusagindan bir tag takan ve bulutlardan giysi
kusanmug, bir ayagi denizde ve diger ayagi karada olan kudretli Melegi ifade
etmektedir. Orta kisimda ise cennetin kavranmasi zor armonilerini ifade
etmektedir. Piyanoda kibarca ¢aglayan mavi-turuncu akorlar, uzaktaki bir
Kilise ¢canindan seslendiriliyormus¢asina bir doku ile, keman ve viyolonselin
yart ilahi (plainchant) bicimde seslendirdigi melodileri siislemektedir.”
(Messiaen, Vocalise pour [’Ange qui annonce la fin du Temps: Onsdz)

Boliim, uzatilmis bir A-B-A formundadir, olduk¢a giiglii bir ritmik pasaj ile
oncelenen ve sonralanan mistik bir orta bolmeye (B bdlmesi) sahiptir. Piyano, A
bolmesinde baskin ritmik gelisim seklini devam ettirirken, agir karakterli ve eksantrik
akorlar piyanonun neredeyse en alt ses-alanina kadar iner. Zamanin sonunu ilan eden

melegi temsil eden bu piyano motifi, Kuartet’in yedinci boliimiinde tekrarlanacaktir:
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Ornek 18: Zamanin Sonunu ilan Eden Melek Motifi

“Eser, kisa boliimde ve kodada tanimlanan Melegin karakteri ile ‘gokyiiziiniin
manevi armonileri’ arasinda ¢ok siddetli bir kontrast olusturuyor. Giicii,
fortissimo ve sforzandi'nin piyanoda her yerde sergilenmesiyle ortaya ¢ikan
Melek, bir bulutla kapl (son yedi él¢iideki keman ve viyolonseldeki unisonlar
ve triller) ve bir gékkusag: kusaniyor (klarnetteki biiyiik arpejler). Besteciye
gore, uzun orta kisimda, keman ve viyolonsellerin seslendirdigi ilahi
melodilerle uyumlu tatlilik ve ilahi barist vurgulaniyor.” (Faller, 2003: 16).

Kuartet’in ikinci bolimiiniin ilk kismi olan A bdlmesi, piyanoda kalina inen
salkim akorlar ile sonlanirken, klarnette son bir kus ¢agrisi duyulur. Vocalise pour
I'Ange qui annonce la fin du Temps’dan alintilanan asagidaki 6rnekte (Ornek 19) dortlii
akorlarin kullanirmi A harfi, rezonans akorlarinin kullanomi ise B harfi ile

belirtilmektedir:

Presque lent,Impalpable,lointain

Ornek 19: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’daki Dértlii Akorlar ve

Rezonans Akorlari

Alt rezonans akorlarinin A boélmesinde kullanilis bicimi ise Ornek 20°de

gosterilmektedir:
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Ornek 20: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’dan Alt Rezonans
Akorlart

Ornek 21°de ise, klarnetteki arpejin sesleri de dahil olmak {izere, dominant

akorlarma (A harfi) ve alt rezonans akorlarina (B harfi) isaret edilmektedir.
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Ornek 21: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’dan Dominant ve Alt

Rezonans Akorlari
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Akor bi¢imlerine baska bir 6rnek ise salkim (cluster) akorlaridir. Messiaen'in,
"uzaktan duyulan kilise cammin timisina benzer bir sekilde ard arda ¢alinan mavi-
turuncu akorlarin ilahimsi bir stil ile (yari plainchant) ¢almasi” olarak ifade ettigi

salkim akorlarmin Kuartet’teki kullanim1 Ornek 22°de yer almaktadir:

Presque lent,impalpable,lointain
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Ornek 22: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’dan Salkim Akorlari
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Bu 6rnekte (Ornek 22) A harfi iist {iste gelmis dortlii akorlari; B harfi rezonans

akorlarini; C harfi ise Mod 2'nin sesleriyle olusturulmus akorlar1 gostermektedir.

Messiaen, gokkusagir boliimii olarak nitelendirdigi B boélmesinde, akan su
damlaciklaria benzer celik gri renginin egemen oldugu ‘caglayan akorlar’dan® soz
etmistir (Halbreich, 1980: 313). Dolayisiyla, Ornek 22’de yer alan piyano akorlarin

tamamu, inici hareket igerisinde yer aldiklar i¢in, akor selaleleri olustururlar.

Bestecinin kullandig: tekniklerden biri olan Litanik Armoni, farkli uyumlarla
tekrarlanan iki veya birka¢ notanin armoniye kattigi etki olarak tanimlanmaktadir.
Messiaen bu armonik bi¢imi Kuartet’te oldukga sik kullanmigtir. Asagidaki ornekler

Kuartet’in boliimlerinden segilmistir (Ornek 23 ve Ornek 24).

2 g be g be iz be b
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Ornek 23: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps 'da Litanik Armoni

Kullanimi

Dértliilerin ve beslilerin kombinasyonlariyla olusturulan akorlar Ornek 24’te
goriilmektedir. Art1 (+) isareti ile gosterilen akor, tam dortlii, artik dortlic ve gene bir
tam dortliiniin alttan yukar1 dogru siralanarak olusturdugu bir siiperpozisyon akor
bigimidir. Diger ornekler ise dortlii ve besli araliklar iizerine kurulu benzer yapilari

icermektedir:

5 cascades chords
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Ornek 24: Vocalise pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’da Dértlii Akorlarla

Yapilan Armonik Gelistirmelerin Ornekleri
Boliimiin merkezi ve daha uzun olan B bélmesinde, piyano, ilk basta rezonans

akorlar1 ile ilerlerken, keman ve ¢ello ise iki oktav arayla {linison olarak hareket

etmektedir:
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Ornek 25: Rezonans Akorlar

B bolmesinin 11. Olgiisiindeki rezonans akorlarini igeren akor kiimeleri
asagidaki sekliyle olusturulmuslardir. A harfi ile gosterilen (yesil-sari-mavi) kiimenin
veya bu A kiimesi iginde yesil ¢izgi ile belirtilen daha kiigiik bir alt-kiimenin, obligato
hattinin tekrar baslayacag kisma kadar olan tekrarlanma sekilleri Ornek 26°da ifade

edilmistir.
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Ornek 26: Vocalise pour I’Ange qui annonce la fin du Temps (B bolmesi 11.-16.
olgtiler)

B bolmesinin en basinda (6. 19),° keman ve viyolonsel birbirine iki oktav
uzaklikta tinison hareket etmektedir. Bu durum Messiaen’in ilahilere (plainchant) dair
benzetmeleri icermekte fakat ayni zamanda ametrik bir ritim Thissiyatini da
yaratmaktadir. Messiaen, ritmik bir diizende degilmis gibi duyulan bu yapilari, ekleme
degerlerin kullanilmasi ve tekrarlayan notalarin tizerindeki ritimlerin artirilmasiyla elde
etmektedir. Ornek 27°de B harfi A’nin, D harfi ise C’nin ritmik olarak arttirilmasina

Ornektir:

619. olgii



41

A B ——— C
e o .
e - e o - - . . Sl
~ ) be £ i I T T' = £
L A, [ M) 1 7 7 17 1
Violin  |Hes—&%—F r 1.4
ANIVAD L0
3}
b el
) T = H 7 7 7 H_R_F =
Cello . T 7 T 7 7 - - 7 ) T T
Iy.‘ I'I | 4 | | 74 | 4 Y 1 I'I

Ornek 27: Ritmik Arttirma ile Ametri

A’ bolmesine tekrar doniildiiglinde (6. 49), bolimiin en basinda yer alan ilk A
bolmesine oranla olduk¢a kisaltilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Ilk A bdlmesinde
keman ve viyolonsel partilerinde gelen ¢ikici pasaj, son A bdlmesinde (A’) ters
hareketle inici olarak ¢6ziilmektedir. Ayni sekilde, piyanonun arpejli akor gegisleri de
inici olarak hareket etmekte ve bunu takiben salkim akorlar ile ¢ikici olarak devam
etmektedir. Ozetle, boliimiin Sonunda tekrar gelen A’ bolmesindeki tiim yatay
hareketler, boliimiin basindaki A bdlmesindeki yatay hareketlerin tersi seklinde

olusturulmustur.

3.2.3 Abime des oiseaux

Klarnet solo, yavas, anlamli ve iizgiin.

“Klarnet solo. Sonsuzluk, hiizniiyle ve bezginligiyle var olan Zamandir.
Zamanin tersine kuslar, bizim isiga, yildizlara, gokkusagina ve seving dolu
sarkilara duydugumuz arzudur.” (Messiaen, Abime des oiseaux: Onsoz)

Kuartet’in ticlincti boliimii, Messiaen’1in kompozisyonlarinda kus sarkilarini ele
alisiin  ¢arpict  bir Ornegidir. Messiaen, kus sarkilarinin  siirlar1  karsisinda
biiyiilenmistir. Ancak diger taraftan da mevcut armoni sisteminin sinirliligindan dolay:
dogada duydugu kus seslerinin birebir aynisinin calgilar ile yaratilamayacaginin

farkinda olmustur.

“Kugslar, son derece rafine bir sekilde karmagsik ritmik pedal hissiyatinda
motifler iiretebilmektedirler. Onlarin bu melodik kontiirleri, yar: tondan daha
kiictik araliklart kullanabilme yetenekleriyle iliskili olarak, insamin fantezi
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diinyasini ve hayal giiciinii astyor ve dogayr birebir kopyalamaya ugrasmak
sagma bir is olacagindan otiirii... kiigiik minik hizmetkarlarimiz olan kuslarin
motif yagmurlardan ve muazzam trillerinden olusan melodilerin ancak
doniistimii, uyarlamast veya yorumu yapilabilir.” (Messiaen, 1942: 38).

A. Lent (sekizlik = 44): ‘sans presser’e kadar olan 13 6l¢ii

B. Presque vif (onaltilik =126): 6 6l¢l

C. Lent : 1 6l¢ti, sans presser

D. Presque vif : 4 6l¢ii

E. Modéré (sekizlik = c. 92): 5 6lcii

F. Lent : 12 6lci

G. Modéré: 2 olgii

H. Presque vif: 1 6l¢ii son dort notaya kadar ‘Lent (onaltilik = 100)'

Biitiiniiyle solo klarnet i¢in yazilan bu béliim i¢cinde son derece yavas olarak
olusturulmus kisimlar ile (Lent, J\ = 44) son derece hizli olarak olusturulmus diger

kisimlar (Presque vif, ) =26) arasindaki kontrast olduk¢a yiiksektir. Optimistik kus
sarkis1 ve “hiiziinlii ve yorgun zamanin” boslugu kisimlarinin arasindaki miizikal
karsitlik hissi boliimiin basinda agik¢a ifade edilmistir. Bu boliimiin 6l¢li birimi yoktur,
boylece “zamansiz” olarak hareket edebilecek olan klarnet, yine de ritmik sekilde
duyulmaktadir. Hizli kisimlarda Messiaen, karatavuk ve biilbiill ¢agrilarinin
imitasyonlarini kullanmistir. Daha sonra, dominant akoru iizerinde seyreden inici bir
arpej eklemistir (Ornek 28°de yildiz [*] semboliiyle, Ornek 29°da ise A harfi ile
belirtilmistir). Messiaen, biilbiiliin sarkisini, ‘mubhtelif Oriintiilerle motif gesitlemeleri
yapan bir gurup kusun alt bir kiimesinde coskulu sekilde 6tiiyor’ olarak diisiinmektedir.
Biilbiiliin yani sira, boliimde ele alinan diger bir kus ise karatavuktur. Karatavuk, melodi
tarz1 ve genellikle yavas tempolarda olusturdugu “tonal” etkiler baglaminda, farkli bir
kus tiirtine aittir (Johnson, 1975: 134).
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Ornek 28: Kus Sarkisi
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Messiaen, dominant akorunu, bolimin hizli kisimlarinda hem inici hem de
cikict pasajlarda kullanmistir. Sik sekilde yerlestirilen nefes alma isaretleri, belirli kus
motiflerinin baglayip bittigini gostermek ve de, karatavuklarinki basta olmak iizere,

cagrilar arasindaki siireyi sikistirmak igindir.

Presque vif, gai, capricieux .
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Ornek 29: Abime des oiseaux 'da Klarnetin Kus Sarkilart i¢in Kullanilist

Buna karsilik, eser i¢indeki “hiiziinlii ve yorgun zaman” boliimlerinin (Lent,

-h = 44) yavas notalar1, diinyevi varolusun melankolisini ve kisirligini temsil etmek igin

uzun tutulmus ve siirlincemede birakilmistir.

Messiaen'in, eserin bu boliimiinde “ilahi” 6zelliklere sahip oldugu belirtilen
rakamlari (asal sayilar) kasitli olarak kullandigini varsaymak miimkiindiir. Ornek 30°da
yer alan F# (A harfi)'den, F# (B harfi)'e kadar olan 5 nota bu kategoriye girmektedir.
Ikinci ciimlede (B harfi), her birinde {i¢c nota bulunan iki tekrar vardir. F# ile baslayan

ve iki kez tekrarlayan bu ii¢ notali motif, en sondaki ikilik F#’e varildiginda toplamda

ti¢ (3) kere duyulmus olur.
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Ornek 30: Asal Sayilar

Messiaen'in bu ¢alismada kus sarkilarin1 kullanmasi, sonraki eserlerinin
cogunu kus sarkilarina adayacagiin ve yiiziin iizerinde farkli kus tliriiniin seslerini
igerecek beste ¢alismalarinda bulunacaginin ipuglarini vermektedir. Bu eserde seslerini
kullandig1 biilbiil ve karatavuk, daha sonraki yillarda yazacagi kus sarkisi

kompozisyonlarinda en yogun olarak kullanacagr iki kus tiirii haline gelmistir.
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Karatavuklarin dogal bir ortamda ayni melodiyi sdylememesi yiiziinden, miiziginde
standart bir "karatavuk melodisi" kullanmamustir. ispinoz gibi diger kuslar, genellikle
ayni sarkiyr soyledikleri i¢in, karakuglarla karsilastirildiginda ¢cok daha az motifsel
cesitlilige sahiptirler (Johnson, 1975: 131).

3.2.4 Interméde

Piyanosuz tglii, kuartetin ilk yazilmaya baslanan boliimii, kararli, 1limli, biraz

canli.

“Diger boliimlerden daha yiizeysel karakterli bir scherzo, ancak yine de
melodik animsatmalar ile baglantiliydi.” (Messiaen, Interméde: Onsoz)

Bu bolim, sekizlik ve onaltilik notalarin c¢esitlemelerinden olusan motifler ve
2/4'lik 6l¢ii birimi ile metrik olarak yazilmis tek boliimdiir. Bu bolim diger boliimlere
kiyasla daha diinyevi (somut) duyulmaktadir. Messiaen’in Kuarteti yazmaya bagladigi
ilk bolimdir. Baslangigta klarnet, keman ve g¢ello ¢alan diger mahkumlarin
seslendirebilmesi igin kisa bir trio olarak yazilmistir ve Kuartet’in biiyiik bolimii
yazilmadan Once piyano, esere dahil edilmemistir. Ayrica, dortliiyli olusturan ¢algilar
arasinda “muzip” diyaloglarin oldugu ve dini 6gelere atifta bulunulmayan tek boliimdiir.
Bununla birlikte, dortlii i¢indeki diger dini temelli yazilmis 7 boliimiin sayisini 8’e

tamamlayan boliimdiir. Messiaen, dortliiniin 6ns6ziinde sunu belirtmistir:

“Yedi miikemmel sayidir, ilahi Sabat tarafindan kutsanmis alti giinliik
Yaratilhg, Bu dinlenme giiniiniin yedisi sonsuzluktan uzar ve sonmez,
miikemmel huzurlu 1518in sekizi olur.” (Johnson, 1975: 41)

Cogunlukla tinison ve/veya melodiye paralel olan belirli araliklarla hareket
eden kesitlerde, zaman zaman bu yapinin digina ¢ikilmis, c¢algilar arasinda diyaloglarin

yer aldig1 pasajlara da yer verilmistir (bkz. Ornek 31).
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Ornek 31: Unison-Paralel Hareketler ve Diyaloglar

Optimist bir atmosferin egemen oldugu doérdiincii boliimde, bu karakterden
6diin vermeksizin, diger boliimlerden materyaller de iglenmis, bdylece, boliimler arasi
tematik gondermeler araciliiyla Kuartet’in tamaminda yapisal bir biitiinliik
saglanmistir. Ornek 32°de, Kuartet’in altici boliimiiniin baslangig temasiin dordiincii
boliimdeki kullanimi1 gosterilmektedir (partitirde F harfi ile isaretlenmistir). Altinct
boliimde 6l¢ii birimi olmadan yazilan bu tema, dordiincii boliimde 2/4’liik 6l¢li birimi
icerisinde yazilabilecek sekilde notaya alinmistir. Sonug¢ olarak, temanin ritmik

yapisinin duyulusu her iki boliimde de aynidir.
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Ornek 32: Altinc1 Boliimiin Baslangi¢c Temasinimn Dérdiincii Boliimdeki Kullanimi

3.2.5 Louange a I'Eternité de Jésus:
Viyolonsel ve piyano icin, sonsuz yavas ve kendinden ge¢mis.

“Isa burada Kelime olarak ifade edilmistir. Viyolonselin seslendirdigi 'Sonsuz'

yvavashktaki uzun bir ciimle, sevgi ve hiirmet ile ¢ok giiclii ve hos goriilii olan
ve 'yillarin hi¢hir sekilde yok edemeyecegi' bu Kelime'yi biiyiitmektedir.
Gorkemli bir sekilde melodi, yumusak ve yiice bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir.
'Baslangicta soz vardi, ve S6z Tanri’daydi, ve Soz Tanri'ydi.' [John 1:1].”
(Messiaen, Louange a I’Eternité de Jésus: Onsoz)

Kuartet’in besinci boliimiiniin ilk ilham kaynagi, Messiaen'in 1937'de Maurice
Martenot tarafindan 1928'de icat edilen elektronik bir enstriiman olan Ondes Martenot
icin besteledigi bir eserden gelmistir. Fetes des belles eaux baslikli bu eser, Ondes
Martenot altilist i¢in yazilmis ve sonrasinda Kuartet’in cercevesi haline gelmistir.
Viyolonsel ve piyano arasindaki bir diieti iceren bu boliim, Kuartet’in genel cergevesi

anlaminda huzur ve neredeyse dogaiistii bir siiklinet yaratmistir.

Piyano partisi, viyolonseldeki temanin ilk duyulusunda ve bu temanin gelisimi

sirasinda suslar ile ¢evrelenmis sabit onaltilik akorlarin statik karakter sergiledigi bir
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yapidadir. Piyano partisindeki akorlar, fonksiyonel-armoni ilkelerine tam olarak uymasa
da ¢ogunlukla tonal renkler ve etkiler icermekte, kimi noktalarda ise, basamak, 6nden-
duyurma ve gecikme gibi akor-dis1 sesler araciligiyla fonksiyonelligi gizlenmis, Geg-

Romantik donem miizigine yakin bir armonik yapi etkisini yaratmaktadir (Ornek 33).

Infiniment lent, extatique (3‘=44 env.) -
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Ornek 33: Louange a | 'Eternité de Jésus - Piyano Partisi, 66. 1 - 87

Bu etki, viyolonsel partisinde gelen temayla birlikte daha da kuvvetli olarak
hissedilmektedir. Messiaen, viyolonsel hatt1 i¢in “sarki ctimlesi” adi verilen bir
yontemden faydalanmistir. Bu, hem onciil hem de sonug¢ Obekleri iceren bir temadir.
Dominant akorunun yoniine giden bir orta kesit ve temanin yeniden diizenlendigi son
bir kesitten olusur (Messiaen, 1942: 44). Bu bolimiin belli bir dl¢ii birimi yoktur,
dolayisiyla viyolonsel, piyanonun onaltilik nota driintiistiniin sabit devam eden hareketi
tizerinde Olcli birimine ihtiyag duymadan ilerlemektedir. Temanin 6nciisii i¢in bkz.

Ornek 34:
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Ornek 34: Viyolonsel Temasinin Onciisii

71. ve 8. dlciiler arast
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Boliimiin orta kismi, -temanin ti¢ pianissimo ile sona eren son ciimlesi i¢in Mi
major akoruna geri donmeden Once- pianodan forteye giden dinamik bir degisimle
devam etmekte ve dominant akoru olan Si majore gegisiyle doruk noktasina
ulagsmaktadir. Piyano partisi, yukarida belirtilen, onaltilik notalarla olusturulmus statik
bir eslik modeli ile devam ederken, Messiaen, viyolonsel partisinin son kisminda sabit
olarak devam eden onaltilik notalarin igindeki suslari arttirarak bu devamlilik hissini
belli bir oranda kirmistir. Viyolonsel, sesi yok olana kadar devam ettirdigi notay1
tutarken, piyano partisinde gelen, dncelikle sekizlik bir sus, ardindan onaltilik akorlar,
sonrasinda ise dort adet onaltilik notanin takip ettigi son bir dortlikk sus ile bolim sona

ermektedir (Ornek 35).

yelie

Jnlen b
===——— ==== EI:I:I
en se perdant rrep

33 333HE =E

Ornek 35: Louange a I'Eternité de Jésus — Son Ug Olgii
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3.2.6 Danse de la fureur, pour les sept trompettes:

Biitiin ¢algilar bir arada, kararli, giiclii, sert karakterli ve biraz canl.

“Ritmik olarak setin en karakteristik parcasi. Bir arada bulunan dort ¢alg
gonglar ve trompetler gibi ses ¢ikarwr. (Cesitli felaketlerin habercisi olan ilk
alti trompetten sonra yedinci trompetin melegi Tanri'nin gizeminin tiikendigini
ilan etmektedir.) Ekleme degerlerin, arttirlimis veya eksiltilmis ve sondan-basa
okunamayan ritimlerin kullamblisidir. Tasin miizigi, korkun¢ saglamlikta
sonoriteler; ¢eligin, biiyiik mor ofke bloklarimin, buzlu sarhoslugun karsi
konulmaz hareketi. Ozellikle yiikselen temadaki korkung fortissimo’yu ve
béliimiin  sonuna dogru farkli notalarin oktav degisimlerini dinleyin.”
(Messiaen, Louange a [’Eternité de Jésus: Onsdz)

Bu boliim, Kiyamet'in ilk alti trompetini ¢alarak Tanri'min gizemini agiga

cikaran yedinci melegi ve akabinde meydana gelen cesitli felaketleri ifade eder. Biiyiik
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ve diizensiz vuruslar, dort ¢alginin uyum iginde, ug¢suz bucaksiz bir iklime sahip oldugu
nefes kesici bir atmosfer yaratir. Diinyanin sonunun korkung ve karmakarisik olan bu
yonii betimlenmektedir. Besteci i¢in bu boliim ¢ogunlukla "bir ritim ¢alismasidir”.
Tema, bestecinin gelistirdigi ekleme deger uygulamalar1 vasitasiyla, genellikle uzatma

bagi veya bir nokta araciligiyla kisa degerler katilarak manipiile edilir (Faller, 2003: 16).

Danse de la fureur, pour les sept trompettes, Kuartet’in ritmik anlamda en
enerjik olan bolimidiir. Tim c¢algilarin, bastan sona tutarli bir sekilde, ayn1 ctimleleri
yakin oktavlarla ¢alan tek sesli (éinison) bir yapidadir. Boliimiin tamami, ‘sinirli aktarim
modlari’ndan 6. Mod’da yazilmistir; bu mod iki tetrakordun bir tam ses araligi yerine

yarim ses aralik ile yan yana gelmesinden olusmaktadir.
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Ornek 36: Mod 6 Dizisi

Bolimiin ilk 27 olgilisiiniin tiimii, iki Ol¢i uzunlugunda yeni bir ritmik
climleden olusmus bir yap ile gelistirilmistir. Her iki 6l¢iide bir (2., 4., 6. dlgiiler gibi),
cimlenin en uzun notasinda doruga ulasilmaktadir. Bu yapi, igerigi itibariyle,
Messiaen'in ritmik ekleme degerleri 5'li, 7'li, 11'li ve 13'lii asal say1 gruplartyla birlikte
nasil kullandiginin aydinlatic1 bir 6rnegidir. Ritmik gruplarin, asal rakamlara ulagmak
baglaminda, sekizlik notalar etrafindaki ekleme degerler vasitasiyla nasil olusturuldugu

Ornek 37a’da (*) sembolii ile belirtilmektedir:
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Ornek 37a: 5-Unitelik Ritmik Grup®

8 1-iinite = onaltilik ritmik deger



50

Ardindan, gene (*) ile belirtilen, onaltilik ekleme degerli bir nota ile yedi

{initelik nota degeri olan bir grup yaratilmistir (Ornek 37b).
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Ornek 37b: 7-Unitelik Ritmik Grup
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Ekleme degerin on bir {initelik bir grup olusturmasi (bkz. Ornek 37c):
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Ornek 37c: 11-Unitelik Ritmik Grup
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Ekleme degerin on iig {initelik bir grubu olusturmasi (Ornek 37d):
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Ornek 37d: 13-Unitelik Ritmik Grup

Asagidaki ornekte (Ornek 38) harfler ile belirtilen, nota ve nokta olarak
kullanilmis ekleme degerler, 6l¢ii igindeki onaltilik nota degeri sayisinin toplamini asal
sayilara tamamlamak i¢in kullanilmistir. A harfi 3, B harfi 5, C harfi 7, D harfi 11, E

harfi ise 13 {initelik gruplara isaret etmektedir:
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Déecidé, vigoureux, granitique, un peun vif
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Ornek 38: Danse de la fureur, pour les sept trompettes 'te Ekleme Degerlerin

Kullanilist

Messiaen, “Au mouvt” olarak isaretlenmis kismin ikinci boliimiindeki ilk 14
Olglinin  her birinde sondan-basa okunamayan (non-retrogradable) ritimleri
kullanmistir. Bu ritim tekniginin, 6zellikle sinirli aktarim modlar1 i¢in nasil kullanish
oldugunu, besteci, The Technique of My Musical Language adli bilimsel ¢alismasinda

iyi bir sekilde agiklamistir. Bu teoriye iligskin varsayimi, sinirli aktarim modlarinin dikey
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yonde yukaridan-asagiya okunamaz, ritimlerin ise yatay yonde sondan-basa okunamaz
olmasi ilkesine dayanmaktadir. ‘Sondan-baga okunamayan’ kavrami, orijinal ritmik
kalibin bastan-sona-okunmasinin sondan-basa-okunmasi ile birebir ayni sonucu
vereceginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, orijinal ritim kalibin1 sondan-basa-
okumanin hi¢bir anlami kalmamus, ilgili kalip ‘sondan-basa okunamaz’ olmustur.
Messiaen konuyla ilgili, “Bu modlarin her bir grubunun son notasi, siradaki grubun
ilkiyle her zaman ortaktir ve bu ritimlerin gruplari, her bir grup icin ortak olan merkezi
bir degeri ¢ergeveler. A¢iklama iste simdi tamamlanmigtir.” seklinde bir saptamada

bulunmustur. (Messiaen, 1942: 18).

Ornek 39°da yer alan her 6l¢ii, sondan-basa okunamayan bir ritim ciimlesi
(kalib1) icermektedir. Her bir climlenin ortak degeri (merkez noktasi veya merkez notasi
olarak ta ifade edilebilir) yildiz semboliiyle gosterilmistir. (*) ile isaretli merkez

notalarin her iki yaninda (sag ve sol), ritmik modelin ayna goriintiisli yer almaktadir:
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Ornek 39: Sondan-Basa Okunamayan Iki Ayr1 Ritim Ciimlesi

Presque lent, terrible et puissant bolmesinde tiim galgilar birlikte hareket
ederler. Bir oktav araligini asan, sonrasinda birgok oktav ayrimina ulasilan ve ¢algilarin
mevcut ses smirlarinin zorlandigi bu kesit, calgicilar i¢in ritmik agidan da oldukga
zorlayicidir. Messiaen, boylesi bir 6zelligi “bu temaya ezici bir gli¢ kazandirmak™ i¢in

kullanmistir (Messiaen 1942: 43).

Ornek 40’ta yer alan tiim olgiiler sondan-basa okunamayan bir ritim kalib1
icermektedir. Her Olclideki ritim kalib1 sondan-basa okununca, sonu¢ degismemekte,

orijinaliyle birebir ayn1 sonug yani ayni ritim kalib1 elde edilmektedir.
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Ornek 40: Danse de la fureur, pour les sept trompettes’ten, Sondan-Basa Okunamayan

Ritimlerin Kullanilis Bigimleri

Ornek 40’ta ele alman sekiz 6lciiliik kesitte, asagidaki on alt1 sesten olusan
dizi dort kere tekrar edilmistir, dordiincii tekrarda dizinin son iki notasi
kullanilmamistir. Bu yontemle, tek dizi iizerinde israrli bir vurgu yapilmis, ayni
zamanda, dizinin sesleri tekrar edilirken ritmik varyasyonlar da olusturulabilmistir (bkz.
Ornek 41):
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Ornek 41: Danse de la fireur, pour les sept trompettes 'te, Ritmik Varyasyonlarla

Tekrarlayan Ses Dizisi
3.2.7 Fouillis d*arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps
Genel olarak riiya gibi, neredeyse yavas, en karmagik yapiya sahip bolim.

“Kuartet’in ikinci béliimiine ait belirli pasajlar geri doniiyor. Giiclii Melek
gortiniir ve her geyden once onu taglandiran gokkusag: ile. (Gokkusagi:
Barisin, bilgeligin ve tiim ses veren ve aydinlik titresimlerin bir semboliidiir)
Riiyalarimda, bilindik akorlart ve melodileri duyuyorum, bilinen renkleri ve
sekilleri goriiyorum; bu gecis evresinin sonrasinda, gergegin Otesine
geciyorum ve insaniistii seslerin ve renklerin sarmal bir kenetlenme halinde
oldugu sersemletici bir coskuya teslim oluyorum. Bu atesli kiliglar, bu mavi-
turuncu akan lav, bu aniden parlayan yildizlar, iste bu bahsettigim,
gokkusaklarimin kargasasidir.” (Messiaen, Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange
qui annonce la fin du Temps: Onsdz)
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Kuartet’in esir kampinda olustugu zorlu sartlar ile en giiglii baglantiya sahip
boliimiidiir. Messiaen, aclik ve Silezya’nin® buz gibi soguklugunun verdigi renkli
haliisinasyonlar1 tarif etmeye calismistir (Faller, 2003: 18). Messiaen'in bu bolimii
yaratan renklerle ilgili yaptig1 kendi acgiklamasinda, Kuartet igerisinde miizikal 6geler
anlaminda en ¢ok ¢esitlilige sahip boliim oldugunu ifade etmistir. Boliim ilk basta sakin
ve huzurlu iki tema arasinda degiskenlik gosterir, ardindan, orijinali Kuartet’in ikinci
boliimiinde de duyurulan, melegi temsil eden gii¢lii bir tema cereyan etmektedir.
Messiaen, bu tiir formlar1 “Ikinci Temanin Gelisimi ile Ayrilan Birinci Temanin
Degisimi” olarak acgiklar (Messiaen, 1942: 54). Bu bolim, Melege, ozellikle de
gokkusagina, barigin, bilgeligin ve “tiim 151k ve ses titresimlerinin” bir semboliine

adanmustir (BSliimiin Onsozii).

Kuartet’in ikinci boliimiinde yer verilen, art arda ‘gaglayan akorlar’ (cascades

chords), eserin yedinci boliimiinde tekrar ele alimustir (Ornek 42).
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Ornek 42: Akor Selaleleri (yedinci béliim)

Gokkusag: figiirii, piyanoda arpejler ve arpej-benzeri melodik jestlerle temsil
edilmekte, bu jestler, boliim igerisinde ¢esitlenerek farkli bicimlerde ortaya ¢ikmaktadir

(Ornek 43).

® Esir kampinim ismi
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Ornek 43: Gokkusag Figiirii, Arpej ve Arpej-Benzeri Jestlerin Cesitlenmesi

Bu boliim, ‘sinirli aktarim modlari’ndan 6. Mod’un ve 5. Mod’un st Uste
bindigi bir armonik yapidan olusmustur. 6. Mod, Kuartet’in bir 6nceki boliimiinde de

(altinc1 boliim) kullanilmustir. 5. Mod’un yapist asagidaki gibidir (Ornek 44):
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Ornek 44: Mod 5 Dizisi

Viyolonsel ve piyano, bu boliimde, besinci boliimiin basindakine benzer bir
diyalog ile baslar; ritmik olarak ekleme degerleri igeren viyolonsel hatti, piyanonun
gokkusagini betimleyen, dalgali hareketteki onaltilik akorlar {izerinde, lirik bir yapida

hareket etmektedir.

13. Olgiiden itibaren baslayan yeni bdlmede, (orijinali Kuartet’in ikinci
boliimde duyurulan) Melek temasi piyano partisinde duyurulur. Bu kez, sol elde

onaltilik notalardan olusan bir minér 7'li ritim oriintiisii eklenmistir. (Ornek 45).



56

> > > >
= | \ = %
T SR e T
S
> > L -
‘IF}F#& Fpﬁg Rl . e lE e boT
p— S—1 | — [ r
e |
Sﬁ’g;:# dde Hegososes
(va_iif _______________ 8»5 _____________ '

Ornek 45: Minér 7°1i ve Disonans Akor Eklentileri

Bu yeni bolmede (13. dl¢ii), keman ve klarnet te miizige dahil olurlar (Ornek
46):

Robuste, modéré, un peu vif (=66 env.)
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Ornek 46: Tiim Calgilarin Katilim

Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps’in “Extatique"
baslikli bélmesinde klarnet, keman ve ¢ello tiim notalar trill ile siislenen oktav-iinison
bir melodiyle ilerlerken, piyano partisinde dalgalanan inici-gikici arpejler, bu bélmenin
olduk¢a renkli bir armonik/dokusal renge sahip olmasmi saglamistir (Ornek 47).
Piyanonun eslik arpejleri ve diger ii¢ ¢algida yer alan trill-siislemeli melodi ‘sinirli

aktarim modlart’ ile yazilmistir.
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Ornek 47: Piyanonun Dalgalanan Akorlar1 Uzerinde flerleyen Trill-Siislemeli Pasaj

Kuartet’in bu bdliimiiniin en dikkat ¢eken calgisal etkilerinden®® biri, 66. 23-25
arasinda duyulan ve neredeyse ili¢ oktavlik bir ses-alanini kapsayan, keskin ¢ello
glissando’sudur (bkz. Ornek 48). Diger calgilarm fff niiansh / tril-siislemeli uzun
notalariyla tinisal olarak kusatilan bu glissando, renklerin ve seslerin sarmal

kenetlenmesini, boliimiin miizik-dis1 konusu baglaminda, olduk¢a etkili bir sekilde
tasvir etmektedir.
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Ornek 48: Viyolonsel Glissando Etkisi (66. 23 — 25)

10 Calgisal efekt
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Benzeri glissando pasajlar, boliimiin devaminda, viyolonsel partisinde arka
arkaya iki kez daha duyulmaktadir. Ancak bu sefer glissando’lar, inici ve ¢ikici olarak
hem daha uzun siirmekte (dort 6l¢ii boyunca), buna ek olarak piyano, tek-sesli trill
yerine sekiz sesli akorlar1 (gene fff niiansta) tremolo olarak ¢almakta, bu nedenle ¢ok

daha yogun ve gergin bir atmosfer olusmaktadir (Ornek 49).

£y
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Ornek 49: Viyolonsel Glissando Etkisi (Diger Calgilarin Tremolo Jestleri Esliginde)

Kuartet’in Fouillis d'arcs-en-ciel, pour I'Ange qui annonce la fin du Temps
baslikl1 yedinci boliimde, hem diger boliimlerden materyaller kullanilmis hem de boliim
icerisindeki tiim materyaller yatay ve dikey olarak farkli birlesimlerle bir araya
getirilmistir. Bu yiizden, yedinci boliim, eserin tiim bdliimlerini 6zetleyen ve tematik
anlamda oldukga sik dokunmus bir yapiya sahiptir. Yukarida da ifade edildigi iizere,
gokkusagini meydana getiren renk (ve ses) spektrumlarimin sarmal kenetlenmesini,
Messiaen, miiziksel boyutta boylesi bir yontem ile anlatmay1 se¢mistir. Kisaca, yedinci
boliim, eserin miiziksel ve ifadesel boyutta en yogun, 6ziimsenmesi en zor boliimii
olmustur. Boliimiin tematik ve bicimsel yapisi, bu yogunlugu ve karmasayr dogrular
niteliktedir. Tiim bu ¢arpanlar, boliimiin anlatim/ifade yonii itibariyle de oldukca giiclii

olmasini saglayan unsurlardir.

Ornek 50, bu durumu birebir dogrulamaktadir. Ornek 46°da (bdliimiin 13.
ol¢iisti) mercek altina alinan piyano partisi, bélimiin devaminda tekrar gelmekte, fakat

bu sefer keman, klarnet ve ¢ello ardisik onaltilik notalarla ‘sinirli aktarim modlart’
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sesleri lizerinde ¢ikici olarak seyretmektedir. Messiaen, elindeki sabit miizik fikirlerini
farkli Dbirlesimler igerisinde kullanarak, birbirinden olduk¢a farkli ve g¢esitli

bicimsel/dokusal yapilar elde etmektedir.

yon
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Ornek 50: Miizik Fikirlerinin Farkli Kombinasyonlar

3.2.8 Louange a l'lmmortalité de Jésus

Keman ve piyano i¢in nihai diiet, son derece yavas ve hassas, kendinden

gecmis.

“Uzun bir keman solo, besinci béliimdeki viyolonsel soloya bir ilave olarak
seyrediyor. Peki niye ikinci kez ayni 6vgii? Daha spesifik olarak, Soz'in etten
ve kemikten yarattigi -bize hayat vermek icin éliimsiizce dirilen- Isa'min insani
yontinii igaret etmektedir. Hepsi agktan ibarettir. Son derece yiiksek bir ses-
alamna tirmamsi, 'insamin’ Tanri'va dogru, Tanri'min Cocugunun Baba'sina
dogru, Tanrisal Varligin Cennete dogru yiikselisidir.” (Messiaen, Louange a
I'Immortalité de Jésus: Onsoz)

Bu boliim, dortliiyii yazmadan ¢ok daha dnce Messiaen tarafindan yazilmis ek
bir boliimdiir. Aslen 1930'da yazilan Dyptique baslikli bir org eserine aittir ve daha

sonra besteci tarafindan keman ve piyano i¢in yeniden yazilmistir.
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Dokusu, viyolonsel ve piyano igin yazilan, Kuartet’in 5. boliimiine ¢ok
benzeyen bu son boliim, olaganiistii sakin ve spektral bir yap1 olusturmak i¢in keman ve
piyanoyu kullanmistir. Dortliintin 5. boliimii olan Louange a [’Eternité de Jésus, tematik
materyal ifadesi i¢in tanimlanan sarki climlesi yapisinmi kullanmistir. Karsilastirildiginda
bu boliim, Messiaen'in sarki ciimlesine benzer bir bi¢cimde, ancak ilave 6ge ekleyerek
kullandig1 ikili cimle yapisint kullanmaktadir. Messiaen ikili ciimle yapisini (binary
sentence), bir tema ciimlesinin sergilenisinin, orijinal tonun dominantina dogru gitmeye
meyilli olan bir baslangi¢ ciimlesi ile takip edilmesi olarak ac¢iklamistir. Tema yeniden
sergilenir ve ardindan orijinal tonalitenin toniginde biten ikinci bir ciimle ortaya ¢ikar

(Messiaen 1942: 45).

Messiaen’in  kullandigr ikili climleler, mevcut bir temanin modiilasyona
ugramis veya dominant akorunun seslerinde gezen bir versiyonuyla tekrar etmesiyle
olusmaktadir. Sinirlar1 isaretlerle belirtilmis {i¢ Ol¢ii uzunlugundaki tema (theme)
duyurulduktan sonra, tekrar (repetition) boliimiinde, temanin benzeri bir ciimle bu sefer
farkl1 bir sesten baglamaktadir (Ornek 51). Her iki ciimle ritmik olarak tamamen ayni,

melodik ¢izgi itibariyle de olduk¢a benzer yapidadir.

Ex}rémement lent et tendre, extatique

'S Violon | theme 3 ./n-_?- | P . i 1
B — frem: ;
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'S 5 ! = ]
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[ by =Tl e e e .
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Ornek 51: Louange a ['immortalité de Jésus’tan Ikili Ciimle Ornegi, (BSliimiin Girisi)

Bu ikili climlenin hemen ardindan eser asagidaki gibi devam etmektedir
(Ornek 52). X sembolii ile isaretlenen yerler biitiiniiyle Mod 2’nin sesleri iizerine

kurulmustur.
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Ornek 52: Louange a l'immortalité de Jésus 'tan Ikili (Binary) Ciimle Ornekleri

Ornek 52°de ¢izgilerle isaretlenmis nota kiimeleri, asagida yer alan (Ornek

53) melodik ve ritmik motifin, aralik genisletilmesiyle gelistirilmis versiyonlaridir.
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Ornek 53: Boliim Icerisinde Gelistirilen Melodik-Ritmik Motif

Keman partisi yukarida agiklanan melodik ¢izgiyi iistlenirken, piyano, noktali
sekizlik nota oriintiileri ile yaklasik otuz saniye siiren "sabit" bir ritmik yapiy1 tekrarlar.
Piyano partisindeki bu basit eslik bigimi, kilise ¢anlarinin sesini sembolize eden bir
meditasyon ani1 yaratmaktadir (Faller, 2003: 20). Eserin son boliimii, iki-b6élmeli bir
formdadir; birinci-bolme on bes 6l¢ii, ikinci-bolme ise on sekiz 6l¢li uzunlugundadir.
Her bolmenin ilk sekiz olgiisii birbirinin aynisidir. Messiaen, keman partisinde eksik
besli araliklar1 diizenli olarak kullanmustir. Ornegin, boliimiin ilk ii¢ dlgiisiinde eksik

besli aralig ii¢ kez kullanilmistir (Ornek 54):
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Ornek 54: Eksik Besli Aralig

Boliim igerisinde ii¢ (3) sayisina yapilan vurgu dikkat gekicidir. Ucleme
(triolet) kalibinin, ezgisel araliklarmin degistirilerek, climleleri olusturan en baskin
motif olarak kullanilmasi1 ve boliimiin ilk ii¢ Olciisiinde eksik besli araliginin ii¢ kere
ayni li¢cleme ritim kalibi iizerinde yer almasi, tesadiif olamayacak kadar sistemli ve
bilingli bir harekettir. Boliimiin, Isa, Tanri’nin Cocugunun Baba’sma dogru yiikselisi,
Tanrisal Varlik ve Cennet gibi unsurlar {izerine bestelendigi gz oniine alindiginda, ii¢
(3) sayisinin miiziksel gereclerle ve 1srarla vurgulanmasinin, Teslis** (Baba-Ogul-Kutsal

Ruh) olgusuna yonelik bir simgeleme oldugu net olarak anlasilacaktir.

Messiaen’in melodik ¢izgileri, boliim ilerledik¢e yiikselmeye devam etmekte
ve boliimiin en sonunda doruga ulasmaktadir. Bliimiin ve Kuartet’in en sonunda, tim
eserin kendi ses araligi igindeki en yiiksek (tiz) notaya ulasilir. Mi notasinin eserin
sonunda armonik olarak ¢alinmasin1 kapsayan bu son kisim, Mesih Isa’nin insan olarak

yiikselisinin sanal bir temsilidir. Keman partisindeki asir1 yiiksek seviyelere -‘cennet'e’-

1 Holy Trinity
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dogru yavas tirmanis, “Bir Insamin Tanrt'va, Tanri'nin Cocugunun Babasina, Tanrisal

Varligin Cennete dogru yiikseligini” betimler (Ornek 55). Kuartet bu sekilde
sonlanmaktadir.

sur le Sol

mf avec amour

sur le Ré
— T
=

. [, R O |

Ornek 55: Louange a l'immortalité de Jésus, Melodik Yiikselis
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SONUC

Olivier Messiaen’in Quatuor pour la fin du temps baslikli eseri {izerine
yapilan bu tez ¢alismasinda, ilgili eserin yazi teknigi anlaminda bir¢ok Bati-dis1 unsur
barindirdigi, ayn1 zamanda, miizik-dis1 6gelere de direkt veya simgesel olarak onemli
bir gorev vyiiklendigi anlagilmistir. Geleneksel Hint Miizigi, Ortacag ilahileri
(plainchant), sinestezi, kus-sarkilar1 ve bestecinin organist kimligi Roman Katolikligi
tizerine temellenen tasavvufi yani, eserdeki genel miizik dilini bi¢cimlendiren temel

etkenler olarak gozlemlenmistir.

Bestecinin, Kuartet’te birgok yapisal teknik ve yontem kullanmasina karsin,
miiziginin mistik ve zamansizlik yonlerini olusturan en baskin unsur, bestecinin Roman
Katolik inanct ve bu inancin kisisel yorumlanmasina dayanan tasavvufi bir
motivasyondur. Yapilan ayrintili ve ¢ok-yonli tahlilinden elde edilen bulgulara gore,
Kuartet’in, oncelikli olarak, Messiaen’in dini tasavvufu iizerine insa edilmis oldugu
anlasilmaktadir. Diger tiim unsur, yontem ve baglamlar bahsi gecen tasavvufi yaklasima

hizmet edecek sekilde planlanmis ve kurgulanmistir.

Bu saptamayi1 destekleyen c¢arpict bir 6rnek, Messiaen’in Hint ritimlerini
herhangi bir etnik miizik gondermesi yapmak i¢in degil, cok farkli bir amagla,
zamansizlik, sonsuzluk ve belirsizlik konseptlerini miiziksel boyutta simgelemek i¢in
kullanmasidir. Diger bir anlatimla, besteci, dis-kaynaktan 6diing aldig1 bir unsuru kendi
orijinal ¢er¢evesinden tamamen soyutlamis, kendi miizik dilinin amaglar1 dogrultusunda
kullanmistir. Bu yaklagim, Messiaen’in Kuartet’te uyguladigi besteleme dilini 6zgiin

kilan birincil 6zellik olarak dikkat cekmektedir.

Messiaen, insanin mekin ve zamana olan ihtiyacinin otesinde, manevi bir
deneyimleme Oneren miizikal bir ortam yaratmistir. Kuartet’i olusturan tiim unsurlar,
renk ve zaman kavramlarinin manipiile edilmesiyle ortaya ¢ikan sonsuzluk, durgunluk,
farkindalik ve belirsizlik baglamlarinda yapilandirilmistir. Her temayi durduran
sessizlik anlar1 bile, yukarida bahsi gecen baglamlara hizmet etmesi agisindan 6nem arz

etmektedir. Besteci, kompozisyon ilkelerinden 6diin vermeden, insan irki ve dogal
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¢evrenin yani sira goriinmeyen mistik diinyaya ve cennete iligskin sahip oldugu kisisel

vizyondan ilham almistir.

Quatuor pour la fin du temps, Olivier Messiaen’in miizik dilini tanitlayan
baglica eserlerinden biri olarak 20. yiizy1l oda miizigi dagarinda ayricalikli bir yere
sahiptir.
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EKLER

BOLUMLERIN GRAFIK ANALIZi

EK1:

EK2:

EK3:

EK4:

EKS:

EKG6:

EK7:

EKS8:

Liturgie de Cristal

Vocalise pour I’Ange qui annonce la fin du Temps

Abime des oiseaux

Intermeéde

Louange a I’Eternité de Jésus

Danse de la fureur, pour les sept trompettes

Fouillis d’arcs-en-ciel, pour I’Ange qui annonce la fin du Temps

Louange a I'lmmortalité de Jésus

69
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EK I. Liturgie de Cristal

Tempo Quite moderate, in harmonious powderiness
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EK II. Vocalise pour I’Ange qui annonce la fin du Temps
Tempo  Robust,mod./ Rather fast Rather slow, impalpable, distant Rather fast
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EK II1. Abime des oiseaux

Tempo Slow, expressive and sad Slow Lively  Slow Moderate Slow, expressive and sad Slow Mod. Fast
Form A B Transition A’ Coda
Clarinet _ll-—_-—-—.-‘~" --'\-w\m r AA - - .-_M - v M—VV\“
Dynamics p (desolate) ppp f p cresc f crscf ff ppff dim p (desolate) ppp f dimcrsc ff ppf ff
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EK V. Interméde

Tempo Decided, moderate, a bit lively

Form A B A’ C (‘trio”) B’ D B” A” Coda
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EK V. Louange a I’Eternité de Jésus

Tempo Infinitely slow, ecstatic
Form A Trans. B climax A
- - - e T s -
Ve NN S e e T NN _,-.-.\_v_‘ - - N, - AN

majestic, contemplative, very expressive
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EK VI. Danse de la fureur, pour les sept trompettes

Tempo Decided, vigorous, granite-like, a little quick distant................. faster... faster... faster... Slow, terrible, Tempo 1
powerful........
Form A B A’ climax Coda (A) (B) (A)
a b a bl all bll III bIII .
ksl My L
(n 8ves>fmm--w\hw ’W\ “W‘MV iy 7y ‘“ -
new from A: = M‘mﬁ M.MM

Dynamics ff crsc pp crsc ff fff fffif ff fff fff cresc..... fff pp ffff pp fff ffff

] 1 1 1 ! 1 1 ! 1 ! 1 1 ! . ! ! 1 | . . | 1
Mln/SeC T ! I I ! I I I T } T T I T T I T T I T T I T T = T T I I T 1 I T 1 I I"

1 1
0:00 0:30 1:00 1:30 2:00 2:30 3:00 3:30 4:00 4:30 5:00 5:30 6:00
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EK VII. Fouillis d’arcs-en-ciel, pour I’Ange qui annonce la fin du Temps

Tempo Dreamy, rather slow Robust, lively  Dreamy, rather slow Robust,lively  Slower Pressahead  rit. Ecstatic (tempo 1) Robust, lively
Form A B A Developmental--- A" B”(=Coda)
a a" a" b b" a a" a” b’ a a' b" a‘fa" a a" a”
T o Y Soon W, tr 1"»-"-'." M\ﬂ_
Vi .”' NNt MM%? yd }\\. M/ Wy tr/ mﬁm‘- j‘
mvte| : rtr t‘[ Vi
al ‘h\ . ALt j\\’f\bk //\\/,_.' JV\M. “.p-"]""-..“” ,,1 A 'h rm tr tr”ih‘\}-h M‘ﬂ'\fhﬂn_ }'
gl  countermelody plzz - # trillgeee-s
M"\‘M‘_‘A’A\'\J‘_ [ N \'ur"" L’L-!““f\_; M FIIJH“J i r I'Irr‘"'u..il ..ﬂ."“ Mﬂ_
Ve SeqUence  sequence varied Wy, g i) .
i u iy
Pn Illll! T 1 W tr Wi Il tr ‘ llsvmay o b
" #‘" Iflfl R '|"”.'I “ "“'ﬁ'.‘ '.'.'" '" ,ﬁl I|Il|l'l|||I'. 1 ??Lt“é : " "’llll'"” IJI|'I'|"‘| |||l'|""|'llI .I |
rm-rt 2 i !
mvt P mvt 2 mvt 2
Dynamics  f/p ff p cfff fipp mf/p cr fff cresc fff ff
i | L 1 | L 1 | L 1 | L 1 | L 1 | L 1 | [ 1 l L | [l 1 I 1 1 | 1 I | 1 1 | 1 1 I 1 1 I 1
Mlnfsec I L] L | 1 L] | 1] L | L L | L L | L 1 l L] ] I T I L 1 I L] 1 I L] T I 1 Ll I 1 LI I L) T I l'
0:00 0:30 1:00 1:30 2:00 2:30 3:00 3:30 4:00 4:30 5:00 5:30 §:00 830 7:00
cr = crescendo cl.= col legno (bow with the wood) gl = glissando tr = trill pizz = pizzicato (plucked)

EK VIII. Louange a I'mmortalité de Jésus

Tempo Extremely slow and tender, ecstatic
Form A seqrepof A development... r.of A repeats literally | now...
expressive, paradisial
S i oy R W s ||.mm.uu||\|\|||||||||||||IIII"""""'""'
eno  [INENNRENNE Ry s .......|.|||| L R g g o m ]Ili‘lfl
Dynamics p mf pp cresc f dim pp mf pp cresc f erscff dim ppp
Min/sec  —4—+—+——+—+——+—+——F+—+—+++—+4+—+—+f+—+t+—+1——1+——f+——t+——f———f———————
0:00 0:30 1:00 1:30 2:00 2:30 3:00 3:30 4:00 4:30 5:00 5:30 6:00 6:30 7:00 7:30 8:00

http://www?2.lawrence.edu/dept/it/musicguides/mq/
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