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YEMIN METNIi

“Uygulama Raporu” olarak sundugum “Maurice Ravel’in Piyano Miizigine Genel Bir
Bakis ve “Miroirs” Albiimiiniin Teknik ve Miizikal Analizi” adl1 ¢alismanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini ve
yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih

Sadik Bang Yijghaz



Free Hand
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TUTANAK

Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’niin ~ tarih ve

- sayili toplantisinda olugturulan jiiri, Lisaniistii Ogretim Yénetmeligi’nin ........
maddesine gore Miizik Anasanat Dali Yiiksek Lisans ogrencisi Sadik Barnig Yilmaz'in
“Maurice Ravel’in Piyano Miizigine Genel Bir Bakig ve “Miroirs” Albiimiiniin Teknik
ve Miizikal Analiz” konulu uygulama raporu incelenmis ve aday 2

tarihinde, saat . P .."da jiiri 6niinde tez savunmasina alinmugtir.

Adayin kisisel galismaya dayanan tezini savunmasindan sonra .. . dakikalik
sure i¢inde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanag) olan anasanat dallarindan jiiri
uyelerine  sorulan  sorulara  verdigi_ cevaplar degerlendirilerek  tezin

o ...oldugunaoy, ... ile karar verilmistir.

BASKAN ’
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OZET

Bu c¢alismada, Fransa’nin en Onemli bestecilerinden biri olarak taninmuis,
eserleri ile Avrupa’da ve Amerika Birlesik Devletleri’nde miizigin gelisimine biiyiik
katkilarda bulunmus besteci Maurice Ravel’in hayati incelenmis, bir besteci olarak
yetistigi erken 20. ylizyil’1n barindirdigi miizikal gelismeler ve degisimler ¢ercevesinde,
piyano miizigi ve piyano repertuvarinda Onemli bir yer tutan Miroirs albiimii
irdelenmistir. Isvigre’li mithendis bir baba ve Bask’l1 bir annenin oglu olan Ravel, bu
renkli kimligini, zengin yaraticiligiyla birlestirerek eserlerinde ilham kaynagi olarak
kullanmigtir. Avrupa’nin en prestijli miizik okullarindan Paris Konservatuvari’inda
uzunca bir egitim gdren besteci, burada kazandig1 sanatsal gelisiminin yaninda Paris’in
miizik ¢evrelerince taninirlik kazanmis ve daha sonra kendi sanat¢i arkadaglariyla bu
cevrelerin iginde seckin bir yer kazanmustir. Urettigi bale miizigi, oda miizigi, esitli
enstriiman ikilileri ve koral miizikler gibi tiirlerin yani1 sira, piyano i¢in besteledigi
zengin dagarcik, gilinlimiizde hala popiilerligini ve dnemini korumaktadir. Eserlerinde,
Mozart’tan Saint-Saéns’a, Debussy’den Gershwin’e, c¢esitli ustalardan etkilenmis,
piyano miizigine getirdigi yenilikleri ve buluslariyla da kendinden sonraki bestecilere de
ilham kaynagi olmustur. Ravel’in, zamaninin empresyonist akimini gelistirmekle
beraber, bu akimin en 6nemli temsilcilerinden biri haline gelmesini saglayan eseri

Miroirs, bu ¢alismada piyano teknigi, miizikal ve i¢erik bakimindan incelenmistir.



ABSTRACT

This study examines the life of one of the greatest composers of France,
Maurice Ravel, whose work contributed to the development of music in both Europe
and the United States. His piano music and five piece album Miroirs which has a
significant place in his piano repertoire is analysed in light of the changes and
developments in music in the 20th century. Being a son of a Swiss engineer father and a
Basque mother, Ravel combined his colorful ethnic identity with his substantial
creativity and used it as inspiration for his work. Studied for a long period of time in
one of the most significant conservatoires in Europe, Paris Conservatory, besides the
artistic progress achieved, he also gained recognition in the artistic communities of Paris
and later found a place with his friends in these communities. Besides the music he
composed for ballet, chamber music, enstrumental duos and choral music, the rich
repertoire he composed for piano still holds its popularity and significance. Influenced
by master composers such as Mozart, Saint-Saéns, Debussy and Gershwin, he also
influenced composers after him with inventions and innovations of his piano music. In
this study, his album Mirrois, which improved impressionist movement and made Ravel
one of its greatest representatives, is analysed contextually and musically and regarding

piano technique.
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TESEKKUR

Bu ¢alismanin her asamasinda destegi ve katkilarindan dolay1 piyano hocam ve
danismanim olan Dog¢. Asli Gedikli basta olmak lizere, eser analizlerindeki degerli
katkilarindan dolay1 arkadasim Mustafa Ege Yilmaz’a ve bu siirecte destegiyle her
zaman yanimda olan arkadasim Irem Yenidag’a tesekkiirlerimi sunarmm.
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1. BOLUM

YIRMINCi YUOZYILDA BATI MUZiGINDEKi DEGIiSiM VE MAURICE
RAVEL’IN PIYANO MUZIiGi

1.1. Miizikte Deneyler ve Arayislarin Cagi 20. Yiizyll ve Modern Miizigin Dogusu

Miizik elestirmeni ve egitimci Ahmet Say, 20. Yiilyillda yasanan toplumsal
degisimleri ve bu degisimlerin miizige yansimalarini su sekilde ifade etmistir:
“Yirminci yiizyil, bilimde, teknolojide ve toplumsal yasam bi¢iminde si¢gramalarin
cagidir. Bu baglamda sanat da yaratici deneysel ¢abalarla bilim ve teknolojiye paralel
sicramalar gerceklestirmistir: Miiziksel gelisim, tonal miizigin kalip ve kurallarinin

asilmasini dayatmistir” (Say, 1997: 468).

Koskoca bir yiizyilin ayni nitelikte iiriinler verdigini sdylemek son derece
yanlis olacaktir. Diinya savaglari 6ncesi donemde besteciler, halihazirda kaliplagsmis
miizik geleneginin kurallarmi1 yavas yavas zorlayarak bir arayis igine girmislerdir.
Yiizyillin basinda ortaya ¢ikan fiitlirizm, daha sonra klasik formlarn yeni fikirlerle
birlestirildigi neoklasisizm, birinci diinya savasindan hemen Once gelisen
ekspresyonizm, on iki ton teknigi gibi daha radikal ve kurallarin tamamen yikildigi
akimlar ortaya ¢ikmigstir. 1945 sonrasinda besteciler, insanliga dair daha karamsar bir
farkindalik kazanan ve bu yolda hizla doniisen modern toplumu ifade etmeye ¢alismis,
gelisen teknolojinin sagladigir imkanlarla elektronik miizik gibi yeni yontemler ortaya
koymuslardir. Sonrasinda ise postmodern miizik s6z konusu olmustur. Miizikte
yeniligin odagi Amerika’ya uzanmis, minimalizm gibi akimlar1 ortaya ¢ikartmistir. Bu
sebeple calismamda, yirminci ylizyilin basindaki gelismeleri odak olarak kullanmay1

daha uygun buldum.

Yirminci ylizyil, pek ¢cok akimin dogdugu ve birlikte var oldugu bir dénemdir.
Daha 6nce ayni ylizyil iginde bir ¢ok akimin bu sekilde paralel olarak siirdiigii bagka
donem yasanmamistir. Onceki ¢aglarin akimlari, ana fikrini belirleyen kavramlarla

aciklanabilmigtir: Ronesans “hlimanizm”, Klasisizm “aydinlanma”, Romantizm



“bireysel duygu” gibi kavramlarla tanimlanabilir. Yirminci Yizyilin ise boyle bir
kavram smiflandirilmasiyla taminlanmasi miimkiin degildir ¢linkii “cogulculuk™ baslica
Ozelligidir. Bununla birlikte bestecileri ve yapitlarin1 belirli bir akimin ya da egilimin
sablonu icinde degerlendirmek yanlis olur. Bu sebeple, yirminci Yiizyil bestecileri,
akim ve egilimlerin ¢ok yonlii olanaklarindan yararlanmis ve ayni yapit i¢inde gesitli

egilimlerin tekniklerini kullanmaya yonelmislerdir (Say, 1997: 468 - 471).

Bu donem, miizikte hizli ilerlemelerin ve yeni yontemlerim ¢agi olmustur.
Miizik dili ve grameri yenilenmis, tonaliteden kopulmus ve atonalite ve politonalite gibi
yeni sistemler gelistirilmistir. Tonaliteden uzaklasilmasi, klasik armoni kurallarinindan
da paralel olarak ayrilinmasim saglamistir (Mimaroglu, 1987: 124 - 125). Major ve
mindr dizilerin kullanimi, 6nce biiyilk bir 6zgiirliik cercevesinde kullanilmaya
baslanmis, daha sonra ise kimi zaman tamamen ortadan kaldirilmistir. Pentatonik
dizilerin, ortagag kilise modlarinin kullanimi baslamis ve Uzakdogu miiziginden
etkilenilmistir. Ol¢ii ¢izgileri ortadan kalkmaya baslamis, Armoni kavrami, k&klii bir
degisim gecirerek yeni bir miizik dili olugsmustur. Klasik armoninin besli ve yedili
akorlar1, ton i¢indeki gorevlerini ve Onemlerini yitirmis, ¢eken - eksen kavramlari
ortadan kalkarak, her akor bagka bir akora bagimli olmaksizin 6zgiirce kullanilmigtir
(Kiitahyali, 1981: 18 - 20). Calgilama alaninda denenmemis tin1 birlesimlerine
yonelinmis, enstriimanlarin smirlar1 zorlanmis ve daha sonralari bu zorlanan sinirlar
elektronik gerec¢lerin yardimi ile daha da esnetilmistir. Formal agidan, eserlerde giderek
serbestlesen formlar kullanilmasmin yaninda neoklasisizm baglaminda, Ug¢ bdlmeli
Lied, Cesitleme, Rondo ve Sonat gibi klasik formlar da kullanilmig fakat donemin

ruhunu yansitacak bi¢imde degistirilmistir.

Modernlesen diinyanin, sanatin her alaninda iiretimin de modernlestigi 20.
yiizyilda modern miizigin baslangici, tartismali bir konu olmustur. Onder Kiitahyals,
konuyla ilgili goriislini su sekilde ifade etmistir:“...En yaygin egilim, Debussy’nin 1894
yilinda Paris’te seslendirilen Prélude a l'apres-midi d'un faune adli senfonik siirinin ve

s0z konusu tarihi baslangi¢ olarak kabul etmektedir” (Kiitahyali, 1981: 14).



1.1.2. Farkh Ulkelerdeki Yenilik Arayislar

20. yiizytlin erken yillarinda rus besteci Stravinsky’nin yogun disonans
armoniler igceren Bahar Ayini adli bale miizigi, Paris’in miizik ¢evrelerinde biiyiik
“skandal” yaratmistir (Say, 1997: 480). 1913’te ilk gdsterimi yapilan Stravinsky’nin bu
cigir acan eseri, ilk etapta avrupanin ylizyillardir siiregelen miizik gelenegine karsi
yikict bir unsur olarak elestiri almistir. Eserde kullanilan poliritmik teknik, zamaninin
kriterlerine goére hayret verici bir yapidadir. Disonans armonilerin kullanilmasi da 20.
yiizyllda O6nde gelen bestecilere rehberlik edecek bir metod olacaktir. Stravinsky
disonans armoninin dnemini su sekilde ifade etmistir: “Konsonans, birka¢ notanin
armonik bir birimde bir araya gelmesinden olusmaktadir. Disonans ise, bu armonik
yapiya yabanci notalar ekleyip, bu yapiy1 bozarak elde edilmektedir. Disonans kelimesi
kullanilmaya baglandigindan beri anlami negatif olmustur ancak aslinda tam bir gecis
elementidir; Uyumsuz araliklardaki notalardan olugmaktadir ve kulagin doyumu igin

stirekli konsonansa ¢oziilmek ister” (Kallen, 2003: 79-80).

Debussy gibi 1860’11 yillarda dogan Mahler de 19.yy’in sonu ve 20.yy’in
baslarinda yasamis devrimci bestecilerdendir. Ancak Debussy’nin keyifli empresyonist
tinilarmin aksine, Mahler’in miiziginde yogun bir aci, hiiziin ve 1zdirap 6n plandadir.
“Ge¢ romantikler’den olan besteci, 19. yiizyll romantizmi ile 20. yiizyilin erken
modernizmi arasinda koprii olmustur. Eserlerini seslendirmek i¢in fazlasiyla biiytlik
orkestralar olusturmus ve enstriimanlari, u¢ sinirlarin1 zorlayacak sekilde kullanmistir.
Tonal miizigin de sinirlarini zorlamis, ayn1 eserde pek cok farkli tonalite kullanmistir.
Besteci ayn1 zamanda ton dist akorlar kullanarak deneyler yapmistir. 10. senfonisinin
zirvesindeki adeta bir “¢iglik™ etkisi yaratan disonans tini, bunun igin iyi bir 6rnektir.
Besteci tonalite, armoni ve diger mizikal kurallar1 kendi miizik anlayis1 ile
degistirmistir. Miizikte yaptig1 deneyler ve kesifler, ondan sonra gelen bestecilere yon

gostermistir (Kallen, 2003: 82-83).

Avusturyali besteci Schonberg, yarattigi 12 ton sistemiyle, 20. ylizyildaki
esnek tonal anlayisi bir donliim noktas1 olusturacak sekilde degistirmistir. “Tonaliteyi

yikan ilk kisi olmasa da Schonberg, dagilan diizenin yerine yenisini kuran kisidir”



(Mimaroglu, 1987: 152). 1874 yilinda Viyana’da dogan besteci, dnce tonal diizen i¢inde
miizik liretmis, ancak besteledigi her yeni eseri ile tonaliteden giderek uzaklagmistir. Bir
yahudi olan besteci Nazi baskis1 nedeniyle Amerika Birlesik Devletleri’ne kagmis ve
kalan hayatin1 burada siirdiirmiistiir. Eserleri, pek ¢ok besteci tarafindan hayranlik
uyandirsa da, anlagilmasi zor on iki ton miizigi, konserlerde siklikla yer almamuistir.
Besteci kendi miizigini’nin bu yoniinii su sekilde ifade etmistir: “Eserlerimin birkag
onyll gegmeden, tam anlamiyla kavranamayacagi gerceginin bilincindeyim. Miizigimi
idrak edebilmeleri i¢in miizisyenlerin ve dinleyicilerin zihinlerinin olgunlagmasi

gerekmektedir” (Kallen, 2003: 85).

Charles Ives, 20. yiilyilin getirdigi degisimlerin Amerika’daki en Onemli
temsilcilerindendir. Saglam bir miizik egitiminin ardinda sigortacit olarak hayatini
kazanan besteci, hi¢ bir zaman miizikten iin kazanma ya da gelir elde etme gibi bir
amaci olmadig1 i¢in, miizik piyasasinin gereklerine uymak zorunda kalmamis, dolayisi
ile gesitli yenilikler deneyerek 6zgiin bir miizik yaratmaktan ¢ekinmemistir. 1874-1954
yillar1 arasinda yasayan besteci, ilk yapitlarinda Alman romantizminin etkisinde eserler
vermis, Schumann ve Brahms yolunda ilerlerken bir yandan da ileride kullanacag:
yenilikler, kendisini disonans seslerin ve birden fazla tonalitenin kullanimi ve ritim
aksamalariyla belli etmistir. Izlenimci etkilerin bolca goriildiigii Central Park in the
Dark adli eseri ve her bir boliimiinde Amerikan diisiiniirlerinin besteci tizerindeki
etkisini anlatan, disanons armoninin yogunlukta oldugu Concord, Mass. adli ikinci
piyano sonatt da bestecinin miiziginde yaratti§1 yeniliklerin Orneklerindendir

(Mimaroglu, 1987: 167-168).

Amerika Birlesik Devletleri, Rusya, Almanya ve Viyana’daki bu degisim
riizgar1 Fransa’da Claude Debussy ile karsilik bulmus, trettigi miizik ile radikal bir
degisim ortaya koyan Debussy, kendisinden sonra gelen bestecilerin miizigi algilayisi

tizerinde son derece etkili olmustur.
1.1.3. Empresyonizm ve Debussy

Empresyonizmin Debussy’nin miizigi ile baglantili bir sekilde ifade edilisi ilk

kez bestecinin Printemps adli orkestra siiitini Academie des Baux-Art’a gdndermesi



tizerine, buradaki komitenin, eserin “iistii kapali bir empresyonizm”igerdigi seklindeki
degerlendirmesiyle olmustur (Byrnside, 1980: 523). Daha sonra ise bestecinin eserleri,
miizisyenlerin, miizik dinleyicilerinin ve miizik elestirmenlerinin odagi haline
geldiginde empresyonizm yakistirmasi sik¢a ortaya cikmaya baglamistir. Agikca
goriilmektedir ki Debussy’nin bestelerinin dogasi, bir sekilde miizik elestirmenlerince
empresyonizm ile bagdastirilmistir. Tipki empresyonist ressamlar gibi Claude Debussy
de canli miizikal resimler ¢izen parlak miizikal renkler kullanmis ve miizigiyle huzurlu
yaz glinleri ya da ay 1s18inda dingin ormanlar resmetmistir. Bestelerinde Bulutlar, Nege
Adasi, Su Uzerindeki Yansimalar, Bir Faunun Ogledensonras: Gibi isimler kullanmistir.
Debussy miizige bakis acisini su sekilde ifade etmistir: “...Giderek daha da ikna
oluyorum ki miizik, dogas1 geregi geleneksel bir formda ifade edilemez bir seydir.

Miizik renklerden ve ritimlerden ibarettir.” (Kallen, 2003: 82).

Bununla birlikte “Debussy’nin miiziginde kullandigi ilham sembolist siirden
gelmektedir” (Mason, 1915: 321). 1885 sonrasinda pek ¢ok ressam ve sembolist sair,
kendisi de sembolist bir sair ve Debussy’nin yakin dostu olan Stephane Mallarme’in
evinde, ¢esitli estetik konular iizerine diizenlenen tartismalarin yapildig1 toplantilara
katilmaya baslamistir. Buradaki sorgulama ve tartisma ortaminin sonucunda Debussy,
empresyonist ve sembolist teorilerin miizige uyarlanmasi konusunda ihtiyact olan
ilhama ve fikirlere sahip olmustur. Empresyonizmin kasitli bir bigimde uygulaniginin ilk
kanit1 bestecinin Prélude a [l'aprés-midi d'un faune (Bir Faunun Ogledensonrasi)
eserinde goriilmistiir. Eser, Mallarme’in ayni isimli siiri iizerine kurulmustur ve besteci,
siirdeki sembolizmi, miizigine basarili bir sekilde aktarmigtir. 1892 yilinda ise besteci,
Maeterlinck’in tiyatro oyunu Pelleas et Melisande ile tamismis ve duyarli bir
sembolizmle yazilmis oyunu, yeni edindigi estetik icgiidiileriyle birlikte bir opera

eserine doniistiirmiistiir (Mason, 1915: 321-322).

Debussy’ye gore “renk imgesi” miizikteki en Onemli Ogelerden biridir.
Gegmiste besteciler tinilarin giiclerini ve artikiilasyon niteliklerini basarili bir sekilde
kullanmig, ancak tinilarin renkleriyle ilgilenmemislerdir. Debussy, orkestrada
geleneksel enstriimanlar kullanmis, enstriiman sayisini azaltmis, bakir tiflemeliler yerine

tahta iiflemeli enstriimanlart 6ne ¢ikarmis ve farkli renklerdeki tinilar1 ayni anda



kullanmaktan ka¢inmistir. Tin1 yogunlugundan yana tercihi “piano” ve “pianissimo”
olmustur (Pamir, 2000: 221). Albert Jakobik‘in de tanimladig: gibi: “Kisaca miizikte
sessiz bir devrimi gergeklestiren Debussy, miizigini kesin tin1 degerleriyle olusturur”

(Gedikli, 2006: 19)

Debussy’nin miizigi armoniye degil, melodi, ritim ve tin1 par¢aciklarinin diisey
ve yatay birlesimlerine dayanmaktadir. Miiziginde armoni, yapinin temeli olmaktan
kurtulmus, anlatima ulagmis, her yapitinda yeni bir varolusa ulasmistir (Mimaroglu,
1987: 126). 1902°de verdigi bir roportajda “Insanin Fransiz miizigi igin dileyebilecegi
en iyi sey, armoni dersinin konservatuvarlarda uygulanig big¢iminin kaldirildigin
gormektir”’(Griffiths, 2006: 212) ifadesini kullanmistir. Debussy, biiyiik ¢apta ortagag
miizigi, halk sarkisi ve Uzakdogu miizik topluluklari modlarindan olusan tam ton

dizilerine dayanan sistemler kullanmaistir.

Debussy yirminci ylizyill bestecilerinin biiyiik bir kismini etkilemistir;
tutumlarini, Miizigi Paris Konservatuvari’nda 6grenmis olan Maurice Ravel, bu etki
altinda kalanlarin basinda gelmektedir ve izlenimciligi Fransa’da Debussy’den sonra
devam ettiren en onemli isimdir. Ayn1 zamanda Debussy’nin izlenimci yontemlerinin
etkisi altinda kalan, diinyanin farkli yerlerinde pek c¢ok besteci olmustur: Ingiltere’de
Frederick Delius ve Ralph Vaughan Williams, irlanda’da Sir Arnold Bax, Amerika’da
Charles Tomlinson, Italya’da Ottorino Respighi, Polonya’da Karol Symanowski,
Rusyada Skriabin ve Macaristan’da Bela Bartok ve Zoltan Kodaly eserlerinde

izlenimciligi kullanan bestecilerdir (Mimaroglu, 1987: 129-130).
1.2. Maurice Ravel’in Hayati

Otomobil miihendisi olan Pierre-joseph Ravel, Paris'teki isini 1870’deki Fransa
- Prusya savasi sirasinda calistigi fabrikanin kapanmasiyla kaybetmis ve Ispanyol
hiikiimetinin yiiriittiigii bir demiryolu projesinde calismak icin Ispanya'nin giineyine
tasinmustir. Pierre-Joseph, 1873 yilinda Ispanya’nin yazlik sarayiyla ve Rodrigo’nun
Concierto de Aranjuez’i ile Unlii Aranjuez sehrinde Bask’li Marie Delouart ile
tanigmistir. Bir sene sonra Paris’te evlenen ¢ift, Ciboure kdyiine yerlesmistir ve ayni

sene Mart ayinda Maurice Ravel diinyaya gelmistir.



Pierre-Joseph, pek ¢ok patent sahibi olan, son derece yetenekli bir miihendis ve
mucittir. ilk i¢ten yanmali motorun mucidi oldugu tahmin edilmektedir (James, 1983:
12). Son derece kiiltiirlii biri olan Pierre-Joseph, oglu Maurice’i kendi c¢evresi
olmamasina ragmen, miizik alaninda niifuz sahibi insanlarla tanmistirmistir. Nivelle nehri
rthtiminda yasamig bir balik tiiccart olan, Maurice’in Anneannesi Sabine, Bask’a
17.yy’da gog¢ etmis ¢ingenelerin soyundan gelmektedir. Bask dilinde degersiz anlamina
gelen “Kaskarote” olarak anilan bu halk, son derece zorlu hayat sartlar1 ig¢inde
yasamlarmi slrdirmiislerdir ancak Rousseau-Plotto’nun tanimiyla “Fandango
dansindaki olaganiistii yetenekli, ¢eviklikleri, glizellikleri ve giiclii karakterleri ile
tnlidirler” (Nichols, 2011: 5). Pekcok bestecinin aksine Ravel, son derece mutlu bir
aile ortaminda yetigsmistir. Annesi ve babasi ile giiclii iligkilere sahiptir. Annesi ve
ozellikle de kiiltiirlii bir adam olan babasi ogullarinin sanatsal egilimini fark edip onu

mutlulukla desteklemislerdir.

Miizik yeteneginin fark edilmesi ile birlikte, yedi yasinda Henri Ghys’ten 11
yasina geldiginde ise Charles-René’den piyano dersleri almis, ve kisa siire i¢inde kendi
piyano parcalarin1 bestelemeye baslamistir. 1885 yilinda ailesinin taginmasiyla, ileride
basaril1 bir Ispanyol piyanist ve bestecinin eserlerinin en énemli yorumcularindan biri
olacak olan Ricardo Vifies ile tanigmistir. Kisa zamanda yakin arkadaslar haline gelen
Maurice ve Ricardo sik sik piyano dietleri calarak miizigi birlikte kesfetmeye
baslamiglardir. Daha sonra Ravel ve Vines ikilisi 1889’da Paris Konservatuvari’ni

kazanarak Eugene Anthiome’nin piyano sinifina kabul edilmislerdir.

Akademik basari, gen¢ bestecinin hayatinda hi¢ bir zaman 6nemli bir hedef
olmamistir. Konservatuvarda 14 sene gibi alisilmadik uzunlukta bir 6grencilik hayati
stirdiirmiis, egitiminin sonunda ise kendi sesine sahip, farkli bir besteci olarak mezun
olmustur. Mezun olmadan ¢ok once bestelemeye baglamis, egitimini tamamladiginda

ise konservatuvardan, miizik ¢evrelerince taninan bestelere sahip olarak ayrilmistir.

1889 Fransa’sinda edebiyat ve tiyatro alanlarinda oldugu gibi miizik sanati da
serpilme donemindedir ve empresyonizm ve sembolizm gibi pek c¢ok ekol ortaya

¢ikmaya baglamigtir. Ravel’in kendi iddiasina gore en ¢ok etkilendigi besteciler, kendi



doneminden Chabrier ve Satie, daha eskilerden ise her zaman Oncelikli olarak 6rnek
aldig1 Mozart olmustur. Ayrica Saint-Saens’in basarilarina 6zel olarak hayran olmustur.
Debussy’den dogrudan etkilenmesi s6z konusu olmamakla birlikte, her zaman karsilikli
bir etkilesim i¢inde olmuslardir (James, 1983: 17). Piyano miiziginde ise Liszt’ten

oldukga etkilenmistir.

1890 yazinda, konservatuvarda her sene diizenlenen piyano yarigsmasinda
Schumann ve Hummel calarak ikincilik odiilii almistir. Ayni1 sene, daha sonra Suite
Auriculaires eserinin bir boliimii haline gelecek olan ilk basili eseri Habanera ortaya
cikmigtir. 1898 yilinda konservatuvara tekrar katilan Ravel, Fauré ile kompozisyon
calismaya baslamistir. Aralarinda kirk yil yas farki olmasina ragmen iki besteci,

senelerce slirecek bir arkadaslik gelistirmislerdir.

Miizikal olarak oldugu kadar sosyal olarak da mesgul bir insan olan Ravel,
1900 senesi civarlarinda, aralarinda kendisinin de bulundugu geng sanatcilar ile birlikte
genel olarak sanat ve diger entelektiiel faaliyetleri kapsayan “Sciété des Apachesi
(Apagiler kuliibii) olusturmuslardir. Birlikte Paris’te sanatsal etkinliklere ve
performanslara katilmislar ve 1914’te birinci diinya savasinin patlak vermesine kadar

sanatsal faaliyetlerinin siirdiirmiislerdir.

1901 yilinda besteci, Fransa’nin prestijli “Prix de Rome” yarigmasina 6n
elemeleri gecerek katilmaya hak kazanmis ve Mpytrha isimli kantat1 ile birincilik
Odiiliinii kazanamasa da ikincilik 6diiliine layik goriilmistiir. Takip eden yillarda besteci
1902 Yilinda Alcyone, 1903 yilinda ise Alyssa kantatlar ile yarigmaya tekrar katilmig
ancak 6diil kazanamamistir. 1905 yilinda, yarismanin otuz yas sinir1 olmast sebebiyle,

yarigmaya son kez katilmis fakat 6n elemeleri dahi gecememistir. (Larner, 1996: 64)

1910°da ¢ogunlukla Fauré’nin Ravel gibi 6grencilerinden olusan, aralarinda
Stravinsky, Schoenberg, Bartok, Boulanger ve De Falla gibi isimlerin de oldugu
“Sociét¢ Musicale Indépendante” adli  topluluk kurulmustur. Paris’deki miizikal
aktivitelerin biiyiik bir kismim1 kontrol eden “Société Nationale de Musique” isimli
topluluga karsit olusturulan “Société Musicale Indépendante” kurulmasi Ravel igin

biiyiikk 6nem ifade etmistir. Hatta durumdan rahatsizligin1 Charles Koechlin’e yazdig



bir mektupta Société Nationale’den ayrildigini ve yeni bir organizasyon olusturdugunu,
bunun sebeplerinden birinin, 3 dgrencisinin Société Nationale’e sundugu caligsmalarinin

geri ¢evrilmesi oldugunu olarak dile getirmistir (James, 1983: 63).

Bestecinin en biiyiik miizikal bagarilarindan biri olarak kabul edilen Daphnis et
Chloé balesinin hazirlik siireci ve ayni zamanda yiriittiigii diger islerin yogunlugu
ardindan Ravel’in sagligi ciddi olarak zayiflamistir. Norolojik bir rahatsizlik tanisi
konulan besteci, bu sebeple dnce Fransa’da Valvins’te daha sonra da annesinin vatani
Ispanya’nin Bask bolgesinde vakit gegirerek bir dinlenme periyoduna girmistir. 1913’te

sagligina kavusan besteci miizikal yasamina kaldig1 yerden devam etmistir.

1914’te Birinci Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan Ravel, savasa aktif
olarak katilmak istemistir. Ancak tiim c¢abalarina ragmen Fransiz ordusu tarafindan
reddedilmistir. Fransa’ya yapabilecegi en biiylik hizmetin miizik yazmak oldugunu
diisiinerek caligmalarina devam eden besteci, bunun yaninda Saint-Jean-de-Luz’da
bulundugu sirada yarali askerlerin bakimina yardim etmistir. 1915 Mart’inda en
sonunda Fransiz silahli kuvvetlerine kendini kabul ettirmis ve de Verdun
muharebesinde kamyon soforii olarak gorev yapmustir. 1916°da cephede dizanteriye
yakalanan Ravel, Paris’e donmiis ve burada annesini ¢ok hasta bir halde bulmustur. 5
Ocak 1917°de hayatindaki herkesten daha c¢ok deger verdigi annesinin hayatini
kaybetmesiyle birlikte derin bir bunalima giren besteci, meslektaslarmin ve is
arkadaslarinin tiim ¢abalarina ragmen bu bunalimdan uzun siire kurtulamamistir. Savasa
geri donmesiyle sagligi da kotiiye gitmeye devam etmis ve kisa siire i¢inde agiga

alimustir.

Savasin sonlanmasinin ardindan miizikal hayatina devam eden besteci, 1928
yilinda Amerika’ya gitmis, burada Biiyilk Kanyon gibi doga harikalarin1 gérmesinin
yaninda besteci Gershwin ile tanigsmis, New Orleans’ta ve Harlem’de dinlemis oldugu

caz miizigi ile ilgilenerek, kendine yeni ilham kaynaklar1 bulmustur.

Altmish yaslarina geldiginde, bestecinin giderek kotiilesen saglik durumu daha
da kotii bir hal almis, beyin tiimorii ameliyati olmus, ardindan 1932°de etkilerini daha

sonra fark edecegi ve fiziksel yetilerinin zayiflayacagi bir trafik kazasi gegirmistir.
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Yiizme esnasinda hareketlerinde zorlanmalar fark etmis daha sonra da yazi yazmada
zorlanmaya baglamigtir ancak tiim bunlara ragmen zihinsel bir kayip yasamamistir.
Devam eden yillarda kisa siirelerle Isvigre ve Bask bélgesinde yasamis, ardindan
1937°de Paris’te gecirdigi bir operasyon sonrasinda girdigi komadan ¢ikamamis ve 28

Aralik 1937°de hayatin1 kaybetmistir.
1.3. Maurice Ravel’in Piyano Miizigi

Ravel’in piyano miizigi, keskin dis hatlarin ve berrak formlarin kullanimi ve
ayrintilara 6nem verilmesi ile karakterize olmustur. Piyanistik dokusunda resimsel bir
giizellik barmdirir. Kullandig1 armoniler genelde miizikal hattin ve ritmin destekleyicisi
niteligindedir. Franz Liszt’in piyanistik geleneklerinin genisletilmesine katkida

bulunmustur (Hinson ve Roberts, 2013: 803).

Ravel’in eserlerindeki teknik ve estetik baglantilar sofistike bir Debussy’cilige
isaret etmektedir. Bu baglantilar diger sanat dallariyla olan iligkileri ile aciklanabilir; bu
sanat dallar1 empresyonist resim ve sembolist siirdir. Monet’nin belirsizligi ve
parlakligi, Mallarme’in imali ifadeleri eserlerinde gozlemlenmektedir. Bu muglaklik,
bestecinin eserlerinin temel elementi halindedir. Modernist bir dokusal katmanlastirma,
Miroirs albiimiinde rahat¢a goézlemlenmektedir. Miizik tarihi ve miizikoloji profesorii
Glenn Watkins’in ifadesiyle “Miinferit olan ve ¢atisan fikirlerin, hem tonal hem de
zamansal olarak rejistrede ayrilmasi, sonraki yarim yiizyill (20.yiizyil) icindeki

bestelenmis eserlerde sik rastlanmaktadir.”(Whittall, 1999: 21-22).

Ravel’in piyano yaziminda piyanistik tusenin kullanimi, ayn1 zamanda miizikal
yapiy1 etkilemistir. Calicinin fiziksel hareketleri ve jestleri bestecinin piyano yaziminin
adeta ayr1 bir elementi halindedir. Jeux D’eau’nun baglangicinda sag elde c¢alinan
onaltilik pasajda, piyanistin ¢aldigi Re diyez Sol diyez Re diyez, Fa diyez notalarinin
hemen ardindan ayni notalarin inici olarak tersinden ¢alimi ve takip eden otuzikilik
notalar, elin piyano iizerindeki dogal pozisyonu olmakla birlikte eserdeki “su oyunlar1”
tasfirinin mekanik bir taklidi imgelenerek gorsel bir kompozisyon olusturmustur. Bu
gorsel tasviri Miroirs albiimiliniin Noctuelles (Gliveler) boliimiiniin basinda sag eldeki

onaltilik figilirler 1. parmagin beyaz tuslarda diger parmaklarin siyah tuslarda akorlar
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calmasi, mekanik bir hareket olarak eserin ismindeki gilivelerin kanat c¢irpislarina

benzetilmesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. (Sekil 1)
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(Sekil 1: Jeux D’eau ve Noctuelles’in ilk olgiiler1)

Ravel’in 6ne c¢ikan piyano eserlerinde, program miizigi unsuruna siklikla
rastlamaktayiz. Jeux d'eau, “Su oyunlar’” anlamina gelmektedir ve besteci par¢canin
basinda Sembolist Fransiz sair Henri de Régnier “Nehir tanrisi, onu gidiklayan suya
giiliiyor” ifadesini kullanarak yaratmak istedigi atmosferi tarif etmistir. Pavane pour
une infante défunte Olii bir prensesin dansini, anne kaz anlamina gelen Ma mere ['oye
isimli piyano diietinde de ¢ocuksu bir hikaye diinyas1 dinlemekteyiz. Miroirs Albiimii
ise her parcasiyla farkli bir sahne kurmaktadir; Noctuelles Gliveler, Oiseaux Tristes
“Uzgiin Kuslar”, Une Barque sur L'Ocean “Okyanustaki Kayik”, Alborada del
Gracioso “Soytarinin Sabah Sarkis1” ve Vallee des cloches de “Canlar Vadisi” anlamina
gelmekte ve Ravel’in zengin hayal diinyasini yansitmaktadir. Gaspard de la nuit ise

ismini direkt olarak Aloysius Bertrand’in diizyazi siirinden almustir.

Bestecinin miiziginin en belirgin karakteristik 6zelliklerinden biri ise
yapayliktir. Besteci i¢in miizik, yasamla hi¢cbir zaman ayni1 zeminde degil, onun disinda
sakli bir bahcede var olmus adeta ikincil bir dogaya sahip, hayali bir sanat diinyasi
olusturmustur. Romantizme sirt ¢evirerek, miizigini alayci bir ciddiyetsizlik anlayisinda
tasarlamistir. Bu tavrin1 Valses Nobles Sentimentales’in basina Henri de Regnier’in “ige
yaramaz bir ugrasin keyifli dolu hazz1” so6ziinii eklemesinden anlasilmaktadir.
Romantiklerin eserlerinin aksine, miizigi, kisisel varolusuna yeni bir sicaklik katmak
degil, hayattan ve gergeklikten kisa kagiglar1 yaratmayr amaclamigtir. Hastaliklar

nedeniyle miizigi dramatik sekilde degisen Debussy’nin aksine, Ravel’in hastaliklari
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miizigine yansimamis, miizigi gergeklikten bir kagamak olarak kullanmistir (Janklevic,

1959: 72).

Bestecinin piyano miiziginde Franz Liszt’in kayda deger bir etkisi
goriilmektedir. Ravel, Liszt’ten aldig1 piyanistik virtudziteyi kendi eserlerine ustaca
uygulamistir. Bu durumun en bariz 6rnekleri Jeux d'eau, Ondine, Scarbo ve Alborada
del Gracioso’dur. Selale benzeri pasajlar, hafif ve ¢evik tekrar notalarini eselerinde
doga imajlar1 ya da mistik figlirleri portreleme amaciyla kullanmistir. Besteci bu
teknikleri, romantiklerin aksine duygularini ve kendi i¢ diinyasini iletmek yerine,
onceden belirlenmis programatik fikirleri ifade etmek icin kullanmistir (Ivanchenko,

2015: 30-31).

1902°de Jeux D’eau’nun yayinlanmasiyla, zamanin monotonlasmis,
virtliozitesini ve parlaklifini yitirmis piyano tekniginin, yeniden dogusu baslamistir.
Zira Chopin ve Liszt’in olaganiistii buluslarinin goz ardi edilmis, Brahms ve Frank’
sade tekniginin etkisi piyano repertuvarinda hakimiyetini kurmustu. Bestecinin
cagdaslarindan Debussy, Valse Romantique, Suite Bergamasque, Images, gibi teknik
anlamda yogun olmayan iirlinler ortaya koyarken Eric Satie ise Gymmnopédies,
Gnossiennes, Danses Gothiques gibi daha sade besteler iiretmekteydi. Iste tam boyle

bir donemde Jeux D eau ortaya ¢ikmistir.

Debussy, bu donemde yeni bir piyanistik orkestrasyonun yaratilmasinda ilk
kisiydi; yepyeni bir ses evreni yaratacak ve zamaninin “salon miizigi’nden siyrilacakti.
Besteci, incelikli dehasini Ravel’in buluslariyla hemen birlestirmistir. Bunun 6rnegini
“Estampes”in ilk parcasi Pagodes’de agikca gormekteyiz. Tema sol elde oktavlar
halinde gelmektedir. Sag elde ise yine oktavlar ile yazilmis bir karst tema
bulunmaktadir. Uzunca tutulmasi istenmis pedal sayesinde de birbirine karigan
armonilerin olusturdugu hos bir tinisal sélen yaratilmistir. Ayni sekilde Jeux d'eau’daki
siyah tus glissandosunun yarattig1 selale efekti (Sekil 2), Jardin Sous la Pluie’de
karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 3).
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(Sekil 3: olgiiler: 117 - 125)

Virtudzite, miizige piyano ile baslayan bestecinin bu calgi i¢in bestelenen
eserlerinde 6n plandadir. iki piyano kongertosu, Scarbo, Alborada del Gracioso ve hatta
keman ve piyano duosu olan 7zigane’n piyano esligi, gosterisi yiicelten nitelikte teknik
zorluktadir. Ravel’in bu tavri, romantik donemden, Paganini’nin ¢arpici performanslari,
Liszt’in gorkemli ve ihtisamli c¢alisindan devralmistir. Zaten Liszt’in Transandantal

Etiidler ine olan hayranligini ifade etmistir (Janklevic, 1959:85-92).

Ravel, parlak bir virtiicz olmasa da, oldukca verimli denebilecek diizeyde bir
piyanistti, ¢linkii pek fazla ¢alismiyordu. Ancak yine de uzun ve ¢evik parmaklar1 ve
son derece serbest bilegi sayesinde oktavlari rahatlikla ¢alabiliyordu. Ayrica oldukca
aktif birinci parmaklara sahipti. Bu yapisal kolayliginin yansimalarini bestelerinde
gorebilmekteyiz. Scarbo’da birinci parmakla eszamanli ¢alinan ikili notalarla oldukga

stiratli bir sekilde ilerleyen pasajlar yazmistir (Sekil 4). Fazlasiyla hizla kullandig: 1.
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Parmak gecislerine bir 6rnek de 7zigan’1n piyano esliginde goriilmektedir (Gil-Marchex

ve Rothwell, 1926: 1087-1090).

III1.. Scarbo

e

Modéré e e e
— e —
L '& Lk ] L
bl

| | I

Fraxg

" p— 575 b (% e —
- . =
#EAHE-%. - 1 3 m peppppsg iy iy eSS
- _Ee e e e =
__.‘// fres _ﬁp welu, i frewmale
== &
e
Biwrd § g
- =
= s o) A
= = === 17— —
Voo ¥ »—:’:*-— — —
iriw long i L ———
Py ——sssseppssips TSI I e S sappssss  arsrapprrps
1:": ) I O S - | - | ,il_ 1 1T P T 1T T TT j -
e T
=

(Sekil 4: dlgiiler 1 - 10)

Hizli tekrar notalar1 eserlerinde dikkat ¢ekmektedir. Buna en iyi 6rneklerden
biri olarak Alborada del Gracioso’daki uzunca siiren, sag elde tekrar notalarinin
bulundugu pasajlar ve Gaspar de la Nuit in Ondine ve Scarbo bolimlerini gérmekteyiz.
Yine Alborada’da c¢ift sesli glissandolar kullanarak piyano repertuvarinin gii¢
pasajlarmdan birine imza atmistir. Olgiiniin disma yerlestirilmis hizli ve hafif arpejler
kullanmis, bu sayede ilging armonilerle glissando efektleri yaratmis, hatta glissandolara
crescendo ve decrescendo dinamikleri yazmistir. Sol el kongertosundaki kadans, beceri
ve kuvvetin gosterigli bir kanit1 halindedir. Ayn1 sekilde Sol major kongertosunda, sag
elde triller devam ederken sol elde, bir yandan genis arpejler calarken 1. parmakla

melodiyi duyurmasi buna ornektir.

Ravel’in virtiiozite arayist higbir zaman “akrobasi” merakindan, gosteris
kaygisiyla olusturulan yiizeysel bir gorsellik pesinde olmamis, aksine miizigin kendi
dogasindan gelen piyanistik sinirlarin zorlandigi bir amaca yonelmektedir. Yaraticilik

dolu yazimi, piyanistte celikten parmaklar, ¢evik refleksler ve giiclii hamleler
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gerektirmektedir. Eserlerinde bir obuanin aksanlarini, c¢ellonun tinisi, gitar tellerinin
tingirdamasint ve klavsenin metalik tinilarmma Oykiinerek taklit etmeye c¢alismistir

(Janklevic, 1959: 85-92).

Ravel’in ¢ok katmanli miizigi, Miroirs alblimiiniin Valleee des cloches ve
Oiseaux Triste bolimlerinde rahatlikga goriilmektedir. Oiseaux Tristes’de sol elde
karanlik akorlarla bogucu bir ormani, sag elde ise daha ince rejistrede kullandig: tekrar
eden ¢evik ve kisa soluklu kus seslerini resmetmistir. Valleee des Cloches’de ise farkli
uzakliklardan duydugumuz ¢anlari, piyanonun tiim rejistresini kullanarak birkag¢ farkli
motifle duyurmustur. Bestecinin neoklasik egilimlerini ise tirettigi piyano eserlerinde
kullandig1 formal yapilar géze alindiginda Menuet Antique, Pavane Pour Une Infante
Défunte, Sonatin, Menuet Sur Le Nom d’Haydn, Le Tombeau de Couperin gibi

eserlerinde rahatca goriilebilmektedir.

1.4. Solo Piyano Eserleri

1.4.1. Sérénade Grotesque

1893’te yazilan bu eserde besteci Chabrier’in etkileri goriilmektedir (Hinson
ve Roberts, 2013: 803). Eserin basglangicinda kullanilmig gitar benzeri pizzicato akorlar
ve yer degistiren eller A/borada del Gracioso’nun adeta habercisi niteliginde bu eserde

kullanilmistir (Sekil 5).

Trés rude (J =100)
v Y

_ L)
%:1 T — - i < . = . e —T F. —
L : L r -

.,ﬁ' pizzicalissimo
¥ ¥ Y ¥

(Sekil 5: olgiiler: 1 - 3)
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Bestecinin miiziginde yeni yeni kendini gdstermeye baslamis ironi unsuru,
daha sonra da kendini Gaspard de la Nuit’in Scarbo’sunda kendini gostermistir.
Yaklasik ii¢ dakika siiren bu kisa eser 2/4’liik tartimda yazilmistir ve parga boyunca sik
sik tempo degisiklikleri bulunmaktadir.

1.4.2. Menuet Antique

Ravel bu eseri 1895°te Paris konservatuvari’ndaki 6grencilik yillarinda egitimi
devam ederken bestelemistir. Piyanist Ricardo Vifies’e ithaf edilen bu eser 1898 yilinda
Salle Erard’da Viiies tarafindan ilk defa seslendirilmistir. Ravel, pek ¢ok eseri gibi bu
par¢ayr da sonradan 1929 yilinda orkestraya uyarlamig, hatta bu uyarlamasi solo
yazimindan daha ¢ok seslendirilmistir (James, 1983:20). Menuet formunda olan eser,

bestecinin neoklasik egilimini de yansitmaktadir.
1.4.3. Pavane Pour Une Infante Défunte

Ravel’in yayimlanan ilk eserleri arasinda yerini alan Pavane Pour Une Infante
Défunte 1899 yilinda Amerikali bir dikis makinesi lireticisi olan Isaac Merritt Singer’in
kizt Winnaretta Singer’e ithaf edilmistir. Winnaretta Singer, bir Fransiz Aristokrat ile
evliligi yoluyla “Polignac Prensesi Edmond” iinvanini almistir. Singer, Paris’te
zamaninin O6nde gelen miizik destkencilerindendir ve de bestecinin kendisi bu eseri
Polignac salonunda seslendirmistir. Eserin ilk seslendirilisi Ravel’in yakin arkadasi ve
piyanist Ricardo Vifies tarafindan Salle Pleyel’de gergeklestirilmistir. Ravel, Eserin
bashigini, duyulusu hosuna gittigi i¢in sectiini ve piyanistlerin bu basligin anlamini
dramatize ederek eseri bir agit gibi yorumlamamalar1 gerektigini giitlemistir. Ayrica
“Eski zamanlarda Ispanyol saraylarinda, kiiciik bir prensesin dans etmis olabilecegi bir

pavan” olarak imgeledigini agiklamistir (Larner, 1996: 59 - 60).

Eski ve gosterisli bir dans stili olan “pavan” 15. yiizyilda italya’da “pavo
dans1” (tavus kusu dansi) olarak biliniyordu. Sakin 4/4’liik 6l¢iideki adimlarla sira veya
halka seklinde yapiliyordu (Feridunoglu, 2004: 121). Daha sonra besteci tarafindan
orkestraya uyarlanan eser, Bolero ile birlikte Ravel’in en ¢ok taninan bestelerinden biri

haline gelmistir.
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1.4.4. Jeux d’eau

“Su oyunlar’” anlamma gelen Jeux d’eau 1901°de bestelenmistir. ilk
seslendirilisi 1902°de Paris’te “Société Nationale de Musique” konserler dizisinde

piyanist Ricardo Vifes tarafindan yapilmstir.

Ravel bu eseri hakkindaki kendi diisiincelerini syle paylasmistir: Jeux d’eau,
eserlerimdeki piyanistik yeniliklerin bagladigi eserdir. Suyun sesinden, selaleler, dereler
ve fiskiyelerden yayilan miizikal seslerden ilham alinmistir. Eser sonat allegrosu

formuna sahiptir ancak klasik tonalite semasina uymamaktadir” (Orenstein, 2003: 31)

Ravel, geleneksel tonalite anlayisindan yoksun bir armoni kullanmig ve bunu
virtiiozite gerektiren (sliratli bir bicimde birbirine giren eller gibi) tekniklerle
harmanlamistir. Melodi ve eslik, tiim rejistreleri kapsayacak sekilde kullanilmas, iki
elde de tril benzeri tremololar ve glissandolarla siislenmis, akorlar ve arpejler zaman

zaman tinisal renkler i¢in kullanilmistir.

Besteci, eseri yazarken Franz Liszt’in benzer bir tematik temele sahip olan Les
jeux d’eaux a la Villa d’Este eserini dogrudan model almistir. Bu baglant1 sadece isim
benzerligiyle kalmamus, {ist rejistrde dalga benzeri arpejlerin kullanimi ile de kendini
gostermistir. Cesmeden figkiran sularin hareketlerini tasvir eden bu iki eserde, Liszt’in
empresyonistik egiliminin altinda dinsel bir sembolizm yatarken, Ravel, sadece su
hareketlerini oldugu gibi resmetmenin pesindedir (Larner 1996 : 67 - 68). Liszt’in
eserinin altina yazmis oldugu Incil’den yaptig1 alint;, Ravel’in eserinde ise sembolist bir
sair olan Henri de Regnier’in “Fete d’eau”sundan bir misrasi olarak karsilik bulmustur.
Misra “Bir nehir tanrist onu gidiklayan suya giiliiyor” anlamina gelmektedir (Orenstein,
1973: 154). Ayrica Ravel’in Jeux d’eau’sunun Debussy’nin piyano yazimi iizerinde

yogun bir etkisi olmustur (Hinson ve Roberts, 2013: 803).

Liszt’ten etkilendigi piyanistik ustaligin, bitonalite, pentatonizm ve
empresyonizmin benzersizce harmanlandigi bu eser, bestecinin 6ne c¢ikan basarili

eserleri arasinda yer almaktadir.
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1.4.5. Sonatine

Bir miizik elestirmeni ve ayni zaman Ravel’in de yakin arkadasi olan
Calvocoressi’nin  makalesinde yazdigina gore, Ravel’in Sonatin’i yazmaya,
Calvocoressi’nin tesvikiyle 1904’te Paris’te bir kompozisyon yarismasina katilmaya
karar vermesi ile baslamistir. Besteci, yarisma i¢in eserin ilk bdliimiinii bestelemis,
ancak, tek katilimcinin Ravel olmas1 ve sonatinin, sartlarda yer alan 75 olarak belirlenen
Olcli sayisiin, eserin 77 Olgiiden olusmasi sebebiyle kabul edilmemis, dolayisi ile
yarigma iptal edilmistir (Calvocoressi, 1941: 55). Yarisma Jiirisinde Alfred Bruneau,
Vincent d’Indy ve Charler-Marie Widor gibi donemin Onemli miizisyen ve
kompozitorleri yer almistir. Ravel, yarisma i¢in yazmaya basladigi bu eseri ii¢

boliimiiyle birlikte 1905 yilinda tamamlamaistir.

Eserin baghigindan da anlasildig1 gibi 18.yy’in zarafeti ve yapisal duruluguna
donme arzusu soz konusudur. Sikica dokunmus bir sonat formuyla yazilmis birinci
boliim, inici dortlii aralikla baslamaktadir. (Fa diyez - Do diyez) ve bu aralik, eser

boyunca kendini gostermektedir. (Sekil 6)

Modéré doux et expressif

(Sekil 6: olgii: 1)

Menuet boliimiindeki siislemeler ve modal degisiklikler1 Menuet Antique’in
izlerini tasimaktadir. Ikinci temasi ise ilk boliimiin agilis temasini tekrar
hatirlatmaktadir. Final boliimii ise devamli bir devinim ig¢indedir ve yansittigi ruh
bestecinin yayli dértliisiinii hatirlatmaktadir. Inici dortlii figiirii, burada da bolca kendini

gostermektedir (Orenstein, 1973: 158).
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Ida ve Cipa Godebski ciftine ithaf edilmis olan bu eser, neoklasik yapidadir, bu
durum, klasik sonat formu kullanilmis olmasindan anlasilmaktadir. Gérece daha popiiler
olan Pavane Pour Une Infante Défuntenin aksine Ravel’in Somatin hakkinda
Ozelestirisi bulunmamaktadir. Bestecinin Jeux d’au ve Miroirs albiimii gibi yazim
teknikleri ve ses rengi cesitliligi anlaminda gelismis olan eserlerinin aksine Sonatin,

daha geleneksel bir yapiya sahiptir.

1905°te Sonatin’in basim haklarin1 Durand basim evi satin almistir. Zamanin
ileri gelen, prestijli bestecileri Saint-Saens, Faure, Debussy, D’Indy, Dukas gibi
bestecilerin basim haklarina sahip olan Durand, Ravel’e gelecekte yazacagi eserlerin
haklar karsiliginda 12.000 Frank teklif etmis, Ancak besteci, basimevi tarafindan fazla
baski altin kalip, eserlerinde niceligin, niteliginin Oniine ge¢cmemesi icin bu licretin

yarisini kabul ederek anlagsmaya varmistir (Larner, 1996: 80).
1.4.6. Gaspard De La Nuit

1900’1 wyillarda yazili edebiyatin miizikallesmesi ve miizigin siirsellik
kazanmasi, 6zellikle o donemde avrupanin sanatsal merkezi konumunda yer alan
Paris’te yeni bir soluk bulmustur. Karsilikli ilham alma firsatinin bollukla saglandigi
aristokratik salonlar, Ravel’in ve ayn1 zamanda “Les Apaches” gibi Ravel’in de dahil
oldugu sanatsal gruplarin erisimindeydi. Sanat dallarindaki bu kaynagmadan Ravel de
nasibini almistir. Bu etkilesim yogunlukla piyano eserlerinde, genelde dnséze eklenmis
edebi mottolar! ile goriilmiistiir. Buna Ornek olarak Habanera, Jeux d’eau, Valses

nobles et Sentimentales ve siirsel baglik isimleriyle Miroirs’i 6rnek gosterebiliriz.

Bu eserlerden farkli olarak Gaspard de la nuit edebi kaynagma direkt bir
gondermede bulunmaktadir. Ravel 3 parcadan olusan bu eserin ilhamii fransiz
romantik sairi Aloysius Bertrand’in 6liimiinden sonra 1842’de yayinlanmis diizyazi
siirlerinden almis ve miiziginin “siir dizileri” olarak anlasilmasini istemistir. Bu durum
“3 poemes pour piano d’apres Aloysius Bertrand” alt baghigindan da anlagilmaktadir.

Basili edisyonunda Ravel, gizem, biiyiilenme, kaleler, goller, canlar ve tuhaf gece

! Ozdeyis, slogan.
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tasavvurlart gibi temalar barindiran bu diizyazi siirlerinin bashigin1 esere eklemekle
kalmamuis, bagimntili oldugu miizikle birlikte siirleri de eserlerin basina eklemistir (Resim

1.

ONDINE (%)

s Is ersyals mtmdn

%8 Vagws harmenis sachanfer oo wommatl.

Bt prés 48 mal wipandre oo mermune panil

AT eranty mtremaphe G712 iz triste st tenirs
Cn. BRuaNoT. — Les deux Génies,

— ¢ Ecoute! — Ecoute! — C'est moi, c'est Ondine
qui frole de ces gouttes d'eau les losanges sonores de
ta fendtre illuminée par les mornes rayons de la lune ;
et voici, en tobe de moire, la dame chitelaine qui
contemple & son balcon la belle nuit étoilée et le beau
lac endormi.

» Chaque flot est un ondin qui nage dars le courant,
chaque courant est un sentier qui serpente vers mon
palais, et mon palais est biti fluide, au fond du lac,
dans le triangle du few, de la terre et de Iair.

» Ecoute! — Ecoute! — Mon pére bat l'eau
coassante d'une branche d'aulne verte, et mes saurs
caressent de |eurs bras d'écumeles fraichesiles d'herbes,
de nénuphars et de glafeuls, ou se moquent du saule
cadue et barbu qui péche i la ligne, »

*

Sa chanson murmurée, elle me supplia de recevoir
son anmeau 4 mon doigt, pour étre I'époux d'une
Ondine, et de visiter avec elle son palais, pour étre le
roi des lacs,

Et comme je lui répondais que j'aimais une mortelle,
boudeuse et dépitée, elle pleura quelques larmes,

poussa un clat de rire, et s'évanouit en gibouldes qui
ruisselérent blanches le long de mes vitraux bleus.

{®) Publié d'aprés Uedition du Mercure de France, 1q0f

(Resim 1: Edisyona eklenmis Bertrand’in Siiri)

Ravel, Bertrand’in siirleriyle 1890’11 yillarda heniiz bir 6grenciyken, Vifies

araciligiyla tamismistir. Besteci, siirlerin sonoriteleri ve miizikal dili karsisinda
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biiylilenmistir (Larner 1996: 109). Bertrand siirinde neseli ve grotesk, ayni zamanda
seytani ve tlyler iirpertici temalar kullanmigtir. Sair bu sahnelerde masals1 diyarlara,

fantastik o6gelere ve ge¢mise olan romantik bir 6zleme ses vermistir.

Balakirev’in Islamey’i ve Liszt’in Transandental Etiidler’inin etkileri Ondine
ve Scarboda goriiliitken, Le Gibet’de Edgar Allen Poe’nun ruhu Bertrand’in
tasavvurlarinin romantisizmini basarili bir sekilde hissettirmektedir. Alblimiin virtiiozite
gerektiren Ondine ve Scarbo pargalari, zamaninin 6nemli piyanistlerinden Harold Bauer
ve Rodolph Ganz’a ithaf edilmistir. Daha az teknik zorluk barindiran bunun yerine
yorumlamaya dayali bir par¢a olan Le Gibet ise miizik elestirmeni Jean Marhold’a ithaf

edilmistir (Orenstein 1973, 170).

“Ondine” (Undine), Avrupa gelenegine ait bir mitolojik figiirdiir. Bir erkege
asik olan ancak erkegin, ona kars1 sadakatsizligi sonucu 6liime mahkum olmasina sebep
olan bir su perisidir. Kokleri Yunan mitolojisine dayanan bu figiirii yaziya doken ilk
yazar Isve¢’li yazar Paracelsus olmustur. Maurice Maeterlinck’in oyunu Pelléas et
Meélisande’1in konusu da kismen bu mite dayandirilmistir (https://www.britannica.com).
Ayni oyun daha sonra Debussy tarafindan opera olarak bestelenmistir. Eser, bestecinin
Jeux d’Eau ve Una Barque sur L’ocean’ da yarattigl “su miizigi” yolunda ilerlerken
teknik anlamda da bu iki parcanin Oniine ge¢mistir. “Daragact” anlamina gelen Le
Gibet, c¢anlarla c¢evrili Oliimiiniin hiikiim siirdiigli bir manzara ¢izmektedir. Entre
Clotches ve La Vallée des cloches’de kullanilan can figiirleri burada da kendini
gostermektedir. Scarbo ise diizenbaz bir clice tasviridir ve par¢adaki alisilmadik teknik
giicliiklerle bezenmis pasajlar 6zellikle siirekli yinelenen tekrar notalar ile bu tasviri
devam siirdiirmektedir (Orenstein 1973, 171). Balakirev’in Islamey’inden teknik
anlamda daha zor bir eser yazmak istedigini sOyleyen besteci, bu amacina Scarbo

boliimiinde ulagsmistir (Larner 1996: 109-110).
1.4.7. Menuet Sur Le Nom d’Haydn

1909 yilinda beslenmis bu 2 dakikalik kisa eser, hafif, gosterissiz ve dogal bir

havadadir. Haydn’m 100. 6liim yildoniimii icin bestelenmistir. Eserin baslangicindaki
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Si-La-Re-Re-Sol notalarin iistiinde H-A-Y-D-N harfleri yazilmigtir. Bu Haydn mottosu
eser boyunca 11 sefer kendini gostermektedir (Sekil 7).

HAY DN

Menuet sur le nom d’'Haydn e
Hw;t de menuet " . {1;;;!:—&195‘;

D N
PP e S T o B~ — _ N B
(ZE= T
r
’,,...—=|..,_
—

= ?:’”‘W;T_ : = IT’

P — j_"_"‘ —_—
Sy 0 |w .—-""'":-____F_"“‘u.l
e

(Sekil 7: olciiler: 1 -5)
1.4.8. Valses Nobles Et Sentimentales

1911°de bestelenmis bu eser ismini Schubert’in Valses Nobles adl1 eserinden
almistir. Birbirine bagl sekiz parlak valsten olusan bu albiim, gii¢lii bir baslangi¢ ile
baslayip oncesinde gelen valsleri yineleyen, daha narin bir finalle sonlanmaktadir. Ravel
bu valsleri yazarken Schubert’i 6rnek alarak bestelemistir. Besteci daha sonra eseri
orkestraya uyarlayarak bale miizigi haline getirmistir (James, 1983: 65-71). Vasler
hareketli ritimleri, rubatolari, dengeli climleleri, basit formlar1 ve armonik incelikleriyle

tam bir Schubert modeline sahiptir.(Orenstein, 1973: 175)

Alman miizikolog, besteci ve miizik elestirmeni Stuckenschmidt,
Ravel’in kendi fikirlerini kitabinda su sekilde aktariyor: “Valses Nobles Et
Sentimentales baglhigi, Schubert drneginden sonra, bir valsler dizisi yazma istegimi
basaril1 bir sekilde agiklamaktadir. Gaspard de la Nuit'nin temeli olan virtlidziteyi takip
eden eserde, agik¢ca daha duru bir yazim kullandim. Bu durum armoniyi daha somut

kilarak miizik profilini daha 6n plana ¢ikariyor...”(Stuckenschmidt, 1968: 142).
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1.4.9. Prélude

1913 yilinda bestelenen bu kisa parca, konservatuvar Ogrencileri igin bir
egzersiz olarak tasarlanmis, piyanist ve besteci Jeanne Leleu’ya ithaf edilmistir.. 3/4°1iik
tartimdaki parca, la mindr tonundadir. Bestecinin pacanin basina diistiigii “Assez Lent et

tres expressive” notundan da anlasilacag: iizere son derece sakin ve ifadeli kisa bir

parcadir (Sekil 8).

Asses lent et trks expressif (d'un rythme libre)
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(Sekil 8: dlgiiler: 1 - 10)
1.4.10. A 1a Meniere De Borodin

Ravel’in piyano icin iki pastisinden® biri olan 4 la Meniere De Borodin
(Borodin stilinde) nin ilk seslendirisi, Société Nationale de Musique 'te Alfredo Casella

tarafindan 1913’te ger¢eklestirilmistir (Orenstein, 1973: 68).
1.4.11. La Meniere de Chabrier

Diger pastis calismas1 olan ve Iki dakika siiren La Meniere De Chabrier

(Chabrier stilinde) 1913 yilinda bestelenmistir. Eser, besteci Gounod’un Faust

? Baska sanatgilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri.
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Operasinin Cigek Sarkisi indan ilham alinmistir. Eserin ilk seslendirilisi Alfredo Casella

tarafindan gergeklestirilmistir (Orenstein, 1973: 68).
1.4.12. Le Tombeau de Couperin

Ravel, Le Tombeau de Couperin’i (Couperin’in Mezar1) bestelemeye 1914
yilinda baglamig, 1917 yilinda tamamlamistir. Alt1 boliimden olusan fransiz siiiti
formundaki eser, daha sonra Fugue ve Toccata bdlimleri ¢ikarilip orkestraya
uyarlanarak bale miizigi haline getirilmistir. Eserin ilk seslendirilisi Société Nationale
de Musique’de Piyanist Marguerite Long tarafindan gergeklestirilmistir. (James, 1983:
81) Forlane, Minuet ve Rigaudon bolimlerinin 18.yy miizigi ruhunu yansitan dans
koreografileri diizenlenmistir. Birkac senelik bir siire zarfinda Isve¢ Balesinde 165

kadar gosterimi yapilmistir (Orenstein, 1973: 187).

Stil bakimindan La Tombeau, Ravel’in bir diger eseri Ma Mere ['Oye’ye
yakinlik gdstermektedir. Altt boliimii olan Prélude, Fugue, Forlane, Rigaudon, Menuet
ve Toccata, eski stillerle direkt bir iligki icerisinde ele alinmistir; dans boliimleriyle Suit
formu, bunlarin yaninda fiig, preliid ve toccata boliimleri ile sonat formuna
benzemektedir. Stillerin orijinalleri, Couperin’in kitaplari1 Ordres ve Concerts Royaux 'ta

goriilmektedir. (James, 1983: 81)

1668 - 1733 yillar1 arasinda Fransa’da yasayan klavsen ve org sanatcist ayni
zamanda besteci olan Couperin, fransiz miizik tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir.
“Kraliyet Orgcusu” iinvanina layik goriilmiis, Kraliyet ailesine miizik 6gretmenligi
yapmustir. Besteledigi dinsel miizikler ve oda miizigi eserlerinin yaninda {iirettigi en
onemli eserler klavsen i¢in yazilmis olanlardir; klavsen i¢in dort ciltlik Pieces de

Clavecin albiimiinii bestelemistir (Say 1997: 210).

Eserin basiminda Ravel’in kendi ¢izimi olan bir kiil kavanozu bulunmaktadir

(Resim 2).
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(Resim 2: Ravel’in kiil kutusu ¢izimi)

Bestecinin agiklamasina gore eser, Couperin’e bir 6vgii olmaktan ¢ok, 18.yy
fransiz miizigine bir saygi durusu niteligindedir. Eserin her bir boliimii bestecinin
savasta Olen meslektaslar1 ve arkadaslarma ithaf edilmis olsa da miizigin biiylik bir
kismi Birinci Diinya Savasi’indan once bestelenmistir bu yilizden; fiig bdliimiiniin
agitsal havasia ragmen temelde eser 18.yy sadeligi ve zarafetine bir doniis halindedir

(Orenstein, 1973: 186).
1.5. Dért EL, iki Piyano i¢in Eserleri ve Piyano Koncertolar
1.5.1 Ma mere L’oye

1910 yilinda Ravel’in Gaspard de la nuit ile ayn1 zamanlarda dort el igin
yazdigt Ma mere L’oye (Anne Kaz), o zamanlar ¢ocuk yasta olan Mimi ve Jean
Gobedsky icin bestelenmistir. Eserin basligi Charles Perrault’in Les Contes de ma mére
l'Oye adli masal kitabindan esinlenilmistir. Bes par¢adan olusan bu eser, ¢ocukluk
ruhunu cagiristirmakla kalmamis, cocuklarin da g¢alabilmesi i¢in piyanistik anlamda

yalin bir dil kullanmistir (Sekil 9).
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Pavane de la Belle au bois dormant
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(Sekil 9: dlgiiler: 1 - 4)

Ravel, pek ¢ok piyano eserinde oldugu gibi bu eserini de orkestraya uyarlamis
ve bir orkestra suiti haline getirmistir. Eser, melodilerin modalligi, eski dans
formlarindan esinlenisi, ritmik keskinligi ve her seyin iizerinde c¢ocuklarin masalsi

diyarlarii ¢cagristirmasiyla tipik bir Ravel havasindadir (James, 1983: 62).
1.5.2. Sites Auriculaires

Habanera (1895) ve Entre Clotches (1897) adli iki béliimden olusan bu eserin
boliimleri farkli zamanlarda bestelenmis olup daha sonra birlestirilerek iki boliimlii tek

bir eser haline getirilmistir.

Ogrencilik déneminde besteledigi Habanera’yt daha sonra orkestraya
uyarlanarak Rapsodie Espagnole adli eserin bir boliimii haline getirmistir. Eserde
ticleme ardindan gelen iki sekizlik ritim kalib1 ve modal armonilerin kullanimiyla bir

Ispanyol miizigi olan “habanera” etkisini saglamistir (Nichols, 2011: 21).

Entre Clotches’in ismi, acgik bir sekilde bestecinin ileride besteleyecegi albiim
Miroirs’in son boliimii olan La Vallée des Cloches ’in habercisi niteligindedir. Eserin {i¢
bdlmeli formu kabaca uygulanmistir ancak bestecinin hem armonide hem de melodide
devamli olarak kullandigi tam 4’li araliklar, 6zellikle de kullandigi legato pedali ve
staccato dokunusunun Dbirlikte kullanilmas1 ile birlikte Ravel’in, piyanodan
cikarilabilecek sonoriteler konusunda arayis icinde oldugu gézlemlenmektedir (Nichols,

2011: 27).
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1.5.3. Frontispice

1918 yilinda, siparis iizerine yazilan bu kisa eser, Ricciotto Canudo’nun savas
anilarin anlattigi S.P. 503 le Poéme du Vardar (S.P. 503 yazarin savas sirasindaki posta
adresidir) isimli siiri temel alinarak yazilmustir. Eser Iki piyano ve bes el igin
bestelenmis ve sadece onbes Olcliden olusmaktadir. eserde kendini gosteren kus
civiltilart ve su sesleri Miroir ve Gaspard de la Nuit’i hatirlatirken, politonalite ve
atonalite elementleriyle bestecinin bir diger eseri Chansons Madécasses ve keman ¢ello

sonatin1 andirmaktadir (James, 1983: 95).
1.5.4. Sol El i¢in Piyano Koncertosu

Ravel’in en dramatik eseri olan Sol el i¢in kongerto, hepsi tek bir boliime
sigdirilmis genis bir siirsellik, oyuncu tarza bir sakacilik, caz efektleri ve mars
ritimleriyle ¢ok boyutlu bir eserdir. Teknik bakimdan oldukca gii¢ eser, liszt’in
eserlerinin ve bestecinin Gaspard de la Nuit eserinin olaganiistii virtiidzitesine sahiptir

(Orenstein, 1973: 202).

Ravel, bu kongertoyu Viyana’dayken tanistigi Avusturya’li piyanist Paul
Wittgenstein’in siparigi iizerine bestelemistir. Wittgenstein sag kolunu savasta
kaybetmistir ancak kariyerini sonlandirmak gibi bir niyeti yoktur. Cesitli eserleri sol ele
uyarlamig, bunun yaninda Ravel gibi Prokofiev, Hindemith, Richard Strauss ve Britten
gibi bestecilere sol el i¢in bestelenmis piyano eserleri siparis etmistir. ilk seslendirilisini

Wittgenstein 5 Ocakta Paris’te gergeklestirmistir.

Esere karanlik, giiclii ve trajik bir hava hakimdir. Karanlik ve felaket tinilari
yiiklii orkestra acilist ve daha sonra piyanonun girisi, kahramansal yiizlesmeleri ve
asilan imkansizliklar1 resmetmektedir (Whittall, 1999: 70). Bestecinin saplanti
derecesinde kafasin1i mesgul eden 6liim kavrami bu eserde de kendini hissettirmektedir.
Ballade de la Reine Morte d'Aimer, Chanson du Rouet, Les Grands Vents Venus
d'Outre-mer, ve Le Gibet gibi eserlerinde oldugu gibi 6liim motifi kendini burada da

tekrarlamaktadir (Orenstein, 1973: 203).
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Ravel, bu kongerto hakkindaki diisiincelerini miizik elestirmeni

Calvocoressi’ye su sekilde aktarmistir:

“Sol el i¢cin kongerto son derece farklidir. Pek ¢ok caz efekti igerir ve

yvazimi pek de hafif degildir. Bu tarz bir eserde énemli olan, en az iki
el icin yazilmis bir partideki gibi yogun bir doku yaratmaktir. Bu
viizdendir ki ben, daha temkinli ve geleneksel bir yapidaki bir
kongerto stiline basvurdum.” (Calvocoressi, 1941: 1-19).

1.5.5. Sol Major Piyano Koncertosu

Eserin ilk seslendirilisi piyanist Marguerite Long tarafindan 14 subat 1932°de
Paris’te gergeklestirilmistir. Eserin  Yiiksek takdir gormesi ile birlikte besteci,
Marguerite Long ile Avrupa’da ii¢ aylik bir turne diizenlemistir. Heniiz yeni
tamamlamis oldugu olan sol el kongertosunun tersine aydinlik, parlak, géz kamastirict
ve espirili denebilecek bir havaya sahiptir. Kongerto, yapisal ve dokusal berrakligiyla
neo-klasisizm elementlerini tasimaktadir. Sol el kongertosunda oldugu gibi bu eserde de
yalnizca efekt olarak goriilen caz elementleri kullamlmistir (James, 1983: 125-129).
Ayrica Ravel eserde caz elementlerini kullanmasina ragmen yapisal olarak kongertonun
Mozart ve Saint-Saens’in kongertolarma daha yakin oldugunu belirtmistir
(Calvocoressi, 1941 1-19) Mozart ve Saint-Saens ruhunda yazilmis olsa da eserdeki
bazi pasajlar, Starvinsky ve Gershwin’in miizigini hatirlatmaktadir. Eser, bestecinin
Amerikan caz miizigini en basarili sekilde adapte ettigi, kendisinin de Amerika

seyahatinin sonucunda olusan bir meyvesidir (Orenstein, 1973: 204- 205).

Ug béliimden olusan eser Allegramente boliimii ile baslamaktadir. Kirbag
efektiyle baslayan boliimiin ikinci temasinda ispanyol miizigi hemen ardindan ise blues
etkisi, hissedilmektedir. Tek basina piyano ile baglayan ikinci bolimii Adagio assai,
oldukca sakindir. Piyanonun yani sira tahta {iiflemeliler de bu bdoliimde solist
konumundadirlar. Piyanoda sag el ile naif bir tema c¢alinirken sol elde vals ritmi
gorilmektedir. Mozart’in klarinet beslisinin Larghetto’su bu boliime model olmustur
(Larner: 1996: 211). Ugiincii boliim, Presto, birinci béliimiin enerjikligi ve ironikligine
doniis yapmaktadir. Birbirini takip eden teknik zorluklarin yogun oldugu pasajlar

sikliktadir. Trampetlerin  yardimiyla bir askeri bando tmis1 yakalanmstir.
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2. BOLUM

“MIROIRS” ALBUMUNUN TEKNIK VE YORUMSAL ANALIZI

2.1. Albiimiin Ortaya Cikisi

Usta bir Ravel yorumcusu ve bestecinin yakin arkadasi olan Marguerite Long,

Miroirs (Aynalar) basligini su sekilde agikliyor:

“Baslhigin kendisi estetik bir ifadedir. Empresyonistlerin pek ¢ok defa
kanmitladig1 bir seyin altini ¢izer, Bir imgeden direkt yansiyan isigin,
algilarimiza hitap etmesi ve bir iltizyon yaratilmasindaki iistiinliigii.
Bu parcalar yogun derecede betimleyici ve resimseldir. Ifadeden tiim
duygusalligi kaldirir ancak dinleyiciye kendi hayal giiciine hitap eden
birkag rafine duyumsal unsur sunar (James, 1987: 44).

Bununla birlikte Ravel, basligi, Shakespeare’in bir trajedisi olan “Julius Caesar’dan
“gozler kendi basina degil, yansimalar ve baska seyler vasitasiyla goriirler”ciimlesinden

esinlendigini ifade etmistir. (Orenstein, 2003: 35).

Maurice Ravel Miroirs albiimiindeki bes parcayi, ayni kendisi gibi Paris’in
”Les Apaches” sanatkarlar grubunun iiyesi olan bes yakin arkadasina ithaf etmistir.
Noctuelles sair Léon-Paul Fargue’ye, Oiseaux tristes’i piyanist Ricardo Vifies’e, “Une
Barque sur [’Ocean’1 ressam Paul Sordes’e Alborada del Gracioso’yu miizikolog ve
miizik elestirmeni Michael Dimitri Calvocoressi’ye ve La vallée des cloches’i besteci ve

1903’ten beri Ravel’in 6grencisi olan Maurice Delage’ye ithaf etmistir.

Alblimdeki Parcalar, 2-3-4-5-1 sirasiyla bestelenmistir. Ravel, her zaman
yaptig1 gibi, bestelerini tamamladiktan kisa bir siire sonra tiim alblimii segkin bir izleyici
grubu onilinde calmistir. Alblimiin halka acik ilk seslendirilisi 6 ocak 1906’da Société
Nationale’in  bir  konserinde, Ispanyol piyanist Richard Vifes tarafindan

gerceklestirilmistir.

Miroirs ile Ravel miiziginde ileriye kararli bir adim atmistir. Besteci modern

piyano teknigini gelistiren onde gelen isimlerden biriydi ve Miroirs onun daha 6nce
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Jeux d’eau ile dayandigi esikten Oteye geciren iiretimi olmustur. Modern piyanistlik
tarihinde Miroirs’in ebedi bir yeri vardir.(James 1983, 45.) Noctuelles ve Une Barque
sur [’Océan 06zelinde ise, bestecinin empresyonist tekniginin gelisimini yine Jeux

d’eau’nun direkt olarak devami olarak goriilmektedir (Larner 1996: 88).

Alblim, ayn1 zamanda Ravel ve Debussy’nin benzerliklerini ve farkliliklarini
daha iyi resmetmekte basarili olmustur. Ravel’in temelde yaptig1 sey, empresyonizmin
derinlemesine subjektif elementlerinden uzaklasip, empresyonist miizik yazimina 6zgiin
ve objektif bir yaklasimda bulunmak olmustur. Sembolistlerin ve empresyonistlerin
muglakligindan kaginmistir. Kullandig1 efektler dekoratif olarak kalmis, eserlerinin
yapisini sadece siisleme amaci ile, zaruri olmayan bir sekilde kullanmistir. Bu yoniiyle

Liszt’in eserlerinde kullandig siisleyici efektleri animsatmaktadir (James, 1983: 45-46).

Albiim form bakimindan, 6nceki eserleri ile karsilastirildiginda yeni ve daha
Ozglir bir haldedir. Yine de besteci bunu, miizik formunun temellerinden tamamen
kopmayacak sekilde basarmistir. A/borada’nin neredeyse Bach katiliginda planlanmis
formunun yaninda, oldukga 6zgiir bir formda kurgulanmis Oiseaux Tristes durmaktadir

(James, 1983: 46).

Miizik elestirmeni Calvocoressi, bir incelemesinde albiimden 6vgii ile soz

etmistir:

“Oiseaux Tristes son derece yenilik¢i bir ¢calismadir. Ayni durum La
Vallée des cloches icin de gecerlidir. Ote yandan, Barque sur [’océan,
dinamik bir yapiya sahip, sahici, kiiciik bir senfonik siir halindedir.
Alborada ise Chopin ve Balakirev tarzinda yazilmis biiyiik bir
scherzodur. Eger yanilmiyorsam Noctuelles, yepyeni bir bir cesit
etiiddiir. Ancak bu birbirinden farkli bes par¢camin en onemli
ozellikleri duygusal nitelikleridir. Oiseaux Tristes ve La Vallée des
cloches, gosteristen olabildigince uzaktir ve olduk¢a derin ve igten
duygularla bezelidir. Barque sur [’'océan ¢arpict bir siir halindedir.
Alborada 'min mizahi, samimi ve hayat dolu kurgusu en yiiksek takdiri
hak etmektedir” (Orenstein 1973, 49-50).
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2.2. Eserlerinin Analizleri
2.2.1. Noctuelles

Albiimiin ilk pargasi Noctuelles “Gliveler” anlamina gelmektedir. Sair Léon-
Paul Fargue’ye ithaf edilmistir ve onun su misralarindan ilham almistir: “Les noctuelles
des hangars parent, d’un vol gauche, Cravater d’autres pouters” (Giiveler ahirlardan
dirsar1 beceriksizce ugarak, diger ahirlarin etrafini sarar). Vladimir Jankélévitch’e gore
miizigi, “kocaman giivelerin, uykunun sarhoslugunda c¢ilginca zikzaklar c¢izerek
duvarlara ¢arpmasi ve 1siklarin etrafinda dolanmasi”n1 anlatmaktadir. Eserde gilivelerin
en hareketli halleri tarif edilmistir; belli bir 151k kaynagina dogru ilerler ve uzaklasirlar

(Jankelevitch, 1959: 98).

Eserdeki gece kavrami Chopin’in noktiirnlerinde oldugu gibi romantize edilmis
bir fikir degildir, tersine sosyal bir gece kavramidir; Ravel’in arkadaslariyla keyifli vakit
gecirecegi bir gece gibi. Ravel giive metaforunu kendisi ve yakin c¢evresindeki
arkadaslarini tanimlamak i¢in kullanmistir. Stuckenschmidt’e gére Ravel bu gece fikri
Paul Verlaine’in siiri Un Grand Sommeil Noir’le yakindan iligkilidir. (Stuckenschmidt,

1968: 83).

Eserin ana temasini olusturan “giiveler” figiirii, hizli onaltiliklarla ifade edilirken
piyanistin elini mekanik bir sekilde kullanmaktadir. Bu mekanik hareket, tek nota ¢alan
1. parmagt 2 notali akorlar ¢alan diger parmaklardan ayirir ve bunun sonucu olarak
piyanistin elleri, organik bir sekilde kanat ¢irpan bir giivenin hareketini taklit etmis olur.

(Kaminsky, 2011: 117).

Noctuelles 'in icrasi i¢in gdz Oniine alinmasi gereken 6nemli 6geler dis seslerin
hafif ve berrak duyurulmasidir. Buna ulasmanin yolu elbette ki incelikli bir parmak
tekniginden ge¢cmektedir. Burada elde edilmek istenen ses daha berrak, parlak ve
artikiile olmalidir. Parmaklar tuseye yakin calinmali, dirsekler ve bilekler gevsek
sekilde, seri ve artikiile parmaklarla beraber ¢alismalidir. Eserin basinda yer alan
Ravel’in kendi notu Trés léger (cok hafif), her zaman icraci tarafindan akilda tutulmali

ve uygulanmalidir. Ravel, yorumcudan istedigi bu uguculugu (hafifligi) yansitmasi
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acisindan kiiglik crescendo ve diminuendolarin 6nemi {lizerinde 1srarla durmustur

(Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 20).

Eser serbest formda bestelenmistir (Tablo 1).

Bolmeler A B Koprii Al Koda
Olcii 1-36 37-62 63-79 80-120 121 -131
Numaralan

(Tablo 1: Noctuelles’in formu)

Ik &lgiide sag elde onaltilik ritimler ile giivelerin saga sola beceriksizce

ucusunu gormekteyiz (Sekil 10).

Tres 1éger(J —128 environ)
S

(Sekil 10: 6l¢ii: 1)

Besteci bu hissi vermek icin sol elde liclemeler kullanirken, sag elde dortli
grup onaltiliklari, ticleme sekizliklere baglamis, boylece karsit, diizensiz bir ritim elde
etmis ve dengesizce kanat ¢irpan giiveleri tasvir etmeyi basarmistir (Sekil 10). Kanat
cirpma hareketini yansitan figiirlerinin onaltiliklarin ¢aliminda olabildigince aktif bir
bagparmak kullanimi gerekmektedir ayrica 1. parmak ve arkasindan gelen 2-5 ve 3-5

akorlar arasindaki dogal rotasyon hareketi bilekle desteklenmelidir.

3. Olgiide inici tigleme onaltiliklar, kisa bir crescendo ve diminuendo ile bir
canlilik kazandirmistir. Besteci eser boyunca benzer crescendo ve diminuendo ile basa

doniislerin melodinin akiciligi  ve hareketliligi i¢in O6nemli oldugunu 1srarla
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vurgulamistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 19) 6. ve 7. dl¢iilerdeki ¢ikict
32’lik notalar, efekt gorevindedir ve olabildigince hafif bir tuseyle calinarak aradan
herhangi bir notanin parlamasina izin verilmemelidir. 14. 6l¢ilide iki ele boliinmiis akici
notlarin iistiinde, a temasina ¢ok benzer bir tema bu sefer tek ses halinde karsimiza
cikmaktadir ve burada da dinamikteki inis ¢ikislar, pedal destegi ile, ayni sekilde 6zenle
uygulanmalidir. Buradaki temanin bagl ve biitiin bir sekilde duyurulabilmesi i¢in sag
elin son derece esnek bir bilek ile kullanarak, temanin birbirinden uzak notalarina
ulagmasi saglanmalidir. Besteci 23. ve 26. olgiideki motiflerin, pianissimodan forteye
ani crescendosundan da anlasilabilecegi gibi, arada esen ani bir riizgar edesiyla
calinmasint istemistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 20). Sag eldeki
otuzikilik motifler ¢evik bilek rotasyonlar1 ile desteklenmelidir. 33. 6l¢lide besteci sol
eldeki aksanli notalarin 6ne ¢ikarilmasini istemistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange,
1998: 20) besteci Istedigi bu yorumun saglanmasi i¢in “poco rubato” olarak notada
belirtmistir devaminda gelen fortissimo tremolo bir 6l¢ii icinde pianissimoya inerek yok
olmus ve inici onaltilik notalar ile ilk sahne yok olarak tamamlanmistir. “ppp”
dinamigiyle isaretlenmis bu onaltiliklarin olabildigince “ugucu” bir sekilde duyurulmasi
icin sag el yiiksek bir bilekle kullanilmali, tuseye yakin kalarak parmak uclartyla hafif
dokunuglar saglanmalidir. Sol elde ise yakin bir bilek ile olabildigince hafif bir sonorite

yakalanmalidir.

B bolmesinde gecenin karanligimi yansitan agir bir atmosfer hakimdir. Sol
eldeki 1srarc1 fa notalar1 13 6l¢ii boyunca devam ederek bir gerilim yaratirken, sag
eldeki “expressive” akorlar, kasvetli bir hava yaratmaktadir. 47. 6l¢iide ara partideki
bliylik tclii akorlar, kromatik bir sekilde inip c¢ikarak a boélmesindeki devinimi
hatirlatmaktadir. 55. Olc¢liye varildiginda, baslarda, bu sefer 1srarci si bemoller
tekrarlayarak gerilimi siirdlirmiis, (Sekil 11) 63 6l¢iide ise sag elde giivelerin ugusu ve B

bdlmesindeki gecenin karanlig1 fragmanlar halinde kendini hatirlatmaktadir.
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P trés expressif

(Sekil 11: olgtiler 55 - 56)

80. olgiide 4 Olcli boyunca sadece giivelerin ucusu temasini tekrar tekrar
duyurulduktan sonra A bolmesine doniis tamamlanmistir. 126. Olciide sag ve sol ele
boliinmiis ¢ikict hizli onaltilik akorlarin, bestestecinin istedigi gibi “pp” c¢alinabilmesi
i¢cin, parmak uglar1 dik bir sekilde, tuseye olabildigince yakin tutularak ¢alinmali, fazla

gii¢ kullanirmindan kaginilarak “leggiero” bir tin1 saglanmahidir (Sekil 12).

1er Mouvt

-

(Sekil 12: olgtiler 126 - 127)
2.2.2. Oiseaux Tristes

Albiimiin ikinci pargasi olmasina ragmen Oiseaux Tristes aslinda Ravel’in ilk
olarak besteledigi parcadir. “Uzgiin Kuslar” anlamma gelmektedir. Besteci temeldeki
melodiyi, Fontainbleau’da ormanda gezinirken duyup hemen not ettigi bir kus sesinden
ilham almistir. Ravel Oiseaux Tristes lizerinde ¢alisirken Richardo Vines’e, kendisinin
adeta Debussy’nin bir dogaclama eseri gibi duyulacak kadar form agisindan serbest bir
eser yazmayi diisiindiigiinii sdylemistir. Daha sonra Ravel Jeux D ’eau dan uzaklasarak

daha farkli bir eser yazmayi diisiindiigiinii soylemistir. (Larner 1996: 89). Bu amacina
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Noctuelles’de ulagamamis olsa da Oiseaux Tristes’te kesinlikle ulasmistir. Eser

gercekten de dogaglama olarak yazilmis gibi duyulmaktadir.

Ravel ise bu eseri hakkinda su sekilde aciklamada bulunmustur:”Qiseaux
Tristes benim diisiince seklimin tipik bir 6rnegidir. Eser, kusun, yazin en sicak
saatlerinde  kapkaranlik  bir ormanin  baskinligi i¢inde kaybolmuslugunu
animsatmaktadir” Buradaki “tipik” 06zellik Ravel’in kendi yalnizligini ve hiizniinii
yansitan, melankolik bir tema altinda karanlik armonilerin eslik etmesidir.
Stuckenschmitd, bu eseri Ravel’in gengliginde bestelemis oldugu en kasvetli ve depresif

eser olarak nitelendirmistir (Stuckenschmitd, 1969: 82).

Eser, Les Apaches adl1 sanatgilar grubu tarafindan pek begenilmemis ve su
sekilde ifade edilmistir: ”Eseri bize ne anlatmak istedigini anlamamiza ragmen, tekrar
tekrar caldi fakat kendinden pek cok sey kattigi bu parcaya karsi kayitsiz kalmis
olmamiza hi¢ de endiseli degildi” (Nichols 2011: 6) Giinliigiinde Viiies, eseri gruptan
sadece kendisinin begendigini belirtmistir. Bu sebeple Ravel, eseri Vines’e ithaf
etmistir. Ravel bu eserin ithaf edilisi i¢in “Hi¢ de piyanistik olmayan bu eseri bir
piyaniste ithaf etmis olmak eglenceli bir fikir” seklinde agiklamada bulunmustur

(Calvocoressi 1933: 660).

Bu eser, bize Ravel’in goézlemlerindeki yaraticiligint ve doga sevgisini
gostermistir. Faure, eser hakkinda goriislerini su sekilde aktarmistir ”Ravel temel olarak
eseri yorumcu icin iki kademede islemistir: ince seslerdeki kus sesleri seri arabeskler’
seklinde ilerler ve asagida pedal ile ortiilmiis, pek fazla hareketliligi olmayan, ormanin

karanlik atmosferini stirdiirmiistiir (Nichols, 2011: 57).

Calmaya baslarken piyanist, Ravel’in de tarif ettigi gibi sicak ve karanlik bir
ormanda uzaktan belli belirsiz duyulan kus seslerini aklinda canlandirmalidir. Eser,

serbest formda bestelenmistir (Tablo 2).

® Siislemeler
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Bolmeler A B Koprii A Kadans
Olcii 1-12 13-19 20 21-24 25
Numaralan

(Tablo 2: Oiseaux Tristes’in formu)

Tekrarlayan Si bemollerle baslayan kus 6tiisli temasi, otuzikilik ritimler ve ile

bir kus sakimasini taklit ederek devam etmektedir (Sekil 13).

El:'1 b II :_..__r,F‘ "—f

(Sekil 13: 6lcti: 2)

Bu seri motifi hafif duyurabilmek i¢in parmaklar olabildigince yatay bir
dokunus ile kullanilmali ve bilekten dairesel bir hareket ile desteklenmelidir. Besteci bu
motifin tam yazildig1 ritimde degil daha canli bir bi¢imde c¢alinmasi gerektigini, uzun
seslerin ise yazildigindan daha uzun g¢alinmasi gerektigini, aksi takdirde karakterini
yitirecegini belirtmistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 21). Dordiincii 6lgiide
iist katmanda kus figilirleri devam ederken altta karamsar akorlarla ormanin basik ve
bogucu havasini temsil eden motifler devreye girmektedir. Burada orta rejistrede
duyulan inici biiyiik ii¢lii (re ve si bemol) motif parca boyunca farkli katmanlarda
kendini gostermektedir. 4/4’liikk baglayan eser ligiincii 6l¢iide 3/4’°liik, daha sonra 2/4’liikk
ve 12/8’lik olacak sekilde pek ¢ok farkli tartimda yazilmis, bu sayede ormandaki
kuslarin 6tiisii, diizensiz bir sekilde duyurularak gercekei bir atmosfer yaratilmistir. 8.
Olcliye gelindiginde 2. olclideki sakima motifi, en iist katmanda tekrar karsimiza

cikmaktadir. 10. 6lgiide en {iist seslerden tekrarlayan re notalar kus Otiisii temasini
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stirdiiriitken 12. 6l¢iide senkoplarin arasinda orta partide la diyez notalar1 seklinde
devam etmektedir. burada tekrarlayan notalar1 belirgin bir sekilde duyurmak

gerekmektedir.

14. olgiide sol elde baslayan seri onaltilik figiirlerin iistiine 15. dlglide eklenen
carpict akorlar, kuglarin yepyeni bir civildama halini yansitmaktadir. Bu akorlara bagh
stisleme notalar1 son derece seri, adeta ¢arpma gibi duyurulmalidir. Bunun i¢in siisleme
notalarim artikiile etmeden, parmaklar tusede tutulup, tuslara kiiciik bir bilek hareketi
yardimi ile dokunarak saglanmalidir. 14. Olgiide ayn1 akorun tekrari, besteci tarafindan
pp olarak isaretlendiginden ve “Lointain” (uzak) seklinde bir not diisiildiigiinden de
anlasildig1 gibi uzaktan, bir yanki gibi duyurulmasi istenmistir. 16. dlclide ¢ok atik bir
sekilde otuzikiliklerle yazilmis “mi” tekrar notalar1 ile nabiz yiikselmeye baglamis,
parca tirmanisa gecmistir. Bu tekrarlayan “mi” notalarmin, 6ncesinde siisleme notasina
kolay ulasmak ve keskin bir sekilde duyurmak i¢in 5 - 3 - 2 - 1 - 3 parmak numaralari
kullanilabilir. Devaminda sag eldeki otuzikiliklerle desteklenen sol eldeki major akorlar
ilk basta net bir sekilde duyurulduktan sonra hizlanarak devam etmeli ve daha sonra
bestecinin de istedigi gibi diminuendo ile yok edilmelidir. Sag eldeki 1. parmak ile
calinan tek bir nota ve ardindan gelen 2. - 5. parmak akorlar1 bilekten seri bir
yonlendirme hareketiyle desteklenerek calinmalidir. 17. 6l¢iide en iist partide bulunan
sol - sol diyez motifi 6ne ¢ikarilmali ve devam eden Olgiilerde tek basina kalan ayni

motif ile iligkilenmesi saglanmalidir (Sekil 14).
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(Sekil 14: 6l¢ii:17)

Bu coskulu kisimdan sonra ormanin karanligi 21. dl¢iide doniis yapmustir. 26.
Olgiide baslayan koda kismina besteci tarafinda “Lent Presque ad lib.” (Agir, serbest

tempoda) notu diisiilmiistiir. Besteci burada Lent ifadesini sadece sol eldeki la bemol -
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mi bemol akoru i¢in gegerli oldugunu, daha sonra ¢abucak siiratlenilmesi gerektigini
ifade etmistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 21). Cikict otuzikiliklerin
ardinda kuslarin “sakima” figiirii bu sefer her partiden kendini gostermis, bu sayede
ormandaki kuslarin bir kaos icinde hep birlikte sarki sdyledikleri duyulmustur.
Devaminda, eserin sonuna kadar kasvetli orman atmosferi hakim olmus, kus sesleri
uzaklasip yok olarak eser sonlanmistir. Son dort dlgiide besteci akor seslerinin tamamen
baskin olmasini istemis, akor dis1 seslerin uzaktan duyurulmasini istemistir (Perlemuter

ve Jourdan-Morhange, 1998: 22).
2.2.3. Une Barque sur 1I'Océan

Albiimiin {i¢iincii parcast Une Barque sur 'Ocean, “Okyanusun Uzerindeki
Tekne” anlamina gelmektedir. Bu eser Jeux d’eau’dan sonra tam anlamiyla bir gelisim
niteligindedir; Jeux d’eau’daki fiskiyelerden sigrayan su efeklerinin yerini, ugsuz
bucaksiz okyanusta, dalga hareketleri almistir, tipk1 Noctuelles’de oldugu gibi Ravel,
bu eserinde de kendisinin empresyonizm teknigini ve fikirlerini gelistirdigi
gorilmektedir. Ravel, bu eserini bestelerken ilging bir sekilde 1905°te tam da
Debussy’nin, La Mer lizerinde c¢alistigi zamana denk gelmis, hatta Ravel bu eserini
tamamladiktan sonra yakin arkadaslar1 ile de bir deniz seyahatine ¢ikmistir (Nichols,

2011: 6).

Pargada ¢izilen resim, bir teknenin okyanus dalgalar1 arasinda hafifce
salinmasidir. Tekneyi temsil eden agilis temasi, sol elde arpejlerle ifade eden sakin
dalgalanmalarla birlikte, tekrar tekrar geri gelmektedir. Boylece Okyanus atmosferi
saglanmis olur. Ravel’in kendi notu “d’un rythme souple”den (esnek bir ritim) de
anlagilacag iizere, besteci miizigin okyanusun kendisi gibi; kat1 degil, sakin ve 6zgiirce
calinmasini istemistir. Ayrica bestecinin seslerin harmanlanmig bir biitiin halinde
duyulmasini istemistir ki “trés envelopé de pédals” (pedal ile oldukca ortiilii) ifadesini

kullanmastir.

Miizikolog ve elestirmen Calvocoressi, Société Nationale’in diizenledigi bir
resitalde, Albiimiin Vines tarafindan gerceklestirilen ilk dinletisine katilmistir. Cok

etkilendigi bu resital ile ilgili Le Courrier Musical’de yer alan elestirisinde: “Une
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Barque sur ’Océan, ¢arpici giizellikte, tam anlamiyla bir senfonik siirdir” seklinde
bahsetmistir (Nichols 2011: 44). Bu par¢a aym1 zamanda, bestecinin Miroirs
alblimiindeki en uzun eserdir. Daha sonra kendisi tarafindan orkestraya uyarlanmissa da

piyano solosu kadar ilgi gormemis ve sik seslendirilmemistir.

Onceki iki boliimde oldugu gibi Une Barque sur I'Ocean’a da yorumcu
tarafindan tam bir baslangi¢ gibi degil, sanki siiregelen bir miizigin devami gibi
yansitmalidir. Sol eldeki arpejlerde parmak teknigi cok iyi kullanilmali, ritmik
esitsizlige ve yersiz aksanlara izin verilmemelidir. Bunun i¢in sol el ayr bir sekilde
caligtlmali, oOzellikle arpejlerde baglantiyr saglayan bas parmagin, pozisyon
degisikliginden kaynaklanabilecek aksanlarin olugsmamasi saglanmalidir. Teknik ag¢idan
zor olmasina ragmen bu arpejlerin “nota karmasasi” seklinde duyulmasinin 6niine
gecilmeli, Ravel’in de istedigi gibi tininin “Tres envelopé de pédales” (pedal ile oldukga

ortiilii) olmasi saglanmalidir.

Kendini zaman zaman tekrar eden pek cok farkli fikirden olusan bu eser,

serbest formda bestelenmistir (Tablo 3).

Bolmeler A B C D E Al Ct
(")lg:ﬁ 1-27|28-37| 38-45 46 - 54 55-60 61 - 67 68 -76
Numaralan
D! F G C? D? A3
77 - 82 83-99 100-112 113 -120 121 -133 134 - 141

(Tablo 3: Une Barque sur I'Ocean’in formu)

Sag elde ¢ift sesli akorlar iki sekizlik ve iicleme sekizlikler seklinde karsimiza
cikmig ve de bu iki sekizligin ikincisi ligleme grubunun ilk sekizligine baglanmis, bu
sayede kayigin salinimi hissi elde edilmistir. Sol el ise bu salinim hissine 32’lik ¢ikici
ve inici arpejlerle okyanustaki dalgalar1 imgelemektedir. Besteci, virtiiozitenin 6n plana

gecmemesi i¢in, eserin baslangicinin telassiz ve sakin bir atmosfer olusturacak bir
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tempo secimiyle calinmasi gerektigini belirtmistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange,
1998: 22). 4. 6lclide ara katmanda aksanlarla belirtilen bir tema baslamaktadir (Sekil
15). Besteci bu temanin “yumusak ancak bir borazan gibi”’duyulmasini istemistir.
(Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 23). Ravel’in bu temanin 6ne ¢ikarilmasini
istedigini aksan ile birlikte “en dehors” (belirgin) olarak not diigmesinden de

anlamaktay1z.

T 1 Frae %‘ —
— ;——L}

g‘ le;-"ri dehors __—- \_“_:;-__'/

(Sekil 15: olgti: 4)

28. Olgiide B bolmesine ulasildiginda sol elde timpani efektleriyle baslayan
pasaj, Sag elde baslar1 aksanl arpejlerle devam ederek ileride karsimiza ¢ikacak taskin
dalgalanmalarin hazirligin1 yapmaktadir. Besteci burada her kabaran dalga efektinin
basinda kiiciik bir duraksama yapilmasini istemistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange,
1998: 23). 29. dlgiide sol elde beliren koral tema, 37. dl¢giiye kadar yiikselerek, dncelikle
sag ele gecmis, sonrasinda ise sol el ile desteklenerek major akorlar ile aydinlik bir

sekilde zirveye ulagmistir.

38. Olgiide okyanusun artan siddeti sag elde tremolalar ile, sol elde ise hizh
arpejler ile genis crescendo ve diminuendolar ile resmedilmistir. 39. dl¢iideki iki ele

boliinen seri arpejlerin alternatif el degisimleri Resimdeki gibi uygulanabilir. (Sekil 16)
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46. olcliye gelindiginde, “tres expressive” (¢ok ifadeli) seklinde isaretlenmis
karanlik bir tema bulunmaktadir. 55. 6lgiide sag elde dairesel hareket gosteren ve
kendini 6 Ol¢li boyunca tekrarlayan motifin ¢aliminda, bilek ile dairesel hareket
saglanmali, ayrica 1. parmagin tekrar hareketinin ¢evikligine dikkat edilmelidir. 56.
Olgiide sag eldeki major arpejler siirerken ve sol elde yagmur damlalarin1 andiran
aydinlik imgeleme siirmekte ve 61. dlgiide ilk tema bu sefer Sol diyez mindr tonundan
doniis yapmaktadir. 69. Olciide Sekil 14’teki alternatif el degisimi ayni sekilde

uygulanabilir.

C ve D bolmelerinin tekrarinin ardindan 82. Ol¢lide sag elde arpejlerin
destekledigi zarif, yine yagmur damlalarin1 animsatan bir efekt goriilmektedir. 83.
Olciide sag eldeki olduk¢a mekanik kirik akorlardan olusan olduk¢a hizli motif (Sekil
17) igin pis seslerin Oniine gegcmek amaciyla pozisyon calismasi yapilabilir, ve pasaj
akorlar halinde caligilabilir. Aymi sekilde 100. 6l¢lide, pozisyon ve akor ¢alismalarinin
yaninda pasaji sadece 1. v 2. parmaklarin yiirtittiigii ¢izgiyi ayrica ¢aligsarak 1. ve 2.

parmagin ¢evikligi saglanabilir.
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(Sekil 17: 6lcti: 83)

100. olgiden 105. ol¢iiye kadar siiren genis bir crescendo ile ii¢ forteye
varilarak eserin zirvesine ulasilmistir. iki elde de hirgin bir sekilde dalgalanan arpejler,

117. dlgiliye kadar yine uzunca bir diminuendo ¢izgisiyle kaybolmaktadir.

C ve D bolmelerinin yinelenmesinin ardinda A temas:t son kez kendini
gostermektedir ancak bu sefer iki ele boliinmiis arpejlerle siislenmis yine giderek

kiiclilen dinamikler ile son 6l¢iide dort piyanoya inerek eser sonlanmustir.
2.2.4. Alborada del gracioso

Albiimiin en populer parcast Alborada del gracioso, bir yazar ve mizik
elestirmeni olan Calvocoressi’ye ithaf edilmistir. “Alborada” Ispanyolca “safak sarkis1”
anlamma gelmektedir ve Kuzey Ispanya bdlgesine ait bir serenat cesididir. “Gracioso”
ise Ispanyol komedisinde bir “soytar1” figiiriidiir. Ravel, Ferdinand Sinzig’e yazdig1 bir

mektupta eserin basligindan su sekilde bahsetmistir:

“Alborada del gracioso basligini ¢evirmek konusunda kafa karisikligi

yvasamani anlyyorum. Ben de tam bu yiizden bashgi ¢cevirmemeye
karar vermistim. gercek su ki, “gracioso” Ispanyol komedisine ézel
bir karakterdir ve bildigim kadariyla baska tiyatro kiiltiirlerinde
bulunmamaktadir. Ancak bizim fransiz tiyatrosunda bunun bir dengi
vardir: Beaumarchais’in Figaro’su. Fakat o daha felsefidir ve atasi
graciosoya gore daha az iyi niyetli bir karakterdir. En basit sekilde,
benim tavsiyem, ¢eviriyi Soytarimin Sabah Sarkisi olarak yapiniz. Bu
ceviri par¢camn sakact stilini en iyi sekilde a¢iklayacaktir” (Nichols
2011:7)

Albiimdeki her par¢a kendine 6zgii olsa da Alborada iglerinden en farkli olanidir; Diger

pargalar dogay1 konu almisken, burada varlik gdsteren bir insan karakteri vardir. Ravel
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annesi Ispanya’nin Bask bolgesinden olmasinin biiyiik etkisi olarak eserin bashg1
Ispanyolcadir ve Ispanyol miiziginin etkisini etkin olarak gormekteyiz. Ispanyol
miizigini baskin olarak eserde gorebilmekteyiz. Sérénade Grotesque’te kullandigi
ispanyol dans miizigi fikrini gelistirdigini gormekteyiz; pek cok kez gitar efektleri ve
kastanyet ritimlerini taklit eden tekrar notalar1 ve ritimleri oldukca enerjik bir sekilde

islenmistir.

Ravel, Ispanyol ritimleri, armonileri ve modal renklerini kullanarak, adeta
coskulu bir Ispanyol dans1 yaratmistir. Teknik anlamda zahmetli olan bu parga, piyano
repertuvarinin en zor eserleri arasinda bulunmakta ve eserin bu virtiioz yan1 sebebiyle ,
onu piyanistlerin siklikla tercih ettikleri eserleri arasinda yer almistir. Domenico
Scarlatti’den ilham alarak, gitarin keskin seslerini animsatan tmilar1 klavye ile
yaratmay1 basarmistir. Bestecinin kendisi, eseri albiimiin basyapiti olarak tanimlamistir

(James 1983, 45).

Eser, sonunda bir koda bulunan ii¢ bolmeli sarki formunda yazilmistir. (Tablo

4)

Bolmeler A B A Koda
(")lg:ii 1-70 71 - 165 166 - 195 196 - 229
Numaralari

(Tablo 4: Alborada del gracioso’nun formu)

Calmakta olan bir miizigin devami gibi baslayan albiimiin diger pargalarinin
aksine Alborada, kararli bir sekilde yepyeni bir hikaye anlatir gibi baslamaktadir. ilk
Olctliden itibaren sag elde yazilmis kirma akorlarda bir gitar tinis1 duymaktayiz. Bu tiniy1
tam anlamiyla duyurabilmek i¢in kirmalar atik ve keskin bir sekilde duyurulmali, bunun
icin parmak uglariyla dikey bir dokunus kullanilmali ve de rahat bir bilek hareketi ile
desteklenmelidir. 6. dl¢iide karsimiza ¢ikan onaltilik tigleme ritimli akorlar, kastanyet
sesini taklit etmektedir ve ilerleyen Olgiilerde ayni ritim, akorlar yerine tek sesli bir

bicimde olsa bile kastanyet fikrini devam ettirmektedir (Sekil 18).
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(Sekil 18: 6lcti: 6)

Bu onaltilik iigleme ritimleri 6. 6l¢lide akor halinde yazilmistir ve ¢evik bir
sekilde duyurulabilmeleri i¢in bilek ile kiigiik bir rotasyon hareketiyle adeta bir refleks
halinde ¢alinmalidir. 12. dlglide ise ayn1 motif tek ses olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve
burada ayni ¢evikligi yakalamak i¢in 3-5-3, 2-3-2 ya da 3-4-3 parmak kombinasyonlari
kullanilabilir. 44. 6lgiide sag eldeki otuzikilik pasaj, 6zellikle onceki olgiideki hir¢in
tekrar notalarindan sonra, Tiiy gibi bir leggiero duyurabilmek i¢in tuseye oldukca yakin
kalarak parmak uclan ile dik bir dokunusla ¢alinmalidir ve de sol pedaldan yardim
alinabilinir. Ayn1 pasaj, eserin orkestra versiyonunda, tekrar notalar trampet ile
calimirken hemen ardindan gelen fliitlerin yumusak glissandosu, bestecinin istedigi
kontras1 vurgulamaktadir. Tekrar notalarinin sonlandigir 57. 6l¢iinlin sonunda, tempo
cok hafif bir sekilde tutularak, hemen sonra doniis yapan kastanyet ritimleri bulunduran
temanin rahat bir sekilde duyurulmasi saglanabilir. Ilerleyen olgiilerde giderek
sessizlesen dinamikler, 70. 6l¢iide ani bir fortissimo akor ile, A bolmesi zafer edasiyla

sonlanmaktadir.

B bolmesinde baglayan melankolik si mindr temada, bestecinin miizigindeki
Bask etkisini duymaktayiz. Bir agit havasinda ilerleyen bu tema, dl¢iiler aras1 baglar ile
birbirine baglanmis notalar ile bezelidir. Bu sayede tarttmdan bagimsiz, daha 6zgiir bir
zaman i¢inde ¢alinma etkisi yakalanmistir 75. 6l¢lide “Tempo Primo” seklinde not
diismiis olmasina ragmen, besteci bu pasajin fazla hizli ¢alinmamasi gerektigini ifade
etmistir (Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998: 26). 105. Olciide sag elde baslayan ve

1srarct bir bigimde 14 6l¢ii boyunca devam eden akorlarin pianissimo duyurulabilmesi



45

icin tuseye ¢ok yakinda kalinarak ¢calinmalidir. 107. dlgiide ise Sol elde ve sag elin ara
partilerinde gizlenmis agit temasi, bestecinin de “le chant trés expressif seklinde

belirttigi gibi, oldukca ifadeli bir bigcimde ¢alinmalidir. (Sekil 19)
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(Sekil 19: olgiiler: 107)

111. ol¢iide sol elde si ve oktav fa diyez seklinde gelen figiirler eserin
orkestrasyonunda timpani ile yazilmistir. Buna sadik kalarak, not diisiildiigii gibi
oldukga ritmik (trés rythmé) calinmalidir. 126. Olgiide baslayan genis kirik akorlar ile
besteci yine gitar1 taklit etmistir. Bu akorlar, ilerleyen olgiilerde giderek temposu
genisletilerek gitar tinis1 stirdiirmekte, daha sonra da “a tempo”ya doniilerek timpani

efektleri tekrar kendini gostermektedir.

166. olgiide kastanyet temasinin doniisliyle A bolmesi kendini yenilemistir.
Besteci 175 ve 176. dlgiilerdeki ¢ift sesli glissandolarin 6zellikle zirve notalarinda aksan
yapilmasmin 6nemli oldugunu belirtmistir.(Perlemuter ve Jourdan-Morhange, 1998:
26). Kodada, 202 ve 205. oliigiileri arasinda B bolmesindeki agit temasini bu sefer

oldukea ritmik bir sekilde duymaktayiz (Sekil 20).

ax Mouvement

(Sekil 20: 8lgiiler: 202 - 203)
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llerleyen olgiilerde ani dinamik degisimleri, siirekli degisen tempolar ve
tartimlar, bir karmasa olusturarak, cosku hissini artirirken, 219. 6l¢iide “ff” ile zirveye

ulagmakta ve eser tiim rejistrelerde tinlatilan gosterisli akorlarla sonlanmaktadir.
2.2.5. La Vallée des cloches

Bestecinin tiim piyano eserlerinin kaydini yapmig olan piyanist Angela Hewitt,
Ravel’in tiim piyano eserlerini kaydettigi albiimiinde, eser hakkindaki diistincelerini su

sekilde aktarmustir;

“La Vallée des cloches, diger dort par¢adan olduk¢a farkhidir ve bir
bakima Debussy’e ¢ok benzedigini soéyleyebiliriz!  Kesinlikle
Debussy’nin etiidleriyle son derece benzerlik tasimaktadir. Ravel,
pivanist Robert Casadus’a eserin Paris’te 6gle saati ¢alan ¢anlardan
esinlendigini soylemistir. Eser kusursuz bir zamanlama ve ton rengi
kullanimi  gerektirmektedir. Kimileri, Ravel’in Albiimii béylesine
virtiioziteden uzak bir pargayla bitirmesine saskin kalmiglardir.
Ayakta alkislanmak  Alborada’dan sonra garanti olabilecekken
burada bu durum soz konusu degildir. Ancak bu bana gore miikemmel
bir finaldir.” (https://angelahewitt.com).

Albiimiin son pargasi La Vallée des cloches’de (Canlar Vadisi) Ravel, Paris’te 6gle
vakti ¢alan ¢anlardan esinlenmistir (Nichols, 2011: 7). Alblimiin i¢indeki Debussy’nin
miizigi ile en ¢ok Ozdeslesmis parcadir. Liszt’in piyano teknigine kazandirdigi
elementlerden tiiretilmis, ¢an seslerinin i¢ ige gectigi tipik Ravel melodileri ile
bezenmistir (James, 1983: 45). Diger parcalara gore doku olarak daha basit olan bu
eserde, Ravel ii¢ dizek kullanmistir. Boylece Ravel’in duyurulmasini istedigi katmanlar
calict i¢in daha kolay anlasilir hale gelmistir. Eserin karakteri, ondan 6nce gelen
Alborada’ya gore tamamen zit bir sekilde oldukca sakindir. Ravel burada piyanoda

farkli sonoriteler kullanimiyla farkli ¢an seslerini taklit etmistir

Ravel’in farkli timilardaki ¢anlarla bezedigi bu eser serbest formada

bestelenistir (Tablo 5).
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Bolmeler A B C B! Al
(")lg:ii 1-11 12-19 19 - 41 42 - 48 49 - 54
Numaralari

(Tablo 5: La Vallée des cloches’in formu)

[lk ¢an figiirii, eserin hemen basinda gelen oktavlar ile kendini gdstermektedir.

Bu oktavlar diizensiz yazilmis ritimleriyle esere bir genislik ve ferahlik atmosferi

saglarken, ayn1 zamanda

bu ¢anlarin ritmik olarak 6zgilir tinillarin1 da yansitmustir.

Oktavlar notada belirtildigi gibi kesinlikle pp calmali, ancak yine de berrak bir sekilde

duyulmasini saglamalidir.

3. Olcilide giris yapan onaltilik kii¢iik ¢an figiirleri, uzaktan gelen bir ses rengi

olarak geri planda ve ortiilii bir sekilde verilebilmesi i¢in pp i¢inde i¢inde kalmali ve

Ravel’in de belirttigi gibi ¢cok hafif ve aksansiz ¢alinmalidir. Bunun i¢in bu figiire ayrica

0zen gosterilmeli, 6zellikle 1. parmagin ¢ikarabilecegi aksanlarin 6niin gegmek igin 1.

parmak atikligi calisilmalidir. 3. ¢an figiirii ise, 4. Ol¢iide sol elde giris yapmaktadir

(Sekil 21).
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(Sekil 21: 6l¢ii 4)

Ravel bu figiirde iist notalarin duyurulmasini isteyerek peu marqué (biraz

aksanli)seklinde bir yonlendirmede bulunmustur 4. Can figiirii de 6. 6l¢iide en kalindan
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ve aksan ile birlikte sol natiirel notasi ile giris yapmakta, 5.¢an figiirii ise ayn1 dl¢lide
hemen ardindan aksanli tekrar notalar: ile orta rejistrda karsimiza cikmaktadir (Ornek

17).

B bolmesine gelindiginde can figiirleri ¢ok katmanli bir sekilde kendilerini
gostermeye devam etmektedir. A bolmesinde kendini alt rejistrede gosteren 3. ¢an
figiirii, bu sefer incelmis ancak ara bir figiir olarak kalmis, en iist katmanda inici besli
aralik ile yeni bir ¢an motifi gelmistir. Besteci burada tartim1 4/4’liikten 6/4’liik, 3/4’°1ik
ve 5/4°lik seklinde degistirerek zaman kavramini bozmus, bu sayede c¢an seslerini
uzaktan rastgele zamanlarda duyuluyormusgasina bir algi yaratmistir. 16. Olcilide
tekrarlanan aksanli si bemol oktavlar olarak kendini gosteren can figiirii dikkati

cektikten sonra, ilerleyen iki 6l¢iide niians1 diistiriip yok olarak belirsizlige karigmstir.

C Bolmesinde iist ve alt katmanlarda devam eden can seslerinin ortasinda koral
bir tema belirmistir. Orta partideki bu tema sag el ve sol el arasinda bodliindiigiinden, bu
temay1 one ¢ikarmak i¢in 6zen gosterilmelidir. 24. dlgiide orta partide devam eden ¢an
figiirleri (Sekil 22) temanin 6niine gegmemesi i¢in arka planda tutulmali, bunun i¢in de
akorlar calinirken sol el tuseye ¢ok yakin tutulup, notalar sadece parmaklarin kendi
agirhigini kullanarak calinmalidir. Ayni figiir ilerleyen dlciilerde tekrar ettiginde tininin

tutarlilig1 agisindan da bu sekilde uygulanmalidir.

(Sekil 22: 6l¢ti 24)

26. dlglide temayi sol elde destekleyen arkorlar, fa frigyen modunda yazilmistir.

Ravel’in Ispanyol miiziginde sik karsilasilan bu modu kullanmasindan, bestecinin
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Ispanyol miizigine olan ilgisi bir kez daha goriilmektedir. 34. dl¢iide Tekrarlayan oktav
can motifleri tekrar kendini gostermis ve sonrasinda tartim ve niians degisimleri ile
sesler uzaklasarak kaybolmustur. 47. dl¢iide ise Ilk tema kendini yinelemis ve son defa

uzaklasan seslerle parca sonlanmistir.

Bu eser albiimdeki teknik agidan en rahat eser olsa da pedal kullanimi, tuse ve
ses rengi ¢esitliligi anlaminda oldukca zorlayicidir. Par¢anin neredeyse tiimiiniin niiansi
p olarak isaretlenmistir ve en yiiksek sesli pasajlar mf ’nin {izerine ¢ikmamistir. Ravel,
her ne kadar dinamiklerle ilgili agiklamalar saglamis olsa da piyanistin iizerine diisen
asil gorev bu smirli acgiklamalar ile yetinmeyerek, miizikte i¢ ice islenmis pek ¢ok

katmani biiyiik bir farkindalika yansitabilmesidir.
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SONUC

20. yiizyil, diinya tarihinde toplumun “zamanin ruhu” ile paralel olarak hizlica
doniistiigii bir siireg olmustur. Ozellikle Avrupa’nin 20. yiizyilla kadar yarattign ve
gelistirdigi  kiiltiirel birikimin, teknolojik gelismeler, diinya savaslar1 ve bunun
sonucunda degisen toplum diizeni karsisinda paralellik gostererek degistigi ve gelistigi
goriilmektedir. Modern diinyay1 olusturan bu zaman diliminde, kiiltiiriin her alaninda
yasanan bu ivmelenme, miizik alaninda da 19.ylizyilin son yillarinda belirgin bir sekilde
kendini gdstermeye baslamistir. Yerlesik diizene karsi ¢ikislar, ylizyillardir siiregelen
geleneksel miizik anlayisinin terk edilmeye baslanmasi, “modern miizik™ anlayisinin ilk
adimlar1 olmustur. Maurice Ravel, tam da bu donemde c¢agdaslariyla beraber miizikte
alisilagelmis kurallar1 yikip, farkli arayislar ile “yeni”yi arayan ve yaratan besteciler

arasinda varligini gostermistir.

Sanat hayatina piyano 0grenimi alarak baslayan Ravel, heniiz erken yaslarda
bestelemeye baslamasi ile yaratici ve iiretken karakterini de ortaya koymustur.
Miizisyen bir aileden gelmemesine ragmen, Paris’te iyi bir egitim almasiyla birlikte,
kendini kisa silirede miizik ¢evrelerine kabul ettirmesi, bestecinin yetkinligini kanitlar
niteliktedir. Cagdaglar ile karsilastirildiginda oldukea iiretken bir besteci profili ¢izen
Ravel, pek cok tiirde miizik bestelemis olmasina ragmen, diinyaya miras biraktigi
piyano miiziginin One ¢iktig1 goriilmektedir. Aralarinda birden fazla parga igeren
alblimler de bulunan solo piyano icin bestelenmis oniki eseri, {i¢ piyano ikilisi ve iki
piyano kongertosu ile bestecinin, piyano repertuvarina yaptigr katkinin zenginligi
goriilmektedir. Erken donem eserlerinde eski ustalar1 model alan bestecinin, kisa siirede
kendi ¢izgisini buldugu ve bununla yetinmeyip, devamli yenilikler arayarak, piyano
yaziminda hem teknik anlamda hem de sanatsal boyutuyla siirekli bir gelisim halinde

oldugu gozlemlenmektedir.

Jeux d’eau ile piyanoda izlenimcilik anlayisini iyice one ¢ikaran Ravel, bu
eseri ile empresyonizm akimi igerisinde daha da populerlik kazanmis, Miroirs ile
birlikte ise besteci, bu akimin bas yapitlar1 arasinda yer alan bir albiim ortaya

koymustur. Bes par¢adan olusan bu albiim, ayn1 zamanda piyano i¢in besteledigi ilk
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biiyiik eseri olmustur. Sonat Allegrosu formundaki Jeux d’ea’daki “su imgesi” ile ilgili
buluslarini, tam aksi sekilde son derece serbest bir form ile oriilmiis Une Barque sur
l'Océna’da ¢ok daha biiyiik bir oOlgcekte islemesi empresyonist piyano yaziminin
gelisimini  gostermektedir. Oiseaux Tristes ve Ozellikle La Vallée des cloches
eserlerinde besteci, yaratmak istedigi izlenimi, teknik anlamda gosteristen uzak fakat
cok katmanli tinisal bir 6rgii sekli ile ortaya koymustur. Empresyonist piyano yaziminda
sik rastlanilan 151k ve su oyunlar1 gibi imgelerin disinda besteci Noctuelles’te “giivelerin
beceriksizce ucusu” gibi siradis1 bir imgelemeyi de basarili bir sekilde resmederken,
piyanistik anlamda gelisim gosterdigi acikca anlasilmaktadir. Alborada del gracioso,
albiimdeki izlenimciligi en az sekilde yansitmakta, i¢inde barindirdigi, gitar, kastanyet
ve timpani gibi c¢algilarin taklidi ile birlikte, kimi zaman coskulu, kimi zaman agitsal
temalarmm bir arada kullanilmasiyla yogun tinisalliga sahip oldugu goriilmektedir.
Piyanistik bakimdan bestecinin teknik diizeyde en iist dereceye varmig oldugu Alborada
del Gracioso, ayn1 zamanda ardindan da gelecek olan piyano kongertolari, Gaspard de
la Nuit ve Valses Nobles et Sentimentales gibi ustalikta yine bu diizeyi yansitan

eserlerinin, adeta habercisi niteligindir.

Birbirinden farkli 6zelliklere sahip bes parcadan olusan Miroirs albiimii ile
besteci piyano yazisindaki tinisal ve teknik yogunlugu dnceki bestelerine gore bir iist
diizeye tasimistir. Bu albiimle beraber, Ravel’in olgunluk dénemi piyano eserlerini

iiretmeye basladig goriilmektedir.
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