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OZET

(Cagdas yapitin tanimi sorunsali ¢ercevesinde bicimlenen bu metin, cagdas
yapitlar arasinda heykelin varligini sorgulamaktadir. Rosalind Krauss’a gore, kendi
mekanmi terk eden heykel, cagdas yapitlarin ¢esitliligiyle paralel olarak ortadan
kaybolur. Ya da tam tersi artik cagdas yapit olan her sey heykeldir ve heykelin

anlamindaki bu genigleme mekanla iliskisi baglaminda ele alinmalidir.

Bu ¢aligmada heykelin ¢agdas yapitlar arasinda belirsiz bir duruma geldigi kabul
edilir. Ancak “mekana yayilan heykel” ne ortadan kaybolur ne de her ¢agdas yapit
heykeldir. Bu iki ihtimal yerine, ¢agdas sanatla iliskisi bakimindan heykele yeni bir
adlandirma oOnerilir. Zira “nesne adlari metafizik yontemin ontolojik kategorisidir.
(Cagdas Heykel olarak beliren bu adlandirma, bazi mantiksal islemlerle yapilir. Cagdas
sanat kavraminin dikotomik (metnin “Giris” boliimiinde dikotominin taniminin yer aldig1
bir dipnota yer verilmistir.) boliinmesiyle elde edilen “cagdas” terimi heykele ulanarak
“cagdas heykel” ifadesine ulasilir. Dikotomi yontemiyle bir kavramdan, o6zelligini
korumak suretiyle, daha fazla sayida kavram elde edilir. Burada “cagdas” bagil bir
terimdir. Tek basma da anlamli oldugu halde bir tamlama iginde kullanilir. Calisma
boyunca bu tamlamay1 kavramsallastirmak hedeflenir. Mantiksal olarak kavramin dildeki
karsilig1 ancak bir 6nerme kurarak gosterilebilir. Bu ¢alismada 6znesi “cagdas heykel”
olan climlelere birer yiiklem ve kopula eklenerek onermeler elde edilir. Elde edilen bu

onermeler ¢alismanin sonug¢ boliimiinde listelenmistir.

Yukarida belirtildigi sekilde elde edilen ¢agdas heykel, cok biiyiik bir evrensel
kiime olusturur. Bu bakimdan alt kiimelerini olusturmak, yani bu kavrami kategorilere
ayirmak anlasilmasini kolaylastiracaktir. Bu sebeple ¢alismanin son boliimiinde “cagdas

heykel kategorileri” olusturulmustur.

Cagdas Heykel Kategorilerinin tek tek tespiti ve basat orneklerle gosterilmesi
calisgmanin kapsamini degistirebilir. Bu nedenle bahsedilen igerikte bir daraltmaya

ihtiya¢ duyulmus; dolayisiyla heykelin kardes disiplini olarak mimariden yardim



alinmistir. Oncelikle heykel-mimari iliskisi, ortak kavramlar listelenerek yapilandirilir.

Mimari bu ¢alismanin baglamini olusturur.

Kisaca, heykel sanati iizerine yapilan bu ¢aligmada “cagdas heykel” mimari
baglaminda ele alinmis; yukarida anilan kategoriler baglaminda elde edilen verilere
dayanarak tanimlanan ¢agdas heykel, kavram olarak dolasima sokulmustur. (Ali Akay’in
“aktiialize etmek” seklinde de kullandig1 bir ifade. Bir kavrami makale, tez gibi bilimsel
yazinla dolasima sokarak kavramlastirmaktan soz ediyor. Ancak Ozette alinti

yapamadigim i¢in boyle birakiyorum)
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ABSTRACT

This text, which is shaped within the framework of the definition of contemporary
work, questions the existence of sculpture among contemporary works. According to
Rosalind Krause, leaving its own place, the sculpture disappears in parallel with the
diversity of contemporary artworks. Or vice versa, everything that is a contemporary work
is sculpture and this expansion in the meaning of sculpture should be considered in the

context of its relation to space.

In this work, it is accepted that the sculpture has reached an ambiguous state
among contemporary works. However, the "sculpture spreading across the space" neither
disappears nor is every contemporary work a sculpture. Instead of these two possibilities,
it is suggested to give a new name to the sculpture in terms of its relation to contemporary
art. This naming, which appears as Contemporary Sculpture, is made with some logical
operations. The term "contemporary”, obtained by the dichotomous division of the
concept of contemporary art, appends to the sculpture, and the expression "contemporary
sculpture" is reached. Contemporary here is a relative term. Although it is meaningful on
its own, it is used in a noun phrase. Throughout the study, it is aimed to conceptualize this
phrase. Logically, the equivalent of the concept in language can only be shown by
constructing a proposition. In this study, propositions are obtained by adding a predicate
and a copula to sentences whose subject is "contemporary sculpture". These propositions

are listed in the conclusion part of the study.

Contemporary sculpture, obtained as described above, forms a very large universal
cluster. In this respect, creating subsets, that is, categorizing this concept, will make it
easier to understand. For this reason, “contemporary sculpture categories” were created

in the last part of the study.

Determining the Contemporary Sculpture Categories one by one and showing

them with dominant examples may change the scope of the study. For this reason, a
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narrowing of the mentioned content was needed; therefore, assistance was received from
architecture as the similar discipline of sculpture. First of all, the relationship between
sculpture and architecture is structured by listing common concepts. Architecture forms

the context of this work.

Briefly, in this study on the art of sculpture, “contemporary sculpture” is discussed
in the context of architecture; Contemporary sculpture, which is defined based on the data

obtained in the context of the above-mentioned categories, is circulated as a concept.
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ONSOZ

Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmis bu metinde, Cagdas Sanat Yapitlari arasinda
heykelin varlik alani sorgulanarak bu sorgulamayi dayanak gostererek olasit heykel

tanimlart listelenmistir.

Oyle ki, Rosalind Krauss un “Mekéna Yayilan Heykel” baslikli makalesinde de
degindigi lizere, Cagdas Sanat Kurami baglaminda ortaya ¢ikmis ve giincellenmeye
devam eden yeni sanat {iretme ydntemleri bulunur. Igerigin bigimin &niine gectigi,
fikirlerin yapilastig1, yapitlarin nesnesinde bagimsiz hale geldigi ve hareketin de ¢esitli
sekillerde tezahiir ettigi cagdas yapitlar arasinda heykelin varligi ve ‘ne ’ligi tartisilir hale

gelir.

Ciinkii heykel bu noktaya kadar, icerigiyle biitiin bir kiitlesel form olarak tasinir.
Bigimsel 6zellikleriyle sinanan bir sanat oldugundan heykelin, i¢eriklerle ve kavramlarla

belirli cagdas yapitlar arasinda fark edilmesi zorlagsmustir.

Mekanla ve mesafeyle algilanan ve doniisen bir form olarak heykeli ¢agdas
yapitlar arasinda aramanin yolunun, yine, Cagdas Sanattan faydalanmak oldugunu iddia
eden bu calisma; ‘Cagdas Heykel’ ifadesini kavramsallastirmay1 ve dolasima sokmay1
hedefler. Yukarida belirtilen nedenlerle plastik sanatlar i¢inde cazibesini kaybeden
heykel hakkinda bir tartisma baslatarak heykel alaninda bilimsel ¢alisma yapmanin
gerekliligini gostermesi bakimindan — bu ¢alismanin — literatiire katki saglamasi da

hedefler arasindadir.

Ozgiin sanat yaklasimi ve rafine kisisel zevkleriyle rnek teskil eden danismani
Dr. Ogretim iiyesi Gokgen Ergiir’e ve egitim hayatim boyunca varligim hissettiren, bir
caligmay1 sonuna kadar gotiirmenin 6nemini vurgulayan hocam Prof. Sevgi Avci’ya ve
bu ¢aligmaya yapici elestirileriyle bulundugu katkidan dolay1 Dr. Ogretim Uyesi Mehmet

Kahyaoglu’na tesekkiir ederim.
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GIRIiS

Yiiksek lisans tezi olarak yazilmis bu metinde, “Cagdas Heykel” in 6nce onermelerle
ifade edilmesi ve sonra da kategorilere ayrilmasi yontemiyle tanimlanmasi hedeflenir.
Daha once literatiirde karsilagilmadigi saptanan ve bu calismayla dolasima sokulmasi
hedeflenen “Cagdas Heykel” ifadesinin kavramlastirilmasi bu caligmanin amacini
belirler. Oyle ki akil yiiriitmenin temel eylemi, diisiiniilen nesnenin zihindeki karsilig1
olan kavrami belirlemek ve onu dil aracilifiyla ifade etmektir. Bu ¢alismada izlenen
kavramlagtirma yontemi ise; “Cagdas Heykel” ifadesinin bir yargi climlesinin (yani bir

onermenin) 6znesi olarak kullanilmasidir.

Calismada cagdas yapitlar arasinda heykele dair bir tanim sorunu oldugu varsayilir. Bu
problem heykelin alt kiimesi oldugu c¢agdas yapita ickindir. Calismanin amaci 6znesi
(Cagdas Heykel olan 6nerme ciimleleri kurarak bu sorunu ortadan kaldirma girisiminde

bulunmaktir. Oyle ki tanim yapmak bir olguyu kavramsallastirmanin ilk basamagidur.

Cagdas Heykel ifadesi, “cagdas” ve “heykel” kavramlarini ayr1 ayr ele alarak, bu iki
kavramin bir arada kullanilmasiyla yeni bir sdylem tretmek icin kullanilmigtir. Bu

kavram ii¢ asamada tiretilir:

1. Sozii gegen “cagdas” terimi kavraminin dikotomik! bdliinmesinden elde edilir.
2. Heykel teriminin bilinen tanimlar listelenir ve aralarindan biri segilir.
3. (Cagdas Sanattan koparilip tiire indirgenen “cagdas” ve tanimi belirlenen ‘heykel’

terimlerinin birlesiminden ‘Cagdas Heykel’ kavrami elde edilir ve calisma

boyunca bu haliyle kullanilacaktir.

Bu kavram, bu ¢alismayla birlikte ilk kez tiretilip kullanildigindan yonteminin adim adim

aciklanmas1 geregi duyulmustur. Yukaridaki maddelerde gosterilen mantiksal-

! Dikotomi: “Genel olarak, seylerin, nesnelerin, 6zelliklerin birbirlerinden ¢ok temelli bir bigimde ve
birbirlerine indirgenmezcesine farkli olduklar diisiiniilen iki temel parcaya boliinmesi” (Cevizcei, 2000:
252). Mantikta dikotomi, bir cinsi tiirlere ayirma iglemidir. Siniflandirma ve bélme islemleri arasindaki
fark gozetilerek ‘cagdas sanat’ kavraminin analizinde dikotomik b6lme dogru bulundugu i¢in tercih
edilmistir.



matematiksel islemler’; ¢alismanin konusu disinda kalacagindan baska bir ¢alismanin
icerigini olusturur. Bunun yerine -¢alismanin konusunu ve amacini besleyecegi
ongoriilerek- kavramin anlam igerigini olusturan ¢cagdas sanat terimi iizerinde durularak,

caligmaya, bu kavrama ickin alt bagliklar eklenmistir.

(Cagdas Heykel kavrami boylelikle tanimlandiktan sonra, calismanin smirlarini
belirlemek amaciyla 20. yiizyil 6zelinde bir arastirma yapildigi/yapilacagi/yapilageldigi
belirtilmis ve c¢alismaya baglam olusturmasi amaciyla mimari disiplininden destek
alinmigtir. Ugur Tanyeli’nin de sik sik degindigi gibi disiplinler arasindaki rol
paylasimlart (Ugur Tanyeli, Biilent Erkmen, Esen Karol, 2021), iiretimlerin entelektiiel
icerigini destekler, ¢alismanin mecrasini1 genigletir ve trlinlerin kalitesini arttirir. Bu
bakimdan, bagka bir disiplinden yardim alarak kavram insa etmek, bu calismanin
yontemini de olusturur. Calismada kullanilan bir diger yontem de kategorizasyondur.
Tanimm yapilip icerigi hakkinda yeter bilgi verildikten sonra, son bolimde ‘Cagdas

Heykel Kategorileri’ olusturularak kurulan kavram pekistirilir.

Bu ¢alismada iki disiplinden yola ¢ikildigina baslikta-ortiik olarak ve diger boliimlerde
deginilmistir. Disiplinlerarasilik (Word diizeltiyor, baktim, bdyle yaziliyormus artik,
zaten bu konuyu kendi baslig altinda genigletiyorum) Cagdas Sanat Kuraminin terimler
listesinde yer alabilecek bir kavram oldugundan bu c¢alismayla dogrudan ilintilidir. Bu

konuya dair {igiincii boliimde bir alt baglik agilarak ayrintili olarak deginilmistir.

Disiplinleraras: formlara (iki veya daha fazla disiplinden faydalanilarak ulasilan melez
formlar... Bu melez yapilarin, gorsel, dijital, yazmnsal, vb. tiirlerinin tamami
disiplinlerarasi formlar olarak gozetilmistir) sorulan ilk sorulardan biri, hangi mecranin

bir digerini etkiledigi veya besledigi iizerinedir. Bu ¢alismanin konusu heykel (islev

2 Kisaca anlatmak gerekirse: Calismada kullanilan mantik yéntemi, “Cagdas Heykel” kavramim dil
yoluyla ifade eden yargi ciimleleri (6nermeler) kurulmasidir. Bu 6nermeler alt alta yazilarak bir ¢ikarim
elde edilecektir ki bu da matematikte karsimiza ¢ikan ispat yontemlerinden biri ile yapilir. (Tiimevarim,
tiimdengelim veya analoji yontemlerinden biri matematiksel ispatta kullanilir). Ancak bu islemler bagka
bir ¢aligmanin konusu oldugundan, burada kisa bir agiklamayla sinirli tutulmustur.
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sorunsaliyla benzerlerinden ayrilan ii¢ boyutlu nesne) olmasina ragmen heykelin mimari
tizerindeki etkisi, mimarinin heykel tizerindeki etkisine oranla olduk¢a azdir. Fakat bu

caligmada iki disiplinin birbiri {izerindeki tistiinliigiinden ziyade yapisal ve tarihsel ortak

ozellikleri goz oniinde tutulur. Heykel ve mimari tarihinin paralelligi, ortak kavramlari
ve bunlart baglayan yapisal unsurlar gozetilerek bu c¢alismanin baglamini olusturacak

disiplin olarak mimari se¢ilmistir.



1. BOLUM

YIRMINCi YUZYILDAN GUNUMUZE



1. BOLUM

YIiRMINCIi YUZYILDAN GUNUMUZE

1.1. Yirminci Yiizylldan Giiniimiize

Bu calismanin amaci, cagdas yapitlar arasinda —tanimi belirsiz hale gelmis olan— heykelin
tespit edilmesi ve kategorilere ayirmak suretiyle tanimlanarak gosterilmesidir. Cagdas
yapitin ¢agdas sanatin iirlinlerinden biri oldugu ve ¢agdas sanatin da 20. yiizyil boyunca
kiiresel olgekte gozlemlenen ¢agdaslasma siirecinin —yiizyilin sonunda ve en belirgin
haliyle sanata sirayet ettiginden— sanat alanindaki karsilig1 olarak kabul edilebilir. Bu
stire¢ i¢inde diinyanin kaderini belirleyen iki biiyiik diinya savasi ve neticelerinde ortaya

cikan paradigma kaymalari, kiiltiir tarihi dolayiminda sanatin da konusudur.

Yirminci yiizyilin ¢agdas yapit1 belirleyen agik gostergelerine karsin, her donemin bir
cagdast ve her cagdasin da sanatsal karsiliklar1 bulundugundan, ¢aligmanin kapsaminda

bir daraltmaya gitmek gereksinimi dogmustur.

Cagdas yapitin ortaya ¢ikmasina sebep olan gelismelerin biiylik boliimii 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda yasanmistir. Ancak tarih birikimsel® incelemeyi

gerektirdiginden ve bu ¢alismada ¢agdas sanata Modernizme alternatif bir ¢ikt1 olarak
yaklasildigindan (cagdas sanatin kesin olarak ¢agimizin ana akimi oldugunu
diistinliyorum ama lafi uzatmiyorum); gerektiginde geriye doniik referans vermek
amaciyla yiizyilin basindan gilinlimiize kadar uzanan siire¢ konu edilmistir. Yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda meydana gelen ve sanat akimlariyla neden-sonug iliskisi
baglaminda ele alinabilecegi diigiiniilen gelismeler arasindan 6nemi vurgulanmak

istenenler bu boliimiin alt basliklarint olusturur. Bu secilmis alt basliklar1 kapsamasi

3 Tarihselcilerin bakis acisiyla, zaman kavrami, gecmis zamanlarin tiimiinii iceren bir “simdi” iiretir. Oyle
ki tarih bilinci, gegmisi biriktirerek bugiine tastyan bir “tarihsel zaman” (Ozlem, Siyaset,bilim ve tarih
bilinci, 1999)olusturur.



bakimindan, ¢alismanin basliginda ‘20.yy’dan Giinlimiize’ seklinde bir daraltma uygun

bulunmus ve bdliim baslig1 olarak atanmistir. Boliim bagliginda yarim birakilan bir




cimlenin alt basliklarla opsiyonel bigimde tamamlanmasi planlanir ve okuyucuya da

Onerilir.

1.2. Olaylar ve Olgular

Zaman-mekan diizlemi* olanaginda’ bir kereye mahsus durumlar ve bunlarin
kalict etkileri saptanabilir. Bu durumlari tarihsel siiregler i¢indeki kayit altina alinmis

olaylar ve kalici etkilerini olusturan olgular olarak degerlendirebiliriz.

Bu c¢alismanin ilk amaci bir ¢agdas heykel tanimi yapmaktir. Yani 6znesi ‘Cagdas
Heykel’ olan bir 6nerme climlesi kurmak istenir. Bu amaca istinaden “Durum, bir
onermeyi dogru ya da yanlis kilan dil dis1 seydir. Bir 6nermenin dogru olmas1 karsiligi
olan durumun ger¢ek durum yani olgu, yanlis olmasi ise karsiligi olan durumun gegek

olmamasi yani salt olanakli durum olmas1 demektir” (Teo Grunberg, 2019, s. 20).

Sanatta ve egemen sosyo-ekonomik sistemlerde (¢calismada s6z edilen zaman araliklarina
gore degisiklik gosteren toplumsal ve ekonomik faaliyetler) 6n plana ¢ikan giincel
olgularin, heykel sanatina, gézlenen veya olasi etkileri de bu ¢aligmanin kapsaminda yer
alir. Bu baglamda, en son uygulanan/gdzlenen anlamiyla “yeni” sézciigii, ¢alismanin

konusuna iligkin 6nem tasir.

4 Burada diisiinsel bir diizlemden bahsedilmektedir. Zira zaman ve mekan, goriingiisel evrende, birbirinin
algilanmasini kolaylastiran iki tamamlayici kavramdir. Zamani mekanin soyut; mekani da zamanin somut
karsilig1 olarak diisiinebiliriz.

5 Bu sdzciikle, metafizigin “olaylar, olgular ve durumlar “kategorisinde yer alan “olanakli durum”
kastedilmektedir. Aristoteles’in Metafizik yazininda yer alan “kategoriler “boliimii bu ¢alismanin emel
kaynaklar1 arasinda yer alir.



1.2.1. Yeni

Bu ¢aligmanin kavramsal ¢ercevesini olusturan Cagdas basliginin bir karsiligi olan

aktiiel (actuel) ile uyumu bakimindan “yeni” kavrami 6nem tasir. Bu baglamda en

son ¢ikan, ilk kez karsilagilan gibi bir karsilig1 da vardir. Yeninin bu karsilig1 bir paradoks

uretir;

Daha once defalarca deneyimlenen bir eylem veya nesne ile herhangi bir kisinin
ilk defa karsilasmis olmasi miimkiindiir. Boylelikle “yeni” daha 6nce karsilasanlar i¢in
bir ilk olmamasma ragmen ilk kez karsilasan 6zne icin yenidir. Bu durumda 6znenin

3

durumuna gore “yeni” belirsiz bir hal alir. Bu belirsizlik, cagdas yapitta orijinallik
sorununu iretir. Bu calisma boyle bir sorunun ¢oziimii i¢in Abraham Moles un

“Belirsizin Bilimleri” eserinden faydalanir.

Tekrar sayist arttikca orijinalligin azalacagi bilgisiyle, orijinallikle tekrar

arasindaki ters orantidan faydalanir. (Moles, Belirsizin Bilimleri, 2012)

Bu c¢alismada yeni kavrami az tekrar edilmis, orijinalitesi yiiksek sanat yapitlar
icin kullanilir. Yeninin bu tanimi, Cagdas heykeli kategorileri ayirirken kullanilan basat

orneklerin se¢iminde dnemli bir rol oynar.

Bu calismada adi gegen yapitlara ve sanat akimlarma gerekce gosterilmesi
bakimindan 6nemli bulunan ve 20. Yiizyilda saptanmis durumlar, daha once de
bahsedildigi gibi, olay/olgu iliskisi i¢inde, asagidaki bagliklar altinda ele alinir. Bu
cergeveye uygun olarak, 20. Yiizyilda gergeklesen, tarihin seyrini degistiren (olgunlasan)

olaylar se¢ilmistir.



1.3. Savaglar

Yirminci yiizyil, diinyanin kaderini degistiren iki biiyiik savaga sahne olmustur.
Aslinda taraflardan biri tamamiyla ortadan kalkmadan savaslar bitmez. Ancak savasin
devam etmesi taraflarin aleyhine olmaya bagladiginda —coklukla bir anlagma
imzalanarak— catismaya son verilebilir. Ancak Ikinci Diinya Savasi’nin anlasmayla degil
yenilgiyle sonlanmasi gibi istisnalar farkli bir bakis agisin1 da dogurur. Soyle ki; taraflar
istediklerini alamadig1 siirece, savas bicim degistirerek devam edecektir. Ornegin ilk
diinya savasi Alman Imparatorlugunu zayiflatirken ayni anda farkli bir varlik alani
olusturmus, bu durum Ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasma zemin hazirlamistir. Oyle ki

ikinci bir savasin ¢ikmasinda Nazilerin oynadigi rol yadsinamaz.

Savaglarin giiniimiize etki eden sonuclarina bakildiginda da dolayli olarak devam

ettigi soylenebilir.

1.3.1. Birinci Diinya Savasi

[Ik Diinya Savasi, sonuclar1 bakimindan ikinci bir Diinya Savasma sebep
olmasiyla énem tasir. Oyle ki sanat tarihi acisindan 2. Diinya Savasi daha biiyiik bir
oneme sahiptir. Giiniimiiz sanatin1 bigcimlendiren neredeyse tiim toplumsal gelismeler 2.

Diinya Savasi’nin sonuglari arasinda listelenir.

Ik savas dncesi; bilyiik savaslar, i¢ ve dis ¢atismalar, ekonomik ve sosyal krizler sonucu
zayiflayan krallik, imparatorluk ve devletlerin hepsi liberal bir politika izlemislerdir.
Bahsi gegen alt1 biiyiik devletin her biri, iliretim ve uluslararasi ticaret bakimindan en
verimli bolgeleri ele gecirmek istemislerdir. Birbiriyle iliskilerini savasa kadar siirdiiren

bu alt1 devlet asagida listelenmistir.
itilaf Devletleri

Birlesik Krallik
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Fransa Cumhuriyeti
Rus Iimparatorlugu
ittifak Devletleri
Alman Imparatorlugu

Avusturya-Macaristan Imparatorlugu

Italya Krallig1

Diinya haritasindaki verimli alanlar ve ticaret yollarinin yiizél¢timii, bu devletlerin
hepsine istedikleri kadar giicii saglayamadiginda ilk Diinya Savasi kaginilmaz olmustur.
Birinci Diinya Savasi’nin nedenleri, savas nasil ¢ikti, itilaf ve ittifak devletlerinin ve taraf
olan iilkelerin tek tek siyasi yapilari... Savas cesitli basliklar altinda tarih disiplininin
konusudur. Bu g¢alismanin kapsamu ikinci Diinya Savasi sonrasi diinya sanati iginde
cagdas sanat akimlaridir. Bu bakimdan ilk savasm Ikinci Diinya Savasi’na sebep olan

sonuglarini siralamak bu metin i¢in yeterli olacaktir:

Birinci Diinya Savasi sonunda, diinya haritas1 tekrar ¢izilerek egemen giiclerin
sayist azalmis, her birinin giiciinii kontrol etmesi miimkiin hale gelmistir. Ancak giigler
ayrilig1 devam ettiginden, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikacak olan globallesmeyi

saglayacak olan ikinci Diinya Savasi’nin ortami olugsmaya baslamistir.

Ik savasta yanlis stratejileri sebebiyle dagilan Rus imparatorlugu ¢ok toprak
kaybetmis ama yok olmamistir. Dagilan Rus imparatorlugu, askeri gii¢ sahibi farkl gii¢
odaklar1 olusturmus; bu giicler ayriligi nasil daha 6nce Birinci Diinya Savasi’nin
cikmasina sebep olmussa, yiizyilin ikinci yarisina dogru ikinci bir biiyiik savagin
cikmasina da sebep olmustur. Rusya, Ekim 1917°de diinyanin ilk komiinist devrimine
imza atmugtir. Ustelik Ruslarin (yeni adiyla Sovyetler Birligi) giiciinii tekrar topladigini
diinyaya gostermek icin sectigi yol sanattan gegerek ‘“Rus Konstriiktivizmi” ve ‘Rus
Avangardizmi’ gibi ¢ok 6nemli iki sanat akiminin ortaya ¢ikmasina on ayak olmustur.

Rus Konstriiktivizminin en 6nemli 6rnegi Vladimir Tatlin imzali 3. Enternasyonal
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Anitidir. Bu anit bir mimari yap1 oldugundan, bu g¢aligmanin baglamini olusturan

mimariyle ilintilidir.

Sekil 1: Ugiincii Enternasyonal Anit1, Vladimir Tatlin,1920

Anit olma oOzelligiyle heykel 6rnegi de olan 3. Enternasyonal, bu ¢alismanin

icerigiyle tam-uyumlu bir sanat yapitidir. Bu sebeple, bu anita bir alt baglik atanmastir:

1.3.1.1. Ugiincii Enternasyonal Amt1

Rus Devrimi’nin sembolii olarak tasarlanan 3. Enternasyonal Aniti, hayata gegirilmemis
bir proje olmasina ragmen sanat tarihinde dnemli bir yere sahiptir. Bu 6nemli “anitin ana
fikri, mimarlik, heykel ve resme iliskin ilkelerin sentezine dayaniyor” (Punin, 2016).
Ucgiincii Enternasyonal Anit1 iginde gezilebilen bir heykel olmasi bakimindan ‘heykelsi

mimari’ drnegidir.
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Ucgiincii Enternasyonal Aniti hem mimarinin yararlilik islevini yerine getirir, hem
de heykelin anitsallik roliinii iistlenir. Bu sebeple ¢alismanin son boliimiinde agilan ‘anit
mimariler’ kategorisine uygun kiilt bir formdur. Bu kiilt yapinin ¢agdas sanat kiimesine
giren varyasyonlari, dordiincii boliimdeki ‘anit mimariler’ kategorisini olusturur. Bu

sebeple 3. Enternasyonal’in bu ¢alismada 6nemli bir yeri vardir.

1.3.2. ikinci Diinya Savasi

[k diinya savasi Avrupa haritasin1 degistirerek toprak dagilimini giincellemistir.
Bu bakimdan kaynak yonetimi ve ekonomik alanlarda kimi ¢evrelerde olumlu karsilanan
sonuglar dogurmustur. Ancak diinyanin savas sonrasi yaralarini sarmak egemen giicler
icin bile kolay olmamistir. Zaman i¢inde reel yonetimler topyekln elestiri odagi haline
gelmis; Birinci Diinya Savasi sonrasi, Alman Fasizmiyle orantili bigimde, demokrasi,
insan haklari, ekonomik kalkinma, adalet ve bagimsizlik zaman i¢inde yiikselen degerler

haline gelmistir.

Bu kavramlara iliskin s6ylemler giderek artarken, diinyada mevcut gii¢ dengeleri
beklenmedik bicimde degisiyordu. Ulkeler savas sonrast maddi ve manevi kayiplarini
telafi etmek icin; siiregelen gelismelerle (teknolojik ve kiiltiirel), uygun ortam da
olustugunda yeni bir diinya diizeni kurulmasi i¢in hazirdirlar. Béylece ikinci bir savas
kaginilmaz hale gelmisti. iste bu savas, Ikinci Diinya Savasi’dir. Ilkine gore daha planl

olarak ortaya ¢ikmis, sonuglari ise savastan 6nce dngdriilmiistiir.

[k Diinya Savasi’nin sanat alanina sirayet eden en etkili sonuglarmdan biri, Alman
Imparatorlugu ve haleflerinin yenilgisi olmustur. Savas sonunda Almanlarin yasadig1 gii¢
ve toprak kaybi, Nazilerin giiclenmesine sebep olmakla sonuglanmistir. Alman
milliyetcisi kiiciik gruplarin birleserek Nasyonal Sosyalist Parti ve milislerini kurmasi,

ikinci Diinya Savasi’nin da ¢ikmasina 6n-ayak olmustur.

Nazilerin iktidar politikalarinin sanata yadsinamaz etkileri oldugu bilinmektedir.

Nazilerin askeri diizeninden parti propagandasina kadar en ince ayrintilar gozetilerek
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izlenen toplum miihendisligi politikasi, sanatla iki yonden iliskilidir: Roma
imparatorlugundan devralinan gelenek, egemen giiciin sanatla beslenmesini zorunlu kilar.
Ayni diisturla Naziler de iktidara giden yolda sanatin olanakli tiim imkanlarmndan
faydalanmistir. Nazilerle sanat iliskisini sorgulamanin ikinci yolu ise ikinci Diinya Savasi
sanatinda Nazilerin yadsinamaz roliinii irdelemektir: bir taraftan kotiiciil olanin sanati
mesrulagtirirken, diger taraftan soykirim sonrasi sanatin olanaklar tartisma konusu haline
gelmistir. Theodore Adorno bu konuyu “Auschwitz’den sonra siir yazmak barbarliktir”
iddiasiyla “holocaust sonrasi sanat miimkiin miidiir?”’ sorusunu soracak kadar u¢ noktaya

99 <6

tagimistir. Buradan giiniimiize sirayet ettigi sdylenebilecek “sanatin sonu” “tarihin sonu”

gibi sdylemler, halen genis bir tartisma ve liretme alanini tanimlar.

Yukarida vurgulandigi iizere Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarinin nedenleri, itilaf
ve ittifak devletleri; bu alt1 devletin tarafi olan iilkelerin sayisi, siyasi yapilari... Versaille
Anlagmas1 savasin sonuglarinin irdelenmesi.. . partiler, cepheler, tarihler, komutanlar vb.
basliklar tarih disiplininin konusu oldugu i¢in bu iki biiyiik savastan burada kisaca
bahsedilmis; savasin sanat alanina etki eden sonuglarma da burada ozet olarak

deginilmistir.

1.4. Buluslar

Yirminci ylizyili bigcimlendiren, yukarida 6zetlenen savaslarin ¢ikmasina etki eden
ve savaslarin sonuclarini da etkileyen diger bir baglik “Buluslar” olacaktir. Zira “Biiyiik
uluslar otobiyografilerini li¢ miisvedde yazarlar — eylemlerinin kitabi, sézlerinin kitab1 ve
sanatlarinin kitab1” (Ruskin, 1901, s. 3). Bu {i¢ belirleyici hem kendileri bulusturlar hem

de donemin buluslarina baglhdirlar.

Bu kisimda, Yirminci Yiizyilda ortaya ¢ikan ve ¢alismanin konusuna etkisi oldugu

diisiiniilen basliklar iki baglik altinda toplanir:
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1.4.1. Bugiiniin Mimarisini Bicimlendiren Buluslar

Mimari akimlar arasina heniiz yeni bir tane eklenmediginden, en son isim verilen
‘Postmodern Mimari’ doneminde oldugumuz sdylenebilir. Bu donemin ilk ornekleri
‘Heykelsi Mimari’ adiyla anilan, melez formlardir. Bu melez formlar, mimari baglamina
cagdas heykeli ele alan bu metinle tam-uyumludur. Dolayisiyla mimari alaninda bu
formlar1 olanakli kilan teknolojik gelismelerin yirminci yiizyilda gergeklesenleri

kronolojik olarak soyle siralanir.

1.4.1.1. Uzay Kafesi ve Geodozik Kubbe Kullanimi

Roma kafes-kiris sisteminden yola ¢ikilarak gelistirilmis bir striiktiirdiir ve 1945
yilindan beri kullanilir. Yapiin tasiyict 6gelerinde bir esneklige kavusmasini saglar.
Kafes kubbe tasarimcisina, yapinin her yonde uzatilip genisletilebildigi bir hareket alani
saglar. Ismini Buckminster Fuller ¢atilarindan alan Geodezik kubbe de .. kiiciik, hafif,
kolayca idare edilebilir ¢elik elemanlardan yapilmistir” (Roth L. M., 2002, s. 65).
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Buckminster Fuller /Carl Solway Gallery / September 16-October 30, 1981/ 20th Anniversary Season

Sekil 2:Buckminister Fuller eskizleri

1.4.1.2. Striiktiirel Tip Olarak Kabuklarin Kullanimi

Yapimin yiiksek boliimlerinde ortaya ¢ikan agirlik merkezi problemine ¢oziim
iireten “Tipik olarak betondan yapilan kabuklar ¢cok kalin ve agir ya da son derece ince ve
hafif olabilirler. [...] striiktiiriin saglamliin1 saglayan malzemenin kiitlesi degil kabugun

kavisleridir” (Roth L. M., 2002, s. 65-66).

1.4.1.3. Asma Striiktiirlerin Yiiksek Yapilara Uygulanmasi

Koprii insaatlarinda kullanilan asma striiktiirlere celik kablolar eklendiginde,
koprii projelerinin saha uzunlugu artmistir. Demir halatlara c¢elik kablolar sararak

dayaniklilig1 arttirilan bu striiktiir sistemi ilk kez, ingaatina 1867’de baslanip 1883 yilinda
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tamamlanan Brooklyn Kopriisii’'nde kullanilmistir. Bu ikonik yapinin sirr1 olan ¢elik

destekli asma striiktiirlerin 1955°ten beri ¢ok katli binalarda da kullanildig: bilinmektedir.

1.4.1.4. Cadir ve Sisirilmis Striiktiirlerin Uygulanabilirligi

Yirminci Yiizyil tiiketimin ihtiyaglarin ¢ok disina ¢ikarak siirekli olarak arttig1 bir
doénemdir. Ihtiyaglar karsilanip toplumun refah diizeyine iliskin bir standart yakalandiktan
sonra, liretim ‘Arzu Nesnesi’ liretmekle devam eder, stirekli hale gelir. Bu duruma paralel
olarak mimaride ve sanatta malzeme c¢esitliligi giderek artar. Bu yeni malzemeler
arasinda, yeni ve dayamikli plastik tiirleri ve daha once olmadigi kadar dayanikli
dokunmus kumaslar bulunur. Frei Otto gibi becerisini malzeme bilgisine borg¢lu olan
mimarlar i¢in bulunmaz firsatlar ¢agidir yirminci yiizyil. Mimari yapiya, siirekli ¢alisan

bir enerji kaynagiyla sisirilen gatilar, ¢cadirin yapiya uyarlanmis versiyonlari eklenir.

Teknolojinin sagladigi, yukarida sayilan imkanlarm her biri, Postmodern

Mimaride adeta birer mucize goriiniimiinde karsimiza ¢ikacaktir.

1.5. Yirminci Yiizyilldan Giiniimiize Sanat Yapiti

Yirminci yiizyilin bagindan giinlimiize kadar sanat yapiti bir ¢agdaslasma siirecine
girmistir. Modernizmin sanata yansimasi olarak da okunabilecek bu siireg, bu ¢aligmanin
ana konusudur. Bu ¢aligma sanat esrinin yapita doniigsme siirecini heykele uyarlayarak ele
alir. Cagdaslasma siireci i¢inde, icerigin tek basina yapiti olusturmasiyla tetiklenen bir
cesit artis1 soz konusudur. Ekonomide globallesme, seri iiretim, makineye ovgii gibi
faktorler; sanat yapitina duyulan ihtiyaci da onu miibadele degerini de arttirmigtir. Galeri,
miize gibi modern mekanlar ise, bir yandan sanat yapitina ulagsmay1 kolaylastirirken bir

yandan da onu metalagtirir.

Diinya pazarlarinda 6nemli bir yere sahip olan ve tek tiplesmeye ve tliketim kiiltiiriine

kars1 insanligin manevi ihtiyacini karsilayan sanat yapiti, kavramsal sanatin ortaya
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cikmasindan itibaren nesneden bagimsizlasir. Béylece onu tanimak ve tanimlamak sorun

haline gelir:

1.5.1. Cagdas Sanatta Tanim Sorunsal

Bu ¢alismanin konusu olan ¢agdas heykeli tanimlamak i¢in faydalanilan ¢agdas
sanata iliskin bir tanim sorunu vardir ki bu sorun —¢agdas yapitin bir alt kiimesi kabul

edilen—heykelin alanina sirayet eder. Bu metinde, Cagdas Sanatta tanim sorunu ii¢ sekilde

ifade edilir:

a. Tanimlama ve betimleme arasindaki farktan kaynaklanan tanim sorunu:
Cagdas yapitlar genellikle tek tek yapitlar1 gdstererek tanimlanmaya calisilir. Sanatgi
kariyerleri, yapit okumalari, koleksiyoner tercihleri, vb. yollarla cagdas yapit1 taniriz.
Tiim bu ¢ikarimlar, tek bir nesne hakkinda ve o nesnenin fiziksel 6zellikleri hakkindadir.
(Cagdas yapitin anlam igerigini agiklayamaz. Mantiksal agidan, tekillerin belirlenmesiyle
timele ulagmanin tek yolu (ki mantiksal olarak bu yontem tiimevarimsal ¢ikarimda
bulunmaktir) her tekil nesnenin tek tek ele alinmasidir. Oysa ¢agdas yapitlarin kesin
tanimin1 bilmeden sayisini tek tek saymakla dahi tespit edemeyiz. Oysa tiimevarimsal
cikarim Orneklerin tek tek incelenmesini gerektirir. Tanimlart belirsiz olan nesneleri
saymak miimkiin olmadigindan, ¢agdas sanat kavrami bir paradoks iiretir. Dolayisiyla
betimlemeler, yoneldigi 6zne veya tekil nesne icin dogru olsa da tiim yapitlar1 igine

alacak, gecerli bir tanima bu yolla ulagilmas1 mantiksal olarak miimkiin degildir.

b. Glinlimiizde de devem eden ¢agdas sanat tartismalarinda, coklukla sanatin
ve yapitin ne oldugu degil de ne olmadigi iizerinde durulur. Fakat degillemeler ancak var
olan bir tanimi pekistirme islevi goriir. Olumsuz ozelliklerin siralanmasindan bir
kavramin tanimina ulasilamaz. Diger yandan bir kavram tanimlandiktan sonra olumsuz

ozellikleri saptanabilir.

c. Son olarak, ¢agdas sanatin ve yapitin tanimlanmasinda bir es-zamanlilik

sorunu vardir: Her donemin hakim sanat anlayisina alternatif iireten bir avangardi vardir.



18

Taklittin temsili; Ronesans’in Maniyerizmi, Barok ’un Neo-klasizmi ve Romantizmi,
Modernizmin de Disavurumculuk ve Yeni-Figiirasyonu? cagirmasi belirgin ornekler
arasindadir. Avangard akimlarin her biri, gelisme siirecleri i¢inde temel 6zelliklerine
kavusur. Her akim1 tanimak i¢in iizerinden yeteri kadar zaman ge¢mesi gerekir. Ayni
anda hem {retip hem disiinmek fizik kurallarina aykiri oldugundan, halihazirda
iiretilmeye devam eden ‘Cagdas Sanat’ hakkinda bir meta-dil olusmasi i¢in {izerinden

zaman gegmesini beklemek gerekir.

Ancak ‘Cagdas Sanat Kuram1® genis bir zaman araliginda degerlendirilir. Ustelik
cagdas kuramlar tekil nesneler lizerine konusurken ortaya ¢ikabilirler. Bu 6zellikler goz
ontimde bulunduruldugunda, Cagdas Sanatin diger sanatlardan baska bir farki daha ortaya
cikar: tek tek yapitlar lizerine temellendirilen ‘Cagdas Sanat Kurami’ cagdas yapitlarin

iiretildigi zaman diliminde sekillenmis, giiniimiize degin degismeye devam etmistir:

Bu ¢alismada ‘Cagdas Sanat Kurami1’ glinlimiiziin hakim sanat paradigmasi olarak
kabul edilir. Savas sonrasindan giinlimiize kadar devem eden bir tarih araligin1 kapsar.
Tek tek yapitlar ve sanatgilar, cagdas sanatin ne oldugunu belirleyebilir. Bu verilerden
hareketle, yapit sayisi arttikca yapiti tanimanin zorlastigi goriiliir. Bu durum cagdas
sanatin tanim sorunlarindan bir digeridir. Tarih bilgisi birikimsel oldugundan ve
‘45’lerden gliniimiize kadar gorsel birikim c¢agdas sanati tanimladigindan, bu sorun
coziilemez. Clinkii yapit sayisi artmaya devam edecektir. Bu sorun bir ¢oziim Onerisi
yerine, sanat tarihi agisindan verimli bir paradoks tiretir. Yapitlar ve yontemler arasinda
se¢cim yapmays1 bir beyin egzersizi olarak diisiinebilecegimiz bu paradoksal eylem heykele
uyarlanarak su 6nerme kurulabilir: “Cagdas Heykel paradoksal bir formdur.” Bu 6nerme

de ¢alismanin sonu¢ dnermeleri listesine eklenecektir.

Yukarida maddeler halinde aciklanmaya caligilan tanim sorunu, bu ¢alismada heykel
ozelinde ¢oziilmeye ¢alisilir. Cagdas sanatta yapitlarin g¢esitliliginden kaynaklanan bu
sorun, yine Cagdas ifadesiyle ¢oziilebilir. Bu baglamda, Cagdas Heykel 6znesiyle kurulan
onermelerden faydalanilir: “Diisiincemizin en basit biriminin, diisliniilmiis herhangi bir
sey olarak [...] kavramin isaret ettigi seyde bir 6zelligin bulunup bulunmadigini ifade

etmenin tek yolu ise kavrami Ozne, Ozelligi yliklem olarak icerecek bir Onerme
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kurmaktir... her 6nerme kavram hakkinda dil araciligiyla ileri siiriilmiis bir iddiadir”

(Ozlem, Mantik, 2011, s. 135).

1.5.2. Cagdas/Giincel Ayrimi

Giincel-cagdas ayrimi tartigmalarini sosyolojik ¢ikarimlariyla besleyen Ali Akay
ise, “...ister cizelim ister kiviralim, bir malzeme kullanalim, istersek de konusalim
veyahut yazalim, miizik yapalim, ana iliski [...] duygulanimin etkisinde kalip bedende
aktiialize olma ve anlama iligkisi” (Calikoglu, 2005, s. 99) sozleriyle “actuel-art™1 tercih

ettigini gosterir.

Bu ¢alismanin gerek kosulu olan, dogru yapilmis ‘Cagdas Yapit’ tanimina iki farklh
yoldan ulasilabilir: Cagdas yapitin zamandizimsel olarak olanakli oldugu durumlarin
saptanmast ve/veya ‘actuel’ ve ‘contemporary’ kelimelerinin Tiirkge cevirileri
dolayimminda stiregelen tartigmalarin yoriingesinde kalinmasi suretiyle saglanabilir. Bu
baglamda “cagdas” ve “giincel” ifadelerinin sosyolojik ¢oziimlemeleri incelenerek

“cagdas” ifadesi “giincele” tercih edilmistir.

Ayni donemin sanatina refere eden bu iki kavram arasindaki fark soyle
Ozetlenebilir: Giincel Sanat anlayisi ideolojilerden ve kiiresel Olcekte gozlemlenen
modernlesme siirecinden beslenir. Cagdas Sanat ise, caga ayak uydurmayi, yasanilan
cagin gerekliliklerini gdzetmeyi ongoéren yaklasimdir. Her iki taniminda elestiri konusu
yonleri bulunur. Ancak bu calismada, “sanat i¢in sanat” fikrine yakinlig1 nedeniyle

“cagdas” kavrami “glincel”’e tercih edilir.

1.5.2.1. Zamandizimsel Olarak Cagdas Yapitin Tespiti:

Yaygin olarak bilindigi lizere Cagdas Sanat; farkli iilkelerde farkli tarihlerde

ortaya ¢ikmis olsa da ‘savag sonrasi sanati’ gibi kapsayici bir baglik altinda toplanabilir.
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Veya bunun yerine tarihsel bir yaklasim izlenerek ‘60’lar ve sonrasi bir olaylar orgiisii
icinde kavranabilir. Tiirkiye’de ise resim ve heykel disinda sanatsal {iretim olanaklarini
arastiran sanatcilarla ilkin 1990°l1 yillarda karsilasilir. Bu tarihler, diinya sanat tarihi
acisindan da belirleyici dékiimani icerir. Ikinci Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikan ve
cagdas yapitin sekillenmesine on-ayak olan akimlar, yapitlar, sanatgilar, sergiler, vb.
caligmaya hizmet edecek bir anlam biitiinliigli olusturacak sekilde secilir ve siralanir: Bu
siralama bir ‘Cagdas Sanat Kronolojisi’ olusturmak eylemi olup, olay ve olgularin

tarihlerine gore siralanmasindan ibaret degildir.

1.5.2.1.1. Yapit Olarak Cagdas Sanat Kronolojisi

Verili bilgi olarak gorsel dokiimanin ¢oklugu, bir kronoloji olusturacak se¢imlerin
yapilmasini zorlagtirir. Zira 6rneklerinin ¢oklugu cagdas yapitin tespitini de zorlastirir.
Sanatsal tasarim, hem sanatin konusu olabilecek seyleri gorebilmeyi hem de aralarinda
secim yapabilmeyi gerektirir. Bu bakimdan kronolojilerin kendileri birer cagdas sanat
yapitidir. Yani “Cagdas Heykel bir kronolojidir.” Bu iddiaya iyi bir 6rnek olarak; Alman
yonetmen Michael Haneke’nin 1994°te ¢ektigi ‘Rastgele bir Kronolojinin 71 Pargasi” adl
35 mm./renkli filmi gosterilebilir. Bir gencin intiharint konu alan filmde intihardan 3 ay
oncesinden olay anina kadar gecen siire 96 dakikada 6zetlenecek sekilde tekrar tasarlanir.
Haneke bu sanatsal tasarimdan bahsederken, “71 parca gibi bir filme baslarken, aklima
yiginla fikir lisligiir; ama senaryonun nihai iskeleti ortaya ¢iktiginda bu malzemenin iicte
ikisi ¢opii boylar” (Michel Cieutat, 2014, s. 28) seklinde konusur. Iste bu calismada

olusturulmaya calisilan ¢agdas sanat kronolojisini mantig1 da bu ¢aligmaya benzer.

Metnin okunamayacak kadar uzamamasi ve ana konudan uzaklasmamak adina, burada
secilmis basliklar listelenmekle yetinilmistir. Bu ‘Cagdas Sanat Kronolojisi’
olusturulurken daha oOnce yapilmis siralamalardan faydalanirmistir (Cagdas Sanat

Kronolojisi, 2013, s. 287):

1946 — “Sanat elestirmeni Robert Coats, The New Yorker dergisinde yazdig1 makalesinde

“soyut ekspresyonizm” terimini kullandr” (Sanatin Tiim Oykiisii, 2012, s. 452).
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1948 — Giacometti ‘Yiiriiyen U¢ Adam’ adli heykelini sergiledi.

T T T TV W—r— ﬁ—ﬂ

Sekil 3: Mark Rothko, Beyaz ve Kirmizi iizerine Mor, Siyah, Turuncu ve sart,
t.i.y.,207x 167,5 c¢. ,1949

Sekil 4:Giacometti, Yiiriiyen U¢c Adam, 1948
1955 — 11k ‘Documenta’ sergisi acildi. Cagdas Sanat envanteri olan bu sergi 5 yilda bir
yapilmaya devam ediyor.

1959 — Allan Kaprow, ’18 Happening in 6 Parts’ isimli, alt1 glin sliren performansini

sergiledi.

1960 — Clement Greenberg, hala sanatta temel kaynaklar arasinda yer alan ‘Modernist

Resim’ baslikli makalesini yayimladi.
1960 — Fluxus hareketi basladi.

1962 — Andy Warhol, MOMA’da ‘Campbell’s Soup Cans’ adl1 caligmasini sergiledi.

1963 — Nam June Paik, ilk kisisel sergisinde, ilk inter-aktif enstalasyonunu sergiledi.
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1965 — Kosuth, ‘Bir ve U¢ Sandalye ’sini sergiledi.

1966 — Duchamp, ‘Etant Donnes’1 sergiledi.

1969 — Harald Szeeman kiiratorliigiinde, ‘Tavirlar Forma Doniislince’ sergisi acildi.
1970 — Robert Smithson, ‘Arazi Sanati’na dnciililk eden ‘Spiral Jetty’sini yapti.
1971 — Stanley Kubrick, ‘Otomatik Portakal’ filmini yonetti.

1974 — Patti Smith’in ilk single’1 ¢ikt1.

1989 — Jean Hubert’in kiiratorliigiinde, ‘Yeryliziiniin Biiyiiciileri’ sergisi acildi. Bu
sergiyle birlikte Avrupa ve Amerika’ya alternatif bir Uzakdogulu Cagdas Sanat Piyasasi
ortaya ¢ikti. Uzakdogu’nun gelenekselci tavrina ragmen gelenegi yikabilen sanatgilara
ulagsmas1 Hubert’in bagarisidir. Secili sanatgilarin gelenekle yasadiklar: gerilimin

eserlerine yansimasi da sergiyi nitelikli kilar.
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Sekil 5: Zhan Huang, Berlin Budha, aliminyum,270 x260 x 290 cm., 2007

Not: yukaridaki gorsel, iistiindeki maddeye degil, boliime iliskin bir 6rnek olarak
kullanilmistir.

1992 — Francis Fukayama’nin Tarihin Sonu’ kitab1 basildi.

1995 — Christo ve Jeanne Claude ¢ifti, bu kez de ‘Alman Parlemento Binasi’n1 kumagla
kapladilar. iki hafta siiren ¢alismayi izlemeye gelenler bina ¢evresinde festival gibi bir
gorilintli olusturdu. Binay1 kaplamak i¢in metrelerce dayanikli kumas iiretildi.
Performans yagmurlu giinlerde de ara vermeksizin siirdii. Jean Claude, bu ¢alismay1
neden yaptiklarini “...¢linkii onu 0yle gormek istedik...” (youtube, 2020) sozleriyle

aciklamistir.

|
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Sekil 6: Christo-Jeanne Claude, Wrapped Reichstag,1995, Berlin

1.5.2.2. istanbul Bienali
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(Cagdas sanat Oncesi sanat kuramlarinin, sanatin biitlinsel yapisindan ziyade,
isimler ve eserlerle ilgilendigi bilinen bir gergektir. Tiirkiye’de ise resim ve heykel disinda
sanatsal iiretim olanaklarini aragtiran sanatgilarla ilk olarak 1990’11 yillarda karsilasilir.
Buraya kadar verilen bilgiyi kronolojik sekilde geriye giderek dogrulamaya calisirsak,
1987°de ilk kez yapilan Istanbul Bienali’nden baslamak gerekir. Oyle ki bienallerin
diinyadaki &rneklerinin, sanata 6zgiin bir piyasa degeri kazandirdig1 bilinir. {1k Istanbul
Bienaliyle birlikte, sanatin iilke ekonomisine yapacagi katkinin gdzlemlenebilir hale
gelmesinin yani sira, evrensel bir dilin {ilkeye, ililkedekinin de diinyaya taginmasina

aracilik ettigi saptanmaigtir.

Daha 6nce de belirtildigi lizere, sanatin gecirdigi evrim, kiiltiir tarihi boyunca meydana
gelmis onemli gelismeler ve sanatgilarin bu olaylara gosterdikleri reflekslerle izlenir.
Sanat eserine —kismen tarihsel— bu bakis agisiyla yaklastigimizda, cagdas yapitin soz
edildigi ¢agda iiretilmis olmasi (current)®, tespiti i¢in yeter kosul olusturur. Zaten
Modernizm Oncesi yapitlar1 tarihine gore tasnif ederiz. Cagdas sanat Oncesi sanat
kuramlarinin, sanatin biitiinsel yapisindan ziyade, isimler ve eserlerle ilgilendigi bilinen
bir gercektir. Ancak sanat literatiiriine ‘Cagdas Sanat’ olarak girmis kavrami agiklamak
icin daha fazlasina ihtiya¢ vardir. Oyle ki bu kavramin ortaya ¢ikisina neden olan
gelismeleri, bu kez sanat tarihsel bir dizin i¢inde ele almak gerekir. Bu gelismeler

kronolojik olarak soyle siralanabilir:

1.5.2.3. Cagdas Sanat Yapiti Olarak Heykel

¢ Current hakkinda: “Baudrillad 1990°1arda Sanat Komplosu bagligiyla derlenen yazilarinda art
contemporain ve art actuel tabirlerini ¢ogu yerde birbiri yerine gegecek bir esneklikte kullanir. Bunlarin
her ikisi de ingilizceye contemporary art diye gevrilmis. Baudrillard’in art actuel i “son yillarda yapilan
sanat” anlaminda kullandig1 yerlerde ise Ingilizce geviri curernt art, yani” giiniimiiz sanati, halihazirda
dolasimda olan sanat” (Gen, 2012). Ali Akay ise halihazirda dolagimda olan/ dolasima sokulan yapitlar
icin Fransizca ‘actuel’ sdzciigiinii tercih eder.
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Heykel sozciigii, birden fazla degisken (basta mimari ve heykelin kendisi olmak
iizere, ekonomi, sosyoloji, psikoloji, felsefe, vb.) baglaminda ele alinabilen birden fazla

temel forma isaret eder.

Birbiriyle ilgili, ama ayr1 kategorilerden referans alinarak kullanilan, “cagdas” ve
“heykel” terimlerinin olusturdugu “Cagdas Heykel” kavrami; bu calismanin amag ve
niteligini belirleyen bir Onermenin sadelestirilmis, 0zneye indirgenmis yani
kavramsallastirilmis halidir. Zira “...bir kavramin isaret ettigi seyde bir 6zelligin bulunup
bulunmadigini ifade etmenin tek yolu [...] kavrami 6zne, 6zelligi yliklem olarak icerecek
bir 6nerme kurmaktir. [...] baska bir deyisle, her 6nerme, kavram hakkinda dil araciligiyla
ileri siiriilmiis bir iddiadir” (Ozlem, Mantik, 2011, s. 135) (Bu alint1 Cagdas/Giincel
Ayrimn baglhiginin hemen {stliindeki paragrafin sonunda da kullanilmis!) Buradan

kaldirilabilir veya zira yerine ‘daha once de ifade edildigi lizere’ yazilarak kullanilabilir.

1.5.2.3. Heykelin Modernizmle Baslayan Evrimi

Modernizmle evrimine baglayan ve evrimini cagdas yapita doniiserek tamamlayan
heykel i¢in, heykelin “ne” 1igi, ne igin tasarlandigi, mecrasi’ ve kategorisiyle ilgili
sorularin bir béliimii, siire¢ iginde yamt bulmustur. Oyle ki; heykel tarihinde gérsel
dokiiman nitelikleriyle, belge 6zelligi tasiyan eserlerin en onemlileri 19. ve 20.yy’da
diretilmistir. Olas1 heykel tanimlar1 bu eserler referans gosterilerek yapilir. Bu eserler
arasinda gorece tanidik olan ii¢ Ornek; 1886-88 tarihli “Calais Burjuvalar1” 1891°de

siparis edilen ve yapildigi donemde spekiilasyonlara sebep olan “Balzac Anit1” ve “Victor

7 Nicolas Bourriaud ve Hall Foster tarafindan da kullanilan ‘mecra’ kavrami; bu metinde modernizmin
toplum hayatini siniflandirma seklini ifade eder. Aslinda cografya alanina ait olan kavram, kimi
sosyologlarin kullanmaya baglamasiyla sosyoloji alanina uyarlanir. Kamusal alan ve sanat iligkisi
dolayiminda sosyoloji alanindan faydalandig1 icin de mecra kavramiyla sanat yazininda da karsilasiriz. 8
Sanat tarihinde akimlarin dnciilerinin genellikle ressam oldugu ve bir heykeltirasin sanat tarihinin
seyrini degistirecek dneme sahip bir akima onciiliik etmesinin nadir karsilagilan bir durum oldugu goz
ard1 edilmemelidir.
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Hugo Anit1”, Fransiz heykeltirag Aguste Rodin’e (1840-1917) aittir. Ad1 gecen eserleriyle
Rodin, modern heykelin tohumlarin1 serpmekle kalmiyor, avangard akimlarin da oniinii
acryordu; “Oyle ki, zaman zaman ifade ve davranislari iyice abarttig1 icin anlatimciligin;
giysiye benzemeyen giysiler i¢cinde viicudu iyice gizledigi i¢in de soyutun sinirlarina gelip

dayaniyordu” (Y1ilmaz, 2006, s. 21).

1.5.2.4. Balzac Anit1 (1891-1897)

[zlenimcilik akimmin ilk temsilcilerinden® olan Aguste Rodin (1840-1917)’in en
tartigmal1 yapitlarindan biri olan ‘Balzac Anit’, “Edebiyatcilar Birligi’nin siparis ettigi
bu koca gobekli, tepede bakan ve palto giydirilmis heykel” (Modern heykelin fikir babasi,
diisiinene adamin yaraticis1 heykeltrag Rodin, 2020), hem sanat¢isinin cesur karakterinin,
hem de sanat tarihinde figliriin doniisiimiiniin viicut bulmus hali olarak Paris’teki ‘Rodin

Miizesi’ne sergilenmeye devam etmektedir.

Balzac anit1, adeta heykelin Modernizm siiresince gecirdigi degisimin viicut bulmus

halidir. Bu heykelde, figiirin doniisiimiinii tlim asamalariyla izlemek miimkiindiir.

Heykelin yapildigi donemin hakim heykel anlayis1 figiiratif ¢oziimlemelerdir.
Gelenek figiirli idealize etmeyi salik verirken Balzac Aniti’nda figiiriin gobekli, kisa
boylu, bir paltoya sarinmis, olabilecek en siradan haliyle tasviri s6z konusudur. Sanatg1
daha 6nce Victor Hugo’yu ¢iplak tasvir ettigi icin tepki aldigindan Balzac’1 paltosuyla
bigimlendirmis olabilir. Bu bi¢imsiz viicudun ortiilii hali -farkinda bulunmaksizin- adeta
bir soyut bicime gonderme yapar. Yani Rodin, bu yapitiyla sadece kendi doneminin degil,
kendinden sonrakilerin de dnciilii kabul edilir. (Clinkii soyut sanat sonraki yiizyilin baskin

tiirleri arasindadir.)

Balzac’in portresi yazarin kisiligine dair referanslar igerir. Giinliik hayatin
herhangi bir aninda fotografi c¢ekilmis kadar dogal goriinen bu Portre, yazarin dis

goriiniimii yerine kisiligine vurgu yapar. Belirgin goz ¢ukurlar1 ve burnu, ¢ikik elmacik
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kemikleri ile bu kisi Balzac’in ta kendisidir. Bu bagin hafif yukar1 ve saga kirilmig bir
boyun {iizerinde durusu, kibirli bir yazar gosterir. Bu, Rodin ’in Balzac hakkindaki
izlenimidir. Tiim bu bi¢imsel 6zellikler sanat yapitinda sanat¢1 izleniminin bigimin 6niine
nasil gectiginin kanitidir. Iste izlenimciligin ilk adim1 bu ve benzeri sanat¢1 hamleleriyle

atilmagtir.

Sekil 7: Balzac Aniti, bronz versiyonu, 1939, Paris

Gortldiigii gibi heykeli cagdas yapit statiisiine tasiyan siire¢ icinde ilk kirilma
noktasi, figliratif ¢oziimlemenin gecirdigi evrimdir. Bu evrimi klasikten kopus olarak

niteleyebiliriz.

Heykelin ¢agdas yapita evrilmesi siirecinde ikinci bir kopusa da kaideden kopus
diyebiliriz. Aslinda mimari gelenek heykeli kaidesiz bir yap1 eleman1 olarak ele alir.

Klasikten moderne kadar kaydedilen siiregte heykel bir bezeme unsuru olarak kapilarda,
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duvarlarda, rélyef formunda, mimarinin bir unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Art- Nouveau
akiminin kimligi sayilabilecek el yapimi siislemeler hakkinda, Adolf Loos’un “[...]
nesnelere kiigiik 6zneler muamelesi edildigi bir topyeklin tasarim ¢aginda, bir Stil 2000
caginda yasadigimizi hissediyoruz” (Foster, 2002, s. 30) sozleriyle adeta mimari bezeme
icinde heykeli tanimlar gibidir. Mimarinin bir pargasi olarak bilinen heykelin kendi bagina
da var olabilecegini gdstermesi gerekir ki, bu dnce kaide iizerinde sergilenip sonra

kaidesinden koptugu iki asamada ger¢eklesmistir.

Heykelin mimari yapinin ikincil bir eleman1 olmaktan kurtulmasi i¢in oncelikle
kaide iizerinde sergilenmesi gerekmistir. Kaide adeta heykelin galerilere, miizelere ve
kamusal alana giris kosulunu olusturur. Ancak heykelin biitiinleyici bir pargasi olan
kaidesi onu mimarinin hegemonyasindan kurtarabilmistir. Hegel’in de sanatlar
hiyerarsisinde®, sanatlar arasinda son siraya koydugu heykel, heniiz bir sanat dal olarak
tartismali durumdadir. Bu tartismalar ancak Constantin Brancusi (1876-1957)
onciiliigiinde heykelin kaidesinden kopup hareket alanini genisletmesiyle miimkiin

olmustur.

1.5.2.5. Brancusi Soyutu

Rodin ve Brancusi’nin onciileri olduklart soyut heykel ise; ylizyillin sonunda
Henry Moore ve Barbara Hepworth heykelleriyle kimlik kazanmis diger bir énemli
modern sanat akimdir. Elbette soyut heykel, heykelin ¢agdaslagma siirecindeki en dnemli

basamaklardan biridir.

Brancusi, lirettigi 6zgilin heykel formuyla soyutu amag¢lamadan soyut kategorisine
girmesiyle onemli bir heykeltragtir. Bu bakimdan onun sanat¢1 kariyeri, heykelin sanat

seriivenimde bir kilometre tas1 olarak yer alir.

8 Hegel’e gore ideal sanat yapit1 bigim ve igerigin uygun bir birlesiminden olusur. Ancak heykel ayn1 anda
birden fazla duyuya hitap eden, bigimsel 6geleri fazla giiclii bir formdur. Oyle ki {i¢ boyutluluguyla
heykel ve iginde dolasilabilir oldugu i¢in mimari, sanat olmak i¢in fazla kiitlesel disiplinlerdir. Baska bir
deyisle, heykelin sanat yapit1 iiretmek i¢in bigimsel varligy, igerigini oranla fazla kagmustir.
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Brancusi’nin sanat¢1 olarak basarisi, miimkiin olan en hafif seyi; duygulari,
mimkiin olan en agir malzemeler araciligiyla yansitmasidir. Kariyerinin erken
donemlerinde giinliik hayata dair, siradan duygulanimlari oldukga kiitlesel, olabildigince
az ayrint1 kullanarak bicime dokerken soyut anlayisinin sinyallerini vermistir. Ilerleyen

yillarda ise adeta ugarcasina hafif bir izlenim birakan tas ve bakir dokiim nesneler {iretir.

Geleneksel bir malzemenin bu denli degisim gegirmesi, Brancusi’yi sanat tarihinin basrol

sanatgilari arasina sokar. Sectigi medyumun heykel olmasi da heykel sanatina katkisidir.
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Sekil 8: Constantin Brancusi Editorial on Behance®

1.5.2.6. Serra Obsesyonu

Genelde sanatin, 6zelde de heykelin Modernizmle baslayan cagdaslagsma
stirecinde kazandig1 yeni vasiflardan biri de 6znellesmesi olmustur. Artik sanat¢1 da sanat

yapit1 da sanatin 6znesi olarak sayginlik sahibidir. Sanatcilarin kisisel seriivenleri artik

° Brancusi’nin soyut ¢alismalari, aralarinda se¢im yapilamayacak kadar benzerlik gdsteren iislupsal
ozellikler tasidigindan, burada soyut ¢aligsmalarindan bazilarinin bir arada bulundugu bir gorsel
kullanilmastir.



30

sanatin konular1 arasinda olmakla kalmaz, sanat¢i, egemen sanat algisini tek bagina insa

edebilecek giice ve kontrole sahip bir 6znedir.

Bu siirecin her adimmin tanig1 olan Richard Serra da Cagdas Heykeli kuran
sanatgilar arasindadir. Serra’nin sanat anlayisi, yasadigi doneme de uygun olarak, baska
bir sanat anlayisina tepki olarak yontem arayisidir. Cocuklugunu ve ilk genglik yillarim
Modernizmin gelisme siirecinde gegiren Serra donemin ruhuna hakim bir sanatgidir.
Yirmili yaslarin1 50°1i yillarda yasayan Serra, tam da modernizmin yiikselen deger oldugu
yillarda heykel yapmistir. Bu metinde sik¢a deginildigi gibi, yirminci yiizyildan
giiniimiize kadar sanatta, nesneye yliklenen bilgi degeri, konsept ve malzeme se¢imi
belirleyici niteliktedir. Bu ve benzeri basat etkenler donemin ruhunu olustururken, Serra,
konu ve malzeme se¢imleriyle bu ruhu yansitir. Ustelik Serra kisisel gelisimini, fikirlerini

ve sanat goriigiinii sanat diinyasina entegre edecek ciirete de sahiptir.

Richard Serra kariyeri boyunca takintili bir sekilde resme kars1 savasir. Heykelleri
her zaman resimle yarisir. Bu dogrultuda —heykele 6zgii ayricaliklar1 olan— malzeme ve
Olgek silahlarini kullanir. Serra heykelleri higbir i¢ mekana uygun olamayacagindan dis

mekanlara gore tasarlanmiglardir.

Serra tuvali, galeriyi, miizeyi ve olasi sanat mekanlarin1 reddederken aym
zamanda mimari-heykel iligkisini de belirler. Mimari ve heykel arasindaki ayrimi tartigma
konusu haline getirir. Bu tartismalar, 6ncli mimarinin sanat olarak kabuliine, sonra
heykelin tekrar ve tekrar mimariden kopusuna sebep olur. Bu dnciiller giiniimiiz sanatinda

mimarinin etkin roliinii anlamak i¢in gereken neden-sonug iligkisini kurar.

Serra’nin resme kars1 kazandig1 diger bir zafer de tuvaldeki derinlik algisindan
kurtulmak olmusgtur. Yapitini zaten i¢ mekandan kurtarmig; bununla da yetinmeyip ufuk
cizgisini olabildigince uzak bir mesafeye tasiyarak c¢ole 6zgii heykeller tasarlamigtir.
Serra heykeli yatay diizlemde biiyiir. Izleyiciye, yiiriiyerek bir formun kivrimlarma girip
¢ikarak bir uzam kurma olanag tanir. Izleyicinin yapit yoluyla ulastigi bu yeni mekan

deneyimi ¢agdas sanatin da konusudur.

Richard Serra renk, perspektif ve mekan gibi resme 6zgii bilesenleri heykel

formundan soyutlarken bir igerik sorunsali iiretir. Kendi icerik sorununu “fiil listesiyle
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cozer. Serra heykelinin konusu “kivrilmak” “biikiilmek” gibi siradan eylemlerdir. Bu liste
sanat¢inin kendisiyle sinavi devam ettigi slirece genisleyecektir. Serra’nin bu radikal
konu se¢imi Modern Sanat igerisinde sanatin biriciklik problemi; devam eden siirecte de

9910

“Siradan Olanin Bagkalasimi™'® olarak sanatsal karsiliklarini bulur.

Heykelin kategorisini ve mecrasini belirlemeye yardimci olan bu gelismelerin
onciiliik ettigi, Modernizm sonrasi olaylar orgiisii; heykelin kategorisinin degismesine
kadar uzanan tartismalarin konu bagliklar1 arasindadir. Disiplinler arasindaki sinirlarin
belirsizlesip, kavramlarin —post 6nekini aldig1 bu yeni donem, ayn1 zamanda sanatlar
arasindaki hiyerarsinin bozuldugu ve mimarinin 6n plana ¢iktig1 donemdir. Dénemin
popliler sanat¢ilarindan bazilarinin, kategorisini belirlemek ihtiyaci duyulan ¢aligmalari
ve bahsedilen Modernizm sonrasi siiregle ilgili ve heykel sanatina iligkin saptamalarin bir

boliimii s0yle 6zetlenebilir:

“Heykele iliskin temel kaygilarin degistigi bu siire¢, farkli tanimlari da
beraberinde getirdi.1968 yilinda yaptiklar1 bir sdyleside Frank Stella ile
Donald Judd ne resim ne de heykel olan ama ikisinden de 6geler barindiran
yapitlarin1 tanimlamak i¢in ‘spesifik nesne’ terimini liretmiglerdi. Robert
Smithson, Michael Heizer, Nancy Holt gibi sanatcilarin heykel sanatinin
cesitli sorunlarin1 goz Oniinde bulundurarak dogada iirettikleri yapilarini
‘cevre sanat1’ diye adlandirdik. Gilbert ve George’un kendi gdvdelerini birer
heykel olarak sunan performanslarinin eklemlendigi ¢ergeve ‘gévde sanat1’
oldu. Beuys daha da genis bir ¢erceve getrdi, ‘sosyal heykel’ dedi.
Uretimleri mimariyle paralellikler tasiyan Marry Miss, Alice Aycock gibi
sanatgilarin yapitlart ‘mimari heykel” basligi altinda belirmeye basladi”

(Antmen, 2002, s. 201-214).

10 Cagdas Sanatin temelini atarken “sanat nedir” sorusu sorulmus olmali. Bu soru Cagdas Sanat
Kuraminin temel 6gretisidir. Arthur Danto “Siradan Olanin Bagkalagimi1™ adli kitabinda bu soruya
alternatif bir yanit 6nerir. Daha 6nce varoluscu yazarlar ve varoluggu sinema insaninsiradan davraniglarini
yliceltmistir. Danto, giinliik hayata dair siradan eylemlerin, nesnelerin veya kisilerin plastik 6geler, kurgu



ve anlat1 yoluyla nasil yapilasabildigini gdsterir. Bununla birlikte sanat yapiti da sayilan bilesenleri
olmaksizin siradan bir nesneye doniisebilir. Bu durumda sanat nedir?

32
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Sekil 9: Mary Miss, perimeters /pavilions /decoys, 1977-1978

Heykelin Modernizm boyunca seriiveni, onun kategorisini —dili, sdylemi, nicel ve
nitel formu, mekani, vb. —belirleyen tarihsel veriyi saglasa da ¢alismanin temel amacina

uygun 6gelere Modernizm sonrasinda ulasilir.

Bu c¢alismada heykelin ¢agdaslagsmasi olarak deginilen ve heykelin Modernizmle
baslayan ve cagdas yapit statiisii edinmesiyle nitelenen siire¢, ayn1 zamanda mimarinin

tekrar heykelden rol ¢aldigi, hatta tiim disiplinlere ev sahipligi yaptig1 bir siiregtir.
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Postmodernizmle i¢ginde mimarinin hem yapitt hem de hakim paradigmay: insa ettigi ve
neredeyse tiim disiplinlere referans sundugu bir dénem vardir. Iste bu calismanin

baglamini bu dénemin mimarisi olusturur.
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2. BOLUM MIMARI SURECLER

Calismanin cergevesini belirleyen zaman araliginda (20. Yiizyildan bugiine),
heykelin durumunu belirleyen baslica gelismeler arasinda; mimarinin hem kendi i¢indeki
gelisimi hem de disiplinler arasi roliiniin biiylik 6l¢iide degismis olmasi, ¢aligmanin

icerigini belirleyen Olciitler arasindadir.

2.1. Siire¢c Kavram

Mimari yapilarin tasarim ve {iriin agamalar1 arasinda olduk¢a uzun zaman
araliklar1 gézlenir. Ornegin temeli 1248 yilinda atilan Almanya’daki Koln Katedrali’nin

yapimi 632 yil stirmiistiir.

Mimari yapilar birer siirectir. Gelisen teknolojilerle ve degisen tasarim
anlayislariyla birlikte, yapilarin yapim siireleri kisalmis olsa da siireglerin kendilerine
Ozgii ihtiyaclar1 ve programin gerekleri dolayisiyla, planlanandan ¢ok uzun ya da ¢ok

13

tartismali olarak siiren/slirmiis insaatlar da bulunur. 1926 yilinda, “...arzulanan insan
miinasebetlerini liretmek ve pekistirmek i¢in bir makine” (Koolhas, Delirious New York,
1994, s. 152) olarak tasarlanip sunulmus, 1930 yilinda insaati tamamlanmais,

Manhattan’daki “Downtown Athletic Club” bu konuda &nemli bir 6rnektir. Oyle ki

stratejik lokasyonu nedeniyle yapinin kente gore plani 38 kez degistirilmistir.
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Sekil 10: Rem Koolhas, Downtown Athletic Club plani1,1926

Athletic Club, gokdelenleriyle taninan Manathan’in ikonik gokdelenleri
arasindadir, dikey yapilanmanin kat kat insasmin &nemli bir rnegidir. Oyle ki her
katinda yatay yapilanan bir gokdelen, gokdelenlerin fazla yiiksek olmasi problemini
¢6zmeye girigir.!? Yirminci yiizyil mimarisi gokdelen mimarisidir, bu yiizyilin tislubunu

kavramak

12 Celik alagimlarinin mimariye kazandirdig1 avantajlarla birlikte (ne
kadar ytikselirse yiikselsin dayanikliligini koruyan yapilar) gokdelenler kentlerin vazgegilmez gelismislik
anitlar1 haline gelir. Ancak bu durum yerleske fikri baglaminda mimarinin dogasina tezat olusturarak,
mimari tarihinin 6nemli tartigmalaridan birini tekrar glindeme getirir: “Yerlesmek mi, yoksa gocmek
mi?”. Elbette “Hayatin her diizeyinde canli ya giivenlik yerine hareketliligi ya da tam tersi, macera yerine
yerlesikligi secer” (Mumford, 2007, s. 16). Gokdelenler yerlesmek i¢in fazla yiiksektir. Ama zaten
“Modernitenin akiskan déneminde ise yerlesik gogunluk, topraga bagli olmayan, modern anlamda”
konargoger” seckinler tarafindan yonetilmektedir” (Bauman, 2017, s. 37). Kentlesmeyle miisemma

modernlesme yatay
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icin gokdelen mimarisini incelemek gerekir. Oyle ki, “...mimari tarihi teknik ve zanaat

olarak ingaat tarihini igermek zorundadir; bazen teknik gelismenin hikayesi, [...] tarihsel
gelismenin tiim diger istisnai yonlerinden daha dnemlidir” (Hitchcock, 1958, s. 115).
Yapilis amaglariyla ylizyilin egemen sosyo-ekonomik ve yonetsel tavrini ortaya koyan
gokdelenler, kronolojik drneklerle ele alindiginda, mimari tarihindeki teknik gelismelere

de 151k tutar.

2.2. Yirminci Yiizyilldan Giiniimiize Mimari Siiregler

On dokuzuncu yiizyilin son ¢eyregine kadar geriye gotiiriilebilecek bu siire¢
icinde mimaride; oncelikle mimarinin {i¢ temel ilkesi olan islev, siireklilik ve glizellik
arasindan, islevle giizelligin olusturdugu yeni bir yap1 kurulmustur. Mimari literatiiriinde
“Modern Mimari”, Reyner Banham’a gore “Birinci Makine Cag1”, Hall Foster yazininda
“Yiiksek Modernizm”, “...mimarlik tarih¢isi Henry-Russell Hitchcock ve mimar Phlip
Jhonson’un, 1932’de, New York, yeni Modern Sanat Miizesi’'nde diizenledikleri sergi
icin kullandiklari...” (Roth L. M., 2002, s. 629) “Uluslararas: Uslup” , vb. isimlerle
karsimiza ¢ikan bu yapi; postmodernizmle birlikte parcalanmis, islev sorunsali
cevresinde yeni bir form insa edilmistir. Le Corbusier’in “Bigemler artik yoktur, bizim
disimizdadir...” (Corbusier, 1999, s. 301) sozleriyle elestirdigi bu form, 1988 yilinda
MOMA’da agilan “Dekonstriiktif Mimari Sergisi” ile goriiniir hale gelmistir.

2.2.1. Mimarinin Heykellesmesi

Ozellikle 1960’11 y1llardan sonra, “Cagdas Sanat” biiyiik bashig altinda, ¢oziimii
uzun soluklu fikir teatileri olan ve disiplinlerin sinirlarini silen sorunsallarla karsilasiriz.
Tarihin sonu, sanatin sonu, postmodernizm, kiiltiir endiistrisi gibi alt basliklar iireten bu
sorunsallar, giiniimiize degin tartisilmig, bu calismaya da mimari-sanat iligkisi olarak

sirayet etmistir. Zira ylizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren mimari, diger disiplinlerle

kentlesmeyi gerektirirken, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden itibaren kent yiiksege ve daha yiiksege
dogru insa edilir olmustur. Mimarinin bu ¢eliskiyi ortadan kaldirmas1 gerekir.
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iliskisinden bagimsizlasip 6zgiin bir yap1 kurmak yolunda ilerlerken, “[...] sanat bir

zamanlar mimariye ait oldugu diistintilen mekéana [...]” (Foster, 2011/2013:14) miidahil
olmustur. Enstalasyon, galeri, miize, miizayede Ornekleriyle gozlemlenen iki disiplin
arasindaki yer degistirmelere; “kiiresel iislup” un bileseni olan sosyo-ekonomik olgular
da eklendiginde, mimari-sanat ara yiiziinde, giiniimiize ait, yeni bir iliskisel formdan

bahsetmek miimkiindiir artik: Heykelsi Mimari.

Heykelsi mimari, heykel ve mimarinin arasinda kalan ama her ikisi de olmayan melez
bir formdur. Bu ¢alismada konu edilen tarih araligit Modernizm ve sonrasi oldugundan,
bu melez forma ulasmak kaginilmazdir aslinda. Oyle ki yeni diinya diizenini tasarlarken
Modernizm “... kendine uygun sanatsal uygulamalar {retti: Yani dayanag1 karsilikli-
oznellik olan, merkezi tema olarak da birlikte-var olmayi, seyirciyle tablo arasindaki
‘karsilasmay1’, anlamin kolektif olarak 6ziimlenmesini alan bir sanat bi¢cimi” (Bourriaud,
2003, s. 23). Gortldugi gibi demokrasiyi lireten akil; sanatta yeni Ozneler olarak
izleyiciyi, sanatgiy1 ve hatta yapiti1 yeniden iireterek yeni ve melez formlarla karsimiza
cikmaktadir. Heykelsi mimari de bu melez formlar arasinda heykelin konusu olan ve bu

caligmanin icerigi bakimindan en ¢ok 6nemsenendir.

Mekana Yayilan Heykel (“Sculpture in The Expanded Field”) baslikli
makalesinde, 1979°da Rosalind Krauss; 1960’1 yillardan itibaren heykelin tanimin ne
denli esnetilebildigini vurgulayarak, heykel sanatnin varlik alanmi sorgular'®. Sozii
gegcen donemde tiim diinya adina zorlu bir paradigma kaymasi yasaniyordu. Krauss,

anlamlarin manipiilasyonuyla belirgin tarihsel verileri ise su sozlerle ifade etmistir:

“... Savag-sonrast Amerikan sanatina eslik eden elestirel uygulamalar biiyiik

o6l¢tide bu manipiilasyona hizmet ettiler. Bu elestirinin elinde,

BHeykelin taniminin genislemesi, mekaninin degisimi baglaminda degerlendirmelidir. Uzamiyla birlikte
ele alinmasi gereken ti¢ boyutlu bir nesne olarak heykel, sanat tarihi boyunca mekani her degistirdiginde
tekrar tanimlanmustir. Krauss’a gore heykelin — mimariyle ortak kavrami olan — mekan biiyiiyiip
cesitlendikge, yapisi da bozulmustur. Artik heykelin tanimi ¢agdas yapit acisindan iiretken bir soru
isaretidir.

Krauss bu soru isretini, karsitliklar kiimesi lizerinde, heykelin paralel disiplini mimariyle birlikte
ve ortak kavramlar1 olan mekani kullanarak gosterir.
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heykel ve resim gibi kategoriler, olaganiistii bir esneklik gosterisiyle egilip
biikiildii [...] bir kiiltiir teriminin neredeyse her seyi kapsayacak sekilde
nasil genisletilebilecegi 6rneklendi. Ve heykel gibi bir terimin bu sekilde
cekistirilmesi [...] tarihselcilik mesaji vermektedir” (Krauss, Mekana

yayilan heykel, 2002, s. 103).

Heykel tanimindaki esneklik ile Krauss; Modernizm ve sonrasi i¢indeki bazi
avangard akim ve iiretme yontemlerinin, heykelin statlisiinii muglaklastirdigina vurgu
yapar. Tarihselcilerin bu durumu mesrulastirmak icin “[...] her seye -Stonehenge, Nazca
cizgileri, Toltek top sahalari, Hint hoyiikleri vb.-” (Krauss, Mekana yayilan heykel, 2002,
s. 104) bagvurduklarina deginir.

s
i
:;
{

Sekil 11: Nazca Cizgilerinden biri
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3. BOLUM MIMARI VE HEYKEL ILiSKiSi
Bu béliimde, ¢alismanin konusu olan heykel ve cagdas heykele baglam
olusturmasi i¢in segilen paralel disiplin mimari arasinda tarihsel ve yapisal olmak {izere

iki yolla iliski kurulacaktir:

3.1. Heykel-Mimari iliskisinin Yapisal Analizi

Heykel ve mimari arasinda; kimi teorisyenlerin agikca ifade ettigi, kimilerinin de
sezgisel olarak bildigi, cok yonlii, yapisal bir iligki mevcuttur. Bu iliski farkli bagliklarla
kusatilabilir, baska baska akademik ¢aligmalara uygun forma esneyebilir. Bu ¢alismanin
konusu heykel sanati oldugundan, heykelin mimariyle iliskisi ortak kavramlariyla ele

alimmustir:

3.1.1. Ortak Kavramlar

Bu calisma, “Cagdas Heykel” ifadesinin kavramsallastirilmasini amaglar. Bu
kavrami desteklemek i¢in de bagka bir disiplinden yardim alarak konuyu mimari
baglaminda ele alir. Baglam olarak mimarinin se¢ilme sebebi de heykel ve mimari
arasinda yapisal bir iliski oldugu verili bilgisidir. Calismanin bu boliimiinde, iki disiplin

arasindaki yapisal iliskiyi serimlemek amaciyla ortak kavramlarindan faydalanilir.

3.1.1.1. Bosluk

Heykel ve mimari disiplininin ortak kavramlar1 arasinda en 6nemli olan bir tanesi
bosluktur. Bosluk kavrami dolayiminda iki disiplin arasindaki fark ortaya konularak

dolaysiz bir heykel tanimina ulagilir.

Mimari boslugu yaratir, heykel boslugu doldurur. Bu farktan hareketle, “¢agdas
heykel boslugu islevsiz hale getir” onermesi kurularak, ¢alisma boyunca amaglanan

onermeler arasina yerlesir.
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Sekil 12: OMA: Office for Metropolitan Architectura, Casa da Musica,1999-2003

Mimarinin temelini olusturan bosluk doluluk iligkisi, temel sanat kavramlari

arasinda da mevcuttur.

Genel olarak mimari yapida ‘bos dolu bos dolu’ veya ‘bos-bos-dolu-bos-bos-dolu’
gibi matematiksel bir uygulamayla bir ritim olusur. Mimari yapidaki bosluklar pencereler
ve kapilarla tanimhdir. Heykelde ise sanat eserine 6zgii bir ritim duygusuyla karsilasiriz.
Bu ritim bosluklarin sanat¢inin tasarimina gore ve bir defaligina dagilimi ile elde edilir.
Sanat yapitinin biricikligi de iste bu 6zgiin ritimle ilintilidir. Bu 6zgiin ritme ¢agdas
heykelde de rastliyoruz. Bu veriye dayanarak “cagdas heykel biriciktir” Onermesi

kurularak ¢alismanin tanim onermeleri listesine eklenir.

3.1.1.2. Striiktiir
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Mimari de heykel de bigimde boslugu icerikte anlami bi¢cimlendirecek 6l¢eklere

sahiptir. Heykel icin bu 6l¢li konuya bagli olarak ¢esitlenirken, mimarinin 6lgegi ‘insan

Olcegi’ olarak anilir.

Insan &lgegine gore tasarlanmus islevsel bir yapiin ayakta durmasi dogru ve
saglam bir iskeletin varligina baglhdir. Mimaride striiktiir, yapinin temel asamasidir.
Mimari yapinin inga siirecinden itibaren varligi, striiktiiriin dogru tasarlanmasi ve giiclii
bir malzemeyle, saglam insa edilmesine baglidir. Tapinaklardan gokdelenlere kadar

mimarinin ge¢irdigi evrim striiktiirin evrimidir.

Heykelde ise, sanatcisi tarafindan anlamli veya anlamsiz bir biitiin olusturacak
sekilde bicimlendirilmis bosluk s6z konusudur. Heykelde bosluk kiitleyle bir arada
bulunur. Heykel bir veya daha fazla kiitleyi iceriden veya disaridan boslukla kusatma
organizasyonudur. Striiktiir mimaride tasiyici bir eleman iken heykel i¢in bi¢imlendirme
materyalidir. Boyutu ne olursa olsun; heykelde denge, ritim, agirlik merkezi vb. gibi

bicime iliskin tiim sorunlar striiktiirde ¢oziiliir.

Her iki disiplin i¢in de striiktiir yapinin en 6nemli elemanidir. Mimari ve heykelde
tasarim striiktiiriin tasarimidir. Cagdas yapita evrilme siirecinde ‘konstriiktivizm’ akimi

bu kavrama igkin olarak geligmistir.

3.1.1.3. Mekian

Mekan, bir¢ok disipline baglam olusturan, genis kapsamli bir kavramdir.
Cografyada mecra, sosyolojide kamusal alan gibi kimi karsiliklariyla sanat alaninda da
karsilasiriz. Diger disiplinlerden sanata aktarilan bir¢ok kavram olmasina karsin, mekan
diger disiplinlere sanat yoluyla aktarilan nadir kavramlardandir. S6yle ki, mekan mimari
ile dolaysiz olarak ilgilidir. Mimari ise sanat evreninde bir alt kiimedir. Dolayisiyla da

diger disiplinler mekan kavramini sanattan almislardir.

Cagdas Yapit ise mekant hem kavram olarak ele alir (6rnegin kamusal alani
incelerken mekan ve plastik degerler bakimindan ele aldigi olur) hem de mekéan

baglaminda 6zgiin yapit tiirleri tiretir (enstalasyon, mekan miidahalesi, vb.).



3.1.1.4. islev
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Heykel ve mimari arasinda, ortak kavramlarin her birinden faydalanarak iligki

kurulabilir. Islev kavrami ise, iki disiplin arasinda bir ayrim iliskisi kurmay1 saglar.

Heykel ve mimari ¢ogu yolla birlesirken islev sorunsaliyla birbirinden ayrilir. Baska bir

deyisle, mimariden islevi ¢ikarip heykele ulasabiliriz. Ancak bu heykelin islevsiz bir form

oldugu anlamina gelmez.

3.1.1.5. Malzeme

Giliniimiiz  diislince/eylem

sistemini

belirleyen savas,

icat ve kuramlar;

yazili/kayith belgelerin yani sira, gorsel dokiiman olarak mimari tarihinde kasimiza ¢ikar.

Bu sebeple, toplumsal bellegin taniminda 6nemli yeri olan “mimari mekanin doniigiimii,

bu ¢aligmanin da baglamini olusturur. Malzeme olarak degisen ve doniisen mekan ise,

mimariyle birlikte cagdas sanat kuramlarinin da konusudur.
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Sekil 13: Rosalind Krauss ‘un Karsitliklar Karesi
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Mekan, ¢agdas yapitin igerigin kavrami olabilirken, ¢cagdas yapit da mekani

yeniden iiretebilir. Dolayistyla mekan ve yapitin birbirlerinin (karsilikli olarak)

malzemesini sagladigi da sdylenebilir.

Sekil 14: Janet Echelman, She Changes, enstalasyon, 2012.

3.2. Konstriiktivizm

Modernizmin ana akimlar1 arasinda olmakla kalmayip ‘yapisalcilik’ anlamina
gelen Konstriiktivizm ¢agdas yapit kiimesine de giren iirlinler igerir. Bu akim mimari ve

heykel disiplinlerini dogrudan etkiledigi i¢in bu ¢alismanin igerigiyle de uyumludur.

Konstriiktivizmin kelime karsilig1 ‘yapisalcilik ’tir. Bu kavramla sosyoloji ve
egitim bilimleri disiplinlerinde de karsilagiriz. Sanattaki karsiligini 20. Yiizyilin ilk
ceyreginde, Rus Konstriiktivizminde bulur. Rus konstriiktivistler sanat yapitini bir insaat
olarak ele alirlar. Dayanaklari da bilimsel ve matematiksel olmalidir. Bu bakimdan
Modernizmle uyumlu bir sanat akimidir. Ancak ¢agdas sanat agisindan 6nemli olan
karsiligin1 20. Yiizyilin son ¢eyreginde bulur. Bu kez yapitin bozulup tekrar kurulmasi
gereken bir yap1 oldugu iddiasi giindemdedir. Ruslarin konstriiktivizmi bigimselken bahsi
gegen ikinci konstriiktivistler diger biitlin ¢agdaslar1 gibi igerige yonelir. Boylelikle

mimari ve heykelde karsilik bulan ‘dekonstriiktivizm’ ortaya ¢ikar.
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New York Modern Sanat Miizesi’'nde (MOMA)!!, 1988°de ‘Dekonstriiktivist

Mimari Sergisi’ basligini tasiyan 6nemli bir etkinlige ev sahipligi yapar.

3.2.1. Dekonstriiktivist Mimari Sergisi

Daha sonra ‘Postmodern Mimari’nin kurucular1 arasinda anilacak isimlerin de yer aldig1
sergide, Postmodern Mimarinin yontemleri, sergilenen projeler araciligiyla belirlenmistir:
Modernizmin fonksiyonel ve realisttik yaklasimina kosut olarak postmodern mimaride
“Konstriiktivist egik ve capraz ¢izgi motifleri kullanilarak duvarin sembolik olarak
parcalanmasi ¢izgileri tanimlayan duvarin yok olmasina sebep oluyor” (Deconstructivist
Architecture, 1989, s. 34). (Dolayl alint1) Bu noktaya kadar her dénemin kendine 6zgii
mimari lslubu olmasina ragmen temel Vitruvius tarafindan belirlenen temel ilkeler —

giizellik, saglamlik ve islev— korunmustur. Mimari mekani bu

ilkelere uygun olarak sinirlandirilmis bosluk olarak tanimlayabiliriz. Bu tanima gore
mimari mekan, boslugu smirlayan 6gesi, yani duvarlar iizerine temellenir. Daha sonra
duvara eklenen kap1 ve pencere agikliklari ve ¢ati ile mimari tamamlanir. Goriildigii iizere
duvar mimarini degismez elemanidir ve Dekonstriiktivistler duvar iizerinde yaptiklari
degisikliklerle tiim mimari gelenegi temelden sarsmis olurlar. Bundan sonra mimari
yapida ucarcasina hafif goriinen kiitleler, dalgalanan catilar, dans eden duvarlar ve hayalet
dis cephelerle karsilasiriz. Adeta bir heykeli tanimlar gibi tanimlayabilecegimiz bu yeni
yapilar i¢inde ‘heykelsi mimari’ de vardir. Heykelsi mimariler bu calismanin asil

konusudur; “Cagdas Heykel, heykelsi mimaridir”.

I MOMA: Museum of Modern Art



Sekil 15: Coop Himmelb (1)au, Museum Groningen, 1993-1994 (Sewing, Architecture:
Sculpture, 2004, s. 82-83)

Dekonstriiktivist sergide yer alan mimarlar listesi soyledir:

Frank Gehry

Daniel Libeskind

Rem Koolhaas

Petrer Eisenman

Zaha Hadid
Coop Himmelb (I)au
Bernard Tschumi

Paul Pogbave

Sergi hem mimari hem de sanat tarihi acisindan énemli sonuglar dogurmustur. ilk defa
ticari amag giitmeyen bir mimari sunumu yapilmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu sunum
kiilt sanat sergileriyle yarigmistir. Bu yeni durum mimarinin sanat olup olmadig:
tartigsmalarinda adeta keskin bir viraj etkisi yapar: sayet mimari sanat olma 6zelligiyle

piyasaya siiriilecekse; mevcut tiim sanatlardan rol ¢alacak etki alanina sahiptir.
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3.2.1.1. Venedik Mimarhk Bienali

Dekonstriiktivist sergi ac¢ildigi yil, sanat sergileriyle yarismis ancak sonraki

yillarda mimari sergileri, sanat sergilerinin de 6niine ge¢cmistir.

Sanatin dolagim ve miibadele degerini hem kuran hem de koruyan olusumlardan
biri olan bienaller yapildiklari sehre kiiltiirel ve ekonomik katkilarinin yanisira, sanata da

Onci bir rol atfeden etkinliklerdir.

Diinyanin en prestijli sanat bienali olan Venedik Bienalinde, 1975 yilinda bir
mimarlik sergisine yer verilmis, cok ses getiren mimarlik sergileri, bienal biinyesinde bes
yil devam etmistir. Mimarlik sergileri, sanat olmak bakimindan riistiinii ispatlayan
mimarinin en iddiali irlinleridir. Mimarlik sergileri tiim disiplinlere ve toplumun {ist
katmanlarina hitap eden, mimarlarin sanat¢1 kimliklerini ortaya koyduklart spesifik
etkinliklere doniismiisler; o kadar giiclii bir etki yaratmislardir ki, 1980 yilindan itibaren
Venedik Bienali, bir kez bienal ve bir kez de Mimarlik Bienali olacak sekilde, doniisiimli
olarak yapilmaya baslanmis ve nihayetinde ayrilarak ‘Venedik Mimarlik Bienali’ne
doniismiistiir. Venedik Mimarlik Bienali, mimarinin diger alanlar1 nasil temelliik edip,
onlar1 nasil ele ge¢irdiginin gorsel kanitlariyla doludur. Cizim tabletlerinden dekorasyon
iriinlerine kadar genis bir iiriin yelpazesi sunarak Cagdas Sanatin disiplinlerarasi yapisini
da besleyen bu sergiler, mimarlarin da programlar1 disinda ¢alisma olanagi bulduklari
birer mikro-6zgiirliik alanidir. Mimarlik sergilerinin tiim iriinleri tasarim asamasinda
noktalanarak; tasarimin yapitin kendisiyle esdeger oldugu bir duruma vesile olur.
Boylelikle mimarinin bir gretisi olarak “Cagdas Heykel, tasarim ve {irliniin esdeger
oldugu bir sanat iirlinlidiir” 6nermesi kurularak c¢aligmani sonu¢ boliimiinde yer alan

Onermeler listesine eklenecektir.



Sekil 16: 15. Uluslararast Mimarlik Bienali, Kore Pavyonu; fotograf: Francesco Galli

Mimarlik Bienalinde sergilenen mimari maketler, bu ¢calismada 6nerilen ‘Hareket

Kategorisi’nde de yer alir.

3.3. Disiplinlerarasihik

Disiplinlerarasilik, onceki yiizyilda opera sanatcist Wagner tarafindan teorize
edilen ‘gestamkunstwerk (topyek(in sanat)’!> kavrami ilizerine temellenir. Daha sonra
sanat yapitinin sinirlarii belirlemek isteyen pek ¢ok teorisyen tarafindan kullanilan bu
kavram, disiplinlerarasiliga evirildigi bir siiregten ge¢mistir. Modernizm adiyla anilan
stire¢, uygarlik tarihinin, enformatik a¢idan en zengin araligi olan 20. Yiizyila tekabiil
eder. Onemli savaslarin, icatlarin ve bilimsel gelismelerin yasandigi bu yiizyil ve
devaminda, disiplinler birbirlerinin degiskenleri halini alir. Elbette, ne bu kavramin 20.

yy’da sekillenmis olmas tesadiiftiir ne de tam karsiligini giiniimiizde bulmasi. Oyle ki

12 15 Sahne sanatlar1 i¢in dillendirilen bu kavram, sanatlarin birligini ifade eder. Buna gére bir opera
eserinde, ses ve goriintiiyli olusturan tiim 6geler (operet, opera sanatgisi, sanat¢inin giydigi kiyafet, sahne
dekoru, vb.) bir biitliniin pargalar1 olarak varliklarini korurlar. Tek baslarina daha basit anlamlarla yiiklii
olan bu pargalar bir araya geldiginde sanat yapitini olusturlar.
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‘sanatlarin birligi’ anlayisi, modernizmin tek-merkezlilik anlayigina ve kiiresellesme

politikasina uygun olarak sanatta da karsilik bulur. Kiiresellesme olgusuyla paralel olarak
“...1900 donemi sanatcilari, statilkoya kendi iradeleriyle baglanir, kiiltiir endiistrisiyle
iligkiler bilingli olarak pozitiftir. Sanat¢i, ‘moda ve eglence endiistrileriyle flort eder’™
(Artun, 2011, s. 41). Vasif Kortun, bu tavri, Tiirkiye’de 1980’lerden itibaren hayata
gecirilmeye baslanan “Cagdaslagsma Projesinin” bir ayagi olarak degerlendirir. Cagdas
sanat¢1, hem kendinden oncekilere karsi durarak aktiiel sdylemin hatta devletin bir
bileseni, hem de meslek zanaatiyla degil de tasarim yetenegiyle meslek sahibi bir sanat
profesyonelidir. Bu baglamda, ¢agdas sanat¢i sadece giinii yakalamakla kalmamali, —
giincel olanla yetinmemeli— fikir ve materyal {iretimine de doniisiimiine de katki

saglamalidir.

Sekil 17: Cagr1 Saray, Kirmiz1 Oda: Sekanslar, 2006-2007 (Saray, 2007:20)
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CAGDAS HEYKEL KATEGORILERIi

(Cagdas Heykel ifadesi; buraya kadar bahsi gegen tiim heykel formlarini igeren ve
cesitlilik gosteren bu formlarin bir boliimiinii, sistematik bir biitiin halinde, bir baslik
altinda toplayarak, heykelin uygun bi¢imde kategorilendirilmesine yardimci olmay1
onerir. Bu sistematik biitlinii saglamak i¢in de Oncelikle heykelin mimariyle yapisal
iligkisini g6z oniinde bulundurmay1 tercih eder. Bu caligmanin temel alt baslhigi olan
heykelsi mimari yapilarin, heykel sanati i¢cinde nasil konumlanacagi da énem tasir. Bu
sebeple, cagdas heykel basligr altinda toplanacak formlarin bir boliimii mimari odakli
olmalidir. Heykelin mimariyle iligkisi disinda, minimalist heykel rnekleri, konstriiktivist
yaklagimlar veya Richard Serra heykeli gibi bir isme mal olmus yapitlar dahil olmak

lizere, tarihte gorece 6zgiin heykel formlarindan bazilar1 bu ¢erceveye dahil edilecektir.

(Cagdas heykel, giiniimiiz sanatinin disiplinlerarasi durumundan tiiremis
disiplinlerétesi bir formdur. Heykelin bu yeni ¢agdas forma evrilirken gectigi asamalarin

her biri, heykelin mekanla iligkisi baglamina oturur.

Antik donemde devasa Olcekleri ve idealize bigimleriyle icerikten yoksun olan heykel,
kaidesi sayesinde i¢ mekanlara ve kamusal alana girerek mesru sanatlar arasina girer.
Baska bir deyisle heykelin sanat olarak mesrulagsmasi, 6z-mekani olan kaideyle iligkisi
dolayiminda gergeklesmistir. Kaidenin kullanim sekli ¢agdas heykel acisindan da

belirleyici bir rol oynar.

Modernizmden giinlimiize kadar devam eden siirecte mimari-heykel iliskisi, bu kez baska
bir yoldan tekrar kurulur. Aralarindaki yapisal iliski gozetildiginde bu yeni ortakligin
kacinilmaz oldugu agiktir. Soyle ki, heykelin mekanla iligkisi onu c¢agdas yapit
kategorisine tasirken, mimari de heykelleserek ayni kiimeye girer. Boylelikle mimari
cagdas heykelin hem baglamini hem de bizzat kendisini olusturur. Bu boliimde mimariyle

ortak baglamda yer alan ¢agdas heykeller kategorilere ayrilarak tanimlanir.

4.1. Yontem Olarak Kategorizasyon

Aristoteles, sonradan kiilliyatina ‘Kategoriler’ bashigiyla girecek ogretisinde, tim
varliklart kategorilere ayirmak gibi iddiali bir girisimde bulunmustur. Bu ¢aligmada

varliklarin ¢ok kiigiik bir boliimii ele alinir: Varliklar iginde nesneler, nesneler iginde
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sanat yapitlari, sanat yapitlart i¢inde ¢agdas yapitlar ve ¢agdas yapitlar iginde g¢agdas

heykel ¢aligmanin konusunu olusturur. Yine de sayist belirsiz bu formun nicel olarak
tespiti miimkiin degildir. Bu ylizden, yapitlarin nitel 6zelliklerini referans alan bir
listeleme yontemi kullanilmaya calisilacaktir. Cagdas Heykelleri nitelikleri yoniiniinden
siniflandirmak uygun bir kategorilendirme yontemi olsa da yine de bu calismanin
kapasitesini asacak kadar fazla sayida ornek icerecektir. Bu yiizden Cagdas Heykel
Kategorileri kurulurken, sadece mimariyle ortakliklar1 baglamda yer alanlar

listelenecektir.

Bilimsel aragtirmaya 0zgii olan ve Wittsgenstein’dan devralinan maddelerle
listeleme yontemi; “Cesitli 6gelerin birligi gibi goriinen herhangi bir olgunun ilk dikkate
alinig1, bu 6gelerin envanterini ¢ikarmaya ve bundan da “listing”ler yapmaya dayanir”

(Moles, Belirsizin Bilimi, 2012, s. 254).

Bu c¢aligmada kullanilan Kategorizasyon yontemi; bir gorsel veri bankasindan
faydalanilarak baglatilir. Calismada belirlenen her kategori, 6rneklerinin gorselleriyle

desteklenmesi hedeflenmektedir.

Ote yandan yukarida aciklanan yéntemle belirlenen bu kategoriler, bir veya birkag
ornekle gosterilecektir. Cagdas heykele kategoriler eklemek veya burada belirlenen

kategorilerin 6rneklerini ¢ogaltmak iizere, bu boliimde sinirli sayida 6rnekle yetinilmistir.

Bu caligmada belirlenen her kategori ucu agik bir yapitlar kiimesidir.

4.2. Anit Mimariler

Her mimari yapi, ‘anmin stirekliligini’ saglamasi bakimindan bir anittir aslinda.
Ancak bu caligmanin konusunu olusturan anitlar, somutlastirilmis formlar, tekil
nesnelerdir. '* Bu noktada amitin iki farkli tanimina deginip birini segmek yerinde

olacaktir:

13 Jean Baudrillard, mimariyle ilgisinin mekanla sinirli oldugunu ifade etmesine karsin, o6zellikle

postmodern mimari drnekleri i¢in ‘tekil nesneler’ kavramini kullanir.
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4.2.1. Anlami Onceleyen Anitsal Formlar

Yaygin olarak bilinen anit tanimi, genellikle kamusal alana gore 6lgeklendirilen',
tarihte onemli bir olay veya kisiyi anmak, toplum bellegini bigimlendirmek, kentsel
planlamaya katki saglamak gibi amaclarla yapilan insan 6lgegine gore biiyiik boyutlu
heykeller ve bunlarin tarihi boyunca degisen isim ve igeriklerinden olusur. Bu bakimdan
colossuslar, !> zafer taklar1, dikilitaslar, yazitlar, sehir kapilari, koprii ayaklar1 ve daha
birgok kiilt bicim anit kategorisine sokulabilir. Orneklerinden de anlasilacag: iizere, anit
formu icinde igerigin yiizdesi bigimden fazladir. Anit formu igerigine uygun tasarlanir.
Bir bakima anit, anlamin ireticisi ve tasiyicisidir. Bu izlegi takip eden kimi ¢agdas
sanatcilar anlamimn kendisini anitlastirmiglardir. Ozellikle Kavramsal Sanatin agtig
tartisma konular1 kimi Cagdas Sanat profesyonellerini bu noktaya tagimig, Cagdas Sanat

baslig1 altinda anlamin anitlastig1 bir durum ortaya ¢ikmustir.

14 Amitlar toplumsal bellekte kalici bir etki yaratmak ve her bakildiginda bu etkiyi tekrar
hatirlatmak/yasatmak {izere amacina uygun yerlere insa edilirler. Bu baglamda modern kentin yonetsel
islevine uygun olan sehir merkezi, meydanlar, park ve bahgeler gibi kamusal alanlara konumlandirilirlar.
Bu gibi mekanlar, sosyal hayati diizenlemenin yanisira insan dl¢eginin kendiliginden agiga ¢iktigr agik
alanlardir. Ve anit heykeller bazen bilerek insan 6lgegine gore devasa denebilecek boyutlarda iiretilebilir
veya kaideyle yiikseltilerek boyutuna miidahale edilebilir. Bu bakimdan anitin Antik Yunan heykel
gelenegini siirdiirdiigii soylenebilir.

15 Colossuslar tarihte dnemli bir olay, kisi veya benzer durumlarin ansisina yapilan devasa heykellerdir.
Zaten Ingilizce bir kelime olan collosusun “dev heykel” gibi dogrudan bir karsilig1 vardir. Bu bakimdan,
burada kisaca s6z etmek zorunlulugu dogmustur. Ulkemizde, On iki Adalardan en biiyiigii olan Rodos
Adas1’ndaki collosus diinyanin yedi harikasi arasinda yer alir. Rodos Adasi’nin fethi anisina yapilmig 32
metrelik, dev bir Helios (Yunan giines tanrisi) heykelidir.
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Sekil 18: Felix-Gonzales Torres, enstalasyon, Isimsiz (Perfect Lovers), 1991

Kiibali sanat¢1 Felix-Gonzalles Torres’un 1987, 1990 ve 1991 yillarinda tiretilen
ve birbirini dogrulayan iki saatten olusan ve MOMA ’da sergilenen diizenlemesi ‘Perfect
Lovers’ anlami onceleyen anitlara 6rnek olusturur. Calisma farkli sanatgilar tarafindan
tekrar tiretilmistir. Bu anlam-anitsal ¢alismanin yeniden {iretimleri kronolojik olarak sdyle

siralanir:
Dieter Kiessling, Two Clocks, 1992
Peter Regli, Reality Hacking,1998

Dan Fisher, Felix-Gonzalles Torres Perfect Lovers, 2001

Ester Shalev-Gerz. inseparable Angels, 2001

James Hopkins, Fowards&Reverse,2005

16 Bu versiyon Walter Benjamin’in evinde sergilenmektedir.
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Jen Delos Reyes, Perfect Lovers,2005

Jack Falanga, Still Perfet Lovers, 2006
Clemens Hausch&Peter Moosgaard A Bit Earlier A Bit Late, 2008

Yarn Serandour, Perfect Lovers, 2008

Ahmet Ogiit, Perfect Lovers, 2008

Pier Stockholm, Perfect Lovers,2008
Bakhti Baxter, Perfect Lovers,2008
Kendell Geers, Untitled(imprfect), 2011

Pedro Torres, Forever, 2011

Yukarida listelenen yapitlarin tamaminin gorsellerine ulasilan web sayfasi

kaynakgada belirtilmistir (covers& citations, 2012).

Felix-Gonzalles Torres’un ‘Perfect Lovers’ adli anlam-anitsal yapiti, tekrar
iiretilmeye devam ettikge ikonlasarak, bir cagdas sanat yapitinin anitsal degerini ortaya
koyar. Caligmanin versiyonlarinin listesi, bu metinde, daha once belirtilen yontemle

olusturulan ilk kategori olmas1 bakimindan 6nem tasir.

Felix-Gonzalles Torres’un ‘Perfect Lovers’ adli diizenlemesinin ayni isimle

defalarca yeniden iiretilmesi bu isimle tiretilen ilk eserin tiirlesmesine sebep olur ki, bu

caligmada bu tiire cagdas sanat yapiti denmistir. Cagdas bir yapitin defalarca tiretimi ise

anlamin anitlagmasi yani ¢agdas yapitin anitlagmasi anlamina geldigi iddia edilebilir.

(Cagdas yaptin aymi isimle defalarca iiretimi ayni zamanda ¢agdas sanat
piyasalarinin nasil kurulduguyla ilgili bir izlenim de olusturur. Ancak bu baska bir

caligmanin konusu oldugundan burada {istiinde durulmamustir.
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4.2.2. Nesneyi Onceleyen Amtsal Formlar

Soylemini dilin igaret ettigi nesne araciligiyla ifade eden anitsal formlardir. Anitin
mahiyetini/anlam igerigini nesnesine ylikleyerek toplumun her kesimi tarafindan
anlagilmasini kolaylagtirir ve miibadele degerini!’ arttirirlar. Heykelin alanma giren
Olgekler ve kiitlesel formlar ve g¢oklukla bizatihi heykelin kendisi oldugundan, bu

caligmanin konusu olan anitlar bu baglik altinda toplanir.
Bu calismada mimari baglaminda ¢agdas heykeller ele alinir.
Anitlar heykel kiimesinde yer alir.
Mimari yapilar kendileri de birer anittir.

Bu verilerden yola ¢ikarak ‘Anit Mimari’ kategorileri sdyle kurulmustur:

4.2.3. Anit Kuleler

Kale, katedral, cezaevi gibi kamusal yapilarin bir pargasi olarak tasarlanan kuleler,
gozlem amach tekil nesneler olarak da inga edilmislerdir. Deniz fenerlerindeki gibi
gozlem ve kontrol i¢cin insa edilebilir. Radyo kulelerindeki gibi yiiksekliginden
faydalanmak insa edilebilirler. Pisa ve Eiffel 6rneklemindeki gibi tamamen anitsal bir

yap1 olarak insa edilebilirler... Kuleler ince/uzun siluetleriyle anit olmaya ¢ok uygun

17 Modernizmle baslayan siireg iginde, sanat yapitini temsil degerinin yanina miibadele degeri de eklenir.
Bir bakima yapit1 metalastiran bu durum galeri ve miize mekanlari; bienaller, sanat fuarlar gibi
etkinlikler ve kiirator, koleksiyoner gibi yeni 6zneler sayesinde pekisir. Burada anitin yerel yonetimler
tarafindan siparis edilmesiyle meta, anlamin tastyicisi olmakla da ¢agdas yapit oldugu diisiiniilerek
miibadele degerinden s6z edilmistir.
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yapilardir. Aym1 zamanda da yararlilik islevini yerine getiren mimari yapilardir. Bu

sebeplerle, anit mimari kategorisine eklenmislerdir. Calisma icin secilip ¢ogaltilmak

tizere listelenen kule drnekleri soyledir:

* Baltimore/Maryland’de, 1829 yilinda, 65 m uzunlugunda insa edilmis “Phoneix Sagma
Kulesi”, hem estetik goriiniimii hem de miihendislik becerileriyle anit mimariler arasina
girer.

Tarihteki ilk dikey fabrikadir, 1892’de iiretim durmustur ve su anda miize olarak
kullanilmaktadir.

Asansor olarak zikzak demirlerden olusan rayli sistemin kullanilmasi da yapinin bir diger

mithendislik becerisidir.

- o

Sekil 19: Phoneix Sagma Kulesi

» Kiiba’daki Presedio Modello Hapishanesi (Bkz. Sekil 21), mimari tarihinin en ikonik

yapilart arasinda yer alir. Ortasinda bir “Goézlem Kulesi” etrafina daire seklinde insa

edilmis bir yapidir. Bu yapi, suclular1 korkuyla kontrol etmek amaciyla tasarlanmis, fobik
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bir mekandir. Paranoyaya kapilan suglularin bazilar1 psikiyatrik destege ihtiyag

duymustur.

Kuleye ¢ikan gardiyanlar, géz hizasinda, dairesel bir pencereden mahkumlari izliyordu.
Kulenin 6zelligi, mahkumlar tarafindan i¢inin goériilmemesidir. Bu sayede mahkumlar
gilinlin hangi saatinde ve hangi a¢idan izlendiklerini bilemezler. Her zaman kurallara
uymak zorunda kalirlar. Boylelikle cezaevinin giivenligi mahkumlarin oto-kontrolii ile

saglanir. Bu yaklagim ‘panoptikon’ kavraminin da fikir atasidir.

Cezaevi biiyiik tepkiler alarak 1967°de terkedilmistir. Essiz yapisi baska bir amagla
kullanilmasma izin vermedigi i¢in uzun siire bos kalmis, giliniimiizde miizeye
doniistiirilmiistiir.

Dramatik hikayesiyle “Presedio Modello’nun Goézlem Kulesi” anitsal bir mimari

ornegidir. George Orwell’in ‘1984’ kitabina da konu olmustur.

Fotograf - May 2017

Sekil 20: Presedio Modello

. Sovyetler Birligi topraklarinda yer alan “Oliim Kulesi” intiharlariyla {inlii bir
kuledir. Ingaat1 yarim kaldigindan hi¢ kullanilanmis, bulundugu yerde anitsal bir kimlik
kazanmistir.

Ust iiste 2,5 m Beton silindirlerden olusan 220 m TV kulesi ve 140 metal olmak iizere
360 m olarak tasarlanmis ama bitirilmemistir. Yine de bu kategoriye girmek i¢in yeterli

yiikseklige sahip oldugu sdylenebilir.
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. Ikinci Diinya Savasi sirasinda Nazi saldirilarindan korunmak igin Thames

Nehri’nde insa edilen “Red Sand Deniz Kaleleri”, savastan sonra terk edilmistir.

- 5 e

Sekil 21: Red Sand Deniz Kaleleri

Lokasyonu Ingiltere’nin dogu kiyisinda, Thames aciklarinda yer alan, son kalan 7

adet kaleye ulasim ancak gemi ve ucakla saglaniyor.

Insaat1 karada, 1942 yilinda yapilip denize tasinmis olmalariyla bir miihendislik becerisi

olarak goriiliirler.

Her biri 580 ton agirligindaki kaleler, 1956°da terk edildiginden beri anitsal bir
islev yiiklenmistir.

. Briiksel’in 50 km. giineyinde, Sumber Nehri boyunca uzanan “Alien Elektrik

Santrali” hiperboloid bi¢imli, dev sogutma kuleleriyle anitsal bir yapiya sahiptir.

Adin1 bir miithendislik becerisi olan hiperboloid bi¢cimindeki kulelerinden alir:

Hiperboloid, mimaride agirlik olmadan kiitle yaratmanin zekice bir yoludur.

Green Peace’in elektrik santrallerinin kapanmastyla ilgili maddeler i¢eren, 2016 yilindaki

protokoliinden sonra kapanir ve anitsal isleviyle varligini korur.
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4.2.4. Terk Edilmis Yerler ve Harabe Estetigi

Naziler ikinci Diinya Savasi’ndan giiglenerek cikip iktidara gelmek igin teknolojinin ve
mimarinin tiim olanaklarindan faydalanmislardir. Savasin sonuglar1 arasinda Alman
Mimari ve Alman Teknolojisinin yiikselisi sayilabilir. Nazilerin savag siiresince,
diinyanin c¢esitli yerlerinde cephanelikler, kopriiler, gizli tiineller, savas techizati i¢in
iiretim merkezleri vb. yapilar bina ettikleri bilinir. Bu yiizden savas bittikten sonra degisik

noktalarda terk edilmis mimari yapilarla karsilagilmistir.

Tarihin canli belgesi olarak bu mimarilerin anit degeri vardir. Bunun yani sira gliniimiize
gelene kadar eskiyip yaslanan bu yerlerin estetik degeri de vardir. Giiniimiize ulasana
kadar gecirdikleri degisimler, bu yapilar1 —Cagdas Sanatin alt kiimeleri arasinda yer alan—
‘Siire¢ Sanat1’ 6rnegi yapar. Cagdas Sanat, bu gibi mekanlar1 hem konusu hem de varlik
gosterebilecegi alternatif mekanlar olarak igerir. Tamamlanmamis insaat resimlerinden
dis mekanlara 6zgii yerlestirmelere kadar genisleyen bir skalada, cagdas sanatin {irettigi

bir harabe estetiginden sz edilebilir.

Bu boéliimde terkedilmis ve eskimis yapilar arasindan segilenlerle harabe estetigine bir
kategori acilabilir. Bu kategoride, savas sonrasinda terk edilerek yararhilik islevi sona
ermis, bunun yerine anitsal islev kazanmis mimari yapilar basta olmak iizere; diinyanin

cesitli yerlerinde bulunan terkedilmis yerler bulunur:

. Mimar John Heavyland tarafindan tasarlanip, 1822’de insa edilen, Philedelpia’daki
“Easton State Hapishanesi” bu kategorinin 6rnekleri arasinda sayilabilir. Tasarimi at
arabasi tekerleginden esinlenerek yapilmaistir.

Easton State’in, 6zgiin plan1 kendinden sonraki 300 hapishane insasinda daha
kullanilmistir. Bunlar arasinda Presedio Modello da bulunur.

Burada 6ldiigii diislintilen bir mahkimun hayaletini hala mekan terk etmedigi
rivayeti, mekanin harabe esteti§ine katkida bulunur. Bu mekan gilinlimiizde ‘Perili
Cezaevi’ olarak da anilir.

Bu mekan 1970’de terkedilmis ve su an miize olarak kullanilan bir harabedir.
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Sekil 22: Easton State Hapishanesi

» Henry Ford tarafindan, 1928 yilinda, araba tekerleginde kullanilmak {izere kauguk
iretmek i¢in kurulan “Fordlandia”; giinlimiizde hem harabe olarak hem de yap1 olarak

estetik degere sahip bir yer (topos) haline gelmistir.

Bu yap1 sadece bi¢imsel 6zellikleriyle degil, anlam igerigiyle de anit-mimariler
arasina girer. Oyle ki Henry Ford’un daha sonra ’Fordizm’ olarak karsilasacagimiz
ekonomik girisimi, Cagdas Sanatin ortaya ¢ikisina sebep gelismeler arasindadir. Belki de
fabrika Modernizm tarihindeki rolii ve bu bakimdan ikonik degeri yiiziinden bugiine kadar

korunmustur.
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Sekil 23: Fordlandia

Bu kategoride Naziler tarafindan insa edilenler kadar, Nazilere kars1 savunma

amagli inga edilen ve savag sonrasinda terk edilen yerler de vardir:

 Estonya’daki “Patarei Hapishanesi” bu yapilardan 6nemli bir tanesidir. Etrafi suyla

cevrili bu yapi, 1941°de Rus donanmasi i¢in insa edilmis, sonradan hapishane olarak

kullanilmistir. Miizeye dontistiiriilmesi planlanan yap1 2002°de terkedilmistir.
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Sekil 24: Patarei Hapishanesi

4.3. Difiizyon Kategorisi

Mimari baglaminda Cagdas Heykel Kategorileri olusturulurken, iki disiplinin ortak
kavramlarinin her birine bir kategori agmak miimkiin olsa da bu béliimde mekan kavrami
secilerek kategorilestirilir. Iste difiizyon kategorisi, mekan kavramindan tiireyen

kategorilerden sadece biridir.

Kelime karsilig1r “Molekiillerin kinetik enerjileri sebebiyle ¢ok yogun bir bolgeden az
yogun bir bolgeye hareketleri” (Tirk Dil Kurumu Tiirge Sozlik, 1998, s. 581) olan
sOzciik, aslinda bir biyoloji terimidir. Bu ¢alismada ise, Cagdas Yapitin 6z-mekanindan
cikip yeni atolye gibi mekanlar1 kendisine mal ederek tekrar iiretmis oldugu ifade edilir.
Dolayisiyla da cagdas Yapitin bir 6z-mekani1 vardir ve onu terk etmek yapitin varlik alani

icin yeni a¢ilimlar saglar.
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Benzer bir uyarlamayi, Marcel Duchamp, 1957°de, ‘The Creative Act’ adli metininde

‘osmos’ ¥ terimini kullanarak yapar. Duchamp, kendi bulusu olan ‘estetik osmos’
kavramin1 “Boya, piyano ya da mermer gibi eylemsiz bir madde araciliiyla sanat¢idan

izleyiciye bir aktarim faaliyeti” (Kuspit, 2006, s. 31) seklinde ifade eder.

Biyolojide diflizyon, madde molekiillerinin fazla oldugu ortamdan daha az oldugu
ortama gecisi olarak tanimlanir. Bu c¢alismada ise; i¢ mekanda olmasi gereken bir
nesnenin i¢c mekanda, i¢ mekanda olmasi geren bir nesnenin ise dis mekanda sunulmasi

olarak uyarlanmistir.

Bu calismada, bir yapitin benzerleriyle birlikte en ¢ok bulundugu mekan yapitin
0z-mekan1 olarak kabul edilir. Bu mekan terk etmek yapitin anlam kiimesini

genisleteceginden, bu kategoriyi olugturmak gerekli goriilmektedir:

. Cagdas Yapitlar arasinda ‘Mekana Ozgii Heykel’ kiimesine giren ‘Mi Familia
Muerta” difiizyon kategorisinin oldukca belirgin bir 6rnegidir. (Bkz. Sekil 26$ekil 25:

Villar Rojas Adrian, “miu familia muerta”, 2009, mekana yerlestirme,400x2700x300 cm.

Arjantin’de bir ormana yerlestirilmig; 400x2700x300 cm. olgiilerinde,
agagt+tastkil ile bicimlendirilmis 6lii bir balina... Villar Rojas Adrian tarafindan, 2.
Diinyanin Sonu Bienali i¢in yapilan heykel “balinanin iklim degsikligi, ekolojik bozulma
ve avcilik yiiziinden belirsiz hale gelen gelecegini” (The TwentyFirst Century Art Book,
2014, s. 270) konu eder.

. Danimarkali kavramsal sanat¢i Olafur Elliason’un 1990°dan giiniimiize kadar
tirettigi caligmalarin 6nemli bir boliimii bu kategoriye girer. Difiizyon kategorisinin basat
ornegi sayilabilecek “Riverbad” bunlardan bir tanesidir. Louisana Modern Sanat

Miizesi’nde, 2014 yilinda kurulan enstalasyon:

18 Osmos, difiizyonun su i¢in kullanilan diger tiirtidiir.



Sekil 26: Olafur Elliason, “Riverbad”,2014, mekana yerlestirme, degisken boyutlar

Olafur Elliason, kavramsal sanatla ugrastigi i¢in ve kariyeri bu akima denk geldigi
icin bir ¢agdas sanatcidir. Ustelik ‘duyu deneyimi’ ve ‘ekoloji’ gibi son yillarin en ¢ok
tercih edilen temalar1 lizerinde c¢alisir. Bu sebeplerle Elliason’un calismalari, bu

13

calismanin igerigiyle dogrudan iliskilidir. Sanat¢1 “...degisen renkler ve yansimalarla
oynayarak ¢evremizi algilama seklimizi degistiren” (Mark Godfrey, 2020) ¢alismalariyla

unludir.

. Elliason’un Difilizyon Kategorisine dahil edilecek diger bir enstalasyon “Life” ise,
2021°de, Isvigre’deki Beyeler Vakif Binasi’nda sergilenmistir. Bu bina mimar Renzo

Piano tarafindan tasarlanmis cam cephesiyle Postmodern Mimari 6rnekleri arasindadir.
Elliason bu mekanda ¢alismanin kendisini ne kadar heyecanlandirdigini anlatirken, bu
mekanin enstalasyonunun bir parcast olduguna da isaret eder. Bu bakimdan, bu

enstalasyon, bu ¢aligmay1 iki koldan kusatan 6nemli bir 6rnektir.
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Sekil 27: Olafur Elliason, Life,2021, mekana yerlestirme, degisken boyutlar

Sanatg, izleyicinin doga deneyimini sinirli bir mekana tastyarak tim ¢evremizi
duyularimizla algiladigimizi ispatlamaya c¢alisir. Oyle ki “Life”, 6zenle secilmis tiirleri de
iceren bir sistemin galeri mekanina indirgenmis bir simiilasyonudur. Sanat¢i bu
simiilasyonu kendi sozleriyle, “Life, Beyeler Vakfi’n1 kaplayan bir doga deneyimi sunar;
bu ayn1 zamanda 6zenle bigimlendirilmis bir deneyimdir” (Elliason, 2021) seklinde ifade

eder.

4.4. Hareket Kategorisi

Konusu Cagdas Heykel olan bu ¢alismada; daha dnce heykel olmayan bir¢ok yapit tiirii
heykel olarak anilsa da teorik olarak ii¢ boyutlu nesne iizerinde durulur. Ug boyutlu
nesnenin algilanmasi, ihtiyaca gdre tiim duyularin is birligini gerektirir. Oyle ki, iig
boyutlu nesnenin algilamasi, 6lgegine gore uzaklasip yakinlagsmay1 zorunlu kilar. Mesafe
ve derinlik algis1 da diyebilecegimiz bu diisiinme bicimi, biligsel bir diizeye isaret eder.

Gelisim psikolojisi alninin dnciilerinden “Jean Piaget’nin dedigi gibi:

“Zihinsel etkinligin alg1 ve aligkanliktan temsil ve bellege, bunlarin yani sira

daha ytiksek akil yiiriitme ve formel diisiinme islemlerine kadar uzanan tim
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gelisimi, giderek artan degis tokus mesafesinin, yani giderek daha uzak

gercekliklerin gecerli eyleme dahil edilmesi ile bu eylemin bu gergekliklere

uydurulmasi arasindaki dengenin islevidir” (Arnheim, 2005, s. 32).

Goriildiigii lizere iic boyutlu nesnenin algilanmasi, bazi zihinsel islemleri
tetikleyerek diisiinme bi¢imimize etki eder. Bu etki sanat yapit1 izlerken ortaya ¢ikmasa
da bagka bir yerde ve baska bir konuda giinliik hayatimiza etki eder. Bu da sanatin
gerekliligini vurgulayan bir durumdur. Belki de bu nedenle ¢agdas yapitlar arasinda

gereginden biiyiik ve gereginden kii¢iik nesnelere sikca rastlariz.

Beklenenden kiigiik veya biiylik yapitlar hareket kategorisine girer. Matematik¢i
Lewis Caroll’in, ‘Alice in Wonderland’ kitabinda, Alice karakteri mekan degistirirken
boyutu da degisir. Zira soyut bir kavram olan zamani1 ancak somut bir deneyimle;
mekanla birlikte kavrariz. Tipki zaman gibi, psiko-noral diizeyde duyularimiza etki eden

cagdas heykel tiirleri vardir.

Sekil 28: Leander Schonweger, 'our familiy lost’, yerlestirme,2017

SONUC

Giris boliimiinden itibaren, ‘Cagdas Heykel’ ifadesini kavramlastirmak i¢in bir

Oonerme ciimlesinin 6znesi olarak kullanmay1 hedefleyen bu c¢alisma sirasinda ulasilan
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onermeler sinanmak ve dogrulugu veya yanlighigr ispatlanmak iizere sonu¢ boliimiinde

listelenir:

“Cagdas Heykel paradoksal bir formdur”:

(Cagdas Sanatin tanimina 6zgi, ilgili bolimde ayrintili olarak deginildigi iizere
cagdas yapita paradokslar tiretir. Ancak bu paradokslar zaten yapita ickin oldugundan
sanatsal deger arzeder. Bazen yapitin kendisi, iirettigi paradokstan da beslenir. Ornegin
Josef Albers, soyut karelerinde bi¢cimi renge indirgerken yine bi¢imin kendisinden
faydalanir. Cagdas yapitlar arasinda da benzer ve daha kompleks orneklerle sik¢a

karsilagilir.
“Cagdas Heykel bir kronolojidir™:

(Cagdas yapitin hem formel hem de baglamsal analizi, parga- biitiin iliskisini
saglayan bir kronoloji igerir. Bicimsel olarak parcalarin birbiriyle iliskisinden
cikarsanabilecek bu kronoloji, icerik ag¢isindan, “zaman pargalarinin organizasyonu
“seklinde 0zetlenebilir. Bu agiklamanin bigimsel bakimdan en iyi 6rnekleri arasinda soyut
yapitlar sayilabilir. Oyle ki soyut sanatta fikirler arasinda yapilan segim, renkler ve
bicimlerle ifade edilirken, ifade bi¢imi 6zneldir ve se¢im yapmak tasarimin en zor

asamalarindan biridir.

(Cagdas Sanat Kronolojilerinin igerik bakimindan en iyi ornekleriyle sinemada
kargilagmak miimkiindiir. Ciinkii zaten sinemanin yaptig1 bir tasarimin zaman-mekan
iligkisi i¢inde, kronolojik bir biitiin olarak sunmaktir. Caligmanin ilgili béliimiinde

(1.4.2.1.1. Yapit Olarak Cagdas Sanat Kronolojisi) bu konuya daha ayrintili deginilmistir.
“Cagdas Heykel biriciktir”

Yontemlerinin ¢esitliligi ve ¢esitlilikten dogan belirsizligi, ¢agdas yapitin
okunmasini giiclestirse de degerini azaltmaz. Sanata ve kiiltliire katkilar1 bakimindan
cagdas yapitin klasik eserden farklari sayilabilir ama eksikligi oldugu sdylenemez. O da

klasik sanat eserleri kadar biriciktir.

“Cagdas Heykel, Heykelsi Mimaridir”
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Bu calismada “Cagdas Heykel” kavrami mimari baglaminda ele alinmistir.

Heykelsi mimari yapilar ise bu melez kavrama dogrudan tekabiil eder. Bu dogrudan iliski,
bu 6nermenin sonu¢ Onermeleri arasinda yer almasini zorunlu kilar. Zira bu kavramin

heykelsi mimariyle hem nedensel hem yapisal bir iligkisi mevcuttur.
“Cagdas Heykel mekansaldir”

* Mekana 6zgidiir
e Mekan birimidir

* Mekanla birlikte genisler

“Cagdas Heykel fonksiyoneldir”

Biligsel baz1 islemleri tetikleyerek sanati gerekli kilar. Oyle ki cagdas yapiti
algilamak c¢ok katmanli bir yapt kurmayi gerektirir. Tek basina temel sanat
ogretileri/kavramlart (renk, bicim, ritim, denge, vb. ...) cagdas yapit1 anlamaya
yetmeyecektir. Yanisira bigimle igerik arasindaki iliskiyi her yapit i¢in ayr
degerlendirmek ve dogru anlamak gereklidir. Igerigi kavramak icin de basta felsefe ve

sosyoloji olmak {izere baska bagka disiplinlerden destek alindig1 sik¢a goriiliir.

Demek ki ¢agdas heykelin bir fonksiyonu da problem ¢6zme siirecine katkida

bulunarak, 6znenin biligsel durumuna bir katki saglamaktir.
(Cagdas heykelin islevi pragmatik degil, sosyal ve kiiltiirel iglevidir.

(Cagdas Heykel kavrami iizerinde diisiinmeye devam edildiginde, hakkinda daha
fazla 6nerme cilimlesi kurulabilir ve sonu¢ Onermelerine eklenebilir. Ancak tiim bu

onermeler hipotez durumunda ve ispata muhtagtirlar.



KAYNAKCA

Genel Bagvuru Kaynaklar:

CEVIZCI, A. (2000). Felsefe Sozliigii. dikotomi, 252. Istanbul: Paradigma.

Tiirk Dil Kurumu Tiir¢e Sozliik (Cilt 1). (1998). Ankara: TDK.

Kitaplar:

ARNHEIM, R. (2005). Gérsel Diisiinme. Istanbul: Metis.

ARTUN, A. (2011). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

BAUMAN, Z. (2017). Akiskan Modernite. Istanbul: Can Yayinlari.
BOURRIAUD, N. (2003). [liskisel Estetik. Ankara: Baglam Yayinlari.

CORBUSIER, L. (1999). Bir mimarhga dogru. Istanbul: YKY.

72



73

CALIKOGLU, L. (2005). Cagdas Sanat Konusmalar:. Istanbul: YKY.
JHONSON, P. (1989). Deconstructivist Architecture. New York: MOMA.
FOSTER, H. (2002). Tasarim ve Sug. Istanbul: iletisim.

HITCHCOCK, H. R. (1958). Architecture nineteenth and twentieth centuries. Britanya:

Penguin Books.
KOOLHAS, R. (1994). Delirious New York. New York: The Monacelli Press.
KUSPIT, D. (2006). Sanatin Sonu. Istanbul: Metis.
CIEUTAT, M. P. R. (2014). Haneke Haneke'yi Anlatiyor. Istanbul: Everest Yayinlari.
MOLES, A. [2012(a)]. Belirsizin Bilimleri. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
MOLES, A. [2012(b)]. Belirsizin Bilimleri. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

MUMFORD, L. (2007). Tarih Boyunca Kent. istanbul: Ayrinti.
OZLEM, D. (1999). Siyaset, bilim ve tarih bilinci. Ankara: inkilap Kitabevi.

OZLEM, D. (2011). Mantik. istanbul: Notos Kitap.

ROTH, L. M. [2002(a)]. Mimarlhigin Oykiisii. Istanbul: Kabalc.

ROTH, L. M. [2002(b)]. Mimarhigin Oykiisii. Istanbul: Kabalc.
RUSKIN, J. (1901). St. Mark's Rest. Toronto: The Uiversity of Toronto.
FARTHING, S. (2012). Sanatin Tiim Oykiisii. Hayalperest.

SEWING, W. [2004(a)). Architecture: Sculpture. New York: Prestel.

SEWING, W. [2004(b)]. Architecture: Sculpture. Miinih, Berlin, Londra, New York:

Prestel.
The Twenty First Century Art Book. (2014). New York: Phaidon.
GRUNBERG, T. (2019). Metafizik. (1. Tasdelen, Dii.) Esisehir: Anadolu Universitesi.

YILMAZ, M. (2006). Modernizmden postmodernizme sanat. Ankara: Utopya.

Dergiler ve Makaleler:



74
ANTMEN, A. (2002). Yerlestirme: Heykelin doniisiimii mii? Sanat Diinyamiz (82),

201214.

ERDEN, O. (2013) .Cagdas Sanat Kronolojisi Tempo Modern ve Cagdss Sanat Ozel
Sayisi, Ocak, ss. 286-288.

KRAUSS, R. (2002). Mekana yayilan heykel. Sanat diinyamiz (82), 103-110.

KRAUSS, R. (1979, Ekim). Sculpture in the Expanded Field. JSTOR, s. 30-44.

Basilmamis Kaynaklar:

SARAY, C. (2007). Kirmiz1 Oda: Sekanslar. Giiniimiiz Sanati Ve Disiplinlerarasilik

Baglaminda Kirmizi Oda: Sekanslar. Marmara Universitesi, Istanbul. Mays 15,

Internet Kaynaklari:

BARANSEL, Z. Cagdasa Doniis: Tek Cagdas Sevdasi, Bir¢ok Diinya.

https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdasa-donus-tek-cagdas-sevdasi-

bircokdunya/1529 (2013, Eyliil 28).

ELLIASON, O. Olafur Elliason. Life. ART https://www.meer.com/en/65574-olafur-

eliasson-life (2021, Nisan).

GEN, E. Cagdastan Giincele, Eserden Ise: Bir Ceviri Hikayesi.

https://www.e-skop.com/skopbulten/cagdastan-guncele-eserden-ise-bir-

cevirihikayesi/847 (2012, Agustos 7).

GODFREY, M. L. Apast exhibitions. Guggenheim Bilbao https://www.guggenheim-

bilbao.eus/en/exhibitions/olafur-eliasson-in-real-life (2020,

Subat 14).



75

TANYELI U., ERKMEN, B., KAROL, E. Giincel Mimarlik Tartismalari: Arredamento
ile Ayin 14'\. Mimarhgin Suretini Tasarlamak. (B. Iletisim&Danismanlik, Dii.)

Istanbul: Arredamento.

https://www.youtube.com/watch?v=Y-1uGTgs xY (2021, Mayis 14). Punin, N.

Uciincii Enternasyonel Aniti. Nisan 2020 tarihinde e-skop https://www.e-

skop.com/skopbulten/rus-avangardi-ucuncu-enternasyonal-aniti/2756 (2016, Ocak

).




OZGECMIS

Piar INCI

Yabanc Dil: Ingilizce

EGITIiM
2005-2011: Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii Lisans
2018-: AOF; Felsefe Boliimii

SERGILER

2022: Art-X-Change, Villa Bohm, Neustadt an der Wienstrasse, Almanya
2022: Karma Sergi, Orjinalist Sanat Galerisi, Adana

2021: MiniPaint, Ahmet Yesil Sanat Galerisi, Mersin 2021:
Kirilgan imgeler, Ahmet Yesil Sanat Galerisi, Mersin
2021: ADA, Kiigiik isler sergisi, Kor-Art Galeri, Adana
2020: Frekans-A, Ahmet Yesil Sanat Galerisi, Mersin

2019: Mardin Bulusmasi, Resim -Heykel Sergisi; Sahmeran Konagi, Mardin
2019: Uluslar aras1 Kagt Isler Sergisi; Kafkas Universitesi; KARS
2019: Diinya Sanat Giinii Karma Sergisi; Mersin Arkeoloji Miizesi; MERSIN

2019: “DYSTOPIA”, Kafkas Universitesi, 2.Uluslararas1 Posta Sanat1 Sergisi; Kafkas
Universitesi; KARS

2018: Maypole Fund ve Birlikte Hayat Dernegi, Resim Calistay1; MERSIN

2018: “UGURLAMA”, Yeni Y1l Karma Sergisi, Aratos Kiiltiir-Sanatevi; Tarsus;



MERSIN

2018: 6. Portakal Cicegi Karnavali Karma Sergisi, Kor Art Galeri; ADANA

2016: “U+”Kisisel Sergi, Mersin Ticaret ve Sanayi Odas1 Sergi Salonu; MERSIN
2014: Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Boliimii 20. Y1l Sergisi,
Biiyiiksehir Belediyesi Kongre ve Sergi Salonu; MERSIN

2014:V. Uluslararas1 Karsilagtirmali Edebiyat Sempozyumu, Sanat Sergisi: Retimleme;

Mersin

Universitesi Rektorliik Galerisi; MERSIN

2013: “D Noktas1” Giincel Sanat Etkinlikleri, Merkon Is Merkezi; MERSIN 2012:
ECEV Heykel Yarismas1 10.Y1l Sergisi, Swissotel Biiyiik Efes; IZMIR

2011: “Z Raporu” DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Mezuniyet Sergisi; IZMIR

2011: Turgut Pura Vakfi Yarismali Heykel Sergisi, Resim- Heykel Miizesi; IZMIR
2011: ECEV Yarismali Heykel Sergisi, DEU/ Giizel Sanatlar Fakiiltesi; IZMIR
2010:'ICERI'", Pmar INCI Kisisel Heykel Sergisi, IKSEV; iIZMIR

2010: lyi Sanat Galerisi, Karma Heykel Sergisi, ALACATI/IZMIR

2010: ECEV Yarismal Heykel Sergisi, DEU/Giizel Sanatlar Fakiiltesi, [IZMIR
2010: Turgut Pura Vakfi Yarismal: Heykel Sergisi, Resim- Heykel Miizesi; IZMIR
2009: ECEV Yarismali Heykel Sergisi, DEU/ Giizel Sanatlar Fakiiltesi, [ZMiR
2009: Turgut Pura Vakfi Yarismali Heykel Sergisi, Resim- Heykel Miizesi; IZMIR

SEMPOZYUM
2022: Art-X-Change, Uluslararas1 Sanat Sempozyumu (26 Eyliil — 3 Ekim 2022)
Neustadt / Almanya

ODULLER
2011: ECEV Heykel Yarismasi, Merih Dénmez Jiiri Ozel Odiilii

2010: ECEV Heykel Yarigsmasi, Mansiyon

YAYINLAR
2014: izlekler; IBHF; http://izlekler.com/ibhf/



2012: BUGUNDEN iki aylik kiiltiir ve sanat dergisi, say1: 8; “ “Igne” Giilce Yelken

Heykeli” 2012: BUGUNDEN iki aylik kiiltiir ve sanat dergisi, say1: 7; “Deliler Gemisi”
SEMINER
2014: “Dekonstriiktif Yap1 Olarak Heykel” MEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Toplanti

Salonu



