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OZET

Bu calismada Bergama Kozak Yaylas1 Yoriiklerinde gozlenen evlilik ritiieli
kalib1 ve bu ritiielin miizik ile ilgili asamalar1 i¢in kiralanan profesyonel Roman
kadin miizisyenlerin icra ve miizisyenlik modeli olarak ‘Diimbekgilik’ ele alinir.
Diimbekgilerin, evlilik ritiieli asamalar1 ile simirli hizmet alani toplumsal cinsiyet
baglaminda incelenir ve Ozellikle kadin davetlilere yonelik olarak gergeklestirilen
asamalarin ayrintili bir dokiimii verilir. Dort ana boliime ayrilan tez c¢aligmasi
sirastyla  su  basliklardan olusur: ilk {i¢ bolim ‘Toplumsal cinsiyet ve
miizik’,‘Bergamali Roman kadinlarin profesyonel miizisyenlik modeli olarak
diimbekgilik’, ‘Diimbekgilerin evlilik ritliellerindeki kiiltiirel rolleri: Kozak bolgesi
Yoriik diigiinleri 6rnek olayr’dir. Dordiincii boliim ‘Analiz’de ise, ‘Diimbekgiler’in
icralarindaki bicemsel Ozelliklerin belirlenmesi hedeflenir ve yani sira yoredeki
evlilik ritiiellerinde ortaya ¢ikan kadin ve erkek cinsiyetine iliskin miiziksel davranig
farkliliklarinin anlasilmasi i¢in, her iki cinsiyet liyeleri tarafindan oynanan zeybek

oyunlarindan ‘Harmandali Zeybegi’ incelenir.



ABSTRACT

In this study, the nupital rites of the sedentary Yoruks of Bergama Kozak
plateau and ‘Dumbekcilik’ —the model of musicianship and performance carried out
by professional Rom women singers hired for the musical stages of these rituals- are
examined. The services of these singers limited to the stages of the ritual are
examined within the context of gender and the mentioned stages intended exclusively
for the female guests are detailed. The headlines of the first three section in this four-
part study are respectively: ‘Gender and Music’, ‘Dumbekcilik as a Gender-Based
Model of Professional Musicianship’ and ‘The Cultural Roles of Diimbekcies within
the Nupital Rites: A Case Study on the Kozak Region Weddings’. The forth and last
section called ‘Style and Repertoire in Dumbekcilik: Exampler of Harmandali
Zeybek’ aims to determine the stylistic attributes related to the performance of the
Diimbekcies together with the differences emerged between the male and female
gender roles according to the musical behavior. To achieve this ‘Harmandali Zeybek’
-one of the zeybek dances which members of both sexes can participate- is

examined.
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ONSOZ

Seksenli yillarin ortalarinda, erkek kardeslerim igin diizenlenen siinnet
diigiiniiniin kina gecesi asamasinda kadin misafirlerle erkek miizisyenler arasina
gerilen perde dikkatimi ¢ekmisti. Kadin kadina yapilan bu eglencede erkek orkestra
iyelerinin oynayan kadinlart gormesi belli ki istenmiyordu. Edremit ilgesine bagh
Kadikdy’de annemle evlenmis bir Yorik erkegi olan babam, 1974 yilinda
gerceklesen kendi diigiinlinlin kina gecesinde ¢alan tef¢i bir kadindan da zaman
zaman bahseder ve kirsal kesimdeki evlilik ritiiellerine iligskin olarak zihnimde belli
belirsiz bir merak kalirdi. Kadin davetlilerin, kadin miizisyenler ya da perde
gerisinde calan erkek miizisyenler esliginde eglendigi kirsal bolgelere 6zgili anlayis
seksenli yillarin sonlarmma dogru yerini yavas yavas elektronik org ile diigiinlere
giden tek kisilik calgici modeline birakti. Kadmnlar yine kina gecesinde kendi
aralarinda egleniyorlardi ancak artik ortada ne kadin miizisyen vardi ne de perde
gerisinde ¢alan bir orkestra. Bu ¢alismaya baslarken, giiniimiizde kirsal kesime 6zgii
hemen her gecis ritiielinde varligimi hissettiren orgun yerini aldigi o eski kadin
miizisyenlik pratiginin dogup biiyiidiigim cografyada hala daha varligim siirdiiriip

stirdiirmedigini aragtirmaya karar verdim.

Tez calismas1 kapsaminda alan arastirmasi i¢in sectigim bolge, boylesi bir
kadin miizisyenlik pratiginin hala siirdiigii Bergama Kozak yaylas1 kdyleri oldu.
Profesyonel diigiin mizisyenliginin Ege ve Marmara bdlgesi kirsalinda
Roman/Cingene erkeklerine 6zgii oldugu bilinen bir olguydu ancak Roman kadin
miizisyenlerin de ‘Diimbekg¢ilik’ adi altinda miizisyenlik yapmay: siirdiirdiiklerini
ogrendigimde bolgeye giderek durumu yakindan inceleme firsati buldum. Bu durum,
ayni diigiin etkinligi i¢in erkek miizisyenlerin yam sira kadin miizisyenler de
kiralayan topluluklarda, kadin-erkek kutlamalarinin hala daha ayri ayri yapildigini
gosteriyordu. Kadin ve erkegin ayni toplumsal etkinlik (diiglin) icinde ayri ayri
kutlamalar yapmasi, ‘kadin miizisyen’e olan talebin altinda hangi toplumsal ve
kiiltiirel nedenlerin yatmakta oldugu sorusunu uyandirdi. Boylece, Bergama’daki
kadin miizisyenlerle birlikte Kiralandiklari ritiiellere giderek ve hizmet gotiirdiikleri

topluluk tyeleri ile goriismeler yaparak veri toplamaya basladim. Bundan sonraki
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stire¢ son derece yorucu ancak bir o kadar da aydinlatict olan bu tez ¢alismasinin

sayfalar1 arasindadir.

Her bilimsel ¢alismada oldugu gibi bu ¢alismada da mutlaka eksiklikler
olacaktir. Bununla birlikte katilimc1 gozlem ve goriisme tekniklerini geregince
uygulamaya calistigim etnografik bir ¢alisma olan bu tezin, toplumsal cinsiyet
merkezinde bilgi ireten disiplinler g¢alismalara ve Romanlar {izerine iretilmis
yazinsal birikime katkida bulunacagina inaniyorum. Bu calisma, bu noktada
oncelikle danismanim Yrd. Dog. Dr. ibrahim Yavuz Yiikselsin’e ¢ok sey borcludur.
Kendisi yiiksek lisans derslerim sirasinda ve sonrasinda yaptigimiz goriismelerde,
benim etnomiizikolojiye olan ilgimi daima destekledi. Bunun disinda Bergama’da
yaptigim calismalar sirasinda destegini siirekli hissettiren Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitlisii Miizik Bilimleri doktora 6grencisi Hasan Devrim Kinli’ya,
notalarin ¢eviriyaziminda yardimct olan Sema Erkan ve Alkan Giinli’ye,
Bergama’ya calismaya gittigim her seferde hemen her konuda yardimer olan kaynak
kisilerim Ayla Aygiiren’e, Kazim Aymaz’a, Giilizar Tongiil’e, Tiirkan Pancar’a,

Askin Gégmen’e, Giilseren Gokge’ye ve aileme tesekkiir ederim.

Cemile Yilmaz
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GIRIS

Bu ¢alismada Bergama’da yasayan ve ‘diimbekgilik’ olarak adlandirilan profesyonel
miizisyenlik modelini siirdiire gelen Roman kadinlarinin miizik pratikleri, hizmet alanlar1 ve
dagarlar1 toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinir. Karigik cinsiyetli eglence anlayisina
gecilmesi ile birlikte yorede giderek daha ok talep gérmeye baslayan ‘kaydedilmis miizik’
niteligindeki ‘orgcu/piyanist’ pratiginin artan popiilerligine karsin kadin miizisyenlerin ve
diimbekgiligin varligin1 hala daha siirdiirebilmesinin kosullar1 arastirilir ve diimbekgilerin
hizmet gotiirmeye devam ettikleri kiiltiirel topluluklarin evlilik ritiiellerinde sergiledikleri

miizik icralarini bigimlendiren toplumsal cinsiyete dayali etkenlerin anlagilmasi hedeflenir.

Arastirma Probleminin Tanimlanmasi

Bergamali Roman kadinlarinin profesyonel miizisyenlik modeli olarak ‘diimbekgilik’
baslikli bu c¢aligmada Bergama’daki yerel miizik yasantisi igerisinde Ozellikle Kozak
cevresinde karsilagilan 6zgiil bir pratik ele alinmaya ¢alisilir. Kozak ¢evresinde odaklanma
sebebi, alan caligmasmin yiiriitiildiigli Bergama bolgesinde sadece ve sadece adi gegen
bolgede ‘erkek miizisyen/kadin miizisyen’ karsitliginin gézlemlenmesidir. Benzer bir durum
Madra ve Yunt Dag bolgelerinde de azalan oranlarda karsimiza cikar. Ozellikle evlilik
ritiellerinde hizmet sunan ve yerel dagar1 icra eden erkek Roman miizisyenlerin hizmeti, adi
gecen Dbolgelerde kadin Roman miizisyenlerin hizmeti ile bir arada sunulur. Erkek
miizisyenler tiim bolge genelinde, kirsal ve kentsel bu ritliellerin tiim asamalarinda islevsel
olabilirlerken 6zellikle kimi Yorik topluluklarinda evlilik ritiieline miizik saglamak, s6z
konusu topluluklarin cinsiyete dayali tutumlarindan otiirii profesyonel kadin miizisyenlerin
varligina ihtiyag gosterir. Daha acgik bir sdyleyisle sadece kadinlarin (evli kadinlarin) dahil

oldugu kimi ritiiel asamalarinda erkeklerin ortama kabul edilmeyisi miizisyenleri de kapsar.

Diimbekgiligin bolgede giliniimiizde de varligini siirdiirebilmesinin en énemli nedeni
kimi koylerde kadin ve erkegin bir arada eglenebilmesinin ¢esitli gerekgelerle hala daha
miimkiin olmamasidir. Erkek olsun kadin olsun bir toplulugun tiim iiyeleri kendi aralarinda
belirlenmis toplumsal smirlamalar1 gozeterek yasar ve bu sinirlar icinde yapilmasi uygun
goriilen davranislar sergilerler. Yorede erkekler arasinda ‘geng/kose’ karsithig ile ifade edilen
bekar-evli ayrimi, kadinlar arasinda ‘kiz/kadin’ bigiminde karsimiza cikar. Bekar bir kiz,
karigik cinsiyetli eglence ortamlarinda miizik esliginde rahatca oynayabilir veya dans

edebilirken evli kadinlarin kamusal alanda yalnizca diiglinlerde ve sadece kadin
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miizisyenlerin icra ettikleri havalar esliginde oynamasi1 mesru kabul edilir. Kadin miizisyen
esliginde oyuna katilan evli ve bekar kadinlarin i¢inde bulunduklar1 yas dilimine bagli olarak
tasidiklar1 toplumsal statiiye gore de {lizerlerindeki sinirlar esnetilir. Otuz bes-kirk yas
altindaki evli veya bekar tiim kadinlar her tiir oyunu rahatlikla icra edebilirlerken kirk yas
iizeri kadinlarin sadece ve sadece zeybek havalarinda oynayabilmeleri, belirli havalarin
‘cinsiyet’e ve ‘yas’a dayali toplumsal statiilerle iliskilendirildigini gosterir. Dahasi, bu havalar
esliginde icra edilecek zeybek oyununun Kozak g¢evresi Yoriiklerinde, dogrudan dogruya
profesyonel Roman kadin miizisyenlerin varligini ve icrasini gerektirmesidir. Sonugta belirli
bir hava (zeybek), belirli bir etnik yapidan (Siinni/Y 6riik), belirli bir cinsiyetteki (kadin), belli
bir toplumsal statii (evli) ve belirli bir yas dilimi i¢cindeki (40 yas iizeri) bireye yine belirli bir
figlir tarafindan (profesyonel Roman kadin miizisyen) sunulmaktadir. Bergama genelinde
zeybek havalar1 ve bunlara iliskin oyunlar s6z konusu edildiginde; herhangi bir bireyin belli
bir etnik yapi, toplumsal statii, yas dilimi veya cinsiyetten gelmesi ile bir miizik pratigi

arasinda bu kertede bir ortiisme gozlenmesi sadece Kozak ¢evresine 6zgii goziikmektedir.

Cinsiyet farkinin ve buna bagl olarak ortaya ¢ikan toplumsal rol farkliliklarinin ritiiel
akisina ve ritiiellerde miizik sunan miizisyenlerin kiralanmasina degin yansimasi Onemli
sonuglar dogurur. Ozellikle evli Yoriik kadinlarinin yakin akrabalari olmayan erkeklerin
onlinde oynamalarini engelleyen sinirlamalarin varligi, erkek Roman miizisyenlerin Kozak
cevresindeki hizmetinin biitiin bir ritiiel akis1 diislintildiigiinde yeterli gelmeyecegi imasini
tasir. Bolgede evlilik ritiiellerine miizik saglamak Roman miizisyenlerin tekelinde
oldugundan, erkek Roman miizisyenlerin katilmasinin miimkiin olmadig: tiim asamalarda bu
nedenle profesyonel olarak bu isi siirdiiren Roman kadin miizisyenlere (diimbekgilere) ihtiyag
duyulur. Davetlilerin, miizisyenlerin ve havalarin cinsiyet sinirlarina gore ayrismasi ve bu

ayrismanin mekan kullanimina degin yansimasi toplumsal cinsiyet baglaminda ele alinabilir.

Alan Calismasimin Kiiltiirel ve Cografi Simirlar

Alan c¢alismasiin yiriitiildiigii Bergama ilcesi idari ac¢idan 114 koy, 5 belde
(Ayazkent, Gogbeyli, Bolcek, Zeytindag ve Yenikent) ve 5 bucaga (Gogbeyli, Turanli,
Yuntdag, Zeytindag, Kozak) (WEB 1) ayrilir. Bu ¢alismanin odaklandigi Kozak bucagina
bagli koyler Asagibey, Gobeller, Demircidere, Okgular, Ayvatlar, Asagicuma, Kaplan,
Hacihamzalar, Terzihaliller, Yukaribey, Yukaricuma, Camavlu, Giinesli (Tekke), Kiranl,
Karaveliler ve Hisar (WEB 1) koyleridir. Bir Tahtaci/Tiirkmen koyii olan Demircidere

disindaki tim koyler Yoriikk kdyleri olarak bilinirler ve bagli bulunduklar1 bucak merkezi

2



Kozak Yukaribey koytudiir. Dikili, Bergama ve Kinik ilgelerini ve bunlara bagh kdyleri

gosteren agagidaki haritada, alan caligmasinin yiirtitiildiigli bolge sar1 renkle belirtilmistir.

Sekil 1. Bergama ilgesi haritast.

Bergama ilgesinin niifusu, etnik yap1 acisindan hayli gesitlilik gosterir. ‘Yerli” olarak
bilinen Yoriik, Tiirkmen/Tahtact ve Cepni topluluklarin yani sira farkli donemlerde go¢ yolu
ile bolgeye gelerek yerlesen ‘yerli olmayan’ topluluklar da s6z konusu cesitliligin
olusmasinda pay sahibidir. Bergama; Pomak, Muhacir, Go¢men, Makedon, Arnavut, Roman,
Kiirt ve Dagistanli topluluklarin ilge merkezindeki mahallelere veya genellikle ova koylerine
dagildig bir bolgedir. Bolgede yerlesik yasama gecmis tiim bu etnik gruplar arasinda sayica
en kalabalik olanlar Yorik topluluklaridir. Yoriik asiretleri (Karakecili, Kilaz, Katranci,
Derici, Yagcibedir, vb.) bugiin Madra Dagi, Yunt Dag1 ve Kozak Yaylasi ile ilge merkezinde
yasamlarint siirdiirmektedir. Dag koylerinde yogunlasan bu Yoriik niifusunu sayisal oran

olarak Muhacir, Cepni ve Tiirkmen topluluklari izler.



Yontem

Bu calismada kullanilan alan ¢aligmasina dayali veriler, Bergama’nin Atmaca
mahallesinde yasayan profesyonel erkek ve kadin Roman miizisyenler ile yapilan goriismeler
ve Kozak cevresinde yasayan Yoriikk topluluklarindaki evlilik ritiiellerinin gézlemlenmesi

yolu ile toplandi.

Alan ¢aligmasi kapsaminda veri toplamak amaciyla Nisan 2008-Ekim 2009 tarihleri
arasinda Kozak Yaylasi koylerinde diizensiz araliklarla farkli evlilik ritiielleri izlenerek alan
kayitlar1 gergeklestirildi. Yukaribey (26/04/2008), Terzihaliller (29/05/2009 ve 25/07/2009),
Camavlu (07/08/2009), Yukaricuma (09/10/2009) kdylerinde yoreye 6zgi evlilik ritiieli ve
diimbekgilerin bu ritiieldeki gorevlerine iligkin veriler katilimci gézlem ve goriismeler yolu ile
toplanarak ayrintili analize tabi tutuldu. Ug giine yayilan tipik bir diigiiniin biitiin akis1 her
asamasiyla gézlemlenerek goriintii Kayitlar1 gergeklestirildi. Bu kayitlar incelenerek kadin ve
erkegin bir arada ve ayr1 ayri bulunduklari ritiiel asamalar1 tespit edildi. Ayni diigiin
etkinligine katilan kadin ve erkek davetlilerin yoreye 6zgii zeybek oyunlarini farkli farkli icra
etmelerinin toplumsal cinsiyetle yakindan iligkili oldugu goriildii. Bu farkliliklarin ortaya
konmasi i¢in her iki cinsiyetin tiyelerinin ortak olarak oynadiklart ‘Harmandali’ zeybeginin

oyun ve icra analizi yapildi.



1. BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET VE MUZIK

Toplumsal cinsiyet (gender), insan davraniglarinin, cinsiyete gore belirlendigini,
sosyal ve kiiltiirel kaliplar i¢inde yerine getirildigini ifade etmede kullanilir. Genel olarak tiim
insanlar birbirinden farkli yaradilistadir. Erkek ile erkegi, kadin ile kadini kendi i¢inde
birbirinden ayiran farkliliklar vardir; ancak en belirgin farklilik erkekle kadin arasinda
olandir. Bu farki sorun haline getiren ise, farkli toplumlarin erkege ve kadina yiikledigi
rollerdir. Kimi toplumlarda bu roller erkegi baskin, kadini ise ¢ekinik hale getirir. Aile, gevre
ve arkadaglar araciligiyla ¢ocuklukta 6grenilmeye baglanan roller bireyin i¢inde yasadigi

toplumsal kiiltliriintin tGrinddiir.

1.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet kavrami iginde cinsiyet sozciigiinlin ge¢mesi, toplumun atfettigi
davraniglarin  cinsiyete gore Dbelirlendiginin  gostergesidir. Cinsiyet; temelde insan
viicudundaki hormonlar ile cinsel organin belirledigi bir olgudur. Haralambos, sosyoloji,
antropoloji ve psikoloji gibi disiplinlerden gelen arastirmacilarin canlhilar tireme islevi
acisindan biyolojik olarak ikiye ayrildiklarini belirtir (Aktaran, Ugurlu 2003:4). ‘Kadin’ ve
‘erkek’ olarak yapilan bu ayrim, gerek cinsiyet gerekse davranis agisindan kadinin ve erkegin
her yonden tasidiklari farklarin arastirilmasina zemin hazirlar. Biyolojik farklilik sonucu
ortaya ¢ikan bu ayrim, insanin gegirdigi bilylime siirecinde, iginde yasadigi toplumun
kiiltiirtine gore sekillenmesiyle daha da belirginlesir. “Kadin ve erkegin farkli biyolojik
yapilarinin = oldugunun kabulii ile bu farklihgin toplumsal degismeler ve kiiltiirel
farkliliklardan etkilenerek kadinlik ve erkeklige yiiklenen degerlerin de degiskenlik
gostermesine yol actig1, ortaya ¢ikmaktadir” (Ugurlu 2003:5).

Cinsiyet; “bireyin biyolojik cinsiyetine dayali olarak belirlenen demografik bir
kategoridir” (Ersoy, 2007:9), “i¢ ve dis genital organlarin kadin ve erkekteki degisimi...”
(Noyan, 2006:2), Beal’e gore ise bireyin ‘“kadin ya da erkek olarak gosterdigi genetik,
fizyolojik ve biyolojik Ozellikleri” (Aktaran, Yogev, 2006:15) belirtir. Melli ise cinsiyeti
“kromozomlar1 ve cinsiyet organlari gibi tremeyle ilgili dogustan var olan fizyolojik
ozellikler” (Aktaran, Noyan, 2006:1) olarak tanimlar. Deaux’e gore de “kadin ya da erkek
olmanin biyolojik yoniinii ifade etmektedir” (Aktaran, Noyan, 2006:1). Tanimlar arttirilabilir

ancak Ozetle anlasildig1 gibi cinsiyet kavrami genel olarak bir bireyin biyolojik, fizyolojik ve
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genetik niteliklerini agiklamada kullanilir. Insanlari, kadin ve erkek olarak gruplandirmak ve
farklilagtirmak i¢in kullanilan o6lgiitlerden ilki olan cinsiyet; tiim canlilart dogustan disi ve

erkek olmak tizere ayiran biyolojik bir kavramdir.

Cinsiyet ayrimina neden olan biyolojik siire¢ dogum Oncesi dollenme asamasinda
cinsiyet kromozomlarinin eslesmesi ile baslar. Annenin XX babanin XY kromozomlarindan
annenin X kromozomu, babanin X kromozomu ile eslesirse kiz, Y kromozomu ile eslesirse
erkek ¢ocuk diinyaya gelir. Bu siiregten sonra cinsel organ ve hormonlarla olusan cinsel
farklilik, iginde yetistigimiz kiiltiirin de etkisiyle, cinsel kimlik tizerinde etkili olur.
Cinsiyetimizle dogariz, toplumsal cinsiyet yargilarini sonradan dgreniriz. Cinsiyet kavrami
biyolojik olarak erkek ve kadimi tanimlar, toplumsal cinsiyet ise erkek ve kadinin yapmasi
gerekenleri yasadiklar kiiltiire gore belirler. Donmez’e gore “kiiltiiriin kadindan ve erkekten
bekledikleri (toplumsal cinsiyet), kadinin ve erkegin fiziksel bedenlerine (cinsiyetlerine)

iligkin gozlemlerden tamamen ayr1 degildir” (Aktaran, Keles, 2008:11).

Toplumun bireyden bekledigi davranig, onun kadin ya da erkek olmasiyla dogrudan
iligkilidir, toplum bireye biyolojik cinsiyetine gore farkl: bir statii atfeder, biyolojik cinsiyeti
kadin olan bireye disil rol yiiklenir. Bhasin’e gore “insanlarin erkek ya da kadin oldugu,
cogunlukla biyolojik gostergelere gore anlasilabilir ancak ‘eril’ veya ‘disil” oldugu aym
sekilde anlasilmaz, ol¢iitler kiiltiirlerdir, yere ve zamana gore degisiklik gosterir” (Aktaran,
Noyan, 2006:2). Toplumsal Kkiiltiiriin etkisinde sekillenen biyolojik cinsiyete zamanla
toplumsal cinsiyet eklenir. Toplumsal cinsiyet kavramini ilgili literatiirde ilk olarak kullanan
Ann Oakley’e gore, “ ‘cinsiyet’ biyolojik olarak erkek-kadin ayrimina, toplumsal cinsiyet ise
erkeklik ile kadinlik arasindaki buna paralel ve toplumsal bakimdan esitsiz bdliinmeye,
kadimlar ile erkekler arasindaki farkliliklarin toplumsal diizlemde kurulmus” (Aktaran, Ugur,
2003:5) olmasma yoneliktir. Oakley, “toplumsal cinsiyetin bir kiiltiirden digerine farkl
tanimlanabildigini ve farkl 6lgiitleri oldugunu” (Aktaran, Ugur, 2003:6) hatirlatir. Harding’e
gore toplumsal cinsiyet; “cinsiyet farkliliginin dogal bir sonucu ya da bireylere kiiltiirden
kiiltiire farkli bicimlerde atfedilen basit bir toplumsal degisken degil, i¢inde insanlarin
diisiindiikleri ve toplumsal etkinliklerini diizenledikleri analitik bir siniflamadir” (Aktaran,
Hanay, 2008:34). Erkek ve kadin arasindaki cinsiyet farki disindaki farkliliklar sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik kdkenlidir, bireye yiiklenen deger kiiltiirel farkliliklara gére degiskenlik

gosterir. Bem’e gore “her kiiltiirde, kadin ve erkek arasindaki ayrim, toplumu organize eden



temel bir ilke olarak goriilmekte ve bu ilke toplumun bir sekilde siniflandirilmasina yol

acmaktadir” (Aktaran, Keles, 2008:9).

Bhasin iki kavram arasindaki farki; “cinsiyet; dogaldir, biyolojiktir, cinsel
organlardaki goriiniir farkliliklara ve buna bagl olarak iireme islevindeki farkliliklara isaret
eder, degismez, her yerde aynmidir. Toplumsal cinsiyet; sosyokiiltiireldir, eril ve disil
niteliklere, davranig modellerine, rollere, sorumluluklara vs. isaret eder, degiskendir, zamana,
kiiltiire, hatta aileye gore degisir” bigiminde ortaya koyar (Aktaran, Karakus, 2007:2). Tiger
ve Fox’a gore insanlar genetik olarak kodlanmis olsalar bile, kiiltiirden etkilenerek rollerini
olustururlar (Aktaran, Ugurlu, 2003:5). Sarkissian’a goére ise toplumsal cinsiyet “temelde
insanlarin dogustan sahip oldugu biyolojik farkliliklardan ortaya ¢ikmus, kiiltiirel farkliliklar
ve sosyal yapisal diisiincelerin birlesiminden olusmustur” (Aktaran, Ersoy, 2007:6). Aktarilan
tanimlardan da anlasilacagi gibi, ‘toplumsal cinsiyet’ ile ‘cinsiyet’ kavramlari kesin gizgilerle
birbirinden ayrilmasalar dahi ayni anlami tasimazlar. Toplumsal cinsiyet, her zaman
diliminde, her kiiltiirde biyolojik cinsiyet sebebiyle kadin ve erkege atfedilen kiiltiirel ve
toplumsal roller olarak 6zetlenebilir. Cocukluk evresinde 6grenilmeye baglanan bu roller, iki

cinsiyetin de yapabileceklerini sinirlayan kiiltiirel beklentilerle ¢evrilidir.

1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Toplumsal cinsiyet rolleri, en temelde kadin ve erkek olarak ikiye ayrilan bireylere,
icinde yasadiklar1 toplum tarafindan yiiklenen goérevler toplamidir. Birey yasadigi gevreye
kars1 roliinii oynamak ve bu roliiniin igerdigi sorumluluklart yerine getirmek durumundadir.
Her toplumda cinsiyete gore belirlenmis gorev ve sorumluluklar ile bunlarin kiiltiirel acidan
tasidig1 anlamlar ¢ocukluktan itibaren edinilir ve birey yasadigi kiiltiire uygun bicimde
toplumsallasir. Ornegin Bergama’da yasayan Roman toplulugu iginde Roman kiiltiiriiniin
gerektirdigi davraniglart edinerek yetisen birey meslek secimi asamasinda da i¢ine dogdugu
kiiltlirtin kendisini yonlendirdigi seceneklerle simirlidir. Bergamali Romanlarin en 6nemli
gecim kaynagi olan ¢algicilik meslegi ile tanismasi istenen erkek ¢ocuk, kendisine alinan

oyuncak bir ¢alg1 araciligryla bu olanaga yasiti olan kiz cocuklarindan daha 6nce ulasir.

Bebeklikte kizlara pembe erkege mavi renk giydirilmesi ile baslayan siireg-ebeveynler
tarafindan cinsel organa gore yapilan bu ayrim-cocuk biiylidiik¢e ona cinsiyetinin gerektirdigi
davraniglarin 6gretilmesiyle devam eder. Birey daha dogmadan toplumsal rolii bellidir ve

cocuklukta baglayan egitimle roliiniin gerektirdigi kimlige yonlendirilir, toplumun belirledigi
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yargilar disinda davraniglar sergilemesi durumunda kiigiik yaslarda cezalandirilarak

engellenir. Cocugun ancak cinsiyetine uygun davraniglar: onaylanir.

Cocuklukta giyilen renkler ile baslatilan ayrim Tiirk toplumunda niifus ciizdanlarina
dek yansir. Niifus clizdanlar cinsiyete gore renklendirilmistir; kadina pembe erkege mavi
renk kimlik belgesi verilir. Davranigsal olarak dogumdan itibaren toplumun uygun gérdigii
iki kaliptan birine sokulmaya calisilan ¢ocuk biiyiidiigiinde iki cinsiyet roliinii de farkli
oranlarda bir arada sergileyebilir ya da biitlinliyle diger cinsin roliine biirtinebilir. Bu durum
toplumca yadirgansa bile kolayca goz ardi edilemez. Ancak toplumbilimciler genellikle iki
cins iizerinde yogunlasmislardir. Bu iki cins kadin ve erkek, cinsiyet rolleri ise kadin rolii ve
erkek roliidiir. iki cinsin de farkli gorevleri vardir, birey bu gorevleri yerine getirdiginde
roliinii oynar. Roliin gereklerini yerine getirmek baska bir deyisle toplumun beklentilerine
uygun davranmak bireyler arasindaki uyumu saglar. Connell, “erkek veya kadin olmanin
anlami, kisinin cinsiyeti ile belirlenen genel bir roliin canlandirilmasidir” (Aktaran, Ugurlu,

2003:17) agiklamasini yapar.

Toplumsal cinsiyet rolleri; sosyal beklentilere cevap verecek farkli gorevler iistlenen
erkek ve kadimnlarin bu gorevlere uygun davraniglarinin 6nceden diizenlendigini ima eder.
Toplumsal cinsiyet rolleri “Kadin ve erkeklerin, cinsleri temelinde nasil diisiinme, davranma
ve hissetmeleri gerektigini tanimlayan, sosyal olarak Ongoriilmiis farkliliklara dayanan,
toplumsal olarak belirlenmis davranis, ylikiimlilik ve sorumluluklardir” (Noyan, 2006:8).
Kadin ve erkek, toplumun beklentileri dogrultusunda davranislarin1 diizenler ve bu hareket
tarzlar1 toplumsal yapiy1 yeniden ve yeniden iiretir. Kadin ve erkek i¢in uygun goriilen roller o
toplumda kaliplagmis, herkes tarafindan bilinen gorevler biitliniidiir. Roliinii canlandiran kisi
cocukluktan itibaren ebeveynleri, okul ve iletisim araglar1 vasitasiyla roliiniin gerektirdigi
davramlar1 6grenir. Ornegin Roman miizisyen adayr da kiz olsun erkek olsun kiigiik
yaglardan itibaren ebeveynleri ile birlikte diigiinlere giderek cinsiyetine uygun miizisyenlik

roliiniin gerektirdigi davraniglar1 6grenir.

Toplumsal rol, 6zetle bireyin toplum iginde sergiledigi davranislardir, toplumun
bireyden beklentileri sonucunda olusmaktadir, bu da en temelde cinsiyete gore
bi¢imlendirilmistir. Linton rolii tanimlarken birey ile toplumsal yap1 arasinda baglanti kurar:
her statiniin bir rolii vardir ve o statiiye sahip olundugunda, rol oynanmaya baslanir ve

oynanan rol, i¢inde yasanilan toplumun kiiltiirii tarafindan belirlenir (Aktaran, Nazli, 1995:4).
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“Rol toplumda kisinin isgal ettigi konuma, konumuna 6zgii olarak sergiledigi davranislara,
konumuna uygun olarak toplumun beklentilerine, davranislarin sergilendigi izleyicilere diger
degisle toplumda karsi karsiya bulunan kisilere ve toplumsal yaptirimlar araciligi ile
sekillendirilen tutumlara gore meydana gelmektedir” (Ugurlu, 2003:11). Haralambos’a gore,
toplum iginde her birey bir sosyal pozisyona sahiptir (Aktaran, Ugurlu, 2003:11). Bireyler bu
pozisyonun bir baska deyisle atfedildikleri statiilerin rollerini oynarlar ve her bir bireyin,
hangi cinsiyete sahip olursa olsun birden ¢ok statiisii vardir. Linton’a goére her statiiniin
degismeyen rolleri bulunur, Merton, bir statiiniin roller kiimesi oldugunu, statiilerin rollerinin
birbirine yakin olmayabilecegini belirtir (Aktaran, Nazli, 1995:4). Farkli statiilere sahip bir
insanin rol kiimeleri birbiriyle uyumlu olmayabilir. Toplumun bir iiyesinin toplam rolii o
iyeyi tanimlamakta ve toplumun o iiyeden beklentileri, tiyenin rolleri toplami ile sinirh
olmaktadir. Ornegin kadin, kadmnlik rolii yaninda annelik rolii, erkek ise erkeklik rolii yaninda
babalik rolii iistlenmistir. Her toplumda erkek ayni zamanda baba olarak goriiliir. Kiiclik
yaslarda Ogretilen erkeklik ve kadinlik, annelik ve babalik rolleri kadinin ev i¢indeki roliinii
i¢sellestirmesini saglar. Birinci roliinii ev ile ilgilenmek olarak goren kadinlar tarafindan da
kabul edilen aile i¢i rol, kadinin ¢ocuk bakimi ve ev islerine egilmesini erkegin gec¢imi
saglamak i¢in ev disinda ¢alismasini 6n goriir. Linton’a gore roller kazanilmis ve atfedilmis
olmak tizere ikiye ayrilir (Aktaran, Nazli, 1995:10). Dogustan sahip oldugumuz cinsiyet,
akrabalik vs. gibi unsurlardan kaynaklanan roller atfedilmis; bireysel performansi gerektiren

roller ise kazanilmustir.

1.2.1. Aile i¢i Rol

Bireyin aile i¢inde ve g¢evresinde nasil davranacagmi yine toplumsal kiiltiir belirler.
Kiiltlirtin 6nceden belirlenmis standart rollerini birey 6grenir ve sergiler. Aile ig¢inde en
onemli rollere sahip anne ve baba, annelik ve babalik rolleri disinda kari-koca rollerini, bunun
yani sira genellikle erkek disarida galisan, evin ekonomik ihtiyaglarini karsilayan, kadin ise ev
isleriyle ilgilenen birey rollerini sergiler. Parsons’a gore erkegin rolii aragsal kadinin ise disa
vurumcudur. Aragsal rol; ev disinda, toplumla bag kurma, disa vurumcu rol; ev iginde,
anlamli rol olarak agiklanabilir (Eken, 2005:20). Tolan’a gore de; “Erkegin rolii evin ge¢imini
saglamak iizere calismak ve evin disina tasan iliskileri yonetmektir. Kadinin rolii ise evin
icinde tiiketimin Orgiitlenmesinden iiyeler arasindaki iligkilerin ahenkli olmasina kadar her
seyi diizenlemekten ibaret kalmaktadir.” (Aktaran, Yiiksel, 1998:141). Aile i¢indeki diizeni
saglamak kadinin isi olarak goriiliir; ev temizligi, camasir, bulasik, yemek, cocuk bakimi,

cocugun yetistirilmesi vb. Kadin, ev disinda caligsa bile asil rolii aile i¢indeki roliidiir. Kadin
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disarida ¢alistyor olsa bile geleneksel olarak ev ici gorevler kadinin, ev dis1 gorevler erkegin
kabul edilir. Ailede maddi giice sahip olan erkektir, ailenin para ve miilk yonetimini elinde
tutar ve kadin ekonomik olarak erkege bagli oldugunu hisseder. Bir¢ok geleneksel toplum
yapisina gore erkegin rolii aile fertleri adina kararlar almayi, yonetmeyi; kadinin rolii i¢in ise

bu kararlara tabi olmay1 ima eder.

Aile i¢i roller toplumdan topluma farklilik gosterir, toplumun kiiltiirel degerlerine gore
belirlenen roller aile bireyleri i¢in standarttir. Yeni evlenen ¢iftler bile yeni edindikleri statiide
nasil davranacaklarinmi bilirler. Rolleri bellidir ve o statliye gectiklerinde buna uygun roliin
gerektirdigi davraniglart sergilerler. Alan calismasi i¢in gidilen Bergama Kozak Yaylasi
Yoriik kdylerinde evli kadin ve erkeklerin evlilik statiisiine gectikten sonra toplumsal davranig
cergevelerinin giderek daraldigi ve evlilik statiistinlin gerektirdigi davranislar1 sergiledikleri
gozlemlendi. Yeni evli bir gelinin, ritiielin oyun asamalarina katilirken bagortiisiinii baglayis
sekliyle kodladigi evlilik statiisii, ayni kadinin kirkli yaslarma ulastiktan sonra oyuna
katilmasinin yadirgandigi bir statiidiir. Kozak Yaylas1 Yoriik topluluklarinda kadin ve erkek
icin yapilan statli stniflandirmast: Erkek i¢in cocuk, geng, kdse (evli erkek); kadin i¢in ¢ocuk,
kiz, kadin (evli kadin) seklindedir. Bu statiilerin rolleri her birey tarafindan bilinir ve yerine
getirilir. Evlilik statiisti, davranis sinirlar1 bakimindan bekarliktan daha kati ve sinirlar1 keskin
bir statiidiir. Ornegin bekarken ritiielin eglence asamasina yogun olarak katilabilen Y&riik
kizinin evlendikten sonra eglence asamasindaki rolii oldukga kisa siirelidir. Bu rol ayrica yasa
ve evlenmekte olan cift ile akrabalik derecesine gore de degisebilmektedir. Ritiielin karigik
cinsiyetli eglence asamasinda evli bir kadin, eglenceye otuz bes-kirk yas dilimi altinda ise ve
evlenenler ile yakin akrabalik iliskileri varsa katilabilir. Bir diger dikkat ¢ekici gozlem ise
ritiele hazirlik asamasi ile ilgilidir. Bekar gen¢ kizlar, diiglin hazirliklart i¢in girisilen
hummali caligmalar sirasinda tipki evli erkekler (kose) gibi pek ortalikta goziikmezler.
Késelerin bu hazirliklardaki yegéane rolii ritiielin birinci giinii heniiz eglenceler baglamadan,
ikinci giin verilecek ziyafet i¢in ‘et dograma’ya katilmaktir. Bu hazirlik asamasi ¢ogunlukla
evli kadnlarin isi olarak goriiliir. Bekar geng¢ erkekler de kadinlara yardimer olur; diigiin
eglenceleri boyunca davetlilere hizmet ederler. Ritiielin baslangicindan sonuna dek baskin
olan toplumsal cinsiyet rolii, kadinin rolidiir. Ciftin yasayacagl evin tiim ihtiyacin1 ve
diglinde giyecegi kiyafetleri temin etmek igin yapilan alig veriste s6z sahibi kadindir.
Kadilarin istegi ve kararlar1 dogrultusunda yapilan aligveris ritiielin ekonomik kontroliiniin

de kadinda oldugunun gosterir.
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1.2.2. Kadinin Rolii

Toplum kadina ilk olarak kadinlik, annelik ve es olma rollerini atfetmistir ve buna
gore kadin zarif, kibar, duygusal vs. davranislar sergilemelidir; bunun disinda davranan hirsli,
kaba, sert kadinlar erkeksi olarak diisiiniiliirler. C.Oppong ve K.Abu kadinin rollerini yedi
baslik altinda incelerler: ‘Annelik’, ‘eslik’, ‘ev kadinhigr’, ‘akrabalik’, ‘mesleki’, ‘topluluk’ ve
‘bireylik’> rolleri (Aktaran, Eken, 2005:23). Annelik rolii; kadinin ¢ocugunu yetistirmesi ve
topluma hazirlamasi ile ilgilidir. Eslik rolii; kadinin kocasina karsi oynadigi roldiir. Ev
kadinhig1 rolii; kadinin aile grubu iginde, evde oynadigi role isaret eder. Akrabalik rolii;
kadimin kiz kardes, anneanne, babaanne, teyze, hala, gelin, elti, yegen gibi ¢esitli akrabalik
pozisyonlar iginde oynadigi rollerin toplamina isaret etmektedir. Mesleki rol; kadinin gelir
getirici mal ve hizmet iiretimine katilmasi ile oynamaya bagladig1 role yoneliktir, karsiliginda
para kazanilan roldiir. Topluluk rolii; kadinin i¢inde yasadigi ve aile grubu ile mesleki roliinii
ifa ettigi mekanin disinda kalan tiim alanlardaki roliine isaret eder. Bireylik rolii; kisinin kendi
kisisel gelismesi, kendini ortaya koymasi, tekil bir birey oldugunun farkina varmasi ve bir
birey olarak yasama, diinyada olan bitene katilmasi siirecinde sergiledigi davranislarla

sergilenir (Eken, 2005:24).

Miisliiman toplumlarda genellikle kadin sosyal hayatin diginda tutulur, kadinin yeri
‘ev’ olarak belirlenir ve kadma ev disindaki hayatla ilgili ¢esitli kisitlamalar getirilir. Kadin
kamusal alanda calissa bile yasami ev ile is arasina sikistirilir, sosyal aktivitelerden uzak kalir.
Sosyal alanda kadina getirilen kisitlamalarin tek nedeni disi olmasi bir bagka deyisle biyolojik
ozelligidir. Kagitgibasi’na gore, “Tiirk toplumunda kadinin statiisii erkege oranla c¢ok altta
bulunur” (Aktaran, Ugurlu, 2003:19). Kirsal kesimde yasayan kadinlar hamile olduklarim
ogrendiklerinde dogacak ¢ocugun kiz olmasini istemezler, iist iiste kiz cocuk diinyaya getiren
bir kadinin esi bu durumun karisindan kaynaklandigini diisiinerek erkek cocuk sahibi olmak
icin baska bir kadinla evlenebilir. Cinsellik agisindan da bastirilmis olan kadinin evlenmeden

cinselligini yasamasi uygun goriilmez.

Toplumsal deger yargilarina gore genellikle is yasami erkegin gorevleri arasindadir
fakat bu durum kadin i¢in ikinci plandadir. Kadinin asil isi annelik ve es olmaktir, aile disinda
yaptiklar1 isi aile biitgesine katkida bulunmak ya da ailenin ekonomik diizeyini yiikseltmek
icin yaparlar. Kadin toplumdaki asil roliiniin ev isleri, annelik ve eslik oldugunu

icsellestirmistir ve is se¢cimi yaparken evdeki islerini aksatmayacak isleri tercih eder. Toplum,
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toplumsal cinsiyet rollerine gore kadinlar1 ve erkekleri belirli islere yonlendirir. Kadina
toplumun 6ngordiigii rollerin uzantist olan 6gretmenlik, hemsirelik, hastabakicilik vs. gibi
meslekler uygun goriiliir. Geleneksel roller kadini1 sadece ev igindeki roliine yogunlastirmig
olsa da modern toplumlarda bu durum degisir. Kadinlarin ¢alisma hayatina girisinin en biiyiik
nedenlerinden birisi erkegin ekonomik giiciiniin zayiflamasi, tek bir gelirin aile gegindirmeye
yeterli olmamasidir. Ekonomik 6zgiirliigiinii kazanan kadin, ¢aligma hayatinda erkekler ile
birlikte rol alinca kadmin toplumsal roliinde az da olsa degisiklik baslar. Ornegin calismayan
kadinlara gore calisan kadinlar evde daha ¢ok soz sahibidir. Bunun yaninda kadinin
calismasiyla erkek, ev ve ¢ocuklarla da ilgilenmeye baslar. Erkek ev islerine yardim etse de
ev islerinin biiyiik bir boliimiinii yine kadindan beklenir. Navaro, “Tirk toplumunda yiiksek
egitim gormiis, profesyonel, kentli kadinlar disinda, genelde kadinlarin diisiik statiisiiniin
fazlaca degismedigini” (Aktaran, Ugurlu, 2003:21), is hayatinda yer alsa bile bunun kadinin
diger gorevlerine eklenip onlar1 etkilemeden yiiriitiildiigiinii belirtir. Kadinlarin is hayatina
atilabilmeleri bile cevresindeki erkeklerin denetimi altindadir. Kadin evlenmeden once
babasinin ve erkek kardeslerinin evlendikten sonra ise esinin izni olursa ¢aligabilir. Kadinlarin
ekonomik giice sahip olmasi toplumsal yapiy1 etkiler ancak geleneksel Tiirk aile yapisinda

dini ve kiiltiirel anlamda kadin ikinci plandadir.

Alan ¢alismasinin yiiriitiildiigii Bergama bolgesi Romanlari arasinda aile ig¢i iligkiler,
ozellikle evlilik ve miizisyenlik statiisii arsindaki iliski yakindan gozlenmeye calisiimustir.
Roman topluluklarinda evlilik statiisii profesyonel miizisyenlik yapan kadinin evlendikten
sonra bu isi birakmasina neden olabilir; kadin ancak kocasinin izni ile ev digsinda calisabilir.
Ataerkil yap1 ve erkek egemenligi erkeklerin aile i¢i ve aile dis1 otoriteye sahip olmalarini
saglar. Erkek esini koruma ve esinin her tiirlii davranigina miidahale etme hakkina sahiptir,
kadinin giydigi kiyafete, goriisecegi insanlara, ev disinda ¢alisip ¢alisamayacagina 0 Karar
verir. Statli degisikligi her birey i¢in beraberinde davranis degisikligi getirir. Kiigiik yaslarda
anne babasint gozlemleyerek toplumsal roliinii 6grenen c¢ocuklarda kiz cocuk annenin
davranisini, erkek cocuk ise babanin davranisimi 6rnek alir ve onlari taklit eder. Roman
miizisyenlerde de miizik ¢ocukluk ¢aglarinda taklit yoluyla &grenilir. Roman miizisyen,
cocugunu ise giderken yaninda gotiiriir, ebeveyninin davraniglarii gozlemleyen c¢ocuk bir
stire sonra onu taklit etmeye baslar ve miizisyenlige bu sekilde adim atar. Cocuk gozlem
yoluyla ve ailenin Ogretileriyle toplum i¢indeki roliinii 6grenir. Ebeveynlerinden gordiigii
davranislari igsellestirir ve ebeveynine benzemeye calisarak ayni zamanda kadin ya da erkek

miizisyen rollerini de dgrenir.

12



1.3. Toplumsal Cinsiyet ve Miizik

Toplumsal cinsiyet rolleri géz Oniine alindiginda miizisyenlik meslek olarak kadina
pek uygun goriilmez ¢linkii kadin s6z konusu oldugunda miizisyenlik ‘hafif mesrep’ bir is
olarak goriliir. “Her toplum kadin ve erkege ayrilan rolleri, geleneksel norm ve degerlere
dayali basmakalip yargilarla hakli gostermeye, kadina ve erkege uygun diisen davranislari
geleneksel imgelerle anlatima ve saglamlagtirmaya yonelir” (Tan, 1979:161). Toplumsal
deger yargilarina gore kadinlarin kamuya agik alanlarda miizik icra etmeleri Tiirkiye’nin
kirsal kesimi agisindan neredeyse olanaksizdir. Agit yakan, ninni s6yleyen kadin profesyonel
olarak miizik icras1 yapamaz. Kamusal alanda miizik isini yapabilen ancak Roman kadinidir.
Romanlarin geleneksel meslekleri arasinda bulunan miizisyenlik isi, Tiirk toplumunda kirsal
kesimde yasayan etnik gruplar iginde sadece Roman kadinlari tarafindan ‘profesyonel’
anlamda yapilir. “Kadinlar binlerce yildir diigiinlerde, bayramlarda, eglencelerde; tarihin belli
donemlerinde karma ortamlarda, ¢ogu zamansa sadece kadinlarin bulundugu ortamlarda tef,
darbuka gibi vurmali ¢algilar ¢aliyor, bu ¢algilarin yoklugunda farkli malzemeler kullanarak
(tencere, tava, elek, sini vb.) bunlar1 yeniden icat ediyor ve bu ¢algilarin ritimlerine sesleriyle,
sarkilariyla eslik ediyorlar” (Ozgiin, 2009:25). Gériisme kisilerinden Hiisnii Yi1lmaz ge¢miste
Balikesir Manyas’ta Yoriik kadinlarinin diiglinlerde tava calip sarki sdylediklerini anlatir
(01.11.2009). Org esliginde kaydedilmis miizik anlayisinin yerlesmesi ile terk edilen bu pratik
Yoriik kadinlar1 tarafindan ‘profesyonel’ anlamda yapilmaz. Yasadigi kdyde veya civar
koylerde calip sdyleyen Yorikk kadini bu isten bir kazang elde etmez. Calgiciligi kirsal
kesimde profesyonel anlamda yapan yine Roman kadimidir. Roman kadin miizisyenler
cevrelerindeki etnik gruplara evlilik, slinnet, alt1 aylik kina gibi ritiieller i¢in miizik saglar ve
bu ritiiellere katilan kadin davetlilere hizmet ederler. Roman kadin miizisyenin miizik hizmeti
verecegi cinsiyet ve mekan icin gesitli sinirlamalar getirilir. Erkeklere gore kazanci daha
diisiik olan kadin miizisyenlerin bir ritiiel i¢in alacag licret, erkek miizisyenin ayni etkinlikten
kazancinin hemen hemen yarisina denk gelir. Buna ragmen erkek ve kadin ¢algi gruplarinin
ritiiel i¢i islevleri birbirinden farkli degildir. “Diiglin torenleri sirasinda erkek ve kadin
Cingene miizisyenlerin yaptiklar1 miizigin islevi aynidir: miizik, konuklarin eglendirildigi tiim

kamusal agsamalara eslik etmek ve dans etmek igin yapilir” (Ziegler, 1990:9).

“Erkeklerin diigiin miizigi daha 6nce ayrintili olarak incelenmis olmasina karsin, yine
miizik esliginde yapilan kadinlarin diigiin eglenceleri ise cinsiyete dayali kisitlamalar

yiiziinden literatiirde seyrek olarak tanimlanmistir” (Ziegler, 1990:2). Mcclary, miizik
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bilimleri igerisinde kadinlar {izerine yogunlasan caligmalarin 1970’lerde ortaya c¢ikmaya
basladigin1 belirtir ve Bir Disiplini Yeniden Sekillendirmek: 1990°larda Miizikoloji ve
Feminizm adli makalesinde bu yondeki aragtirmalardan bahseder (Mcclary, 2007:175). Benzer
dogrultuda Ziegler, Tiirkiye’deki kirsal topluluklarin Kadinlara ozgii diigiin miiziklerini
etnomiizikologlarin 1985’te kaydetmeye baslandigin1 hatirlatir (Ziegler, 1990:4). Reich, “tim
kadin miizisyenlerin Ozellikle de bestecilerin, cinsiyetleri yiiziinden belirli sinirlamalara
maruz kaldigin1 belirtir” (Aktaran, Sakar, 2007:87). Kadmlarin ¢algi ¢almalarinin
engellendiginden bahseden Auerbagh da Yunanistan’in kirsal kesimlerinde vokal formlarin bu
yiizden korundugunu one siirer (Auerbagh, 2007:222). Calgi se¢iminde dek sizan cinsiyet
ayrimi kadin i¢in her calginin uygun goriilmedigi anlamina gelir. Cinsiyet temelinde calgi
secimine getirilen sinirlamaya bir 6rnek olarak Brezilya’da g¢alinan ‘kagutu’ isimli fliit
verilebilir; bu fliit sadece erkekler tarafindan ¢alinir (Ersoy, 2007:27). Genellikle bir ritim
calgisi ile kendisine eslik eden Roman kadininin ezgi calgisi ¢aldigi durumlarin (keman vs.)
Bati Anadolu kirsalinda kimi bolgelerde gozlendigi kaynak kisilerce hatirlatilmistir ancak
bunun yaygin bir pratik olmadig1 anlagilmaktadir. Bergama’da yasayan Roman topluluklari
icinde miizisyenlik yapan kadin ve erkek bireyler i¢in de séz konusu ayrim gegerlidir;
¢ocugun cinsiyetine gore ¢algi aleti belirlenir. Bu se¢imde Roman erkegine hem ritim (davul-
trampet-darbuka) hem de ezgi(klarnet-trompet) c¢algilari, Roman kadinina ise darbuka, def

gibi sadece ritmik eslik ¢algilari uygun gorilir.
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2. BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYETE DAYALI BIiR PROFESYONEL
MUZISYENLIK MODELI OLARAK ‘DUMBEKCILIK’

Roman kadin miizisyenler/diimbekgiler, icinde yasadiklar1 kirsal ¢evrenin kiiltiirel
geleneklerinin devamliligini saglayan gegis ritiiellerinde, kadin davetlilerin ve katilimcilarin
miizik ihtiyacin1 karsilayan profesyonel miizisyenlerdir. “Aslinda eskiden Tirkiye’nin pek
cok yerinde miizik icrasinda bulunan bu kadmlar ve kadinlarin c¢algi calma gelenegi,
giiniimiizde artik Tiirkiye’nin batisindaki Cingenelerin bazi topluluklar1 arasinda varligini
strdiirebilmektedir” (Duygulu 2006: 164). Duygulu'nun bu agiklamasi kapsaminda
degerlendirilebilecek olan diimbekgilerin bugiin Bergama ve c¢evresinde yapmay1
stirdiirdiikleri is, bir profesyonel miizisyenlik modelidir. S6z konusu miizisyenlik modelinin
ayrintilar1 ile incelenecegi bu boliimde Bergamali Romanlarin boélgedeki varliklari, yogun
olarak yasadiklar1 ‘Atmaca’ Mahallesi 6zelinde ele alinacaktir. Miizisyenlik yapmaya yonelen
bireylerin (kadin-erkek) olusturduklart c¢algi takimlari ve bu takimlarin cinsiyete iliskin
gosterdigi farkliliklar; uzmanlasilan c¢algilar, seslendirme bigemleri ve hizmet alanlar
bakimindan incelenecek ve diimbekgiligin soy ve akrabalik iligkileri i¢inde dgrenilme siireci
iizerinde durulacaktir. Bir ‘esnaflik’ bigcimi olarak tanimlanan bu pratige gosterilen talep,
bolgenin kiiltiirel ve cografi smirlar1 agisindan ele alinacak ve diimbekgiligin varligini

stirdiirme kosullar1 toplumsal ve ekonomik yonleri ile degerlendirilecektir.

2.1. Bergamah Romanlar

Bergamali Romanlar Bergama ve ¢evresinde hemen hemen her tiirlii miizik ihtiyacini
karsilarlar. Kadin ve erkek ¢alg1 gruplart olusturabilen Bergamali Romanlarin ¢ogu miizik isi
yapar. Bakircay havzasi dahilinde yer alan Dikili-Bergama-Kinik-Soma hattinda yalnizca
Romanlarin yasadigi bir Roman kdyii bulunmaz. Dahasi kimi koylerde diger etnik
topluluklarla bir arada yasamayi tercih eden Roman niifusu da birkag aile ile sinirlidir. Bu
bolgede yasayan Roman topluluklar kdy yasantisini kendilerine uygun bulmaz ve kirsal
niteliklerle 6zdeslesmekten genellikle kaginirlar. Yerlesik yasama geg¢mis olanlar ilge
merkezlerinde olugsmus mahalle/semt yapilanmalar1 i¢inde yer alir ve bunu bir statii simgesi
haline getirirler. Yerlesik yasama gegmeyen benzeri gruplari ‘Cingene’ olarak tanimlar ve bu
gruplarin  gb¢ebe/yari-gogebe yasam tarzlari ile kendilerininkisi arasindaki farki

Roman/Cingene ayrim ile dile getirirler. Romanlarin Bergama i¢inde toplu olarak yasadiklari
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mahalle “Atmaca” mahallesidir. Eski adi ‘Sofular’ olan mahalle, kurtulus savasi ve onu
izleyen miibadele donemine degin gayrimiislim topluluklarin da yasayageldigi Bergama ilge
merkezinin en eski Miisliman-Tiirk mahallelerinden birisidir (Peker, 1990:38). Atmaca
mahallesi giiniimiizde yaklagik bin kisilik bir Roman niifusuna ev sahipligi yapar. Muhacir ve
yerli Romanlarin bir arada yasadigi Atmaca’da miizisyenlik en yaygin mesleklerden biri
konumundadir. Atmacali Roman kadin ve erkek miizisyenler, Bergama ve cevre kdylerinin
hemen hemen her tiirli miizik ihtiyacin1 karsilamada yetkin kimseler olarak taninirlar.
Romanlar disinda sakinleri de olmasina ragmen bir Roman Mabhallesi olarak bilinen Atmaca,
burada dogup yetismis klarnet sanatgisi Hiisnii Senlendirici’nin kamuoyunda son yillarda

giderek artan taninmisligi nedeniyle ilgedeki goriintirliigiinii bir hayli arttirmigtir.

Akrabalik iligkilerinin yogun goriildiigii mahallede Roman olmayanlarla evlilik de s6z
konusudur. Daha ¢ok disariya kiz verme seklinde gerceklesen bu evlilikler sonucunda kiz,
gelin gittigi etnik gruba geger ya da kocasi ile Atmaca mahallesine yerleserek Roman kiiltiirti
icinde yasamina devam eder. Bu gibi bir duruma 6rnek Sekil-3’ de soyagacini verdigimiz
Ayla Aygiiren’in annesi Nebahat hanimdir; esi bir Yoriik olan Nebahat hanim evlendikten

sonrada Atmaca mahallesinde yasamis ve ¢ocuklarini Roman kiiltiirii ile bliyiitmdstiir.

16



Atmaca mahallesi Romanlarinin kokenleri igin iki ayri terim kullanilabilir: “Muhacir’
ve ‘Yerli’. Muhacir tabiri; Balkan Savaslar1 ve Tiirk-Yunan niifus miibadelesi donemlerinde
Yunanistan (Kuzey Yunanistan’in Selanik, Serez ve Drama bdlgeleri) ve Bulgaristan’dan
(Giiney ve Orta Bulgaristan) gogen Roman gruplar i¢in, yerli tabiri ise Rumeli ya da Balkan
kokenli olmayan Romanlar i¢in kullanilir (Yiikselsin, 2000:40). Atmaca mahallesinin Serez,
Pravista, Midilli, Dikili, Kinik, Soma ve Edremit’ten go¢ aldig1 bilinmektedir. Sekil 3’de
(sayfa 25) verilen soyagacinda Ayla Aygiiren’in anneanne ve dedesinin Tirkiye topraklari
disinda dogdugu tespit edilmektedir. Niifus kayitlar1 incelendiginde Aygiiren ailesinin
atalarinin; Serez’den 1923-1928 tarihleri arasinda Eceabat Maydos’a, 1928-1938 tarihleri
arasinda Dikili’ye 1938-1962 tarihleri arasinda da Bergama’ya goctiikleri goriliir.
Pravista’dan gelen grup ise 1924-1928 tarihleri arasinda Dikili’ye, 1928-1955 tarihleri
arasinda da Bergama Kiratli’ya goger. Ayla Aygiiren Atmaca mahallesinde yasayan Muhacir
kokene bir 6rnek olurken, Yerli kokene 6rnek olarak da Tiirkan Pancar’in Sekil 4 ‘deki (sayfa

26) soyagaci gosterilebilir.

Yapilan goriismelerde Atmaca Mabhallesi’nin, ge¢miste Alevi/Bektasi inancina sahip
Roman gruplara da ev sahipligi yaptig1 ancak giiniimiizde Siinni inaniga yonelenlerin oran
olarak arttig1 belirtildi. Bir bagka deyisle kimi mahalle sakinleri Alevilige 6zgii pratikleri terk
etmis goziikmektedirler. Mahalle sakinleri arasinda son yillarda yayginlasan tutucu dinsel
yonelimler, Romanlar arasinda yapilan ritiiellere de yansiyan sonuglar dogurmus
gozikkmektedir. Duygulu, Roman topluluklarin tarikatlara baglanmalar1 olarak adlandirdigi bu
goriingiiyii onlarin iilke genelinde yaygin olan dini pratikleri benimseme tercihlerine baglar
(Duygulu, 2006:28). Atmaca mahallesinden ayni zamanda miizisyenlik de yapan Kazim
Aymaz kendisi ile yapilan goriismede (22.05.2009); ge¢miste eglence odakli gerceklestirilen
evlilik rittiellerinin giiniimiizde ‘dua’ ile —mevlit okunarak yapilan miiziksiz diigiin- yerine
getirilmeye baslandigina ve eglenceye yonelik asamalarin azaldigina dair gézlemlerini aktarir.
Ancak yine de mahallede miizisyenlik 0 kadar gecerlidir ki gegcis ritiielleri (stinnet ve evlilik)
Romanlar disindaki topluluklarda Cuma, Cumartesi, Pazar gilinleri yani hafta sonlari
yapilirken mahalle sakinleri kendi diigiinlerini (esnaf diigiinii), koylere miizik yapmaya

gitmedikleri Pazar, Pazartesi ve Sali giinlerine denk getirmeye ¢alisirlar.

Atmaca’da yasayan Romanlar arasinda miizisyenlikle ugrasanlar diginda yine

Cingenelere 6zgili goriilen hurdacilik, arabacilik, ¢igekeilik, pazarcilik, cambazlik, hamallik
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gibi mesleklerle ge¢imlerini saglayanlar da bulunur. Temizlik-giindelik¢ilik, ¢ocuk bakiciligi,
irgatlik, maden ve fabrika isciligi, taksi soforligii gibi mesleklerde diizenli ya da aralikli
olarak ¢alisgan mahalle sakinleri mevcuttur. Ancak en 6nemli ge¢cim kaynagi miiziktir. Evlilik,
stinnet, asker ugurlama, festival gibi etkinlikler igin kiralanan Romanlar miizisyenler
isverenin istek ve ekonomik durumuna gore gecici ekipler olustururlar. Diigiin sezonu
geldiginde hafta sonlart miizisyenlik yapan Romanlar, miizik isinin olmadig1 giinlerde
taksicilik, temizlik, fabrika ve tarim isgiligi gibi yukarida sayilan islerine geri donerler.
Soydan gelen miizisyenlik gibi Romanlara 6zgii diger meslekler de soydan gelir. Roman

cocugu ¢ogunlukla ailesinden 6grendigi meslegi devam ettirir.

2.2. Bergamal Kadin ve Erkek Profesyonel Roman Miizisyenler

“Diinyanin bir¢ok yerinde Romanlarin/Cingenelerin en ¢ok goz Oniinde olduklar
alanin miizik oldugu sdylenebilir” (Akgiil, 2009:54). Ancak Atmacali Roman toplulugun
profesyonel olarak miizisyenlik yapabilen {iiyeleri, kadin olsun erkek olsun kendilerini
yaptiklart meslek {izerinden tanimlarlarken ‘miizisyen’ ya da ‘calgici’ tabirlerine neredeyse
hi¢ bagvurmazlar. Bu sozciikleri, daha ¢ok onlar1 disaridan etiketleme gabasi i¢inde olan
Cingene olmayan cevrenin bir yakistirmasi olarak goriirler. Kendilerine yonelik olarak
kullanilan Roman/Cingene nitelemeleri iizerinde gosterdikleri hassasiyeti, miizisyen veya
calgict gibi sozciikler s6z konusu oldugunda pek umursamazlar. Onlara gore yapilan is
‘esnaflik’tir ve kendileri de birer ‘esnaf’tir. Her esnaf en az bir ¢algiy1 1yi derecede calar.
Miizik isi ile ugrasan ve bunu bir sanattan ¢ok bir zanaat olarak algilayan bu kimselerin
olugturdugu kadin ve erkek galgi takimlarinin sayis1 ve her bir ¢algi takimini olusturacak
toplam kisi sayisi, kiralandiklar1 ise ve kiralayanin ekonomik durumuna gore degiskenlik
gosterir. Yine de en kiigiik erkek c¢algi takimi bir davul ve bir klarnetten olusan iki kisilik
cekirdek takimdir. Kadin galgi takimi ise bir def ve bir darbukadan olusan yine iki kisilik
takimdir. Asagidaki fotograflar erkek ve kadin ¢alg: takimlarini 6rnekler.
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Fotograf 2. Kadin miizisyen takimi (‘Diimbekgiler’) kadinlara ¢alarken, Yukaricuma Koyt. 11/10/2009.

2.2.1. Cinsiyete Dayah Farkhliklar ve Miizik

Kadin ve erkek esnaflardan olusan c¢algi takimlari cinsiyete, hizmet etmek i¢in
kiralandiklar1 gruba ve icra mekanlaria gore ayrilir. Erkek eglenceleri icin erkek ¢algi takima,
kadin eglenceleri i¢in kadin calgi takimi kiralanir. Erkek calgi takiminin hizmet verecegi
mekan disarida veya sokakta; kadin ¢algi takiminin ise igeride ya da avludadir. Erkek galgi
takimlar1 acik kadin ¢alg: takimlari ise kapali mekanlara tekabiil eder. Bu takimlardan kadin

calg1 takimini kiz tarafi (gelinin annesi), erkek ¢algi takimini ise oglan tarafi (damadin babasi)
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kiralar. Takimlar1 kiralayan kisilere dek yansiyan cinsiyete iliskin farkliliklar ritiiel boyunca
degisik sekillerde karsimiza ¢ikmayi siirdiiriir. Erkegin bulundugu mekanda kadin calgi

grubu, kadinin bulundugu mekanda ise erkek ¢algi takimi icray1 birakir.

Adi gegen ¢algi takimlari disinda bolgede her iki cinsiyete de hizmet edebilen
‘org/piyanist’ pratiginin varhigindan da sz etmek gerekir. Org, ritiielin karigik cinsiyetli
eglence asamalarina eslik eden ‘cift cinsiyetli’ bir c¢algi olarak diisiiniilebilir. Bergama ve
cevresinde genellikle Roman olmayanlarin ¢aldigi org, modern/kentsel eglence anlayigini
temsil eder. Bolgede tarihsel siire¢ igerisinde kadin ve erkegin bir arada eglenebilmesinin
kosullar1 yerlesmeye basladikga orga artan talep, kadin Roman miizisyenin is sahasin1 giderek
daraltmistir. Yaygin kullanimiyla ‘orkestra’ olarak adlandirilan elektronik klavye ve MD
kullanimma dayali org/piyanist pratigi, ritiiel akis1 igine erkek miizisyenlerden ¢ok kadin
miizisyenlerin ikamesi olarak sizmis goziikmektedir. Diimbekgiler giiniimiizde kimi Yorik
koylerinde sadece evlilik ritiielinin belli asamalarinda sadece kadinlara eslik etmede

islevselken org/piyanist pratigi bu derece dar bir hizmet alanina hapsolmaz.

Klarnet (Girnata) I(\)Ar[g)/Klavye Def [Tef
??:;I et (Boru) CD calar Darbuka/Diimbek
P Tagabilir bilgisayar
Roman Roman - Roman Roman
Olmayan
Erkek Eralzl;(aglrhkh) ve Kadin

Calgisal (agirlikl) ve Sozel

Canl1 Miizik

Kirsal - Geleneksel

Diugiin (Evlilik ve Siinnet);
Festival/Senlik;

Asker Ugurlama;

Halk Danslarina Eslik;
Dinleti/Konser;

‘Disko’

Calgisal ve Sozel

Canl1 ve Kaydedilmis
Miizik

Kentsel - Modern

Digiin (Evlilik ve
stinnet rittiellerinin
Nisan ve Kina Gecesi
asamalari ile sinirli);
Restoran

Yalnizca Sozel

Canl1 Miizik

Kirsal - Geleneksel

Digiin: Evlilik ritteli
sinirli.

Tablo 1. KTD takimi, Orgcu ve Diimbekgilerin cinsiyet ve icra baglamlari.



Tablo 1 de gorildugi gibi bir erkek ¢algi takimi klarnet, trompet ve davuldan olusur,
calgisal ve sozel icra yapar, geleneksel olani temsil eder ve Bergama ile ¢evresindeki hemen
her etkinlige miizik tasiyan erkek Roman miizisyenlerden olusur. Def ve darbuka calan
kadinlar yani diimbekgiler ise sozel icra yapan ve gelencksel olan1 temsil eden Roman kadin
miizisyenlerden olusur ve sadece evlilik ritiiclinde hizmet verirler. Agirlikli olarak Roman
olmayan miizisyenlere 6zgii goriilen org/piyanist pratigi ise genellikle bir erkek miizisyenin,
salon ya da kdy diigliinlerinde hizmet verdigi, hem c¢alip hem soyledigi, modern/kentsel
eglence anlayisimi temsil eden ve ‘tek kisilik orkestra’ olarak nitelendirilebilecek bir
profesyonel miizisyenlik modelidir. Orgun disinda kalan miizisyenlik pratikleri tamamen
Roman ‘esnaf’ miizisyenlere 0zgilidiir. Kadin ve erkek profesyonel Roman miizisyenlerin
bolgedeki etkinlikleri tablo 1 deki bilgiler 1s18inda; uzmanlasilan calgilar, seslendirme/icra

bicemleri ve hizmet alanlar1 bakimindan asagida ele alinacaktir.

2.2.1.1. Uzmanlasilan Calgilar Bakimindan

Bergamali Roman miizisyenlerin uzmanlastigi ¢algilar; klarnet, trompet, ud, keman,
davul, darbuka, trampet, def ve orgdur. Bu ¢algilardan klarnet ve davul en yaygin olan ikilidir.
Tiirkiye genelinde yaygin olarak davul-zurna adiyla bilinen tipik bir kdy c¢algi takimi
Bergama ve cevresinde davul-klarnet ikilisi haline doniislir. Bolge Romanlar1 arasinda en az
ilgi goren calgilar ise org, ud ve kemandir. Def ve darbuka disindaki ¢algilar sadece erkekler
tarafindan calinir, def ve darbuka kadinlar tarafindan c¢alinmaktadir. “Kadin miizisyenler
genellikle iki kisi bir arada, kadin dinleyicilere hitaben def esliginde sarki sdylerler. Sartlara
gore Roman kadinlar1 bakir bir tavay ters ¢evirerek veya onu defin yerine ikame ederek sarki
sOyleyislerine eslik ederler. Ezgisel calgilar1 hi¢ kullanmazlar” (Pettan 1998:3) agiklamasini
yapan Pettan, Balkanlardaki ‘Talava’ miizik pratiginin kadin miizisyenlerin icrasini iki temel

unsura indirgedigini hatirlatir. Bunlar sarki sdzleri ve dans etmeye uygun tartim kaliplaridir.

“Morris ve Rihtman’in ‘neredeyse tamamen kadinlar tarafindan genellikle mahrem
alanlarda ¢alinir’ tanimlamasinda ileri siirdiigii gibi Picken de Tiirk halk miiziginde defi
kadinlarla iliskilendirir” (Doubleday 1999:102). Bergama’da yasayan Romanlar 6zelinde de
kadina uygun goriilen ritim calgilaridir. Darbuka; trampetin yerini alarak erkek calgi
takimlarina girmekte oldugundan her iki Cinsiyet tarafindan da kullanilir ancak ‘def’in
erkekler tarafindan icras1 s6z konusu degildir. Fethiye ¢evresindeki delbekgiler {izerine yaptigi
calismada Ziegler, delbek’in kadina 6zgii goriildiigiinii ve erkeklerce tercih edilmedigini yazar
(Ziegler, 1990:9). Tipk: delbek gibi, bir kadin ¢algisi olarak goriilen def, erkekler tarafindan
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tercih edilse bile yapilan miizik eril degil disil kabul edilir. Picken’e gore de “Tiirkiye’de daire
seklindeki vurmali c¢algilar genel olarak kadinlar tarafindan ve diiglin eglenceleri iginde
calmmaktadir” (Ozgiin 2009:28). Klebe de defin esasen kadinlar tarafindan c¢alindigini
vurgular (Klebe, 1995:173).

2.2.1.2. Seslendirme/icra Bicemleri Bakimindan

fcra bigemleri bakimindan farklilik gdsteren erkek ve kadm calgi takimlari, miizigi
sozel ve calgisal olarak iki sekilde sunarlar. Sozel icraya dayanan kadin miizisyenlik
pratiginde sadece ritim galgilart kullanildig1 igin ezgi sarki sozleri ile birlikte vokal olarak
duyurulur. Sarki sdzlerinin yetmedigi yerlerde ezgi terenniim ile tamamlanir. Kadin calgi
grubunda ezgi duyuran bir c¢algi bulunmadigr icin kadin miizigi oyuna ya da dinlemeye
yonelik her eslik durumunda vokaldir. Ursula ve Kurt Reinhardt ¢ifti, 1955-1983 wyillar
arasinda uzunca bir donem ylriittiikleri saha ¢aligmalarinda Anadolu’nun farkli yerlerinde
benzer pratiklere rastladiklarini belirtmislerdir: “...her kdyliiniin kendine 6zgii alismis oldugu
bir dans ritmi vardir. Yalnizca davul ve delbek calarak, zurna esliksiz de dans edilebiliyor.
Yazarlar hi¢bir ezgisi olmayan, delbek esliginde dans edildigini birkag kez goérmiislerdir”
(Reinhardt ve Reinhardt, 2007:52). Tefci kadinlar iizerine arastirmalar yiiriiten Ozgiin’e gore
de “Anadolu ve g¢evresinde “kadinlarin miizigi” c¢ogunlukla vokal kullanimina dayanir”
(Ozgiin, 2009:23). Erkek calg: takimlarinda ise agirlikli olarak ¢algisal icra séz konusudur.
Erkek calgi takimlar1 klarnet-trompet gibi ezgi ¢algilarini bulundurdugu i¢in ve bu calgilar
iflemeli ¢algilar olduklarindan agirlikli olarak calgisal icra yaparlar. Dinlemeye yonelik
parcalar ¢aldiginda s6zlii icraya da yer verebilen erkek galgi takimlar eglenceye yonelik
asamalarda calgisal icraya gecebilme cifte ayricaligina sahiptir. Vokal eslik yapilmasi
beklenen dinleme modunda genellikle davul ¢alan miizisyen bir darbuka ile sazini degistirir
ve istek gelen parcalari hem calar hem de sdyler. Diimbekgilerin icralar hi¢gbir zaman erkek
calgi takimminki kadar yiiksek sesli degildir; icra dinamikleri ayn1 hava igin ritiielin her
asamasinda hemen hemen aym kalir. Erkekler, calgisal miizik yaptiklar i¢in her defasinda
farkli cesitlemelere yonelebilirler ancak kadimlar miizigi belirli bir ¢izgide icra ederler. iki
kadin unison seslendirmede bulundugu i¢in uyumlarini bozacak siislemelerden kagiirlar.
Kadin ve erkek calgi gruplarmin icra bigemleri analiz bolimiinde incelenen bir 6rnekle

ayrintilandirilmaya ¢alisilacaktir.
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2.2.1.3. Hizmet Alanlar1 Bakimindan

Evlilik ritiielinde hizmet sunan kadin-erkek ¢algi takimlari ile orgun hizmet verdikleri
alanlar, cinsiyet ve mekan baglaminda farklilik gosterir. Kadin davetlilere eslik eden kadin
calg1 takimi, ritiielin merkezi olan ‘gelin’in bulundugu mekéanda icra yapar. Ritiiel boyunca
icerde ve avluda olacak kadin cinsiyeti i¢in kiralanan kadin ¢algi takiminin hizmet alani
avlunun disina tagsmaz. Ritiiel esnasinda giivey evine gidip gelmek gerektiginde, belirli bir
slire i¢in sokakta da miizik yapmak durumunda kalan kadin, erkek davetlilere calmaz ve eril
mekanlarda hizmet vermez. Erkek cinsiyete hizmet sunan, erkek calgi takimidir. Ritiiel
stiresince disarida bulunan erkegin hizmet i¢in kiraladig1 erkek c¢algi takimi da disarida icra
yapar. Ritlielin asamalarina gore farklilik gosteren alanlar, mekanin eril ve disil olmasiyla
dogrudan baglantilidir. Mekan disil oldugunda kadin ¢algi takimai, eril oldugunda erkek ¢algi
takim1 devreye girer. Her iki cinsiyete de hizmet veren calgi ise Onceden deginildigi gibi
orgdur. Karisik cinsiyetli asamalarin calgist olan org, kadin1 ve erkegi ayni alanda bir araya
getirir. Ancak kadmin ‘zeybek oyunu’ séz konusu oldugunda mekan tekrar disil yapiya

biirtiniir ve yine devreye kadin ¢algi takimi/diimbekgiler girer.

2.3. Diimbekgilik

‘Diimbekgilik’, Bergamali profesyonel Roman kadin miizisyenlerin meslegidir ve
admni icralart sirasinda kullandiklar1 ‘darbuka’nin (tek yiiziine deri gerili bir vurma ¢algi) yerel
adlandirilist  olan ‘diimbek’ten alir. ‘Diimbek¢i’ olarak adlandirilan Roman kadin
miizisyenlerin miizisyenlik modelleri, erkeklerin calgisal edimlerinin tersinedir ve biitiiniiyle
sarki sOylemeye ve ritmik eslige dayanir. Pettan geleneksel olarak kadinlarin ezgi calgisi
kullanmadiklarini hatirlatir (Pettan 1998:2). Diimbek¢i takim1 hemen her zaman biri tef/def
digeri diimbek/darbuka ¢alan ve bu calgilarla iiretilen tartim kaliplart esliginde ilgili havalari

seslendiren iki Roman kadin miizisyenden olusur (Yiikselsin ve Yilmaz 2009:1).

Gilinimiizde metal govde tizerine gerilmis film tabakasindan olusan darbuka ve def
(zilli def), 1960’1 yillardan kalma Kinik’taki bir diigiine iliskin asagidaki fotografta da
goriilebilecegi gibi, gegmiste toprak kaba ve ahsap kasnaga gerilen hayvan derisinden imal
edilirdi. Istenen tininin iiretilmesi ve derinin 1sitilarak gergin kalabilmesi igin diimbekgilerin

oniinde bir mangal bulundurulurdu.

! Bergama gevresinde diimbek olarak adlandirilan calgi, baska bolgelerdeki yerel agizlarda diimbelek ve delbek
olarak da adlandirilir.
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Fotograf 3. Topraktan yapilma diimbek ve dmbekgi kadinlar.

2.4. Diimbekcilikte Ogrenme Siireci

[lkokul gaglarinda anne ya da ablasi ile birlikte diigiinlere gitmeye baslayan Roman
kiz ¢ocugu bu ebeveynlerinin gézetiminde, onlar1 taklit ederek yapilan isin inceliklerini
ogrenmeye baglar. Bu 6grenme siireci asla didaktik bir havaya biirlinmez, taklit becerisi
egemendir. Ebeveynini taklit eden ¢ocugu anne her diigiine yaninda gétiiriir. Ilkokul
caglarinda annesinin yaninda grubun diger iiyesi olarak diigiinlere giden ¢ocuk diimbekgilige
bu yaslarda baglamis olur. Prova yapmak, eser gegcmek gibi disiplinli bir ¢calisma ne c¢algi
ogreniminde ne de sarki soyleme aliskanliginin edinilmesinde gozlenmez. Cocuk,
mizisyenligi dogrudan dogruya hizmet sirasinda ve taklit yolu ile pratik yaparak 6grenir.
Diimbekgilik egitiminde def once gelir. Defin ¢aldigi katman tekdiize ve sabit bir ritmik alt
yapi1 saglarken diimbek, defin sagladig: tartim kalib1 {izerine daha karmasik ve nispeten 6zgiir
ikinci bir diiziim ekler. Def ¢almada kazanilan beceri diimbege ge¢is i¢in zemin olusturur.
Yash miizisyenlerin tekrardan defe geri dondiikleri ve ¢iraklik donemindeki gibi geri plana
cekildikleri gézlenir. Ancak her durumda parcalar1 seslendirme isi, def ve diimbek calanlarin

yuriittiigli miisterek bir faaliyettir.

24



2.5. Diimbekcilikte Soy ve Akrabahk Tiskisi

Romanlarda profesyonel miizisyenlik soya dayali olarak yiiriitiiliir; diimbekgilik yapan
kadin miizik isini ya ailesinden ya da evlilik yaparak girdigi aileye uyum saglayarak ogrenir.

Asagidaki soyagaclari bu gecis ve aktarilis siireglerini 6rneklemek amaciyla verilmistir:

Hayriye

Hatice 1904
Pravista

Safiye Elibol 1924
Pravista Dimbekgi

Halil Elibol 1897
Pravista

Nebahat Mustu
1948 Dikili

Dumbekgi Dudu 1883 Serez
Demir Mustu 1923 ?

Serez

Ayla Aygiiren 1978
Bergama

Dumbekgi Demir Mustu 1874
Serez

Veli Aygiiren 1944
Sindirgi

ibrahim

ismail

Sekil 3. Diimbekgi Ayla Aygiiren’in Soyagaci.

25



Ayse 1874 Kinik <

Suleyman

Fatma 1894 Kinik
Dimbekgi
Huseyln C
- Kinik
Gilizar Tongul

1933 Kinik

Dumbekgi
Ahmet 1899 Hiseyin
Pasakoy
Déne 1877 Zaénos

Tirkan Pancar
1952 Bergama

Murteza
Diimbekgi
Gulla
Mihri 1896
Bugeller

Sallh

Zeynep

ismail Vargel 1933
Bergama

Ayse 1874
Bergama
Ali Osman Vargel
1898 Bergama

Sekil 4. Diimbekgi Tiirkan Pancar’in Soyagaci.

Soy agaglarindan da anlagilacagi gibi diimbekgilik, Ayla Aygiiren ve Tiirkan Pancar’in

annelerinden 6grendigi, anneannelerinden gelen bir meslektir.

2.6. Diimbekgilige Yonelmede ic ve Dis Etkenler

Roman kadinlarinin diimbekgilik’e yonelmelerindeki i¢ etkenler daha ¢ok ekonomik,
dis etkenler ise toplumsal cinsiyete iligkindir. Diimbekg¢ilik Roman kadini i¢in yapabilecegi
isler arasinda ona en zahmetsiz ve en kazancli olan1 gibi goriiniir. Miizisyenlik yapan Roman
kadini, tarlada ¢alisarak alacagi bir glinlilk yevmiyenin yaklasik bes ile on kati arasini, ii¢ giin
stiren bir diiglin sonunda rahatlikla kazanabilir. Ritiiellerin disil asamalarinin eslikgisi olan
Roman kadin miizisyenler geleneksel olan1 icra ettikleri i¢in bu degerlere 6nem veren kirsal
cevrelerde talep gérmeye devam ederler. Konuk kadinlara geleneksel havalar1 ¢alan ve bu
sayede ritiielin Ozellikle oyunla ilgili asamalarinin gergeklestirilmesini miimkiin kilanlar
sadece ve sadece Roman kadin miizisyenlerdir. Her ne kadar elektronik org/orkestra
miizisyenleri ritiiel esnasinda kaydedilmis miizik sunarak oyunlara eslik etseler de kadin
davetlilerin icra edecekleri zeybek oyunu o&zelinde islevlerini yitirirler. Org/orkestra

miizisyenleri kimi diigiinlerde erkek misafirlere kaydedilmis miizik sunarak ¢iftetelli, Roman
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havasi ve zeybek gibi oyunlarin icrasimi saglarlar ancak ayni durum kadin misafirler icin
gecerliligini yitirir. Ciftetelli ve Roman havasi gibi oyunlar1 kaydedilmis ortamdan dinleyerek
oynayan kadin misafirler (kina gecesi), zeybek oyunu igin mutlaka Roman kadin miizisyenin
canli icrasina ihtiya¢ duyarlar. Hemen belirtmek gerekir ki yukarida soyagaglar1 belli bir
noktaya kadar izlenebilen Ayla Aygiiren ve Tiirkan Pancar bugiin diimbekgiligi yegane
meslekleri olarak tercih etmemektedirler. Bunun nedeni, miizisyenligin sadece diigiinlerin

yogunlastig1 donemlerde talep goren mevsimlik bir is gibi algilanmasidir.

2.6.1. Toplumsal Etkenler

Diigiinlerde kiz tarafinin disil agsamalar i¢in kiraladig1 diimbekgiler, kadinlarin zeybek
oyunu icra edebilmeleri igin 6teden beri islevsel olan yegane alternatiftir. Evli Yoriik kadini,
erkegi ile ayn1 mekanda eglenemez, eglenebildigi tek mekan diimbekgilerin ¢aldig1 ve sadece
diger kadinlarin bulundugu mekandir. Kizlarin ve kadinlarin beraberce oynayabildigi
diimbekgi eslikli eglencenin merkezinde ise zeybek oyunu yer alir. Kizlar, karisik cinsiyetli
eglencede org esliginde zeybek disindaki oyun havalarinda oynayabilirler ama zeybek
oyununa sadece diimbekei eslik eder. Erkeklerden farkli icra edilen kadin zeybek oyunu,
sadece kadin calgi grubunun esligi ile gerceklesir. Erkek ¢algi grubunun 6nilinde oynamayan
Yortk kizlari, org/orkestra esliginde de zeybek oynamazlar. Kaydedilmis miizikte miizigin
i¢sel parametrelerine miidahale etme imkani bulunmadig: i¢in, senkronize hareket edilmesi
gereken toplu oyunlarda (zeybek, hora vb) canli ¢alinan miizige ihtiyag duyulur. Belirli bir
figiirli olmayan diizensiz dogaglama oyunlar (Ciftetelli, Roman havasi vb) yoérede ‘Kirik
hava’ olarak adlandirilirlar ve giiniimiizde giderek artan bir sekilde kaydedilmis miizik
esliginde icra edilirler. Her ne kadar giiniimiizde kadin eglencesinin ayrilmaz bir parcasi
olarak diigiin eglencelerinde kendine 6nemli bir yer edinmis org/orkestra miiziginin varligi
yadsinamaz olsa da diimbekgilerin hizmetini gerektiren kosullarin varligr siirdlirmesi
yetismekte olan kimi Roman kizlarinin bu meslege yonelmelerinde etkilidir ¢linkii 6zellikle

yilin belli donemleri i¢cin dnemli bir ge¢im kapisidir.

2.6.2. Ekonomik Etkenler

Ailesine ekonomik destek saglamak amaciyla ¢alisgan Roman kadini ¢ocuk bakiciligi,
temizlik, ¢igekeilik, tarla is¢iligi ve miizisyenlik gibi isler yapar. Miizisyenlik digerlerine gore
daha ¢ok kazandiran bir mecradir. Miizisyenlik yapan kadinin {i¢ giin boyunca devam eden bir
diigiinden saglayacagi toplam gelir 75 TL.-150 TL. arasinda degisir. Bu miktara, ritiiel i¢inde
aldig1 bahsisler de eklendiginde meblag yaklasik iki katina kadar ¢ikar, ancak Kozak Yaylasi
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disindaki koylerde, beklenen bahsis miktarini toplayamama olasiligi da vardir. Koylerin
ekonomik durumundan 6tiirii diimbekgiler Kozak ¢evresini is sahasi olarak daha ¢ok tercih
ederler. Tarla isinden aldig1 yevmiye 15 TL. olan Roman kadini, miizik isinden en diisiik
ihtimalle bu yevmiyenin bes katin1 e¢lde edecektir. Roman erkeginin diigiin isinden
kazandiginin en fazla yarisim kazanabilen kadin i¢in miizisyenlik, en kazang¢li meslektir.
Miizik isinden elde edilecek gelir, bahsis miktarinin 6ngoriilememesinden dolay hi¢gbir zaman
net degildir, ancak her durumda olas1 bir diigiin isi Roman kadini i¢in ek kazang¢ anlamina

gelir.

Soydan gelen ya da evlilik sonrasi Ogrenilen miizisyenlik mesleginin devam
ettirilebilmesi, Roman kadini i¢in esinin verecegi izne baghdir. Esinin onaymi alamayan
kadin, miizisyenligi birakir. Ancak orta yasi gectikten sonra ekonomik nedenlerden dolayi
tekrar bu meslege donebilir. Esin izin vermemesi; ailenin ekonomik durumunun iyi olmasi,
kiskanglik, evlilikle baglandigi ailenin miizik diginda bir igle ugrasiyor olmasi nedeniyle
olabilir, ancak miizik pratigindeki bu kesinti miizisyenlige ve kadinlarin miizikle olan
iligkilerine yonelik toplumsal 6nyargilarin bir sonucu gibi goziikmektedir. Eslerin her ikisinin
de miizisyenlik yaptigi durumlar olduk¢a yaygindir ancak kadinlarin miizik yapmasina
yonelik toplumsal 6nyargilarin, cogu erkek Roman miizisyen tarafindan igsellestirildigini de

belirtmek gerekir.

2.7. Diger Roman/Cingene Topluluklarda Benzer Kadin Miizisyenlik Modelleri

Literatiire baktigimizda ¢esitli adlarla anilan kadin miizisyenler gérmek miimkiindiir.
Caldig1 calgi ile anmilan kadin miizisyenler; Delbekei, Tefci, Diimbek¢i gibi isimlerle
adlandirlirlar. Caldiklar1 ¢alginin ydresel adi kadin miizisyeni isimlendirmeye uygun gortiliir.
Fethiye bolgesinde goriilen delbekgiler i¢in Klebe “Diigiinlerdeki kadin okuyucular, delbekgi
kadimnlar, esasen diigiin torenlerinde gorev yapan profesyonel miizisyenlerdir.” (Klebe,
1995:170) agiklamasin1t yapar. Delbek¢i, diimbekgi gibi evlilik ritiieline katilan kadin
konuklara hizmet veren profesyonel kadin miizisyendir. Roman kadinin yaptigi miizisyenlik
modeline bir diger 6rnek Balikesir Edremit il¢esinden verilebilir. Edremit ilgesinde yasayan
Hisnii Yilmaz kendisi ile yapilan goriismede (01.11.2009), yetmisli yillarda yorede yapilan
diigiinlerde Kina gecesi asamasina eslik eden tef¢ci Nuriye adinda bir kadin miizisyenden s6z
eder. O yillarda Edremit’te ritiicllerde kadinlarin miizik ihtiyacini1 karsilamak igin tutulan
Roman kadin miizisyenlerden giinlimiizde hayatta kalan yoktur. Tefcilik, Edremit’te orgun

popiiler olmasiyla tarihe karigir, giiniimiizde bolgede tefgilik pratigi biitiiniiyle ortadan
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kalkmistir. Aydin Kogarli’da yapilan diigiinler de ¢algicilik yapan Roman kadin miizisyenlere
rastlamak miimkiindiir. Ozlem Zihnioglu ile yapilan gériismede (21.12.2009) tefciler olarak
adlandirilan; sarki soyleyen, darbuka, def ve climbiis ¢alan dort kisilik kadin c¢algi grubunun
giinlimiizde de digiinlerde miizik icra ettigi bilgisine ulasilmistir. Bunun yani sira Altinay ve
Yaltirik da, yine Aydin’in Selguk ilgesinde ‘daireci’ adiyla anilan Roman kadin
miizisyenlerden s6z ederler (Altinay-Yaltirik, 2009:2). Anadolu ve ¢evresinde tefci kadinlar
gelenegi makalesinde Ozgiin; Inegdl, Aksehir ve Ilgin’da tefci kadmlarin varligindan
bahseder (Ozgiin, 2009:23).

Roman kadinlarin miizisyenlik pratikleri Balkanlarda Misliiman olan ya da olmayan
topluluklar arasinda da gozlenir. Zhenska Calgiya olarak isimlendirilen kadin miizisyenlik
pratigine yonelik caligmalar yiiriiten Silverman, bdlgedeki oturtumu su sekilde aktarir:
“Zhenska Calgiya (kadin miizisyen grubu) keman, dayre ve kimi zaman ud’dan biresme
kiigiik bir topluluktur ve kadinlar soyledikleri sarkilara kendileri eslik ederler.” (Silverman,
1996:10). Kadin miizisyenlerin kullandiklar1 ¢algilar bolgeden bolgeye cesitlilik gostermekle
birlikte agirlik vurma calgilar tizerindedir. Ancak zaman zaman keman ya da ud gibi “ince
calgilarin” da oturtuma dahil oldugu goriiliir. Atmaca mahallesi Roman kadin
miizisyenlerinden Tiirkan Pancar Bandirma bolgesindeki kadin miizisyenlerin def diimbek

ikilisi yanina kemani da eklediklerinden bahseder.

2.8. Diimbekgiligin Kiiltiirel ve Cografi Simirlar:

Glinlimiizde siklikla Yoriik asiretlerine hizmet veren diimbekgiler, Yoriikk kdylerinin
bulundugu Yunt dagi, Madra dagi ve Kozakta mesleklerini icra ederler. Kozak, halkinin
ekonomik durumun iyi olmasi nedeni ile miizisyenlerin is aldiklar1 bolgelerin basinda gelir.
Kadin miizisyenlerin Yoriik asiretlerinin evlilik ritiieli ile sinirli olan hizmet alani ile
karsilastirildiginda erkek miizisyenlerin hizmet alani ¢ok daha genistir. Erkek miizisyenler
Dikili, Bergama, Kinik, Soma hatta Ayvalik smirlarina kadar uzanan genis bir hizmet
alaninda faaliyet gosterirler. Hemen hemen her tiirlii miizik etkinligine katilir ve birbirinden
farkli etnik gruplara hizmet gotiiriirler. Ge¢miste Tiirkmen, Cepni ve Cerkez gruplara da
hizmet gotiirmiis olan diimbekgiler bugiin nispeten daralmis bir kiiltiirel ¢esitlilige ulasirlar.
Giintimiizde Y oriiklere 6zgi evlilik ritiieli disinda diimbekgiligin talep gordiigi iki icra alani
‘alt1 aylik kina’ ve ¢ bas kinasi’dir. Alt1 aylik kina olarak bilinen ve yalmiz kiz ¢ocuklarina

yakilan kima sirasinda diizenlenen kisa soluklu ritiieldir. Bu ritiiel bolgede sadece
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Tiirkmen/Tahtac1 topluluklarda miizik esliginde gergeklestirilmektedir. Bas kinasi ise yine

Tiirkmen/Tahtac1 topluluklarinda goriilen sadece kadinlarin katildig1 bir asamadir.

2.9. Bir Esnaflik Bicimi Olarak Diimbekgilik

Kendini ‘esnaf’ olarak nitelendiren Roman miizisyen icra ettigi miizigi satilacak bir
meta ya da lriin olarak goriir. Kiralandig1 herhangi bir etkinlik i¢in 6nceden anlasilan belirli
bir {icretin yaninda, kendisinden istenilen herhangi bir havay: (istek) aninda seslendirmek
karsiliginda da mutlaka bahsis beklentisi i¢inde olur. Miizisyen alic1 buldugunda elindeki mali
satar, bir baska deyisle esnaflik yapar (Yiikselsin, 2000:75). Buradaki esnafligin digerlerinden
farki, satilan seyin miizik olmasi ve bu is igin sabit bir mekan, bir isyeri gerekmemesidir. Her
hafta farkli bir kdyde bulunan ve ‘diiglin ¢calan’ miizisyen, tipki seyyar saticilar gibi dolasarak

elindeki iirlinii paraya ¢evirmeye c¢alisir.

2.9.1. Kiralanma ve Hizmet Siireci

Bergama pazarinin kuruldugu Pazartesi giinii, ¢evre kdylerin sakinlerinin aligveris i¢in
ilgce merkezine geldikleri ve gesitli iglerini gordiikleri, haftanin en hareketli giiniidiir. Pazara
gelen koylii diiglin-stinnet gibi ritlieller icin miizisyen veya ¢algi takimi ariyorsa gerekli
baglantilart bugiin kurmak durumundadir. Miizisyenler, farkli kdylerden gelen potansiyel
miisterileri tarafindan kolayca bulunabilecekleri bir noktada toplanmay1 tercih ederler. Bu
nokta, koylerden giinlibirlik ilgeye gelen servis araglarinin toplandigi garaj karsisindaki
‘Sadirvan’li kahve ve bahgesidir. Koyliilerin miizisyen temin edebilecekleri yegane mekan
olarak bildikleri Sadirvan kahvesi her hafta Pazartesi giinii miizisyenler tarafindan doldurulur.
2010 y1l1 baginda kapanmis olmasina ragmen Sadirvan kahvesi ve camisinin bulundugu mevki
halen Roman kadin ve erkek miizisyenlerin miisterileri ile bulustuklar1 en belirgin adrestir. Bu
noktada beklemek disinda diimbekgilerin is alma yontemlerinden bir digeri de calmaya
gittikleri herhangi bir kdyde malumat toplamaktir. Gelen misafirlerden, gevre koylerdeki
nisanli kimseleri 6grenip aileleriyle goriisme firsat1 yakalamaya calisirlar. Roman miizisyenler
is aldiklar1 hemen hemen her kdydeki akrabalik baglarini bilir ve unutmamaya gayret ederler;
koyliyli tanimak, evlilik ¢agina gelmis herhangi bir bireyin diigiin isini baglayabilmek icin
bagvurulan bir stratejidir. Koyliiler genellikle bir 6nceki diiglinde izledikleri ya da kdye daha
onceden ¢almaya gelmis diimbekgilerle anlagsmay: tercih ederler. Diimbekgi Tiirkan Pancar,
Terzihaliller kdylinde ayni ailenin birka¢ kusaktan iiyelerini evlendirmis olmakla 6viiniir, bu
durumu sadece miizisyen degil bir insan olarak biitiin bir kdyiin giivenini ve begenisini

kazanmis olmasina baglar.
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2.9.1.1. Okuntu, Pazarhk, Sozlesme

Roman miizisyenlerin kiralanmalar1 i¢in yapilan pazarlik goriismeleri, diigiine davet
icin verilen ‘okuntu’ ile baslar. Okuntu, dokuma firiinlerinin (kumas, tiilbent vb.) veya
sekerlemenin temsil ettigi ‘diigiin davetiyesi’ anlamina gelir. Diigiinilin taraflar1 (kiz evi ve
oglan evi) sadece yakinlarini dokuma iiriinleri ve sekerleme gondererek diigiinlerine davet
ederler. Bunun disinda kalan davetlilere sadece sekerleme gonderilir. Ancak okuntunun
Roman miizisyenler i¢in karsiligi paradir. Sembolik bir miktar (2010 yil1 itibariyle 10 TL.)
olan okuntu, taraflarin nihai olarak anlasmaya ulasamamalar1 durumunda dahi miizisyende

kalir. Anlagsma saglanir ise miizisyene ayrica bir miktar kapora verilir.

Pazarlik siireci iki asamalidir. Okuntu sonrast kapora alma ve resmen kiralanma
birinci adim olarak diisliniilebilir. Bu kaporanin miktari, {i¢ giinliik bir ritiielin toplam
tutarinin %20 sini ge¢mez. Geri kalan meblag diigiin sonunda, gelinin baba evinden
ayrilmasini takiben miizisyenlere ddenir. Pazarligin ikinci adimi diyebilecegimiz ve ¢ok daha
karmasik bir siirecle belirlenen diger kalem ise bahsis miktaridir. Dimbekgiler nobet ¢alma
disinda diiglinlin ikinci ve {giincli gilinlerine denk gelen ¢icek gotiirme, diirii gotiirme ve
damat oynatmaya gidis asamalar1 i¢in kendilerine verilecek bahsisin miktar1 konusunda da
onceden pazarlik yaparlar. Ancak bu pazarlik ritiiel esnasinda ve gelinin annesi (kiz evi) ile
yapilir. Burada belirlenen miktar, oglan evi kadinlarinin diimbekg¢ilere benzer asamalardaki
verecekleri bahsisin alt sinirin1 da belirlemis olur. Diimbekgiler istedikleri miktardaki bahsisi
almadan kiz evinden oglan evine dogru yola ¢ikmazlar. Benzer bir durum yengelerle yapilan
pazarlikta da goriiliir. Kiz evinin kapisinda oglan evinden gelen kafileyi temsil eden iig¢
yengeden birisi, ‘gelin alma’ asamasinda diimbekgilerle en son pazarligi yapmak durumunda
kalan kisidir. Diimbekg¢ilerin bazi asamalarda oglan evine gitmeden once yaptiklar1 pazarlik

sonucu aldiklar1 bahsisi gosterir.
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Fotograf 4. Ritiiel i¢i pazarlik sonrasinda diimbekginin iizerine ignelenmis bahsis, Yukaricuma Koyii,
11/10/20009.

Diimbekgiler, hizmetlerini sunabilmek igin diigiin giinii kiz evinden gonderilen bir
aracla ya da kdy otobiisii ile diiglin evine varirlar. Gelir gelmez dinlemeye yonelik iki ii¢
parca calarak (nobet) koye geldiklerini ve ritiielin miizik agamalarinin basladigin1 duyururlar.
Ritiiel i¢i asamalarda kadinlara miizik hizmeti veren diimbekgiler, talep olursa asamalar arasi

da hizmet verirler ancak bu hizmet karsiliginda ayrica bahsis alirlar (para, sigara vb.).

2.9.2. Gelir Elde Etme Yollan

Diimbekgilerin kendi hizmetlerine bigtikleri bedel, kiralanmalar1 sonucu alacaklari
parayla smirli degildir. Diigiin boyunca toplayacaklar1 bahsislerle kazancglarinin sinirin
genisletirler. Aslina bakilirsa diigiin sonunda diimbekg¢ilerin kazancini belirleyen; pazarlik
yolu ile baslangicta anlasilan meblagi geride birakan bahsis miktaridir ve bahsis tiirleri

icerisinde ‘caba’nin ayricalikli bir yeri vardir.

2.9.2.1. Bir Bahsis Tipi Olarak ‘Caba’

Caba; oyun esnasinda bahsisi sunan kisi ile bahsisin sunulma nedeni olan kisi
arasindaki yakinligin ortamda bulunan diger tiim davetlilere duyurulma bi¢imidir. Genellikle

kaynanalarin gelinleri i¢in sepete attiklar1 caba parasi, diimbekg¢inin oyun sirasinda bagirarak
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ilan ettigi bir bahsis tipidir. Caba icra aninda verilen bir bahsistir ve misafirlerin,
diimbekgilerin performanslarina bigtikleri degere karsilik gelir. Caba kendine 6zgii bir ismi
olan tek bahsis tipidir ve belirgin bir nida ile pekistirilir. Bahsis sunulan kisinin prestijini
arttirrken  diimbek¢inin  misafirlerin geri kalanindan bahsis beklentisini de yansitir.
Diimbekgilerin icra sirasinda otururken oOnlerine koyduklar: i¢i bos kap (elek, hasir sepet,
naylon legen) da bahsis beklentisinin bir diger gostergesidir. Asagidaki fotografta goriilen

sepet, diimbekgilerin 6niine misafirlerden gelecek caba i¢in koyulmustur.

Fotograf 5. Cabanin (bahsis) atilmasi i¢in kullanilan sepet, Terzihaliller Koyii, 31/05/2009.
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3. BOLUM
DUMBEKCILERIN EVLILIK RITUELLERINDEKI
KULTUREL ROLLERI: KOZAK YAYLASI YORUK
DUGUNLERI ORNEK OLAYI

Kozak Yaylas1 koyleri, tarim ve hayvancilik disinda ¢am fistig1 yetistiriciligi, tas ocagi
isletmeciligi gibi yiiksek diizeyde gelir getiren faaliyetlerde bulunduklarindan koylerin
ekonomik durumu oldukg¢a iyidir. Bu nedenle evlilik ritiieli i¢in tutulan ¢algi takimlar
cesitlilik gosterir. Evlilik ritlielinde kadin ve erkek calgisi birbirinden ayrilir, ekonomik
durumu iyi olan kdylerde davetlilerin biitiin beklentilerini karsilayacak sekilde miizisyen
secimi yapilir. Erkek tarafi i¢in davul, klarnet, trompet ve darbuka takimi, kiz tarafi icin ise
ayn1 takimdan bir tane daha ve kina gecesi i¢in bir org ve son olarak da def-diimbekten olusan
bir kadin diimbekg¢i grubu eklenir. Bu takimlar kiralandiklar1 evin {i¢ giin boyunca biitiin
miizik gereksinimlerini karsilarlar. Erkek ¢algi takimi erkeklere, kadin ¢algi takimi ise
kadinlara hizmet eder. Kozak ¢evresi evlilik ritiielleri Bergama ¢evresinde yasayan hemen

hemen tiim Siinni/Y 6riik topluluklarin evlilik ritiieli kalibin1 yansitir.

Cinsiyet farkinin miizisyenlerin kiralanmasi asamasinda dahi ortaya c¢iktigi evlilik
ritiielinde baskin olan cinsiyet kadindir. Ritiiel boyunca kadina kadin miizisyen, erkege ise
erkek miizisyen eslik eder. Erkek ve kadinin bir arada bulundugu tek asama olan kina
gecesinde ise kiralanan org, her iki cinsiyete de hizmet eden ¢ift cinsiyetli bir ¢algidir. Orgun
bulundugu ortamda her iki cinsiyeti de ayn1 mekanda oynarken gozlemlemek miimkiindiir.
Orgun oyuna eslik ettigi kina gecesi, ritiielin cinsiyete dair sinirlarinin en esnek oldugu
asamadir. Smirlart belirli ve keskin olan asamalarin galgisi kadin ve erkek takimlarindan
olusur. Erkek calgi takimi erkegin, kadin ¢algi grubu ise kadimin miizik ihtiyacini karsilar.
Kadin ¢algi grubu (diimbekgiler) kadin merkezli evlilik ritiielinin en 6nemli grubudur. Gelin
icin yapilan ritiielde, gelinin bekarliktan evlilige, yani geng kizliktan kadinliga gegisi kutlanir.
Damat; erkek merkezli yapilan stinnet diigtinii ile erkeklige/gencglige gecisini daha 6nceden
kutlamistir. Her ne kadar bu ritliel ayn1 zamanda erkek i¢in ‘kdse’ olmaya gecis anlami da
tasisa, biitiin kutlamalarin odaginda ve ilginin merkezinde bastan sona gelin bulunur. Kadinin
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan erkege gore ikincil planda kalan pozisyonu; geleneksel kir

kiiltliriiniin evlilik ritiieline verdigi ayricalikli konum nedeniyle gegici de olsa kadin lehine
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degisir. Baska bir ifadeyle organizasyon tiimiiyle kadinin egemenligindedir ve evli olsun

bekar olsun erkegin rolii daha tali bir konumdadir.

‘Kiz isteme’ ile baslayip ‘gelin 6nli”’ asamasina gelinceye dek evlilik siirecinin tiim
asamalar1 toplumsal kurallar ve gorevler gozetilerek aksatilmadan gergeklestirilmeye caligilir.
Siire¢ oglan tarafinin damada uygun kisiyi se¢mesi ve kiz tarafinin da bunu onaylamasi ile

baslar, ritiiel 6ncesinde de bir cok asama gegilir, hazirliklar birkag yil siirebilir.

3.1. Ritiiel i¢i Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Bagindan sonuna dek kolektif bir organizasyon olan evlilik ritiiellerinde her bireyin
gorevi bellidir ve ritiielin baslangicindan bitigine kadar diizenli bir gorev dagilim1 vardir. Bu
gorevler icerisinde en Onemlisi ‘yengelik’ gorevidir. Yenge, geline ve damada akrabalik
derecesi olarak en yakin ve en geng erkegin esidir. Geng olmasi tercih edilir ama bunun
miimkiin olmadig1 durumlarda orta yas iizeri de olabilir. Gelinin de damadin da mensubu
olduklar ailelere disaridan gelin gelmis kisi yenge segilir ancak bazi kdylerde eger evli ise
abla da yengelik yapabilir. Kiz ve oglan yengesi olarak iki kisi yengelik gorevine getirilir,
gorev kiz isteme asamasindayken verilir ve ritiielin bagindan sonuna en uzun siireli gérev
yengelerdedir. Asagidaki fotografta gelinin bir yaninda kiz, diger yaninda oglan yengesi

goriilmektedir.

Fotograf 6. Kina donme toreni, gelinin saginda oglan solunda kiz yengesi, Yukaricuma Koyii, 10/10/2009.
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Yengelerden sonra en 6nemli gorevliler ‘sagdic’lar ve ‘kardes’lerdir. Sagdi¢ ve kardes
olacak kisilere bu gorevleri davet asamasinda verilen okuntu ile bildirilir. Eglence ile ilgili
asamalarda evlenen ciftin siirekli yaninda olan bu gorevliler, son giin yapilan ‘kavusma’
toreninde, evlenerek bulunduklari statiiyii degistiren akraba ya da arkadaslarina sembolik
olarak veda ederler. Sadece bekarlar sagdi¢ ve kardes olabilir, evli kimselere bu gorev
verilmez. Bu gorevler igin evlenecek ¢iftin akrani sayilabilecek kimseler tercih edilmeye
calisilir ancak eger sagdig, sagdict olacagi kisiden yasca biiylikse aradaki farkin bes alt1 yas1
gegmemesi gozetilir. Bazi durumlarda bunun tam tersi olarak asagidaki fotografta da
goriilecegi gibi ¢ocuklar da sagdi¢ olarak davet edilebilirler. Her iki cinsiyetten de olabilen
sagdi¢, kadin ve erkegin ayni ortamda bulundugu ritiiel asamalarinda kavusur. Kardes ise
evlenen birey ile ayni cinsiyettendir. Kardes kavusma, sagdi¢ kavusmadan sonra gelin

almadan 6nce yapilan bir térendir.

Fotograf 7. Gelinin ¢ocuk sagdici, Yukaricuma Koyii, 10/10/2009.

Rittielin bir diger gorevlisi ise bayraktardir; asagidaki fotografta goriildiigi gibi koy
Sancagini tagiyan, torenlerde sancagi agan ve toplayan, oglan evi ile kiz evi arasinda diirii
gotlirme harig her tiirlii hediye merasimi i¢in yiiriiylise gecildiginde kafilenin 6niinde yer alan
kisidir. Gelen davetlilere hizmet etmekle ylikiimlii bekar geng erkekleri 6rgiitleyen, eglenceler
sirasinda tagkinlik ¢ikmasini 6nleyen, eger oglan tarafi farkli bir kdyden ise gelin alma giinii o
koylin bayraktari ile iletisime gecen ve ‘toprak basti’ parasi icin pazarlik yapan kisidir. Koy
genglerinin kendi aralarinda yaptig1 bir oylama ile segilen bayraktar mutlaka bekar olmalidir.

Evlendiginde yerini yeni bir bayraktara birakir. Ritiiel boyunca miizisyenlere de kilavuzluk
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eden bayraktar tipki onlar gibi yaptig1r hizmetten Otiirii belli asamalarda mutlaka bahsis alir.

Bayraktara verilen bahsis (para, kumas, basma vs.) sancaga ignelenir ya da baglanir.

Fotograf 8. Bayraktar, Yukaricuma Kdoyii, 10/10/2009.

Ritiiellere davetli olmak bile toplumsal agidan bir gorevdir; evlenen g¢ifte ve ailesine
ekonomik katki saglayan misafirin getirdigi hediyeler ve takilar bir deftere kaydedilir.
Hediyeyi getiren misafirin gelecekte diizenleyecegi herhangi bir ritiielde kendisine ayni
hediyeler veya ona denk seyler gotiiriilecektir. Diigiinde bulunup tiim asamalara katilmak,

misafirin gorevleri arasina girer. Misafirin ¢oklugu diigiin sahibi i¢in ciddi bir prestijdir.
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Ritiielin ticret karsilig1 kiralanan gorevlileri ise miizisyenler disinda; asc1, bulasiker ve
caycidir. Ase¢1 ve bulasikgilar genellikle kadin, asagidaki fotografta goriildiigi gibi caycilar ise
kosedir. Diger isleri kadinlar yaparken cay demleme ve servisi, erkegin igidir. Oglan evinde
de kiz evinde de bahge kenarlarinda mutlaka birer ¢ay ocagi kurulur ve gelen misafirlere

hizmet verilir.

Fotograf 9. Caycilik gorevini iistlenen ‘kdse’, Yukaricuma Kdoyii, 10/10/2009.

Bu gorevlilere yakin akraba ve komsular yardim eder, yine akrabalarin iistlendigi

yemek dagitma; erkek misafire gencler, kadin misafire kadinlar tarafindan yapilir.

3.2. Ritiiel i¢ci Miizige Iliskin Kodlar

Ritlielin miizik ile ilgili asamalar1 ‘ndbet calma’ ile baglar. Miizisyenler kdye
geldiklerinde 6nce kiralandiklar1 evde sonra diger diigiin evinde birer hava calar, bahsis alir
ve ritlielin miizik asamalarinin bagladigimi duyurular. Nobet c¢alindiginmi duyan koyli
diimbekgilerin ve erkek calgi takiminin kdye geldigini, diiglinle ilgili asamalarin basladigini
anlar. Belli bash havalar uzaktan duyuldugunda o an igin ritielin hangi asamasinda
olundugunu isaret eder niteliktedir. Ornegin erkek calgi takiminin caldigi ‘Mehter mars1’
oglan evinden kiz evine dogru yola ¢ikildigini; kiz evinden yiikselen dinlemeye yonelik
havalar ya da ‘Kina Havasi’ ise oglan evi kadinlarinin kiz evine geldigini hatirlatir.
Diimbekgilerin yolda yiiriiyerek ¢aldigi havalar, gelinin ritiiel ile ilgili belli bir alana gelmekte
oldugunu belirtir. Nisan asamasindan 6nce sokakta diimbekgilerin icrasini duymak, oglan

evine gotiiriilen ¢icegin, gece yarisindan sonra Roman havalari ile diimbekgilerin yola ¢ikmasi
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ise ‘baskin’ asamasina gidildiginin tinisal ilanidir. Taki merasimi sirasinda ¢alinan dinlemeye
yonelik havalar kesildigi an merasimin bittigi anlasilir. Ritiielin son giinii 6gleden sonra
diimbekgilerin sevda temali havalarla oglan evine dogru yola ¢ikmasi ‘damat oynatma’
asamasl i¢in toplanmayi, oglan tarafi i¢in kiz tarafinin gelmesini ¢agristirir. ‘Ey Gaziler’ adli
hava, gelinin ailesinin agzindan sdylenir ve sadece gelin baba evinden ayrilirken ¢alindigi i¢in
nihai ayrilig1 simgeler. Gelinin bu ayrilis1 sirasinda adi gecen hava yerine ‘Kina Havasi’ da
calinabilir. Gelinin agzindan sdylenen bu hava, basat olarak kina donme ve yakma esnasinda
icra edilir ancak gelin bir yerden bagka bir yere giderken de calinabilir. Eglence asamalarinin
oyunu olan kirik havalar, ¢cogunlukla bekarlarin oynadigi ancak orta yas tistii kadinlarin
oynamadigi oyun havalaridir. Bu durumda kirik hava, geng ve bekar olana referanstir. Yaslhlar
zeybek oynar, gengler de oynar ancak yaslilarin oynadigi zeybek her zaman daha agirdir.
Ritiielin ikinci giinii aksami duyulan org sesi, kina gecesi olan karisik cinsiyetli asamanin

basladiginin gostergesidir.

3.3. Ritiiel i¢ci Asamalarda Diimbekgilerin icra ve Rolleri

Evlilik ritiieli kadin merkezli oldugu i¢in tiim asamalar boyunca diimbekgilerin rolii
diger ¢alg1 takimlarina gore ¢ok daha belirgindir. Miizik icrasinin agsamalarla sinirli olmadigi
ritiiel, ilk giin ¢alinan ‘ndbet’ ile baglar; gelinin oglan evinden gelen araca binerek evinden

ayrildigi ‘gelin alma’ agsamasi ile tamamlanir.

3.3.1. 1. Giin:

Gegmiste ‘diibek giinii’ olarak bilinen bu ilk giin, miizik esligi gerektiren agamalarin
en az oldugu giindiir. Hazirliklar bittikten sonra yapilan eglenceye yonelik ‘kiz oyunu’ ve
aksamiistii hazirliklar1 sirasinda ¢alinan ‘nébet’ havasindan ibarettir. Hazirliklar bittiginde
miizisyenler eslik edecekleri cinsiyet icin belirlenen mekanda yerlerini alirlar. Kdyiin
erkekleri, yakini olduklar1 diiglin evinin kurdugu masalarda dinlemeye yonelik havalar
esliginde icki igerler. Gecenin ilerleyen saatlerinde zeybek ve kirik hava oynarlar. Koyiin
kadinlari ise ritiielin ilk eglence asamasi olan kiz oyunu i¢in toplanirlar. Kiz evi yakininda bir
yerde yapilan kiz oyunu ile birlikte cinsiyete dayali olarak miizik ve mekan ayrimi da goriiniir

hale gelir.
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Tablo 2. Evlilik ritiielinin birinci gliniindeki miiziksel agamalar.

Tablo 2 de ve ritiielin her giinline yonelik olarak sunulan diger tablolarda; erkek ve
kadin ¢alg1 takimlari ile orgun hizmet ettikleri tiim agamalar, cinsiyet, mekan ve miizik dagari
iligkisi i¢inde gosterilmeye calisilmistir. Pembe renk, kadini ve kadina hizmet eden
miizisyenleri; mavi renk, erkegi ve erkege hizmet eden miizisyenleri; sart renk ise her iki
cinsiyete de hizmet eden orgu gosterir. Tablolarda da goriilecegi gibi her iki cinsiyete hizmet
eden ¢algi gruplart ve hizmet edilen mekanlar ayri ayridir. Sadece orgun hizmet ettigi
mekanda bir arada eglenen kadin ve erkek bunu ritiielin asamalarindan sadece birinde (2.giin

kina asamasi) yapabilir. Orgun nadiren de olsa nisan asamasina eslik ettigi gdzlenmistir.

3.3.1.1. Nobet

Ug giin boyunca devam eden ritiielin her giinii, ilk olarak galgi grubunun kiralandig1
evde sonra da diger diigiin evinde ¢alinan, dinlemeye yonelik ayrilik ve sevda temali havalar
(Ek 3, video 1) ile baslar. Bu asamada oyun yoktur, ancak oglan evinde ¢alinan nobette ‘istek’
olursa oyun olabilir. Asagidaki fotograflarda erkek c¢algi takimi disarida, kadin galgi takimi

ise icerde nobet galarken goriiliir.
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Fotograf 10. Diimbekgiler kiz evinde ‘ndbet’ ¢alarken, Yukaribey Koyii, 27/04/2008.

Fotograf 11. Erkek ¢alg1 takim1 kiz evinde ‘nébet’ ¢alarken, Terzihaliller Koyii, 30/05/2009.
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3.3.1.2. Kiz Oyunu

Asama oglan evi kadinlarinin kiz evine ziyarete gelmesiyle bagslar. Kapida
diimbekgiler tarafindan karsilanan kayinvalide ve diger kadinlar, kiz evinin bir odasina alinir
ve gelini beklerler. Diimbekgiler gelini bekleyen misafirlere dinlemeye yonelik havalarla eslik
eder ve bahsis alirlar. Gelin, kendisini bekleyen davetlilerin ellerini 6perken ¢almayi siirdiiren
diimbekgiler el 6pme sonras: gelini, yine dinlemeye yonelik havalar esliginde kiz oyunu igin
hazirlanan mekana gotiiriirler. Dig mekanda diimbekgiler mutlaka yere otururlar. Mekanin
uygun bir kdsesinde yere serilmis bir hali lizerine oturup, tiim asama boyunca ¢alarak oyuna
eslik ederler. Ilk olarak bekarlarin oynadigi asamada &nce kiz sonra oglan tarafi kadinlari
oyuna kalkar. Oyuna kalkmak i¢in hazirlanan grubu goriince mutlaka ‘Harmandali’ havasi ile

icraya baglayan diimbekgiler istek geldiginde hemen havay1 degistirirler.

Diimbekgilerin eglence asamalari i¢in ¢aldigi havalar Kozak Yaylasinda yapilan
evlilik ritiiellerinde iki kategoride toplanir; Harmandali/Kozak havalari ve Kirik havalar.
Harmandali her yastan kadin tarafindan oynanabilirken Kirik hava kirk yasin altindakilerin
ozellikle de geng kizlarin yani bekar olanlarin oynadigi havalardir (Ek 3, video 2). Sonlara
dogru oyuna katilabilen yasli kadinlar ise Harmandali oynar. Kiz ve oglan tarafina yakin
akraba olan yash kadinlar icin gecerli olan bu icra kisa siirelidir. Yoriik kadinina atfedilen
toplumsal cinsiyet rolii, evli ve kirk yasin iizerindeki kadin i¢in oyuna kisa siireli katilmay1

ancak geline ya da damada akraba olmas1 kosulu ile mesru gortir.

3.3.2. 2. Giin

Eglenceye yonelik asamalarin en yogun oldugu giindiir. Ilk giin oldugu gibi ndbetle

baslar, baskin asamasi ile sonlanir.
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Tablo 3. Evlilik ritiielinin ikinci giiniindeki miiziksel agamalar.

3.3.2.1. Keskek Dovme

Sevda ve Aynlik Temah Sarkdar

fkinci giin nobet sonrasinda ritiielin geleneksel yemegi ‘keskek’ hazirlanir. Oglan

evinde klarnet ve davulun ¢aldig1 havalar esliginde kazanlardaki keskek doviiliir ve bir kazan

miizik esliginde kiz evine gotiiriiliir. Kiz evinin keskek hazirladigi durumlarda ise kiz evi

ayrica bir erkek calgi takimi kiralamamissa keskek dovmeye diimbekgiler eslik eder (EK 3,

video 4).

3.3.2.2. Cicek Gotiirme

Cigek gotiirme her ritiielde gozlenebilen bir asama degildir. Kiz evi kadinlari,

bahgelerinden topladiklari gigekleri oglan evi kadinlarina gotiiriirler (Ek 3, video 5). Bu asama

gerceklestirilecekse, gidis ve doniiste diimbekgiler sevda temali havalarla kafileye eslik

ederler. Oglan evi kadinlar aldiklar1 bu ¢igekleri bagortiilerine takarak nisana giderler.
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3.3.2.3. Nisan

Diigiinden bir hafta ya da bir giin 6nce de yapilabilir ancak genellikle diigiiniin ikinci
giinii gerceklestirilen bir agmadir. Erkek ¢algi takimi esliginde oglan evinden kiz evine ¢eyiz
gotiiriilmesi ile baslar (Ek 3, video 7). ‘istiklal Mars1® ile agilan bayrag (Ek 3, video 6)
tagiyan bayraktar onderliginde ve miizisyenler esliginde, oglan evinden kiz evine kalabalik bir
grup ile g¢eyiz gotiriliir. Kiz evinin kapisinda kadin calgi takimi ¢eyizi ve oglan evi
kadinlarin1 karsilar; ¢eyiz kiz evinin bahgesine girdiginde erkek calgi takiminin yeniden
caldigi Istiklal Mars1 ile bayrak toplanir ve erkek calgl takimi icrayr birakir ¢iinkii kiz evi
oglan evini temsil eden erkek calgicilarin smirlar1 diginda kalan bir mekandir. Asagidaki
fotograflar bayrak toplayan gecleri; ¢eyiz gotiiren bayraktar, calgicilar ve oglan evini son

fotograf ise ¢eyiz karsilayan diimbekgileri 6rnekler.

YL

Fotograf 12. Bayrak toplama Yukaricuma Koyt 10/10/2009.

Nisana gelen kadinlar kiz oyununun oncesinde oldugu gibi, gelinin el 6pmesinden
sonra nigsan merasimi igin belirlenen mekana giderler. Gelin nisan alanina geldiginde
oncelikle kayimvalide sonra tiim misafirlerin tek tek elini 6per, bu sirada geline taki takilir.
Diimbekgiler en az yarim saat siiren taki merasimi sirasinda durmaksizin dinlemeye yo6nelik
parcalar calarlar. Taki sonrasi gegilen oyun agsamasi ise kiz oyununda oldugu gibi diimbekgiler

esliginde yapilan bir eglencedir (EK 3, video 8).
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Fotograf 13. Erkek calgi takimi ¢eyiz gotiiriirken, Terzihaliller K&yii. 30/05/2009.

Fotograf 14. Diimbekgiler kiz evinde ¢eyiz karsilarken, Terzihaliller Koyti, 30/05/2009.

3.3.2.4. Kina Gecesi

Evlilik ritiielinin karisik cinsiyetli tek asamasidir, bu asama igin her iki cinsiyete de

eslik edebilen org kiralanir. Yakin akraba olan geng¢ erkekler ve kizlar ile otuz bes yas alti
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evliler bir arada eglenirler. Orta yasin altindaki bireylerin oyuna katilabildigi kina gecesine,
orta yas ve ustii sadece izleyici olarak katilir. Asamanin disil olan béliimii kina donmedir.
Kinay1 oglan evinden erkek c¢algi grubu esliginde oglan yengesi ve beraberindeki kadinlar
getirir. Erkek calgi takimi, kina toreninin yapildigi mekanin yakinlarina ulastiginda icrayi
keser; buradan sonra kina tepsisine eslik diimbekgilerin isidir. Diimbek¢iler mekana
girdiginde org da icrasina ara verir, kina yakma ve kina dénme ritiieli tamamlandiginda
diimbekgiler mekandan ayrilir ve karisik cinsiyetli eglence kaldigi yerden devam eder (Ek 3,
video 9).

‘Sagdi¢ kavusma’ adi altinda yapilan sagdiglarla vedalasma toreni gelin igin bu
asmada yapilir. Diimbekgiler kavusacak sagdici oyun alaninin kenarindan ayrilik temali
havalar calarak gelinin yanina getirirler. Sagdi¢, geline hediyesini verip takisini taktiktan
sonra onunla vedalagir. Tim sagdiglarin kavusmasi bittikten sonra gelinle son oyunlarini

oynarlar.

3.3.2.5. Kina Donme ve Yakma

Kina gecesi asamasinin i¢inde yapilan sembolik bir térendir. Gelinin basima kirmizi
yazma Ortiillir, oyun alaninin ortasina serilen bir halinin iistiine kayinvalide ve damadin yakini
olan kadinlar oturur. Kadinlarin etrafinda kina tepsisi ile yengeler, diimbekgiler, gelin, yeni
evli kadinlar ve kizlar ii¢ kez donerler. Donme islemi tamamlandiginda gelin halinin {izerinde
oturanlarin elini Oper ve ortaya koyulan sandalyeye oturur, kina yakilir ve toren biter.
Asamanin basindan sonuna kadar diimbekgiler ‘Kina Havasi’ ¢alar (EK 3, video 10). Kina
donme toreni eger dimbekg¢iler Cumartesi gecesine rastlayan kina asamasinda
bulunamayacaklarsa Cuma aksami yapilan kiz oyununda ya da Cumartesi giinii nisanda
gerceklestirilir. Asagidaki fotografta Yukaricuma koylinde diimbekgiler ve kadinlar kina

donerken goriilebilir.
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Fotograf 15. Kina dénerken; Yukaricuma Koyii, 10/ 10/2009.

Asagidaki fotografta da goriilen ger¢ek kina yakma toreni; ritiielin ilk gecesi
misafirlerin ayrilmasindan ve kiz oyunundan sonra kiz evinde gelinin ellerine, ikinci gece ise
baskin agsamasinin ardindan gelinin ayaklarina yakilan kina ile tamamlanir. Bu térende her iki

gecede diimbekgi yer almaz.

.

Fotograf 16. Cuma gecesi kiz yengesi gelinin eline kina yakarken, Terzihaliller Koyii, 29/05/20009.

47



3.3.2.6. Baskin

Gelinin akrabasi ve arkadasi olan kizlar, gelinin her iki elini birbirine bir iple kirk bir
diigiim atarak baglarlar ve diimbekg¢ilerin ¢aldig1 eglenceli havalara tempo tutarak gece yarisi
oglan evine giderler. Damat diigiimleri ¢6zmeye ¢alisir (Ek 3, video 11), diigimler agildiginda
gelin ve damat diimbekgiler esliginde kirik hava oynar. Asama, kizlarin damattan istedigi

hediyeleri almalar1 ve yine dimbekgiler esliginde kiz evine donmeleriyle sonlanir. Bu

asamada diimbekgiler icraya araliksiz devam ederler.

3.3.3. 3. Giin

Gerdek gecesi ile sonlanacak olan ritiielin son giinlidiir. Kiz evinde iiziintliniin en

yogun yasandigi bu son giin yine nobetle baslar.

Bagimsiz Alan
(Sokak, Okul Bahgesi
vb.)

Digarida Disarida

iceride iceride
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Tablo 4. Evlilik ritiielinin tigiincii gliniindeki miiziksel agamalar.

3.3.3.1. Diirii Gotiirme

Sevda ve Ayrilik Temah
Sarkilar

Zeybekler
Reman Havalan
Ciftetelli

Sevda ve Ayrilik Temah
Sarkilar

Zeybeklar (Stzel)
Roman Havalan

Istiklal Mars

Aynhk Temal Sarkilar

Zeybekler

Aynhik temal sarkilar

Istiklal Mars

Bu asamada taraflar birbirlerine karsilikli hediye gonderirler. Oglan evini temsil eden
erkek calgt takimi ile kiz evini temsil eden diimbekgiler, hediyelerin evler arasindaki bu gidis

gelislerine eslik ederler. Her iki ev igin de hediyeyi gétiiren bir erkektir ve erkege sadece bu
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asamada eslik eden kadin calgi takimi, kiz evini temsil ettigi i¢cin kiz evinden giden kisi i¢in
sadece eslik¢idir. Diimbekgilerin diiriiyli bir erkek ¢algi ile birlikte gotirdiikkleri de
gozlenmistir (Ek 3, video 12). Kadinlara i¢ mekanin uygun goriildigi ritielde, dis mekani
kullanabilen tek kadin figiir sadece Roman kadin miizisyendir ve ritiielde bulunan diger

kadinlara gore daha serbest hareket edebilir.

3.3.3.2. Damat Oynatma/Giivey Oyunu

Ritlielin tek eril agamasidir. Erkek merkezli olan asamada damat icin yapilacak
torenlerin hepsi yapilir. Pazar giinii 6gleden sonra kiz evinde toplanan kadinli erkekli bir grup
diimbekgiler esliginde oglan evine gider. Kiz evi ayrica bir erkek c¢algi takimi kiralamigsa
damat oynatmaya asagidaki fotografta goriildiigii gibi diimbekgiler erkek c¢algi takimi ile
beraber giderler. Oglan evine gelindiginde diimbekgiler icray1 birakir, burdan sonra genglerin
oyununa eslik edecek olan erkek ¢algi grubu miizigi devralir ve kiz evinden gelen erkek calgi

takimi, oglan evindeki ¢algi takimi ile beraber icraya devam eder (Ek 3, video 13).

Fotograf 17. Kiz evinin kiraladigi erkek miizisyenler ve diimbekgiler damat

oynatmaya giderken, Yukaricuma Kdyii, 11/10/2009.

Kadinlarin izleyici olarak katildigi bu asamada, gengler ve damat asagidaki fotografta
goriildiigii gibi birlikte zeybek oynarlar. Oyun esnasinda tiim misafirler damada taki takarlar.

Asamanin sonunda damat ile sagdiclar1 kavusur.
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Fotograf 18. Damat oynafma, Yukaricuma Kéyii: 11/10/20009.

3.3.3.3. Kiz Oyunu

Oglan evi kadinlarmin katilmadigi, sadece gen¢ kadinlarin ve kizlarin oynadigi,
vedalagma amagh torendir. Statii degistiren gelin ile yakini olan geng¢ kiz ve kadinlar son kez
eglenirler. Eglenceye yonelik asamalar icinde bu en kisa olanidir ve diger eglence asamalari
kadar neseli gegmez. Bu asamada kizlar ile gelin arasinda ‘kardes kavugma’ merasimi yapilir.
Kavusma bittiginde beraberce oynanan oyun gelinin arkadaslariyla bekar olarak oynadigi son
oyundur. Diimbekgiler ilk giin yapilan kiz oyunundaki gibi oyun havalar calarlar. Kardes
kavugsma toreni esnasinda diimbekgilerin rolii kardes kavusacak bireyi oyun alaninin
kenarindan ayrilik temali havalar esliginde gelinin yanina kadar gotiirmektir (Ek 3, video 14).

Kavugma sonunda kizlar asagida goriildiigii gibi gelin ile son kez oynarlar.
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Fotograf 19. Kiz oyunu Terzihaliller Koyi. 3 1/05/2009.

3.3.3.4. Gelin Bas1 Yapma

Gelin alma asamasi i¢in yapilan hazirhg: ifade eden bu asamada duygusal
tepkiler yavas yavas ortaya ¢ikar. Bu asamada gelin ve annesi basta olmak iizere o
esnada kiz evinde bulunan kadinlarin aglamaya basladiklar1 gozlenir. Diimbekgilerin
icra ettigi ayrilik temal1 havalar bu duygusal atmosferi yogunlastirir. “Miizigin, kederin
ifade edilmesi ve diizenlenmesindeki rolli, defin gelin aglatmadaki varligi ile
giiclendirilir” (Staiti, 1997:13). Bu asamada bir yandan da gelinin bas1 asagidaki
fotografta goriildiigii gibi kirmizi ve yesil agirlikli renkte ortiilerle kapatilir (EK 3, video
15). Bagsin tizeri ¢igekler ve altinla stislenir. Stisleme bittiginde artik gelinin evdekilerle
vedalagsma vakti gelmistir. Bu asamada oglan evi sakinlerinin gelini almak i¢in kiz evine
geldigi sirada disarida erkek Roman miizisyenler de tipki diimbekgiler gibi ayrilik ve
gurbet duygulari uyandiran dogaglama ezgilerle ayni yogunlugu dis mekanda da
hissettirirler.
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Fotograf 20. Gelinin bas1 yapilirken kullanilan yesil ve kirmizi 6rtii, Yukaricuma Kdyii, 11/10/2009.

3.3.3.5. Gelin Alma

Ritiielin en duygusal asamasidir. Gelin baska bir ailenin iiyesi olmak i¢in evinden
ayrilir. Bu ayrilik, mensubu olacag: aileyi sevindirirken geride kalanlari iizer. Gelin alma i¢in
oglan evinde yapilan hazirliklar; bayrak agma (EK 3, video 6)-gelin alma asamasi giines
battiktan sonra gergeklesecek olursa bayrak acilmaz, eger bayrak acilir ancak gelin alma uzun
siirer ise giines batmadan mutlaka toplanir-ile baslar. En 6nde bayraktar, arkasinda erkek calgi
takim1 onderliginde oglan evinden kiz evine gidilir. Bu grupla birlikte gelen {i¢ oglan yengesi,
diimbekgiler tarafindan ayrilik temali havalarla kapida karsilanir ve diimbekgilerle son bir
pazarliga baslarlar. Anlasma saglandiginda bahsisi alan diimbekgiler yengelere yol verir.
Gelinin yanina girebilmek ic¢in kiz yengesine de bahsis veren yengeler, gelinin yakinlariyla
vedalagsmasini bekler. Gelin evdekilerle vedalagtiktan sonra babasi gelinin beline kirmizi
kurdela baglar ve yakin akrabasi olan bir erkek ile asagidaki fotografta goriilen oglan evinden
gelen araca bindirmek {izere evin kapisina getirir. Bu asamaya da siirekli ayrilik temali
havalar ¢alarak eslik eden diimbekgilerin gérevi, gelin araca bindiginde sonlanir (EK 3, video
16). Gelinin evden ¢ikma an1 yaklastiginda diimbekgiler icralarini bir kresendo iginde gittikge
daha giiclii ve herkes tarafindan duyulur bir diizeye getirirler. Bu sayede ortamda bulunan
kadinlar duygularim1 daha rahat disa vurur ve gizleme geregi gormezler. Staiti benzer bir

gozlemi italyadaki Cingene kamplarinda hem miisliiman hem hristiyan topluluklara miizik
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sunan profesyonel Roman kadin miizisyenlerde de yapar. “Aglama, sarkinin ezgisi ya da defin
sesiyle diizenlenir: Calginin kesilmesi iizerine kizin da aglamay1 kesmesi, ritmin baslamasi
iizerine tekrar aglamaya baslamasi siklikla gozlemlenebilir. Hickirarak aglamanin gittikce
azalmaya basladig1 ya da oldukga siddetli oldugu zamanlarda, aileden bir kadinin gelinin
kulagmma dogru yiiksek sesle aglamaya basladigi, hatta gelinin agzini kapattigi mendili
kaldirarak kendini daha iyi duymasi i¢in ¢abaladigi goriiliir” (Staiti, 1997:12).

Fotograf 21. Gelin alma, Yukaricuma Koyt, 11/10/20009.

3.4. Cinsiyete Dayah Simirlarin Miizikle insasi

Ritiiel, cinsiyete dayali olarak kadin ve erkegin eglence alanlarini, statii farki da evli
birey ile bekar bireyin davranig alanlarimi belirler. Bergama ve g¢evresinde yasayan Yoriik
topluluklariin tyesi olan her bireyin gorevleri ya da davranisg kaliplar1 belirli kurallar ile
siirlidir ve bu kurallar kisinin tasidigi statiiye gore degisir. Toplulugun mensubu olan her
birey tasidigr statliniin gereklerini yerine getirmek ile yilikiimliidiir. Toplumsal olarak
belirlenen bu smirlarin gergevesini ¢izen kriterlerden belki de en O6nemlisi bireyin medeni
durumudur. Evlilik statiisiine gegenler bekar iken sahip olduklar1 hak ve 6zgiirliiklerden
feragat etmis sayilirlar. Dahil olduklar1 kurumsallasmanin sinirlar1 daha dar, belirgin ve
keskindir. Bu simirlarin disina ¢ikilmasi toplum tarafindan yadirganir. Toplumsal cinsiyet
rollerinin getirdigi statii farklarindan kaynaklanan bu edimleri, birey ¢ocuklugundan

degistirecegi statiiye ulasana kadar gecen siirede toplumsallasarak 6grenir.
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Bireyin sinirlarini belirleyen faktorlerden bir digeri de yastir. Yas1 kirkin {izerinde olan
bireyler oldukca kisithi davranig alanina sahiptir. Yas ilerledik¢e bireyin uymasi gereken
kurallar daha kat1 bir hal alir. Diigiiniin eglence odakli asamalarinda yas1 kirkin {izerinde olan
kadinlar evlenen ¢ift ile yakin akrabalik bagi olmazsa oyuna katilamaz, bu yastakilerin
oynamasi dahi hos karsilanmaz. Yakin akraba olanlar ise erkeklerin bulunmadig1 asamalarda
asamanin sonuna dogru iki ya da ii¢ kez oynarlar. Bu kurallar erkekler icinde gecerlidir, orta
yasin istiinde olan erkek, kadin bulunan bir ortamda oyuna katilamaz. Erkeklerin oynadigi
ortamda birka¢ kez oynayabilir ama kadinlara gére daha az oyun alanini kullanma hakkina
sahiptir. Eglence asamalar1 6ncelikle geng kizlar ve erkekler igindir. Evli erkeklerin (kose) ve

genglerin oynadiklari, yemek yiyip i¢ki igtikleri mekanlar da birbirinden ayridir.

Ritiiel Oncesinde yapilan ceyiz hazirhgi, aligveris, ritiielle ilgili her is kadinin
kontroliindedir. Kadin, damat oynatma disindaki tiim asamalarda aktiftir. Sadece damat
oynatma agamasina izleyici olarak katilir. Evlilik ritiieli disinda eglenme imkani bulunmayan

kadin, ii¢ giin devam eden ritiiel boyunca kendisine uygun asamalarda eglenir.

3.4.1. Cinsiyete Dayah Temsil ve Miizik

Calg1 takimlar1 kiralandiklar1 evi ve cinsiyeti temsil ederler. Oglan tarafi icin erkek
calg1 takimi kiralanan evlilik ritiielinde kadini temsil eden ise kadin ¢algr takimidir. Ritiielin
her aninda, kadin ile ilgili her asamada bulunan; kiz evi ve oglan evi arasindaki her tiir
aligveriste araci olan kadin miizisyen, disil asamalarin eslik¢isidir. Diigilinliin merkezi olan
kadini temsil, kadin miizisyenin sorumlulugu altindadir. Kadin miizisyenin kiz evini temsiline
‘diirli gotiirme’ asamasi 1yi bir 6rnektir. Diger asamalarda gelini ya da kadinlar1 gidecegi yere
gotiiren Roman kadin miizisyen bu defa oglan evine gonderilen bir hediyeye -bir nesneye-
eslik eder. Ritiliel boyunca her tiirlii asamada kiz evinin temsilcisi olan kadin miizisyenin asil

temsil ettigi unsur ise gelinin kendisidir.

3.4.2. Miizik, Mekan ve Cinsiyet

Ekonomik durumdan eglenceye yonelik asamalara kadar ritiielin tiimiinde 6n planda
olan kadm i¢in ‘i¢ mekan’ uygun goriiliir. Kadinin yasam alanini temsil eden mekanin
cinsiyeti, sadece kina gecesi asamast igin belirsizdir. Iki cinsiyetin de bulunabildigi tek asama
olan kina gecesinde dans pisti olarak ayrilan alan, yakin akraba olan orta yasin altindaki

evlilerin ve bekarlarin paylastigr bir alan iken anlik olarak cinsiyet degistirebilir. Mekan disil
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oldugunda erkek, eril oldugunda kadin alan1 terk eder. Eglenceye yonelik asamalardan sadece
‘damat oynatma’ eril bir asamadir, bunun disindaki asamalar tamamiyla disildir. Evlilik ritiieli
boyunca i¢ mekanda bulunan kadinla karsitlik olusturacak bicimde erkek i¢in dis mekan
se¢ilmistir; evin hatta bah¢enin disinda konuslanan erkek, kadin merkezli bu ritiielin ikinci
planda kalan cinsiyetidir. Kadina i¢ mekanin uygun goriilmesi, ilk bakista disi cinsiyetin
mahremiyetine uygun goriilen bir kapatilmayi isaret ediyor goziikse de aslinda kadin merkezli
ritlielin isleyisi acgisindan diisiiniildiigiinde erkek cinsiyet bir bakima ‘disari’ atilmis ya da

disarida birakilmis sayilir.

Ritiiele misafir olarak katilan ailelerin kadin iiyeleri diigiin evinin kapisina geldiginde
esleri ya da yakin akrabalar1 olan erkek iiyeler disarida kalirlar. Ritiiel i¢in kiralanan asci,
bulasike1, ¢ayci ve miizisyen gibi gorevlilerin hizmet verecegi mekan dahi bireyin cinsiyetine
gore kurulur. Caycilik yapan erkek i¢in dis mekana cay ocagi kurulurken asci ve bulasike¢iya
yine i¢c mekan uygun goriiliir. Miizisyenler i¢in ise kadinlara i¢, erkeklere dis mekan uygun
goriiliir. Kadin ve erkegin kina gecesi disindaki eglence asamalarinda bir arada eglendigi asla
goriilmez, kina gecesinde ise ancak belirli sinirlar ¢ercevesinde bdyle bir beraberlik soz
konusu olur. Bergama civarindaki Tahtaci/Tiirkmen ve Cepni asiretlerinin yerlesik oldugu
Alevi koylerinde yapilan arastirmalarda goriilen erkek ve kadinin bir arada eglenebilmesi
hususiyeti, siinni Yoriik topluluklart i¢in gecerliligini yitirir. Yortik topluluklarinda goriilen
kadin erkegin ayr1 mekanlarda eglenmesi durumu, bu ihtiyaci karsilamak icin kiralanan erkek
ve kadin profesyonel Roman miizisyenlerin Bergama ve cevresinde hala daha tercih ediliyor

olmalarinin bir diger gerekgesini olusturur.
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4. BOLUM
DUMBEKCILIKTE BICEM VE DAGAR: HARMANDALI
ZEYBEGI ORNEGI

Toplumsal cinsiyet rollerine iligkin olarak erkek ve kadinda goriilen davranis
farklarinin miizige, miizigin tinisal 6zelliklerine, miizik esliginde icra edilen oyuna/ dansa, bu
miizigi icra eden ve yeniden iireten miizisyenlere ve calgt oturtumlarina kadar yanstyisi bu
boliimde ele alinacak 6rnek bir zeybek oyunu kapsaminda analiz edilmeye caligilacaktir.
Bergama bolgesi evlilik ritiieli akisi icinde hem kadin hem erkek calgi gruplari tarafindan
seslendirilen ‘Harmandali’ havasi ve oyunu, bicem agisindan ele alinacak ve kadin-erkek

cinsiyet farkinin iki farkli bigemle tinisal olarak somutlanis1 karsilastirilacaktir.

4.1. Harmandah Zeybegi’nin Cinsiyet ve Icra Bakimindan Karsilastirmah Analizi

Bergama bolgesi genelinde oynanan ‘Harmandali’ zeybegi yoreye ve cinsiyete gore
hem oyun hem tin1 agisindan cesitlilik gosterir. Genellikle Yoriik kdylerinde oynanan bu
oyunun, diger dag kdyleri ile Kozak Yaylas1 halki tarafindan icrasi da farklilik gosterir.
Diimbekgilerin ifadelerine gére Harmandali Kozakta daire olusturarak oynanirken diger dag
koylerinde karsilikli oynanabilmektedir. Bunun disinda kdylerde bilinmeyen ancak Bergama
merkezinde agilan halk oyunlar kurslarinda ya da ilge Halk Egitim Merkezi’nde pratigi
yapilan ‘Kiz Harmandali’ oyununu da bu c¢esitlilige eklemek gerekir. Koylerdeki oyun
figiirleri ile bagdagsmayan bu son versiyonlar, ezgisel ve ritmik agidan da koylerde istenen
Harmandali tavri ile benzesmez. Kiz Harmandali olarak isimlendirilen oyun daha g¢ok
sahnelenmeye yoOnelik bir koreografik diizenlemeyi yansitir. Bu nedenle yoresel olan
bicemlerle baglantis1 kolaylikla kurulamaz. Tin1 ve figlir tasarimi agisindan daha c¢ok

erkeklerin oynadigi Harmandali Zeybegine benzer.

Harmandali Zeybegini 6grenme yontemleri kdylerde cinsiyete gore degisiklik gosterir.
Kadinlarin taklit yontemi ile 6grendigi Harmandali, erkeklere son yillarda Halk Egitim
Merkezi’nden koylere gonderilen egitmenlerce dgretilir. Bu egitmenler cagirildiklar kdylerde
kizlara ve erkeklere ayni figiirleri 6gretirler. Gegmiste oynanan erkek Harmandali Zeybegi ile
baglantis1 olmayan bu oyun bugiin hemen hemen tiim kdylerde 6zellikle gengler tarafindan
‘Milli Harmandali’ olarak adlandirilir ve oynanir. Geleneksel tavri bilenler ise sadece

yashilardir. Genglerin eglence asamalarinda oynayabildigi ve milli olarak adlandirilan bu
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oyunu ilkokul ¢agindaki kiz ¢ocuklar1 da 6grenebilir ancak erkek figiirleri ile yapilan oyunu
gen¢ kiz evlendiginde terk eder. Evlilik statiisii, kadin i¢in erkek tavrinda oynamayi

smirlandirir. Asagidaki fotografta erkek tavri ile oynayan kii¢lik kiz cocuklar1 goriilmektedir.
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Fotograf 22. Erkek tavri ile Harmandali oynayan kiz ¢ocuklar, Yukaricuma Koyt, 11/10/2009.

Kadinlarin koylerde oynadigi ve kurslarda Ogretilmeyen Harmandali Zeybeginin
figtirleri erkeklerin oyununa gore farklidir. Oyundaki farklilik tartim kaliplar1 ve ezgide de
goriiliir. Cekirdek ezgi ve isim ayn1 kalir ancak 6zellikle tartimdaki farkliliktan dolayr kadin
calg1 takimi esliginde erkegin, erkek calgi takimi esliginde kadinin Harmandali oynamasi

miumkiin olmaz.

4.1.1. Amacg

Harmandali havasinda ¢ekirdek ezgi ayni olmasina karsin kadin ve erkek
miizisyenlerce icrasinda ezgisel farklilik bulunmasi, ritmik katmanlardaki farkliliktan
kaynaklanir. Bu boliimde Harmandali Zeybeginin incelenme sebebi, bu havanin yorede her iki
cinsiyetin de oyunu olarak algilanmasidir. Yapilan gozlemlerde erkek ve kadmin oynadigi

Harmandali Zeybeginin oyununda belirgin farkliliklar tespit edilmistir.

4.1.2. Yontem

Ortaya cikan bigem farkliliklarinin daha iyi anlasilabilmesi i¢in Kozak Yukaricuma
koylinden alian kadin oyunu ve Terzihaliller kdyiinden alinan erkek oyunu goriintiilerinin,
Benesh hareket notasyonu ile ¢eviriyazimi yapildi. Diimbekgilerin ve erkek ¢algi takiminin
caldig1 Harmandali’nin tartim ve ezgi kaliplar1 ayri ayr1 notaya alindi. Tartim, ezgi ve hareket

notasyonu bir arada degerlendirilerek aralarindaki benzerlik ve farkliliklar belirlendi.
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4.1.3. Analiz

Diimbekgiler iki ayri ritim/tartim calgis1 ile oyuna ve vokallere eslik ederler. Bu
calgilardan def, ayakta ya da otururken viicudun onilinde gogiis ile géz hizasi arasinda sol elle
tutulur ve saga sola sallanarak zillerin ritme uygun sesler ¢ikarmasi saglanir. Sag el ise defin
sag kenarma vurarak vurgulari belirtir ve metronom gorevi goriir. Darbuka calan diimbekgi
ise otururken sol dizinin iizerine koydugu darbukanin {ist kenarina sol elle, ortaya ve sag
kenarina sag elle vuruslar yapar. Darbuka calan diimbekg¢i ayakta iken bel ile sol kol arasinda
tuttugu darbukada, sol eliyle sol alt kenara, sag eliyle ortaya ve sag iist kenara vuruslar yapar.
Def tek diize calar ve gerekli vurgularla atimi tartima donistiiriirken, darbuka her iki el
yardimi ile velveleli vuruslar yaparak defin hazirladigi tartim katmani {izerinde farkli
diiziimler yaratir. Def’in vokale yaptigi tartimsal eslik darbukaya gore ¢ok daha yalindir.
Erkeklerin ¢aldig1 davul ise ayakta iken bir aski ile omuza asilir ve diz ile bel hizas1 arasinda
durur. Davulda sag elde tokmak sol elde cubuk ile vuruslar yapilir. Erkeklerin ¢calim teknigi

kadinlarin ¢alim teknigine gore oldukea giiclii ve yiiksek seslidir.

Oyunda tartim ¢ok dnemlidir; oyuncular duyduklari tartima gore adim atarlar. Ornegin
erkeklerin gii¢lii vuruslarda yaptig1 sekmeler davuldaki tokmak vuruslariyla es zamanlidir.
Tokmakla iiretilen giliclii vurus ile baslayan oyun genellikle atilan her bir adim i¢in bir tokmak
vurusu ile devam eder. Kadinlar oyuna gii¢lii vurusta adim atarak baglarlar ancak diger
adimlart her zaman giiglii vuruslara denk gelmeyebilir. Hiz yani dakikadaki vurus sayisi
acisindan incelendiginde erkeklerin ayni havayr kadinlardan daha agir oynadigi acik bir
sekilde goriiliir. Alanda yapilan video kayitlarindan segilen ve analiz edilen Harmandali
Zeybegi orneklerinde her ne kadar kadin ve erkek miizisyenler belirli bir metronom hizini
sabit olarak koruyamasalar da erkeklerin adagio sinirlar1 i¢inde (66-76) kaldig1 kadinlarin ise

en agir oynadiklari durumlarda bile (90-110) sinirin1 koruduklari sdylenebilir.
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Tartimsal katman:

Davul

Nota 1. Erkeklerin oynadigr Harmandali Zeybegi’ nin davul ile ¢alinan tartimsal katmani.

Diimbek

O N T S 1 S I S .

Nota 2. Kadinlarin oynadigi Harmandali Zeybegi’nin def ve diimbek ile ¢alinan tartimsal katmanu.

Yukarida goriildigl gibi giiglii veya zayif vuruslar acisindan bakildiginda erkeklere
eslik eden tartim kalib1 yedi vurusa tokmak ile gii¢lii vurus yaparak baslar ve sadece iki
Olclide tokmak ile yapilan giiclii vurus gozlenmez. Kadinlara eslik eden diimbek ise tartim
kalib1 boyunca bes vurusta sag el ile gii¢lii vuruslar yapmaktadir. Ikinci vurustan sonra sag eli
bir vurusta kullanip bir vurusta kullanmadigi gériilmektedir. Darbuka ve davulda genelde
zayif vurus yapan sol el ile gubugun yaptig1 tek ortak vurus dokuzuncu vurustur ve her iki
calgi da dl¢iiye sag el ve tokmak ile yapilan gii¢lii vurus ile baslamaktadir. 3+6 seklinde ifade
edilebilecek olan tartim kalibinda her iki ¢algi da altilinin basinda sag el ile giiglii vurus yapar.

Defin tartim kalibinda kolaylikla goriilebilen 3+6 metronom gorevi goren def ile de yansitilir.
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Ezgisel Katman

o}
o Jin l - 3 - s —
o : > =F St 7
S = e e = = =
ge i yor sol  bile gim__den kan lar a ka VOr—
4
f‘ — _“_F_'_F:'I?_F_F_I'_F
._’I _- &
A man__vav mu va ley lam_________ ca lur goz___ ler bay gmm ba__

Nota 4. Kadin Harmandali Zeybeginden g¢eviriyazimi yapilan bir kesit.

Yukarida da goriildiigii gibi diimbekgilerin seslendirdigi Harmandali havasi sozel, erkek
calg1 takimimnin seslendirdigi Harmandali havasi ise ¢algisaldir. Erkekler klarnet, trompet gibi
calgilarla ana ezgiyi duyururken diimbekgi kadinlar bunu sadece kendi sesleriyle yapabilirler.
Her iki kadin da ezgiyi unison olarak ayni anda seslendirdigi i¢in ezgi yapist basit, tek diize ve
sade duyulur. Ancak erkekler kadinlara gore daha 6zgiirdiir; oyunun sonuna kadar defalarca
yinelenen ezgiyi her defasinda farkli siislemelerle calabilirler. Her ikisi arasinda perde ve
cekirdek ezgi agisindan fark olmamasina ragmen icralarindaki tavir farkindan dolayr ayni
hava neredeyse biitiiniiyle farkli tinlar. Kadin bigemi makam dizisi i¢inde kalirken erkeklerde

kiiciik ¢esniler s6z konusu olabilir.
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baglant

A man__yav m ya ley lam_______ ¢a kur goz___ ler bay gm ba__ ki__ yor

Nota 6. Kadin Harmandali Zeybeginin dans ve miizik ¢eviriyazimi

Yukarida verilen kadin ve erkek Harmandali ezgi, tartim ve hareket notasyonunda
goriildiigii gibi erkekler (Ek 3, video 17, 1-1:16 sn), ikinci ve dokuzuncu vurus disindaki
vuruslarda tokmak vurusu ile adim atarken kadinlar ( Ek 3, video 18, 14- 23 sn), her sekiz
vurusta bir adim atmaktadir ve bu adimlar darbukada sag el ve sol elin on altilik vuruslarina
denk gelmektedir. Kadin Harmandali hareket notasyonundan alinan kesitte gorildigi gibi
dortliik vuruslarin her bir sekizligini gosteren + isaretine denk gelen adimlar, metronomu
erkeklerinkine gore daha hizli olan oyunu, kadinlarin hi¢ beklemeden oynadiklarinin
gostergesidir. Kadinlarin adimlar1 erkeklere gore daha kiigiik ve daha karmasiktir. Her
adimdan sonra bir sekizlik silire kadar bekleyen erkek, her dortliikte bir adim atar ve kadina

gore daha agir, daha heybetli oynar. Hareket notasyonlarindan alinan kesitlerde de gortildigi
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gibi kadinlar ilk {i¢ vurusta adim attig1 ayagin yanina digerini g¢ekerek birlestirir ancak
erkeklerde ayak birlestirme goriilmez. Erkeklerde yedinci vurusun sonundaki sekizlikte ayak
dizden biikiilerek hafif yukariya cekilir ve dairenin i¢ine doniiliir, kadinlarda ayak c¢ekme
yoktur. Kesiti alinan 6l¢iide kadinlarin daire i¢ine donmeleri de s6z konusu degildir ve her iki

grubunda kollar1 agagidadar.

Asagidaki fotograflarda da goriildiigii gibi erkegin viicut durusu dik, kollar1 agiktir;
kadimlarin viicut hareketleri enerjisiz, kuvvetsiz, olduk¢a yumusak ve naziktir. Kadinlarin
viicut durusundaki nitelikler kol hareketleri i¢in de gegerlidir. Kadin, erkege gore daha
gosterissiz oynadigi, ¢okme-kalkma-sigrama gibi belirgin viicut hareketlerine yer vermedigi
Harmandali1 esnasinda donuk bir yiiz ifadesi takinarak oyuna, ritiielin eglence asamalarindan
farkl olarak agirbash bir karakter kazandirir. Her iki cinsiyette de goriilen ortak noktalar; ilk
iki vurus icin yerlerinde, ikinci vurustan sonra éne atilmaya baslanan adimlardir. IKi cinsiyet
de saat yoniinde birbirlerine degmeden daire olusana kadar yiiriir ve sol ayaklari ile dairenin
merkezine dogru adim atarak oyuna baglarlar, ayr1 ayr1 mekanlarda oynadiklari oyun

birbirinden bagimsizdir.

Fotograf 23. Harmandali Zeybeginde kadinlarin viicut durusu, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.
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Fotograf 24. Harmandali Zeybeginde erkeklerin viicut durugu, Yukaricuma Kéyii, 11/10/2009.

Kesitleri verilen notasyonun disinda, her iki oyunda da yer alan figiir farkliliklari;
kadimlar figiir basinda kollarini kaldirirken erkekler dordiincii vurusta kaldirirlar. Erkeklerin
yaptig1 bazi figiirlerde sekmeler ve figiir sonlarinda ¢okmeler goriiliir, kadinlarda bu gibi
hareketler s6z konusu degildir. Kadinlarin figiirlerinde saat yoniiniin tersine doniilmesi, kendi
etrafinda doniis ve geri geri atilan adimlar bulunur ve kadinlar, oyunu figiirlerin tamamin1
bitirmeden herhangi bir yerde birakabilirler ama erkekler tiim figiirler bitene kadar oyunu
stirdiriirler. Oyun esnasinda erkeklerin kendine giivenli, korkusuz, cesur tavirlar1 gozlenir.
Hareketlerdeki giiven ifadesi ile erkegin yasam karsisindaki durusu oyuna yansir. Kadinlarin
ise ylzlerindeki ifadesizlik ile yine yasam karsisindaki duruglart bir tiir zorunluluk ve ige
kapalilik olarak oyuna yansir. Daha ¢ok bir ayin, bir téren havasinda gegen kadin oyununda;
one ¢ikma, kendini begendirme-gdsterme ¢abasi gézlenmez. Oyunlarin video kayitlar1 (Ek 3,

video 17, video 18) ve hareket notasyonu (Ek 4) eklerde verilmistir.

Yukarida da goriildiigii gibi ¢ekirdek ezgisi ve adi ayni olan kadin ve erkek Harmandali
havasi, toplumsal cinsiyet farkliliklarindan dolay1, kadin ve erkekte hem oyun hem tartim hem
de ezgisel farkliliklar gosterir. Toplumsal cinsiyet rolleri beden aracilig ile disa vurulur.
Bedensel hareketler ile tartimsal ve ezgisel iliski gdsterilir. Harmandali havasi toplumsal
cinsiyet baglaminda ele alindiginda, hem kadinin hem erkegin miizigi kendine gore

bigcimlendirisi s6z konusudur denilebilir.
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4.2. Dagar

Diimbekgiler dagarlarini ¢algicilik yapmaya gittikleri koylin oyun geleneklerine ve
isteklerine gore bicimlendirirler. Giincel taleplere yanit verebilmek icin popiiler miizikleri de
takip eder ve seslendirirler ancak ritiiel i¢in olmazsa olmaz sayilabilecek havalari icra etmek
temel gorevleridir. Tercih edilmelerinin en belirgin sebebi olan yerel havalar, miizik sunarak
eslik ettikleri ritiiel agsamalarinin en baskin yoniidiir. Alan ¢aligsmasi sirasinda diimbekgilerin
icra ettigi havalar kapsaminda popiiler olanlarin disinda siirekli ¢calinan ve istek alan alt1 ayri
hava gozlemlendi. Bunlar Harmandali (Ek 3, video 19), Bagyiiziiniin Camlar1 (EK 3, video
20), Caktim Caktim (Ek 3, video 22), Karyolamin Demiri (Ek 3, video 21), Kina Havas1 (EK
3, video 23) ve Ey Gaziler (Ek 3, video 24) isimli havalardir. ‘Ey Gaziler’ gelin alma
asamasinda gelinin evden ¢ikip oglan evinden gelen araca binisine kadar sdylenir ve oyun
havasi olarak degerlendirilemez. Gelinin ailesinin ayrilik ile ilgili duygularini yansitan sozler
iizerine kurulu olan ve gelin evden c¢ikarken sdylenen bu havanin kimi durumlarda Kina
Havasi ile ikame edildigi de gozlendi. Kina Havasi kina yakma ve donme agamasinda icra
edilen ve esas olarak gelinin duygularini yansitan ayrilik temali bir havadir. Gelinin baba
evinden ayrilisinin verdigi Uziintiiyli vurgulayan sozler, gelini aglatmak amacli sdylenir.
Oglan evi kadinlar1 geldiginde onlar karsilarken, gelin el &perken, ¢eyizi karsilarken, gelini
karsilarken, taki toreni sirasinda, gelinin basi yapilirken de bu hava icra edilir. Ancak her
diimbeke¢i bahsettigimiz durumlarda Kina Havasini icra etmez, bu havanin tiim diimbekgiler
tarafindan icra edildigi yegane asama kina donme ve yakma asamasidir. Kina Havasinin
sozleri iki dizeli ve kafiyelidir. Dort kitadan olusan havanin her dizesinin sonunda terenniim
yer alir. Ey Gaziler ise tamami li¢ dizeden olusan bir havadir. Kelime aralarinda ve dize
sonlarinda terenniim yer alir ve dize sonlar1 tekrardan ibarettir. Bu havalar oyun havasi
olmayan ancak ayrilik temali ve ritiielin belli anlarina 6zgii havalardir. Kina Havasinin icrasi
sirasinda kina doniiliir ancak oynanmaz, Ey Gaziler ise bir ¢esit ugurlama havasidir. Kina
gecesinin merkezi temasi olan Kina Havasi ve gelin alma asamasinda calinan Ey Gaziler
karmagik bir tartim kalibina sahiptir. Bunlarin disindaki dort hava eglence asamalarinda
calinan zeybeklerdir. 9/4° liikk tartim kalibinda icra edilen zeybekler her eglence asamasinda
stk araliklarla calinir, dans figiirleri aynidir ve eglence asamalar1 disinda ¢alinmaz. Bu
zeybekler igerisinde analiz boliimiinde inceledigimiz Harmandali Havast kadin ve erkek
arasindaki cinsiyet farkinin miizik bigemine yansimasina bir 6rnek olusturur. Diimbekgilerin
sOyledigi bu havalar ¢ogu durumda basindan sonuna dek sdylenmez, misafir kadinlar oyunu

biraktiginda yarida kesilir.
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Caldiklar pargalart ‘hava’ olarak adlandiran diimbekgilerin icra ettigi yerel havalar
tek/diiz havalar(EK 3, video 25), ¢ift havalar (Ek 3, video 25) ve Harmandali/Kozak havalari
ad1 altinda kategorilere ayrilir. Harmandali havalar1 bazi diimbekgiler tarafindan bu isimle
anilirken bazi diimbekgiler aymi havalara ‘Kozak’ havalar1 adimi verir. Bu kategoriler hem
dakikadaki vurus sayina gore hizlidan yavasa dogru hem de oyuna katilan kisi sayisina gore
olusturulmus goéziikkmektedir. Bu durumda tek havalar digerlerine gére en hizli olanlardir.
Tek havalar tek ya da ¢ift sayida kisi ile oynanabilirken ¢ift havalarda oyuna katilan kisi sayisi
mutlaka ¢ift rakamli olmalidir. Asagida, belli kategorilerdeki havalar ¢alindiklar1 yorelerle

birlikte eslestirilerek verilmeye calisilmistir.

Tek/Diiz hava

Entarisi Mavili (Kinik)

Ey Yiiceler (Yunt dag1)
Sepetcioglu (Yunt ve Madra dagi)
Haydi Yarim (Yunt ve Madra dag)

Cift hava

Al Basmadan Donu Var (Yunt ve Madra dag1)
Karanfil Yalaklar1 (Yunt dag)

Meyhaneler (Yunt ve Madra dagi)

Harmandali/Kozak havalar

Harmandali (Yunt, Madra dag1 ve Kozak)
Karyolamin Demiri (Yunt, Madra dag1 ve Kozak)
Caktim Caktim (Yunt, Madra dag1 ve Kozak)
Bagyiiziiniin Camlar (Kozak)

Edremit Giivende (Kozak)

Ince Memed (Kozak)

Atmada Tas1 Vurursun (Kozak)

Yali (Kozak)

Dere Geliyor Dere (Yunt Dag1)

Yukardaki havalarin disinda kalan sézlii oyun havalarinin tamamina yorede ‘kirik

hava’ adi verilir. Kirik havalar, oyun ag¢isindan belirli bir figiir kalib1 ya da hizi bulunmayan

65



diizensiz dogaglama ve yoreye 6zgii kabul edilmeyen oyun havalarini kapsayan kategorik bir
adlandirma oldugu soylenilebilir. Ciftetelli, Roman havasi vs. ad1 altinda yeralan havalar kirik
hava baslig1 altinda degerlendirilebilirler. Zeybek havalar1 ise  kirik hava olarak

adlandirilmazlar.

Diimbekgilerin dagarlarinda bulunan havalarin ¢cogu ritiielin farkli agamalarinda sik sik
icra edilir. Diimbekg¢ilerin seslendirdigi yerel havalarin sézleri ise ¢alan/sdyleyen
miizisyenlere gore gesitlilik gosterebilir (EK 7). Bergamali Roman kadin ve erkek miizisyenler
arasinda cinsiyete dayali bir dagar farki vardir. Kadinlarin seslendirdigi Kina Havasi erkekler

tarafindan calgisal olarak seslendirilmez.
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‘Bir miizik parcasinin cinsiyetinden s6z etmek miimkiin miidiir?’ sorusu ilk bakista ne
kadar sira dis1 gibi goriinse de bu ¢alismada sunulan veriler 15181nda boyle bir ihtimalin pekala
gegerli olabilecegi ortaya ¢ikar. Erkek ve kadinin toplumsal olarak yiiklendikleri farkli
cinsiyet rolleri, kendilerinden beklenen uygun davranis bi¢imlerini sergilemelerini gerekli
kilar ve bu gereklilik, yasamin hemen her alaninda oldugu gibi ritiiellerde ve bu ritiiellerin
miizik esliginde gergeklestirilen asamalarinda da gecerliligini korur. Hatta toplumsal yasamin
giinliik rutin pratigi i¢cinde nispeten esneyebilen kimi davranis kodlart (bas Ortiisliniin nasil
baglandig1, cayr kimin demledigi veya servis yaptigi, evli ve bekar bireylerin bir arada
sosyallesebilme bicimleri vb.) veya tolere edilebilen sapmalar, ritiiel s6z konusu oldugunda
hemen mesru smirlarina ¢ekilir. Her bir cinsiyet roliine ve rollerdeki bireylerin toplumsal
statiilerine gore ¢izilen bu davranig sinirlari, her ritiiel esnasinda yeniden hatirlanir ve
pekistirilir. Toplumsal yapiy1 ayakta tutan ve bu sayede geleneksel kir yasantisinin ciddi
sapmalara ugramadan akmasmi teminat altina alan bu ritiiellerin (evlilik, siinnet, asker
ugurlama vb.) akis bigimleri agisindan kaliplastig1 gozlenir. Miizik, bu kaliplagmis akisin her
asamasinda yer almasa bile asamalar aras1 gecisi haber veren, eglence ve torensel agirbaslilik
arasindaki farki belirleyen, kadinla erkegi ve evliyle bekari birbirinden ayiran siirlarda durur.
Bu smurlar belirginlestirirken miizigin kendi igsel parametreleri de degisir ve bu degisim
tintya yansir. Miizisyen, her bir sinira iligkin beklentileri miizige yansitan kisi olarak ritiielin
asamalarina iliskin akis bilgisini 6ziimsemistir. Ritiiel esnasinda ¢evresindeki diger kisilerden
ve davraniglarindan (yenge, anne vb.) aldig1 ipuglarina gore tiniy1 hizla orgiitler ve gerekli

baglama uyarlar.

Bu calismanin gerceklestirildigi Bergama Kozak Yaylasinda yasayan Yoriik
topluluklarinda g6zlenen evlilik ritiieli toplumsal cinsiyet baglaminda ele alindiginda; kadina
ve erkege ayr1 miizik yapildigi, kadin ve erkegin farkli mekanlarda eglendigi ve statiilerine
gore davranig sergiledigi goriliir. Bireyin davranislarini dogrudan ilgilendiren evlilik ve yas
gibi statiilerin ¢izdigi smirlar ve bu smirlar1 asamayan davraniglar ile ritiiele katilan her
bireyin belirlenmis rolleri ritiiel akiginin diizenini saglar. Bu diizen i¢inde 6nemli bir rolii olan
diimbekgilerin kiralamalarinin temel nedeni, kadin davetlilerce icra edilecek zeybek oyununa
eslik edecek miizigi ‘canli’ olarak seslendirecek miizisyene duyulan ihtiyagtir. Kadinlar ve

erkekler arast mekan kullanimina yansiyan cinsiyete iligkin kiiltiirel sinirlamalar nedeniyle
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erkek miizisyenler 6niinde oynamasi hos karsilanmayan evli Y6riik kadinlari, zeybek oyununu

geregi gibi icra edebilmek i¢in kadin miizisyene ihtiya¢ duyarlar.

Giinliik yasamdaki bedensel tavirlarini belli dlgtiler icinde dansa/oyuna yansitan kadin
ve erkek bireyler, basta zeybek oyununun tipik dokuz zamanli tartim kalibi olmak iizere
miizigin tiim tinisal parametrelerinin cinsiyete gore sekillenmesine ve cinsiyete gore miizik
icra edilmesine neden olurlar. Ornek parca olarak segilen ve kadinlarla erkeklere ¢alinan
versiyonlar1 ayri ayr1 analize tabi tutulan ‘Harmandali zeybegi’ ile bu tinisal parametrelerin
farklh sekillenisi gosterilmeye calisilmistir. Kadinlarin oynadiklar diger zeybek havalarinda
da (Bagyiiziniin Camlari, Caktim Caktim, Karyolamin Demiri) tartim kalibinin degigsmedigi
goriiliir. Ad1 gegen havalarin ezgisel ¢ekirdeklerinin siislenmeden, yalin bir vokal ile icrasi
karsisinda yorede erkeklere yonelik icra edilen zeybek havalarinda gozlenen tinisal
parametrelerin bir hayli farklilik gostermesi baslangicta ortaya atilan bir miizik parcasinin
cinsiyetinin olup olmadigi sorusunun ¢ikis noktasini olusturur. Her ne kadar ayn1 adla anilan
kimi havalarin ge¢miste yoredeki erkekler ve kadinlar tarafindan ayri ayri oynandigi alan
caligmasi sirasinda yapilan gorlismelerle ortaya ¢ikmigsa da bugiin her iki cinsiyet tarafindan
yaygin olarak oynanan tek oyun ‘Harmandali Zeybegi’ oldugundan, karsilastirmali analiz
icin bu hava secilmistir. Ad1 gegen zeybegin yoredeki yayginligi onu gegmisten giintimiize bir
“milli hava” statiisiine ylikselttiginden, Bergama’da faaliyet gosteren 6zel ve resmi halk
oyunlart kurslarinda neredeyse standartlasmis bir koreografi ile kadin ve erkek Ogrencilere
ogretilir. Hatta bu zeybegin, erkek bireylerin oyununa temel olan figiirler esliginde geng
kizlara 6gretildigi de gozlenmistir. Ciinkii bu kurslarda yaygin olarak yoredeki erkek Roman
miizisyenlerin davul/klarnet icrasina dayanan CD kayitlar1 Ogretim materyali olarak
kullanilmakta, Roman kadin miizisyenlerin yani diimbekgilerin benzeri nitelikteki kayitlarina

bagvurulmamaktadir.

Kaydedilmis miizigin kullanildigi durumlar bu calisma kapsaminda gosterildigi gibi
kadin ver erkek bireylerin ayni ortamda bulunmalar ile daha acik bir deyisle toplumsal
cinsiyete iliskin smirlarin belirsizlesmesi ile iliskilidir. Ilge merkezindeki kurslardan
koylerdeki ritiiellere dogru gidildik¢e toplumsal cinsiyete iligkin sinirlar tekrar ortaya cikar.
Tiim bunlar g6z 6niine alindiginda kadinlara miizik yapabilen Roman kadin miizisyene yani
kadinlara yonelik havalar1 icra eden diimbek¢iye duyulan gereksinim daha net anlagilir.
Yorede diimbekgiligin hala siirmesinde, evlilik ritlielinin belirli asamalarinin kaydedilmis

miizikle yerine getirilemeyecek olusunun yattig1 rahatlikla sdylenebilir. Sadece profesyonel
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Roman kadin miizisyenlerin icra ettigi ve sadece Yoriik kadinlarinin ritiielin disil asamalarda
oynadigi yoreye 6zgii kadin zeybeklerinin, karisik cinsiyetli agamalara eslik eden kaydedilmis
miizik esliginde icrast miimkiin degildir. Evli kadin, sadece kadinlarin bulundugu mekanda ve
diimbekgilerin icrasi esliginde zeybek oynar. Toplumsal cinsiyet rollerinin getirdigi
yiikiimliiliikler dogrultusunda hareket eden Y 6riik kadininin miizik ihtiyacini karsilayabilmek
icin var olan diimbekgilerin kiralanmadig ritiiellerde kadin i¢in zeybek oynamak séz konusu
bile degildir. Geng¢ kiz; miizige, dansa ve mekan kullanimina yonelik 6zgiirliigiinii evlilikle

birlikte yitirir.
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EK-1

Bergama ve cevresinden erkek ve kadin miizisyenlerin ge¢cmisten giiniimiize icralarii

yansitan fotograflar.

60’11 yillar, Kinik.
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Tiirkan Pancar ve annesi Giilizar Tongiil, Terzihaliller Koyii, 31/05/2009.
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Ayla Aygiiren ve teyzesi Askin Gogmen, Yukaribey Koyii, 27/04/2008.

Kina gecesi asamasi, Yukaricuma Koyti, 10/10/2009.
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Kina gecesi asamasi, Yukaricuma Kdoyii, 10/10/2009.

73




Kina gecesi asamasi, Yukaricuma Koy, 10/10/2009.

Kina gecesi asamasi, Yukaricuma Koyii, 10/10/2009.
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Nobet, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.

Kiz oyunu, Yukaricuma Kéyii, 11/10/2009.
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Kiz oyunu, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.

Kiz oyunu, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.
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Kiz oyunu, Yukaricuma Kéyii, 11/10/2009.

Kiz oyunu, Yukaricuma Kdoyii, 11/10/2009.
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Nisan, Yukaribey Kdyii, 27/04/2008.
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Erkek tavri ile Harmandali oynayan kiz ¢ocuklar, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.
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Nobet, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.
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Gelin almaya gidis, Yukaricuma Koyii, 11/10/2009.
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Zeybek oynayan erkekler, Yukaricuma Koyi, 11/10/2009.
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Zeybek oynayan erkekler, Yukaricuma Koyi, 11/10/2009.
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Damat oynatma, Terzihaliler Koyii, 31/05/2009
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EK-2
Diimbekgi Giilizar TONGULiin Soyagaci.
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EK-3

Ritiiel Asamalarindan Kesitler ve Analiz Orneklerini iceren DVD

DVD i¢erigi

Video 1. Nobet Yukaricuma Koyii

Video 2. Kiz Oyunu Camavlu Koyt

Video 3. Erkek Kutlamalari1 Terzihaliler Koyt

Video 4. Keskek Dovme Yukaribey Koyii

Video 5. Cigek gotiirme Yukaricuma Koyt

Video 6. Bayrak A¢ma Terzihaliler Koyt

Video 7. Ceyiz Gotiirme ve Ceyiz Alma Terzihaliller Koyt
Video 8. Nisan Yukaribey Koyii

Video 9. Kina Gecesi Terzihaliller Koyt

Video 10. Kina Donme ve Yakma Yukaricuma Koyt
Video 11. Baskin Terzihaliller Koyii

Video 12. Diirii Gotiirme Terzihaliller Koyii

Video 13. Damat Oynatma Yukaricuma Koyt

Video 14. 3. Giin Kiz Oyunu Kardes Kavusma Yukaricuma Koyii
Video 15. Gelin Bas1 Yapma Terzihaliller Koyt

Video 16. Gelin Alma Yukaricuma Koyt

Video 17. Erkek Harmandali Zeybegi, Terzihaliller Koyt
Video 18. Kadin Harmandal1 Zeybegi, Yukaricuma Kdoyii
Video 19. Harmandali Yukaribey Kdyii

Video 20. Bagyiiziiniin Camlari, Yukaribey Koyii

Video 21. Karyolamin Demiri, Yukaribey Koyt

Video 22. Caktim Caktim

Video 23. Kina Havasi, Yukaribey Koyii

Video 24. Ey Gaziler, Yukaribey Koyii

Video 25. Tek ve Cift Hava Ornekleri
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EK-4
Kadinlarin Oynadigi Harmandali Zeybegi’nin Hareket Notasyonu
Notaya Alan: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Tiirk Halk Oyunlari

Boliimii Ogretim Gorevlisi Sema Erkan
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Erkeklerin Oynadig1 Harmandali Zeybegi’'nin Hareket Notasyonu
Notaya Alan: Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvart Tiirk Halk Oyunlari

Boliimii Ogretim Gorevlisi Sema Erkan
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EK-5

Diimbekcilerin Seslendirdikleri Yerel Havalardan Nota Ornekleri

EY GAZILER

L2
Ev ga =z__ler a man a man yol go__ rin_____ di a man a— man
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i ne ga 1ip sin a man

EY GAZILER

Ey gaziler aman aman yol goériindii aman aman yine garipsin aman
Ugurlar olsun kémiir de gézliim aman aman yine garipsin aman
Daglar taslar ucan da kuslar aman aman yine garipsin aman

88



KINA HAVASI
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KINA HAVASI

Al da verin su duvardan sazim ey
Ivi de kotit anam ¢eker nazimu eyvah ey

Gide de gide ben nereye varayun ey
Kimin sofrasina boyun eyeyim eyvah ey

Gide de gide gitmez oldu dizlerim ey
Aglamaktan gdimez oldu gézlerim eyvah ey

Benim de yarim uzak yakin sag olsun ey
Gidecegim mor ziunbiillil bag olsun eyvah ey
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CAKTIM CAKTIM

A man da val___ lah_ 53 = cak tim ¢ak tm___ yan__ ma

W — : = i < i |

Ga vurun gi__ 71 s6z le ri me de kan ma,

di

CAKTIM CAKTIM

Aman da yallah gaktim ¢aktim yanmadi
Gavurun gozii sozlerime de kanmadi

Haydi de yallah tabancasi belinde
Belinde ctimle alem dilinde

Haydi de yallah tabancam atilmiyor

Gavurun gozii yalniz yatilmiyor
(Gavurun kiz1 pahali satilmiyor)
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Bag yo 2amin de cam__la___________n___ a__man yavru va le__va le va le lem
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3 dol___ ln___

man yav ru ya le__va ke ya la lem_

(Baglanu)
3

sal la

n yor a man yav ru va ke ya le lem

BAGYUZUNUN CAMLARI

Bagyuzunun de gamlan aman yavru yale yale yalelem
Sallaniyor dallan aman yavru yale yale yalelem

Kizlar igin de yapilmig aman yavru yale yale yalelem
Bergama'min yollan aman(oyna) yavru yale yale yalelem

Giden oglan don beri aman vavru yale vale yalelem
Elinde mor mendili aman yavru yale yale yalelem

Alacaksan al beni aman yavru yale yale valelem
Verem de ettin sen beni
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KARYOLAMIN DEMIiRI

o yar be mm__ de il mi van dum ay sem

-
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KARYOLAMIN DEMIRI

Karyolamin demiri yandim(siirmeli) Aysem
O var benim degil mi aman yavru yalelem

O yar benim olmazsa yandim Aysem
Oldiiriirim kendimi aman yavru valelem

Dam tstiine dam yaptim yvandim Aysem
Cifte (de) lambalar yaktim aman varu yalelem

Seni gelecek diye yandim Aysem
Ciktim vollara baktim
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F: Kadin Harmandali

HARMANDALI
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EK-6

Diimbekgiler Tarafindan Icra Edilen Yoreye Ozgii Kimi Ritiiel Havalarinin Sézleri

ASKIN GOCMEN-AYLA AYGUREN
CAKTIM CAKTIM

Aman da yallah ¢aktim ¢aktim yanmadi
Gavurun giz1 sdzlerime de kanmadi
Haydi de yallah tabancasi belinde
Belinde ciimle alem dilinde

Haydi de yallah tabancam atilmiyor
Gavurun giz1 yalniz yatilmiyor

(Gavurun kizi pahali satilmiyor)

KARYOLAMIN DEMIRI

Karyolamin demiri yandim/siirmeli Aysem

O yar benim degil mi yandim Aysem

O yar benim degil mi aman/oyna yavru yalelem
O yar benim olmazsa yandim Aysem
Oldiiriiriim kendimi aman yavru yalelem

Dam iistiine dam yaptim yandim Aysem

Cifte (de) lambalar yaktim aman yaru yalelem
Seni gelecek diye yandim Aysem

Ciktim yollara baktim

BAGYUZUNUN CAMLARI

Bagyiiziiniin de camlar1 aman yavru yale yale yalelem

Sallaniyor dallar1 aman yavru yale yale yalelem
Kizlar i¢in de yapilmig aman yavru yale yale yalelem
Bergama’nin yollar1 aman/oyna yavru yale yale
yalelem

Giden oglan don beri aman yavru yale yale yalelem
Elinde mor mendili aman yavru yale yale yalelem
Alacaksan al beni aman yavru yale yale yalelem

Verem de ettin sen beni

GUZLIZAR TONGUL-TURKAN PANCAR
CAKTIM CAKTIM

Aman da yallah ¢aktim ¢aktim yanmadi
Gavurun gi1z1 sdzlerime de kanmadi

Haydi de yallah tabancasi belinde

Kaymak sevgilim climle alem dilinde

KARYOLAMIN DEMIRI

Karyolamin demiri baygin Aysem

O yar benim degil mi baygin Aysem

O yar benim degil mi aman yavrum yalelelam
O yar benim olmazsa baygin Aysem
Oldiiriiriim kendimi siirmeli aysem

Oldiiriiriim kendimi aman yavrum yalelelam

BAGYUZUNUN CAMLARI

Bagyiiziiniin ¢gamlari aman yavrum yale yale yalelem
Sallaniyor dallar1 aman yavrum yale yale yalelem
Yar bizim i¢in yapilmis aman yavru yale yale yalelem

Bergama’nin yollar1 aman yavru yale yale yalelem
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HARMANDALI

Aman yavru yalel yale le le yalel yale yalel
Aman yavru yalelam Harmandali efem geliyor
Sol bilegimden kanlar akiyor aman/oyna yavru
yalelam

Cakirda gozler baygin bakiyor

(Ciimle de alem bize de bakiyor)

KINA HAVASI

Al da verin su duvardan sazimi ey

Iyi de kétii anam ceker nazin eyvah ey
Gide de gide ben nereye varayim ey

Kimin sofrasina boyun eyeyim eyvah ey
Gide de gide gitmez oldu dizlerim ey
Aglamaktan gérmez oldu gozlerim eyvah ey
Benim de yarim uzak yakin sag olsun ey

Gidecegim mor ziimbiillii bag olsun eyvah eY

EY GAZILER

Ey gaziler aman aman yol gériindii aman aman
yine garipsin aman

Ugurlar olsun kdmiir de gozliim aman aman
yine garipsin aman

Daglar taglar ugan da kuslar aman aman

yine garipsin aman

EY YUCELER

Oy yliceler yuva yapar boceler

Hig¢ aklimdan ¢ikmiyor konustugumuz geceler
Haydi, giizelim Sama dogru

O yar agt1 kollarini bana dogru

Siyah makara da ipligim kara gozlii de kekligim
Hangi yoldan geleceksen yollarini bekleyim
Haydi, giizelim Sama dogru

O yar agt1 kollarini bana dogru

KARANFIL YALAKLARI

Of karanfil yalaklari aman Bergama konaklar yallah

HARMANDALI

Harmandali efem geliyor aman yavrum yaleylam
Aman bilegimden kanlar aktyor

aman yavrum yaleylam

Oyna yavrum yalelela yale yale yalelelam

aman yavrum yaleylam

Yale le le le le yalem yale yaleylam

aman yavru yaleylam

KINA HAVASI

Act1 caim karli karli var olsun ey

Gidecegim mor ziimbiillii bag olsun eyvah ey
Al1 da verin su duvardan sazimi ey

Eyi de kotii anam da ¢eker nazimi eyvah ey
Gide de gide gitmez oldu dizlerim ey
Aglamaktan gérmez oldu gozlerim eyvah ey
Izmir senin daginda duman vardir basinda ey

Sirf sen degilsin climle alem baginda eyvah ey

EY GAZILER

Hey gazeler aman aman yol gériindii aman aman
yine garip sen olsun

Ugurlar olsun kdmiir gézliim aman aman

yine yuvan sen olsun

EY YUCELER

Ey yliceler yuva yapar boceler

Hig¢ aklimdan ¢ikmiyor konustugumuz geceler
Haydi, giizelim oyununa masallah

Gelin/benim olursun yakin giinde insallah

Siyah yemenimi baglama kara (da) gozliim aglama
Ben burali da degilim bana da goniil baglama
Haydi, giizelim oyununa masallah

Gelin/benim olursun yakin giinde insallah

KARANFIL YALAKLARI

Karanfil yalaklar1 aman da Bergama konaklari yallah

95



Giil suyunla yikanmis aman/of yarimin yanaklar1 da
yallah

Yarime de of/masallah gelin olur insallah

AL BASMADAN DONU VAR

Al basmadan donu var aman yavrum yaleylem
Suya gider yolu var ninanay nay

Al oglan sevdigini aman yavrum yaleylem

Bu diinyada 6liim de var ninanay nay

Aman yale yalelel aman yaru yaleylem

Kibar oyna yalele yaleleylem

Kuyunun kapaklar1 aman yavrum yaleylem
Cimarin yapraklari ninanay nay

Askerdeki yarimin aman yavrum yaleylem
Cinlasin kulaklar1 ninanay nay

Aman yale yalelel aman yarum yaleylem

Kibar oyna ninanay ninanay nay

SEPETCIiOGLU

Sepetcioglu ormandan gel ormandan
Ben ayrilmam karagozlii oglandan
Haydi, yavrum yelleni yelleniver
Paran ¢oksa evleni evleniver
Sepetcioglu yiiksek yapar bacay1
Simdi kizlar kendi bulur kocay1

Bizim i¢in yapilmis aman da Bergama konaklar1

yallah

AL BASMADAN DONU VAR

Al basmadan donu var aman yavrum yaleylem
Suya gider yolu var ninanay nay nay

Al oglan sevdigini aman yavrum yaleylem

bu diinyada 6liim de var ninanay nay nay

Al giydim alsin diye aman yavrum yaleylem
Mor giydim sarsin diye ninanay nay nay
Isteyene varmadim aman yavrum yaleylem

Sevdigim alsin diye ninanay nay nay

Oyunlarda oyun var aman yavrum yaleylam
Oyununa doyulmaz ninanay nay nay
Elleri kinali aman yavrum yaleylam

Dudaklari boyali ninanay nay nay

SEPETCIiOGLU

Sepet¢ioglu ormandan gel ormandan
Ben ayrilmam karagozlii oglandan
Sepetcioglu sepetinde portakal
Gitme yarim bu gece de burada kal
Haydi, yarim oyununa ben yandim
Ben yandim alamadan aldandim
Sepet¢ioglu sepetini satamamis

Karisina manto sifon/naylon pabug alamamis
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