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MIMARI TASARIMDA DUSUNME VE TEMSIL BIiCiMi OLARAK
DIYAGRAMIN ROLU VE MiMARI PROJE YARISMALARI UZERINDEN
INCELENMESI

0z

Yirminci ylizyilin sonlarindan itibaren mimaride kullanim1 giinden giine biiytik bir
ivmeyle artan diyagramlar 6zellikle sayfalar dolusu bilgiyi ¢ok kisa siirede karsi
tarafa etkili bir sekilde anlatabilme nitelikleriyle birlikte giiniimiizde neredeyse her
yarisma projesinde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Diyagramlarin mimarideki kullanimu,
ozellikle 1990’11 yillarda dijital teknolojilerin gelismesi ve kullaniminin
yayginlagsmasindan sonra, diyagramin dijital teknolojilerle uyumu nedeniyle hizla
artmustir. Oyle ki giiniimiizde artik sadece ‘Diyagram’ konulu mimarlik yarigmalar
bile agilmaya baslanmistir. Diyagramlarin bu kadar yaygin kullanilmasina ragmen
mimaride diyagramlarla ilgili genis bir literatiirden s6z edilememektedir. Bu ¢alisma
diisiinme ve temsil araci olarak diyagramlarin roliinii arastirmay1 ve literatiire katk1
koymay1 hedeflemektedir. Mimaride diyagramla ilgili literatiir incelenmis ve analiz
edilmis; marjinal diyagramatik yaklagimlarina sahip uluslararasi iine sahip mimarlik
ofisleri olan Eisenman Architects, UNStudio, OMA ve Bernard Tschumi Architect’in
diyagram sdylemleri incelenmis ve diyagramin mimarideki rolii arastirilmistir.
Arastirma, diyagramlarin 80’lerden gilinlimiize kadar se¢ilmis uluslararasi mimari
yarismalarin incelenmesiyle devam etmistir. Se¢ilen mimari yarismalar, Parc de la
Villette Uluslararas1 Tasarim Yarigsmasi’nin incelenmesi ile baglamis, Cardiff Bay
Opera Evi Uluslararasi Tasarim Yarigmasi, Helsinki Merkez Kituphanesi
Uluslararast Tasarim Yarismast ve Butrint Ulusal Parki Ziyaret¢i Merkezi
Uluslararas1 Tasarim Yarismasi’nin incelenmesiyle devam etmistir. Toplamda dort
adet yarisma projesine ait diyagramlar analiz edilmis ve lretken diyagramlarin
kullaniminin  giiniimiizde giderek azaldigi, temsil araci olarak agiklayici

diyagramlarin kullaniminin arttig1 gézlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Diyagram, mimari proje yarigsmalari, temsil.



THE ROLE OF DIAGRAM AS A WAY OF THINKING AND
REPRESENTATION IN ARCHITECTURAL DESIGN AND ITS
EXAMINATION THROUGH ARCHITECTURAL COMPETITIONS

ABSTRACT

Diagrams, the use of which has been increasing rapidly since the end of the
twentieth century, are encountered in almost every competition project today,
especially with their ability to effectively explain pages of information to the other
party in a very short time. The use of diagrams in architecture has increased rapidly
due to the compatibility of diagrams with digital technologies, especially after the
development and widespread use of digital technologies in the 1990s. So much so
that today, even architectural competitions with the theme of ‘Diagram’ have started
to be opened. Despite the widespread use of diagrams, there is not a large literature
on diagrams in architecture. This study aims to investigate the role of diagrams as a
way of thinking and representation and to contribute to the literature. Literature
related to diagram in architecture was examined and analyzed; Diagram discourses of
Eisenman Architects, UNStudio, OMA and Bernard Tschumi Architect, which are
internationally renowned architectural offices with marginal diagrammatic
approaches, were examined and the role of diagram in architecture was investigated.
The research continued by examining the diagrams of selected international
architectural competitions from the 80s to the present. The selected architectural
competitions began with the review of the Parc de la Villette International Design
Competition, followed by the review of the Cardiff Bay Opera House International
Design Competition, the Helsinki Central Library International Design Competition
and the Butrint National Park Visitor Center International Design Competition. In
total, the diagrams of four competition projects were analyzed and it was observed
that the use of generative diagrams is decreasing day by day and the use of

explanatory diagrams as a representation tool has increased.

Keywords: Diagram, architectural competitions, representation.
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BOLUM BiR

GIRIS

1.1 Problemin Tanimi

Mimarlik ve temsil arasinda derin bir iliski vardir. Ozellikle yirminci yiizyilda
birbirinin pesi sira gelen —izmlerin bas mimarlart kendi temsil tekniklerini
olusturmuslardir (Giirtekin, 2007). Dolayisiyla bir donemin veya bir -izmin
manifestosunun sembolii niteliginde olarak kullanilan temsiller incelendiginde,

mimarligin tarihine ve doneme dair ipuglar1 yakalanabilir.

Insa edilmis bir yapidan énce gelen ¢izim diger sanatlardan ayrilir. Mimar, diger
sanatg¢ilar gibi direkt olarak sonug triiniiniin kendisi iizerinde ¢alismaz. Dolayisiyla
mimarlik sadece insa edilenden ibaret degildir. Biitlin temsiller ve iiretim araglar1 da
bir nevi mimarliktir. Mark Wigley, mimarlarin insaatg1 olmadiklarini ve dolayisiyla
somut nesneler (retmekten ziyade nesnelerin yansimalarini; yani sOylemleri ve
diistinceleri Urettiklerini iddia eder (CriticalThoughtTV, 2012). Eisenman (1999) ise

asil insa edilenin, mimarin ‘diyagraminin’ bir temsili oldugunu iddia eder.

Bir tasarimda diger ¢izimlere oranla gizli ve diisiinsel kalan ve dolayisityla mimari
tasarimin varsayilan medyasi olmaktan ziyade ikincil bir statii atfedilen diyagramlara
dair tartigmalar 1980’lerden sonra hiz kazanmis ve mimarliktaki diyagram sdylemi
gelismeye baslamistir. Vidler (2000) mimarligin sadece bir goriintii yapma sanat1 ve
amaciin da gdze hos goriinmek olmadiginmi sdyler. Dolayisiyla sadece geometrik
cizimlerin sunumunun, bu gizimlere bir etki veya zeka katmak bir yana, onlari sadece
bulanik ve muglak bir hale getirdigini savunur. Giiniimiizde diyagramlar ‘atifta
bulunma’ yetenekleri ve diislinsel yapilariyla kismen karmasik tasarimlar tiretmedeki
kullanimlar1  nedeniyle degerlidir ve mimarinin her alaninda kullanilmaktadir
(Garcia, 2010). Berkel ve Bos (1998), diyagrami bilginin sikistirilmas: yoluyla yeni
ve aragsal anlamlar yaratmak icin bir arag olarak tanimlar. Tschumi (1981) de ayni
anda pek ¢ok fikri ifade edecek ¢ok fazla alan olmadiginda sdylenmek istenilenin

onemli bir boliminin sentezlenerek 6zetlenmesi fikrini de etkileyici bulmakta ve



bunun da mimarlik tarihi i¢in 6nemli oldugunu diisiinmektedir. Ciinkii bu diyagram
bir konsept ve mimarlik tarihine dair bir ‘an’ ve mimarin mimariye bakis agisini

icermektedir.

Giliniimiizde diyagramlarin kullanimi o kadar yayginlasmistir ki artik sadece
‘diyagram’in kendisi ilizerine agilan mimari yarigmalar da goriilmektedir. Mimarlikta
son derece onemli bir diisiinme ve temsil araci olan diyagramlarin merkeziyetleri ve
yaygin kullanimi1 g6z 6niine alindiginda diyagram ve mimarlik arasindaki baglantiya
dair nispeten az sey yazilmistir. Son on bes yil igerisinde diyagrama dair temel

yayinlar yabanci iilkelerin literatiiriinde daha sik goriilse de iilkemizde oldukc¢a azdir.

Bu calismanin amact mimarlik tarihi ve kuraminda diger tasarim ve temsil
araglaria kiyasla bir nevi gorlinmez olan diyagrami anlamak, iilkemizde bu alanla

ilgili literatiire bir katki koymaktir.

1.1 Arastirmanin Kapsami

Calisma mimarlikta diisiinme ve temsil yontemleri igerisinde diyagramin yeri ve
tarihsel sire¢ igerisinde gelisimi ile baslayacaktir. Bu bdolimiin amaci,
kullanimlarinin ve tanimlarimin kapsamli bir analizinden ziyade, mimaride
diyagramlarin kullanimina kisa bir genel bakis saglamaktir. Daha sonrasinda
diyagramatik yaklasimlariyla literatiirde sik¢a adi gegen ve bu alanla ilgili literatiire
katkilar koyan mimarlik ofislerinin diyagramatik yaklagimlarimin kapsamli bir
sekilde incelenmesiyle devam edecektir. Diyagramatik yaklasimlari incelenecek s6z
konusu mimarlik ofisleri, alani olabildigince temsil edecek sekilde marjinal
diyagramatik yaklagimlarina sahip  uluslararasi mimarlik pratikleri UNStudio,

Eisenman Architects, OMA ve Bernard Tschumi Architects olarak se¢ilmistir.

Ozellikle 1980°1i yillardan itibaren neredeyse her yarigma projesinde karsimiza
cikan ve 1982 yilinda dénemin en 6nemli mimari yarismast Parc de la Villette’le
birlikte diinya sahnesinde beliren diyagramlar; yirminci yiizyilda neredeyse her on
yilda bir yeni bir —izmin gelmesi ve dolayisiyla manifesto niteliginde yeni temsillerin

ortaya ¢ikmasi nedeniyle yaklasik onar yillik zaman araliklariyla ve kaynaklarina



ulagilabilen yarismalar iizerinden arastirilmaya devam edecektir. Tasarima dair
sayfalar dolusu olabilecek kadar ¢ok bilgiyi ¢ok hizli bir sekilde agiklayabilme
kabiliyeti  nedeniyle neredeyse her mimari yarismada goriilmeleri nedeniyle

yarigmalar diyagramlar1 aragtirmak igin giizel bir alandir.

Dordincl bolim ise sonug boliimii olacaktir.

1.2 Arastirmanin Yontemi

Bu ¢alismada izlenen yontem diyagramin tarihsel zeminini ve yakin ge¢misini
birincil kaynaklardan arastirmak, yani bir yeniden-okuma yapmaktir. Bu anlamda
Mark Garcia’nin 2010 yilinda editorii olarak yayinladigi, mimarlikta diyagrama dair
sOylemleri derleyerek yeniden ele aldig1 ‘Diagrams of Architecture’ Kkitabi tezin
ikinci boliimiinde kullanilan temel kaynaklardan biridir. Ayn1 zamanda Tschumi’nin
‘The Manhattan Transcript’i (1981), Eisenman’in ‘Diagram Diaries’i (1999) ve
Berkel ve Bos’un ‘Move’ u (2008) temel kaynaklar olarak analiz edilmis ve bu
mimarlarin ofislerinin diyagramatik yaklagimlarinin incelendigi bolimde ana
kaynaklar olarak kullanilmistir. Bunun yani sira Allen (1998), Vidler (2000), Somol
(1999), Adams (2000) ve Perez-Gomez & Pelletier’in (1992) basta olmak (zere bir
cok mimarlik teorisyeninin diyagram sOylemleri analiz edilmistir ve kuramsal
tanimlar beslenmistir. Ulkemizde yapilan ¢alismalardan ise diyagrami kuramsal bir
alt yapiya oturtmak amaciyla yapilan doktora ve yiiksek lisans tezleri de bu ¢alismay1
beslemistir. Ugiincii béliimde ise incelenen yarigmalarla ilgili yapilmis basili
yaynlar, dergiler, mimarlarin internet siteleri ve buradaki aciklamalar1 bu bdliime

kaynak olmuslardir.



BOLUM iKi

MIMARLIKTA DUSUNME VE TEMSIL

Temsilin yeniden sunus (re-presentation), tasvir etme, yerine gegme, isaret etme
gibi anlamlar1 vardir. Cok genis bir yelpazeye sahip olan mimari temsillere 6rnek
olarak diyagram, cizim, render, sanal gerceklik, maket, animasyon vb. verilebilir.
Organizasyon, islevsellik ve soyutlama gibi cesitli Ozellikleri olan temsiller,
somutlasan fikrin belli nitelikleri iizerine iletisebilmeyi miimkiin kilar. Insa
edilmeden farkli olasiliklar yaratmak, yapiy1 test etmek ve degistirmek temsil
sayesinde miimkiindiir. Dolayisiyla tiim bu temsiller ve iiretim araglari da bir nevi
mimarliktir denilebilir. Ciinkii mimarlik sadece insa edilenden ibaret degildir; aslinda
insa edilen seyin kendisi de bir temsildir. Yani insa edilen mimarinin kendisi fikrin
birincil temsili iken; diyagram, hologram, ¢izim, animasyon, render, maket gibi
diger tiim temsiller ise mimarinin yani sanat eserinin ikincil temsilleridir.

Nihayetinde bitin temsiller bir fikri anlatma gayreti icerisindedirler.

Platon’un idealar teorisine gore, saltik olarak gercek olan tek sey idealardir ve
diger nesneler ise idealarin gelip gegici birer kopyalarindan ibarettirler. Bu diisiince
bicimine gore ideal olan, ideale en yakin temsil, insa edilenden bile daha gercek
olabilir (S6nmez, 2007). Bu temsiller dyle giicliilerdir ki, aslinda bazen yap1 insa
edilse dahi birlikte sunulurlar; yapiy1 anlamayi kolaylastirirlar ve tabi ki bazilart yap1
insa edilse dahi iretilmeye devam edebilirler. Dolayisiyla tiim temsillerin ve
diislinme araglarimin ayni1 zamanda bir mimari sdylem olusturulmasma katkisi

oldugunu séylemek miimkiindiir.

Anthony Vidler (2000) mimari ¢izimin biiyliik sanatlar agisindan her zaman
‘marjinal bir durum’ oldugunu ifade eder. Cizimin yapidan once gelmesi, diinyada
zaten olusturulmus bir nesneye atifta bulunulmadan tiretilmesi anlaminda, geleneksel
taklit formiilasyonlarina hicbir zaman uymamistir (Vidler, 2000). Mimar zorunlu
olarak stirekli bir ortamdan digerine, ¢izimden gercek yapiya ya da tersine hareket
etmektedir. Vidler (2000), bu durumun, mimarlarin altinda ¢alistigi tuhaf dezavantaj

oldugunu belirtir. Mimarlar hicbir zaman dogrudan diisiindiikleri nesneyle



calisamazlar, her zaman araya giren bir aracla onun iizerinde calisilir. Ornegin
ressamlar ve heykeltiraglar ¢izim, 6n eskizler ve maketler lizerinde biraz zaman

harcanilsa da hepsi sonunda ‘seyin’ kendisi lizerinde ¢alismaya baglar.

Mimarin ¢iziminin, ressamin ve heykeltirasin aksine, genellikle mimarin elinin
fiilen dokundugu tek eser oldugu dogrudur. Sanatc1 ve yapit arasindaki bu paradoksal
ayrim, temsille ilgili cogu mimari teorinin temelinin ‘mimari ¢izimlerin mimariyi
yeniden lretmesi’ seklinde olugmasina vesile olur. Mimari ¢izim de dogas1 geregi
ciddi bir sekilde tekniktir; nesnelerini, bu esrarengiz ¢izgilerle temsil edilen alanlarin
Ozelliklerini ve niteliklerini hayal etmek {izere egitilmis izleyicinin belirli bir
uzmanhgini gerektiren geometrik projeksiyonlar, planlar ve kesitlerle temsil eder

(Vidler, 2000).

Vidler (2000), mimarligin amacinin esasen goze hos goriinmek oldugunu
diistinenlerin, geometrik ¢izimlerin mimariye igkin oldugunu diisiindiiklerini soyler.
Fakat mimarlik gergekte yalnizca bir goriintii yapma sanat1 degildir. Oyle olsaydi bu
goriintiiler dogru ve nesneleri dogada gordiiglimiiz gibi sunmaliydi. Sonug¢ olarak
Vidler’e gore sadece geometrik cizimlerin sunumu, bu ¢izimlere etki veya zeka
katmak bir yana, onlar1 yalnizca bulanik ve muglak hale getirmektedir (Vidler,
2000). Mimar bir perspektif ¢izim yaptiginda bile, bu neredeyse hi¢bir zaman basit
bir illiistrasyon meselesi olmamustir. Belirli bir bakis agisi, carpitilma, uzatilma,
kisaltilma gibi yontemler genellikle mimarin mekansal fikrini vurgulamak igin
devreye sokulur; mekan, mekandaki yasam hakkinda ipuglar1 veren figiirlerin ve

tefriglerin 0lgegi ve pozisyonu ile desteklenir.

Mimarlar, c¢esitli temsil yoOntemlerini kullanarak miisterilerle, mimarla,
mithendislerle vb. iletisime gecerler. Mimari temsil klasik geleneklere veya tarihsel
Usluplara bagli oldugu zaman, meslek disi kisiler donemi veya tiiri kolayca
taniyabilir, kiiltlirel referansi1 belirleyebilir ve ima edilen yorumlar kavrayabilir.
Bununla birlikte, modern mimari ¢izimler, sttunlar veya dekoratif motifler gibi
birkag¢ taninabilir yap1 elemant ile geometrik formlardan bir araya getirilmis, az ¢ok
soyut bir nesneyi tasvir etmektedir. Soyutlamalarin soyutlamalari, son iki yiizyilda
giderek artan bir sekilde, yalnizca mimarin etrafindaki profesyonel ¢evre tarafindan

anlagilan, hem miisteri hem de meslekten olmayan kisiler i¢in anlamsiz olan sifreler



haline gelmistir. Mimarlik tarihi, temsilin tiiri, bi¢imi ve kullanilan araglardaki
degisiklikler arastirildiginda, yeni tarihsel sekiller ortaya ¢ikabilir, donemi ve tarihi

daha kolay anlayabiliriz.

2.1 Modern Oncesi Donemde Mimarhkta Temsil Yontemleri

Antik donem Misir’t ve Mezopotamya’sinda, basit dogrusal gridlerle olusturulan
ve tabletlere ¢izilen bir ‘plan’ olgusu gelismistir (Giirer ve Ydcel, 2005). Plan ile
gorilinlistin  birlesmesi seklinde tiretilen bu ¢izimler (Sekil 2.1), ince kiregtast
tabletlerine ¢izilmis eskiz-planlardir (Giirer ve Ycel, 2005). Bat1 tarafinda ise Antik
Yunan’da mimari ¢izimlerden s6z edilse de, bu ¢izimler muhtemelen balmumu ile
kaplanmis ahsaplara veya direkt ahsap iizerine komdiirle ¢izilmis olmalilardir ki
giiniimiize kadar ulasamamuslardir (Giirer ve Yicel 2005). M.O. 5. yiizyila
gelindiginde, bazi mimarlar, o zamanlar oldukg¢a gelencksellesmis yapilar olan
tapinaklarin insasinda insaatgilara dogru bilgiler vermenin ¢esitli yollarini
kullanmiglardir (Hewitt, 1985). Bunlarin en Onemlisi, ‘Syngraphhai’ olarak
adlandirilan, boyutlar1 bile iceren ayrintili sézel tanimlamalardir (Hewitt, 1985).
Kornis kaliplar1 ve dekoratif heykel parcalar1 gibi ayrintilar, tam 6lc¢ekli bir model
olan Paradeigma ve Anagrapheus veya ‘sablon’ olarak tanimlanmistir (Hewitt,
1985).

..................
.........

20 TR
LI L YL g

VS B B S S B i i ra D
WAV ik [ASAREAX Y iRm0 b
iy RsRa N300y | )

-V S Hney Wk el

..........

"' .
S A S P4

X v Al oL

¢ - ety 4
,': ,:: el 7R A TELARS b
g™ =

?

v ——
—_[_L — ECr—a
L x

-

W
U

Sekil 2.1 Ramses’in mezarinin plan1 (ResearchGate, 2020)



Vitruvius'un M.O. 25 civarinda yazdigi ‘Mimarlik Uzerine On Kitap® isimli
eserinden, Roma doéneminde de plan, gorliniis gibi mimari ¢izimlerin varligi
izlenebilmektedir. Insaat sirasinda tam 6lgekli sablonlara ve modellere giivenen orta
cag duvar ustalari, 6zellikle sayisiz farkli tiirde plan ¢izimi kullanarak olaganiistii
karmasik katedraller ve kiliseler tasarlamislardir. Gotik mimari tasarimin kanonunu
olusturan grift geometriler, ‘Geometri Sanati’ bashig1 altinda loncalar veya mason

localar1 araciligryla aktarilmistir (Hewitt, 1985).

Gurer ve Yicel (2005), Bat1 Avrupa’da mimari temsilin M.S. 1100’lere kadar pek
kullanilmadigin1 ifade eder. Ortagag’da mimarinin iiretiminde belirleyici rolii olan
¢izim bu anlamda pek kullanilmamistir; sadece teknik konularda kullanilmustir.
Erdem Ceylan (2010) bu donemde ingaat Oncesi tiiretimlerin ve temsillerin
yapilmasindan ziyade yapi ustasinin ingaat pratiine giivenildigi bir donem olarak
ifade eder. Giirtekin (2007) ise inga ortaminin bir nevi temsil ortami olarak
degerlendirildigini; bu insaatlarin adeta 1:1 6lgekli maketler olduklarini ifade eder.
Bu donemde grafik temsillerden ziyade geometri bilgisi 6nemlidir. Fakat ortacagi
kapatan Gotik donemle birlikte mimar ve mimari temsil kavramlar1 yeni anlamlar
kazanmiglardir; mimari temsil sik¢a goriilmeye baslanmistir (Giirer ve Ycel, 2005).
Bu donemde tasarim siirecinde ¢esitli amaglarla yapilmis mimari ¢izimlere rastlamak

mimkiandr.



Sekil 2.2 Filippo Brunelleschi’nin kagit lizerine miirekkeple yaptig1 Santo Spirito Kilisesi’nin bir

perspektif ¢izimi, 1428 (The Practice of Drawing, bt)

Yaklasik 1425°te Brunelleschi tarafindan bilimsel lineer perspektifin kesfi ve
Alberti’nin 1435°te Della Pittura asli eserinde ilk defa kodlanmasinin ardindan, erken
donem Ronesans mimarlar1 bu yeni teknigi gesitli sekillerde denemislerdir (Sekil
2.2). Dogru olgiileri saptamanin imkansizligina ragmen o&zellikle yapilarin i
mekanlarin1 tasvir etmek agisindan geleneksel bir hale gelmistir.  Ronesans
doneminde perspektif, plan-kesit, maket, eskiz, freskler ve duvar resimleri mimaride
onemli sunum teknikleriydi. Ronesans zihinsel semalari, temsil kavraminin
kendisiyle birlikte degismeye baglamigtir. Doganin benzerligi ya da taklidi i¢in

yapilan ¢aba yerini ampirizm yontemlerine birakmaistir.

Ronesans donemi, yapt yapmada sadece yapi ustasinin ingaat sirasindaki el
becerisinin ve emeginin belirleyici olmast ve daha oOncesinde zihinsel olarak
deneyimlenmemesi durumunun degismeye basladigi bir donem olarak karsimiza
¢ikar (Ceylan, 2010). Bunun yerine yap1 insasindan dnce yapiy1 zihninde entelektiel
olarak tasarlayan ve becerilerini tasarimini bir temsil ortamina aktarirken kullanan

bir ‘mimar’ tipini ortaya ¢ikarir (Ceylan, 2010).



16. yiizy1l ve 17. yiizyilda temsil alaninda, perspektifi bazi geometrik temellere
dayandirmak amaciyla bazi gelismeler yasanmistir. Barrozzi da Vignola’nin
olimiinden sonra 1583’te yaymlanan Perspektifin Iki Kurali kitabinda, 6znel
Olctimlerden uzak, meslek i¢i ortak bir teknik 6l¢ii sistemi gelistirilmis ve tek kacish
perspektifin geometrik temellerini ortaya koyulmustur (Ceylan, 2010). Boylece
Vignola, evrensel ve mutlak 6l¢ii birimi sayesinde kuram ile pratik arasinda bilimsel
bir baglanti kurmay1 amaclamistir (Ceylan, 2010). Yine bu déonemde Albrecht Diirer
mercek ve cam panelden olusan perspektif makinesi (Sekil 2.3), dogay1 kopyalamak
icin kat1 bir ydntem olusturmustur (Hewitt, 1985). Iki boyutlu bir kesit olarak

goriintii, boylece degismez hale getirilmistir.

Sekil 2.3 Bir ¢izim yapmak icin perspektif makinesini kullanan bir sanatginin gosterimi, Man
drawing a Lute, 1523, Albrecht Durer (Wikiart, b.t)

Bu durum insan viicudunun sanatin temeli oldugunu diisiinen Michelangelo
tarafindan elestirilmistir. Michelangelo insan viicudunun duragan bir goriintiistinii

sabitleme girisimini elestirmistir. Onun tiim vurgusu, Ronesans’ta mimarlik



teorisinden tamamen diglanan ‘hareket’ ve ‘yasam’ kavramlari lizerinedir (Hewitt,
1985). Dolayisiyla insan davranisi ve yasamla ilgili bir so6z sOyleyemeyen, sadece
Ol¢ii ve oranlarin netligiyle ilgilenen bu yaklasimi elestirmekteydi. Hewitt (1985),
bugiin hala Michelangelo’nun mimarisinden ilham almamizin sebebinin, onun
caligmalarinin mekani anlamaya yonelik perspektifsiz bir yaklasima dayanmis

olmasi oldugunu sdyler.

16. yiizyilin ikinci yarisinda ise Andrea Palladio bina ¢izimlerini, perspektifin
Oznelligi olmaksizin {gli ortografik projeksiyonla sunarak, plan-kesit-goriiniis
lcliisiini mimarinin temsilinin bilimsel bir yontemi olarak ortaya koymustur
(Ceylan, 2010). Birbiriyle dogrudan baglantili olan bu {i¢lii ¢izimler sistemi kendi
icerisinde tutarli olmasindan dolay1, imgeleme tekniginden ziyade nesnel gergeklik
bilgisine sahip kavramsal bir ara¢ olarak, bir grafik temsil olarak karsimiza g¢ikar

(Ceylan, 2010).

Bu donemde kitle-bosluk oranlarmin incelenebilmesi i¢in maketler de fazlaca
kullanilmistir. Brunelleschi’nin 1:12 6lgekli maketi ile Michelangelo’nun St. Peters
kilisesinin kubbesi icin yaptigi 1:1 0Olcekli ahsap maket buna Ornek olarak

gosterilebilir (Gurtekin, 2007).

Ge¢ Barok doneminde mimarlar ve diger sanatgilar tarafindan uygulanan
‘senografi’ (scenographia) sanati, Filippo Juvara (1686-1736) gibi buyuk figurler
aracilifiyla yapilarda hem mekansal bicimi hem de dekorasyonu etkilemeye
baslamistir (Hewitt, 1985). Esasen M.S. 4. ylizyila kadar uzanan bir ge¢gmise sahip
olan senografi, Vitruvius’un kitabinda ‘ii¢ boyutlu yapilari bir diizlem tizerinde tasvir
etmek’ olarak okunmustur (Hewitt, 1985). Fakat yine de antik cagda mekanda
derinlik tasarim iizerinde belirleyici bir etkiye sahip olmadig1 icin perspektif bilgisi
yalnizca tiyatro sahnelerinde kullanilabilmistir (Perez-Gomez & Pelletier, 1992). 17.
ve 18. yiizyilda Fransa ve Ingiltere’de i¢ dekorasyon sanatinin yiikselisi ve Daniel
Marot (Sekil 2.4), Robert Adam ve William Kent gibi 6nemli figurlerin gizimleri,
yapilarin mekansal niteliklerini gorsellestirme konusunda 6nemlidir (Hewitt, 1985).
Bu donemde tiyatro sahnelerinin yani sira kilisenin mimarisini tasarlamada da

senografik ¢izim formlar1 kullanilmistir.
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Louis X1V, D. MAROT (INTERIOR). Late 17th Century

Interior of Library.

Sekil 2.4 Daniel Marot’a ait bir i¢ mekan ¢izimi (Wikimedia, 2015)

18. yiizyilda perspektife olan ilgi zamanla kaybolurken, 18. ylizyilin sonlarindan
itibaren Aydinlanma Donemi’nin geometrik anlayisina uygun olarak birka¢ mimar,
Paris’teki Ecole des Beaux-Arts ve Ecole Polytechnique basta olmak iizere Gaspard
Monge’un gelistirdigi ‘tasari-geometri’yi kullanmaya baglamislardir (Vidler, 2000).
Fransiz Devrimi’nden sonra Paris’te kurulan Ecole Polytechnique, on dokuzuncu
yiizyilin seckin bilim adamlarindan ve miihendislerinden olusan yeni, profesyonel bir
simifi egitmistir. Grafiksel olarak plan, kesit ve goriiniise bagli kat1 geometriler olan
yapilart anlamaya yonelik tasari-geometriyi, kati ve kartezyen bir pedagojik
programi izlemislerdir (Hewitt, 1985). ilk kez ii¢ boyutlu nesnelerin sistematik
olarak indirgenmesine izin veren bu sistem, Sanayi Devrimi’nin talep ettigi
hassasiyeti saglamistir (Perez-Gomez & Pelletier, 1992). 1900’lerde baskinin ve
mimari yayinciligin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte ¢izimin mimarinin temsil dili
olmast desteklenmistir. Fransiz mimar ve profesor Jean-Nicholas-Louis Durand’in

caligmalarinda tasari-geometrinin izleri oldukga belirgindir.
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Durand, Vitruvius’un teorilerini reddederek, mimarlik pratigini, doganin ve insan
viicudunun taklidi yoluyla yapilan tekil glizellik arayisindan, agik uglu olana
tasimistir. Durand, gelistirdigi ‘Précis’ yontemi (Sekil 2.5) ile mimari kompoziyonu
modiiler grid bir sistem iizerinde 6gelerine ayirmayi ve yapi tasarlamak i¢in rasyonel
bir ¢erceve olusturmaya calismistir. Artan iiretkenlik ve rasyonellesme takintisi,
fikirden yapili ise dogru olgunlagsma siirecini ve bu siiregte gorlinmeyenin ortaya
¢ikmasini saglayan sistematik bir temsil ortaya ¢ikarmistir (Perez-Gomez & Pelletier,
1992). Yapilar1 nesnel ve analitik olarak sunamayan perspektif cizimler de, bu

anlamda genellikle 1850’lere kadar pek kullanilmamistir (Hewitt, 1985).
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Sekil 2.5 Durand’n gelistirdigi ‘Précis’ Yontemi  (Researchgate, b.t)

Durand’a gore mimari tasarim, matematik akla dayanan, farkli nitelikteki
kombinasyonlarin bigimsel bir oyunu haline gelmistir (Giirer & Ycel, 2005). Vidler
(2000), Durand i¢in ¢izimin, ayn1 zamanda filozoflarin yiizyillardir bir tiir evrensel

ozellikle icat etmeye calistiklar1 seyi insa etmenin bir yolu oldugunu; ister mimarlik
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icin olsun ister yapilar i¢in olsun, yeniden incelenebildigini, gerekirse
diizeltilebildigini ve ister miisterilere, ister yiiklenicilere bunlar1 iletmek i¢in hizmet
ettigini soyler. Durand tarihte ilk defa ‘diisiinceyi’ de kagida aktarmistir (Vidler,
2000). Mimari tasarimi temel formlara ve orantilara ayirarak sistematize etmeyi
amaglayan bu yontemle Durand, mimarligin matematik veya geometriye benzer
sekilde mantikli, rasyonel bir yaklagimla 6gretilip 6grenilebilecegine inaniyordu.
Dolayisiyla Durand’in parg¢ali indirgemeci temsillerinin, biraz ileride modernizmin
mimariyi endistriyel bir iirlin olarak ortaya koyacaginin da isareti oldugu

sOylenebilir.

2.2 Modern Donemde Mimarhkta Temsil Yontemleri

Hewitt (1985), orta ¢ag i¢in semanin bir goriintiiden ibaret oldugunu fakat ortacag
sonrasinda bu durumun degistigini ve diizeltmelerin, ayarlamalarin, uyarlamalarin
baslangi¢ noktasi, gercekligi arastirma araci haline geldigini soyler. 15. yiizyilda
lineer perspektifin kesfinden sonra sanat ve mimaride meydana gelen devrim, belirli
bir ¢izim modunun kullaniminin tasarimeilar etkiledigi pek ¢ok ornekten biridir. 20.
ylzyilda ise ayni sey aksonometrik cizim ig¢in goriilmektedir. Pargalarina ayrilmig
mimarligin konstriiktif bir bicimde yeniden bir araya gelmesi ve bu bir araya gelisin
‘makine estetigi’ni andirir bi¢imde sistemliligi, modernizmin en o6nemli

ozelliklerindendir.

William J. Mitchell (1995), yatay ve dikey diizlemlerin ayn1 anda goriilebilmesine
imkan veren aksonometrik projeksiyonlarin, kotlar ve planlar arasindaki iligkinin
tespitinin en kolay yolu olarak tanimlar. 19. yiizyilda miihendislik okullarinda
mekanizmalari 6l¢ege uygun olarak temsil etmeyi miimkiin kilmasi sebebiyle makine
cizimlerinde de yayginca kullanan aksonometri, mimarlik diinyasina Auguste
Choisy’nin yaygin kullanimiyla girdigini sdylemek miimkiindiir (Hewitt, 1985). 19.
ylzyilin sonlarinda modernistler, soyutlama ve islevi iletme potansiyelini ¢cabucak
kavramiglardir. Auguste Choisy’nin 1899 yilinda yayinladigi tarihi yapilarin
aksonometrik izdlistimlerini, Le Corbusier kendi kitabinda yeniden basmustir.

Corbusier, Choisy’den etkilenerek aksonometrik ¢izimlere fazlaca ilgi duymustur.
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Gurer ve Yucel (2005), 20. ylizyilda mimarlar1 aksonometriye yonelten sebeplerden
birinin Kiibizm oldugunu belirtir. Oklid geometrileriyle aciklanamayan ve algiya
bagl olan dogrusal perspektifin artik ¢cagdas yasami aktarabilecek potansiyelde bir
¢izim olmadigina inanan bazi isimler Picasso’nun kiibizminden etkilenmislerdir. Bu
donemde Le Corbusier, Ludwig Mies van der Rohe, Alvar Aalto, Frank Lloyd
Wright gibi mimarlar aksonometrik ¢izimleri tasarim siireclerinde etkin bir iletisim
araci olarak kullanmiglardir. Dolayisiyla mimarliktaki yeni mekan arayisinin temsil
dili de aksonometrik perspektif haline gelmistir (Giirer & Ylicel, 2004). Giirer ve
Yucel (2004), beyaz karton modellerin de sahneye ¢ikmasinin da uluslararasi

tislubun habercisi oldugunu belirtir.

Stalder, Gleich ve Denton (2016), cogu mimarin en ge¢ 1940’larda, askeri ve
mekanik el kitaplarinda da yaygin olarak kullanilmasi sebebiyle aksonometrik
projeksiyonlara asina olduklarini belirtir. Ordunun tahkimati planlanirken, ayni anda
kusbakist ve yanal goriiniimii gostermesi sayesinde hesaplamay1 basitlestirmek ve

kor noktalardan kaginmak hedeflenmistir.
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Sekil 2.6 Le Corbusier tarafindan tek bir kagida yapilmus iki aksonometrik, iki i¢ mekan perspektifi
cizimleri, 1926, Villa Stein de Monzie Vaucresson (Researchgate, 2022)

Aksonometri, hem rasyonalizmin estetigine hem de islevselciligin otoritesine
yanit vermesiyle birlikte modern mimarinin gelisiminde ayricalikli bir yere sahip
olarak 20. ylizyilin en 6énemli temsil arac1 olmustur. Ufuk ¢izgisi ve goziin ortadan
kaybolmasiyla birlikte, nesne, 6znenin bakisindan bagimsiz bir hale gelmistir. Yani,

lineer perspektif 6zneden kopmustur; bicim ve ¢izgi temelli Kiibizm’e donlismiistiir
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ve sonrasinda mimarlikta ise aksonometrik ¢izimlere evrilmistir.  Perspektif
cizimlerdeki 6znenin bakisina ve 6lgegine bagli olan nesne, aksonometrik ¢izimde
Ozneden tamamen kopmustur; dogru 6lgekli ve oranlidir. Zamansiz, mekansiz ve

konstriiktif niteklikteki aksonometrik ¢izimle birlikte tasarimda gbz yerine ‘akil’

belirleyici konuma gelmistir.

Sekil 2.7 Le Corbusier’in 11 Ekim 1929’da verdigi ‘Modern Evin Plant’ adli konferansinda yaptig1 bir
eskiz (MDPI, b.t)
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Perez-Gomez ve Pelletier (1992), bugiin benimsedigimiz betimleyici izdiisiimler
dizisinin aslinda 19. yiizyilin geometrik ve homojen uzamindan bize miras kaldiginm
ifade eder. Onlara gore bilimsel bir metodolojinin mimariye uygulanmasi dogrudan
Durand’in Precis des Legons d’Architecture adli eserinde belirttigi, pargali
indirgemeci temsillerin birlikte gosterilmesiyle biitlinciil fikri veren bu teknige
dayanmaktadir (Perez-Gomez & Pelletier, 1992). Vidler (2000), Le Corbusier’in de

soyut ¢izimden yana olan ahlaki durusunun koéklerinin Durand’a dayandigini sdyler.

Corbusier aksonometrik cizimleri (Sekil 2.6) tasarim siirecinde bir arag olarak
kullanmistir. Ona gore, aksonometrik ¢izimler yapinin hacimlerini, farkli
katmanlarin1 ve mekansal iligkileri ortaya ¢ikararak mimarin tasarim konseptini
karsiya net bir sekilde ifade etmesine yardimci olur. Aksonometri de nesnenin ¢esitli
gorlinlimlerini bir arada sunarak Kiibizm’in mantigin1 tasir. Corbusier, Auguste
Choisy’nin aksine yapilar1 genel olarak yukardan bakarak ¢izmistir (Sekil 2.7). Bu
durum Le Corbusier’in meshur ‘mimarligin bes ilkesi’nden biri olan ¢at1 bahgesini de

cizime dahil etmek istemesinden kaynaklanabilir.

1960’lardan itibaren mimarlik sistematik bilimsel bir yaklagimi benimsemistir ve
bu yillarda basili yayinlar mimari temsilin 6zerk bir dil olmasini desteklemistir. 20.
yiizy1lda Modernizm’le birlikte neredeyse her 10 yilda bir yeni bir isimle yeni bir —
izm ortaya c¢ikmistir ve bu —izmlerin bas mimarlar1 kendi temsil tekniklerini
olusturmuslardir (Giirtekin, 2007). Manifestolarin bir sembolii olarak kullanilan

temsiller 20. ylizyila damgasini vurmustur.

Modernizm’in baglamsizligi ve kati kurallara tabi olusunun elestirilmeye
baslamasiyla birlikte, modernizmin elestirilmeyen yanlarin1 koruyarak ama ge¢misle
baglar1 da yeniden kurmaya calisan, kisiselligi one c¢ikaran sOylemleri olan
Postmodernist doneme gegilmesiyle birlikte projenin senaryosunun, ‘hikayesinin’
anlatilmas1 onem kazanmistir. Mekandaki rotalar, hareket, zaman ve olay boyutlari
O6nem kazanmakla beraber, bu kavramlar temsil diline de yansimistir (Giirtekin,
2007).

Tasarim siirecinin ve konseptinin anlatilmasinin 6nem kazanmastyla birlikte artik

sadece sonug iirliniin temsili degil, diislincenin kendisinin ve olusum siirecinin de
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temsilleri sergilenmeye baglar. Dolayisiyla bu noktadan sonra da daha ¢ok kisisel

isluplart yansitan ‘soyut’ diyagramlarin (Sekil 2.8)

poptileritesinin arttigini agikca

gorebiliriz. 1970’lerde ve 1980’lerde basliklarinda diyagram kelimesi gegen yayinlar

goriilmeye baglanir ve Tschumi, Eisenman gibi mimarlarin ¢calismalariyla birlikte de

diyagramlarin kullanimi gitgide yayginlagsmistir.
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Sekil 2.8 Ustteki : Southgate Housing, James Stiling & Partner, 1967-76, Alttaki: Leicester University
Engineering Building, James Stiling & Partner, 1959-63 (JSTOR, 2016)
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1990’11 yillara gelindiginde bilgisayar destekli programlarin tasarim siirecine dahil
olmasiyla birlikte mimarlarin kullandig1 araglar da degismeye baslamis ve

mimarlikta temsil ¢esitlenmistir.

2.3 Dijital Ortamda Temsil Yontemleri

21. yiizyillda mimarlikta sunum teknikleri hizli teknolojik gelismelerle birlikte
cesitlenmistir. Bilgisayar destekli tasarim (CAD) ve 3D modelleme yazilimlari,
projeleri dijital olarak hazirlama imkani sunmaktadir. G6z ve el arasinda siklikla
iddia edilen iliskilerin sona ermesinin yasini tutan pek c¢ok mimarin direnisine
ragmen, geleneksel temsil bigimlerinin (perspektif, aksonometri, plan vb.)
dijitallesmis goriintiilerinin degistirilebildigi ve bariz bir sekilde hizli iiretilebilir
olmasi, uzun yillar boyunca bilgisayar destekli tasarimin uygulamadaki yerini

desteklemistir (Vidler, 2000).

Gilinlimiizde render, animasyon, sanal gergeklik, artirilmis gergeklik, hologram vb.
temsiller oldukca kolay ve hizli bir sekilde iiretilebilmektedir. Bilgisayar destekli
tasarim mimarlara tasarimlarini, ortografik projeksiyonlar veya maket disinda bir
ortamda olusturma ve deneyimleme firsat1 saglarken; analog ¢izimlere gore hizli ve
kolay olmasmin da etkisiyle de mimarin giinlik yasamimin bir pargasi haline
gelmistir. Ozellikle Revit, ArchiCAD gibi yazilimlardaki es zamanli ortografik
goriiniimler sayesinde, projede herhangi bir degisiklik yapildiginda geri kalan biitiin

cizimlerin buna uygun olarak degistirilmesi zahmeti ortadan kalkmuistir.

Rhinoceros, 3Ds Max, SketchUp vb. gibi programlarla yapinin ii¢ boyutlu bir
sekilde modellenmesi ile mimarlar tasarimlarini insasindan once 151k, aydinlatma,
malzeme, enerji verimliligi, 1s1 dagilimi ve daha birgok etken agisindan kolayca test
etme imkani bulmaktadirlar. Bu tarz programlarla birlikte tasarimin foto gergekgi
goriintiilerinin yani ‘render’larinin ve animasyonlarin yapilmasi giiniimiizde oldukca
yaygindir. Ayni zamanda sanal gerceklik sayesinde bilgisayara baglanip yapinin
icerisinde  gezinmek ve mekan1 deneyimlemek miimkiindiir.  Ozellikle
tanitim/pazarlama asamasinda sanal gerceklik tasarimi herkes igin erisilebilir bir hale

getirmektedir.
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Dijital ortamda tasarim, Oklid smnirlarini asarak geleneksel ydntemlerle
iiretilemeyecek Oklid dis1  geometrilerin  tasarlanmasinin  &niinii  agmaktadir.
Bilgisayar ortam1 mimarlara, farkli dijital yollarla, geleneksel yontemlerle tiretilmesi

‘imkansiz’ formlar tasarlamasinda yardimei olmaktadir.

Dijital tasarimin Onciisii olarak tanimlanabilen Frank Gehry’nin ofisi, 1992 yilinda
Barcelona’da tamamlanan ‘Peix’ yani balik heykeli projesinde (Sekil 2.9), havacilik
sektorli i¢in gelistirilen ve ilk olarak 1977°de Mirage savas ucaginin tasarimi igin
kullanilan ‘CATIA’ yazilimini kullanarak ilk defa kagitsiz tasarim siirecini
denemislerdir. Bu yazilimi kullanmaya baslamadan once balik heykelini inga etmek
icin iki boyutlu yontemlerle bir model olusturmaya caligsalar da her defasinda
basarisiz olmuslardir. Sonrasinda Gehry, tasarim siireci icerisindeki tiim disiplinlerin
bilgilerini tek bir platformda birlestiren CATIA yazilimini kullanarak alti ay
icerisinde heykeli tamamlamistir. Bu program sayesinde tasarim ve inga stirecindeki
cesitli disiplinlerden biitiin ekipler CATIA araciligiyla tiretilmis tek bir model altinda

birlestirilmistir.
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Sekil 2.9 Peix Heykeli, Barcelona, 1992 (Architectural Digest, 2019)
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Koksal (2005), Gehry’nin Gehry dijital teknolojileri, ¢izimlerin sadece dijital bir
platforma tasinmasinin Gtesine gecerek tasarimlart optimize etmek ve bunlar
dogrudan bir imalat ve ingaat siirecine doniistiirmek i¢in kullanmistir. Parametrik
tasarim ve bina bilgi modellemesi (BIM) olarak bilinen bu yaklasim mimaride yeni
bir cag baslatmistir. Gehry’e gore, Bauhaus’ta yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan sanatla
zanaat1 birlestirme ve disiplinleri biitiinlestirme diisiincesi, ylizyilin sonunda anlam

bulmustur (Koksal, 2005).

Sekil 2.10 Haydar Aliyev Merkezinin bir modeli (solda) ve insas1 (sagda) , Zaha Hadid Architects
(Researchgate, 2018)

Bilgisayar destekli tasarirm Zaha Hadid (Sekil 2.10), Norman Foster, Rem
Koolhaas, Daniel Libeskind gibi dekonstriiktivist mimarlarin karmasik formlar,
keskin agilar ve ilging geometriler elde etmesini, daha 6zgiir diisiinebilmelerini
saglamaktadir. Zaha Hadid, 2004 yilinda Pritzker odiliinii alirken yaptig
konusmasinda, yeni dijital tasarim araClarinin mimarhig kesfedilmemis bir firsatlar
alanina ¢ektiginden; son derece karmasik formlari akici ve kusursuz bir biitiin
halinde entegre etmeye izin veren organik bir mimarlik dili gelistirmeye olanak

sagladigindan bahseder.
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Sekil 2.11 Ennead Architects, Sangay'daki bir planetoryum tasariminda ‘gériinmeyeni goriiniir
kilarak’ giin boyunca 1sik 1smlarmi ve en ¢ok 1sik alan noktalari gorsellestirmek igin sanal
gergeklikten faydalanmustir (Ennead, b.t)

Vidler (2000), mimarideki diyagramatik doniisiin de hizla degisen dijital temsil
teknikleriyle birlikte tasarim pratiklerine asimile edildigini vurgular. Diyagramin
‘sanal’ nitelikleri, elle ¢izilmis diyagram, eskiz veya planin hizla yerini alan bir
ortam i¢in yeni bir 6nem kazanmaktadir. Dijital teknolojiler diyagram caligmalart
icin karmasik modeller olusturmak ic¢in ideal ve iiretken bir ortam saglamaktadir.
Tasarim icin verimli bilgisayar yazilimlarimin gelistirilmesi, ekrandaki gorsel
malzemenin manipiilasyonunun daha 6nemli hale geldigi bir tasarim siirecine katkida
bulunmustur. Boyle bir tasarim siireci, bilgisayarla eglenceli bir etkilesime dayanir.
Ozellikle parametrik diyagramlar farkli parametreleri test etmek, analiz etmek ve
bulgular1 hizli bir sekilde gorsellestirmek amaciyla dijital teknolojileri
kullanmaktadir (Sekil 2.11). Parametrik diyagramlar karmasik durumlarin haritasini
¢ikarma, bilgiyi doniistiirme ve girdiler arasindaki karmasik iligkiler agini olusturma

kabiliyeti tasarim siirecinde iiretken ve dinamik bir arag¢ olarak var olurlar.

22



@ 0D

Sekil 2.12 Niliifer ¢igeginin kinetik transformasyonu diyagrami, ‘Lotus’, 2008 Venedik Bienali, Zaha
Hadid & Patrik Schumacher (Designboom, 2008)

Boyle bir tasarim siirecinde materyal, aragsallastirmak i¢in yeniden
yorumlanabilir, yeniden tamimlanabilir, yeniden haritalanabilir ve yeniden
kodlanabilir. Teknik, yaratici bir destek saglar ve yerlesik tasarim semalarini kirmaya
yardimcr olur. Bilgisayar beklenmeyeni {iiretmek i¢in bir motor haline gelir.
Bilgisayarin bu iiretken potansiyeli, yazilimin ¢ok sayida olasi ¢iktiy1 (bakiniz Sekil
2.12) kombinasyon halinde iireten ¢ok sayida parametreyi devreye sokmasindan

kaynaklanmaktadir.

Sevaldson (2001) bu durumu, tam anlamiyla kontrol edilen bir tasarim siirecinin,
kontroli bagkasina vermenin merkezi bir unsur oldugu bir siiregle degistirilmesi
olarak aciklar. Bu siireg, yeni bigcimsel girdi arayisinda grafiksel olarak temsil edilen

bilgilerin eglenceli ve sezgisel manipiilasyonuna dayanir.
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2.4 Mimari Tasarimda Diyagramlar

Robert Somol’a gore (1999) mimari bilginin temel teknigi, yirminci yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren ¢izimden diyagrama dogru kaymis gibi goriinmektedir. Bu
durum diyagramin daha eski zamanlardaki mimari c¢alismalarda kullanilmadigi
anlamina gelmemekle birlikte diyagramlarin yirminci yiizyilin ikinci yarisindan
sonra mimarligin bir konusu haline geldigini sdyleyebiliriz. Peter Eisenman aslinda
diyagramlarin mimarideki varliginin, mimarhigin kendisi kadar eski ve kokli
oldugunu sdyler (Eisenman, 1999). Ingiltere’deki Stonehenge ve Tiirkiye’deki
Catalhdyik gibi bazi tarih oncesi eserler yer ve mekan diyagramlaridir (Garcia,
2010). Diyagramlarin  kullanimlar1 temel geometrik diyagramlari igeren
Vitruvius’un ‘Mimarlik Uzerine On Kitap’ (MO 25 civari) eserine kadar uzanan

mimari metinlerin temelini olusturur (Garcia, 2010).

16. yiizyilda ise Loire Vadisi’nin sato mimarisinde, diyagramatik geometrinin
stereotomi' adi verilen ii¢ boyutlu bir siirecte bir tiir manipiilasyon yoluyla
uiretilebilecek diizensiz formlar vardir. Taglar, bu tiir diyagramlar tarafindan
olusturulan sablonlardan kesilmistir. Baska bir ornek olarak ise, gec Gotik
doneminde, siitun bagliklar1 iizerindeki yapraklarin diyagramatik artikiilasyonunun
iki tarafli simetrilere sahip stilize veya geleneksel bir dogadan serbest bi¢imli bir
dogaya donilismesine yol agan diyagramatik bir siire¢ goriilmektedir (Eisenman,
1999). Bu siire¢ Gotik siitun basliklarinda bir gelenek olan yaprak geometrisinin
basit bir manipiilasyonundan farklidir. Bagliklarin evrimi geometriden degil, bir
diyagramdan gelir. Bu anlamda diyagram, diizenli bir temel geometri ile basligin
kendisi arasinda bir ara kosul haline gelir. Burada diyagram, ne geometri ne de
mevcut siitun baslhigidir. Mimarinin igselligi diyebilecegimiz bir sey ile 6zgiin siitun
baslig1 arasinda hareket eden; daha sonra diyagram veya ara siire¢ tarafindan bir
sonuca doniistiiriilen bazi agik geometrik olusumlar arasinda bir iz ya da siliiettir

(Eisenman, 1999).

Yine de, mimaride diyagramlar, tasarima yonelik ¢ogalan, iireten ve
aragsallagtiran bir yaklagimi tesvik eden bir teknigin pargasi olarak 6zellikle yirminci

ylzyilin ikinci yarisindan itibaren tanitilmistir. Robert Somol'un Diagram Diaries'in

1Tas isciliginde tas kesiminin detaylandirilmasi.
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Onsozlnde belirttigi gibi, modern donemde ilk kez diyagram, temsilinin aksine
‘mimarligin konusu’ haline geldi. Pek ¢ok kisi diyagramin ilk ortaya ¢ikisint Rudolf
Wittkower’in 1940’larin sonlarinda Palladian Villalari’ni tanimlamak igin yapmis
oldugu ‘Palladian Villalar’'nmin 9 kare grid yontemi ile analizi’ calismasina
dayandirdigini iddia eder (Somol, 1999). Diyagramin soyu 1950’lerin sonlarinda ve
1960’larin  basinda, 40larin sonlarinda Harvard’ta yaygmn olan Bauhaus
islevselciliginin balon diyagramina ((bubble diagram, Sekil 2.13) ve 60lara kadar
hala bir¢ok okulda yaygin olan Fransiz akademisinin ‘Parti?’ sine bir panzehir olarak
goriilerek, Amerikan mimarlik akademisinde uygulandigi gibi dokuz kare grid

formunda gelismeye devam etmistir (Eisenman, 1999).
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Sekil 2.13 Marsilya’daki Unite d’habitation’in ortak servislerinin iligkisini gdsteren balon diyagram,
Le Corbusier, 1945 (Are.na, b.t)

Antik ve klasik mimariyle ilgili diger disiplinlerin bazi 6nemli diyagramatik

tarithlerini bir kenara birakirsak, ilging bir sekilde diyagram {izerine mimarlik

2 Klasik bir mimari diyagram olarak parti, organizasyon stratejisinin bir temsilidir. 19. ve 20. yiizyilda
Beauz-Arts Paris’teki egitimin kritik bir parcasi olan Parti, hizli bir sema/taslaktir. Parti - diagram, parti
- sketch...
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teorisinin 6nemli metinleri ancak yirminci yuzyilda ortaya ¢ikmistir (Garcia, 2010).
Ancak 1980’lere ve 1990’lara gelindiginde ana konu olarak mimari diyagram ve

basliklarinda ‘diyagram’ kelimesi olan kitaplar yaymlanmaya baslamistir.

Diyagram kelimesi Latince ve Yunanca ‘diagramma’dan tiretilmistir; bunlar
cesitli sekillerde isaretlenen, izlenen, sembolize edilen, yazilan veya ¢izilen anlamina
gelmektedir. Yunanca dia ‘ikisi arasinda’ anlamina gelir ve gramma ise ‘yapilan
sekil, isaret veya ¢izgi’ anlamindadir (Garcia, 2010). Bu soyut tanim ¢esitli yazarlar
tarafindan diyagramin eskiz, tablo, ikon, sembol, ¢izgi film, sema, parti, tip/tipoloji,
arketip, logo, marka, amblem, motif, izlenim, piktogram, ideogram, grafik ve
karalama gibi ¢esitli varliklarla Ortlistiigli noktaya kadar (bakimiz Sekil 2.14)
genisletirmistir (Garcia, 2010). Yirminci ylizyila gelindiginde, mimari diyagram,

yalnizca konuya ayrilmis tek bir yayinda agikca teorize edilmistir.

e M

e
m 3 ...?.‘_.,._ B .- e i

Sekil 2.14 Mimarideki ilk dort boyutlu diyagramlardan biri olan Stonehenge, Ingiltere (The
Newyorker, 2014)

Diyagramlar, gecen ylizyi1l boyunca mimaride tasarlandiklar1 ve kullanildiklar:
gibi, ayn1 anda bir fikri inga etme, tasarlama ve ortaya ¢ikarma giicline sahipken, ayni
zamanda diinyadaki gercekleri ve olaylar1 basit igaretler olarak basitlestirme ve

ideallestirme giiciine sahiptir. Mark Garcia (2010) diyagram bir fikrin veya varligin
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mimarisi olarak tanimlar. Diyagram bir kavramin veya fenomenin se¢ilmis bir

soyutlamasinin veya indirgenmesinin uzamsallastirilmasidir.

Charles Sanders Peirce diyagramlari sanatla iliskilendirir. Peirce’a gore
geometriler bir diyagram olusturur ve bu bir kurgu degilse de bir yaratimdir; bu
diyagramin varlig1 sayesinde, daha 6nce zorunlu bir baglantis1 yokmus gibi goriinen
Ogeler arasindaki iligkiler sentezlenebilir ve ortaya ¢ikabilir (Adams, 2000). Peirce’a

gore bu, bir kurgu ortaya koyan sanatginin ¢alismasindan pek farkli degildir.

Berkel ve Boss’a (2010) gore diyagram, genelde en ¢ok bilginin sikistirilmasi i¢in
kullanilan gorsel araglar olarak bilinir ve anlasilir. Bir istatistik tablosu veya sematik
bir resim gibi bir uzman diyagrami, birka¢ satirda, yazili olarak sayfalarca
doldurulabilecek kadar ¢ok bilgi icerebilir (Sekil 2.15). Diyagram tekniginin 06z,
sOze dokilmeyen, bir idealden veya ideolojiden kopuk, rastgele, sezgisel, Oznel,
dogrusal bir mantiga bagli olmayan nitelikleri - fiziksel, yapisal, uzamsal veya

teknik olabilen nitelikleri isin i¢ine sokmasidir (Berkel&Boss, 2010).

1.5ITE 2.CAR ACCESS 3. FOLLOWING TOPOCRAPHY 4. CREATING PRIVACY
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Dyt i lloered insice the couetyded DeoiBNg 0DlITVZED Views towsrds Visse e Cheanes 3 possibBty for 3 st Voume 30spied to the existing temala with the
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Bakomy i the cantdeveriag part of the howse.

Sekil 2.15 Diagram, BIG (Researchgate, 2019)
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Eisenman’e gore ise geleneksel temsil bigimlerinden farkli olarak, bir lireteg
olarak diyagram, elle tutulur bir nesne, gercek bir yap:t ve mimarinin igselligi olarak
adlandirilabilecek sey arasinda, zaman ve mekan arasinda uzanan bir dolayimdir, bir
ara durumdur. Tschumi’ye gore diyagram, zihnin bir uzantisi olan bir aragtir. Bu arag
ister dijital tekniklerle ister karalama olarak kullanilsin, yine de beynin grafik bir

uzantisidir.

Amerikali mimar Paul Nelson’a gore tasarim ii¢ asamaya ayrilan bir siirecti;
mimari olmayan analiz —yasam agisindan soyutlama; mimari analiz — mekan
acisindan soyutlama ve mimari sentez — mimarlik agisindan betonlagsma (Pai, 2010).
Diyagram ilk asamada, bi¢imsel onyargilarla lekelenmemis fikirlerden tretilmelidir,
diyagramatik siire¢ evrensel bir mantigi, yeni ve benzersiz sonuglar {ireten rasyonel
ve yaratict bir siireci desteklemelidir (Pai, 2010). Bu asama, yapinin gorsel bir
temsilinden ziyade, fonksiyonlarmin ‘zihinsel bir resmi’dir. ikinci asamada ise
mimari olmayan analizler mimari bir programa doniistiiriiliir, yani bu slre¢
diyagramin fikri forma doniistiirerek temel roliinii gergeklestirdigi bir siirectir.
Ugiincli ve son asamada ise diyagramlar 6ngériilemeyen bir mimariye déniisiir,
fiziksel olarak vicut bulur. Nelson icin diyagramlar yonetici fikir ve ilkelerden,

ideolojilerden ortaya ¢ikan ‘sematik ve akiskan siire¢’ ¢izimleriydi.

Garcia (2010), Michel Foucault’nun (Panoptikon Ornegi aracilifiyla) mimari
diyagramlara iliskin elestirel teorilesmesi, hala sosyal, politik, kiiltiirel, ekonomik ve
psikolojik mekanizmalarin ve mekansal diyagramlarin tasarimimin etkilerinin
kanonik eklemlenmesi oldugunu sdyler. 18. ylizyilda Jeremy Bentham’in tasarladigi
Panoptikon (Sekil 2.16) hapishane planimin diizenlenmesi, farkli bir gozetleme
tezahiiriiyle sonuglanan bir dizi kiiltiirel ve politik kosulun ifadesidir. Belirli bir
devlet gict ve disiplin bi¢iminin mekansal orgilitlenmesini aktarir. Berkel ve Boss’a
gore (1999), bu diyagram birkag¢ Onem dizeyi icerir ve tekil bir okumaya

indirgenemez; tiim diyagramlar gibi, Panoptikon da bir ‘manifold’tur.

Foucoult, Bentham’in Panoptikon’unu tutarlilik diizlemindeki bir diyagram olarak
kullanir (Adams, 2000). Soyut bir makine olarak sekillenir. Katmanl ifade ve igerik
diizlemlerinde somut makinelerle ‘katmanlar aras1’ (interstratum) baglantilar kurar;

kontrol teknikleri olarak evler, okullar, kislalar, timarhaneler, hastaneler ve
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hapishaneler ile strekli anonim bir kontrole ihtiya¢ duyan suglular, asker kagaklari,

Ogrenciler, hastalar ve suglular... (Adams, 2000).

Sekil 2.16 Bentham tarafindan 6nerilen Panoptikon yapis1 (Wikipedia, b.t)

Foucoult’'un mimari diyagram kavrami, Deleuze ve Guattari’nin mimarlik ve
mekansal tasarimda diyagram {izerine neredeyse tiim teorilestirmeler i¢in en etkili ve
kalic1 temel olmaya devam eden bu alandaki ¢alismalar1 iizerinde etkili olmustur
(Garcia, 2010). Foucault, Deleuze ve Guattari'nin diyagram tanimlari, diyagram
lizerine modern mimari ve tasarim temelli sdylemlerin merkezinde yer almaktadir.
Gelisimlerinde bu tanimlarin ¢ok Onemli ve radikal bir ara¢ oldugu mimarlar
arasinda Rem Koolhaas/OMA, Peter Eisenman, UNStudio, Bernard Tschumi, Daniel

Libeskind, Zaha Hadid, MVRDV, Foreign Office Architects gibi ofisler sayilabilir.
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Deleuze ve Guattari’'nin Foucoult’dan yola ¢ikarak gelistirdikleri ‘soyut makine’
kavrami, yeni bir diyagram mimarliginin ortak diisiinsel yapisini olusturur (Adams,
2000). Mekansal tasarim disiplinlerinde en etkili olan ‘soyut makine .... kuvvetler
arasindaki iligkilerin haritas1’ olarak diyagram kavrami olmustur. Soyut makineler,
temsil yontemi olarak diyagramlardan farkli olup, iiretken olmalar1 agisindan
aracsallagsmaya elverislidirler. Deleuze’e gore diyagramatik veya soyut makine,
gercek olanin temsilini degil, olusmakta olan yeniyi, yeni bir gercekligi insa eder
(Adams, 2000). Yani diyagram yapinin bir temsili olmaktan ¢ok iiretici giicii haline

gelir. Ayni diyagramin birgok farkli yap1 yapabildigini gormek miimkiindiir.

Deleuze’e gore diyagramlar yapilardan farklidir. Deleuze, bir diyagramin giicler
arasindaki esnek bir iliskiler ag1 oldugunu sdyler. Siirekli bir dengesizlik iginde olan
kararsiz fiziksel sistemler olusturur. Deleuze, dagitim, dizisellestirme ve
bicimsellestirme ile ilgilenen diyagramlarin, yapiya ve orgiitlenmenin altinda yatan
bir ilke olarak yapilanmaya olan inanca yol agmalar1 agisindan yapisal mekanizmalar

oldugunu soyler (Adams, 2000).

Bir yapi, kendisini olusturan parcalarin dikey veya hiyerarsik bir siralamasi olarak
goriiliiyorsa, diyagram hem yatay hem de dikey olarak, hem bir yapi1 hem de
yapilanmaya direnen bir sey olarak kavranmalidir; bir diyagramdan digerine yeni
haritalar ¢izilir; bu nedenle, birlestirdigi noktalarin yani sira (yani yapisal bileseninin
yani sira), nispeten serbest veya bagli olmayan belirli noktalari, yaraticilik, degisim
ve mevcut binaya karsi diren¢ noktalarmi da icermeyen higbir diyagram yoktur
(Eisenman, 1999). Bu anlamda diyagramlar, bir noktadan digerine her iligkide st
tiste bindirilmis (superposition) haritalar olarak goriinen glclerdir. Bu (st tste binme
durumu, zemin ve figiiriin birbiri arasinda dalgalandigi, sabit bir zemin veya orijinin

olmadig, birlikte genisleyen, yatay bir tabakalamay1 ifade eder (Adams, 2000).

Bu nedenle, Deleuze i¢in diyagramlarin yapilandirmaci olmayan veya resmi
olmayan bir boyutu olmalidir. Bu boyut, herhangi bir engelden veya siirtlismeden
soyutlanmig, herhangi bir 6zel kullanimdan kopuk bir islevdir (Adams, 2000). Bu
onemli hareket, mimari diyagrama dair klasik fikirden ayrilir. Deleuze'e gore bir
diyagram artik isitsel veya gorsel bir arsiv degil, tiim sosyal alanla es-kapsamli bir

harita, bir kartografidir. Soyut bir makinedir.
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Deleuze ve Guattari'nin 'soyut makine' olarak diyagram kavramindan etkilenen
Stan Allen (1998), diyagramin birincil fonksiyonunun, mimarlik baglaminda
organizasyon hakkinda soyut bir diisiinme araci oldugunu 6ne siirer. Allen’a gore
(1998), mimar bir ortamdan digerine yani sanal olandan (virtuel) gercege (aktuel) ya
da tam tersine hareket etmek zorundadir. Diyagrama dayali pratik ise gergek ile sanal
arasinda bir noktada konumlanan ve mimarinin karakterini ortaya ¢ikaran bir soyut

makinedir.

Somol da diyagram fikirlerini ortaya koyarken Deleuze’ii takip eder. Somol icin
diyagramlar her tiirlii aciklayict soyutlamalardir; hem soyut hem de somut
karikatdrler, formuller, diyagramlar ve makineler... Bazen basitce bulunurlar,
bazense manipiile edilirler. Somol’un ‘Onceki’ diyagramlar olarak etiketledigi bir
takim diyagramlar; dokuz kare grid, panaptikon, domino, gokdelen, drdek (Sekil
2.17) ve dekore edilmis baraka, kat... (Somol, 1999).

B8 Sad

Hiow way

DECORATED SHED

Sekil 2.17 Ordek ve dekore edilmis baraka (Archdaily, b.t)

Somol, mimarlik tarihini ele almanin alternatif bir yolunu aradigini sfylemektedir;
"Benzerlik ve kokenlere doniis iizerine degil, farkliligin ortaya ¢ikis1 olma bigimleri

uzerine kurulu bir tarih™ (Somol, 1999).
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Somol’un diyagramatik argiimani, her tasarim projesinin, ister pratikte ister
Universitede yapilmis olsun, disiplini neyin olusturdugu konusunu yeniden ele almali
veya bagka bir deyisle hem bir disiplin hem de sosyal bir proje olarak mimarinin su
anda mevcuttaki muhalefetleri ve hiyerarsileri askiya almasi ve yeniden diizenlemesi
gerektigini savunur (Somol, 1999). Yani, tasarim projelerinin ve sireclerinin basitce
kendi baglamlarindan tiiretilemeyecegini, bunun yerine kendi sosyal ve entelektiiel
baglamlarin1 doniistiirmesi gerektigini one siirer. Bu anlamda, makinesel bir ortam
olarak Somol'un diyagramatik siireci, zaten bir sosyal proje olarak verilmistir
(Somol, 1999). Bu baglamda diyagram ile mimarinin igselligi arasindaki iligski ¢ok

onemlidir.

Hem Allen hem de Somol ‘diyagramatik ¢aligmak’ ile ‘diyagramlar ile ¢alismak’
arasinda ayrim yapar. Somol’a gore diyagramatik calismak, ayn1 anda hem sosyal
hem de disipliner bir projeyi sergileyen belirli bir yonelim anlamina gelir.
Diyagramatik c¢aligsma, pratik i¢in yeni veya daha dogrusu ‘sanal’ alanlar agmasi
bakimindan projektiftir (Somol, 1999). Somol, diyagramatik ¢alismanin, diyagramla
calismanin yerini almaya calistigint ve ‘gilizellikten arinmis form ve verimsiz

fonksiyon’ sunmaya calistigini belirtir

Eisenman (1999) diyagramin grafik bir steno® oldugunu séyler. Bir ideogram
olmasina ragmen mutlaka soyutlama olmasina gerek yoktur. Bir seyin temsili olup,
seyin kendisi degildir dolayisiyla somutlastirilmamast elde degildir. Olusum
iliskilerini ve siireclerini ifade etmeye caligsa bile hicbir zaman degerden ve
anlamdan bagimsiz degildir. Ayn1 zamanda bir diyagram ne bir yapi, ne de yapinin
bir soyutlamasidir. Bir mimarideki iliskileri anlatirken onunla izomorfik degildir.
Eisenman mimaride diyagrami tarihsel olarak iki sekilde a¢iklamaktadir: tanimlayici
veya analiz araci olarak diyagramlar ve iiretken diyagramlar. Bu g¢alismada da
diyagramlar aciklayici ve iiretken diyagramlar olmak {izere iki ana baslik altinda ele

alinacaktir.

3Sylenen sozleri sdylendigi kadar cabuk yazmaya elverisli, kisa ve yalin isaretlerden olusan yazi
yontemi, stenografi.

32



2.4.1 Agiklayict Diyagramlar

Diyagramin temsil sonrasi1 bir form oldugu siklikla tartisilsa da agiklama ve analiz
yontemlerinde diyagram bir temsil bi¢imidir. Analitik anlamda diyagram bir yapinin
eskizinden veya planindan farkli bir gorev iistlenir. Ornegin, bir diyagram, kendisi
geleneksel bir yapt olmasa da, Rudolf Wittkower’in Palladian Villalari’ni
tanimlamak i¢in kullandig1 dokuz kare yonteminde (Sekil 2.18) oldugu gibi projedeki
gizli organizasyon yapilarini agiga ¢ikarmaya calisir ve analiz araci olarak kullanir.
Allen (1998) diyagramlarin gergegin karmasikligini angaje etmek i¢cin mimarinin en
iyi araglar1 oldugunu 6ne surer. Birger Sevaldson (2000), diyagramin bu anlamda
veri indirgeme i¢in bir motor oldugunu ciinkii materyalin belirli okumalarim
gizlerken digerlerini acikliga kavusturdugunu vurgular. Berkel ve Bos (1998) ise
diyagrami en temel ve tarihsel tanimiyla ‘hafizaya kazinmasi i¢in biitiin giine ihtiyag
duyacak kadar bilgiyi bes dakikada aktarmak’ i¢in tasarlanmis gorsel bir ara¢ olarak
aciklarlar. Diyagramlar bilgiyi sikistirma ve indirgeme makineleridir. Agiklayici
diyagramlar tek bir grafik konfigiirasyonda ¢esitli farkli bilgi tiirlerini organize etme
yetenegine sahiptir. Diyagram, projeyi c¢evreleyen madde ve faaliyetin cesitli
karmagikliklarint goriiniir kilar ve bu cesitli bilgi alaninin iliskilendirilmesine izin
verir. Mekan—mekan, mekan-insan, mekan-baglam vb. gibi iliskileri ortaya ¢ikarmak
veya tasarimin isleyisini veya mekansal islevleri agiklamak gibi farkli amaclarla
uretilebilirler. Genellikle agiklayic1  diyagramlarin  tasarimi  doniistiirme

potansiyelleri ¢ok azdir.
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Villa Rotonda Geometrical Pattern
near Vicenza of Palladio’s Villas

Sekil 2.18 Palladio’nun villalarinin planlarinin Rudolf Wittkower tarafindan sematize edilmesi

(Semantic Scholar, 2000)

2.4.2 Uretken Diyagramlar

Bir tasarim siirecinde iiretken bir ara¢ olarak diyagram ayni zamanda bir temsil

bicimidir. Deleuze ve Guattari’ye gore diyagram kendi 06zel kategorisini

olusturmalidir; ¢iinkii diyagramlar gercek bir seyi temsil etmek i¢in islev géormekten
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ziyade heniiz gelmemis bir gergegi, yeni bir gergeklik tiirli insa eden diyagramatik
veya ‘soyut makineler’dir (Allen, 1998). Bu soyut makineler, tiim sosyal alanla es-
kapsamli bir harita, bir kartografidir (Zdebik, 2012). Gergek bir seye doniismeden
once nesnelerin altinda yer alan, maddi duvarlar1 ve temelleri ile degil, soyut gii¢leri
ile akiskan, sanal bir haritadirlar (Zdebik, 2012). Deleuze ve Guattari’nin, Michel
Foucoult’dan yola cikarak gelistirdikleri soyut makine kavrami, yeni bir diyagram
mimarhiginin ortak diistinsel yapisini olusturmustur denilebilir (Adams, 2000). Soyut
makineler, temsil yontemi olarak diyagramlardan farkli olup, iiretken olmalari
acisindan aragsallagsmaya elveriglidirler. Deleuze’e gore diyagramatik veya soyut
makine, gergek olanin temsilini degil bundan ziyade olugsmakta olan yeniyi, yeni bir

gercekligi insa eder (Adams, 2000).

Sekil 2.19 CCTV Headquarters, OMA, Beijing (Solda) ; Max Reinhardt Haus, Peter Eisenman
Architects, Berlin (Eisenman Architects, 1992)

Stan Allen (1998) da, diyagramlarin tasarimciya veya bagkalarina bir islev,
aciklayici bir bigim, yap1 veya program sunabilse de aslinda birincil faydasinin
organizasyon hakkinda soyut bir diisiinme araci oldugunu soyler. Uretken
diyagramlarin tasarimi doniistiiriicii giicleri ¢cok fazladir. Bir diyagram birden ¢ok

beklenmedik iirlin ortaya cikarabilir. Ancak, icerik katmanlari veya geometrik
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gosterimler iizerinden yapilan islemler beklenmedik durumlari ortaya ¢ikarsa da, bazi

durumlarda nihai Urn birbirine benzeyebilmektedir .

Ornegin, Peter Eisenman'in Berlin'deki Max Reinhardt Haus Projesi ile Rem
Koolhaas'in Pekin'deki CCTV Genel Merkezi'nin tasarimi, bi¢im, dl¢cek ve sehirle
iliskileri agisindan birbirlerine ¢ok benzemektedir (Sekil 2.19). Mimarlarin tasarim
stirecleri arasindaki tiim farkliliklara ragmen, diyagramlarin ilham verici giicd,
yalnizca tanimlayic1 veya agiklayict kapasitelerini degil, ayn1 zamanda Uretken
mimari olanaklarint ve izin verdikleri ¢oklu fikir g¢agrisimlarimi da yansitir .
Diyagram, ortaya ¢ikarmaktan ¢ok yaraticiligi tesvik eder; durumlar1 "agiklamaktan"

daha fazlasi, olasiliklar sunar.

Sekil 2.20 Yiiriiylis hareketlerinden elde edilen video goriintiilerinden {iiretken bir materyale
doniistiiriilmesi ile tasarlanan kent mobilyasi (Sevaldson, 2001)

Eisenman’e gore iiretken diyagram hem mimarhigin digsalliindan hem de
i¢selliginden ve ayrica projenin gerekliliklerinden, gercek bir grafik olmaktan ziyade,
bir ‘yazi/metin’ olarak isleyen bir sistem olarak da gorulebilir. Diyagram, heniiz var
olmayan potansiyel mimari nesnenin hafizasindan yazilar alan bir ylizey gibi
davranir (Sekil 2.20, Sekil 2.21). 1999 yilinda yayimnladigi Diagram Diaries adli

kitabinda Eisenman sunlar1 soyler:

Jacques Derrida'ya gore yazmak, baslangigta bastirilmis bellegin bir kosuludur.

Bu anlamda mimarh@in dissalligi ve igselligi bir baskilar toplami olarak
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goriilebilir. Mimarideki bastirilmis  temsil bi¢imi  yazi/metin - olarak da
adlandirilabilir. Bu yazinin diyagrama nasil girdigi mimari icin kritik bir konu
haline gelir. Hafiza i¢in unutmanin iistesinden gelmesinin bir yolu animsatici
cihazlardir. Yazil listeler, animsatici bir ara¢ bi¢imidir, ancak grafik ve gercektir;
bir izi temsil etmezler veya icermezler. Mimaride, gercek notasyonlar bir plan
uretebilir, ancak diyagramla higbir ilgisi yoktur, ¢unku bir plan gergek bir
animsatici cihazdir. Bir plan, yazinin sonlu bir kosuludur, ancak yazinin izleri
birgok farkli plani akla getirir. Diyagramin herhangi bir konsepti i¢cin énemli olan
iz fikridir, ¢linkU bir planin aksine, izler ne tamamen yapisal mevcudiyetler ne de
motivasyonlu® isaretlerdir. Daha ziyade izler, daha once bastirilmis veya
eklemlenmemis figiirlerden hem tlireyen hem de bunlardan ortaya c¢ikan
potansiyel iliskilere isaret eder. Ancak izler kendi baslarina tiretken, doniistiiriicii
ve hatta kritik degildir. Hem korumaya hem de silmeye izin verecek ve ayni anda

baskiy1 bu izleri iceren alternatif mimari figiirler iiretme olasiligina agabilecek

diyagramatik bir ize/mekanizmaya ihtiya¢ vardir.

Sekil 2.21 ‘Battle of San Romano’, Paolo Ucello (Solda), mizraklarin mekansal organizasyonunun
diyagramatik gosterimi (sagda) (Sevaldson 2001)

Burada {iiretken diyagram mimari nesne ile mimarinin i¢selligi arasinda ve mekan
ile zaman arasinda uzanan bir ara durumdur, bir dolayimdir. Diyagram bu ciftler
arasindaki boslugu doldurmaya calismaz, bunun yerine onu genisletmeye, diger

bicimlenmemis konulara ve olusacak islevlere bosluk a¢cmaya c¢alisir. Yani

4 Gosterge ile gosterilen arasinda dogrudan veya ickin bir iliskiye sahip olan gdstergelerdir. Kesitteki
bir kolonun gercekten de bir kolonu temsil etmesi gibi.
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diyagramlar, gorunir materyali olusturur ve eklemlenebilir iglevleri sekillendirir.
Acikg¢a bu tretken rol diger sdylemlerdeki diyagramdan farklidir. Dolayisiyla
Eisenman’in mimarhigin igselligi ile dissalligi arasinda bir dolayim olarak
nitelendirdigi iiretken diyagramlar, bu iki durum arasinda baglantilar kurarak iletisim
kuran bir dile doniismeye baglar; beklenmedik olan1 ve farkli potansiyelleri akla

getirmeyi saglar ve mimarlik sdyleminin insasina yardimci olurlar.

2.5 Mimari Tasarimda Tarihsel Siirecte Kullanilan Diyagramlar

Bu calismada, yeni nesil ‘diyagramatik’ calisma yapan pratikler olarak OMA
(Rem Koolhaas), Bernard Tschumi Architects, Peter Eisenman Architects ve
UNStudio’nun tasarim metodolojileri daha ayritili olarak ele alinacaktir. Bu

pratikler, mimarliktaki diyagramlarla ilgili literatiirde belirgin bir sekilde yer alir.

2.5.1 Bernard Tschumi Architects

Bernard Tschumi, New York’taki Kolombiya Universitesi Mimarlik ve Planlama
Enstitiisii’nlin eski bir profesdrii ve dekani olup, ayni zamanda Bernard Tschumi
Architects’in kurucusudur. Cok kapsamli bir sekilde yaymlanan teorisyen Tschumi,
Paris’teki Parc de la Vilette ve Atina’daki Yeni Akropolis Miizesi gibi diinya ¢apinda

cok cesitli projelere sahip, uluslararasi anlamda kabul gérmiis bir mimardir.

Tschumi, mimarlik ve diger disiplinler arasindaki diyagramatik ve notasyonel
transferlerin dinamikleri ve etkileri iizerine kesifler yapmig bir mimar olup,
diyagrama yonelik bu ¢ok disiplinli yaklagimin, mimarligin beden, hareket, olay ve
anlat1 gibi ¢coklu mimarlik 6lgiitlerini yeniden tanimlama ve {ist {iste bindirme giicii
acisindan onu nasil yeni elestirel bir mimarlik kavramsallastirmasia gotiirdiigiint
anlatir (Garcia, 2010). Mimarligin sadece form ve islevden ibaret olmadigin1 ve
aslinda mimarligin mimarlikta meydana gelen insan ve beden temelli eylemler

tarafindan siirekli bir degisim i¢inde oldugunu séylemektedir.
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Mimari diyagramin yiikselisi, 1983 yilinda, donemin en 6nemli mimari, kentsel ve
peyzaj projelerinden biri ve uluslararasi bir tasarim yarismasi olan Parc de la Villette
ile olmustur. (Garcia, 2010). 1980’lerin en 6nemli insa edilmis eserlerinden biri ile
sonuglanan Parc de la Villette hem kentsel hem de peyzaj tasariminda yapisokiimiin
en iyi ve en bliylik insa edilmis 6rneklerinden birisidir. Bu sansasyonel yarismaya
Rem Koolhaas ve Bernard Tschumi gibi uluslararasi pek c¢ok yiiksek profilli
tasarimc1 katilmistir. Her iki yarigsmacinin Onerileri de radikal ve teorik olmakla
birlikte her ikisi de diyagramlarla yonlendirilmistir. Hem Tschumi hem de Koolhaas
kentsel mimarlik teori pratigine ilgi duyuyorlar ve ¢agdas sehri mimarlik ile sehir
arasindaki kesismelerin katilimcilart olarak okumaya calistyorlardi (Dagenhart,
1989).

Sekil 2.22 Parc de la Vilette diyagrami (Tschumi, b.t)
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Garcia (2010), Parc de la Villette projesinin (Sekil 2.22), Tschumi’nin The
Manhattan Transcripts’te gelistirdigi kritik yeni diyagramatik teknikleri, teorileri ve
araclar1 basartyla uyguladigi ilk tasarimi oldugunu belirtir. Diyagramlarmin
mimarideki temel yeniliklerini ve isleyisini Mark Garcia ile olan rdportajinda

Tschumi sunlar agiklamaktadir:

Diyagram benim igin bir konseptin grafik bir temsilidir. Konseptsiz bir mimari
yoktur. Mimari konseptin somutlastiriimasidir. Bu ilk somutlastirma genellikle bir
diyagramdir, ¢ilinkii Once bir dizi asamadan geg¢meden konseptten binaya
gecemem; bazilart oldukca soyut bazilar1 ise olduk¢a somuttur. Diyagram siirecin
ilk adimlarindan biridir. Projelerimden bazilar1 sadece diyagramlarla yapilmistir
(Sao Paulo'daki Cagdas Sanat Miizem gibi). Diyagrami ¢iziyorum, ofisteki diger
meslektaslarim diyagramlari 3D’ye ¢eviriyor ve sonunda yavas yavas mimariye
doniistiyor. Siire¢ boyunca farkli diyagramlar da kullanabilirsiniz. Mimarlarin
ornegin bir miizisyenden veya bir futbol kogundan ¢ok farkli, cok 6zel bir talimat
verme tarzi vardir. Konseptten binanin kendisine giden yol ile ilgili tiim anlarda,
ilk konseptin mutlak soyutlamasina sahip olabilecek ve bu nedenle diyagrama ¢ok
yakin olabilecek veya ¢ok agiklayici olabilecek bir dizi donmus andan gegersiniz.
Mies’in Farnsworth Evi’ni ele alirsam bunun bir diyagram oldugunu
sOyleyebilirim fakat IIT’de koseyi ele alis bigimi acisindan ¢izimde konsept ve
diyagramatik bir nitelik oldugunu da sdyleyebilirim. Bagka bir deyisle, ‘konsept’
kelimesini  genelleyebildigim gibi diyagram kelimesini genelleyemiyorum
(Garcia, 2010, s. 196).
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Sekil 2.23 ‘Folie’ , Parc de la Villette, Bernard Tschumi Architetcs (Tschumi, b.t)

Tschumi’nin baslica endiselerinden biri mimarlik kuraminda insan deneyimi ve
sosyal gergekleri kapsayan ‘program’ etiketi ile mimarlik ve sehirdeki hem nesneleri
hem de mekanlari igeren ‘form’ etiketi ile mimari teoride genis bir form ve program
sorunu olusmasidir (Dagenhart, 1989). Tschumi zaman ve anlatidan dnce beden ve
bedenin mekan igerisindeki hareketinin geldigini savunmaktadir. Mimariyi
bedenlerin isgal ettigi bir mekan olarak tanimlamaktadir ve dolayisiyla mekan ile
beden hareketi arasindaki etkilesimi tanimlamak i¢in bir araca ihtiya¢ duydugunu ve
diyagramlar1 kullandigini belirtir (Sekil 2.23). Garcia ile olan roportajina su sozleri

ekler:
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The Manhattan Transcripts’te yeni olan sey, onu mimarinin ne oldugu taniminin
onemli bir parcasi olarak tanitmaktir. Diger insanlar mekandaki hareketlerin
koreografisini gostermek icin mekanda oklar kullanmisti. Beden, eylem ve mekan
iliskisine yonelik bir yaklagim gelistirmesi agisindan biiyiileyici ve ufuk acicryda.
Bauhaus doneminde danscilar, ressamlar, heykeltraglar ve mimarlar arasinda
inanilmaz bir etkilesim oldugunda, 6rnegin Schlemer gibi bazi insanlar hareketin
bir vektor gibi oldugunu diisiinmeye basladilar. Arastirma siirecinde, Alexander
Nevski’yi not etmek ve ¢esitli bilgi formlarin1 birlestirmek i¢in Sergei Eisenstein
tarafindan gelistirilenler gibi ¢ok daha sofistike ve karmasik notasyonlarla
karsilastim: bazilar1 gorselle, bazilar1 kamerayla, bazilar1 film miizigiyle, bazilari
oyuncularla ilgili. Mimariyi, hepsi aym1 anda gerceklesen birden c¢ok kriter
acisindan tanimlamaya baglayabilecegimiz bir kesifti. Bu st iiste binme, nokta,
cizgi ve ylzeylerin Ust Uste binmesinin ayni zamanda eylem, hareket ve mekanin
iist tiste binmesinin oldugu Parc de la Villette’e gdtiiren duyarliligin baglangiciydi.
Manhattan Transcriptleri sezgisel bir kesif olarak bagsladi. Ortaya koydugum
aracin potansiyelini, mekanizmasint ve mantigim1 kavradik¢a daha mantikli ve

anlasilir hale geldi. Bu nedenle teorilestirmeye baslanabilir (Garcia, 2010, s. 198).

Sekil 2.24 Pargalanmig ‘Folie’, Parc de la Villette, Bernard Tschumi Architects (Tschumi, b.t)
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Tschumi’nin Parc de la Vilette’i (Sekil 2.24) , ilk meyvesini 1981°de yayinladigi
The Manhattan Transcripts’inde verdigi, yogun bir teorik ve tasarim arastirmasinin
diyagrama uygulanmasidir. Derrida, Foucault, Barthes ve Eisenstein gibi isimlerden
etkilerek yazdigi bu kitapta karmasik bir dizi mimari kosulu (olay, eylem ve mekan)
bir dizi yeni diyagramatik teknikle ifade etmistir (Garcia, M). Tschumi, sonradan
kitaplastirilan bu g¢izimlerine st {iste bindirme ydntemiyle bir teorik Onermede
bulunur. Genellikle mimarlar tarafindan kullanilan temsil bigimlerini sorgulama
ihtiyacindan yola ¢ikar; plan, kesit, aksonometri, perspektiflerin ne kadar keskin ve
tiretken olsalar da hepsinin de diger kaygilari dislayarak mimari diisiincenin
gosterilebilecek olana mantiksal bir sekilde indirgenmesini saglar (Tschumi, 1981).
Bu tlr sinirlarin Gtesine gegmeye, baska bir mimarlik okumasi sunmaya yonelik

herhangi bir girigim, tiim bunlarin sorgulanmasina neden olur.

Tschumi (1981), Manhattan Transkriptleri’ni gergekligin mimari bir yorumunu
yaziya dokmeyi amaglayan ve ¢cogu mimari ¢izimden farkli, ne ger¢ek ne de fantezi
olan ¢izimler olarak tanimlamaktadir. Bu amagla olaylar1 yonlendiren ve olaylara
‘tanik’ olan bazi fotograflarla belirtilen belirli bir yap1 kullanilir (‘fonksiyon’ veya
‘program’) ve farkli kahramanlarin mimari ‘sahne setine’ izinsiz giren insanlarin
hareketlerini gosterir (Tschumi, 1981). Transkriptler kendi kendilerine yeten
cizimler haline gelse de Oncelikle birer aragtirlar. Tschumi (1981), transkriptlerin
temel amaclarinin, normalde geleneksel mimari temsilinden ¢ikarilan seyleri, set ve
senaryo, tip ve program, nesne ve olaylar arasindaki iliskiler gibi, yani mekanlar ve
kullanimlar1 arasindaki karmasik iliskileri ortaya dokmek oldugunu sdyler. Sonug
olarak, Transkriptler, mimarligin geleneksel bilesenlerinin farkli eksenler boyunca
parcalanip yeniden insa edilmesi i¢cin mekanin, hareketin ve olaylarin bagimsiz
oldugu, ancak birbiriyle yeni bir iliski i¢cinde durdugu farkli bir mimarlik okumasi
sunmaya ¢alismaktadir. Transkriptler, post-modernizmin "senografik" yonelimlerinin
yani sira "neo-rasyonalizm"in bigimci yonelimlerini de agikca elestiren bir mimari

konum olusturmustur (Dagenhart, 1989).

Tschumi (1981), transkriptte kullanilan programlarin son derece asir1 nitelikte
olsalar da ayni zamanda en yaygin formiil planina, cinayetin prototipi, paralel

olduklarin1 belirtir. Belki de mimarinin fonksiyonel standartlarla ilgili olmaktan
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ziyade agk ve oliimle ilgili oldugu gerceginin altini ¢izmek i¢in zaman zaman bagka
siliietler de kullanir. Sinemadan ve ozellikle siddet igeren sug¢ eylemlerinin
diyagramatik rekonstriiksiyonlar1 olan diger ezoterik notasyon geleneklerinden
diyagramatik formlar1 ve kavramlar1 yeniden birlestirmis ve filmlerden, karmasik
dizilerden, zamansal anlatilardan ve storyboard serilerinden temsilleri alarak mimari
diyagramatik sistemine dahil eder (Garcia, 2010). Diyagramatik bu anlatilar genel
olarak, mekan, mekanin icindeki eylem ve eylemin igerisindeki insan faktérinun

fotografik bir temsili olmak iizere ii¢ ana odagi takip etmektedir.

Transkriptler, geleneksel kullanim taniminin 6tesine gecerek, olasi yiizlesmeleri
kesfetmek igin gegici bi¢imlerini kullanir. Transkripler Park (The Park), Cadde (The
Street), Kule (The Tower veya The Fall) ve Blok (The Block) olmak tzere dort ana
kisimlarindan olugmaktadir. Bu mekanlar formlarinin tarihsel ve tipolojik analizleri

olarak degil, arastirma alani olarak se¢ilmistir.
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Sekil 2.25 The Park, Manhattan Transkriptleri (Tschumi, 1981)

Park boliimi bir cinayetin ¢izilmis ve fotograflanmis gosterimini (Sekil 2.25)
igeren boliimdiir. Cinayetin formiil plani, kurbanini takip eden figlr, cinayet, av,
katilin yakalanmasina kadar uzanan ipuglarini arama, tanik oldugu asir1 eylemlerle

ayrilmaz bir sekilde mimariyle yan yana konur (Tschumi, 1981).
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Ug Kkare teknigi (olay, mekan, hareket) ile olusturulmus 6zel gosterim, siipheli ile
siirekli degisen mimari olaylar arasindaki Oliimciil saklamba¢ oyununun altini
ciziyor. Soldan saga dogru ilk siitundaki fotograflar eylemi isaret ederken, ikinci
siitundaki planlar alternatif olarak acimasiz olam1 ortaya koyuyor ve {igiincl
siitundaki diyagramlar ise ana kahramanin hareketlerini gdsterir. Burada durum,
planlar, hareketler ve notlar ayrilmaz bir sekilde birbirine baglidir ve sadece birlikte

olduklarinda mimari mekan olan ‘Park’1 tanimlarlar (Tschumi, 1981).

Tschumi (1981), {¢lii notasyon tarzinin amacinin, sehrin okunmasina aracilik
eden herkes i¢in deneyim ve zaman sirasimi -an, araliklar, sekanslar- tanitmak

oldugunu belirtir.

Sekil 2.26 The Street, Manhattan Transkriptleri (Tschumi, 1981)

Park boliimiiniin orijini New York’taki Central Park iken, ‘Cadde’ boliimii tipik
bir caddede gecmektedir: 42. Cadde (Sekil 2.26). East River’dan Hudson’a kadar,
Chrysler Building’ten ucuz genelevlere, Bryant Park’tan metruk iskelelere uzanan bir
cok farkli diinya vardir (Tschumi, 1981). Fakat bu bdliim bu diinyalar1 degil, onlar
tanimlayan sinirlar1 anlatmaktadir. Her sinir i¢inde barindirdig: olaylarla ve mekani
asan hareketlerle birlikte bir mekana doniisiir; adam hapisten ¢ikar, sevisirler ve

kadin adami 6ldurdr ve 6zgiir olur... (Tschumi, 1981).
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Sekil 2.27 The Tower veya The Fall, Manhattan Transkriptleri (Tschumi, 1981)

Uciincii boliim olan ‘Kule’ (The Tower veya The Fall), ofis, ev, hapishane,
siginma evi ve otel mahkumlardan birinin 6liimciil disiisiinde ortak bir payda bulur.
Programlarin bu sekildeki manipiilasyonunun bir yan etkisi vardir; ka¢inilmaz olarak
onlar1 igeren mekanlarin dogasini sorgular. Bu diyagram serisi, birinin ugusu ve
ardindan Manhattan’daki bir gokdelenin ‘hiicrelerinin’ tiim yiiksekligi boyunca
dustisiinii tasvir ediyor (Sekil 2.27). Diismenin neden oldugu algilarin siddetli
degisimi ve uzamsal doniisiimleri ve bunlarin tipolojik bozulmalarin1 kesfetmek icin

kullanir (Tschumi, 1981).
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Sekil 2.28 The Block, Manhattan Transkriptleri (Tschumi, 1981)

‘Blok’ boliimiinde, bir sehir blogunun bes i¢ avlusu eylemlerle ¢eliski olaylara ve
programatik imkansizlara tanik olmaktadir (Sekil 2.28). Akrobatlar, danscilar, buz
patencileri, askerler ve futbolcularin bir araya gelerek kendi etkinliklerine yabanci bir
baglamda eylemler, oyunlar ve hatta {inlii savaglarin yeniden canlandirilmasi gibi
aktiviteler yaparlar. Mekanlar, programlar ve hareketler arasindaki kopmalar her biri
ayr1 bir mantig1 izledikce karsilagmalar1 en olasi olmayan kombinasyonlar iiretirken

kaginilmaz olarak bunu takip eder (Tschumi, 1981).

Tschumi (1981), her katmanin éneminin her katmanin izleyici tarafindan nasil
yorumlandigina bagli oldugunu ve her katmanin her zaman bir digerinin arka
planinda goriilebildigini ve dolayisiyla transkriptlere bakmanin onlar1 insa etmek

anlamina da geldigini soyler.

Transkriptlerin zamansallig1 ise, ka¢inilmaz olarak film analojisini akla getirir.
Her ikisi de donmus eylem parcalarinin izolasyonu olan kare kare bir teknigi paylasir
(Tschumi, 1981). Her ikisinde de, mekanlar sadece olusturulmaz, ayni zamanda her
bir planin nihai anlaminin kendi baglamina bagli olmasi i¢in ¢ekimden cekime

gelistirilir.
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Yine de Tschumi’ye gore diyagram sadece diger disiplinlerden yeni unsurlar
mimariye aktarmak ve somutlastirmak icin bir ara¢ degildir (Garcia, 2010). Tschumi
mimarhigin kendisinin de kendi dogrular1 ve kendi tarihi oldugunu ve bunlarin
icindeki diyagramlarin dogrulugu ezelden beri var oldugunu sdyler. Oyle ki bir
sehrin veya bir evin temelini belirtmek igin yeryiiziiniin ¢izilmesi Tschumi’ye goére
diyagramin bir mekan {izerine kazinmig bir kavram oldugu noktasina kadar gider
(Garcia, 2010). Konseptin her zaman diyagramdan 6nce geldigini savunan Tschumi,
tasarim yaparken bazen geriye donmenin ve dogru konsepti ve diyagrami aramanin

gerekliligini vurgulamaktadir.

Kisacast Tschumi diyagramlarla bir ikona dogru giden kestirme bir yol olarak
ilgilenmekten ziyade mimarlig1 anlamak iizere ilgilenir. Tabi ki ayn1 anda pek ¢ok
fikri ifade edecek cok fazla alan olmadiginda sdylenmek istenilenin &nemli bir
bolumunin sentezlenerek dzetlenmesi fikrini de etkileyici bulmakta ve bunun da
mimarlik tarihi i¢in 6nemli oldugunu diistinmektedir. Ciinkii bu diyagram bir kavram
ve mimarlik tarihine dair bir ‘an’ ve insanlarin mimariye bakis agilart igermektedir.
Dolayistyla da konseptsiz mimari olmadigi ig¢in, diyagram yeni konseptleri

kesfetmede bir merkez olabilir.

2.5.2 Un Studio

Amsterdam merkezli bir mimarlik firmasi olan Unstudio, diyagramatik mimari
pratigi konusunda en 6nde gelen ofislerden birisidir. Ofisin iki kurucu ortagi1 Ben van
Berkel ve Caroline Bos’tur. 1999 yilinda ‘Move’ adli kitaplarinda yayinladiklar
metin, bilgi ve veri odakli bir diyagram mimarisi i¢in yazilmis en net
manifestolardan biridir (Garcia, 2010). Diyagrama dayali tasarim metodolojisi,
tasarim gelistirmeye yonelik temsili olmayan, stire¢ odakli yaklagimi1 nedeniyle UN
Studio tarafindan deger gormektedir (Shields, 2012). Diyagram, bilginin
sikistirllmasi yoluyla yenilik¢i verimlilikler ve aragsal anlamlar yaratmak igin bir
ara¢ olarak tanimlanir. Ayn1 zamanda ofis, mimari Urine yonelik bir temsili
yaklagima karst olmakla birlikte bu tarz bir yaklasimin var olan tipolojilerden

kagmay1 imkansiz hale getirdigini ve dolayistyla anlamsiz bir tekrara sebep oldugunu
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savunurlar ve diyagramlarin (Mobius Seridi ve Klein Sisesi (Sekil 1.1), gibi)
mimariyi nasil daha soyut bigimlere ve geometrilere ittigini gosterirler (Berkel ve
Bos, 1999). Ofis, temsili yaklagimdan ziyade, deneysel ve aragsal bir tasarim
anlayis1 gelistirir. Berkel ve Bos, diyagramin tasarim ve mimari modelleme siirecine
tic boyutlu modellerin veya ¢izimlerin yapamayacagi sekilde ‘zaman ve eylem’
getirdigini disiinmektedir (Garcia, 2010). UNStudio, diyagramlari bir binanin genel
formu icin basitce morfogenetik bir ara¢c olarak kullanmanin Otesine geger ve
diyagramlarin uygulamalarindaki kullanim tiirlerini detaylandirmalarinda ve yapih
mimariyi sunma sirecinin pragmatiginde tanimlar (Garcia, 2010). Jakub Zdebik
(2012), Berkel ve Bos’un, Deleuze ve Guattari’'nin yazilarindaki diyagramlari
incelediklerini ve kavramin farkli yonlerinin ortaya ¢iktigi ¢ Vversiyonu
arastirdiklarini belirtir. Zdebik’e gore (2012), Berkel ve Bos Deleuze ve Guattari’nin
diyagramlarinin mimari yonini vurgulayarak, bunlarin farkli diyagramlarin ¢
farkl versiyonu degil; tek bir diyagram kavraminin farkli durumlarn veya modlari
oldugununun altin1 gizerler. Bu durumlar Michel Foucault, Francis Bacon ve Marcel

Proust ile iliskilendirilmistir.

Diyagramin ilk durumu, program karsiti olmasidir. Foucault ile iligkilendirilen bu
durumda diyagram programatik dogasini bir kenara atarak durum yerine isleve
odaklanir; diyagramdaki figiir temsili degildir (Zdebik, 2012). Ikinci durum
diyagramlarin seg¢ilmesi, eklenmesi ve uygulanmasi ile ilgilidir ve onlara gore bu
durum klise degildir (Zdebik, 2012). Mimarlar teknik klavuzlardan sayfalar, sanat
eserlerinin reprodiiksiyonlar1 veya sadece rastgele goriintiiler gibi disaridan gesitli
materyaller kullanmaktadirlar. Diyagramlarin bu anlamda anti klise olarak kontrollii
programi bozan bir sey olarak isler (Zdebik, 2012). Yani Ozgiirlestirici bir rastgelelik
unsuru icerdikleri icin belirli bir temsil bilgisi temelinde secilmezler (Zdebik, 2012).
Diyagramin bu ikinci tezahiirli, Francis Bacon’un resimlerinin yiizeyindeki boya
lekeleriyle de drneklenmektedir. Figkiran boya ig¢inde derin bir bilgi tasir. Portreyi
yaparken fir¢adan firlayan boyalar Bacon’1 fotograftan ¢izdigi figiirden uzaklastirir
ve bagka bir yone gotiiriir. Zihinsel olarak boya firgasi ele alinirken, ayn1 zamanda

diyagramin se¢imi ve uygulanmasi hakkinda diinyevi ve neseli bir tartigmaya girilir

(Berkel ve Bos, 1998).
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Uciincii durum ise ‘karadelik’ olma durumudur. Bu ‘islevsel’ karadelik hali bir
seyin bagka bir sey yapilmasimi saglar (Zdebik, 2012). Zaman ve maddenin
etkilesimini igerir ve bu olmadan doniisiim de olmaz. Bir tiir ¢ok yonliiliik tasir. Bu
uclinct yon Marcel Proust ile iliskilendirilir ve muzik, edebiyat ve psikoloji arasinda
bir baglanti igerir (Zdebik, 2012). Burada argiiman edebi ve miizikal bir doniis alir;
miizik, edebiyat ve psikolojideki nakaratlar uzun ve girift bir anlatim yaratmak igin

alinir (Berkel ve Bos, 1998).

Midtown cross-section

actual building horizon

building height permitted by zoning

Hudson River

Sekil 2.29 IFCCA yarigmasi, Manhattan bdlgesinin rekonstriiksiyonu i¢in yapilmis olan bu kesit
diyagrami, Penn Station’daki akis zirvedeyken, Grand Central Station’daki yolcu akiginin (Kirmizi),
yap1 hacmi (Beyaz) ve metrodaki yolcu akisi ile dengelendigini (Mavi) gosterir (UNStudio, b.t)

Fraser Shields (2012) tezinde, ofisin diyagramatik calismalarinin ilk asamalarinda
diyagramin, temalar1 ve organizasyonlar1 projeye dahil etmek icin kullanilan ve
projenin disinda bulunan bir unsur oldugunu ve birincil roliiniin sembolik veya
metaforik hareket etmeden projenin organizasyonu i¢in fikirler iiretmek oldugunu
belirtir (Sekil 2.29). Unstudio, siire¢ odakli diyagramatik yaklasimi benimser ve bu
pratigi ‘cogalan makine’ (proliferating machine) olarak yorumlar (Berkel ve Bos,
1998). Onlar post-yapisalci ve post-modernist diyagram anlayislarini yenilikgi,
verimli, aragsal anlamlar yaratabilen; tretken, projektif ve inovatif araclar olarak

tanimlamaktadirlar. Diyagram bir metafor ya da bir paradigma degildir; hem igerik
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hem de ifade olan dretici bir makinedir (abstract machine). Bir diyagram farkli
durumlarin, tekniklerin, taktiklerin ve isleyislerin bir araya gelisiyle olusur ve diger
sembol ve simgelerden ayrilirlar (Berkel ve Bos, 1999). Unstudio’nun diyagram
metodolojisi temsil edilmeyen ama siire¢ odakli yaklasimla birlikte gelistirilen
tasarimdir. Berkel ve Bos, diyagramin, tasarim ve mimari modelleme siirecine ii¢
boyutlu modellerin veya c¢izimlerin getiremeyecegi ‘zaman ve aksiyon’ getirdigini
soyler (Sekil 2.30). Onlarin iiretici diyagramlar1 halihazirda var olan sonug tiriiniinii

temsil etmekten ziyade yeniyi iiretmek i¢in bir aragtir.

programmatic activity pattern

Sekil 2.30 IFCCA yarigsmasi, Manhattan’in bu analitik diyagrami, alandaki programatik aktivitelerin
24 saatlik bir periyodla incelenmesini icerir, Manhattan’daki zaman, mekan ve prog ram arasindaki
karmagsik ve yogun iligkiler ag1, bilgisayar grafikleriyle piiriizsiiz, kesintisiz ve seffaf ve okunakli bir
diyagrama doniisiir (UNStudio, b.t)

Berkel ve Bos diyagrama ait secim, uygulama (aragsallastirma) ve operasyon
olarak {i¢ asama tanimlar. Her bir asama Deleuze’e referans verir; 6zetle, diyagram
temsili degildir (bakimiz Sekil 2.31), diyagramlar secilebilir ve uygulanabilir ve
zaman ve madde diyagrama uyarlanabilir (Berkel ve Bos, 1999). Tasarimin odagi
diyagramin nasil secildiginden ziyade nasil aragsallastirildigidir. Aragsallastirma
kism1 anlamasi en zor olan kisimdir, iiretken makineyi entegre eder ve degisken

stireci baglatir.
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Ormegin ‘Mdobius Seridi’ (Sekil 2.32), ‘Klein Bottle’ (Sekil 2.33), ‘Trefoil’ ve
‘Double Helix’ diyagramlart matematiksel tasarim modellerinin ¢esitli varyasyonlari

olup cesitli projelerde ¢esitli sekillerde kullanilabilirler.

S working 01 p
P % W,

p 7, .
Rl working 01 || N  Sleeping
Tiving 02 55 N\ working 02
Tiving 01

Sekil 2.31 Mobius seridinin Mobius Evi projesi igin diyagramlastiriimas: (UNStudio, b.t)

Mobius Seridi, Mobius Evi projelerinde; Klein Bottle ise Tea & Coffee Towers
for Alessi, Arnheim Central ve Living Tomorrow gibi bir takim projelerinde
kullanilmistir. Berkel ve Boss’a gore  (1999) bu diyagramlarin segilmesi,
uygulanmasi1 ve en Onemlisi de yorumlanmasi, yogun bilgiler i¢inde kliseye
dontigmekten uzaklastirmak i¢in disiindiiriicii bir 6genin eklenmesini igerir.
Diyagram, belirli temsili bilgilere gore secilmese de rastgele bir goriintii degildir.
Onlara gore diyagramin bulunmasi, projeye dair ‘konum, program ve ingasi’ ile ilgili
sorularla tesvik edilmektedir. Onlar i¢in diyagram, organizasyonel etkilerle ilgili

olmaya basladig1 zaman ilging hale gelmektedir.
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up . =
TO THE NEXT PLATEAU 7\ £ |
(MYTH) | W
3 TO THE NEXT PLATEAU

DOWN 4 | [ (COLLECHON)
_

TO THE NEXT PLATEAU  ©
(COLLECTION)

Sekil 2.32 Trefoil’in Mercedens Benz Miizesi igin diyagramlastirilmas: (UNStudio, b.t)

Sekil 2.33 Klein Bottle matematiksel modelinin Unstudio tarafindan diyagramatize edilmesi
(Unstudio, b.t)

Diyagram koleksiyonlar1 arasinda miizik notalari, endiistriyel yapilarin ¢izimleri,
akis semalari, elektrik salter diyagramlari, heniiz inga edilmemis diinyalarin haritalar
bulunmaktadir. Bu diyagramlar temelde altyapisaldir; kokenlerinden bagimsiz olarak
her zaman hareketlerin bir haritas1 olarak okunabilirler ve dolayisiyla bir tasarim
stirecinde ‘proliferator’ yani ¢ogaltici bir makine olarak kullanilirlar (Berkel ve Bos,
1999).
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Diyagramlarin organizasyonel hale gelmesi i¢in diyagramin soyut makinesinin
tetiklenmesi gerekir. Doniistiirme silirecinin  baslamasi i¢in harekete gegilmesi
gerekiyor, fakat bu noktada farkli sorular devreye girmektedir (Berkel ve Bos,
1999). Soyut makine nasil tetiklenir? Hareket neden kaynaklaniyor? Degisim ve
dontigimii  gergeklestiren ilke tam olarak nedir? Diyagramin siirece eklenmesi,
tasarim silirecinde zamanin ve eylemin roliine isaret etmektedir (Berkel ve Bos,
1999). Mimaride diyagram, projenin bazi énemli yonlerine baglanir, anlam a¢isindan
zengin ve potansiyellerle doludur. Bu diyagramin kendine 6zgii 6zellikleri, ¢alismaya
yeni bir 151k tutar. Sonug olarak, proje sabitlenemez bir hale gelir; yeni yonler ve yeni
anlamlar tetiklenir. Diyagram, projenin gidisatin1 kokten degistiren, mimariyi

dontistiiren ve Ozgiirlestiren bir ‘kara delik’ gibi ¢aligir (Berkel ve Bos, 1999).

25.30ma

Udo Garritzmann ve Wouter Deen’in 1998 yilinda kaleme aldiklar1 makale, Rem
Koolhaas ve uluslararas1 bir ofis olan OMA’ ’nin diyagramatik metodolojisiyle ilgili
tek metindir (Garcia, 2010). OMA’da eski bir proje mimar1 olan Garritzman ile
Ogrenci bir arastirma asistani olan Wouter Deen’in akademik ve profesyonel bakis

acilartyla yazdiklar: bu metin birinci elden bir anlatimdir.

Garritzman ve Deen’e gore (1998), OMA cagdas kosullarin yeni okumalarinin
arayisinda olup farkli disiplinlerden bilgilere her zaman agiktir. Bu oOrtiilii hipotez
herhangi bir bilgi pargasinin potansiyel olarak bir mimari tema veya konsept
olusturabilecegi gibi goriinmektedir. Bu noktada da diyagramlar etkili bir ara¢ olarak
ortaya ¢ikar; veriyi fenomene donustiirtir, akil ve hayal giiciinii birlestirir ve projeyi

kavramsallagtirir.

OMA icin diyagramlar daha geleneksel bir sekilde, indirgeyici ve basitlestirici
giicleriyle anlam kazanmaktadir. Grafik gdsterim yoluyla soyut veriler
somutlastirilir.  Segme, azaltma ve basitlestirme bu siiregte aktif olan
mekanizmalardir. Bu sekilde diyagram bir taslak olarak tanimlanir ve basitlestirme

yoluyla biiyiitme siirecinde kullanilir (Sekil 2.34). Bu siire¢, ayrintili bir mimari
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detaylandirma gerektirmeden, dikkati yapi tipi gibi temel bilgilere odaklar ve retorik

ve ¢agrisim glicii nedeniyle degerlidir (Deen &Garritzman, 1998).

Diyagramlar ayn1 zamanda, soyut ve goriinmez verileri grafiksel olarak temsil
etme yetenekleri nedeniyle de degerlidir. Gorsellestirildiginde, bu veriler bir
konseptin goriiniimiinii ortaya ¢ikarabilir veya en azindan bir proje i¢in pratige bir
¢ikis noktasi saglayabilir (Deen &Garritzman, 1998). Robert Somol bu yaklagimi ...
diyagramin tasarimin yerine geg¢mesi, estetiksiz formu etkinliksiz ~ fonksiyonu

gostermek” olarak tanimlar (Somol, 2010).

Sekil 2.34 Aksonometrik diyagram, CCTV Headquarters, OMA (Archdaily, b.t)

Diyagramlar, OMA tarafindan hem analiz araglart hem de mimarlikta yeni

arayisinda projektif araclar olarak kullanilir (Sekil 2.35) ve ayni anda "... akil ve
hayal gici ... analiz ve vizyon, diyagramda kristalleserek, yeninin diisiincesini
gorsellestirmeye dontisiir " (Deen &Garritzman, 1998). OMA'nin diyagramlari
kullanarak yaptig1 analitik kesifler, tek tek sanatcilarin/mimarlarin diisiincesini
arastirmaz, ¢agdas toplumun bilingsiz, goriinmez yapilarini agiga ¢ikarir. Oma’nin

diyagramatik tasarim ydntemi, diyagramin niteliklerini igerdikleri olgiide
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diyagramlarinin ger¢ek transpozisyonlari olarak tanimlanan yapilari tretir (Vidler,
2004).

Initial hypothesis (scale: 1/20,000) The strips

Sekil 2.35 Parc de la Vilette yarigmasi, parkin farkli katmanlarini agiga ¢ikaran diyagram (OMA, b.t)

JUARTERS |

PARKING | | |

Sekil 2.36 Program ve hacimlerin baglantisini agiklayan diyagram (OMA, b.t)
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Seattle Kiitliphanesi projesinde (Sekil 2.36), boliimler, platformlar1 programatik
kiimeler olarak gostermektedir ve aradaki bosluklar farkli platformlarin diizenlendigi
(calisma, etkilesim ve oyun olanlar1) ticaret katlari, araylizler olarak islev
gormektedir. Bu diyagramlar, farkli igcerik katmanlarini bélmek ve birlestirmek igin
yapmin karmagikligini anlamaya yardimci olur. Koolhaas i¢in ikonografi tasarim
stireci i¢in onemli bir aragtir.

Cogu tasarimci metaforlari, agiklik ve canlilik islevlerine hizmet eden bir diisiince
araci olarak kullanilirlar. Rem Koolhaas da bir konsepti iletmek i¢in siklikla
metaforik ifadeler kullanir (Deen &Garritzman, 1998). Ona goére metafor bir projenin
bilesenlerini organize etmede etkilidir. Metaforu gorsel bir referanstan ziyade bir
diyagram yapan iste bu organize etme potansiyelidir; metafor, diyagramin dilsel
karsihigidir (Deen &Garritzman, 1998).

Koolhaas siklikla istatistiksel ve sayisal verilerle sekillendirdigi diyagramlari
(Sekil 2.37), hicivli ve elestirel fotomontajlarla kavramlari1 doniistiiriir ve basitlestirir
(Silva, Martinez ve Castriotto, 2014). Kolajlar (Sekil 2.38), gorseller ve islevsel
grafikler, projenin programatik, islevsel ve estetik kararlarina yardimer olur. Bu
diyagramlar biiylik sehirlerin baglami ve sayisal sorunlariyla ilgili olduklarindan
bazilart Koolhaas’in planlarini hiperaktif yiizeyler olarak tanimlamaktadirlar (Silva

ve diger., 2014).

ForsLORR
ASSONELACK OF PIOORAS

Sekil 2.37 Yogun saatler ve program diyagramlari, Yokohama Masterplan Competition, OMA
(OMA, b.t)
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Deen ve Garritzman (1998), karikatiiriin ise diyagramlastirmanin farkli bir bigimi
oldugunu ifade ediyor. Basitlestirme yoluyla biiylitme/genisletme siireci sonunda
karikatiirler, uyarlanmis bir temsildir. Gergeklik, farkli ¢izim teknikleri ve taninabilir
tipler kullanilarak kavramsallastirilir ve kodlanir. Karikatiir, temel plan 6gelerine
mekansal baglamlarinda son derece etkili bir sekilde odaklanmay1 miimkiin kilarken,
OMA Kkarikatiirii ideolojik olarak melezlestirici bir sekilde kullanmaktadir (Deen
&Garritzman, 1998).

Faks ise cizimlerin dogasinin faksin iri taneli ele§inden ge¢mesini saglar. Bu
durum OMA’nin neden tiikkenmez kalemle eskiz yapma tercihini -Ki bu segime,
azaltmaya ve basitlestirmeye elverigli- agikliyor. Tiikenmez kalem ¢izgisi basitliktir.

Hizli, net, dogrudan; hemen kurur ve fakslanabilir (Deen &Garritzman, 1998).

Sekil 2.38 AB evriminin panoromik diyagramlari, OMA (OMA, b.t)

OMA’nin bu yaratict niyetin yani sira, bazi elestirmenler, diyagramlarin nihai
mimari nesneyle mantiksal bir iliskisi olmadigini ne siirmektedirler (Silva, Martinez
ve Castriotto, 2014). Onlar i¢in igerik, tiretilen bigimle ilgili degildir ve siire¢, daha
sonra bu grafiklerle gosterilen 6zerk bir varliktir (Silva ve diger., 2014).

Bu grafiklerin tasarim siirecindeki gecerliligine dair tartigmalara ragmen, Rem
Koolhaas’in ideogramlar1 gercekten de projeyle ilgili ilging anlatilardir. Belli bir
kavrami/konsepti iletmek ve ¢agdas sehirlerle ilgili toplu yapilarin karmagikliklarini

anlamak i¢in yaratici yaklagimlardirlar.

2.5.4 Eisenman Architects

Mimar ve teorisyen Peter Eisenman, yillarca siiren 6gretim, aragtirma ve teorik

calismalarindan sonra, bina dlgegine uzanan mimarhik ofisini kurmustur. Ilk isleri
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arasinda bir¢ok 6diille sonuglanan prototip biiyiik 6l¢ekli konutlar, miistakil evler ve
egitim tesisleri gibi isleri vardir. Eisenman’in tiim isleri, doktora tezi ve diger
metinlerinden, tasarimlarina ve insa edilen projelerine kadar, mimari diyagram
lizerine yaptig1 onlarca yillik ve son derece titiz arastirmalariyla hizalanmustir.
1999°da yayinladigi Diagram Diaries, 0 zamandan glnimdize kadar mimari teorisine
yapilmis en 6nemli ve orjinal katkilardan biri olma 6zelligini tasir (Garcia, 2010).
Diagram Diaries’te Eisenman mimarinin ve mimari diyagramin yazi ve metinle olan
iligkisini irdeler ve ona gore, diyagram izler ve yazar, ve mimarlikta izlenebilir ve

okunabilir (Eisenman, 1999).

Eisenman, oncelikle diyagramin gostergebilimlerine odaklanir (Eisenman, 1999).
Charles Peirce’in diyagram teorilerinden, Deleuze ve Guattari’nin ontolojik ve
epistomolojik teorilerinden ve Jacques Derrida’nin yapisokiim teorilerinden etkilenen
Eisenman, diyagramin elestirel giiciinii tarihselcilik ve yer ve en 6nemlisi 1970’lerin
ve 1980’lerin mimarlik teorisindeki dilsel doniis sdylemlerinin postmodern
baglaminda arastirmaktadir (Garcia, 2010). Eisenman’in ‘superposition’ kavrami
yani ‘Ust Uste bindirme’ araciligiyla yaptigr diyagram agiklamasi, Derrideci
dekonstriiktivizm ve diger postmodern, post-yapisalci; mimarligin  kdkeninin
mimarlig1 yeni bir mevcudiyet iizerine yerlestirme Onciiliinii elestiren diyagram dil,

metin ve yazi teorilerinin yakindan bir okumasini isaret eder (Garcia, 2010).

Charles Sanders Peirce, semiyotik gosterge ve ikonik gosterge olmak Gzere iki
gosterge kategorisi tanimlar (Eisenman, 1999). Bu gostergeler Peirce’in ‘igsel ve
digsal motivasyonlar’ dedigi sey ile aywrt edilmektedir. Semiyotik gostergeler,
gosterge ile gosterilen arasinda dogal veya ickin bir iligkiye sahip olduklart igin
motivasyona sahiptirler (Eisenman, 1999). Tkonik gdsterge veya sembol ise, gsterge
ile gosterilen arasinda dogrudan bir baglanti olmayan ve dolayisiyla da
motivasyonsuz bir gostergedir; iliski yapay ve digsaldir. Eisenman’e gére mimarlik
motive edilmis bir gosterge sistemi olarak diisiiniilebilir ¢iinkii gdsterge ile gosterilen
ayni seydir; yani mimaride kolon gibi yapisal bir eleman hem gercek kolon hem de
kolonun bir gostergesidir. Fakat bir elmay:1 diisiinecek olursak, elma cennet

bahgesindeki bir elmay1 da temsil edebilecegi i¢in nesnenin Gtesine uzanan, nesneyi
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asan metaforik, temsili bir durum vardir. Yani Eisenman, mimaride mimarinin

kendisinden bagka bir gosterilene atifta bulunulmadigini sdyler (Eisenman, 1999).

Eisenman diyagramin mimarideki geleneksel kullaniminin, i¢sel motivasyonu alip
digsal motivasyona doniistirmek oldugunu sdyler (Eisenman, 1999). Mimarlarin
baslangigta igsel olarak motive edilmis nesneleri bu sekilde bir tiir digsal motivasyon
olarak yapay bir gosterenler kiimesine, iletisim kuran bir dile doniistirmeye
calistigini belirtir (Eisenman, 1999). Eisenman ilk ev projelerindeki dokuz-kare grid
diyagramlarinin kullaniminda da durumun bu sekildedir. Diyagram, benzer sekilde
motive edilmis, ancak stilistik olarak farkli iki bina arasindaki bir ara durumdan

baska bir sey degildir (Eisenman, 1999).

Eisenman’in ilk projeleri (Sekil 2.39), dondiirme, esneme, sikistirma, iist iiste
bindirme, kaydirma, katlama ve ayristirma gibi stratejilerle etkinlesen nokta, ¢izgi ve
diizlem gibi soyut bilesenlerden, kartezyen bir uzay olusturan minimum &6gelerden

olusan ideal bir grid ile baglamistir (Silva ve diger., 2014).

61



Sekil 2.39 Tasarim siirecindeki kaydirma, ikiye katlama ve katmanlama gibi islemleri gosteren
diyagram serisi , House Il, Peter Eisenman (Garcia,2010)

Tipik olarak dokuz kare olarak belirlenmis bir kiipe ideal formlar yerlestirmistir
(Sekil 2.40). Bir takim stratejilerle kavramsallastirilan, temelde mekanin nétrliigiinii
gosteren bu ideal 1zgara, yerini olasi dissal referanslardan bagimsiz olacak kadar
soyut olmayr amaglayan bir mimariye, mimari nesnenin O6zerkligini ve kendini

yansitmasini saglayan bir yaklasima birakmaktadir (Somol, 1999).
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Sekil 2.40 Aksonometrik diyagramlar , House VI, Peter Eisenman (Eisenman, b.t)

Ancak bu geometrik ve formsal tasarim siireci statik mimari diyagramdan
farklidir. Zihinsel kararlara dayanan tiim tasarim agamalarinin bir temsilini
olusturmaz, ancak yaratici diirtiilerin, deneysel islemlerin bir yansimasidir ve nihai
nesne tum sure¢ kadar dngorulemezdir (Silva ve diger., 2014). Yani girdi verilerinin
sadece bir parametre olarak kalmadigi ve ¢ikti nesnesinin, karmagiklik yaratan ‘iglem
halindeki’ birkag¢ sayida diyagram yoluyla iiretildigi bir diistincedir (Silva ve diger.,
2014).
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Eisenman c¢alismalarinin devaminda, kiip islemleri yerini hem figiiri hem de
zemini doniistiiren diyagramatik bir silirece birakmistir (Silva ve diger., 2014).
Katledilen Avrupali Yahudiler Aniti’nda, egimli bir arazide bir 1zgara grid
diizenlenmistir. Binlerce beton siitun, kartezyen diizlemde gerilimi olusturan
minimum unsurlardir ancak matrisi bozabilecek katlama ve agma islemlerinin aksine

doniigiimleri yalnizea dikey eksende calistirmistir.

Sekil 2.41 Alana ait bir diyagram serisi, City of Culture in Galicia, Peter Eisenman (Eisenman, b.t)

Galigya Kiiltlir Sehri (City of Culture of Galicia 1999-2011) ise; Miize ve Sanat
Merkezi, Kiitiiphane ve Arsiv, Miizik Tiyatrosu ve Kiiltiirel Inovasyon Merkezi
olmak tizere ii¢ ¢ift ve alt1 yapidan olusan bir yarisma projesidir. Eisenman’in insa
edilmis projesinin dalgali formu, c¢esitli bilgi gruplarmin katmanlagsmasindan

gelistirilmistir; Santiago de Compostela’nin ortacag merkezinin plani, modern sehri
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ve topografyayr ve tepeyi temsil eden, diiz geometrilerinin goriiniimiinii bozan
kartezyen bir 1zgara (Sekil 2.41). Eski ve yeni katmanlarin iist {iste binmesi, topolojik
ylzeyi ve zemin ile catilarin akigkan hareketini yaratan es zamanli bir matrisle
birlestirilir (Silva ve diger., 2014). Burada diyagram farkli katmanlardaki oriintiilerin
parametrik bir birlesimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 2.42). Konsept ¢ok
giiclii bir sekilde baglantilidir ancak ortaya g¢ikan geometri beklenmediktir ve

baglamdan tamamen farklidir.

Sekil 2.42 Diyagramin deformasyonu yapilarin i¢ hacmini tanimlamaktadir, City of Culture in Galicia,
Peter Eisenman (Eisenman, b.t)

Eisenman'in ¢alismasi, diyagramatik diisiinme, ‘zaman’in silirecin bir pargasi
haline geldigi iist iiste binen yollarin haritasin1 aragtirir (Silva ve diger., 2014).
Tasarimin ¢esitli agamalarinin kaydi, tam olarak olaymn bir haritasi olarak, bir

metin/yazi olarak mimari liretim yontemi olarak, zaman i¢inde var olmasima izin
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verir (Silva ve diger., 2014). Diyagram mimarlikta tasarim siirecini tersine gevirmede
bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Eisenman’e gore, nesnenin kendisi niyetini
iletmedigi icin siireci agiga c¢ikarmak gerekmekte ve dolayisiyla diyagramlar bu

noktada devreye girmektedir (Garcia, 2010).

Diyagram bunu bi¢im, islev ve anlam arasindaki iliskileri ayirarak, gosterilene
geligiglizel baglantilar iireterek yapar. Diyagramlar, mimari tasarim siirecinden
uzaklastirabilecek; yer veya nesne ile 6zne arasindaki iliskiyi bulaniklastirabilecek
sekilde sunulur. Eisenman, diyagramin klasik kullanimlarinin ve mimari diyagramin
geleneksel paradigmalarinin ve uygulamalarinin elestirisinin Gtesine gegmek igin,
diyagrami mimaride 'mistik' bir 'yazi' veya 'yazili iz' olarak da tasarlar (Eisenman,
1999). Basit karsitliklart ve kavram giftlerini (varlik-yokluk, tamamlanma-olus ve
mistik-rasyonel gibi) bozan Eisenman, mimari iletisim ve anlam sistemleri ile
tasarim siirecine dair daha karmasik ve dinamik bir teori sunmaktadir. Dahasi, burada
ortaya koydugu diyagramin genisletilmis konsepti, 21. yiizyilda mimarligin baskin ve
temel kavram ve ilkeleri ile mimarin rolii ve dogasinin bir elestirisini listlenmek i¢in
kullanilir. Eisenman’a gore diyagram bu baglamda yeni bir tasarim teorisi
araciligiyla mimarlik kavrami ve pratiginin projektif ve olumlu bir elestirisi olarak

islev goriir (Garcia, 2010).

Ayn1 zamanda bir diyagram ne bir yapi, ne de yapinin bir soyutlamasidir. Bir
mimarideki iligkileri anlatirken onunla izomorfik degildir. Eisenman mimaride
diyagrami analiz araci olarak diyagramlar ve liretici diyagramlar olarak iki sekilde

aciklamaktadir.

Diyagram, sadece sonradan gelen bir sey olarak bir agiklama degil, ayn1 zamanda
gercek zaman ve mekanin {iretilmesi siirecinde bir aracit gorevi goriir. Bir {iretici
olarak, diyagram ve ortaya ¢ikan form arasinda mutlaka birebir ortligmeye gerek
yoktur. Ornegin, Le Corbusier'nin Modulor'unda, diyagram yapida gdriinmez, yine
de bir¢ok farkli 6l¢ekte meydana gelen tekrar eden bir 6ge olarak yeniden ortaya

cikar, kiiciik ev boliimlerinden biiyiik sehir planlarina kadar tekrarlanir.

Diyagram, heniiz var olmayanin - yani potansiyel mimari nesnenin - hafizasindan

yazilar alan bir yiizey gibi davranir (Eisenman, 1999). Bu, belirli kosullardan islev,
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kapsam, anlam ve alanin izlerini saglar. Bu izler, izlerin bir iist iliste binmesini
olusturmak i¢in igsellik ve digsalliktaki izlerle etkilesime girer. Bu iist {iste bindirme
(superposition), ne mimarhigin 6nceliginin lafzi tarihine mahkum edilmis, ne de
gergeklerle, belirli bir yerin, programin, baglamin veya projenin kendi anlaminin
gercekligiyle sinirli olmayan belirli bir projeye bakmak icin bir ara¢ saglar
(Eisenman, 1999). Hem proje hem de onun igselligi, gecici isaretler ve kalict izler
kaydetmenin sonsuz olasiligina sahip bir diyagramin yiizeyine yazilabilir. Bu kalic1

izler olmadan mimari nesnenin kendisinde yazi yazma imkani yoktur.

Jacques Derrida’nin ¢ift tarafli Mistik Yazi Defteri’ni kullanmasini, Eisenman’in
diyagram anlayisini agiklamak icin bir model olabilecegi tanimini uzun uzadiya

alintilamaya deger:

Mistik Yazi Defteri, Freud'un benzetmesinde oOnerildigi gibi, li¢ katmandan
olusur; orijinal yazinin yer aldig1 dis katman veya yiizey, yazinin iizerine yaziya
dokiildiigii orta katman ve altinda etkilenebilir malzemeden bir tablet. Bir kalem
araciligiyla, Ust ylizeye yazilir. Alt yiizey nedeniyle, iist yiizey bir dizi siyah
cizgiyi ortaya cikarir. Ust yiizey diger ikisinden kaldirildiginda siyah ¢izgiler
kaybolur. Geriye ise alt ylizeydeki yazi, ¢izilen cizgilerin izi kalir. Kalem
tarafindan yapilan girintiler kalir, artik her zaman mevcutturlar. Boylece, {ist
ylizeye yazmak ve yeniden yazmak i¢in sonsuz olasiliklar ve bu yazinin izlerini
bir dizi st {iste bindirme olarak alttaki tablete kaydetmenin bir yolu vardir. Mistik
Yazi Defteri gibi mimari diyagram, hem surekli olarak yenilenen hem de birden
cok iz dizisini tutabilen bir dizi ylizey veya katman olarak diisiiniilebilir.
Dolayisiyla bir mimari nesnede goriilen, hem nesnenin kendisi, estetik ve ikonik
nitelikleri, hem de bir diger katman olan iz, bu algiyr tamamlayacak yazili bir
dizindir. Ancak diyagramin siireclerine dahil olan bir zamansallik da vardir.
Derrida, Mystic Pad'in yapisinda Kant'in li¢ zaman modu olarak tanimladig: seyi
icerdigini soylemektedir; kalicilik, ardisiklik ve eszamanlilik. Bu durumda
diyagram, tipki yazi defterinin ii¢ katmani gibi zamanin da iic modunu
igcermektedir. Diyagram, boyle bir baglamda, yazinin periyodikligi ve aralig1 gibi
siireksiz bir zaman kavrami sunar. Bu ii¢ zaman kosulu dogrusal degildir veya

anlatisal bir sekilde baglantili degildir (Garcia, 2010, s. 101).
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Dolayisiyla diyagram, mekan ve zaman arasinda, mimari nesne ile mimarinin
icselligi arasinda uzanan bir ara veya gecis durumudur. Bu baglamda mimarlik,
goriinenden ya da mevcut olandan daha fazlasi haline gelir; artik tamamen bir
mevcudiyet temsili veya tasviri degildir. Eisenman’e gore (1999) aksine, belki de

mimarinin kendisi, diyagram ad1 verilen bu araya giren aygitin bir temsili olabilir...
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BOLUM UC

MIMARI PROJE YARISMALARI UZERINDEN DiYAGRAMIN
ARASTIRILMASI

Mimari yarismalar her zaman i¢inde bulundugu dénemi anlamak adina zengin bir
arastirma alanmi olmustur. Yarismalar mimari distincenin 6zglr bir sekilde ortaya
konuldugu, mimarlikta farkli bir tartisma ortami yaratan yenilik¢i ve dinamik
platformlardir. Dolayisiyla yarigmalar, igerisinde bulundugu dénemin toplumsal ve
kiiltiirel baglamini yansitarak mimarlik tarihinde belirli bir zaman diliminde olan
biteni ortaya koyar. Mimari dilin ve temsilin degisimi, tretim araglarindaki
teknolojik gelismelerin g6zlenmesi gibi  konularm arastirilmast igin  zengin

kaynaklardir.

Diyagramlarin projeye dair ortiik bilgileri hizli, ve etkili bir sekilde karsi tarafa
aktarabilme kabiliyetleri, hizin oldukga 6nemli oldugu yarismalarda diyagramlarin
cok yaygin kullanilan bir temsil araci haline gelmesini saglamistir. Ginlimuzde
yarisma sartnamelerinde plan, kesit, goriiniis gibi temel teknik ¢izimlerin yani sira
diyagramlarin da istenildigini gérmekteyiz; hatta sadece diyagram konulu mimarlik
yarismalar1 bile agilmaktadir. Bu bolimde diyagramin kullanimi, kaynaklarina
ulagilabilen ve sire¢ igerisideki evrimini gozlemleyebilmek amaciyla yaklasik on
yillik zaman dilimleriyle segilen mimari yarismalar Gzerinden arastirilmaya devam

edecektir.

Arastirma 1982 yilinda donemin en 6nemli mimari yarismasi olan Parc de la
Villette ile baslamaktadir. Parc de la Villette, diyagramlari kendi mimarliklarini
aciklamak tizere kullanmis pek ¢ok mimarin katildig: ve dolayisiyla diyagramlarin
ilk kez dinya sahnesinde belirmesine vesile olan bir yarigsmadir. Daha sonra
arastirma, Parc de la Villette’e benzer sekilde, mimari pratiklerin katilimina agik;
yaklagik on yillik donemlerden secilen, yiiksek katilimli ve ses getirmis yarigmalarla
devam etmistir. Bu yarismalar sirasiyla Cardiff Bay Opera Evi (1994), Helsinki
Merkez Kutlphanesi (2012) ve Butrint Ulusal  Parki  Ziyaret¢i  Merkezi
(2023) seklindedir.
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3.1 Parc de la Villette Uluslararasi Tasarim Yarigsmasi

Parc de la Villette yarismasi Téte-Défence, Bastille Opéra ve I.M. Pei’nin
Louvre’daki piramidi ile birlikte Paris i¢in en biiyilik projelerden biri olarak Fransiz
hiikiimeti tarafindan desteklenmistir. Yarigma alani, kent merkezinin kuzeybati
ucunda merkez mezbaha tarafindan kullanilan 55 hektarlik bir alandir (Sekil 3.1).
Yarigmanin amaci alani canli bir kiiltiir parkina dontistiirmek; dogayi, rekreasyonu,
egitimi, sporu ve kiiltiirel olanacaklar1 birlestirerek ’21. ylizy1l i¢in bir sehir park1’
yaratmakti. Richard Dagenhart (1989) bu yarigmanin Ozellikle Tschumi ve
Koolhaas’1 sehir okumalarinin parkin mimari projelerine genisletilmesi igin agik bir
davet niteliginde oldugunu belirtiyor. Yarismaya Roberto Burle Marx, Pierre
Dauvergne, Vittoria Gregotti, Arata Isozaki ve Renzo Piano gibi onemli isimler
bagkanlik etmistir. Bernard Tschumi’nin kazandig1 yarismaya, Rem Koolhaas, Peter
Eisenman, Jean Nouvel gibi pek cok dinyaca Unli isimle beraber toplamda 471

katilim olmustur.

Sekil 3.1 Paris’teki Parc de la Villette’in konumu (Chora L Works, 1997)

Tschumi Parc de la Villette’te noktalari, gizgileri ve yiizeyleri (points — lines -

surfaces) bir ara¢ olarak kullanmistir. Cizgi katmanindaki sinematik promenad ve
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nokta 1zgarasindaki Tiirk¢e’ye kirmizi ‘¢ilgiliklar’ olarak ¢evrilen kirmizi ‘folie leri

o donemde oldukca ses getirmistir.

Tschumi’nin projesini net bir ilkeler dizisi detaylandirmaktadir, bunlardan bazilar
mekan ve kullanimi arasindaki, set ile senaryo arasindaki, tip ve program arasindaki,
nesneler ve olaylar arasindaki var olan gercekleri agik¢a kaydeden ¢izimlerin yer
aldig1 'Manhattan Transkriptleri'nde formiile edilmis, digerleri ise 6zellikle yarisma
icin formiile edilmistir. Daha Once ikinci boélimde uzunca Gzerinde durulan
Manhattan Transkriptleri olay, hareket ve mekan arasindaki iligkiyi arastirirken,
programatik Ozgiirliige izin veren bir mimarinin ancak olay, mekan ve hareket
arasindaki iligki kayitsiz, karsilikli ve c¢eliskili oldugunda elde edilebilecegini
bulmaktadir. Dolayistyla Tschumi, parkin planlamasina ¢ok sistematik bir sekilde,

bir eylemler dizisiyle yaklasmaktadir.

1
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The project is comprised of a neutral point-grid structure established at 120-meter

intervals and three layers (points, lines, surfaces) superimposed on the site.*

The “points, or foilies, are located on the point-grid and form a 10 x 10 x 10 meter
space to house indeterminately the interior spaces of the program as now required
or as the future dictates.

— The “lines" include: (1) Two high density pedestrian routes, one north-south
connecting the Metro stations adjacent to the park and one intersecting east-west
route joining Paris to the suburbs beyond the peripheral highway; these pedestrian
routes, 5 meters wide and covered for their entire length, provide access for the
most heavily used follies and other activities in the park. (2) The “cinematic
promenade,” the curving line that extends across the entire site, containing the
required “thematic gardens,” a series of independent designs by various architects,
landscape architects and artists

— The “surfaces" provide landscaped areas for all of the programmatic activities that
require large areas of space, many of which are typical of urban parks: playgrounds,
entertainment areas, passive areas, etc

The existing buildings on the site include the recently completed Museum of Science

and Industry and the restored Grande Halle, the cattie market building remaining from

the historic central slaughterhouses.

d sysTEMOFUNES

Sekil 3.2 Noktalar, ¢izgiler ve ylizeyler diyagramlari, Bernard Tshumi (Tschumi, b.t)
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Sekil 3.3 Noktalar, ¢izgiler ve yiizeyler diyagrami, Bernard Tshumi (Tschumi, b.t)

Ug organizasyon sistemi icat eder ve bunlar iist {iste bindirir; noktalar, ¢izgiler ve
ylizeyler... Noktalar, cizgiler ve yiizeyler diyagraminda (Sekil 3.2), parkin farkl
programatik Ogelerini temsil etmek i¢in 1zgara tabanli bir sistem kullanmistir.
Noktalar, 1zgaranin {izerine yerlestirilmis simdi veya gelecekteki programlar igin
olusturulmus olan ‘Folie’leri, ¢izgiler sinematik gezi promenadi ile yaya yollarini ve
son olarak yiizeyler ise belirli islevler icin farkli peyzaj alanlarin1 veya bdlgelerini

temsil etmektedir (Sekil 3.3).

Mimarlik ve mekana dair fikirlerini kavramsallastirma ve iletme konusunda
diyagramlari bir arag olarak kullanan Tschumi’nin Parc de la Villette’teki diyagrama
yaklasimi onun tasarim felsefesinin  Onemli bir pargasidir ve parkin

organizasyonunun analizinde ve sekillenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir.
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Noktalar, cizgiler ve ylizeyler diyagramatik yaklagim, Tschumi’nin farkli etkenler
arasindaki iliskileri kesfetmesi ve park i¢inde dinamik ve birbirine bagl bir mekansal
organizasyon yaratmasini saglamistir. Dolayisiyla bu diyagramatik yaklasim
aciklayict ve temsili bir islevin Otesine ge¢cmistir. Tschumi’nin diyagrami direkt
olarak tasarim siirecini yonlendiren ve parkin gelisiminde mekansal ve programatik

kararlar1 etkileyen iiretken bir diyagram olarak hizmet etmistir.

Initial hypothesis (scale: 1/20,000)  The sirips Point grids, or confeiti Access and circulation The final layer

Sekil 3.4 OMA’nin Parc de la Villette diyagramlar1 (OMA, b.t)

Rem Koolhaas’in Sekil 3.4’teki diyagramlarindan ilki, programin alan i¢in ¢ok
bliyiik oldugunu ve bir park yaratmak i¢in yeterli alan olmadigini gostermektedir. Bu
nedenle geleneksel, kesin bir park tasarlamaktan ziyade, programatik istikrarsizligi
mimari 6zgiilliikle birlestiren ve en sonunda bir park iiretebilecek bir yonteme
gitmistir. Bu anlamda Koolhaas’in projesi, yapilarin ve alanlarin tasarimi i¢in kesin
bir 6neri olmaktan ¢ok, uzun vadede bir¢ok farkli programin gelistirilmesi igin
operasyonel bir strateji olarak gorilebilir (Baird, 1982). ‘The Strips’ adli ikinci
cizimde parktaki faaliyetlerin yogun ve dinamik sekilde bir arada bulunmasindan
kaynaklanan sorun yatay tikaniklik icinde kendi manipiile edici giiciinii tiretmektedir
(Ozkan, 2008). Karmasik ve heterojen programatik bilesenler tiim alan boyunca
yatay bantlar halinde dagitilarak, siirekli bir atmosfer ve deneyimde hizli bir degisim
yaratir. Yani yatay tikaniklik icerisinde program siirekli olarak bir degisim ve

ayarlamaya ugrar (Sekil 3.5). Koolhaas sosyal yogunlastirici gorevindeki yatay
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bantlarin organizasyonunu, maksimum sayida programatik bilesenin birbiri arasinda
maksimum simir yaratmasiyla ve bu sayede her bir programatik bandin maksimum
gecirgenligini garanti etmesiyle ve bu miidahale yoluyla da maksimum programatik
mutasyonu elde etmesiyle agiklar (Ozkan, 2008). Bu agiklama sadece yatay bant
mantigii agiklamakla kalmayip ikinci, tiglincli ve dordiincii diyagramlart birbirine

baglar.

Sekil 3.5 The Strips diyagrami (OMA, b.t)

Points, grids or confetti tigiincli diyagraminda kiosklar, oyun alanlari, barbekii
noktalar1 gibi farkli noktalar, gridal sistem iizerinde matematiksel olarak dagitilir.
Ulasim ve sirkiilasyon sistemini agiklayan dordiincii diyagram ise, parkin akis

semasini tasarlamak icin bir taktik olarak degerlendirilebilir. Genel olarak yatay
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bantlara dik sekilde konumlanan, akis semasinin iki ana bileseni, ‘bulvar’ ve
‘promenad’, parkin tim bolimlerini besler ve bunlarin yogun bir sekilde
kullanilmasin1  saglar. Ozkan (2008) bulvarin, yatay bantlarin farkli aktiviye
seviyelerinde duran bir asansor gorevi gordiigiinii ve promenadin da hareket hizini,
yonilinli ile yogunlugunu ve parkin yatay bantlar1 arasindaki zaman araliklarinm
yonetmesi bakimindan hesaplanmig dolasim sistemindeki yerini aldigmi belirtir.
Final katmani olarak adlandirdigi besinci ¢izimde ise programin major unsurlari

sisteme dahil edilir.

Sekil 3.6 Parc de la Villette diyagrami, OMA (OMA, b.t)

Architectural Association School of Architecture'da profesér olan George Baird,
Tschumi’nin projesinin yerine OMA’nin Onerisini tercih ettigini; Tschumi’nin
projesinin diisiiniildigi kadar sansasyonel olmadigini ve Peter Eisenman’in

1978’deki ‘Cannaregio Town Square’ yarigma projesine benzedigini iddia eder
(Baird, 1982).
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Sekil 3.7 Parc de la Villette makedi, Eisenman Architects (Eisenman, b.t)

Sekil 3.8 Parc de la Villette makedi , Eisenman Architects (Eisenman, b.t)
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Sekil 3.9 Parc de la Villette diyagrami, Eisenman Architects (Eisenman, b.t)

Eisenman, Parc de la Villette projesinde (Sekil 3.7 ve Sekil 3.8), teorik arka plan
icin Fransiz filozof Jacques Derrida ile birlikte ¢alismis hatta ikili, bu isbirliginin

kaydin1 tutarak Chora L Works’li yaymlamislardir.

Eisenman’in Parc de la Villette i¢in Onerisi, kavramsal ve teorik yaklagimiyla
geleneksel park anlayisindan ayrilir. Eisenman, onceden tanimlanmis islevlere ve
pitoresk manzaralara sahip geleneksel bir park olusturmak yerine bir dizi soyut
diyagram araciligtyla alanin potansiyelini kesfetmeye ¢alismistir. Eisenman internet

sitesindeki Parc de la Villette proje agiklamasinda sunlar1 yazar:

Parc de la Villette projesi gegmis, simdi ve gelecek zaman ¢alismasi ve mimaride
temsilin sorgulanmasidir. Gergek zaman, yer ve Ol¢ek kosullarim1 bu kosullarin
analojileriyle yer degistirmeye calisir. Ornegin alan, simdiki zamanda var olmakla
birlikte; bugiine, gecmise ve gelecege imalar tasir. 1867°de mezbaha olarak
kullanilan alan ile kentin surlarla g¢evrildigi 1848 Paris ile glinlimiiz arasinda
analojiler yapilmigtir. Bu zaman izleriyle birlesen Cannaregio projemizin,

temsilleri tesadiifen mevcut alanla ayni 6zellikleri paylasiyor — duvar, mezbaha ve
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mevcut bir 1zgara. Bu sekilde alan, bir dizi siiperpozisyonda kendi varliginin yani

stra kendi varliginin (gegmis ve gelecek) yoklugunu igerir.

Projede kartezyen bir 1zgara sisteminin organize ettigi alan, her biri kendine 6zgii
karaktere ve programatik olanaklara sahip dikdortgen bolgelere ayrilir (Sekil 3.9).
Parktaki ¢esitli mimari ve peyzaj 6gelerini diizenlemek icgin bir gcerceve gorevi goren
1zgara, bir takim karmasiklik ve yer degistirme duygusu yaratmak icin kasitli olarak
pargalanmis ve st iiste bindirilmistir. Boylece geleneksel park tasarimindaki diizen
ve tutarlilik kavramlarina meydan okurken, ziyaretcileri parkla daha etkilesimli ve

diisiindiiriicti bir iliski kurmaya davet etmek amag¢lanmistir.

Eisenman'in tasarim Onerisi, park boyunca bir dizi mimari ve heykelsi miidahaleyi
de iceriyordu. Bu midahaleler, sitenin endiistriyel tarihini ¢agdas tasarim 6geleriyle
yan yana getirerek bir gerilim ve zitlik duygusu uyandirmayir amaglamaktadir.
Mimari unsurlar, hem fonksiyonel hem de sembolik amaclara hizmet eden

pavyonlar, ‘folie’ler ve yapilari igermektedir.

Projede yine geleneksel parklardan farkli olacak sekilde onceden belirlenmis
dolagim yollar1 veya geleneksel bir anlati yoktur. Bunun yerine ziyaret¢ilerin parki
ozgiirce kesfetmesi, kendi se¢imlerini yapmasi ve farkli bolgeler ile unsurlar

arasindaki mekansal iliskileri kesfetmeye tesvik edilmesi amaglanmaistir.

Bu Oneri, yarismayr kazanmasa da mimari sdylem {izerinde 6nemli bir etki
yaratmistir. Proje, geleneksel park tasarimi kavramlarmma meydan okumus ve
mimarlik, sehircilik ve kamusal alan kavramlar1 arasindaki iliskilerin tartisilmasina

onciiliik etmistir.

Eisenman’in projesi sirkiilasyon sistemi, topografya ve programatik &geler gibi
farkli yonlerini barindiran bir takim soyut diyagram igermektedir (Sekil 3.10) ve bu
diyagramlar sonug Grlnan temsilleri olarak degil, karmasik ve katmanli bir mekansal

diizenleme olusturmak i¢in kavramsal ve soyut araglar olarak kullanilmistir.
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Sekil 3.10 Parc de la Villette diyagrami, Eisenman Architects (Eisenman, b.t)

3.2 Cardiff Bay Opera Evi Uluslararasi Tasarim Yarigsmasi

Opera Evi Yarigsmasi, 1994 yilinda opera, miizikal, tiyatro, dans ve drama i¢in bir
merkez olusturmak amaciyla agilmis iki asamali uluslararast bir yarigmadir. Proje
alani, Cardiff Korfezi’nde bulunmaktadir. Cardiff Korfezi, ikinci diinya savasina dek,
diinyanin geri kalanina komiir ihra¢ edilmesinde ve Cardiff’in gelismesinde 6nemli

bir rol oynamistir. 1980°lerde artik tamamen terkedilmis rihtimlar ve tersanelerden
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olusan korfez icin, bolgeyi kiiltiir ve eglence merkezi olarak yeniden yapilandirma

calismalar basglamistir.

Sekil 3.11 Maket, Greg Lynn (Lynn, 1995)

Toplamda 268 katilim olan yarismaya Rem Koolhaas, Greg Lynn, Itsuko
Hasegawa, Mario Botta gibi diinyaca taninmis mimarlarin katildigi yarigsmayi Zaha
Hadid kazanmistir. Fakat fazlaca tartismaya neden olan proje belediyelerden ve
halktan destek alamamistir. Fon dagitmakla sorumlu Milenyum Komisyonu’nun o
donemde insas1 s6z konusu olan diger biiyiik proje olan Milenyum Stadyumu’na
verdigi mali destek nedeniyle opera binasina mali destek verilmemis ve yapi insa

edilememistir (Cardiff Bay Opera House Trust Archieve, 1996).
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Sekil 3.12 Diyagram, Greg Lynn (Lynn, 1995)

Lynn’in onerisi (Sekil 3.11) hem oval formlar1 hem de simetriyi o kadar eksiksiz
bir sekilde birlestirmektedir ki, beklenmedik sekilde ¢ilginca ¢ogabilmektedirler
(Lynn, Reiser ve Umemoto, 1995). Lynn, yarismay1 diizenleyenlerin, baglamin
kesinlikle bir devami gibi anlagilan fakat yeni bir kimlik arayisinda olduklarini ifade
etmektedir (Lynn, Reiser ve Umemoto, 1995). Dolasiyla mevcut baglamin sadece
yeniden {retilmesinden kacinmak, baglamin bilgisini yabanci bir yenilige
doniistiirmek amaciyla projeye mutasyon yoluyla yaklasilmistir. Ofis o zamanlar
korfezde bulunan, giiniimiizde doldurulmus olan ve meydan olarak kullanilan, ‘Oval
Havza’ (Oval Basin) gibi gemi insa endiistrisinin paslanan teknolojik kabuklarini
yeni bir kentsel yapinin kulugkalanmasi i¢in koza olarak ele alir. Kiy1 seridini ¢ok
sayida Olgekte analiz eden Lynn (Sekil 3.12), bu 6lceklerin hepsinde su kenarinin

nehirler, koylar ve limanlar tarafindan isgal edildigi bdlgelerde bir gastrulasyon
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modeli kesfetmistir. Dolayisiyla oval havzanin su kenarinda yeni bir gastrulasyon®

olusturmasinin, projenin ¢ikis noktasi oldugu sdylenebilir.
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Sekil 3.13 Oval havzanin (sagda kirmizi ile boyanan alan) dallanarak ¢ogalmasi diyagrami (Lynn,
1995)

William Bateson’un simetri ve mutasyon teorilerinden esinlenen Lynn Sekil
3.13’teki diyagramda goriildiigii gibi Bateson Kurali’nin ilkelerini uygulayarak, oval
havzanin farkli tekrar1 yoluyla, su kenarinin sahaya girmesini saglamistir. Lynn’in
tiretken diyagrami ayni anda azalan Olgek ve ayna simetri kurallarimi izleyen

dallanmalardan olusmaktadir.

Sekil 3.14’teki diyagramlar sirasiyla, karmasik cephe kaplamasinin dort farkli
polip tipinden (dort kenarli, alti kenarli, sekiz kenarli ve on iki kenarli) meydana
gelmesini, ylzeylerin gemi yapim tekniklerine benzer metal panellerle
kaplanmasini, alan igerisindeki otonom dallanma sistemini, programlarin hacimlere
gore hizalanmastyla hacimlerin deformasyonunu ve son olarak da yapinin adeta bir
govdenin gemisi gibi transfer ve mahya kirisleriyle yapilandiriimasim

gostermektedir.

5> Hiicrelerin iceri ¢okmesiyle mideye benzer bir bigcim aldigi embriyonik safha.
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Sekil 3.14 Diyagram, Greg Lynn (Lynn, 1995)

Sekil 3.15 Diyagram, Greg Lynn (Lynn, 1995)
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Sekil 3.15°teki diyagramlar sirasiyla; hafif rayli sistem hatti, projenin oval
havzayla olan sinir ¢izgisi, yapilarin kenarlar1 ve otoyol alt gecidi dahil olmak iizere
alandaki bir ¢ok hattin hizalanmasmin dik ¢izgilerle taranmasini;  dallanma
diyagrami kullanilarak gelistirilen kanatli duvarlari, oval hacimlerin son
konfigiirasyonunu ve son olarak da dort bant deseni boyunca on metrelik araliklarla
hizalanan yapisal kanatlar1 gostermektedir. Sonug¢ olarak Greg Lynn Form, bu
projede bilgisayar teknolojilerinden faydalanarak diyagramlari iiretken bir arag

olarak kullanmustir.

Sekil 3.16 A)Kentsel alan, B) Avlu/Atriyum, c¢) Oditoryum ve Sahne D) Mekansal Sirkilasyon E)
Siirekli sehir meydani, Jeffrey Kipnis ve Bahram Shirdel, 1994 (Lynn, 1995)
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Jeffrey Kipnis ve Bahram Shirdel’in Onerisine ait diyagramlarda (Sekil 3.16)
opera binasinin tasarimi, iginde bir ¢ift kiskag/kerpeten seklinde bir sirkiilasyon
sisteminin hapsoldugu karmasik, enlemesine katmanli bir kutu olarak diisiiniiliir.
Meydana bakan kdseyi vurgulayan diger semalardan farkli olarak, bu sema, girigin
kars1 kosede oldugu, neredeyse alanin damarima karst konumlanmig gériinmektedir.
Binanin jeodezik kabugu, sahilin altyap1 oOl¢eginden operanin kendine ozgii
programatik kaygilarini barindirabilen bir boyuta kadar u¢ noktalar arasinda kopriiler

kurmaktadir.
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Sekil 3.17 Diyagram ve maket, Raoul Bunschoten (Lynn, 1995)
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Berkel ve Bos (1995), Bunschoten’in opera binasinin, operatik mitolojiye uzanan
referanslariyla baska olasi bir mimariye bakis sundugunu ifade eder. Ucgen bir plam
olan bu yapmin esik diinyast (Liminal World), Sekil 3.17’deki diyagramda
gosterildigi gibi sayisiz siir ve tecaviiz ince bir sekilde i¢ ige gecmis iki kiip ve bir

balonun i¢inde yer almaktadir (Berkel ve Bos, 1995).

Sekil 3.18 Maket, Reiser+Umemoto (Lynn, 1995)

Reiser + Umemoto fuaye ile dis kamusal alanlar1 ve opera binasindaki etkinlikleri
birbirine baglayan bir form (Sekil 3.18) onerir. Fuayenin ‘jeodezik torbast’ bir penge
gibi li¢ tiipe boliiniir ve opera salonuna tirnaklarini gegirir. Bu imalar, oditoryum igin
lobi formlarini gelistirmektedir. Ofisin aksonometrik ¢izimleri (Sekil 3.19), jeodezik
yapinin striiktiiriinii ve kabugunu daha net bir sekilde gostermek amaciyla yapilmis

aciklayict diyagramlardir.
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Sekil 3.19 Aksonometrik diyagramlar, Reiser+Umemoto (Lynn, 1995)

L7 [ T COT I e

Sekil 3.20 Diyagram, Zaha Hadid (Zaha Hadid, bt)
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Zaha Hadid’in bir¢oklarinca ‘Kristal Kolye’ olarak bilinen ve birincilik odiili
kazanan projesine ait diyagram (Sekil 3.20), programin bir kolyeye dizilir gibi
dizildigini ve daha sonra kolyenin alan {izerinde igeriye dogru sarilarak

mekanlagmasini gosteren gizimlerdir.

Sekil 3.21 Richie Stiidyo’nun 6nersine ait bir gorsel (Richie Studio, b.t)

Richie Studio'nun onerisine (Sekil 3.21) ait diyagramlardan ilki,'Galce sesi'nin
tonlama, dalgalanma ve yansimasindan esinlenerek, Cardiff Korfezi'nin formuna,
miizik notalarina ve oral gelenege referans veren kiire fikrini gostermektedir (Sekil
3.22). Aksonometrik diyagramlarda goriildiigii lizere opera geometrisi, sembolik ve
mekansal konsept olarak iki adet kiireye evrilerek (Sekil 3.23), kayrak tasindan
yapilmig ve izleyici ara yliziinii tanimlayan bir duvar hattina yorumlanmugtir. Sekil
3.24'teki diger aksonometrik diyagramlar ise yiikselen kayrak duvarm, bir perde
gorevi gorerek sirkulasyonun gesitli katmanlarin1 yer yer agiga cikarip yer yer
gizlemesini ve son olarak sonug Urininl gostermektedir. Tasarim siirecine ait bu

soyut diyagramlar, i¢inde baska olasiliklar da barindiran tiretken diyagramlar olarak
kabul edilebilir.
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Sekil 3.22 Diyagram, Richie Studio (Richie Studio, b.t)

Sekil 3.23 Diyagram, Richie Studio (Richie Studio, b.t)

Sekil 3.24 Diyagram, Richie Studio (Richie Studio, b.t)
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Sekil 3.25 Maket, Tobin Architecture (Tobin Architecture, b.t)

Tobin Architecture'in 6nerisine (Sekil 3.25) ait gizimler (Sekil 3.26) opera
yapisinin  'dikili tas' duvarlarinin = Stonehenge'in  megalitik mimarisinin  bir
diyagrama doniistiiriilmesinden ileri geldigini gostermektedir. Ofis bu duvarlarin
geometrisinin, gozii, yapiyr aktif olarak dolagsmaya davet ettigini yazar. Dissal bir
referansin yapinin tretici giicli haline getirildigi bu diyagramlar iiretken diyagramlar

olarak kabul edilebilir.

Sekil 3.26 Diyagram, Tobin Architecture (Tobin Architecture, b.t)
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Stan Allen'in proje Onerisi, net bir sekilde olusturulan oditoryum blogunu bir Ust

3

kottaki sehrin Oval Havzasia bakan ‘L’ seklindeki sirkiilasyon ile opera binasini
halka agik bir dolasim alani ile ¢evredeki kentsel dokuya baglamaktadir. Stan Allen
oditoryum geometrisini daha net bir sekilde agiklamak amaciyla ii¢ boyutlu kesit ve
plan izdiisimiinden olusan bir diyagrami (Sekil  3.27), ve sonug¢ Urinln

aksonometrik bir ¢izimini gostermistir.

Sekil 3.27 Diyagram, Stan Allen (Stan Allen, 1999)

3.3 Helsinki Merkez Kuttuphanesi Uluslararasi Tasarim Yarismasi

Helsinki sehri i¢in kiiltiirel ve sosyal bir merkez olarak hizmet verecek modern ve
yenilik¢i bir merkez kiitliphane yaratmak amaciyla 2012 yilinda Helsinki Merkez
Kiitiiphanesi yarismas1 (Helsinki Central Library Competition) acilmistir. Diinya
capinda tim mimarlarin katilimina agik olan bu iki asamali yarigmaya toplam 544

katillm olmustur. Yarisma alan1 Helsinki sehir merkezine yakin To616nlahti
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bolgesinde, Kansalaistori meydani ile Finlandiya Parlamento Binasi arasinda
bulunmaktadir. Yarigsmada birincilik, iki adet {ligiinciiliik ve ii¢ adet mansiyon olmak

lizere toplam alt1 adet 6diil verilmistir.

Sekil 3.28 ALA Architects’in projesinin gorseli (Archdaily, b.t)

Finlandiyali bir mimarlik firmasi olan ALA Architects ‘Kddnnos’ (Dontis) adli
projeleri ile alt1 projelik kisa liste igerisinden birinci segilerek yarismay1 kazanmis ve

projeleri 2015 — 2018 yillar1 arasinda tamamlanarak ziyarete agilmistir.

MAMTASS MATETTL SANAALALS TOR 4t WEDWICH! TLATASOT

Sekil 3.29 Diyagram, ALA Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.30 Diyagram, ALA Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Sekil 3.31 Diyagram, ALA Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)

ALA Architects’in projesinin tasarimi (Sekil 3.28) alan ile kiitiphane programi
arasindaki dinamiklerden dogar ve projenin konsepti yapinin ii¢ ayr1 katmani
arasindaki etkilesimdir. Yapinin 6niindeki halk meydanini, toplanma ve deneyim
islevleriyle birlikte yapinin i¢ine sizdirmak hedeflenmistir. Zemin kat, hizli ziyaretler

icin uygun, yogun ve sik sik giincellenen, aktif bir alandir.
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Geleneksel sakin kiitliphane atmosferi en iist katta yakalanir. Ofis bu alam
‘Helsinki’nin yogun merkezi tizerinde siiziilen, diigiinceler i¢in sakin bir alan’ olarak
tanimliyor. Bu iki zit karakterli alan arasindaki hacim kemerli ahsap bir hacim

tarafindan doldurulmustur.

Sekil 3.29’daki diyagram soldan saga dogru sirasiyla zemin seviyesinde projeye
yaklasimi, meydani ve projenin zemin seviyesinde olusturulan arayiizii; ve son olarak
da zeminden kopan ‘sakin’ iist katmani gosterir. Sekil 3.30’da piktogramlarla
yapilmis olan diyagram yapinin ii¢ farkli katmanindaki farkli islevleri agiklamaktadir
ve Sekil 3.31°deki diyagram yap1 igerisindeki sirkiilasyonu gosterir. Bu diyagramlar
projeyi etkili bir bicimde aciklama, temsil etme gayretiyle yapilmis diyagramlardir.

; \\\\\\ \

Sekil 3.32 Playa Architects’in projesinin gorseli (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.33 Diyagram, Playa Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.34 Diyagram, Playa Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Playa Architects’in ‘Kitap’ (Liblab) isimli projeleri (Sekil 3.32), yarismada hicbir
projeye ikincilik 6duli verilmemesiyle birlikte Gglnciiliik 6diliine layik goriilmiistiir.
Diger projelere benzer bir sekilde monolitik bir yapr olan bu proje icin yaptiklar
diyagram (Sekil 3.33), yine diger projelerde de onemsenen, alandaki Onemli ¢
Oonemli yapi olan Parlamento Binasi, Miizik Merkezi ve Finlandiya Salonu ile
baglantilar kurmaya c¢alisan kiitlenin nasil sekillendigini gostermektedir. Tren
istasyonundan gelen ana yaklasimin oldugu hacim oyularak davetkar bir giris
meydani olusturmak ve Finlandiya Salonu'na dogru uzanan manzaranin korunmasi,
sehir ile doga arasinda gorsel bir baglanti yakalamak amaglanmistir. Bu manevra,

ayni zamanda, ana yaklasma yonlerinden yeni kiitiiphaneye davetkar ve bulmasi
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kolay bir giris olusturur. Sekil 3.34’teki c¢izimlerde ise yakalamak istedikleri

manzaralarin bir temsili vardir.

Sekil 3.35 Suma Arquitectura’nin Onerisine ait bir goérsel (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Alt1 projelik kisa listeye giren ve mansiyon Odiiliine layik goriilen diger proje
Suma Arquitectura’ya ait ‘Diyagonel Agora’ (the diagonal agora) adini verdikleri
projedir (Sekil 3.35). ALA Architects’in projesindeki gibi, ahsabin yogun olarak
kullanildig1  goriilmektedir. Projenin tasariminda, Finlandiya’nin mimarisinin
geleneksel unsurlarini dahil ederek, sehir ve doga arasinda bir gecis; farkh
profillerden kullanicilarin birbirleriyle etkilesimini arttiracak bir arayiliz olarak
tasarlanmas1 hedeflenmistir (Sekil 3.36). Ana fikirlerini, uzun bir sure¢ iginde,
ilerdeki 150 y1l boyunca, Finlandiya’lilar tarafindan yazilacak bos bir kitap olarak

diisiinmek olarak acikliyorlar.
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Sekil 3.36 Diyagram, Suma Arquitectura (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Sekil 3.37 Diyagram, Suma Arquitectura (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.38 Diyagram, Suma Arquitectura (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Suma Arquitectos’un proje kurgusundaki fikirlerini net bir sekilde ifade eden
Sekil 3.37°deki diyagrami kitabin fiziksel olarak nasil bir yapiya doniistiirildiglini
gostermekte ve Sekil 3.38°deki ikinci diyagramlart birbirinden ayrilmig yapinin
striiktiirtiniin farkli katmanlarini izometrik olarak ifade eder.

Sekil 3.39 Huttunen-Lipasti Architects’in projesine ait bir gorsel (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Mansiyon odiiliine layik goriilen bir baska proje ise Huttunen-Lipasti
Architects’in ‘Dalga’ (Wave) adimi verdikleri projeleri olmustur (Sekil 3.39). Diger
projeler gibi monolitik bir kiitleden olusan projenin mimarlari, yapinin mimarisinin
dogrudan islevlerinden gelistigini yaziyorlar. Yapinin dalgali cephesi kullanicilara

genisletilmis park manzaralarina sahip bir dizi korunakli ve agik alanlar sunmaktadir.

98



TILAN MUODOSTUMINEN JULKISIVUILLA NAKYMAT

RAKENNUSRUNKO PASSIIVINEN AURINKOSUOJAUS

&

(]

SISAANKAYNNIT

Sekil 3.40 Diyagram, Huttunen-Lipasti Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.41 Diyagram, Huttunen-Lipasti Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Huttunen-Lipasti Architects’in projelerine ait diyagramlardan ilki (Sekil 3.40)
yapinin toplam alanini, manzaralara sahip agik alanlar olusturmak i¢in dalgalanan
cepheyi, pasif giines korumasini ve yapiya ii¢ farkli bolgeden erisimi ifade eden
temsili diyagramlardir. Sekil 3.41°deki diyagramlari ise yapinin i¢indeki islevleri ve
birbirleriyle olan iligkilerini acia ¢ikarmak amaciyla izometrik izdiistim yontemiyle
yapilmis, herhangi bir kavramsal anlam tasimaktan ziyade projenin farkl islevlerini

yansitan temsili diyagramlardir.
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Sekil 3.42 Henning Larsen Architects’in projesine ait bir gorsel (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Henning Larsen Architects ‘Helsinki’nin Kalp Atis1” (The Hearthbeat of Helsinki)
adin1 verdikleri projeleriyle (Sekil 3.42) mansiyon odiiliine layik goriilmisglerdir.
Ofis, tasarim stratejilerini kiitliphane ile sehir arasinda optimum sinerjiyi saglamak
icin istifleme yOntemi olarak agikliyorlar. Kitaplarin raflarda st liste yigilmasi gibi
ana lobi, ¢ok amagcli salon, sinema ve sergi alanlar1 da buna referans verecek sekilde
Ust iiste dizilmis. Istifleme ydntemiyle birlikte aym1 zamanda gelecekte degisebilecek
ihtiyaclara cevap verebilen, kolayca uyarlanabilen esnek ve agik kat planlari elde
etmeyi amaglamislardir. Bu konseptle birlikte dogudaki kiitiiphane, neredeyse bir
raftan olusan biiyiik bilgi yiginlariyla karakterize edilir.

THE PARK AND THE CITY INNER CIRCULATION OUTER CIRCULATION

ENTRANCES REFLECTING FACADE MULTI-FUNCTIONAL LOBBY ALTERNATIVE PLACEMENT

Sekil 3.43 Diyagram, Henning Larsen Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)
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Sekil 3.44 Diyagram, Henning Larsen Architects (Concursosdeprojeto.org, b.t)

Henning Larsen Architects’in Onerisine ait diyagramlardan ilki (Sekil 3.43), park
ve sehirle kurulan baglantiy1, sirkiilasyonu, girisleri, cephenin sehir ile meydan ve
doga ile gokyliziinii yansitan ayri1 pargalarin1 ve alternatif diizenlemeleri agiklayan
diyagramlar serisidir. Sekil 3.44’teki parcalanmis aksonometrik diyagram ise yapinin

striiktiirel bilesenlerini agiga c¢ikaran bir niteliktedir.

o

Y

Sekil 3.45 OODA’nin dnerisine ait gorsel (Archdaily, b.t)
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OODA ofisinin odilstz projeleri (Sekil 3.45), yapilar1 antik ve modern olmak
tizere iki bolgeye siirlandirilmis sehrin kentsel ag1 arasinda bir gecis noktas1 gorevi
gormektedir. Sehrin bu iki bolgesini birlestirme ve parka baglanan halka agik bir yol
olusturma fikri yapmin kompozisyonu sekillendirmektedir. Sekil 3.46’daki sirali
form olusumu diyagrami bu fikirlerini 6zetler niteliktedir. Proje alaninin tamamina
yerlesen yapi, tren istasyonundan Makasiini parkina giden aks boyunca biikiiliiyor ve
daha sonra parkla biitiinlesecek sekilde yesil catiyla kaplaniyor. Bu diyagramlar

OODA ’nin kiitle organisyonuna dair fikirlerini agik¢a gosteren temsillerdir.

Sekil 3.46 Diyagram, OODA (Archdaily, b.t)

Studio DMTW &diilsiiz 6nerilerini  (Sekil 3.47), heykelsi, monolitik bir kitleyle
sonuglanan tasarimin, tiim koleksiyon alani boyunca bir islevden digerine gegerek
yapiyr birbirine baglayan dikey bir sirkiilasyon 0Ogesinin yaratilmasindan
kaynaklandigini aktarmaktadirlar. Dolayisiyla Sekil 3.48’deki diyagramda goriildigii

gibi, rampa, heykelsi binanin temeli haline gelir.
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Sekil 3.47 DMTW’ye ait projenin gorseli (Archdaily, b.t)

Sekil 3.48 Diyagram, DMTW (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.49 Proje gorseli, PAR ve Arup (Archdaily, b.t)

PAR ve Arup’un 6diilsiiz 6nerilerine (Sekil 3.49) ait diyagramlar (Sekil 3.50)
serisi, yapinin proje alanin tiimiine oturmasini, bir dizi programatik yatay bandin
Helsinki iklimi ve kiitiphane programa uygun olacak ve daha dar bir yapi
olusturacak sekilde iist iiste istiflenmesini, istiflenen programatik bantlarin giines
15181 ve manzaray1 yakalamak icin dinamik bir konfiglirasyonunun yakalanmast;
proje alanmin yiikseltilmesiyle olusan kiitleden, iist kotlardaki park manzaralarini
genisletmek amaciyla yer yer parcalarin g¢ikarilmasini ve son olarak da gilines
isinlarinin i¢ mekanlara erigsmesini artirmak amaciyla kiitleden bazi pargalarin

¢ikarilmasini anlatan temsillerdir.

Sekil 3.51°deki ikinci diyagramlar serisi ise yapinin sistemleri hakkinda bilgiler
vermektedir. Bu diyagramlar catidaki glines panelleri, yap1 icerisindeki ¢ekirdekler,

merdivenler ve yapin striiktiiriiyle 1lgi bilgiler tasiyan temsillerdir.
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Sekil 3.50 Diyagram, PAR ve Arup (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.51 Diyagram, PAR ve Arup (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.52 Proje gorseli, FIRM a.d. ve OKB Architecture (Archdaily, b.t)

FIRM a.d. ve OKB Architecture’in odiilsiiz projelerine (Sekil 3.52) ait Sekil
3.53’teki diyagramlar yapinin kiitlesinin on iki yiizliinlin ¢ogaltilmasiyla olustugunu,
yapr igerisindeki sirkiilasyon ve galeri bosluklarmin nasil konumlandigini
anlatmaktadir. Sekil 3.54°teki diyagramlar ise programin kiitle icerisinde ii¢ bolgeye

ayrigmasint gosteren temsili diyagramlardir.
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Sekil 3.53 Diyagram, FIRM a.d. ve OKB Architecture (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.54 Diyagram, FIRM a.d. ve OKB Architecture (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.55 Proje gorseli, MenoMenoPiu Architects (Archdaily, b.t)

MenoMenoPiu Architects’in 6diilsiiz proje onerilerine (Sekil 3.55) ait diyagramlar
serilerinden ilki (Sekil 3.56); yapinin proje alaninin tamamina oturmasi ve alanin
oldugu gibi yiikseltilmesinden elde edilen monolitik kiitleyi, parktan cati terasina
kadar uzanan ve siireklilik saglayan rampay1, yapisinin orta aksinin farkli désemeler
yaratmak amaciyla dondiiriilmesini, rampanin diiz pargalara ayrilarak farkl
aktiviteler icin farklt mekanlar olusturmasini ve son olarak da bu dosemelerin dogu

ve bat1 yonlerinde kaydirilmasini anlatan temsillerden olusmaktadir.

Sekil 3.57’deki ikinci diyagram serisi ise; yesil alanin yapi igerisine sizmasini ve
kolonlarin kiitle igerisinde parkin devami niteliginde c¢alismasini, c¢ekirdekleri,
striikktiir sistemini, yaz ve kis aylarinda yapidaki iklimlendirmeyi ve programin

hacimsel olarak dagilimini gdsteren agiklayici diyagramlardir.
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SITE MASSING CONTINUOUS SPACE

1" EVERY SPACE S I COMMUNICATION AND A UNGUE.
80m X 36m FIT THE ALL SITE TO STAY LOW "PATH GOES FROM THE PARK TO THE TERRACE

VIEW TOWARD THE PARK FLAT FLEXIBLE PLATFORMS PATIOS

AXIS ROTATION CREATE DIFFERENT SLABS IN SZE sPuce
“TO ACCOMODATE DIFFERENT FUNCTIONS

Sekil 3.56 Diyagram, MenoMenoPiu Architects (Archdaily, b.t)

STRUCTURE
AN APPARENT RANOCM DISPOSITION THAT CREATE A"HOCD EFFECT-
15 RATIONALLY COORDINATED BY ALIGNED COLUMNS

SUMMER WINTER PROGRAM
Every 0 To MAXMIZE THE UBRARY COLLECTION 5N THE CENTRE. THE OTHER ACTIVITES ARE ON THE HEADS.
WAXINIZE AR FLOWAND HEAT DISPERSION CIEMA 1 UNOERGROUND AND AT THE TOP ARE NTERIOR TERRAGES

Sekil 3.57 Diyagram, MenoMenoPiu Architects (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.58 Proje gorseli, SWAN Architects ve WEAVA Architects (Archdaily, b.t)

SWAN Architects vee WEAVA Architects’in 6diilsiiz proje Onerilerine (Sekil
3.58), ait sirali form olusum diyagramlari (Sekil 3.59), diger projelerdeki yaklagima
benzer olacak sekilde yapinin proje alaninin tiimiine oturup dikddrtgenler prizmasi
seklinde yiikseltilmesini, parka yiliz veren hacmin bir kisminin meydan yaratmak i¢in
¢ikarilmasini; ve yine diger projelerle benzer bir yaklasimla, sehrin iki ucu arasinda
gorsel stirekliligi saglamak amaciyla hacmin bir kisminin daha ¢ikarilmasini gosteren
temsillerdir. Devam niteligindeki Sekil 3.60°daki diyagramlar ise, i¢ mekana daha
fazla dogal 151k almak amaciyla ¢atida agiklik olusturulmasini, olusturulan meydanda
ormani sembolize eden bir aga¢ heykeli gdsterimini ve son olarak da kiitlenin bu

operasyonlar sonucunda aldig1 sekli betimleyen agiklayici diyagramlardir.
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EXCAVATE THE VOLUME TO CREATE PUBLIC PLAZA
BEGIN WITH VOLUME REQUIRED BY THE PROGRAM

e

DIVIDE THE VOLUME BY THE PROGRAM SPACES COMPOSE PLAZA WITH ERODED ROCK FORMATION

===

CARVE OUT PUBLIC SPACE FACING THE PARK BREAK THE VOLUME TO KEEP VISUAL CONNECTION
TO THE TRAIN STATION BELL TOWER

Sekil 3.59 Diyagram, SWAN Architects ve WEAVA Architects (Archdaily, b.t)

OPEN THE ROOF TO BRING NATURAL LIGHT INTO
THE LIBRARY

ANIMATE THE PUBLIC PLAZA WITH A TREE SCULPTURE
SYMBOLIZING FINNISH FOREST

FINALIZE THE VOLUMETRY OF THE PROPOSED SCHEME

Sekil 3.60 Diyagram, SWAN Architects ve WEAVA Architects (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.61 Proje Gorseli, AND-RE (Archdaily, b.t)

AND-RE ofisinin dilsiiz proje 6nerisine (Sekil 3.61) ait diyagramlardan ilki
Sekil 3.62°de belirtilen, kiitiiphane programinda istenilen birimlerin biyiikliikleri ve
birbirleriyle olan iligkilerini anlatan agiklayici balon diyagramidir. Sekil 3.63’teki
bir dizi diyagramdan ilki dogrudan Helsinki Miizik Merkezi’yle, Parlamento’yla,
Finlandiya Salonu’yla ve tren istasyonuyla baglantili olan alam1 gostermektedir.
Ikinci diyagram yapinin igerisindeki 25x142m’lik, adeta bir agacin govdesi
niteligindeki ‘bilgi’ duvarini gosterirken iiglincii diyagram ilk platformun sehir
merkezi aksiyla hizalanmasini, dordiincli diyagram yapiya yaklagimlart ve son
diyagram ise bu yaklasimlarin peyzajda biraktig1 izi ve peyzajin sekillenmesini

gOsteren agiklayict diyagramlardir.

Sekil 3.64’teki diyagramlar ise biiylik bilgi duvarin1 ve duvarin tasiyici sistemle
desteklenmesini, yapinin igerisindeki biiyiik bosluktaki tli¢ farkli platformu ve
aralarindaki iliskiyi, striiktiirel kirisleri, dig kabugun eklemlenmesini ve son olarak da

catida olusturulan bahge ve buz pateni alanini 6zetleyen temsili diyagramlardir.
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Sekil 3.63 Diyagram, AND-RE (Archdaily, b.t)

113



\ \

BOOK WALL OF KNOWLEDGE STRUCTURE SUPPORTING PILARS. TRANSPARENT GROUND FLOOR FIRST PLATFORM / CHILORENS WORLD

THIRD PLATFORM / COLLECTIONS AREA ‘OPEN CONNECTION BETWEEN PLATFORMS / STRUCTURAL BEAMS EXTERIOR MASS / MONOLITH ACCESSIBLE ROOF /
VERTICAL ESCALADE TO KNOWLEDGE SKYLIGHT / ICE SKATING

Sekil 3.64 Diyagram, AND-RE (Archdaily, b.t)

Sekil 3.65 Proje gorseli, Kubota & Bachmann Architects (Archdaily, b.t)

Kubota & Bachmann Architects’in 6diilsiiz proje Onerilerine (Sekil 3.65) ait
diyagramlardan ilki (Sekil 3.66), kat planlariin aksonometrik bir sekilde iist {iste
gosterilmesi, daha sonra mekanlarin  renklendirilmesiyle yapinin programini

aciklayan diyagramlardir.
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Sekil 3.66 Diyagram, Kubota & Bachmann Architects (Archdaily, b.t)
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Sekil 3.67 Diyagram, Kubota & Bachmann Architects (Archdaily, b.t)

Sekil 3.67°deki diyagramlari ise esnek mekanlar olan giris ve toplanma alaninin

dort farkli konfigiirasyonunu gosteren temsili diyagramlardir.
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Sekil 3.68 Luca Peralta Studio’nun proje 6nerisi (Archdaily, b.t)

Luca Peralta Studio’nun 6diilsiiz proje onerisine (Sekil 3.68) ait diyagram (Sekil
3.69), yapinin programatik bolgelenmesini farkli renklerle ifade eden temsili

diyagramlardir.
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Sekil 3.69 Diyagram, Luca Peralta Studio (Archdaily, b.t)

3.4 Butrint Ulusal Parki Ziyaret¢i Merkezi Uluslararasi Tasarim Yarigsmasi

1992 yilinda UNESCO Diinya Mirast Listesi’ne almman Arnavutluk’un
guneyindeki Butrint Antik Kenti, tepeler, goller, sulak alanlar, batakliklar, ovalar,
sazliklar ve kiy1 adalar1 ile donatilmis, dogal ve muhtesem bir manzarasi olan Butrint
Ulusal Parki igerisinde yer almaktadir. Ozellikle pandemi donemi sonrasinda
katlanarak artan ziyaret¢i sayisini fark eden Arnavutluk hiikiimeti 2022-2023 yillar
arasinda iki asamali Butrint Ulusal Ziyaretci Merkezi Uluslararast Tasarim

Yarigmast’n1 agmustir. Yarigsmanin amaci ziyaretcileri karsilayacak, agirlayacak ve
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yonlendirecek olan; alani yorumlayan ve diinya mirast alanin {istiin evrensel
degerlerini iletecek, 1000 m?’lik bolgesel bir ziyaret¢i merkezi elde etmektir. Nisan
2023’te sonuglart duyurulan yarismay:r Kengo Kuma & Associates kazanmistir.
Ziyaret¢i merkezinin 2025 yila kadar acilmasi ve ziyaretcilere hizmet vermeye

baslamasi bekleniyor.

Sekil 3.70 Proje gorseli, Kengo Kuma & Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)

Kengo Kuma & Associates’in iki ayri merkez olusturmay1 6nerdigi ve birincilik
odili kazandigi projeye (Sekil 3.70) ait diyagramlardan ilki merkez olan ziyaretgi
merkezinin striiktiirel yapisini, yapinin bilesenlerini birbirinden kopararak ve
aksonometrik izdiisiim yontemiyle ayr1 ayr1 gostererek agiklamak tizere yapilmig bir
diyagramdir (Sekil 3.71). Sekil 3.72’deki diyagram ise Burint Golii’ndeki
demirleme sahasim1 Vivari Kanali’ndakine baglayan arkeolojik alan kapisinin
striiktiirel elemanlarini ayni sekilde aksonometrik izdiisiimle gosterimiyle agiklamak
amaciyla yapilmistir. Her iki diyagram da aksonometriyle yapilmis, yapinin
striktlriinii agiklama amaci tagiyan temsili diyagramlardir. Sekil 3.73’teki tigiincii
diyagramlar ise sacak egimi sayesinde dogal havalandirma saglanirken ayni1 zamanda
yagmur suyunun, suyun toplandigi ve muhafaza edildigi alanlara taginmasini ve gri

suyun doniisiimiinii gosteren agiklayici diyagramlardir.
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Sekil 3.71 Diyagram, Kengo Kuma & Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.72 Diyagram, Kengo Kuma & Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.73 Diyagram, Kengo Kuma & Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)

Sekil 3.74 Proje gorseli, Atelier d'Architecture Philippe Prost (Malcolm Reading Consultants, 2023)

Atelier d'Architecture Philippe Prost’un ikincilik 6diilii aldigi projede (Sekil 3.74),

alanda y1l boyunca degisen iklim kosullar1 nedeniyle iklime duyarli, diisiik enerjili ve
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diisiik karbonlu bir plan olusturmak hedeflenmistir. Bu amagla yapilan sekil 3.75’teki
parcalarina ayrilmis yapinin aksonometrik izdiisiimle gosterildigi giin 15181 faktori
diyagrami, cephelerdeki giinese maruz kalma oranlarin1 gosterek, gélgelemede ¢ati

uzantilarinin etkinligini vurgulayan bir temsildir.

Sekil 3.75 Diyagram, Atelier d'Architecture Philippe Prost (Malcolm Reading Consultants, 2023)

Sekil 3.76°daki ikinci diyagramlari ise pasif tasarim ¢oziimlerini gostermektedir.
Yukaridan asagiya ilk diyagram catinin, mevsimsel giines kontrolii korumasini ve
giines radyasyonu-parlama riskini azaltmak amaciyla cam hattinin 6tesine uzandigini
gosterirken, ikinci diyagram dogal havalandirma ve giin 1s181ina erisim amaciyla
yapilan merkezi avluyu gostermektedir. Uciincii diyagram yagmur suyu hasadi
yapilmasini gosterir ve son olarak dordiincli diyagram ise sogutma talebini en aza
indirgemek igin yapilan ¢ift c¢ati uygulamasini gosterir. Tum bu diyagramlar

tasarimla ilgili bilgileri aktarma gayretinde olan agiklayic1 diyagramlardir.
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Sekil 3.76 Diyagram, Atelier d'Architecture Philippe Prost (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.77 Lahdelma & Mahlaméki Architects’in ziyaret¢i merkezi i¢in proje Onerisi (Malcolm
Reading Consultants, 2023)

Sekil 3.78 Diyagram, Lahdelma & Mahlamaki Architects (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.79 Diyagram, Lahdelma & Mahlamaki Architects (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Lahdelma & Mahlamiki Architects’in 6diilsiiz projelerine (Sekil 3.77) ait Sekil
3.78’teki diyagrami, projenin formunun bolgede kesfedilen Arkaik ¢anak ¢omleklere
ince bir génderme olarak, gorsel sanatlarda yaygin bir motif olan Menderes motifinin
yorumlanmasindan ortaya ¢iktigini gostermektedir. Burada Menderes motifi projenin
tiretici giicli haline geldiginden, tiretken bir diyagram olarak kullanildigini séylemek
mimkiindiir. Ofisin yaptigi bir diger diyagram ise (Sekil 3.79), aksonometrik
izdlisim yontemiyle piktogramlar kullanilarak yapilmistir. Yukaridan asagiya ilk
diyagram alandaki sanal gergeklik, bisiklet kiralama uygulamasi ve baz
bilgilendirme noktalarin1 gosterirken, ikinci diyagram alandaki aktiviteleri ve altyap1
hizmetlerini gosterir. Uglincii diyagram ise ytrtime, bisiklet, feribot, elektrikli otobiis
gibi ¢esitli dolagim rotalarim1 gostermektedir. Son diyagram ise alandaki dogal
bolgelerle ilgili bilgiler verir. Bu diyagramlar alanla ilgili bilgileri kolay bir sekilde
aktaran temsili diyagramlardir. Sekil 3.80°deki diyagramlari ise mekandaki akisi,
mekanin  sundugu manzaralar1 ve mekanin fonksiyonlarmi gostermektedir,

dolayistyla temsili diyagramlardir.
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Sekil 3.80 Diyagram, Lahdelma & Mahlamaki Architects (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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William Matthews Associates’in 0diilsiiz projesine (Sekil 3.81) ait diyagramlar
tasarim konseptini aciklamak i¢in yapilmis bir diyagramlardir. Ziyaret¢i merkezinin
formu, yakin topografyasina basit bir yanit olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sekil 3.82’deki
diyagram, mevcut otoparkin kuzey duvarinin manzaraya verdigi zayif tepki
nedeniyle kontur ¢izgilerini takip eden yeni bir duvarla degistirildigini gosterir.
Otoparkin insasindan Once alandaki yumusak egri, ziyaret¢i merkezi planinda
tekrarlanmis ve yapinin her iki tarafi bu tarihi kontur ¢izgilerini takip etmistir. Diger
tiim yonlerde manzaralara agik olan yap1 her kosede desteklenen ve merkeze egimli

basit beton bir gatiya sahiptir.

Sekil 3.81 Proje gorseli, William Matthews Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.82 Diyagram, William Matthews Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.83 Diyagram, William Matthews Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)
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Sekil 3.84 Diyagram, William Matthews Associates (Malcolm Reading Consultants, 2023)

Sekil 3.83’deki diyagram, tasarimin siirdiiriilebilir ¢oziimlerini gosterir. Yapidaki
dogal havalandirma, yagmur suyu hasadi ve mevsimsel giines kontrolii korumasini
gostermektedir. Sekil 3.84’teki giin 15181 faktorii diyagrami ise giinese maruz kalma
oranlarini gostermektedir. Tiim diyagramlar projenin konseptini veya projeyle ilgili

bilgileri agiga ¢ikarma amaci tagidiklar i¢in temsili diyagramlardir.
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3.5 Mimari Proje Yarismalarinda Kullanilan Diyagramlara Ait Bulgular ve

Degerlendirmeler

Diyagramin mimarligin bir konusu haline geldigi donemden itibaren, 6zellikle
80’11 yillardan itibaren diyagram neredeyse her yarisma projesinde karsimiza
¢ikmaktadir. Diyagramlarin yikselisinin 1982 yilinda, donemin en dnemli mimari
yarismast Parc de la Villette’le birlikte basladigini sfylemek muamkindir. Bu
yarisma diyagramin tarihsel siirecini anlamak agisindan ¢ok Onemlidir. Oyle Ki
Eisenman bu yarigmaya dekonstriktivizmin en 6nemli isimlerinden Jacques Derrida
ile katilarak, siire¢ icerisindeki tiim diyaloglarini kitaplastirmistir. Yine ayni sekilde
Tschumi’nin The Manhattan Transkripti'nde  gelistirdigi yeni diyagramatik
teknikleri, teorileri ve araglari basariyla uyguladigi ilk yarismadir. Bu dénemde
diyagram sOyleminin olugmasina katkida bulunan Koolhaas, Eisenman, Tschumi gibi
pek cok ismin katildigi Parc de la Vilette yarismasinda diyagramlar geleneksel
yontemlerle elde edilmekle birlikte, donemin popiilerlesen -izmi olan
dekonstriiktivizmin izlerini ¢ok net bir sekilde yansitan ve giiclii kuramsal altyapilar

barindiran iiretken araglar olarak karsimiza ¢ikmiglardir.

1990’ ve 2000’11 yillara gelindiginde ise dijital teknolojilerin gelismesiyle;
parametrik ve iiretken yazilimlarin yayginlagmasiyla birlikte mimari diyagramlarda
da bir takim degisiklikler gozlenmistir. Bu donemde geleneksel yontemlerle elde
edilemeyecek diyagramlar ve dolayisiyla geleneksel yontemlerle elde edilemeyecek

mimariler liretilmeye baglanmistir.

Cardiff Bay Opera Evi (1994) yarismasinda dijital yontemlerden faydalanilarak
deformasyona ugratilan formlara ait iretken diyagramlar gorilmektedir. Diyagramlar
cikti nesnelerindeki karmagikli1 yaratmayr saglayan araglardir. Bu diyagramlar,
ortaya c¢ikarmaktan ¢ok yaraticiligl tesvik eder ve durumlart agiklamaktan ziyade
daha bagka olasiliklar sunmaktadirlar. Bu donemlerde bazi mimarlar diyagram
kavrami lizerine tartistilar, kuramsal bir altyapi olusturdular ve kendi mimari

uretimlerini ve mimarlik sdylemlerini agiklamak iizere kullandilar.

Bundan sonraki donemlerde incelenen mimari yarigmalarda goriildigi iizere

diyagramlarin mimari yarismalardaki kullanimi degismeye baslamis ve diyagramlar
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projenin {iretici giicii olmaktan ziyade temsili bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaya
baslamislardir. Helsinki Merkez Kiitiiphanesi (2012) ve Butrint Ulusal Parki
Ziyaret¢ci Merkezi (2023) yarismalarinda biitiin projelerde diyagramatik anlatiya
rastlanirken bu diyagramlarin projeyi daha etkili bir sekilde agiklamak amaciyla
yapilan temsiller olarak yani ‘aciklayicit diyagramlar’ olarak iiretildikleri agikca

gorulmektedir.
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Mimarin elinin fiilen dokundugu tek eser olan ‘¢izim’, mimari teorinin temelinin
‘mimari ¢izimlerin mimariyi yeniden iiretmesi’ seklinde olusmasina sebep olur.
Mimarinin sadece bir goriintiiden ibaret olmadigi gibi, ¢izim de sadece bir ifade araci
olmaktan ¢ok bir diisiince aracit olarak incelendiginde, mimarligin entelektiiel
tarihine dair ipuglar1 verir. Ozellikle yirminci yiizyilda birbirinin pesi sira gelen —
izm’lerin bag mimarlar1 kendi temsil tekniklerini olusturmuslardir. Dolayisiyla bir
dénemin veya bir —izmin manifestosunun sembolii niteliginde kullanilan temsiller

incelendiginde, o donemi daha iyi anlariz.

Gunimuzde mimari tasarimda diisiinme ve temsil araglarindan biri olan diyagram,
bugiinkii yaygin kullanim1 ve merkeziyetine ragmen, uzun yillar boyunca mimaligin
varsayllan medyalarmin yaninda geri planda kalmistir. Mimarlikta diger temsil
araglarima gore daha ortilk ve diisiinsel kalan yonleri; tasarima yonelik gogalan,
Ureten ve aragsallastiran bir yaklasimi tesvik eden bir teknigin pargasi olan
diyagramlarin ancak yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tartigilan bir kavram
haline gelmesine neden olmustur. Hem geleneksel hem de dijital bir ara¢ olan
diyagramlarin kullanimi, 6zellikle 1990’11 yillardan itibaren dijital teknolojilerin

gelismesi ve kullanimlarinin yayginlasmasindan sonra biiyiik bir ivmeyle artmustir.

Caligma boyunca diyagramlar temelde, bir temsil bigimi olarak agiklayict
diyagramlar ve bir diigiinme araci olarak iiretken diyagramlar olmak (zere iki
sekilde okunmustur. Zihinsel kararlara dayanan asamalarin bir temsili olan
diyagramlar agiklayic1 diyagramlar olarak analiz edilmiglerdir. Nesnenin kendisi
niyetini iletemedigi durumda siireci aciga ¢ikarmak gerekmektedir; agiklayict
diyagramlar da bu noktada devreye girerler. Aciklayici diyagramlar basitlestirici ve
indirgeyici Ozellikleriyle; projeyle ilgili ortiik bilgileri hizlica ve etkili bir sekilde
ortaya cikarmasi gibi 6zellikleriyle énem kazanmaktadirlar. Uretken diyagramlar
olarak analiz edilen diyagramlar ise deneysel islemlerin yansimalari, i¢inde baska
olasiliklar barindiran {iretici giicler olup; genel olarak mimarligin igselligi ile

digsallig1 arasinda baglantilar kuran diyagramlardir. Bu Uretken makine, gergek
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olanin temsilini degil, yeni bir gercekligi insa eder. Uretken bir diyagram sonradan
yapilan bir agiklamadan c¢ok daha fazlasidir; tretken bir diyagram yeni bir
gercekligin insasin1 baslatan en temel giictiir. Oyledir ki Eisenman aslinda

mimarligin kendisinin ‘diyagram’ adi verilen aracin bir temsili olabilecegine inanir.

Tez kapsaminda diyagramin tarihsel siire¢ igerisinde nasil kullanildigini
anlayabilmek amaciyla, bu konudaki soylemleri incelenen mimarlarin diyagrama
bakis agis1 ve onu nasil aragsallastirdiklari birbirinden oldukca farkl olsa da en temel
ortak noktalari, diyagramlart kendi mimari Uretimlerini ve mimarlik séylemlerini

aciklamak Uzere; mimarligi anlamak tizere kullanmig olmalaridir.

Ben van Berkel ve Caroline Bos, mimariye yonelik sadece temsili bir yaklasima
kars1 olmakla birlikte bdyle bir yaklasimin anlamsiz tekrarlara sebep oldugunu
diisinerek; daha soyut bigim ve geometriler elde etmek amaciyla diyagramlar: bir
ara¢ olarak kullanmaktadirlar. Berkel ve Bos, bu amagla aslinda var olan
diyagramlari (Mobius Seridi, Cift Sarmal diyagramlar1 gibi) secip uygulama
yontemiyle diyagramlar: projenin Gretici gici olarak kullanirlar. Bernard Tschumi;
plan, Kkesit, aksonometri gibi yaygin bir sekilde kullanilan teknik temsilleri
sorgulamak icin diyagramlar: kullanir. Bu tarz teknik temsillerden dislanan beden ve
hareket gibi bazi kaygilari mimari diyagramlarina dahil ederek farkli bir mimarlik
okumas: sunmay: hedefler. Rem Koolhaas ise diyagramlari daha geleneksel
Ozellikleriyle bir analiz araci olarak ve mimarlikta yeni arayisinda projektif araglar
olarak kullanir. Karikatlrin diyagramlastirmanin farkli bir bigimi olduguna inanan
Koolhaas, gercekligi farkli cizim teknikleri ve tanmnabilir tipler kullanarak
kavramsallastirma yoluna gitmektedir. Peter Eisenman ise, diisiinme yontemi olarak
diyagramlarin mimarhgin icselligi ile mimari Griin arasinda uzanan bir ara kosul
oldugunu ve diyagramin bu ciftler arasindaki boslugu doldurmaktan ziyade onu
genisletmeye calistigin1 iddia etmektedir. Diyagram bu iki durum arasinda
baglantilar kurarak iletisim kurmaya baslar, farkl: olasiliklar: akla getirir ve mimarlik

sOyleminin insasina yardimci olur.

Bu anlamda mimari tasarimda diyagram, mimari teorinin ve pratiginin yeniden
diistiniilmesine yol agmistir. 1980’li yillarda yavas yavas mimarlikta bir tartisma

konusu haline geldiginde, bu doneme kadar aligsilagelmis mimari pratiklerinin de
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doniisiimiine neden olmustur. 1982 yilinda yapilan Parc de la Villette yarigsmasi bu
anlamda ¢i1gir agic1 bir yarigmadir. Burada diyagramlar gucli dekonstriiktivist
kuramsal altyapilar barindan, tasarimlarin temel {iretici giigleri olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Tasarimin ardindaki diisiinsel ve yapisal katmanlari ortaya koyarak,
mimari anlamin par¢alanmasini, yeniden birlestirilmesini saglayan bir ara¢ gorevi
gordrler. 1990°’larda ise gelisip yayginlasmaya baglayan bilgisayar kullanimiyla
birlikte geleneksel yontemlerle elde edilemeyecek diyagramlar Uretilmeye
baslanmistir. Bu noktada digsal referanslar diyagramlar araciligiyla mimari tasarim
stirecine iiretken bir girdi olarak entegre edilmistir. Diyagramlar mimarligin i¢selligi
ile digsalligi arasinda iletisim kuran bir dile doniismeye baglamistir. Dijital
teknolojilerle elde edilen diyagramlar, geleneksel yontemlerle elde edilemeyecek
mimarilerin de Oniinii a¢muistir. Daha sonraki donemlerde ise, diyagramin
yarismalardaki kullanimi doniismeye devam eder. Hem geleneksel hem de dijital bir
arac olan diyagramlar glinimuzde, daha hizli bir sekilde fikirleri kars: tarafa aktarma
ozellikleriyle birlikte genellikle bir temsil yontemi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda diyagramlarin glnimizde bir —izmin sembolii olmaktan cok, tasarim
slirecini tersine cevirerek gizli kalmis siireci ortaya koymak, tasarim fikrini ve
karmagikligin1 anlamak ve iletmek amaciyla evrensel bir temsil araci haline geldigini

sOylemek mimkunddr.
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