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OZET

Bu tezde, miizisyen ve isletme {lizerinden piyasa dinamikleri igerisinde sekillenen
siifsal iliski, ‘deger’, ‘meta’ ve ‘rant’ gibi giliniimiiz popiiler kiiltiir alanlarindaki iliski
bicimleri diizenleyen kiiltiirel/ekonomik olgular1 tanimlayan kavramlar g¢ercevesinde
incelenmistir. Adam Smith ile baslayan ve Karl Marx’ta sonra seklini alan politik
ekonomi ekolii ekonomiyi politikadan bagimsiz diisiinmemis ve toplumlarin gelisimini
siifsal ¢ikar catigmalart ile yorumlamistir. Kullanim degeri, degisim degeri, deger ve
meta fetisizmi gibi kavramlara ek olarak iiretken emek ve iiretken olmayan emek

diizleminde miizisyen sinifin konumu belirlenecektir.

Marksizmi kapsayan literatiiriin yani sira meta iireticileri olarak miizisyen sinifin
stratejileri ve piyasa igerisindeki konumlar1 Arjun Appadurai ve David Graeber gibi
arastirmacilarin gelistirdigi literatiirle desteklenerek saptanmistir. Bu degerin kiiltiirel
tarafi olarak degerlendirilmistir. Bireysel ¢ikarlarin kavramsal yansimasi bu literatiir
cercevesinde aciklanacaktir. Bu noktada degerler rejimi ve deger kavramina antropolojik

yorumlamalar rol sahibidir.

Ote yandan, rant ile miizigin biricikliginin piyasa igerisindeki goriiniimii
saptanacak ve miibadele igerisinde bu biricikligin doniisiimleri incelenecektir. Piyasa
icerisinde ranttan elde edilen markalagma pratiklerinin sinifsal iligkilerin ingasina etkisi

irdelenecektir.

Diger bir yandan giiniimiiz diinyasini anlamak ve ¢alismaya dahil olan aktorleri,
gliniimiiz diinyas1 dinamikleri igerisinde degerlendirmek ic¢in Ursula Huws’tan ve

arastirmacinin sinif, emek gibi kavramlari yeniden insasindan yararlanilmgtir.

Sonug olarak bu tezde yapilan incelemeler sonucunda iiretim araglarinin sahibi
yani igletmeci ve iiretim araglarinin kullanicisi olan miizisyen sinif arasindaki sinifsal
catigmanin gorliiniimii belirlenmis ve bu catismaya etki eden faktdrler sunulmustur.
Piyasadaki meta goriiniimiiyle bu catigma miizik iizerinden okunmus ve miizigin meta

goriinlimii de irdelenmistir.



ABSTRACT

In this study, the class struggle is examined, which is shaped in the market
conditions and reduced to main classes which are musicians as simple commodity
producers and business managers as owners of the means of production in view of the
terms like value, commodity, and rent. The politic economy, starting with Adam Smith
and taking its final shape with Karl Marx, is a study field which does not separate
economy from politics and interprets social development with considering class struggle.
In addition to the terms, value in use, value in exchange, value and commodity fetishism,
the study also understands the situation of musicians via the concepts of productive labour

and non-productive labour.

Beside the literature shaped in Marxist view, this study will determine the strategy
and the situations of musicians in the market with support of the literature shaped by
Arjun Appadurai and David Graeber. This reflects the cultural side of the value. The
reflection of individual interests is explained with the frame of this literature. In this point,

the term, regimes of values and anthropological views of value has an impact.

In other respect, with the term, rent, the unique side of the music is observed in
the market and the transformations experienced by this uniqueness during the exchange
are analyzed. How branding derived from the rent effects constructing of class relations

in the market is scrutinized.

On the other hand, to understand the contemporary World and examine the actors
of the study in the current World Dynamics, the study benefits Ursula Huws’ re-

interpretation of the terms, class and labour.

In conclusion, this study shows us the relationship between owners of the
production which are business managers, and the working class consisted of musicians as
users of the production. This class struggle is examined by music with its commodity

appaerance, and its commodity appaerance is also determined.
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ONSOZ

Miizisyen ve isletmeci arasindaki diyaloglara bakildigin siirekli bir ¢atisma vardir.
Bunu hem kendim bizzat deneyimledim hem de ¢gevremde ¢ogu zaman gordiim. Mekanda
icilen igkiden yenen yemege, ¢alinan repertuvardan sahne aralarina kadar her tartismanin
icerisinde bir ¢atisma oldugunu gozledim. Fakat bu ¢atismanin temeli nedir? Bu soru beni
bu ¢alismay1 yapmaya iten yegane sorudur. Miizisyenler ¢almaya hem maddi hem de
manevi anlamda muhtag ve isletme de devamliligin1 canli miizik yapilmasina bor¢luysa

bu siirecte neler yasaniyor da is kosullar1 belirlenirken bu fikir ayriliklar1 yasaniyor?

Miizisyenin isletmeye bakis agisini hem deneyimliyorum hem de gézlemliyorum
fakat her konuda oldugu gibi bu konuda da bagka bir bakis acist olmalidir diisiincesi beni
miizigi hem isletmeci hem de piyasa agisindan yeniden ele almaya itti. Haliyle bir caz
miizisyeni oldugum i¢in ve tecriibelerimi bu miizik ¢ercevesinde biriktirdigim i¢in bu
konuyu caz 6zelinde ele aldim. Entelektiiel birikimimi sekillendirdigim ekol ¢ergcevesinde
hayatimi sekillendiren en 6nemli fenomeni, yani caz miizigini farkl bir bakis acisiyla
anlamaya ve yorumlamaya calisttm. Bunu yaparken de kafamdaki en biiyiik soruyu

sekillendiren sinifsal iligskinin ve ¢ikar farkliliklarinin temelini anlamaya ¢alistim.

Bu ¢alisma, uzamis bir tez siirecinin meyvesi olmasinin yaninda bir hayat boyu
stirmiis tecriibelerin de akademik bakis agisiyla aktarilmasidir. Nitekim bu da benim i¢in

kisisel olarak soyut birikimlerin somut gostergesidir.

Arastirmay1 tamamlamama katkis1 olan danismanim Prof. Dr. Ibrahim Yavuz
Yiikselsin’e tesekkiirlerimi sunarim. Bunun yan sira, entelektiiel birikimimin Marksist
literatiir ¢evresinde gelismesine neden olan ve bu noktada en biiyliik ilham
kaynaklarimdan biri olan Do¢.Dr. Ali Cenk Gedik’e, tezimi yazarken yol gosterici
yardimlar1 ile yanimda olan arkadasim Mesut Yiice Yildiz’a tesekkiiri bor¢ bilirim.
Kendimi etnomiizikoloji literatiirii ¢ergevesinde gelistirmeme hem derslerde hem de
birebir diyaloglarimizda destek veren ve yardime1 olan Dokuz Eyliil Universitesi Miizik
Bilimleri Boliimii hocalarima tesekkiirlerimi ve saygilarimi iletirim. Bana farkli bakis
acilari ile durumlar1 degerlendirme yetisi veren ve lisans egitimimde yanimda olan Izmir
Ekonomi Universitesi Sosyoloji Béliimii hocalarima tesekkiirlerimi ve saygilarimi

iletirim.
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GIRIS

Bu ¢aligmanin temel amaci, iiretici olarak yar1 profesyonel ve piyasada aktif
calan caz miizisyenlerinin piyasa igindeki sosyo-ekonomik ve kiiltiirel davranis
bicimlerini belirleyerek, bu davranislarin Marksist ‘emek-deger’ iliskisi diizlemi
igerisinde sinifsal iliskileri nasil sekillendirdigini saptamaktir. Bu aragtirmada piyasa,
canli miizik hizmeti veren mekanlarda calinan ve genel konsepti caz miizigi olan canl
miizik etkinliklerini igeren bir alanda smirlandirilmistir. Yani normu olusturan
elementler canli miizik mekanlarmi (space), icracilar1 (workers — users of mode of
production) ve isletmecileri (owners of mode of production) icermektedir. Bu
calismada {izerinde durulan miizigin meta goériiniimii, meta goriiniimiiniin yeniden
tiretildigi mekan1 ve oradaki pratikleri igermektedir fakat bu pratikler igerisinde tiretici
ve iretilen iiriin lizerinden kar veya kazang elde eden sinif igerilmistir; tliketici olarak

miisteriler veya dinleyiciler inceleme alani igerisinde yer etmemistir.
Arastirma Problemi:

Bu calisma markalagma iizerinden yaratilan rant ile olusan sinifsal ¢catismaya
ve bu ¢atismanin piyasa igerisinde nasil kurgulandigina odaklanmistir. Nitekim veriler
1s181nda bu c¢atigmanin hangi degiskenler etrafinda gelistigi irdelenecektir. Sinifsal
catisma temel olarak iki karsit siifin iligkileri tizerinden okunacaktir; bu siniflar ise
caz miizisyenleri ve isletmelerdir -iiretim araclarinin sahipleri ve iiretim araglarinin
kullamicilari- Aragtirmada tanimlanan caz miizisyenleri, kendi hesabina calisan,
islerini ve projelerini planlayan, piyasada aktif olarak calan ve belli bir kitleye sahip
olan miizisyenleri isaret etmektedir. Ursula Huws’un tanimladigi ‘yaratict simif’
ozelliklerini i¢inde barindiran bir kalabaliktir. (Huws, 2017) Sinifsal catisma ile ilgili
tartismay1 slirdiirmek adina bu c¢alisma iki sinif i¢in miizigin anlamini, sahne
takvimlerinin belirlenmesindeki kriterleri ve markalasma adina gelistirilen stratejileri

inceleyecektir.



Calismanin Amaci:

Miizigin bir¢ok farkli sunulus ve piyasada yer edinme bi¢imi ortaya ¢ikmustir.
Ancak bu arastirmanin konusu olarak miizisyenlerin kendi emeklerini dogrudan
miibadele edebildikleri canli miizik icrasi secilmistir. Canli miizik icra eden
miizisyenlerin ¢oklugu, bu miizigin icra edildigi mekanlarin artis1 ve ¢esitlenmesi bu
konuyu ele alma ihtiyacini dogurmustur. Cilinkli belirtilen hususlarda stratejilerin
artmasi, markalagsmanin artmasit ve miizige verilen anlamlarin farklilagmasi gibi
degiskenler ortaya ¢ikmistir. Bu noktada canli miizik icra siirecinin ekonomik veya
kiiltiirel sermayeye katkilar1, kazang olarak degerlendirilecek ve miibadele siireci bu
kazanclar lizerinden tanimlanacaktir. Kisacasi ¢alismanin amaci, piyasa igerisinde
Oznelerin gelistirdigi strateji ve bu stratejilerden dogan soyut ve somut veya uzun
vadeli ve kisa vadeli kazanglar iizerinden olusan siifsal iliskinin kurgusunu belirli

literatiir cergevesinde gelistirilen tartigmalarla sunmaktir.
Kavramlarin Kullanilma Yontemleri

Emek-deger teorisi politik ekonomideki deger teorisinin bir diger adidir ve
politik ekonomi 'emek temelli deger' diisiince sistemini kabul etmistir. Metanin
degerini belirleyen nitelik ise igine giren emek miktaridir (Yaman ve Oztiirk, 2019:
95). Marx, metanin cisimlesmis olan insan emeginin de tasiyicisi oldugunu belirtmistir
ve metalarin mukayese edilebilirliginin emek iriinii olma o6zelliginden geldigini
savunmustur (Harvey, 2010: 32). Marx bir iiriiniin iiretimi i¢in gerekli emek miktarin
'toplumsal olarak gerekli emek zamani' olarak tanimlamistir (Satilgan, Savran ve
Tonak, 2012: 106). Bu ¢alisma 6zelinde boyle bir emek miktarindan veya dolayli ve
dogrudan emek ayrimindan s6z etmek giictiir. Miizik, somut bir esya gibi yapim siireci
biten ve piyasaya salinan bir meta degildir. Miizisyenler piyasa icerisinde profesyonel
olarak yer edinmis olsa bile 6grenme siirecleri devam etmektedir. Bunun yani sira
bircok farkli seviyeden miizisyenler hem kendi seviyelerinde hem de farkh
seviyelerden miizisyenlerle beraber miizik yapabilmektedir, nitekim goriismelerde de

bu karmasik yapidan bahsedilmektedir. Bu noktada piyasadaki miizik acisindan



toplumsal emegin, toplam toplumsal emegin bir boliimii olma niteligini agiklamak zor
oldugu i¢in toplumsal olarak gerekli emek zamandan s6z etmek giictiir. Bu noktada
deger konusunda Arjun Appadurai ve David Graeber'den yararlanilmistir. Metalarin
sosyal durumlarint goéze alarak Arjun Appadurai'nin yaptigr 'degerler rejimi'
tanimlamasi (1988: 57) ve David Graeber'in 6znelerin, eylemlerini tiim toplumun bir
pargasi olarak anlamlandirdig1 ve temelini Terence Turner'dan aldig1 'eylemin 6nemi
olarak deger' diisiincesi (2017: 101) bu c¢alismanin deger ile ilgili kavramsal

gercevesini olusturmaktadir.

Diger bir yandan, Marx, miizisyenin kendi hesabina g¢aligarak tiiretip sattig1
bestelerinden yola ¢ikarak bir menajer veya tanitimei araciligiyla islerini yiiriitmeyen
miizisyenleri ‘artik deger’ iiretmemesi nedeniyle 'liretken olmayan emek' olarak
tanimlamistir. Bunun yam sira ¢alismalarda basilmis kaset disinda {iretilen canli
miizik, aninda tiiketildigi i¢in kullanim degerinin goriildiigii fakat degisim degerinin
goriilemediginden bahsedilmistir (Manuel’den aktaran Gedik, 2018, s. 153); bu durum
miizige iliretken olmayan hizmet ya da iiretim iliskilerinin disinda aslen 6zerk bir
yaratim olma niteligini vermektedir (Lukacs, Adorno ve Jameson’dan aktaran Gedik,
2018: 152). Canli miizik piyasasi i¢in ekonomik anlamda ¢ift tarafli kazanglar oldukca
karmagik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle, bu ¢alismada kazang olgusu tlizerinden bir
degisim degeri tamimlanmistir. Ek olarak canli miizik piyasasi ekonomik olarak ¢ok
degisken bir yap1 oldugu icin bu g¢alismada artik deger kavrami irdelenmeyerek
tartigsma ilerletilecektir. Bu noktada artik deger iizerine bir tartisma yiiriitiilmemesine
karsin meta olarak miizige ickin deger, kullanim degeri ve miibadele degerinden sz
edilebilmektedir ve sermaye birikimi kazanglar {izerinden tanimlanmaktadir. Bu
kazanglar, marka degerine isaret eden kiiltiirel ve sosyal sermaye olabilecegi gibi;

miizisyenlerin miizige atfettigi deger igerisinde farkli belirtegler de olabilir.

Politik ekonomi, siif miicadeleleri ve boliisiim iligkileri iizerinden iktisadi
yorumlamalari yapan aragtirma yontemidir. Bu yontemin temelinde toplumun siniflara

boliinmiis oldugu ve bu smiflar arasinda ¢ikar ¢atismalar1 oldugu fikri yatmaktadir



(Yaman ve Oztiirk, 2019: 88). Bu ¢alismada kavramsal cerceve icerisinde yeni bir
miizisyen sinifi tanimlamasi yapilacak iki temel simif ve bu siniflar arasindaki iligki
saptanacaktir. Bu siniflar iiretim araglarinin sahibi olan mekan sahipleri ve bu iiretim
araclarini kullanan miizisyenlerdir. Uretim araglar1 bu calisma igin tipki bir fabrikada
iretimi ve yeniden iiretimi saglayan iiretimin devamlilig1 i¢cin gerekli araglara benzer
rollere sahip sahne, ses sistemleri, uygun alan gibi canli miizigin icra edilmesinde
yardimci olacak kaynaklar olarak gdriilebilir. Bu ¢alismada miizisyenlerin ve mekan
sahiplerinin piyasa dinamikleri i¢erisinde olusturduklar stratejilere odaklanilarak nasil
kazanclar elde edildigi belirlenecek ve buradan dogan sinif iligkisi saptanacaktir. Bu
noktada strateji kavrami politikalara igaret etmektedir. Politikalarin strateji olarak
kullanilmasindaki temel motivasyon Appadurai'den gelmektedir. Appadurai,
politikay1 takas durumu ile bagdastirarak tanimlamistir. Bununla beraber politikanin,
metalarin sosyal durumu igerisinde olan deger ve degisim/takas ile baglantili oldugunu
belirtmistir (Appadurai, 1988: 57). Bu calismada politika, mekanlarin ve
miizisyenlerin canli miizik icrasindan bilingli veya bilingsiz sekilde farkli sermaye
tipleriyle elde etmeyi hedefledigi getirileri kazanca doniistiirecek stratejiler olarak

tanimlanmustir.

Bu ¢alismada canli miizik icras1 meta olarak ele alinmistir. Fakat su sorunun
da tizerinde durmak yerinde olacaktir: "Miizigin meta goOriinlimii nereden
gelmektedir?" Calismalarda alinip satilma amaciyla tretilen mallar meta olarak
degerlendirilmistir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 16). Bu calisma dzelinde bakildiginda
canli miizik karsiliginda para alinan bir aktivitedir. Deger ve kazanglar anlaminda
farkli degiskenler bulunsa da canli miizik icra edildigi noktada hizmet olarak paraya
doniistiigli i¢in bu olguyu meta olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir. Fakat
goriismelerden elde edilen verilere bakildiginda miibadele siirecinde metanin karsiligi
illa da para olmak zorunda degildir. Yeri geldiginde tecriibe sahibi olmak igin
miizisyenlerin higbir iicret almadan kabul ettigi sahneler veya isler oldugu da
goriismeler sonucunda goriilmiistiir. Bu noktada olusturulan kullanim degerine uygun

bir miibadele siireci olugsmaktadir. Uretici olarak miizisyen ise sadece ekonomik



cikarlar1 goz Oniinde bulundurmamakta ve modern iktisattin tiiketici davraniglarini
aciklamak icin savundugu gibi mantikli davranmamaktadir. Bu noktada antropoloji
alaninda tartisilan deger kavraminin bu c¢alisma i¢in 6neminin alt1 bir kere daha
cizilmelidir. Marx'in da belirttigi gibi "Kapitalist liretimin egemen oldugu toplumlarin
zenginligi meta birikiminden gelmektedir." (Yaman ve Oztiirk, 2019: 183-184), Marx,
bu birikimi sermayenin yeniden iliretimini saglayan artik deger iizerinden tartismistir
(Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 118). Fakat bu calisma 6zelinde ‘artik deger’
kavrami disarida birakilmigtir. Belirtildigi gibi sermaye farkli tip kazanimlardan elde
edilmektedir ve bu kazanimlar uzun vadede yatirimlarin sonucu olarak, 6rnegin
goriisme yapilan canli miizik mekani i¢in, ekonomik sermayeye doniisebilmekte ve
genisleyebilmektedir. Miizisyen i¢in ise durum hem ekonomik sermayenin hem de
sosyal sermayenin genislemesi olarak degerlendirilebilir fakat bu gelisme es zamanlh
olmayabilir. Bu noktada bu iki sinif arasinda bir sémiirii diizeni olup olmadig1 sorusu
da disarida birakilmistir. Bir diger tanimlama ise Ursula Huws'un, "bir piyasada satisa
cikmis, satilinca iiretim dlgegine gore artan kar tiiretecek standartlagtirilmig iiriinler
veya hizmetler" olarak tanimladigi meta tanimidir (2015: 180). Bu tanimlama bu
calisma icin uygun bir goriiniim sergilemektedir. Huws'un bu tanimlamay1 yaptigi
kitabinda da sadece ekonomik getirilerden s6z edilmemektedir. Elde edilen rant da kar
icinde tanimlanmistir. Bu ¢alismada, ilgili tanimda kar olarak karsilasilan kavram
kazang¢ olarak belirtilmistir. Miizik iizerinden elde edilen rantla beraber biriken
kazanimlarin sermayeye katkisindan dolayr canli miizik icrast meta goériiniimiine

sahiptir (2015).
Arastirma Yontemi:

Bu calisma Marksist politik-ekonomi ¢er¢evesinde, kapitalizmdeki sinif
miicadelesi perspektifine dayanmaktadir. Calisma 6zelinde sdyleyecek olursak, miizik
piyasasinda iretici sinif (miizisyenler) ve mekan sahipleri ya da isletmecileri
arasindaki geligkili durum ele alinmistir. Calismada verilerin toplanmast iki farklh

yonteme dayanmaktadir. Bunlar alan arastirmasi ve literatiir taramasidir.



Verilerin Toplanmasi:

Bu caligmada, arastirma sorusunun gelistirilmesi ve veri igeriklerinin hangi
dogrultuda olusacagi, benim de arastirma alanina yillardir dahil olmamdan kaynakli
kolaylagtirict bir unsurdur. Katilime1 gozlem yonteminde sorunun belirlenmesi ve
verilerin olusturulmasi birbirini tekrar edebilen ve yenilenebilir bir siiregtir. Bu agidan
calisma alaninda bir aktor olarak var olmam 6n saha arastirmasi gibi diisiintilmiistiir.
Arastirma sorusuna verilen cevaplar kapitalist iiretim ve iligkisinin Marksist politik

ekonomi elestirisine gére yorumlanmustir.

Uzun zamandir piyasa igerisindeki varligim ile kafamda sekillenen ¢aligsma igin
somut anlamda, kanitlanabilir ve giivenilir veri toplamak adina yar1 yapilandirilmis
gorlismeler yaparak zaten daha dnceden de gozlemledigim ve giinlilk konusmalarda
edindigim fikirleri ¢alismada gecerliligini desteklemek adina verilerin kaynag: olarak
kabul ettim. Bunun yani sira ¢aligmada emsal sahnelerden verilen orneklerle de
piyasanin anlattildig1 béliimde sahneler hakkinda genel yargilar sunuldu. Bu noktada
tiimevarim yontemi on plana ¢ikmistir. Gorligmelerdeki odak grup da tiim kalabalig1

temsil edecek kisilerle sekillendirilmistir.

Birgok is ve sahne deneyimine ek olarak 6 katilimci ile derinlemesine
goriismeler yapilmistir. Bu 6 katilimcidan; 1 tanesi isletmeci 5 tanesi ise miizisyendir.
Odak grup olarak 5 goriismecinin -miizisyenin- yeterli bulunmasinin nedeni,
goriismecilerin tiim Tiirkiye genelinde sahne almalar1 ve Izmir ve gevresinde caz
sahneleri igerisinde etkin olarak yer almalidir. Gozlemlerin sonucu olarak
miizisyenlerin ¢ogunun piyasanin dinamikleri konusunda ve sorunlarina dair hemfikir
oldugu gorilmiistir. Bu bilgi 1s181inda  katilimcilar miizik piyasasi igerisinde
birbirinden farkli yontemler uyguladiklar i¢in odak grubun bir parcasi olarak kabul
edilmistir. Isletmecinin tek olmasinin nedeni ise izmir’de caz miizigin séz konusu
oldugunda neredeyse tekel olmasidir. Bu hususta Izmir’de yapilan bir ¢alismanin smif
dinamikleri acisindan piyasanin tamamina dair bir gOrlinim sunacagi

diistiniilmektedir.



Piyasadaki sinif dinamiklerini anlamak i¢in miizisyenlerden alinan verilerden
ve miizigin Marksist politik ekonomi literatiiriinden yararlanilmistir. Ozne temelli bir
calismada, Ozellikle etnomiizikoloji gibi alanlarda, aktorlerin miizikal-kiiltiirel
pratiklerini anlamak i¢in yiiz yiize gorligmeler Onemli yer tutmaktadir. Alan
aragtirmasinda elde edilen verilerin bilimsel birikime katki koymasi etnomiizikolojinin
bir 6zelligini olusturur. Yani bazi arastirmacilar i¢in sunum (representation-text) ve
deneyim (experience) birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir (Cooley & Barz, 2008: 4). Bu
calismada miizisyenlerin stratejilerini anlamak ve piyasanin olusumunu agiklamak
icin, yapilan gozlem ve goriismeler, sinif dinamiklerini ve miicadelesini kapsayan
teorik ¢erceve ile esdeger oneme sahiptir. Teorik boliim de sadece analizde degil,
konuya genel bir bakis olusturmada en az yapilan yiiz yiize goriismeler ve saha
caligmas1 kadar Oonemli role sahiptir. Marksist teoride sunulan smif perspektifi,
goriismelerden elde edilen veriler ile yorumlandiginda arastirma alanina dahil olan

miizigin iiretimi ve onunla kurulan iliskileri anlamamizi saglamaktadir.

Kisacasi; caz miizige dair yerel boyutta ele alinan bir ¢alisma, Tiirkiye’de hali
hazirda kisith sayida bulunan caz mekan sahipleri ve caz miizisyenleri arasindaki
simifsal iligki hakkinda detayli bir goriinim sunacaktir. Tarihsel anlamda
irdelendiginde, sektorel gelisimler ve degiskenler hizmet fark etmeksizin teorik
cercevede sunulanin aksine bir siire¢ isletmezler. Bu calisma oOzelinde miizik
piyasasinin Tirkiye‘de gelisimi i¢in de teorik ¢ergevenin sundugu goriinim gecerli
kabul edilmistir. Bu ylizden Marx‘in, meta ve meta fetisizmi ile kapitalizme yaptig1
elestiri, bu arastirmada miizik piyasasi aktorlerinin sinifsal konumlar1 ve piyasa

dinamiklerinde olusan ¢eliskileri anlamak i¢in kullanilmustir.
Verilerin Analizi:

Alan aragtirmasi, aragtirmacinin miizik piyasasinin bir pargasi olarak ¢aligmasi
ve incelemesidir. Inceleme ydnteminde arastirmaci veya etnograf belirli bir odak
grubu tanima amaci giider. Bu ¢alisma yonteminde hali hazirda i¢inde oldugum miizik

piyasasina arastirmaci olarak katilmakta ve diger miizisyenlerle gelistirdigim iligki



sayesinde miizik piyasasi igerisinde sergilenen ekonomik ve sosyal davranig
bicimlerini gozlemleme sansi yakalamaktayim. Calismanin bu béliimiinde sik sik ifade
edilen ‘katilimci-gozlem’ terimi de arastirmanin bu temel yaklasimini ifade etmek i¢in

kullanilmaktadir (Emerson, Fretz, & Shaw, 2008: 1).

Ozer’e gore gozlem, goriismelerin destekleyicisi konumundadir; Arastirmaci,
gozlem ile odak grubun giindelik yasam igerisinde rutin pratiklerini anlamakta ve
goriisme ile toplulugun bu pratiklere yiikledikleri anlamlar1 bulmaktadir. Gézlemden
elde edilen veriler goriismelerin ilerleyecegi dogrultuya rehberlik etmektedir (2002:

69).

Gozlem yoluyla elde edilen bilginin goriisme ile dogrulanmasi insanin edimsel
ve sdylemsel dgrenimin farkliliklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ozer bu farkli su 6rnekle
aciklamaktadir; Performans sirasinda bir miizisyenin eserin bir boliimiinde gdzlerini
kapatarak ¢almasi gozlem sirasinda fark edilecek bir durumdur. Gorligme sirasinda
miizisyene o an neden gozlerini kapattigir soruldugunda ise tatmin edici bir yanit
allmamaz. Fakat goriisme sirasinda teknik detaylar ile ilgili bir soru soruldugunda ise
net ve giivenilir veriler elde edilmektedir. Bunun nedeni ilk sorunun edimsel
O0grenmeyle; ikinci sorunun ise soylemsel olarak 6grenilmesinden kaynaklanmaktadir
(Ozer, 2002: 70). Bu ¢alismada bu iki farkli §grenme bicimi yontem agisindan énem

teskil etmektedir.

Ozer, gozlem tiplerini tamimlarken dolayli ve dogrudan gozlem igin veri
giivenilirligi ve caligma etigi konusunda problemler saptamistir. Sirasiyla, katilimeinin
kimligini gizleyerek gézlem yapmasi etik acidan bazi tartismalar yaratabilecegi gibi;
katilimcinin arastirmaci kimligini agik ederek alanda bulunmasi aragtirmaya dahil olan
toplulugun dogal reaksiyonlarini etkileyeceginden veri giivenilirligi konusunda

siipheler uyandirmaktadir (2002: 71).

Katilimer gozlem yontemi, arastirmacinin belirli bir siire odak grup ile
yasamasina ve goOzlemi uzun vadede gerceklestirmesini saglayan bir arastirma

yontemidir. Bu yonteme dair belirlenen iki problem, arastirmacinin odak grubun



icerisinde uzun siire bulunmasiyla giivenlerini kazanmasi ve odak grubu yakindan
tanimast ile asilmistir (Ozer, 2002: 82). Calisma alaninda bulunan aktdrlerin miizik
piyasasi icerisinde pratiklerini anlamak i¢in en etkili yontemlerden biri belirli bir siire
boyunca odak topluluk igerisinde katilimer gdzlemci olarak bulunmaktir. Ozer, bu

stireyi en az bir y1l olarak tanimlamistir (2002: 13).

Aragtirmaci, odak grubun ‘i¢ine dalarak’ o toplumun hangi pratiklere nasil ve
ne sekilde deger atfettiklerini saptamaya calisir. Bu ‘ige dalma’ ile alanda arastirma
yapan kisi, insanlarin giindelik rutinlerini tecriibe eder ve toplulugun pratiklerine sahit
olur. Bu sekilde yontem arastirmaciya, bagkalarinin yasamlarinin akigina girme imkani
saglar ve o kisinin karsilikli iligki siirecine olan duyarliligini artirir (Emerson, Fretz &

Shaw, 2008: 2).

Alan arastirmasi baska insanlarin sosyal durumlarina, is durumlarina veya
etnik durumlarina goére vermis olduklari tepki alanina fiziksel ve gevresel olarak
sizmak amaciyla kendiniz, kendi viicudunuz ve kendi kisiliginiz ile kendi sosyal
durumunuzu, bir kisim insanlarin {izerinde etkili olan bir dizi bilinmezlige maruz

birakmanizi igermektedir (Goffman’dan aktaran Emerson, Fretz & Shaw, 2008: 2).

Alan aragtirmacisi, arastirilan insanlarin anlam diinyasina dahil olmakta,
diizenlenmis faaliyetlerden olusan sisteme katilmakta ve onlarin ahlak diizeninin
kodlarina tabi oldugunu hissetmektedir (Wax’tan aktaran Emerson, Fretz & Shaw,

2008: 2).

Yiiz ylze gorismeler miizisyenlerin ve isletmelerin, deger tartigsmalari
igerisinde konumlandirilmasi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bir noktada, giriste
belirtildigi gibi veya tartisma boliimiinde belirtilecegi gibi, bu ¢alisma 6zelindeki
tiretici sinifin, yani miizisyenlerin, miizige verdikleri anlam tizerinden okunacaklari
kiiltiirel kimlikleri meta siirecinin agiklanmasinda biiytik rol teskil edecektir. Aslinda
bu kiiltiirel aidiyet, Yiikselsin ve Aslan’in da belirttigi gibi, kiiltiirel gruba isaret
etmektedir (2016) ve bu c¢alisma bu aidiyeti Graeber’in eylemden c¢ikan deger

kavramiyla aciklayacaktir. Piyasadaki tecriibelerini, miizige atfettikleri anlami ve
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miizik hayatlarin1 ve ekonomik kosullarin1 saglamak ve iyilestirmek i¢in neler
yaptiklarin1 anlamak ve giivenilir bilgi elde etmek i¢in O6nem teskil etmektedir.
Miizisyen olarak uzun siire boyunca piyasada aktif olarak miizik calmam, gozlemlerle
miizisyenlerin piyasa icerisinde karsilastigi olaylar1 anlamada ve piyasanin miizik
acisindan goriiniimiinii ¢izmede 6nemli rol oynamaktadir. Belirtildigi gibi odak
grubun igerisine dalmam gerekmeden zaten o odak grubun bir pargasi olarak miizigin
meta gOriinlimiiniin nasil olustugunu ilgili literatiir ve go6zlemler araciligiyla
aciklayarak, yine ilgili literatiir ve goriismelerle savunulan arglimanlar1 desteklemeye

calistim.



1. BOLUM
SINIF TANIMLAMALARI, DEGER TARTISMALARI VE RANT
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1. BOLUM

SINIF TANIMLAMALARI, DEGER TARTISMALARI VE RANT

Bu calismanin amaci dogrultusunda miizigin anlamlandirilmasi, miizige
atfedilen deger ve miizikten elde edilen rant (markalasma) gibi kavramlar ile temele
indirgenmis sinifsal iligki saptanacaktir. Calisma konusuyla ilgili olan meta kavramina
ulagmak i¢in deger tartigmalarinin ve meta kavraminin tarihsel anlamda gelisimine
bakmakta yarar vardir. Daha sonra farkli bakis agilari i¢erisindeki deger tartismalari
aciklanarak belirtilen hususlarda icra edilen caz miizigin nasil bir gériiniime sahip

oldugu, ilgili veriler 1s181nda tartigilacaktir.
1.1. Deger Tartismalar: ve Meta

Bu boliimde c¢alismanin analiz boliimiinde calismaya yol haritas1t olacak
kavramlarin tarihsel gelisim siireci igerisinde tanimlamalar1 verilecektir. Bu boliimde
tarihsel siire¢ igerisinde yazarlar baglaminda gelisimi verilecek olan kavramlarin
calismada en giincel tanimlamalar1 kullanilacaktir. Tarihsel siire¢ igerisinde verilen
kavramlar1 dogru anlamak ve yorumlamak agisindan gelisim siiregleri onemlidir;
giinlimiizii yorumlamak agisindan da tarihsel siire¢ icerisinde incelenmis kavramlarin
giincel hallerini dogru yorumlamak da konuyu icerisinde bulundugu kosullar

icerisinde degerlendirmek i¢in elzemdir.
1.1.1. Deger Kavrami ve Politik Ekonomi Ekolii

Deger kavrami cesitli bilim dallar1 igerisinde arastirma konusu olarak yer
almaktadir. Graeber’e gore giliniimiiz iktisadi, eskiye nazaran, ¢aligma alanini
matematiksel formiillere ve modellemelere birakmistir (2005: 439). Deger ile ilgili
konusmak ise antropoloji, sosyoloji ve felsefe gibi alanlarin gérevi haline gelmistir.
Bu noktada Graeber’e gore deger i¢in li¢ bliyiik diislince sistemi vardir. Bu deger
sistemleri sosyolojik, ekonomik ve yapisal dilbilim olmak iizere {i¢ grupta
toplanmistir. Bu sistemlere goére tamimlar ise sirasiyla; sosyolojik olarak “insan

yasaminda neyin en nihayetinde iyi, uygun veya arzu edilir olduguna yonelik
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anlayislar”; ekonomik olarak “baskalarinin onlari elde etmek i¢in ne kadar degerinden
vazgecmeye razi olduguna bakarak Olclildiigli haliyle, nesnelerin ne derece arzu
edildigi”; Saussure’ilin yapisal dilbilimine kadar uzanan ve basit¢e “anlaml farklilik”

diye aciklanarak sunulmustur (Graber, 2015: 18).

Maus i¢in deger toplumsaldir ve metalar arasinda karsilikli degerler
yaratilabilmektedir (Maus’tan aktaran Yaman ve Oztiirk, 2019: 18). Kluckhohn igin
ise deger, “insanlarin ve gruplarin, eylemlerinin yordam, ara¢ ve amaglarina etki eden,
arzu edilir seyler hakkindaki belirtik yahut ortiik kavrayislaridir.” Ayrica Kluckhohn
farkli toplumsal dinamikler i¢inde yeseren degerleri anlamay1 deger oryantasyonu
(value orientation) olarak tanimlamaktadir. (Kluckhohn’dan aktaran Yaman ve

Oztiirk, 2019: 30)

Tarihsel agisindan 6nem arz eden “Bir seyin degeri nereden gelir?”” sorusunun
cevabi Aristoteles’in iizerinde yogunlastig1 bir konudur. Aristoteles, maddelerin kendi
iclerinde 6zneler icin bir ‘kullanim degeri’ oldugunu fark etmis ve ayni zamanda
Aristoteles maddelerin esdegerliligi icin ortak bir Olcliyle Slgiilmeleri gerektigini
sdylemistir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 63). Buna ek olarak Aristoteles, metalarin kendi
dogalarindan gelen, 6zneye sagladigi yararliligi disinda baska metalara da sahip olmak
icin kullanilabileceginin altin1 ¢izmistir. Aristoteles, bu tezini ayakkabidan yola
¢ikarak drneklendirmistir. Orneklendirmeye gore, ayakkabi giyilecegi gibi baska bir
metaya sahip olmak i¢in de kullanilabilmektedir. Birinci kullanim ayakkabinin
dogasina uygun bir kullanim iken ikinci kullanim degildir. (Aristoteles’ten aktaran
Yaman ve Oztiirk, 2019: 64) Aristoteles i¢in ikinci kullanim zenginlik fikrini
degistirmektedir. Fakat Aristoteles insan ihtiyaglarinin ‘miibadele’ ile karsilanmasini

olumsuz bir gelisme olarak gérmemistir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 65).

Aristoteles, genis ailelerde bu miibadele sistemine dayanan bir ekonomik
modelin ¢alistigini sdyler fakat sonraki etapta bu meta-meta miibadelesi yerini kar

amacli para-meta-para doniisiimiine birakacaktir. Aristoteles bu énermeyi 1 ev = 5
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yatak = 5 minae' denklemi {izerinden 1 yatak = 1 minae denklemleriyle ve para odakli
miibadeleye isaret eden ‘krematistik’ kavramiyla agiklamistir (Aristotles’ten aktaran

Yaman ve Oztiirk, 2019: 68).

“Bir malin degeri nedir?” sorusu i¢in, Aristotales’ten ve Roma
diisiincelerinden gelen kullanim degeri ve degisim degeri arasindaki ayrim, Adam
Smith’in goz 6niinde bulundurdugu ilk konuydu. Fakat Smith, hava, su ve elmas
tizerinden yaptig1 tartisma dogrultusunda bir malin degerini arastirirken bu ayrimdan
yararlanmamigtir. Smith’in bu konudaki arastirmalar1 onu fiyat ve deger arasindaki
farkliliga gotiirmiistiir. Ciinkii Smith’e gore, fiyat zaman i¢inde dalgalanirken deger
degismeyen sabit bir Olcilidiir. John Locke’dan miras kalan, ‘deger yaratma siirecinin
temel faktorii insan emegidir’ diisiincesinin varlig1 Smith’i deger ve emek arasindaki
iligkiyi irdelemeye itmistir. Smith, bu siire¢ icerisinde toplumu sermaye birikimi ve
6zel miilkiyetin olmadig: ilkel, vahsi toplum donemi ve sermaye birikimi, 6zel
miilkiyetin oldugu sanayi kapitalizmi donemi olarak ikiye ayirmustir (Smith’den

aktaran Bocutoglu, 2012: 130).

Adam Smith bu c¢alismanin fikirsel temelini olusturan politik ekonomi
ekoliiniin ilk iktisatgisidir. Bati ekonomi tarihi erken-18 yy.’da fizyokratlar ve
merkantlar ile baglamis ve sonra politik ekonomi ekoliiyle devam etmistir. 70’ lerdeki
‘marjinal fayda’ devrimi ile ise modern (neoklasik) ekonomi ortaya ¢ikmistir. Biitlin
bu farkli ekollerin diislincelerindeki temel ayrim onlarin deger kavramina bakis
acilarindan gelmektedir. Merkantlar i¢in refah degerli metallerdedir, fizyokratlar i¢in
refah verimli topraklardir, politik ekonomi i¢in deger insan emeginden gelir, neoklasik
iktisat icin ise deger sadece arzunun Oznel Olgiitii olmustur (Graeber, 2005: 440).
Politik ekonomiye gelince, politik ekonomi kisaca, giiniimiiz iktisadinin tutumunun
aksine, iktisad1 politikadan ayr1 diisiinmeyip, sinif miicadeleleri ve boliistim iliskileri
tizerinden iktisadi yorumlamalari yapan arastirma yontemidir. Bu yontemin temelinde

toplumun siniflara boliinmiis oldugu ve bu siniflar arasinda ¢ikar ¢atismalar1 oldugu

! Mina (minae, gogul hali): Atina’nin para birimi.
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fikri yatmaktadir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 88). Tarihsel anlamda bu diisiincenin
nedenselligi irdelendiginde ise; burjuvazinin yiikselisi ve feodalitenin yikilis1 ile
ortaya ¢ikisinin paralellik géstermesi, politik ekonomi ekoliiniin sinif miicadelesinden
bir ¢ekincesi olmamasi ve siiflar arasi ¢ikar ¢atigmalarini temel alan bir diislince
yapisina sahip olmasinda rol sahibidir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 60). Aslinda
kapitalizmin kurumsallagmasiyla beraber iktisat, toplumsal iligkilerden kopup kendi
basina ayr1 bir alan haline gelmistir. Bu doniisiimiin arka planinda ulus-devletlerin
kurulmasi, i¢ pazarlarin geniglemesi, ayni zamanda somiirgecilikle birlikte diinya
ticaretinin biiylimesi, piyasa iliskilerinin giderek yayginlik ve derinlik kazanmaya

baslamasi gibi gelismeler yatmaktadir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 87-88).

Smith, belirtildigi gibi, politik ekonomi gelenegi i¢in 6nem arz eden ve bu
gelenegi olusturan fikirlerin olgunlagsmasinda rol alan ilk biiyiik iktisat¢idir. Smith,
Locke’dan beri siiregelen ‘emek temelli deger’ diisiince sistemini kabul edip deger ve
emek arasindaki iligki {lizerinde yogunlasmistir. Politik ekonomideki deger teorisi
‘emek-deger teorisi’ olarak da bilinmektedir. Bu teoriye gore bir metanin degerini
belirleyen sey emek miktaridir ve bu emek miktar1 dogrudan/canli emek (insan emegi)
ve dolayl1/6lii emegi (hammadde, makine vb.) icermektedir (Yaman ve Oztiirk, 2019:

95).

Smith, degerin Olgiitiinii kapitalizm Oncesi donemde emek ile esdeger
diisiinmektedir. Kapitalist sonras1 donemde ise 'iitiva edilen emek' degil 'kumanda
edilen emek' kavrami giindeme getirmistir. Ciinkii artik insan emeginin yani sira tiretim
siirecinde toprak ve sermaye de kullanilmaktadir. Kumanda edilen emek bireyin
harcadigi emek degil, toprak ve sermaye sahiplerinin yanlarinda calistiracaklari
isgliciine odedikleri iicret karsiliginda o isgiiciinden saglayacaklar1 kazanci dikkate

alan bir kavramdir (Barber’den aktaran Bocutoglu, 2012: 131).

Smith, ekonomi politigin kuramsal alanmi iki temel Oge araciligiyla
tanimlamistir; bunlardan birincisi miibadele amacli iiretim, ikincisi ise sermaye

birikimi ve miilk edinmedir. Smith bu diislince dogrultusunda toplumu ¢ siifa
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ayirmustir: Kapitalistler, isciler ve toprak sahipleri... Dolayisiyla ii¢ farkli gelir
kategorisi tanimlamistir: Kar, {icret ve rant... Smith i¢in biiylimenin kosulu sermayenin
birikimidir. Sermaye birikiminin kaynagi ise kardir. Bylece Smith, kar, rant ve ticret
arasindaki boliistim ile biliylimenin iligkisini tek yonlii olarak sonuca baglamigtir

(Satilgan, Savran, & Tonak, 2012: 63).

Sanayi kapitalizmi doneminde, emegi kumanda eden sermaye sahipleri
kiraladiklar1 emekle girdilerini arttirarak kar ve rant elde eder. Adam Smith, bu kar ve
rant1 onlarin emegi kiralamasi sonucunda olusan ¢iktinin karsiligi olarak gérmektedir.
Smith’e gore, sermaye birikiminin ve 6zel miilkiyetin bulundugu sanayi kapitalizmi
doneminde deger; emek, sermaye ve toprak tarafindan toplu olarak yaratilmaktadir

(aktaran Bocutoglu, 2012: 132).

Bu diisiincelerle Smith, emek-deger teorisini i¢ ige ge¢mis iki tanimlamayla
kabul etmis ve bu tanimlamalari es anlamliymis gibi kullanmistir. Bu tanimlamalardan
birisi emek-deger teorisinin asil onermesi’ iken ikincisi Smith’in gelistirdigi ‘malin
gerektirdigi emek’tir. Bu tanimlamalarin sermaye birikimiyle ve topragin miilk
edinilmesiyle gecerliligini yitirmis olmasi Smith’in, emek-deger teorisini kapitalizm
oncesi bir doneme hapsetmesine neden olmustur. Nitekim bu analiz Smith’i, David

Ricardo’nun elestirilerinin odagina koymustur (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 64).

Ricardo, Smith’den farkli olarak toprak sahibi, sermaye sahibi ve is¢i
arasindaki boliisiimii diizenleyen yasalarin belirlenmesine odaklanmigtir. Ricardo i¢in
degeri belirleyen sey, bir malin iiretimi i¢in gerekli olan emek miktaridir. Dolayisiyla
insanin tiiretici faaliyeti ile metalarin degeri arasindaki iliski temeldir. Adam Smith,
deger ve fiyat: birbirinden ayirmistir. Ricardo ise emek miktari ile iicret belirlenmesini
birbirinden ayirmis ve iiretim silireci igerisinde degisen dinamik sonuglarin

arastirilmasini amag edinmistir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 57).

2 Politik ekonomi igin degerin temeli insan emeginin triiniidiir.
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..toplumun degisik donemlerinde, topragin toplam iiriiniiniin, rant, kar ve
ucretler adi altinda, bu smiflarin her birine verilecek olan oranlar1 kokli
bicimde degisecektir... Bu dagilimi1 diizenleyen yasalar1 belirlemek ekonomi

politigin ana sorunudur (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 64).

Diger bir yandan Ricardo, bir malin degerini yiikselten etmenin 'kit/ik’
oldugunu savunmustur. Ona gore bir mal ne kadar kit ise degeri de o kadar artar.
Bunlar antika esyalar veya sanat eserleri gibi ¢ogaltilamayan mallar olarak
orneklendirilebilir. Bu nedenle Ricardo ¢ogaltilamayan mallara 'tekel mallar:' demistir
ve bu mallar analizinin disinda tutmustur (Bocutoglu, 2012: 132). Ancak, topragin
miilk edinilmesinin ve bunun sonucunda rantin yaratilmasinin mallarin goreli
degerinde, iiretim icin gerekli emek miktarindan bagimsiz olarak bir degisiklige yol
ac1p agmayacagini incelemek gerekiyor. Konunun bu yoniinii anlayabilmek i¢in, rantin
dogasin1 ve artis veya azalisim1 diizenleyen yasalari arastirmaliyiz (Ricardo’dan

aktaran Satilgan, Savran ve Tonak, 2012: 65).

Ricardo, emek ve deger iliskisinde Smith’in sozlerine katilmistir fakat
'kumanda edilen emek' ve 'toplama teorisini' elestirerek emek-deger teorisinin
kapitalizmin kosullar1 altinda gegerli oldugunu kanitlamaya calismistir. Bu ytlizden iki
diisiiniiriin ayrimi1, ayni konular1 farkli boliimler icerisinde ve farkli 6nem sirasiyla

incelemesidir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 65).

Buna ek olarak Ricardo sermayeyi 'dolayli emek' olarak gérmektedir. Bu ifade,
Ricardo i¢in, iiretim siirecinde kullanilan makinalarin veya diger aletlerin de/mallarin
da sermayenin parcast oldugu anlamina gelmektedir. Yani iiretim silireci, emek ve
sermayenin ortak iiriiniidiir. Ornegin, toprakla ugrasan bir is¢iye kiirek verildiginde
artik kiirek de iiretim siirecinin bir parcasi olacaktir. Bu noktada Ricardo, sermaye
olarak goriilen aletler de bir emek {irlinii oldugu icin sermayeyi de emek olarak
degerlendirir. Sonu¢ olarak Ricardo, emek faktoriinii dogrudan emek, sermaye
faktoriinii ise dolayli emek’ olarak tanimlamaktadir. (Ricardo aktaran Bocutoglu,

2012: 133-134)
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Ricardo’yu degerli kilan diger etmen ise degeri insan-doga iliskisinden
cikararak degerin insan-insan iligkisi i¢inde degerlendirilmesi gerektigini
gostermesidir. Smith i¢in boliisiim ile sermaye birikimi birbirini destekler ve tek
boyutlu niteliktedir. Fakat Ricardo buna karst ¢ikarak bolisiimiin  birikimi

etkilemedigini savunmaktadir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 66).

... ne var ki, bu boliistim, mallarin degerlerini etkileyemez ¢iinkii sermayenin
karlar1 ¢ok da olsa az da olsa, yiizde elli de olsa, yiizde yirmi de, yilizde on da,
is¢inin Ucretleri yiliksek de olsa diisik de, bu biitiin dallar1 esit sekilde

etkileyecektir. (Ricardo ’dan aktaran Satilgan, Savran ve Tonak, 2012: 66)

Ricardo’nun da degeri olustururken yarattifi bazi geliskiler vardir. Marx,
Ricardo’nun burjuvaya ait bir bakis acisina sahip olmasi nedeniyle kari, artik degerden
ayrramadigimi ve bunun Ricardo igin biiyliik bir korlik oldugunu savunmustur

(Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 67).

Marx, arastirmasia ‘politik ekonominin elestirisi’ duslincesiyle baglar.
Soyutlamalar ile Adam Smith ve David Ricardo gibi isimlerin olusturdugu
arglimanlar1 yap1 bozumuna ugratarak bir sistem incelemesi yapmak, Kapital’in biricik
ozelligi olarak karsimiza cikmaktadir. Das Kapital’de bir araya gelen ii¢ biiyiik
kavramsal ¢er¢eve vardir. Bunlar: Klasik siyasi iktisat (17. ve 18. ylizyil siyasi
iktisad1), Antik Yunanlilarla baslayan felsefi diisiincesi ve sorusturma (Alman tirtinii
olan elestirel felsefe gelenegi ve Geng Hegelcilerin 1830 ve 1840’11 yillarda yarattig1
elestirel iklim) ve iitopik sosyalizmdir. Marx bu {li¢ kavramsal ana hatt1 Kapital’de bir
araya getirmistir (Harvey, 2010: 19). David Harvey, Kapital'i su sozlerle dile

getirmektedir:

...Alman tirlinii olan elestirel felsefe geleneginin araclarini kullanarak 6ncelikle
Britanya {iriinii olan klasik siyasal iktisat gelenegini sorgulamak ve bu ikisini
esas olarak Fransiz iirlinii olan iitopyaci giidiiyii aydinlatmakta kullanarak su
sorulara cevap vermek lizere kuruluydu: Komiinizm nedir ve komiinistler nasil

diisiinmelidir? Komiinizme giden yolu daha etkin bir sekilde saptamak icin
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kapitalizmi nasil ‘bilimsel’ olarak anlayabilir ve elestirebiliriz (Harvey, 2010:

19).

Marx, Kapital’e meta ile baslar ¢linkii ona gore kapitalist toplumlarin zenginligi
meta birikiminden gelmektedir (Harvey, 2010: 29). Ayrica Marx, metalar1 kapitalist
toplumlarda zenginliginin zorunlu goriiniis bi¢imi oldugunu belirttigi gibi miibadeleyi
de ‘degerin’ zorunlu gériiniis bi¢imi olarak savunmustur (Yaman ve Oztiirk, 2019:

104).

Marx’a, politik ekonomiden farkli olarak, temel olan sorular sunlardir: “Emek
icerigi neden deger bicimine ddniiyor? Insan emeginin iiriinleri neden alinip satilan
nesneler haline doniisliyor? Neden insan emeginin kendisi alinip satilan bir metaya

doniisiiyor?” (Yaman ve Oztiirk, 2019: 97).

Meta, 6l¢iiye uygun, yararli anlamina gelmektedir. Mallarin alinip satilma
amaciyla iiretilmesi onlar1 metaya doniistiirmektedir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 16).
Kapitalist {iretimi benzersiz kilan ise, Adorno’nun da altin1 ¢izdigi gibi, miibadele i¢in
tiretimi evrensel bir egilime doniistiirmesidir (2007: 17). Yani ilk ciimlede belirtilen
mallarin alimip satilma amaciyla iiretimi, Adorno’nun deyimiyle miibadele i¢in
tiretime isaret etmektedir. Fakat burada 6dnemli olan nokta, metalarin yararliligindan
otilirti alinip satilmasindan ziyade alinip satildigi i¢in yararinin gozetilmesidir (Yaman

ve Oztiirk, 2019: 17).

Marx igin ise, onemli olan insan tarafidir. Onun tek ilgilendigi sey insanlarin
metalar1 satin almasi ve bu eylemin insanlarin nasil yasadigir konusunda belirleyici
olmasidir. Marx, nesnelerin kullanim degerlerinin saptanmasinin tarihin isi oldugunu
diisiinmiistiir ve o metadan bahsetmek i¢in daha farkli bir yol aramistir. Onun i¢in bir
seyin yararlilig1 en iyi onun ‘kullanim degeri’ ile kavramsallastirilabilirdi. Bu yiizden
Marx i¢in kullanim degeri kavrami hayati dnem tasimaktadir (Marx’tan aktaran

Harvey, 2010: 30).
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Diger yandan ise, Marx i¢in, metalar ‘miibadele degerinin’ de maddi
tastyicilanidir. Gegerli miibadele degeri, belli bir metanin esit bir seyine isaret eder; ek
olarak ise miibadele degeri o metada bulunan ama ondan ayirt edilebilen bir icerigin

goriintisteki bicimidir (Harvey, 2010: 31).

Tiim soyutlamalar yapildiginda Marx’1n, Aristotales’in de lizerine diistindiigii
esdegerlik problemine bu kavramlarla yanit buldugu sdylenebilir. Miibadele degeri
metada maddilesen bir goriiniimiidiir fakat metanin i¢i acip bakildiginda miibadele
degeri goriilememektedir. Miibadele degeri ancak miibadele siirecinde ortaya ¢ikan bir
kavramdir ve meta el degistirirken sadece kendine dair niteliklere degil, tiim metalarin
niteliklerine dair bir seyi ifade etmektedir. Kisacas1 metalar, miibadele degeri ile

mukayese edilebilir diislincesine varilmaktadir (Harvey, 2010: 31).

Buraya kadar ufak bir 6zet yapilacak olunursa: Kullanim degeri, metanin ise
yararliligina isaret eder ve 6znel bir kavramdir. Degisim degeri ise metalar arasindaki
degisim iligkilerine isaret eder ve tiim metalar1 kiyaslanabilir duruma getirir.
Kapitalizmin zenginligi ise degisim degeri elde etmek ve bunu genisletmektir. Nitekim
diger donemlerden farkli olan bu genisleme, arzunun yiikselmesiyle birlikte kapitalist

tiretim iliskileri iginde {iretim aghig1 doruk seviyesine ulasmistir (Ozalp, 2011: 67).

Buraya kadar Marx, metanin i¢inde kullanim degeri ve degisim degerini
tanimlamistir. Bunun yaninda, metanin cisimlesmis olan insan emeginin de tasiyicisi
oldugunu diigiinmektedir. Bu ifade, metalarin mukayese edilebilirliginin kullanim
degerlerinden gelmedigi ve bu kullanim 6zelligi bir yana birakildiginda geriye tek bir
ortak 6zellik kaldig1 anlamina gelmektedir. Bu 6zellik ise emek iiriinii olma 6zelligidir

(Harvey, 2010: 32).

Metanin gergek iiretilis zamani1 — onun deyisiyle somut emek — olamaz, ¢iinkii
Oyle olsayd1 bir metay: liretmek ne kadar uzun siiriiyorsa meta o kadar degerli olurdu.
Yar1 zamanda iireten ve yar1 fiyata satan biri yerine uzun zamanda iireten birinden

neden mal alayim ki (Harvey, 2010: 32).
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Metanin, emegin iriiniiniin 6zgiil bir bi¢imi olarak tahlili, 6zel iiretimin temel
oldugu bir toplumda somut emegin ancak karsitina, farklilagmamis, genel insan
emegine, yani soyut emege doniiserek toplumsallastigini gostermistir. Soyut emek
niteligiyle bireysel iireticilerin emegi, toplam toplumsal emegin birer boliimiinden
baska bir sey degildir. Toplam toplumsal emegin degerlerle ifadesi, bu emek
toplaminin her boliimiiniin de toplam igerisindeki yeri, oransal biiyiikliigii ol¢iisiinde
bir deger biiyiikliigii ile temsil edilmesi anlamini tagir. Bu anlamda, bir malin degeri
toplumun o malin {iretimi i¢in ayirmaya hazir oldugu emek miktar:1 tarafindan
belirlenir. Bu miktar ise toplumsal olarak gerekli emek miktaridir (Satilgan, Savran ve

Tonak, 2012: 105-106).

Belirtildigi gibi, Kapital’de soyutlama ve yap1 bozumu teknikleri
kullanilmistir. Bu noktaya kadar soyutlama zincirine bakildiginda 6nce meta ile
karsilagilmaktadir. Burada meta, kullanim degeri ve farkl iiriin ¢esitlerini (bugday,
demir vs...) igermektedir. Bir soyutlamayla miibadele degerine ulasilmaktadir. Burada
miibadele degeri nesnelerin niceliksel anlamda ayni diizlemde esitlenmesi anlamina
gelmektedir (x ton bugday = a ton demir). Bir soyutlama daha yapildiginda erisilen
sey, nesnenin tiim ozelliklerden arindiginda geriye kalan tek 6zelliktir; yani emektir

(Yaman ve Oztiirk, 2019: 127).

Baslangicta onu (meta) ortaya ciktigi/belirdigi/goriindiigii (appear) bicimde
inceliyorum. Iste, bir yanda onun, dogal bi¢iminde, kullanim i¢in bir sey, diger
adiyla bir kullanim degeri; obiir yanda miibadele degerinin tasiyicisi oldugunu
gordiim, bu bakis acisindan bu bizatihi miibadele degeridir. Miibadele
degerinin daha ileri incelemesi gosterdi ki, miibadele degerinin basitce bir
goriiniis bicimidir, metada igerilen degerin bagimsiz bir yolla ifade edilmesidir
ve boylece onu (degeri) incelemeye basladim (Marx’tan Aktaran Yaman ve

Oztiirk, 2019: 127).

Marx, kapitalizmin elestirisini yaparken degerin dinamik kiiresel miibadele

iligkileri arazisinde siirekli ve siirekli yeniden belirlendigi bir zaman i¢inde yasamstir.
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Dolayisiyla, degerin mikro 6lgekte bir ekonomik yelpazeden ziyade kiiresel 6l¢ekte bir
ekonomik yelpazede sekillendigini anlamistir. Bu yiizden onun i¢in deger, yani
toplumsal gerekli emek zamani, biitiin bir meta miibadelesi diinyasindan dogmustur

(Harvey, 2010: 34).

Toplumsal olarak gerekli emek zamani, bir kullanim degerini, normal iiretim
kosullar1 altinda, o siradaki ortalama hiiner derecesi ve yogunlugu ile elde
edebilmek i¢in gerekli emek zamamidir. ... Herhangi bir malin degerinin
biiytikliigiinii, toplumsal olarak gerekli emek miktar1 ya da onun elde edilmesi
icin gerekli toplumsal bakimdan gerekli emek zamani belirler (Marx’tan

aktaran Harvey, 2010: 34).

Ayrica diger bir soyutlama ise emek kavrami i¢in gelmektedir. Marx i¢in, emek
giicii esittir ve iiretim emek giiclinlin harcanmasidir. Tiim emekler insanin ne
yaptigindan bagimsiz sekilde onun kas giiciiniin, zihninin ve duygularinin harcanmasi
noktasinda esit kabul edilmektedir. Fiili emek etkinliginin iirlinii olarak, yani insanin
sadece maddi ve fiziksel bir etkinligi olarak, sadece bu nitelik temelinde birbirine
ozdestir. Marx bunu soyut emek olarak tanimlamaktadir (Yaman ve Oztiirk, 2019:

130). Marx’a gore:

Terzilik ve dokumacilik nitelik bakimindan farkli {iretici faaliyetler olmakla
birlikte, her ikisi de insan beyninin, sinirlerinin ve kaslarmin iiretici
harcamasidir ve bu anlamda bunlar insan emegi olarak aynidir. Bunlar, insan
emek giiciiniin farkli iki harcama bigiminden baska bir sey degildir. Kuskusuz,
biitiin degisiklikler i¢cinde ayni kalan bu emek giiciiniin, bigimlerin ¢esitliligi
icinde harcanamadan once, belirli bir gelisme diizeyin ulasmasi gerekir. Ama
bir metanin degeri, soyut insan emegini, genel olarak insan emeginin

harcanmasini temsil eder (Aktaran Harvey, 2010: 73).

Marx i¢in metanin degerini olusturan temel bu soyut emekte aranmalidir; yani
harcanan gii¢ i¢in nihai olan emek... Emegim ¢esidi ise, somut emek ise, onun kullanim

degerini yaratmaktadir (Harvey, 2010: 44).
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Ozet olarak, metalar birbirleriyle es degerlenmek iizere miibadeleye
sokulmakta ve metalar fayda nosyonlarina gére miibadele stirecinde bulunmaktadir.
Dolayisiyla kullanim degeri ve miibadele degeri paralel noktada ilerleyerek bu siirecte
var olmaktadir. Meta, igerisinde cisimlesmis insan emegini de igerdiginden bu ii¢
degisken metaya ickin ve bolinmez olarak varligimi siirdiirmektedir (Yaman ve

Oztiirk, 2019: 29). Bu noktada 6zdes emek, soyut emektir.

Marx, 6zel miilkiyetin ortadan kalkmasiyla insani duygularin da serbest
kalacag1 inancindaydi. Bu diisiincelerini musiki ve insan kulagi arasindaki iliskiyi

kullanarak agiklamistir (Gedik, 2018: 150):

Insanin musiki duygusunu ancak musiki uyandirabilir ve musikiden anlamayan
kulak i¢in en giizel musikinin bile bir anlam1 yoktur. Dolayisiyla musiki bir
nesne degildir; ¢linkii benim nesnem sadece benim 6zsel giliclerimden birinin
pekistirilmesi olabilir ve bir nesne duygusu benim i¢in, bendeki duyu oraninda
var olabilecegine gore (ancak kendine uyan bir duyu i¢in anlami olabildigine
gore) toplumsal insanin duyulari toplumsal olmayan insanin duyularindan ¢ok

farklidir. (Marx’tan aktaran Gedik, 2018: 150-151)

Gedik’in c¢aligmasinda Marx’in miizikten yola ¢ikarak acikladigi ‘diretken
emek’ ve ‘iiretken olmayan emek’ kavramlar1 konusunda bir¢ok pasaj verilmistir.
Marx’1in tanimlamasina bakildigi zaman; bir piyano iireticisi liretken emek igerisinde
degerlendirilmelidir ¢iinkii sermayenin yeniden {iretimine katki saglamaktadir; yani
artik deger tiretmektedir. Eger bir piyano calicis1 kendi hesabina besteler yapip satarsa
bu iiretken olmayan emek igerisinde degerlendirilmelidir ¢linkii burada bir artik
degerden, yani sermayenin yeniden liretiminden bahsedilememektedir. Fakat bir
girisimei ayn1 piyano ¢alicisini ise alip ¢aldirirsa burada iiretken emek s6z konusudur

clinkii ¢alict artik artik deger iiretmeye baglamigtir (2018: 152-153).

Miizik i¢in essiz bir durum vardir. Kaset olarak iiretilen miizigin disinda canli
miizik ele alindiginda miizigin bir kullanim degeri oldugu goriiliir fakat degisim degeri

goriilemez (Manuel’den aktaran Gedik, 2018: 153). Bu ylizden Marx’a gore miizik ya
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tiretken olmayan hizmettir ya da iiretim iligkilerinin disinda aslen 6zerk bir yaratimdir

(Lukacs, Adorno ve Jameson’dan aktaran Gedik, 2018: 152).

Kapitalist iiretim bigimleri ve kapitalist toplum igerisinde neredeyse her sey
metadir ve treticiler kendi emeklerinin sonucu olan metalarin sahipleri degildir.
Uretici, metasi iizerinde ne tasarruf hakkina sahiptir ne de onu miibadele siirecine
sokabilmektedir. Bu miibadele sermayenin bir etkinligidir. Miibadele siireci
sermayenin gerceklestigi (yani metalarin satildigi) ve sermayenin degerlenmesi icin
gereken degismeyen sermaye (hammadde, ara girdiler, makineler vs...) ve degisen
sermayenin (emek giicii) satin alindig siiregtir. Ureticiler bu noktada sahip oldugu tek

{iretim nesnesini, yani emeklerini, satmaktadirlar (Yaman ve Oztiirk, 2019: 118-119).

Nitekim miibadele siireci icerisinde metalarin gériiniimii de bir digeri i¢in
baska bir miibadele degerini temsil etmektedir. Marx, Kapital’e bilimselligin yaninda
edebi bir yon de vermistir. Bu yoniin de bulundugu meta analizi kisminda ise Marx
sanki metalar konusuyormusg¢asina yazarak meta degisimini paragrafin altindaki alint1

ile s0yle agiklamaktadir:

Insanlar1 bizim kullanim degerimiz ilgilendiriyor olabilir. Seyler olarak biz
bunu igcermeyiz. Ama seyler olarak bizim igerdigimiz, degerimizdir. Meta
cisimleri olarak kendi iligkilerimiz bunu kanitlar. Birbirimizle yalnizca
miibadele degerleri olarak iliski kurariz. (Marx‘tan aktaran Yaman ve Oztiirk,

2019: 125)

Bu noktada her ne kadar metalar araciligiyla kurulan bir iliskiden sz edilse de

Marx bu iliskinin agik¢a ortaya koyuldugunu savunmamaktadir. Marx’in sézleriyle:

...miibadele degerinin insanlar arasinda bir iligki oldugunu s6ylemek dogru olsa
bile, bunun maddi bir pege tarafindan gizlenen bir iliski oldugunu eklemek

gerekir. (Aktaran Satilgan, Savran ve Tonak, 2012: 104)
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Diger bir yandan, metalar tarafindan da bakilirsa; bu siiregte metalar iiretim
siirecinde iireticilere yabancilastigi® gibi metalarin ‘neligine de’ yabancilasmaktadir

(Yaman ve Oztiirk, 2019: 126).

Marx i¢in deger, yani toplumsal olarak gerekli emek zamani, maddi degildir
ve bir temsil aracina ihtiya¢ duymaktadir. Bu noktada isin i¢ine para sistemi, degerin
maddi ifade araci ve miibadele sisteminin diizenleyicisi olarak, girmektedir. Fakat para
miibadelesine deger denmemektedir. Para-bicimi ve deger-bicimi arasindaki
emek zamanini yonlendirici bir giice ¢evirmekte ve bu yiizden, tarihsel anlamda,
toplumsal olarak gerekli emek zamani olarak deger, kapitalist tiretim bi¢imlerine 6zgii
bir goriiniim olarak var olmaktadir. Burada Smith’e kars1 bir tutum sergilemektedir.
Bu noktada Marx’in analizinde iki biiylik sonu¢ ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan
birincisi miibadele ve degerin birbirleriyle diyalektik bir iliskisi olmasidir. Ikincisi ise
degerin maddi olmayan ama nesnel statiistiniin varligidir. Fakat burada degerin parayla
temsilinin giivenilirli§i konusunda biiyiik bir sorun ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunun
analizinde Marx, emegi baslica bir deger olarak gérmemekte, emek siirecinin sonunda
elde edilen ‘donmus’ nesneyi deger olarak yorumlamaktadir. Bu yiizden emek siireci
ve iiretim arasinda bir ayrimla karsilasilmaktadir. Sonug olarak burada 6nemli olan sey
fiili siirectir fakat degeri ve nesnel nitelikleri iceren ise seyin kendisidir (Harvey, 2010:

48-49).

Keten bezinin degerini, bir donmus insan emegi kiitlesi olarak ifade etmek i¢in,
bu deger nesnel bir varli§a sahipmis gibi, hem keten bezinden maddi olarak farkli bir
varlik, hem de keten bezine de baska her tiirlii metaya da ortak bir seymis gibi ifade

edilmelidir (Marx’tan aktaran Harvey, 2010: 49).

3 Yabancilasma kavramu Marx’in Kapitalist tiretim bigimleri icerisinde tanimladigi, siif temelli
toplumlarda tiretici sinifin emegini ve giiclinii kapitalistlere satmasiyla olusmaktadir. Siire¢ icerisinde
emekei kendi iiretimi ve sosyal hayatini da sekillendiren emegi iizerinde kontrol sahibi olamamaktadir.
Sonug olarak emekgi, kendini varlig1 ve tiretimine karsi ‘farklilagmig’ olarak hisseder.
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Bu noktada para sistemi devreye girmektedir. Tiim metalar i¢in esdeger bir
deger kiimesi olarak para sistemi iglevselligini korumaktadir. Para bi¢imi, biitiin meta
aleminin arasindaki deger iliskilerinin tek meta iizerinde toplanmis bir yansimasidir.
Boylece, Marx i¢in, para sistemi miibadele sisteminin gelismesinin zorunlu bir

sonucudur ve evrensel bir islevi olan 6zel bir metadir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 161).

Para kristali, farkli tiirden emek tiriinlerinin fiilen birbirlerine esitlenmelerine
ve dolayisiyla fiilen metalara doniistiiriilmesine aracilik eden miibadele siirecinin
zorunlu bir lirtiniidiir. Miibadelenin tarih i¢inde kazandig1 genislik ve derinlik, metanin
icinde sakli bulunan kullanim degeri, deger celiskisini gelistirir. Bu ¢eligkiye meta
degerinin bagimsiz bir bi¢iminin ortaya ¢ikmasi yoniinde bir baski olusturur ve bu
baski, metanin sonunda meta ve para olarak farklilasmasina kadar son bulmaz. Bundan
dolayi, emek iiriinlerinin metaya doniismesi Ol¢iisiinde, 6zel bir metanin paraya

doniisiimii de gerceklesir (Marx’tan aktaran Yaman ve Oztiirk, 2019: 162).

Fakat Marx, degerin yansimasinin para oldugunu sdylerken fiyatin, degerin
temsili oldugunu diistinmemektedir. Marx i¢in, fiyati olan seyler metadir fakat insan
emegi lrlinii olmayan seylerin de fiyat1 olabilmektedir. Bunu Marx, Kapital’de
islenmemis topragin da bir fiyat1 olmasiyla aciklamaktadir. Yani tipki matematikteki
niceliksel ifadelerin sanallig1 gibi fiyat sistemi de sanaldir ve gercek deger iliskisini

gizleyebilir nitelikte olabilmektedir (Harvey, 2010: 75).

Para sistemi boliimiinii bitirmeden Once para ile ilgili iktisadi goriis
ayriliklarindan da bahsetmek yararli olacaktir. Bu noktada para ile ilgili iki temel
anlayis vardir: Birincisi, paranin devletin varligi ile ekonomik bir boyut kazandigini
savunan siyasal para yaklasimi; ikincisi ise paranin bir meta oldugunu ve degerli
metaller seklinde ortaya c¢ikmasini dogal ve ekonomik boyutu iginde barindiran
oldugunu kabul eden ekonomik para yaklasimdir (Yaman ve Oztiirk, 2019: 155). Marx
ise bu iki yaklagimin ortasinda durmaktadir. Paranin hem politik hem de ekonomik

yoOnii vardir. Para, meta degisiminin zorunlu bir sonucudur ve ekonomik temeli vardir.
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Bunun yani, paray1 alelade bir meta olarak gérmemektedir (Yaman ve Oztiirk, 2019:

156-157).

Kapital’de bulunan bir diger 6nemli kavram ise kapitalist iiretim iligkileri ile
sekillenmis toplumsallik icinde var olan iligkilere isaret eden meta fetisizmi
kavramidir. Genel olarak Marx, toplumsal iligkilerin meta dolagimi ile kuruldugunu
savunmaktadir. Toplumsal baglarin para araciligryla kurulmasi fetigizmin gelismis bir
bicimidir ve Marx bu bi¢cimin en ¢iplak halinin meta bicimiyle godzlenebildigini

savunmaktadir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012: 104).

Kapital’in ilk boliimiine ayirilan meta fetisizmi  kisminin temelinde
“kapitalizmde insanlar arasindaki iliskiler yerine nesneler arasindaki iliskiler vardir.”
Oonermesi bulunmaktadir. Fakat bu iliski ortiiliidiir. Marx’a gore iireticiler arasindaki
iligkiler miibadele siirecinde ortaya ¢ikmaktadir ve kisisel emeklerin 6zgiil toplumsal
nitelikleri de bu siire¢ i¢inde kendini gostermektedir. Kisaca, Marx, liretim siirecinin
bilinmeden, iliskinin iireticiyle sonu¢ odakli, yani nesne iizerinden kuruldugunu
savunur. Aslinda bu goriisit Adam Smith de savunur ve herhangi bir nesnenin iiretim
stireclerinde gelisen olaylarin bilinmedigini fakat son bulmus cisim {iizerine
yogunlastirdigint sdyler ve dolayisiyla iligkilerin iiretim siireciyle degil, cisim olan
nesne iizerinden kuruldugunu savunur. Fakat bu 6nermelerin iki yonlii sonucunu Marx
gelistirebilmistir. Toplumsal iligkiler goriilmezdir ama nesneler arasindaki iliski
goriiliirdiir ve metalar arasindaki iliski toplumsal iligkilere hiikkmetmeye baslamistir

(Yaman ve Oztiirk, 2019: 171-172).

Ureticiler, iiriinleriyle sahip olacaklar1 baska iiriinlere odaklanmaktadir ve bu
noktada temel olan miibadele haline gelmektedir. Bu arzu ile iiriinlere sahip
olmadiklar1 bagka nitelikler yiiklenmektedir. Bu fetis kavraminin temelidir. Rubin’in

sozleriyle:

Uretim iliskisi, esyaya belirli bir toplumsal sekil atfeder. Bu
gerceklestirildikten sonra insanlar arasindaki {iretim iligkileri gercekten

‘maddilesir’ yani seyin bizzat seye aitmis ve iiretim iligkilerinden ayrilacakmis
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gibi goriinen bir 6zelligi seklinde ‘kristalize’ hale gelir. Esya belirli yani sabit
bir bigcimde ortaya c¢iktigindan, bunlar ayni zamanda insanlar,
motivasyonlarini sekillendirerek ve aralarinda somut {iretim iliskileri kurma
konusunda uyararak etkilemeye baslarlar. (Aktaran Yaman ve Oztiirk, 2019:

172-173)

Marx i¢in kapitalist toplumun zenginligi meta birikiminden gelmektedir ve bu
ylizden Marx, Kapital’e metanin analizi ile baglamaktadir. Ek olarak Marx, emegi de
meta olarak tanimlar fakat emek diger metalardan farkli bir metadir. Emegin farklilig1
sermayenin treticisi ve yeniden lreticisi olmasindan gelmektedir. Emek giicii hem
degeri yaratan biricik kaynaktir hem de degerinden fazla deger aktardigi icin ise artik
degerin yaraticisidir. Kapitalizmdeki somiirliyli kolelikten ayiran sey ise emegin
is¢inin miilkiyeti olmasi ve emegin ticretli is¢i goriiniimiine biiriinmesidir (Yaman &
Oztiirk, 2019, s. 183-184). Kapitalist iiretimde ise iiretim, sermayenin biiyiimesi
dolayisiyla artik deger iiretimi i¢in yapilmaktadir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012:
118).

Bu noktada Marx, para dolagimi iizerinden sermaye birikimini agiklamaktadir.
Para, paranin degerini 6lgmek ya da metanin dolagimda kalmasina yaramasi
islevlerinden ziyade sermaye icin belli islevlerde kullanilan bir metadir. Onun igin
degerin temsili olarak para dolasimin amaci ve hedefi haline gelmektedir. Bu noktada
Marx, para-meta-para sistemini irdeler fakat bu meta-para-meta sisteminin tersi olarak
goriilemez. Eger ki para-meta-para sistemi iginde sermaye sahipleri 100 sterlini
dolasima sokup 100 sterlin kazansalardi bu sistemin hi¢bir amaci kalmamis olurdu
(Harvey, 2010: 103). Fakat sermaye birikimi i¢in bastaki paradan daha fazla paraya

sahip olmak gerekmektedir. Marx’1n sozleriyle:

P-M-P siireci kapsamini, iki u¢ noktasi arasindaki herhangi bir niteliksel farka
borglu degildir, ¢iinkii iki u¢ da paradir. S6z konusu olan niceliksel farkliliktir.
Dolagimdan, sonugta, baglangicta konuldugundan daha fazla ¢ekilmektedir...

Bu siirecin dogru bi¢imi, bu nedenle, P-M-P’ olmalidir ki burada P’ = P + AP
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yani ilk toplam, art1, bir fazlalik. Iste bu ilk orijinal degerinin iistiindeki artisa
ya da fazlaliga ben ‘art1 deger’ diyorum (Aktaran Harvey, 2010: 103).

Sonug olarak Marx, Kapital’de bir sistem analizi yaparak meta, emek, artik
deger, sermaye birikimi, para, fiyat ve fetis gibi kavramlari ele almistir. Sonug olarak
Marx’in sistem incelemesinin temel arzusuna bakilirsa; onun i¢in meselenin 6zii
kapitalist {iretim bicimlerini dogru sekilde saptayip onun getirdigi yenilikler i¢inde
daha baska bir toplum yaratmaktir. Yaman ve Oztiirk’{in de belirttigi gibi, Marx igin
kurtulus kapitalizmin getirdigi yenilikleri yok saymaktan ziyade onun getirdigi
teknoloji i¢inde ve kapitalizmin yarattifi yeni ihtiyaclara ragmen bireylerin daha
toplumsal diisiinmesi ve insan emeklerinin esitligine dayanan bir yapisal unsura bagl
olmasidir. Komiinizm ise deger bi¢iminin toplumsal niteligini ortiik bicimde ortaya
koymayan ve insan emeklerini insan emegi niteligiyle esitligini piyasa i¢inde

dogrudan ortaya koyan bir sistemdir (2019: 180-181). Marx ’1n sozleriyle:

Farkli tiirden tiriinlerini miibadele sirasinda birbirlerine esitlerken, kendi farkli
emeklerini insan emegi olarak birbirlerine esitlerler. Bunu bilmezler, ama
yaparlar. Bu nedenle, degerin ne oldugu, alnina yazilmis degildir. Aksine,
deger her emek iiriiniinii toplumsal bir hiyeroglife gevirir. Insanlar, sonradan,
kendi toplumsal iiriinlerinin gerisinde yatan sirra ulagsmak icin, hiyeroglifin
anlamimi ¢6zmeye calisir; c¢linkii kullanim nesnelerinin degerler olarak
belirlenmeleri, insanlarin dilleri kadar toplumsal bir {irlindiir. (Aktaran Yaman

ve Oztiirk, 2019: 180)
1.1.2. “Deger” Kavramina Kiiltiirel Bakis

Bu baslik altinda Arjun Appadurai’nin “The Social Life of Things:
Commodities in Cultural Perspective” (1988) kitabinda ele alinan ‘deger’in kiiltiirel

baglamda ne anlama geldigi konusu irdelenecektir.

Appadurai’nin c¢alismasinmnin iki temel bolimii vardir: Ik béliimde,

calismanin temelini olusturacak literatiire yer verilmistir; ikinci boliimde ise meta
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dongiistiine farkli bir bakis agis1 sunulmustur. Appadurai, bu calismada ekonomik degis
tokusun degeri yarattigindan ve degerlerin degis tokusu yapilan metalarda viicut
buldugundan so6z etmistir. Fakat Appadurai, degis tokusun fonksiyonlarina veya
cesitlerine odaklanmaktan ziyade degis tokus yapilan nesnelerin kendisine odaklanir
¢linkii amaci degis tokus ve deger arasinda kalan politigi ¢oziimlemektir (Appadurai,

1988: 3).

Appadurai, ¢alismasinda, metalarin, tipki insanlar gibi, sosyal yasamlari
oldugunu savunur ve yiiziini George Simmel’e doner. Simmel i¢in ise deger,
nesnelerin dogasindan gelen ve onlarda olan bir sey olmaktan ziyade 6znelerin
nesneler i¢in yargilaridir. Bu 6znellik ise gecici ve aslinda olmazsa olmaz degildir.
Simmel, aslinda nesneleri degerli olmasindan dolayi sahip olunmasi zor seyler olarak
gormez. Fakat 6zneler, bu nesnelere onlara sahip olma arzusuna karsi koyan bir deger

atfederler (aktaran Appadurai, 1988: 3).

Simmel ekonomik degis tokusu kurban etme degis tokusu (exchange of
sacrifice) olarak tanimlar. Onun i¢in bir nesneye dair olan elde etme arzusunun
doldurulmasi bagka bir nesnenin kurban edilmesiyle gergeklesir. Bu kurban etmenin
degis tokusu tlim ekonomi ile ilgili ve ekonominin formu olarak sadece deger degisimi
(exchanging values) ile degil degerlerin degisimi (exchange of values) ile olusur.
Simmel i¢in ekonomik deger genel anlamda bu tarz kurban degis tokusu ile

tanimlanmistir (Appadurai, 1988: 3-4).

Bir diger yon verici goriis ise Maus’un “The Gift” kitabinda bahsetmis oldugu
kelimelerin nesnelere eklemledigi giigtiir (1950). Maus i¢in nesneler, kelimeler ve
insanlarin hareket (act) giicii ile hareketsizlikten hareketlilige gegis yaparlar. Bu goriis
bir¢ok tarihsel toplum i¢in gecerlilik sahibi olmanin yan1 sira Bati temelli endiistriyel
kapitalizmin altinda da varlig1 gosterir. Eger anlamlar nesnelerden ayrisik diisiiniilse
bile antropolojik problem nesnelerin tarihsel anlamda sirkiilasyonunu agiklamak
olacaktir. Bu ylizden, Appadurai i¢in de temel amag¢ olan, nesnelerin kendilerine

donmek ve nesneleri aragtirmak gerekmektedir (Appadurai, 1988: 5-6).
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Bu ¢alisma metay1 goriis bigimi agisindan Marksist yaklasima bir elestiri
niteligi tasimaktadir. Marx’in aksine Appadurai, metalarin sosyal potansiyellerini de
g6z Oniinde bulundurarak analizini tamamlamistir. Bu noktada metalar, farkli sosyal
dinamikler icerisinde degerlendirilmektedir (Appadurai, 1988, s. 10). Appadurai,
herhangi bir seyin toplumsalligi i¢indeki meta durumu onun bagka bir sey ile
degisebilirligi (giiniimiizde, ge¢miste veya gelecekte) icindeki durum olarak
tanimlanabilir ve bu onun toplumsallikla ilgili 6zelligi olarak tanimlamaktadir

(Appadurai, 1988: 13).

Metalar genellikle arz ve talep konumu ile yonlendirilen mekanik {irlinler
olarak gosterilirler. Fakat Appadurai, calismasinin boliimlerinde farkli cografi
bolgelerden verdigi farkli 6rnekler ile ¢esitli durumlardaki meta akisinin toplumsal
olarak belirlenen bir yolda ve ¢esitli rekabet¢i yonlerdeki hareketlerini anlatmistir
(Appadurai, 1988: 16-17). Ayrica bu ¢aligmanin istiinde durdugu konulardan biri de
arzu ve talep konularidir. Talep konusuna ayrica yer verilmistir ¢iinkii arzu ile
iligkilendirilmistir. Calismanin ilgili boliimlerinde Appadurai kendi goriisleri ile
iligkili 6rnekler vererek arzunun farkli toplumsal, politik ve tiiketim aligkanliklar ile

yaratim bi¢imlerinden bahsetmistir* (Appadurai, 1988: 30).

Appadurai, diisiincelerinin baslangi¢ noktasi olarak, yukarida da bahsedilen,
Simmel’in bakis a¢isim almaktadir. Politika®, metalarin sosyal durumu igerisinde olan
deger ve degisim/takas ile baglantilidir. Normal sartlarda, ufak ¢apli, normal takaslar
icin bu durum goriiniir degildir. Fakat olaganin disinda gelisen durumlarla olusan
talepler ve mantiksal kurban etme takaslar1 ekseninde bu olagan anlagsmalar imkanl
olmayabilir. Bu noktada politika olarak goriilen sey ise var olan kaliplar (fiyat, pazarlik
vb. gibi) ve bu kaliplara uymayacak sekilde olusanla metalara ulasma egilimi
arasindaki gerilimdir. Bu gerilim, farkli topluluklarin degerler rejimi icerisinde farkl

ilgilerinin ve ayn1 zamanda es takaslar i¢inde topluluklarin farkli ilgilerinin kaynagidir.

4 Christopher Bayly’s’in iistiinde durdugu Ingiltere himayesinde olan Hindistan’m politik sdylemler ile
sekillenen giyim endiistrisi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

5 Politika (politics) bu galismada giic (power) ile ilisik igerik, varsayim ve iligkilerin genis alg1 bigimi
olarak tanimlanmustir.
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Toplumlarin moda, tiikketim yasalar1 ve tabulariyla sekillenen farkli politikalar1 vardir
ve bu politikalar meta dolagimin etkileyen faktorlerdir. Ayn1 zamanda bu politikalar
farkli formlarda deneyimlenir. Ornegin; yamltmaca ve sergileme politikasi; sahicilik
ve dogrulama politikasi; bilgi ve cehalet politikasi; erbaplik ve kasten harekete
gecirilen talep politikasidir. Farkli formlarda ortaya ¢ikan bu politikalarin arasindaki
yuksek ve algak iliski, talebin asiriligini agiklamaktadir. Bu goriis igerisinde, politika,
degerler rejimi ve metalarin belirli hareketi arasindaki baglantidir (Appadurai, 1988:

57).

Appadurai, Marx ve onceki politik ekonomistlerin aksine politika ve {iretim
arasindaki gizeme odaklanmistir ve bu ¢alismayla ekonomik hayatin talep tarafina

daha aydinlik bir pozisyonda bakilabilecegini diisiinmektedir (Appadurai, 1988: 58).

Kisaca, Appadurai i¢cin metalarin sosyal bigimleri mevcuttur ve taleplerin
goriinimii bu sosyallik i¢inde sekillenmektedir. Bir savag durumunda bir haftalik
yiyecek stoku icin normalde o yiyeceklerden daha pahali olacak fakat o toplumsal
durumda bir ise yaramayacak olan degerli takilarin kurban edilmesi metalarin bu

sosyal varliklarina isaret etmektedir (Appadurai, 1988: 14).

Graeber, “Value: Anthropological Theories of Value”  makalesinde
ekonomistlerin, artik deger konusunu antropologlara ve sosyologlara biraktigini
savunmaktadir ve degerin pek cok farkli disiplinde farkli anlamlara sahip olmasina
karsin genel anlaminin, ‘neyin Onemli, anlamli, arzulanabilir ve deger’ oldugunu

anlatan sembolik sistemin kelime hali oldugunu sdylemektedir (Graeber, 2005: 439).

Graeber, degerin gelisimini agiklamak i¢in tarihsel bir bakis agis1 takinmistir.
Adam Smith’ten baslayan ve David Ricardo ve Karl Marx’1 kapsayan emek-deger
teorisi hakkinda bilgiler verilmistir. Bu noktada asil tartigma konusu degerin ne
oldugudur ve zaman i¢inde farkli bakis agilari igerisinde fiyat ile iliskisinin gelisimidir
(Graeber, 2005: 440). Bu noktada baslangicta karsilasilan kavramlar su sekilde
siralanabilir: Adam Smith (degerin paradoksu, arz ve talep, elmas ve su paradoksu ve

toplam fayda) ve emek-deger teorisi, Ricardo (celik yasa), Marx (meta, deger,
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kullanim degeri, degisim degeri vs...), marjinalist yaklasim (deger, iicrettir) ve

antropolojik yaklasimlar (Graeber, 2005: 439-450).

Antropoloji, bati-dis1 kiiltiirlerin iiretim ve tiiketim anlaminda neden ekonomi
teorilerinin savundugunun aksine 'mantiksiz' davrandigimi ve tliketimin mantigini

aciklamaya calisir.®

Bu noktada deger teorisi takasin (exchange) ¢alisma prensibini
anlamaktadir (Graeber, 2005: 443-444). Burada yola cikarak antropolojide ve

ekonomide farkl1 goriisler ortaya ¢ikmaktadir.

Graeber i¢in, deger séz konusu oldugunda ii¢ farkli bakis acist ortaya
¢ikmaktadir; bunlar sosyolojik anlamda deger, ekonomik anlamda deger ve dil bilim
anlaminda degerdir. Ekonomik degerin gegerliligini yitirdigi yerde dildeki anlamlarla
i¢ ige gecmis deger sdz konusu olmaktadir. Bu ¢calismada da yer verilen bazi goriislerin
savundugu gibi fedakarligin {iriinii veya miibadeleyi maksimize etmesi disinda
antropologlar fedakarligin onur, haysiyet veya iin gibi bagka degerleri maksimize

etmesi i¢in yapildigini savunurlar (Graeber, 2005: 444).

Antropologlar ilk olarak toplumu bir biitiin olarak kabul etmislerdir fakat
sonralar1 bu diisiince yerini bireye odaklanarak modelleme olusturmaya birakmistir

(Graeber, 2005: 445).

Kluckhohn, “deger arzulabilirdir (desirable)” demistir (aktaran Graeber, 2005:
446). Bu diislince ‘insanlarin neyi istemesi gerektigi hakkindaki fikirler’ anlamina
gelmektedir. Bu tanimlamadaki sorun degerin kisisel davranislara bagli olmasidir ve
Kluckhohn bunu ¢6zmek istemistir. Bu problemi ¢ézmek i¢in, Kluckhohn ikinci bir

soyutlama onermistir (Graeber, 2005: 446). Bu 6neri “deger oryantasyonu’dur:

Insan varligimin sonu ve dnerileri hakkinda varsayimlar, bilginin dogasi “eksik
seyleri tamamlama anlaminda insan varli§inin birbirinden ve tanridan

beklentileri ve hiisran... (Kluckhohn’dan aktaran Graeber, 2005: 446)

¢ Serbest Pazar Ekonomisi tiiketicilerin mantikli (rational) hareket ettigini savunmaktadir. Buradaki
mantiklilik (rational) ve mantiksizlik (irrational) kavramlarinin temeli bu noktada anlasilabilir.
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Yapisalcilar ise, degeri Kluckhohn’un yaklagimindan farkli goriip, insanlarin
olusturdugu kodlarla ve onlar1 ¢ozmesiyle ilgilenmektedir. Bir kelime onunla ilgili
diger kelimelerle iligkisi i¢inde tanimlanmaktadir. Bu kod sistemi veya yapinin varligi
zamanin ve insan eyleminin disinda var olan soyut bir diizlemde tanimlanir.
Saussurea’in anlamsal farklilik olarak deger anlayisi ise degerin neyi ¢agristirdiginin
analizi olarak sistematik yaklagimlarin ve ekonomik degerin altin1 ¢izen bireysel
yaklagimlarin arasinda aracilik eden miikemmel bir nokta olarak goriinmektedir. Her
seyden Gte, Saussurea’ci yaklagima gore, bir ifadenin anlamu biitiin sistemin alt metni
icinde degerlendirildiginde anlam kazanmaktadir. ‘Nehir’ kelimesinin anlami tiim bu
kelimeyle ilintili s6zciik dagarcigi ile anlam kazanir. Tipki Neo-klasik iktisat¢ilarin
yaptig1 gibi, Saussurea da degerin goreceliligini savunmaktadir (Graeber, 2005: 447-
448).

Antropologlar, Marx’in emek-deger teorisini antropolojiye eklemleme ¢abasi
icine girdiklerinde Munn ve Turner gibi arastirmacilar degeri eylemlerde aramaya
baslamislardir. Bununla ilgili konugsmadan 6nce Bati diisiince sisteminin temellerini
Ozetlemek yerinde olacaktir. Bati diisiince Herakleitos ve Parmenides arasindaki
tartismada Parmenides tarafinda yerini almistir. Bunun sonucu olarak nesnelerdeki
degisim goz ardi edilmistir. Herakleitos, nesnelerdeki sabit goriiniimiin bir yanilsama
oldugunu ciinkii degisimin siirekli oldugunu savunmaktadir; tam aksine Parmenides
ise degisimin kendisinin bir yanilsama oldugunu ve nesnelerin var olmak i¢in bu

degisimin diginda kaldigin1 savunur (Graber, 2015: 88-89).

Herakleitos’un dinamik yaklasiminin sorunu, besbelli dogru olmakla birlikte,
kesin sinirlar ¢izmeyi ve dolayisiyla kesin 6l¢limler yapmay1 olanaksizlastirmasidir.
Nesneler gergekten de siireclerden olusuyorsa onlarin hakiki boyutlarini bilemeyiz,

¢linkii ne kadar stireceklerini bilemeyiz (Graber, 2015: 89).

Marx’1n diyalektigi ve Hegel ci diigiincenin 6ziinli Herakleitos ve Peamenides

arasindaki tartismadan almak dogru olacaktir. Bu temele dayanmasina ragmen
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Marx’1n diyalektigini felsefeye yakinlastirma c¢abasi oldukg¢a giictiir (Graber, 2015:
99).

Emegi onu yalnizca insani diye damgalayan bir bicim i¢inde farz ederiz.
Oriimcek bir dokumacinin yaptigina benzer islemler yiiriitiir ve ar1 kendi
peteklerini yaparken bir¢ok mimari golgede birakir. Ne var ki en kotli mimart,
arillarin en iyisinden ayiran sey, mimarin kendi yapisini1 gergekte dikmeden

once kendi imgeleminde kurmasidir (Marx’tan aktaran Graeber, 2015: 100).

Terence Turner bu pasajdan ilham alarak ‘eylemin onemi olarak’ degeri
aciklamaya caligir. Marx i¢in Uretim ihtiyaglari temel gereksinimlerden olusmaktadir
fakat bu ihtiyaclar temel gereksinimlerden fazlasidir. Bu diisiince nesnelerin iki
anlamda da var oldugunu igeren diislincedir. Nesnelerin sadece diinyada bilfiil var olan
nesneler olmasinin yani sira, kisinin bilincinde mevcut oldugu olciide, su ya da bu
anlamda znenin eylemlerinin nesneleri olarak da vardir. Insanlar sosyal varliklardir
ve bu toplumsal iliskiler {iretimine yol agar; bu sistemlerin i¢inde 6zneler iiretici
eylemleri ile esgiidiim kurar. Insanlar kendilerini tanitma yollar1 olusturur ve eylem
halinde diisiiniimsel bir siire¢ olustururlar. Genellikle bir tiirde gii¢ atfedilmek ve
bunlan bilfiil elde etmek anlamina da gelmektedir. Bu siire¢ hep agik ugludur ve

stirekli devinim i¢inde yeniden iiretilip sekillendirilebilir (Graber, 2015: 101).

Bu teoriyi aciklamak i¢in Graeber, ¢aligmasina kafa karisikligi yaratan bir
sorunun cevabini vererek Turner’in ‘somut dolasim ara¢lary’ ifadesini agiklamaktadir.
O soru ise kamusal performans ile bir banknot paranin birbirinden nasil ayrilacagi
sorusudur. Bu noktada Graeber “toplumun, insana dair aktivitelerinin koordine
edildigi bir mecra ve degerin de 6znelerin eylemlerinin bu siirecin anlamli bir pargasi

olarak gbérmesi” olarak tanimlamaktadir (Graber, 2015: 126).

Aslinda, toplum hi¢ de bir sey degildir: Tiim bu faaliyetin koordine edildigi
biitiinsel siirectir ve dolayisiyla deger faillerin kendi faaliyetlerini bu siirecin anlamli
bir pargasi olarak gormesidir. Bunu yapmak her zaman, ister istemez bir tiir kamusal

tanima ve kiyaslamayi igerir (Graber, 2015: 126).
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1.2. Rant ve Tekel Rant1

Ricardo, malin kitlig1 ve degeri arasinda bir dogru orant1 kurmustur. Yani bir
mal ne kadar kit ise o kadar degerli goriilmektedir (Bocutoglu, 2012: 132). Ricardo,
analizine Smith’e ek olarak toprak faktoriinii de ekledigi i¢in rant bu analizde role
sahiptir ve rantin dogasini1 anlamaya ¢aligmigtir (Satilgan, Savran, ve Tonak, 2012:
65). Bunlara ek olarak Ricardo, sermayeyi de dolayli emek olarak degerlendirmistir

ve sermayeyi de emek siirecine dahil etmistir (Bocutoglu, 2012: 133-134).

Rantin dogasina ve kiiltiirel yoniine bakildiginda ise metanin farkli bir bigimi
ortaya cikmaktadir. Kiiltiirel drilinler insanin yaratici iiretimi olarak fabrika
tirinlerinden ayrilsa da, ortaya ¢iktig1 mekanlar dolayisiyla yine para dolasimina dahil
oldugu i¢in meta goriiniimiine sahiptir. Sergi salonlarinin, canli miizik veya bant kaydi
olarak icra mekanlarinin kiralar1 gibi farkli harcirahlart olmasi buna 6rnek olarak

gosterilebilir (Harvey, 2012: 143-144).

Rantin tiim bigimleri, 6zel miilk sahiplerinin bazi mallar tizerindeki tekelci
giicline dayanir. Tekel rant1, onemli baz1 6zellikler agisindan essiz veya kiyaslanamaz
olan bir malin denetimini tek basina elinde tutan bir toplumsal aktoriin, bu malin
dogrudan veya dolayli yoldan miibadelesi yoluyla uzun bir siire boyunca katmerli bir

gelir elde edebilmesinden kaynaklanir (Harvey, 2012: 145).

Bu rant iki farklh faktore bagl olarak iiretilmektedir. Bunlardan ilki {iriiniin
biricikliginden gelen iicret politikasindan elde edilmektedir. Marx’in bu konudaki
Ornegi Ozel saraplar ireten bir bag sahibinin kendi biricik iirlinlinii piyasaya
stirdiigiinde iirliniin fiyat politikasin1 kendinin belirlemesiyle olusan tekel fiyatindan
gelen ranttir. Ikincisi ise, mekansal boyutta, iletisim agindan veya faaliyet alanina
yakinliktan dogan ranttir. Bu ikinci faktor elde bulundurulan miilkiin kiralanmasi ile

elde edilen ranttir (Harvey, 2012: 145).

Tekel rantina sahip iiriinler kopyalandik¢a veya piyasa i¢inde degere sahip

oldukca biricikligini kaybeder ve meta goriinlimiine sahip olurlar (Harvey, 2012: 147).
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Harvey, rant1 kentler iizerinden tartistigi i¢in 6rneklerini kentler tizerinden vermektedir
ve kentlerin simgesel anlamlara sahip olmasi ile tekel rant1 olusturulup sonraki siirecte
onlarin Disneyland’in sunusuna gore kendilerini sekillendirdiklerini veya turizmin
artmasi ile artan trafigin veya emlak fiyatlarinin kentlerin biricikligine zarar verdigini
sOyler; bu argiimanlari Barselona veya diger Avrupa kentleri {izerinden tartigir

(Harvey, 2012: 159).

Kolektif sermayenin giicii, belli bir yere atfedilen ayricalik ibareleridir ki
bunlar genel olarak sermaye hareketleri iizerinden énemli bir ¢cekim giiciine sahiptir.
Bu tabirin genel kullanimini borglu oldugumuz, Bourdieu, bunlar1 maalesef bireylerle
sinirli tutar, oysa bana dyle geliyor ki kolektif bicimler daha fazla ilgiye mahzar olsa
gerektir. Paris, Atina, New York, Rio De Janeiro, Berlin ve Roma gibi yer isimlerine
eslik eden simgesel sermaye son derece Onemlidir ve bu sehirlere, s6z gelimi
Baltimore, Liverpool, Essen, Lille ve Glasgow gibi yerler karsisinda biiyiik ekonomik
avantaj saglar. Sehirlerin birer markaya dontstiiriilmesi biiyiik bir is kolu haline

gelmistir (Harvey, 2012: 159).

Bu tekel rantinin ve meta goriiniimiine sahip olmanin kiiltiirel tirtinler yakasina

bakildiginda Harvey, Wolfgang Haug’in tespitine ¢caligmasinda yer vermistir:

Wolfgang Haug, tiiketim mallarinin estetik deger tekeline sahip birer ‘marka
tiriine dontismesi’, temel veya jenerik tirlinlerin biiyiik oranda ortadan kalkarak
meta estetiginin simirlarim kiiltiir endiistrisinin sahasina dogru genisletmistir

(Haug’dan aktaran Harvey, 2012: 147).

Tekel rant1 neo-liberal piyasada genis bir denetleme alani agtig1 i¢in ¢ok
onemlidir. Diger bir yandan iiriiniin niteliginin yansimasinin yani sira sdylem etkisi
veya miicadele sonucu olarak da bir {iriin tekel olarak piyasada yer sahibi olabilir.
Ayrica tekel rant1 bircok etmenden etkilenebilir ve bu rantin getirisi her zaman
dogrudan parasal anlamda kar olmak zorunda olmayabilir. Buna Harvey iyi sarap
seciminin de etkisiyle baglanan giizel bir is anlasmasini buna 6rnek olarak gostermistir

(Harvey, 2012: 153-154).
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Diger bir yandan, Amerikan miizik endiistrisi ¢ok cesitli iisluplarda ve
tarihsellikte gelismis miiziklere de el koymakta ve ezilenlerin uzun tarihine seslenen,
siyasi vurguya sahip miizikleri bile piyasa i¢inde metaya doniistiirmektedir (Harvey,
2012: 165). Harvey, bu arglimani yazdiktan hemen 6nce tekel rant1 kavramini neden
sermaye birikimi mantig1 cergevesinde giindeme getirdiginden bahsetmektedir ve
aslinda bu tezin de temelini olusturan, kiiltiirel {irlinlerin meta goriiniimiine nasil sahip

oldugunun temelini vermektedir:

Tekel rantt1 kavramimi sermaye birikimi mantig1 ¢ercevesinde giindeme
getirmekteki amacim, sermayenin yerel farklar, yerel kiiltiirler arasindaki
varyasyonlar ve kokeni her ne olursa olsun estetik anlamlara el koymak ve
bunlardan artik deger devsirmek igin yoOntemlerinin eksik olmadigini

gostermektedir (Harvey, 2012: 165).
1.3. Dijitallesme Diizleminde Emek ve Sinifin Yeniden Tanimlanmasi

Dallas Smyth, medya c¢aligmalar1 ve politik ekonomi kavramini odak noktasi
olarak belirleyen bu ¢alisma i¢erisinde 6nemli bir isimdir ¢iinkii uzun bir siireden sonra
Marksist bakis agisinin 6nemini vurgulamistir. Smyth’in seyirci metasina bakis dijital
emek kavraminin Onciil katmani olmustur. Christian Fuchs’agére Smyth’in medya
calismalarina bakis1 elestirel teori ve elestirel politik ekonomi ekollerinin bir
kombinasyonunu igermektedir. Bu noktada medya calismalari igerisinde sermaye
birikim siireci, sinif iligkileri ve ideoloji gibi konulara yonelme egilimi olugsmustur

(2004: 284-286).

Dallas Smyth, 1977 yilinda, sermaye birikimi modeli olarak reklam1 kullanan
medyanin politik ekonomigini anlamak adina seyirci metasit kavramini giindeme
getirmistir (Smyth’den aktaran Fuchs, 2015: 51). Son zamanlarda Smyth’i popiiler
kilan temel faktorler ise; Marksist literatiirii tekrar glindeme getirmesi ve reklama

dayal1 sosyal medya platformlarinin artmasidir (Scholz’dan aktaran Fuchs, 2015: 51).

Yukarida da belirtildigi gibi Smyth medya calismalarina farkli bir yonden

bakmistir. Medya arastirmacilarinin bu konuya mesaj, bilgi, goriintii, ileti, anlam vb.
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gibi dar anlamlarda odaklandiklarin1 savunarak kafasini reklamcilik yOniine

cevirmistir (Smyth’den aktaran Fuchs, 2015: 51).

Smyth, Marksist literatlirii kullanmasma karsin Ortodoks Marksistlerin
diisiince sekline riayet etmeyerek sOmiiriiniin yelpazesini daha genis bir Olgekte
degerlendirmistir. Artik deger kavramini ele alarak, kullanicilarin sosyal medya
mecralari vesilesiyle reklam sektoriine art1 deger tirettigini savunmustur (Fuchs, 2015:

52).

Seyirci metas1 kavrami ilk etapta Facebook, Twitter ve YouTube gibi
mecralarin  olusturdugu deger yaratma mekanizmasimna odaklanmistir. Kavram
genisleyen sOmiiri ve gozetim agi iginde olusturulan bilgi (data) metasinin
reklamcilara satilarak olusturdugu deger ile ilgilenmektedir. Smyth’in bu kavramu,
dijital emek kavramini anlamanin birinci asamasidir. Fuchs’un ¢alismasina gore dijital
diinyanin iki tarafli bir sOmiirii diizeni vardir. Bunlardan biri sOmiiriilen fiziki
calisanlardir: Yazilimcilar, sirket calisanlar1 vb... Bu fiziki somiirtiyli Fuchs dijital
emek icerisinde tanimlamistir; geriye kalan reklamcilik sektorii ve kullanicilar
arasindaki iliskiden dogan somiirii ise Smyth’in seyirci metas1 kavrami igerisinde

tanimlamistir (Fuchs, 2015: 53-54).

Seyirci metasinda, aktoriin kendisi meta olarak goriilmemektedir. Meta olan
sey aslinda aktoriin internet sistemi icerisindeki pratiklerinden olusan ve kullandig:
mecralarca g¢ekilen sahsi bilgileridir. Bu bilgilerin sirketlere reklam politikalarini
belirleme amaciyla satilmasi siirecinde ise bu bilgiler meta goériiniimiine sahip olmus
ve aliip satilan bir nesne olarak somutlagmis olur. Sosyal medyadaki bu durum emek
acisindan incelendiginde Marx’in iretken emek ve iiretken olmayan emek
kavramlariyla agikladigi otomotiv sektoriiyle paralellik gosterecek bir analojiye
sahiptir. Nitekim yazar da bu konudaki goriislerini bu benzerlikten yola ¢ikarak
sekillendirmistir. Otomotiv sektoriindeki kullanim degeri incelendiginde bir aktoriin a
noktasindan b noktasina x zaman icerisinde hareketi s6z konusudur. Bu noktada meta

olarak sunulan sey ise x zaman igerisindeki harekettir. Sosyal medya mecralarinda ise
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a kullanicis1 b aygitin1 kullanmaktadir ve bu kullanim siireci igerisinde x bilgileri
tiretilmektedir. Bu bilgiler kullaniciya ait bilgilerdir. Otomotiv sektoriinde aktor x
zamani i¢in para Oderken, sosyal medya kullanicilar1 x bilgisi i¢in para
O0dememektedir; ayrica mecralara bedava ulasim saglamaktadir. Bu noktada x bilgisi
ve x zamanut iki farkli sektor icerisinde benzer ozellikler gostermektedir. Bu noktada
Marx otomotiv sektoriinli agiklarken bu iligkiyi tiretken emek olarak tanimladigi igin
Dallas Smyth de bu dolasim igerisinde kullanicinin roliinii iiretken emek olarak

tanimlamistir (Fuchs, 2015: 58-59).

Facebook kullanicilari, kendi emeklerini Facebook miisterilerine satilan iretici
meta icerisinde seylestirmislerdir. Boylece kullanici emegi de kullanicilarin

kendilerine satilan ve marketlestirilen meta icerisinde seylesmistir (Fuchs, 2015: 59).

Ursula Huws, degisen diinyada igerisinde marketin de bu degisimden
nemalandigini ve yeniden sekillendigini diisiinmektedir. Teknolojik gelismelerin,
kiiresellesmenin ve gogiin etkisiyle islerin nerede, nasil ve ne zaman yapilacagi
degismistir (Huws, 2017, s. 51). Arastirmaci, emek piyasalari i¢in asagida goriilen
tabloyu kullanmistir. (Tablo 1) Bu tablo Rosemary Crompton’un ikili emek piyasasi

kuraminin, cinsiyet ve sinif kurama ile birlestirilmesiyle olusmustur (Huws, 2017: 40).

Tablo 1. Ursula Huws Piyasa Big¢imleri Tablosu

Yiiksek Beceri
Dissal Icsel
(Mesleki) A B (Birincil)
Emek piyasasi Emek
piyasasi
C D
Diisiik Beceri
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Bu tablo igsel ve digsal emek piyasalarini iki uca alarak beceri faktoriiniin de
eklenmesiyle olusturulmus bir tablodur. Bir sirkette calisan iist diizey yonetici veya
tageron is¢i kendisini B kiimesinde bulurken, isinde iyi bir serbest muhasebeci becerisi
yiiksek olmasma ragmen kendisini A kiimesinde bulacaktir. Yani buradaki

diizensizlesme ‘garanti is’ kaygisina vurgu yapmaktadir (Huws, 2017: 40-41).

Teknolojik gelismelerle beraber vardiyalar genislemis ve hayatin her
noktasinda isler halledilebilir olmustur. Tekel kapitalizmi etkisiyle uluslararasi
sirketler onem kazanmis ve teknolojik gelismelerle beraber insanlarin ¢alisma saatleri
esnemistir. Ornegin, Cin ile is yapan bir Amerikan firmasinda toplant: saatleri aradaki
zaman dilimi farki dolayisiyla esneyebilir veya maillesmeler mesai saatleri disinda da
stirdiiriilebilir. Bu noktada artik is yeri mekansal ve zamansal boyutta genislemelere

ugramistir (Huws, 2017: 63).

Gelisen teknoloji, farkli ekonomik modelleme ihtiyact dogurmustur ve bu
ihtiyacin dogurdugu modelleme aslinda kokii Adam Smith’e dayanan, igletmelerin

zanaatlar, dallar ve iglevler olarak ayrilmasidir (Huws, 2017: 95-97).

Ancak, isboliimii, her sanata ne denli sokulabilirse emegin iiretici giiglerini o
oranda yiikseltir. Tiirlii zanaatlarda cesitli ugraslarin birbirinden ayrilmasinin bu fayda

tistlinliigli dolayistyla oldugu anlasiliyor (Smith’den aktaran Huws, 2017: 97).

Huws, “Kiiresel Dijital Ekonomide Emek” baslikli kitabinda, bu caligmada
odak grubu olusturan yari-amator caz miizisyenlerinin de i¢erisinde tanimlanabilecegi,

yaratici isgilerin ve niteliklerinin genis bir tanimlamasini yapmaistir:

. isin kendisine olan yiiksek bagimliliktir. Birinin, bilinen bir eylemi
tekrarlamak yerine aklini yeni bir sorunu ¢ézmeye vermesi yaratici isin 6ziidiir

(2017: 120-121).

Yaratici isciler, zamanlarinin ¢ogunu bu tiir sorun ¢oziimiine oldugu kadar

0zglin zihinsel ¢aba gerektirmeyen alelade ya da tekrarlanan isle mesgul olsalar bile
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bu is, yabancilagmamis olarak yasanan ‘gercekten ozgiir emek’ 6gelerini barindirtyor

olabilir. Bu da bir kisisel doygunluk bi¢imidir (Sayers’den aktaran Huws, 2017: 121).

Yaratici1  islerde, iiretici tamamen ekonomik kaygi ile iiretimini
gergeklestirmedigi gibi miibadele siirecinin sonunda iiriinii sahiplenme giidiisiinii de
yitirmemektedir. Bu iscinin kendi kisisel itibar1 hakkindaki disiinceleriyle de

aciklanabilir (Huws, 2015: 121).

Sanayi devrimi ve seri iiretimin artmasi ile isciler niteliksizlestirilmis ve yeri
doldurulabilir olmustur’ (Hobsbawm, 2009: 117). Yaratici isciler normal iscilerden,
nitelik tasima agisindan farklara sahiptir; boylece yaratici isciler piyasada daha farkl
haklara sahiptir fakat yaratici iscilerin kariyerler yaptiklari projeler oldugu icin bu

durum riski de arttirmaktadir (Huws, 2017: 123-124).

Bilgi temelli islerin ireticileri, yaratici isciler bunun igerisindedir, esas
gorevlerinin yani sira gitgide artan bir dizi iletisimsel ve duygusal beceriler uygulama
gorevlerini de kapsayan farkli yonlerden bir siirii baski gérmektedir (Huws, 2017:
112). Yeniden yapilandirmaya giren meslek gruplari, mesleklerinin 6ziinden ziyade,
sosyal beceriler, sorun ¢6zme ve kaynak yonetimi gibi ‘yan’ becerileri de edinmeliler.
Hatta mesleklerinin devami bu yan becerilere bagli olarak ilerleyebilmektedir. Bu yeni
yan becerilerin profesyonel becerilere eklenmesi kisisel gelisimin geri plana atilmasina

bile neden olabilmektedir (Ramioul’dan aktaran Huws, 2015: 126).

Gilinlimiiz yaygin diisiincelerinden biri de iiretimle birebir iliski icerisinde olan
is¢i smifi tanimlamasinin modasimin gegtigidir. Kapitalist para aglar1 yagamin tiim
yanlarini bir sekilde icine ¢ektiginden 6tiirii sahiden kapitalist sinifa dahil olmayan ve
belirleyici bir 6zellikleri olmayan bir siif, kalabaligin parcast olmalidir. Michael

Hardt ve Antonio Negri’nin tanimlamasina gore bu ‘kalabalik’ is¢i smifinin yerini

7 Otomasyon iiretim ag1 ile zanaatkarlar yerini tekrara dayali niteliksiz is giicii almigtir ve bu da
is¢ilerin igleri hakkindaki bilgilerinden gelen essizligini arka plana diigtirmiistiir. Buna kars1 direnen en
6nemli is kollar1 terziler ve ayakkabicilar olmustur, bu yiizden bu iki meslek grubu direnis kiiltiirii tarihi
icerisinde 6nemli yere sahiptir.
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almistir. Ayrica Hardt ve Negri takipgileri kalabaligi kapitalizme has kavramlara
oturtmaya ¢aba gostermislerdir. Guy Standing ise “giivencesiz ¢alisan/yasayan kimse”
anlamina gelen prekarya smifi kavrami tlizerinde durmustur fakat bu kavram
geleneksel proletarya ile benzerlik gosterirken kendine has 6zellikleri de igerisinde
barindirmaktadir. Standing bu sinifin kapitalist tiretim siirecleriyle iligkisi konusunda
kesin bir saptama yapmamistir. Huws’a gore giliniimiiz diinyasinda metalar soyutken
somut, somutken soyut hallere biiriinmistiir; bu yiizden Marx’in tanimladig
geleneksel kavramlara yeniden tanimlamalar bulma ihtiyact dogmaktadir. Bu
kavramlar ‘emek’, ‘sinif” ve ‘meta’ kavramlaridir (Huws, 2017, s. 167-168). Huws,

emek kavramini biraz daha genisletip 4 farkli tipe bolmiistiir (Tablo 2).

Tablo 2. Ursula Huws Emek Tipleri Tablosu.

Ucretli Emek Ucretsiz Emek

Yeniden Uretken A) B)

(toplum/genel Kamu yoénetimi ve kamu | Ev isleri (¢cocuk bakimu,

olarak kapitalizm i¢in) hizmetleri isleri (STK’lar da | hane halki isleri vb.
icinde);  bireysel  olarak | piyasa dis1t  kiiltiirel
saglanan hizmetler faaliyetler de i¢inde)

Dogrudan Uretken 0) D)

(tekil kapitalist girisimler Meta {iretimi, dagitim da | Tiiketim isi

igin) icinde

Huws, bu emek tiplerinin farkli degiskenler etkisiyle i¢ ice gecebilecegini ve
tek bir insanin tek tip bir emek grubuna ait olamayacagini diisiindiigii i¢in ‘diigiim i¢i’
kavramini

savunmustur (2017: 174-176).

kullanmigtir. Emegin farkli etmenlerce diigiim i¢ine c¢ekildigini

Huws i¢in ticari kaygi olsun olmasin ¢evrimigi faaliyetler ile kapitalist iliskiler
hayatin her noktasina yayilmaya baslamistir ve bu ¢evrimici faaliyetleri uygulanabilir
kilan platformlar kar elde etmektedir. Bu tartismada Google ve Facebook 6n plana

c¢ikmaktadir ¢linkii en ¢ok kar eden sirketlerdendir. Metayr sorgulamanin temel




44

motivasyonu ise kar nosyonudur. Kar var ise meta vardir diisiincesinden hareketle
meta sorgulanmaktadir. Dallas Smyth’in ‘seyirci metast” ve Ursula Huws’un ‘dijital
emek’ kavramlar1 bu noktada dikkate alinacak kavramlardir (Huws, 2017: 178-179).
Huws, metay1 “bir piyasada satisa ¢ikmis, satilinca iiretim Olgegine gore artan kar
tiretecek standartlastirilmig tiriinler veya hizmetler” olarak tanimlamaktadir (2017:

180).

Huws ve Smyth arasinda metayr tanimlama boyutundaki fark Smyth’in
tanimlamasindaki temel odak noktasi bir seyin satin alinabilirligi iken; Huws temel

odak nokta olarak kapitalist-emek iliskisinin dogasini géz oniine almistir (2017: 181).

Cevrimi¢i sosyal ag ve arama motorlar1 meta satis1 iizerinden kar
etmemektedir. Huws ise meta dongiisii olmadan gelen bu karin kaynagini rant kavrami
ile sorgulamaktadir. Huws, calismasinda cevrimi¢i aglarin rant getirisini sokak
pazarindan o6rnek vererek agiklamaktadir. Sokakta, tiiketicinin gorebilecegi yerde
bulunan mekanlarin kiralarmin daha fazla olmasi ile bir baglanti kurmustur. New
York’un Besinci Caddes’inde, Londra’nin Oxford Caddesi’nde veya trafigin yogun
oldugu otoyol kenarlarinda reklam panosu koymak i¢in kiralanan yerlerden elde edilen
kira geliri, kar veya rant, buna drnek olarak gosterilmistir. Fakat Huws, Smith’e arama
motorlarinin ve sosyal aglarin degerini olusturan artik degerin kullanici emegi
oldugunu konusunda katilmamaktadir; bu aglarda reklami yapilan iirlinleri elde
ederken kullanilan is¢i emeginde aranmasi gerektigini sdylemektedir. Buna ek olarak,
reklam verenler, bu ¢evrimici platformlara, kullanicilarina reklam yapmasi amaciyla
para vermektedir. Fakat bu platformlar dolayl bigimde farkli emek bigimlerine de yer

vermektedir (Huws, 2017: 181-183).

Internet ile ilgili bir diger durum ise bedava emektir. Huws’a gore bu bos vakti
olan ve ge¢im derdi olmayan kisilerin bos zaman doldurmak i¢in veya kendi hesabina
calisan kigilerin portfoy olusturmak igin igerik olusturdugu ve sosyal aglara katki

sagladig1 emek tipidir. Huws i¢in bu kategoriye ek gelirli insanlar disinda katki
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saglayan bir topluluk olamaz (Huws, 2017: 199). Huws bu durumun yarattig1 sinifsal

tehditten su sozlerle bahsetmektedir:

Ucretsiz tiiketim isi yapmak, toplam istihdam seviyelerini diisiirerek ve yeni
standartlagtirma ve Taylorlastirma  bigimlerinin  uygulanmasiyla isi
yogunlastirarak calisma kosullarinin kétiilesmesine yol agar. Ucret almadan
Wikipedia girdileri yazmak, ¢evrimigi internet glinliigli tutmak, videolar veva
fotograflar paylasmak, akademik bir maastan veya diger kaynaklardan yo

gelir saglamak i¢in yaratict emeklerine bel baglayan gazeteci

arastirmacilarin ya da diger yaratici is¢ilerin ge¢imini tehdit eder (Huws, 2017:

201).



2. BOLUM
PiYASA DINAMIKLERI VE MUZiGIN KULLANIM DEGERIi
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2. BOLUM

PiYASA DINAMIKLERI VE MUZiGiN KULLANIM DEGERI

Bu ¢alismada piyasa, miizisyen ve isletmecinin veya isletmeyi temsil eden bir
gorevlinin birebir iletisimiyle olusturdugu ve seyirciye sundugu is tipleriyle
sinirlandirilmistir. Piyasada aktif olarak calan miizisyenler de kendi hesaplarina
calisan sanatgilarla sinirli tutulmustur. Piyasa ise canli miizigin alinip satildig1 soyut
diizleme isaret etmektedir. Miizik ise ‘caz etkinligi’ konseptiyle sunulan canli miizik
olarak tanimlanmaktadir. Bu noktada miizigin meta goriiniimii ve fetis karakteri bu iki
O0znenin kurdugu iliskilerden ve miizige verdikleri anlamdan yapilan ¢ikarimlarla
anlagilacaktir. Bu boliimde yer alacak genel resmin olusmasinda birebir
goriismelerden ve gozlemlerden elde edilen veriler kullanilmistir. Gozlemler elde
edilen veriler ise caz ve diger miizik tarzlarini igeren bir yelpazede canli miizik ¢alan
bir davulcu olarak piyasada 10 yili askin siiredir aktif olarak miizisyenlik yaptigim

zamanlarda tecriibe edilen vakalardan elde edilmistir.

Bu bélimde elde edilen veriler ilgili literatiirle bagdastirilarak sonug
boliimiinde tartisilacak olan meta goriiniimiiniin ve sinifsal iliskinin veri kaynagini

olusturacaktir.
2.1. Miizisyen Diizleminde Piyasanin Yapisi

Bu boliimde soyut diizlem olarak tanimlanan piyasay1 olusturan etmenler ve
piyasanin organize olma bigimleri ele alinacaktir. Bu noktada miizige verilen deger,
miizige farkli sinifsal diizlemlerden bakis agilar1 ve miizisyen ve igletmelerin varligini

stirdlirme pratikleri incelenecektir.

Bu boliimde bahsedilen verileri goriismeler ve gozlemler sonucuyla elde
edilmistir. Gortismeler 1 mekan isletmecisi ve 5 farkli miizisisyen ile tamamlanmustir.

Katilimcilar metin igerisinde katilimct alt baghg ile gruplandirilmistir. Katilimer C
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vokallik yapmakta, Katilimci H basgitar calmakta, Katilimci B davul calmakta,
Katilimer S Basgitar calmakta, Katilimc1 T vibrafon ¢almaktadir. Katilimer isletmeci
ise ayr1 bir boliimde anlatildigi i¢in sadece katilimct olarak belirtilmistir fakat analiz

boliimiinde isletmeciden yapilan alintilar “Katilimer Isletme” olarak belirtilmistir.
2.1.1. Sahne Ayarlamaya Etkisi Olan Degiskenler

Piyasada sahneler, miizisyenlerin tabiriyle isler, ayarlanirken; isler, miizisyene
teklif olarak gidebilirken miizisyen kendisi de isletmelere teklif verebilmektedir. Bu
stirecin gelisimi belirli bir degiskene bagl degildir. Gorlismecilerden birinin bu

konuda uyguladig1 bir strateji oldugu goriismeler neticesinde 6grenilmistir.
Katilimc1 C:

Eskiden beri yaptigim bir seydir bu, internetten, /nstagram’dan etkinlik yapan
ve etkinlik yapma potansiyeli olan mekanlar arastirip onlara mail atryordum.
Ayda bir kez kendime giin yapiyordum. Bir giin bu mekanlar listeleyip mail
adreslerine ulastyordum, ikinci giin ise i¢inde Youtube linkleri olan bir port
folyo hazirlayip mekanlara isimlerini degistirip mail atryordum. 10 mekana
attyorsam 2 veya 3 tanesi geri doniiyordu... Bunu yapmam ¢ok iyi oldu ¢iinkii
bir mekéna calmaya gidiyorsun o mekandan baska bir is gelebiliyor. Hepsi

birbiriyle baglantili seyler. Bu sekilde ¢ok sahne yapip para kazandim.

Burada internet kullanimi 6neminin yani sira gidilen islerin de sonradan
gidilecek olan isleri besledigi goriilmektedir. Kisacasi is sayis1 olarak biriken bir
sermaye miizisyenin portfoyli olarak goriilebilir. Bunun yani sira is ayarlama

konusunda sosyal ¢evrenin de etkisi yadsinamamaktadir.

Katilimer S:

Soyle seyler de oldu sadece miizisyen arkadaslarim degil farkli islerle de

ugrasan arkadaglarim oldugu icin onlar sayesinde bir baska birisiyle tanisip
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onun mekaninda ¢alabilme sansit yakaladim, diger miizisyenleri oraya

getirebildim.

Baska bir katilimciyla yapilan gériismeden olan bu alinti ile de sosyal ¢cevrenin
onemi gorlilmektedir. Bu noktada isletmeci yakasina bakildiginda da sosyal

sermayenin bu konuda rolii oldugu goriilmektedir.
Katilimct K:

Sonra A.. abiyle tanistik. A... isletme sahibinin arkadaginin alt komsusu, bir
sekilde baglanti kurduk tanistik. Sonra arkadas bagiyla boyle etkinlikler
diizenlemeye basladik ve ilk senesinde Tiirkiye’nin en iyi canli miizik

mekanlarindan, caz mekanlarindan birisi olduk boyle.

Sosyal ¢evre ve miizisyenlerin kendi sahnelerini ayarlamasi iki degisken olarak
is alma konusunda biiyiik role sahiptir. Ayrica alinan is sayisi ¢evrenin genislemesi
anlaminda miizisyeni olumlu etkilemektedir. Isletmeyi de, siirekli aynm1 konseptle
etkinlikler diizenleme ve bu konsepte ait etki yaratacak insanlar1 davet etme bir etiket
olusturma anlaminda yarar saglamaktadir. Biitiin bunlarin yani sira miizisyenlerin
diger miizisyenleri sahnelerine davet etmeleri de baska bir is alma secenegi olarak

kabul edilebilir.
Katilimer H:

...Birincisi de S... M.... Ilk defa New York’ta bir yerde tanistik. S... sag olsun
iste benim onun parcalarma gosterdigim Ozene gilivenerek yoksa ¢ok iyi
caldigimdan falan degil dyle tahmin ediyorum elbette ki yetenekli bulmustur
onu bilemem. Calistigim i¢in onun parcalarina ilk konserimizden sonra beni
tanidig1 herkesle caldirmaya basladi, 6zellikle Izmir’de Bodrum’da, ben o
zamanlar Izmir’de yasiyordum, o Ege bélgesinde caldig biitiin konserler icin
beni aramaya basladi. Iste beni bir siirii iyi miizisyenle caldirmaya basladi.

Bilumum caz miiziginin Tirkiye’deki bilinen isimleri, kendi miizigini yapan
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kendi alblimlerini yayinlayan ya da bir siirii kayitlara eslik¢i (sideman) olarak

calmuis bir siirli miizisyenle o tanistirdi ve c¢aldirdi.

Is alma konusunda rol sahibi olan bir diger ve son husus ise sosyal medya
kullanimidir. Boliim ilerledik¢e goriilecektir ki sosyal medyanin miizisyenlige ve
miizisyenlerin kariyer insasina bir¢ok etkisi vardir. Bu etkilerden bir tanesi de
tanmirhiga katkisidir. Bu katkinin somut bir eseri olarak miizisyenler internete

yiikledikleri videolarla is veya 6grenci alabilmektedirler.
Katilimc1 H:

Kendi koydugum videolar1 bir miizisyen bir yerlerde gordii ve yani ne giizel
caliyorsun. Bizim ile ¢calmaz misin?. Ben de tabi ki dedim yani seve seve.

Oradan da bulmus oldum birkag bir sey. E 6grenci de bulmus oldum tabi...

Goriildiigii lizere sahneler/isler farkli elementlerin etkisiyle alinabilmektedir.
Bu alinan islerin sayis1 miizisyenin niteligine isaret etmezken, miizisyenin ekonomik
anlamda kavusacagi refah ile miizisyen is alma stratejilerini gelistirebilmektedir. Bu
noktaya deginmeden 6nce dncelikle canli miizik anlaminda sadece caz tiirlinde ¢alinan

islere bakmadan 6nce caz miizisyenlerinin aldig is tiplerine bakmakta fayda vardir.

2.1.2. Is Olarak Sahne Tipleri ve Miizisyenlerin Ekonomik Refah

Stratejileri

Bu soru yapilan bir ¢aligmaya dayanmaktadir. Londra caz miizisyenleriyle
yapilan goriismelerde caz miizisyenleri Londra’da yapilan sahneler ikiye ayirmislardir
ve bunlari function gigs ve orginal gigs olarak tanimlamiglardir. Sirasiyla, eglenceye
dayali ve ticari kaygi giidiilen sahneler ve kendi seslerini duyurmaya calistiklari
sahneler anlamlarina gelen bu kavramlar bu calisma i¢in caz etkinliklerinde ¢alinan
repertuvarlar arasindaki farki da ortaya koymaktadir (Umney, 2016: 718).
Gozlemlerden elde edilen veriler caz miizisyenlerinin cogunun para kazanma amactyla
farkli tiirde miizikler ¢alinan iglere gittigini gdstermektedir. Bu farkli miizik tarzlarinin

calindig1 igler; alternatif miizikler ¢alan gruplarla ¢almak, diiglin orkestralarinda
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calmak veya pop miizik ¢almak gibi siralanabilir. Ornegin, arastirmaci olarak benim,
genelde caz ¢alan ve caz egitimi almis bir davulcu olarak, genellikle Izmir ¢evresinde
ve bagka sehirlerde diiglin ve eglence organizasyonlarinda yer alan bir orkestrada
caldigim bir dénem vardir. Ayn1 donem igerisinde su an albiimlii bir caz piyanisti olan
bir arkadasim ile beraber caliyorduk. Bunun yani sira, bir¢ok diigiinde su an caz
piyasasinda isim yapmis birgok enstriimanist arkadasimla beraber ¢aldik. Ekonomik
refah miizisyenler i¢in caz miizigiyle saglandik¢a bu tarz islerin sayisi azalirken caz
miizigi ¢alinan islerin sayis1 artmistir. Bu bir noktada miizisyenlerin tercih ettigi bir
durumdur. Goriismelerden elde edilen veriler de bu hipotezi desteklemektedir.
Gorilismeciye, diizenli gelir sagladig1 pop orkestrasindan neden ayrildigi soruldugunda

verdigi cevap sudur:
Katilimci S:

Biraz aslinda para kazanabildikten sonra birakmam daha kolay oldu. Zaten
ilkten amacim o oldu, ¢iinkii zaten para kazanabildigim zaman o tip isleri
yapamayacaktim. Sevdigim ve daha az kazanci olan bu isleri... Ama sonra
dengelendigi i¢in artik birakabilirim diye diisiindiim sonra kendiliginden gelisti

ama korona viriisten sonra hepsi bitti.
Bir diger gériismeci ise ayni konuda sunlar1 sdylemistir:
Katilimer C:

...Clinki bu isleri ilk yaptigimda cazla ¢ok para kazanmiyordum ¢ok amator
olarak ilgilendigim i¢in. Finansal destek acisinda da iyi oluyordu o yiizden.
Ama zamanla cazla da hemen hemen ayni paralar1 kazanmaya baslayinca 6nce

o isleri azalttim sonra da komple bitirdim.

...Bir senedir kendi istedigim miizigi yapip kendi istedigim parayi
kazaniyorum. Son bir yildir istedigim miizigi ¢aliyorum fakat ondan 6nceki bir

yil da zorunda oldugum i¢in degil bos oldugum i¢in ve ¢ocuklar da beraber
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calmayr istedigi i¢in C.. Orkestrasi’'nda c¢aldim. Suan hemen hemen

diglinlerden aldigim parayi caz islerinde de alabiliyorum, o yiizden.

Bu sahnelerin yani sira idealist miizisyenlerin caz miizigini iyi anlama ve
Oziimseme amaciyla diger tarz miizikleri hi¢ ¢almamay1 tercih ettigi ve bu amag
dogrultusunda sekillendirilen ekonomik stratejiler de mevcuttur. Bu hususta
ogretmenlik yapma, baska mesleklerle ugrasma ve miizisyenlikten baska meslek
dallariyla ugrasarak para kazanma stratejileri goriismelerden elde edilen veriler

1s1¢inda belirlenmistir.
Katilimct B:

...benim biitiin ailem tiiccar; esnaf. Onlarin yaninda gérdiim. Miizik yapmaya
baslayana kadar yaklasik 10-12 farkl: iste ¢alistim. Bu yiizden, miizikten ¢ok
para kazanamadigim zamanlarda, 6grencilik zamanlarimda, 151k tasarlayip
sattim, bilgisayar alip sattim, fotograf cekip pidecilere menii yaptim,
organizasyon yaptim, aracilik yaptim. Yaptim abi, ama bence asil soru su
olmali, miizisyenlik bir meslek olabilir ama miizigi bir is olarak gérme kisma,
ya bu ¢ok gercek buna kulaklarin1 kapatamazsin. Ama Onceliklerin is {izerine
olursa orada biraz hayal kirikligina ugrama riskin fazla ¢linkii mantikli bir
adamsan bunun ¢ok fazla riski olan bir sistem oldugunu anlarsin. O yiizden

bence bunun balansin1 kendi i¢cinde oturtman gerekiyor.
Katilimc1 T:

...birincisi tip mezunuyum... Bakma, insanin sevdigi seyden para kazanmasi
cok giizel bir sey bildigin iizere. Inan devlet hastanesinden iyi, ndbetlerden iyi,
uyusturucu bagimlilarina uygunsuz ilaglar1 yazmadigin icin saldiriya
ugramaktan iyi. Boyle giizel bir festivalde ¢alinmis sahne sonra onun parasini
meyhanede yemek cok giizel bir his. Ama bununla maalesef, Kirklareli gibi
kiralarin ¢ok komik oldugu bir yerde bile yasayamiyorsun. O yiizden hele yeni

normlar1 diisiin, mekan, 35 kisi aliyormus maksimum, otobiis fiyatlar1 2 katina
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¢cikmisg, imkansiz. Bitti abi. Giindiiz mesai yapip aksam miizikle ilgilenmekten
nefret ediyorum ama mesela bir diigiinde karsilama istiyorlar caz ¢calinacak, bir
fiyat veriyorum, ¢ok yiiksek diyorlar, ¢almayiz diyorum. Oyle. Ciinkii dyle
0zel diizenlemelerin ¢alinmadigi falan bir konserde neden ¢alayim abi ben
zaten her giin nobet tutuyorum, calmiyorum Oyle sahnelerde, eve gelip

kendime c¢aliyorum, oturup raki i¢iyorum.
Katilimer S:

Piyasada pop miizigi calarak para kazanmak daha kolay. Bir pavyonda siirekli
calarak para kazanabilirsin. Ya da bir pop isinden yiikli {icretler alarak para
kazanabilirsin. Orada gecim i¢in ¢ok sikint1 yasamazsin. Ama haftada 2-3 giin
caz ¢aldigin zaman geri kalan kalan giinlerde baska bir sey yapmak zorunda
kalabilirsin. Ben de yapiyorum, 6zel ders veriyorum arti kayit yapiyorum.
Miizik programlari i¢in plug-in kaydetmeye basladik. Bu pandemi siirecinde
iki buguk ay once falandi, R... S... diye bir firmaya kayit yaptik. Ben o kayd1
sattim aslina bakarsan. Telifini aldim ve sattim. Onlar onu bir paket haline
getirip yayinlayacaklar. Sonra bir albiim i¢in 3 sarki caldim. Oniimiizdeki hafta
da bir albiim icin 3 parca kontrbas calacagim. Boyle ufak ufak kayitlar ve
cevrimigi dersler, miizik derslerinden falan ge¢imimi sagliyorum. Genellikle

doluyor vakit.

Tabi ki caz islerini tamamen oturtmus miizisyenlerin de farkli gelir kapilari
olmaya devam edebilmektedir. Ornegin son alint1 yapilan katilimc1 6grencileriyle
derslerine, caz miizigi calarak ekonomisini besleyebildigi donemlerde de devam
ediyordu fakat pandemi doneminde bu 6grencilerin sayis1 artmistir. Bunun nedeni hem
ekonomiyi beslemeye devam etmek hem de pandemiden dolay1 yogun sahne takvimi
olmadig1 i¢in miizisyenlerin 6grencilere vakit ayirabilmesinden kaynaklanmaktadir.
Buna ornek olarak, Tiirkiye’de iinlii olan bir davulcu ve benim de hocam ile kisisel
konusmalarimizda, yillardir planladigi davul kitabi yazmaya ve Patreon’a dersler

koymaya baglamak i¢in bos zamani oldugundan bahsetmesi de verilebilir.
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Gortildiigii lizere, cazdan yeterli para kazanildigt zaman diigiinlerin
birakilmasi, bu hususta, tamamen bir ekonomik doygunluga isaret etmemektedir.
Aslinda cazdan para kazanma olgusu, diiglinlerden kazanilan parayla kiyas edilerek
olusturulmus bir etkendir. Yine katilimcilar ile yapilan goriismelere bakildiginda
ekstra diye tabir edilen islerden giizel para kazanilmasina karsin sadece kuliiplerde,
yani bu ¢aligmada tanimlanan canli miizik mekanlarinda, ¢alinarak yine de ekonomik

anlamda ¢ok biiylik degisiklikler saglanamamaktadir.
Katilimct B:

Agikgasi, eger sadece caz kuliiplerde ¢aliyorsan ve caz sahnelerinde, ¢ok bir
fark olmuyor. Sabit fiyat olan yerlerde giliniin animatorleri degisiyor;
miizisyenleri degisiyor sadece. Kendi miizigi olan biri geliyor, onun dncesinde
herkesin bildigi, goniil eylemek i¢in repertuvari olugsmus birini ¢alabiliyorsun.
Ama ekstra diye tabir edilen bir is sekli vardir. Burada normalde aldigin
paradan 3-4 hatta 5 kat1 paralar kazanabilirsin bu iglerde. Ekonomik anlamda

fark: biiyiiktiir. Ama sadece kuliiplerde ¢aliyorsan ¢ok biiyiik bir fark yok.
2.1.3. Miizik fcrasimin Uretici icin Nedenleri ve Motivasyonlari

Miizisyenlerin ekonomik kaygilarinin yani sira farkli tiirde mizikler
calmalarinin veya farkli tiirde miizikler ¢alinan islere gitmelerinin tecriibe kazanma
gayeleri de vardir. Sahne yapma anlaminda ve piyasay1 anlaminda tanimlanabilen bu

tecriibelere sahip olmak da miizisyenlerin i gevresine girisinde rol sahibi olmaktadir.
Katilimec1 B bu konuda sunlar1 sdylemistir:
Katilimct B:

Yok, arada baya bir Izmir siiresi var, sonrasinda [zmir'de baya bir ¢alistim. O
zamanlar The Doors, Pink Floyd falan c¢aliyorduk. Sonrasinda bir pavyonda
calismaya bagladim, bu modern pavyonlardan. Aksam 9'dan gece 3'e kadar 3
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solist degismeli ¢aliyorduk, 50 lira aliyorduk o zamanlar. Baykusgla
donliyordum, haftanin her giinii. Tek o isi ¢aldim. O da olay1 anlamak igin.
Calistigim insanlar ¢ok iyi miizisyenlerdi, onlar icin ¢aldim. Pismek icin

caldim aslinda parasindan degil yani.

Bir bagka goriismeci ise neden ilk etapta baska tarzda isleri kabul etmesini

ekonomik getirilerinin yani sira su sekilde belirtmistir:
Katilimcr C:

Hepsi aslinda c¢iinkii ben ilk basta sahneye ¢iktigimda tutuk biriydim. Sahne
tecrilbbem cok fazla yoktu o isleri biraz o yiizden kabul ettim ayrica maddi

nedenler de var.

Ben uzun zamandir bu piyasanin i¢indeyim iste diigiin, caz, 1vir zivir. Bir siire
sonra bu isin ticari kismini da 6grenmeye basliyorsun ve ben biliyorsun biraz
meraklirydim, kendi sahnelerimi kendim bulup, fiyatlar1 kendim belirleyip,
biitliin o isleri kendim ayarliyordum. Hani bir siire sonra yaptigim iste de
uzmanlastigimi hissediyorum ama seyde de uzmanlasiyorsun bence, kendini
pazarlama stratejin de degisiyor. Yaptigin is de degisince, ben ikisinin paralel

arttigini diisiiniiyorum agikgasi.

Biitiin bunlarin yam sira caz miizigi ile ilgilenen miizisyenlerin ¢cogu keyifle
caldiklar1 sahnelerden yeteri kadar para kazanmaya basladiklarinda diger tarz
miizikleri calmay1 birakmaktadir. Bunun nedeni arasinda en 6ne ¢ikan husus caz
miizigine bakis agilarindan kaynaklanmaktadir. Caz miizisyenleri hayatlarini bu

miizige stirekli calisarak gecirmektedir
2.1.4. “Caz Isleri” ve Miizisyenin Caza Bakis

Caz miizigi adi altinda tasarlanan sahnelerde de goriismelerden anlasildig:
lizere popiiler sarkilara yer verme talebi vardir. Miizisyenler de cogunlukla bu talebi

kargilamaktadir ve repertuvarlar buna gore giincellenmektedir. Repertuvarlardan
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ornek verilecek olunursa, caz vokali bir arkadasim ile caldigim donemlerde bana gelen
repertuvarda caz disinda, “Superstition”, “Stand by Me” veya “Ain’t No Sunshine” gibi
pargalar; baska bir caz vokal ile ¢aldigim donemde bana gelen repertuvarda yine
“Superstition”, “Overjoyed” veya “Just the Two of Us” gibi parcalar; diger bir vokal
ile caldigim programlarda “Maniac”, “Bring It Back™ veya Duft Punk tan sarkilar yer
almaktaydi. Isim vermeyerek bahsedilmis olsa da bu ii¢ caz vokal de Tiirkiye nin en
iyl caz vokal yarigsmasindan birincilikler almis ve piyasada isim yapmis insanlardir.
Aslinda bu ilk bagtan ayrimi yapilan ticari ve ticari olmayan is ayrimina caz miizigi
ad1 altinda kurgulanmis olan etkinlikleri de sokmaktadir. Yani yeni bir tanimlama
yapilirsa, caz miizigi de ticari olan tarafa kayabilmektedir. Fakat miizisyen
katilimcilara bu miizik adi altinda ¢alinan popiiler parcalar ile caz miizigi disinda
miiziklerin ¢alindig1 islerde calinan popiiler pargalar arasindaki fark soruldugunda bu
sorulara tamamiyla ¢alim stiline ve miizisyenlerin miizigin dogasina bakis acilarina

isaret eden cevaplar verilmistir.
Katilimct B:

Ticari getirisi yiliksek olacak islerde, eger ekip tanidigim insanlardan
olusuyorsa ki bu getirisi yiiksek olacak islerde, eger ekip tanidigim insanlardan
olusuyorsa ki bu sdylem benim i¢in 6nemli, yani yapilacak miizikte tarz fark
etmeksizin iyi bir enerji ¢ikacaksa gidiyorum. Yabanci pop... Tiirkce pop
calmayali yillar oldu. Ama Tiirkiye'de caz deyince de repertuvarin yarisi
yabanci pop oluyor ya. Ona gittim aslinda, dolayl1 olarak boyle bir sey ¢ikiyor
bende.

Katilimer H:

Caliyorum. Vokal cazi caliyoruz caz zaten o da. Yabanci pop da caliyoruz fakat
onu da caz gibi yorumlayarak caliyoruz. Mesela “Sunny” caliyoruz, her
caldigimiz “Sunny” parg¢asinda ii¢ kisi dogaglama ¢aliyor. Aslinda o onu caz

yapmaz ama yine de...
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Dedigin gibi caz tipleriyle ¢aliyoruz. Caz vokallerine ¢aliyoruz. E bir de herkes
solo c¢aliyor bir sekilde, herkesin ¢aldig1 soloda biraz be-bop var biraz

brazillian var biraz bir sey var o yiizden nedense caz diye tinliyor.

Olabiliyor bazen ama bazen bazi pargalar o kadar caz armonisinden uzak
olabiliyor ki yani swing de, yani sarkiy1 o sekilde, o sarki yapan melodisi caz
standartlarinin melodilerine benzemiyor, altindaki akorlar iste mesela bizim
“Misty” parcasinin akorlarina gore ¢ok daha basit oluyor. Ritmini swing de
calsan o cok caz gibi duyulmuyor. E sonug¢ olarak pop calmis oluyorsun

aslinda.

Ama bu tarz islerde bu tarz keskin bir siir ¢izmek kolay degil mesela bazi
standartlar1 da disco veya groove galtyoruz. O zaman onlar caz m1 olmus oluyor
ya da bagka bir sey mi sdylemek zor. Ama ben gelenegi gelenek gibi calmay1

severim.
Katilime: C:

Ya caz benim iste form, akorlar, armoni vs. gibi bir sey degil. Caz aslinda bir
tarz, tarz aslinda yanlis kelime... Durus gibi bir sey yani bence. Cazin
dogaclamadan dogdugu fikrine katiliyorum aslinda c¢ilinkii caz dediginde
aklima gelen ilk sey dogaglama oluyor. Bir ara Tiirk miizigi dersi almistim, o
sarkilarda da ilk taksimlerdeki ¢calim ¢ok caz abi. Sey diyorsun, aslinda o kadar
cok ortak bilesenleri var ki ¢ogu miizik tiiriiniin kendi arasinda. Cazi
dogaclama ve diger klasik miizik gibi girisi ¢ikisi belli olan miiziklere gore
daha serbest olarak degerlendirdigim i¢in. Hani pop gruplarinda bellidir ya
kimin nerede solo ¢alacagi kimin nerede soze girecegi falan caz bunlara gore
daha serbest kaliyor. Daha kanli takip daha grup kafasina goére takilanlar
durumu var. Benim i¢in caz bdyle, Tiirk¢ce pop, yabanci pop, etnik caz falan
gibi bir tiir degil de bir tavirdir. Miizikle flortlesme durumu gibi bir sey bence.
O ylizden biitiin tiirlerde ve tarzlarda caz uygulanabilir bir durumdur benim

i¢in.
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Buna farkli olarak popiiler pargalar iki farkli is tipinde c¢alimiyor da olsa
miizisyenlerin caz c¢alian kuliipleri veya isleri tercih etmesinin baska bir boyutu da
mevcuttur. Goriismeciye, caz piyasasinda isim yapmis X vokali ile popiiler parcalari
ve uzun siire ¢aldigr diglin orkestrasi olan B... Orkestrasi’nda popiiler parcalari

calmasi arasinda ne gibi farklar oldugu soruldugunda:
Katilimct S:

X... ile pop ¢alarken orada seni dinleyen bir kitle var. Ama B... Orkestrasi ile
calarken orada zaten bir kitle var sen o kitleye sunulmus bir paketsin, bir
diigline bir organizasyona gidiyorsun, orada miizik dinlenmiyor sen konu
mankenisin aslina bakarsan ama bara gelen insan seni tercih etmis oldugu icin
X..."'yle ¢alarken bircok stili de ¢aliyoruz. Hepsini ¢alarken biliyorsun ki oraya
gelen insanlar da dinliyor ve olayin i¢ine giriyor ve bu sayede sen de olayin

icine giriyorsun ve bu zorlamiyor seni.

...¢linkii oraya insanlar zaten eglenmeye oynamaya gidiyor. Haliyle sen sadece
bir vesile oluyorsun, haliyle yapilan miizik de ¢ok kaliteli olmuyor. Miizisyen

de ciddiye almiyor.

Gortldigl iizere caz miizisyenlerinin gitmeyi tercih ettikleri ve etmedikleri
isler arasinda repertuvar veya stil ayrimi yapmak gii¢ fakat bu repertuvarlarin agirlikli
hangi stil lizerinde yogunlastig1 veya hangi stil miizigin 6zelliklerine gore ¢alinacak
olmas1 ile biiyiikk degisken olarak karsilagilmaktadir. Biitlin bunlarin yami sira
miizisyenlerin kendi ortak zevklerini paylasan diger miizisyenlerle de c¢almasi bu

islerin tercih edilmesinde 6nemli role sahiptir.

Yukarida bahsedilen hususta miizisyenlerin is tercihlerine bakildiginda biitiin
goriismecilerin genel Olclitleri oldugu fakat gidilen islere gore bunlar1 esnettigi
goriilmektedir. Bu kistaslar arasindaki fiyat talebindeki esneme calinacak olan
sahnenin icerigine ve beraber ¢alinacak olan kisilere gore degiskenlik gostermektedir.
Gortigmecilerin bu konuda neler diisiindiigline detaylica bakilmadan Once caz
sahnelerini de kendi igerisinde kategorize etmekte yarar vardir. Gorlismelerde

goriildiigii lizere sadece caz calarak hayatini idame ettiren caz miizisyenleri de caz



59

calman isleri iki gruba ayirmistir. Bunlardan biri goriismeciler tarafindan eglence
amag¢h miizik veya vokal cazi olarak tanimlanan is tipidir. Bu is tipinde genelde
enstriimantal ¢ok fazla par¢a ¢alinmaz. Bugiine kadar benim miizisyen gittigim islerde
vokal caz1 ¢alinacaksa eger giriste bir veya iki parca vokal esligi olmadan ¢alinmistir.
Calinan vokalsiz parcalar yine ¢cok karigik ve anlagilmasi zor miizikler olmamuistir. Orta
tempo swing, bossa nova veya samba tarzlarinda pargalar olmustur. Aslina bakilirsa
diigiinlerde de, eger provasiz bir ekip ile ¢alintyorsa, diigiine giris kisminda vokalsiz
olarak calinan repertuvarda da ayni stillere ait pargalar vardir. Bu yukarida da
belirtildigi gibi, beraber ¢alinan kisilerle ve islerde miizisyene bakis agisiyla ilgili bir
tercihtir. Vokal caz1 olarak tanimlanan bu iglerin mekan ayrimina tabi bir dagilimi s6z
konusu degildir. Tiirkiye’nin en {inlii caz kuliiplerinden birinde bir gece 6nce eglence
amaglh miizik calinirken bir gece sonra orijinal pargalari iceren bir albiim lansmani da
yapilabilmektedir. Vokal cazi tipi islerde genellikle vokal agirlikli bir repertuvar
calinmaktadir, sololar kisadir ve repertuvarda popiiler parcalara da yer verilmektedir.
Cogunlukla bir tiflemeli ¢algt esligi de kullanilmaktadir. Miizisyenlerin vokal cazi
calarken diiglinde caldiklar1 kadar sikilmamalarinin nedeni ise yine dogaclamaya
dayali sekilde c¢alintyor olmasi ve bazi sahnelerde tecriibeli usta miizisyenlerle
calmalaridir. Vokal cazi olarak nitelendirilen gecelerden birinde Tiirkiye’nin en

onemli caz miizisyenlerinden biri ile ¢alan goriismecinin sdylediklerine bakilirsa:
Katilimer C:

Mesela ben 1... D... ile caldim hayatim degisti miizikal anlamda. Adamla bir
sahne yapiyorsun ders gibi. Mesela 0yle sahnelerde hi¢ kazanacagim parayi
bile hi¢ distinmiiyorum. Ciinkii gercekten yapmak istedigim seye yakin

hissediyorum mesela.

Vokal caz1 olarak nitelendirilmeyen islerde ise miizisyenler genelde diger
miizisyenlerin veya kendilerinin yazdiklar1 orijinal parcalar1 c¢almaktadirlar. Bu
yayinlanmig bir alblim de olabilirken heniiz yayinlanmamis fakat ¢alinmaya hazir
besteler olabilir. Katildigim bu tarz sahnelerden biri 9 Ocak 2020 tarihinde gerceklesen
bir konserdir. Bu Istanbul’da bir etkinlikti ve Istanbul kalabalik bir yer oldugu icin

sahneler ¢cok onceden ayarlanirdi. Bu ayarlanan Ocak ay1 tarihli sahnenin giinii aynm
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yilin Temmuz ayinda alinmisti. Birkag standart olarak tabir edilen caz pargasi ve
orijinal aranjelerden olusan bir repertuvar vardi. Gelen insanlar sayisina bagli bir iicret
alacakti; buna miizisyenler arasinda ‘kapiya calmak’ denmektedir. Yogun bir
takvimim oldugu i¢in sahne giinii Istanbul’a gidip orijinal parcalarin notalarini ilk defa
sahneden Once soundcheck’te yapilan provada gormiistim ve aksam tek provayla
sahneyi caldik. Karsihginda ne ugagimi ne de Istanbul’da harcadigim paray:

karsilamayan bir para aldik.
2.1.5. Caz Sahnelerine Katilimin Nedenleri

Bir onceki baslikta, benim ekonomik anlamda karsiligi olmayan sahnelere
gidisim gibi, miizisyenler bu sekilde bir¢ok sahneye katilmaktadir. Bu gidislerin belirli

nedenleri vardir. Bu nedenlerin en 6ne ¢ikani ise miizik yapma arzusudur.
Katilimcr C:

Sadece izmir’deyken belli noktada isim yapmak ve gdz oniinde olmak igin

Istanbul’daki konserlere neredeyse ekside se ekside gittigim ¢ok oldu.

Alintida goriildiigii iizere Istanbul’a tagmmis katilimci tasinma siirecinde
oradaki piyasada da goriiniir olma gayesiyle finansal anlamda eksiye diisme pahasina
Istanbul’daki etkinliklere katilim gdstermistir. Bu katilim ilk etapta piyasada isim
yapma amaci gibi goriilmektedir fakat Istanbul’da olan ve bahsedilen mekanlardan giin
almak i¢in hélihazirda isim yapmis olmak gereklidir. Bu finansal eksinin bir kismi

piyasa i¢in olsa bile biiyiik bir kism1 miizik i¢indir.
Katilimer T

Bir de benim iistimde hakki olan abilerimin islerini asla reddetmem. Kaan
abinin mesela gel agabey X barda calacagiz ama 50 lira dedigi islere gittigim
cok oldu. Asla hayir dememe. Hiirmetle ¢ok alakasi var. Otoritelerin fikirlerini
cok benimsedim. Kars1 ¢iktigim zamanlarda da dnce onlarin soyledigi seyleri

pratik ettim ondan sonra kendi yolumu ¢izdim.
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Katilimer H:

...tabi ki o glin bossam iste X bara gidiyorum ¢aliyorum. Sonucta miizik

yaptyorum bu da bana keyif veriyor.

Goriildiigii iizere is tercihlerinde nam, vefa, iyi miizik ve miizik ¢calmaktan
keyif almak gibi sdylemler paranin dniine gegmektedir. Ornegin, piyasada isim yapmis
ve Unlii olan miizisyenler ¢ok az paralara kendi miiziklerini calabilecekleri caz
kuliiplerde ¢almaktadir. Bu noktada bu sdylemlerin ve marka degeri olusumunun para
ile alakasindan ziyade belirtilen sdylemler etrafinda gelistigini sdylemek ¢ok da yanlis
olmayacaktir. Kisacasi giizel projelerin ve iyi miizigin giicii paranin ¢ogu zaman oniine

gecmektedir.
Katilimer H:

Seve seve. Oluyorum da déonem dénem. Atiyorum bir arkadasin konserinde
mesela pop ¢aldik. Cok giizeldi, ¢linkii provali, her sey yazilip ¢izili, 60 kisiden
fazla orkestra falan. Diizenlemeler ¢ok iyi. Ya ben onu zaten pop olarak
goremedim. Ticari bir miizik olarak géremedim, ¢ok kaliteli. Bence 6zensiz
calinmig bir caz miizik 6zenle ¢alinan pop miizige gore daha 6nemli degildir.
Yani tiplerin ne kadar 6nemsedigi, ne kadar emek gosterildigi her zaman igin

daha 6nemlidir, tiirdense.

Pop calinan ticari isler, caz sahnesi olarak anilan ticari isler ve tamamiyla zevk
icin/alinarak ¢alinan isler ayrimi yapilirsa, miizisyenlerin ticari isler ve zevkle gidilen
isler arasinda ne gibi kistaslar1 gozettigine bakip piyasanin mekan olgusuna gegmek

yerinde olacaktir.
Katilimc1 H:

Calimimi sevmedigim gibi sdyledim ilk basta ama pop islerinde gercekten
sevmedigim bir insan varsa o giin o isi ¢almayip o paray1r kazanmay1 tercih

etmedigim oluyor. Ciinkii miizisyeniz hassas adamiz iste kendi egolarimizla
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alip veremedigimiz seyler ¢ok. Sonucta biri sana orada dmriinii verdigin alet
Oyle ¢alinmaz bdyle ¢alinir gibi, yani hi¢ ¢calismamis bir insan bunu yapinca...
Ben normalde ¢ok severim elestiriyi ne 6grendiysem onlarin iizerine, insanlarin
bana sOylediginin {lizerine diisiinerek 6grenmisimdir ama hi¢ alakasi olmayan
bir tip kendi egolarini i¢in bunu sdyliiyorsa hani ortada bambaska bir sey var
benim duydugum ama senin duyamadigin gibi konusuyorsa bu beni rahatsiz
ediyor ve gitmiyorum. Se¢ici davraniyorum o islerde. Ama sonug olarak iste
bu yaz 10 taneye yakin diigiinde ¢aldim iste gecenlerde pop isinde ¢aldim bir
yerde bir konserde c¢aldim. Bir siirii ticari is yapiyorum ama genelde bdyle
sevdigim tipler olsun sevdigim insanlar olsun, karakterlerini sevdigim insanlar

olsun gibi bir sey gozetiyorum o ticari islerde.
Katilime1 T:

...mesela bir diiglinde karsilama istiyorlar caz ¢alinacak, bir fiyat veriyorum,
cok yiiksek diyorlar, calmayiz diyorum. Oyle. Ciinkii dyle 6zel diizenlemelerin
calinmadig1 falan bir konserde neden ¢alayim abi ben zaten her giin ndbet
tutuyorum, ¢almiyorum Oyle sahnelerde eve gelip kendime c¢aliyorum, oturup

rak1 i¢ciyorum.
Katilimer B:

Isin gelis tarafindaki profesyonellige énem veriyorum. Sadece birini bir yere
cagirirken ‘Su giin bos musun?’ demek yerine, ‘Su giin, su kadar paraya, su
kadar prova alinacak, su insanlarla ¢alinacak bir miizik var ve seni de aramizda
gormek isteriz.” gibi bir kurgu benim ¢ok hosuma gidiyor. Biitiin bilgileri
vererek; yani soru isareti birakmayarak. Onun disinda kimlerle birlikte
oldugun. Yani birlikte calmay1 sevdigin insanlarin orada olup olmadigi. Hig
tanimadigim adamlarsa, onu da tecriibe etmeyi seviyorum bu arada ama biraz
temkinli yaklagiyorum 6yle oldugu zaman. Onun diginda, sevdigim insanlar
var ve lcret azsa, sevdigim insanlarla oldugum zaman {icret konusuna ¢ok

takilmiyorum. Isin parasi fazlaysa kimin ¢alacagini, ne ¢alinacagini, isin saat
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kacla kag¢ arasi olacagini ve kacta orada olunmasi gerektigini, davul var mi
yoksa ben mi temin etmeliyim gibi sorular1 soruyorum ¢iinkii bunlarin hepsi
onceden kurgulanmasi gereken seyler. Ama artik davul tasimak biraz
mesakkatli oldugu i¢in genelde davulu olan isleri 6ncelikli tutuyorum. Boyle

ufak tefek kendimce belirledigim sinirlar var.

Goriildiigii tizere miizisyenlerin ortak asil hedefi karakterini veya miiziklerini
sevdigi miizisyenlerle iyi miizik calmaktir. Istedikleri repertuvarlari, istedikleri sekilde
calma arzusu aslinda en temel motivasyondur. Bu motivasyon uguruna paradan veya
ticari olarak tanimlanan pop miizik ¢almaktan vazgecmektedirler. Iyi miizik ¢alma,
kendilerini ¢calmak istedikleri miizigin gelenegine uygun gelistirme ve miizik ¢alarak
eglenme amaclari onlarin takas siirecinde belirledikleri kriterleri ve miizige verdikleri
degeri etkilemektedir. Goriismelerden de goriilecegi lizere miizisyenler kendilerini
gelistirmek uguruna biitlin miizik yasamlar1 boyunca stirekli ¢calismaktadirlar. Aslinda
bu da finansal stratejilerin 6niine gegen bir husustur. Pandemi déneminde sahnelerin
iptal olmasiyla ve genel anlamda miizik yapilan dénemde ekonomik kaygilarin miizik
calma fikrinin Oniine ge¢ip gegmedigi soruldugunda veya sahnelere giderken kendi
marka yonetimleri ile ilgili stratejiler gelistirip gelistirmedigi konusunda goériismeciler

su sekilde cevaplar vermislerdir:
Katilimcr C:

Yok, evde yiyorum mesela kendimi. Giinlerdir bir Lester Young transkripti
yaptyorum mesela onu bitirememistim. Simdi onu tamamladim. Simdi onu
kaydedip atacagim. Ama finansal bir kaygi var fakat bu bugiinlerle alakali,
normalde de oluyordu, ama bir sekilde bir diizen oturttugum igin para
geliyordu. Gidiyordu da, geliyordu da ama bunu diisiinmiiyordum. Mesela
babamla konustuk gecen giin, korona baslamadan 6nce banka hesabimda 3300-
3400 lira para vardi, bu parayla ne kadar yasayabilirsin ki? Bir aligverise
gidiyorum, Istanbul'da yasityorum, 300-400 lira para gidiyor. Babamla da

konustugumuzda bu donemde beni destekleyecegini, gerekirse gelip beni
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alacaklarini soyledi. Genel olarak da parasizlig1 ¢ok diisiinmiiyorum ¢iinkii bu
iste 1y1 oldugumu diisiiniiyorum bu yilizden bunun stresini ¢ok yasamiyorum.
Sadece sunun stresi oluyor bende isimle alakali, iste sunu daha iyi sunu daha
iyl yapmaliyim, bunu da yapmaliyim gibi. Ya da yaptigim seylerin Oniine
gecmiyor herhalde ¢iinkii evde de dinledigim seyleri yaptigim igin artik

hayatimin bir par¢asi olmus gibi.

Finansal kaygilarin yani sira, iinlii miizisyenlerle ¢almak veya ayni afiste {inlii
miizisyenlerle goriinmek de miizisyenler icin izler kitlelerini gelistirme ve kendi marka
degerini yiikseltme kistast olarak goriilebilir. Fakat bu noktada da miizisyenlerin

diisiinceleri hep 1y1 ve samimi miizik ¢almaktan yana olmustur.
Katilimcet B:

...Kariyer plani yaparak bu ise baslamadim fakat miizik ayn1 zamanda bir
kariyer ve ekonomi planlamasi da gerektirir, miizik planlamas1 da gerektirir,
music business diye bir gercek var ve bu isi bu sekilde planlayan insanlar var
ve bunu bazi miizisyenler iyi okuyarak, giizel stratejilerle bu isi
sekillendiriyorlar. Ben ¢ok onlardan degilim. Ben caz kuliipte bir seylere neden
olur diye ¢calmadim fakat bunu yeni nesilde gozlemleyebiliyorum. Burada da
var kiilt kuliipler fakat kiigiik bir yer veya biiyiik bir yer olmasina bakmadan,

ortamin samimiyetine gore keske her yerde calabilsek kafasindayim.
Katilimc1 H:

Yok, ya. Ben genelde seye pek bakmiyorum. Bence miizigi iyi calmak ve kendi
marka yonetimini 1yi yapmak iki farkli sey. Yani sen ¢ok iyi bir miizisyensindir
ve gilindiiz isin vardir, miizikten para kazanmak gibi bir kaygin yoktur. Bu
durumda sagma sapan yerlerde, sagma sapan demeyeyim de, o kadar
istemedigin yerlerde sirf ismim duyulsun diye ¢almayi tercih etmeyebilirsin.
Bu senin iyi oldugun gercegini degistirmez ama isim degilsindir. Seve seve

calarim mesele miizik yani. Ben artik markayim, ismim duyuluyor bilmem ne
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falan deyip de su piyanistle su davulcuyla ¢almayayim su piyanistle su
davulcuyla ¢alayim demiyorum hi¢ bir zaman. Ortada giizel bir miizik varsa,
ciddiyetle yapiliyorsa, iste bana eksiksiz bir repertuvar atilmigsa ve herkes o
repertuvara calisiyorsa pek bakmam yani suymus buymus hani daha ¢ok isim

daha ¢ok taniniyor gibi bir sey gozetmem.
Katilimct S:

...Iyi miizik yapabilmek her seyden &nce. lyi miizik yapamazsaniz ne kadar
reklam yaparsaniz yapin o bir noktadan sonra patlayabilir. O ylizden iyi is
cikartmaniz gerekiyor, iyi miizik, iyi miizisyenlerle birlikte olmak sonugta
onlarla beraber oldugun zaman dogru bilgiye de erisim sagliyorsun, dogru
kaynaga ulagabiliyorsun. Onlarla birlikte ses ¢ikartmaya ¢alistiginda daha iyi
sesler ¢ikiyor bunu fark edip daha sonra bagka arkadaslarinla da ¢alarken onlara
da faydan dokunabiliyor. Ya da 6grendigin bir seyi biiylik sahnelerde iyi

miizisyenlerle deneyimleme firsati da bulabilirsin.
2.1.6. Sosyal Medyamin Etkileri

Son olarak sosyal medya kullaniminin miizisyenlere etkileri arastirilan konular
arasindaydi. Sponsorluk bulma, 6grenci bulma veya yeni insanlarla tanigsma gibi
hususlar ortaya c¢cikmistir. Miizisyenler sosyal medya kullanimini farkli amaclarla
gerceklestirmektedir. Bunlar arasinda 6zellikle pandemi siirecinde sahneye
cikamadiklart i¢in diislincelerini insanlara sunma, genel anlamda c¢alistig1 etiitleri

insanlarla paylagma veya kendi marka yonetimi iyi yapma gibi nedenler vardir.
Katilimct B:

Bu seyle alakali abi, igerik iireticisi olarak veya olmayarak ne istiyorsun? Simdi
kisa yoldan insanlarin senin iistiine egildigin konular1 gérmesini isteyebilirsin,
emek verdigin bir konu var ortada ve bunu gostermek isteyebilirsin ki birgok
insan dyle yapiyor. Bu yine reklam, bir¢cok insan seni takip ediyor, iceriklerini

takip ediyor, adin1 duyuyorlar. Ismin varsa sponsorluklar alabiliyorsun. Ben
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biraz temkinliydim bu duruma. Cok seyi sevmiyorum, lanse etmeyi, biraz
kapali olmay1 seviyorum bu konuda. Korona yillar sonra suna sebep oldu,
oturup igerik liretmeme neden oldu. Tiimiiyle kendi yaptigim miizigi bir seye
oturtmak. Bunu sonra paylasmak istedim yani ¢linkii miizigi kendim i¢in
yapmiyorum, e disar1 ¢ikip sahnede de paylasamiyorum. Ciinkii benim i¢in sey
bundan 6nce sahnede paylastiklarim ve orada ulastigim seyler beni tatmin
ediyordu. Bu ylizden sanal olarak egilmiyordum bazi seylerin iizerine ama
simdi egiliyorum. Simdi bana avantajlarina bakacak olursak ag¢ikcasi ben ilk
etapta pek avantaj fikrini bilmem neyi diisiinerek yapmiyorum bu olaylar fakat
benim kendi miizigimi bir paylasim i¢ine sokmak zaten benim i¢in bir avantaj.
Ama gercek¢i avantajlarina  bakacak olursak videolardan Ggrenci
bulabiliyorsun, jingle miizikleri isteyenler olabiliyor, albiim kaydina
cagirabiliyorlar vs. Benim i¢in ama en 6nemli avantaji tamamen benden ¢ikmis
bir miizigin olumlu tepkiler almasidir. Bircok mesaj geliyor ve bu benim igin

onemli. Ama maddi agidan bir doniisii yok bana.

Internet vesilesiyle sponsorluk alan iki goriismeci siireci su sekilde

tanimlamaktadir:
Katilimer S:

Evet, soyle oldu. Instagram’dan ve Facebook'dan siirekli olarak paylagim
yapiyordum, ‘caldigim bu gitar1 ¢cok seviyorum’ tadinda. Daha sonra onlarin
sosyal medya danismani benimle iletisime gecti: Cok gilizel paylasimlar
yapiyorsunuz, biz de paylasabilir miyiz sizin paylasimlariniz1? Tabi, falan
derken sonra aramizdaki diyalog gelisti. Ondan sonra “ya simdi sanatgi
olmanin sartlar1 nedir?” gibi bir yazi yazmistim, daha sonra “Cok basit” dedi.
“Senin yapabilecegini diisiiniiyorum, belli bir yere gelmissin, seni takip eden
insan sayisi da ¢ok, muhtemelen bizim sanat¢i danismanimiz seni kabul
edecektir ben bir bahsedeyim.” dedi, ben de “Cok sevinirim!” dedim. Ondan

sonra 6zge¢cmisimi istediler ve beni kabul ettiler. Hepsinin aslinda bir sekilde



67

sosyal medyada reklamini yapmaya basladim. Yani yaptigim biitiin islerin. Bu

da isin bir par¢astydi, tanitim oldu.
Katilimer T

...Sosyal medyaya gelince. Video cekip diizenleyip kayit yapip list liste
bindirip... “Bu kadar vakit harcayacagima acaba oturup armoni mi ¢aligsam.”
diyorum. Goriintirliik, bilinirlik bambagka bir ilim. Mesela eski kayitlarimi
dinliyorum sosyal medyada diyorum ki “Ya ne giizel Monk ¢almisiz neden 500
kisi degil de 3 kisi begenmis”, tabi Monk'u kim nereden bilsin. Eserlerinin zor
oldugunu kim nereden bilsin. Videoya bakiyorum annem konsere gitmis elinde
telefonla ¢ekmis. Simdi dogal olarak koétii. Simdi bu sene farkli olarak bir
fotografc1 arkadasim vardi onun yanina gittim “Abi bir ka¢ fotografimi
ceksene.” dedim. Sponsorluklarim oldu. Sirket haftalik fotograf ve video
paylasimi istiyor. Reklam ile ilgili, calistigim transkripsiyonlar1 ve sololar1

paylastim, enstriimanin da bilinmezligi reklami biraz beraberinde getirdi.

Sahneler aktif sekilde ¢alindigi zamanlar, yani pandemi siirecinden once,
sahnelerin takvimlerini paylasan bazi Instagram hesaplar1 vardi. Caz sahnelerinin
afisleri diger etkinliklerdeki afislerden farkli olarak ekibin tiim iiyelerinin isimlerini
igerir, bu aslinda cazin dogasindan gelen bir gelenektir. Pop miizigi konserlerinde
genellikle ¢ikacak olan solistin ismi yazmaktadir; grup liyelerinin isimleri teker teker
yazmaz. Caz miiziginde liderlik veya eslik etme gibi kavramlar miizisyenler arasinda
miizigi yiiceltici, yazili olmayan bir ahlak anlayisindan gelmektedir. Bu noktada bu
sayfada paylasilan afislerde enstriimanistlerin de isimlerinin yazmasinin bir avantaj

saglayip saglamadig1 konusunda katilimcilarin diisiinceleri su sekildedir:
Katilimer H:

Biz sonugta bir sendikaya, bir bilmem neye, bir topluluga bagli miizisyenler
olmadigimiz i¢in; yani daha dogrusu islerimizi oralar aracilifiyla
bulmadigimiz i¢in bu senin marka yonetimini kendinin yaptigi, freelance,

kendi islerini kendinin buldugu bir caligma {islubu aslinda. Dolayisiyla



68

sOyledigim gibi orada ismimi goriip beni ise ¢agirmis ya da “A! Ben bu ismi
biliyorum.” deyip benimle tanisan bir siirii miizisyenler olabiliyor. Ya bu tabi
ki de sey, emeginin karsiligini1 almak gibi biraz. Yani, ¢iinkii egolarini o yoldan
tatmin edememis insanlarin kendini bdyle bir, kendini ve kendi ismini marka
yonetimini siirekli bir ifade etme cabasi olduguna inantyorum. Ama ben bdyle
hani, sen de dylesin hani biliyorsun, bdyle kendi ismini duyurmaya calisan
miizisyenler, az da duyurabilse ¢cok da duyurabilse sonugta herkesin tanidigi
bildigi bir isim degilim. Kendi adima ¢ikmisg bir albiimiim yok, sadece
miizisyen c¢evresinde benim tanidigim insanlar taniyor genelde, e o beni bir
sekilde besliyor abi. Yani daha ¢ok calismaya motive ediyor, onun bana faydasi
su sekilde oluyor atiyorum is buluyorum. Ogrenci buluyorum. Ya da alakasiz
miizikle alakasi olmayan bir ortamda alakasiz biri gelip benimle tanisabiliyor
yaptigim ise saygi duydugundan ismimi daha dnce duydugundan. O yiizden

Oyle bir seyi oluyor yani.

Katilime1 C:
Onlarin paylasimlar1 ve canli yayinlariyla seyirci ve takipgi kapasiten artryor.

Canli miizik mekanlarinin isleyisi ile boliime devam etmek ic¢in su ana dek
gorliismelerden ve gozlemlerden elde edilen veriler 1s18inda piyasada c¢alan
miizisyenler i¢in anlatilanlardan genel bir sema ¢izmek bir sonraki boliim i¢in yararl
olacaktir. Katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu caz miizigine kiigiik yaslarda ilgi duymaya
baslayan ve ilk etapta ¢evresinde bu miizigi ¢aligmaya daha once baglamis kisilerden
yardim alarak caz ¢almaya baglayan miizisyenlerdir. Canli miizik ¢almaya baslarken
de, tarz fark etmeksizin, yine ¢evrelerindeki akranlarla beraber iicretsiz sekilde veya
cok az iicret karsiliginda miiziklerini icra etmislerdir. Zamanla gelisen siire¢ igerisinde
bircok farkli degiskenin de rol almasiyla bu fiyatlandirma politikasi ¢esitlenmis ve
degismistir. Genel bir artigtan s6z etmek giictiir ¢linkii iyi miizik yapma diisiincesi her
zaman bu politikalarin dniine gegmektedir. Ornegin bir miizisyen bir isten 10 lira aldig
zaman artik o miizisyenin fiyati1 10 lira olmamaktadir; 10 liraya caldiktan sonra ayni
miizisyen bir giin sonra 1 liraya da ¢alabilmektedir. Burada temel amag ve odak noktasi

biitiin miizisyenler i¢in miizigi iyi 6grenmek ve iyi miizik ¢alma temalaridir. Bunlarin
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yani1 sira hayat gayesi yine de miizisyenleri diger amaglar1 arasinda kiigiik paya sahip

olsa da bir para politikas1 gelistirmeye itmektedir.

Diger bir yandan miizisyenlerin bir menajeri veya onlar1 pazarlayan bir
kurulusglar1 olmamasi nedeniyle kendi hesaplarina ¢alistiklar belirtilmistir. Goriismeci
grubu alblimii olmayan, kuliiplerde veya ekstra diye tabir edilen islerde ¢alan, hayatini
idame ettirmek icin gerekli finansal destegi kendi kariyer planlamasini yaparak
saglayan miizisyenlerden olusmaktadir. Bu noktada canli miizik icracis1 olan
miizisyenler, kendi mesleklerini her ne olursa olsun miizisyen olarak tanimlasalar da,
farkli mesleklerle ugragabilmektedirler. Bu meslekler miizisyenligin baska bir kolu da

olabilirken ticaret, al-sat yapma gibi bambagska meslekler de olabilmektedir.

Buraya kadar miizisyenlerin nasil is aldiklarina, nasil is ¢evrelerine
girdiklerine, isim yapmanin nelere etki ettigine, markalagma stratejilerinin nasil
gelistigine, miizisyenlerin nihai amaglarinin ne olduguna ve sosyal medya
kullaniminin ve sosyal medyada goriiniirliigiin miizisyenler iizerinde ne gibi etkileri
olduguna odaklanilmigtir. Piyasanin {iretici sinifi acgisindan anlatilanlarla genel bir
portre cizilmeye calisilmigtir. Calismanin odaginda olan bir diger smif ise {iretici
sinifin {iretimini satin alan ve bunu bir sekilde kara doniistiiren sinif olan, sahnelerin,
yani Uretim araglarinin, sahipleri; canli miizik etkinliklerini gergeklestiren

mekanlardir.

2.2. Isletme Diizleminde Piyasanin Yapisi

Bu calismayr yiiriitmek adma Izmir’in en aktif kuliiplerinden birinin
isletmecisiyle goriismeler tamamlandi. Bu kuliip Izmir’deki ¢ogu caz miizisyenine ev
sahipligi yapan, sik sik daha biiyiik etkinlikler diizenleyip Istanbul’dan daha
profesyonel sanatcilara da yer veren yegane kuliiplerden biridir. Mekanin isleyisiyle
ilgili bilgi vermek gerekirse; bu g¢alisma yapildig1 sirada farkli isimli fakat ayni
konseptli birden fazla diikkani vardir. Bu diikkanlarda diizenli ¢alinan miiziklerin yan1
sira yillara gore sikligi degisen biiyiik etkinlikler de yapilmistir. Genelde caz ve
yabanci pop miizigi c¢alinan bu mekanlar aslinda canli miizigi satarak kar

saglamamaktadir. Mekan, mutfak ve kokteyl {iriinleri iizerinden kar marjin1 olugturup
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bunlarin yaninda, 6zel bir etkinlik degilse, miizigi de {icretsiz olarak sunan bir isleyise
sahiptir. Miizik 6zel durumlar disinda 3 set seklinde, saat 21.00-12.00 arasinda
calinmaktadir. Genelde gelen caz gruplari, goriismecilerin de altini ¢izdigi gibi, caz
standartlarindan olusan fakat son set yabanci pop veya daha popiiler pargalari iceren
bir repertuvari icra etmektedir. Boliimiin ilerleyen kisimlarinda bu repertuvarlardan
bazilar1 detaylica incelenecektir. Genel anlamda ¢alisma prensibi diger mekanlarla da
benzestigi i¢in yapilan tek goriisme aslinda diger mekanlarin da bir goriiniimiinii
sunmaktadir. Bu c¢alisma i¢in merak edilen konu mekanlarin ne gibi politikalarla
kendilerine kar trettiklerini saptamaktan ziyade mekanlarin miizigi sunus bigimi ve

miizigin fetig karakterinin nasil yaratildigidir.

Bu béliim i¢in genel anlamda ilgili araglara sahip sinifin miizige deger verme
bi¢imlerini anlamak adma katilimec1 mekanin goriismesine detaylica bakmak yararl

olacaktir.

Ornek mekanin miizige nasil basladig konusuna bakildiginda miizigin nasil
basladigindan ¢ok devamliliginin seyirci faktoriine bagli oldugu goriilmektedir.
Aslinda bu faktor hangi miizigin nerelerde ¢alinmasina karar veren mekanizmay1 da

bu 6rnek i¢in sekillendirmektedir.

...Sonra da dedik ki hani bu boyle kuru kuru olmasin sadece boyle misafirleri
davet etmisiz gibi olmasin bir de miizik olsun dedik. Yoksa o an miizik
yapmaya karar verene kadar o diikkanla ilgili miizikle alakali bir sey
planlamamuistik. Zaten miizik planlamis olsak o diikkan gibi bir yer segmezdik.
Ciinkii ilk basladigimiz zaman kafamizda hi¢ miizik ile ilgili bir sey yapmak
yoktu. Bir grupla miizik ilk kez basladi ve sonra insanlarin da hosuna gitti
miizik. Boylelikle diger kokteyl islerini kovalamaya basladik hem de miizik

islerini kovalamaya basladik.

Sonra farkli bir bolgede acilan diikkan iizerine konusurken goriismeci yine ayni

konuyu su sekilde ifade etmistir:



71

...X vokali de mesela ilk setlerde jazzy caliyordu fakat son sette yine popa
dontiyordu. Z vokali de ikinci setin ortasina kadar yakalamaya calistyor bir
seyleri ama son set degistiriyorlar seylerini. Diger bir Y vokalinin zaten bu
bahsettigimiz jazzy seylerle bir ilgisi yok zaten dyle bir program tiirii de yok.
Bir siz vardiniz iste X ile yaptiginiz proje vardi, M vokalinin projesi var su
anda. Sizi biraz da orada (ilk agilan caz yogunluklu mekan) birakmamizin
nedeni odur. Burada da (sonradan agilan mekan) mesela bir seyler denedik
beraber ama oradaki gibi bir etki yakalayamadik. Sizin orada olmanizin aslinda
nedeni de odur biraz. Yoksa ben burada da jazzy seyler yapmak istiyordum
fakat burada iste o isler istedigimiz talebi goérmedi istedigimiz etkiyi
gostermedi. O miizigin alicis, tiiketicisi gelmedigi i¢in ekonomik anlamda
istedigimiz etkiyi bulamadik. Diikkdnin da devam ettirmesi gerekiyor haliyle,
bir kazang saglamasi gerekiyor. Ciinkii sonugta miizigi satan insanlar degiliz
biz. Miizigi lcretsiz veren isletmeleriz, haliyle diikkanda satilan yemekten
ickiden diikkanin dénmesini sagladigimiz i¢in gelen kitlenin de etkisi var, evet,

bu yaptigimiz projelerde ve fikirlerde.

Gortildiigi lizere seyirci faktorii miizigin akibetine karar verme konusunda
bliyiik role sahiptir. Aslinda insanlarin begenisinin ekonomik getirileri 6rnek mekan

icin degisken olusturmaktadir.

Belirtildigi iizere ¢evre miizisyen i¢in is alma hususunda biiyiik role sahiptir.
Gortigsmeci alintilarina bakildiginda miizisyen ¢evresinden ziyade miizisyenlerin farkli
cevrelerden de arkadaglari is almalarina yardimcr olmaktadir. Mekanlarin
miizisyenleri nasil ayarladigi konusu konusuldugunda ise bir tutarhilikla

karsilagilmaktadir.

...Sonra A.. ile tanistik. A... isletme sahibinin arkadaginin alt komsusudur, bir
sekilde baglanti kurduk tanistik. Sonra arkadas bagiyla boyle etkinlikler
diizenlemeye basladik ve ilk senesinde Tiirkiye’'nin en iyi canli miizik

mekanlarindan, caz mekanlarindan birisi olduk. Bu biraz da ikili iliskilerle



72

alakali. Simdi biz baska bir arkadas ile uzun zamandir beraberiz. Ilk
etkinligimizi yaptigimizdan beri, ilk etkinligimizi yaptigimizdan beri ikili
iliskilerimiz de baya gelisti. Onun da destekledigi projeler oldu, onun da bizi
yonlendirdigi oldu ve miizisyenlerin tavsiyeleri lizerine de gittigimiz noktalar
oldu ve bu is buralara kadar geldi. Hani biz X sanat¢isinin menajerini aramadan
Once atiyorum iste sana soruyorum sen X vokalini taniyorsun iste Soykan
buraya geldiginde ben X vokalini taniyorum; X vokali de burada calsa giizel

olur biz 6dnceden ¢almistik deyip, bu is dyle gelisebiliyor.

Fakat bu ikili iligskiler de her seyin anahtar1 degildir. Mekanin olusturdugu
markaya ve konsepte uygun sanatcilarin tercih edildigi goriisme sirasinda
belirtilmistir. O doénem i¢in yeni agildig1 belirtilen ikinci diikkdnda caz islerinin
kitleden dolay1 geri plana atildig1 belirtilmisti fakat yine de marka degerini koruma

hassasiyetiyle caz konserlerine de yer verilmistir.

Burada ayda bir defa belki iki defa yapiyoruz. Biiyiik isimleri getirtmeye
calistyoruz bir de sonugta markanin bir imaj1 var, bir ismi var ve bir adinin
geldigi bir sey var, miizikle anildig1 bir durum s6z konusu o yiizden jazzy isleri

yapmaktan burada da vazgecmeyecegiz.

Kitlenin getirisi ise kardan fazlas1 olabilmektedir. Ornek mekan gelen kitlenin
ekonomik getirilerinin yani sira davranigsal olgular1 ve kiiltiirel agidan olusturdugu
havay1 da koruma egilimi icerisindedir ve bunun anahtarmi o kitleye hitap eden

miizikleri icra etmek olarak diistinmektedir.

Ya genel olarak bu miizikle ugrastiginda karsilastigin kitle karsilasmak
istedigimiz kitle oluyor. Ki bunu caz festivalinde de gordiik, yaptigimiz caz
festivalinde, yani backline islerimizi yapan arkadas bile gelip sey dedi, “ilk
defa biri sub-bass’larin iizerine igki sisesi koymadr™ dedi. Oyle bir festival
atlattik. Oyle, ekonomik olarak baktiginda alim giicii yiiksek insanlarin tercih

ettigi bir miizik gibi duruyor.



73

Genel olarak oOrnek mekanin miizigi {cretsiz olarak sundugundan
bahsedilmisti. Ik agilan mekanda biiyiik etkinlikler de {icretsiz sunuma tabiidir fakat
ikinci acilan mekanda durum biraz daha farklidir. ikinci mekanda sponsorluklar ile
yapilan bazi biiylik etkinlikler biletli yapilmistir fakat burada amag bilet satarak kar
etmekten ziyade bilet satarak sponsor liriinlerinin tiikketimini arttirmaktir, yani tanitim

amagh bir bilet satis1 s6z konusundur.

Bostanli’daki organizasyonlar yine hala iicretsiz devam ediyor. Sadece burada
bir organizasyonda bilet satmaya basladik. Ama sdyle bir sey, meniide bir

ickinin fiyat x liradir ve biz de x lira bilet satip karsiliginda o ickiyi vermisizdir.
Bunun nedeni soruldugunda:

...mutlaka tiikketim olsun diye.

Genel anlamda goriismecinin bu konuda ¢izdigi portre ise su sekildedir:

Bir noktada sizi sponsorlar da cezbedebiliyor. Sponsor orada sadece ismi
gecsin markasi goziiksiin diye degil iirlinii satilsin da istiyor haliyle. O yiizden
cok yiiksek kaseli liriinlerin tamamini onlarin karsiladigi da oluyor tamamini
karsilamadig1 zamanlar da oluyor. Haliyle i¢geri girdiginde bu nereye giderseniz
boyle o organizasyonda, Tiirkiye ’de bdyle ¢ogu zaman sponsorlu islerde,
iceride afiginde gordiiglin bir marka, mesela (bana bu anda yapilan bir
etkinligin afisini gosterir Bir marka baglig1 altinda getirilen grubun etkinligi,
tamamiyla yesil rengin hakim oldugu bir afis) X bir organizasyon, burada bu
tamamen bir firmanin renkleri ve slogani. Ve igeri girdiginde karsiliginda da
bu firmanin igkilerini tiiketiyor olacaksin muhtemelen. Zaten bedelsiz verilen

urunler de bu firmanin tiriinleri olacaktir.

Miizik calindik¢a ve reklam yapildikga mekanin artan marka degeri seyirci
kitlesinden ziyade miizisyen profiline de etki etmektedir. Baslarda ikili iliskilerle
gelisen miizisyen bulma silireci Ornek mekadn marka degerini yiikselttikce

miizisyenlerin onlara ulastig1 bir ortam olusturmustur. Bu noktada miizisyenlerin
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orada ¢alma nedeni paradan ziyade oradaki prestiji kullanmak ve isminin o mekanin
afislerinde goziikmesi arzusu olabilmektedir. Bu noktada ileride detaylica deginilecek
olan miizigin sahneye ve markaya indirgenmesi ve seyirci-miizisyen iliskisinin sahne
tizerinden gergeklesmesi ve iki toplumsal aktor olan mekan ve miizisyen yani liretici
ve isverenin bu durumu kabullenerek strateji iiretmesi miizigin fetis karakteri hakkinda

ipuclar1 vermektedir.

Mail sayfalarindan ulasanlar gelip, birebir tanigmak isteyen insanlar gerek
telefonla arayanlar, gerek alblim birakanlar, gerek arkadas vasitasiyla gelenler.
Birgok miizisyen geliyor, sehirde ¢ok fazla miizisyen var. Miizik yapmak
isteyen c¢ok fazla miizisyen var. Haliyle hepsiyle karsilasmis oluyorsun.
Herkesle goriisliyoruz. Cogu kisi sey icin geliyor. Prestij i¢in geliyor. Benim
karsilastigim insanlarin tamami ben K ’de calmak istiyorum. Bu isim ve bu
markanmn altinda ¢almak istiyorum. Ucret kismimin konustugumuzda, iicreti

onemli degil sadece orada ¢almak istiyoruz diyenler de oldu mesela.

Bu noktada mekanin miizisyen segerken géz oniinde bulundurdugu stratejileri

konusurken mekéan miizisyenin ticari kullanimiyla ilgili sunu sdylemistir:

Bazen mesela sey yasaniyor. Fark ettiysen sen de mesela boyle kasesi yiiksek
insanlar1 daha hafta i¢i getirmeye calisiyoruz. Hafta sonu zaten belli sabit bir
seyden ilerliyorsun. Hafta sonu zaten diikkanin bir popiilaritesi var. Hafta sonu
zaten diikkkanin i¢indeki disindaki masalar doluyor. Benim ticari politikam
sudur, kaseyi hafta ici biraz daha yiiksek tutup hafta i¢i de o diikkam
doldurmak. O yiizden yiiksek kaseli insanlar1 hafta i¢ine alarak hafta i¢i de
diikkan1 dolu goOstermeye calisiyoruz. Bu sey acisindan bakarsan ben bir
diikkanin 6niinde gecerken, hi¢c girmedigim bir diikkana, iki hafta iist {iste
onilinden gectigimde Persembe giinii dolu oldugunu goriirsem tigiincii hafta
Persembe ben oraya gitmek isterim. O diikkanin bos oldugunu géstermemeye
calistyorum miimkiin oldugunca. Bu yiizden hafta iclerini dolu gostermeye

calistyorum atiyorum o hafta misafir etmeyecegim insanlar1 bir sonraki hafta
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misafir ederek yine bos olan giinii bir sekilde doldurmus olacagim. Bu yani

bizim i¢in sonrasi i¢in bir yatirim olmus oluyor yani.

Son olarak goriismeciye onlarin yaptig1 internet paylagimlari disinda belli basl
sayfalarin yaptig1 paylasimlarin ne gibi avantaj sagladigi ve bu noktada bir reklam
stratejisi olusturup olusturmadiklari soruldugunda, goriismeci reklam potansiyeli
acisindan yararl oldugunu fakat kendi iclerinde bunun {izerine kurulmus bir strateji
belirlemediklerini sdylemistir. Nitekim diizenli ¢alan gruplar arasinda ismi o

sayfalarda hi¢ paylasilmayan miizisyenler de bulunmaktadir.

Genel anlamda bakilacak olursa, mekan miizisyenleri genellikle ikili iligkiler
ile belirlemektedir. Nadiren istisnalar olsa bile mekan marka degerini olusturdugu ve
hedef aldig1 kitleyi kaybettirmeyecek miiziklere ve miizisyenlere yer vermektedir.
Miizigin bu kullanimi mekana hem ekonomik kar hem de belli kesimin gidebilecegi
yer imaj1 yaratmistir. Miizik bu noktada kar1 ve kitleyi getiren bir anahtar sembole
dontismektedir. Bunun yam sira reklam degerinin yiikselmesi nedeniyle miizisyenler
de bu mekanda ¢almay1 bir prestij noktasi olarak gérmiislerdir ve paray1 geri plana

atmiglardir.
2.3. Performans Diizleminde Caz Calmak ve Pop Calmak

Miizisyenlerle yapilan goriismelerden elde edilen bilgilere gore isler
fonksiyonel (vokal cazi) ve orijinal olarak kendi i¢lerinde ayrilmislardir. Daha genel
anlamda, calismanin yaptig1 ayrim da isin i¢ine katildiginda, iglerin ayrimi yapilirsa
bu kategorinin daha da artti§1 goriilmektedir. Miizisyenler diigilin, eglence
organizasyonu gibi faaliyetlerde de ticari amaclarla calmaktadirlar. Bu tip islerde
miizisyenler bulunmak istemese de kendi marka degerini olusturma ve istedigi
miiziklere en yakin miizikleri ¢alarak para kazanma hususunda belli noktaya gelene
kadar bu tip islere de gitmektedirler. Aktif miizisyenlik yaptigim dénemde ben de
goriismeciler gibi bu tarz diigiin ve pop orkestralarinda, hatta Izmir’de faaliyet
gosteren neredeyse tiim orkestralarda, yer almaktaydim. Miizik ¢evresinde gelismemis

ve miizigin eklemlendigi bu tip islerin yapisin1 olusturan organizasyonlarda
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miizisyenler, goriismeci S’nin de belirttigi gibi bir vitrin olusturmaktadirlar. Bu tarz
isleri ¢calan miizisyenlerin gorevi calgilarini gelistirmekten ve iyi ¢almaktan ziyade
repertuvara hakim olmaktir. Ozellikle Tiirkge pop ¢alman islerde bu repertuvar ihtiyaci
iki nedenden dolay1 hasil olmaktadir. Birincisi, bu tarz islerde ekip her zaman
birbiriyle siirekli ¢alan insanlardan veya birbirini dnceden tanityan miizisyenlerden
olusmamaktadir. Bu noktada gelecek olan sarkiciy1 tanimadan veya calinacak sarki
listesini bilmeden islere sirayet edilmektedir. Bu yiizden miizisyen sahnede basina
gelecek her duruma hazirlikli olmalidir. Her pargayir bilmek imkansiz oldugundan
bilmedigi parcaya da profesyonel sekilde eslik edebilme kabiliyeti de miizisyenin
gorevleri arasindadir. Bu yetenege miizisyenler arasinda ‘esnaflik’ da denmektedir.
Ayrica bu kelimenin piyasa i¢erisinde baska anlamlar1 da vardir. Bu durum caz miizigi
calinan islerde de vardir fakat bu iki miizik arasinda biiyiik bir fark vardir. Genellikle
caz sOyleyen solistlerle ¢alinan sahnelerde bilinmeyen parcalar var ise miizisyen
genellikle alisik olmadig1 senkoplarla veya diizenlemelerle, orijinal bir sahne degilse,
karsilagsmaz. Miizisyen, parcanin formunu ve tonunu sorarak veya Ireal Pro adh
telefon uygulamasi yardimiyla pargay1 ¢alabilir. Caz miizigi dogaglamaya agik ve caz
parcalarinin birebir ¢alinma ihtiyacini i¢inde barindirmayan bir miizik oldugundan
miitevellit bilinmeyen parcalarin ¢alinmasi belli bir diizenlemeye sahip olan pop
pargalarin1 calmaktan daha kolaydir. Caz ise zor olan sey karsilagilacak olan farkl
formlara ve akor degisimlerine hemen adapte olma becerisidir; bu beceri ise pop miizik
icin bir anlam ifade etmemektedir. Yani iyi gelistirilmis miizisyenlik becerileri caz
sahnelerinde miizisyenleri repertuvar eksikleri olsa bile kurtarabilmektedir. Pop
miiziginde boyle bir durum s6z konusu degildir. Tiirkge pop pargalarinin
aranjmanlarimin, 6zellikle 90’lar pop pargalarinda, kerameti kendinden menkuldiir.
Haliyle miizisyen bir pop sahnesindeyken miizisyenden beklenen bu pargalara hakim
olmasidir. Ikinci neden ise miizik sektdriiniin isaret ettigi tiiketim kiiltiiriinden
kaynaklanmaktadir. Tiirk¢e pop, caz miizigine gore toplumun geneline sirayet etmis
ve begeni kiiltiirlinii sekillendirmis bir miizik tiirtidiir. Hatta pop sahneleri olarak
tanimlanmasina ragmen 6zellikle son donemde arabesk parcalar da mevcudiyetini bu

sahnelerin repertuvarlari i¢erisinde gostermeye baslamistir. Haliyle bu tarz sahnelerin
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yapildig1 gecelerde insanlarin begeni kiiltiiriine daha fazla hitap ettigi i¢in seyircilerin
istekleri caz sahnelerine gore daha yogun olmaktadir. Mekéan sahiplerinin de baskisiyla
miizisyenler gelen istekleri calmakla miikelleftirler. Bu noktada yine miizisyenin genis
bir repertuvar yelpazesi olmasi gorevleri arasinda yer almaktadir. Goriismecilerin de
belirttigi gibi, pop miizigini kendi ¢calmak istedikleri miizige zarar verecegi kaygisiyla
calmayr birakma tercihinin nedeni de buradan kaynaklanmaktadir. Kisacasi,
miizisyenlerin diizenli olarak birbirleriyle ¢almamasi ve seyircilerin istekleri bu

konuda biiyiik rol sahibidir.

Calismanin ilk is ayrimi olan ticari kaygilarla gidilen, genellikle Tiirk¢e pop
repertuvarindan  olusan, islerin ve caz sahnelerinin miizisyene atfettigi
sorumluluklardan dogan miizikal gelisime etkileri goriildiigii gibidir. Belirtildigi iizere
sahnenin sorunsuz sekilde yapilmasi i¢in miizisyenden beklentiler ¢calinan miizige gore
degismektedir. Caz miizigi i¢in miizige ve enstriimana hakimiyet sorunsuz gegecek
sahne icin elzem elementlerdir. Fakat repertuvar hususunda da caz sahnelerinin bir
standard1 vardir. Ekibin her zaman birbiriyle diizenli ¢calmamas1 durumu caz sahneleri
icin de gecerli bir hadisedir. Zaten caz miizigini 6grenmek ve calmak icin ‘caz
standartlar1’ olarak tabir edilen parca listesini hali hazirda ¢alismis olmak gerekir.
Birbirini tanimayan bir ekiple ¢alindiginda da genelde bu parca listesinden olusturulan
bir repertuvar icra edilir. Caz, Tiirkiye nin kiiltiirel iklimini olusturan hegemonya
icerisinde biiylik yer kaplamadigindan dolay1 da seyirci begenisi Sl¢litii repertuvari
sekillendiren hususlar igerisinde biiyiik role sahip olmamaktadir. Fakat roliiniin biiyiik
olmamas1 higbir etkiye sahip olmadigi anlamma gelmemektedir. Ornek mekan ile
yapilan goriismede caz miizisyenlerinin bir veya iki set caz calip sonra kalan seti daha
popliler pargalara ayirdiklart bilinmektedir. Hatta ad1 caz ile anilan, bu sekilde marka
degerini olusturmus mekanlarda bile ¢ok fazla bilinmeyen pargalar calindiginda
isletmecilerden daha bilinir seyler ¢alma uyarisinin yapildigr hem tarafimca hem de
goriismecilerce deneyimlenmistir. Haliyle seyirci faktorii yiizde yiiz etkili olmasa da

etkiye sahiptir.
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2.4. Dagar

Caz sahnelerinde ¢alinan repertuvarlara detaylica bakmak caz islerinin,
fonksiyonel veya vokal cazi olarak nitelendirilen isler ve orijinal isler arasindaki

ayrimina anlama konusunda faydali1 olacaktir.

Bu béliimde benim de miizisyen olarak etkinliklerinde aktif olarak ¢aldigim

yedi farkli caz vokalinin repertuvarlari1 detaylica incelenecektir.

Vokallerin isimlerini vermeden repertuvar incelemeleri yapilacaktir bu ylizden
veriler “Vokalist No.1”, “Vokalist No. 2”7, “Vokalist No. 3”, “Vokalist No. 47,
“Vokalist No. 57, “Vokalist No. 6” ve “Vokalist No. 7 olarak adlandirilmistir.

Vokalist 1’in Seslendirme Dagar1

Bu dagar izmir’de ¢ok aktif pop ve caz sdyleyen ve Tiirkiye genelinde isim
yapmis ve farkli birgok sehirde ve iinli kuliipte sarki soylemis bir vokale aittir.
[zmir’de ve Istanbul’da bircok defa beraber de ¢alistik. Ilgili sarkicinin programlari

agirlikl olarak pop, R&B, soul ve caz parcalarindan olusmaktadir.

Tablo 3. Vokalist 1’in seslendirme dagarinda yer alan Jazz ve Jazz dis1 pargalar.

Toplam: Jazz: Popiiler:

73 parga 34 parca 39 parga

Tablo 3’de goriildiigii tizere, incelenen 74 parcanin ¢ogunlugunu 39 parca ile
popiiler pargalar olusturmaktadir, geri kalan 34 parca ise caz sarkilaridir. Genelde caz
programlari 3 set ve 2 aradan olugsmaktadir. Zaman kullanimi agisindan 74 parca 3 set
icin oldukca fazladir; normal sartlarda bu 74 par¢adan maksimum 30 tane calinabilir.
Miizisyenin dagarinda popiiler parcalar agirlikta olmasina ragmen calinan islerde
durum boyle olmayabilir. Benim miizisyen olarak belirtilen sarkiciya eslik ettigim

islerde, sahne 6ncesinde mekanin durumuna, seyirci yogunluguna veya miizisyenlerin
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ruh haline gore sekillenen bir patika belirlenmistir. Belirli ve 6nceden yazilan bir 30
parca nadiren listeye bagl kalinarak calinmaktadir. Hatta bu durumun yarattigi bir
engel olarak sahnede ne ¢alinacagina karar verilemeyen anlar da yasanabilmektedir.
Bu durum, calismada tanimlanan ticari amaglarla gidilen ve agirlikla Tiirkce pop
calman iglerde tercih edilmeyen bir tutumdur. Hatta en son calistigim pop
orkestrasinda, sahnede ‘falkback’ olarak adlandirilan ve sesi sadece sahnede calan
miizisyenlere verilen bir sahne i¢i mikrofonu ile calinacak sonraki parca, mevcut
zamanda calinan parca calinmaya devam ederken grup iiyelerine anons ediliyordu.
Bunun yani sira, Tiirkge pop calinan iglerde sahne i¢i mikrofon olmamasi durumunda
cok bilindik ve genelde ¢alinan sarkilarin isimlerini ve tonlarini tarif etmek amaciyla
miizisyenler aralarinda kendilerinin anlayabilecegi bir isaret diliyle tarif etme bigimi

kullanmaktadir.

Belirtilen parga listesini olusturan vokal ile diizenli isler yapildigindan ve ¢ok
degisiklik gostermeyen bir ekiple ¢alindigindan miitevellit ¢calinan islerde bazi ¢ok
orijinal parcalar da listede yerini almistir. Bunlarin diizenli isler ve ekiple ilintisi
olmasinin nedeni prova yapilmaya uygun olmasindan kaynaklanmaktadir. Genellikle
biiyiik bir organizasyon degilse tek seferlik bir is i¢in ilk defa toparlanmis bir grup
veya ilk defa ¢alinacak bir vokal i¢in genellikle prova alinmamaktadir. Bu da bu tarz
islerde riskli pargalarin calinmamasina neden olabilmektedir veya soundcheck stiresi
boyunca provasi yapilabilecek azami sayida orijinal parca eklenmektedir. Bu vokal ile
gidilen iglerde “Goodbye Pork Pie Hat”, “High Wire” veya “Desafinado” standardinin
Chick Corea, Eddie Gomez ve Airto Moreira versiyonu gibi prova gerektiren parcalar
calinmaktaydi. Bunun yami sira pop pargalarinda da prova gerektiren versiyonlar
bulunmaktaydi. Aslinda bu cesitlilik provaya zaman ayirmaktan ziyade siireklilikten
kaynaklanmaktadir. Bahsedilen belirli ekip ve vokal ile de cok fazla prova
yapilmamasina karsin her hafta diizenli ¢alindigi i¢in hatta bazen haftada birkag giin
calindig1 i¢in ses kontrolii yapilan siirede bakilan ve calarak oturtulan parca sayisi

artmistir. Bunun nedeni provadan ziyade siirekliliktir.
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Vokalist 2 'nin Seslendirme Dagari

Dagar1 sunulacak olan vokal ise uzun yillar pop veya tiirevi stillerde de
sahneler icra etmis fakat sonra kariyerini caz iistiine tamamen insa etme tercihiyle
sunulan dagar disinda baska sarkilar1 sdylememeyi tercih etmistir. Izmir, Istanbul,
Antalya ve Ankara gibi Tiirkiye’nin farkli merkezlerinde farkli organizasyonlarda yer
alarak kendi adi altinda kendi ekibiyle bir¢ok konserler vermistir. Tiirkiye’nin en
onemli caz kuliiplerinde bir¢ok kez sahne almis olan miizisyen kapanmalardan sonra
islerin sekteye ugradig1 pandemi siirecinden &nceki siirecte Istanbul’da yasamaktaydi.
Bir¢ok stile hakim ve bir¢ok farkli is kolunda tecriibe sahibi olan solist kariyer
planlamasin1 arttk sadece caz miizigi icra edebilecegi organizasyonlarla

planlamaktadir.

Tablo 4. Vokalist 2’nin seslendirme dagarinda yer alan Jazz ve Jazz dis1 pargalar.

Toplam: Jazz: Popiiler:

81 parga 78 parca 3 parca

Tablo 4°te goriildiigii tizere kendini caz miizisyeni olarak tanimlayan ve biitiin
kariyer ingasini bu miizik iizerine yogunlastiran miizisyenin olusturdugu ve islerden
once yolladigi sarki listesinin % 96’s1 caz pargalarindan olusmaktadir. Bu caz parcalari
igerisinde bossa nova, middle-tempo swing, up-tempo swing ve ballad gibi farkl alt
kollar mevcuttur. Bunun yam sira “Budpowell” gibi ¢okca ¢alinmayan ve prova
yapilmadan ¢alinmasi zor ve profesyonel caz miizisyenlerinin eksiksizce c¢alabilecegi
parcalar da mevcuttur. Caz miizisyenlerinin genellikle belirli bir grubu yoktur, cogu
piyasa icinde serbest ¢aligma modeli ile isler almaktadir fakat bazi miizisyenlerin
tercih ettikleri miizisyenler vardir; bunlara ‘ekiiri’ de denmektedir. Bu ekiiriler
genellikle birbirleriyle ¢alismayi tercih etmektedirler. Bu tercihin nedeni farkli bir¢ok
sey olabilmektedir. Fakat ekiirilerin olmasi demek farkli miizisyenler bir arada
goriilemeyecek anlamina gelmemektedir. Nitekim bu kadar yogun olmamasina karsin

diinya caz scene icinde de belirli bir grupta farkli isimlerin eslik ettigi
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goriilebilmektedir. Ornegin 2003 Umbria Jazz Festival organizasyonunda Chick Corea
Elektric Band’in asil iiyesi John Patitucci yerine Mike Pope basgitarda gruba eslik
etmektedir. Fakat serbest ¢alisma modeline ters Ornek olacak gruplar da Tiirkiye
piyasasinda mevcuttur. Bu tarz gruplar bu sarki listelerinden ziyade kendi orijinallerini

veya farkli aranjmanlar1 provali sekilde ¢almaktadir.

Sarkicinin dagarinda Tiirk¢e parca yoktur fakat bazen islerde Tirkce istek
geldigi zaman, nadiren de olsa, vokal seyirciyi kirmadan daha dnce soyledigi ve bildigi
Tiirk¢e parcalardan sdylemekteydi. Beraber calistigimiz donemde “Diisiinme Hig”,
“Pervane” gibi sarkilarin istek tizerine ¢alinmigtir. Fakat bunlar yine caz iislubuyla
icra edilmistir. Bunun yanmi sira beraber calistigimiz dénemde son setin son iki ii¢
pargasi genelde Tiirkge olmustur. Dagarda olmamasina ragmen “A¢ Kapwy: Gir Iceri”

bu pargalar arasinda siirekli ¢alinan bir parcadir.
Vokalist 3 iin Seslendirme Dagari

Dagar1 paylasilacak olan vokal R&B, Pop, Alternatif ve Jazz miizigi
sOylemektedir. Genelde o6zel etkinliklerde bulustugumuz ve birlikte calistigimiz
miizisyen ile korona siirecinde yasaklarin esnemesiyle kisa bir siire de olsa diizenli
calisma imkani bulmustuk. Izmir’de yasamasina ragmen Istanbul ve Ankara’da da
aktif sekilde sahne almaktadir. Tiirkiye’nin prestijli caz sahnelerinde kendi grubuyla
sarki sOylemenin yani sira kendi alblimii de bulunmaktadir. Sarkici, kendi albiimiinii
hep sabit bir ekip ile calmaktadir fakat su an sunulacak olan listeyi alblimiinii ¢alacagi

0zel organizasyonlar disinda sabit olmayan ekiplerle ¢aldiginda kullanmaktadir.

Tablo 5. Vokalist 3’iin seslendirme dagarinda yer alan Jazz ve Jazz dis1 pargalar.

Toplam: Jazz: Popiiler:

176 153 23
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Goriildiigii tizere sarkicinin olagan igler i¢in bulundurdugu listenin % 83’ caz
parcalarindan olugmaktadir. Fakat gidilen isler goz 6niinde bulunduruldugunda, 2.
Dagarin sahibi vokal harig, diger iki vokal islerdeki oranin aksine popiiler parcalar
agirlikli bir parca listesi tercih etmektedir. Bunun nedenleri hem kisisel tercihler
nezdinde hem de mekanin seyirciyi memnun etmek adina miizisyenden istekleri
dogrultusunda gelismektedir. Ornegin, diizenli olarak calistigimiz zaman periyodunda
mekanin ilk seti caz kalan iki seti ise daha hareketli istemekteydi. Bu istekler ise 6rnek
mekan ile yapilan gorlismelerde de belirtildigi gibi seyirci kitlesine bagli olarak
degismektedir. Dagar1 sunulan miizisyen ile iki farkli mekanda sahne alinmistir ve iki
mekanda da mekanin istegi dogrultusunda hareketli ve bilindik pargalara yer
verilmistir. Bu noktada goriismeci H ve C’nin de belirttigi caz pargalarini daha
hareketli sekilde ve farkli ritim kaliplartyla ¢alma egilimi s6z konusu olmaktadir.
Ornegin, belirtilen listeyi hazirlayan vokal ile ilk ¢alindig1 zamanlarda “Black Coffee”
1simli par¢a, vokalin programdan 6nce ekibe tarif ettigi sekilde, farkli ritim kalib1 ve
diizenleme ile ¢alinmistir. Parca normalde agir tempo ve 6/8’lik ritim kalib1 ile
calinmaktadir; vokalin aranjmaninda ise parca 4/4 ve ‘Mozambique’ ritim kalibinin

modern versiyonu ile ¢alinmistir.

Caz islerinde son verilen drnek gibi birgok kalip rnek bulunmaktadir. Ornegin
bir ballad olan “You Don’t Know What Love is” standardi 16th beat soul seklinde
calinmaktadir veya yine bir ballad olan “My Funny Valentine” pargasi linlii Amerikan
Pop sarkicis1 Chaka Khan versiyonuna benzer sekilde ¢alinmaktadir; hatta c¢ok
profesyonel miizisyenler senkoplarina kadar ayni ¢alabilmektedir. Bunun gibi bilgiler,
Tirkce pop isleri i¢in de tanimlanan, spontane ekip kurulan islerde miizigin daha
kaliteli olmas1 hususunda rol sahibi olmasina karsin orijinal islerin ve diizenlemelerin
calinmamasina neden oldugu icin de dagarlarda ve calimlarda tek tiplestirmeye
yonlendirebilmektedir. Fakat caz miiziginde dogaclama 6gelere fazlaca yer verildigi
icin bu standartlasma c¢ok kiigiik bir alana sirayet eder; ¢iinkii caz yapis1 geregi
interaktif ve dogaclamaya dayali oldugu i¢in diizenleme degismese bile her ¢alimda
farkl bir tat yakalanabilmektedir. Bu bir noktada goriismeci T’nin de Kirklareli ve

[zmir, Istanbul gibi yerlerde yasayan miizisyenler arasindaki farki agiklarken belirttigi
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gibi, neden profesyonel miizisyenlerle c¢almak oOnemlidir sorusunun yanitini

olusturmaktadir.
Vokalist 4’iin Seslendirme Dagari

Su an agiklanacak olan dagarin sahibi miizisyen ise normal beyaz yakali bir
calisandir. Isinin yami sira caz miizigine olan diiskiinliigii ile sahnelere ¢ikmaya
baslamis ve piyasada yer etmistir. Genelde Istanbul ¢evresinde sahnelerde daha aktif
olmasina karsin Ankara ve Izmir’de nadiren de olsa sahne almaktadir. Diger vokallere
gore sehir disinda daha az aktif olmasinin nedeni diger isinden kaynaklanmaktadir.
Bizim Izmir’de beraber ¢aldigimiz sahnede miizisyen zaten Izmir’e tatile gelmekteydi,
haliyle ¢alacag1 sahne ekonomik agidan sadece bir ekstra oldu. Bu yiizden Istanbul’dan
gelmesine ragmen mekan etkinlik i¢in ekstra bir 6denek ayirmak zorunda kalmamastir.
Fakat ayn1 miizisyen birka¢ sene once ayni mekanin farkli bir subesinde bir etkinlik
yapildig1 zaman mekanda diizenli ¢alan miizisyenler, benim de i¢inde bulundugum,
disinda kendi ekibiyle gelmisti ve mekan bu etkinlik icin ekstra 6denek c¢ikarmusti.
Kisacasi, diger vokallerin aksine sunulan listenin sahibi miizisyen kendi nezdinde
orijinal olarak tanimlanabilecek islere gitmektedir ve karsilagtirmali olarak dagarina

kabaca bir goz atilirsa:

Tablo 6. Vokalist 4’lin seslendirme dagarinda yer alan Jazz ve Jazz dis1 pargalar.

Toplam: Jazz: Popiiler:

23 15 8

Gortildiigii gibi vokalin olusturdugu listenin % 65’1 caz parcalarindan
olugmaktadir. Bu diger vokaller arasindaki en diisiik orandir. Fakat bu repertuvar
toplama ekip ve ¢alinacak sahne i¢in 6zel hazirlanmig bir listedir ve tek geceyi temsil
etmektedir. Haliyle mekanin talepleri de miizisyeni etkilemektedir. Bunun yan1 sira
diger vokallerle ¢alinan sahneler ile karsilastirildiginda pargalarin yapisinin en az

degistigi sahne bu listenin ¢calindig1 sahnedir. Kisacasi, popiiler pargalar da yogunlukta
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olmasina karsin caz pargalari gelenege uygun sekilde calinmistir. Bu yoniiyle aslinda
vokal, parcalar1 farkli ritim veya stillere adapte ederek ortiik calmak yerine dogal ve
duymak istedigi gibi calarak popiiler parca sayisini arttirmistir. Popiiler parcalara
bakildiginda ise pargalarin hepsi dogaglama solo g¢almaya acik, Amerikan Pop

pargalaridir.

Incelenen dagarlardan goriildiigii gibi caz vokalleri caz sdylese bile sarki
listelerinde popiiler parcalar da bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 zevk i¢in bazilar
ise glinii kurtarmak i¢in olabilir fakat tiim gorligmecilerin de savundugu gibi ekip,
gidilen isler ve miizisyene karsi yaklagim miizisyenlerin bu parcalari tolere etme
direnglerini belirlemektedir. Ornegin, pop c¢alinan ve miizikal anlamda iyi gecen bir
‘vokal cazi’ gecesinden sonra miizisyenler genelde dagardan veya gittikleri isten
sikdyet etmeme egilimde olmaktadir. Bu, yine goriismecilerin savundugu gibi iyi

miizik kaygisinin bir¢ok seyin 6niine gegmesinden kaynaklanmaktadir.

Kabaca incelenen dort farkli dagar ile beraber toplam yedi farkli vokalin sarki
listeleri ile bir tablo olusturulmustur. Analizler yapilarak karsilastirmali bulgular
sunulduktan sonra vokal cazi ve vokal cazi isi olarak gidilen islerin 6zelliklerinden

cikilarak 6rnek olay lizerinden orijinal sahne ve orijinal isler detaylica tanimlanacaktir.
Genel Sarki Listesi Uzerine

Listede tarz fark etmeksizin 467 adet par¢a bulunmaktadir. Yedi farklh
sarkicidan alinan bu pargalarda ise 304 tane tekrar etmeyen parca bulunmaktadir. Bu
304 parca i¢inde ise sadece 36 tanesi li¢ veya daha fazla vokalin dagarinda
bulunmaktadir. Bu 36 parganin icerisinde sadece 2 parca popliler parcalar
siniflandirmasi igerisinde bulunmasina karsin, daha 6nce de alt1 ¢izildigi gibi, bu
pargalardan tarzi caz olanlar bilindik veya yapisal olarak degisime acik parcalardir;
pop olanlar ise dogaglama sololara agik parcalardir. Asagidaki listede incelenen listeler

arasinda siklikla tekrar eden pargalar ve tekrar sikliklart sunulmaktadir.
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Liste 1. Tiim (7) Sarki Listesinde Tekrar Eden Pargalar

1. All of me (4) 20.  Just the two of us (4)

2. All the things you are (5) 21.  Love for sale (3)

3. Autumn leaves (3) 22.  Lullaby of birdland (4)

4. Blue skies (3) 23. Misty (4)

5. Caravan (4) 24.  Moanin' (3)

6. Cheek to cheek (3) 25. My funny valentine (3)

7. Comes love (3) 26.  Nature boy (7)

8. Cry me a river (4) 27.  Night and day (3)

9. Dindi (3) 28.  Route 66 (4)

10. Estate (4) 29. Satin doll (3)

11.  Fly me to the moon (4) 30.  Skylark (3)

12. Girl from ipanema, the (5) 31. Smile (3)

13. Honeysuckle rose (3) 32. Softly, as in a morning sunrise
14.  How high the moon (3) 3)

15. How insensitive (4) 33. Summertime (4)

16.  [Ifallin love too easily (4) 34. Sunny (4)

17.  In a sentimental mood (3) 35. What a wonderful world (5)

18. It don't mean a thing (4) 36. You don't know what love is (3)
19.  I've got you under my skin (3)

Verilen listede goriilecegi iizere yedi sarkicinin yedisinde bulunan tek parca
“Nature Boy” standardidir. Bossa-nova tarzinda c¢alinan parca genellikle yine ayni
sekilde icra edilmektedir. Sakin tempolu ve rahatlatict bir parcadir. Formu ABAB
seklinde olup 32-bar olarak tabir edilmektedir. Bu par¢adan sonra bes tekrara sahip
parcalar gelmektedir. Bu pargalardan ise en bilineni “What a Wonderful World” isimli
parcadir. Bu parca “Good Morning, Vietnam!” isimli film ile yayinlandiktan
neredeyse 20 y1l sonra tekrar popiiler olmustur ve buradaki programlarda da insanlarin
diger parcalara gore daha asina oldugu bir pargadir. 6/8’lik olan parg¢a, formu AABA

olan ve 36 0l¢ii bir caz ballad’tir. Vokalli veya vokalsiz olarak icra edilebilir. Bunun
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yani sira ikinci bes tekrarli pargalardan “The, Girl from Ipanema” da tipki “Nature
Boy” gibi bossa-nova stilinde ¢alinmaktadir; fakat temposu biraz daha hizlidir. Bunun
yani sira bazen sahnelerde tempo arttirilarak samba tarzinda da icra edilebilir. Son beg
tekrarli parga olan “All the Things You're” ise orta tempo bir swing caz parcasidir.
AABA formu ile ¢alinmaktadir ve sonundaki 4 6l¢ii kuyruk ile toplam 36 ol¢ii
uzunlugundadir.

Bu noktaya kadar parcalar genellikle orijinal form ve ritim kaliplariyla
calinmaktadir. Pargalarin kendi yapisal 6zellikleri ve bilinirligi pargalar1 degistirme
ihtiyact dogurmamaktadir. Buna ek olarak, daha dnce de belirtildigi gibi “My Funny
Valentine” adli caz ballad genellikle Chaka Khan versiyonu gibi pop tarzinda ve
ritimlerinde ¢alinmaktadir. Ayrica “Route 66 orta iistii tempo bir /2-bar blues
pargadir. Genel olarak parcalar eglenceli bir havaya sahiptir. Eglenceli olmayan ballad
parcalar ise ya degistirilerek calinir ya da her programda bir veya iki tane olacak
sekilde sahne listesi belirlenir. Bu parcalar sarkicilarin dagarlarinda yer eden
sarkilardir. Bu sarkilardan yola ¢ikarak programlarda hangi sarkilara daha sik yer
verildigi bilgisine ulagsmak glictiir. Bunun yaninda yine de “Sunny”, “Just the two of
us” gibi pop parcalar1 da repertuvarlarda sik tekrar eden parcalar olarak yerini almistir
ve bu noktada bu pargalarin sik¢a calindigini séylemek yanlis olmayacaktir.

Sonu¢ olarak miizisyenler, goriismelerden elde edilen bilgiler 15181nda ve
dagarlarin analizi sonucunda ulasilan bulgular neticesinde, caz programlarinda farkl
stil pargalara da yer vermektedir. Tiirkge pop ¢almayi tercih etmemelerine kargin
miizisyenler bu tarz islerde pop calma fikrine tamamen kapali degillerdir ve sahnenin
ve gecenin durumuna gore caz parcalarini hareketli hale de sokmaktadir.

Vokal cazi olarak tanimlanan islerde durum boyle iken miizisyenlerin keyfi
olarak gittigi ve hicbir maddi kaygi ile ayarlamadig1 sahnelerde durum olusan resme
tam zittir. Keyif i¢in gidilen ve orijinallerden olusan sahnelerde sarki listesi tamamen
miizisyenin sevdigi stile gore ve kendini gelistirmek istedigi alana gore

sekillenmektedir.
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3. BOLUM

CAZ MUZIGi PIYASASINDA SINIFSAL ILISKININ
KURULMASI VE MUZIiGIN META GORUNUMU

[k boliimde tarihsel gelisim sirasma gore kavramsal gergeve sunulmustur;
ikinci boliimde ise bu tezin ¢aligma alani olarak goriilen piyasanin ve piyasayi
olusturan aktorlerin diisiince yapilar1 ve 6zellikleri sunulmustur. Bu béliimde ise ilgili
kavramsal cerceve ile piyasa dinamikleri arasinda iligki kurularak biitiinciil bir

yaklagimla piyasa igerisinde kurulan sinifsal iligkinin goriiniimii sunulacaktir.
3.1. Deger Tartismalar1 ve Miizigin Meta Goriiniimii

‘Deger’ kavrami Miizisyenler Ozelinde bakildiginda Graeber’in belirttigi
sosyolojik acidan olusturulmus ‘deger’ tanimi gecerli goriilmiistiir. Bu noktada
kavram “insan yagaminda neyin en nihayetinde iyi, uygun veya arzu edilir olduguna
yonelik anlayislar” olarak tanimlanmigtir. Piyasa goriinimii incelendiginde ise
ekonomik anlamdaki ‘“nesnelerin ne derece arzu edildigi” tanimi temel alinmistir
(2015: 18). Kullanimlar arasindaki temel fark goriismeler esnasinda miizisyenlerin ve

isletmelerin miizige kars1 bakis acilar1 ve tutumlaridir.

Miizik olgusunun “emek-deger” tartismalari igerisinde degerlendirilme fikri,
miizik iretilirken i¢inde emek barindirmasindan gelmektedir. Ornegin fabrikada
iretilen bir sandalye, onun fabrika igerisinde iiretilmesi i¢in gecen silire ve emek
miktari ile alakaliyken, miizik yapma siireci harcanan emek anlaminda mekansal ve
zamansal boyutta daha kapsamlidir. Bunun yani sira canli miizik icra edilirken
zamansal boyutta bir daralma yasansa da emegin miktar1 hakkinda kesin bir yargiya
ulasmak zordur. Harcanan emek piyasa goriiniimiinde miibadele degeri iizerinden
sekillenmektedir fakat miizisyen Ozelinde bakilirsa miizigin iiretim siireci
miibadelenin 6tesindedir. Ciinkii miizik 6grenme siireci iiretimi etkileyen faktorler

igerisindedir ve goriismelerden ve gozlemlerden elde edilen verilere gore miizisyen
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profesyonel olsa da bir 6grenme siireci igerisindedir; yani emek miktart siirekli

genisleyen bir fenomenden bahsedilebilir.
3.2. Miizigin iki Simif Nezdinde Anlam

Verilerin 15181inda meta goriiniimiindeki miizik, isletmeler i¢in uzun vadeli bir
yatirim araci olarak goriiliirken miizisyenler i¢in ise ekonomik sermayeye katkida
bulunacak etmenlerin yani sira bagka kullanim degerlerini igerisinde tagimaktadir. Bu
farkli kullanim degerleri belirli bir zaman ve mekan igerisinde bir etkinlik adi1 altinda
miibadeleye sokulmaktadir. Bu kullanim degerlerinden dogan fark sinif ¢atigmasini
doguran nedenlerden biridir. Bu sinifsal catisma emek harcama siirecinin piyasadaki
goriiniimiinden ve miizisyen acisindan daha genis yelpazede degerlendirilmesinden
dolay1 ¢iktig1 gibi kullanim degerlerin arasindaki farkliliktan da ¢ikmaktadir. Ornegin
bir miizisyen katilimci emek temelli dogan catismayr destekler nitelikte sunlari

sOylemistir:

Ve ben son zamanlarda bunun savasim c¢ok verdim Izmir'de. Soyle
anlatiyordum insanlara. Mekan sahiplerine mal gibi anlatiyordum, “Bakin
burada herkes calabilir, biz ¢aldiktan sonra herkes yazacak size burada ¢almak
icin ama ben bu isin egitimini aldim, konservatuarda okudum bu isi biliyorum,
benim ekibimdeki adamlar da bu isin egitimini alan bu isi hobi olarak
yapmayan insanlar. Ben bu miizigi bu fiyatlarin altinda icra edemem ve bu
fiyatlarin altinda icra edenler de size bizim sundugumuz miizik standartlarinda
bir miizik sunamayacaklar.” diye bunu anlatiyordum. Ciinkii maalesef serbest
piyasa oldugu i¢in ve hobi olarak yapsan da bu isten para kazandigin i¢in ve
insanlarin da bilingli dinleyici, isletmeci ve tiiketici olmadig1 i¢in bunu bizim

yaratmamiz gerektigini diislinliyorum ben.
3.3. Simf Catismasinin Temelleri ve Mesrulastiriimasi

Goriildiigi tizere miizisyen sinif miibadele siirecini sekillendirirken egitim

siirecinden profesyonellige kadar her seyi hesaba katmaktadir. isletmeci tarafindan ise
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durum farklidir. Isletmeci miizisyenin temelini, egitimini veya yapilacak olan miizigin
kalitesini hesaba katmak yerine belli etiketleri isletmeyle biitiinlestirerek simgesel
sermayesini sonra da ekonomik sermayesini genisletmek istemektedir. Hem
aragtirmact olarak yillardir piyasanin igerisindeki gozlemlerim hem de yapilan
goriismeler 15181nda, igletmelerin meta icin sekillendirdigi kullanim degeri kitleyle ve
piyasayla cok bagdasik bir goriinlim sergilemektedir. Nitekim goriismelerde de
goriilecegi iizere isletmeler, isletmeye miizik iizerinden bir etiket olusturma ve kitle
cekme ¢abasi gilitmektedir. Bunun yani sira ¢ogu zaman miizisyen de para ile ilgili
tartisma yasadigi zaman isletmeciden “Su mekanda bu paralara ¢aliyorsunuz buradaki
parayl m1 begenmiyorsunuz?” gibi sdylemler duymaktadir. Bu noktada isletmecinin
soyutladig1 degisken, goriismelerde de bahsedildigi gibi miizisyenin para odakli degil
kendini tatmin edecek miizik odakli piyasadaki durusunu sekillendirmesidir ve bu
iletisimsizlik kullanim degerleri agisindan dogan sinifsal ¢atismadir. Isletme, odak
gruptaki isletme temsilcisinin de belirttigi gibi, ne olursa olsun giinlin sonunda kar
odakl1 bir kurumdur. Yani miizik ve para dengesi icerisinde miizigi dncelemesi belli
bir sinira kadar olacaktir. Nitekim en kaliteli olarak goriilen mekéanlarda bile
miizisyenlere yemek veya alkol sinirlamasi olmasi, kisacasi miisteriler gibi her
hizmetten esit sekilde yararlanamamasi, isletmelerin her seyden once kullanim
degerlerini metalagsma tlizerine kurguladiklarini géstermektedir. Yani ¢ekirdekteki asil
problem miizisyenin miibadele siirecinde de miizigi bir meta olarak gérmemesidir.
Isletmeler icin ise durum tam tersidir; bir bardak viski ile ¢alinan parga arasinda bir
fark yoktur, haliyle miizisyene gece sonu verilecek olan yevmiye disinda sunulan her

hizmet ekstra olarak degerlendirilmektedir.

Miizisyen ise bu sinifsal ¢atismay1 belli motivasyonlarla mesrulastirmaktadir.
Bu motivasyonlarin ne oldugu konusunda net bir veri yok fakat bir noktada piyasada

tutunmak i¢in miizisyenin baska sansi yoktur.

Bir kere her mekanin konsepti farkli oluyor mesela bazi mekanlar dinner
theater zihniyeti bir yer. Hani Amerika’da dyle bir sey var ya, insanlar yemek

yerken caz dinliyorlar. Baz1 mekanlar bildigin bar. Yani iste caz bar gibi...
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Genelde iste caz miizikleri g¢aliyor, caz miizisyenleri caliyor. Cok ticari
kaygiyla is yapilmiyor dolayisiyla kapiya c¢aliyorsun. Ama dinner theater
konseptli dedigim yerler daha boyle iist kesimin takildig1 yerler ve sattiklar
sarap caz barlarinkinden daha pahali. Dolayistyla oraya bir giris {licreti 6dese
de ddemese de isletme oradan parasini kazanip miizisyenlere hatir1 sayilir bir
para verebiliyor. Ama daha bdyle kendi ¢alistigimiz miizigi bakin biz bunu
yaptik gibi caz kuliiplerde ¢aldiginiz zaman kapiya caliyorsun, para

alamiyorsun.

Sonug olarak meta olarak miizigin piyasadaki goriinlimil ve iireticiler agisindan
goriinimii  farkli sekillerdedir. Bu da smif c¢atismasin1 genellikle kendini
mesrulastirilmis sekilde ortaya koyar. Cogu miizisyen ayni miizigi farkli yerlerde icra
ederken fiyatin farkli olmasini gayet normal karsilamaktadir. Nitekim sabit fiyat
politikas1 olan mekanlarda farkli miiziklerin de fiyatinin ayni olmasini normal
karsilamaktadir. Marx‘in ve Smith‘in belirttigi gibi deger ile fiyat birbirinden farkl
seylerdir. Ricardo‘da emegin miktarini, fiyattan ayr1 tutmustur (Satilgan, Savran, ve
Tonak, 2012: 57). Fakat para bi¢cimi degerin zorunlu goriiniis bigimidir (Harvey, 2010:
75). Piyasa, miizik konusunda miizik temelli bir para politikasina egilmemistir. Asil
etiketi miizikten gelmesine ragmen isletmeler miizik i¢in gecerli para politikasini
isletmenin tiim diger unsurlarina bagh sekilde gelistirmistir. Sonug olarak, bunlarin
yan1 sira miizigin miibadele siirecindeki goriiniimii somut degildir. Soyut bir hizmet
oldugu icin meta olarak satilan hizmet, bir sandalye gibi fabrika iiriinii somut bir cisim
olmadigindan miitevellit ‘artik deger’ konusunda da ‘toplumsal olarak gerekli emek
zamani’ konusunda da bu g¢alismay1 net bir tartismaya gotiirmemektedir. Kisacasi

sinifsal catisma, somiirli diizeni olarak degerlendirilmemistir.
3.4. Miizisyen Nezdinde Islerin Anlami

Umney’e gore, Londra’da yapilan sahneler function gigs ve orginal gigs olarak
2 kategoride tamimlanmistir. Sirasiyla, eglenceye dayali ve ticari kaygi giidiilen

sahneler ve kendi seslerini duyurmaya calistiklar1 sahneler anlamlarina gelmektedir
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(2002: 718). Tirkiye’de de miizisyenler functonal gigs kavramini ‘vokal cazi’ olarak
tanimlamaktadir. Bu islerde genelde repertuvar orneklerinde de goriilecegi gibi
popiiler pargalara da yer verilmektedir. Caz miizigi olarak sunulan miizik, popiiler
pargalardan da olugsa miizisyenlerin miizigi tanimlamalar1 veya bir sahnede duymay1
bekledikleri miizik farkliligindan dolay1 caz miizisyenlerinin toplanarak ¢aldig: farkl
stil miizikler de mesrulagmistir. Bu mesrulastirma genelde dogaclama temelli miizik
diistincesi ile yapilmaktadir. Cazcilarin sololarinda brazillian, swing veya funky
stillerine ait hissiyatlar ve /ick’ler oldugu icin dogaglama yapildiginda miizisyenler caz
etkinliklerinde pop ¢almay1 yadsimaktadir. Diger bir yandan gelen kitlenin de farkli
olmas1 miizisyen i¢in cezbedici konular arasindadir. Bu noktada miizisyenin miizikal
egitime kars1 tutumu, miizige atfettigi anlam, seyirciden beklentisi ve kendini ifade
etme aract olarak miizigini yansitma arzusu farkli miizisyen yakasinda kullanim
degerleri olugturmaktadir. Bunu tek bir anlam ¢atisinda birlestirmek adina ‘deger’
tartismalarina dontiliirse en uygun kullanim David Graber’in yaklasimi olacaktir.
Marx’in kavramsal g¢ercevesinde hali hazirda kullanim degeri ile agiklanmis bu
pratiklerin neden daha derinlemesine incelenmistir? Bu sorunun cevabi ig¢in
miizisyenlerin piyasadaki eylemlerinin rolii biiytliktiir. Ekonomik temelli diistinmeyen
ve tercihlerini ekonomik sermayenin genislemesine uygun sekillendirmeyen bir
topluluk i¢in mantiksiz bir iiretici kitlesi tanimlamasindan ziyade miizisyenler, farkl
‘deger’ anlayisina sahip bir topluluk olarak tanimlanmalidir. Miizisyenler icra ettikleri
miizigi bir ekonomik sermayenin karsilig1 olarak gérmekten ziyade miizik ile alakal
eylemleri hayatlarina eklemlenmis bir biitiin olarak goérmektedirler. Bu noktada
Graeber’in ‘deger’ tanimi bu pratigi aciklamak i¢in uygun olacaktir. Sekillenen
toplumsal siiregler icerisinde bireylerin eylemlerini anlamlandirdigi, belirtecler adi
altinda eyleme deger atfettiklerini savunan tanim miizisyenlerin miizige atfettigi anlam
acisindan uygun bir tamimdir (2015: 126). Yani, miizisyenler, elde edilen veriler
1s518inda, bu stratejilerini dev bir miizikal cemiyet icerisinde bekledikleri yerde
kendilerini gérmek icin yapmaktadir. Bu kendilerini gordiikleri yer miizikal agidan
yeterli seviyede olmak, dykiindiigii miizisyenlerin arasinda isminin ge¢mesi ve onlar

tarafindan tercih edilen bir miizisyen olmasidir. En nihai olarak kendini istedikleri
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konumda tanimlayabilme istekleri miizik adina ve kendilerini miizige adanmiglik
adina edinilmis arzulardir. Bu noktada kullandiklar1 kelimeler arasinda da ‘6grenme’,
ve ‘iyi miizik’ daima ekonomik kaygilarin oniline gegmektedir. Ek olarak, pandemi
doneminde miizisyenlerin neler yaptiklarina dair konusuldugunda, tecriibe ettikleri
ekonomik zor durumdan miitevelli degistirdikleri yasam sekilleri ve hayat
standartlarinin yani sira, neredeyse hepsi iiretimi baska bigimlerde yaptigindan veya
evde calismak istedikleri fakat ¢alismaya firsat bulamadiklar1 miiziklere veya miizikal
konulara vakit ayirdiklarindan bahsetmislerdir. Pandemi siireci ekonomik anlamda
miizisyenleri ¢ok derinden sarsacak sekilde etkilemistir fakat ekonomik refahin
sahneler vasitasiyla diizelme ihtimali olmadig1 i¢in bir baglamda ekonomik kaygilari
ortadan kaldirmistir. Miizisyenler bu kaygi olmadiginda bile kendilerini miizik
calismaya ve liretmeye vermislerdir. Bu aslinda miizik i¢in olusturulan degerin temsili

somut bir yansimasidir.
3.5. Piyasada “Kazan¢” Tipleri ve Stratejiler

Diger bir yandan, bu ¢alismada odak grubu olusturan isletme i¢in dogrudan
elde edilen bir ekonomik sermayeden bahsedilememektedir; ¢iinkii isletme miizigi
bilet karsiligt satmamaktadir. Miizigin uzun vadede bir yatirnm aract olarak
kullanimiyla elde edilen bir kitle, olusturulan bir marka isletmenin simgesel
sermayesini olusturmaktadir. Miizigin iicretsiz sunumu ile olusturulan miidavim
miisteri kitlesi ve satilan diger {irlinler igletmenin ekonomik sermayesi olarak
degerlendirilebilir. Bu ekonomik sermayenin olugmasi isletme i¢in miizigin uzun
vadede kullanilarak simgesel sermayeye doniistiiriilmesi ile gergeklesir. Bu noktada
isletmenin ve benzer isletmelerin miizik metasina yiikledikleri anlam Appadurai’ci
‘deger’ anlayisina yakindir. A. Appadurai, G. Simmel’ci bir miibadele tanimina yakin
duran bir aragtirmacidir ve genel anlamda 6znelerin arzu ettikleri nesne i¢in bir diger
nesneden feragat ettigini savunmaktadir. Bu nedenle metalar {lizerinde politikalarin
etkili oldugunu ve metalarin toplumsal bir yonii olan canli varliklar oldugunu
diistinmektedir (Appadurai, 1988: 17-58). Odak grubu olusturan isletme de bu noktada

uzun vadede elde edecekleri sermaye icin, bu ekonomik sermayedir, o an miizikten
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elde edebilecekleri kardan vazgegmistir. O anlik kardan feragat ederek miizik
vasitastyla uzun vadeli bir yatirirm olusturmustur. Bu bir noktada markalagmay1
besleyen bir yatirimdir. Nitekim miizisyenin bu markanin atinda ezildigi birgok 6rnege
rastlanmaktadir. Ozellikle pandemi sonrasi dénemde, yani odak isletme marka
degerini olusturduktan ve subelesmeye bagladiktan sonra, miizik politikalarinda biiyiik
degisimler olmustur. Mesela goriisme yapildigr zaman biiyiik etkinlikler yapilirken
artik biiyiik etkinlikler yapilmamaya baslanmis fakat yeni subeler agilmaya devam
etmistir. Bu markalagsma miizisyenin cektigi ekonomik darbeyi de yanma alarak
miizisyenlerin hangi repertuvari ¢alacaklarindan grubun kag kisi olacagina kadar karar
veren bir mekanizmaya doniismiistiir. Miizisyenler ise kendi deger anlayislar i¢inde
ve rekabetci piyasa sartlari ile isletmenin markalagsmasinin onlarin deger anlayisini
besleyen bir alandan ¢ikip aslinda onlarin ‘keyifli miizik’ ¢alma arzusuna ket vuracak
bir tsunamiye donlismesini 6n gérememektedirler. Bu doniisiim pandemi dénemine
has degil genel anlamda tecriibe edilen bir doniisimdiir. Arastirmaci ve piyasanin
aktorlerinden biri olarak Tiirkiye’nin en iyi caz kuliiplerinden birinde sahne alirken set
arasinda repertuvara bile miidahale edildigini tecriibe ettim. Nitekim bu markalagma
olgusu olugmaya basladigi anda aktorler tarafindan ‘eglence’ temasi altinda
mesrulasan bir sinifsal catisma baslamaktadir. Mekani1 bir noktaya kadar besleyen
unsur miizisyenin biricik liretimidir ve marka degeri olusurken belli bir zaman sonra
mekanin marka degeri miizisyeni agmaya baslar ve artik miizisyenler o marka altinda

bulunmak i¢in yarigirlar. Odak isletme bu konuda sunlar1 s6ylemistir:

Mail sayfalarindan ulasanlar gelip, birebir tanigsmak isteyen insanlar gerek
telefonla arayanlar, gerek albiim birakanlar, gerek arkadas vasitasiyla gelenler.
Bir¢ok miizisyen geliyor, sehirde ¢ok fazla miizisyen var. Miizik yapmak
isteyen ¢ok fazla miizisyen var. Haliyle hepsiyle karsilasmis oluyorsun.
Herkesle goriisiiyoruz. Cogu kisi sey i¢in geliyor. Prestij i¢in geliyor. Benim
karsilastigim insanlarin tamami ben bu isletmede ¢almak istiyorum. Bu isim ve
bu markanin altinda ¢almak istiyorum. Ucret kisminin konustugumuzda, iicreti

onemli degil sadece orada ¢almak istiyoruz diyenler de oldu mesela.
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Bu markalagma altinda miizisyen ezilmeye bagladigi zaman tercihler artik
dontisiim gecirmeye baglamaktadir. Bu noktada ‘keyifli miizik’ secenegini kaybeden
miizisyen artitk Appadurai’ci bir tutumla miizige atfettigi anlamdan vazgecerek
ekonomik sermayesini elinde tutmak adina tiim miieyyideleri kabul eder. Bu da miizigi

ve miizisyenleri standart repertuvar, standart sahne akisi ve standart projelere iter.
3.6. Kavramsal Diizlemde Miizisyen Simifin Ozellikleri

Miizige bakis ve piyasadaki marka degerini yonetme gibi motivasyonlarin
nedenleri hususunda goriismelerden elde edilen ve uzun siire boyunca piyasanin i¢inde
miizisyen olarak gozlemlerimden yola ¢ikarak, kendi miiziklerini satan ve hayatlarini
idame ettiren miizisyenlerin ¢ogu, meta takasindaki degisim degerini tamamriyla
finansal kar olarak tanimlamamig basit meta iireticileri olarak goriilebilir. Onlarin
deger yaratma silirecinde degismez olan idea nitelikli ve keyif alacaklari miizigi
calmaktir. Miizisyenler, marka degeri olusturma, taninma veya piyasada yer edinme
gibi motivasyonlarina, aslinda kendinden daha iyi miizisyenlerle miizik ¢alma ve
miizigi daha iyi 6grenme amaglari icin sahiptirler. Bunun yani sira geg¢inmeleri i¢in
gerekli finansal kaynag1 da diisiinerek bu idealarin1 hayata gecirmektedirler. Kimisi
miizisyenligin farkli alanlarina da sirayet ederek, kimisi de farkli ge¢im kaynaklarina
bagvurarak kendilerini miizik adma en ‘kirletmeyecek’ sekilde bu ihtiyaglarini
gidermektedir. Miizisyenlerin piyasadaki goriiniimiine bakilarak bir miizisyen emegi
tanimlamasi yapilirsa bu tanimi Marxsist anlamda ‘iliretken olan emek’ veya ‘iiretken
olmayan emek’ olmasi iglerin yapisina gore degiskendir. Bu ¢alismada odak grup
olarak secilen ve katilimci olan goriismeci miizisyenler genelde kendi emeklerini
baska bir 6zne aracilifiyla satmayan miizisyenlerdir. Miizisyenin {iretken emek olarak
sayilmasi i¢in gerekli kosul artik deger iiretmesi veya sermayenin yeniden liretimine
katkida bulunmasidir (Gedik, 2018: 152-153). Fakat bu ¢alisma 6zelinde artik degerin
olusumu net olarak tanimlanamadigi ve sermayenin yeniden iiretimi de dolayl
yollardan gerceklestigi i¢in miizisyen sinif, liretken emek veya liretken olmayan emek

olarak degerlendirilememistir. Bu noktada miizisyen smifi tanimlamak ve emek
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bicimini ortaya koymak i¢in Ursula Huws‘tan yararlanilmigtir. Miizisyen sinif,
‘yaratici is¢i’ olarak tanimlanmistir. Yaratici ig¢i tanimi da, Antonio Negri ve Michael
Hardt veya Guy Standing gibi aragtirmacilarin savundugu ‘iiretimle iligkisi birebir
olmayan is¢i sinifi’ tezinden yola ¢ikarak tanimlanmis sirasiyla ‘kalabalik’ ve
‘prekarya’ gibi ortaya ¢ikmig bir tanimlamadir (Huws, 2017: 167-168). Ursula Huws,
bu tanimlama ile yaratici is¢inin 6zelliklerini miibadele sonunda {iriiniine kars1 aidiyeti
bitmeyen, sermayesini kisisel itibariyle biriktiren ve mesleki yeteneklerinin yan1 sira
sosyal alanda da yan yeteneklere sahip olan olarak tanimlamistir (2005). Marx‘a gore
tiretici, emeginin Uriinii olan metanin sahipler degildir ve lizerinde ne tasarruf hakkina
sahiptir ne de onu miibadeleye sokabilmektedir. Bunun yani sira is¢inin emegi disinda
miibadeleye sokacak bir seyi yoktur (Yaman ve Oztiirk, 2019: 118-119).
Goriismelerden elde edilen verilere goére miizisyen smif bu noktada Marx’in

tanimlamalariyla ¢elismektedir.

Goriildiigi tizere miizisyenler kendi iiriinlerini pazarlayabilmekte, kendi marka
degerlerini, yani bir noktada temeli iirettigi meta olan bir fenomeni, yiiceltebilmektedir
ve kendi iriinlerini miibadeleye soktuklar1 gibi ne sekilde ve ne sartlar altinda
sokacaklarina da karar verebilmektedir. Goriisme verilerinde goriildiigii tizere,
miizisyen ¢almak istedigi miizikten, gelen islerin profesyonelligine kadar uzanan bir
kriter listesi temelinde sahne tercihlerini yapmaktadir. Bunun yani sira bu ¢alismanin
konu aldig1 iiretim iligkilerinde liretim araglarinin sahipleri, sahne, ses sistemi ve alan
disinda miizik iiretimini i¢in elzem olan enstriimanlarin sahibi degillerdir. Miizisyenler
emekleriyle beraber yan katma degerleri de bir noktada miibadeleye sokmaktadir. Bu
enstriimanlar, tretilecek olan miizigi de etkileyecegi icin bir noktada miizisyenin
kisisel itibarin1 da etkileyecektir. Arastirmaci olarak alanda tonu giiclii ve tatminkar
oldugu icin ortalama ¢almasina ragmen sahnelere davet edilen miizisyenler oldugunu
gbzlemledim. Bu hususlar 6zelinde miizisyen toplulugunu ‘yaratici is¢i’ goriiniimi
altinda tanimlamak yanlis olmayacaktir. Nitekim iiretici olan bu sinifin iiriinleri
lizerinde s6z sahibi olmasi bu calismanin temellerinden biri olan politikalarin

olusmasina da neden olmaktadir.
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3.7. Politikalarin Miizigin Meta Goriiniimiine Etkileri

Bu politikalar1 anlamak i¢in miizisyenlere islere giderken ne gibi kistaslara
dikkat ettikleri sorulmustur. Bu politikalar igerisinde Oncelikle gidilen islerin
profesyonelligi vardir. Cogu miizisyen ise gidip gitmeme kararini verirken ¢alinacak
miizik pop da olsa caz da olsa dnceligini diger miizisyenlerin de yapilacak olan
sahneye kars1 tutumu iistiine kurmustur. Mesela bu konuda goriismelerden elde edilen

en net sOylemlerden bir kac¢1 sunlardir:

...¢linkii oraya insanlar zaten eglenmeye oynamaya gidiyor. Haliyle sen sadece
bir vesile oluyorsun, haliyle yapilan miizik de ¢ok kaliteli olmuyor. Miizisyen

de ciddiye almiyor.

Isin gelis tarafindaki profesyonellige énem veriyorum. Sadece birini bir yere
cagirirken su giin bog musun demek yerine, su giin, su kadar paraya, su kadar
prova alinacak, su insanlarla ¢alinacak bir miizik var ve seni de aramizda
gormek isteriz gibi bir kurgu benim c¢ok hosuma gidiyor. Biitiin bilgileri
vererek yani soru isareti birakmayarak. Onun diginda kimlerle birlikte oldugun.

Yani birlikte ¢almay1 sevdigin insanlarin orada olup olmadigi

Atiyorum bir miizisyen arkadasin konserinde mesela pop c¢aldik. Cok giizeldi,
ciinkii provali; her sey yazilip cizili, 60 kisiden fazla orkestra vardi.
Diizenlemeler ¢ok iyiydi. Ya ben onu zaten pop olarak géremedim. Ticari bir
miizik olarak géremedim, ¢ok kaliteli. Bence 6zensiz ¢alinmis bir caz miizik
0zenle ¢alinan pop miizige gore daha énemli degildir. Yani tiplerin ne kadar
onemsedigi, ne kadar emek gosterildigi her zaman i¢in daha Onemlidir,

turdense.

Bunun yani sira mekanin sahip oldugu ekipmanlar, 6rnegin davul setinin olup
olmamasi ya da sahnede kimlerle ¢alinacagi, tanidik yiizlerin olmasi veya kendinden
list seviyede bir miizisyenin olmasi, hep bu konuda olusturulmus degiskenlerdir. Bu

noktada bu politikalarin varligi yine miizisyen smifin piyasa igindeki iiretici
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goriiniimiinii Appadurai’ci yaklasima yakinlastirmaktadir. Uretici miizisyen siif
metasini takas siirecine sokarken kendi kullanim degerleri temelinde para odakl
miibadeleden uzaklagmaktadir. Bu farkli kullanim degerleri miizigi meta olarak para
icin iretimden uzaklastirmaktadir ¢iinkii ekonomik sermayeyi besleyecek olandan
genellikle bir uzaklagsma hali s6z konusudur. Fakat bu kullanim degerleri miizigi meta
goriiniimiinden uzaklastirtyormus gibi goziikse de piyasada miibadele siirecinin varligi
ve bu miibadele siirecinde bir alinip satilma durumu oldugundan dolayr miizik
metalagma siireci icerisinde bulunmaktadir. Politikalar da bu miibadele icerisinde
miizisyenin kullanim degerinin maddi temsilcisi goriinlimiindedir ve bir noktada
metalasmay1 barindiran piyasa igerisinde bir noktada eylemlerini kendi

toplumsalliklar1 igerisinde anlamli kilma ¢abasidir.

Miizisyenler kariyerlerini farkli noktalarda insa etmektedir. Bu insa siireci
icerisinde her ne kadar ¢ok fazla sahneye gitmek dnemli degildir vurgusu goriismeler
sirasinda birgok kez yapilsa da sahne sayisi, tanmirlik i¢in 6nemli bir husustur.
Gortismecilerin de belirttigi gibi miizisyen evinde diinyanin en kaliteli miizigini de
calsa bu bir seyi degistirmemektedir. Miizisyenler, liretimlerini sahnelerde veya dijital
platformlarda duyurma arzusuna da sahiptir. Nitekim goriisme yapildigi sirada
goriismecilerden biri yayinlamaya hazirladigr albiimii internette ticari bir kaygi
giitmeden yaymlama meraminin temelini iiretimini insanlara sunma arzusu ile
aciklamigtir. Taninirligin 6nemi ise yine daha iist seviyelerdeki miizisyenlerle
tatminkdr miizik c¢alabilmek amaci ile aciklanmistir. Fakat miizisyenlerin,
goriismecilerin de belirttigi gibi, yine de goz Oniinde bulundurmasi gereken
ihtiyaclarin karsilanmasi konusunda aldiklar is sayilari, istedikleri miizige en yakin
miizigi ¢alarak hayatta kalma arzulari ¢cevresinde gelisen ihtiyaclarini karsilama geregi
ve bir noktada siire¢ ilerledik¢e kendilerini de miizikal anlamda ve taninirlik
anlaminda istedikleri pozisyona tagimalar1 hususunda is sayis1 ve taninirlik, haliyle
marka yonetimi de, Oonemli role sahiptir. Miizisyenler aslinda bunun varligini
yadsimadan, miizikal amaglarini ve kariyer planlamalarini dengede tutmaya ¢alisarak
sahne yasamlarina devam etmektedir. Bu noktada islerle ile ilgili olusturulan

stratejilere bakildiginda miizisyenlerin, finansal ihtiyaglar géz ardi edilmese de,
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psikolojilerini, miizikal estetik algilarini, caz miizigine uygun calim stillerini
istemedikleri anlamda etkileyecek ve ulasmak istedikleri ideanin tersi olacak islere
gitmeyi tercih etmedikleri goriilmektedir. Kisacasi degisim sirasinda canli miizik-para
takasi yapilsa bile miizisyenlerin iirettigi miizik i¢in deger baska degiskenler iizerinde
kuruludur, bu yiizden miizik treticileri, iiretici olarak modern iktisattin ¢izdigi bir

iiretici portresine uygun goriiniim sergilememektedirler.

Burada iizerinde durulan markalagsma kavrami, metanin kullanim degerleri
farkli sekillenmis olsa bile iki taraf icin de aym seyi ifade etmektedir. Isletmeci igin
marka veya etiket belirli bir kitleyi g¢ekebilme potansiyeline isaret etmektedir;
miizisyen i¢in ise marka miizik ¢evresi acisindan belirli bir kitle tarafindan bilinirlik

potansiyeline isaret etmektedir.

Bu noktaya kadar miizisyenlerin ve isletmelerin meta goriiniimiine sahip miizik
icin sahip olduklar1 kullanim degerlerinden ve bu kullanim degerleri temelinde
olusturduklar politikalardan bahsedilmistir. Bu politikalarin olusturdugu sinifsal iliski
catisma olarak tanimlanmis ve sinifsal catismanin temeli farkli kullanim degerleri
tizerinden kurulan miibadele siireci olarak degerlendirilmistir. Bir diger tartigma ise
markalagma tizerinde kurgulanmistir. Piyasada iki 6zne olarak miizisyenin ve
isletmecinin markalasma gayesi piyasa i¢indeki metalagmis miizik iizerinden
okunacak olan bir iligki bi¢imi yaratmaktadir. Bu iligski bi¢imi miizigin markalarla
etiketlenmis fetis karakterini ortaya koymaktadir ve buradan dogan miizik-piyasa

iligkisi toplumsal alanda kurulan iletisimi pege ile gizlenmistir.
3.8. Markalasmanin Yaratilmasi

Markalagsma belirtildigi gibi iki smif i¢in birbirine ickin bir goriiniim
sergilemektedir. Hem birbirlerini besleyen hem de zaman igerisinde birbirini etkileyen

iki faktordiir. Peki, bu markalagsma nasil olusturulmaktadir ve ne gibi etkilere sahiptir?

Markalagma bu ¢alisma 6zelinde, ilgili siniflarin olusturdugu biricik iirtinler ve

alanlar vasitasiyla kendi ismine yapmis oldugu yatirim, yani besledigi simgesel anlam,
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ve bu yatirnmdan elde ettigi rant olarak tanimlanabilir. Bu olgunun gelisimi isletmeci
ve miizisyen acisindan farkli siirecler gerektirmektedir. Isletmenin marka degerini
beslemesi icin, tipki David Harvey’in sehir O6rneklerinde iizerinde durdugu gibi,
simgesel sermayesini arttiracak hizmetler veya friinler olmalidir. Odak grup
icerisindeki isletme icin bu sermayenin temeli miizik olmustur. isletme ac1ldig1 ilk yil,
ayda neredeyse 2 biiyiik etkinlik ve her hafta 2-3 giin yerel etkinlikler yaparak bir
marka olusturmus ve Izmir cevresinde caz miizigi ile amlan bir isletmeye
doniismiistiir. Bunun yani sira, 3 diikkan daha acip bir de caz festivali diizenleyerek bu
markayr beslemislerdir. Bu markalasma en nihayetinde orada calmak isteyen
miizisyenler, belirli bir izleyici kitlesi ve sermaye olarak sonuglarini vermistir. Bunun
en somut gostergesi, yeni agilan diikkanda biiyiik etkinlik yapildigi zaman artik

etkinliklerin sponsorlu ve biletli olmasidir.

Miizisyenlerin ise goriiniir olmak icin belli basli mekéanlarda ekonomik
anlamda zarar ederck caldiklar1 belirtilmistir. Bunun nedeni, kendilerini olmak
istedikleri yerde gormek veya calmak istedikleri miizigi ¢almaktir. Nedenleri fark
etmeksizin markalasmanin yarattig1 iliski bi¢cimi bu kullanim degerleri ¢ercevesinde
gelismedigi icin markalagmanin goriiniimii sabittir. Miizisyen de rantin birinci
tanimina uygun bir goriinim sergilemektedir. Mekanin yarattigi markalagmanin
reklam potansiyelinden yararlanmak isteyen miizisyen bu mekanlarda ekonomik

anlamda hig gelir elde etmeden veya ¢ok az gelir elde ederek calmaktadir.

Sonug olarak sinifsal diizlemde tanimlanan rantin iki boyutta kullanimi vardir
ve siirecler igerisinde birbirlerini farkli yonlerde beslemektedir. Bu rant somiiriisii
miizisyenin biricik {irliniinden olabilecegi gibi isletmenin sahnesinin biricikliginden de
gelmektedir. Bir noktada burada istenen sermayeyi elde etme adina iki tarafta
Simmel‘ci bir tutumla kurban etme pratiklerine yonelmektedir. Isletme miizigi iicretsiz
hizmet olarak sundugu icin, miizisyen ise normalde ¢almayacag iicretler karsiliginda

caldig1 i¢in iki sinif da anlik elde edecekleri kardan feragat etmektedir.



101

3.9. Markalasma ve Miizik Iliskisi

Markalasma ile sinifsal ¢atismanin nasil dogdugundan ve miizisyen sinifin bu
iliskiden nasil etkilendiginden bahsedilmisti. Peki, markalagsma miizik metasini nasil

etkilemektedir?

Piyasada gorlinliir olma gayesiyle ilgili konusulurken bazi sosyal medya
hesaplariin etkinliklerin goriiniirliigiine katkisindan bahsedilmis ve miizisyenlere ve
isletmecilere bu konuda &zel bir stratejileri olup olmadig1 sorulmustur. iki simif da 6zel
stratejiler gelistirmediklerini fakat bu paylasimlarin goriintirliige katkis1 oldugundan

bahsetmistir.

Markalagsma ile dogan miizik-piyasa iligkisi irdelenirken bu paylasimlar
6zelinde yorumlamalar yapilacaktir ¢linkii bir nevi bu paylasimlar miizigin piyasadaki
goriiniimiiniin somut temsilcileridir. Bu paylasgimlar genel olarak bazi isimlerin ve
isletmelerin tiim etkinliklerini paylasmaktadir. Bu paylasimlar etkinligin igerigine
bakilmadan yapilmaktadir. Bunun nedeni ise markalasmadan gelmektedir. Bazi
miizisyenler ve igletmeler caz miizigiyle anilan bir konuma gelerek marka degerlerini
olusturmaktadir. Nitekim bu caligmaya goriismeci olarak katilan odak isletme
temsilcisi de benzer bir sekilde, isletmenin bir etiketi ve markasi oldugundan ve bu
markay1 korumaya calistiklarindan bahsetmistir. Bu noktada belirtilen hesaplarda
paylasilan afislere bakildiginda ve etkinliklerin icerikleri kontrol edildiginde bir X
isminin o gece pop soOyleyecegi bir sahnesinin de caz sayfalarinda paylasildig:
goriilmiistiir. Diger bir yandan, caz kuliiplerde artik caz etkinlikleri adi altinda bolca
popiiler pargalar ¢alindig1 belirtilmistir. Fakat bu calisma 06zelinde piyasa-miizik
iliskisi konusunda tartismaya katki saglamamaktadir ¢iinkii goriismecilerden birinin
de belirttigi gibi artik biiyiik caz festivallerinde de, diinya ¢apinda isim yapmis caz
kuliiplerinde de R&B, Soul, Funk, hatta HipHop stillerinin de ¢alindig1 bilinmektedir.
Fakat caz sahnesi olmamasina ragmen X vokalinin o geceki etkinliginin paylasilmasi
bir noktada X vokalinin markalagmasinin miizikle anilan bir etiket yarattigi

sOylenebilir. Ya da adi caz ile 6zdeslesmis bir isletmenin baska konseptli bir
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etkinliginin yine paylagilmasi artik o mekdnin caz miizigiyle anilmasindan
kaynaklanmaktadir. iki smif icin de markalasmanin etkisi ayni sekildedir; ismin
miizikle ickin goriiniimiidiir. Bu noktada piyasada miizik metasiyla kurulan iligki de
isme veya markaya indirgenmis sekilde kendini ortaya koymaktadir. Seyirci, miizigin
veya projenin igerigini bilmeden, miizikle markalar ve isimler {izerinden bir iligki
kurarak tiiketim siirecine baglamaktadir. Bu da miizigin ve igeriginin, isimler ve
markalar vasitasiyla soyutlandiginin ve miizik ile kurulan iligkinin markalagmanin
somut gostergesi olan sahneler araciligiyla kuruldugunun gostergesidir. Sonug olarak
piyasadaki goriinlimiiyle miizik tizerinden okunan iliski, markalar iizerinden kurulmus
ve igerigi sahne diizlemine indirgenmis kapali bir toplumsal iliski bi¢imidir. Bu
indirgenme durumu metalarin neligine ve igerigine karst bir yabancilasma
olusturmaktadir. Kitle markalagsma ve markalasmanin farkli unsurlarla desteklenmesi
sonucunda ne dinleyecegini bilmeden isimler 6zelinde bir toplumsal iligkinin 6znesi
olmaktadir. Ayni etkinlikte isletme markasi veya miizisyen markasi iizerinden okunan
iliski de canli miizik esnasinda beraber gozlenmektedir. Bu noktada tartisma agisindan
su soruyu irdelemek yerinde olacaktir: “Miizisyenin markasi miizisyenin kullanim
degerinden dolay1r miizikal bir 6zerklik tagiyorsa ve bu biricik ise neden miizisyen

markasi ortiik bir iliski ve yabancilagsma yaratsin?”
3.10. Simifsal Catismanin Olusumu ve Goriiniimii

Bu sorunun cevabi ise markalasma {izerinden anlatilan sinifsal catigmada
gizlidir. Miizisyenin markasi igletmenin markas1 altinda ezilmeye baslayip miizisyenin
olusturdugu kullanim degerini sinirlandirdig1 zaman miizisyen kendine has bir marka
degerine sahip olsa bile kendi arzularindan 6diin vermektedir. Bu noktada aslinda
yukarida tanimlanan yabancilagma iligkisine ket vuran bir unsur olarak miizisyenin ve
tiretiminin biricikligi aslinda bu ortiik iliskiyi daha da kuvvetlendiren bir etken olarak
varligini siirdiirmektedir. Yani miizisyen markas1 tizerinden canli miizigi tiikketmeye
gelen kitle, isletmenin baskisi altinda kalan {iretim siirecine katilarak miizisyenin
markasini besleyecegi i¢in miizigin icerigi yine soyutlanmis sekilde sahnede yerini

alir. Sonug olarak miizigin kendine has 6zellikleri ve tekel ranti, markalagma ¢abasi
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ile piyasadaki goriinlimiinden soyutlanmigtir. Aslinda bu soyutlanma goriismecilerden
birinin bahsettigi, kitlelerin miizigi bilingsiz tiiketimlerini ve isletmelerin bu

bilingsizlikten dogan vurdumduymazliginin sahnelere yansimasinin nedenidir.

Kapitalist tiretim iligkilerine eklemlenmis tiim sektdrlerde oldugu gibi miizik
sektoriinde de problemler benzerdir. Miizisyen sinif kendi emeklerinin karsiliginm
ekonomik ve kiiltiirel anlamda almak ister fakat isletme sahibi fazla kar ederek
sermayenin devamliligini saglama adina verilecek olan bu karsiligi olabildigince
kisma egilimindedir. Bu iki farkli istek ise sinifsal ¢catismay1 dogurur. Biitiin bu piyasa
dinamikleri igerisinde meta artik neligini unutmus ve toziine yabancilasmistir. Bu
yabancilagsma da iiriiniin degerinin meta goriiniimii olarak farkli bir nesne veya anlam
ile fetis karakterinin olusmasina sebebiyet verir. Aslinda miizik iiretim anlaminda
soyut bir nesne veya hizmet olsa da kapitalist iiretim iligkilerine eklemlendiginde
sektdr igindeki goriintiisii somut bir {iretim olan sandalyeden farksizdir. Uriiniin
somutlugu ve soyutluguna gore bu iliski daha karmasik veya daha basit bir

goriinlimdedir.

Kullanim degeri iki taraf i¢in farkli sekillense de, miizigin ve kazang olarak
tanimlanan uzun vadede veya kisa vadede elde edilen karin piyasa dinamikleri
igerisindeki goriiniimii her sektérde ve her yerde aymi sekillerde sirayet etmektedir.
Kullanim degeri, bireysel bir fenomen iken bunun kapitalizmdeki toplumsal olarak
ifade bigimi degisim degeridir (Yildiz, 2017: 232). Bu ¢alismada da genel goriiniimii
bireyler lizerinden okuyarak piyasa dinamikleri igerisinde tanimlayarak sinifsal iligkiyi

piyasadaki goriiniim iizerinden okumaya c¢alistim.

Kapitalist iiretim ve onun olusturdugu toplumsal yapi, kendine has ¢eliskileri
gbz ardi edildiginde, herhangi bir konudaki somiiriiye ahlaki bir deger bile
atfedebilmektedir (Yildiz, 2017, s. 247). Kapitalist {iretim iliskisi igerisinde biricik
mallarin yaraticilar ticretli ig¢ilere doniislir ve sonugta, piyasa, 6zerkligini korumaya
calisan her {iretim siirecini ve iirlinii kendine mal eder. Emek ise 6zerk iiretim olan

sanat ile birlestiginde ortaya “prekarite” ¢ikmistir. “Biitlin diinyay1 atdyesi haline
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getiren kiiresel kapitalizmin, her tlirli insan etkinligini egemenligi altina alma

zorunlulugunun ¢agdas bir goriinlimiidiir.” (Artun, 2014: 12).

Sonug olarak, miizik gibi biricik ve anlami ve degeri bireysel sekillenen bir
tiretim bile piyasa igerisine girdiginde sabit bir goriiniim sergilemektedir. Kapitalist
tiretim iliskileri igerisinde iirlinlerin sabit meta goriiniimii sistemin yeniden tiretimi i¢in
zorunlu bir vakadir. Tiim ¢alisma boyunca farkli farkli hususlar g6z Oniinde
bulundurularak farkli literatiirler icerisinde bu hususlarin konumu saptanmaya
calisilmig ve en sonunda tartigma bireyden piyasaya sigramis ve miizigin piyasa
icerisindeki meta goriiniimii ve bunun yarattig1 sinifsal iliski nedenleri ile irdelenmeye
calisilmistir. Uretim ne olursa olsun piyasa icerisine girdiginde kapitalist iiretim
iliskileri igerisinde tanimlanabilecek meta olarak, sinifsal iliski de ¢ikar ¢atismalarini

iceren iligkiler biitlinli olarak yerini almaktadir.
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Bu caligma piyasa dinamikleri i¢erisinde gelisen sinifsal iligkiye ve ¢atigmaya
odaklanmistir. Sinifsal iliski iki temel smnif diizleminde incelenmistir. Bu siniflar
miizisyen smif —iiretim araglarinin kullanicilari- ve isletmeci smiftir —iiretim
araclarinin sahibi-. Bu iiretim araglar1 karmasik bir yapiya sahiptir fakat tez 6zelinde
sahnenin sahibi ve kullanicilar1 olarak sinirlandirilmistir; nitekim markalasma da

sahne {izerinden agiklanmustir.

Ozet olarak kavramsal ¢erceve Marksist literatiir veya bu literatiirii takip eden
aragtirmacilarin fikirlerinden olusturulmustur. Marx’ta son seklini alan meta,
miibadele ve degisim degeri ve deger kavramlari, Appadurai’nin degerler rejimi,
David Graeber ile sekillenen eylemden dogan deger ve Ursula Huws’un giincel
gelismeler lizerinden yarattigi sinif ve emek tanimlamalari analiz yapilirken kullanilan
kavramsal ¢ergeveyi sekillendirmistir. Bunun yani sira markalasmay1 irdelemek i¢in

rant ve kazang gibi kavramlarin iizerinde durulmustur.

Diger bir yandan, piyasa dinamikleri anlatilirken miizigin anlami, miizisyen ve
isletmeci sinif 6zelinde miizigin kullanimi, karsilastirmali dagar analizi ve sosyal
medyanin miizisyen ve isletmeci sinifa etkileri saptanmistir. Bu noktaya kadar piyasa
ve literatiir ile ilgili bilgiler sunulmustur. Son béliimde ise bu bilgiler kullanilarak

siifsal iligkinin boyutlar1 ele alinmistir.

Miizisyen ve isletmeci simifa bakildiginda miizige bakis agilarindan
kaynaklanan kazang farkliliklar1 6n plana ¢ikmaktadir. Bu kazang farkliliklar: ise

markalasma ile birlestiginde sinifsal iliskinin gdriinlimii ortaya ¢ikmaktadir.

Sonu¢ olarak miizisyen siif kendini bir topluluk igerisinde var etmeye
calismaktadir. Bu ¢alisma 0zelinde bu caz miizisyenleri i¢in caz ¢alan miizisyenlerin
olusturdugu bir gruptur. Para kazanmanin yani sira miizisyen kendinin ve adinin iyi
miizik ¢alan ustalarla beraber anilmasini arzulamaktadir. Nitekim bu da iyi miizik

calma arzusunu olusturmaktadir. Bu arzu temelinde miizisyen sahnelerini ayarlamakta
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ve stratejilerini olugturmaktadir. Fakat bunun yani sira hayat gayesi ile para kazanma
odag1 da vardir. Bu para kazanma odagi kendini, farkli is tiplerine yonelim veya farkl
islere yonelim olarak gostermektedir. Nitekim caz sahneleri de kendi igerisinde orijinal
ve foksyonel —vokal cazi- olarak ayrilmistir. Para kazandiran miizik ve miizisyenlik
adina yapilan miizik arasindaki fark barizdir. Bu fark kendini hem kazanilan para

diizleminde hem de ¢alinan sarki listesi 6zelinde gostermektedir.

Isletmeci agisindan miizik normunun goriiniimii daha farklidir. Isletmeci miizik
tizerinden dolayl1 veya dogrudan kar elde etmektedir. Dolayli olarak elde ettigi kar ise
kazanglar tizerinden okunmustur. Markalasmay1 beslemek, belirli bir izler kitle
olusturmak ve isletmeyi dolu goOstermek miizigin isletmeler tarafindan baslica

kullanim alanlarini olusturmaktadir.

Markalagma ise sahne lizerinden ele alinmistir. Sabit fiyat politikalar1 veya
mekan iizerinden okunan miizik tipi veya miizisyen iizerinden okunan miizik tipi bu
markalasmay1  beslemektedir. Markalagsmanin  slireci  ise simfsal iligkiyi
dogurmaktadir. Markalagsmanin sahne {izerinden sekillenmesi sonug itibariyle
miizisyenin arzularina miizisyen sinifin iradesi disinda ket vuran bir goriiniime
doniismektedir. Miizisyen ise daha once arzularina karsilik gelen mekanlarda artik
ekonomik kaygilar giiderek icrasina devam eder. Smifsal ¢atismanin kaynagi en
nihayetinde bu markalagsmaya dayanmaktadir. Bu da kazanglara isaret etmektedir.
Yani iki tarafin kazang olarak gordiigii degiskenler piyasa icerisinde sinifsal gatigmaya
isaret etmektedir fakat bu sinifsal catigsma iki sinif 6zelinde tanimlanmis ve kabul
edilmis bir sinifsal catisma degildir. Miizisyenin bazi pratikleri bu iligskiyi goriinmez

bir pege olarak mesru goriiniime sokmaktadir.

Sonug olarak tiim siireclerin sonunda miizisyen arzularina ket vurarak miizikal
hayatina devam eder; mekanlar ise kazang vasitasi ile marka degerini parlatarak karini
yiikseltmeye devam eder. Fakat bu sinifsal iligki veya catisma bu c¢aligma 6zelinde
sOmiirii olarak tanimlanmamistir. Bir noktada rizaya dayanan bu iligki icerisinde

hegemonya siire¢ igerisinde miizisyen ve isletmeci arasinda gidip gelmektedir. Niyet
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temelinde iki sinif da miizige deger vermektedir fakat piyasa igerisindeki goriiniime
bakildiginda miizigin taraflar agisindan farkl islevleri vardir. Bu 6zelligiyle piyasa,
canli miizigin farkli dinamikleri ve girift yapisi olmasina ragmen, bu ¢alisma icin
kapitalist iiretim iligkileri icerisindeki diger sektorler gibi degerlendirilmis ve ilgili

literatiir ile iligkilendirilmistir.
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OZGECMIS

Soykan Akkaya 1999 yilinda Burhan Ozfatura {1kdgretim Okulun’da ilk ve orta
ogretimini tamamlamustir. {lkokul caglarinda abisinin de yol gdstermesiyle bateri
egitimlerine baglamis ve miizige tutkusu olusmaya baslamistir. 2008 yilinda Kenan
Evren Anadolu Lisesi’nde lise 0grenimini tamamlamis ve bu yillarda miizige olan
ilgisi ile beraber miizikten para kazanmaya baslamistir. {1k isine heniiz 18 yasinda bile
degilken, lise 3. Sinifi okurken gitmistir. Lise dgreniminden sonra 2011 yilinda Izmir
Ekonomi Universitesi Sosyoloji boliimiinii tam burs ile kazanarak yiizde yiiz ingilizce
egitim ile sosyoloji boliimiinii bitirmistir. Universite hayat1 boyunca birgok grup ve
toplulukla bir¢cok konserler vermis ve yurti¢i ve yurtdisinda bir¢ok sehirlerde konserler
ve egitimlere katilmustir. Universites egitimini tamamlar tamamlamaz 2016 yilinda
Dokuz Eyliil Universitesi Giizen Sanatlar Enstitiisii Miizik Bilimleri Anabilim
Dali’nda yiiksek lisans egitimine baglamistir. Yiiksek lisans egitimine bir yil ara
vererek 2017-2018 yillar1 arasida Bahgesehir Universitesi Jazz Sertifika Programi’ni
bitirmistir. Bu sayede Izmir, Istanbul, Ankara ve Antalya gibi eglence sektdriiniin
gelismis oldugu bir¢cok sehirde miizik ¢almis ve ¢evresini genisletmistir. Bir yillik
sertifika egitimi disinda bir okul mezunu olmamakla beraber miizik egitimini disaridan
aldig1 derslerle gelistirmeye calisan miizisyen Tiirkiye’de caz piyasasinda Imer
Demirer, Genco Ari, Sibel Kose gibi bir¢ok isimle ¢almistir. Bunun yani sira 2014
yilinda IKSEV’den aldig1 burs ile Italya/Torino’da diizenlenen Julliard Workshop
Classes programinda 1 hafta boyunca Luca Santaniello, Dado Maronii Furio Di Castri
gibi diinya ¢apinda miizisyenlerle ¢alisma imkani1 bulmustur. Bunun yan1 sira, 2019
yilinda Hisarli Ahmet Sempozyumu’nda “Miizik ve Deger Iliskisi” adli ¢alismasini

sunmustur. Miizisyen ve arastirmaci ¢calismalarina devam etmektedir.
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