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OZET

Sinema ginimizde en buyik igerik ve anlam dreticilerinden biri haline
gelmistir. Bu durum sinemanin ortaya ¢ikis tarihi diisiiniildiigiinde ¢ok hizli bir siireg
olarak ilerlemistir. Fotograf her zaman sinemay1 desteklemistir. Uretilen bu anlamlar,
uzun bir tarihsel siire¢ sonucu suan ki halini almiglardir. Giiniimiizde fotografin ve
sinemanin iligkisini daha 1iyi anlayabilmek icinde bu tarihi siire¢ bilinmelidir.
Avrupa’nin karigik ve zengin tarihinden beslenerek ginimiize gelen bu iki teknolojik
aletin ve ginimizin yeni sanat treticilerinin iligskisi teknoloji iler beraber geliserek
devam etmistir. Uretilen anlamlar anlatim dilinin git gide gelismesi ile beraber
zenginlesmistir. Burada devreye tema girmektedir. Metafor ise onun en biyik
yardimeisidir. Metafor ve temalarin giiniimuzdeki en buyik Greticisi konumunda olan
sinema koklerinden asla kopmamustir. Fotograf ile iliskisi devam etmistir. Avrupa
sinemast buna en iyi Ornektir. Avrupa Sinemasi temalar1 ve metaforlar1 diger
sinemalardan ¢ok daha yogun kullanmaktadir. Bu baglamda sinemanin ve fotografin
temasal iliskisini inceleyebilmek i¢in giinlimiiz Avrupa sinemasi detayli bir sekilde
incelenecektir. Inceleme ydntemi olarak Lackoff ve Johnson’in metafor teorisi olan
Kognitif Linguistik goriisii se¢ilmistir. Incelenen filmler 2000’ler ve sonrast Avrupa
sinemas: ait filmlerdir. Segilen filmlerin i¢inde fotograf tema ve metafor olarak
kullanilmistir. Filmler sira ile Palermo Shooting , Arakhi The Killing of a Japanese

Photographer, Impassioned Eye, The Decisive Moment , Uzak ve Photographtir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Fotograf, Tema, Metafor, Sinema Tarihi, Fotograf Tarihi,
Tematik



ABSTRACT

Cinema is the biggest content and meaning producer nowadays. Think the first
invention of cinema. The development of cinema is grow very fast. Photograph always
support to cinema. The production of meaning and content find a real form in this
historical process. If we look the photograph and cinema history, we must know this
historical process. These two Technologic device feeding this historical source. Both of
them developing with the technology same time and they are the new, biggest content
producer in 21. Century. The produced meaning is develop to the narrative language.
We find the theme at this moment. Metaphor is the biggest helper of theme. You can
find easily lots of metaphor and theme in the art of cinema. The European cinema is the
most well-known art of cinema producer the World. in this meaning if we want to
search photograph and cinema theme and metaphor relationship. Because of the in this
thesis we look the European cinema. Lackoff and Johnson Metaphor theory is the
research method of this thesis. We are search and analyze in the rich photographic
metaphoric content European Cinema After 2000’s. These films are Palermo Shooting,
Arakhi the Killing of a Japanese Photographer, Impassioned Eye, The Decisive Moment
and Photograph.

Keywords: Cinema, Photograph, Theme, Metaphor, Cinema History, Photograph
History, Thematic.
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ONSOZz

Sinema tarihini ve sanat olarak ele alinigini inceledigimizde karsimiza ¢ok eski
bir mazi ortaya ¢ikmaz. Sinema diger sanatlarin aksine dogusuna tanik oldugumuz ve
diger sanatlardan beslenerek ortaya c¢ikmis bir sanattir. ik ¢ikis noktasini
arastirdigimizda ise karsimiza onun babasi olarak sayilabilecek fotograf ¢ikar. Fotograf
ve ondan sonra sinemanin ortaya ¢ikisi insanlarin ilk caglardan beri var olan bir
arzusunu doyurma cabasinin sonucudur. insanlik ilk ¢aglarmdan beri gordiigii seyleri
kaydetme ve baskalarma anlatma arzusu ile dogmustur. Bu arzuyu en iyi karsilayan
sanat dali da sinemadir. Sinema bu giicli hem diger sanatlar1 i¢ginde kapsamasindan hem
de birden ¢ok duyumuza hitap etmesinden almaktadir. Hem bu kadar genis kitlelere
rahat ulasabilen hem de bu kadar ¢ok sey anlatabilen bagka bir sanat dali daha yoktur.
Sinemanin fotograftan dogmus, gelismis ama fotograftan asla kopmamustir. Ikisi de
insanlardan aldiklar1 hikayeleri benzer materyaller kullanarak, birbirine yakin bakis
acilar1 ile ele alarak islemislerdir. Tezin amaci fotograf ve sinemanmn ge¢misten
gliniimiize gelen iliskisinin giincel durumunu incelemektir. Bu iki sanat dalinin birbirleri
icerisinde nasil yeniden kullanildigii saptamaktir. Fotograf gergekligin kalici bir tanigi
iken sinema anlatilmak istenilen konuyu bir¢ok farkli anlamda kullanilmis ve
kisilestirilmistir. Bu temalarin yaratim nedenleri ve nasil islendigi fotografin hangi
anlamlar kazandirilarak bize sunuldugunu ortaya ¢ikartmak bu tezde amaglanandir. Bu
sonuca ulasabilmek igin temay1 daha alt birimi olarak sayilabilecek metaforlar1 ele
alarak inceleyecegiz. Bu metaforlar insanlarin ilk zamanlarindan giiniimiize kadar
degiserek ve geliserek gelmistir ve degismeye devam etmektedir. Sinema i¢indeki
metaforlar1 ele aldigimizdan dolay1 kullandigimiz yontem olarak Lackoff ve Johnson’in
Kognitif linguistik goriis olarak adlandirdiklar1 yontem ve smiflandirmadir. Bununla
birlikte Lackoff ve Johnson, metaforlar1 ¢ok genis bir ¢er¢evede ele amlarma ragmen
gliniimiiz sinemas1 kendi dili ve olanaklar1 sayesinde onlarinda smiflandirmadigi gorsel
ve isitsel metaforlarda yaratmaktadir. Bunlar1 ise ayr1 bir baglikta sinemasal metaforlar
olarak inceleyecegiz. Bu sayede fotograftan ortaya c¢ikan ve ondan sonra geliserek
ilerleyen bir sanatin, ge¢gmisini nasil kullandigini nasil yeni anlamlar yarattigini daha iyi

anlamis olacagiz.
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GIRIS

Fotograf ve sinema birbirlerini teknolojik acidan destekleyen iki teknolojik
icattan zamanla birer sanat eserine doniismiislerdir. Bu doniisiim siirecinde ¢ok farkli
evrelerden gecerek kendi anlamlarini yaratmuslardir. ilk iiretilen islerden giiniimiize
gecen siireye kadar ortaya ¢ikan igler arasinda biiyiik bir ugurum vardir. Bunun en
biiylik sebebi ise teknoloji ve teknolojik olanaklarin ¢ok hizli gelismesidir. Fotograf ve
sinema sanat dallar1 arasinda teknolojiye en bagimli sanat d. Teknoloji gelistik¢e anlam
dili de gelismeye devam etmistir. Ortaya ¢ikan bu anlamlar ve yontemler, anlatilan
hikayelere biiyiikk bir anlati gesitliligi saglamistir. Kendi iginde yeni temalar ve
metaforlar olusturmuslardir. Bu anlatilar1 inceleyebilmek i¢in fotografin ve sinemanin

dogum yeri olan Avrupa Kitasini1 da incelememiz gerekir.

Birinci bolimde Avrupa tarihinin ve isminin kokenlerinin incelenmesi
amacglanmaktadir. Kag¢inilmaz olarak da sinemanin Onciisii olan fotograf ve sinema
tarihi de Avrupa tarihi ile birlikte incelenecektir. Bu iki aletin tarihi birbirine ¢ok yakin
ve baglantili ilerlemektedir. Fotografin bulunmasindan 6nce insanlar tarafindan iiretilen
g6z yaniltma aletlerinden baslayarak adim adim fotografin icadina ve gelismesine kadar
gelinecektir. Oradan sinemanin ortaya ¢ikisi ile olusan yeni bir alan ele alinacaktir.
Sinema, icadindan sonra hiz kesmeden pek c¢ok farkli kola bolinmiis ve farkli
anlatimlara sahip olmustur. Oykiisel sinemanin yaygmlasmasi ile beraber ortaya ¢ikan
bu durum geliserek {ilkelerin kendi kisisel 0Ozelliklerini yansittiklar1 ekollere
dontismiislerdir. Bu ekoller bugiin bile sinemay1 etkilemeye devam etmektedirler.

Modern sinemanin yapi taglar1 konumundadirlar.

Ikinci boliimde ise fotograf ve sinema sayesinde iiretilen bu anlamlarin nasil
iiretildigine hangi durumlardan faydalanildigma bakacagiz. Uretilen temalar bu
anlamalarin kategorize edilmesinde ve seyirciye ulagsmasinda en biiyiik yardimci
konumundadir. Bu yardimcinin ne ise yaradigi ve nasil olustugu incelenecektir. Eser bir
bitiindiir. Bu eseri olusturmak i¢in bir fikir gerekir, bu fikirler temalardan olusur.

Temalar1 destekleyen en biiyiik yardimci ise metaforlardir. Bundan dolay:1 tema ve



metaforu birbirinden ayr1 diisiinmek imkéansiza yakindir. Yine bu metaforun hangi

islevleri oldugu ve temaya nasil yardim ettigi detayli bir sekilde incelenecektir.

Uciincii boliimde ise sinemanm ¢ikis noktasi olan Avrupa’nin giiniimiizde
fotografi nasil temasal ve metaforik anlamda kullandig1 incelenecektir. Bu inceleme
yonteminde Lackoff ve Johnson’in giincel metaforik teorileri kullanilacaktir. Bu
kategoriler 15181inda temalar ve metaforlar kategorize edilecektir. Hangi amagla ve hangi
sekilde kullanildiklar1 saptanacaktir. Bu islem icin Avrupa Sinemasinin segilmesinin
blylk sebebi ise: Avrupa sinemasmin giiniimiiz sinema akimlar1 arasinda fikirsel
sinemaya en ¢ok dnem veren sinema treticilerinden olmasidir. Temasal ve Metaforsal
anlamlar rahatlikla ve bolca Avrupa sinemasinda kendine yer bulur. Bunun en biiyiik
sebebi ise Avrupa sinemasinin beslendigi tarih ve kiiltiirel altyapidadir. Ayn1 zamanda
cok kiiltiirlii karmasik sosyal yap1 da bunu desteklemektedir. Bu yizden ginimize
yakin olan Avrupa sinemasindaki fotografsal metaforlar tasiyan filmler ele alinmustir.
Ancak bu sayede sinemanin dogusuna imkan saglayan fotografin, Giiniimiizde sinema

ile nasil bir iligki igerisinde oldugu saptanabilir.

Tez ¢alismasi kapsaminda, konuyla ilgili Tiirkge ve yabanci kitap, makale,
yaymlar ve sanat dergilerinden yararlamilmustir. Internet ortamn web sayfalarindan
faydalanilmistir. Filmlerden kesitler kullanilmistir. Buna bagli olarak, tezin biitiinliigii

acisindan ¢alismalarm gorsel belgeleri tez ile birlikte sunulmustur.



1. BOLUM

AVRUPA SINEMASI TARIHI VE KULTURU



BOLUM 1
AVRUPA SINEMASI TARIHi VE KULTURU

Avrupa Sinemasi dogal olarak Avrupa tarihini ve kdltrind irdelemeden
anlagilamaz. Bu anlamda Once kisaca Avrupa tarihi ile ilgili baz1 degerlendirmelerde
bulunmak gerekir. Gerek cografyasi gerek c¢ok kiiltiirlii yapist Avrupa’nin iliklerine
kadar islemistir. Ortada herkesi kapsayan genel bir Avrupali kavrami olsa da, kiiltiirel
cesitlilik her zaman kendini korumustur. Bu ¢ok karmasik ortamda siirtiismeler her
zaman olsa da bu durum sadece kimliklerin daha da giiglenmesi ile sonu¢lanmustir.
Goth’lar, Alamanni’ler ki bu kavim daha sonradan Alman’larinin atalar1 olarak
sayilirlar. Sakson’lar, Vandal’lar, Vikingler ve isimleri sayilmayan diger kavimler, daha
genel adlar1 ile Cermen Kavimleri Avrupa’nin her kdsesine kendi kimliklerini
katmuglardir. Hepsi ortak bir savas ve sOmiirme arzusuna Sahip ama 0Ozelde kendi
kimliklerini korumus kavimlerdir. Unlii tarihgi Cornelius Tacitus, Cermenleri icin M.S

98’de yazdig1 Germania isimli eserinde sunlar1 soylemistir.

“nec arare terram aut exspectare annum tam facile persuaseris quam vocare
hostem et vulnera mereri. pigrum quin immo et iners videtur sudore adquirere quod

possis sanguine parere” (Tacito, tarihsiz: 11).

“Onlara tarlalar siiriip, bir yil bekleyip mahsul almaktansa, diismana
saldirarak alinan yara ile éviinmek daha uygun gelir. Gergekten baska birinin kanini
dokerek kazanilabilecek bir seyi calisarak, alin teriyle elde etmeyi sikict ve aptalca

sayarlar” (Tacito, 2006: 45).

Bu eser yazildiktan sonra yaklasitk on sekiz ylizyll sonra Cermen
Kavimlerinden biri kurduklar1 somiirge imparatorlugu iizerine giines batmamasi ile
Ovunecektir. Kurulan Kralliklar ve sonrasinda doniistiikleri imparatorluklar diinyay1
etkilemislerdir. Roma Imparatorlugu ¢okiisii ve sonrasi ortaya g¢ikan yonetimler
Ronesans’in ortaya ¢ikisina tanik olmustur. Daha sonralar1 sanayi devrimi sayesinde
zenginlesen ve git gide biiyliyen bir Imparatorluk sahneye ¢ikmustir. “Her seyden 6nce

Ingiltere, gegmiste birkag yiizyil boyunca “giines batmayan imparatorluk” olarak



adlandirilmig ve emperyalist bir gii¢ olarak diinyanin pek ¢ok yerinde olumlu-olumsuz
iz/etki birakmus bir imparatorluk olmustur.” (inan, 2012: 1). Uzerinde giines batmayan
imparatorluk olan Ingiltere sanayi devrimi ile biiyiik bir gii¢c sahibi olmus ve diinyaya
biiyilk capli etki etmistir. Koloniler kurmus kendi kiiltiiriinii empoze etmis ve
gelismistir. Buradan da anlasildig1 gibi Avrupa her zaman kanin vahsetin ve biiylik ¢apli
sosyo-kiiltiirel olaylarmn eksik olmadig1 bir kita olmustur. Toplu katliamlarmn, kitlesel
salginlarm ve sefaletin vurdugu bir kitadir. Avrupa Kitasinin isminin kokenine
baktigimiz da bile karsimiza hazin bir hikdye ¢ikmaktadir Caglar boyu pek ¢ok farkli
tanrtya ev sahipligi yapmis olan kita ismini yine bir mitolojik dykiiden almaktadir.
Isminin kdkeni Fenikeli bir kiz olan Europa’nin dykiisiine dayanmaktadir. Mitolojik

kaynaklara gore,

“Bilindigi gibi bas tanr1 Zeus (Roma’da Jupiter) goniil seriivenlerini Olympos
disinda da siirdiiriir ve esi Hera’nin kiskang gozlerinden kagmak i¢in kendini duruma
gore uygun gordiigii bi¢cimlere sokardi. Bir giin yeni bir seriiven arayisi i¢inde ufuklari
tararken bakiglar1 Tyre kiyilarinda cigek toplayan Europa’ya takildi. Glizel Europa’nin
cevresinde kendisine eslik eden sarayli geng kizlar vardi. Zeus Olympos’un sisli tepeleri
arasindan siiziiliip Anadolu’yu gectikten sonra kizlarin yakmindaki bir agagliga indi.
Orada beyaz bir bogaya doniistiirdii kendini. Siradan bir boga degildi kuskusuz;
bembeyazdi, ¢ok giizeldi. Cicek toplamakla mesgul olan kizlara yaklastiginda hepsi bu
giizel, uysal ve sevecen bakisli bogaya hayran kaldi. Boga hi¢birini tirkiitmeden yavasca
ilerleyip ortalarina geldiginde yliziikoyun uzaniverdi. Kizlarin kendisini oksamasina,

boynuzlarina ¢i¢ek takmalarma izin verdi” (Erdemol, 2018: 103-104).

Zeus da kendini tanitarak, korkmamasini, ona asik oldugunu, Girit adasina
gotlrlp saraylarda yasatacagini sdyledi. Girit’te Europa’nin Zeus’tan ii¢ oglu oldu.
Minos, Radamantis ve Sarpedon. Dogu Akdeniz’in Liibnan sahilinde giin batimini
seyredenler, glinesin battig1 yerde Eurora’nin gittigi noktayr gorebilirmis. Avrupa’da

ismini bu 0ykiiden almis ve layikiyla da tagimistir.

Bununla beraber Avrupa sadece savaslardan ve mitolojik Oykiilerden

ibaret bir kita degildir. Ticaret yollarinin bitis noktasi son duragidir. Ronesans ve



Reform gibi ani atlamalarin kitasidir Avrupa. Buhar giicliniin, Sanayi Devrimin ve
Fransiz ihtilalinin vatanidir. Avrupa kitast ve onun Oykiisiinii her inceledigimizde ele
aldigimiz kirilma noktalarmnin belki de en Onemlisi Ronesans’tir. Bunun sebebi
Avrupa’nin kendi kimligini bulup ileriye dogru sigcramasin da ki ilk adimidir. Sanatin ve
bilimin 6zgirliigiini ifade ettigi ve kendisini daha once hi¢ olmadig: kadar gelistirdigi

bir aydinlanma ¢agidir.

“15. Yiizyil sonlarina dogru Avrupa, Tirklere karsi hach seferi diizenlemeye
caligan papalari, Habsburglar eline ge¢mis olan imparatorlugu, feodal prenslerle
carpisan Fransa’si, liniversitelerinde hala hakim bulunan skolastigi ile ge¢mis ylizyillar:
hatirlatiyordu. Fakat bir, iki yiizy1l dnceki Avrupa’ya nazaran ¢ok farkli manzaralar da
ortaya ¢ikmaktaydi. Din, bilim, sanat, siyaset alaninda tamamiyla yeni gelismeler olmus
ve bu etkenler zamanla iistiin bir duruma gelmistir. Boylece 15. ylizyil sonlarma dogru
Avrupa milletlerinin hayatinda derin degisikligin a¢ik¢a goriildiigii bu tarihe erisilmistir.
Bu yeni egilimler, giiniimiize kadar gittikge kuvvetlenerek, Avrupa tarihinin esas
gelisim ¢izgisini belirlemistir. Iste bunun icindir ki, 15. yiizyil sonlarmi Avrupa

tarihinde yenicagm baslangici sayiyoruz. ” (Inalcik, 2013: 3-4)

Insanlarin kendi 6zgiir irade ve vicdanlarmi birinci swraya koyarak
mantig1 devreye soktugu bir ¢agin baslangicidir. Kilisenin ve baskict yonetimlerin
zayifladigl, sanatin ve bilimin beraber caligarak ilerlemesidir Ronesans. Kendinden
sonra gelen gelismelere zemin olusturmus reformlarm, Fransiz Devriminin ve sanayi
devriminin koklerinin atildig1 ve gelismeye basladigi bir ¢agdir. Bu devrimler sayesinde
giiniimiizii olusturan toplum sekillenmistir. Icat edilen teknolojiler daha sonraki biiyiik
buluslara yol gostermistir. Sanayi Devrimi ve orada yaratilan buluslar bunlarm en
biiyilk kaynaklarimdandir. Hem teknolojik olarak hem de toplumsal olarak gelecegi
etkilemistir. Ortaya ¢ikan smifsal ayrimlar glinlimiizde hala varligini korumakta ve
biiytik iireticilerin destekledigi bir sistem olarak varhigini siirdiirmektedir. Bu kadar

biiyiik ayrimlarin sinemay1 etkilemedigini diisiinmekte yanlis bir diisiince olur.

“Egemen smifin diisiinceleri, biitlin ¢aglarda, egemen diisiincelerdir, baska bir

deyisle, toplumun egemen maddi giicii olan sinif, ayn1 zamanda egemen zihinsel giictiir.



Maddi iiretim araclarint elinde bulunduran smif, ayni zamanda, zihinsel iiretim
araclarin1 da emrinde bulundurur, bunlar o kadar birbirinin i¢ine girmis durumdadirlar
ki, kendilerine zihinsel {iretim aracglar1 verilmeyenlerin diistinceleri de ayn1 zamanda bu

egemen sinifa bagimlidir.” (Engels - Marx, 1992: 70).

Egemen diisiince biitiin sanat dallarinda oldugu gibi sinemay1 da etkilemis ve
etkileyeme devam etmektedir. Cekilen filmlerin hepsi yOnetmenin bakis acisini
yansitacak sekilde cekilmektedir. Bu bakis agis1i ¢ok farkli olabilecegi gibi basit
anlamda Yoneten ya da yonetilen bakis agisi ile olmaktadir. Bu ve bunun gibi goriisler

gliniimiiz sinemasinin temelini ve Sanayisini olusturmuslardir.
1.1. Sinema Kultarindn Temelleri

Ortaya c¢iktig1 insanlar1 etkilemeye basladigi ilk andan beri sinemanin macerasi
geliserek devam etmektedir. Bu macera glinlimiizde pek cok ayr1 dala ayrilmasina
ragmen, sinemanin temelleri ¢okta eskiye dayanmamaktadir. Daha eski sanatlarin
arasinda bir bebek olarak adlandirabilecegimiz sinema kendi yapisi ve igerigi geregi en

hizl1 gelisen sanatlardan biri olmustur.

“Insanligin sinema ile tanist1g1 20. Yiizyiln basindan itibaren sinemay1 anlama
cabalar1 devam etmektedir. Sinema kuramcist Rudolf Arnheim’in da belirttigi gibi
tarihte ilk defa bir sanat gelisirken biz oradaydik. Biitiin diger sanatlar insanlik kadar
eskidir ve kokenleri insanlik kadar karanliktir. ” (Arnheim, 1997: 13).

Diger sanatlarindan ¢ok daha yeni olan ve fotograf sanatindan dogan sinemanin
kendini kabul ettirmesi biraz zaman almistir. Bir sanat olarak kendini kanitlamasi ve bir
kiltlr olusmas1 sinema tarihinin ¢ok ¢ok daha yakin zamanlarina denk gelir. Baglarda
sadece basit bir gozlem ya da eglence araci olarak goriilmiistiir. Kendi yaraticilar1 bile

sinemanin icat edilme sebebinin bu giinkii hali oldugunu séyleyemezler.

“Sinema ise, bu anlamda diger sanatlardan farkli olarak bir sanat dali olarak
miizik, resim, heykel vb. sanat dallarinda oldugu gibi hazir bir kabulle ortaya

ctkmamistir. Hi¢ kimse miizik ya da resmin bir sanat dali olarak goriiliip



goriilemeyecegini tartismamistir; o zamana kadar higbir sanat dalindan bir sanat dal
olarak riistlinli ispat etmesi beklenmezken, sinemayla ugrasanlar boyle bir tartismaya

girmek zorunda kalmustir. ” (Nuyan, 2011: 134).

fIk ¢ikisindan beri sinema ya da o zaman ki ismi ile Sinematograf insanlar
arasinda tartisilan bir yere sahip olmustur. insanlar ondan korkmus, ondan biiyiilenmis,
bilimsel ve eglencelik amaglar icin kullanmuslardir. Ik sinema gosteriminde oynatilan
Trenin gara gelisi filmi oynatilmustir.“Bu gosterilerde, iistlerine dogru gelen treni
goriince izleyicilerin sandalyelerin altina saklanmaya calistiklar1 sdylenir. ” (Meb, 2011:
21). Sinematograf sinemanin atasi olarak gosterilse bile tiiriiniim ilk Onciisii degildir.
Daha o6ncesinde ¢esitli optik illizyonlardan faydalanan aletler iretilmistir ve sinema
denmese bile eglendirmislerdir. Bu aletler daha basit optik illiizyonlardan faydalanan
eglence araglar1 olmaktan oteye gecememislerdir. Bu aletlerin yegane amaci insan
gbziinii ve aklim1 yaniltmaktir. Bu yanilsamanin temeli de dogal hareketi yapay ve
mekanik olan bir yolla taklit etmeleridir. Hareketi taklit etme arzusu, insanoglu basini
kaldirip c¢evresini gozlemlemeye basgladigi ilk andan itibaren insanm iginde
biliylimektedir. Sesli ya da yazili anlatimin giicii ylizyillardir kendini kanitlamistir ancak
hic biri gOrintiili anlatimin giicline erisememistir. Sinemanmn bu giici duyu
organlarimiza en ¢ok veriyi gonderen sanat dali olmasindan kaynaklanmaktadir.
Goriintiiyli hareketli bir sekilde incelemek duran bir goriintiiyii incelemekten ¢ok daha
fazla dikkat ister ve beyni ¢ok daha fazla veri gonderir. Hareketli gériintiiniin yanina

sesi de ekleyince diger sanatlarin erisemedigi bir anlatim giiciine kavusur.

“Sinemanin kitleler tizerindeki etkileyici gozii diger kitle iletisim araglariyla
mukayese edilemeyecek kadar buyiktir. Gergekten de sinema diger kitle iletisim
araglar1 olarak bilinen basin, radyo, tiyatro ve televizyona kiyasla genis bir yayilma ve
istiin bir temasa giicline sahiptir. Bliylik sehirlerin en liiks salonlarindan en iicra
koylerin agik hava alanlarina kadar ulasabilen bir halka yayilma giicii kulttrel diizeyi en
diistik kitlelere bile ulasabilen 6zellikleri ile (Gorsel ve isitsel) olusmus bir anlatim

imkani vardir . ”(Cevirir-Yakigan, 1994: 131).



Bu da hareketin ve onu taklit eden gorsel disiplinlerin diger disiplinlerden
daha etkili olmasini saglamaktadir. Bu etki o kadar giiglidiir ki sinemaya gelmeden
daha yiizyillar Once insanoglu hareketi taklit edip bagka insanlara aktarmaya
calismaktadirlar. “Sinemanin kokeninde yer alan goriintiiniin retinada iz birakmasi
olgusu, cok eskiden, muhtemelen 10. Yiizyilin sonundan beri biliniyordu.” (Betton,
1990: 5) 1875 yilinda Kuzey Ispanya’nin Altamira Magarasinda ve Fransa’nin Chauvet
Magarasinda bazi magara resimleri kesfedilmistir. Bu resimler paleolitik donemden
gunimiize kadar dayandig1 saptanmis resimlerdir. Resimler genel olarak cevrelerindeki
hayvan resimleridir. Ancak bu resimlerin diger magara resimlerinden bariz bir farki

vardrr.

“Hayvanlarin kimi kez dort yerine sekiz ayakl olarak c¢izilmis olmalaridir.
Boylece hayvanin yerinde durmadig, yiiridiigii, "hareket ettigi" belirtilmek istenmistir.
Bu resimler hem canlandirma sinemasimin hem de ¢izgi romanm uygarlik tarihindeki ilk

tohumu sayilabilir. ” (Teksoy, 2005: 15).

Bu yapilan bilingli bir tercihtir ve hayvanlarin hareketli bir sekilde gosterme
amac1 tasimaktadir. Resimleri yapanlara hayvanlar1 sadece tasvir etmek yetmemis
onlarin hareketlerini de anlatma ihtiyacinin sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu durum
goriintiiye hareketlilik hissi kazandirmistir. Cizimlerin kendi anlatim dili vardir. Isik ve
figiirler bu anlatida ana unsurlardir. Sinema ve biitiin optik illiizyonlar gibi burada da
1518a ihtiya¢ duyulmaktadir. Isik gdziin ana ihtiyag kaynagi ve optik olan her seyin ¢ikis
noktasidir. Isig1 kullanmasina gore optik illiizyonun hatlar1 belirlenir. “Bu gérlntllere
baktigimda ve 10.000 yil 6nce yapildigini gérdiigiimde, ¢ok gii¢lii bir 3d goriintiiden 2 d
goriintiiye gecis hissi var. Iki boyutlu yiizeyde renkler ile hayvanlar adeta nefes
aliyormus gibi. Sanki yillar 6nce yapilmig bir animasyonun ana noktalar1 gibi. ” (KATZ,
2010: 1). Bu iki magaranin ¢izimlerini inceledigimizde, dogru anlatima ulasabilmek i¢in
cizildigi donemin sartlarin1 yeniden yakalamamiz gerekir. Resimler zamaninda
cevresini maksimum 2-3 metre aydinlatan mesale benzeri 1sik kaynagi kullanilarak
cizilmistir. Buda demektir ki c¢izer biitiin sahneleri 2-3 metre genisligindeki bir
perspektife gore ayarlamis ve ¢izmistir. Cizilen resimler aralarindaki gecis 151k ve golge

oyunlar1 bu 151k kaynagina gore ayarlanmistir. Optik illiizyonlarda 151k temel 6ge ise bu
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magaranin illizyonu da sadece dogru sartlarda ortaya ¢ikacaktir. Cizimlerin
etkileyiciligi de bu noktada baslar. Biz de o donemdeki insanlar ile birlikte anlatinin

biiyiisiine kapilir hikayeye ortak oluruz.

Sekil 1. Rhinoceri, Chauvet Cave, France — over 30.000 years old (White 2003)

Daha sonralarda gelisen illiizyon teknikleri ile beraber 1O 6. yiizyil da
Japonya’da ve 11. Yiizyilda Cin’de, ince parsdmenler, metal plakalar ve bir 151k kaynagi
kullanan aletler goriilmeye baslanmistir. Isik kaynagi sayesinde duvarlara yansitilan
golgeler ile bir anlat1 olusturulmustur. Zamanla bu anlatim tarzi tilkemizde de Karagoz

ve Hacivat oyunlari ile karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 2. Antik Cin Golge Kuklalari
(https://baltimorecitycollege.libguides.com/c.php?g=389595&p=2646527)

Sekil 3.Tiirk Golge Kuklas1 Hacivat ve Karagdz
(https://ekstrembilgi.com/sanat/karagoz-hacivat-oyunlarinin-baslica-tipleri/)

Avrupa cografyasina giris yaptigimizda ise Platon ve magara alegorisi
karsimizi ¢ikar. Magara alegorisi ilk defa Platonun Devlet adli eserinin 7. Kitabinda
karsimiza ¢ikar. Platon o ¢aglarda daha sinemay1 bilmeden giiniimiiz sinemasina benzer

bir yapiyi tarif etmistir. Tarihte glinlimiiz sinema tekniginin basit bir sekilde de olsa ilk


https://baltimorecitycollege.libguides.com/c.php?g=389595&p=2646527)
https://baltimorecitycollege.libguides.com/c.php?g=389595&p=2646527)
https://ekstrembilgi.com/sanat/karagoz-hacivat-oyunlarinin-baslica-tipleri/
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kullanim1 burada gergeklesmistir. Platon Devlet adli eserinde magara alegorisini su

sekilde tasvir etmistir.

“Yeraltinda magaramsi bir yer, icinde insanlar. Onde boydan boya agilan bir
giris... Insanlar ¢ocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarmdan zincire vurulmus,
bu magarada yastyorlar. Ne kimildanabiliyorlar ne de burunlarinin ucundan baska bir
yer gorebiliyorlar. Oyle siki sikiya baglanmuslar ki, kafalarmi bile oynatamiyorlar.
Yiiksek bir yerde yakilmis bir ates parliyor arkalarinda. Mahpuslarla ates arasinda
dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir duvar, hani su kukla oynatanlarin seyirciler
ile arasina koyduklar1 ve listiinde marifetlerini gosterdikleri blme var ya, onun gibi bir
duvar. Béyle bir yeri getirebiliyor musun goézinin énine? Getiriyorum. Bu alcak duvar
arkasinda insanlar diisiin. Ellerinde tiirlii tiirlii araclar, tastan, tahtadan yapilmis, insana,
hayvana ve daha bagka seylere benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tasidiklar1 seyler,
bolmenin iistiinde goriiliiyor. Gelip gegen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor.
Garip bir sahne ve garip mahpuslar! Ama tipki bizler gibi! Bu durumdaki insanlar
kendilerini ve yanlarindakileri nasil goriirler. Ancak arkalarindaki atesin aydinligiyla

magarada karsilarina vuran golgeleri gorebilirler, degil mi? ” (Platon, 2017: 231).

Platon’un Magarasinda hapis olan insanlar igin gercek sadece goélgelerden ve
onlarin hareketlerinden ibarettir. Platon burada gercekligin dogasmi inceleyerek
aciklamaya caligsa da, istemeden de olsa gliniimiiz sinemasina ¢ok benzer bir yapi
olusturmaktadir. Adeta izlemesi zorunlu olan bir sinema gibidir. Bu iki yap1 arasindaki
en biiylik fark magarada oturan insanlarin istem dis1 bir sekilde o goriintiilere maruz
kalmalaridir ve gercekligin farkinda olmamalaridir. O insanlarin gergegi golgelerdir.
Sinemada ise golge kendimizi bilerek esir ettigimiz goruntulerdir. Aradaki farki
anlamak igin “Oncelikle felsefenin, paradokslardan iiretildigini hatirlamak gerekiyor.
Daha baska deyisle, felsefe, birbiriyle iliskisiz gibi goriinen unsurlar arasindaki iliski
iizerine diisiinmeye basladiginda diisiince iiretir. Sinema ve magara arasindaki iliski
meselesine bdyle baktigimizda oncelikle farklhiliklari tespit etmek gerekir. Sinema
salonuna giden, ya da herhangi bir bagka mekanda sinema izleyen bir insan istedigi an
izlemeyi birakabilir, sinema salonundan ayrilabilir ve Platon’un alegorisinin tersine,

istedigi an disardaki “151k” ile temas edebilir. ” (Oztiirk, 2016: 4).
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iki drnekte de insanlar gercek olmayan bir anlatiya kendilerini kaptirarak
gercekmisgesine tepkiler verirler. Heyecanlanir, korkar, GzUllr ve sevinirler. Bilingli ya
da bilingsiz bir sekilde kendilerini hikdyenin akisina kaptirirlar ve biiyiilenirler. Bu
hareketli imgenin esas giiciidiir. Edebiyat ve ses gibi diger sanat elemanlarin1 kendi
icinde birlestirir ve daha giiclii bir sekilde goriintiiler ile destekleyerek karsisindakine
aktarir, onu bu yapay gerceklige inandirir. Kendimiz ile gordiigiimiiz arasinda bir bag

kurmamizi saglar

“Sinema iste bu noktada devreye girer. Paradoksal bir sekilde karanlik sinema
salonunda izlenilen goélgeler, Platon’un diisiindiigliniin tersine artik bizi esir eden
imajlar degil, tam tersine Kracaeur’iin soyledigi “gercekligin kurtulusu” ve dolayisiyla
da bizim kurtulusumuz haline gelir. Platon, imajlarmm bir yanilsama oldugunu
diistinmiistii; ancak sinemadaki imajlar bir yanilsama olmak yerine, tam tersine
yanilsama mekanizmalarini ortaya ¢ikaran ve gercekligin kopyast yerine kendi iginde

gerceklik haline gelen imajlar olurlar.” (Oztiirk, 2016: 4-5).

Sinema kiiltiiriiniin tarihi ¢ok geriye dayanmasa bile baglantili oldugu tarih ¢ok
cok eskilere kadar gitmektedir. Bunun en biiyiik sebebi ise sinemanin resim, heykel gibi
plastik sanatlarla, edebi sanatlarla organik baglara sahip olmasidir. Bu baglar sayesinde
beslendigi kiilliyat ¢cok daha eskiye dayanmaktadir. Bu kiilliyat giiniimiiz sinemasini ve
onun kendine has anlatimini olusturmustur. Gilinlimiiz sinemasinin  estetigi
Ronesans’tan, Reformdan, Sanayi Devriminden yasanan biitiin biiylik olaylardan ve
gelismelerden etkilenerek olusmustur. Bu sayede giiniimiiz de ki yedinci sanat olarak
kabul gormiistiir. Daha sonralar1 ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler ise gilinlimiiz

olanaklarmi ve esnekligini sinemaya saglamistir.

14.YY. ve Avrupa’ya dogru gelindiginde karsimiza biraz daha mekanik ve
optik illiizyona daha bagl aletler karsimiza ¢ikar. Her ne kadar sinemanin atasi
Sinematograf olarak gecse de, daha Oncesinde bu aletler, sinemanin hikayesel
yapisindan daha uzak basit goz algisina dayanan ufak eglenceler sunmaktaydi.

Cogunlugu basit mekanik hareketlere dayaniyorlardi. Tasarlanma sekilleri geregi basit
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goriintiileri daha kisitli bir kitleye gosterebilme gticine sahiplerdi bu yiizdende higbir

zaman sinematograf kadar gelisme ve yayilma imkani bulamamiglardir.
1.1.1. Karanhk Oda ( Camera Obscura)

Basit bir anlatim ile ele alirsak, kapali bir kutunun bir yiiziine acilan bir delik
vasitasi ile kutunun i¢ine bir goriintii yansitilmasidir. Giiniimiiz fotograf makinelerinin
calisma prensibini kendine temel almistir. Fotografin ve fotograf makinesinin
bulunusunun ilk adimlaridir. Kisaca ge¢misini inceledigimiz de. Tarih boyunca farkli
yer ve zamanlarda karsimiza ¢ikmis olup temel mantigi, kullanim sekli ve malzemeleri
farkli olmustur. Etimolojik olarak ele aldigimiz da Camera Obscura, (Camera=0Oda,

Obscura= Karanlik) olarak Tirkgelestirilmistir.

“MO 5. yiizyil da Cinli filozof Mo Ti 151k veya objelerin hareket etmesi
halinde, golgenin hareket edebilecegini tespit eder. Mo Ti’den bir ylizyill sonra
Aristoteles giines tutulmasini, 15181n kiigiik bir araliktan gecgerek bir zemin iizerinde hilal
biciminde gorintlyu gozlemler. 13. yiizy1l da matematik¢i Ibn Heysem (Alhazen)
Camera Obscura araciligi ile 151¢m dogrusal nitelik kazandigini tespit eder. 14.ylizy1l da
perspektif bulunmus, resimde, mimaride gelismeler kaydedilmis ve en 6nemlisi bireyin
ifade bi¢imi, bilim ve sanat ¢evrelerinde kabul gormeye baglamistir. Yazar Francis
Bacon, Camera Obscura lizerinde arastirmalar yapar ve bilgi olarak dile getirerek, bilim
diinyasinda 6nem kazanmasma katki saglar. Leonardo Da Vinci 1500’Li yillarda

Camera Obscura ile tasarladigi karanlik oda ile ilgili gézlemlerini ifade eder. ”(GoK,
2016: 48).

[k kez 1550 yilinda Milano’lu Girolama bu karanlik kutunun éniine bir dis
bilkey mercek takarak, daha net bir goriintii elde edebilecegini gostermistir. 1558
yilinda Napoli Giavonni Battista Della PORTA (1535-1615) karanlik kutu tizerindeki
caligmalarmi “Doga Biiyliciisii’ adli kitabinda detayli olarak anlatir. 1568 yilinda ise
Venedikli Daniello Barbaro(1535-1570) ikinci bir dis biikey mercek ve bir diyafram
kullanarak goriintiiniin daha da netlesmesini saglamis oldu. ”(Dizdaroglu, 2012: 15). Bu

sayede bildigimiz fotograf makinesi ve sinemanin yolu agilmis olur.
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Sekil 4. Kamera Obscura (https://sinemaekol.com/kamera-ve-tarihcesi/)

“Farkl yer zamanlarda cesitli sekillerde karsimiza ¢ikan bu makinaya ismini
ise Astronom Johannes Kepler verir. Kepler 1620’lerde taginabilir bir Camera Obscura
yapar. GOrlintiiniin ters degil de dogru gdriinmesi i¢in aygita ayna sistemi ekler. Cadir
seklinde bir Camera Obscura’da goriintliniin bir masa lizerinde olusmasmi saglar.
Bundan Sonra degisik boy ve c¢esitlerde Camera Obscuralar iiretilmeye

baslar. ”(Quentin, 2004: 17 ).

Camera Obscura ilk icat edilmesinden beri pek ¢ok farkli alanda kullanilmistir.
Panayir gosterilerinde siradan halka ve oradan Avrupa saraylarinda soylulara solen, av
ve savag sahnelerinin yeniden canlandirilmasinda kullanilmistir. “Ronesans ve daha
sonrasinda karanlik kutu bilimsel amaglh ¢aliymalarda 6zellikle de astronomide yaygin
bir sekilde kullanilmistir. Ayni donemde bu aygit ressamlarin da dikkatini ¢cekmistir.
Leonardo da Vinci (1452-1519) bu aracin ¢izim yapmak i¢in kullanilabilecegini belirten
notlar kaleme almistir. ” (Turan, 2011: 30). Yapilan ¢alismalar sonradan bayilu fenerin
¢ikmasini saglamistir. Cok basit mantiga sahip olan Camera Obscura’nin birgok farkli

kullanim alani ve sekli vardir. Fotografin en ilkel sekli olarak ele alabilecegimiz sistem


https://sinemaekol.com/kamera-ve-tarihcesi/
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yiizyillar boyunca farkli form sekil ve amaclarda karsimiza ¢ikmaktadir. icadi ile
beraber resim sanatinda da etkilerini gostermistir. Kimileri resim yapmak igin Camera
Obscuradan faydalanarak gorlntiyl sabitlemede yeni yollar denemislerdir.
“Gordiiklerini yansitmak isteyen ressamlar fotograf makinesi icat olmadan goriintiiyii
perspektifi dogru yansitma amaciyla Camera Obscura’y1 kullanmiglar ve gelisimini de
bu sayede saglamiglardir” (Celebi, tarihsiz: 4). Giliniimizde kullanilan fotograf
makineleri ki onlar en ileri gorinti sabitleme yontemi olarak bilinmektedir, ileri
teknoloji tirtinii Camera Obscuralardir. Fotograf sanatinin ve onun agtigi yoldan

ilerleyen sinemanin dayandigi ana temeldir.
1.1.2. Biyulu Fener (Lanterna magica)

17. Yizyll da sinema gostericisinin Onciisii olan, biiyiilii fenerin icadi ile
topluluk gosterimleri bir anda hiz kazanmistir. Giinlimiiz projektorlerinin  temel
prensibini kullanarak insanlar1 o giine kadar sasirmadiklar1 kadar sagirtmusti. Mantigi
saydam bir nesne Tlzerine aktarilmis gorlntiilerin bir 151k araci ile bir perdeye

yansitilmasina dayanmaktadir.

“Alman rahip ve arastirmaci Athanasius Kircher (1602-1680) ders verdigi
Roma'daki Cizvit Kolejinde, cam lizerine yapilmig resimleri, mum 15181 ve mercekler
aracilifiyla duvara yansitan bir aletin tanitimimni yapar. 1645 yilinda yayinladigir Ars
Magna Lucis et Umbrae adli kitabinda da bu aleti ayrintili bir bicimde anlatir. Fransiz
rahip Claude Francois Milliet des Chales (1621-1678) de, cam iistiine yaptigi resimleri

ayn1 yontemle duvara yansitarak izleyenleri sasirtir ” (Teksoy, 2005: 17).



17

Sekil 5. Ars Magna Lucis et Umbrae 769 Buyull Fener Tarifi

Buyuk g0sterilerin ve panayirlarin baslica araci haline gelmistir. Saydam
ylizeyler iizerine ¢izilen korkun¢ resimler bir¢ok insani korkudan kagarak salonu terk
etmistir. insanlar hem korkmus hem de biiyiilii fenerin biiyiisiine kapilmislardir. Unii
arttikca daha cok yerde gosteri yapma olanagi bulan biiyiilii fener o donem hiikiim
stirmekte olan Osmanl topraklarina da gelmistir. O gosterilerden birinde olan Ahmet
Midhat Efendi de bulunmustur. Bu korkung ve blyileyici goruntilerinin etkisini 25

Recep 1299 yilinda yaymlanan Mir-at1 Alem dergisindeki yazisinda soyle anlatmuistir.

“Et ve yaglar1 ¢liriimiis, bir insanin ¢enelerini sikarak, kazik gibi dislerini ve
birer kemik deliginden ibaret kalmis olan gozlerini size dogru dikmis, degnek gibi
kollarin1 ve kalem gibi parmaklarini size isaret i¢in kaldirmus oldugu halde {izerinize
dogru gelmesi hakikaten miithistir. Siz yalniz oldugunuz halde boyle bir takarriirden
korkmakta nasil mazur olmazsiniz ki? Diyelim elinizde bir silah olup da davranacak
mesela kilicinizi ¢ekip bu kadit Gzerinde sallayacak olsaniz kili¢ yalnizca havay: keser.

Hig hayal denilen sey ele avuca sigar mi1? ” (Cankara, 2015: 89).



18

Sekil 6. Blyullu Fener Gosterisi Tasviri (Cankara, Murat (2015). Ahmet Midhat
Efendi’nin Kaleminden Buyull Fener, Toplumsal Tarih Dergisi, Y1l 2015 Kasim, Say1
263, ss 88.)

1.1.3. Thaumotrope

Ingiliz Doktor John Ayrton tarafindan Paris’te 1825 yilinda icat edilmistir.
Thaumotrope isminin Tiirkge bir karsiligi yoktur. Etimolojik olarak incelemek gerekirse
kokeni Antik Oodpa'harika" ve tpomog "topag" seklinde kabaca ¢evrilir.(IPFS
THAUMOTROPE, 2016). Yunancaya dayanmaktadir. Antin Yunancada Ag tabakasi
izlenimine dayanan basit bir mantiga sahiptir. Baslarda bir optik yanilsamay: tanitmak
iizere yaratilan bu alet, zamanla Viktorya donemi Britanya’sinda popiiler bir oyuncak
haline gelmistir. Bir adet diske iki tane delik delinmesi ve bu deliklere de ipler
gecirilmesi ile olusturulmustur. Diskin bir yiiziine bos bir kus kafesi 6biir yiiziine bir
kus resmi vardir. Disk el yardimi ile dondiirtilerek ipler sarmal haline getirilir. Birbirine
sartlan iplerin ¢ekilmesi ile disk donmeye baslar ve diskin iki yiizeyi hizli bir sekilde

insanin goriisiinden geger.“Basit bir sekilde birbirine yakin goriintiilerin hizli bir sekilde
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cevrilmesi ile yaratilan bulaniklik hissiyatindan faydalanir. Ne kadar hizli ¢evirirseniz
goriintiiler o kadar birbirine karisir. ” (Silver City Museum, 2014: 1). G6z yapis1 geregi
bu iki gorseli tek bir gorsel gibi gorme ve algilama egilimine sahiptir. Buda optik
yanilsamay1 yaratan temel etkendir. Ag tabakasi izlenimi burada devreye girer. Kus ve
kafes goruntusi birbirinin icine gecerek sanki kus kafesin igerisindeymis gibi goziikiir.
Bu temel prensip giinimizde kullanilan video ve sinema teknolojisinin en basit
temelidir. GUnumiz de ki gizgi filmler, animasyonlar ve sinema filmleri de ag tabasi
izlenimi iizerinden ¢alismaktadirlar. Donen bir disk yerine arka arkaya gelen ve hizlica

akan goriintiiler kullanilmaktadir. Temelinde ikisi de ayni etkiden faydalanmaktadirlar.

Sekil 7. Thaumatrope (David Cheshire, “The Book of Movie Photography”, Alfred A.
Knopf, New York: 1979, s.18)
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1.1.4. Zoetrope- Praxinoscope

“Zoetrope ilk olarak Britanyali William Horner tarafindan 1834’te tanimlandi.
Ancak 1860°lara kadar toplu Uretimi ve pazarlamasi yapilmadi.” (Enticknap, 2005: 7).
“Zoetrop duragan resimleri deviniyormus gibi gosteren bir aygittir. Zoetrope terimi
Yunanca (o1 (canli, etkin) ve tpont| (doniis) meydana gelmektedir. Zoetrope ile benzer
bir ¢alisma prensibine sahip olan Praxinoscope ise 1877 yilinda Emile Reynaud
tarafindan icat edilmistir ” (Greenslade, tarihsiz: 1). On iki karelik goriintiilerden olusan
goriintiiler gosteren basit bir animasyon aletidir. Lumiere kardeslerin sinematografinin
babasi sayilabilecek bir alettir. iki alette Benzer prensipler ile ¢aligsalar da Praxinoscope
icindeki aynali diizenek sayesinde daha karmagik bir alet olarak karsimiza ¢ikar. Hem
Zoetrope hem de Praxinoscope bir ¢emberin icine yerlestirilen resimlerin ¢evrilmesi
sonucu gozde brraktiklar1 ag tabakasi izlenimini kullanmaktadirlar. Zoetrope
goriintiiniin izlenmesi i¢in halkaya agilan sira sira deliklerden faydalanir. Praxinoscope

ise bunun i¢in kendi i¢inde ki ayna diizenegini kullanir.



Sekil 8. Zeotrope(David Cheshire, “The Book of Movie Photography”, Alfred A.
Knopf, New York: 1979, s.19

Sekil 9. Praxinoscopes (http:/physics.kenyon.edu)

21


http://physics.kenyon.edu/

22

1.1.5. Kinematoscope

Biraz daha gelismis bir mekanige sahip optik illiizyon aletidir. Thomas Edison
tarafindan 1892 yilinda patenti alinmistir. Yuvarlak tekerlegimsi bir yiizeye benzer
goriintiilerin art arda konulmasi ve tekerlegin ¢evrilmesi ile olusturulmustur. Tekerin

icindeki goriintiilerin degismesi ile farkli goriintiileri izletebilme kabiliyeti vardir.

“Mekanizmas1 sayesinde derinlik hissi olusturmakta, bu olusum ic¢in es
resimlerden (sag ve sol goziin bakis agis1 ile ayni cismin olusturulmasi)
faydalanmakta, es resimlerin bir mil etrafinda dondiiriilmesiyle film izlenimi
yaratmaktadir.” (Standartsinema, 2015: 4-5). Yaratilan goriintiiyii bir ekrana
yansitilarak degil bir biiyiite¢ vasitasi ile bir delige bakarak izlenebiliyordu. Buda onu

sadece tek bir kisinin izleyebildigi bir alet yapiyordu.

Sekil 10. David Cheshire, “The Book of Movie Photography”, Alfred A. Knopf, New
York: 1979, s.18
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Bu tarz aletlerin icadi ile ortaya ¢ikan bilgi ve teknolojik ilerleme kiimiilatif bir
sekilde biiyiimeye devam etmistir. Bu gelisim siireci fotografin icadi ile beraber
bambagka evreye ge¢mistir. Fotografin icadindan dnce gelisen teknoloji goriintiiniin
oynatilmasi ve gosterilmesini hedef alirken. Fotografin icadi ile beraber goriintiiniin
saptanmasi, yakalanmasi ve kaydedilmesi lizerine gelisen bir siire¢ baslamstir. Bu slre¢
artik anin mekanik suregleri ile ilgidir. Bu sayede anlik goriintiiniin yakalanma devri
baglamig olur. Fotografin gelmesi ile teknolojinin gidisat: yon degistirdi ve agirlik anin

yakalanmasina verilmeye baslandi. Fotografin devri baglamis oldu.

1.2. Fotografin Bulunusu

“Fotograf tek bir kisi tarafindan icat edilmedi. Tek bir kiginin miikemmel bir
ilham aninda da ortaya ¢ikmadi. Ekonomik, politik ve sosyal kosullarin, bilimsel 6lgut
ve sansli gozlemlerin yardimi ile birka¢ zeki adam tarafindan ortaya ¢ikt1” (Frizot,

1998 23).

IIk ¢aglardan beri insanoglu yansimay1 ve gordiigii seyleri kaydetmenin bir
yolunu aramiglardir. Diiz yiizeyleri kaziyarak, boyayarak, ¢izerek ve yansimalari
kullanarak gordiiklerini kalici hale getirmeye calismiglardir. Bu cabalarinin sonucu
olarak ta fotograf icadina kadar giden uzun bir siire¢ ortaya ¢ikmistir. Fotograf kelime
anlami olarak Yunan kokenli bir sozciktir.“Anlam1 Photo 151k ve graphy yazmak yani
fotograf 151k ile yazmaktir. Isik ile yazi yazmak normal bir yazi1 yazmaktan ¢ok daha
farkli bir siirectir. ” (Doble, 2013: 1). Isik ile yaz1 yazma insanoglunun ilk anlarindan
beri i¢inde olan ani kaydetme, saklama ve baskalarma aktarma isteginin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmustir. Fakat hizli ve etkili bir yontem bulunamamistir. Ta Ki bir
Fransiz fotografi icat edene kadar. “Isiga Duyarli bir yiizey tizerinde fotografik (optik
yoluyla elde edilmis) bir goriintii elde etmek ve onu sabitleyerek kalict kilmak Joseph
Nicephore Niepce (1765-1833) adli bir Fransiz’a aittir. ” (Turan, 2015: 36). ilk olarak
tag baski teknigi ile ilgilenen Niepce bu teknigi gelistirmeye calist1 fakat ortada bir
sorun vardi. Tas baski tekniginde teknigin basarisi tamamen ¢izen kisinin yetenegine

bagliydi. Niepce ise iyi bir ¢izer degildi. Bu yiizden yeni yollar aramaya baslad. Iki ana
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hedefi vardi. Birincisi tagin iistiine ¢izim yetenegi gerektirmeden miimkiin oldugunca
gercegine yakin bir sekilde goriintiiyii aktarabilmekti. ikincisi ise gdriintiiyii tas yerine
kullanim1 ¢ok daha kolay ve hafif olan bir nesneye aktarabilmek. Bunun i¢in 15181
kullanmay1 deneyen Niepce metal alasim plakalar tizerine glimiis tozlar1 kullanarak ¢ok

sayida deney yapti.

“Nihayet 1826 Haziran aymda ilk kalic1 goriintiiyli olusturmay1 basarir. Bu bir
asfalt emiilsiyonu olan karbon hidrojen birlesigini kursun kalay alasgimindan bir levhaya
strerek Kendi yaptigi alete koyar. 8 saat pozlanarak elde edilen gorinti evinin
penceresinden gorlinen manzaradir. Boylece ilk kalic1 goriintii ortaya ¢ikmistir. Niepce
bu fotograf hakkinda,8 aralik 1827de Ingiltere’deki Royal Society’ye bilgi vermistir. ”
(Benjamin, 1995:)

Sekil 11. Cekilen ilk Fotograf (Joseph Nicéphore NiépceView from the Window at Le Gras, c.
1826Harry Ransom Humanities Research CenterThe University of Texas at Austin)



25

Fotografin icat edilmesi Niepce’ye yetmemisti. Elindeki gdriintiiyii daha da iyi
ve daha ¢abuk pozlamanin yollarini aradi. Niepce ¢aligmalarma devam ederken Fransiz
bir manzara ressami olan Lous Jacques Mande Daguerre Camera Obscura’y1 kullanarak
Paris operasinda sahne ressami olmaya caligmaktadir. Daha sonralari bu teknigi
gelistirmeye caligirken goriintliniin kimyasal yollar ile saptanmasi ile ilgilenmis ve
Niepce’nin ¢aligmalarini1 duyarak ilgilenmeye baslamistir. 1827°de Niepce ile tanisirlar
ve bir anlagsma yaparak beraber calisirlar ve 1833’te Niepce’nin oliimi ile biitlin

caligmalar ve doklimanlar Daguerre’ye geger.

“Iki Yiizy1l dncesinde Deguerreotype sanati insanlarin goziinde cadi isi olarak
goriiliiyordu. Fakat bizim cagimizin olagan dis1 kesifleri sayesinde; Bizler dehalarin
biiylik cabalar1 sayesinde ortaya ¢ikmig kesifleri anlama ve takdir etme yetkinligine

sahibiz ve bizi hi¢bir sey sasirtamaz. ” (Claudet, 1845: 49).

Calismalarmin sonucunda 1835 te glimiis levha tlizerindeki goriintiileri civa
buhari ile sabitleyebildigini kesfeder. Bundan iki yil sonrada Sodyum Klorir elementi
ile gorintii sabitleme teknigini gelistirmeyi basarwr. “YOnteme dagerrotipi
(daguerreotypie), elde edilen fotograflara da dagerrotip (daguerreotype) adi verildi ve
bu yenilik 19 Agustos 1839 giinii Fransiz Bilimler Akademisinde tanitildi.” (Teksoy,
2005:21)

“Daguerre bu yontemi agiklayan ‘Historique et Description des Procedes et du
Diaroma’ adli Kitabin1 Eylil 1839‘da yaynlar. Daguerre’nin ilk fotograflari
natlirmortlardan olusmaktadir. Daha sonralarinda Paris goriintiileri ve yakinlarmin

portrelerini gekmeye baglar. ” (Dizdaroglu, 2012: 19)



26

Sekil 12. View from the Window at Le Gras
(https://en.wikipedia.org/wiki/View_from_the_Window_at_Le_Gras) L.J.M Daguerre 1839,
Daguerreotype

“Daguerre bu islemi bes asamada tanimlamustir. Ilk asama, Giimiis levhalarm
ayna parlakligina gelene kadar ovularak parlatilmasi ve temizlenmesi su ve nitrik asit
ile. Tkinci asama, Hazirlanmis levhanin altin bir renk alana kadar iodine ile pozlanmasi.
Uciincii asama, Levhanm kameranin i¢ine konulmasi ve pozlanmasi. Pozlama siresi
giiniin hangi saatine oldugu ve aldig1 1518a gore degisiklik gosterir. Ortalama 20 ile 30
dk aras1 bir pozlama tavsiye edilir. DOrdiincii asama, Pozlamanin tamamlanmasi ve
plakanin civa kutusuna alinmasi. Besinci asama, Plakanin gerekli ¢ozeltiler ile

temizlenip gorintuni sabitlenmesi genelde tuz veya sodyum thiosulfate kullanilir.’
(Barger and White, 2000: 1-2)

Daguerreotype icat edilmesi ve tanitilmasi ile beraber ¢ok hizli bir sekilde
popiilerlige kavustu. O donemler de bir portreye sahip olmak sadece zengin kisilerin
sahip oldugu ve ressamlara biiyiik paralar karsilig1 yaptirilan bir seydi. Daguerreotype

sayesinde orta halli kesimde portre yaptirma imkanma kavustu. Buda Daguerrotype’in


https://en.wikipedia.org/wiki/View_from_the_Window_at_Le_Gras
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popiilerligine katki sagladi. Pozlama siirelerinin uzunlugu yiiziinden insanlarin sabit
kalmalaria yardimci olan aletler iiretilmeye baslandi. Stiidyolar ardi ardina agilmaya
basladi. Stiidyolar 6zellikle 151k alma olanag: fazla olan yerlerde ve 15181 en iyi alacak
sekillerde kuruluyorlardi. Amag¢ pozlama siiresini miimkiin oldugunca kisaltmakti. Bu
gelismeler son hizla ilerleyemeye devam etti. Farkli kigiler farkli yontemler ile pozlama
stireleri denediler. Daha sonralarinda bu sinemanin bulunusuna kadar giden bir yolun
baslangict oldu. Fotografin bulunmasi ile gercekligin belgelenmesinde bambaska bir
yontem ortaya ¢ikmisti. Bu yontem cok fazla olanak saglamasina ragmen ilk baslarda
baz1 problemleri asmasi gerekiyordu. Cekilen fotograflarin pozlama stireleri saatler ile
Olciiliiyordu. Bundan dolay1 da genelde ilk ¢ekilen fotograflar hareketsiz nesneler ve
manzara fotograflar1 olmustur. Cekilen fotografin pozlama siiresi on dort saate yakin
stirmiistiir ve zamanla kisalarak giinlimiize kadar gelmistir. Fotografin etki alanm ilk
zamanlarda tamamen teknik bir icat olarak bakilmis olsa bile. Sanattan, bilime ve
oradan giinliik hayata kadar pek cok yere sigramistir. “Fransiz Ressam Paul Delaroche
(1797-1856) fotografin ilan edildigini duyunca ‘Artik resim sanati Glmiistiir der.”
(Erutku, 1999)

Fotograf hizli bir sekilde gelismeye devam etse de sinemaya evirilebilmesi i¢in
daha oOniinde ¢ok yol vardi Fotograf ve fotograf makinesi yayginlastikca ve daha
duyarh yilizeyler bulunmus fotografin pozlama siiresi giderek azalmaya baslamistir.
Daha sonralarinda seliiloit filmin de bulunmasi ile sinema ve hareketli goriintii i¢in
gereken biitiin olanaklar saglannmis oldu. Aym tarihlerde Ingiltere’de bir adam
fotografin daha hizli ¢ekilmesi lizerine deneyler yapiyordu. Bu adam Edward
Muybridge’ten baskas1 degildi. Yaptigi deney ise inli atin ayagmnin yere degip
degmedigi denegiydi.

1.2.1. Muybridge, Etienne Jules Marey ve Hareket

Fotografin icadi ve yayginlagsmasi beraber insanlarin ilgisi hareketsiz

nesnelerden hareketli nesnelere kaymaya basladi. Fotografin dogasi geregi sagladigi

imkanlar1 hareketli nesnelerin incelenmesi i¢in kullanmak istediler. Eadweard James

Muybridge bu denemelerde basariya ulasan ilk kisidir. Muybridge 1830- 1904 yillari
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arasinda yasamis Ingiliz bir mucittir. 1850 yillarinda Amerika’ya go¢ eden Muybridge
burada baski isleri ile ugrasti. Karsisina ¢ikan Silas T. Selleck sayesinde Daguerrotype
ile tanigan Mybridge’in fotograf kariyeri baslamis oldu. Baslarda manzara fotograflar1
cekerken sonralari, hayvanlar ile ¢alismaya basladi. Anatomik fotograflar ¢eken
Mybridge en son insanlar lizerinde ¢aligmalar yapti ve 1970 yilinda The Human Figure
in Motion isimli bir kitapta caligmalarini yayinladi. Amerika’ya gidip fotografcilik
yaptig1 siralar da Leland Stanford ile tamisan Eadward Muybridge daha sonralari
donemin bilim adamlarmin akillarinda ki bir soruyu ¢6zmek igin Unll deneyini
yapmistir. Bu soru atlarin dortnala kosarken ayaklarmin tamamen yerden kesilip
kesilmedigiydi. O donemde Kaliforniya Valisi olan ve yaris atlar1 olan Leland Stanford

ile bu soruya yanit aramustir.

“Fotograf ile olan tecriibeleri oldukca fazla olan Eadward Muybridge 1860'l1
yillardan itibaren Amerikan hiikiimeti adma yaptig1 bircok isten sonra, 1869 yilinda
fotograf makineleri i¢in mekanik olarak ilk “Ortiicii diizenegi icat etti. Fotograf
makinesinin i¢ine yerlestirdigi ve bugiin “Obtiiratér” veya “Perde” adiyla bildigimiz bu
diizenek yardimi ile 1870 yilinin baslarinda, donemin Kaliforniya valisi Leland
Stanford'un “Occident” isimli atin1 kosarken fotograflamistir. Fotograf¢i, kendisinin
gelistirmis oldugu bu oOrtiicli diizenegi, hareketin sadece ¢ok kisa bir anin1 daha keskin
ve net bigimde goriintiilemek i¢in kullanmaya calisirken, daha yaratici bir karaktere
biiriinmiis ve bir bagka iiretim bi¢iminin sanatin {iretim alanina dahil olmasi1 yolunda ilk
calismalar1 yapmustir. Bu yeni {iretim bi¢ciminin adi “Sinematografidir” (Uysal, 2013,

s.1).

Muybridge ilk olarak 12 fotograf makinesini yan yana dizmis ve atlarin kosu
yoluna ipler germistir. Atlar kosup iplere degdikce fotograf makineleri, fotograf ¢cekerek
atlarm ayagmin tamamen yerden kesilip kesilmedigini kanitlayacaklards. ilk denemeleri
basarisiz oldu. Deneyden sonra aldatildigint 6grenen Muybridge kendi karisint vurdu ve
polisler tarafindan tutuklandi. Kisa bir siire hapis yatan Eadward, daha sonradan yapilan
durugsmada serbest birakildi ve hapishaneden saliverildi. Bunun nedeni ise o yillarda

namus cinayetinin su¢ sayllmamasiydi. Muybridge kendi namusunu temizlemisti.
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1877°de Stanford’un yanina donen Muybrigde bu sefer deneyini tamamladi.
Ikinci denemesinde yirmi dort fotograf makinesi ile ¢ekim yapan Muybride yine istedigi
sonucu alamamisti. Kamera sayisini kirka c¢ikartti ve fotograflarin birinde atin biitiin
ayaklarinin yerden tamamen kesildigini agik bir sekilde fotograflamayi basardi. Daha
sonralar1 seri ¢ekimlerine devam eden fotograf¢t on iki fotograf makinelik diizenekler
ile insan ve hayvan anatomisini fotograflamis. Incelenmesine biiyiik katkilarda
bulunmustur. Colt tabancasmin mermi diizenegine benzer bir diizenek ile gelistirdigi ve
admna fotograf tabancasi admi verdigi bir tiir fotograf makinesi ile yaban kuslarmin
fotograflanmasini saglamis ve anatomik incelemelere katkida bulunmustur. Birgok
calismasinda sira sira oynatildiginda stop motion video 6rnegi ¢ikan Eadward. Cektigi
fotograflar ve kurdugu diizeneklerin i¢inde bizi en ¢ok ilgilendireni ise kesinlikle yirmi
dort makinelik diizenektir. Gunimuz video teknolojisinde bir saniyelik temel gorinti
icin en az yirmi dort kare kullanilmaktadir. Akicilik bu sekilde saglanmaktadir.
Muybridge o donemde bunu kesfederek videonun temel ilkesini bize sunan ilk kisi
olmustur. Yine ayni donemde Thomas Alva Edison ile gramofonun ses i¢in yaptigini

fotograf i¢in yapabilecek bir alet iiretmek i¢in fikir alisverisinde bulunmuslardir.

Sekil 13. Muybridge Deneyi
(https://es.wikipedia.org/wiki/Persistencia_de_la_visi%C3%B3n)


https://es.wikipedia.org/wiki/Persistencia_de_la_visi%C3%B3n
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“Aym1 yillarda Muybridge ile benzer ¢aligmalarda bulunan bir bilim adami
daha vardi. 19. Yiizyilda yasamis olan Etienne-Jules Marey en taninmis kardiyovaskiler
fizyolojistlerden biridir. Insan bedenini fizyolojik olarak kaydetme, hareketli grafik
metotlarinda ve sinematografi Uzerine c¢alismalarda bulunmustur.” (Silverman, 1996:
339) Uzun yillar boyunca insan bedenini grafik kayit yontemleri ile inceleyen Marey bu
aragtirmalar1 sonucunda Muybrige’in arastirmalar1 karsisina ¢ikiyor. “ Etienne Jules
Marey 1882'de Muybridge’nin ¢alismalarindan esinlenerek kuslarin ugusunu incelemek
amaciyla, tiifegi andirdig: i¢in Kronofotograf (fotograf tiifegi) adin1 verdigi saniyede 12
fotograf cekebilen ve bu islemi tek bir kamera ile yapabilen aygiti gelistirdi. .”
(GoOktepe, 2015: 24) Calismalarma devam eden Marey aletin fotograf g¢ekebilme
kapasitesini arttirarak 100 fotograflik makineler icat etti. ilk olarak bu makinelerde
kuslar1 ¢eken Marey daha sonralari insan Fizyolojisini izlemek igin kendi aletini

kulland. Icat ettigi Kronofotograf giiniimiiz sinema kamerasmnin en ilkel formu olarak

tarthe gecmis ve tarihteki hareketli gériintiiniin ilk 6rneklerinden olmustur.

Sekil 14. Silah Kamera (https://mentalmuseum.wordpress.com/2009/02/05/the-photographic-gun/)


https://tureng.com/en/turkish-english/kardiyovask%C3%BCler%20fizyoloji
https://tureng.com/en/turkish-english/kardiyovask%C3%BCler%20fizyoloji
https://mentalmuseum.wordpress.com/2009/02/05/the-photographic-gun/
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1.2.2. Thomas Alva Edison ve Hareketli Gorunti

1847-1931 yillarinda yasamis olan Edison diger bir¢ok alandaki arastirmalar1
gibi hareketli goriintii ve onun yakalanmasi gibi konularda da arastirmalar yapmustir.
Sesin gramofona kaydedilip dinlenmesini gorintiye uygulamak isteyen Edison 1888
yilinda tanigtigit Muybridge ile uzun siire bu konu iistiinde kafa patlatti. Muybridge ile
tanigmalarindan bir y1l sonra ise tirnaklar ile hareket eden film kullanan bir aygit icat
ettiler. Bu alet pozlama islemini ve filmin hareketini mekanik olarak kendi durdurup
hareket ettirebiliyordu. Edison’un aletinin en biiytik sikintis1 alic1 ile gostericinin ayni
aletler olmasiydi. Filmleri kayit eden alete Kinetograf, gorilintiiyii izlemeye yarayan
alete Kinetescope adini1 verdigi aleti zamanla gelistirmeye devam etti. “Edison, filmleri
kolektif bir deneyim degil de, daha ¢ok kisisel bir alimlama olarak anlamis goriintir.
Edison, genis gruplarin eglenmesi i¢in bir goriintiiniin yansitilmasindan ¢ok kisiye 6zel
izleme sisteminin dretimiyle ilgiliydi.” (Monaco, 2000, s.224).Daha sonradan alete
elektrikli bir motor ve daha biiyiik alic1 hazne ekleyen Edison bu filmde gosterilmek
iizere filmler liretmeye basladi. Toplu liretime gecen Kinetescope sayesinde Amerika’
da blyiik izleme salonlar1 olusturuldu. “Yalnizca film gdsteren salonlar acildi. Bu
salonlarm bilet fiyatlar1 ¢alisan kesimin kesesine uygundu. Ilk {inlii salon 1902 yilinda
Los Angeles'te Thomas Tally'nin actig1 Electric Theatre oldu. Sinema salonlarina Store
Show, Nickelettes, Nicolets, Nickeldromes ve genellikle de Nickelodeon adi
veriliyordu. Girig bileti i¢in 6denen bes sente, Amerikan argosunda "nickel" dendigi
icin, gosteri yerlerini adlandirmak i¢in bu sézciik kullanilmusti. ”(Teksoy, 2005: 72)
Salonlarda arzin artmasi ile birlikte icerik iiretme sikintis1 da ortaya ¢ikmis oldu. 1
Subat 1983 yilinda yapimi biten Black Marie stiidyosu bu sorunun ¢dziimii oldu. Ismini
siyah boyali tahta duvarlarindan alan stiidyonun tavan1 tamamen camdi. Glinesin acisina
gbre donebilen bir sahnesi sayesinde tavandan gelen giin 151¢1nmn acis1 kagmadan kayit
yapilabiliyordu. Cekilen ilk film oradaki ¢alisanlardan biri olan Fred Ott'un Hapsirmasi
idi. Filmde gergekten de sadece bir adam hapsirmasindan olusuyordu. Stiidyoda filmler
kayit edildikge donemin birgok oyuncusu, iinlii sporcusu ve ¢alisani gelip filmlerde rol
almaya basladilar. Hatta ve hatta Isko¢ Kraligesinin Marry’nin idami filme alinmis ve

biiyiik ses getirmistir. Filmde Kraligenin kafasi kesildigi an durdurulmus yerine konulan
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bir mankenin basi kesilmis ve dyle halka gosterilmistir. Edison ve aleti her ne kadar
zamaninin en gelismis aletlerinden olsa da yine de sinemanin icadi demek dogru olmaz.

Sinema tarihgileri Sinemanin babalarin1 Lumiére kardesler olarak gosterirler.
1.3. Sinematograf

“Sinema, Sinematograf ( Cinematographe ) kelimesinin kisaltilmis sekli olup,
Yunanca hareket anlamima gelen « Ki nema » kelimesinden tiiremistir.” (GOkmen,
1989: 13) 1895’te Fransiz Lous Lumiére Thomas Edison’un iirettigi Kinetoskoptan da
ilham alarak ilk sinematografi icat etmistir. Sinematografin Kineteskop en biiyiik fark:
hem gosterim hem de goriintii kaydetme isini tek bir makinede birlestirmeyi
basarabilmis olmasidir. Ayni1 zamanda fotograflarin basimi yine bu kutunun ic¢inde
gerceklesmektedir. Bu Kinetoskop’tan ¢cok daha mobil, hizli ve kullanim1 daha kolay bir
alet haline getiriyordu Sinematografi. Ayrica Lumiére Kardeslerin makinesinin
Edison’un makinesinden en biliyiik farki oynatim hizinda ortaya ¢ikiyordu. Edison
saniyede kirk sekiz goriintii kullanarak goriintiilerinin gercekciliginden 6diin veriyordu.
Sinematograf ise gercege daha yakin olmasi i¢in saniyede on bes karelik bir
goriintiileme hiz1 kullanmiglardir. Daha sonralarda bu goriintiileme sayis1 on altiya,
oradan on sekize ve sesin filmlere eklenmesi ile giiniimiiz de de kullanilan yirmi dort
kareye ¢ikmistir. Saniyede yirmi dort kare sayesinde ses diizgilin bir sekilde goriintiiniin
iistline yerlestire bilinmistir. 35 kisilik bir seyirci kitlesi onilinde ilk defa sinematografi
sergilemistir. Gosterim iki projektor ve bir adet kamera ile yapilmistir. Aguste Lumiere
kendi kardesi igin: “Kardesim sinemayi tek bir gecede icat etti demistir.” ilk gosteride

yer alan filmler asagidaki gibidir.
1-Sortie de I'Usine Lumiére a Lyon (Fabrikadan Isgilerin Cikis1)
2-Querelle de Bebe (Bebegin Kavgasi)
3- Bassin de Tuileries (Tuileries Havuzu)
4-L'arrivee d'un Train (Bir Trenin Gelisi)

5-Le Regiment (Alay)
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6-Marechal-Ferrant (Nalbant)

7-Partie d'Ecarte (Kagit Oyunu)
8-Mauvaises Herbes (Ayrik Otlari)

9-Le mur (Duvar)

10-La mer (Deniz) .” (Teksoy, 2005: 31)

Bu listede belki de en ¢ok etki yaratan film. Bir Trenin Gelisidir. ilk
gosteriminde biitiin bir salonu saskina ¢evirmis ve salondan kacarak uzaklagmalarini
saglamistir. Filmde basitce bir gara gelen trenin goriintlisii filme alinmistir. Ancak o
doneme kadar fotograf disinda goriintiiniin anlatim giiciine maruz kalmamis insanlar
icin bu biiylik bir sok olmustur. Goriintii ile gergegi aymt edememisler treni gergek

sanarak canlarii kurtarmak i¢in oradan oraya kosusturmuslardir.

“ O yillarda Galatasaray Lisesi'nde 6grenci olan, daha sonraki yillarin mizah
yazar1t Erciiment Ekrem Talu, Sponeck Birahanesinde sinematografla karsilasmasini
anilarinda sOyle aktarir: "Avrupa'nin bir yerinde bir istasyon. Bacasindan fosur fosur
kara dumanlar savuran bir lokomotif. Pesinde takili vagonlar duruyor. Rihtim {izerinde
telagh telasli insanlar gidip geliyor. Ama ne gidis gelis! Hepsini sara ndbeti tutmus
sanirsiniz. Hareketler o kadar hizli, 6lgiisiiz ve acayip ki... Tren kalkti, bittabi sessiz
sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdeden firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terk ettiler galiba. Hani ya ben de korkmadim degil. Lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢cabuk gecti. iki dakika kadar
ara verdiler. Bu sefer bir boga giiresi seyrediyoruz. Azili hayvanlar perdede iistiimiize
dogru seyrettikge yiregimiz agzimiza geliyor. Bu film daha yaman. Onu 6nceden
gostermis olsalardi salonda kimsecikler kalmazdi. Tren bizi sinematografa alistirmis

oldu.” (Teksoy, 2005: 67)
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Sekil 15. Trenin Gara Gelisi https://www.youtube.com/watch?v=mFOxBDECDp4

“Lumiere kardesler 28 Aralik 1895°te yaptiklar1 ilk film gdsteriminden sonra
Lyondaki Lumiere fabrikasinda hem projeksiyon cihazi hem kamera aygiti olarak
kullanilan sinematografin egitimini verdikleri ¢alisanlarin1 ¢ekimler yapmak ve
sinemay1 tanitmak amaciyla diinyanin gesitli bolgelerine gonderdiler. (Goktepe, 2015:
24) Bu kararin arkasmda gosterimlerin basarisi ve halkin daha fazlasini istemesi
yatiyordu. Bu operatérler Rusya’dan, Osmanli’ya, Amerika’dan Avrupa’nin bir¢ok
kosesine kadar giderek bulabildikleri goruntiileri c¢ekerek Lumiére kardeslere
gonderiyorlardi. Bu yolculuklar sirasinda Amerika’da sorunlar yasayip geri donmek
zorunda kalsalar da birgok goriintiiyli ¢ekmeyi basarmiglardir. Lumiére Kardesler
filmlerinin ‘yasami yansittigini sdyler’. Ilk olarak kendi cevrelerini daha sonrada
ulasabildikleri diger tilkelerde ki yasamlar1 filme almayi tercih etmigslerdir. Bir nevi
belgesel niteligi tagimaktadir. Tarihte ilk olarak sansiir uygulamasma da bu 6zellikleri
yiizlinden Lumiére kardesler tabi tutulmustur. Rus Car1 2. Nikola'nin tahta ¢ikisi
sirasinda seyirciler arasinda yasanan bir kaza sonucu birgok 6lum olur. Lumiére

Kardesler o sirada kayittadir ve kaza anmi da ¢ekerler. Olay sonrasinda polis zorla


https://www.youtube.com/watch?v=mF0xBDECDp4
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filmleri kardeslerden alarak tarihin ilk sansiiriinii de uygulamis olurlar. Lumiére
Kardesler sinemanin atasi ve Onciistidiir. Yaptiklar1 gosterimler ve kaydettikleri filmler
sayesinde sinemanin yayilmasina ve geligmesine on ayak olmuslardir.  Fakat tarzlari
ve yaptiklart isler giiniimiiz sinema anlayisinin ¢ok disindadir. “August Lumiére °
bulusum (sinematograf) bir siire bilimsel bir merak ugruna kullanilabilir. Bunun disinda
hicbir tecimsel degeri yoktur. Demistir. Bu da bash basma Lumiére kardeslerin bakis
agisim Ozetlemektedir.” (Makal, 1996: 16) Oykiisel anlatimdan uzak ani belgelemek
tizerine kurulu bir tarzdir bu. Sinemaya kendine has iislubunu ise Georges Melies
verecektir. Oykiisel anlatimin sinemada ki babasi, sinemaya kurgusal anlatimm giictinii
katacak ve bugiinkii sinemanin temellerini atacaktir. Lumiére kardeslerin dehasmin
iirlinii olan sinema ikinci yiizyilina adimini atti. Bir hayal olarak baslayan sineme kendi
dilini olusturmaya ve olanaklarini gelistirerek gelismeye devam etti. Olusan anlatim dili
1920lere kadar sessiz sinema olarak hayatina devam etmistir. Buda sinemanin gorsel
olarak bir sey basarmas1 gerektigi anlamina gelmektedir. Bu durum sinema i¢in avantaj
hem de dezavantajdir. Dezavantajdir ¢linkli giliniimiizde sinemanin en biiyiik
guclerinden biri olan sesten ve sesin anlatima kattiklarindan yoksundur. Avantajdir
clinkii sesin olmamasi anlatiin tamamen gorsellige kaymasina neden olmustur. Buda
kendini yeni yeni kesfeden sinemanin daha hizli 6grenmesine ve gelismesine sebep
olmustur. Sessiz sinemanin bir bagka avantaji da sinemanin tam ortaya ¢ikip yayilma
asamasinda kolayca her dilden millete sunulabilmesidir. Buda sinemaya evrensel bir
Ozellik kazandirmistir. “Sinema kuskusuz sanatlarin en evrenseli. Sadece ¢esitli tilke
filmlerinin diinyay1 kat ederek en iicra koselere ulasmasindan 6tiirti degil, oncelikle
tekniginin gittikce zenginlesen olanaklar1 ve durmadan gelisen yaraticit giiciiniin
sinemaya evrensel c¢apta bir nitelik kazandirmasidir bunun nedeni. Ne var ki,
yiizyilimizin ilk yaris1 bu olanaklardan yeterince faydalanmayip, kirmtilarla yetinmistir.

.” (Ayzenstayn, 1975: 7)
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1.3.1. Georges Melies Oykiisel Sinema Doguyor

Sinemanin dykiisel anlatiminin babasi ve yazar, yonetmen ve oyuncu. 1899 ve
1912 yillar1 arasinda 400°den fazla film gekmistir. Lumiére Kardeslerin aksine Georges
Melies sinemaya yaklasiminda ¢ok farkli bir tutum sergilemistir. Ilk baslarda, Lumiére
Kardeslerin babasina giderek bir sinematograf almak istedi. “Seans biter bitmez
tiyatromdaki gosterilerde kullanmak iizere Bay Lumierre’e makineyi bana satmasi igin
onerilerde bulundum. Benim i¢in o zaman ¢ok biiyiik bir rakam olan 10.000 Frank’a
kadar para teklif ettim; ama kabul etmediler.”” (Acar, 2017: 85) ‘Icat ettigim seyi satiliga
¢ikarmadim; fakat sizin igin bu bir iflas olurdu. Ilmi bir sey olarak bir muddet
sinemadan istifade etmek miimkiindiir: Bunun disinda higbir ticari istikbal yoktur."
(Duca, 1947: 17) Melies ise bu ciimleyi ‘Bu aygit ¢cok gizlidir, satmak istemiyorum,
kendim isletecegim delikanli seklinde yorumlamistir.” Melies, Lumiére’lerin aksine
disaridaki olaylar ile ilgilenmiyordu. Onun kendisinin anlatacagi hikayeleri ve sinemaya
inanc1 vard. {lk is olarak bir stiidyo satin ald1 ve onu kendi 6zel film iiretim ve izleme
merkezine cevirdi. Burada dykiisel sinemanin temellerini atnus oldu. “ Ilk baslarda
buldugu amator oyuncular, dansgilar ve varyete oyuncularindan faydalanan Melies bazi
filmlerinde kendisi de oynamustir” (Teksoy, 2005: 36)Cekimlerden birinde aktaricinin
arizalanmasi sonucu durmus ve ¢ekim yarida kalmistir. Makine onarilip tekrardan
calistirildiginda goriintiideki insanlarin birden yok olup yerine bagka insanlarin ortaya
¢ikt1g1 goriilmiistiir. lliizyonist bir gegmise sahip olan Melies bu hileyi ¢cok sevmis ve
bircok filminde bu ve bunun gibi kamera hilelerini kullanmustir. Filmlerinde bolca
gorsel efekt, dekor ve kamera hilesi bulunur. Bu sayede kendi kafasindaki gercek
hayatta ¢ekemeyecegi Oykiileri cekme firsati bulmustur. Kendi yarattigi ve kurguladigi
evrenlerde farkli hikdyeler anlatnustir. Ilk bilim kurgu filmlerinin drneklerini vermistir.
Bunlardan en bilinenlerinden biri ise Trip To The Moon’dur. Film de bir grup bilim
adaminin aya gitmek i¢in bir top yapmalar1 ve kendilerini aya firlatmalar1 anlatir. Aya
ulasan bu insanlar oradaki ay hakli ile anlasamazlar ve diinyaya geri kacarlar. On dort
dakika olan bu filmde giincel sinemanm bir¢ok giizel 6zelliginin ilk yap1 taslari
gorilmektedir. Kendine gore bir hikayesi. Bu hikayeye destekleyen bir gorsel dili ve

anlatimi1 vardir. Melies burada sinemay1 fotografin biraz daha gelismis bir hali olmaktan
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cikartmis. Kendi basina bir anlatim araci oldugunu kanitlamistir. ‘Sinemada soziin
hi¢bir degeri yoktur, hareket her sey demektir. Diyerek sinemaya olan bakis agisini
gostermistir. Bizim inceledigimiz metaforik anlamlarda burada baslar. Metaforik anlam
bir seye farkli bir anlam yiiklemektir. Bunun i¢inde dykiisel bir anlatim bir kurmaca

gereklidir.

Sekil 16. Trip to the Moon (https://www.youtube.com/watch?time_continue=5&v=_FrdVdKIxUk)

“O halde, bir eylemin taklidi, 6ykustdir (mythos). Oykii deyince, olaylarin
orglsunu; karakter deyince, eylemde bulunan kisilere kendisi bakimindan bir 6zellik
yordugumuz seyi; diisiince deyince de kendisiyle konusanlarin bir sey kanitladigi ya da
genel bir hakikate ifade verdikleri seyi anliyorum. ” (Aristotales, 1987: 11)


https://www.youtube.com/watch?time_continue=5&v=_FrdVdKlxUk
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Bu sayede bir eglence aracindan fazlasi bir haber verme ve diisiince anlatma
aracimna donigmiistiir. Bu donilisiimiin sonuglar1 suanda bile karsimiza ¢ikmaktadir.
Avrupa sinemast dedigimizde karsimiza ¢ikan bir kita sinemasi, cografi bir sinema degil
kiiltiirel ve fikirsel bir toplulugun iirettigi sinemadir. Ayzenstayn’nin dedigi gibi sinema
sanatlarin en evrensellerindendir. Buda insana derdini anlatmanin en yaratici ve en genis
yollarinin sinemay1 kapsamasini beraberinde getirir. Avrupa sinemasi gerek ¢ok kiiltiirti
yapist gerek ise farkli bakis acilar1 ile bu gesitliligi sonuna kadar yansitmaktadir.
Sinemanin ¢ikisinda {iretilen belgesel niteliginden giinlimiiz sinemasina kadar sinema
pek cok alana ayrilmistir. Bu ayrilmada Avrupa ve Avrupa sinemasi her zaman daha
anlatimsal, soyut ve sanatsal iiretimlerin tarafinda olmustur. Karsisindaki Ekollerin en
buyuk Ureticilerinden olan Hollywood her zaman daha seyirciyi eglendirmeye yonelik
kahramanlarin oldugu bir sinema tarzin1 segerken. Avrupa sinemasi insanlarin gilinlitk
hayatlarindan ve sorunlarindan beslenmis direk bir anlatimdan kaginarak daha soyut
lirikk bir sinema dilini tercih etmistir. Bu dilin ve ekollerin olusmasinda Avrupa
toplumun basindan gegen biiyiik olaylar ve tarihinde yatan alt yap1 en 6nemli etkendir.
Sanat insanligin kendisinden beslenen bir olusumdur. Avrupa Sinemasi da Avrupa’nin
gecmisinden tamamen yararlanarak kendi kimligini olusturmus ve sinirlarini ¢izmistir.
Bu sinirlar sayesinde Avrupa kendi kimliginden yansimalar tagiyan sinema ekollerinin

dogum yeri olmustur.
1.3.2. Avrupa Sinemasinda Ekoller

Sinema Avrupa’da biiyilk bir hizla yayilip kendi dilini olustururken,
Avrupa’nin kendine karmagik yapisindan da etkilenmeden duramamistir. George Melies
ile kendine bir anlatim dili olusturan sinema daha sonralarda arayisina devam etmistir.
Avrupa’da 1900°lu yillara gelindiginde sikintilar bas gostermeye baslamistir. 1914
yilinda Birince Diinya savasi patlak verir. Bu durum pek cok Avrupa tlkesinde kendini
bulma sancilar1 ¢geken sinema i¢in bir doniim noktast olusturur. Savas ile beraber gelen
buhran Ulkelerin kendi karakteristik ¢zellikleri ve gegmislerinin bir karsimi ile beraber
kendi anlatim dillerini, kendi sinema akimlarmin ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Savaglar biiyiik olaylar1 ve duygular1 beraberinde getirir. Gelen duygular ve olaylar ise

sinemada hala giincelligini siirdiiren temalar1 olusturur. Guntmuzde bile bu ulkeler
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kendi ve sinemalar1 kendi isimleri ile anilip kendi anlayislarin1 gelistirmislerdir. Bu
gelisim Avrupa’daki panayir sinemalarmdan baglayarak kurulan stiidyolara ve bu
stiidyolardan gilinimiiz ¢agdas Avrupa sinemasma kadar geliserek devam etmistir.
Sinemanin sanata dogru evirilmesi ve kendi Avrupa Kimligini kazanmasmin belli
asamalar1 olmustur. Bunlar bazen {ilkelerin 6zelinde bazense Avrupa’yr ve Diinyay1
etkileyen kiiresel olaylarin sonucunda sekillenmistir. Yapilan kesifler ve yasanilan olay
insanlar1 etkilemis. Avrupa’da konusunu hayatin i¢inden alan sinemay1 da kokten

etkilemis ve degistirmistir.
1.3.2.1. Panayir Sinemalarn

[Ik cekilen filmler a¢ik havada g¢ekilen ve ginliik hayattan kareleri iceren
goruntilerden ibaretti. Daha sonradan studyolar kurulmaya ,kapali alanlarda da film
cekimleri yapilmaya basland1. Ingiltere, Fransa, Italya ve Amerika gibi bir cok ulkede
sinema biiyiik bir popiilarite kazanmaya basladi. Kurulan film stiidyolarindan Pathe,
daha sonradan biiyiiyerek Fransa’nin bir numarali stiidyosu olacakti. 1902 'den itibaren
Londra, Moskova ve New York gibi biiyiik kentlerde subeler agmaya basladi. Bunlar1
Kiev, Budapeste, Kalkiita ve Singapur izledi. 1908'de Pathe Freres uluslararasi bir
imparatorluk olmustu. ” (Abisel, 2003: 47)

Insanlar sinemanm goriintiisiiniin basit biiyiisiine kapilarak akin etmeye
basladilar. Bu baglarda tiikenmeyecek gibi goriinse de biiylik sehirlerde ki halk Lumiere
kardeslerin siradan filmlerinden sikilmaya baglamisti. Giinliikk hayattan konular artik

onlar1 cezbetmemeye baslamisti.

“1903 yilina gelindiginde Lumiere'lerin sinematografi yeni kosullara ayak
uyduramamistt. Clinkii sinema artik, giiliing ya da acikli bir dykii anlatan konulu
filmlere yonelmis, dekor ve oyuncu kullanmaya baslamisti. Oysa Luiniere'ler, ilkin
kendi yasadiklar1 ortami, kendi ailelerinin yagama bigimini filme almig, daha sonra da
diinyanin degisik yorelerindeki yasama bi¢imini, kimi kez de olaylar1 belgelemekle

yetinmiglerdi. Sinemanin seyirlik yoniinii gormemislerdi. ” (Teksoy, 2005: 33)
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Biitiin bu durum yetmezmis gibi Fransa’da ¢ikan "Bazar de la Charite" yangini
biiyiik sehirlerde ki halki sinemadan komple uzaklastirma noktasina getirmistir. Bazar
de la Charite, 1885 yilinda Katolik Fransiz Aristokratlar1 tarafindan yardim ve hayir
amaciyla Paris'dekurulmustur.1897 yilinda ki yangina kadar 13 yillik bir organizasyon
olarak varligm siirdiirmiistiir.” (Bakar, Oral, Ozgii¢, 2011: 104) Ahsap ve kumas
agirlikli bir salon olan gosterim yerinde kullanilan gdsterim aletlerinin de yanici

maddeler ile ¢caligmasi sonucu ¢ikan dikkatsizlikte yangin ortaya ¢ikmustir.

“Projeksiyon cihazmin operatorii ifadesinde; gazi biten cihazin lambasmin
vidalarin1 soktiigiinii, izleyenlerden birka¢ dakika beklemelerini istedigini, tankin i¢ine
likidi bosalttigini, ancak eline ve giysilerine likit bulastigmni, o sirada ortam karanlik
oldugu icin yardimcisindan 1sik istedigini, bu istegini bir kez daha tekrarladigini,
yardimcisinin masanin lizerindeki kibriti alarak yaktigini, iki saniyeden daha kisa bir
sure iginde bir catirti duydugunu ancak o an filmlerin alev aldigini belirtmistir. ”

(Gosser, 1998: 70).

Halk korkarak sinema salonlarini bosaltmaya baslamistir. Eskiden kapali gise
oynanan bilet bulmanin bile ¢ok zor oldugu gosterimler, magazalarda hediye bilet
olarak dagitilmaya baslanmisti. Biiyiik sehirlerde artik istedikleri kar1 elde edemeyen
sinemacilar ise careyi kirsal kesimleri gezmekte ve orada gosteriler yapmakta
bulmuslardir. Kirsal kesimde kurulan panayir ve sirklerdeki ilging gdsterilerin yanma
sinema gosterileri de eklendi ve halk blyuk ilgi gosterdi. “Biiyiik sehirde ki halkin
aksine kirsal kesim sinemay1 daha yeni kesfediyordu Charles Pathe ve Leon Gaumont
adli iki girisimci ortaya ¢ikardi. Bunlar, Lumiere Kardesler'in bilimsel, Melies'nin siirsel

bakis a¢ilarma halk sinemas1 kavramii Kattilar. ” (Teksoy, 2005: 41)

Ne Lumiere kardesler gibi giinliik hayat1 ne de Melies gibi sagirtma sinemasini
kullanan bu sinemacilar, halkin daha ¢ok ilgisini ¢ekecek konulara yoneldiler. Onlara
gore romantik iliskiler, kadin erkek iliskileri ve entrikalar daha degerli konulardi.
Filmlerinde bu konular1 islediler ve halk tarafindan beklenmedik bir ilgiyle karsilastilar.
Baslarda kendi ¢ektikleri filmlerin gosterimini yaptilar. Ancak sonradan bir stiidyo

kurup filmlerini satmaya hatta kiralamaya basladir. Fransiz sinema sanayiinin onciisii
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sayilan Charles Pathe (1863-1947) anilarinda. "Sinemay1 bulmadim ama bir sanayi kolu
haline getirdim" der. Sinemanin yaygimlagmasi ise beraber daha ¢ok insan sinemaya ilgi
duymaya baslad1. Buda iiretimi ve cesitliligi arttrmustir. Ulkeler kendi alt yapilarina

gore kendi sinemalarini sekillendirmeye basladilar.
1.3.2.2. Sinemada Arayis

Avrupa cografyasi genis kiiltiirel yapis1 ve zengin tarihi ile sinemanin yaninda
bircok sanat seklini kendi biinyesinde barindirir. Yunan ve Roma kiiltiiriiniin devami
farkli kiiltiirlerin ve topluluklarin birlesim yeri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gunlimuzde her ne kadar Avrupa toplulugu, Avrupa Sinemasi gibi kavramlar1 toplu
olarak ele alsak bile. Kendi iginde ayrimlara goriis farkliliklarina gitmistir. Avrupa’nin
sanat anlayis1 da farklilagsmalar gitmis, kendi i¢inde farkli yollar denemislerdir. Bu
denemeler sonucunda diger biitlin sanat dallarinin ilk baglarda yasadigi sorunlar
sinemanin da bagina gelmistir. Sinemanin amaci nedir? Sinema bir sanat midir?
Zamaninda atas1 fotograf i¢in sorulan sorular sinemada karsimiza c¢ikmaktadir.
Avrupa’nin ise bu soruya ayni kendi sosyolojik yapist gibi birden ¢ok yanit1 vardir.
Lumiere Kardeslerin baslattig1 seriiven. Sekil ve bigim degistirerek farkli formlarda
karsimiza ¢ikmistir. Lumiere’ler Kardeslerin belgesel tarzi sinema yapisi ve George
Melies’in Oykiisel anlatisinin agtig1 iki yolda yapilan igler giin gegtik¢e bir doyuma
ulagsmaya baslamisti. Yayginlasan film stiidyolar1 ve gosterim imkanlar1 sayesinde
insanlarin goziinde sinemanimn biiyiileyiciligi azalmaya baglamisti. Tam bu siralarda
“1895 - 1908 yillar1 arasinda gerek Amerika’da, gerek Fransa’da sinema ilk
deneyimlerini gecirip sanayilesmeye basladiktan sonra sadece sokaktaki adamim degil,
aydm kitlelerin de ilgisini ¢ekebilmek icin, Film D’art kurulmustur. "(Onaran, 1986: 91-
92). Film D’art hareketinin temelinde sinemaya para yatiran insanlarin sinemanin bir
sanat dali olarak anilmasi i¢in tiyatroyu temel almas1 gerektigini savunmalar1 yatar. Bu
sayede sinemanim kalicili1 saglanabilir ve gelecegin tiyatrosu olarak gelismeye devam
edebilirdi. Bu goriisii savunan sinemacilar oyuncular ve yapimcilar bir yapim evi
kurarak kendi tarzlarinda filmler yapmaya bagladilar. Sinemanim kendi kimligini bulma
stirecindeki bir baska basamak olarak tarihe gecti. “ Film D’art Lafitte Kardesler
tarafindan bir yapimevi olarak kuruldu ( 1907 ). Lafitte Kardesler, Anatole France,
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Edmond Rostand, Jules Lemaitre gibi donemin iinlii yazarlarmna senaryolar 1smarlad.
Comedie-Frangaise'in, MounetSully, Sarah Bernhardt gibi iinlii oyunculariyla
sozlesmeler imzaladi. Cekimler icin, Paris dolaylarindaki Ncuilly'de bir stiidyo
yaptirildi. Yapimevinin irettigi en dnemli film L'Assassinat du duc De Guise (Guise

Diiki'niin Oldurtlmesi, 1908) oldu. ” (Teksoy, 2005: 40)

Birinci Diinya savasi ile beraber biitiin iilkeler ile beraber sinema da tepe
taklak oldu. Birinci Diinya Savasi sonrasi yasanan bunalim insanlar1 yeni arayislara
itmistir. Bastirilmig bunalmis ve korkmus insanlar duygularii gostermek icin sinemay1
arac¢ olarak kullanmaya baslamislardir. Sinemada arayis ya da oncii sinema akimlar1
dedigimiz akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar farkli anlayis ve teknikler ile ortaya
ciksalar da hepsi sinemaya farkli anlamlar ve bakis agilar1 katmuglardir. Glncel
sinemanda kullanilan temalarmin olusmalarinda Onciilik etmiglerdir. GUnimiz

sinemasinin altyapisimin hazirlandig1 donemlerdir.
1.3.2.2.1. Disavurumculuk (Expressionism)

“Disavurumculuk yalniz bir sanat akimi ve bu akimin sanat¢ilarina verilmis bir
ad degildir. Bu bir sanat akimi olmakla birlikte, 6zellikle Germen iilkelerinin sosyal
krizler ve diislinsel gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir.
Ekspresyonizm soziinii, Herwath Walden “Der Strum ” dergisinde 1911°de kullanmistir.
Modern sanat akimlari, akademik-ger¢ekeilik ve 151k gdlge bigimlemesine son verdi.
Digsavurumculuk bir hayat anlayis1 ve bir Diinya goriistidiir. Fakat bu goriis insanlarim i¢

diinyast ile ilgidir. ~ (Turani, 2010: 576)

“Tam birinci diinya savasmnin c¢iktig1 swralarda durum Avrupa icin iyi
gitmiyordu. Savag Avrupa’nin tiim zenginligini yutan bir canavar gibiydi. Bu savasin
yenik tarafinda ¢ikan Almanya igin ise isler daha zordu. 1.Diinya Savasi sonrasinda
yenilen hemen her devlette demokratik anayasalar kabul edildi. Almanya’da da ancak
bir i¢ savasin sonucunda demokratik bir anayasa kabul edildi. 4 Kasim’da ateskese
dogru gidilirken Almanya’da devrim patlak verdi. Almanya’nin 1.Diinya Savasi
sonrasinda imzaladig1 Versailles Antlagmasi Alman tehdidine bir son vermek i¢in

hazirlanmis ancak basarili olamamistir. Bu anlagsmanin agir kosullarina tepki olarak
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guclenen militarizm ve saldirgan milliyetgilik; enflasyondan bunalmig, Almanya’nin
parlak giinlerinin 6zlemini ¢eken, anayasadan hosnut olmayan halki Hitler’in etrafinda

topladi. ” (Sen, tarihsiz: 5-6)

Almanya’nm yasadig1 bu otoriter ve baskici ortam sonucu Disavurumculuk
sanatta kendisini gostermeye baglamistir. Sinemada kendisini gostermesi de ¢ok uzun
siirmemistir. Disavurumcu sinema. ilk olarak 1919-1924 yillar1 arasinda daha sonrada
sessiz sinemanin altin ¢agi olarak adlandirilan 1924-1927 yillar1 arasindaki sessiz
sinema ¢agmda ortaya ¢ikmistir. Akimin en 6nemli 6zelligi gerceklik ve gerceklik
algisin1 sinemanin olanak ve hilelerini kullanarak ¢arpitmasi ve degistirmesidir. Buda
metaforik anlamda sinemanin en zengin 6gelerinin ortaya kondugu filmlerden bazilarmi
bize sunmaktadir. Disavurumculugun ilk 6rnegi Robert Wiene'nin Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi (Das Cabinett des Dr. Caligari) adli eseridir. Dr. Caligari ile beraber
ona benzer filmler iiretilmeye baslandi.“ Alman sinemasinin ilk sanatsal drnekleri olan
bu filmler, Ekspresyonizm’le sonuglanan akimi baslatti. Bu akimin sinema sanatinda
ortaya ¢ikist 1919 yilinda Dr. Caligari ile baslamistir.” (Richard, 1999: 219-220)
Filmlerde karakterler korkung, canavarimsi, ruh hastalari, katiller ve kotii niyetli bilim
adamlarindan segiliyordu. Dekorlar deforme edilmis karanlik ¢arpitilmis ve karanliktir.
Disavurumculuk adeta savastan hasar almis ve bunalmis Almanya’nin i¢indeki
bastirilmis duygular1 egzajere bir sekilde disa vurmasidir. Seyirci zamanla bu yeni tarza
alismis tarzin icindeki hastalikli karakterleri ve yaratiklara baglanmaya baslamislardir.
Mekanlarin karanhigindan kendi istekleri ile korkmak ve bogulmak istemislerdir.
1910°da izlenimcilik ve natiiralizm 'e bir tepki olarak ortaya ¢ikan ve Disavurumculuk
adin1 alan bu Oncii hareketin, o giine kadar biitlin sanat dallarinda (musiki, edebiyat,
resim, mim arlik gibi) etkisi acik ve belirli idi. Savas yenilgisini izleyen galkantili

glinlerde, Disavurumculuk sanatin iiretilen her kolunda kendini géstermeye baglamistir.

“Yine o giinlerde ressam Hermann Warm, Filmler canli resim halini almalidir
diyordu. Dr. Caligari’nin Muayenehanesindeki anlayigin anahtar1 bu ciimlededir. Filmde
her sey, perspektifi, 1siklandirmayi, sekilleri ve mimariyi pargalara ayiran bir diinya

goriisiine siki sikiya baghdir. Boyali tuvallerin fantezisiyle uyumlu kilmak ig¢in
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oyunculara korkung giysiler giydirilmis, asir1 makyaj yapilmis ve ¢ogunlukla oyuncular,

uyumsuz pozlarla hareketsiz birakilmiglardir.” (Onaran, 1986: 133-134)

Disavurumculugun kotiimser ve karanlik tavri ile beraber iiretilen islerde
gercekeilik gitgide azalan bir deger olmaya baglamistir. Dogatistii, metafizik kavramlar
filmlerde yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Kendilerinden dnceki filmlerde daha
cok film ve kamera hileleri iizerine bir anlati kurmaktansa daha ¢ok sinematografiyi

kullanarak bir anlat1 kurmuslardir.

“Bu filmler bir yandan kamera kullanimi, aydinlatma ve stilize dekorlariyla
dikkat cekerken, 6te yandan da kaderi, 6limd, sucu ve benin derinliklerini ele alan
temalariyla izleyenleri etkilemekteydi. Digavurumculuk biitiin Almanya’y1 etkisi altina
almigti. Disavurumculuk akimi Berlin sokaklarinda, ilanlarda tiyatrolarda ve

magazalarm vitrinlerinde kendini gosteriyordu ” (Tepekiran, 2018:1)

Disa vurumculuk etkisi ile yetisen yonetmenler daha sonradan Amerika’daki
Film Noir tarzinin da onciileri olacaklardir. Yanlarinda goétiirdiikleri diisiince tarzi ve
teknik bilgi sayesinde bu tarz gelismistir. Ortaya ¢ikan filmler ve onlarin yarattiklari
temalar daha sonra ki yillardaki filmleri de etkilemistir. Anlatimda ki gorseller iigiincii
bolimde inceleyecegimiz kanal ve ontolojik metafor olusumlarma kaynak ve ¢ikis

noktasi saglamislardir. Sinema kiiltiiriiniin olugsmasina yardime1 olmuslardir.

Sinema ortaya ¢iktiktan sonra sadece Almanya’da yayilmamistir. Biitln
Avrupa ve Diinya’da etkilerini gostermistir. Bu da Alman Disavurumculugunu tek
olmaktan kurtarmistir. Diger iilkelerde sinemanin yayginlasip gelismesi iler beraber
kendi anlatim dillerini olusturmustur. Bu diller zamanla akim olarak adlandirilacak olup

kendilerine has 6zellik ve bakis agilarina sahiptirler.
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Sekil 17. Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (https:/www.youtube.com/watch?v=EUNEXxm8zVEA)

1.3.2.2.2. Yeni Gergekgilik (Neo-Realismo)

“Italyan Yeni Gergekeiligi en 6nemli sinema akmmlarmdan bir tanesidir.
Sanatin tiim formlarinda gériilen “gercek¢ilik” akiminin etkilerini tasir” (Onbayrak,
2008: 187). ikinci Diinya savasindan agir darbeler alan ve Fasist yonetimler altinda
ezilen italya’nin sinemaya getirdigi bakis acisidir. Genel olarak halkmn yasadig1 sikintil
konular1 ele almislardir. Issizlik, aclik, fuhus, kimsesiz ¢ocuklar gibi Italya’da o siralar

bas gosteren toplumsal konulari ele almiglardir.

“Yeni Gergekgilik, sinemadaki bltiin ger¢ekgilik akimlarinin, bu arada, en ¢ok
Fransiz dogacilig1 (naturalisme), Sovyet toplumcu sinemasi, Ingiliz Belge-Film Okulu
ve Italyan edebiyatindaki verismo (gercekcilik) akiminmn savas sonrasi Italya’sinin
biitiin toplumsal sorunlarina uygulanisindan meydana gelmistir. Fasist rejim altindaki

kara giinler, savas, direnme hareketi, gecekondu, Giiney (Mezzogiomo)’deki toprak

sorunu bunlara dahildir” (Onaran, 1986: 141)

“Bu konulara bir ¢6ziim getirmek yerine salt ve biitiin ¢iplaklig1 ile gdstermeyi
secmiglerdir. “Akimmn en Onemli temsilcileri, Roberto Rossellini ve Vittorio De
Sica’dir. De Sica’nin bir¢ok filmine senaryo yazari olarak katkida bulunan Cesare

Zavattini, akimin kuramcisi olarak 6ne ¢ikti. Yeni Gergekeilik akimmin 6nde gelen
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filmlerini s6yle siralayabiliriz; Roberto Rosselini Roma Agik Sehir. Vittorio De Sica;
Bisiklet Hirsizlari, Milano Mucizesi, Zor yillar ” (Yoca, 1995: 15)

Yeni Gergekeilik akiminda film yapan insanlarin ortak tek bir gayesi vardir.
Dogal bir sinema anlayisi olusturmak. Bunun yolu olarak stiidyolardan ve onlarin
getirdigi yildiz kavramindan olabildigince uzaklagmiglardir. Onlara gore sanat hayatin
icinden gelmelidir. Hayatin 6ziinii tasimali ona olabildigince yakin olmalidir. Bu anlay1s
sonucunda yapay olan biitiin 6geleri filmlerinden uzaklastirmislardir. Amator oyuncular
ile caligmiglardir. Yapay i1siktan tamamen kagarak giines 1s1gina yonelmislerdi. Set
kavram1 ve dekor kavramini tamamen reddederek dogal mekénlara yonelmislerdir.
Bunun sonucu olarak savasin arkasinda biraktigi yikilmis mekéanlarda ve harap olmus
Italya’y: filmlerine konu edinmislerdir. Hayatin aci tarafini kameranmn Oniine
getirmekten kacimnmamislardir. Bunun sonucu olarak istediklerini dogallig1 ararken
kamera kullanimlarinda ki kisitlayici agilardan uzaklagsmuis ve yeni kadrajlar
denemislerdir. Calistiklar1 oyuncularin dogal mimiklerine odaklanmis gercekligi
kovalamislardir. Yaptiklar1 belgesel tarzi isler sayesinde sinemada estetik yerine
gergegin - gosterilmesini  saglamiglardir. Buda sinemaya yaptiklart en biiyiik
katkilardandir. Filmlerde gercegi dykiisel bir sekilde anlatabilmektir. Yaptiklar1 filmler
hem belgesel hem de kurmaca sayilabileceginden kurmaca belgesel olarak
adlandirilabilirler. Yeni Gergekgiler, kendilerini c¢evreleyen derin gergeklikle iliskili
olduklar1 siirece, konu ya da tema kithigi ¢ekmeyeceklerdir. Dolayisiyla diis giiciiniin
Oli kaliplarini canli olaylara uygulamaktan daha ¢ok, canli olaylarin bizzat kendisi ile
ilgilenmekten baska bir seye ihtiyaglar1 yoktur. Oyleyse Yeni Gergek¢i filmlerin
dramatik yapisin1 ya da ‘kurmaca’ ile iligkisini de bu canl olaylar belirleyecektir:

(Zavattini 1968: 381, 382)
1.3.2.2.3. Yeni Dalga (Nouvelle Vague)

“Bak oglum, madem bu kadar ¢ok sey biliyorsun, neden kendin oturup bir film
cekmiyorsun? Kaympederi Morgenstern’in bir tiir meydan okumasi, iinlii yonetmen

Frangois Traffaut’yu film yapmaya yOnelmeseydi sanirim Yeni Dalga’nin diger



47

yonetmenleri film yapmaya girismeyecekler ve biz de donemi sarsan filmlerden yoksun

kalacaktik.” (Odabas, 1994: 281)

fkinci Diinya savas1 6ncesi Fransiz Sinemasmin bir baskaldiris1 olarak ortaya
c¢ikan bir akimdir. Fransiz sinemasimi ikiye bolmiistiir. Donemin unlu isimleri olan
Jean Renoir, Jacques Becker, Julien D uvivier ve Marcel Carné gibi sanatgilar savas
sonrasinda eski ve bildikleri sinema anlayislarin1 korurken. Bunlara baz1 muhalif sesler
¢ikmaya baslamisti. 1940’11 yillarin basindan beri {inlii Cahiers du Cinémay dergisinde
yazilar yazan: Alexandre Astruc, Alain Resnais, Louis Malle, Francois Truffaut gibi
yazarlar yeni bir sinema anlayisiyla film yapmaga basladilar. Bu sinemacilarin ¢abalari

sonucunda Yeni Dalga akimi ortaya ¢ikti.

“Yeni Dalga’nin baslangici savas sonrasinin ilk yillarina rastlar. Bu arada
Alexandre Astruc, Sinemacinin 6biir herhangi bir sanat¢i gibi bir filmin biitiin 6nemli
ogelerinin tek yapimcis1 olmasi gerektigi yaraticilar sinemasi (cinéma d’auteurs) ve
sinemacinin bir romanci rahathigi ile c¢alismasi icap ettigi «alic1 kalem» (Le
camérastylo) seklindeki goriisleriyle, yetisen sinemacilar iistiinde etkili olmustur.”

(Onaran, 1986: 147)

Yeni Dalgacilarin fikirlerine gore tek ve en Onemli yaratict YOnetmenin
kendisidir. Konular1 segerken insanlarin i¢ diinyasinda yasadiklarini ele almislardir.
Biitce olarak kiigiik ve profesyonel oyuncu ve figiiranlar1 kullanmayarak farkli bir tarz
gelistirdiler. Olay kurgularindaki dramatik siralamay1 bozdular ve kendi yaraticiliklarini
ekleyerek farkl etkiler yakalamay1 amagladir. “Yeni Dalganin en 6nemli 6zelliklerinden
biride cinsellige olan cesur bakis acisidir. O zamana kadar yapilmayani yaparak
sinemadaki cinsel tabulara bilyiik bir darbe indirmistir.” (Ozon, 1985: 219) Yeni
Dalganin tabular1 yikan bu tutumu sayesinde Avrupa Sinemasinin giiniimiiz de iyice
oturmus olan daha protest ve entelektiiel tavir olugsmaya baslamis oldu. Karsisinda ki
Hollywood Sinemasini aksine yapilan isler daha bireysel daha soyut ve derin anlamlar1

iceren islerdir

Yeni Dalga hareketi tamamen bagimsiz ortaya ¢ikmis bir harekettir. Belli bir

grup yonetmen ya da kisiler toplanip belli kararlar almamiglardir. Fransiz sinemacilari



48

tarafindan ortaya atilan bir direnis sinemasidir. Kendinden Onceki biitiin sinema
akimlarmi1 reddederek kendi bagimsiz anlayislarini kendi canlarmnin istedigi gibi
olusturmuglardir. Filmleri yapan yonetmenler filmlerini Yeni Dalga akimma bagh bir
film cekiyorum diye ¢ekmemistir. Cekilen filmler sonradan bu akima dahil edilmistir.
Filmleri inceledigimizde serbest bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Beklenmeyenin oldugu
kurgunun diiz bir dogrultuda ilerlemeden farkli yonlere saptigir bir sinema anlayisi
hakimdir. YoOnetmenler ¢izgisellikten o kadar uzak durmaya ¢alismislardir ki filmlerde
anlamsiz sahneler birden bire hikdyenin i¢inden ¢ikabilirdi. Olmasi gerekenden daha
uzun tutulan sahneler bu akim i¢in normal seylerdi. Yeni Dalga akimi filmlerinin
yonetmenlerinin derdi halka film tiretmek degildi. Onlar kisisel bir sinema yapiyorlardi.

Biitiin sinema akimlarmi reddettiler ve sinemaya bireysel bir bakis acis1 kazandirdilar.

Ele alinmasi gereken baslica filmlerti,

Le beau Serge (1958)

Sekil 18. Le beau Serge (1958) (https://www.filmloverss.com/)

Claude Chabrol tarafindan 1958 yilinda ¢ekilen filmdir. Filmde ana karakter

Pariste ¢ocuklugunun gectigi kiiclik kasabaya geri doner. Gorsel olarak eksilerden higbir
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sey degismese de eskiden aradigi ve tanidigi insanlari bulamaz. Herkes fazlasi ile
degismistir. Eski arkadasmin ciddi alkol sorunlari yiiziinden ana karakterimiz

Francois’in hayat1 da karigikliga siiriiklenir.
Les quatre cents coups — The 400 Blows (1959)

COCINOR priserte

JEAWD.

v ~ UN FILM DE |
FRANCOIS TRUFFAUT
REMY/

aec CLAIRE MAURIER « ALBERT
GUY 'DECOMBLE . GEORGES FLAMANT . PATRICK AUFFAY,
scexanio ot FRANCOIS TRUFFAUT . aoarmanon oe M.MOUSSY e FRUFFAUT
oinocues be MARCEL MOUSSY
............. HENRI DECAE oo Muioue se JEAN) CONSTANTIN
Dodetin (ESFINS DU CARRDSSE.SEDIE.

Sekil 19. Les quatre cents coups — The 400 Blows (1959)
(https://www.imdb.com/title/tt0053198/)

Frangois Truffaut’in klasiklesmis eserlerinden biri olan film okuldan ka¢gmak
ve 400 darbe anlamma gelir. Film basit bir okuldan kagma hikayesi gibi baglar ve git
gide karmasiklasir. Odevini bitirmedigi icin okulu eken ana karakterimiz sokakta
annesini ve tanimadig1 baska bir erkegi goriir. Ama bunu annesine sdyleyemez. Ertesi

glin okulda 6gretmeni diin neden okuldan kagtigin1 6grenmek istediginde ise annesinin
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oldiginii ogretmene soyler ve isler karigir. Biiyiikkler bu sorunu ¢ézmek igin

ugrasilarken kiicliklerin bambagka hayalleri vardir.
1.3.2.2.4. Ozgur Sinema (Free Cinema)

“1950°1i yillarda Fransa'da "yeni dalga" akimi gelisirken Ingiltere’de de "Ozgur
Sinema" (ya da "gercek sinema") ¢izgisi sekillenmeye baslar. Bu c¢izgi, kendilerini
kabul ettiren gen¢ sinemacilar sayesinde Ingiliz sinemasma yeni bir soluk

kazandiracaktir. ” (Betton, 1990: 5)

Lindsay Anderson ve kurgucu Karel Reisz oOnciiliigiinde Ingiliz Film
Enstitiisti’niin gen¢ yOnetmenleri tarafindan baslatilmistir. Tavir olarak hayat1 ve
giindelik yasam kendi halinde miidahale etmeden kaydetmeleridir. Ozgiir sinema igin

bir nevi belgesel sinemasi da diyebiliriz.

“Gergekligi dogal akis1 i¢inde saptayabilmek i¢in, tasmabilir alicilarla
sokaklarda, isyerlerinde, e§lence yerlerinde, okullarda vb ¢ekim yapilmasi, 6zellikle
genglerin diinyasinin ele alinmasi gerektigini savunuyorlardi. Bu hareket, endiistriden
bagimsiz filmler tirettigi ve her film yonetmenin topluma bakigini higbir bask: altinda
kalmadan yansittig1 i¢cin "6zgilir" bir sinemaydi. Yeni Gergekeilik akimindan etkilendigi
goriilen ve Yeni Dalga ile neredeyse eszamanli olarak ortaya ¢ikan bu egilim John
Grierson'in 1930'larda giindeme getirdigi belgesel anlayisini siirdiiriiyor, film tiretiminin
geleneksel kaliplarina karsi ¢ikarak filmde kurmacanin paymmin olabildigince

azaltilmasmi 6neriyordu. ” (Teksoy, 2005: 505).

Geng ydnetmenler Ingilizlerin sikic1 ve kuralci toplum yapisini ve kemiklesmis
smif ayrimini kirmay1 amaglamiglardir. Ele aldiklar1 konular1 insanlarin giindelik olarak
gittikleri parklar, barlar, otobiis duraklar1 ve diger mekanlar olarak se¢mistirler. Fransiz
Yeni Dalgasinda oldugu gibi eski sinemaya ve topluma bir tiir baskaldiris olmakla

birlikte asla Fransiz Yeni Dalgas1 kadar Protest ve etkili bir tavir sergilememistiler.

“Ingiltere’de Yeni Dalga kavrami, tohumlarmni atmis midir? Eger atmadiysa

bunun sebebi nedir? Ayni soru bircok kereler tekrarlanmistir. Fransa’nin aksine,
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Ingiltere’de yaratic1 kisilerin kendilerini gdstermeleri igin pek firsat ¢ikmamustur.
Bundan dolay1 da Ingiliz sinemasmmn yaratict bir potansiyele sahip olup olmadigi

hususunu tartigma yersizdir. Fakat gercek, kendilerine has bir sinemalar1 oldugudur.”
(Onaran, 1986: 147)

Ozgiir sinemanm &nciileri olarak Lindsay Anderson’un Ey Diisler Ulkesi.
Karel Reisz’in Annem Izin Vermez ve Biz Lambeth Cocuklariyiz isim filmler
gosterilebilir. Lindsay Anderson ve ondan sonra gelen kisilerin gektikleri filmler
sayesinde toplumsal biling elestirilmis. Gergekler insanlarin fark edebilmesi i¢i gozler
Oniine serilmistir. Bu da sinemanin insanlarin hayatina etki etme potansiyelinin fark

edilmeye baslanmasi1 demektir.
1.3.2.2.5. Geng¢ Alman Sinemasi

“26 Subat 1962°’de Almanya Oberhausen’de diizenlenen kisa film senligine
katilan gen¢ sinemacilarin baglattigi bir akimdir. Yirmiyi askin gen¢ sinemacinin
‘Babalarimizin sinemasi 61dii, yeni Alman sinemasi biziz!’ slogani ile ortaya ¢ikarak bir

manifesto imzalamalar1 sonucu duyurulmustur. ” (Yoca, 1995: 17)

Amerikan sinemasi karsisinda ezilen Alman sinemasinin tamamen ¢oktiigiinii
bildirir.

“Oberhaussen Manifestosu’nun temelde iki noktada karsi ¢ikisi vardi: her an
geri donme tehdidi barindiran fagizm tehlikesi/hayaleti ve Amerikan sinemasinin ve
televizyonun yarattigi “uyusturucu” etki. Yillar sonra Wim Wenders’in ifade ettigi gibi
“veryiiziinde goriintiilerin ve dilin en ahlaksizca kullanildigr” Almanya’da sinemanin

yeniden dogumu sancili oldu . ” (Cengiz, 2012: 1)

Amerikan sinemasi karsisinda ezilen Alman sinemasinin tamamen ¢oktiigiinii
bildirir. Acilen yeni bir anlayis ile kiillerinden yeni bir Alman sinemasimin yiikseltilmesi
gerektigini savunurlar. Fikir anlayislar1 Yeni Dalga akimi ile ortak noktalar tasiyordu.
Eski Alman sinemasmin tamamen o6ldigiinii disiindiiklerinden eskilerden higbir sey

almamislar yenilikler getirmeye calismislardir. “Gen¢ Alman YOnetmenlerin, diisiince
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tarzlart asir1 devrimei degildi. Konular1 ve isleyis tarzlari carpici bir yenilik
gostermiyordu. Kusagm yeniligi, aslinda degisik sayilmayan bazi konu ve sorunlari
kigisel bir seyler katarak sinemaya yeniden getirmelerinde yatar ”’(Yoca, 1995: 17).
Kendi istekleri kadar yenilik getirememis olsalar bile Alman sinemasmin Diinyaya

acilmasinda ve tekrardan taninmasinda faydalari olmustur.

Genel olarak bu ekoller farkli sinema anlatimlarmin ortaya ¢ikmasina ve
sinemanin tek bir tekerden kurtulmasina dnciiliik etmislerdir. Sinemanin yayilmasina ve
farkli kesimler tarafindan taninmasinda onemli bir role sahiplerdir. Sinemanin ilk
ornekleri gibi sadece bir hikdye anlatma amaci ya da bir gosteri amacindan fazlasina
sahip olarak insanlara bir mesaj verme, bir soruna parmak basma ya da sessiz bir

cigligm baskaldirisi olarak gorevlerini iistlenmislerdir.
1.3.2.2.6. Sesli Sinema Donemi

Sinema ortaya ¢ikan akimlar ile kendi anlatim dili ve estetik sorunlarmi
cozerken teknolojik tarafta da gelismeler siiriiyordu. Ses ve sinema diisiiniilenden ¢ok
daha eski bir birliktelige sahiptir. Lumielerin Kardeslerin ve Melies’in filmleri sessiz
filmlerdi. Filmlerin ses ile ilk bulugsmasi gosterim yapilan salonlara getirilen piyano ve
miizisyenlerin filmlere eslik etmesi ile olmustur. Gdsterilen ilgi sonucu “Sabah ondan
gece yarisina dek giinde yirmi gosteri yapilir olmustu. Bu ilgi karsisinda, gostericinin
cikardigi sesi bastirmak amaciyla salona bir de piyano yerlestirilmis, gosteriler miizik
esliginde yapilmaya baslanmisti.” (Teksoy, 2005: 32) Calinin bu miizigi ufak ses

efektleri eslik ederdi ve seyirci bunlardan memnun kalirdi.

“Aslinda sessiz filmler ¢ok ender olarak tam bir sessizlik icinde gosteriliyordu;
sinema gosterilerine miizik ya da degisik gurultilerin eslik etmesi aliskanlik haline
gelmisti. Frederick Talbot'nun 1912'de yazdig: gibi: "Ekranda kosan bir at varsa, yere
vurulan bir ayakkabi sesi isitilirdi. Bir trenin gardan hareketi bir dudik sesi ve
lokomotifin buhar salmasina benzer bir sesle vurgulanirdi. Dalgalarin kumsala vurmasi

iki seyi birbirine siirterek elde edilen bir giiriiltiiyle anlatilird1. ” (Betton, 1990: 5)
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“1926 yilmin 6 Agustos tarihinde Warner Bros. Yapmmevinin vitaphone
yontemiyle seslendirdigi Don Juan'in New York'taki Warners Theatre'da diizenlenen bir
galayla konuklara gosterilmesi sinema tarihinde yeni bir adim oldu. Sinemanin
baslangi¢ yillarindan beri goriintiiyle sesi birlestirmek giindeme gelmis, bu dogrultuda

yapilan ¢caligmalar 1 920'lerde somut sonuglar vermisti. ~ (Teksoy, 2005: 211)

“Buglinkii plakcalarlarin atasi sayilan fonograf ile Edison’u sinema iizerinde
calismalar yapmaya yoOnelten diisiince, fonografin ¢ikardig1 seslere goriintiilerin eslik
etmesini  saglamakti, Plaklarla yapilan esleme daha yiizyillimizin basinda
gerceklestirilmisti. Leon Gaumont, 1900'deki Paris Diinya Sergisinde, zamanin iinli
tiyatro sanatgilar1 Sarah-Bernhardt, Co- queiin, Mounet-Suily, vb.nin Unli karakterlerini
hem plaga hem filme almis, ikisi arasinda elektriksel esleme kurarak gosterimi

gerceklestirmisti. . ” (Ozon, 1985: 180)

Sesin sinemaya gelisi ile beraber ortaya sorunlar ¢ikarmistir. Sesin gelisi ile
bambagka bir anlatim tarzi ve anlatim olanaklar1 ortaya ¢ikmistir. Sessiz sinemanin
kendine has anlatim tarzinin ve oturmus bir geleneginin tizerine ses insanlara ¢ok farkl
gelmeye bagslamisti. Fakat sesli sinema demek yeni yeni oturmus olan sinema
sektoriiniin de biiyik bir darbe almasma neden olmustur. Ilk basta sesin
kaydedilmesinde ortaya ¢ikan sorunlar sinemacilar1 fazlasiyla zorladi. Kameralar sesi
temiz bir sekilde almaya elverisli degildir. Teknik olarak yeterli gelisme saglaninca,
yillarca sessiz sinemada oynamis aktorlerin sesli sinemaya gecisi sancili bir sireg
olmustur. Sessiz sinemaya gore sesli sinemanin yazilmasi gereken diyaloglari
kaydedilmesi gereken cok daha fazla ses vardir. isin yillarca sadece goriintii kismina

odaklanmis oyuncular da ses ve replikler ortaya ¢ikinca sorun yasadilar.

“Oyuncu kadrosunu yenileyen Hollywood filmlerini pek cok ulkeye ihrag
ediyordu. Sesli sinema ortaya birdenbire dil engelini ¢ikardi. Sessiz film, bir anlamda
evrensel dil niteligi kazanarak her iilkenin izleyicisine seslenebiliyordu. Sesli sinemanin
ozellikle s6zlu film ¢ikisiyla bu 6zellik ortadan kalkti. Amerikan sozlii filmleri hemen
her iilkede izleyicinin tepkileriyle karsiland1. Hollywood’un buna kars1 aldig1 dnlemden

ilki, her sozlii filmin bir de kopyasimi hazirlamak oldu. Ayrica bazi yabanci oyuncular,
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Hollywood’a getirilip kendi dillerinde ¢evrilen filmlerde rol aldilar. Bu sistem maliyetin

asir1 fazla olmasi bu uygulamanin sonunu getirdi. . ”(Meb, 2011: 30).

Daha sonralarinda Alt yazi ve dublaj uygulamalar1 ortaya ¢ikana kadar
Amerikan filmlerinin yerel versiyonlarint o iilkelerde c¢ekme yoluna gitmistir.
Hollywood’un kazandig1 bu giic daha sonralarda Avrupa sinemasinin popiilerliginin ve
giicliniin kaybolmasina ve kendi i¢inde ki sanatsal yapiya iyice donmesine neden

olmustur.
1.3.3. Avrupa Sinema Kulturd ve Amerikan Sinema Kulttru

Gilintimiiz Cagdas sinemasini inceledigimizde karsimiza iki ana akim film tiirii
ciktiginm1 gérmekteyiz. Gise filmleri ve sanat filmleri olarak ayrilan bu filmlerin iki
biiyiik tiretim merkezi vardir. Hollywood ve Avrupa bu iki ana akim1 yoneten sinemay1
yakindan inceledigimizde toplumlarin ge¢mislerinin yaratilan yaratimlar iizerinde ne
kadar etkili oldugunu bir kere daha goriiriiz. Hollywood kendi yildiz sistemi ile daha
cok gise filmleri iizerine egilirken, Avrupa sinemasi daha sanatsal ve bireysel konularda
kisisel bir sinema anlayisina sahiptir. Amerikan sinemasinin kokenleri kiiltiirel ve
ideolojik yapis1 Avrupa sinemasimin ve Avrupa toplumunun ge¢misi ile kiyaslandiginda
daha yolun c¢ok bagsinda goriinmektedir. Buda yaratilan iiretimlerde daha basit kolay
anlasilir ve kolay tuketilebilir daha genele hitap eden eserler Uretilmesi demektir. Bu
giiniimiiz popiiler sinemasmnin dogmasina neden olmustur. “Populer kultir terimi,
Oxford English Dictionary*™ de belirtildigi gibi, siradan bir insan i¢in tasarlanan ve ona
uydurulan veya insanlarin genelince kabul edilen ya da onlar arasinda yayilan ve
insandan insana gecen biciminde iki anlam icerebilmektedir. ”(Karaduman, 2017: 8).
Popiiler ve pop kavramlarmmi inceledigimizde karsimiza ¢ikanda zaten budur. Daha
kolay anlagilir iiretimi ve tiiketimi icerisinde barindirdigt dogrulugu test edilmis
sablonlar sayesinde kanitlanmig tiiretimler. Bir iiretimin kolay anlasilir ve belirli
sablonlar ¢ercevesinde iiretilmesi, o iiriiniin kalitesiz oldugunu gostermez. Sadece bizim
konumuz olan metafor ve anlam konusunda daha fakir ve basit oldugunu gosterir.
Bunun en temel sebebi popiiler sozciligliniin iginde yatmaktadir. Herkes i¢in tiretilen

herkes tarafindan kabul edilmis. Bunu saglamanin en kolay yolu kisisellikten uzak
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durarak genel kitleye hitap etmektedir. Hollywood sinemasinin da asil istedigi aslinda
budur. Segilen yildizlar ve yaratilan hikayeler herkesin hayranlik duyacagi siyahin ¢ok
siyah beyazin ¢ok beyaz oldugu, bu sayede biitliin karakterler goniil rahathg: ile
desteklenebilir herkes tarafindan benimsenebilir oldugu bir tarzdir. Kurulan retim
sistemi stiidyolarindaki c¢aligma sistemleri ve kosullar1 hep bu ydndedir. Amerikan
ideolojisinin getirdigi cabuk tiiketim ideolojisi ve yildiz sistemi burada karsimiza
cikmaktadir. Andy Warhol’'un dedigi gibi. “Bir giin herkes 15 dakikaligina iinli
olacaktir” (Kenger, 2015: 1)Hollywood ve yarattigi yildizlik sistemi de buna giizel bir
ornektir. O yildizlar essiz glizel ve ulasilmaz goézikiir hayatlari miikemmeldir ve
yaratilmak istenilen kandirmacada budur. Uretimler dykiisii ile degil icinde barindirdig:
yildizlar ile dikkat ¢eker ve seyircisine ulasir. Bunun tam zitt1 konumunda duran sanat

sinemast ise diinyanin farkh yerlerinde 6rnekleri olsa da Avrupa ile 6zdeslesmistir.

“Sinema ilk gelismelerini Avrupa’da gostermesine karsin yasanan sosyal,
ekonomik ve siyasi c¢alkantilar sonucunda bu alandaki istiinliigiini ABD’ye
kaptirmistir. Bu durumu fark eden Avrupa iilkeleri Hollywood’a karsi ¢esitli dnlemler
alma yoluna gitmisler ve iilkeler bazinda uygulanan kotalarla Hollywood’un pazarin
tekel olmasini Onlemeye ¢alismislardir. Ancak uygulanan tiim kotalara ve yasal
diizenlemelere ragmen sonug¢ alamamislardir. Giinlimiizde Hollywood sinemasima kars1
Avrupa Birligi cercevesinde de ¢esitli onlemler alinmakta ve Avrupa kiiltliriiniin ve
yerel Ozelliklerin perdeye tasinmasi amaglanmaktadir. Avrupa Birligi, sadece yasal

diizenlemeler yoluyla degil kurulan fonlar ve yapilan festivaller yardimiyla da filmlerin

yapim, dagitim ve gosterimlerine maddi destekler saglamaktadir.” (Orta, 2008: 161)

Hollywood sinemasindaki yonetmenlerin aksine Avrupa sinemasi ve bu
sinemada igerisinde iiretim yapan yOnetmenler sorunsal sinemayi ele almis “Auter
yonetmen” diye anilmiglar. Bu sekilde adlandirilmalarinin altinda Avrupali
yonetmenlerin daha kendi yaratict diisiince ve fikirlerine bagli yazar ydnetmenler
olmalaridir. Hollywood un aksine tiir filmleri ¢ekmezler, Uretimleri birbirine benzemez
ve tekrar eden basaris1 kanitlanmis sablonlar kullanmazlar. Amerikan filmlerinde
kullanilan daha kisisel ve psikolojik gelisime dayali kahramanlardan yerine daha ice

kapali bir gelisim sergileyen kavramlar vardir. “Sinema yalnizca yeni bir sanat degil,
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ayn1 zamanda farkl ifade kodlar1 ve kipleri kullanarak farkli kanallarda, farkli duyum
bolgelerine yayin yapan Oteki sanatlar1 birlestiren ve igeren bir sanattir.” (Wollen,
2004: 7). Ekrana getirilen semboller ya da olaylar sorunun anlatimina etkendir sorun
acik bir sekilde ortaya koyulmaz ekranda seyirciye yansitilan gostergeler ve konugmalar
ile aktarilmaya calisir. Seyircinin konunun aslina vakif olmasi i¢in belirli bir alt yapiya
ithtiyac1 vardir ve diisiinsel siirece girmesi gerekir. Bu Sanat sinemasinin karakterinin
temelini olusturmaktadir. Verilmek istenen anlamlar kor goze parmak seklinde degil
geneline serpistirilmis ufak parcalar seklinde sunulur ve onlar1 yakalamak seyircinin
dikkatine kalmistir. Avrupa sinemasinda anlatilan konular icerik bakimindan genelde
soyut ve kavramsaldir. Bu sebeple Avrupa sinemasi metafor bakimindan zengin bir
sinemadir ve bu tezde inceleme konusu olarak ele alimmustir. Tlr filmleri gibi belirli
basmakalip sahneleri tekrar etmedikleri icinde sanat eseri olarak biricik ve tektirler.
Yonetmenler filmler (zerinde tam kontrole sahiptirler. Bu durumda Avrupa
sinemasinda bir basa buyrukluk ve endiistrilesememe durumu ortaya ¢ikarmistir. Belki

de bu Avrupa sinemasinin hem en biiyiik artis1 hem de en biiyiik eksisi olmustur.
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BOLUM 2.
SINEMA TEMA VE METAFOR
2.1. Sinema ve Tema iliskisi

Temanin anlam olarak tek bir anlami olsa da ele alindig1 esere gore farkli
kullanim alanlar1 gosterebilmektedir. Hikyecinin sinirlarint ¢izen bir yol gosterici,
islevini betimleyen arag, eserin 0ziinii anlatmak istegini karsiya gegiren bir yol olarak
tema karsimiza birgok ozelligi ile ¢ikmaktadir. Fransizca théme veya théma "bir yazi
veya miizik pargasinin konusu" sozciigiinden alintidir. Fransizca sozciik EsKi
Yunanca théma Onpo "'ortaya konan sey', miinazara konusu" sozciigiinden alintidir. “
Yunanca “thema” - tez, irdelenen madde anlamina gelir. “Sanat yapitinda diisiincenin
ifade edilme bigimidir.” (Aslanyirek, 1998: 89) Tema s6zciigiiniin Tiirkgeye girmesini
inceledigimizde ise Tdk’da “tem, tema: 1. Bir hikdyede, 68retici veya edebi bir eserde
islenen diisiince, goriis. 2. Herhangi bir sanat eserinde islenen konu. 3. mizik, bir
besteyi olusturan temel motif” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 1988: 1447); olarak

tanimlanmistir. Oncelikle temay1 incelemek istedigimizde temay1 olusturan diisiinceyi

ele almamiz ve anlamamiz gerekir.

“Bir dramatik eserde diisiince, tema ve konu igerik kapsaminda ele alinip,
bicim ile olan iligskisi ise i¢ bi¢im diizeyinde olmaktadir. Diislince, sanat yapitinin
dogumunu olusturan sanatsal bir diisiincedir. Tema bu sanatsal diislinceden ¢ikarilan ve

onu Ozetleyen bir yargi tiimeesi olup, konuya kilavuzluk yapar.” (Glrbuz, 2001: 101).

Diisiincenin olusturdugu fikir sanat eserini dogurur. Ortaya ¢ikan eser ise
kendine bir tema bulur ve ana fikrini karsiya aktarir. Diislince tema birbirine baglh iki

strectir.

“Dolayisiyla bir yapitta tema bir diisiinceden ortaya cikacaktir. O diisiince
sanat¢clytr rahatsiz eden (bu rahatsizlik diisiincenin karsitindan da dogabilir), ona
inandi1g1, onu aciklamak, yaymak, insanlarla paylasmak, onu ters yiiz etmek istedigi bir

diistincedir. Ancak boyle saglam temelli bir diisiinceden, saglam bir tema ortaya
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cikabilir. Aksi halde, bdyle ortaya konulan berrak bir diisiinceden yoksun olarak
belirlenen bir tema, gerek konuya ve gerekse onun dramatize edilmesine kilavuzluk

edemez, zayif ve etkisiz kalir. ” (Gurbuz, 2001: 101).

Temanimn Sinema ile iligkisine geldigimiz de ise ortaya diger sanat ederlerinden
cok daha farkli bir anlam ortaya ¢ikmaktadir. Sinema varolugsal olarak bir seyleri
kaydetme ve anlatma amaci giider. Insanlar rastgele bir seyleri kaydetmeye basladikca
bilingli bir hikdyeyi goriintiiler ile anlatma arzusu duymaya baslamislardir. Bu da anlati
sinemanin ortaya ¢ikisina neden olmustur. Anlati sinema ile ortaya konu ve tema
dedigimiz bizi filmin igine ¢ekip hikayeyi anlamamiza fayda saglayan kisimlari ortaya
cikarmistir. Sinemaya geldigimizde ise tema dedigimizde karsimiza daha ¢ok tiirler ve
anlamlarin islenis sekilleri olarak karsimiza cikar. Uretilen isin hangi kategoriye ait

oldugunu bulmamiza ve anlamamiza yardimci olur.

Temanin ortaya ¢ikabilmesi i¢cin belli bash filmlerde tekrar edilmesi gerekir.
Bu tekrar zamanla belli kaliplar olusturarak kendi smirlarini belirler. Bu simnirlar iiretilen
isi rahat anlamamiza fayda saglar ve kendi smiflandirma sistemini olusturur. irdelenen
tema zamanla bir siireg, bir tavir ya da belli 6zellikler kazanarak bilimsel nitelik kazanir.
Kendi tekrarlar1 igerisinde tarihin bir kayit edicisi haline gelir. Izledigimiz filmlerin
hepsinde eski ya da yeni olsun temay1 goriir ve anlariz. Sinemanin ilk anlarimdan beri
iiretilen biitlin filmler kendi i¢cinde siniflandirilabilir. Ortaya ¢ikan ve ikinci boliimde
inceledigimiz ekolleri ele aldigimizda hepsinde genel bir savas ve siddet temasina sahip
olduklarmi goriirtiz. Bu tema kendi icin de ufak degisiklikler gosterse bile genel hatlar1
ile ayn1 kalmaktadir. Bu genel hatlarin ¢ikis noktalari aynidir. Insanlarin yasadiklar:
Birinci ve ikinci Diinya Savaslar1 sonucunda ortaya ¢ikan siddet ve savas temas: hala
giiniimiizde aktif bir sekilde kullanilmaktadir. Temalar sinemanin en temel tasi haline
gelmektedir. Bu durumun en biiyiik 6rnegi Diinya’daki iki biiyiik sinema iireticisinden
biri olan Hollywood’un hala Avrupa tarihini tekrar tekrar beyaz perdeye aktarmalarinda
goriilebilir. Kendi tarihleri o kadar énem gormezken Birinci ve Ikinci Diinya savasmi
anlatmaktadirlar. Savas filmleri ve savas temasi asla bitmeyecektir. Bunun en biiyiik

sebebi savaglarn insan hayatin yillar boyunca derinden etkilemesinden gelmektedir.
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Savag temasi bir yana sinemanin kiiltlesmis eserlerinde de temalar
gorulmektedir. Uretilen mizikal filmler adeta bir stereotype etkisi ile birbirine benzer
cekim agilari, anlatim tarzlar1 ve yontemler ile ¢ekilmistir ve g¢ekilmeye de devam
edecektir. Bu durumun istisna Ornegi olarak Avrupa Sinemasi Ornek gosterilebilir.
Bunun en biyiik sebebi Avrupa sinemasi ve Avrupali yonetmenlerin bakis agilarinda
yatmaktadir. Kliselermis seyleri klise bir sekilde anlatmak yerine ayni temalar1 kendi
bakis agilarin igerisinde yorumlayarak farkli bir dille anlatmaktadirlar. Bu becerinin
kokeninde ylizyillardir Avrupa siire gelen bir gelenek ve farkli sanatlarin dogum yeri
olarak gelen bir birikim yatmaktadir. Bizimde bu tezde Avrupa Sinemasmi ele

almamizin en biiyiik sebebi bu farkli bakis acisinda yatmaktadir.

Tema sinema igerisinde her zaman kendini yenileyen bir unsurdur. Bazi
filmlerin klasiklesmis temalar1 ve vazgecilmez metaforlar1 vardir. Western Filmleri
buna giizel bir 6rnektir. Hepimizin aklina Western denilince aklimiza belli basl
Ozellikler ve goriintiiler canlanmaktadir. Ugsuz bucaksiz goriinen manzaralar Western
filmlerinin vazgecilmez metaforlarindandir. Olusturulan kahraman imaj1 1yi ve kotiiniin
kavgasi bu filmlerin genel sinirlarini ¢izen ve insanlarin filmden bekledikleri seyleri
belirleyen ana unsurdur. Buna ragmen Westernlerin iginde bile ayrimlar goriilmektedir.
Klasik Amerikan Westernleri ile Italyan Westernleri arasinda ki fark buna en biiyiik
ornektir. Anlatilan konular birbirine benzer olsa bile detaylara inildiginde farklar

giderek artmaktadir.

Basit olarak inceledigimizde Amerikan Western filmlerinde kadinlar degerli ve
giicliidiir. Italyan Westernlerinde ise filmlerde neredeyse kendilerine yer bulamazlar.
Erkek egemen bir anlayis hakimdir. Kadim sadece basit zevkleri tatmin eden ya da

kullanilmak i¢in tizerinde gii¢ kullanilan birey halindedir.

Amerikan filmlerinde karakterler iyi gorilinlise sahip yakisikli ve sik
kiyafetlidir. Savas aninda bile bu y1ldiz hallerini bozmadan her tiirlii aksiyonun igerisine
girip ¢ikabilirler. italyan filmlerinde ise karakterler ¢oliin gereksinimlerine gore fiziksel
hasar gormiis bir sekildedir. Yanmis bir ten kurumus dudaklar ve toz kir i¢cinde bir

kiyafetler ile adeta korkung ve ¢irkin goriinmektedirler.
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Amerikan Filmlerinde Kizilderililer ve Siyahiler kétiilenmek i¢in her zaman
oradadir. Genel diisman biiyiik oranda onlardir. Barbar ve kole olarak lanse edilirler.
Italyan Westernlerinde ise Kizilderililer ve Siyahilere yer yoktur. Onlarda ana diismen

Gringolar yani Meksikalilardir.

Amerikan Westernlerinde iyi — kotii miicadelesine yer verilir ve bu durum serif
haydut gibi sembolik karakterler anlatimlar {izerinden gergeklestirilir. Kana ve vahsete
yer yoktur. italyan Westernlerinde ise anti kahramanlarin hiikiim siirdiigii bir anlatim
vardir. Kendi bozuk ahlak pusulasina gore yasayan kahraman sug isleyebilir. Amerikan
filmlerinde ki iyi-kotii ayrimi burada yoktur. Karakterler gridir. Siddete, kana ve vahsete

fazlasi ise yer verilir.

Ayni tarz goziiken ve ayni temaya sahip olan iki film tiiriiniin farklhiliklar
filmin igindeki gorsellik ve anlatim farklarina dayanmaktadir. Buda temanin tekrar
etmesine ragmen nasil hala giincel ve zengin kaldigmin bir 6rnegidir. Alt anlamlar ve
metaforlar sayesinde tema her seferinde kendisini izlenebilir kilar ve geligir. Biitiin

filmlerde olan genel hatlari ¢izen filmin en temel taslarindan biridir.

Ancak biz bu ¢alismada temayi genel anlamindan ¢ikararak daha 6zel bir
anlamda kullanacagiz. Bir isin ya da anlatilmak istenen diisiinceyi kendi anlamsal
yapisindan ¢ikararak farkli anlamlarda nasil kullanildigini, bu kullanimimn temay1 nasil
degistirildigini isleyecegiz. Kendi 6z anlamindan ¢ikarak olusturdugu yeni anlamlara
hatta ve hatta metaforlara deginerek temanin yeniden nasil olusturuldugunu bulacagiz.
Anlatilmak istenen hikdyenin ana hatlarindan ¢ikarilarak nasil hikdyeyi anlatmak icin

bir ara¢ haline dontistiiriildiigiinii bu tezde inceleyecegiz.
2.2. Sinemada Tema ve Metafor

Sinemada Tema ve metafor iligkisini inceledigimiz de karsimiza birbirleri ile

uyumlu c¢alisan iki ara¢ ¢ikar.

“Geleneksel anlayista metaforlar benzetme, istiare, metonimi ile birlikte anilir

ve bir kelimenin yerine baskasini kullanma olarak bilinir. George Lakoff ve Mark
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Johnson’a gore metaforlar diisiince ve dili sekillendiren, yapiya kavusturan unsurlardir.
Metaforlarin dilsel yonii ikinci plana itilir ve kavramsalli§1 6ne ¢ikartilir. Kavramlarin
niteligi olarak ele alinan metaforlar sadece sanatsal veya estetik kaygilarla degil belirli

kavramlarin daha iyi anlagilmasini saglamak i¢in kullanilir. ” (Parin, 2017: 149).

Tema filmi istenilen dogrultuda tutarken kullanilan gorsel metaforlar temanin
glclenmesine ve seyirciye daha iyi ge¢mesine yardim eder. Bir sinema filminde her
zaman en Onde anlatilan bir olay ya da hik&ye vardir. Bu hik&yenin anlatim tarzi teknigi
temanin birebir iliskide oldugu etmenlerdir. Arka planda ise daha zor goriilen seyircinin
dikkatine ve alt yapisina bagli anlamlar ses ve goriintii yolu ile izleyiciye verilebilir.
Metaforlar anlatimi derinlestiren ve giizellestiren gizli bilmeceler gibidir. Metafor
kullanim1 onu anlayan kisiye haz ve keyif verir. Anlati ne kadar derin ve dolu olursa

seyirciye aktarilan bilgi o kadar fazla olur.

“Metaforlar yaraticidir: ¢linkii zihnimizi mevcut ve asikar benzerliklerin,
iligkilerin ve goriislerin Gtesinde, kendi yarattiklar1 yeni benzerliklere, iliskilere ve
goriislere yonlendirir. Metafor kesiftir: ¢iinkii kelimenin tek bagina tasiyamayacagi bir
anlam boyutu kesfedilir boylece hem kelimenin hem de diisiincenin anlam ufku
genisler. ” (Johnson- Lakoff, 2015: 10) Bu da filmi derinlemesine izleyen seyirciyi daha
fazla mutlu eder. Eserin tiretim diisiincesi ve anlatim teknigi temay1 olusturur. Tema
eserin anlasilmasina yardim eder. Metafor ise temay1 zenginlestirir. Metaforun eseri
inceleyene aktardiklari, kisinin kendi alt yapis1 kadardir. Bu ylizden anlatimda ki genel
hatlar1 ve &zel detaylar1 ikiye ayirabiliriz. ilk kisim genel olarak herkesin anlamas1 ve
olaym i¢ine girmesi i¢in olusturulmus basit diizeyde ki metaforlardir. Bu metaforlarin
cogu insanlarin onu anladigmi bile fark etmeden kavradiklari ve Oziimsedikleri
temalardir. Kliseler ana konuya yardimci olan basit imalar bu metaforlari
olusturmaktadir. Ikinci olan ise daha ince ayrintilar ile gizli kdselere serpistirilmis
metaforlardir. Bu metaforlar herkes tarafindan anlagilmas: i¢in degil, alt yapis1 uygun

olanlarm gozlerinden kagmayacak imalardir.
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2.2.1. Metafor ve Metaforik Anlam
“Ister bir sanatg1 yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustahikla
olsun, bazi sanatlar renkler ve figiirler araciligiyla taklit eder. Baz1
sanatlar ise ses araciligiyla taklit eder; buna gore de biitlin ad1
gecen sanatlarda genel olarak taklit, ya ritim, ya s6z ya da
harmoni araciligiyla, gergeklestirilir.” (Aristotales, 1987: 11).

Insanoglu varligmin ilk anlarmdan beri kendisi ve ¢evresinde ki doga ile bir
iliski kurmustur. Bu iligski ilk baslarda taklit yolu ile 6grenme (mimesis) olsa da,
kendisini ifade etme bigimlerinin yerlesmesi ile beraber  ¢evresini etkilemeye ve ayni
zamanda anlam yiiklemeye baslamistir. Metafor kavrami insanoglunun kendi zihnindeki
ve yasaminda ki anlamlar1 etrafina addetmesi ile ortaya ¢ikmistir. Metafor, insanligin

ilk caglarindan giiniimiiz diinyasina kadar her yerde yasayan ve gelisen bir gercekliktir.

“Insanoglunun betimlemelerinin ilk dncelleri primitif ddnemden magara, tas,
kaya gibi doganin yapisinda bulunan, ¢esitli organik nesneler {izerinde, figiiratif veya
sembolik isaretlerin sahnelendigi tasvirler olarak ortaya ¢iktig1 bilinir. Tasvirler, insanin
doga karsisindaki miicadelesini ve hayvan diinyasmi biiyiilii bir bigimde aksettiren
calismalardir. Ilk¢aglardan itibaren siire gelen insanoglunun doga karsisindaki
varolusunun kdkeninde, benzetmelerin (Metafor) veya benzetmelerden yola ¢ikilarak

farkli doniistimlerden ilham almig olmas1 gerektir.” (Berkli- Giltepe, 2016: 44).

Metafor din, edebiyat, sanat, tiyatro kisacasi insanoglunun etki ettigi her alanda
karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli farkl kiiltiirlerde metaforik anlamlar karsimiza ¢ikmasina
ragmen kavramm tanimlanmast Antik Yunan doneminde olmustur. Eski Misir
hiyeroglifleri, Asya’dan Cin takvimleri ve Hindistan Budizminden gelen hayvansal
tanrilar metaforik anlatimlara 6rnek gosterilebilir. Kavramin tanimladig1 Antik Yunan’a
baktigimizda metafor, metafora kokinden gelmektedir. Meta:6te, asirt ve pherin:

tagimak, yiikklenmek sozciiklerinden olugsmus bir bilesik addir (Levine, 2005). Tirk Dil
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Kurumuna baktigimizda ise metafor (isim) edebiyatta Fransizca métaphore kokinden
gelmis olup edebiyat mecaz anlamma gelmektedir. Metafor kelimesinin kokenine
baktigimizda ileri gotirmek ve anlam yiikleme eylemleri en iyi soz sanatlarindaki

benzetmelerde kendine gostermektedir.

“Mecazlar1 kullanmada usta olmak, en dnemlisidir. Clnku bu, baskasindan
ogrenilemedigi gibi, dogal bir (yaratma) yetisinin ve dehanin isaretidir. Iyi mecazlar
bulmak demek, benzerlikler icin keskin bir goriise sahip olmak demektir de ondan.”
(Aristotales, 1987: 68).

Antik Yunan’da bu benzetmelerin bir tanima kavusmasi da bu benzetmeler
sayesinde olmustur. Retorik*(s6z sdyleme — hitabet sanati) sanatinin ve mecazlarin
gelisimi ile paralel bir ¢izgide ilerlemektedir. Metafor, bir kavrami ya da anlatilmak
istenen bir seyin baska kaynaklar kullanilarak anlatilmaya calisilmasidir. Bu
kaynaklarin kullanimm da benzerlik, karsilastirilma ve yakinlastirma gibi baglamlarla
ana konuya baglanilir. Ancak yiiklenilen mecazlarla anlatilmak istenen karsisin da ki
kisinin imgesel bilgisi ve hayal giiciine birakilmasidir. Mecaz ve hayal giicii burada
anahtar iki kelimedir. Yaratic1 faaliyet ortak zeminidir. Hayal giiciiniin aktarilmak

istenen nesneye ya da duruma aktarilmasina olanak saglar.
Ama, bir ozan ¢ikar da biitiin siiri bu gibi alisilmamis deyimlerle
yazmak isterse, o zaman bu anlagilmasi ¢ok gii¢ bir dil, bir bilmece
dili olur. Ozan bu kez bastan asag1 mecazlarla yazarsa, bu da bir
bilmece, yabanci sozciikler ile yazarsa, yine anlagilmayan (barbarca)
bir dilsel anlatim olur. (Aristotales, 1987: 63).

Metaforun kontrolii onu kullanan kigideymis gibi goriinse de, aslinda metafor
kendi i¢inde canli ve gelisen bir varliktir. Bunun nedeni ise, metaforun smirlarinin onu
anlamaya c¢alisan kisinin imgesel zenginligi ve hayal giiciine bagli olmasidir. Metaforu

anlamak bir maceradir ve bu maceradan zihnimiz haz alir. Metafor bulmak ve anlamak
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kisisel bir maceradir ve her birey icin farklilik gosterebilir. Kisinin ge¢misi, alt yapisi,
hayal giicii, hatta kii¢iilkken ona anlatilan masallar bile ona, bu macerada yardimc1 ya da
kostek olmak i¢in zihninin i¢inde beklemektedir. Neyin neye ne kadar benzetildigi ya da
neyin neyi ne kadar ¢agristirildigini, ne sekilde kullanildigini ¢6zmek zihinsel anlamda
metaforu anlamaya c¢alisan kisiye ayri bir pencere agar ve anlatimin siradanligindan

kurtulmasina yardim eder.

Metaforun belirgin olarak kullanildigi yerleri incelememiz gerekirse,
Metaforun tanimimi ilk yapan Antik Yunan filozofu Aristotales ve onun retoriklerinden
baslamamiz gerekir. Kavramin kullanimi ve tanimlanmasi agisindan Aristotales ve onun
klasik goriisii belirleyici olsa da onlarm metafor kullanim alani sadece dil bilimde ve

retorik ile kisith kalmustir.

“Klasik yaklasim metaforun diizyazinin keyfini ve siirin estetik degerini
arttirdigini, ancak belirsizlige ve yanlishga agik bir davetiye ¢ikardigindan piir bilim ve
felsefenin, dilin bu hilkat garibesi olarak goriilen sihrinden kesinlikle kaginmasi
gerektigini varsayar. Buna gore metafor olsa olsa dekoratif, siis amagli bir aragtir.

Metafora dair Klasik yaklagimin yanilgilari su bes temel kabuliinde yatar.

1-  Metafor kelimelere has bir niteliktir ve dolayistyla linguistik bir
fenomendir.

2-  Metafor bir takim sanatsal ve retorik amaclarla kullanilir.

3-  Metafor karsilastirilan iki entite arasindaki benzerlige dayanir.

4-  Metafor kelimelerin iradi ve diistiniilmiis kullanimidir ve dolayisiyla 6zel
bir yetenek gerektirir.

5-  Metafor onsuz da yapabilecegimiz bir konusma figiiriidiir. Bu yiizden
insani iletisimin ve giindelik diisiinme ile akil yliriitmenin ayrilmaz unsuru degildir. ”

(Johnson - Lakoff, 2015: 11)

Aristotales’in klasik metafor anlayisina gore, metaforu séz sanatlari ile
kisitlayarak gercek potansiyelinden uzaklastirmaktadir. Halbuki ¢agdas modern goriiste
metafor kullanimi sanatin ve giinlik hayatin her alanin da kendine yer bulmaktadir.

Bunun bu sekilde olmasi ise son derece dogaldir ¢linkii metafor kullanabilen tek bilinen
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canli insanogludur. Bu becerisi ona zihninin ve hayal giicliniin bir armaganidir.

Insanoglu zihni ve hayal giicii sayesinde hayatm siirdiiriir ve gelisim gosterir.

Gegmisten giiniimiize yaratilan biitin kiiltirel ve dini 6geler metafor
kavramindan beslenir. Metaforun diger kullanimlarma baktigimizda karsimiza en
belirgin olarak Antik Yunan tiyatrolar1 ve onlarn simgesi olan maskeler karsimiza
cikmaktadir. Bu tezde metaforun gorsel kullanim alanlarina odaklanacagimizdan bu

maskeler kavramin gorsel kullanimlari i¢in iyi birer 6rnek olmaktadirlar.

“Antik Yunan Tiyatrosunda maske bir “yiiz degeridir” (Jenkins,tarihsiz: 11)
Yunan Kiltirii ve Tiyatrosun tragedyalar1 ve komedilerinde maskeler karakterin
biitlinleyici onu tamamlayan bir pargasi olmustur. Bu tamamlayicilik iki sekilde
calismaktadir. Ilki maskelerin insan yiiziinden daha biiyiik ve keskin hatli olmasindan
dolayi, insan1 daha rahat goriiniir bir hale getirmesi, bu sayede tiyatrocunun isinin
kolaylasmasidir. Ikincisi ise tiyatroda oynanan role gdre segilen maskenin bazen bir
insan duygusu bazen baska bir cinsiyet yeri geldigindeyse baska bir irk, cins ya da
varlig1 canlandirmada yardimci olmasidir. Tiyatrocu maskesini taktiginda kendini o
maske lzerinden olmadigi bir seymis gibi gdstermekte ve metaforik bir anlatim
yaratmaktadir. Burada metafor kullanimi dil anlatim ve retorikteki kadar iistii kapali
olmasa da, izleyen kisinin hayal giicliniin devreye sokulmasi ile ortaya gercekte
olmayan bir anlam ¢ikarilmistir. O donemden giliniimiize kadar gelmis olan en belirgin
ornek ise neredeyse tiyatronun sembolii olan gllen ve surat asan maskelerdir. Boylesine
gorsel bir anlatimin bu kadar kaliplasmasi ise metaforun dogru kullanildiginda ne kadar
giiclii oldugunu gézler 6niine sermektedir. “Bu durumun giliniimiiz yansimasi ise,
hepimizin telefon ve bilgisayarlarimizda kullandigimiz emojilerdir. Kelimelere dayali

bir sohbete kisilik katmanin en sahane yolu Emoji’dir. (Burge, tarihsiz:1)

“Batida, temelleri felsefede atilan metafor kavrami; edebiyattan plastik
sanatlara, dinden, siyasete biliminden sosyolojiye, isletmecilikten reklamciliga kadar
birgok alanmi etkilemistir. ” (Sahan, 2014: 111). Metaforu bizim konumuz bakimindan en
verimli dreticilerini din ve sanat olarak belirleyebilir. Bunun nedeni sanatin yiizyillar

boyunca insan doga ve din ligliisiinden beslenmesidir. Sanat ise sinemanin ta kendisidir.
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Bu iki iireticide yapis1 geregi metaforlara bagimhidir. Ozellikle dinler ele alindiginda tek
tanrili ve ¢ok tanrili dinler olarak ayri ayri1 incelememiz gerekir. Biitiin dinlerin
dogmatik dogaiistli yapis1 metaforlara muhtagtir. Goriilemeyen, duyulamayan,
Olclilemeyen kavramlari insanlara anlatma ve inandirma gereksinimi duyan dinler sozli
ve gorsel metaforlardan ¢okga yararlanmaktadir. Daha eski ¢ok tanrili dinlere
baktigimizda ates, simsek, gibi doga giliclerine metaforik anlamlar yiiklenmistir.
Samanizm gelenegin de ise kullanilan maskelerde metaforik anlatim O6geleri
goriilmektedir. Hristiyanliktaki dini ikonlar ve semboller, ¢ikarilan istavroz ve
kutsama ayinleri bunlara 6rnektir. Bu c¢abalarin hepsi inandiklar1 tanrilarmimn somut
olmayan varligini somutlagtirma ve inan¢ kazandirma c¢abalaridir. Hag¢ c¢ikarma
anlamina gelen istavrozu ve Hristiyanhigin en biiyiik sembolii olan Ha¢ semboliini ele
aldigimizda; Istavroz, koki Yunancadan gelen ve ha¢ anlaminda kullanilan kelimedir.
Hristiyanlarin elleriyle hag isareti yapmalarma da istavroz ¢ikartma denir. Istavroz;
Baba, Ogul ve Kutsal Ruhu temsil etmektedir. Ayn1 sekilde dini yapilarda kullanilan
ikonalarda metaforik anlamlar tagimaktadir. Kurulan tlkeler gerek kendi 6z kulturleri
olsun gerekse hayatlarinda kabul ettikleri dinler olsun c¢okca metafor iiretmeye

meyillilerdir.

Doguya yani Islami tarafa geldigimizdeyse Kur'an-1 Kerim’deki anlatimlar1 ve
tesbihleri goriiriiz. Islami sanattaki minyatiirler ile karsilasmaktayiz. Kur'an-1 Kerim’in
kendisi metaforik bir anlatim benimsemis olsa da klasik metafor anlayisindan biraz daha
uzak bir yap1 sergilemektedir. Islami diisiince ve tasavvufta ebedi olanm1 goriinmeyeni
anlatma cabasi1 ve 6liimsiiz aski bulma gayesi bunda biiyiik rol oynamaktadir. Batidaki
direk gondermelerdense Doguda daha ¢ok Kelam ve Fikih ilimlerinde Kur'an-1
Kerim’in ve Peygamberin hareketlerinin siinnetlerinin yorumlanmasinda metaforik
anlatimlarin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlara birkag 6rnek vermek gerekir ise:*
‘yelice-lcemelu  fi semmi-lhiyat’ deve ignenin deliginden ge¢medikce (7/40)
Gunahkarlara goklerin kapilarinin agilmasindaki zorlugu gosteren pek etkili bir mecaz
ornegi. ‘veneza’nd ma fi sudirihim min gillin> Onlarin kalplerindeki kini sokiip aliriz
(7/43)... Cikarmak, sokmek fiilinin nesnesi maddi bir varliktir. Bu ayette manevi bir

yiik olan kin duygusu yine maddi bir varliga benzetilerek anlatilmigtir. “yursilu-rriyaha



68

busran’ riizgarlar1 miijdeleyici olarak gonderen (7/57)... Mujdeyi insan verebilir ancak,
fakat ayette Rabimiz, riizgarlar1 da canli bir varlik gibi, miijdeci kilmistir. Ayni1 ayette
‘bulutlarin su yiikklenmesi’ ve ihtiyag olan yere sevk edilerek ‘bulutlardaki su yukundin

indirilmesi’ anlatimlar1 da yine birer metaforik anlatimdir. ” (Uzunyaylali, 2015: 1).

Tiirk kiiltiirtinde de dile yerlesmis yogun metaforik anlatimlara yer
verilmektedir. Insanlar Tiirk Mitolojisinde kurt ve geyik gibi hayvanlara metaforik
anlamlar yiiklemislerdir. Kurduklar1 devletleri attiklar1 bir okun diistiigii yer olarak
secmistirler. En bilinen halk eglencelerimizden olan karagdéz ve Hacivat metaforik
anlamlar bakimindan ¢okca igerik barmdirr. Tiirk kiiltiirii eski ve mitolojisi genis bir
tarihe sahiptir. Metaforlarda eski ¢aglardan beri sanat ve din lizerinden yayilimlarimni

stirdlirmiiglerdir. Bebeklere s6ylenilen ninniler bile birer metafor kaynagidir.

“Ninnilerde dilek, sevgi, ovgii, ayrilik, gurbet, vaat, yergi, sikdyet gibi insana
0zgl hemen her kavram ya da duygu konu edilebilmektedir. Boylesine genis bir konu
alan1 bulunan ninnilerde kadmnin farkl dilsel kullanimlarina rastlamak miimkiindiir. Bu
kullanimlar sozlii gelenegin edebi, estetik ve kiiltiirel dilini yansitir. Ninnilerde annenin
dili kadmna 6zgii ifadelerle doludur. Bunlar, onun toplumsal cinsiyet roliinii yansitan
metaforlarda (metaphor) ve benzetmelerde (simile) karsilik bulur. Anne, ait oldugu
toplumun begeni ile yergi ifadelerini, 6vgiilerini, beklentilerini, dileklerini ve isteklerini,
kisaca hayata ve kendine dair tiim algisim1 kendi diliyle bi¢cimlendirerek anlatimina

katar.” (Cek, 2015: 720).

Metaforlar1 yazinin basinda gorsel ve dilsel olarak kabaca smiflandirmis bile
olsak bu yeterli bir smiflandirma degildir. Kisisel olarak ele alindiginda metaforlar
insanin kisiligini olusturan biitiin etmenlerden etkilenerek kisiye bireysel bir anlam
ifade etmektedirler. Bu sebeple her metafor igin bireysel bir macera demek yanlis olmaz
ancak boyle bir smiflandirmaya da girersek fazlasiyla 6znel ve objektif olmaya bir
yaklagim sergilemis olacagiz. Bu yizden Metaphors We Live By (Johnson - Lakoff,
1980) adli eserde Lakoff ve Johnson’mn kullandigi smiflandirma yOntemini
kullanacagiz. Bu yontemde yani ¢agdas metafor kullaniminda savunulan esas nokta

metaforun sadece dilin bir islevi olmadigini. Giinliik hayatimiz da bize etki eden bircok
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seyin ve hayal giicimiiziin metafor yaratmada etkin bir rol oynadigidir. Guniimuizde
metaforlarin imgesel anlatimlardan fazlasi ile yararlandigmmi savunmaktadir. Giinliik
hayatimizda sik¢a kullandigimiz sevmek, asik olmak ve diisiinmek gibi ¢ok basit
eylemlerimizin bile altinda metaforik betimlemeler yattigini bizim bu giidiimleme ile
hareket ederek bazi seyleri anlamlandirip kavradigimizi savunmaktadirlar.  Kognitif
linguistik goriis olarak savunulan bu goriis sayesinde metaforu giiniimiiz kullanima
uygun ve genis kapsamda inceleyebiliriz. Lakoff ve Johnson’un Kognitif Linguistik

gorusune gore:
“1- Metafor kelimelerin degil, kavramlarin niteligindedir.

2-Metaforun fonksiyonu salt sanatsal veya estetik kaygilar degil, belirli

kavramlar1 daha 1yi anlamaktir.
3- Metafor cogunlukla benzerlige dayanmaz.

4-Metafor 6zel bir yetenegi olmayan siradan insanlarca giindelik hayatta biiyiik

bir zihin faaliyeti gerektirmeksizin kullanilir.

5-Metafor linguistik bir siis, gereksiz bir dekor degil, insani diisiincenin ve akil

yiiriitmenin ayrilmaz bir unsurdur.

Bu bakis agisindan, metafor basitce bir kelime veya linguistik bir ifadeler
sorunu degil daha ¢ok kavramlar, bir seyi baska bir seye gore diisiinme sorunudur. ”

(Johnson - Lakoff, 2015: 12)

Bu anlayisa gore metaforlar hayatin her alaninda karsimiza ¢ikan bilingli ve
bilingsiz olarak kullandigimiz ve maruz kaldigimiz diisiincelerdir. En belirginleri s6z
sanatlarinda olsa bile metaforlar kullanilan dilin Otesine gecerek, insanlarin toplum
yapisi, yasayis bicimleri, gecmigleri ve egitim sistemleri kadar bir¢ok alanda kendine
yer bulur. Insanlarm yaptiklar1 her eylemde ister istemez metaforik anlamlar ortaya
cikarmaktadir. ““ Giindelik kavram sistemimiz- kendileriyle diisiindiigiimiiz ve eylemde
bulundugumuz terimler- temelde dogasi geregi metaforiktir.” (Johnson- Lakoff, 2015:

27) Cogu zaman insanlar metaforik anlamlar1 giindelik hayatlarmda biling dis1 bir
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dogallikla kullandiklar1 i¢in ¢ogu zaman onlarin orada oldugunu fark bile etmezler.
Bundan dolayr metaforu giindelik yasamdan ¢ok uzak oldugunu diisiliniirler. Fakat
metaforsuz bir iletisim diisliniilemez. Yaratict olan her seyin kokeni bir par¢ada olsa
metaforlardan gecer. Yaraticilik yeni bir seyi yaratmak ya da bir yeni daha Once
yapilmadig1 bir sekilde yapmaktir. Metafor ise bir seyi bagka bir sekilde anlatmanin
yeni anlam kazandirmanmn en iyi yoludur. Giiniimiiz insan uygarliginin temelinde
iletisim yatmaktadir. Iletisim karsilikli fikirleri bir araya getirir. Bu durumda Tartismay1
ortaya ¢ikarwr. Tartisma her ne kadar basit bir kavram gibi goziikse bile aslinda kendi

icinde metaforik anlamlar barindirmaktadir.
“Tartigma savastir.
Iddialariniz savunulamaz.
Argiimanimdaki her zayif fikre saldirdi.
Elestirilerin dogrudan hedefi buldu.
Argiimanini yerle bir ettim
Onunla asla bir tanismada galip gelemedim.
Kabul etmiyor musun? O zaman, ates!
Bu stratejiyi kullanirsan, o seni bitirecek.
Argilimanlarimin hepsini tahrip etti. ”
” (Johnson - Lakoff, 2015: 28)

Goriildiigii lizere tartisma basit bir sozciik ve bir konusma eylemi olsa da i¢inde
yogun fiziksel eylemin oldugu bir fikir ile beraber kullanilmaktadir. Savasan
karsisindakini yok etmek ve yenmek isteyen. Eylemsel cilimleler kullanan ve
karsisindakine saldiran bir tavir takinilmaktadir. Diisiinsel ve iletisimsel bir eylemi
anlatmak icin kullandigimiz kelimler dilimizin icine yerlesmis ve kaliplasmistir. Bu

sayede metaforlar yazili edebiyattan ¢ikarak gilinlik hayatimizin igine girmis ve
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konugmalarimizin akigini belirler hala gelmistir. Diinya evimizdir, is¢iler fabrikalarin
carklaridir, zaman paradir gibi dilimize yerlesmis pek ¢ok kavrami rahatlikla 6rnek
gosterebiliriz. Kognitif linguistik bakis agis1 bu soylemi destekleyen en dogru bakis
acisidir. Bu bakis agisina gore metafor turlerini kanal metaforu, yonelim metaforlar1 ve

ontolojik metaforlar olarak ti¢ ana baslikta ele almaktadirlar.
2.2.1.1. Kanal Metaforu

Aristotales’in metafor anlayisinin ¢agdas diisiince ile uyarlanmis halleridir.
Dilsel metaforlardir kullanilan kaynak ve hedef arasinda anlamsal bir bag kurulur.
Kullanilan kavramin hangi amacla kullanilacagi, kullanilacak olan ikinci kavram ile
anlagilabilir. Bu tarz metaforlar hedef ve kaynak kavram olmak iizere iki pargcadan
meydana gelirler. Kaynak kavram somut nesneler ile ilgilenirken hedef bilgi ise daha
cok soyut nesneler ile ilgilenir.

“Metaforik bir kavramin tecriibemizin bir boyutunu gizleyebilme tarzinin ¢ok
daha incelikli bir durumu Michal el Reddy’nin ‘kanal metafor’ diye adlandirdig1 seyde
gorilebilir.  Reddy dil hakkinda dilimizin kabaca asagidaki komplesk/karmasik

metaforla yapiya kavustugunu gézlemler:
Diisiinceler(yahut anlamlar) nesnelerdir.
Linguistik ifadeler tasiyicidir.
[letisim gonderidir/ gdndermedir. ”
(Johnson - Lakoff, 2015: 36)

Nesneler tastyicilar vasitasi ile gonderilir. Bu durumda insanlarin fikirleri,
diisiinceleri nesnelerdir. Sozciikler tasityici araglardir. Iki insan arasinda giden ve
gonderen sey ise iletisimdir. Bu metaforlarin olusma siirecidir. Basit bir iletisim
semasma biiylik benzerlik gdsterir. ‘Vakit nakittir, Enflasyon diismanimizdir’ gibi

sdzcukler bunlara 6rnek verilebilir.
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2.2.1.2. Yonelim Metaforu

Metaforlar ve anlamlarin mekansal bir iliski icerisinde oldugu metafor
tirleridir. Kanal metaforlart gibi kullanilan ikinci sdzciigli yeni bir anlama
kavusturmadan var olan anlami ile kullanmaktadwr. Bu tarz metaforlarm cogu
uzay/zaman birimleri ile ilgidir. Kullanan kisinin deneyimlerine diger metaforlardan
daha bagimlidirlar. Bunun nedeni yukari-asagi, ters-diz, On-arka- hizli-yavas gibi
deneyimlenebilir birimleri kullanmasindan gelmektedir. Bu Olgltlerin deneyimlenebilir
olmas1 metaforu keyfi kullanimdan ¢ikararak daha niteleme amacinda kullanilmasina
neden olmustur. Anlamlar1 metaforu kullanan ya da metafora maruz kalan kisinin
yasayis stili, fiziksel Ozellikleri ve gecmis bilgileri 1s181inda degisiklik gosterebilir.
Bunun nedeni bu YoOnelim metaforunda kullanilan sozciiklerin deneyimlenebilir
olmasindan gelmektedir. Her insan kendi 6znel deneyimini yasar ve buna gore
yorumlar. Bunun gibi metaforik yonelimler keyfi degildir. “Soziin gelisi bazi
kiiltiirlerde gelecek Oniimiizde, oysa baska kiiltiirlerde arkamizdadir.” (Johnson -

Lakoff, 2015: 41) Yonelim metaforlarimi 6rneklemek gerekirse:
Bilingli olan yukarida, bilingsiz olan asagidadir.
Kontrol sahibi yukarida, kontrol edilen agsagidadir.
Mutlu olan pozitif, kederli olan negatiftir.
2.2.1.3. Ontolojik Metafor

Fiziksel yonelimlere ait metaforlar her ne kadar zengin bir alt metin saglasa
bile bir seylere anlam ylikleyebilmek icin bir yonelimin igine girme zorunlulugu

tagimaktadirlar. Burada karsimiza ontolojik metafor, entite ve t6z devreye girer.

“Fiziksel nesnelere ve tozlere iliskin tecriibemiz kavrayisimiza ilave bir temel-
saf yonelimi asan bir temel- saglar tecriibelerimizi fiziksel nesneler ve tozlere gore

kavrayisimiz bize tecriibemizin unsurlarini ayirt etme ve onlar1 somut entiteler olarak
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veya tek bicimli t0zler olarak ele alma imkan1 saglar. Bire tecriibelerimizi entiteler ve
tozler olarak tanimlayabilirsek, onlar hakkinda konusabilir, onlar1 kategorize edebilir,
gruplayabilir ve niceliklerini belirleyebiliriz- ve bu sekilde onlar hakkinda
diistinebiliriz. ” (Johnson - Lakoff, 2015: 54)

Bu tiir metaforlarda kullanilan metaforun ontolojik (varliksal) durumu
degisime ugramaktadir. Ornegin, Bu aciya dayanmak cok fazla sabir gerektirir
cumlesinde, soyut ve sayilamayan bir kavram olan sabir, sayilabilen fiziksel bir varlik
olarak tasavvur edilmistir. ontolojik metaforla, insanlarin soyut veya manevi varliklar
hakkinda konusabilmeleri i¢in adeta zorunlu bir nitelik taswr. Lakoff ve Johnson:
“Ontolojik metaforlar tecriibelerimize rasyonel olarak ilgilenme tesebbiisii icin

elzemdir” demislerdir. Ontolojik metaforlara 6rnek olarak:
“Zihin bir makinedir.
Gemi goriis alanimiza giriyor.

Enflasyon bizi kdseye sikistirtyor gibi drnekler verebiliriz. ” (Johnson - Lakoff,
2015: 55-56)

Ontolojik metaforlar benzetme icin kullandiklar1 entite ve tdzlerin tiim
ozelliklerini kullanmak ya da tasimak zorunda degildirler. Ornek olarak zihin bir
makinedir ciimlesinde zihni ¢alisma prensibi olarak benzetilen bir alet vardir. Bu alet
gercekte bozuldugunda paramparga olabilirken ve pargalar1 degistirebilirken, beyinin
boyle bir o6zelligi yoktur. Yine de beyin bir makineye benzetilebilir ve beyin
hastalandiginda makine bozuldu denebilir. Ontolojik metaforlar kullanim alani olarak
en 6zgir metaforlardir. Diger metaforlar gibi belirli dilsel kurallara ya da uzay/zaman
Olgiitlerine baglt degillerdir. Onlarin  bagli olduklar1 tek sey hayal giici ve
deneyimlerdir. Bundan dolay1 sinemada inceleyecegimiz metaforlar daha ¢ok ontolojik
kaynakli olacaktir. Bunun sebebi ise sinemanin diger biitiin sanatlar1 kapsayarak gorsel,

isitsel ve zihinsel bir sanat olmasidir.
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2.3. Sinema ve Metafor

Sinema varolusu geregi metaforik bir sanattir. Sinemanin metaforlardan ayri
olmasi diisiiniilemez. Sinemanin ilk ¢aglarindan beri tiretilen goriintiiye farkli bir anlam
katmak her zaman insanoglunu cezbetmistir. Bu gaye metaforun kendi amaci ile birebir
ortiismektedir. Hikdye anlaticiliginin sinemaya gelmesi ile beraber sinemanin kendine
has bir dili olusmus. Bu dil sayesinde anlatilmak istenen ana fikir ve hikaye belirli
mizansenler ve gorseller ile anlatilmaya baslanmistir. Sinemanin bu kendine has tarzi
onu diger sanatlardan ayirarak farkli bir yere konmasini saglamislardir. Dogas1 geregi
hem gorsel hem isitsel hem de zihinsel olarak veri gonderen sinema kendinden dnceki
biitlin sanat dallarm1 da kapsayarak 7. Sanat olmustur. Sanatin yapilma amaci
yaraticilig1 ortaya ¢ikarmak ve bir fikri iireterek karsiya aktarmaktir. Bu yeniden iiretim
stireci metaforlardan kopuk bir sekilde diisiiniilemez. Metafor dogas1 geregi bir anlami
alir ve yeni bir anlam tiretmek i¢in kullanilir. Yaraticilik ile dogrudan baghidir. Sanat
eserinde anlatilmak istenilen fikrin ve iiretimin karsiya daha dogru sekilde gegmesini
saglar. Metaforlar bu gorevi giinliik hayatta iletisimin oldugu her noktada insan
iliskilerden, konusmalara kadar iistlenir. Sinemada ise durum biraz daha farklidir.
Metaforlar 6zellikle ontolojik metaforlar her zaman s6zlii olarak aktarilmaz. Bazen
arkadan duyulan bir ses bazen goérunttdeki minicik bir detay metaforun aktarilmasinda
yeterlidir. Sinemada metaforlar iki sekilde olarak planlanir. Bunlar metaforun
Ozelliklerindekine benzer bir sekilde kisinin gecmis deneyimlerine ve altyapisina bagl
olarak anlagilabilir. Bunlardan ilk daha genel geger metaforlar olarak
adlandirabilecegimiz anlaman i¢in ek bir bilgi gerektirmeyen giinliik hayatta kullanilan
metaforlar gibi basit ve herkesin anlayabilecegi metaforlardir. Bu metaforlar1 glinlik
hayatta ve glnluk dilde ister istemez kullaniriz. Sinema filminde de kendiliginden
ortaya c¢ikar. Metaforlar dogal akislarinda sinema filminden seyirciye gecer ve hayat
bulurlar. ikinci tiir metaforlar ise 6zellikle yerlestirilmis ve ustalik isteyen metaforlardir.
Bu metaforlar sinemada belirli bir izleyici kitlesinin bulmasi ve anlamasi igin yaratilip
filmin icine gizlice saklanmislardir. Bazen ufak bir semboliin i¢in de bazense bir
konugmanin ya da sesin icerisine gizlenmis bir haldedir. Bu metaforlar1 anlamak ustalik

ve bilgi gerektirir. O bilgiye ve dikkate sahip kisiler bu metaforu anlamis olurlar bu
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sayede Aristotales’in klasik yonteminin 6zellikleri ile giincel yontem olan Kognitif
linguistik yonteminin 6zellikleri birbirine ge¢mis olur ve metafor bir adim ileriye
taginmig olur. Aristotales’in metaforundaki anlamak icin ¢aba ve bilgi gerektiren
Ozellikle usta igi metafor, glincel yontemdeki gibi dilden ve retorikten uzaklasarak
hayatin igine girmis bir sanat dali olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda basit ve
karmagik metaforlarin birbiri ile uyumu ve 6ykiiye ortak hizmet etme hali de hikéyenin
anlatimina katki saglamaktadir. Fikir sanat eserini ortaya ¢ikartir. Ortaya ¢ikan fikrin bir
temasi, konusu olur. Bu tema anlatilmak istenilen hikdyenin hatlarini ¢izer. Hikaye
anlatilirken kullanilan dil islup ve gorseller sayesinde metaforlar ortaya ¢ikar ve
anlatimi1 zenginlestirir. Buda sinemay: giiniimiizde ki konumuna getiren ve sanat

sinemasini degerli yapan seydir.

Sinema ve metaforlari tek bir film ile incelememiz gerekirse Seven (Fincher,

1995) filmi bu is i¢in bi¢ilmis kaptan olacaktir.

MORGAN
FREEMAN

GLUTZONY

% : GREED &

SLOTH

ENVY

Sekil 20. Seven (https://www.imdb.com/title/tt0114369/)

Vizyon tarihi 1995 ( 2s 10dKk)


https://www.imdb.com/title/tt0114369/
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Ydnetmen David Fincher

Oyuncular: Brad Pitt, Morgan Freeman, Gwyneth Paltrow devami

Tur Polisiye, Gerilim

Ulke ABD

Film iki dedektifin insanlar1 Oldiiren bir seri katilin pesine diismelerini
anlatmaktadir. Katil Hristiyanliga gore 7 6liimciil giinahi isleyen insanlar1 bularak onlar1
vahsi bir sekilde Oldiirmektedir. 7 Buyuk Gilnah ise: Kibir, aggozlilik, sehvet

diskiinliigii, kiskanclik, oburluk, yikicilik ve tembellik olarak siniflandirilmistir.

Film hem hikaye anlatimi hem de gorsel Ozellikleri olarak bir ¢ok gizli
metaforik anlatim barindirmaktadir. Stirekli yagmur yagan ve kokusmus paslanmis
kiiflii tonlarda bir sehirde gecer. Bu filmin gliniimiiz sehirlerinin bozulmusluguna
gonderme yapmaktadir. Karakterlerden biri deneyimli yash ve ihtiyatl iken digeri geng
ve agresiftir. Yasli olanin ¢ocuk yerine bir kdpegi evladi olarak goriip beslemesi ise ayr1
bir metafordur. Katilin Hristiyanliga gore sug¢ islemesi ve kendini bir 6liim melegi
olarak gormesi bunlarin hepsi yillardir Hristiyanhigin kaliplagmis metaforlarindandir.
Oldiirdiigii her cinayette arkasinda bazi ipuglar1 birakan katilimiz kendi metaforik
anlatimlarmi olusturmaktadir. Adeta cinayetler ile kendi portrelerini olusturmakta sanat
eserlerini herkese ibret olsun diye gostermektedir. David Fincher yapimi bu film
metaforik anlatima ¢ok giizel 6rnekler tagimaktadir. Yonetmen zaten bu tarz anlatimlar1

ile bilinmektedir.
2.4. Fotografin Sinemada Kullanimi

Fotograf ve sinema dogas1 geregi ikisi de metaforik olgulardir. Fotograf icat
edilisinden gliniimiize kadar an1 yakalama ve yakalanan an iizerinden yeniden bir anlam
iretme amaci1 gilitmiistiir. Bu ama¢ dogrultusunda insanlar her ne kadar salt gercekligi
yakalamay1 amaglasalar da cekilen her poz bir parca 6znel bakis agis1 tagidigindan
gercegin hafifte olsa ¢arpitilmis ve yeniden iiretilmis bir halidir. Bu metaforun en temel

amaci ile birebir aynidir. Bir olguyu yeninden olusturmak ve anlam yiiklemek. Sinema


http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-15709/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-12302/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-12630/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-21358/
http://www.beyazperde.com/filmler/film-13892/oyuncular/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13018/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13023/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/ulke-5002/
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atasi olan fotograftan bu 6zelligi devir almis hatta ve hatta bir adim Gteye tagimistir.
Sinema sayesinde anlatilan goriintiiniin i¢erigi artmis. Kendi anlat1 dilini olusturmus ve
seyircisine aktarmustir. Iki icadin da baslangicinda gercegin birebir kaydedilmesi yatar,
fakat sonradan ikisinde de insanlar kurmaca hikayelerin ve kurmaca sahnelerin
blyiisiine kapilmiglardir. Gergegi kendi istedikleri sekilde yeniden sekillendirmislerdir.
Gilinlimiiz sinemasina gelindiginde ise ortaya karmasik anlatim teknikleri, semboller ve
anlamlar karsimiza ¢ikar. Bu metaforik goriintii ve anlamlari en etkileyici olan1 da
fotografin ve fotograf temasinin sinema igerisinde kullanilmasidir. Fotograftan tiiremis
bir icadin kendi cercevesi icerisinde baska bir anlati anlatan ¢erceveyi kullanmasi ve
buna farkli anlamlar yiikklemesi sasirticidir. Sanki bir metafor i¢ine bagka bir metafor,
anlat1 i¢ine baska bir anlati gomiilmesi gibi sinema fotografi tekrar ve tekrar
kullanmistir. Fotografin sinemadan asla kopmadiginin en biiylik gostergesi ise kadrajin
ta kendisidir. Kadraj tanim olarak sinema perdesinin dortkenarinin kamera da olan hali
denebilir. Sinematik evrenin ig¢inde olmasi gerekenleri simirlar ve ilgimizi nereye

verecegimizi bize gosterir. Ancak kadraj sinema ile beraber dogmamastir.

“Kadraj (gerceve) sinemadan ¢ok daha Once resim ve fotograf sanatlarmin
kavrami olmustur. Sinemada asagi-yukar1 bir yiiz yildir kullanilagelen ¢ekim ve kadraj

cerceve kavramlarinin tanimlar1 ve smirlar1 lizerindeki tartisma heniiz tamamlanmis

degildir. ” (Asiltirk, 2009: 97)

Resim ve fotograftan gelen kadraj sinemanin her bir karesinde tekrar ve tekrar
yaratilmaktadir. Istenilen kadraj bazen fotografik bir goriintiiye sahip olabilirken bazen
ise bundan olabildigince uzaktir. Her ne sartla olursa olsun sinema perdesinde alinan her
bir kadraj fotografin metaforik olarak tekrardan islenerek sinemaya donistiiriilmesidir.
Bu tezde de incelenmis olan Nuri Bilge Ceylan kadrajin onemini ve fotografa

benzerligini gosteren en iyi 6rneklerdendir.

Bu tezde de Incelenmis olan Metaforik anlamlar sinemada bazen basit
metaforlar olarak karsimiza ¢ikip anlamindan ¢ok fazla kopmasa da, bazi filmlerde
fotografin kendi anlamindan tamamen koparildig1 gorsel ve anlamsal olarak bambagka

gorevler yiiklendigi goriilmektedir. Bu durumda sinemanin anlam ve metafor yaratma
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gucunin en 6nemli 6rneklerindendir. Clnki sadece sinemada hem gorsel hem isitsel

anlamlar ayn1 anda bu kadar farkli anlamlarda kullanilabilir.



3.BOLUM

BiR METAFOR OLARAK SINEMADA FOTOGRAF
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BOLUM 3.
BiR METAFOR OLARAK SINEMADA FOTOGRAF
3.1. Diinya Sinemasinda Metafor Kullanimi

Sinema ginimuzde ¢ok kultlrli bir yapiya sahip olup kendine uluslararasi bir
yer edinmistir. “Bu durum sinemanin baslangicindan itibaren hem diinyay1 bir biitiin
olarak kavramaya, kesfetmeye ve yonetmeye yonelen bakisin iireticisi ve aracisi, hem
de uluslararas1 diizeydeki ilk endiistrilerden biri olarak kiiresel bir iletisim araci
olmasindan kaynaklanmaktadir.” (Kara, 2016: 603). Bu endiistrilesme siireci tabi ki de
sinemanin kendi ¢ikarlar1 sayesinde olmustur. Sinemanin kitleleri etkileme giicii ortaya
ciktikca, diinyadaki biiylik devletler sinemay1 aktif olarak kullanmaya baslamislardir.
“Adorno, kapitalizmi mesrulastirarak giiclendiren ve 6zneyi yaniltict yontemleri ve
icerigiyle aksine ikna ederek nesnelesmesine yol acan kiiltiir endiistrisinin 20. Yiizyilin
basinda “baslica sektoriinin sinema oldugunu savunmaktadir.” (Adorno, 2005: 100)
Sinemanin giiniimiizde geldigi konum ve kazandigi bu gii¢ iirettikleri aletin nerelere
gelecegini hi¢ kestiremeyen Lumiere Kardesler i¢in ¢ok sasirtici bir durum olurdu.
Sinema kendi {iretim amacini asarak kiiresel bir statiiye ve giice kavusmustur. Ilk
diinyaya agildig1 yillarda propaganda araci olarak kullanilan sinemanin bu islevi hala
devam etse bile giinlimiizde daha tistli kapali bir hale gelmis ve yerine daha metaforik
kavramlara birakmistir. Giiniimiizde bu durum anlatimin igine yerlestirilmis ve bize
dogal gelen ortak bir sinema anlayigina doniigsmiistiir. Bu anlayis diinyanimn kii¢lilmesi ve
uluslararas1 kavramlarin birbirlerine karismasi ile ortaya c¢ikmustir. Bu siireglerin
sonucunda iiretilen islerde de bircok kiiltiirliiliik durumu ortaya ¢ikmaktadir. Ulkelerin
her ne kadar kendilerine has sinema anlayislar1 devam etse bile kiiresel pazar ve ona
tiretilen isler sayesinde ortak paydada bulusulmustur. Metaforik anlamlarda bu gok
kiiltiirlii yapiya gore kendilerince sekil almislar ve ortak paydalarda bulunmuslardir.
Belli kiiltiirel farkliliklara gore filmlerde kullanilan sembol ve metaforlarda minik
degisiklikler yapilsa da genel anlam ve kullanilan metaforlar ortak bir paydada
bulugmaktadir. Bunun en biiyiik sebebi ise ¢ok uluslu ve genisleyen diinyanin aslinda

iletisimsel anlamda giderek kii¢iilmesinde yatmaktadir. Insanlar icin kendi kiiltiirlerinin
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yaninda kitle iletisim aletleri tarafindan gdsterilen ve 6gretilen disaridan gelen bir kiiltiir
akimi vardir. Giintimiiz de dogan cocuklar ailelerinden aldiklar1 kendi kilturleri ile
beraber dogrudan farkli kiiltiirlerin de i¢ine dalmaktadirlar. Kiigiikk yastan ¢ok farkli
kiiltiire ve metaforik anlam ile yakindan tanigmak, metaforik agidan hem yararli hem
zararl etkilere neden olmaktadirlar. Bilgiye kolay ulasan ve 6ziimseyen nesiller metafor
iiretme ve ustalik gerektiren metaforlar1 anlamada ¢ok daha basarili olacaktir. Zararh
yonii ise aymi kiltlirel etkilere maruz kalacak nesillerin kiiltiirel ag¢idan birbirine
benzemesinden dolay: cesitliligin ve yaraticihgin azalacak olmasidir. Oyle ya da boyle
metafor glnumizde en guclu dreticisi olarak kendine Kkitle iletisim aletlerini
teknolojisini ve sosyal medyay1r se¢mistir. Bu gruptan en giiglii ve kokli olani ise
sinemadir. Diinya sinemasinda metaforu incelerken Kognitif linguistik goriisiinden
yararlanacagiz. Fakat bu goriis tek basma yeterli gelmemektedir. Bunun en biiyiik
nedeni sinemanin metafor kavrammi alarak farkli bir sekilde {iretmesi ve bize
gondermesidir. Kognitif linguistik goriisiiniin 6ne siirdiigii ti¢ ana yol ¢ogu sinema
filminde i¢ ice geg¢mis bir sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Bunun nedeni goriisiin
metaforlarin ulasim yollarima ve kullanimlarina gore sekillenmis olmasidir. Sinema
yapist geregi tek bir 6geyi kullanmay1 reddeder. Sinema Ses, goriintii ve edebiyatin
birlesmesi ile olugsmus bir veri bombardimanidir. Ayni1 anda hem sesli hem de gorsel
olarak uyariliriz. Bu durum metaforun bazen bir ses, bazen bir gorsel ya da kullanilan
bir sozciik sayesinde liretilmesine neden olacaktir. Filmlerin igerisindeki metaforlar
ararken ve incelerken bu durum asla unutulmamalidir. Diinya sinemasinda belirgin

metafor 6rneklerini incelemek igin asagidaki 6rneklerden faydalanabiliriz:
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3.1.1. Black Swan (2010)

Vizyon tarihi 25 Subat 2011 (1s 43dk)

Yonetmen Darren Aronofsky

Oyuncular: Natalie Portman, Mila Kunis, Vincent Cassel

Tur Dram, Gerilim
Ulke ABD
Konusu

Hayatin1 baleye adamis gen¢ bir balerinin kendi i¢indeki farkli taraflari
kesfetme cabasii anlatmaktadir. Natalie Portman biitiin hayat1 danstan ibaret olan bir
balerindir. Beraber ¢aligmalar yaptigi grupta Kugu Golii Balesini sahnelemek i¢in
calismalara baslamiglardir ve bas balerin yeniden segilecektir. Natalie Portman yani
Nina karakter ve goriiniis olarak beyaz kugunun mikemmel bir temsili olsa da aranan
yeni bag balerinin hem saflig1 sembolize eden beyaz kugu hem de sehveti ve zevki
sembolize eden siyah kuguyu ayni anda canlandirmasi beklenmektedir. Nina beyaz

kugu ile biitiinlesmisken baledeki baska bir balerinde siyah kugu ile 6zdeslesmis ve ikili


http://www.beyazperde.com/filmler/takvim/week-2011-02-25/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-22682/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-18066/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-62460/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-16217/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13008/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13023/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/ulke-5002/
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arasinda garip bir rekabet ve arkadaslik baslamistir. Bu siirecte Nina kendi i¢ benligini

kesfedecek ve karakterinin bilinmeyen yonleri su yiiziine ¢ikacaktir.

Film baghh basma bir karakter catigmasi iizerine kurulmustur. Karakterler
kugular ile 0Ozdeslestirilmis ve kugularin bazi 0Ozellikleri insanlara gegirilmeye
cahisilmustir. Biitiin bunlar ydnetmenin yaptig1 bilingli tercihlerdir. Ik sahnesinden
itibaren bir kugu olmaya c¢alisan Nina karsimiza metaforik gostergeler ile ¢ikar. Ruh
hali daha dengeli ve satken beyaz bir kugu olarak ¢ikar. Ancak karsisina ¢ikan olaylar
sonucu ruh hali dengesizlesen Nina kaybettigi saflig1 ile beraber giderek siyah kuguya
dogru donilistimii bize parca parca goriintiiler ve olaylar ile gosterilmistir. Kisisel bir
benlik ¢atismasimnin insani getirdigi durumlar kugu hayvanini ana metafor olarak alarak

bize anlatmustir.

3.1.2. The Witch

Sire 1s 33dk

Ydnetmen Robert Eggers

Oyuncular: Anya Taylor-Joy, Ralph Ineson, Kate Dickie

Tur Korku


http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-596449/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-714777/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-26090/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-152477/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13009/
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Ulke ABD, Kanada
Konusu

17 Yiizy1l ingiltere’sinde dini kurallara gore yasayarak hayatlarini kirsal ve
1ss1iz bir kesimin de siirdiiren bir aile vardir. Bes ¢ocuklu bu ailenin basma anlam
vermedikleri olaylar gelmeye baslar. Kaybolan, ¢esitli seyler duydugunu iddia eden ve

garip davranmaya baslayan ¢ocuklari ile ailenin basina esrarengiz olaylar gelmektedir.

Filmde bagli basina islenen din konusu i¢inde bir¢ok metaforu barindiran bir
olusumdur. Bu filmde ve Hristiyan inancma gore tanri bir ¢oban ve insanlar da onun
koyunlaridir.) “Tanr1 koyunlarim1 korur ve giider. ” Bu ciimleler Hristiyan inancinin
temelidir ve metaforik bir anlatim igermektedir. Dinin komplike ve metaforik yapisinin
yaninda filmin icinde de kiigiik bir ¢ocuk bir keci ile eslesmis ve keci ona ruhsal
dontistimiinde yardim etmistir. Ke¢i bir hayvan olmasinin yani sira giincel kiiltiirde de

seytan gibi bir¢ok varlikla eslestirilen metaforik bir anlamdir.

3.1.3. Sen Aydinlatirsin Geceyi

Vizyon tarihi 1 Kasim 2013 (1s 47dKk)

Yonetmen Onur Unlii


http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/ulke-5002/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/ulke-5018/
http://www.beyazperde.com/filmler/takvim/week-2013-11-01/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-169553/
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Oyuncular: Ali Atay, Demet Evgar, Damla S6nmez

Tir Fantastik, Dram

Ulke Turkiye
Konusu

Cemal, Manisa'nin Akhisar kasabasinda babasiyla yasayan ve kendi berber
diikkanlarinda ¢alisan bir adamdir. Kendi halinde gibi goriinen Cemal'in i¢ine bir sikinti
¢oker, kendisi bile ne oldugunu bilemez... Ote yandan hemen hemen herkesin birbirini
tanidig1 bu kasabada, gayet siradan gibi goriinen insanlarin olaganiistii glicleri vardir.
Kimi zamani durdurur, kimi duvarlarin ardin1 goriir, kimi 6liimsiiz. Ama higbiri de

stiper kahraman degildir. Herkes her seyi bilir ve normal hayatina devam eder.

Film Tirk sinemasmim ug¢ ve ender goriilen bir 6rnegidir. Anlatim tamamen
gergeklikten kopuk ve tamamen metaforiktir. Insanlarmn ruhsal sikintilarma gére dzel
giiglerinin olmasi ve bu giiclerin belli durumlarda kullanilmasinin amaci, insanlarin
kendi icinde sikistiklar1 durumdan bir kagis aramalarinin sonucudur. Bu film bunu bu
insanlara insaniistii gii¢ler vererek yapmustir. Ornek olarak verilen bu filmler Ontolojik

ve kanal metaforlar1 olarak zengin ornekler igermektedirler.

Sinema hem anlatim dili olarak hem de kendi bir anlam metaforu olarak zengin
anlamlar iiretmektedir. Tiir ve tema ayirmaksizin diinya sinemasi kendi i¢inde sagladigi
evrensellik ile gliniimiiz tema ve metafor iretiminin bir numaral {reticisi
pozisyonundadir. Bu iiretimi de tek basina degil gelisen ve degisen teknoloji ile beraber
sanal sistemler, sosyal medya ve gelisen teknolojik aletler ile beraber yapmaktadirlar.
Uretilen temalarda git gide bu gelisen teknolojiye ve olusturulan tekno-ekolojiye gore
sekillenmektedir. Sinemanin, anlatinin ve tematik metaforlarin gelecegi bu

mecralardadir.


http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-490689/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-259735/
http://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-499414/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13012/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/tur-13008/
http://www.beyazperde.com/filmler/tum-filmleri/kullanici-puani/ulke-5026/

86

3.2. Tema ve Metaforun Sanallastirilmasi

Karanlik ¢aglarda magara resimlerinden baglayarak Antik Yunanda s6z sanati
olarak kendine yer bulan, daha sonralarda ise din ve diger sanatlara sigrayan, oradan da
fotografa ve fotografin mirasg¢isi olarak sinemaya gegen anlatinin, temanin ve metaforun
yolculugu giiniimiizde de teknoloji ve sanal mecralarda devam etmektedir. Kullanildig1
yere gore kendini sekillendiren metaforlar anlatilmak istenen temayr olusturur.
Olusturulan tema ise fikri ortaya ¢ikarir. Ortaya ¢ikan fikir ise sanat eserini olusturur bu
caglardan beri degismeden devam etmistir. Yirmi Birinci Yiizyilda ise ortaya bambagka
bir gerceklik ortaya ¢cikmistir. Bu gergeklik sanal ortamlarda internet ve teknolojik
aletler (zerinden kendine bir dinya yaratmaktadirlar. Bu ekosisteme giren her birey
kendi gercekligini ve avatarlarini olusturarak katilmakta ve kendi gergekligini yeniden
yapilandirmaktadir. Metafolar artik hi¢ olmadigi kadar hizli yayilip degisime
ugramaktadir. Bu diinyanin kendi dilini olusturmasi da ¢ok uzun stirmemistir. En kisa
stirede kendi diline sahip olan sanal mecralar kendi dillerini, kendi gorsellerini ve kendi
stillerini gelistirmislerdir. Giintimiizde artik {iretilen bir igerik video, film ya da yazili
bir edebiyat Grlnu Gretilirken bu sanal mecranin her bir koluna ayr1 ayr1 gorsel, ses ve
iceriksel olarak yeniden dizenlenip gonderiliyor. Durumda ortaya serbest ve yayilimi
asir1 hizli bir iiretici ortaya ¢ikartiyor. Eski ¢aglarda insanlarm hayati ¢ok uzun
stirelerde degisime ugrarken, gliniimiizde teknoloji sayesinde her 10 yilda biiyiik
degisimlere ugruyor. Degisim beraberinde gelen uyum siireci de git gide hizlanmaya
basliyor. 1980’lerde ortaya ¢ikan pop kiiltiirii, videokasetler ve walkmen gibi teknolojik
irlinler diinyamizi degistirirken. 1990°lar da ise iyice hayatimiza giren bilgisayar
teknolojisi ve internetin yayginlasmasi insan hayatini boydan boya degistirmistir.
Giliniimiizde ise Sosyal Medya, Nesnelerin interneti ve yeni yeni ortaya ¢ikan sanal
gerceklik biitlin hayatimiz1 etkilemektedir. Sinema ve fotografta bu gelismelerden
bagimsiz diisiiniilemez ve etkilenmemesi beklenemez. Fotograf ilk caglardan beri
gelisirken hem kendi teknolojisi git gide hizlanmis gelismis. Hem de gorsel stili giderek
degismistir. Anilar1 toplamanin en etkili yolu haline gelmis. Yillar siirerek olusmus ve
kendine bir dayanak saglamis fotograf teknikleri, kadrajlar giderek degismistir. Hizl
hareket eden bir ¢aga ayak uydurmustur. Artik evde basili fotograf saklayan ya da yeni
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fotograflarini basilmis olarak isteyen insanlarin sayisi gitgide azaliyor. Artik fotograflar
sadece bir am kutusu olmaktan dteye gegmis durumdadir. Insanlar fotograflari anilarni
saklamanin yaninda kendi kimliklerini gosteren bir yer olarak gostermektedirler.
Instagram, Facebook gibi sosyal medyalarda insanlar kendi kisiliklilerini diger insanlara
kendi istedikleri gibi gdstermek i¢in kullanmaktadirlar. Sinema ise artik sadece sinema
salonlarma sikigan bir sanat olmaktan ¢ikmis. Evimizde ki bilgisayarlara, cebimizdeki
telefonlara kadar usttinde ekran olan her teknolojik i¢ine girmis durumda. Teknolojik
gelismeler ile beraber biitiin bu islerin iiretimi ve anlamlarinin kazandirilma siireci de
farklilasmigtir. Filmler artik sinema filmleri, internet filmleri gibi kategorilere ayrilmaya
baslanmistir. Netflix gibi icerek iireticiler sayesinde iiretim sayist artmis kendi stilini
olusturmustur. Sadece biiyiik ireticiler degil Youtube gibi herkesin kendini igerek
iireticisi olarak getirebilecegi ortamlar sayesinde her insan kendi i¢inde bir icerik ve
metafor dreticisi haline gelmistir. Uretilen igerikler kendi anlamlarmi temalarin1 ve
stillerini olusturmaya baslamislardir. Bunun en belirgin 6rnegi ise Youtuber olarak
adlandirilan Youtube igerik {iireticileri ve Vine olarak adlandirilan alt1 saniyelik videolar
ile anlattiklar1 hikayelerdir. Bu tarz igerikler kendi anlat1 ve temalarimi olusturup bize
kabul ettirmiglerdir. Tema, metafor ve {iretim ge¢cmisinde olmadig1 kadar hizli gelismis
ve degismistir. Bu durum anlatinin metaforun son halini aldig1 anlaminda
gelmemektedir. Aksine son hizla gelismeye devam etmekte ve hayatimizin her alanina
niifus etmektedir. Cep telefonlarimizdaki emojilerder, internette yarattigimiz profil ve
karakterlere kadar, oyunlarda biirlindiiglimiiz karakterlere iiretilen her igerigin bir temasi
ve metaforik alt yapis1 vardir. Bu igerik giinlimiizde gitgide sanalligin metaforuna dogru
ilerlemektedir. Sanalligin metaforu ya da sanal metaforlar hayatimizda eskiden hig
olmadig1 kadar daha fazla yer kaplamaktadir. Kognitif Linguistik teorisinde de
sOylendigi gibi insanlar ¢ogu zaman metaforu bilingli liretmez metafor bizim
hayatimizin igerisinde dilimizin kendisindedir. Giiniimiizde ise sanallik biitiin
hayatimiza iligkilerimize iletisimimize sanat anlayisimiza kadar sizmis ve kendine bir
yer edinmistir. Ortaya ¢ikan, insanlarin yarattig1 metaforlar artik ¢ogu zaman insanlarin
yerine daha taninir ve bilinir hale gelmistir. Sanal ortamda olusturulmus bir imaj, bir
isim ya da bir ses biitiin diinya da taninir hale gelebilmektedir. Fakat onu yaratan kisi ise

tamamen bu gizli kimligin arkasmnda sakli halde hi¢ taninmamaktadir. Bu durum
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yonelim metaforlarina benzetilebilir. YOnelim metaforlarinda anlam benzeyen ve
benzetilen ile ortaya ¢ikar. Burada avatari, {iriinii yaratan kisi kendinden bir seyler
katarak bir {iriin olusturur. Olusan bu iretim kendi yaraticisini tanimlar ancak ondan
daha fazla taninir hale gelir ve onu asar. Aslinda ona benzeyen ondan beslenen bir
ifadeden bagka bir sey degildir. 2000°1i yillarin basinda olan teknoloji insan diinyasini
ele gecirecek furyasini korkusu azalmaya baslasa da, insanlar giderek sanallagsmaya
kendilerini teknolojiye entegre etmeye baslamislardi. O donemde bu algiy1 olusturan en
blyik seri ise Matrix isimli film serisidir. Seride anlatilan alternatif gergeklikte insanlar
robotlara esir diigmiis. Onlarm canli bataryalar1 olarak yasarlarken kendilerini mutlu
olacaklar1 bir simiilasyonun igerisine hapis etmislerdir. Evet, bu durum suanda miimkiin
olmasa da insanlar simdiden ve istekli bir sekilde kendilerini sosyal medyaya ve
teknolojiye baglamaya gontillii haldedir. Sanal diinya sinirsiz ve her seyi miimkiin hale
getirir. Buda insan igin her zaman cezbedici olmustur. Sanallik i¢inde iiretilen gercek
bazen gercekten daha gercektir. Baudrillard simiilasyon kuramimnda bu olay1 soyle
anlatmistir. ‘Burada bir taklit, stiret ya da parodiden degil ash yerine gostergeleri
konulmus bir gercek, bir baska deyisle her tiirlii gercek siire¢ yerine islemsel ikizini
koyan bir caydirma olaymdan s6z ediyoruz. Gergegin tiim gostergelerine sahip,
gercegin tiim asamalarina kisa devre yaptiran kusursuz, programlanabilen, gostergeleri
kanserli hiicreler gibi ¢ogaltarak dort bir yana savuran bir makineden. Gergek bir daha
asla geri donmeyecektir.” (Baudrillard, 2011: 14). GUnimuzde bu durum Matrix kadar
vahim ve karanlik bir gelecek vaat etmese bile yine de insanlar her gegen giin daha ¢ok
teknolojinin yarattig1 temalara anlamlara ve simiilasyonlara bagimli ve katilmaya istekli
bir hale geliyor. Bu durumu desteklemek icinde anlam ve icerek Greticiler strekli bir
bilgi ve haber akisi ile insanlarin ilgilerini (zerlerinde tutmaya devam ediyorlar. Bu
durumda dogal olarak konumuz olan sinemay1 etkilemektedir. Yapilan islerde metafor
kullanim1 ¢esitlenmis. Sadece filmi ¢ikartmakla yetinmeden, film iiretim siirecindeki
paylasilan bilgiler, paylasilan goériintiiler fragman ile biitiin bir konsept tema ¢alismasi
yapilmaya baglanmistir. Bu siire¢ bir biitiindiir ve sanallig1 getirililerindendir. Bu tez de
zaman arali@1 olarak 2000’ler sonrasinin seg¢ilmesindeki en biiylik sebepte burada
yatmaktadir. Teknolojik gelismelerin hayatlarimiza adeta bodoslama bir sekilde girdigi

bir zaman araligidir. Kendinden onceki zamanlara gore gelisimin, degisimin ve
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adaptasyonun ¢ok hizli oldugu ve metaforun bu zamana kendini en hizli adapte edilip
iiretilmeye baslandigi bir zamandir 2000’ler ve sonrasi. Zaman gegtikge yeni zamanin

ve teknolojinin getirilerine gore de gelismeye ve degismeye devam edecektir.
3.3. Avrupa Sinemasinda Metafor Kullanimi

Temanin ve metaforun Avrupa Sinemasinda kullanimi da Diinya sinemasinda
oldugu gibi teknolojinin ve 21. Yiizyilin etkisi altinda kalmistir. Avrupa sanayilesmesi
ve evrensellesmesine ragmen her zaman o kendine has {islubunu korumay1 basarmistir.
Bunun en biiylik sebebi zaten kokli bir kiiltiirel mirasa sahip olan Avrupa’nin en
basindan beri koklerine sahip ¢ikmasidir. Bu sahip ¢ikis Diinya savasindan yenik ¢ikan
Almanya’da ortaya ¢ikan Disa vurumculuktan, italya’da ortaya ¢ikan Yeni Gergekgiligi
kadar uzanwr. Oberhaussen Manifestosu’da da denildigi Amerikan sinemasmin
uyusturucu etkisinden uzaklasip yeniden bir kiiltiir insa etmislerdir. Bu temeller
Avrupa’nin zaten var olan ¢ok kiiltiirliiliigii ve ¢ok dilli yapis1 da gelince iyice geliserek
giinimiize kadar gelmistir. Osmanli Devleti zamanin da tekillestirme politikasi
izleyerek tek bir millet anlayis1 giitse bile Avrupa yapisi geregi ¢ok uluslulugunu
korumustur. Dogal olarak insanlarin yasayis sekilleri ve baslarindan gegen biiyiik
olaylar fikirleri olusturur. Olusan fikirler bir araya gelerek gruplanir ve temalari
olusturur. Temalar ise bir anlatim i¢inde yan kollar agarak zenginlestirici bir etmen olan
metaforlar1 olustururlar. Metaforu zenginlestiren seyler ise ¢ok kiiltiirliiliikk, bilgi ve
farkliliklardir. Metaforlar ne kadar zengin olursa temada o kadar derin ve kapsamli olur.
Gundmiz sinema sektortinin tematik filmler zerinden ilerlemesinin en buyik

sebeplerin biride budur.

Bu c¢aliymada fotografin tematik kullanim alanlar1 incelenecektir. inceleme
parametreleri olarak metaforda Kognitif Linguistik teorisi kullanilacak olup giinlimiiz
diinyasinin ortaya ¢ikarmig oldugu yeni yaratici metaforlari da inceleyecegiz.

Aragtirilmis olan filmler sunlardir:

Mayis Sikintist (Nuri Bilge Ceylan -1999,2000 )

The Tailor of the Panama (John Boorman — 2001)
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War Photographer (Christian Frei- 2001)
Uzak (Nuri Bilge Ceylan - 2002)
Araki The Killing of Japanese Photographer(Anders Morgenthaler - 2003)

Impassioned Eye (Heinz Bitler — 2003)

Everlasting Moments (Jan Troell- 2008)

Palermo Shooting (Wim Wenders — 2008)

Photography (Irena Pavlaskova -2015)

Baraka (Stuart Hazeldine 2017 )

Touch me not (Adina Pintilie- 2018)

Filmler tema ve metafor anlamlarina gore incelenmistir. Fotografin bu filmlere
tema ve metafor olarak anlamlar kattig1 saptanmistir. Bazi filmlerde bu icerik fazla
bazilarinda azdir. Ancak hepsinde i¢erige minikte olsa etki eden fotograf nesnesini ya
da fotografin felsefi yan anlamlar1 bulmak miimkiindiir. Yaratilan tema ve metafor
gorsel bir igerik olabilecegi gibi tamamen anlamsal diisiinsel bir boyutta da kendine yer
bulabilmektedir. Palermo Shooting (Wim Wenders — 2008) gibi eserlerde bu tema
gorsel ve estetik bir bakis acisi ile islenerek anlatima katki saglamustir. Obiir taraftan
Impassioned Eye (Heinz Bltler — 2003) gibi eserlerde olayin tamamen felsefi boyutu ele
almmistir. Anlatilmak istenen karar ani aslinda biitiin filmlerde ki fotografik tema ve
metaforlarin temelini olusturmaktadwr. Fotograf dogru ana karar vermek iizerine
kurulmus bir sanattir. Sinema ise bu sanatin daha uzun ve komplike hale gelmis
versiyonudur. Fotografta nasil ki karar an1 goriintiiyii belirleyen ana unsursa, Sinemada
da kurguda atilan her bir kesim yeri ayr1 bir karar amidir. Bir filmin anlatimini ve

hikayesini etkileyen en dnemli iki etken kurgu ve géruntulerdir.

Bu tezde ele alinan filmler fotografin tema i¢indeki yogunlugu ve metaforik
anlamda c¢esitligi ve fazlaligina gore elemeden gecmistir. Segilen filmler: Palermo

Shooting, Arahkti The Killing of Japanesse Photographer, The Impassioned Eye, The
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Decisive Moment, Uzak ve Photography’dir. Bu filmler secilirken ele almman kistas
2000’ler ve sonrast Avrupa sinemasi ornekleri olup, fotografi tema ve metafor olarak

yogun bir sekilde kullanmalaridir.



3.3.1. Palermo Shooting

- :
GIOVANNA " DENNIS
CAMPINO MEZZOGIORNO HOPPER

PALERM
SHOOTING

EIN FILM VON WIM WENDERS UM LIEBE UND TOD

Vizyon tarihi 29 Mayis 2009 (2s 4dk)

Yodnetmen Wim Wenders

Oyuncular: Campino, Giovanna Mezzogiorno, Dennis Hopper
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Tur Dram

Ulke Almanya, italya, Fransa

Konusu

Film Diinyaca {inlii ve basaril1 bir fotograf¢i olan Fin Gilbert’in hayattan zevk
alamama sorunu ile basliyor. Her seye sahip olup istedigi kadinla beraber olabilmesine
ragmen hayatinda hep bir eksiklik hisseden Fin’in hayati gergeklestirdigi bir moda
cekimi sonrast eve giderken degisir. Yasadigi kaza sonucu hayatindaki boslugu
doldurmak iizere Palermo’ya tatile gider. Bu tatil sirasinda hayatindaki agki bulacak ve

eskiden kalma bir hesaplasmay1 kapatacaktir.

Yonetmen Wim Wenders bu filmde 6limii yasami ve gercekleri ¢ok farkl bir
bakis agisindan yorumlamistir. Temasal olarak fotograf ve 6liim temasinin yogun olarak
islenmektedir. Bu temalar islenirken fotografciligi ve fotografi bir metafor olarak
kullanmstir. Filmde basarili olsa bile hayatindan tatmin olmayan bir fotograf¢inin kendi
kisisel yolculugu konu alintyor. Fotografin amaci an1 kaydetmek gercegi yakalamak
olsa bile filmdeki fotografcimiz gergeklikten ka¢cmak icin fotografi ve miizigi
kullanmaktadir. Fotografa bakis agis1 olarak ve kullanilan konumlar olarak gercegi
fotograf iizerinden idrak eden bir adam haline gelmistir. Ger¢ek nedir? Gergege ne
kadar etki edebiliriz? Tarz1 sorular ile Oliimiin kendisini bile sorgulatan bir film olarak
karsimiza ¢ikmaktadrr. Oliim hayatimizda ne kadar 6nemli? Oliimii gdrmeden
hayatimiza deger verebilir miyiz? Bu sorular filmde c¢okca sorulmakla beraber bu
catigma dijital ve analog fotograf arasindaki g¢ekismeye de benzetilerek seyirciye

yansitilmstir.

Filmin i¢cindeki metaforlar1 4 ayr1 kategoride inceleyecegiz. Bunlardan 3 tanesi
Johnson ve Lakoff’un ¢oziimleme tarzinda olan kanal metaforu, yonelim metaforu ve
ontolojik metaforlardir. Ayrica filmde kategorize edilemeyen ancak bizim sinemasal
metafor olarak adlandiracagimiz, metaforlarda Dordiincii  bir baslik olarak
incelenecektir. Bu tarz metaforlar ontololojik metaforlarm iginde gibi goriinse de

sinemanin kendine has anlatim dili ve gorselliginden ortaya ¢ikmis ve kendine ayr1 bir
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yer kazanmistir. YOnetmenin gorsel ve isitsel tercihlerinin bir sonucu olarak ortaya
cikmaktadir. Bu tarz metaforlar Johnson ve Lackoff tarafindan betimlenmemislerdir

¢linkii bu ikili metaforlar1 bu yazidaki gibi sinemasal olarak incelememislerdir.
3.3.1.1. Kanal Metaforlan

Fin iniversitede fotograf dersi vermektedir. Ders sirasinda bir dgrencisinin
fotograflarin1 topluluk ©6niinde inceler. Ogrencisine Fotografin iistiinde biraz daha

calismasini bu sayede gercek bir fotograf olacagini soyler.

Kesinlikle. O zaman
gergek bir resim olur.

Sekil 21. Palermo Shooting 14,20

Gergek bir fotograf nedir? Ustiinde en ¢ok ugrasilan m1 yoksa bir manasi olan
mi1? Fotograf fiziksel olarak her zaman ortada olan bir nesnedir. Sinirlar1 ve tanimi
bellidir. Ama gercek ve fotograf yan yana bir araya gelince metaforik bir anlatim
kazanmaktadir. Gergek fotograf amaci dogrultusunda cekilmis. Anlatilmak istenileni
anlatan bir fotograftir. Burada fotografin hangi 1sikta ya da kiminle ¢ekildiginin bir
onemi yoktur. Onemli olan hikayeyi ne kadar kars1 tarafa aktarabildigidir. Bu
dogrultuda gercek bir fotograf olur. Gergek fotografi tanimlayarak yeni bir anlam

kazanmasini saglar. Metaforik olarak bize farkl bir anlam katar.
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Fin Palermo’yu dolasirken yash bir kadinla karsilagir onun da elinde fotograf
makinesi vardir. Karakterimiz kadina fotograf¢i olup olmadigini sordugunda kadin ona
“Evet fotograf ¢ekiyorum. Palermo’yu ¢ekiyorum. Yasami ve Olimi ama en ¢ok da
Oliimii ¢ekiyorum der. Palermo’da ¢ok 6liim var onlar1 onurlandirmak i¢in fotograflarini

cekiyorum” der.

Olimi m ¢ekiyorsun?

Sekil 22. Palermo Shooting 49,11

Burada fotograf ¢ekme eylemi basit bir eylemden alinarak soyut bir seyi
onurlandirma durumuna c¢evrilmistir. Fotograf ¢ekme durumuna bir amag¢ ve gaye
yiikklenmistir. SOzlii sanatlarda kanal metaforlar1 kendisinden sonra gelen ve sdzcigi
niteleyen bagka bir sozciik ile olur. Sinemada ise is biraz daha farkli anlatim tarzlarina
kaymaktadir. Sinemada ise bu mateforlar diyaloglarin igine serpistirilmis olarak
bulunabilir. Bu sahnede de 6liimii onurlanmak icin Sliimiin fotografini ¢eken kadin

fotografa kendi amac1 disinda bir amag yiiklemistir.

Fin hi¢ bilmedigi bir mek&nda o6limiin karsisinda durmaktadir. Ondan ne
istedigini neden onu Oldiirmek istedigini sorar. Neden okla vuruldugunu merak eder.

Oliim ise ¢ok basit bir soru ile cevap verir. Ilk kim kimi vurdu?
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llk kim vurdu?

Sekil 23. Palermo Shooting 85,25

Fotograf makinesi ve silahlar ikisinde de tetik mekanizmasi olan
aletlerdir. Ancak yarattiklar1 etki ¢ok daha farklidir. Bu iki tetigin ¢ekilmesi sonucu
ortak olan sey ikisinde de bir tetik sesi ¢ikmasidir. Sonuglarinda biri olarak birinde bir
an1 kaydetmeye yarayan bir silire¢ baslarken, digerinde bir kursun bir canliy1 6ldiirmek
iizere yola ¢ikmaktadir. Burada 6liim fotografi bir silaha benzetmistir. Islemin sonucu
hi¢c 6nemsenmemeksiniz bu benzetmeyi yapmistir. Kim vurdu sorusu ile fotograf
makinesi saldirgan bir ara¢ haline gelmis ve biitiin bu olaylarin baslangi¢ noktas1 haline

gelmistir.
3.3.1.2. Yonelim Metafolar

Fin {iniversitede ders verdigi sirada bir 6grencisi ile fotograf konusunda ters
diiser. Ogrencisi saldirgan bir sekilde Fin’in fotograflarmin incelemek ister. Gosterdigi
fotografin derinligini anlammi sorar. Fin ise fotografin hicbir derinligi olmadigini

sadece ylizeyden ibaret oldugunu savunur.
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Sekil 24. Palermo Shooting 14,45

Yonelim metaforlarit uzay ve zamanin kavramlarindan 6lgiilebilir ifadelerden
guclerini alirlar. Burada fotografin bir derinliginin olmasi ya da biitiin anlamin
ylizeyinden ibaret olmasi tamamen metaforik bir anlatim igermektedir. Anlamli ya derin
bir fotograf ile anlamsiz ve derinliksiz bir fotograf arasinda fiziksel olarak higbir fark
yoktur. Aralarindaki tek fark insanlarin zihinlerinde yiikledikleri anlamsal farklardir.
Derin bir fotograf bir Oykiiyii anlatan ya da amacina hizmet eden bir fotograftir.
Ogrencisi karakterimize karsit bunu savunurken, karakterimiz fotograf anlamimnin
derinliginde degil yiizeyinde oldugunu savunmaktadir. Burada bahsedilen fiziksel
olarak  birka¢c kagit tabakast ve mirekkepten ibaret olan fotograftan
bahsedilmemektedir. Bahsedilen sey fotografin ilk akilda biraktigi izlenimdir. Goriinen

ilk yiiziidiir. Yiizey burada karsida gérdiigtimiiz ilk seydir.

Fin Palermo’yu gezerken yash bir kadn ile karsilagir. Kadmin elinde eski bir
fotograf makinesi vardir. Kadin karakterimizin elindeki fotograf makinesini begenir ve

kendininkini gosterir. Kamera uzun yillardir onunla birliktedir.
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40 yasinda.
40 yildir ise yarnyor.

Sekil 25. Palermo Shooting 48,52

Kadm ve Fin kendi fotograf makinelerini gdsterip ka¢ yildir. Onlarda
olduklarin1 anlattiklarinda 40 yildir onunla olan bir dostmus gibi betimliyor. Kirk yildir
diyerek yonelimsel olarak anlam yiiklemektedir. Ayn1 zamanda bu sahnede isin igine
ontolojik metaforlarda girmektedir. Bunun nedeni fotograf makinelerinden
bahsederlerken onlar1 kisilestirerek insan gibi bahsetmeleridir. Sanki yillardir onlardan

ayrilmayan bir dost gibi anlatirlar birbirlerine.

Fin 6lum ile hayat hakkinda konusmaktadir. Fotografcilara sempati besledigini
sdyleyen 6liim, kendi yaptig1 isi fotografcilarm kine benzetmektedir. Oliim bu iligkinin
hep ters tarafindadir. Bu yiizden negatif filmlere 6zel bir sevgisi vardir. Negatif filmleri

hayata benzetir ama 15181n ters yonii olarak hayatin ters yonii olarak tanimlamaktadir.
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Hayatin ters tarafi,
rsyonu gibi.

Sekil 26. Palermo Shooting 83,49

Hayatin1 siirekli insanlarin bakis agisinin tersinde yasayan 6liim olaylar1
bir film negatifine benzetmektedir. Burada benzetilen hayat iki sekilde anlam
kazanmaktadir. Bir uzay zaman birimi olan negatife benzetilmistir. Ayn1 zamanda da
ismi negatif olan bir film par¢asma denmistir. Ikisi de ismi doganm bu ters ydndeki

kuvvetinden almistir. Metaforik anlam burada yatmaktadir.
3.3.1.3. Ontolojik Metaforlar

Fin Filmin en basindan beri kameranin arkasindan bakan kisi konumundadir.
Biitiin Hakikati bu fotograf makinesinden gormektedir. Gergcegi sadece fotograf
makinesinden gordiigii gibi kabul etmektedir. Bu durum yavas yavas degismeye
baslamistir. Fin kameray1 bakan ve kullanan konumundan izlenilen kisi konumuna
gelmeye baglar. Bir rilya aninda Fin bir kamera goriir elini kameraya atar ve eli
kameranin i¢inden geger. Karsisinda 6liim bekliyordur. Kameranin 6niine geger ve

Olime sarilir.
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Sekil 27. Palermo Shooting 04,34

Sekil 28. Palermo Shooting 05,46
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Sekil 29. Palermo Shooting 36,50

Genel olarak biitiin bir film boyunca siiren bir anlati ve metafor burada
karsimiza ¢ikiyor. Fin Film boyunca bakis agisini her zaman fotograf makinesinin
kadrajinda tutmaktadir. Gergegi gormek icin o fotograf makinesine ihtiya¢c duymaktadir.
Bu durumda Fotograf makinesini karakterimizin en Onemli duyu organmi haline
getirmektedir. Kameraya burada hem bir kisilik yiiklenmektedir. Hem de karakterin
duyu orgami yerine gec¢mistir. Filmin her kesiminde Fin’in korktugunda ya da
heyecanlandiginda eline aldig1 ilk sey fotograf makinesi olmaktadir. Buda fotograf

makinesinin kisilestirilmesi ve benimsenmesi demektir.

Ders swrasinda Fin bir Ogrencisi ile fotograf ¢ekmenin amaci hakkinda
tartigmaktadir. Ogrencisi en sonunda sinirlenerek fotografin bir amaci olmaz ise

fotograf ¢ekmeninde bir anlami olmaz der.
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-A»_g‘@é cikarilacak bir s‘ey;ypksa
fotograf gekmeye de ihtiyac'yok!

Sekil 30. Palermo Shooting 14,56

Fotograf bir amag degil bir nesnedir. Ona anlam ve amag yiikleyen insanlardir.
Burada Fin ile tartisan 68renci fotograf ¢cekmeye bir amag yliklemistir. Fotografta soyut
anlamlar aramaktadir. Buda fotografi kendi dogal tabiatindan daha farkli bir yere
koymaktadir. Fotograf anm kaydetmektedir. Ancak bu anlarin altinda bir anlam

olusturmamaktadir. Anlami olusturan insanlardir.

Filmin sonlarma dogru karakterimizin 6liim ile sohbeti smrasinda Oliim,
fotograf¢ilar1 sevdigini ama asir1 kendilerini begenmis olduklarin1 sdyler. Hayata
degisik bakmay1 sadece kendilerinin bildigini sandiklarini ama durumun bdyle
olmadigmi sdyler. Oliim higbir insanin géremeyecedi bir agidan insanlari adeta bir
fotograf¢ci1 gibi kayit altina almaktadir. Bu ag1 insanlarin 6lim anini 6liim nedeninin
bakis acisindan kagmasidir. Fin’le biitlin karsilagsmalari Fin’e eski bir kinematoscope

benzeri alet tizerinden izletir.
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Ik bulusmamiz.

Sekil 31. Palermo Shooting 89,30

Hayatin bir sinema karesi gibi gozlerimiz Oniinden akmasi bir ¢ok insanin
hakim oldugu bir sozciiktiir. Oliim denilince akillara gelen metaforik bir benzetme ve

artik yillardir evrensel kiiltiire islemis kaliplasmis bir metafordur.

3.3.1.4.Sinemasal Metaforlar
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Sekil 32. Palermo Shooting 0,59

Bu tarz metaforlar film boyunca tekrar eden. Bize sesler, gorseller yada film
hileleri ile aktarilan metaforlardir. Bu filmde de gorsel efektler ile desteklenerek
karsimiza c¢ikan metaforlar bulunmaktadwr. Film bir fotografcinin  hikayesini
izledigimizden dolayr arka planda bulunan flas 1siklar olmasi ¢ok normal gelebilir.
Ancak film en basindan daha jeneriginden itibaren bir fotograf makinesiymis gibi
aktariliyor. Filmde izlenilen her olay filmin bir karesi gibidir. Pozlar bittikge filmde
hikaye ilerlemektedir. Bu ilerleme hem filmdeki gorsel tarzda, hem ¢ekimlerde, hem de
arka planda bulunun flas isiklarda bulunmaktadir. Filmdeki agilis sahnesi bir flag
patlamasi ile baglar. Hikaye 6liimiin resminin ¢ekilmesi i¢in patlayan bir flag ile son
bulur. Ara sahnelerde ise goziiken her flag aninda patlayarak seyirciye bu ilerlemeyi

aktarmis ve metaforik bir sinema dili olusturmustur.

Sekil 33. Palermo Shooting 26,11

Fin bir ¢ayirlikta borsaci bir ¢obanla konusurken arka taraftan Palermo isimli bir
gemi gegmektedir. Bunu goren Fin geminin resmini ¢ekmek i¢in yaklasir. Kameray1
dogrultmasi ile beraber zaman farklilasir. Gemi yavas yavas suda ilerlerken zaman,

mekan ve renkler farklilagir. Fin gemiyi ve arkasindaki manzaray: biitiin mevsimleri ve
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renkleri ile ard1 ardina goriir. Bu gorsel sov karsisinda fotograf ¢cekmekten vazgeger. Bu
fotografi cekmeden Once insanin zamanin yavaslatilabileceginden bahsetmislerdir. Fin

ise bir fotografin ve zamanin biitiin varyasyonlar1 ard1 ardina deneyimlemistir.

Sekil 34. Palermo Shooting 52,06

Fin filmin bir¢ok sahnesinde elindeki 360 derece donen kamera ile fotograflar
cekmektedir. Bu fotograf makinesi hem Olimiin resmini ¢ektigi ilk fotograf
makinesidir. Hem de ¢evredeki her seyi kayit eden bir makine. Bu durum Fin’in 6liimle
karsilastig1 sahnelerde tekrar tekrar bize yansitilmaktadir. Fin ne zaman 6liimiin resmini
cekmeye caligsa onunla beraber biitiin diinya da 360 derece donerken bulmaktadir. Fin
ne kadar yana kayarsa kaysm yine de Oliimiin yiizini gdremiyordur. Bu durumun
aynisini seyirciye de yansitmaktadir. Fin’in duygusu ve ortamin gerginligi bu hareket ile
seyirciye gecirilmektedir. Sadece basit bir kamera hareketini bir metaforik anlatima

cevirmektedir.

Filmde fotograf, fotografci ve fotograf makineleri bircok anlamda
kullanilmaktadir. Genel olarak 6lim ve fotograf temalarmin kullanildigi filmde 6liim
kesfedilmeyi bekleyen bir tehlike ve arkadas. Fotograf makinesini ise Fin’in gergegi

gormek i¢in kullandigi bir duyu organi ya da ruhundan bir parca olarak goriyor. Fin



106

kendini bu filmde fotograf makinesi ile birlestirmistir. Fotograf onun bir parcasi ve

yoldasidir.

3.3.2. Arakhi The Killing of a Japanese Photographer

A RA K I - the killing of a Japanesse photographer

Chang il Kim Niels Weide som Hmvnoeren

Joanet Gjerka  Brian Paterson as The Avenger

Den Danske Fllmakole, tv-ank v torer en Anders Morge ¢ Arakl ~ The Killing of a Jepsnese Photogeapher
Load Ankmator: Mads Jusd  An saistent: Kristjan Meller  Layout & Design: Ru ¢ Kipper; Adam Nislsen  Tonemester: Kasper Rasmussen
Fotograt: Manwel Claro X wst. Andreas Thomsen & Nils Lassen L David CM. ssterbog Instrublar Anders Morgenthaler

Vizyon tarihi 2002 ( 8dk)
Yodnetmen Anders Morgenthaler
Screenplay Anders Morgenthaler

Tuar Kisa Film Animasyon

Ulke Danimarka
Konusu

Nobuyoshi Araki isimli bir fotografciya yapilmaya caligan bir suikast
girigimini anlatan kisa bir animasyon filmidir. Araki Tokyo Lucky Hole isimli

Tokyonun yetiskinlere yonelik 6zel eglenceler sunun kismini fotograflayan bir
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fotografcidir. Fotograf tarzi olarak fazlasi ile erotik hatta pornografik ve sapkin
icerikleri segmektedir. Filmde de bu fotografciya ve kitabmna gondermeler
yapilmaktadir. Suikast¢imiz 6len kiz kardesinin kii¢iik kizina bakmak zorunda kalan bir
adamdir. Kiz kardesi Araki isimli bir fotograf¢inin elinde Slmiistiir. Kiz kardesini
fotograflarin1 ¢ekerken bu olay olmustur. Karakterimiz de Araki’ye suikast

diizenlemeye ¢aligmaktadir.

3.3.2.1. Ontolojik Metafolar

Sekil 35. Arakhi The Killing of a Japanese Photographer 0,34

Film tamamen zombilesmis bir kitlenin yar1 ¢iplak bir kadin1 sapkin bir sekilde
fotograflamalar1 ile bashiyor. Bu tarz fotograf¢imiz olan Arakhi’nin fotograf tarzinin
birebir yansimadir. Bu karede birden ¢ok anlam ve tema barindirmaktadir. Temasal
olarak fotograf, sapkinlik ve giincel diinya diizeni ele alinabilir. Alt metinler olarak ise
fotografin yani sira kadmin metalasmasi ve insanlarm sapkinliklar1 ele alinmaktadir.
Film Araki’yi agir bir sekilde elestirmektedir. Bu karede de bu elestiri metafor olarak
verilmektedir. Insanlar gérmek yerine fotograflamay: segmislerdir. Hal ve hareketleri
suursuz bir sekilde mekaniktir. Karsilarindaki kadini nasil asagiladiklarini ya da
metalastirdiklarin diistinmemektedirler bile. Fotograf makineleri ise ger¢ek anlamindan
¢ikmis. Yeni bir meta iiretme amaci haline gelmistir. Cekilen fotograflar herhangi bir

anlam {iretemeyecek sekilde bos ve anlamsizdir. Adeta seri iiretim halini almistir.
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Fiziksel olarak kendi anlamindan ¢ikmis ve bu bos sistemi besleyen bir igerik

ureticisine doniismiistiir.

Sekil 37. Arakhi The Killing of a Japanese Photographer 1,09

Animasyonun devaminda ise film suursuz bir sekilde fotograf ¢ekenleri agir bir
sekilde cezalandirmaya bagliyor. Kardesinin ociinii almak icin gelen adam Araki’ye
yapmak istediklerini, 6fkesini bu adamlardan ¢ikartiyor. Ama intikamini da yine
fotografla ilgili olarak aliyor. Adamlar1 6ldiirme sekli onlar1 fotograf ¢ekmelerini kesin
olarak yok edecek sekilde yapiyor. Suursuzca fotograf makinesinden gézinu alamayan
ve bagka yere bakamayan adamin gozlerini yuvalarindan sokiiyor. Seri olarak flas

patlatan bir baska adamn ise kollarmi kopartiyor. Ironik olan olay ise kopan kollar ve
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cikan gozlere ragmen adamlar hala fotograf ¢ekmeye devam ediyor. Makineler asla
durmuyor. Buda bu iiretilen anlamlarm igeriklerin bagimli edici bir yapisina yonelik bir

anlatim ve cezalandirma sekli.

Bu animasyon filminde fotograf diger biitiin filmlerden daha farkli olarak
bagimlilik yapict bir olusumu besleyen kan damarlar1 olarak gosteriliyor. On planda
diisman1 olan bir fotografci olan Araki’ye olan oOfkesi ve yaptiklar1 gosteriliyor.
Fotograf ve onu kullananlar intikam alinmasi gereken bireyler. Bu bireylerden intikam
alinmasinin sebebi ise Araki. Fotograf makinesi ise Arakhi’nin silahi olarak karsimiza

cikiyor.

3.3.3. The Impassioned Eye

*1
T

Vizyon tarihi 2003( 72dK)

Yodnetmen Heinz Bitler
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Oyuncular Henri Cartier- Bresson, Alexander Brooks, Robert Delpire
Tur Kisa Film Biyografi
Ulke Almanya
Konusu

‘Fotograf ¢ekmek; kisinin beynini, yiiregini ve goziinii objektif eksenine

” Aslinda biitiin belgeselin konusu burada yatmaktadir. Unlii bir

dizebilmesidir.
fotograf¢1 olan Henri Cartier- Bresson’un eserlerinin kendisi ile beraber incelendigi ve

bir fotografin nasil olmas1 gerektigine dair ipuclar1 verilen bir belgeseldir.

3.3.4. The Decisivie Moment

VAR

Potografly by Hons lantiz, Brusson

Vizyon tarihi 1973 ( 18dk)
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Yonetmen Cornell Capa
Yazar Henri Cartier Bresson
Tur Kisa Film Biyografi
Konusu

Alanm da tnli bir fotograf¢1 olan Henri Cartier Bresson’un kendin agzindan

fotograflarini yorumladigi bir fotografcilik dersi ve kisa belgesel filmdir.

Bu iki filmde iinlii bir fotograf¢1 olan Henri Cartier Bresson’nun hayatindan
kesitleri anlatmaktadir. incelenen fotograflar ile beraber Bresson adeta bir fotografcilik
dersi vermekte ve bu isin nasil yapilmasi gerektigine dair ipuclar1 vermektedir. Iki
filmde de benzer metaforlar benzer sozciikler ile ayni kisi tarafindan bize
aktarilmaktadir. Bundan dolayr bu iki filmde ki metafolar1 tek bir ¢at1 altinda

inceleyecegiz.
3.3.4.1. Varhksal Metaforlar

‘Kamera bir silahtir der’ Bresson. ‘Higbir seyi ispat edemezsiniz ama bir
silahtir. Propaganda araci degildir, ama hissettiklerinizi bagrmanin bir yoludur’
demistir. Kameranin giicliniin etkisini anlatan metaforik bir anlatim tarzidir. Silahlar
yillar boyu giiciin ve {lstiin gelmenin sembolii olmuslardir. Bu gii¢ sonunda kotii
olaylara yol agsa da saygi ve korku getirmektedir. Kamera adam oldiiremedigi ya da
yaralayamadigi halde neden bir silah olarak yorumlanmistir. Bunun en biiyiik sebebi
dogru anda ¢ekilen bir karenin birgok seyi aciga ¢ikarma kanitlama ya da degistirme
giicli vardir. Bu gii¢ ayn1 silahlarinkine benzer. Elinde tuttugun aletin insanlar {izerinde
bir etkisi vardir. O an gordiiklerinizi sizin bakis ag¢iniz ile sonsuza dek dondurur ve

saklar.

‘Resim bir Meditasyonsa, fotograf g¢ekmek bir bigak saplamadir.” Bu
metaforik anlatim iki sanat tiirliniin olusturulma siireci ile alakalidir. Resim ¢ekmek bir

sirectir. Bu siirecte adim adim ilerlersin. Kendi basmasindir. Fotograf ise bir siiregten
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cok ami yakalamak ile ilgili bir siirectir. Dogru anda ve yerde ya varsindir ya da
yoksundur. Dogru zamanda ya deklansore basarsin ya da basamazsin. Fotograf anlik bir
Silah patlamasi, bir bigak saplanmasi gibidir. Yat bu isi yaparsin ya da yapamazsin. Bu

metaforik anlatim fotografa ¢ok uygundur.
3.3.4.2. Ontolojik Metafor

‘Fotografcinin gozii hizli ve daha hizli olmak zorundadir’ der Bresson. Burada
hizl1 olmas1 gereken sey fiziksel gozden cok daha fazlasidir. Fotograf G6z, beyin ve
kalp arasinda yapilan bir eylemdir. Bu ii¢liniin ortak ¢aligmasindan goz, bakis ya da algi
ortaya ¢ikar. Fotograf¢cinin daha farkl bir géze sahip olmasi gerekir. Olaylara anlik
bakarak istedigi hikayeyi uygun bir kadraj ile ortaya ¢ikarmasi gerekir. Bu goz zamanla
olusan ve gelisen bir seydir. Nasil bir sanat¢inin ¢izgisi, renk kullanimi 6zel ise,

fotograf¢inin da bakisi 6zeldir ve onun karakterinden 6zellikler tagir onu anlatir.

‘Fotograflar gizemli olabilir. Gizli ve derin baglantilar ile insanlar1 ve ¢evreleri
birbirlerine baglarlar’. Fotograf ¢ekilen an1 dondurur ve bir anlam yiikler. Belki o ani
goren ve kaydeden olmasa o an anlamli olmayacaktir. Bu yiizden fiziksel olmasa da
fotograf metaforik olarak belli anlamlar yaratik ve insanlar ile baglant1 kurar. Anlamlar
yiikkler bu anlamlar fotograf¢inin bakisindan gelmektedir. Onun kisiligi tarafindan
ortaya c¢ikartilmistir. Fiziksel bir nesne olan fotografa bu anlamlar yiiklenmese bile
fotografa bakan kisi bunu goriir ve o anlamlar1 fark etmeye baslar. Bu goriinmez baglar

orada ona ulasir ve hikayeyi anlatir.

‘Fotograf c¢ekmek; kisinin beynini, yiiregini ve goziinii objektif eksenine
dizebilmesidir.” Belki de iki eserinde en dnemli ciimlesi ve metaforudur. Fotograf¢iligi
Bresson tarzi ile anlatan tek bir climle. Karar anin1 hem beyin, hem ytirek, hem de g6z
ile incelemeli ve karar vermelisiniz. Onlar1 anca tek bir ¢izgide tek bir dogrultuda bir
kareye aktarabilirseniz. Fotograf ¢ekmek bir biitiin olmak ve karar vermeyi gerektirir.
Dogal olarak bu li¢ organ fiziksel olarak yan yana gelemeyecektir. Bize anlatilmak

istenen gorme, diisiinme ve hissetme duyularimizin ortak ¢aligmasidir.
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3.3.4.3. Sinemasal Metafolar

USA 1848

Sekil 38. The Impassioned Eye 37,42

Eserler belgesel olmalarindan dolay1 sinemasal metaforlar olarak daha fakir
kalmaktadirlar. Gorselden c¢ok salt fotograflarin yalin etkileyiciligine ve sozlerin
giiciinde giivenmektedirler. Yine de fotograflarin hareketli bir videoda sabit bir sekilde
tam ekran olarak gosterimini sinemasal bir metafor olarak sayabiliriz. Bu sayede sadece
goriintii ile izledigimiz hareketli bir goriintiiyli dondurarak sinemay1 koca bir fotograf
cercevesine cevirmiglerdir. Normal sartlarda sinemada hareketsiz bir goriintiiye bu
kadar uzun siire baksan rahatsizlik duymamiz gerekirken fotografin oldugu sey
fotografin kendisi degil, yansitilmis bir imaj1 olsa bile rahatsizlik duymadan izlemeye
devam ediyoruz. Bu da fotografin sinemada gdorsel bir metafor olarak kullanimina giizel

bir 6rnektir. Fotografi sinemasal bir bakis acisina ¢evirmek.
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3.3.5. Fotograf

KAREL RODEN
ve filmu

IRENY PAVLASKOVE

FOT

Damy, radim vam Kelkiig

R
N0 VAN T e
VA ZOZARA YR
T R

Vizyon tarihi 2015( 2h13 min)
Yodnetmen Irena Pavlaskova
Yazar Irena Pavlaskova

Tur Biyografi, Komedi, Drama-
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Konusu

Diinyaca iinlii taninmig Cek fotograf¢i Jan Saudek’in hayatii ve ilham aldig1
seyleri anlatan bir biyografidir. Jan Pornografi ile sanat1 birlestiren ve ge¢misindeki
sikintilar yiiziinden baglanma sorunlari yasayan bir fotografcidir. Bu iki tutkusunu
birlestiren Jan Cektigi nii fotograflar ile diinya capinda taninmaya baglayacaktir.

Hayatina giren geng bir kadin ise onun hayatm alt iist edecektir.

3.3.5.1.0ntolojik Metaforlar

Sekil 39. Fotograf 01,07

Filmde karakterimiz ge¢cmisi ile sorunlari olan, pornografiye ve cinsellige
diiskiin bir fotograf¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film normal bir fotograf ¢cekimi ile
basliyor gibi goziikse de flaglarin patlamasi ile birden insanlar ¢iplak bir halde ve
deforme olmus sekilde karsimiza ¢ikiyorlar. Bu fotograf¢inin aklinda olusan bir imge
ama bize gercekmiscesine gosteriliyor. Fotografcinin bakis agis1 psikolojisi daha ilk
kareden seyirciye aktarilmaktadir. Bu metaforik anladim bize dogrudan bir sekilde

yansitilmigtir.
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Sekil 40. Fotograf 36,08

Hayatini kuralsiz ve arzular1 dogrultusunda yasayan karakterimizin bu tavri onun bagina
is agmaya baslamistir. Karsin1 baska bir kadinla aldatirken yakalanir. Tam her sey bitti
dedigi anda aslinda karsisina yeni bir yol ¢ikmistir. Cikan bu yol onu fotograf¢ilik ile
tanistiracaktir. Fotografcilik yapmadan once bir ressam olan ama isleri satilmayan
karakterimiz, aldattig1 karisinin abisi tarafindan dayak yedikten sonra biitiin ¢izimlerine
once dart atiliyor. Sonra pencereden asagi firlatiliyor. Hayattaki biitiin emekleri ¢ope
donisen karakterimiz tam ¢Okiis anin da bir ¢ikis yolu goriiyor. Kamerayr odanin
ortasma odadaki tek aciklik olan pencereye bakar halde kuruyor. Ustiinii ¢ikardiktan
sonra sirt1 kameraya doniik oniindeki pencereye bakar bir sekilde poz veriyor. Bu onun
tarzinin ilk tohumlarinin atildigi zamanlar. Burada anlatilmak istenen ise ¢ekilen bu
fotograf ile beraber yeni bir yola girildigi. Evin sikistk ve kapali halinden yani
sorunlardan uzaklasilarak bir ¢ikisa ulasildigidir. Karakter yeni bir evreye yeni bir

patikaya sapmistir.
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Sekil 41. Fotograf 36,50

Daha sonralar1 yaptigi denemeler ile kendi erotik ve sira disi tarzin1 olusturan
karakterimiz giderek iin kazanmaya basliyor. Burada izleyiciye gosterilmek istenen
nokta ise karakterin bakis acisindaki bozukluk ve ters noktalar. Bu bozukluklar
fotograf¢idan kameraya oradan da kamera aracilig1 ile poz veren modele ge¢cmektedir.
Cekilen pozlarm tiimii rahatsiz ve egri pozisyonlar i¢cermektedir. Kadinin bedeninin

aldig1 sekillerdeki yamukluklar ile fotograf¢inin carpik goriisii birlestirilmistir.

e ol

.

-Wait!
=That's it! Like that.

Sekil 42. Fotograf 71,30
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Kendine giiveni kadmlar konusunda her zaman tam olan bir karakter ana
karakterimiz. Fakat is kendi ge¢misine ya da diger erkekler ile iletisime geldigimi
tamamen glvensiz ve dagmik bir hale biiriiniiyor. Kendine 6zgiiveni ise en ¢ok
fotografta karsisina ¢ikiyor. Film boyunca kadinlar ile her zaman ¢ok iyi olan
karakterimiz. Model olarak kullandig1 kadnlar1 fiziksel olarak yonlendirmeyi onlar
ustinde egemenlik kurmaktan hoslaniyor. Fotograf makinesi ve ¢ekimlerde bu
dominanthig1 kullanmak i¢in bir aragtan baska bir sey degil. Cekimler sirasinda
modellerini 6pen onlara dokunun ve onlar1 oksayarak poz verdirten bir fotografci ile

kars1 karsiyayiz. Bu fotograf¢inin en biiyiik aracida fotograf makinesi.

Sekil 43. Fotograf 99,49

Kameranin arkasinda adeta ywrtici bir karaktere doniisen fotograf¢imiz,
kameralar ona dondiigiinde tamamen rahatsiz olup ortadan kaybolma oradan uzaklagsma
egilimi gostermektedir. Bu durum Filmde anlatilan ge¢misine bir gondermedir.
Gegmisinde farkl yerlerde itilip kakilarak hor goriilen karakterimiz kontroliin tamamen
kendinden oldugu kamera arkasini sevmekte ve orada kendini konforlu hissetmektedir.
Fotograf makinesi bir giic nesnesidir. Bazense bir silahtir. Bundan dolay1 karakterimiz

gucun kendinde istemektedir.
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Bu filmde kullanilan metaforlar daha ¢ok ana karakterin diinyaya bakis agisini
anlatmak {izere olusturulmus ontolojik metaforlardir. Tema olarak Fotograf ve
pornografiyi ele alsa da aslinda bir biyografi filmidir. Anlatim dili olarak sinemasal

metaforlardan yararlanmak yerine daha ¢ok ontolojik metaforlardan yararlanmstir.



120

3.3.6.Uzak

K

CANNES FILM FESTIVAL 2003
GRAND JURY PRIZE AND BEST ACTOR

TEN Ao DIRECTED BY

NURIL BILGE CEYLAN

Vizyon tarihi 29 Nisan 2005 ( 110 min)
Ydnetmen Nuri Bilge Ceylan
Yazar Nuri Bilge Ceylan

Tur Dram
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Konusu

Yusuf kendi kiiciik kasabasindan sikilan ve daha blyuk hayaller kuran bir
insandir. Kaderinin bu kiigiik kasabada yatmadigima karar vererek Istanbul’a dogru bir
yolculuga cikar. Hayali bir gemide mico olarak ise baglamaktir. Istanbul’da arkadasi
olan Mahmut’un yanma tagmir. Mahmut ise gelecegin giizel seyler getireceginden ve
hayallerinin gerceklesece§i umudunu zamanla kaybetmis bir fotografcidir. Bu ikilinin

iligkisi ve hayallerine kavusma ¢abasi gozlerimizin 6niine serilmektedir.

Nuri Bilge Ceylan i¢in farkli ve 6zel bir yer ayirmamiz gerekiyor. Bu durum
hem Avrupa Sinemasinda iilkemizden ¢ikan bir deger olarak bizi temsil etmesi bizden
biri olmasi, hem de fotografi bir gorsel malzemeden cok biitiin kadrajlarinda adeta
yasayan bir fotografmis¢asma kullanarak seyircisine yansitmasidir. Bu durum
yOonetmenin butiin filmlerinde bulunmaktadir. Tema ve metaforik anlamda yonetmenin

kendi anlatim tarzindan ve kullandig1 yalin sinematografik kullanimdan gelmektedir.

Sekil 44. Uzak 01,47
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Sekil 45. Uzak 09,17

Sekil 46. Uzak 01,03,05
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Uzak filminin sahnelerine baktigimizda adeta bir fotograf karesine bakiyoruz
hisse yogun bir sekilde seyirciye aktarilmaktadir. Bu Nuri Bilge Ceyla’nin sinemaya
bakis agis1 ve metaforu kullanim tarzidir. Iinsanin karmasik icyapisini uzun ve duragan
gortintiiler ile klasik film anlatimlarma karst c¢ikarak yapan bir yOnetmendir.
Hollywood ve giincel popiiler sinema anlayisina tamamen zit kendi i¢ diinyasini
yansitma amaci giden bir yonetmendir. Filmlerinde kullandigi metaforlar genellikle
seyircinin kolaylikla anlayabilecegi metaforlardan degildir. ilgi dikkat ve bilgi birikimi
isteyen metaforlar kullanmaktadir. Verdigi bir sdyleside bu durumu soyle agiklamistir.

“Benim filmlerim ¢ok kolay filmler degildir. Biraz izleyiciden aktif olmasini talep eden
filmler. Filmlerimi sevenlerde var sevmeyenlerde var. Dogal bir sey boyle bir risk her
zaman insanlar1 ikiye boler. Biraz normal aligkanliklarin disinda filmlerdir bunlar.
Herkese hitap etmez demektedir. ” (Ntv, 2018: 10,15)

Metaforlar1 anlatiminda ustalikla kullanan ve verdigi temalar1 6zenle segen bir
yonetmendir. Bu 6zelligi miikkemmeliyetcilige takintis1 sayesinde filmlerinde biitiin
alanlarda soz sahibi olmak ister. Kendi s6zlerinden bu durumu sdyle anlatir:

“Oyunculuk siirekli yapmak istedigim bir sey degildi. O filme c¢ok uygun
oldugunu diisinliyordum ve denemek istiyordum o kadardi. Daha fazlasini
diistinmityordum. Ben kamera arkasinda ¢ok fazla elemani kontrol etmek isteyen
biriyim. Detaylara dikkat etmeye ¢alisan bir yonetmenim. Oynarken bu ¢ok kolay
olmuyor. ” (Ntv, 2018: 11,44)

Bu durum onu tarz olarak Fransiz Yeni Dalgasina ve Auther yOnetmenlere
yaklastirmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan’in 1997 yapim siyah-beyaz “Kasaba” bir ilk film.
Ceylan, NBC Film’in sundugu “Kasaba” filmini yOnetmis, senaryosunu yazmis ve
kameramanligini da tistlenmis. Fransiz “Yeni Dalga” akiminin biiyiik yonetmenlerinden
Francois Truffaut’nun hayallerini de gergeklestirmis. Truffaut, pek hayata geciremese
de bir yOnetmenin senaryoyu yazip, kameramanligini yapip, bir de kurgusunu
gergeklestirdiginde “‘yaratict yonetmen” olunacagimi savunmustu. Hatta yonetmen

filminde oynamaliydi da. Ceylan su ana kadarki sanat yasaminda hepsini beyazperdeye
gecirdi. (Cilingir, 2015: 1)

Auther yonetmen tarzi ve Fransiz Yeni Dalgasmna olan yakmligr Nuri Bilge
Ceylanmn biitlin filmlerinde ve anlattig1 temalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerini
iretim tarzindaki sadelik, oyuncu kadrosu olarak daha amator oyuncular ile ¢caligmasi ve
anlatim tarzinda gorsel efektler, sinema hileleri gibi imkanlar1 kullanmak yerine
tamamen gorselin guiciine glivenmesi bunun en biiyiik 6rnekleri arasinda. Filmlerinde ki
zamanin agirlastirilmast bizi gorselin fotografin giicline maruz birakmasi bunun en
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blyik orneklerinden. Filmlerinde kullandigi bu tarz se¢imler ise onun filmlerinde olan
tema ve metaforlar1 dogrudan etkilemektedir. Daha insancil ve bireysel konular, bir
fotograf karesiymiscesine izleyicisine aktariliyor. Anlatimin icerigindeki gizli anlamlar1
anlamasi icin izleyicini aktif katilimi talep ediliyor. Bu durum giiniimiiz sinemasinda
giderek azalan bir anlatim tarzi. Nuri Bilge bu durumdan rahatsizligini sik sik dile
getiriyor. Urettigi filmlerde ki temalar ve onlarin yarattigi anlamlar olarak isin daha
felsefi kisminda kalmayi ve filmlerinde bir nevi hayati, kendi hayatini anlatan ydnetmen
tim Auther Yonetmenler gibi kendisini hemen belli etmektedir.
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SONUC

Fotograf, sinema ve animasyon butiin sanat dallar1 arasinda teknolojiye en
bagimli olan sanat dallaridir. Teknoloji ile olan bu siki iliskileri sayesinde stirekli
yenilenen ve gelisen bir yapiya sahiptirler, glncellenirler. Fotograf, sinema ve
animasyon sanat dallar1 teknolojik bu gelisimlerle beraber disavurum yeteneklerini
stirekli gelistirmektedirler. Fotograf sadece gorsel bir kareyken, onun teknolojik
gelisimi sinemanin dogusuna yol agmistir. Ortaya c¢ikardigi gorsel anlatim sekli ve
kiimiilatif bir veri deposu olma 6zelligi, fotografi yillardir form degistirse de etkisini
stirdiirmesine sebebiyet vermistir. Bu kadar veriyi icerisinde barindiran bir anlatinin,
temasal ve metaforsal alt katmani olmadigini diisiinmek blylk bir hata olur. Temalar
eseri olusturarak anlam saglarken, metaforlar ise bu anlamlar1 inga edilmesine yardimci1
olur ve eseri destekler, estetik anlamin gelismesini saglamistir. Bu tezde gelisen
sinemanin, fotografi gilinimiiz sinemasinda nasil tekrardan anlamlar kazandirarak
kullandig1 incelenmistir. Ortaya ¢ikan veriler g¢ercevesinde Lackoff ve Johnson’un
Kognitif Linguistik modelinin yetersiz kaldigini, bu boslugu ‘sinemasal metafor’
iliskisinin doldurabilecegi tarafimizdan tespit edilmistir. Fotograf, sinemanm gelisimi
icerisinde bir metafor olarak kullanilmistir. Kendi anlat1 dilini ve metaforlarini
olusturmus olan bir sinema ve fotograf iliskisi geliserek giliniimiize gelmistir. Bu
durumdan dolay1 yeni bir metafor kategorisi ilizerinde ¢alisma ihtiyaci ortaya ¢ikmistir.
Yapilan arastirmalar sonucunda, bu Kategorinin igerik ve goriiniis olarak Sinemasal
metafor olarak adlandirilabilecegi sonucuna varilmistir ve sinemasal metafor bashgmda

ele alinarak incelenmistir.

Fotograf basit olarak fiziksel, mekaniksel, sayisal ve kimyasal sireclerin
sonunda olusmus bir nesnedir. Buna anlam yiikleyen ise an1 secen fotografcidir. Henri
Carter Bresson’un da dedigi gibi ‘‘Fotograf ¢ekmek; kisinin beynini, yiiregini ve
goziinii objektif eksenine dizebilmesidir.” Burada isin i¢cin duygular diisiinceler ve
metafolar girmektedir. Kognitif Linguistik teoriye gore metaforlar varliksal, yonelimsel
ve onlolotik olarak ii¢ ana bashkta incelenmistir. Bu U¢ ana kategoriye eklenen
sinemasal metaforun, sinemanin kendi dogasi geregi ortaya ciktigi tespit edilmistir.

Sinemanin, 2000’ler ve sonrast Avrupa Sinemasinda fotografi metafor olarak
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kullandigin1 gormekteyiz. Bu durum sinemanin modern anlatimina katkilar sagladigi
gibi fotograf ifade bi¢iminin gelisimine de olanak saglamistir. Yani incelenen filmlere
bakildiginda her iki dil yapis1 i¢inde fotograf zenginlestirici bir metafor durumundadir.
Bazi filmlerde bir insan ile bagdastirilirken (Arakhi The Kiling of a Japanese
Photographer - Anders Morgenthaler) , bir baska filmde bir silah olarak giiciinii ortaya
koymaktadir (Palermo Shooting Wim Wender). Fotograf ger¢ek anlammin digina
cikarildiginda gergegi goren yegane goz haline gelmektedir. Ciinkii fotograf onu ¢eken
kiginin bakis a¢isina sahip olsa bile gordiigii her seyi kaydeden bir disavurum bigimidir.
Bu durum fotografin ¢ok farkli anlamlarda kullanilmasma olanak saglar. Fotograf,

anlamsal olarak icat edildigi zamanlardan ¢ok daha derin bir anlamsal yapiya sahiptir.

Bu anlam sinema ve teknoloji ile gelismeye devam etmektedir. Glniimuzde,
sanal diinya giderek biiylimeye devam etmektedir. Bu sanallik kendi basina bir metafor
kavrami bile yaratmaktadir. Bu ilerleme sonucunda fotografin sinema igindeki
metaforik konumu, sinemanin sanallik i¢inde evirilerek yeni bir bi¢im ve igerik yapisina
kavugsmasina sebebiyet vermistir. Fotografin sanal diinya karsisinda giincellendigi
giinlimiiz sosyal medyasinda yogun olarak gdzlemlenmektedir. Metafor olarak fotograf
2000’ler sonras1 sinemasinin bir olgusu oldugu kadar teknolojinin evirilmesi sonucunda
sanal diinyalarinda bir metaforu olarak degerlendirilebilecek kimliktedir. Fotografin bu
yapist bu alanda da incelenmelidir. Daha hizli ve herkesin bir meta iireticisi haline
geldigi sanal kiltdr, istedigini anlama ve igerige ¢ok c¢abuk ulasabildigimiz bir ortam
olarak bitln sanat dallarin1 etkisi altina aldig1 saptanmustir. Bu gelisim teknoloji ile
beraber ilerlemeye devam edecektir. SoOzli sanatlarin, resim sanatina devrettigi
metaforik anlatim1 fotograf devralmistir. Fotograf giinlimiizde bunu sinemaya
devretmistir. Sinemasi ise devredilen bayrag bir siire tagidiktan sonra gelisen teknoloji
ile beraber sanal diinyaya birakacaktir. Uretilen ve tiiketilen temalarda bu yeni iireticiye
gére yavas yavas sekillenmeye ve gelismeye simdiden baglamistir. Fotografta
kaybolmadan teknolojinin ve yeni ireticinin kurallarma uygun bir sekilde evrim
gecirerek yasamaya devam edecektir. Bu degisimin siirecidir ve kagimilmazdir. 2000ler

sonrast Avrupa sinemasinda fotograf bir metafor olarak kullanilmistir. Yeni metaforlar


https://www.google.com/search?rlz=1C1CHBF_enTR806TR806&biw=1920&bih=920&q=Anders+Morgenthaler&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LSz9U3SK9IMjRJVwKzjQoKi41StMSyk6300zJzcsGEVUpmUWpySX7RIlZhx7yU1KJiBd_8ovTUvJKMxJzUIgAnVe4nSAAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwi_5dHP2_LiAhXODewKHZmnB9kQmxMoATATegQIDRAH
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iretmeye agik bir yapisi vardir. Bu ve bundan sonraki ¢alismalarda incelenmesi gereken

bir veridir. Metafor olarak fotograf gelisip degismeye devam edecektir.
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