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OZET

Yerellik gilinlimiizde her ne kadar ikinci plana atilmis gibi goriinse de
toplumlarin kendi benliklerini olusturmasinda goz ardi edilemez bir olgudur.
Globalligin 6n planda oldugu diinyada hala her iilke kendi kiiltiirel 6zelliklerini
tasimakta ve devam ettirmektedir. Uretilen esyalar, kullanilan arag gerecler, olusturulan
tasarim ve sanat eserleri ilerleyen teknolojiyle birlikte artik bagka bir boyuta ge¢mis
olsa da, ilk ¢agdan giiniimiize gelisen ornekleri hep yerellik izleri tagimaktadir. Tezin
birinci boliimii igerisinde yapilan aragtirmada yerellik, kiiltiir, sozli kiiltiir ve gorsel
kiiltiir kavramlart incelenmistir. Yerelligin ve igerisinde barindirdigi sozli kiiltiir ve

gorsel kiiltiir kavramlarinin sanat ve tasarim {izerine olan yansimalar1 ortaya konmustur.

Tezin ikinci boliimiinde, iilkelerin kendi yerellikleri igerisinde gelistirdikleri
tipografik yaklasimlar incelenmistir. Bu nedenle arastirma, tipografide yerelligin
belirgin bicimde goriilebildigi iilkelerle sinirlandirilmigtir. Konu, kendi kiiltiirlerini agik
bir sekilde tipografisine yansitan Bati1 ve Dogu toplumlarindan belirli iilkeler secgilerek
desteklenmistir. Secilen {ilkelerin, kiiltiirlerinin ve alfabelerinin tipografi stillerine
yanstyis bigcimleri gézlemlenmistir. Bat1 ve Dogu’nun tipografik iisluplari incelenerek,
her tilkenin farkli bir konuda egilim gosterdigi ve tipografide farkli bir noktay1 6n plana

cikardigi goriilmiistiir.

Ucgiincii béliimde ise olusturulan yerel tipografik stillerin, diinyanin icerisinde
bulundugu bilimsel ve teknolojik gelismelerle birlikte degisim siirecine girdigi
gozlemlenmistir. Yeni neslin, bagl olduklar iilkelerin tipografik standartlar1 disina
cikma egilimi gostermesi, dzellikle Postmodernizm akimiyla birlikte ortaya ¢ikmustir.
Ayni zamanda gilinlimiizde bilgi ve tasarim ¢agiyla birlikte gelisen bilgisayar
teknolojisi, tipografinin yeni tasarim alanlarmma kavusmasini saglamistir. Boylece yeni
nesil, hem kendi yerelliginden bagimsiz tipografik iislup se¢imine hem de tipografisini

bilgisayar ortaminda hareketlendirebilecegi yeni tasarim alanlarina kavusmustur.



ABSTRACT

Although the locality seems to have been second-placed today, it is a
phenomenon that cannot be ignored in the way societies form their own selves. In the
world where globality is at the forefront, every country still carries and maintains its
own cultural features. Although the produced goods, the tools used, the design and the
artworks have developed to another dimension with advancing technology, the
examples that have developed from the early ages to the present have always been
traces of locality. In the research conducted in the first part of the thesis, the concepts of
locality, culture, verbal culture and visual culture were examined. The reflections of
locality and the concepts of verbal culture and visual culture on art and design have

been revealed.

In the second part of the thesis, the typographic approaches developed by
countries within their localities are examined. For this reason, the research is limited to
countries where localization can be clearly seen in typography. The way in which
selected countries, their cultures and alphabets are reflected in typographic styles has
been observed. By examining the typographic styles of the West and East, it was found
that each country tended to a different subject and brought to the fore a different point

in typography.

In the third section, it is observed that the local typographic styles created have
undergone a process of change with the scientific and technological developments in the
world. The tendency of the new generation to fall outside the typographic standards of
the countries to which they are affiliated, especially with the current of Postmodernism,
has emerged. At the same time, computer technology, which has developed with the age
of information and design today, has enabled typography to acquire new design areas.
Thus, the new generation gained both the choice of typographic style independent of its
own locality and the new design areas where it could mobilize its typography in the

computer environment.
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ONSOZ

Yerellik, gecmisten giliniimiize tiim toplumlar1 derinden etkileyen ve toplumlarin
kendilerine ait geleneklerinin olusumunda katki saglayan bir kavramdir. Toplumlarin
ortaya koyduklari {iriin, sanat ve tasarimsal dgelerin olusumunda yerellik kavrami temel
unsur olarak yerini almistir. Bu baglamda, grafik tasarimin 6nemli bir dali olan
tipografinin yer aldig1 toplumlarin yerelliklerinden etkilenmemis olmasi s6z konusu
degildir. Tipografinin yerellikle olan baglantis1 goz 6niinde bulunduruldugunda, her
toplumun kendi kiiltiirel birikimi ve bakis agisini tipografik bir stille ortaya koydugu
goriilmektedir. Bu nedenle “Yerellik ve Sozlii Kiiltiir Kavramlariin Tipografik Tasarim
Baglaminda Irdelenmesi ve Bir Uygulama Projesi” adli tez calismasi arastirilmaya
deger bir konu olarak goriilmiistiir. Arastirmalarim esnasinda bana yol gosteren ve
desteklerini esirgemeyen damigsman hocam Prof. Dr. Haci Yakup Oztuna’ya igten
tesekkiirlerimi sunarim. Tez yazimi esnasinda yabanci kaynaklarin ¢evirisinde bana
yardimci olan Mert Omay’a ve Yigit Vural’a, benden bugiine kadar desteklerini
esirgemeyen sevgili aileme, tezimi okuyup yazim hatalar1 konusunda yardimci olan
canim anneme ve ben ¢alisirken yanimda uyuyarak bana destek olan sevgili kopegim
Snoopy’e icten sevgi ve tesekkiirlerimi sunarim. Bu zorlu ve yorucu siirecimde bana

destek olan ve beni giildiirebilen dostlarima en i¢ten tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Yerellik, kiiltiirler ve olusturduklar1 eserler i¢in géz ardi edilemez bir olgudur.
Toplumlarin yasayis bigimlerini ve ortaya koyduklari ¢aligmalari etkileyen yerellik
kavrami, sanat ve tasarim {lizerinde de etkisini gostermistir. Toplumlar irettikleri
eserleri ve tasarimlari yasadiklar1 yerelin degerlerine ve Kkiiltiirel unsurlarma gore
sekillendirmislerdir. Bununla birlikte, bir toplumun niteliklerinin olusumunda, s6zlii
kiiltiiriin  katkis1 yadsinamaz bir olgudur. Toplum mitlerini ve Oykiilerini, sozlii
kiiltiirleri sayesinde sonraki nesillere aktarmaktadir. Arastirmanin asil konusu olan
tipografi iizerinde yerellik ve sozIii kiiltiiriin katkilar1 incelenmis ve ¢esitli sonuglar elde
edilmistir. Her toplumun kendi kiiltiirii ve dilini, olusturduklar1 tipografik c¢alismalara
aktardigint goérmek miimkiindiir. Gilinlimiizde ise bilim ve teknolojinin gelisimi,
yasamin her alanina yansidigi gibi, tipografi iizerinde de bir takim degisim ve

gelisimlere neden olmustur.

Birinci bolimde yerellik kavrami tanimlanarak; toplum, yerellik ve kiiltiiriin
birbirini etkileyis bigimleri vurgulanmistir. Ayrica sozlii ve gorsel kiiltiir kavramlar1 da
incelenerek yerellikle olan iligkisi ortaya konmustur. Boliim sonunda, tezin arastirma
amacina yardimci olmasi nedeniyle, yerellik, sozlii kiiltiir ve gorsel kiiltlir kavramlarinin
sanat ve tasarim ile iliskisine deginilmistir. Bu nedenle tezin ana konusu olan
“tipografide yerellige” deginmeden Once, genel olarak grafik tasarimda yerel 6rnekler
gbzlemlenmistir. Daha global bir bakis acis1 elde etmek i¢in ise grafik tasarimin mecrast
olan reklamecilik sektoriinde, dev markalarin yerel reklam kampanya Oornekleri
incelenmistir. Arastirmalar sonucunda markalarin, hedefledikleri iilkedeki insanlara
ulagabilmek i¢in o iilkenin yerelligi ve gorsel kiiltlirline atifta bulunacak ¢aligmalar

ortaya koyduklart goriilmiistiir.

Ikinci béliimde, tezin asil konusu olan tipografide yerellik baglaminda, tipografi
stilleri en belirgin iilkeler secilerek tasarim yaklagimlar1 incelenmistir. Literatiir
incelemesi; Batida Rus, Alman, Isvi¢re, Doguda ise Iran, Cin ve Japon tipografisindeki

yerel yaklagimlarin incelenmesi bi¢iminde sinirlandirilmistir. Bunun nedeni; bu



iilkelerin oldukga belirgin yerel tipografik stiller ortaya koymalar1 ve kendi geleneksel
kiiltiirlerini net bir sekilde tasarimlara yansitmalaridir. Boylece tipografide yerellik
kavrami dogru 6rnekler araciligiyla incelenmis, lilkelerin kendi sosyo-kiiltiirel ve siyasi

yasamlarinin tasarimsal tercihlere olan yansimalar1 gortilmistiir.

Bu yerel tipografik stillerin Bati ve Dogu olarak iki ana bagslik altinda
gruplandirilmasinin  nedeni; karsilastirmali  bir bi¢imde tipografi geleneklerinin
incelenmesi ve sonucun sunulmasidir. Ciinkii Bati ve Dogu, kendi yerellikleri ve
alfabeleri dogrultusunda farkli tipografik yaklasimlara sahip toplumlardan olugsmaktadir.
Batinin alfabe 6zellikleri ile Dogunun alfabe 6zellikleri oldukga farkli yapilara sahiptir.
Bu yapilar da onlara tipografi uygulamalarinda cesitli yontemler ve olanaklar
saglamustir. Ulkelerin tipografik iisluplar1 incelenerek, her iilkenin farkli bir konuda

egilim gosterdigi ve tipografide farkli bir noktay1 6n plana ¢ikarttii goriilmistiir.

Ucgiincii boliimde, Postmodernizmle birlikte yerel tipografi uygulamalarindan
uzaklasilmasi ve bilgisayar teknolojisindeki gelisimelerin tipografi lizerine yansimalari
incelenmistir. Yerel tipografik yaklasimlarla olusturulan tipografi, glinlimiizde de artik
teknolojiyle birlikte bircok uygulama alanina kavusmustur. Video ve animasyonlarda,
film ve film jeneriklerinde bilgisayar programlarinin destegiyle hareketlenen tipografi,
yine iki boyutlu ¢aligmalarda da yerellikten uzak yaklasimlar gdstermektedir. Ozellikle
giiniimiizde, Postmodernizm ve Bilgi Cagiyla birlikte tasarimci, {iretim hizina,
tasarimsal ¢esitlilige, istek ve yonelimlerini smirsiz bir bicimde ortaya koyma

ozgiirliigiine kavusmustur.

Tezde yapilan arastirmalar sonucunda, belirli bir yerel ve o yerele ait bulgularin,
icerigi bigimlendiris sekli ortaya konmustur. Bu nedenle uygulama projesi, sozlii kiiltiir
ve yerellik baglaminda Izmir ile sinirlandirilmistir. izmir’de secilen bir mekan
icesindeki soOzlii kiiltiirel veriler, tipografi aracilifiyla yapilan afis tasarimlarina
yansitilmistir. Boylelikle sozel kiiltiirdeki ifadelerin tasarima olan yansimalari

incelenmis, yerellik baglaminda ses, mekan ve iletisim big¢imleri deneyimlenmistir.



Tasarimin igerigi secilen mekanin sézIii kiiltiirel verileri ile sekillendirilmistir. Ayrica

secilen mekana gonderme yapacak gorsel ve renk kullanimi saglanmaigtir.

Giliniimiizde pek c¢ok iilke, yerel yaklasimlart birakarak global tasarim
bigimlerine dogru yénelis gostermektedir. Uretilen calismalarda da yerellikten
uzaklasilip, tipografi ve tasarimin kimliksizlesmesi sorunuyla karsilasilmigtir. Bu
nedenle tezin amaci; llkelerin gelistirdigi yerel tipografik stilleri inceleyerek, bu
dogrultuda giinlimiizde yerellik kavraminin geldigi noktay1 ve tasarimcinin yerellik
kavramina olan bakis agisin1 ortaya koymaktir. Yerel tipografinin zaman igerisindeki
doniisim ve gelisimini gozlemleyerek, teknolojik ilerlemeler sonucunda yerel
yaklasimlarin geldigi noktay:r irdelemektir. Ayrica yerel tipografik stillerin, iilkelerin
tarthi ve siyasi durumlarimi gozeterek, ortaya koyduklar1 tasarimsal tercih ve
yaklagimlar1 incelemektir. Yerel tipografinin ge¢cmisten giiniimiize geldigi durumu ve
bu baglamda globallesen diinyanin yerellik algisini sunmaktir. Boylelikle ge¢cmis ile
giinlimiiziin tasarim anlayisi arasinda koprii kurarak, diin ve bugiiniin tipografi

tarzindaki se¢imlerin nedenleri algilanabilmektedir.



1. BOLUM
YERELLIK KAVRAMI iCERISINDE SOZLU VE GORSEL KULTUR



1. BOLUM
YERELLIK KAVRAMI iCERISINDE SOZLU VE GORSEL KULTUR

Insanoglu caglar boyunca bir arada yasamis, iiretmis, insan ilk 6nce kendi
varligint siirdiiriitken sonralart toplumun ve bdlgesinin varligint siirdiirmek icin
ugrasmistir. Belirli bir bolgede tireyip ¢ogaldikea, gelisip biiyiidiikce iilke olma yolunda
ilerlemistir. Gelisim siireci igerisinde daima kendisini ve yasadigi yerin 6zelliklerini
aktaracagi bircok ugras edinmistir. Iste yerellik kavrami tam da burada karsimiza
cikmaktadir. Belirli bir bolgeye ait tiim Ozellikleri igerisinde barindiran yerellik,
yiizyillardir siiregelen bir olgudur. O yer ile ilgili tarihi ve siyasi ge¢misi yansittig1 gibi,
gelenek gorenek, yasayis bigimi ve {irettigi iirlinlerin de Ozelliklerinin sekillenmesini
saglamaktadir. Yerli halkin yasadigi ortam ve olusturdugu toplulukla beslenen yerellik,

her iilke i¢in biricik olma 6zelligi tagimaktadir.

Tiim bu siiregler icerisinde kendisini pekcok alanda gosteren yerellik kavrami
kimi zaman bir ninni olarak, kimi zaman da bir desen, bir tasarim olarak karsimiza
cikmistir. Kendisini var eden tiim etkenler; kiiltiirel birikimler, sozlii, yazili ve gorsel
tiim kavramlarla gelismis ve giiniimiize kadar varligin siirdiirmiistiir. Ulkelerin tarihi ve
sosyal hayatlarini sekillendirerek donemsel akimlar ve olgular yaratmistir. Toplumlarin
kendi i¢lerinde olusturduklari sozlii kiiltiirle yakindan iliskili olan yerellik, sozli kiiltiirii
besledigi gibi ondan da beslenmistir. Sozel ifadelerle olusan konusma bigimleri ve
hikayeler o yerele ait 6zellikler barindirir. Yerellik kavraminin net bir sekilde gortldigi
ve gelisiminde katki saglayan onemli bir diger dge ise gorsel kiiltiirdiir. Eski caglardan
beri toplumlar, kendi gorsel kiiltiiriinii olusturan tiim nesne, el isi ve sanatsal
caligmalarina yerel ogeler katmistir. Bu da yerellik kavraminin devamliligini saglamis,

donemler icerisindeki gelisimi bu kavramlar iizerinden incelenmistir.



1.1. Yerellik Kavraminin Tanimlanmasi ve Sozlii Kiiltiir

1.1.1. Bir Kiiltiir Ogesi Olarak Yerellik

Yerellik kavrami yerli ve yerel gibi bircok &geyi icerisinde barindirmasi
nedeniyle once bu kavramlarmin incelenmesi gerekmektedir. Yerli; kendisi ve
kendisinden dnceki neslinin ikamet ettigi yerde dogmus ve orada yasayan kisi seklinde
ifade edilmektedir. Bu nedenle oturdugu yer ve ¢evre onun hem maddi hem de manevi
ozelliklerini besleyici niteliktedir. Kisi yasamini siirdlirdiigli ortamla bir bag kurmustur
ve ¢evresinin kendi manevi 6zelliklerinin olusumunda etkisi oldugunun farkindadir. Bir
bolgenin yerlisi olmak o kisinin; gelenek goreneklerini, kiiltiirlinii, diisiince bi¢imini,
kisisel zevklerini, tasarima ve sanata olan bakis agis1 ve ortaya koyus bi¢imini derinden

etkilemektedir (Esen, 2011: 7).

Tiirk Dil Kurumu Tiirkce sozliikte bulunan tanima gorel yerel “Belirli bir yer ile
ilgili olan mahalli, mevzii, lokal” olarak ifade edilirken, yerli “Yurt i¢inde yapilan veya
bir yurdun kendine ozgii niteliklerini tasiyan” seklinde yer almaktadir. Yerel
tanimindan yola ¢ikarak belirli bir bolge igerisinde, o yere ait niteliklerin belirtildigi
lokasyon sonucuna varilmaktadir. Bu baglamda yerellik mekansaldir. Belirli bir mekan
icerisindeki insanlarin kiiltlirel, yasamsal ve iiretimsel ifadesidir. Yerli sézciligiiniin ise;
hem yerel ortamda firetilen kiiltiirel bir {iriinii hem de o boélgede yasayan kisileri

belirttigi goriilmektedir (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 2437-2439).

“P. Dickens'e gore, yerellik, insanlarin birbirleriyle, fiziksel ¢cevreleriyle
ve onlarin deneyimlerini nasil sekillendirdigini nasil ele aldiklarim
bagdastirmak anlamina gelir. Yerel, belirli bir alan kullanan kisiler arasindaki

sosyal iligkiler ve karsilikli bagimliliklar ile karakterize edilir” (Korft, 2003: 9).

Yerel kisinin yasaminda iki sekilde yer almaktadir. Bunlardan ilki yerli kisilerin
yasadig1 mekan olarak ifade edilen ortamdir. Kisi yerel kavrami igerisinde yasadigi
ortamla varligin siirdiirmekte ve yasadigi ortami kendi yereli olarak benimsemektedir.

Ortam kisinin yerelligi tanimlamasi ve ifade etmesi bakimindan olduk¢a Onemlidir.



Ikincisi ise diger kisilerle birlikte olusturdugu insan toplulugudur. Yerel bir ortam
icerisinde yasayan bir toplum olmadan var olamaz. Ayni ortamda ve bir arada yasayan
insan topluluklar1 yerli halki olusturmaktadir. Birlikte ayni kiiltlirii ve tarihi tagimasi
bakimindan yerli halk, yerelligin destekliyicisi ve nesilden nesile aktarilmasini, sanat ve
tasarim gibi belirli dgelere yansimasini saglamaktadir (Resim 1) (Tekel, 2009: 168-
171).

Resim 1: Cay Toplayan Karadeniz Halki ve Yerel Ortamlari
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/

“Giiniimiizde olusmakta olan yerelligi kavramak bakimindan genellikle
iki tiir yaklagim goriilmektedir. Bunlardan birincisinde yerel, kiireselin karsiti
olarak ele alinmaktadir. Kiiresel olan kapital, mal, imaj vb. akimlarin oldugu
mekandir. Bir kimligi yoktur ve kimliksizlestiricidir. Bu sinir dinlemeyen akimlar
verele girmekte ve onu doniistiirmektedir. Bunun karsisinda olan yerel
kiiltiireldir, otantik ve kimligi olandir. Giinliik dilimizde yerel sozciigii
kullamildiginda ¢ogu kez duraganhigi, degisme icinde olmamay, dis diinya ile
iligki igcinde bulunmamayi da iceren bir anlam aktarilmak isteniliyor” (Tekel,

2009: 168).



Bir bolgede yerelligi ortaya koyan kisiler belirli tarih ve kiiltiir birikimi
sayesinde gecmis yasam ile giiniimiiz arasinda koOprii kurmayi ve biitiinlestirmeyi
saglamaktadir. Bu nedenle bir yere ait olan kisi o yerin din, davranis bigimi, kiiltiir,
ahlak, sanat ve tasarimsal 0zelliklerini tasiyan bir biitiin olma 6zelligi tasimaktadir. Kisi
ayn1 zamanda kiiltiiriin ve yerellik 6zelliginin tastyicist konumundandir. Kiiltiirlerin ve
inanglarin nesilden nesile akratilmasinda yerellik ve yerli kisinin 6nemli oldukga
biiyiiktiir. Toplumun yerellik 6zelligi gilindelik yasantida kazanilan ve giindelik

yasantida var olan bir olgu 6zelligi tasimaktadir (Ozan, 2004: 504).

Boylelikle yerelligin sadece belirli bir kiiltlirii degil, o kiiltlire ait insanlarin da
var olmasini sagladig1 goriilmiistiir. Kiiltiiriin olusumunu etkileyen yerellik kavraminin
sadece onu sekillendirmedigi, icerisinde yasayan insanlarin da yasayis bigimini

etkiledigi sonucuna ulasilabilir.

Sosyoloji biliminin de yakindan ilgilendigi yerellik ve yerellesme iligkisi ayni
zamanda bir devleti olusturan ulusun kiiltlir ve davranig bi¢cimlerine de yansimaktadir.
Siyasi, sosyal, sanatsal ve diislinsel kavramlarin ortaya konus sekline ve bigimine yon
vermektedir. Tlim bu baglamlar goz 6niinde bulunduruldugunda yerellik kavramina etki
eden cokkiiltiirliiliik, yer duygusu, yer kimligi, diger kiiltiirlerin farklilig1 gibi olgularla
karsilasilmaktadir. Ozellikle giiniimiizde yerellik kavrami globallesme nedeniyle basl
basina bir tartigma konusudur. Ciinkii teknoloji ve bilimin ilerlemesiyle birlikte saf bir

yerellilik artik s6z konusu olmaktan uzaktir (Ersoy, Sengiil, 1998: 137).

Yukaridaki paragrafta anlatildigi gibi yerellik 6zellikle giiniimiizde c¢okca
tartisilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Teknolojik gelismelerle birlikte artik
daha global bir diinya icerisinde yasamaktayiz. Bu nedenle iilkeler i¢in hala énemini
korusa da, icerisinde yasayan toplumlarin kendi yerelliklerini belli bir boyutta devam

ettirdigi gdzlemlenmektedir.



1.1.2. Sozlii Kiiltiir ve Yerellik Tliskisi

Kiiltiir, tlim toplumlar i¢in varligini siirdiirmekte olan bir kavramdir. Sozlii
kiiltiiri beslemis, icerisindeki nitelik ve niceliklerin dil ile bulusmasini saglamistir. Bu
nedenle sozlii kiiltlir, yerellik kavraminin igeriginin sekillenmesinde de oldukca
etkilidir. So6zli kiiltlirtin besleyicisi olan kiiltiir kavrami; kisi tarafindan Ogrenilen,
devam ettirilen ve kisinin icerisinde yasadigl insan topluluguna yayilan bir niteliktir.
Ogrenilen bir kavram oldugundan, kisilerin belirli bir yerellik ¢ercevesinde edindigi
gelenek ve davraniglar toplulugun tamamini kapsamaktadir. Her kiiltiir devamliligini
korumaya caligsmakta, bir sonraki nesle aktarma amaci tagimasi bakimindan birbiriyle

benzer 6zellikler gostermektedir (Giiveng, 1979: 103).

“Kiiltiir sozciigti Cultura'dan geliyor. Latince'de, Colere, siirmek,
ekipbigmek,; Cultura ise Tiirkcedeki ekin karsiliginda kullaniiyoldu. Culture
sozciigii XVII. yiizyila kadar Fransizca'da aym anlamda kullamldi. Ik kez iinlii
Voltaire, Culture sozciigiinii, insan zekasmin olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve
yiiceltilmesi anlaminda kullanmistir. Sozciik buradan Almanca'va geg¢mis ve
1793 tarihli bir Alman Dili Sézliigiinde Cultur olarak yer almis. Etnolog G.
Klemm Insanmin Genel Kiiltiir Tarihi adli on ciltlik eserinde Cultur sézciigiinii
uygarhk ve kiiltiirel evrim karsihginda kullandi. Sozciik buradan, Ispanyolca,

Ingilizce ve Slav dillerine gecti” (Giiveng, 1979: 96).

Kiilttirler kaliplasmis 6greti ve davranis bigimlerini igerisinde barindirir. Bu
nedenle kisiler o kiiltiirden kopamaz, 6gretilerinin disina ¢ikamazlar. Zorunlu aidiyet
duygusu zaman zaman kisileri bunaltsa da bu dongii kimsenin miidahale edebilecegi bir
durum degildir. Kiiltiirler olusumlarin1 olduk¢a uzun bir siiregte ve yiizyillar 6ncesinde
tamamlanmistir. Bu nedenle kaliplasmistir ve degistirilmesi olduk¢a zor bir olgudur.
Igerisinde birgok bileseni barindirir ve ayni zamanda bir yerellik simgesidir. Bir
toplumun din, dil, tarih, sanat, mitoloji, bilim ve felsefesiyle beslenerek ortaya cikarttig

6zgiin olusum kiiltiir olarak ifade edilmektedir (Ozlem, 2008: 204).
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Sozlu kiltiir, dil araciligryla yerel kiiltiiriin ifade edilis bi¢cimi ve aktarilis
seklinin bir yansimasidir. Kisi yasadig1 ¢evreyi, trettigi nitelik ve niceligi somut bir
olgu haline getirerek devamliligini saglamistir. Kisilerin ortaya koyduklar: diisiince,
davranig bi¢imi ve sozlii iletisim kiiltiirle derin bir baga sahiptir. Bu birlestirici ve
biitiinlestirici giic en ¢ok dilden beslenmektedir. Toplumun olusturdugu geleneksel
hikaye ve sarkilar dil aracilifiyla olusan sozlii kiiltiir sayesinde aktarilmis, sanata ve
tasarima, yerel el islerine yansimistir (Resim 2) (Kaplan, 2003: 30-83). Bu anlatilardan
yola ¢ikilarak bir yere ait olan ve konusulan dilin kiiltiiriin vazgeg¢ilmez bir parcasi
oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Yerellikle harmanlanan sozlii kiiltiiriin, birgok anlatida

kendisini géstermis oldugu giiniimiizdeki érneklerde dahi gozlemlenebilmektedir.

7 ‘Dede Rorkut §
\  Hikayeleri .

Resim 2: Sozlii Kiiltlirden Dogan Dede Korkut Hikayeleri,
Kaynak: https://www.babil.com/

Dil ilk olarak kisilerin iletisimde kullandiklari sozsel bir ara¢ durumunda
karsimiza ¢ikmaktadir. Insanhik yazi heniiz icat edilmedigi donemlerden beri sozlii
iletisim kurmaktadir. Dil, olusumunu ve gelisimini yillar 6ncesinde tamamladigindan,
glinlimiizde kullanima hazir bir sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Kisilerin duygu ve
diistincesini aktarmada, kendisini ifade etmede en temel olgu olan dil, yazi sisteminin

gelisimiyle birlikte yazili olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Aksan, 2006: 15).
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“Yazi ve matbaa kavramlarimin varligini bile bilinmeyen, iletisimin
valnmiz konusma dilinden olustugu kiiltiirleri birincil sozlii kiiltiir olarak
nitelendirdim. Buna karsilik giiniimiiz ileri teknolojisiyle yasantimiza giren
telefon, radyo, televizyon ve diger elektronik araglarin sozlii nitelikleri, iiretimi
ve islevi 6nce yazi ve metinden ¢ikip sonra konusma diline doniistiigii icin ikincil

sozlii kiiltiivii olusturur. Kelimelerin temeli sozlii iletisimde bulunur” (Ong,

1995: 25).

Sozli kiltirdeki varligiyla dil, yazili kiiltiire gore igerisinde farkliliklar
barindirmaktadir. Ozellikle dilbilim igin dil olgusu incelenen ve arastirilan 6nemli bir
konu haline donilismiistiir. Dilbilimei Saussure’iin arastirmalar1 ve ortaya koydugu
bilgiler sayesinde dilin sesle olan iligkisi acik bir sekilde gozler oniine serilmistir. Daha
onceleri dilin ses ile olan iliskisi lizerinde ¢okca durulmasa da, dil ses ve isitmeden
ayrilmaz bir olgudur. Dil insanlarin yerel ortamlarinda varligini hep siirdiirmiis olup,
konusma ve diyalog esnasinda meydana ¢ikan seslerden ayri diisiiniilmesi s6z konusu

olamaz. Ciinkii dil ses ile temellendirilmektedir (Ong, 1995: 19).

Saussure ayrica ne olursa olsun iletisim i¢in konugmanin vazgegilemez bir unsur
oldugunu ifade etmigstir. So6zlii kiiltiir, iletisimsel yoniinden dolay1 toplumbiliminden
ayrilmaz bir biitiindiir. Bu nedenle bir yerin yazil kiiltlirlinlin arastirmasinda énce sozlii
kiiltiir iizerinden gidilmektedir. Sadece dilbilimci Saussure degil, antropolog Jack
Goody ve edebiyat tarihg¢isi [an Watt da sozlIii kiiltiirle ilgili incelemelerde bulunmustur.
Jack Goody ve Ian Watt calismalarinda; s6zli kiiltiire, dilin gelisimine, sozli kiiltiiriin
ve dilin sanat ve tasarim lzerindeki etkilerine, tim bu olgularin tarih ve kisiler

izerindeki yansimalarina yer vermislerdir (Y oriir, 2013: 2).

Sozlu kiiltiir ve dil igerisinde yerel bolgelerin agiz, sive ve lehce ayrimlar1 da
bliylik 6nem tasimaktadir. Her yerel bolgenin sézciik ve soyleyis bicimleri farkliliklar
gostermektedir. Bu nedenle bu kavramlara deginmek sozlii kiiltiir ve yerellik iliskisini
anlamada 6nemlidir. Ozellikle kendi dilimize bakildiginda Tiirk dilinin agiz, sive ve
lehge bakimindan oldukca zengin oldugu gériilmektedir (Resim 3) (Ozden, 2019: 184).

Boylelikle bolgeye ait olan sozli kiiltiiriin, o yerelin 6zelliklerini i¢erdigi sonucuna
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ulagilmaktadir. Yerellikle sekillenen sozlii kiiltiir tipk: o kiiltiir gibi biricik olma 6zelligi

tagimasi bakimindan biiyiik bir 6neme sahip oldugu goriilmektedir.

“Bir dilin bélgesel yapisi belirli bolgesel kullamimlar dogrultusunda
incelenmektedir. Dogu Anadolu Agizlari, Orta Anadolu Agizlari vb. Tiirkge
icindeki bolgesel kullamimlardwr; Erzurum, Van, Mus vb. agzi, Dogu Anadolu
Agizlart igindeki yerel kullanmimlarla;, Akara, Nevsehir, Sivas vb. agzi da Orta
Anadolu Agizlar icindeki yerel kullanimlara 6rnek verilebilir” (Imer, 1990: 47).

« Gaziantep agzi: Boyiin ne ¢abih gettin. (Buglin ne cabuk gittin.)

« Trakya agzi: Abe kizan ¢ok ses cikariyo beya. (Cocuk ne kadar
cok ses cikariyor yal.)

« Kastamonu agzi: Depcem deyon depemeyon. (Vurcam diyorsun
vuramiyorsun.)

« Karadeniz agzi: Daha yenu celdum da. (Daha yeni geldim.)

Resim 3: Tiirk¢e I¢inde Bolgesel Dil Kullanimi, Kaynak: https://eodev.com/gorev/

Kisilerin dili sOyleyis bigimleri yasadiklar1 bdlgeye gore farkliliklar
gosterebilmektedir. Yasadiklar1 yerel bolgeye gore kullandiklar1 sozciik ve ifade edis
bicimleri de farklilagsmaktadir. Bu da kisilerin sozciikleri sdyleyis bi¢imine
yansimaktadir. Sesbilimi ve sesbilgisi kavramlar1 tam da bu asamada devreye
girmektedir. Yerellik kavraminin, dolayisiyla kiiltiiriin, s6zli kiiltiire, dil kullanimina ve
bolgeye gore ifade edilis bicimlerine olan yansimasit bu sekilde gozle goriiliir
kilinmistir. Bir toplum ayni topraklar {lizerinde yasasa da, yerellik igerisinde goriilen

kiiltiir farkliliklar dile yansimaktadir (Onem, 2011: 58-62).

Anlatilardan yola ¢ikilarak yerelligin sozli kiiltliir kavramini ne denli etkilemis
oldugu sonucuna ulasilmaktadir. Oyledir ki kisilerin yasamis oldugu yerel bolgeye gore
sekillenmistir ve kendi biricik 6zelliklerini gostermektedir. Her kiiltiiriin oldugu gibi her
kiiltiire ait sozIli kiiltiiriin de niteliksel 6zelliklerinin topluma olan yansimalar1 gozle

goriiliir boyutta olmustur.
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1.2. Yerellik Kavram Icerisinde Sozlii ve Gorsel Kiiltiir Iliskisi

1.2.1. Gorsel Kiiltiir Kavram

Gorsel kiiltiir, bir kiiltiiriin sanata ve tasarima olan yansimasidir. Bu nedenle
yerellik ve kiiltiir kavramlarindan beslenmekte, yerelligin niteliksel baglamda ifade
edilis bi¢imini olusturmaktadir. Toplumdan topluma, kiiltirden kiiltiire farkliliklar
barindirmaktadir. Ozellikle Bati Avrupa kokenli arastirma ve gelistirme yontemlerine
sahip olan gorsel kiiltiir, akademik alanda kendisini gostermektedir. Akademik
egitimlerde resim, mimari, tasarim ve heykel gibi alanlarin ¢alisma alani igerisinde
bulunan gorsel kiiltiir, giizel sanatlarla harmanlanmis bir olgudur. Giizel sanatlar gorsel
kiiltiir kavramint incelemekte, icerik dogrultusunda yeni ¢alisma yontemleri

iretmektedir (Jenks, 1995: 16).

“Bircoklart i¢in gorsel kiiltiir, bir dizi disiplin yardimindan ve akademik
miifredattan elde edilen nispeten yeni bir c¢aliyma alanmi olarak kabul
edilmektedir. Bu nedenle, koklii bir disiplin olmaktan ziyade, disiplinler arasi
bir egilime sahip genis bir arastirma alani haline gelmistir. Boylelikle, sosyal ve
tarihsel olarak belirlenmis insan yapilar: olarak imaji, vizyonu ve gorselligi
anlamaya ¢alisan farkli bilimsel, sanatsal ve hiimanist alanlardan gelen

akademisyenleri kapsar” (Sarmento, Campos, 2014: 1).

Kisi olusturdugu yerel, sanatsal ve tasarimsal tiim ¢aligmalara gorsel kiiltiirii de
yansitmaktadir. Bu nedenle, bir toplumun iiretmis oldugu caligmalarin incelenmesi
sonucunda, o toplumun gorsel kiiltiirii hakkinda fikir edinilebilir. Gorsel kiiltlir ayni
zamanda kisilerin zevklerine ve estetik algilarina miidahale eden bir tutum igerisindedir.
Estetik, gorsel kiiltiiriin sanatsal bir boyut kazanmasinda énemli bir etkendir (Resim 4)
(Barnard, 2010: 29). Olusturulan tasarimlarda yerellikle birlikte kisisel birikimlerin
yansimalar1 gozle goriiliir boyuttadir. Ayn1 zamanda kisinin kendi yerelini yorumlayis
bi¢iminin de ne denli 6nemli oldugu goriilmektedir. Bunun en giizel 6rnekleri bir bolge

icerisinde olusturulan el islerinde bigimlenmistir.
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Resim 4: 600 Y11 Oncesi Baski Teknigiyle Yapilan Tokat Yazmast,
Kaynak: https://www.aa.com.tr/tr/yasam/

Gorsel kiiltiir kendi igerisinde ti¢ temel 6zellik barindirmaktadir. Dil ve sekillerle
ifade edilen gorsel kiiltiir, ortak amaglar dogrultusunda bir araya gelmis insan
topluluguna hitap etmektedir. Sonug olarak bu topluluga hitap eden temel gorsel bir dil
yaratilmigtir ve bu durum o6zelliklerden ilkini olusturmaktadir. Diger temel ozellik,
kisilerin yasadiklar1 kiiltiirel, sosyolojik ve psikolojik ortamin etkisidir. Bu siirecte
kisilerin algis1 da olduk¢a &nemli bir rol oynar. Ugiincii 6zellik ise kisilerin icerisinde
bulundugu toplumun gelismislik diizeyi ile ilgilidir. Bir iilkenin teknolojik ve sosyo-
ekonomik diizeyindeki gelismislik seviyesi, o iilkenin gorsel kiiltiirlinii etkileyen ve
katki saglayan etmenler arasindadir. Bu ii¢ temel 6zellik ayn1 zamanda toplumlarin

yasayis bi¢imlerini de etkileyen olgulardir (Sarmento, Campos, 2014: 2).

Diinya farkl kiiltiirel ve yerel 6zelliklere sahip bir ¢ok toplumu barindirir. Bu
nedenle her toplumun gorsel kiiltliir 6zellikleri ve gorsel kiiltiire olan bakis agisi
birbirinden farklilik gostermektedir. Kiiltiir biriciktir ve Ozglindiir. Bu farklilik
nedeniyle iinlii akademisyen ve yazar Raymond Williams, gorsel kiiltiirii bir gesit
“goOsterge sistemi” olarak ifade etmistir. Gosterge sistemi sayesinde bir toplumun
gecmisi ve yasam tarzi hakkinda fikir sahibi olunmaktadir. Bu baglamda gorsel kiiltiir,
icerisinde bulundugu toplumun tarihi ve sosyolojik siire¢lerini de inceleyen bir kavram

olarak goriilmektedir (Barnard, 2010: 35).
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“W.J.T Mitchell, 1995 yilinda yazdig1 Gorsel kiiltiir nedir? makalesinde
disiplinler arast bir disiplin olarak gérsel kiiltiiriin, gorsel olani analiz etmek ve

aciklamakla ilgilenen diger alanlar agisindan karmasik ve ¢ok seyi etkileyebilen

bir¢ok iddiada bulunur” (Barnard, 2010: 80).

Gorsel kiiltiir, kisilerin kendini ifade edis ve ortaya koyus bicimlerini de
etkilenmektedir. Bunun olugumunda toplumun manevi degerleri 6nemli bir yer tutar.
Gorsel kiiltiiriin niteliksel 6zelliklerini belirler, 6rnegin bir kisinin dévmesinin veya
dans bi¢iminin icerigini sekillendirmektedir. Bir yerele ait geleneksel giysi ve el isleri o
toplumun gorsel kiiltiirii hakkinda bilgi sunmaktadir. Ayrica gorsel kiiltiir 6gelerinin
yapilis bigimleri de siniflandirilarak incelenen konular igerisinde yer almaktadir. Bir
esyanin yapilis yontemi o esyanin gorsel kiltlirii ile ilgili ip uglart vermektedir

(Barnard, 2010: 145).

Somut bir 6rnek olarak Tiirk gorsel kiiltiirii icerisindeki geleneksel ve kiiltiirel
esyalara bakildiginda, gorsel kiiltiirlin Uriinlerin tasarimina yansidigr goriilmektedir.
Ozellikle el yapmm giysi ve hali calismalarinda kullanilan renk ve motifler yapildiklari
donemin igerigini yansitmaktadir. Geleneksel kiyafetlerde renk ve gorsellik oldukga
onemsenmistir. Yer yer dini sembollerin de yer aldigi motifler, yine dini inanig ve
toplumsal degerlerle olusturulan ¢esitli esyalar iiretilmistir. Ayrica iirettikleri giysilerde
cografi kosullara uygunluk da goze carpmaktadir (Resim 5). Her bolgenin kendisine ait
olusturdugu geleneksel giysilerde kullanilan desenler ve renklerin de cesitlilik gdstermis
oldugu gozlemlenmistir. Sicaklik ve sogukluk gibi etkenlerin de giysilerin bi¢imlerini
ve kullanilis sekillerini etkiledigi goriilmiistiir. Uzerlerinde yer alan gesitli siisleme ve
takilar da yorelerin yine kendi i¢lerinde bi¢imlendirdikleri zanaatlarinin birer yansimasi

niteligindedir.



Resim 5: Bursa Keles Ilgesi Yoriik Koyii Genelensel Giysi Ornegi,
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/

16
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1.2.2. Sozlii Kiiltiir Baglaminda Gérsel Kiiltiir ve Dil iliskisi

Gorsellik ve dil hep bir arada varliginmi siirdiiren iki kavram olmustur. Fakat
gérme duyusu konusma duyusundan her zaman icin biraz daha ondedir. Ciinkii bizler
dogumdan itibaren Oncelikle gorme duyusunu kullanmakta ve ¢evremizi
gozlemlemekteyiz. Konusma ve sozlii iletisim kisinin daha sonra gelistirdigi bir
olgudur. Bu baglamda gorsellik kavramina bakildiginda kisinin gozlem kabiliyeti
sonucunda ortaya koydugu bir olusum oldugu goriilmektedir. Hem toplumsal hem de
kiiltiirel baglamda gozlem, gorsellik ve dil birbiriyle i¢ ice gegmis kavramlar olarak

varliklarini stirdiirmektedirler (Jenks, 1995: 1).

Gorsellik bilinenin aksine sozlii kiiltiirle oldukca yakindan iliskilidir. Fakat
dilden 6nce gelisen bir olgu oldugundan tarihte ilk drnekler hep gorsel anlatilar seklinde
goriilmektedir. Ilk ¢aglardan bu yana gelmis olan olduk¢a eski kalintilarda,
magaralarda, fresklerde, heykelerde, mimari yapilarda hep gorsel bir anlati goze
carpmaktadir. Kisi sozciiklerden 6nce gordiigli ve yasadigi olaylar1 el emegiyle gorsel
bir sekilde ifade etmektedir. Giiniimiizde ise pek ¢ok gorsel ve sozlii kiiltiirlin yani dilin
birlikte kullanim mecrast olusturulmustur. Bunlarin en 6nemlileri grafik tasarim alani

icerisinde yer almaktadir (Tversky, Chow, 2017: 78).

“Insanligin baslangicindan bu yana her ¢ag kendini 6zgiin bir dille ifade
etmistir. Antik c¢ag efsanelerin, séylencelerin ve mitsel anlatimlarin ¢agi
olmustur. Bu c¢agin egemenliginde anlam, soz ve onun kurallariyla
olusturulmaktaydi. Ortacag’da soziin uguculuguna karsin yazinin kalicilig
otoritenin ve giictin simgesi haline gelmisken; Aydinlanma ¢agiyla gelisen edebi
anlatim ve matbaanin icadi, yazili dilin ozgiirliigiinii de beraberinde getirmistir.
Yazi; o donemde anlam ve anlatimin kurulmasinda mutlak egemen iken,
teknolojinin hizla gelismesiyle énce fotograf makinesinin, ardindan sinema ve
televizyon gibi hareketli goriintiileri saptayan araglarin icadiyla, diinya
imgelerin ve gorsel kiiltiiriin kendine ozgii kurallariyla aciklanabilecek hizla

akip giden bir siirecin igine girmigtir” (Parsa, 2004: 1).
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Gorme ve dil iliskisinin gézlemlenebildigi en temel olgulardan biri de okuma ve
yazma kabiliyetidir. G6zlem sonucunda ortaya ¢ikan bilgiyi baska bir yontemle anlatma
ihtiyac1 hisseden insanlik, simgesel bir sistem olan dili icat etmistir. Uretim ve ikili
iligkilerin gelisiminde farkli bir boyuta ulasilmis, iletisim kavrami gelismistir. Gorsel
kiiltiir kavrami imgeler ve dilin bir arada kullanildigi bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Gegmisten gilinlimiizde gorsel kiiltiir kavrami olduk¢a 6nemsenen ve 6n
planda tutulan bir olgudur. Ozellikle giiniimiizde gorsel ve sozlii kiiltiir kavramlarinin

gelisimi en iist noktalara tasinmistir (Parsa, 2004: 2).

Oldukca eski hatta tarih Oncesi yasantilarda, okuma ve yazmanin heniiz
varliginin kesfedilmedigi donemlerde, kisi zihnindeki gorselligi ve ¢evresindeki olaylar
hep anlatma ihtiyact hissetmistir. El emegiyle tirettigi herseye bunu yansitan insanoglu
olaylar1 once kendi i¢ diinyasinda 6ziimsemis, daha sonra da el emegi sonucunda
olusturdugu {irline yansitmigtir. Hep bir iletisim amaciyla olusturulan calismalara
sonralar1 dil ve yazi1 dahil olmustur. Bu a¢idan bakildiginda aslinda gorsel kiiltiir ve
sOzlii kiiltiirtin gelisimi insanlhigin iirettigi eserlerden rahatlikla gozlemlenebilmektedir

(Parsa, 2004: 2).

Unlii yazar Roland Barthes da gegmisten giiniimiize gorsel kiiltiir, s6zlii kiiltiir
ve dil gelisimini inceleyen ¢aligsmalar gerceklestirmistir. Barthes, 1600’11 yillardan 6nce
iletisimde yogun olarak gorsel ifadenin yogun oldugunu belirtmistir. Kendisini ilk
olarak gosteren sozlii kiiltlirtin ve dilin mitolojik hikayelerde ve kutsal kitaplarda yer
aldigimmi ifade eden Barthes, 6zellikle sozlii kiiltiiriin insan topluluklari i¢in oldukga
onemsendigini dile getirmistir. Yasadigimiz bilgi ¢aginda ise goriintii, ses, gorsellik,
sozel aktarim ve metin bir arada i¢ i¢e kendisini sunmaktadir (Kress, Leeuwen, 2006:

18).

“Insanoglu’nun en evrensel bulusudur dil ve kuramsal olarak sonsuz
sayida dil olasiigit bulunurken, giiniimiizde 2500-6000 dolaylarinda dilin
konusuldugu ongoriilmektedir. Evrendeki bu insana ozgii en giiclii iletisim araci,
birbirlerinden kiiltiirel —engellerle ayrilan pek ¢ok diinyayr  yaratip

bigimlendirmektedir. Sozel anlatimin kaynagi olan dil, sese dayali bir olgudur
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ve bir kiiltiiriin olusmasinda en basta gelen aractir. Yeryiiziindeki tiim
kiiltiirlerin hepsinde ortak bicimde kendine ozgii mitolojik oykiileri, masallar

gelenekleri, gorenekleri, ahlaki degerleri, tarihi, kisaca ortak bilingleri vardir”

(Parsa, 2004: 7).

Her kiiltiir kendi sozli ve gorsel iletisim dilini olusturdugu gibi yazili
iletisimlerini de kendi kiiltiirii ¢ergevesinde tiiretmistir. Gorsel ve sozli kiiltiir bu
nedenle toplumdan topluma, kiiltiirden kiiltiire farkli olma 6zelligi tasimaktadir. Olusan
dilin yazili olarak ifade edilmesi ise insanligin tarihini ve kiiltliriinii kayit altina
almadaki en O6nemli buluslarindan biridir. Sozlii ve gorsel kiiltliriin bu ydntemle
kaydedilmesi toplumlarin kiiltiirel, dini ve ticari Ozellikleri hakkinda da bilgi
edinilmesini saglamaktadir. Dilin bu yondeki gelisimi bu baglamda biiyiik 6nem teskil
etmektedir. Fakat su goz ardi edilmemelidir ki sozlii ifadenin dil ile yazili bir ifadeye

doniigsmesi yine bir gorsel olgu tasimaktadir (Kress, Leeuwen, 2006: 21).

Yukaridaki anlatilardan yola ¢ikilarak sozlii ve sozlii kiiltiirle birlikte, gelisimini
sonradan tamamlayan yazili kiiltiirde yerellik kavraminin agik bir sekilde etkisi
gozlemlenmektedir. Yerelligin etkiledigi sozlii kiiltiir yazili kiiltiir sayesinde kaliciligini
giinimiize kadar koruyabilmistir. So6zli kiiltiiriin yazi ile birlikte gorsel bir nitelik
kazanmis olmast yadsinamaz bir durumdur. Bu da bizlere bu kavramlarin birbirleri

tizerindeki tamamlayici ve kalict etkilerini gostermektedir.

Gorsel kiiltiir ve dil kisilerin toplum igerisinde yasadigi iletisim ve olaylardan
etkilenerek geligmistir. Bu nedenle dilin gelisiminde dilbilimin incelenmesi ve
dilbilimsel olarak yapilacak agiklamalar biiyiik 6nem tasimaktadir. Dilin igerisinde yer
alan anlamlar ve kavramlar, dilin icerisinde bulundugu c¢evre ve Kkiiltiirle dogrudan
iligkilidir. Fakat gorsel kiiltiir ve sozli kiiltiir her zaman tami tamina ayni seyi ifade
edemez ve anlatamaz. Iletisim yollarinin ve iceriginin farkli olusu onlar1 anlatimsal

bakimdan daha farkli yollara gétiirmektedir (Kress, Leeuwen, 2006: 2).
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Yasadigimiz  c¢agda  iletisim  ¢ok  farkli  mecralar ve  araclarla
gerceklestirilmektedir. Icerikler hem gorsel hem de yazili ve sozli olarak
sunulmaktadir. igerik sunumunda kullanilan gorsel ve dil kullamimi oldukga biiyiik
onem tasimaktadir. Fransiz filozof Derrida dil, yazma ve gorsellik ile ilgili
diisiincelerini yaptig1 calismalarda belirtmistir. Derrida’ya gore kisilerin konusmalarini
ve olaylar1 kayit altina almak i¢in gelistirilen dil ve yazma eylemi bir siiregtir. Ve bu
stire¢ icerisinde yazma eylemi kendisini tekrarlamaktadir. Yazma eylemine eslik eden
ses ve gorsellik ise bir siire sonra varligini sonlandirir yaziya eslik edemez. Yazi bu

eylemleri somutlastirmakta ve saklamaktadir (Mirzoeft, 2002: 89).

Cagimizda igerikler gorsel, yazili ve sozlii olarak olusturulmakta ve
sunulmaktadir. Birbiriyle i¢ ige kullanilan bu olgular iletisimin temel o6zelligini
olusturmaktadir. Olusan so6zel ifadeler metinlere ve gorsel anlatiya doniismektedirler.
Gorsellik ve dil ile icerikler iletilmekte, kisilere ve toplumlara sunulmaktadir. Ilk
caglardan giinlimiize kadar siiren kisinin kendini agiklama, ifade etme ve yasadigi
olaylar1 aktarma istegi en gelismis boyutuna ulagmistir. Kisiler kendi kiiltiirleri
icerisinde, sozel ve gorsel kavramlar1 birlestirerek oldukca genis iletisim segenegi

igerisinde kendilerini ifade edebilmektedirler (Mirzoeff, 2002: 25).

Sozlii kiiltliriin yaz1 ile birlikte gorsellesmis olmasi tabiki gorsel kiiltiiriin
olusumunu destekeyici bir olgu olmustur. Fakat insanlik aslinda ilk ¢aglardan itibaren
gorsel birseyler liretmekte ve kendisini bu yonde ifade edebilmektedir. SozIi ve gorsel
kiiltiirin etkilesimi ile birlikte anlatilar ve ortaya konan calismalar farkli bir anlam
kazanmis, nesilden nesile aktarim giiclenmistir. Bu etkilesim sonucunda ortaya ¢ikan
caligmalarin Oncekilere oranla daha farkli bir yaklasim kazandigi gozle goriiliir
boyuttadir. Yereligin sadece kendi basina degil etkilesimde oldugu bu kavramlarla
birlikte tasarimlar iizerine olan yansimalar1 bir sonraki boliimde daha detayli sekilde

incelenecektir.
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1.2.3. Yerellik ve Gorsel Kiiltiir fliskisinin Sanat ve Tasarim Uzerine

Yansimalari

Gorsel kiiltiir ve tasarim kiiltiirli birbirini besleyen ve i¢ ice ge¢mis iki kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insanligin giiniimiize gelinceye degin gegirdigi siireg
icerisinde bu iki kavram akademik bir dal olarak kabul edilmistir. Gorsel kiiltlir sadece
icerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel hareketlerinden degil, ayn1 zamanda sanat
tarihinden de beslenmektedir. Gorsel kiiltiiriin bu denli genis capli etkisi ve Onemi
iilkelerce kabul gormiis, Ozellikle Avrupa ve Amerika’da yer alan tiiniversitelerde

okutulan bir dal olarak yerini almistir (Julier, 2006: 64).

Ozellikle giiniimiizde tasarrm kavrami tiim insanlarca kabul gérmiis ve
kullanilmakta olan bir olgudur. Gorsel kiiltiir birikiminin bir yansimasi olan tasarim,
ulagilabilirlik bakimindan 6nceki donemlere gore kisilere oldukc¢a yakin durmaktadir.
Sosyoloji ve kiiltiirel ¢alismalarda 6nemli bir isim olan Scott Lash, kiiltiir kavraminin
onceki donemlere gore daha somut olarak karsimiza ¢iktigini ifade etmistir. Kiiltiiriin
gorsellikle birlestigini vurgulayan Lash, yasamin her yerinde karsilagilan dokunulabilen,
okunabilen, goriilebilen herseyde varligini sergiledigini dile getirmistir. Bu nedenle
kiiltiir sadece toplumun geleneklerini ifade edis bigimi olmaktan ¢ikmis, gorsel kiiltiir
kavramiyla birlikte tasarima yansimis bir olgudur. Bir tasarimcinin ¢aligmasin
iiretmede katki saglayan gorsel ve diisiinsel verilerin tamamidir. Bir¢ok etkilesime sahip
oldugu i¢in kendi igerisinde bilgileri siniflandirip, doniistliriip, sanat ve tasarimin

kullanabilecegi verilerin olusumunu saglamaktadir (Julier, 2006: 67).

Anlatilardan yola ¢ikilarak; kiiltiiriin sanat ve tasarimdan ayri diigiiniilmesi s6z
konusu olmadig1 sonucuna ulagilmaktadir. Bir toplumun kendi i¢indeki tiim sanatsal ve
kiiltiirel faaliyetleri gorsel kiiltlirin bir sonucu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Gergeklestirilen bu etkinlikler dogrultusunda bir yerin yerelligine ve kiiltiiriine dair
bilgiler, ip uglar1 edinilmektedir. Bir toplum diisiinsel yoniiniinii, inan¢ ve maneviyatini
ortaya koydugu bu tiir degerlerle ifade eder ve tanitir. Bu nedenle kiiltiir, gorsel kiiltiir,

tasarim ve sanat yerelligin yansitildigi, insani faaliyetleri bir araya getiren kavramlardir.
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“Kiiltiire dayali yaraticilik, insanlarin, ozellikle sanat¢ilarin, hayali ya
da metaforik diisiinebilme, konvansiyonel olarak meydan okuma ve sembolik ve
iletisim kurmay: tesvik etme yetenekleriyle baglantilidir. Yeni bir vizyon, bir fikir
va da iiriin gelistivilmesine izin vermek icin konvansiyonlari, genel diisiince
tarzint kirma kapasitesine sahiptir. Dogasi sanat ya da kiiltiirel yapimlarda
ifade edilen sanatsal katkilarin dogasiyla yakindan iligkilidir. Kiiltiirel tiriinler,
oznellik ve duygu ile yiiklii iletisim araglari olarak, insan tiriiniin kokenine
toplumsal yasamin ifadesi olarak katilmistir. Kiiltiir temelli yaraticilik, sosyal

inovasyon tiretmede kilit rol oynar” (KEA European Affairs, 2009).

Kiiltiiriin ve yerelligin insan yapimi obje ve eserlere yansidigi tiim diinyaca
bilinmektedir. Bunlarin en belirgin orneklerini Misir, Yunan, Roma toplumlarinin
gerceklestirdigi caligmalarda, Ronesans ile birlikte olusturulan eserlerde gézlemlemek
miimkiindiir. Tiim insanlik, kendi kiiltiirel 6zelliklerini, yerel degerlerini iirettikleri
iiriinlere yansitmaktan ¢ekinmemistir. Uretilen ¢alismalarda, yasanilan donem icerisinde
ticaret, go¢, din, savas gibi kavramlardan etkilenildigi de gozlemlenmektedir. Yerel
halklar ilk ¢aglarda kendi kiiltiirlerini yansittig1 ¢calismalari, yasantilarini belgelemek ve
gelecek kusaga birakmak i¢in olusturmuslardir. Bunun en giizel 6rneklerinden birini
olduk¢a eski donemlerde gergeklestirilmis Misir hiyerogliflerinde incelemek
miimkiindiir ~ (Philip, 2018: 427). Bdylelikle hiyerogliflerin donem igerisindeki
konularla olusturulmasi bakimindan, o donemin yerelligi ile ilgili izler tasidig

sonucuna ulagilmaktadir.

Misirin eski donemlerinde sikc¢a karsimiza ¢ikan bir yazi sistemi olan hiyeroglif,
olduk¢a karmagik bir yapiya sahiptir. Yiizden fazla farkli simgeden olusan bu sistem
Yunanca iki sozciikten olusturulmustur. Hiyeroglif, hem yazi sistemin tamamina hem
de her bir simgeye verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oldukca orjinal ve biricik
bir yazi bi¢cimi olan hiyeroglif sisteminde konusma dilinin yaziya basarili bir sekilde
aktarilmasi saglanmistir (Resim 6). Ug farkli ifade edis bicimi olmasi nedeniyle de
karmagik bir dile sahip olan hiyeroglifler piktogramlari, kisi ve esya betimlemeleri ve

sesi ifade eden sekilleri icermektedirler (Allen J. P., 2010: 2).
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Resim 6: Misir Hiyeroglif Ornegi
Kaynak: http://thinkingmuse.com/egyptian-hieroglyphs/

Yerelligin ve toplumsal kiiltiirlin yansimasina verilebilecek bir diger drnek ise
Gliney Hindistan bolgesinde yer alan duvar resimleridir. O dénem igerisinde yasayan
Cholan krallarinin yaptirmis oldugu duvar resimlerinde tarihi olaylar ve etkinlikler konu
olarak iglenmistir. Yerel halkin fiziksel 6zelliklerinin ve giyinis bigimlerinin basarili bir
sekilde yansitildig1 duvar resimlerinde krallarin ta¢ takma tdrenlerinden de sahnelere
yer verilmistir. Yerel unsur ve Kkiiltiirel 6zelliklerin yansitilmas: bakimindan Cholan
krallarinin yaptirmis oldugu duvar resimleri 6nemli bir yer tutmaktadir (Resim 7)

(Philip, 2018: 427).

Resim 7: Giiney Hindistan Duvar Resmi Ornegi, Kaynak: https://www.alamyimages.fr/
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Bir toplumun ve kisinin yasayis tarzini i¢inde bulundugu yerellik ve kiiltiirel
degerler onemli Olciide etkilemektedir. Bu, kisinin sosyallesmesi sonucunda ulastig1 ve
benimsedigi olgularin kendi kiiltiiriinii yansitmasi olarak yorumlanmaktadir. Insanin en
icine kadar islemis olan bu durum, tiim yasamsal faaliyetlerinde goriilmektedir. Kisi bu
nedenle kendi yerelligini ve kiiltiiriinii farkinda olmadan ortaya koydugu tasarima
yansitmaktadir. Tasarimcilar gegmisten giiniimiize kadar olan siire¢ igerisinde dnceden
yasanilan ve tecriibe edilen olgulari, esinledikleri ¢alismalardan edindikleri bilgileri
caligmalarina  yansitmiglardir.  Olusturduklar1  c¢alismalar  {izerinde igerisinde
bulunduklart kiiltiirii ve ge¢misten glinlimiize degin gecirdikleri kiiltlirel iletisimi
gozlemlemek miimkiindiir. Bir tasarimcinin yasadig1 ¢evreye yani yerele ait 6zellikleri
kullanarak caligmalar liretmesi, ge¢misten glinlimiize kadar varligin1 devam ettirmis ve
cesitli kategorilerde incelenmis bir olgu olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Razzaghi,

Ramirez, 2005: 2).

“Tasarim ve kiiltiir her zaman yakindan iliskilidir, ancak bir¢ok
durumda tasarim, toplumun kiiltiirel baglaminin bir parcasi olmaktan ziyade,
gercek kiiltiir olgiisti olarak gosterilmez. Tasarim, diisiinceyi, inovasyonu ve
tesebbiisii yakalamak icin bir ara¢ haline gelen ve kiiltiir ¢esitliligini saglamak
icin yaratilmis, daha biiyiik bir yaratict kiiltiir ticareti siirecinin bir

uygulamasidir” (Carlson, Richards, 2011: 2).

Tasarimin, kiiltlirlin bir yansimasi ve 6zellikle giinlimiizdeki ticari boyutu goz
oniinde bulunduruldugunda ¢esitli ¢alismalar incelenmektedir. Ozellikle herkes
tarafindan bilinirlik kazanan ve iilkeler icin simge haline gelmis kiiltlirel ¢alismalar,
varliklarini giiniimiizde de devam ettirmektedirler. Ronesans ile birlikte italya’da
geligen resim ve mimari sanati, Japon ve Cin kiiltiirlerinde goriilen geleneksel mimari
ornekleri, Ingiltere’nin sehir simgesi London Eye, tasarimci Thomas Heatherwick’in
Expo Shanghai adina tasarladigt UK Pavilion, gozlemlenebilecek kiiltiirel olusumlar
arasinda yer almaktadir. Tasarimcilarin bu tiir ¢alismalar: kiiltiirlerin sembollesmesinde
onemli rol oynamustir. Ozellikle Thomas Heatherwick’in Expo Shanghai icin

gerceklestirdigi UK Pavilion, kiiltlirel olarak ilging bir drnek olusturur (Resim 8).
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Ingiltere’de bulunmasina ragmen Cin’in botanik yoniinii ve gelenekselligini vurgulayan,
Expo Shanghai’yi anlatan bir bina tasarimi olusturulmustur (Carlson, Richards, 2011:

4).

Resim 8: Expo Shanghai UK Pavilion 2010,

Kaynak: https://www.reddit.com/r/architecture/comments/

Yukarida anlatilanlardan yola ¢ikarak yerelligin ve kiiltiiriin; milletlerin ortak
diisiince yapisini, ahlaki degerlerini ve sanatsal goriiglerini ifade edis bigimlerini
etkiledigi sonucuna ulasilmaktadir. Ortak kiiltiir ve ahlak anlayisiyla bir arada yasayan
insan toplulugunun iletisim araci olan grafik tasarim, olusumu esnasinda yine ayni
kiiltiirel degerlerden yararlanmistir. Bu siireg ilk yillardan giintimiize kadar degismeden
devam etmistir. Ortak degerler grafik tasarimin kullandig1 tipografi, gorsel, form ve

renklere yansiyarak kendisini géstermistir.

Bir toplumun kiiltlir ve yasayis bicimi, gorsel kiiltiir anlayisi ve iletisim tarzi,
ortaya koydugu grafik tasarim islerinden rahatlikla anlasilabilmektedir. Gorsel kiiltiir
formlarinin kullanildigr ve genellikle 6dnceki donemlerden bu yana iki boyutlu olarak
karsimiza ¢ikan grafik tasarim iriinlerinin igeriklerini olusturan, metin ve gorsel
kullanimina olduk¢a 6nem verilmistir. Ciinkii iletisimin en temel niteliginden biri
gorselliktir ve grafik tasarim icerisinde bulundugu kiiltiirle gorselligi olduk¢a minimal
ve basarili bir sekilde birlestirmektedir. Iletisim, toplum igerisindeki en temel yap1 tast

konumundadir. Bu nedenle bir toplum ve o toplumun kiiltiirii i¢in en 6nemli iletisim
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modeli grafik tasarimdir. Giiniimiizde tasarimlar her ne kadar teknoloji ve modernite
catis1 altinda olusturulsa da kiiltiirel degerlerin varligi1 goz ardi edilemez bir olgudur

(Oladumiye, Ogunlade, 2014: 30).

Japonlarin tahta baski sanati ukiyo-e, bir iilkenin olusturdugu ve yerelligini
oldukca basarili bir sekilde yansittigt en iyi c¢alismalar1 igerisinde barindirir.
Calismalarda o donem igerisindeki tarih ve yasam sekli oldukca basarili bir bigimde
yansitilmistir. Japonya’nin baski tarihinin de incelenebilecegi tasarimlarda, konular
onceleri dini icerikliyken daha ileriki donemlerde ¢esitlilik kazanmistir. Geysa, fahise,
sumo giirescileri, geleneksel japon tiyatrosu kabuki aktorleri, doga ve tarihi konular
ukio-e baskilarinin ana konular1 haline gelmistir. Portrelerin de siklikla islendigi ukiyo-e
baskilarinda erken donem tasarimlari siyah ve beyaz olarak yapilirken, sonraki yiiz
yillarda renk kullaniminda artis goézlemlenmistir. Japon insaninin karakteristik
ozellikleri, yerel giysileri ve yasam bigimleri miikemmel bir bigimde olusturulan
tasarimlara yansitilmistir. Ukiyo-e Onciil sanatcilar1 Kitagawa Utamaro, Katsushika
Hokusai ve Harunobu Suzuki Avrupali bir¢ok tasarimciyr etkilemistir. Avrupali
tasarimcilarin ¢aligmalarinda Japon baski sanatinin izlerini gézlemlemek miimkiindiir

(Harris, 2011: 10).

Kitagawa Utamaro, ¢alismalartyla Japon baski sanati ukiyo-e’nin Onemli
temsilcilerinden olmustur. Olusturdugu calismalarinda geysa ve fahiselere yonelen
Utamaro, genis kivrimli kumas tasfirleri ve kullandig1 renklerle biiyiilii bir atmosfer
yaratmigtir. Kadin tiplemeleri ve kiyafetlerini incelikli bir is¢ilikle ortaya koyan
sanatci, tarztyla Japon halkini derinden etkilemistir. 1790’11 yillarda 6nciil sanat¢1 olarak
adint duyuran Utamaro, Budizm’in anlatilarin1 ve kadin tasfirlerini ¢ekinmeden
kullanmistir. Sanat¢1 ayrica olusturdugu kadin figiirlerinde ideal bir giizellik anlayisin
ortaya koymustur (Resim 9). Utamaro’nun kadin figiirleri uzun ve abartili viicut hatlari
gercekle oOrtiismediginden bagslarda tepki alsa da, simdilerde bile Japon giizellik
anlayisinin temelinde yer almaktadir (Goncourt, 2008: 9-18).
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Resim 9: Love for a Farmer’s Wife, Utamaro 1795,

Kaynak: Goncourt, 2008: 16

Ukiyo-e’nin yerel bagarisi onun ayni zamanda yaratildig: iilkenin adiyla yani
Japonya ile anilmasini saglamistir. Bu da bir yerele ait olan kiiltiirel 6zelliklerin sanat ve
tasarimla etkin bir sekilde kullanilmas1 sonucunda biiyiik bir basar1 yakalanabilecegini
gostermektedir. Giiniimiimiizde dahi sanat kitaplarinda yerini alan Ukiyo-e, donemi
icerisinde sadece kendi iilkesinde degil bircok Avrupa iilkesinde de etkilerini

gdstermistir.

Grafik tasarim icerisinde ele alinan bir akimin, iilkeden tilkeye farkli 6zellikler
gosterdigi goriilmektedir. Ornegin; Art Nouveau akimmnimn yogun olarak islendigi
Fransa, Ingiltere, ve Almanya’da, iilkelerin kendi niteligini yansitacak sekilde
tasarimlar1 olusturdugu goriilmektedir. Fransa Art Nouveau stilini afislerde daha
illiistratif olarak ele almaktadir. illiistrasyonlar konular1 genellikle dans eden kadimlar ve
Fransa’nin renkli gece hayati olup, ¢ok renkli ve dinamik kompozisyonlar s6z
konusudur. Tipografi daha geri planda tutulup illiistrasyonun destekleyicisi
konumundadir. Jules Cheret, Eugene Grasset ve Henri de Toulouse-Lautrec yapmis
olduklar ¢aligmalarla Fransiz tarzi Art Nouveau stilini basariyla yansitmislardir (Resim

10) (Bektas, 1992: 23).
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Resim 10: Fransa, H. Toulouse Lautrec, Moulin Rouge, 1891

Kaynak: https://www.artitummodern.com/urun/1055457/

Ingiltere ise Fransiz tarz1 Art Nouveau stilinin aksine daha sade ve geometrik bir
tarz benimsemistir. Ozellikle Glasgow Okulu, stilize ve metaforik anlatim tarzini én
planda tutarak, geometrik formlarla zarif ve az renkli afis tasarimlar1 olugturmayi tercih
etmistir. Afis yapist uzamis, uzun ince ¢izgi kullanimi birbirine daha yakin tipografi ve
gorsel kullammi ¢ogalmustir. Illiistrasyonlarda siyah agirlikli renkler n planda olup,
Fransiz tarzina gore daha stilize ve sadelestirilmis ¢izimler 6n plana ¢ikmistir.
Tipografide de daha yalin bir gériiniim elde edilmistir (Resim 11). Serifli yaz1 karakteri
tercihi ve Fransiz tarzi Art Nouveau stiline gore tipografide simetrik kullanim dikkat

cekmektedir (Bektag, 1992: 25).
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Resim 11 : Ingiltere, Eugene Grasset, Harpers Magazine

Kaynak: https://www.amazon.com/Harpers-Magazine

Almanya’da Art Nouveau Judgendstil yani Genglik Stili adiyla kaynaklardaki
yerini almigtir. Ayn1 zamanda bir derginin de adi olan Judgendstil afig tasarimlarinda
Fransa ve Ingiltere’ye gore, Roman stili yaz1 karakterlerini benimsemediginden, Gotik
yaz1 karakteri kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Gotik harf bigimlerini Art Nouveau
tarzina yediren Almanlar, sayfa tasarimlariyla dikkat cekmistir. Illiistrasyon ve
tipografiyi basarili bir sekilde kullanan Almanlar, cikarttiklar1 bircok dergiyle bu
yonlerini gozler Oniine sermistir. Alman tipograflar ayrica tipografiyi oldukca
onemsemisler, dokiimhaneler icin bir¢ok yazi karakteri tasarimlari da liretmislerdir

(Resim 12) (Bektas, 1992: 33).

Yukaridaki paragraflardan yola c¢ikilarak ayni akim igerisinde olusturulan
tasarimlarin iilkeden iilkeye farklilik gosterebildigi sonucuna ulasilmaktadir. Her iilke
kendisine uygun bir 6zelligi 6ne ¢ikartarak ele aldig1 akimi1 yorumlamis ve kendisinden
birseyler katmistir. Bu da yerelligin her iilke i¢in farkli olma ve sanatcilar tarafindan

farkli yorumlanma 6zelliginin bir gostergesidir.
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Resim 12: Peter Behrens, Sayfa Tasarimi, 1901

Kaynak: https://www.theviennasecession.com/behrens

Grafik tasarimda yerellik kavrami reklamcilikta da karsimiza c¢ikmaktadir.
Sirketler reklam stratejilerini olustururken kampanya gorsellerinde yerellik {izerinden
giderek izleyiciyi yakalamaya caligmaktadirlar. Grafik tasarim aracilifiyla olusturulan
reklam gorselleri, yayinlandiklar iilkelerin kiiltiirline, yasayis bigimine, degerlerine,
gelenek ve goreneklerine ne kadar uyumlu olursa basar1 durumu da o derece yliksek
olmaktadir. Grafik tasarim, dolayisiyla reklamlar o yerele ait olan kiiltiirlin, tarihin ve
degerlerin ifade edilis bi¢imini ortaya koymaktadir. Bu nedenle belirli bir lokasyonda
hedeflenen yerli kisilere ulagsmada yerel kiiltiirel ogeler ve degerlerin 6n planda

tutulmasi 6nemli bir reklam stratejisidir (Aktuglu, Eginli, 2010: 168).

Reklam gorselini olusturan grafik tasarim calismasinda kullanilan renklerin, her
kiiltiire gore farkli birer anlam1 vardir. Bu nedenle bir tasarim ¢aligsmasi olusturulurken
iilkelerin renklerle ilgili iligkisi gdz Oniinde bulundurulmalidir. Renkler iizerinden
orneklendirilecek olursa; mor renk Brezilya i¢in 6limii temsil etmekteyken, Misir i¢in
yesil renk, inanglarinda ve ibadetlerinde olduk¢a Onemli yer tutmaktadir (Aktuglu,

Eginli, 2010: 174).
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“Kiiltiir, kisilerin yagsaminda her alanda etkili oldugu gibi, iiriin ve
hizmetlere iliskin kararlarinda da belirleyici bir konumda yer almaktadir.
Brezilya, Fransa, Hindistan ve Amerika’da yer alan tiiketicilerin hepsinin
ihtiyact ayni olsa da amaca ulasmak icin gerekli yollar ve noktalar kesinlikle

farkhilik tasimaktadir” (Aktuglu, Eginli, 2010: 171).

Reklam ve grafik uygulamalarinda, reklam fikrini ve iletisim dilini belirlemede
kiiltiir ve kiiltiirel degerler biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu nedenle reklam ve lokasyona
ait kiltliir birbiriyle iletisim halindedir. Kiiltiir dogrudan reklamin tasarimmna ve
icerigine miidahale eden bir etkendir. Toplumlarin kiiltiirlerine gore reklam gorselleri ve
iletisim dili bu nedenle degisiklikler gostermektedir. Bunu iilkeler lizerinde kullanilan
reklam stratejileri tizerinden 6rneklendirerek incelemek miimkiindiir. Reklam gorseli ve
dili de bu sekilde evrilmistir. Japonya’daki reklam gorselleri ve diline bakilacak olursa
Konfiicyiis felsefesinin 6n planda oldugu goriilmektedir. Alman kiiltiirii i¢in yapilan
stratejinin ise net bir dile ve anlasilir bir gorsele sahip oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle Almanlar icin bilgi ve igerigin agik ve anlagilir bir sekilde ifade edilmesi

oldukc¢a 6nemlidir (Aktuglu, Eginli, 2010: 174).

Yerelligin reklamlar {izerindeki etileri incelendiginde, yasadigimiz ¢agda
ozellikle diinyaca tinlii uluslararas: sirketler i¢in biiyiilk 6nem tasidigi goriilmiistiir. Bir
cok tilkede faaliyet gosteren sirketlerin, yer aldigi iilkeye ait kiiltiirel yaklasim ve
nitelikler dogrultusunda hareket etmelerinin, markanin basarisini arttirdigr sonucuyla
karsilagilmigtir. Her iilkenin kiiltiirel yapist nedeniyle iiriinden beklentisi ve iiriine olan
bakis acis1, giiniimiizde de reklam sirketleri tarafindan basariyla kullanilmaktadir. Bu da
sirketlerin, hedefledikleri yerel topluluga hitap etmede, dogru ve saglikli iletisim
kurmada gosterdikleri cabayi ve elde ettikleri basariyr gozler Oniine sermektedir.
Asagidaki paragraflarda c¢esitli markalarin  yerellik kavrami  dogrultusunda
olusturduklar1 reklam kampanyalar1 incelenmistir. Her bir reklam kampanyasinin
yaymnladigr tlkenin yerel ve Kkiiltiirel degerleriyle baglantili oldugunu sonucuna

varilmistir.
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Uluslararasi sirketler igerisinden yerel reklamciliga ait 6rnekler arasinda Tiirkiye
icin olusturduklar tirlin ve reklam gorselleriyle dikkat ¢ekmektedirler. Bunun disinda
uluslararasi sirketlerin yayinlandiklar1 lokasyona gore kendi {irlin ambalaj tasarim ve
reklam kampanyalarinda calismalar irettikleri de goriilmektedir. Aslinda iiretilen
iriinde herhangi bir degisiklik s6z konusu degildir. Fakat iirlinlin sunulus bi¢imi
ambalaj tasarimi ve reklam gorsellerinde o yere ait kiiltlirel ogelere yer verilmistir.
Uluslararasi bir cips markasi olan Lay’s de Tiirkiye’de yayinladigi reklam kampanyalari
icin bu stratejiyi kullanmaktadir (Resim 13). Ayni sekilde iinlii igecek markast Coca
Cola Tiirkiye iizerindeki reklam gorsellerinde ve ambalaj tasarimlarinda, Tirkiye’ye ait
geleneksel kavramlara vurgu yapmakta, 0zel temalar olusturmaktadir (Resim 14).
Ayrica inang ve yasayls bicimlerini de goz Oniinde bulundurarak caligmalarim

yiriitmektedir (Elden, 2005: 67).

Resim 13: Lay’s Tiirkiye Reklam Kampanyasi, 2015
Kaynak: https://www.fundalina.com/
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BURSA’YIZ BiZ

Resim 14: Coca Cola Tiirkiye Reklam Kampanyasi, 2019

Kaynak: https://www.youtube.com/watch

Uluslararas1 diizeyde bir marka olan McDonald’s’in da her ilkenin kiiltiirel
degerlerini g6z ilinlinde bulundurdugu ve o iilkeye ait olan farkli reklam gorselleri
iirettigi goriilmektedir. Olusturdugu afis tasarimlarinda belirledigi lokasyona ait dini ve
kiiltiirel degerleri tasarimsal anlamda izleyiciye yansitmaktadir. McDonald’s’in noel
kutlamalar1 yapan {ilkeler i¢in olusturdugu reklam gorseliyle, kiiltlirel degerleri tasarim
iizerine yansittig1 goriilmektedir. Kurumsal patates kizarmasi kutusu igerisinde yer alan
patateslerin bir cam agaci seklinde tasarlandigi caligmada, noel vurgusu yapilmistir

(Resim 15) (Aktuglu, Eginli, 2010: 176).

Resim 15: McDonald’s Noel Tasarimi, 2008, Kaynak: https://www.boredpanda.com/
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McDonald’s ayn1 zamanda Uzak Dogu iilkelerinde yaymlanmasini planladig
reklam tasarimiyla dikkat ¢gekmektedir. Bu tasarimdaki reklam stratejisini yeni dogan
bir Asyali bebek ve kendi sembolik gorseli olan palyacoyu birlestirerek olusturmustur.
Asyal1 bir bebek gorseli kullanarak o kiiltiirle iletisim kuran sirket, bebek {izerinde
uygulanan palyaco boyamasiyla da kiiltiire ait kisilerin fiziksel ozelliklerine vurgu
yapmustir. McDonald’s’in olusturdugu bu tasarimla amaci, markayla hedef kitle
arasinda ortak bir bag oldugu hissini izleyiciye vermektir (Resim 16) (Aktuglu, Eginli,
2010: 176).
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Resim 16: McDonald’s Asya Reklam Kampanyasi
Kaynak: https://www.boredpanda.com/

McDonald’s’in Islam inancina sahip iilkeler i¢in olusturdugu tasarimda ise
inancin 6n planda tutulmasi dikkat ¢ekmektedir. Gorselde patates kizartmalariyla dua
eden iki el figiirii olusturulmustur (Resim 17). El gorseli gokyiizii olarak betimlenmis
lacivert bir zemin iizerinde yer almaktadir. Tasarimda bir dua ritiieli sahnesi izleyiciye
sunulmaktadir. Gokyiiziine Islam inancinda biiyiik bir neme sahip olan hilal simgesi
yerlestirilmistir. Bu da markanin {riinlerini pazarlamada kiiltiirel etkilesimi

kullanmasindaki basariy1 gozler oniine sermektedir (Aktuglu, Eginli, 2010: 177).
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Resim 17: McDonald’s Islam Ulkeleri Reklam Gorseli
Kaynak: https://www.boredpanda.com/

Sirketlerin reklam kampanyalar1 ve gorsellerini iilkelere gore uyarlama ve o
kiiltiire entegre etme yontemini kullandiklar1 goriilmektedir. New York merkezli ve
diinya tlizerinde pekcok ofise sahip olan BBDO reklam ajansi, 2010 yilinda Snickers
cikolatasi i¢in Amerikada yaratici bir reklam kampanyasi olusturmustur. “Ag¢ken sen
sen degilsin” ¢ikisiyla biiylik basar1 yakalayan reklam kampanyasinda, Altin Kizlar
dizisiyle iinlenen Betty White dikkat ¢gekmektedir. Bir Amerikan futbol oyununu konu
alan reklam kampanyasinda a¢ kisi Betty White olarak karsimiza ¢ikmakta, Snickers
yediginde ise geng¢ bir erkek olup arkadaslariyla futbol oynamaya devam etmektedir

(Kaptan, 2015: 19).

Ayni reklam kampanyasinda Tirkiye’de ise, Tiirk toplumu ve kiiltiirii i¢in
onemli isimler olan Muazzez Abaci ve Goniil Yazar’a yer verilmistir (Resim 18).
Reklamdaki hikaye de Tiirk kiiltiiriine gore degisiklige gidilerek islenmistir. Hedef
kitlesi geng nesil olan marka 6grencilerin taginmasint konu alirken, Muazzez Abaci ve
Gontil Yazar izleyici karsisina ¢ikmistir. Tasinma esnasinda a¢ oldugu i¢in sdylenen ve
sorun ¢ikartan Muazzez Abaci, Snickers yiyerek geng bir erkege doniisiir. Sonrasinda
izleyici karsisina Gonill Yazar cikar. “Agken sen sen degilsin. A¢ligin1 yok et!”
sloganiyla gencler arasinda olduk¢a popiiler olan reklam kampanyasi, kiiltiir

etkilesiminde yakaladigi basar1 sayesinde hizli bir ¢ikis yakalamistir (Kaptan, 2015: 19).
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Resim 18: Snickers Tiirkiye Reklam Kampanyasi, 2011
Kaynak: https://acikhava.wordpress.com/2011/11/15/

Incelenen calismalarda iilkelerin kendi yerellikleri dogrultusunda tasarimlar
ortaya koyduklar1 goriilmiistiir. Bu durum kimi zaman kendisini geleneksel bir
yaklagimda gosterirken, kimi zaman da bir akimin ele alinig bigiminde ortaya ¢ikmistir.
Sanatgilar yasadiklar1 iilkelerin kiiltiirel birikimlerini tagimig ve c¢alismalarina
yansitmistir. Bu durum gilinlimiizde Ozellikle uluslararasi sirketlerin lokal reklam
kampanyalarinda gozlemlenmistir. Sirketler hedefledikleri bdlgeye 06zgii yerel

ozellikleri olusturduklar1 reklam kampanyalarinda bir strateji olarak kullanmiglardir.
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Uluslar kendi kimliklerini her zaman 6nemsemis ve bunu her alana yansitmaya
calismistir. Yerellik bu nedenle her millet i¢in olduk¢a 6nemli olup kendisini pek ¢ok
alanda gostermistir. Tarih boyunca yerellik kavramini ilk ¢aglarda duvar resimleri,
sonrasinda sozlii kiiltiir, gorsel kiiltiir ve yazili kiiltiir beslemis, sekillendirmistir.
Yerellik olgusu icerisinde hep iliskili olan bu kavramlar ulusal kimlik olusumunu
desteklemistir. Toplumlar kendi anlat1 bi¢imleri ve dilsel 6zelliklerini s6zl1ii kiiltiirlerine
yansitmis, bu da yerellik kavramini giiclendirmistir. SozI1i kiiltlir bu baglamda yerelligin
icerigini destekleyici bir kavram olmustur. Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gecis
stirecinde ise sozel kazamimlarin yerellik baglaminda dil araciligiyla aktarildig:
goriilmektedir. Ozellikle tezin inceleme alani olan ve tasarimla iliskilendirilen gorsel

kiiltiir kavrami, yerellik olgusu igerisinde kendisini gostermistir.

Yerelilik dogrultusunda sekillenen gorsel kiiltiir, tasarimsal yaklasim ve tarzlarin
olusumlarini da sekillendirilmistir. Ulkeler kendilerine has gelistirdikleri el isleri, baski
tiirleri ve sanatlariyla birbirlerinden olduk¢a farkli calismalar ortaya koymustur. Bu
durum grafik tasarimda yerel form, renk ve tipografi kullanimlartyla kendisini
gostermistir. Ornegin bir akimin iilkeden iilkeye farkli o6zelliklerinin 6n plana
¢ikartilarak islendigi goriilmektedir. Ozellikle global sirketler farkli iilkelere yayilma
politikalarmi, yerel kimliklerle sekillendirdikleri reklam kampanyalar1 sayesinde
gerceklestirmistir. Ulkelerin etnik kimlikleri, yasam ve inanis bicimlerinin 6n planda
turuldugu bu kampanyalarda amag o kiiltlire ait insanlarla baglanti kurmak olmustur.

Boylelikle yerellik kavrami basarili bir sekilde islenmistir.
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2. BOLUM
YERELLIiK KAVRAMININ TIiPOGRAFi GELENEKLERI
UZERINE YANSIMALARI

Toplumlar caglar boyunca, kendi kimliklerini nesilden nesile aktarmak ig¢in
yerellik kavramima 6nem vermislerdir. Bu nedenle her yerel toplumun kendisine ait
gelenek gorenekleri ve bu gelenekler dogrultusunda gelisen sanatsal verileri mevcuttur.
Toplumlar iirettikleri ¢alismalara kendi kiiltiirlerinden bir takim imgeler yerlestirmistir.
Kiiltiirel birikimler bir ulus igerisinde kimi zaman kendisini bir kilim deseni iizerinde
gosterirken, kimi zaman da sanat ve tasarim akimi olarak karsimiza ¢ikmistir. Tiim bu
yasanmislik ve milliyet¢ilik duygusu dogrultusunda kendisini gdsteren sanat, uzun
yillardir incelenen ve Ogretilen akademik bir kavram niteligi tasimaktadir. Bu
dogrultuda insanin olusturdugu, igerisinde kiiltiirle ilgili dnemli niianslar1 barindiran

unsurlardan biri de tipografi olmustur.

Toplumlar igerisinde yeseren sanat ve tasarimin yerellikten bu denli etkilenmis
olmasi, yerel tipografik stillerin olusumunu da kaginilmaz kilmistir. Ozellikle bazi
iilkeler kendi yerel kimliklerini olduk¢a belirgin 6zelliklerle tipografilerine yansitmistir.
Oyle ki giiniimiizde dahi tipografi 6gretilerinde, o iilkelerin isimleriyle birlikte tasarim
stilleri anilmaktadir. Milliyetgilik ruhu kaliplagmus, tarihin 6nde gelen lider iilkelerinden
bazilar1 sanatcilart bu yonde kullanmis, grafik tasarim ve tipografik stiller ulusal
duygularla gelismistir. Yerel tipografik stillerin incelendigi bu béliimde iilkelerin en
belirgin ve One cikartmak istedikleri Ozellikleri tasarimlarda islenmistir. Sanatcilar
caligmalarinda kimi zaman kendi tercihleri olarak, kimi zaman da devlet tesvikiyle milli
duygular1 yansitmislardir. Bu nedenle dogu ve bati olarak incelenen iilkelerde tipografik
stillerin de bu yonde gelistigi, her ulusun grafik tasarim ve tipografiyi algilayis
biciminin farkli oldugu goriilmektedir. Bir bati iilkesi olan Rusya’da dénemin komiinist
yapis1 tipografiye yansirken, bir dogu iilkesi olan iran’da ise yerel kaligrafi sanatmin

izleri yansimustir.
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2.1. Bati Toplumlarinin Olusturdugu Tipografi Gelenekleri
2.1.1. Rusya Tipografisinde Yerellik

Rusya ve tiim diinya i¢in 1917 Ekim Devrimi siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
bakimdan oldukga etkin ve 6nemli bir olgudur. Devletin ve halkin diizeninin tamamen
degistigi, lilkenin her alanina yayilan ve etkisini gdsteren devrim, tabi ki sanatta da
izlerini siirdiirmistiir. Devrimle birlikte Rusya, var olan siyasi ve ideolojik diizeni
yikarak, sosyalist ve komiinist bir rejimin olusturulmasini desteklemistir. 19. yiizyilda
halk orgiitlenerek sosyalizm temelli diislincelerini tiim iilkeye yaymuis, igerisinde
bulundugu ekonomik darbogaza karsi isyan etmistir. Bu durumun nedenlerinden biri de
iilkede tarim alaninda yasanilan problemler ve Carlik Rusyasi’nin is¢i sinifi i¢in ¢6ziim
iiretemeyisi olmustur. Donemin hiikiimeti ¢ikartilan i¢ savaslarla bas edememis, ardi
ardma bircok biiyiik problemle karsilasmistir. I¢ savaslar sonucu batan ekonomi, isci
sinifinin  fabrikalarda yasadigi sikintilar Carlik Rusyasi’nin  ¢okiisiine zemin
hazirlamigtir. Vladimir Lenin’nin liderliginde olduke¢a basarili yonetilen propogandalar

sonucunda donem hiikiimeti devrilerek Bolsevik iktidar1 baglamistir (Akan, 2017: 3).

Rusya gecirdigi devrim sonrasinda siyasi ve kiiltiirel bir doniislim yasamistir.
1917 Devrimiyle birlikte sadece is¢i smifi burjuva i¢in siyasi miicadele vermekle
kalmamis, ayn1 zamanda burjuvanin olusturdugu kiiltiir ve sanatin da dniine gegmeye
calismistir. Burjuvanin ekonomik giicliyle elde ettigi ve satin aldigi bati kaynakli
eserler, devrimle birlikte yerini is¢i sinifinin miicadelesinin 6n planda tutuldugu, giiglii
ve kendine has bir sanat anlayigina birakmistir. Bircok sanat akiminin bu giicten
dogmus oldugu devrim doneminde, 6zellikle Rusya i¢in sanatgilarin olusturdugu
Konstriiktivist tasarimlar hala Onemini korumaktadir. Ekim devrimiyle birlikte
kapitalizme kars1 ortaya g¢ikan sosyalist ve komiinist diisiince tiim tilkeye yayilmuis,
halk kollektif bir ruhla miicadelesini gdstermistir. Isci smifinin kazandig1 giigle
birlikte hiikiimet, sosyalizmi destekleyici ¢alismalarin ortaya konmasi adina
sanatcilara serbest bir alan sunmustur. Ekim devrimi sadece burjuvaziye kars1 ezilen
ve yasam sikintis1 igerisinde olan is¢i sinifinin ekonomik isteklerine yonelik bir

devrim  olmamig, Rus toplumunun ideolojisini sosyalizm dogrultusunda
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yapilandirmasi da saglamistir. Bu ideolojik yapilanma, devrimin toplumsal ve sanatsal
bir devrim olma Ozelligi tasimasinin Oniinii agmistir. Tim bunlarin sonucunda
hiikiimet sadece burjuvazi yonetiminde olan miize ve galerileri kendi biinyesine alarak

sanatcilar1 desteklemistir (Keten, 2017: 2).

Devrim dogrultusunda gelisen edebiyat, donem igerisinde olduk¢a Onemli bir
konumdadir. Isci sinifinin ve sosyalizmin destekgisi olan edebiyat, yine bu ideolojiyi
destekleyici niteliklerde {iretilen tasarimlarla bulusmustur. Tipografi ve gorsel
kullanimi, doneminin igerisinde bulundugu duruma 1sik tutmaktadir. Elle iiretilen
kitaplar, fotomontajlar ve olusturulan kaba tipografi donemin ekonomik sikintilarinin ve
sanatgilarin igerisinde bulundugu iiretim yetersizliginin bir gdstergesidir. Bunun nedeni;
i¢c savasin oldugu donem igerisinde kagida ulasimin zor olmasi ve matbaaciligin durma
noktasina gelmesi olarak goriilmektedir. Sanatgilar geometri, ses, ritim ve soyutlamay1
tasarimlarinda siklikla kullanarak farkli bir yaklasim getirmislerdir. Kiibo-Fiitiirist Rus
sanatcilar boylelikle Siiprematizm ve Konstriiktivizmin akimlar1 i¢in de sanatsal bir

zemin hazirlamistir (Meggs, 1998: 262).

Geligtirilen tasarimlarda devrimin etkilerini gozlemlemek miimkiindiir. Bu
durum incelenen tasarimlarda, basit ve anlasilir bir stil olusturma kaygisi igerisindeki
sanatcilarin ¢alismalarinda goriilmiistiir. Onceki yapilan ¢alismalarda, iletilmek istenen
mesaji basit ve direkt bir sekilde yorumlayamayan izleyiciler icerigi algilamakta
zorlanmiglardir. Bu nedenle Rus devrim sanatgilarinin tipografik caligmalarini
fotografla destekledigini sonraki paragraflarda yer alan calismalarda incelenmistir.
Fotograf ve fotomontajla iletilmek istenen mesaj daha rahat ve anlasilir bir sekilde
gerceklestirilebilmis, tipografiyle olusturulan edebi c¢alismalar fotograf ile
desteklenmistir. Ayrica devrimi simgeleyen renk kullanimina 6nem verilmistir. Bu da

Rus tipografisinin yerelligini gliglendiren bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Devrim hiikiimeti sanatgilart kendi yayin organlart i¢in olduk¢a basarili bir
sekilde ¢alistirmigtir. Sanatcilar1 ve devrimi yansitan tasarimlarini desteklemis, 6zellikle

devlet eliyle olusturulan ticari dergiler bu sanatcilarin ¢caligmalariyla ortaya konmustur.
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Ticari dergilerin yan1 sira mimari dergilerin tasarimlari da oldukca biiyilk 6nem
tagimaktadir. Ciinkii devrim hiikiimeti kendi ideolojisini yansitan bina tasarimlarina
oldukca deger vermis, kendi sosyalist tavrini somut olusumlarla desteklemistir. Mimari
dergiler icerisinde “Moskova Binasi: Moskova Isciler, Kéyliller ve Kizil Ordu
Milletvekilleri Aylik Dergisi” ©6nemli bir konumdadir. Hiikiimetin icraatlarini
dinamizim esliginde olusturulan tasarim anlayisiyla somut bir bigimde okura sunan
dergi, tipografi ve fotomontaj bakimindan olduk¢a zengindir. Georgii Stenberg ve
Vladimir Stenberg'in olusturduklar1 giic ve dinamizmi igeren kapak tasarimlarina, yine

devrimin en 6nemli rengi kirmizi renk eslik etmektedir (Resim 19) (Moma, 2002: 10).

Resim 19: Mikhail Mashanenko, Georgy Stenberg ve Vladimir Stenberg, Moskova
Binasi: Moskova Isciler, Koyliiler ve Kizil Ordu Milletvekilleri Sovyeti Aylik Dergisi
no. 11, 1930, Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/13973

Hiikiimet diger bir yandan da propoganday1 6nemsemis ve sanat¢ilarin bu alanda
caligmalar liretmesini saglamistir. Bu nedenle sanatgilar devrim hiikiimeti i¢in dikkat
cekici fotomontajlar iireterek propoganda afisleri olusturmuslardir. Bu tasarimlarin
halkla bulugmasi icin {iiretilen “Artist Brigade” yani “Sanatgt Tugayr” isimli dergi
propoganda icerikli ¢aligmalar1 desteklemistir. Okura ulagsmak adma yakin ¢ekim ve

acil1 fotograflarla olusturulan montajlar, giicli ve devrimi destekleyici niteliktedir. Artist
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Brigade sadece kendi iilkesi i¢in degil aym1 zamanda iilke disindaki okurlar igin de
cikartilan bir dergi olmustur. Dergi tasariminda kirmizi ve siyah renk kullanimi
hakimken, tipografi renkleri ve fotomontajlar1 destekleme amaciyla sert ve giiglii bir
yapidadir (Resim 20) (Moma, 2002: 11). Calismada karsilikli bir etkilesim s6z
konusudur. Devrimin, halkin iizerindeki etkisini arttirmak amaciyla, hiikiimet tarafindan
desteklenen sanatcilarin yapmis oldugu calismalar, donem igerisinde biiylik yank1

uyandirmistir. Bu tiir yayinlarin devrimin biiylik bir destek¢isi oldugu gozlemlenmistir.

Resim 20: Gustav Klutsis ve Solomon Telingater, Artist Brigade (Sanatc1 Tugay1),
1931, Kaynak: Moma, 2002: 11

Hiikiimet adina devrimi yansitan baska yayinlar da ¢ikartilmistir. Bunlardan biri
ti¢ farkli dilde okura sunulan Objet dergisidir. Rus¢a Veshch, Almanca Gegenstand ve
Fransizca Objet adiyla yayinlanan dergilerin tasarimlarinda en ¢ok El Lissitzky’nin
emegi vardir (Resim 21). Ozellikle savas nedeniyle kesintiye ugrayan sanat ve tasarim
hareketini yeniden canlandirma adma olduk¢a Onemli bir konumda olan Veshch,
olusturdugu uluslararasi ag sayesinde tasarimcilar birlestiren bir ortam haline gelmistir.
Tasarimcilar bu olusumda iilke disindan da katilimla devrim i¢in 6nemli olan kollektif
bir ruh yakalamiglardir. Devrimi yansitan kirmizi ve siyah renk kendisini bu dergide de
gostermektedir. Okuyucuyu hizlica yakalamak i¢in kolay anlasilir yazi karakteri tercih
edilmigtir. El Lissitzky’nin kapak tasarimlarinin ilkinde asimetrik kompozisyon ve ona

uygun olarak olusturulmus diyagonal tipografi goriilmektedir (Meggs, 1998: 267).
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Resim 21: El Lissitzky ve Ilya Ehrenburg, Objet 1922, Kaynak:

https://agenciamegamix.com.br/o-construtivismo-russo/

Devrimin en yalin ve tek forma indirgenmis bicimi “Kare” calismasidir. Islevsel
ve faydact amag en sade bi¢imiyle sunulmustur. Kazimir Malevich tiim bu diislinceler
sonucunda renklerin algisal yapisini gozler dniine serecek calismalar gerceklestirmistir.
1913 yilinda beyaz bir kare igerisinde konumlandirdig: siyah kare tasarimi sonucu, renk
ve alg1 arasindaki iligkiyi gozler oniline sermistir. Kazimir Malevich sayesinde kare
sadece bir form olmaktan ¢ikmis ve Siiprematizmin sembolii halini almistir. Bu yalin
geometrik tarz Rus Devrimi’nin tasarim dili haline gelmistir (Resim 22) (Meggs, 1998:

262).

Devrimle birlikte tasarimlar sade ve geometrik bir dile evrilmistir. Tasarimlarda
belirli bir dil birligi saglanmis, devrimin ruhu geometri, renk kullanimi ve sayilarla
kendisini gostermistir. Bu baglamda “Siyah Kare” bir formun sifir sayisim
belirtmektedir. iste bu nedenle Malevich’in “Kare” ¢alismalarinda siyah kare ekonomi,
beyaz kare saf eylem ve kirmizi kare de devrimi ifade etmektedir (Resim 23) (Artun,
2015: 69). Devrimin sadece tek bir forma indirgenerek simgesellestirilmesindeki

basarinin ilerleyen sayfalarda tipografik ¢aligmalar da etkiledigi gdzlemlenmistir.
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Resim 22: Kazimir Malevich, Siyah Kare 1913,

Kaynak: https://www.canvastar.com/kazimir-malevich-siyah-kare-kanvas-tablo

Resim 23: Kazimir Malevich, 0.10 Sergisi 1915
Kaynak: https://coolasp.tumblr.com/post/

Devrim sonrasinda hiikiimet aracilifiyla c¢ikartilan afis tasarimlari dikkat
cekmektedir. “ROSTA Posterleri” adinda gegen afis ¢alismalarinda erken donem Rus
Konstriiktivizminin izleri goriilmektedir. Kizil Ordu i¢in hazirlanan destek amacli bu
afislerin donem icerisinde yasanilan olaylar1 ve siyaseti alayci bir tavirla ele aldigi
goriilmektedir. Tasarimcilar oturttuklar: tasarim sablonlartyla halkin ilgisini daha kolay
cekebilmeyi amaglamislardir. Okur-yazar oraninin diisiikliigii nedeniyle bulunan

tasarim ¢Ozlimleri tipografi kullanimina da yansimistir. Rus Konstriiktivizminin dilinin
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daha yalinlastirilarak kullanildig1 bu posterler arasindaki en giizel drneklerden birini
sanat¢1 Vladimir Mayakovsky ortaya koymustur. “Duvar Gazetesi No. 497”daki
caligmastyla tasarim tarzi ve renk kullanimindaki sadelik agik bir sekilde goriilmektedir

(Resim 24) (Margolin, 1984: 28).
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Resim 24: Vladimir Mayakovsky, Duvar Gazetesi No. 49
Kaynak: (Margolin, 1984: 28)

Konstriiktivizm isimli kitapta, devrimin kaliplagsmis tasarim anlayisi olan giicli
ve sert tipografi kullanimi agik bir sekilde goriilmektedir. Sayfanin ortasinda yer alan
sert tipografi gili¢lii bir kompozisyonla ifade edilmistir. Devrim doneminde kitle
iletisimin 6nemli olmas1 nedeniyle dekoratif tarz geri planda tutularak sade ve yalin bir
tasarim anlayisi benimsenmis ve bu g¢aligmaya da yansitilmigtir. Kitabin tasarimcisi
Alexei Gan, diger ¢alismalarinda da devrimin temellendirdigi Konstriiktivist unsurlarina
yer vermistir. Gan, Konstriiktivist tasarimlarin ii¢ ana maddesi olan mimari, doku ve
yaptya son derece Onem vermistir (Resim 25) (Becer, 2016: 110). Sanat¢inin
olusturdugu Konstriiktivizm kitap kapagi tasariminda devrimin tipografi kullanim
izlerini gézlemlemek miimkiindiir. Sade ve yalin bir tipografiyle olusturulan kapak
tasariminin, yine devrimin iki ana rengi olan kirmizi ve siyah ile desteklendigi
goriilmektedir. Incelenen diger tasarimlarda da sanatgilarin tasarimsal dil birligini

korumasi yerel stilin basarisinin devamliligini saglamistir.
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Resim 25: Alexei Gan, Konstriiktivizm Kitap Tasarimi, 1922
Kaynak: https://monoskop.org/Aleksei Gan#/media/

Doénem igerisinde hazirlanan afig tasarimlarinda agirlikli olarak kirmizi, beyaz,
siyah renkler ve bu renklere eslik eden geometrik sekiller kullanilmistir. Renkler
devrimin simgesiyken geometrik sekiller ise halkin bazi kesimlerini sembolize etmek
icin kullanilmistir. Bu ¢aligmalarin en giizel Orneklerinden biri El Lissitzky’ nin
“Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vur” isimli afis ¢alismasidir (Resim 26). Donemin siyasi
hayatin1 simgelestirilmis bir anlatim tarziyla yansitan bu afis ¢alismasinda komiinizm
savunucusu Kizil Ordu’nun emperyalizm destek¢isi Beyaz Ordu’ya olan saldirmasi
kirmiz1 kamanin beyaz daire igerisine girmesiyle ifade edilmistir. Tipografi yine yalin

ve anlagilir bigimde kullanilmistir (Watten, 2003: 170).

Resim 26: El Lissitzky, Beyazlara Kizil Kamayla Vur 1920
Kaynak: http://www.designishistory.com/1920/el-lissitzky/
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Rusca’da “Yeniyi Olumlama Projesi” anlamiyla karsimiza ¢ikan Proun veya
Prouns Lissitzky’nin 6nemli ¢aligmalar1 arasinda yer almaktadir. Geometrik form ve {i¢
boyut hissinin 6n planda tutuldugu calismalarda amac; Sosyalist devletin sanatsal ve
kiiltiirel bakis agisina yapilan bir gondermedir. Bir {itopyay1 temsil eden Prouns, ayni
zamanda donem igerisindeki fikirler iizerine yapilan bir elestiri konumundadir. Kazimir
Malevich’in tasarim anlayisinin izinden gidilen Prounslarda kullanilan soyut sanat ile
derinlik etkisi yaratilmis, bigim ve mekan arasinda ¢agdas bir bag kurulmustur (Resim
27). Calismalarma daha sonradan tipografiyi de ekleyen Lissitzky, Prounlarim1 bir
alblim igerisinde toplamig, albiim kapagini tipografik bir diizenlemeyle olusturmustur

(Watten, 2003: 155-160).

Resim 27: El Lissitzky, Proun’larin Yer Aldig1 Albiim Kapagi, 1922

Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/

Ideolojinin ve sosyalizmin anlatildig1 ¢alismalardan biri de “Alt1 Farkli Yapidaki
Iki Kare Uzerine Siiprematist Oykii” adli eserdir (Resim 28). El Lissitzky cocuk kitabi
olarak olusturdugu kitap tasariminda, devrim c¢aligmalarinda sikg¢a yer verilen siyah ve
kirmizi renginde iic geometrik formu, kare, daire ve hag¢ isaretini kullanmistir.
Propoganda algisinin olduk¢a vurgulandigi kitap tasariminda farkli harf boyutlarina her
sayfada farkl kare ve daire boyutlar eslik etmektedir. Bu kitapta amaglanan iki karenin
temsili bir sekilde ideolojiyi yaymasidir. Uzaydan diinyaya dogru hareket eden
komiinist hareketin temsilcisi kirmizi kare ve siyah karenin hikayesi anlatilmigtir

(Margolin, 1997: 38-39).
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Kirmiz1 ve siyah karelere Sosyalizm ve Siiprematizm metaforlarini yerlestiren
Lissitzky, Rusya’nin igerisinde bulundugu durumu bu sekilde temsili gorsellerle
aktarmigtir. Tasarimda kullanilan tipografi olduk¢a ©nemli bir yer tutar. Farkli
boyutlardaki harfler, kare formlarin1 ¢apraz aci olusturacak sekilde kesmektedir.
Tipografi ve gorsel anlatim izleyicinin rahat takip edebilmesi adma birbiriyle es
zamanlilik gostermektedir. Okuyucunun ¢abuk algilamasi amaciyla harf ve sozciikler
sinirhi sayida tutulmus, bu nedenle tasarimin genelinde ayni sozciik ve harflere yer

verilmistir (Resim 28) (Margolin, 1997: 38-40).

TS
]
>

“ JETANIRNAICY

<35

Hpa .,

Resim 28: El Lissitzky, Alt1 Farkli Yapidaki iki Kare Uzerine Siiprematist Oykii, 1922
Kaynak: https://rdc.reed.edu/c/artbooks/home/lissitzky

Rus ¢ocuk kitaplar1 devrimci ruhun islenmesi adina olduk¢a 6nemli kaynaklar
olarak goriilmektedir. Bu c¢ocuk kitab1 tasarimlar1 igerisinde sosyalist ve devrimci
diisiinceler 6zenle islenmis, tasarimlarina olduk¢a 6nem verilmistir. Bdylece yeni neslin
temelleri olarak goriilen cocuklara gen¢ yastan itibaren sosyalist diislinceler
asilanmakta, ideolojik olusumlar1 desteklenmektedir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri
El Lissitzky’nin “Dort Aritmetik Eylem” isimli ¢ocuk kitab1 ¢alismasidir (Resim 29).
Sovyet propogandasinin sert renkleri kirmizi ve siyah ile harflerden olusturulan
karakterlerin dinamik kullanimi goriilmektedir. Ayrica ¢alismalarda Yahudi kiiltiiriiyle

ilgili detaylara da rastlamak miimkiindiir (Estraikh, Hoge, Krutikov, 2016: 49). Buna
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gore; cocuklarin devrimin tasiyicisi ve devam ettiricisi olduklar1 diisiincesinden yola
cikilarak, tipografiyle anlatinin birlestirilmesi oldukca yaratict bir tasarimsal tercih
olmustur. Devrim ruhu sadece tasarimlar1 etkilemekle kalmamis, aym1 zamanda
icerikleri de bi¢imlendirdigi goriilmiistiir. Boylelikle toplumun en kiigiik bireylerine de

tipografi araciligryla ulagilmistir.
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Resim 29: El Lissitzky, Toplama, Cikarma, Carpma ve B6lme, 1928
Kaynak: https://www.nbk.org/artothek/El Lissitzky/

“Dlya Golosa” (Ses Icin) yasanilan dénemin devrimci tipografi ve tasarim
anlayisini yansitan énemli siir kitaplarindan biridir. Vladimir Mayakovsky'nin kaleme
aldigt “Dlya Golosa” sayfalarinda, donemin kirmizi ve siyah komdiinist renklerini
barindirmaktadir. Kitap tasarimii sanatgt El Lissitzky ele almis, tipografiye agirlik
vererek sosyalizmin gii¢lii, sade, ve yalin dilini kullanmistir (Resim 30). Tipografiye
eslik eden kirmiz1 ve siyah geometrik sekiller, sembollesmis anlamlariyla yine devrim
ve tasarimlarinin birer yansimasi seklindedir. Komiinizme ait ¢ekic ve orak gorsellerinin
sayfa tasarimlarinda geometrik bi¢imde kullanildigi goriilmektedir (Eskilson, 2007:
217). Orak ve c¢ekic gorseli tiim diinya i¢in Rusya’yr temsil eden simgeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bununda “Dlya Golosa” gibi tasarimlarda sik¢a kullanilmasi

yadsinamaz bir durumdur.
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Harflerin zitliklar olusturacak sekilde oldukga biiylik ve kiiciik kullanimi,
tipografi ve sayfa boslugunun olusturdugu denge ve renk hareketliligi, siirlerinin
miizikal hissini ortaya koyma amaci tasimaktadir (Resim 30). Siirlerin sosyalist igerigi
sayfa tasarimlarinin sekillenmesinde yardimci olmustur. Vladimir Mayakovsky'nin halk

miicadelesi, eski diizene karsi ¢ikmasi ve burjuvaziye olan karsi ¢ikisi siirlerinin yiiksek

sesle okunmasi istegini koriiklemistir. Bu nedenle sayfa tasarimlar igerisindeki metnin
ritmik yapist 6n planda tutulmustur. Ayrica Lissitzky, ilk defa bu siir kitab1 i¢in
olusturdugu “parmak fihristi” uygulamasina yer vermistir (Eskilson, 2007: 217).
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Resim 30: El Lissitzky, Dlya Golosa, 1922
Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/199109/for-voice-dlia-golosa

“Kunstismus” yani “Sanatin izm”leri isimli kitap calismasi, grafik tasarim ve
tipografiye yeni bir soluk getirmis, sayfa diizeninin 6nemini vurgulamistir. Lissitzky ve
Hans Arp’in birlikte gerceklestirdikleri bu tasarimda, Lissitzky’nin sosyalist
caligmalarinin yansimasi goriilmektedir. Sadece kirmizi ve siyah renk kullanimi, siyah
uzun ve kalin cizgiler bu yansimanin ana unsurlarmi olusturmaktadir. I¢ sayfa
tasarimlarinda ii¢ siitunlu dikey grid sistemi ii¢ farkli dili bir arada diizenli bir sekilde

vermek icin kullanilmistir. Tipografide donemin vazgecilmez sans serif yazi karakteri



52

tercih edilmis, tasarimi destekleyici ¢izgilerle de tipografiyi daha ¢agdas bir yapida
gostermigtir. Ayrica Lissitzky sayfa tasarimlarinda kullandigi biiylik rakamlar1 6nemli
bir tasarim elemani olarak gérmiis, bu tutum ileriki donemlerin de izledigi bir stil haline

doniigmiistiir (Resim 31-32) (Meggs, 1998: 267).

Resim 31: El Lissitzky ve Hans Arp, Kunstismus, Kapak Tasarimi 1925

Hi

Resim 32: El Lissitzky ve Hans Arp, Kunstismus, I¢ Sayfa Tasarimi1 1925
Kaynak: https://josefchladek.com/book/hans_arp el lissitzky

Devrim ruhu, devlet destegiyle sanatgilar tarafindan olusturulan afig
calismalarma da yansitilmistir. Incelenen afis tasarimlarinda yine devrimin ana
tipografik yaklasimi ve renk kullanimi goriilmektedir. Afiglerin halk iizerindeki etksini
arttirmak ve anlagilirhgmi  gliglendirmek i¢in tipografi gorsel kullanimiyla
desteklenmistir. Tipografi yine kendisini kaba ve kalin hatlartyla belirgin bir bigimde

gostermistir. Bunun en giizel 6rnegi “Dobrolet” afis calismalarinda yerini almistir.

Rusya’nin devlet havayolu sirketi olan “Dobrolet” i¢in iiretilen komiinizm
temelli afig calismalari, donem igerisinde temellendirilmis tasarim anlayisinin énemli
bir boliimiinii olusturmaktadir. Alexander Rodchenko tarafinda  iiretilen afis
caligmalarinda amac dikkat cekici ve gli¢lii tasarimlar olusturmaktir. Bunun nedeni ise
donem igerisindeki okuryazarlik seviyesinin oldukc¢a diisiik olusu ve izleyiciyle direkt

olarak etkilesime girebilme kaygisidir. Komiinist diisiinceler agik bir sekilde havayolu
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sirketinin grafik calismalarinda yerini almistir. Devrim igerisinde {iretimin, teknolojinin
ve giiclin sergilendigi “Dobrolet” afislerinde, geometrinin 6n planda tutuldugu daha
soyutlayici bir tasarim anlayisi sergilenmistir. Komiinizmin ana renklerinin
vurgulandig1 afis calismalarinda Rodchenko, ucagi her zaman yiikseliste olarak
gostermis, bdylece devrimin ve giiclin yiikselisine atifta bulunmustur (Resim 33-34)

(Eskilson, 2007: 205).
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Resim 33: Alexander Rodchenko, Rus Devlet Havayolu Sirketi Afis Tasarimi, 1923

Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/
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Resim 34: Alexander Rodchenko, Rus Devlet Havayolu Sirketi Afis Tasarimi, 1923

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/e=1
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Tipografi ve fotograf iligkisinde mekan algis1 gelistiren Rodchenko, komiinist
tavrini tasarimlarina yansitmistir. Sanat¢inin fotograf kullanma amaclarindan bir digeri
de daha genis kitlelere ulasmak ve sosyalist diigiinceleri duyurabilmektir. Rodchenko
iinli sinemact Dziga Vertov'un Kino Glaz filmi i¢in yapmis oldugu afis tasariminda
oldukca radikal bir fotomontaj gergeklestirmistir. Sanat¢t merkeze biiyiik bir goz
fotografi yerlestirmis, tipografiyi bloklanmis sans serif harflerle olusturmustur (Resim
35) (Margolin, 1984: 29). Donem igerisinde okur-yazarlik oraninin diisilk olmasinin
yarattigl olumsuz durum, tasarimlarda tipografi ile birlikte fotograf kullanimiyla
¢oziime kavusturulmustur. Sanatcilarin, devrim ile ilgili mesajlarin1 bulduklari bu

tasarimsal yontem sayesinde izleyiciye rahatlikla ulastirdig1 gézlemlenmistir.

Kino Glaz afisinde kullandig1 tipografi tarziyla, sosyalist donemin sans serif,
kat1 ve blok harflerinin kullanimini devam ettirmistir. Caligsmalarinda kalin ve kaba
hatlara sahip harfleri ve sikisik harf bosluklarini tercih eden Rodchenko; tipografide
dikey ve yatay kullanim c¢esitliligi yaratarak tasarimlarma ritim katmistir. Devrim
ruhunun tasarim anlayisi; renk, cesur geometrik form ve tipografi kullanimi,

Rodchenko’nun tasarim stilini desteklemistir (Meggs, 1998: 269).
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Resim 35: Alexander Rodchenko, Kino Glaz, 1924

Kaynak: https://avantgardebar.com/products/movie-poster
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Devrimci bir rejimin sairi olan Vladimir Mayakovsky icin gerceklestirilen
“Mayakovsky Giiliimsiiyor, Giilityor, Alay ediyor” kitap kapag: tasariminda, kati sans
serif tipografi anlayisinin yansimalarini gdrmek miimkiindiir. Vladimir Mayakovsky
iirettigi propoganda igerikli siirleri ve sloganlariyla Rodchenko’ya olduk¢a genis bir
icerik zenginligi saglamistir (Resim 36). Bloklar halinde yatay dikdortgenler igerisine
yerlestirilen kat1 tipografi, siirlerin igeriginin ve sosyalist ruhun bir yansimasidir.
Rodchenko diger tasarimlarinda da donemin anlatim ydnetmlerini uygulayarak zemini
genis renk boliimlerine ayirmis, mesaji en dogru ve anlasilir sekilde verebilecek

tipografik diizenlemeler olusturmustur (Becer, 2016: 142).
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Resim 36: Alexander Rodchenko, Mayakovsky Giiliimsiiyor, Giiliiyor, Alay Ediyor,

1923, Kaynak: https://www.moma.org/artists/

Bir diger dnemli ¢aligma “Lef” yani “Sanatin Sol Cephesi” adli dergi devrimin
ruhunu yansitmis ve devrimci tasarimcilarin desteke¢isi olmustur. “Lef” kollektif bir
bicimde komiinizm dogrultusunda sanat {iretmeyi ve devamliligii saglamay1
amaglamistir. Mayakovsky ile birlikte calisan Alexander Rodchenko “Lef” icin siyah ve
kirmizi agirlikli renk kullanimi gergeklestirmis, geometrik form ve olusturdugu
tipografik diizenlemeyle komiinizm giiciinii yansitan bir tasarim ortaya koymustur.
Devrimin savunucusu olan dergi, Konstriiktivizm tasarimindaki bigimsel yaklagimi
anlatan bir logoya sahiptir. Derginin kapak tasarimlarma bakildiginda, okuryazarligin

diisiikk olusu goéz oniinde bulundurularak, olusturulan tasarimlarin izleyici tarafindan
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gergeklikle iliskilendirilebilmesi saglanmistir. Bu nedenle baglik ve metin iligkisi 6n
planda tutulmus, fotomontaj tercih edilmistir (Resim 37) (Compton, 1992: 612-614).
Daha onceki paragraflarda oldugu gibi, Lef dergisinin tasarimi olusturulurken yine ayni
tipografi gorsel birlikteligine verilen 6nemin korundugu goriilmektedir. Devam ettirilen
bu tasarimsal yaklasim devrimin 6nemli yayinlarinda da varligini siirdiirmiis, amag hep

ayni olmustur: izleyiciye mesaji en verimli sekilde iletebilmek.

Resim 37: Alexander Rodchenko, Lef, 1923-1925,

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/mayakovsky-vladimir

“Pro Eto” fotomontaj caligmalarinin yogun bir sekilde yer almasiyla dikkat
cekmektedir. Mayakovsky'nin siir kitab1 olan “Pro Eto” Rodchenko’nun biiyiik kitlelere
ulasma amaciyla kullandigi fotomontajlarin bir tasarim tercihine doniismiis halini
yansitmaktadir. Dogaglama olarak liretilen fotomontajlara yine donemin kati, giiclii ve
kalin tipografisi eslik etmektedir (Resim 38). Devrimle birlikte Konstriiktivizm de
dogas1 geregi sade ve soyutlamaci bir tasarim anlayisi kabul etmis olup, geometrik ve
tipografik diliyle kitle iletisime olduk¢a dnem veren bir akim olmustur (Becer, 2016:
147-149).
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Resim 38: Alexander Rodchenko, Pro Eto, 1923
Kaynak: https://www.amazon.co.uk/ALEXANDER-Constructivism-Mayakovsky-Art

“Mess Mend” donem igerisinde yayinlanan {inlii bir kitap serisidir. Unlii Rus
yazar Marietta Shaginyan tarafin yazilan kitap serisinde, anlatilan hikayeler icerisinde
Sosyalizm diisiinceleri okuyucuya aktarilmistir. Kitaptaki hikayelerde devrime ve
ideolojik savasa gonderme yapan karakterler yer almaktadir. Bu karakterlerden kimisi
doga iistii giiglere sahiptir ve bu durum 20. yiizy1l igerisindeki donemsel gelismelerle es
zamanlilik gostermektedir. Hikayeler genellikle devrimci is¢i sinifinin destekleyicisi

durumunda sonlanmaktadir (Rosenthal, 1997: 212-214).

Rodchenko tarafindan olusturulan kitap kapaklarinda, sanat¢cinin donem
icerisinde gelisen tarz1 gbzlemlenmektedir (Resim 39). Kapaklar, sanat¢inin devrimci ve
yapilandirmaci tasarim anlayisiyla olusturulmus, donemin smirli renk ve geometrik
form kullanimini igermektedir. Calismalarda devamliligi saglamak adina tipografi
bicimi ayni tutulmus, seriyi olusturan kitaplar sirasiyla numaralandirilmistir.
Tipografinin bu kullanimiyla seri igerisinde bir devamlilik ve tutarlilik saglanmigtir
(Meggs, 1998: 269). Devrim tipografisi igerisinde, bir yaymin devamlilik kaygisiyla
tasarlanmasi oldukca dnemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgilar sadece

devrim ruhunu degil tasarimsal kaygilari da tastyarak ¢alismalarini yiiriitmislerdir.
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Resim 39: Alexander Rodchenko, Mess Mend, 1924

Kaynak: https://www.bookvica.com/pages/books/

Konstriiktivizm ve devrimci tasarim anlayis igerisinde yer alan bir bagska 6nemli
yayin da “Kino-fot” (Sine-Foto) sinema dergisi olmustur. 1922 ile 1923 yillar1 arasinda
cikartilan dergi, sinema disinda fotografcilikla ilgili bilgiler, sinema diinyasinin énemli
sanatcilar1 ve film senaryolar1 gibi konular1 ele almistir (Resim 40). Alexsei Gan ile
Alexander Rodchenko’nun is birligiyle ¢ikartilan dergide, Rodchenko kapak
tasarimlarini propoganda veya bir manifesto goriiniimiinde olusturmustur. Devrimin ana
renkleri olan siyah ve kirmizi yine dergi kapaklarinin tasarimlarinda vurgulanmistir.
Tipografide donemin kati, sert gériintimlii ve dar espasl yazilar1 géze ¢carpmaktadir. Her
say1 biiylik rakamlar esliginde ifade edilmis, bu rakamlar tipografide denge ve

devamlig1 saglamistir (Compton, 1992: 610).

Derginin kapaklarinda yer alan fotomontajlarin stilini, ilk sayidan itibaren
gbzlemlemek miimkiindiir. Bir sonraki saymin kapagi i¢in de ilk sayiya benzer bir tarz
olusturmus, l¢iincii saymin kapaginda gorsel ve tipografi iliskisine daha ¢ok agirlik

vermistir. Film isimlerinin yer verildigi kapak tasariminda, tipografi kullanilan
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fotograflarla iliskilendirilmistir. Kino-fot’un dordiincii kapak tasariminda ise Vladimir
Maiakovskii'nin “Ne Dlia Deneg Rodivshiesya” filminden bir fotografa yer verilmistir
(Resim 40). Iki fotografin iist {iste konulmasiyla olusturulan kolaj Rodchenko’nun en iyi

fotomontajlarindan biridir (Compton, 1992: 611).
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Resim 40: Alexander Rodchenko, Kino-fot, 1922
Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm

Edebi eserlerde fotograf ve tipografi kullaniminin en iyi 6rneklerinden biri de
Solomon Telingater'in “Kirsanov has the Right of Word” yani “Kirsanov’un S6z Hakk1
Vardir” isimli kitap tasarimidir (Resim 41). Daha onceki paragraflarda da bahsedildigi
gibi, donem igerisinde grafik tasarimin gii¢lii ve soyut anlatimi mesajlari iletmekte daha
diisiik bir etkiye sahiptir ve bu nedenle fotograf kullanimi desteklenmistir. “Kirsanov
has the Right of Word” kapak tasarimi1 ve igerisinde yer alan sayfa diizenlemeleriyle bu
ihtiyact oldukca basarili bir bigimde karsilamistir. Fotograf kullaniminda yaratilan
gergeklik havast ve tipografinin bir figlir olusturma amaglh kullanilmasi, donemin

ideolojisini destekleyici anlatim tarzinda olusturulmustur (Moma, 2002: 9).
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Resim 41: Solomon Telingater, Kirsanov has the Right of Word, 1930

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works

Telingater, Dadaizmden de esinlendigi tasarimlarinda tipografi ve montajt
ustalikla bir arada kullanmistir. Donemin ana renkleri olan siyah ve kirmiziyr agirlikl
olarak ¢aligmalarinda kullandig1 goriilmektedir (Resim 42). Solomon Telingater’in
olusturdugu Rus Konstriiktivizmi tarzini yeni neslin tiyelerinden V. Statsinsky ve V.
Medvedev gibi tasarimcilar devam ettirmektedir. Rusya’da 30 yil aranin ardindan
Konstriiktivizm akimi tekrardan tasarimcilarin giindeminde yer almistir. Caginin
gerektirdigi bircok yenilige ve degisime giren yapilandirmacilik, farkli akimlara ve

tarzlara entegre edilmistir (Milner, Sokolov, 1979: 279).

Rus devriminin 6nde gelen sanatcilari, gerceklestirdikleri tiim ¢alismalarda ayni1
kaygilar tasimis, ayni amaclar dogrultusunda tasarimlarini olusturmustur. Bu tutarlilik
ulusal bir tipografik stilin Oniinii agmistir. Dénem igerisinde Rus tipografi stili belli bir
standart yakalayarak, sanat¢ilarin c¢aligmalarinda kisisel yaklagim farkliliklariyla
kendisini gostermistir. Devrim ideallerinin ger¢eklesmesinde dnemli katkilar saglayan

tipografi temelli bu caligmalar, giiniimiizde dahi 6nemini korumaktadir.



Resim 42: Solomon Telingater, CA. Cagdas Mimarlik, 1930
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/13883?
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2.1.2. Alman Tipografisinde Yerel Yaklasimlar

Almanya ge¢misten giiniimiize birgok savas ve i¢ savag yasamis bir {ilke olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Diger Avrupa iilkelerine kiyasla iilke birligini daha geg
toparlamis olsa da Diinya tarihinde 1000 yildan fazla siireden beri varligini devam
ettirmekedir. Iki biiyiik diinya savasi igerisinde en ¢ok rol alan Almanya, giiniimiizde
ekonomik ve siyasi anlamda lider iilkeler arasinda yerini almustir. Ulke kendi sanayi ve
endiistrisini o denli saglam kurmustur ki bu durum Birinci ve Ikinci Diinya Savast
sonras1 daha hizli toparlanmasini saglamistir. Yasadig1 zorlu donemleri kendi igerisinde
¢Ozmesini bir avantaja doniistiiren Almanya, yerli sanayi ve endiistriye olduk¢a énem
vermistir (Caglar, 2019: 224). Goriilmektedir ki her ne kadar savaslarla gegen bir tarihe
sahip olsa da, kendi igerisinde disiplinli bir sekilde sosyal ve ekonomik toparlanmay1

saglamistir. Giliniimiiziin en gii¢lii devletlerinden biri konumuna yiikselmistir.

Yasadig iki biiyiik savasla birlikte milliyetcilik duygusunu pekistiren Almanya,
bu kavrami ¢ok onemsemistir. Milliyet¢ilik iilke i¢in bir tanim, adeta bir yasam tarzi
haline gelmistir. Oyle ki kendi irkin1 herkesten {istiin goren bu siyasi tutum &zellikle
Hitler doneminde olduk¢a canlar yakmistir. Hitlerin insaa ettigi irk¢1 politika iilkenin
kanli bir gegmise sahip olmasina neden olmustur. Kendi donemi igerisinde yasanilan
1929 ekonomik krizi ve 1932 yilindaki issizlik seviyesinde goriilen ciddi artig
sonucunda halk biiylik tepkiler géstermeye baslamistir (Kiigiik, vd, 2011: 44). Dénem
icerisindeki tiim olumsuzluklar yine kendisini sanat ve tasarim araciligiyla gostermis,
caligmalar adeta déneme 151k tutmustur.llerleyen paragraflarda tarihi gelisim sirasina
uygun olarak, Nazi propoganda afislerinden Orneklere deginilerek ¢aligmalarin

tipografik yaklasimlari incelenecektir.

Almanya kendi iilke birligini olduk¢a gec¢ saglamus, Ikinci diinya Savasi ile
birlikte tilke iki ana bolgeye boliinmistiir. Nazi Almanyasi’nin ardindan 1949 yilinda
Dogu ve Bati Almanya olarak boliinen iilke, uzun bir siire kendi igerisinde 6zgiir bir
siyasi hayat siirdiirememistir. Dogu Almanya SSCB’nin liderliginde bir devlet olarak
devam ettirilirken, Batt Almanya ABD’nin ve yandaslarmin ¢atis1 altinda bir siyasi

birlik saglamistir. Dogu ve Batiy1 ayiran Berlin duvarinin yikilmasi ve ardindan 1990’1l
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yillarda iki bolgenin birlesmesi, Almanya’nin yeniden tek bir iilke durumuna
doniismesini saglamistir. Giiniimiizde Almanya ekonomik ve siyasi anlamda lider

durumdaki iilkeler arasinda yer almaktadir (Birdisli, 2019: 371).

Almanya Kkiiltiirel bakimdan da yasadig1 olaylarin etkisi altinda sekillenmistir.
Sanata her zaman O6nem veren {lilke, olusurdugu calismalara donem igerisindeki
milliyetci algiy1 yansitmistir. Alman tipografisi ve font tasarimlar1 kendisine 6zgii bir
milliyetcilik sergilemektedir. Almanya’nin tiim bu siiregler igerisindeki tipografik
gelisimi incelendiginde, 14. yiizy1l ve sonrasinda uzun bir siire Blackletter yazi karakteri
kullaniminin yaygimligir yadsinamaz. Milliyet¢i ve ulusal bulunan Blackletter, zaman
icerisinde kendisini ticaretle birlikte matbaalarda da goriilmiis, Viktorya doneminin tiim
basili yayinlarinda yer almigtir. Blackletter yazi karakterleri arasinda en popiiler olanlari
Textura, Schwabacher ve Fraktur olarak yerini almis, 6zellikle Fraktur milliyet¢i tutum
nedeniyle Nazi Almanya’sinda da kendisini gostermistir (Resim 43) (Heller, 1999: 30).
Milliyet¢i yaklagimin font kullanimiyla saglanmasi tipografinin ne denli énemli bir
yerellik unsuru oldugunun gostergesidir. Oyledir ki Alman tipografisinin filizlendigi ilk

donemlerde bunu gézlemlemek miimkiindiir.

€ine deutftye Scyrift von
Rudolf Rody » gefchynitten
und herausgegeben von
Gebr. Rlingfpor
Offenbady
a. M.

Resim 43: Rudolf Koch, Bir Alman Yazis1 Giris Sayfasi, 1910
Kaynak: https://www.typografie.info/3/
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19. yiizyilin baslarina gelindiginde Alman tipografisi yaymlanan Onemli
dergilerde yine goriilmektedir. Bu dergiler donem igerisinde olduk¢a degerli olup,
iceriklerini siyasi elestiri ve hiciv olusturmaktadir. Dénemin yasamina adeta 11k tutan
bu dergiler yine donemin tipografi anlayisina uygun olarak daha illustratif tarzda
calismalar barindirmaktadir. Ozellikle basta Almanya olmak iizere birgok Avrupa
iilkesinde kendisini gosteren 1848 devrimiyle birlikte bu dergiler, 1800’lerin sonunda
ve 1900’lerin basinda hiciv ve estetigin oldukca basarili bir birlesmi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Alman Imparatoru II. Wilhem’i elestiren dergiler, biiyiik kitlelere ulagma
amaci tasimis, her siyasi goriisten kesim ic¢in adeta bir propoganda bi¢imi haline

dontismiistiir (Simmons, 1993: 46).

Dergilerin donem igerisindeki siyasi ve sosyal hayati tasarimlar iizerinden
aktarmasi, grafik tasarim ve dolayisiyla tipografinin yasanilan dénemle i¢ ice olusunun
bir gostergesidir. Ayrica dergilerin bu cesur tutumu, icerikleriyle birlikte cesur tasarim
anlayisinin gelisimini de desteklemistir. Sanat¢ilar yaymlar araciligiyla olusturduklar

tipografi ve gorsel caligmalarla bunu basarili bir sekilde yansitmistir.

Bu dergilerden ilkini “Pan” olusturmaktadir. “Pan Society” (Genossenschaft
Pan) iceriginde yer alan zengin tipografi ve illiistrasyonlarla donem igerisinde grafik
temelli sanatlar1 yiiceltmeyi amaglamistir. Ayn1 zamanda iilkedeki basim ve yayin
temelli iligkiyi ayakta tutarak halk ile sanatciyr bulusturmak ve sanat¢inin eserlerini
iletebilecegi bir alan yaratmayir hedeflemistir. Bu nedenle dergiye sanatin halk
tarafindan anlasilmasi ve halka sevdirilmesi misyonu da yiiklenmistir (Resim 44)

(Krahmer, 1993: 392).

Pan siyasi goriis bakimindan ise son Alman Imparatoru II. Wilhem'nin (Kaiser)
baskic1 yonetimine ve emperyalist anlayisina karsi elestiri ve hiciv misyonuna sahip bir
dergi olmustur. 1895 ve 1900 yillar1 arasinda kendisini gosteren yayin, ayni zamanda
Almanya’nin en énemli Avangard dergisidir. “Daha genis kiiltiirel degisim i¢in sanat”
misyonuna sahip Pan’in sayfa tasarimlari donem igerisindeki en kaliteli el yapimi

kagitlara basilmistir (Resim 44) (Brooker, 2009: 700).
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Resim 44: Joseph Sattler, PAN, 1895, Kaynak: https://catalogue.swanngalleries.com/

1896 yilinda yayin hayatina baslayan ve adini “Jugendstil” isimli genglik
hareketinden alan “Jugend” (Genglik) dergisi, donemin Art Nouveau tarzinmi tipografisi
ve icerisinde yer alan illiistrasyonlariyla basarili bir sekilde yansitmistir (Resim 45).
Ozgiirliikgii bir stil benimsemis olsa da i¢ sayfa tasarimlarinda Blackletter fontlarindan
kopamamigtir. Buna karsin kapak tasarimlarinda kullandigi tipografi yenilik¢i ve
degisken bir yapidadir. Illiistrasyonlarin eslik ettigi kapaklarda, tipografi cogunlukla
illiistrasyonlarla i¢i ice ge¢mis ve Ozgiir bir tasarim anlayisiyla olusturulmustur.
Oldukca hareketli olarak kurgulanmis harfler yine canli ve goz alici renklerle birlikte

kullanilmistir (Heller, 1999: 43).

Resim 45: Hans Christiansen, Jugend, 1897, Kaynak: Bektag, 1992: 32
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Bir diger 6nemli dergi “Ver Sacrum” (Kutsal Ilkbahar) Viyana Secession
ekibinin ortaya koydugu en giizel ¢alismalardan biridir. 1898 ve 1903 yillar1 arasinda
yayinlanan dergi format bakimindan kare seklini benimsemis, bu da orjinal bir gériiniim
olusturmasini saglamistir. Sadece igerik iiretimiyle degil ayn1 zamanda degisik grafik
tasarim anlayislarinin denendigi bir yaym olan “Ver Sacrum”, tipografik yaklasimi,
illistrasyonlart ve bordiir kullanimiyla da fark yaratmistir. Ozellikle sayfa
diizenlemelerinde sayfanin kendi rengiyle olusturdugu bosluk kullanimlar1 derginin ana
tasarim Ozelliklerinden birini olusturmaktadir. Koloman Moser dergi i¢in tirettigi

caligmalariyla dnemli bir yere sahiptir (Resim 46) (Bektas, 1992: 30).

Resim 46: Koloman Moser, Ver Sacrum, 1898

Kaynak: https://www.theviennasecession.com/gallery/koloman-moser/

Ver Sacrum ilk sayisinda, Alfred Roller’in tasarlamis oldugu Viyana Secession
icin de sembole doniisecek olan kirmizi bir agag illliistrasyonuna yer vermistir (Resim
47). Oyle ki dergi icin sayfa tasarimlar1 biiyiik bir dneme sahiptir ve sayfa zemini ikinci
renk olarak kullanilmigtir. Tasarimlarda tipografi ve ¢icek motifleri hakim olup, metin
kullanimlarina illiistrasyonlarin eslik ettigi goriilmektedir. Dergi ilk sayisinda bir
manifesto yayimlayarak amacini belirtmistir. “Biiyiik sanat ile samimi sanat arasinda,
zenginler i¢in sanatla fakirler icin sanat arasinda highbir fark bilmiyoruz” (Brooker,

2009: 993).
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Resim 47: Alfred Roller, Ver Sacrum 1. Say1 Kapak Tasarimi, 1898
Kanyak: https://artslife.com/2018/10/24

Ayni donemde kendisini gdsteren, siyasi elestiri ve hiciv bakimindan zengin
diger dergiler “Der Wahre Jakob”, “Simplicissimus” ve “Kladderadatsch”dir. Ozelllikle
1930’1u yillarda “Der Wahre Jacob” Hitler’i elestiren ve yeren bir mizah anlayisiyla
adindan s6z ettirmistir. Almanya’nin siyasi tutumunu elestiren ii¢ dergi de icerikleriyle
déneme 1s1k tutmaktadir. Ozellikle Simplicissimus'un sayfa tasarimlarinda ve
kapaklarinda tercih ettigi cesur renkler adeta iceriginin yansimasi niteligindedir. Cesur
ve oldukca renkli yapisi, sade tipografisi ve alayci illiistrasyonlariyla Simplicissimus
genis kitlelere hitap etmeyi amaclamistir. Ozellikle Thomas Theodor Heine olusturdugu
illiistrasyonlarla dergiye biiyiik katkida bulunmustur (Resim 48) (Allen A. T., 2014:
37).

Almanya’nin siyasi tutumuna karsi bir tepki olarak yaymlarimi siirdiiren bu
dergiler, donemin tasarimsal yaklasimlarinin elestiriyle birlikte kullanim seklini bizlere
gostermektedir. Ozellikle “Der Wahre Jakob” ilerleyen paragraflarda Nazi Almanyasi
icerisinde incelenmis, tipogafi ve gorsel kullanim ozellikleri ortaya konmustur. Diger
hiciv dergileri arasinda “Der Wahre Jakob” direkt Nazi Almanyasi’na karsi olan cesur

durusuyla dikkat ¢cekmektedir.
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SIMPLICISSIMUS

Resim 48: Thomas Theodor Heine, Simplicissimus Kapak Tasarimi, 1896, Kaynak:

https://www.amazon.com/SIMPLICISSIMUS-MAGAZINE-GERMANY-VINTAGE-

Savag Oncesi ve savas sonrasit donem karsilastirildiginda tasarimsal farkliliklar
ve iiretim kosullarindaki degisimler gozle goriiliir boyuttadir. Savas sonrasinda ozellikle
1920’11 yillarda tasarim ve tipografi makinelesmeyle daha i¢ ice olmus, kendisini bu
alanda gelistirmistir. Tiim bunlarin sonucunda Alman tipografisi kendisine yeni bir
tasarim stili olusturma yoluna gitmistir. Bu donem igerisinde énemli bir stil kendisini
gostermekte olup, sanatcilar tarafindan hizla benimsenmis ve yaygin bigimde
kullanilmistir. Bu da gostermektedir ki milliyetci Alman tipografisi yine kendi yerel

yaklagimi igerisinde baska bir milliyetci tasarim stiline daha yer vermistir.

I. Diinya Savasi’ndan sonra Ozellikle mimari ve endiistriyel tasarimda da
caligmalar iireten Bauhaus, bir sanat okulu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sanat ve
mimari egitiminde en onemli okullarin basinda yer alan Bauhaus’un egitiminin ilk
yillarinda, tipografi ve grafik tasarimlarin ¢ogu 6zgiinliikten uzak ¢aligmalar olmustur.
Tasarima gore grafik sanat ve zanaat tercih edilmis, bu tercih 6zellikle olusturulan afig
ve brosiir caligmalarinda goriilmiistiir. Bunun en giizel Orneklerinden biri Joost
Schmidt’in gerceklestirdigi Bauhaus sergisi afis ¢alismasidir. Geometrik sekiller ve

tipografi oldukea basarili bir sekilde kullanilmistir (Resim 49) (Aynsley, 2000: 99).
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Resim 49: Joost Schmidt, Bauhaus Sergisi I¢in Afis, 1923
Kaynak: https://www.bauhaus100.com/the-bauhaus/works/

Bauhaus’ta okul igerisindeki atdlyeler Ogrencilerin alacaklar1 derslerin
iceriklerine ve kullanilacak malzemelere gére belirlenmistir. Ogrencilerin almasi
gereken en Onemli derslerden biri Vorkurs olmustur (Resim 50). Vorkurs dersinin
ogrenci icin 6nemli olmasinin nedeni; tasarim mataryellerini yakindan tanimak, yapi,
renk, 151k, denge gibi temel tasarim unsurlarmi deneyimleyerek dgrenmektir. Ogrenci
somut ve soyut belli tasarim o&gelerini deneyimleyerek ogrenmektedir. Boylelikle
somuttan soyuta rahatlikla gecis yapilabilmis, Ozellikle grafik tasarimda stilize ve
soyutlama tekniklerinde basar1 elde edilmesi saglanmistir. Bauhaus’ta Ogrencilerin
hepsine okuduklar1 boliim ayirt edilmeden, tasarimi olusturan temel 6geler yani; renk,
form ve diger unsurlar 6gretilmistir (Resim 51) (Aynsley, 2000: 97). Gortilmektedir ki
Bauhaus, tipografinin yani sira temel bir sanat egitimini de Onemseyen bir yapiya
sahiptir. Bu yapt hem okul olarak hem de bir tasarim stili olarak basarisini
pekistirmigtir.  Glinlimiizde dahi temellendirilen tasarim anlayist egitimlerde

giincellenerek kullanilmaya devam etmektedir.
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Resim 50: Josef Albers, Vorkurs Egitimleri Resim 51: Vorkus Tasarimlari, 1926

Kaynak: https://www.ariehsharon.org/Archive/Bauhaus-and-Berlin/

Okulda bir ¢ok farkli sanat dali Ogretilmis ve hicbiri digerinin Oniine
gegmemistir. Cilinkli Bauhaus’un egitim sistemi hepsini ayni derecede dnemli goriir ve
tiim sanat dallarii aym oranda kucaklar. Ozellikle endiistriyel tasarim ve sanatinin
oneminin farkinda olan okul, bu alanla ilgili tiim tasarim dallarini birbiriyle iliski i¢inde
tutmustur. Tiim bu tasarim hedefleri ve benimsenen temel prensipler sayesinde, 6zel
sektdr i¢in yapilan mimari uygulamalarda, endiistri iiriinleri tasariminda ve tipografide
Bauhaus bakis agis1 olusturulmustur. Bauhaus tipografinin gelisiminde ve ilerlemesinde
en 6nemli adimlarin atildig1 ¢cagdas bir ortam konumundadir (Resim 52) (Becer, 2016:

181).

Resim 52: Walter Gropius, Bauhaus Ders Programi Semasi, 1922
Kaynak: https://www.getty.edu/
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Ozellikle Herbert Bayer’in olusturdugu tipografi atdlyesi, yaptig1 ¢aligmalarla
oldukca biiyiik bir popiilerite edinmistir. Bayer, tipografi atlyesinde ¢esitli reklam
tasarimlar1 gergeklestirmis, tipografide koklii yenilikler ortaya koymustur. Herbert
Bayer stilin en biiyiik savunucusu ve en énemli temsilcisi olmustur. Ozellikle 1923
yilinda, gergeklestirmis oldugu banknot tasarimlarinda siiregelen tipografi anlayisin
durdurmus, sans serif yazi karakteri kullanimiyla daha modern bir tipografik ¢aligma
ortaya koymustur. Tiim bu gelismelerin sonucunda Bauhaus bir tasarim anlayisina
doniismiis ve “Bauhaus Stili” olarak adlandirilmaya baslanmistir (Resim 53) (Becer,

2016: 203).
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Resim 53: Herbert Bayer, Banknot Tasarimi, 1923

Kaynak: https://www.underconsideration.com/

Tipografide geometrik form kullanimi ile tasarlanan harfleri dnemseyen Bayer,
makinelesme ve makinelesmeyle birlikte gelisen tipografinin Onciisii olmustur.
Harflerin ve yazi karakterlerinin ¢aga ayak uydurmasi gerektigini diisiinen sanatci,
harfleri temel geometrik formlardan olusturup, sade ve genel gecer bir alfabe
tasarlamay1 hedeflemistir. Tiim bu goriigleri ve isteklerinin iirlinii olan “Universal
Alphabet” (Evrensel Alfabe), Bayer’in en dnemli ¢alismalarindan biridir. Universal,
temel geometrik formlardan olusan, sadece harflerin yapilar1 geregi bazi farkliliklara
sahip olan, oldukca sade ve yalin bir alfabe olma 06zelligi tasimaktadir (Resim 54)

(Eskilson, 2007: 242).
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Resim 54: Herbert Bayer, Universal Alphabet, 1925

Kaynak: https://www.aspendailynews.com/

Harbert Bayer, Universal’t yani Evrensel Alfabeyi minimal bir tasarim
anlayisiyla olusturmustur. Harflerin temel yapilar1 olduk¢a benzerlikler gdstermekte
olup, sanatg1 tasarimlarinda dairelerden ve cesitli acilarda kullandigi yaylardan
yararlanmistir. Bayer’in tipografisinde gergeklestirdigi bu tutum tipografideki
cagdaslagsmanin Oniinii agmistir.  Sanatg1 biiyiikk harf kullanimi yerine kiiclik harf
kullanimimi savunmus, kiigiik harflerin 6grenimde kolaylik saglayacagini ifade etmistir.
Ayrica kiiciik harf kullanimiyla matbaalarda ekonomik ag¢idan bir rahatlamanin da
saglanacagini dile getirmistir. Bloklama sistemleri igerisinde sol blok kullanimini tercih
edilmesi gerektigini diisiinen sanatg¢i, kendi afis ve ilan tasarimlarinda da metinlerini
soldan bloklu sekilde olusturmustur. Bayer, tipografik tasarimlarinda izleyicinin igerigi
daha kolay ve net algilamasi i¢in, kisa ve 6z mesajlar1 ifade eden metinlere yer vermistir

(Resim 55) (Eskilson, 2007: 242).

Evrensel nitelikte alfabe iiretimi donem igerisindeki hem yerel bir yaklasim
gosterirken ayn1 zamanda global bir yazi karakteri olusturma cabasini da gdzler Oniine
sermektedir. Genel gecer bir font tasarimi olusturma fikri aslinda yerellik igerisinde
evrensel bir tasarim yaklagimini gostermistir. Bayer, Universal ile aym1 zamanda
tipografide alisilmisin disinda bir kullanim 6nerisini tasarimcilara sunmustur. Sadece
kiigiik harflerle olusturulan tipografi tasarim Onerisi, bizlere farkli bir bakis agisi

kazandirmistir.
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Resim 55: Herbert Bayer, Uygulamali Sanatlar Sergisi Afisi, 1927
Kaynak: https://kenfrederick.tumblr.com/

Bauhaus igerisinde iiretilen bir baska font tasarimi da Josef Albers tarafindan
olusturulan “Elements” yazi1 karakteridir (Resim 56). Bauhaus’un en Onemli
isimlerinden biri olan Albers, ayn1 zamanda yapmis oldugu geometri ve renk algisi ile
temellendirilen ¢aligmalariyla taninan bir isimdir. 1925 yilinda gergeklestirmis oldugu
Elements font tasariminda temel geometrik sekiller olan iiggen, yarim daire ve
dikdortgen formlarindan yararlanmistir. Sablon tarzinda olusturulan font tasarimu, stilize
gorlinlimii nedeniyle Bauhaus icerisinde gergeklestirilen diger font tasarimlarindan
ayrilmistir. Albers sans serif font tasarimlarinin aksine okunaklilik 6zelligi diisiik bir tiir
iretmistir (Eskilson, 2007: 242). Josef Albers tipografi ile ilgili diislincelerini su

climlelerle ifade etmistir;

“Konustugumuz gibi hizli bir sekilde okumak zorundayiz. Script yazilar
bu nedenle tasarimlarda artik kullanilamaz. Tasarimlarda hizlandiriimus,
vurgulanmis, alti ¢izili, kisaltilmis, resimli yazi gegerli olacaktir. Tipki
konusmadaki gibi iletide de aciklama, iinlem, kisaltma, anahtar kelimeler
hakimdir. Bu nedenle posterdeki mesaj hareket halinde algilanabilecek kadar
kisa ve net olmalidir” (Albers, Weber, 2014: 209).
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Resim 56: Josef Albers, Elements Yazi Karakteri Tasarimi ve Eskiz Caligsmasi, 1926
Kaynak: https://artidote.wordpress.com/

Bauhaus fotograf ve tipografinin birlesiminden olusan orjinal bir iletigim
modeline Moholy-Nagy sayesinde kavusmustur. Nagy’nin en Onemli typophoto
orneklerinden birini Pneumatik otomobil lastigi afisi olusturmaktadir. Tipografi ve
fotograf birlikteliginin en 1iyi Orneklerinden olan bu c¢alismada, tipografi araba
fotografinin acisina goére konumlandirilmistir. Tipografinin yani sira fotografciligin
kendi igerisinde barindirdigi montaj, bozulma, ayrilma, ¢ift pozlama gibi yontemlerin
afis igerisinde mesaji iletmedeki katkisi gozlemlenmistir (Resim 57). Sanatci
olusturdugu calismalarda ve afis tasarimlarinda, kendi adlandirdigr bicimiyle
“typophoto” yani gorsel ve tipografinin birlesim tarzimi siklikla kullanmistir (Meggs,
1998: 281). Bu anlatidan yola c¢ikarak “typophoto”nun donem igerisinde biiylik bir
tasarim icadi olarak gorildiigii sonucuna ulasilmaktadir. Tipografi ve fotograf
birlikteliginin Bauhaus igerisinde adeta bir bulug niteliginde de§er gdrmiis olmast,
donemin tasarimsal sartlarini da gozler oniline sermektedir. Nagy “typophoto” terimini

su sekilde tanimlagmistir;

“Tipofoto nedir? Tipografi tiirden olusan iletisimdir. Fotograf optik
olarak neyin kavranabileceginin gorsel temsilidir. Tipofoto, iletisimin gorsel

olarak en dogru sunumudur” (Aynsley, 2000: 101).
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Resim 57: Moholy-Nagy, Pneumatik, 1923
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/Laszlo-Moholy-Nagy-Pneumatik

Nagy 1925 yilinda tasarladigi kitap “Malerei Photographie Film”de (Resim
Fotograf Filmi), fotograflar1 ve tipografiyi bir arada kullanilarak bir iletisim modeli
yaratmigtir. Sanatc¢1 kitap tasariminda, gorseller ile yazilarin bir arada nasil kullanilmasi
gerektigine iliskin ip uglar1 vermistir. Kitapta yer alan sayfa tasarimlarinda dikey ve
yatay cizgilerle temellendirilen bir sistem goriilmektedir. Cizgilerin olusturdugu
bosluklar igerisine fotograf ve metinler yerlestirilmistir. Sanat¢1 bu yontemle igerik
akisini, oncelik ve sonralik iligkisini saglamistir (Resim 58). Kitap ayn1 zamanda
Metropoliin Dinamigi filmi i¢in bir 6n hazirlik niteligi tasimaktadir (Aynsley, 2000:
100).

Resim 58: Moholy-Nagy, Malerei Photographie Film, 1925
Kaynak: https://josefchladek.com/book/laszlo moholy-nagy
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“Malerei Photographie Film” kitabinin kapak tasariminda anlagilmas: ve
kavranmasi1 zor bir fotograf karesi kullanan Nagy, tipografide ise yalin ve g¢arpict bir
kullanim tercih etmistir. Kapakta yer alan fotograf destekli arka plan tasariminda
derinlik hissi hakimdir. Fotografa gore konumlandirdig1 8 rakami ise gorselde yer alan
dairesel yapilara vurgu yapmaktadir. Ayrica sanatg¢i kitabin igerisinde “typophoto” ile
ilgili ¢esitli yazilara da yer vermistir. Cagdas hissin, grafik tasarimin iki ana unsuru olan
tipografi ve fotografin birlikteligiyle olusturulacagini savunan Nagy, kitabin tasariminda
oldugu gibi icinde yer verdigi yazilarda da bunu ifade etmistir. Tipografi kapak
tasariminda beyaz ve kirmizi olmak {izere iki ana renge indirgenmistir (Resim 59)

(Eskilson, 2007: 241).
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Resim 59: Moholy-Nagy, Malerei Photographie Film, 1925
Kaynak: https://josefchladek.com/book/laszlo moholy-nagy

Sanatginin Bauhaus ic¢in yaptigi c¢alismalar arasinda kitap tasarimlar1 da
mevcuttur. Bauhaus’un kendi biinyesindeki matbaa tarafindan yayinlanan “Staatliches
Bauhaus in Weimar” kitab1 Walter Gropius ve Moholy-Nagy’nin ortak caligmasidir.
Kitabin i¢ sayfa tasarimlarini gerceklestiren isim Nagy olurken, birinci kitabin kapak
tasarimini o donem bir Bauhaus 6grencisi olan Herbert Bayer olusturmustur (Resim 60-

61). Ilk ciltte tipografiyle ilgili yazdig1 bir makaleyle de destek veren Nagy, tipografinin
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yalin ve anlagilir olmasi gerektigini savunurken ayni zamanda giiglii zit kullanimlarla da

desteklenmesi gerektigi goriisiindedir (Meggs, 1998: 280).

Resim 60: Herbert Bayer, Staatliches Bauhaus in Weimar Kitap Kapag1 Tasarimi, 1925
Kaynak: https://josefchladek.com/book/walter gropius
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Resim 61: Moholy Nagy, Staatliches Bauhaus in Weimar, 1925
Kaynak: https://josefchladek.com/book/walter gropius

Arastirmalarin sonucunda yerellik baglaminda gelisen Alman tipografisinin,
Bauhuas stili ile birlikte biiytlik bir doniisiim gegirdigi gézlemlenmistir. Bauhaus’un pek
cok tasarim alanina yon vermesiyle birlikte, tezin ana ¢alisma alani olan “tipografide”
yenilik¢i yaklagimlar gostermis olmasi olduk¢a Onemlidir. Ayrica donem igerisinde
gelisen yerel tipografi stili, makinelesme ve teknolojiye ayak uydurmus, c¢agin
gerekliliklerine cevap vermistir. Bircok dergi ve kitap yaymi gerceklestirerek

uluslararasi bir iine kavusmustur.
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II. Diinya Savasi ve sonrasinda tipografi yeniden bir doniisiim igerisine girmis
olup, bu kez kendisini Hitler propoganda afisleri iizerinde gostermeye baglamistir.
Diinya tarihinde etkin bir rol oynayan Nazi Almanyasi 1933 ve 1945 yillar1 arasindaki
donemi kapsamaktadir. I. Diinya Savasi sonras1 gelen issizlik, yoksulluk ve ekonomik
bakimdan yasanilan biiyiik sikintilar II. Diinya Savas1 ve sonrasinda da devam etmistir.
1929 ve 1933 yillart arasinda yasanilan Biiyiik Buhran Almanya’y: sert bir bigimde
vurmus, Hitlerin 1rk¢1 politikasiylada birlikte iilke derin acilar yasamistir. Nazi
politikas1 bu durumu kendi aleyhine kullanarak halki umutsuzluga ve kendine bagliliga
siiriikleyen propoganda calismalar1 gerceklestirmistir. Genis kitlelere grafik tasarim
aracilifiyla seslenen Hitler Almanyas1 siyasi afislerden oldukca basarili bir bigimde

yararlanmistir (Bie, 2015: 1-3).

Ozellikle Nazi doneminde 19. yiizyil baslarindan bu yana gelistirilen sanat ve
tasarim anlayist hice sayilmis, iktidar kendi anlayisinda {iretilen tasarimlari
desteklemistir. Alman sanatgilart bliylik baskilara maruz kalmis fakat iilkelerinden
ayrilmayarak ¢alismalarmi gizlice yliriitmeye devam etmistir. Kendi ideolojilerini
olusturduklart propoganda afisleriyle hizlica ve etkin bir bicimde yayan Naziler genis
kesime ulagma konusundaki basarisin1 kat kat arttirmistir. Afis tasarimlarinda kullanilan
tipografide eskiye doniis yasanmis, Almanya’nin kendi milliyet¢iliginin bir yansimasi
olarak goriilen Blackletter fontlar kendisini yeniden gostermistir (Resim 62). Nazi
iktidar1  Mekanik ve milliyetci gordiikleri Blackletter fontlarin  kullanimini

desteklemislerdir (Aynsley, 2000: 183).

Nazi Almanyasi’nin o doneme kadar gelisen Bauhaus stilini kenara atarak
yeniden eski tipografi anlayisina donmesi, devlet eliyle tasarimlara yapilan miidahalenin
kesin bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendi milliyetci ve baskict diisiincelerini
gerceklestirilen tasarimlar yardimiyla biiylik kitlelere duyurma amaci tasiyan Hitler
Almanyasi, bu yonelimini uzun siire devam ettirmistir. Gergeklestirilen “Students to

Work” afisinde de bu yaklagimi agik¢a gdzlemlemek miimkiindiir.



79

Resim 62: Students to Work, Anonim Afis 1937, Kaynak: Aynsley, 2000: 191

“Fraktur, harf formlarmin yogun yapilar: nedeniyle daha ekonomik
oldugunu ve ifade acikliklari nedeniyle okunmasinin daha kolay oldugunu éne
siiren gelenekgiler tarafindan harekete gecirildi. Dénemin onde gelen
voneticileri, hatlarmmin yogunlasmis dokusu nedeniyle Fraktur'u Alman sesli
harflerinin ve tinsiizlerinin ritmiyle uyumlu buluyordu. Bu nedenle Fraktur’'un
Almanca ile senkronize oldugunu diigiinmektedirler” (Resim 63) (Aynsley,

2000: 184-185).

T

Resim 63: Fraktur Yazi Karakteri, Kaynak: https://www.typeroom.eu/a-nazi-font-

Boylelikle Blackletter fontlar1 arasinda yiikselise gecen Fraktur, neredeyse biitiin
Nazi afislerinde kullanilmigtir. Bunun en iyi 6rneklerden biri “Lideri Takip Et” sloganl

afis calismasidir. Onde lider Hitler’in fotografi ve arkada kendisini takip edip



80

destekleyen temsili bir kitle fotografinin olusturdugu afis caligmasinda tipografiye
kirmiz1 renkte yer verilmistir. “Ja!” yani “Evet” sézcuigii, “Lideri Takip Et” sloganina
adeta halkin bir cevabi niteliginde ve dikkat ¢ekecek biiyiikliikte yerlestirilmistir (Resim
64) (Bie, 2015: 4). Tipografinin en biiylik destekgisi olan fotograf kullanimi yine Nazi

donemi Almanya’s1 araciligiyla gergeklestirilen afiglerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 64: Lideri Takip Et, Anonim Afis,

Kaynak: https://www.ushmm.org/propaganda/archive/poster-

Fraktur’un kullanimina baska bir 6rnek ise onemli tasarimcilardan Leonid’in
yapmis oldugu “Tiim Almanya Lideri Halkin Radyosu ile Dinledi” sloganli afis
caligmasidir. 19. yiizy1l ortalarinda 6nemli bir kitle iletisim araci olan radyonun
merkezde yer aldigi, genis bir kalabalikla bir arada verildigi bu basarili fotomontaj
afisin ana Ogesidir. Bu gorselin adeta tamamlayicist konumundaki Fraktur, dénemin
ozelliklerinin basarili bir bi¢imde yansitildig1 afis ¢alismasiyla biitiinlesmistir (Resim
65) (Akgiil, 2017: 204).
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Resim 65: Leonid, Tiim Almanya Lideri Halkin Radyosu ile Dinledi, 1936

Kaynak: https://www.alamy.com/

Donem caligmalart arasinda tipografisiyle farkli, Roma tipi harflerin kullanildig:
bir ¢alisma olarak Richard Klein’in olusturdugu “Biiyiikk Alman Sanat Sergisi” afisi
ornek verilebilir. Sanat¢inin buradaki amaci Roma Imparatorlugunda anitlar {izerinde
yer alan yazitlariyla iligki kurarak izleyiciye ulagmaktir. Tipografiye eslik eden simgesel

gorseller donemin siyasi anlayisini yansitmaktadir (Resim 66) (Akgtil, 2017: 205).
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Resim 66: Richard Klein, Biiyiik Alman Sanat Sergisi, 1937
Kaynak: https://books.discogs.com/book/
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Hitler Almanyasi icerisinde halk: etkisi altina alan propoganda afislerinin yam
sira elestiri ve hiciv igeren onemli bir yayin da bulunmaktadir. “Der Wahre Jacob”,
1881 yilinda yayina baglamis, fakat Hitler doneminde is¢i sinifinin yaninda yer almasi
ve korkusuz elestirileri sayesinde 1930’lu yillarda parlamis bir dergidir. Somiirgeci ve
emperyalist anlayisa karsi ¢ikan ve oldukga siki takip edilen bir kitleye sahip olan “Der
Wahre Jacob”, sade tipografisi ve iscileri destekleyen illiistrasyonlariyla dikkat
cekmistir (Resim 67) (Stahler, 2018: 226). Nazi tipografi yaklasimindaki Blackletter
yaz1 karakteri kullaniminin aksine “Der Wahre Jacob”in sans serif font kullanimi

tasarimsal tercihin yani sira ideolojik farklarin da adeta bir yansimasi niteligindedir.

Resim 67: Der Wahre Jacop, 1932, Kaynak: https://timesxremoved.com/

Almanya’nin yerel tipografik yaklasim tarzinin incelendigi ¢calismalarda; 14. yiiz
yil ve sonrasinda milliyet¢i duygularla kullanilan Blackletter yazi karakterlerinin,
makinelesme ve gelisen ideoloji ile birlikte yerini daha modern bir yerel stil olan
Bauhaus’a biraktigi goriilmiistiir. Bauhaus’un Alman tipografisine olan katkilar
yadsmamaz boyuttadir. Oyledir ki tiim diinyada da kabul gérmiis bir tasarim stili olma
basaris1 gostermistir. Ancak Nazi Almanyasi ile birlikte siyasi hareketler sanat ve

tasarimi da etkileyerek bu ilerlemeyi bir siireligine kesintiye ugratmustir.
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2.1.3. Isvicre Tipografisinde Grid Sisteminin Gelisimi

Isvigre tarih boyunca diinya savaslari icerisinde yer almamasi ve genellikle
tarafsiz bir politika izlemesiyle dikkat ¢ekmektedir. Ulke yonetimindeki demokratik
yaklagimi ve ekonomik refah bakimindan olduk¢a iyi konumda olusu, disaridan ¢ok
sayida go¢ almasma da neden olmustur. Finans ve bankacilik sektoriindeki gelismis
durumu, tiim devletler tarafindan taninan bir ekonomik giice sahip olmasini saglamigtir.
26 kantondan olusan bir federasyon olan Isvigre; Almanya’nin c¢ogunlugunu
olusturdugu, Fransa, Italya ve Avusturya olmak {izere 4 ana topluluga sahip olup,
konusulan diller de ayn1 dogrultuda sekillenmistir. Bu nedenle iilkenin ¢esitlilige sahip

geleneksellesmis bir kiiltiirii bulunmaktadir (Goktolga, 2017: 69).

1291 yilinda kurulan Isvigre, tarih boyunca tamamen biitiin ve homojen bir
yapiya sahip olamamustir. Eski Federasyon adi altinda 8 eyaletin birlesimiyle 15.
ylizyila kadar varhigini siirdiirmiis, pek¢ok kantonun birlesiminden olusan bir devlet
diizeni kurmustur. Ulkede Katolik ve Protestan kantonlarmn i¢ savas: sonrasinda yani
1845°te referandum uygulanmaya baglanmig, bu durum 1893 yilina kadar devam
etmistir. 1893 yilinda, giiniimiizde sadece Isvigre’de varligini siirdiiren dogrudan
demokrasi uygulanmaya baslanmistir. 1. ve II. Diinya savaslarina tarafsizligini
aciklayarak katilimda bulunmayan iilke, genel olarak olumlu ve barig¢il tavriyla dikkat
cekmektedir. Isvigre 19. yiizyildan bu yana istikrarli gelisimi sonucunda giiniimiizde

gelismis iilkeler igerisinde On siralarda bulunmaktadir (Kiigtik, vd, 2011: 154).

I. Diinya Savasi’nda tarafsizligim agiklayan Isvicre, kendi iilkelerinin savasa
girmesi ve dislanmalar1 sonucunda pekcok sanatciyr kendi sinirlari igerisinde kabul
etmistir. Tim bunlarin sonucunda Ziirih’te savasin ve yikimin disa vurumu olarak
Dadaizm sanat hareketi dogmustur. Savasa olan tepkilerini sanat araciligryla aktaran
sanatcilar Dadaizmle ve olusturduklart calismalarla yikimi ve duygularint ifade
edebilmislerdir. Mantik dis1 ve sadece duygunun disa vurumuyla olusturulan ¢aligmalar
donem igerisinde oldukca ses getirmistir. Bunun en giizel 6rneklerinden birini Hugo
Ball’in 1916 yilinda Ziirih’te gergeklestirdigi Karawane siiri olusturmaktadir (Resim

68). Gorsel ve isitsel olarak tanimlanan siirde sozciikler anlamlarina gore gorsel olarak
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ifade edilmistir (Horvath, 2016: 217). Her ne kadar bir¢ok devletin katildigi, biiytik
diinya savagslari i¢erisinde yer almayan bir iilke olsa da bu tutumu onu giivenli bir liman

haline getirmis ve belirli bir donem sanatin filizlenmesine katk1 saglamstir.

KARAWANE

jolifanto bambla o falli bambla
grossiga m'pfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju
hollaka hollala

anlogo bung

blago bung

blago bung

bosso fataka

U

schampa wulla wussa élobo
hej tatta gbrem

eschige zanbada

wulnbn ssubudu ulup ssubudn
tumba ba- umf
kusagawma

ba - umf

Resim 68: Hugo Ball, Karawane, 1916,
Kaynak: https://www.swissinstitute.net/2001-2006/Exhibitions/

“Dadaistler dili cesurca ele aldilar, parcaladilar, ogelerine yani
harflere ve seslere indirgediler. Dilbilimsel kurallari yiktilar. Béylece toplumun
dokusunu bir arada tutan aga saldirdilar. Dil ve mantik, kiiltiiriin temelleridir.
Dil ile olusturduklart bu yeni durumu hem siirlerinde hem de posterlerinde

gorsel ve isitsel agidan deneyimlediler” (Horvath, 2016: 224).

Hugo Ball ve Emmy Hennings’in aralarinda bulundugu bir grup sanat¢i I.
Diinya Savasi’nin yikict gilinlerinde Ziirih’te bir araya gelerek calismalarin
gerceklestirmislerdir. Kaliplagmis sanat anlayisina meydan okuyarak yazdiklar siirlerde
ve tasarladiklar afiglerde tipografiyi yikimi yansitacak sekilde kurgulamislardir. Bu
nedenle Isvigre nin Ziirih sehrinde filizlenen bu akim gerceklestirdigi tiyatro, afis ve siir
caligmalarinda Dadaizmin ¢arpict tipografisini kullanmislardir. Sanatg¢ilarin  Ziirih

disinda sonradan sigindiklar1 kentler arasinda Berlin, K&ln, Hanover, Paris ve New
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York bulunmaktadir. Bu da Dadaizm akiminin dogdugu sehirden yayilmasina,

yayilirken g¢esitlenmesine ve yorum farkliliklarinin olusmasina neden olmustur

(Altintag, 1992: 1).

Donemin sanatsal anlayist ve yerellik yansimalari yine sanatcilar tarafindan
cikartilan dergiler iizerinden gozlemlenebilmektedir. Bunlardan ilki Cabaret
Voltaire’de incelenmistir. Cabaret Voltaire, Ziirih’te sanat¢ilarin toplandigi,
gosterilerini ve sergilerini gerceklestirdikleri bir kafedir. Gergeklestirilen aktiviteleri,
kabareleri ve tiyatrolar1 kayit altinda tutabilmek i¢cin Hugo Ball sadece bir sayidan
olusan Cabaret Voltaire yaymnini ¢ikartmistir (Resim 69). 1916 tarihli bu tek sayil
dergi, o doneme kadar alisilagelen ve Isvigre’nin sade tipografi anlayistyla
olusturulmus bir kapak tasarimima sahiptir. Dergi ayni zamanda farkli bir ¢ok
iilkeden sanat¢inin katilimi nedeniyle uluslararasi bir 6neme sahiptir (Hage, 2011:

35).

Resim 69: Hugo Ball, Cabaret Voltaire, No: 1, 1916, Kaynak:

https://www.slideshare.net/guacho22/cabaret-voltaire

Doénemin igeriginin ve sanatsal tutumunun goriildiigii en iyi yayinlardan biri de
Dada dergisidir. Dada gibi donem dergileri sanatgilart dinamik ve giincel tutmus, farkl
iilkelerdeki sanatc¢ilarin birbiriyle olan iletisimini saglamistir. Ayn1 zamanda donem

icerisinde okuyucu kitlesiyle iletisimi kopartmayan sanatgilar yaptiklart grafik
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tasarimlarla donem igeriklerini aktarmiglardir. Dada, Tristan Tzara editorliigiinde
Ziirih’te ¢ikartilmaya baslanmis, birka¢ say1 sonra Paris’e tasinmistir. Tzara ve kendisi
gibi diger Dada donemi sanatgilar1 Ziirih’te olusturduklari ¢izimleri, siirleri ve grafik
denemeleri bu dergi sayesinde genis kitlelere ulastirmayi basarmislardir. Dergi ayn

zamanda Dada sanat hareketi icin oldukea biiylik dneme sahiptir (Hage, 2011: 35).

Dada tasarim tarzi bakimindan dénem igerisindeki grafiksel gelisimi de gozler
oniine sermektedir. Oyledir ki Dada, ilk iki sayisinda Isvigre’nin de sik¢a kullandig
klasik ve geleneksel bir tasarim anlayisiyla olusturulmustur. Bu nedenle Dada’nin
birinci ve ikinci say1 kapak tasarimlarinda tirnakli yazi karakeri tercih edilmis, oldukca
sade bir yapidadir (Resim 70). Secilen kirmizi ve turuncu renklere sadece siyah
tipografi ve yine siyah renkte kiicilik bir illiistrasyon eslik etmektedir (Resim 71) (Hage,
2011: 36).

Anlatilardan yola ¢ikarak Dadaizmin birlestirici giicli yine ayni1 isimli dergi ile
somutlasarak kendisini gostermistir. Sanatc¢ilarin bu kollektif ruh ile bir arada olusu,
akimin giiclii temeller iizerinde olusmasinda biiylik rol oynamistir. Dergi tasarimlarinda

da Isvigcre nin yerel tipografik dzelliklerinin yansimalarini gérmek miimkiindiir.

Resim 70: Tristan Tzara, Dada 1, 1917 Resim 71: Tristan Tzara, Dada 2, 1917
Kaynak: https://monoskop.org/Dada_(journal)
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Derginin {igiincii sayisinin kapak tasariminda, Dadaizmin 6zgiin tarzi ve akimin
kaotik tipografi bi¢imi kendisini gdstermeye baslamustir. Tristan Tzara Isvicre’nin sakin
ve yalin tipografik anlayisindan uzaklasarak kapak tasarimlarina biraz daha hareket ve
dinamizm katmistir. Derginin daha ¢ok taninmaya baglamasi, tasarimsal bakimdan daha
da 6zgilinlesmesine zemin hazirlamigtir. Dada 3’iin kapak tasariminda dergi isminin sans
serif bir fontla yazilmaya baslandig1 goriilmektedir. Kirmizi, biiylik ve kaba bir sekilde
yer alan “Dada” ismine ¢apraz bigimde konumlandirilmis siyah tipografi eslik etmekte,
sag alt kisimda dinamik olarak yerlestirilmis s6zciik ve climleler yer almaktadir.
Icerisinde yer alan pek cok sanatgiya ait yazi ve gorseller akim kolajlar1 dogrultusunda
tasarlanmistir. Dada 3’iin kapak tasarimi ayni zamanda, savas donemi icerisinde
filizlenen Dadaizmin en sade bigimde yorumlanmis halidir (Resim 72). Dada 4-5’in de
yine ayn1 mantikta olusturuldugu gézlemlenmektedir (Resim 73). Tzara derginin altinci
ve yedinci sayisini Paris’te ¢ikartmis, tasarimsal agidan daha cesur ve hareketli bir

tutum sergilenmistir (Hage, 2011: 40).

Resim 72: Tristan Tzara, Dada 3, 1918 Resim 73: Tristan Tzara, Dada 4-5, 1919
Kaynak: https://monoskop.org/Dada_(journal)

Kollektif bir ruh olan Dada, her ne kadar Isvigre ¢ikish bir hareket olsa da diger
iilkelerde de yayilim gostermeyi amaglamistir. Kendisini gosterdigi diger iilkelerde daha
carpict tipografi anlayisi ve kolaj mantiginda olusturulmus c¢alismalara sahiptir. Bu

durumu Avusturyali sanat¢t Raoul Hausmann’in ¢aligmalarinda incelemek miimkiindiir.
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Hausmann, Dadaizmin ilk yillarinda her ne kadar fonetik tarzda {irettigi
tipografik siirlere agirlik vermis olsa da, “ABCD” isimli afis ¢alismasinda akimin
kaotik kolajlarinin incelikleri tam olarak gozlemlenebilmektedir. Gazetelerden kestigi
harflerle ve gorsellerle bir gorsel biitiinliik olusturmustur. Dadaizmin yikici tipografik

anayisi tam olarak bu ¢alismada yansitilmistir (Resim 74) (Becer, 2016: 100).

Resim 74: Raoul Hausmann, “ABCD”, 1923, Kaynak: Becer, 2016: 102

Dadaizmin Isvicre disinda gelisimine ve dergi yayinciligindaki durumuna drnek
olarak Kurt Schwitters'in olusturdugu Merz dergisi verilebilir. Merz Schwitters'in kendi
basma yiiriitmiis oldugu bir Dada hareketi olma o0zelligi tasirken ayni zamanda
Dadaizmden Yeni Tipografiye ge¢isin de bir dérnegini sunmaktadir. Dergi sayfalarinda
Ozenle olusturulmus kolaj mantifinda tipografi ve gorsel anlatimlart gozlemlemek

miimkiindiir (Resim 75) (Altintag, 1992: 2).

Dadaizmin Isvigre disindaki gelisimine bakildiginda tipografi ve gorsel
kullanimindaki kaotik tutumun 6n planda oldugu agik bir sekilde ortadadir. Bu durum
aslinda ilk boliimde ifade edildigi gibi, bir akimin ele alinig bi¢iminin tilkelere gore
gosterdigi yerel etkisinin bir sonucudur. Geleneksel yaklagimlarin akim igerisindeki

gelisim big¢imi de boylelikle goriilmektedir.
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Resim 75: Kurt Schwitters, Merz, 1922

Kaynak: https://retroavangarda.com/merz-kurt-schwitters-2/

Isvigre’nin yerel tipografik anlayisi tiim bu siirecler icerisinde gelisim ve
doniisiime ugrayarak kendisini II. Diinya Savasi yillarinda gostermeye baslamistir. 1.
Diinya Savasi yillarinda her ne kadar Dadaizmin dinamik tipografi anlayisina ayak
uydurmaya caligsa da yalin tarzindan ¢ok fazla 6diin vermemistir. Zaman igerisinde
tirnakli yazi karakterlerini de bir kenara atan Isvigre, yalin ve sade tipografi anlayigmi
sans serif yazi karakterleriyle devam ettirmistir. 1950’li yillarda etkisini gdstermeye
baglayan yerel tipografi tarzi giliniimiize kadar itinlini korumustur ve Uluslararasi
Tipografi Stili adiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle kendi tipografi tarzlar igerisinde
gelistirdikleri grid sistemi, Isvicre tipografisinin baslica o6zellikleri arasinda yer
almaktadir (Meggs, 1998: 320). Ulkeler icerisinde kendi tarzlarmi diinyaya duyurma
konusunda oldukga basaril1 olan Isvigre, giiniimiizde de hala kendi tasarim anlayisiyla

caligmalar vermeye devam etmektedir.

“Isvicre tasarimimn bashca gorsel ozellikleri; matematiksel bir grid
cizimi tizerinde asimetrik olarak diizenlenmis tasarim unsurlart ile olusturulan
gorsel biitiinliik, serifsiz yazi karakteri kullanimi, ozellikle 1957'den sonra

Helvetica karakterleri, genellikle soldan bloklanan, sagda serbest ve degisken
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satir uzunluklarina dayal bir tipografik kompozisyon anlayisi olarak karsimiza
¢ctkmaktadir. Bu hareketin baslaticilar: sans-serif tipografisinin ilerici bir ¢cagin
ruhunu ifade ettigine ve matematiksel 1zgaralarin bilgiyi yapilandirmak i¢in en

okunakli ve uyumlu ara¢ olduguna inaniyordu” (Meggs, 1998: 320).

Isvigre tipografisine bakildiginda sanatcilarmn kendi yerelliklerinde sade ve
anlasilir bir tutum igerisinde olduklar1 goriilmustiir. Yerel tipografi anlayislart
icerisindeki bu evrensel tutum, akimin basarisini ortaya koymaktadir. Sanat¢ilarin yalin
ve sade bir tipografi olusturma kaygist tasimalari, incelenen ¢alismalarda
gozlemlenmistir. Boylelikle icerik izleyiciye daha tarafsiz ve anlasilir bir bigimde
aktarilabilmistir. Tiim bunlarin yaninda olusturulan tipografinin matematiksel bir sistem

icerisinde bigimlendirilmesi, yerel tipografi anlayisinin temel 6zelligidir.

Isvigre yerel tipografisinin erken orneklerinden birini Rietburg Miizesi igin
gerceklestirilen afis c¢alismasi olusturmaktadir (Resim 76). Ernst Keller’in afig
tasariminda goz alict renk kullanimi, geometrik unsur ve basitlestirilmis bir tipografik
stil goriilmektedir. Afiste sembolik ve sade bir anlatim bigimine énem veren sanatgi,
Isvigre tasarim {islubunun saglam temellere oturtulmasmna biiyiik katkilarda
bulunmustur. Isvigre’nin erken donem {inlii tipograflarindan Ernst Keller, Ziirih
Uygulamali Sanatlar Okulunda egitimler vermis ve tipografi derslerinin kalitesini
yiiksek bir noktaya tagimistir. Egitimci yan1 sayesinde Uluslararas1 Tipografik Stilin
gelisiminde biiyiik katkilar saglamistir. Erken Isvigre tarzim Bina Insaat1 afis

caligmasinda da gozlemlemek miimkiindiir (Resim 77) (Bektas, 1992: 124).
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Resim 76: Ernst Keller, Rietburg Miizesi, 1955

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/54507artist

Resim 77: Ernst Keller, Rasyonel Bina Insaat1 Afisi, 1931
Kaynak: https://www.design-is-fine.org/post/

Doénemin tipografi anlayisiyla temellendirilen, grid sisteminin basarili bir
bigimde kullanildig1 afis tasarimlardan biri “Biiro” afisidir (Resim 78). Unlii sanatgi
Theo Ballmer ana tipografide kalin ve sans bir yazi karakteri kullanmis, olusturdugu
grid sistemine biiro sdzcliglini yerlestirmistir. Ballmer siyah biiro sézciigiiniin tam
altinda, onun zit konumundaki kirmizi biiro sozcligliyle afisteki tipografik dengeyi

saglamistir. Yine Isvicre iislubunun basarili bir yansimasi olan Norm afisinde ise sanatc1
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grid sistemini tasarimsal bir 6ge olarak kullanilmistir (Resim 79). Siyah ve kirmizinin
hakim oldugu afis c¢alismasinda gridlerin olusturdugu bosluklara metinler
yerlestirilmistir (Meggs, 1998: 321). Tasarimcinin olusturdugu afis ¢aligmalarinda grid
sistmine sadik olusu, Isvigre tipografisinin devamlilig1 ve bilinirligi bakimindan biiyiik

oneme sahiptir.

inrernationale
biirofachaussrellung
basel

28, sepr.-Is. ol 1928
musrermessgebsude

Resim 78: Theo Ballmer, Biiro, 1928

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7206?

hunstgewerbe-
museumn zirich

die norm

in indusirie und
gewerbe
schweiz. wander

ausstellung

18, okt-iLnov. isae
10-18 L. 1418 uhr

Resim 79: Theo Ballmer, Norm, 1928

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/7916
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Isvigre tipografisi sade ve amaca yonelik ¢aligmalar iiretilmesi bakimindan
oldukca hassas bir tutum sergilemistir. Bu tutumu Max Bill’in ¢alismalarinda gérmek
miimkiindiir. Yerel tasarim {islubunun Onemli isimlerinden biri olan Max Bill,
tasarladig1 “Form” adli kare formata sahip kitabiyla adindan soz ettirmistir (Resim 80).
Bill’e gore islev amaciyla tasarim ftretilmelidir ve kullanilan biitiin unsurlar isleve
yonelik olmalidir. Bill modern sanatla ilgili goriislerini tim sanat diinyasina “Form”
aracihigryla aktarmistir. i¢ sayfalarda olusturdugu sade fotograf ve tipogafi kullanimi
Isvigre tipografisinin énemli detaylarini barmdirmaktadir (Resim 81) (Hollis, 2006:
169).

WHOA

Resim 80: Max Bill, Form, 1952
Kaynak: https://josefchladek.com/book/max_bill - form

n
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Resim 81: Max Bill, Form I¢ Sayfa Tasarimlari, 1952
Kaynak: https://josefchladek.com/book/max_bill - form
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Grid sistemi Isvicre tipografisi i¢in oldukca 6nemli bir konumdadir. Kendi yerel
tipografi anlayislarmi taglandiran Isvigreli tasarimcilar, tiim calismalarinda bu
matematiksel sisteme yer vermistir. Bu sanatgilardan biri de Richard Paul Lohse’dir.
Isvigreli sanat¢1 hem tasarimlarini olusturdugu hem de icerik yazilarmi iirettigi “Neue
Ausstellungsgestaltung” (Sergilerde Yeni Tasarim) adli kitabinda grid sistemini gozle
goriiniir hale getirmistir (Resim 82). Kapak tasarimin1 bu anlayisla olusturmus,
matematiksel sistemin iizerine oturttugu tipografi ve fotografla caligmasini
tamamlamistir. Sanat¢i yillar 6nce yapmis oldugu BauentWohnen dergisinin 1948’de
yayinlanan sayisinda ise dikey grid sisteminde kare formunu agik bir sekilde

kullanmistir (Resim 83) (Hollis, 2006: 117).

|
akhars o.Lowe Neue Ausstellungsgestaliung
Nouvelles conceptions de lexposition
New Design in Exhibitions

Resim 82: Richard Paul, Neue Ausstellungsgestaltung, 1954
Kaynak: http://wiedler.ch/felix/books/story/155

Resim 83: Richard Paul, Bauen+Wohnen, 1948, Kaynak: ESKILSON, 2007, S.308
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Yerel tipografi anlayisi igerisinde {iretilen c¢alismalardan “Typographie”
(Tipografi) isimli kitap onemli bir yere sahiptir. “Typographie” Isvigre tasarim
iislubunun en iyi Orneklerindendir. Donemin Oncii sanat¢ilarindan Emil Ruder’in
gergeklestirdigi kitap tasariminda, grid sistemiyle temellendirilen sade ve anlasilir bir
stil goriilmektedir (Resim 84). Tasarimlarinda yerel tipografi anlayisindan 6diin
vermeyen Ruder sans serf font kullanimmi Onemsemis, “Typographie” kitabinda
“Univers” yazi karakterini kullanarak bunu yansitmistir. “Univers” sanat¢inin pek¢ok
caligmasinda kullandig1 ve tipografi tarzini yansittig1 bir yazi karakteri olmustur (Heller,
1999: 133). Sanatcinin olusturdugu bu kitap tasariminda stilin sade ve anlasilir yapisinin
temellendirilis bicimi goriilmektedir. Bu da bizlere stilin her sanat¢1 tarafindan istikrarl

bir sekilde devam ettirildigini gostermistir.

Resim 84: Emil Ruder, Typographie, 1957

Kaynak: https://www.counter-print.co.uk/products/typography-a-manual-of-design

Isvigre Tipografisinin, grafik tasarim ve tipografi anlayisin1 bir dgreti niteliginde
ele alan bagka bir kitap tasarimi ise “Grafik Tasarim El Kitab1” isimli eserdir (Resim
85). Uslup i¢in énemli bir isim olan Armin Hofmann’m olusturdugu kitap tasarimi ayni
zamanda sanatcinin tipografi ile ilgli diislincelerini de i¢ermektedir. Temel geometrik
Ogeleri stilize eden sanatci, grid sistemiyle olusturdugu sade tipografisini desteklemistir.
“Grafik Tasarim El Kitab1” adli kitap calismasinda gorsel ve tipografi birlikteligini
matemetiksel orantilarla miikkemmel bir bicimde kurgulamistir (Meggs, 1998: 327).
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Resim 85: Armin Hofmann, Grafik Tasarim El Kitabi, 1965,
Kaynak: https://draw-down.com/products/

Hofmann’in yerel tipografi anlayisiyla gerceklestirdigi “Giselle” adli afisi,
tipografi ve fotograf birlikteliginin en giizel 6rneklerinden birini olusturmaktadir (Resim
86). Isvicre tasarim anlayisinin tam olarak yansitildigi afis ¢aligmasinda fotografin
kullanildig1 alan ve tipografinin fotografin hareketiyle olan uyumu dikkat ¢ekmektedir.
Grid sistemini miitkemmel bir sekilde kullanan sanatci, beyaz ve siyah alanlar ile
tipografi fotograf iligkisini matematiksel bir dengede olusturmustur. William Tell'in
gosterisi adina farkli bir bakis agisiyla olusturdugu bu afis tasariminda, tipografi ve

diger unsurlarin birbiriyle olan dengesi géze ¢arpmaktadir (Hollis, 2006: 216).

“Giselle” afisinin tipografi ve fotograf kullanimi bakimindan Isvigre tipografisi
icerisinde farkli bir noktada oldugu goriilmiistiir. Yine yerel tipografi igerisinde
temellendirilen grid sisteminin kullanilis bi¢imi, olusturulan yalin tipografi anlayist ve
yaratict fotograf kullanimu stilin basarili bir yorumunu ortaya koymustur. Incelenen
caligmalarda ve ilerleyen paragraflarda yer alan tasarimlarda da bu durum agik bir

sekilde gdzlemlenmistir.
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Resim 86: Armin Hofmann, Giselle, 1959
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/logangarrett/3007658979

Grid sistemiyle temellendirilen baska bir yerel tipografi 6rnegi ise Josef Miiller-
Brockmann’in Klasik Miizik Konseri afisidir. Brockmann afis calismasinda grid
sisteminin matemetiksel yoniinii agik bir sekilde yansitmistir (Resim 87). Bu baglamda
temellendiridigi tipografiyi desteklemek icin geometrik formlar kullanmis ve
caligmasma hareket katmistir. Matematiksel sistemin izin verdigi tasarim bigiminin
sinirlarni zorlayan sanatgi, Isvigre Tipografisi’ni basarili bir bicimde ¢aligmalarina

yansitmistir (Hollis, 2006: 164).

Resim 87: Josef Miiller-Brockmann, Konser Afisi, 1955
Kaynak: https://www.design-is-fine.org/post/
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Isvigre Tipografisi'nin temel ilkelerinin somutlastirildigi, Ziirih Tonhalle adina
tasarlanan “Beethoven” afisi, stilin adeta bir 6gretisi niteligi tagimaktadir (Resim 88).
Josef Miiller-Brockmann grid sistemine gore biiyiik bir hassasiyetle konumlandirdig:
egimli siyah ¢izgilere, yalin ve minimal tipografi eslik etmektedir. Afis tasariminin alt
kisminda yer alan "beethoven" yazis1 sadece kiigiik harflerle olusturulmustur. Icerigin
geometrik formlar aracilifiyla sade ve anlasilir bir bicimde yansitilmasi, simetrik bir
sistemden asimetrik sisteme gecisin gézler dniine serilmesi bu afig ¢aligmasinin 6nemini
daha da arttirmaktadir. Calismada yer alan tipografi ise iletisim amagli kugulanmis, sade
ve anlasilir bicimde izleyiciye sunulmustur (Eskilson, 2007: 304). Sanat¢cinin bu afis
calismasinda; neredeyse altin orana uygun bir bicimde kurguladigi grid sistemiyle

birlikte tasarimini temellendirmis oldugu goriilmektedir.

Mathematical Grid

Resim 88: Josef Miiller-Brockmann, Beethoven, 1955

Kaynak: https://medium.com/fgd1-the-archive/beethoven

Brockmann’in bir diger énemli afig tasarimi olan “Der Film”, yine sanatc¢inin
grid sistemini ve donemin tipografisini oldukc¢a basarili bir sekilde kullandigini
gostermektedir. Altin orana neredeyse birebir uyan afis tasariminda bosluk ve
tipografiyle yaratilan doluluk dengeli bir sekilde kullanilmistir (Resim 89). Sanatc¢i grid

sistemini gozle gorilir halde kullanmasa da kurgusuyla izleyiciye bunu
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hissettirebilmeyi basarmigtir. Der Film yazisinin konumu geregi grid sisteminin hangi
oranlarda olusturuldugu agikca goriilmektedir. Yalin tipografi kullanimi ve harflerin
boyutu tasarimda kullanilan siyah boslukla dengelidir. Okumadaki dnceligi climle ve

sOzciiklerin biiyiikliik kiiciikliik iligkisiyle saglanmistir (Meggs, 1998: 330).

Resim 89: Josef Miiller-Brockmann, Der Film, 1960

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/4882

Isvigre tipografisi yerel tasarim anlayisini, ¢ikardifi yaymlar araciligiyla da
diger iilkelere tanitmis ve cokca konusulmasini saglamistir. “Neue Grafik” (Yeni
Grafik) dergisi bu yayinlar igerisinde énemli bir yere sahiptir. Isvigre tasarim {islubunun
giiclii yoniinii gosteren Neue Grafik dergisi, grid sisteminin bas kullanicilarindandir.
Isvigre Tipografisinin sade ve anlasilir tipografi anlayisi ve grid sistemiyle olusturdugu
sayfa tasarimlarinda, {islubun ilkelerini dogru bicimde yansitilmistir. Oncelik ve
sonralik iligkisi dogrultusunda kurgulanan tipografik dili derginin ana tasarim anlayigini
olusturmustur (Resim 90) (Heller, 1999: 133). Isvigre tipografisinin bir yaym
araciligiyla birgok kitleye ulasmis olmasi, stilin kaliciligin1 ve basarisini destekleyici bir
durumdur. Bu tarz yaymlar hem stilin devamliligini saglamis hem de uluslararasi

boyutta iin kazanmasinda yardime1 olmustur.
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Derginin sayfa tasarimlarin1 Carlo Vivarelli listlenmistir. Her sayisinda farkli bir
konu iizerinde duran dergi, 1959 yilinda ¢ikan ikinci sayisinda tiimii Isvigreli olan yeni
nesil grafik tasarimcilara yer verilmistir. Neue Grafik’in iiglincii sayisint Chicago
Tasarim Enstitiisii ve Ziirth Kunstgewerbeschule okulunun hazirlik kurslarindan olusan
yazilar ve fotograflar olusturmustur. Derginin dordiincii sayisinda afisler tarihi
periyodlara gore siniflandirilmistir. Neue Grafik’in besinci sayisini ise oldukca detayl

olarak ele alinmis tek bir konu doldurmaktdir (Resim 90) (Hollis, 2006: 208).

NeueGre NeueGrafik = _ Neue Grafik
NoueGrs NewCra i cton New GraphicDesign
G,aﬁ?ﬁ Neue Graiy Graphisme actuel
T e Grapticesiy, =
Neue Grafik actuel
New GraphicDesi
Graphisme actue 1 1

Resim 90: Josef Miiller-Brockmann, Carlo Vivarelli, Neue Grafik, 1958

Kaynak: http://www.munaridesign.com/culture/neuegrafik.html

Yerel tipografi anlayis1 ana akim sanatcilardan sonra gelen yeni nesil tarafindan
da benimsenmis, fakat grid sisteminin kati tasarim anlayis1 biraz daha
hareketlendirilmistir. Isvigre tasarimimnin daha geng isimlerinden Siegfried Odermatt’mn
caligmalarinda bu durumu goézlemlemek miimkiindiir. Afis tasarimlarinin ¢ogunda
tipografiyi on planda tutmus, geometrik form kullanimiyla tipografik kompozisyonunu
desteklemistir. Tasarimin grid sistemi igerisinde pek c¢ok farkli sekilde
olusturulabilecegi goriisiinii savunan Odermatt, dinamik igerikli ¢alismalar iiretmistir
(Resim 91). Odermatt gibi gen¢ nesil tasarimcilardan olan Rosmarie Tissi,
caligmalarinda dinamizim unsuruna 6nem vermistir (Resim 92). Uluslararasi stilin
kaliplasmis olan tasarim anlayisini biraz daha kirarak calismalarina hareket katan

Odermatt ve Tissi, Isvicre Tipografisinin gelisiminde &nemli katkilar saglamistir
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(Meggs, 1998: 330). Stilin temellendirilmesinde 6ncii rol oynayan sanatcilarin aksine,
kendilerinden sonra gelen jenerasyonun tasarim ve tipografi anlayisina hareket katma

ithtiyact hissetmis oldugu bu afis ¢alismalarinda acik bir sekilde goriilmiistiir.

landen

Resim 91: Siegfried Odermatt, Kunstgewerbe Museum, 1982

Kaynak: https://www.invaluable.com/auction-lot/

Resim 92: Rosmarie Tissi, City-Drick AG, Ziirih, 1958

Kaynak: http://www.designculture.it/interview/rosmarie-tissi.html
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Isvigre yerel tipografi anlayisinin grid sistemi kadar énemli yapi taslarindan bir
digeri de font kullanimidir. Rusya ve Almanya’da oldugu gibi Isvicre de kendi yerel
tipografisinde serifsiz yazi karakteri tasarimi olduk¢a 6nemli tutulmus ve tasarimlarda
sadece bu yaz1 karakterlerine yer verilmistir. Serifsiz yazi karakteri kullanimi incelenen
afis caligmalarinda da sik¢a goriilmiistiir. Bu anlayis dogrultusunda donem igerisinde

sik¢a kullanilan belli bagli fontlarin oldugu gézlemlenmistir.

“Univers” iilke tipografisi icerisinde olduk¢a sik kullanilan ve benimsenen bir
yaz1 karakteridir. Isvicre tipografisinin vazgegilmezi olan “Univers” Isvigreli tipograf
Adrian Frutiger’in {izerinde ¢alistig1 en kapsamli fontlardan biridir. Birgok versiyona
sahip olan Univers tasarimcilara kullanim kolayligi saglamaktadir (Resim 93). Ornegin
kitap tasarimlarinda agik ve anlasilir bir tipografi i¢in Univers 55 adli versiyonu
iretilmistir. Kalinlik, incelik, bosluk ve doluluk dengelerine gore her versiyonu farkli
olarak numaralandirilan font tasarimi, biiylik ve kiiclik harflerinin birbiri igerisindeki
uyumuyla da dikkat ¢ekmektedir. Tasarimcilar hem kiigiik harflerle hem de biiyiik
harflerle olusturduklar1 tasarimlarda ayni iislubu yansitabilmektedirler (Meggs, 1998:
325).

Resim 93: Adrian Frutiger, Universe, 1957,

Kaynak: https://spiekermann.com/en/adrian-frutiger-rip/univers/
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Isvigre tipografisi i¢in 6nemli olan bir baska yazi karakteri ise “Akzidenz
Grotesk” olmustur. Akzidenz Grotesk, sade ve anlasilir goriintiisiiyle ozellikle
fotograflarla miikemmel bir uyum yakalamistir (Resim 94). Font, yapis1 geregi okunakli
bir goériiniim tagimaktadir. Bu nedenle Akzidenz Grotesk Isvigreli tipograflarm tiim
isteklerine cevap vermis ve tasarimlarinda oldukca sik kullandiklar1 bir font haline
doniismiistiir. Max Bill pek ¢ok tasariminda Akzidenz Grotesk’i kullanmistir. “Die gute
Form” (Iyi Form) sergisinde de bu fonta yer verdigi goriilmektedir (Resim 95). Serginin
biitiin igeriginde kullandig1 Akzidenz Grotesk fontu ile duvar tasarimlari olusturmustur

(Eskilson, 2007: 303).

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
ZAAabcdefghijkimn
opgrstuvwxyzaaé& 1
234567890($£.,!1?)

Resim 94: Akzidenz Grotesk, 1898 Resim 95: Max Bill, Die gute Form, 1949

Kaynak: http://www.uncubemagazine.com/blog/15161005

Akzidenz Grotesk HAAS dokiimhanesinde tekrardan tasarlanmis ve Neue Haas
Grotesk ismiyle piyasaya sunulmustur. Neue Haas Grotesk fontunun, Frankfurt'da
bulunan Stempel dokiimevinin yaptigi bir baska versiyonu ise Helvetica admi
tasimaktadir. Isvigre'nin Latince’deki adi olan Helvetica, yasanilan yiizy1l igerisinde
sans serif yazi karakterler arasindaki en iyi font olma 6zelligi tasimaktadir. Isvigre yerel
tipografi anlayis1 icerisinde tasarlanan calismalarin ¢ogunda Helvetica kullanilmigtir
(Resim 96) (Bektas, 1992: 130). Yukarida incelenen c¢aligmalarin ¢ogunda Helvetica
fontunun kullanildig1 gdzlemlenmistir. Bu da bizlere Isvicre tipografisinin yerel

tutumunu agik bir sekilde gostermektedir.
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Resim 96: Helvetica, 1957, Kaynak: https://www.dfonts.org/fonts/helvetica-fonts/

Isvigre Tipografisi grid sistemiyle temellendirdigi bir tasarim anlayisi
sunmustur. Uluslararasi ¢apta iin sahibi olan ve kullanilan bu stil, yillar igerisinde ¢agin
ve teknolojinin ilerlemesiyle yeni nesil tasarimcilar tarafindan elestiri yagmuruna
tutulmustur. Stilden ilk ayrilan isimler arasinda yeni nesil sanatgilar Hans-Rudolf Lutz
ve Wolfgang Weingart’tir. Lutz ve Weingart tasarimlarinda sadece grid sisteminin izin
verdigi simirlamalar1 yikarak farkli alternatifler denemiglerdir. Renk ve kompozisyon
kullanimlarinda farkliliklar getirmis, tipografide yeni bir donem baslamasinda onciiliik

etmigledir (Hollis, 2006: 257).

Wolfgang Weingart, isvigre’nin grid sistemini goéz ardi eden isimlerin basinda
gelmektedir. Izgara sistemini tasarimlarindan kaldirarak, tipografide farkli harf gesitleri
kullanmigtir. Harfler arasinda dengesiz bosluklar olusturan Weingart, siiregelen kati
tipografi anlayisina karsi ¢ikmistir. Tasarim alanini kaliplagmig sistemden farkli tiirde
olusturan sanatgi, bir egitmen olarak da 6grencilerine tipografide yaraticiligi asilamistir

(Heller, 1999: 168).

Isvigre kendi yerelligi igerisinde olusturdugu ve tiim diinyaya ulastirdig
tipografi anlayisiyla biiyiik bir basar1 yakalamistir. Herseye ragmen gilinlimiizde hala
Uluslararas1 Stil olarak bilinmekte ve 6gretileri tasarimlarda kullanilmaktadir. Kitap ve
afislerde sanatcilar serifli ve serifsiz yazi karakterlerine yer vermektedir. Tasarimcilar
kendi olusturduklar1 ¢alismalara gore asimetrik ve simetrik kompozsiyonlar

kullanmaktadirlar. Bir donemin tartisma konusu olan paragraf bloklama sistemi
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giiniimiizde artik bir sorun niteligi tasimamaktadir. Calismalarda her tiirlii paragraf

stiline yer verilebilmektedir (Hollis, 2006: 260).

Incelenen galismalarda yerel tipografi stilinin, tasarimcilar tarafindan istikrarl
bir sekilde kullanildig1 goriilmiistiir. Serifsiz ve sade tipografi anlayisi ¢ercevesinde
olusturulan caligmalarin, tasarimcilarin kigisel yorumlariyla farkli boyutlara tasindigi
sonucuna ulasilmigtir. Stilin basarisinda sanatgilarin desteginin yani sira ¢ikarilan

yaymlarin biiyiik kitlelere ulagmasi goz ardi edilemez boyuttadir.
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2.2. Dogu Toplumlariin Olusturdugu Tipografi Gelenekleri
2.2.1. iran Tipografisinde Kaligrafi Sanati

Iran kiiltiiriinde gerceklestirilen eserlerde nakis ve motifler karsimiza
cikmaktadir. Grafik tasarim bu kiiltlirde kendisini ilk defa mihiir tasarimlariyla
gostermeye baslamistir. Miihiir tasarimlarinin igerisinde, donemin tasarim anlayisini
yansitan cesitli harfler, ve resimler ve isaretler goriilmektedir. Tiim bu bilgilerin
toplandig1 arkeolojik kazilarda, iran kiiltiiriiniin sekiz yiiz bin y1l dncesine kadar gittigi
ortaya cikmistir. Boylesine koklii bir gegmise sahip olan Iran’in yiicelttigi ve iizerine
egildigi en 6nemli konu hat sanati olmustur. Yapilan arastirmalar sonucunda oldukga
eski donemlere ait resimlerde bile hat sanatina dair izler gériilmiistiir. Iran kiiltiiriiniin
yazili tarihinin olusumunda hat sanati 6nemli bir yere sahip olup, giiniimiize gelindikce
grafik tasarim ve tipografiyle de yakin iligki i¢erisinde oldugu goriilmektedir (Monirifar,

2015: 284).

Yapilan incelemelerde goriilmiistiir ki Iran kiiltiirii oldukca farkl1 bilesenlerden
olusmus bir yapiya sahiptir. Bunu Iranli sanatgilarin iirettigi cogu ¢alismada
gozlemlemek miimkiindiir. Ozellikle dini inanglarinin sekillendirdigi hat sanati
tasarimlarda hakim olup, tipografi de bu yonde sekillenmistir. Kaligrafik yapiya sahip
olan tipografinin, c¢aligmalarda alfabenin izin verdigi dogrultuda kullanildig:
goriilmiistiir. Iran kiiltiirii ayrica gelistirdigi el sanatlariyla da tasarimi etkilemis,

boylelikle yerelligini ifade eden 6zgiin ¢alismalar liretilmistir.

Tipografinin Iran grafik tasarimindaki gelisimine bakildiginda, kaligrafi ve el
yazist tasarimlarda baskin bir durumda karsimiza c¢ikmaktadir. Bunun en o&nemli
sebeplerinden biri dijital ortamdaki font ¢esitliliginin az olusudur. Fars¢a harflerin
tasarimimin ve bilgisayar lizerindeki {iiretiminin zorlugu nedeniyle ¢ok fazla yazi
karakteri iiretilememistir. Fakat bu durum Iranh tasarimcilar igin onlar1 durduracak bir
problem haline donlismemistir. Kendi kiiltiirleri i¢in tipografi olduk¢a dnemlidir ve bu
on besinci yiiz yilda olusturulan Nasta‘liq yaz1 stili ile ortaya konmustur. Dénemi

icerisinde o kadar {inlenmistir ki Farsca dilinde {iretilen kitap tasarimlarinin
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vazgegilmezi haline gelmistir. “Nasta‘liq” Iran tasarimlarinda en ok kullanilan
tipografik stil olmustur (Resim 97). Mitra ve Nazanin de Iran grafik tasarim ve
tipografisinde en cok karsimiza c¢ikan iki yaz1 karakteridir. Glinlimiizde Kayhan
gazetesiyle birlikte, Iranli tasarimcilar da afis tasarimlarinda Mitra ve Nazanin yazi
karakterini kullanmaktadirlar. Tiim bunlarla birlikte goriilmektedir ki bu iki yazi

karakteri, Iran’da gorsel kiiltiir ve tasarimi derinden etkilemistir (Nemeth, 2017: 318).

u“%ﬁo/"/}?kf/
u«_,LW/U(L//LK

Resim 97 : Nasta‘liq Tipografik Stili Ornegi,
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/pimu/4671362490

Kendi kiiltiirel birikimleri ile ¢agin tasarim anlayisim ustalikla birlestiren Iranl
grafik tasarimcilar, alfabelerinin en gilizel yansiticisi olan hat sanati ile gorseli
birlestirmislerdir. Bu stili “Khatnaqashi” olarak isimlendirmis, ger¢eklestirdikleri
tasarimlarda sik¢a kullanmiglardir. Ortaya koyduklart eserler incelendiginde, kaligrafi
sanatinin aynit zamanda mimaride ve el islerinde de yer aldigi goriilmektedir. Bu
biitiinlestirici anlatim bi¢imi simdilerde ¢ogu tasarimcinin islerinde yer almaktadir

(Tootoonchi, 2010: 380).

Iranli sanatcilar Farsca alfabenin dinamik yapisini tasarimlarma basarili bir
sekilde yansitmiglardir. Harflerin anatomik yapisini dogru goézlemleyerek, elde
edebilecekleri tipografik diizenlemeleri 6n gérmiis ve bunu ¢alismalarina aktarmiglardir.
Incelenen tasarimlarda incelikli iscilik ve yaratici harf kullanimi dikkat cekmektedir.
Ozellikle afis tasarimlarina biiyiik onem veren Iranli sanatgilar bu alanda pek ¢ok

caligma tretmistir. Her afis igeriginin tipografiyle birlikte izleyiciye aktarilis bigimi
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farklilik gosterdigi gibi kaligrafik yapinin temel unsur olarak sabit kaldig1 gortilmustiir.
Bu da sanatgilarin yerel bir tipografik stil olusturmalarina zemin hazirlamistir. Bdylece

Iran tipografi stilinin taninirhigina katki saglanmistir.

Iran grafik tasariminda en Onemli mecralardan biri olan afis, cagdas
tasarimcilarin diinya iilkelerinde bilinirlik kazanmasini saglamustir. Iranli cagdas grafik
tasarimcilar afisi sadece bir tasarim alani olarak gérmemis, cesitli sosyolojik konular
cesurca tasarimlarinda islemislerdir. Izleyiciye icerik bilgisi vermedeki basarisi
nedeniyle afis, film, konser ve sanatla ilgili konularda da ¢ok¢a kullanilan bir mecra
olmustur. Iranh grafik tasarimcilar afislerinde kendi kiiltiirlerinin icerigini yansitacak
tasarim unsurlarina yer vermislerdir. Tipografiyi gecmiste sikca kullandiklari kaligrafi
ile birlestirmisler, giiniimiiz modern yasamina kiiltiirel simgeler ve motifler kullanarak
farkli bir bakis agis1 sunmuslardir. Tipografinin bir ifade bicimi olan karligrafi, iran

kiiltiirliyle harmanlanarak tasarimlarda karsimiza ¢ikmaktadir (Tootoonchi, 2010: 379).

Iranli grafik tasarimcilarin  vurgulamaktan kagmmadiklart bir konu da,
tasarladiklar1 afiglerde yer alan harf ve gorsellerin biitiinligiidiir. Gergeklestirdikleri
tipografik tasarimlar gorsellerle uyumlu bir sekilde kullamlmis, 6zellikle tipografi Iran
grafik sanatinin 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Afis tasarimi Iranl grafik
tasarimcilar i¢in harflerin birbiriyle olan iliskilerini ve bir harfin tasarimsal a¢idan
yaklagimin1 gosterebildikleri bir alan halini almistir. Bu nedenle tipografi diger
iilkelerde oldugu gibi iran’da da onemli bir konumdadir. Tiim bunlar igerisindeki
olumsuz olarak goriilebilecek tek nokta; Farsca alfabenin, Latin harflerine oranla
bicimsel ve geometrik anlamda oldukg¢a biiyiik degisiklikler gostermesidir (Fahimifar,
vd, 2013: 87). Bu nedenle Iranli grafik tasarimcilar igin tipografide bir diizen oturtmak
zorlu bir siire¢ olmugtur. Fakat tasarimcilar bu durumu avantaja doniistiirmekte gayet
basarilidir. Calismalarina tipografinin kaligrafik yapisimi etkili bir sekilde aktardiklar

gorilmiistiir.
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“Yapilan arastirmalar, Iran tipografisinin tipinin (formalist ve anlatisal)
tiirlerinin  oldugunu gostermektedir. Tasarimci ve tipograflar igin Farsca
harflerin kullanma olanaklari, grafik tasarim igin temel ilkeleri olusturmaktadir.
Harflerin okunaklilik roliiniin bilinmesi, harf tasarum siirecinde onemlidir.
Tasarimda her harfin gorsel giiciinii ve gérsel potansiyelini kullanmak biiyiik
onem tagimaktadir. Iran sanatinin estetik yetenekleri ve karakteristik ozellikleri
gorsel sanatlarin tiim dallarinda, ozellikle grafik sanatinda ve harf yazimi

kategorisinde sayginlik kazanmigtir” (Fahimifar, vd, 2013: 87).

Tipografik uygulamalarda Iranli tasarimcilart zorlayan énemli konulardan biri,
okuma sikintist yaratmayacak yazi stilleri gelistirebilmektir. Bu sorunla oldukg¢a sik
karsilasan tasarimcilarin iran tipografisine en biiyiik katkisi okunabilirlige bulduklart
cozlimler olmustur. Harflerin yapilarindan dolayr tipografik kompozisyonlarda
okunurlukla miicadele eden Iranli grafik tasarimcilar, kompozisyonun geneline
odaklanmigtir. Harflerin tek tek algilanmasindaki giigliigii, olusturduklar: tipografik
tasarimlarla asmaya calismiglardir. Tiim bu siire¢ icerisinde harflere anlam yiiklemek,
harfler ile konu arasindaki iliskiyi izleyiciye dogru bi¢imde aktarmak ve islenen
konunun 6ziine uygun bir tipografi olusturmak Iranli tipograflarin birincil gorevi
olmustur. Kaligrafinin esnek yapisi, tipografinin kullanigh ve biitiinlestirici bir yapida
kullanilmasini saglamigtir. Bu da Fars¢a harflerin Latin alfabesi karsisindaki zorlu

tasarim silirecini agmada kolaylik saglamigtir (Fahimifar, vd, 2013: 93).

Iran tipografisinin bu durumu, gesitli tasarim ornekleri incelenerek daha iyi
anlagilacaktir. Tasarimcilarin c¢alismalarinin  geneline bakilacak olursa, yukarida
anlatildigr gibi el yazisi, kaligrafi, geometri ve kiiltiirel semboller sik¢a karsimiza
¢ikmaktadir. Iranli bir grafik tasarime1 F. Kourkehabadi’nin afis tasarimlarina bakilacak

oldugunda tiim bu detaylarin yer aldigini1 gérmek miimkiindiir.

Kourkehabadi 2007 yilinda Iranli sair Rumi’yi anlatan bir afis tasarim
yapmistir. Rumi’nin bir¢ok dile ¢evrilen “Mesnevi” kitabi igerisinde mesnevi, din,

metafizik, etik, tasavvuf gibi unsurlar1 barmdirmis olup, Iranlilar i¢in oldukga biiyiik



110

onem tagimaktadir (Resim 98). Afis tasarimina bakildiginda tipografinin yatay bigimde
olusturuldugu ve zeminde yer alan diger harflerle belli bir dogrultuda kesisim gosterdigi
goriilmektedir. Birden fazla ve farkli acilarda yer alan harfler, soyut bir zemin
olusturmustur. Afiste karsimiza ¢ikan bu durum bizlere harflerin herhangi bir anlam
tasimaksizin kaligrafik bir bicimde tasarlandigini gostermektedir (Tootoonchi, 2010:

381).

Resim 98: F. Kourkehabadi, Afis Tasarimi, 2007

Kaynak: Tootoonchi, 2010: 381

Iran tipografisinin incelenebilecegi bir baska afis, Sadeq Hedayat’in yiiziincii
yilim1 kutlayan tipografi sergisi i¢in, B. Sayfouri tarafindan tasarlanmistir (Resim 99).
Afis igeriklerine de bakilacak oldugunda Iran icin &nemli isimlere yer verildigi
goriilmektedir. 20. yy da yasamis Onemli bir Iranli yazar olan Sadeq Hedayat’in
yapitlarina bir¢ok farkli dilde ulagsmak miimkiindiir. Afiste Sadeq Hedayat’in yazmis
oldugu Bouf Kour adli romaninin igerigi oldukc¢a basarili bir sekilde yansitilmis,
tipografi tekrarli bir bi¢imde, iist liste katmanlar olusturacak sekilde kullanilmistir.
Bagka bir iranli grafik tasarimci M. Ehsaee’nin tasarimini yapmis oldugu afiste ilk
karsilagilan tipografik unsur “mohabat” (nezaket) soOzciigiidiir. Afiste “mohabat”

sOzcligii sanat¢1 tarafindan, zeminden ayirmak istenircesine kullanilmistir (Resim 100).
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Sozciik, her biri farkli bir yonde olacak sekilde kendisini dort defa tekrarlamistir.
Ehsaee, olusturdugu tasarimla kaligrafi ve tipografinin farkli bir yorumunu gostermistir.
[ranli tasarimcilar ayrica, tipografide denge unsurunu oldukga basarili bir sekilde

coziimlemislerdir (Tootoonchi, 2010: 380).

Resim 100: M. Ehsaee, Afis Tasarimi, 2004, Kaynak: Tootoonchi, 2010: 382
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Iran tipografisinde cesitli harf kullanim ve tasarim bigimleriyle gorsel
zenginlikler olusturuldugu goriilmektedir. Bdylece, sadece harflerin sundugu tasarim
seklinin Gtesine gecilmis ve tipografik olarak bir¢ok farkli yontem denenmistir. Bu

durumu sanat¢ilarin afis calismalarinda gézlemlemek miimkiindiir.

Bunlardan biri tasarimeci Donald Zamanzada’nin, afis tasariminda kullandig:
harflerdeki silme ve abartma oyunudur (Resim 101). Tasarimci tarafindan harfler
bilingli bir sekilde abartilmis ve i¢ ige gegirilmistir. Okunurluluk amaci ikinci plana
atilarak tipografik bir tasarim olusturulmustur. Tipografinin bu kullanimiyla birlikte
bugiin, Iran grafik sanatindaki formalizmi etkilemenin miimkiin oldugu gériilmektedir.
Kaligrafiyle birlikte tipografide sunulan etkilerden biri, Iran grafik tasarimcisi
tarafindan yaygin olarak kullanilan harflerin tekrarlanmasi ve birlestirilmesidir.
Harflerin, boyutlar1 ve oranlarmin iist iiste gelmesi tipografik bir siliiet olusturmustur

(Fahimifar, vd, 2013: 94).

Resim 101: Donald Zamanzada, Afis Tasarimi, 2007

Kaynak: https://www.ilpost.it/giannisinni/

Iran’mn, Islami ¢izgiler barindiran harflerinin tasariminda, geometrinin rolii
dikkat ¢ekicidir. Ve bu onu sakli katmanlarla olusturulan bati harflerinin geometrisi ile

uyumlu kilmaktadir. Yazi karakteri kurallar1 bakimindan estetiktir. Dairesel geometrik
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sekil ve figiirler igeren yazi karakteri yazinin igerigine uygun tasvirler barindirir. Iran
Islam sanatlarinda geometrik ¢izimlerle hedeflenen, ana bigimin birligini saglayan iman
etmenin 0zii ve ilkesi olan bir modiil kullanmaktir. Kurallar itibariyle yazida kullanilan
her harf 6znel anlam i¢cermektedir. Bu uyum Mohammad Aesai’nin afis tasariminda

acik bir bicimde goriilmektedir (Resim 102) (Fahimifar, vd, 2013: 94).

Resim 102: Mohammad Aesai, Iran Film Festivali, 1991,
Kaynak: http://www.posterpage.ch/exhib/ex91 teh/ex91ehsa.htm

Afis tasarimlarmin tipografik yapisi incelendiginde, Avrupa ve Iran arasindaki
farklilik gbze carpmaktadir. Latince harflerin oran orantilar1 uyumlu geometrik bir
diizen igerisinde yer almasina karsin Farsg¢a harflerin kaligrafi tabanl stili karsimiza
cikmaktadir. Fars¢a harflerde sistemli bir sekilde ilerleyen harf yiikseklik ve genislikleri
mevcut degildir. Harflerde tutarsiz boyut farkliliklar1 goriilmektedir. Alfabede yer alan
harfler icerisinde noktalar, cizgiler ve egriler yer almaktadir. Tiim bu o6zellikleri
nedeniyle olusturulan tipografide, kaligrafi kaynakli bir dinamizm goriilmektedir.
Ayrica Iran tipografisinde pozitif ve negatif alan kullanimi, tasarimin dnemli bir konusu

olmustur (Fahimifar, vd, 2013: 95).
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“Iran tipografi tasarimi iizerinde durulacak en énemli konu yaratict
tasarimlar ile harflerin en iyi sunumunun gerceklesmesidir. Bunu tipografiyle
olusturulan pozitif ve negatif alan iliskisinde gormek miimkiindiir. Posterde
harflerin konum bakimindan cesitlendirilmesi ve siyah renk kullanarak negatif
bosluk efekti yaratilmas: hedeflenmis, harflerin diizeni de ayrica bir negatif
bosluk hissi yaratmistir” (Fahimifar, vd, 2013: 95).

Iranli tasarimcilar, Farsca harflerin yapisindan dolay1 olusturduklar1 gérsellerde
oldukca carpici tasarimlar elde etmeyi basarmislardir. Fakat harflerin bu yapilar
nedeniyle tasarim bazen oldukg¢a zorlu bir siire¢ olmustur. Bu tasarim detaylarinin
goriilebildigi Mas'ud Najabati’nin Rus Sanatcilar Sergisi i¢in yaptig1 afis tasariminda,
hem Fars¢a hem de Rus alfabesinin kullanildigi goriilmektedir (Resim 103) (Fahimifar,
vd, 2013: 96). Tasarimda kullanilan, farkli harf karakterleriyle olusturulan tipografik
diizen, bati harflerinin geometrik yapisiyla karsilastirildiginda acik bir sekilde
goriilmektedir ki; kaligrafik yapidaki Fars alfabesi esnek ve yeniden bigimlendirilebilir

bir yapiya sahiptir.

Resim 103: Mas'ud Najabati, Rus Sanatcilar Sergisi, 2005
Kaynak: https://rasekhoon.net/movie/1431//page2



115

Fars alfabesindeki noktalar genis bir degiskenlik i¢ermektedir. Tipogarfi
sanatcilar1 icin, Farsca harflerinin bu tarz 6zelliklerini bulup yazi karakterine islemek
onemli yeteneklerden biri halini almigtir. “Shizhay Duyurusu” adli afis tasariminda
tipografinin bir unsuru olan noktalarla gorselin olduk¢a dengeli ve zekice birlesimi
goriilmektedir (Resim 104). Tipografinin hem tasarim alanii kaplarcasina biiyiik bir
bicimde yatayda, hem de dikeyde bir paragraf halinde iliskilendirilmesi, tasarimcinin

tipografiye olan hakimiyetini gdstermektedir (Fahimifar, vd, 2013: 98).

Resim 104: Yahya Pakdel, Shizhay Duyurusu, 2007

Kaynak: https://www.khtt.net/en/page/1517/yahya-pakdel

Fars alfabesinden kaynakli olarak harf yapilart olduk¢a benzerlik
gostermektedir. Bu durum olusturulan tipografiye de yansimaktadir. Harflerin yapisinda
yer alan egrilerin ve noktalarin fazla olusu, tasarimei i¢in farkli dinamikler olusturmada
kolaylik saglamistir. Bu nedenle yaraticilik, Iran tasariminda gorsel zenginlikleri

uygulamak i¢in gerekli beceri ve olanaga sahiptir.

Bunu {inlii tipografi sanat¢isi Reza Abedini’nin c¢alismalarinda gérmemiz
miimkiindiir. Abedini, gerceklestirdigi tipografik katmanlar sayesinde, Iran tipografi
tasarimina farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Tipografik ¢aligsmalarinda gelenekselle
giiniimiiz tasarim anlayigin1 6zenli bir sekilde isledigi goriilmektedir. Tasarimlarinda

siirli renk paleti ve dokulu zemin kullanimiyla diger tipograflardan ayrilmistir. Sanatg1
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giiniimiizde tanmmus iranli tipograflarin baginda gelmektedir. “The Letter of Cinema the
Truth” adli caligmasinda siyah ve kirmizi renklerini kullanmis, olusturdugu katmanlarla

bir dinamizim yakalamistir (Resim 105) (Fahimifar, vd, 2013: 99).

Resim 105: Reza Abedini, The Letter of Cinema The Truth, 2002
Kaynak: https://www.rezaabedini.com/works/poster 44.html

Farsca igerikle olusturdugu tipografik diizenlemeleri, Farscayr bilmeyen
insanlarda oldugu gibi, dili kullanan insanlarda da saskinlik uyandirmaktadir.
Abedini’nin tipografik komposizyonlar1 izleyiciyi diisiinmeye ve c¢oziimlemeye
yoneltmektedir. Kendisi ve fotograf sanat¢ist Mehran Mohajer’in ortak konferans
duyurusu i¢in hazirladig1r afis c¢alismasinda bunu gozlemlemek miimkiindiir.
Abedini’nin kendi ve Mohajer’in ismini kullanarak olusturdugu tipografik diizenlemede
siyah ve kirmizi renk kullanimi dikkat cekmektedir. I¢ ice ge¢mis harfler Farsga’nin
kaligrafik yapisindan da kaynaklanan bir biitlinsellige sahiptir (Resim 106) (Hillner,
2009: 59).
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Resim 106: Reza Abedini, Mehran Mohajer Afis Tasarimi, 2004
Kaynak: https://www.rezaabedini.com/works/poster 11.html

Tasarimcilar i¢in diizenledigi dersin afis tasariminda ise tiim yiizeyi tipografiyle
kaplamigtir. Tasarimin ylizeyini olusturdugu tipografiye, yine 6n planda tuttugu ve
bilgileri verdigi bagka bir tipografik diizen eslik etmektedir. Caligsmalarinda tipografiyi
on planda tutan sanat¢i gerceklestirmis oldugu sergi afisi tasarimlariyla da dikkat

cekmektedir (Resim 107) (Hillner, 2009: 59).

Resim 107: Reza Abedini, Workshop Afis, 2003
Kaynak: https://www.rezaabedini.com/works/poster 03.html
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Farsca harflerin bir araya getirilmesi, farkli biiytikliik ve sekillerde harf
kullanimi, tipografiye farkli bir boyut kazandirmaktadir. Tipografi sadece harflerin
okundugu dogrultuda degil, dikey bir bicimde de tasarimlarda yer almaktadir. “Bati
Kiiltiiriiniin Olusumunda Dogu Kiiltiirel Etki Bildirgesi” adli afis tasariminda ise,
tipografinin farkli bir yonii karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 108). Farsca’da kalem ve
miirekkeple olusturulan kaligrafi her tipografik tasarimda izlerini gdstermektedir.
Harflerin yonii ve acisi, alfabenin yapisindan kaynakli olup, Iran harflerinde yaygin

olarak goriilen 6zelliklerdendir (Fahimifar, vd, 2013: 100).

iy ’f‘.’"’f’,’&w’f?”‘»

Resim 108: Akbar Jokharchi, Bati1 Kiiltiiriiniin Olusumunda Dogu Kiiltiirel Etki
Bildirgesi, Kaynak: Fahimifar, vd, 2013: 100

Incelenen ¢aligmalarda Iran tipografisinin, kendi kiiltiiri ve alfabetik
ozellikleriyle i¢ ige gegmis bir yapida oldugu gézlemlenmistir. Koklii bir gegmise sahip
olan kiiltlirii, 6zgiin tipografik stil olusturmasina katki saglamistir. Ayrica Fars¢a’nin
Latin alfabesine gore avantaj ve dezavantajlar1 da ortaya konularak, karsilagtirmali bir
sekilde tipografideki yerel unsurlar incelenmistir. Oyledir ki, harflerinin kaligrafik
yapist Iran yerel tipografi stilinin olusumunda kolaylik saglamis ve belirleyici bir unsur

olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmiistiir.
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2.2.2. Cin Tipografisinde Kaligrafi Gelenegi

Kagit, bilgilerin islenmesi ve iletilmesinde giiniimiizde bile diinyanin en ¢ok
kullandig1 araglarin basinda gelmektedir. Cin kiiltiiriiniin ortaya ¢ikarttig1 kagit, Avrupa
iilkeleri tarafindan da ¢abuk bir sekilde benimsenerek kullanilmaya baglanmistir. Sonug
olarak insanlik, yazil kiiltiiriin, dilin ve sistemlerin gelismesini ve diinyaya yayilmasini
bu sekilde saglamistir. Ozellikle toplumlar igin énemli bir yere sahip olan dil unsuru,
Cin kiltiirtiniin de temsilcisi konumundadir. Diinyada en ¢ok kullanilan alfabeler
arasinda yer alan Cin dili, kendini ifade etmede kaligrafiyi temel almistir (Hollis, 1998:
17). Iran gibi Cin’in de kaligrafik bir tipografi yapisina sahip olup, bunu gelistirdigi

yerel tipografisine yansittig1 incelenen ¢alismalarda gozlemlenmistir.

Cin kaligrafisini ve dolayisiyla incelenen tipografiyi diger sistemlerden ayiran
en 6nemli unsur sembolik ve gorsel bir sisteme sahip olusudur. Latin alfabelerine gore
Cin dili, ¢izimlerle sistemlestirilmistir. Cin kaligrafisi, Cinli kaligraf Ts-ang Chieh’in
dogadan ilham alarak olusturdugu mitine inanilir. Ts-ang Chieh hayvanlarin, dogada
biraktiklar ayak izlerinden esinlenerek soyutlama yontemiyle bu kaligrafik dil sistemini
tasarlamistir. Tiim bu yonleri nedeniyle Cin harfleri, grafikleri ve kelimleri temsil eden

bir semboller biitiintidiir (Hollis, 1998: 17).

Cin kaligrafisi kendi igerisinde esnek bir tasarim yonii barindirir. Latin
alfabesiyle karsilastirildiginda, Cin tipografisinde yer alan en belirgin 6zelliklerden biri
de firga darbeleriyle olusturulmus izlenimi uyandirmasidir. ilk dénemlerde kaligraflar
firga darbeleriyle cin alfabesini icra etmislerdir. Bu da onun tasarimsal yoniin yaninda
sanatsal izler barmndiran bir sistem oldugunu gostermektedir. Cinliler i¢in kaligrafi
kiiltiirlerini  yansitabildikleri 6zel bir sanat ve yiliksek grafik sanati seklinde
tanimlanmaktadir (Barnhart, 1972: 233). Richard Barnhart’in da ifade ettigi gibi; Cin
alfabesinde yer alan harf bicimlerinin 6zelliklerinden dolay1, gelistirdikleri tipografik
stil sanatsal bir nitelik tasimaktadir. Bu da Cin’de tipografisinin sanatsal yoniinii

giiclendirmektedir.
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“Cin Kaligrafisi yiiz yillar boyunca Uzak Dogu’daki en yiiksek sanat
tiirlerinden biri olarak kabul edilmistir. Cin kaligrafisini tam anlamiyla
anlamak, metnin anlamini anlamayr zorunlu kilar. Cin'deki kaligrafi sanati,
Bronz Cagi'min baslangicina kadar izlenebilir. Cin kaligrafisi hanedanliklar
donemi igerisinde degisikliklere ugramis olup, kendi icerisindeki farkliliklar
sebebiyle ¢esitli gruplara ayrilmistir. Han Hanedanligi'nin sonlarina dogru Cin

kaligrafisinin son ii¢ 6nemli formu ortaya ¢ikt1” (Little, 1987: 375).

Uzun bir gegmise sahip olan Cin tipografi sanatinin ilk kullanim sekillerinden
birini “kemik ve kabuk” olarak adlandirilan bir yazi sistemi olusturmustur. Zaman
icerisinde gelisip degisime ugrayan bu yazi sistemi son 2000 yildir kullanilan, “chen-
shu” olarak adlandirilan halini almistir (Resim 109). Tasarim bi¢imi incelendiginde,
firgayla tiretilen ¢izgiler ve noktalardaki esneklik goze carpmaktadir. Bu esnek yapi
onun en Onemli 6zelliklerinden biridir. Boylece her sozciik ve harf sinirsiz sayida
tasarlanabilir, dolayisiyla bir tasarim da birden fazla yontemle tasarlanabilme imkanina
sahiptir. Cin tipografisi, sanat ve tasarimin en gelismis Ozelliklerine sahiptir (Hollis,

1998: 18-24).

Resim 109: Chen-Shu Stili Kaligrafi Ornegi
Kaynak: Hollis, 1998: 19
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Cin tipografisinin 6zgiin kaligrafik yapisi, gerceklestirilen tiim ¢aligmalarda agik
bir sekilde gorlilmistiir. Sanat¢ilarin tasarladiklar1 ¢aligmalarda yerini alan tipografik
stilin, Iran’da oldugu gibi Cin’de de o6zgiin bir yapida oldugu gdzlemlenmistir.
Kaligrafik yap1 yine tipografide kendisini belirleyici bir yerel 0Ozellik olarak
gostermistir. Ozellikle incelenen afis calismalarinda yerel tipografi kullanimi1 gegmiste

ve sonraki nesillerde de devam ettirilen bir unsur olmustur.

Tasarimlarda tipografi kullanim1 tipki1 Avrupa iilkelerinde oldugu gibi pek ¢ok
yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri kurumsal bir marka
olan “Tongrentang” i¢in yapilan tasarimlarda goriilmektedir (Resim 110). Cin ilag
sirketleri igerisinde hatir1 sayilir bir iine sahip olan “Tongrentang” (yardimseverlik
salonu) magazasinin tabela tasariminda Cin kaligrafisi kendisini gostermektedir. 1669
yilinda, Pekin'de bitkisel ilag iiretimi i¢in agilan Tongrentang’in tabela ve logo tasarimi
Cigong (1912-2005) tarafindan gerceklestirilmistir. Cigong Cin’de biiylik bir iine sahip
olan kaligrafi sanatgisidir. Caligmada Cin kiiltiiriiniin gostergesi olan kaligrafi tiim

ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir (Huilin, 2010: 361).

0, Y &
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Resim 110: Tongrentang Logo Tasarimi

Kaynak: https://www.chineseherbsdirect.com/collections/tong-ren-tang
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Cin tipografisi sadece koklii sirketlerin kurumsal tanitimlarinda yer almamistir.
Ozellikle gegmis dénemlerinde Cin tarihine bakildiginda, yénetimin kural ve yasalarmi
halka duyurmak adina, biiylik afisler tasarlatmig olduklar1 goriilmektedir. Bu
caligmalarda, tasarim unsuru olarak sadece tipografinin kullanildigi gézlemlenmistir.
Donem igerisinde yer alan Ozellikler ve resmiyet nedeniyle afislerde renk tercih
edilmemis, siyah ve beyaz kullanilmistir (Huilin, 2010: 362). Bu yaklasim tarzi Rusya,
Almanya ve Isvicre yerel tipografi tarzlarindaki kullanim bicimini hatirlatmaktadir.
Boylelikle mesaj1 iletme kaygisinin tasindigi calismalarda anlasilir bir yap1 olugturmak

icin zorunlu olarak sadelesmeye gitmenin evrensel bir tutum oldugu gézlemlenmistir.

Cin’de tipografinin incelenecegi bir diger mecra Mao donemi afisleridir. Bu
donem afislerinde illiistrasyon agirlikli ¢alismalar goriilse de, tasarimlara tipografi de
eslik etmektedir. Afislerde Ogretici nitelik tasiyan carpict ciimlelerin yer aldigi
goriilmektedir. Bu tiir sloganlar disinda afis tasarimmin ana iskeletini gorseller
olusturmaktadir. Afislerde yer alan climleler, kaligrafi disinda daha resmi bir yazi
tiiriiyle tasarlanmiglardir. Yazar Sun Huilin, Cin’in resmi dilinde Black Font olarak yer
almasina karsin, “Devrimci font” adiyla tanimlanan bu fontun, Block Font olarak ifade

etmenin daha dogru oldugunu diisiinmektedir (Resim 111) (Huilin, 2010: 370).

Block font ile birlikte afig tasarimlarinda rahat okunabilirlik durumu
goriilmektedir. Fontun incelikten uzak olusu, tasarimi olusturmada ve mesaji iletmede
sanatctya kolaylik saglamustir. Ulkenin pek cok yerinde yer alan afisler, halkla siirekli
etkilesim halinde olmuslardir. Okullarda, hastane binalarinda, ofislerde yer alan bu
afisler, kullanilan Block font sayesinde dikkat ¢ekici bir 6zellik tasmmstir. Icerige
uygunluguyla bu font, agir, oturakli goriinlisii ve mesafeli durusuyla afis igeriklerini
giiclii bir sekilde yansitmistir. Halk sokakta ve toplu tagima igerisinde bu afislerle
karsilastiginda okumada zorluk ¢ekmemis, mesaji dogrudan algilamistir (Huilin, 2010:
371).
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Resim 111: Mao Zedong Propoganda Afisi

Kaynak: https://www.caldwellfineartifacts.com/chinese-communist-propaganda-

Tipografideki bu farkli kullanim bi¢imi kaligrafik stillin devlet eliyle bir
siireligine biraktirldigini  gostermektedir. Icerikle uygun olarak bigimlendirilen
tipografi, kaligrafik yapiya gore kendisini daha kati ve sade sekilde izleyiciye
sunmustur. Bu yaklasim daha sonraki paragraflarda incelenecek olan Sangay tarzinda da
incelenmistir. Daha sade ve anlagilir tarzda olan bu tipografik stil, kaligrafik
goriinimden uzak olusuyla icerigim aktariminda kolaylik saglamistir. Fakat daha
sonraki donemlerde Cinli sanatgilarin tekrar kaligrafiyle temellendirdikleri yerel

tipografik tarza doniis yaptiklar: gdzlemlenmistir.

Tiim bunlarin ardindan Cin, uzun yillar kendisini ¢evresine kapatmistir. Kendi
kiiltiirii igerisinde sikisip kalan Cin uzun bir siire, tasarimsal alanda etkinlik
gostermemis, grafik tasarim ve dolayisiyla tipografinin gelisimi duraklama donemi
yasamistir. Bu disa kapanikligin bir sonucu olarak Cin tipografisi, global tasarim
hareketlerinden uzak kalinmustir. Iginde bulunduklari siireci gozlemleyen Sangayli
tasarimcilar, 1930’lu yillarda ¢agdas Cin tasarim hareketini baglatmislardir. Eski donem
tasarimcilar sayesinde, Ozellikle batida olusan degisim ve doniisiim yeni nesille
tanistirilabilmigtir. Bat1 temelli tipografi stilleri, Cin’in kaligrafik yaz1 taziyla
birlestirilerek donemin tasarimsal yaklasimina kazandirilmigtir. Yerel kaligrafi stiliyle
temellendirilmis tipografi donem igerisinde farkli bir deger kazanmistir. Boylelikle,

onceleri  Avrupa iilkelerinin tasarim anlayislar1  dogrultusunda caligmalar



124

gerceklestirilirken, yeni nesil tasarimcilar sayesinde bu durum asilmaya baslanmistir.
Pek ¢ok sanatgr tipografi geleneginin devamliliginda ve modernizasyonunda katkilar
saglamistir. Ozellikle doénemin Onemli sanatcilarindan Wang Yue-fei, Cin grafik
tasariminin gelisimine yakindan taniklik eden isimlerin basinda gelmektedir (Wong,

2001: 56).

“Onceki donemlerde acikca goriilmese de 1979'da birlestirici bir Cin
grafik tasarim tarihi olusmaya basladi. Bu, Cin'in hizli ekonomik gelisimi ve
Hong Kong, Tayvan ve Makao ile etkilesimleriyle desteklendi; Cinli tasarim
uzmant Shou Zhi Wong, Cin'in ana topraklarinda modern tasarim hakkinda ¢ok
az sey yazildigini vurguluyor, c¢iinkii 1979'da A¢ik Kapt Politikasinin
baslamasindan once komiinistlerin altindaki tasarim faaliyeti ¢cogunlukla parti

propagandasina hizmet ediyordu” (Wong, 2001: 51).

Cin, Avrupa’daki gelismelere ayak uydurulmaya calisilmasina ragmen, 6ziinde
barindirdig1 koklii geleneksel sanati ve kiiltiirlii sayesinde kendi tasarim kimligini
olusturmustur. Kiiltiirii ve zanaattaki basarisin1 ¢agin ihtiyaglarina uydurarak kendi
modern tasarim hareketini gergeklestirmistir. Bunun en iyi sonucu Sangay tarzinda
gozlemlenmektedir. Sangay tarzi 1920 ve 1930’lu yillarda kendini gostermis olup,
tasarim niteliklerini mimariden ve c¢esitli dekoratif unsurlardan almistir (Resim 112).
Tasarimcilarin kendi kiiltiirleri igerisinde yer alan dekoratif desenlere yonelmesi, Cin’in
tarihi ve gelenekleriyle daha ¢ok ilgilenmelerini saglamigtir (Resim 113) (Wong, 2001:
52). Yukarida da anlatildig1 gibi Sangay tarzinin, gelenekselci yaklagima gore kaligrafik
tarzdan biraz daha uzak bir anlayisla olusturuldugu goériilmektedir. Bu yaklagimi yine

sade renk se¢imi desteklemistir.
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Resim 112: Qian Jun-tao, Shenshi Sirketi 10. Y1il1 Afisi, 1930
Resim 113: Qian Jun-tao, Ozel Kaiming Yazisma Okulu, 1930
Kaynak: https://www.designer-daily.com/graphic-design-in-china-in-the-1920s

Cin grafik tasariminda etkili kisiler icerisinde Henry Steiner dnemli bir yere
sahiptir. Avrupali bir grafik tasarimci olan Henry Steiner, 1960’11 yillarda Hong Kong’a
gelmis ve burada yagamaya baglamistir. Steiner, tasarimsal anlamda Cin ve bat1 arasinda
koprii olusturmustur. Calismalarinda hem Latin alfabesi hem de Cin alfabesi kullanimi
goriilmektedir. Bu kullanimin en iyi Ornegini, Jade Creations ic¢in ¢alistig1r logo
tasariminda gérmek miimkiindiir. Steiner logo tasariminda kullandig1 “E” harfini Cince
karakterden olusturmus, iki farkli yapidaki alfabeyi ustalikla birlestirmistir (Resim 114).
Henry Steiner’in olusturdugu tasarimlarin ¢ogunda ¢ift dil kullanimi goze ¢arpmaktadir.
Sanatc1 kendi ¢aligmalarinda uyguladig: kiiltiirel eklektisizm stiline, Cinli tasarimeilari
da yoneltmistir. Cin’in kiiltiirel zenginlik ve sembollerini tasarimlarinda ¢agdas bir
sekilde kulanmalar1 adina 6nemli katkilarda bulunmustur (Resim 115) (Wong, 2001:
53).

Henry Steiner’in ¢aligmalarinda yerel Cin tipografisini kullanmasi ve diger
sanatcilar1 da bu yonde etkilemesi, Cin tipografisinin devamliliginin saglanmasinda
onemli katkida bulunmustur. Ayrica Cin kokenli olmayan bir sanatgmin, Cin yerel

tipografisini kullanarak gerceklestirdigi bu tutum dikkate deger bir nitelik tagimaktadir.
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Resim 114: Henry Steiner, Jade Creations Logo, 1972, Kaynak: Wong, 2001: 54

Resim 115: Henry Steiner, Hong Kong Print Awards, 2000
Kaynak: http://www.designsociety.cn/en/category/exhibition

Tipografide yasanilan gelismeler ve tasarim anlayislarinin degismesi, Cin’i
kendisine cografi konum olarak yakin tilkelerle iletisim kurmaya yoneltmistir. 1980’lere
gelindiginde Cin ve Tayvan arasinda tasarimsal baglamda bir koprii olusmustur. 1982
yilinda Hong Kong’lu grafik tasarimcilar, Tayvan’da gergeklestirilen “Asya Tasarim
Ustalar1 Sergisine” katilarak bu bag1 giiclendirmislerdir. Boylelikle grafik tasarim ve
dolayisiyla tipografi, kiiltiirlerin etkilesimi roliinii tstlenmistir (Wong, 2001: 57).
Yakin kiiltiirlerin iletisim halinde olusunun, gergeklestirilen tasarimsal etkinliklerle
saglandig1 sonucuna ulagilmaktadir. Bu da tasarimin biitiinlestirici giiclinii bizlere

gostermektedir.
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Bir diger oncii tasarimci Kan Tai-keung, 1970’lerde siki bir bati tasarim
stillerinin  takipcisi ve uygulayicis1 olmustur. Fakat 1970°1i yillarin sonlarina
gelindiginde calismalarinda Cin esintileri gérmek miimkiindiir. Kullandig1 geleneksel
motif ve gorsellerle Cin kaligrafisi ve bati tasarim anlayisini birlestirmistir. 1977 yilinda
gerceklestirdigi “Ozel Bir Tasarim Okulu” baslikli afisinde bu detay goriilmektedir
(Resim 116). Kan Tai-keung, tasarimlarinda ¢in geleneksel sanatina ve kiiltiirline sik¢a
yer vermistir. Sanat¢1 diger tasarimcilart da calismalarinda gelenekseli moderniteyle
birlestirmeye tesvik etmistir. Calismalarinda siyah fir¢a kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir.
Cin kaligrafi stilinin devami niteligindeki bu yaklagim Kan’in tasarimlarinin bir imzasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Wong, 2001: 57).
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Resim 116: Kan Tai-keung Afis Tasarimi, 1977
Kaynak: https://artsandculture.google.com/asset/6WEDiWNknzvIN2Q

Cin tipografisinin 6nde gelen isimlerinden Hong Konglu tasarimci Alan Chan,
sanat egitimini de burada tamamlamigtir. 1980’11 yillarda popiilerite saglayan Chan, Cin
gelenekselligini 6n planda tuttugu afis tasarimlariyla kendisini gostermektedir. Ozellikle
Hello Hong Kong icin gerceklestirdigi afis tasariminda yerel ejderha goriintiistine eslik
eden tipografi karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 117). Stilize seklinde yorumlanmig

ejderhanin alt kism1 Cin kaligrafi gelenegine atifta bulunmak amaciyla firca darbesiyle
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olusturulmustur. Ejderhanin iist kismi ise teknolojik bir goriiniim icin piksellendirilmis
sekilde tasarlanmistir. Kan ve Chan’in, modern Cin grafik tasarim stilinin en bilinen
onciilerinden oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni Kan ve Chan’in tipografik
tasarimlarinda, Cin geleneksel stili ile bati tarzin1 oldukga iyi bir sekilde harmanlayarak
kullanmalaridir. Bu iki 6nemli isim disinda daha pek ¢ok isim Cin geleneksel stili ve
batinin tasarim tarzini basarili bir sekilde birlestirerek tasarimlarinda kullandilar (Wong,

2001: 60).

STREEATE B 550 B,

Resim 117: Alan Chan, Hello Hong Kong Afis, 1987
Kaynak: http://www.ad518.com/article/2016/09/9749

Cin grafik tasarimi, 1990’1 yillara gelindiginde biiyiik ilerlemeler kaydetmeye
baglamistir. Kan Tai-keung ve Alan Chan bu donemde de yeni nesil tasarimcilara
tarzlariyla onciiliik etmeye devam etmistir. Cin afis tasariminin 1990’11 yillarda hizl bir
ivmeyle gelisimini siirdiirmesi, kurulan tasarim dernekleriyle dogru oranti
gostermektedir. Ozellikle yeni nesil, tipografik yaklasimini afis tasarimlariyla yogun bir
sekilde sunmustur. Bu nedenle 1990 yili ve sonrast Cin icin, afig tasariminda en etkin
olduklar1 donem olarak goriilmektedir. Cin Afis Dernegi Sergisi bunun en giizel
orneklerinden birini olugturmaktadir. 1995 yilinda gergeklestirdigi sergiye sadece

Tayvan’t degil, diger eyaletlerinin de katilimini saglamistir. “Yazili Cince Karakterler”
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olarak belirledigi temas1 1995 yil1 i¢in kullanilmis olup, sergiye katilan tasarimcilar Cin

alfabesinde yer alan harflerle tipografik ¢aligmalar tiretmistir (Wong, 2001: 65).

Cinli sanatgilarin kendi kimliklerine ait unsurlara bu denli deger vermeleri ve
tasarimlarinda  sikca kullanmalari, kiiltiirlerine olan siki  bagliliklar1t  olarak
yorumlanmaktadir. Cin gelenekselligi ve kaligrafi sanati, tasarim derneklerinin
vazgecilmez konusu olmustur. Gergeklestirdikleri bircok sergi ve etkinlikte
katilimcilarin bu temay1 vurgulayici tipografik calismalar iiretmelerini saglamislardir.
Tasarime1 Freeman Lau’nin calismalarinda kiiltiirel etki agik bir sekilde goriilmektedir.
Lau, Cin’in kiiltiirel sembol ve harflerini olduk¢a basarili bir sekilde tasarimlarina
yansitmistir. Cin’in geleneksel “iyi sanslar” climlesi igin simgesel bir tasarim
olusturmustur (Resim 118). Calismasinda kullandig1 pargalar tamamen Cin’e ait yerel

ve alfabetik karakterleri icermektedir (Wong, 2001: 65).

Resim 118: Freeman Lau, Love of Nature, 1996, Kaynak: Wong, 2001: 62

Gelenekselci yaklagim tarzini {inlii tasarimc1 Wang Xu’nun calismalarinda da
gorebilmek miimkiindiir. Wang Xu, tasarimlarinda sembolik bir anlatim dili yaratmuis,
harf ve kelimlerin yerine gecebilecek gorseller iiretmistir. Afis tasariminda penge
sOzcligii i¢in tavuk ayagi gorseli kullanarak, tipografi ve gorselin birbirini karsilayig

bi¢imini yansitmistir (Resim 119) (Wong, 2001: 65).
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Resim 119: Wang Xu, Cince Karakterler Afisi, 1995

Kaynak: https://www.iconeye.com/video/item/3480-china-design-now

Son yillarda dijital ¢ag tiim {ilkelerle birlikte Cin’i de etkilemistir. Bunu
yasaminin her alanina entegre eden Cin, 6zellikle tipografi konusunda biiyiik sikintilarla
karsilasmistir. Harflerin kaligrafik yapisi her ne kadar firca ve benzeri araglarla yazma
kolaylig1 sagliyorsa da, bilgisayar ortamina ge¢gmekte o denli zorluklar gostermistir.
Harfler yapilar1 geregi pek ¢ok biitiinlestirici parcaya sahiptir. Bu nedenle Latin
fontlarinin aksine Cin alfabesinde font bakimindan az c¢esitlilik bulunmaktadir. Font
tasarimcilar ve tasarim sirketleri bu durumun iizerine egilerek yeni ¢ézlimler iiretmeye
caligmaktadir. Cin font tasariminin Oncii sirketlerinden Hanyi Font Deposit, ¢ogunu
bilgisayar teknolojisi araciligiyla iirettigi bir¢ok font tasarimina sahiptir (Resim 120)

(Huilin, 2010: 380).

Kaligrafik yapiya sahip olan alfabelerde genellikle bilgisayar iizerinde font
iiretmede sikint1 yasandigi gdzlemlenmistir. Iran’da oldugu gibi Cin’de de bu durum
mevcuttur. Cin alfabesindeki karmasik yap1 ve harflerinin olduk¢a degiskenlik
gostermesi font liretiminde zorluklar yasanmasina neden olmaktadir. Latin alfabesiyle
karsilagtirildiginda, Latin alfabelerindeki yapi nedeniyle standartin daha kolay

yakalandig1 sonucuna ulastlmigtir.
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Resim 120: Hanyi Font Deposit, Kaynak: https://twitter.com/hanyifont/status/

Yaklagik 3000 yillik bir yaz1 ve kaligrafi gegmisine sahip olan Cin, son yillarda
teknolojiyle birlikte font gelisimini yakalamaya calismigtir. Kaligrafideki becerisini
teknolojik baskilarda gosteremeyen Cin, bunun sonucunda tipografide de yavas
gelismeler katetmistir. Giiniimiizde olusturulan font tasarimlar1 Mao dénemi afiglerinde
kullanilan Block Fontun izlerini sergilemektedir. Her ne kadar sert ve propoganda
amaclt olusturulmus bir yazi stili olsa da, dijitallesen tipografi Block Fontun
onciiliigiinde olusmustur. Kaligrafi tarziyla sekillendirilen tipografi sade ve yalin halini
bu sekilde almistir. Cinli tasarimcilar giiniimiizde tipografik tasarimlarini iiretirken,
teknolojinin yaninda hala kaligrafinin giiciinii kullanmaya devam etmektedir (Huilin,

2010: 381).

Incelenen calismalarda kaligrafik stil, yerel tipografinin olusumunda belirleyici
bir 6zellik tasisa da uygulama bakimindan ¢esitli zorluklar barindirdig1 gézlemlenmistir.
Cin alfabesindeki karmasik yapi1 kaligrafiyi desteklese de kolay bir standart yakalamay1
miimkiin kilmamaktadir. Ozellikle bu durum font iiretiminde tasarimcilara sikinti
yaratmigtir. Tasarimcilar glinlimiizde de yogun bir ¢alisma ve isbirligi sonucunda bu

sorunun iistesinden gelmeye ¢alismaktadir.
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2.2.3. Japon Tipografisinde Yerel Yaklasimlar

Japonya bir ada tilkesi olarak gelisimini II. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru
tamamlayabilmistir. Giliniimiizde gii¢lii ekonomik ve teknolojik yeterliliklere sahip olan
iilke, diinyaya pekgok {iriiniinii tamitmuistir. Oyledir ki yerel {iretimi icerisinde
gerceklestirdigi arabalar1 ve teknolojik aletleri giiniimiizde birgok iilkede bir¢ok insan
tarafindan kullanilmaktadir. Cin ile arasindaki yillarca siliren savasglardan ve diinya
devletleriyle olan miicadelelerden c¢okca darbe alan Japonya, ayni zamanda diinya
iilkeleri arasinda niikleer saldir1 gérmiis olan tek ilkedir. Yasadigi tarihi olaylarin
altindan ekonomik ve teknolojik bakimdan giiclii bir bicimde kalkan ulus, diinya
ekonomisinde ilk siralarda kendisini gostermektedir. Asya iilkeleri arasinda da 6rnek
alinan ve lider olma o6zelligi tasiyan bir konumda yer almaktadir. Tiim bu siirecler
icerisinde, etkilendigi {iilkeler olsa da kendi yerel ve Kkiiltiirel yapisini devam
ettirebilmistir (Henshall, 2004: 1). Metinde de bahsedildigi gibi Japonya, savasla gecen
uzun yillarin ardindan, disiplinli bir ¢aligma temposu sayesinde, giinlimiiziin ekonomik

ve teknolojik alanda lider iilkelerden biri konumuna gelmistir.

Tarihi donemler igerisinde Cin ile olduk¢a siki bir bagi bulunan Japonya’nin,
haliyle bu kiiltiirden etkilenmemis olmas1 diisiiniilemez. Kurulduklar1 giinden itibaren
Cin kiltiri ve yerelliginden etkilenen Japonya, baglarda her ne kadar Cin’den
tirettikleri  kiiltiirlerini  devam  ettirseler ~de sonralar1  farkli  yonelimler
gerceklestirmislerdir. Pek c¢ok {ilkeyle, Ozellikle asya ve bati iilkeleriyle iletisim
icerisinde olan Japonya, bu Kkiiltlirleri de kendi biinyesine yedirerek gelistirmistir

(Balcioglu, 2018: 710).

“Sonraki yiizyillarda, Japonya'va giden go¢menler ve gezginler, (in
ideografik karakterlerine (kanji) dayali bir yazi dili ithal ettiler. Orta Asya
doneminde (1200'ler-1500"ler) Asya kitastyla onemli dini ve ekonomik iliskiler
devam etti. Erken modern dénem sonrasi bin yildan fazla bir siire boyunca,
Japonya'daki insanlar ve Japonya'va gelen gécmenler, Asya anakarasinin

kiiltiirel formlarni ithal ettiler ve uyarladilar” (Gordon, 2003: 4).
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Japonya her ne kadar Kkiiltiirel bakimdan etkilenmis olsa da Cin ile savasmis,
Asya’da lider giic konumundaki bu iilke ile miicadele etmistir. Siyasi ve ekonomi
durumundaki ilerlemeler Japonya’nin istlinlik kurmasma zemin hazirlamigtir. 1895
yilinda Cin ile girdigi savasi kazanan Japonya, Asya lilkeleri igerisinde yiikselirken bati

iilkelerini de gelisim bakimindan yakalama firsat1 elde etmistir (Erkin, 2004: 11).

Tiim bu gelisim siirecleri icerisinde iilke yonetiminde yerel ve Kkiiltiirel etki
saglayan iktidarlar kendisini gdstermistir. Edo ve Meiji donemi siyasi ve kiiltiirel
egilimlerin sanat ve tasarimsal siireclere yansimasi bakimindan 6nemli iki donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Meiji donemi Rusya ile girilen savasmn kazanilmasiyla
iilkenin kendisine olan gilivenini perginlemistir. Diinya iilkeleriyle yarisir atilimlarin
gerceklestirilmek istendigi donem igerisinde teknoloji ve tlilke ekonomisi gelistirilmeye
calistlmistir. Kendisini gelistirme ¢abasini higbir zaman yitirmeyen Japonya, II. Diinya
Savasi’nin ardindan zorlu bir siire¢ igerisine girmistir. Fakat bu siireci gergeklestirdigi
ekonomik yonelimler ve girisimler sonucunda, olduk¢a emek sarf ederek atlatmay1

basarmistir (Balcioglu, 2018: 711).

Yerel tipografinin, afis tasarimlar iizerindeki etkisinin incelenmesinden Once,
Japon alfabesiyle birlikte olusan yazi stillerinin gelisimine goz atmak gerekmektedir.
Japon alfabesi ve karakterleri Cince harflerden iiretilmis olup, ¢ok bilesenli yapisi
nedeniyle sanatciya zorlu bir tasarim siireci olusturmustur. Yeni ¢aga ayak uydurmaya
caligsan Japonya, “Kanji” olarak adlandirilan Cince karakter biitiinii iizerine gelistirilmis
bir yaz1 stiline sahiptir (Resim 121) (Weisenfeld, 2011: 828). Onceki paragraflarda
bahsedildigi gibi Japonya, her ne kadar Cin ile miicadele icerisinde gecen bir ge¢mise
sahip olsa da, kendi 6ziiniiniin en temel unsuru olan alfabesini dahi Cin harfleriyle

temellendirmistir.

“Tasarim elestirmeni Seigo'e Matsuoka’ya gore yazili dil, dogal olarak
kiiltiirii olusturur, yani gelisen bir yazi dilinin, canl kiiltiirii harekete gegirdigini
ifade eder. Bu nedenle, Japonca'min hibridizasyonu, Japonya'min kiiltiiriinii

gelistirme stirecini isaret eder” (Weisenfeld, 2011: 828).
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Resim 121: Kanji Alfabesiyle Nihon Shoki, MS 720
Kaynak: https://www.narahaku.go.jp/english/collection/

Japon tipografisinde lilkenin gecirdigi siyasi donemlerin izleri goriilmektedir.
Glinlimiize gelinceye dek, basa gecen farkli siyasi iktidarlarin duyurular ve
reklamlarinda farkl tipografik calismalar iiretilmistir. Tiim bunlarla birlikte, harf
tasarim siirecinde Edo déonemine bakildiginda tasarimcilarin yaratici ¢alismalar denedigi
goriilmektedir. Ozellikle goriintiilii bilgi alisverisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip
olan harf bicimi ¢aligmalarinin 6nii agilmistir. Tasarimc tiikketim ¢aginda, halkla yeni
iiriinlerin bulusturulmasini saglayan araci gérevinde olmus, 1920 ve 30’lu yillarda bu

durumla karsilagilmistir (Weisenfeld, 2011: 832).

Edo doneminde yerel tipografi, donem igerisinde gelismis olan tahta baski sanati
iizerinden gozlemlenmektedir. Tahta baski sanati yani “ukiyo-e” donemin siyasi
hayatinin ve yasantisinin islendigi basarili ¢alismalar icermektedir (Resim 122). Insan
iliskileri, geysa, fahise, sumo giires¢ileri, geleneksel japon tiyatrosu kabuki aktorleri,
doga ve tarihi konular ukio-e baskilarinin ana konular1 haline gelmistir. Gergeklestirilen
caligmalarda donem insaninin karakteristik 6zellikleri ve yerel giysileri miikemmel bir
bicimde tasarimlara yansitilmistir. Tipografi ise daha ¢ok yardimei unsur niteligi
tasimaktadir. Calismanin igerigiyle ilgili bilgi verme amaglhdir ve tek diize bir mantikta
tasarlanmistir (Henshall, 2004: 63). Donemin siyasi hayatinin sanat ve tasarim {izerine
yansimas1 “ukiyo-e” calismalar1 ile agik bir sekilde goriilmiistiir. Bu durum bizlere;
icinde bulunulan ¢agin ve olaylarin, direkt olarak sanat ve tasarimi etkileyen unsurlar

oldugunu gostermektedir.
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Resim 122: Toyohara Kunichika, Tokugawa Shoguns Esleri, 1889
Kaynak: https://www.etsy.com/dk-en/listing/

Japon siyasi hayatinda, Meiji doneminin ilk yillarinda afig tasarimlariyla sikca
karsilagilmistir. Yerel afis tasarimlarinda malzeme olarak sadece kagit degil kumas da
kullanilmis olup, bu tipografik tasarimlara “ekanban” ismi verilmistir. Ukiyo-e ile
benzer mantikta tasarlanan ekanbanlarin igerigi daha ¢ok ekonomik ve ticaridir.
Donemin adeta reklam afisi konumunda olan ekanbanlar igerisinde, giiniimiize gelen en
giizel Orneklerden biri kimligi bilinmeyen bir tasarimci tarafindan olusturulmustur.
Tasarimda dikkat c¢eken unsurlar bir diinya gorseli ve biiyiikk harflerle yazilan
kaligrafidir (Resim 123). 1868 ve 1900’11 yillarda ekanban tasarimlarinda yer alan ve
cesitli yonlerde yazilmis tipografi, giiniimiiz Japon afislerinde de yer almaktadir

(Thornton, 1989: 5).

Bu ornekle birlikte siyasi hayattaki degisikliklerin tasarimlar {izerine yansimasi
acik bir sekilde gozlemlenmistir. Degisen iktidar hayatin her alaninda oldugu gibi
gergeklestirilen tasarimlara da miidahale etmis, sanatcilari kendi bakis agis
dogrultusunda caligmalar {liretmeye yonlendirmistir. Bu durumun donem igerisinde

incelenen tiim ¢alismalara yansidigi goriilmektedir.
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Resim 123: Ekanban Ornegi, 1860, Kaynak: Thornton, 1989: 5

Donemin yerel tipografi yaklasimi, Meiji siyasi iktidar1 yillarinda ¢ikartilan
Meiji Six Journal (Meiroku Zasshi) yayminda goézlemlenmektedir. 1870’li yillarin
yaklagiminin oldukca basarili bir sekilde ifade edildigi dergide genellikle Batinin
ideolojisi okuyucuyla bulusturulmustur. Donemin vizyonuna 1sik tutan dergi bati
diisiincesiyle temellendirdigi metinleri 6zenle hazirlamistir. 1860’11 yillarda yayin
hayatina baglayan Meiji Six Journal déonemin en popiiler dergisi konumundadir (Resim

124) (Gordon, 2003: 80).
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Resim 124: Meiroku Zasshi, No 10, 1874, Kaynak: https://commons.wikimedia.org/
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Yerel Japon tipografi stilini daha ¢ok afis tasarimlarindan gérmek miimkiindiir.
Afislerinde onemli bir tasarim unsuru olan tipografi, gerceklestirdikleri diger tasarim
unsurlarinda da yer almaktadir. Japonya olduk¢a koklii bir afis tasarim tarihine sahip
olup, kendisini en ¢agdas sekilde gdstermeye basladigi zaman Meiji donemidir. Meiji
doneminde (1868-1912) Japon Kkiiltiirel stillerine yer verilmis, olusturduklar1 semboller
ve bayrak tasarimlarinda modern bicimler ile geleneksel tarz birlestirilmistir. Ozellikle
1920’lerde ortaya ¢ikan yapisalcilik hareketi Japonyayir derinden etkilemistir.
Propoganda caligmalarina donem igerisinde sik sik yer verildigi goriilmektedir. Bunun
en iyl Ornegi tasarimct Yanase Masamu’nun yaptigi komiinist ¢alismadir (Resim 125)
(Goodman, 1999: 6). Japon ciftcilerin sesini duyurmak i¢in gerceklestirdigi afig
caligmasinda komiinist renkler olan kirmizi ve siyahin hakim oldugu bir tipografi

yonelimi gérmek miimkiindiir.
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Resim 125: Yanase Masamu, Japon Cifcilerin Problemleri, 1920
https://apjjf.org/2018/04/Field.html

Japon yerel tipografisi, alfabesinin kaligrafik yapisi nedeniyle zorlu bir siireg
icerisinde geligmistir. Makinelesmeyle birlikte hareketli yazi karakteri tasariminda
Cin’de oldugu gibi sikinti igerisinde olan Japonya, bu olanagi 19. yy sonlarina dek

yaygin bir sekilde kullanamamistir. Bu nedenle Japon tasarimlarinin kagida
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aktarilmasindaki en biiylik ve yaygin arag¢ tahta bloklardir. Tahta bloklar {izerine elle
oymayla gerceklestirilen tasarimlar, zamansal bakimdan zorlu bir siire¢ iginde
gerceklestirilir ve incelikli bir el is¢iligine sahiptir. Hareketli tipte zorlanan Japonya,
Motoki Shozo sayesinde Cince bir yazi karakteri olan Minchd'i Japon yazi tipine
uyarlamistir. Tasarim bakimindan diizgiin, uyumlu bir goriiniim barindiran Minchd, dik
ve yatay acilardan olusan c¢izgilere sahiptir (Resim 126). Giinlimiizde de Japonca
fontlarin yetersiz olmasinin nedeni, harf yapilarmin ¢esitliliginden dolay1 tam olarak bir
sistem igerisine oturtulamamis olmasindandir (Weisenfeld, 2011: 830). Iran ve Cin
tipografisinde oldugu gibi Japonya’nin da alfabetik yapisi geregi font tasarimlarinda
sikintt yasadigr gozlemlenmistir. Kaligrafik ve farkli pek c¢ok unsurun bir araya

gelmesinden olusan alfabesi, diizenli bir sistem oturtmaya elverisli olmayan bir
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Resim 126: Mincho Font Seti, Kaynak: Weisenfeld, 2011: 830

Japon grafik tasarimcilari, kendi alfabelerinin bir sonucu olan zorlu tipografi
siireci tizerinde yogunlagmislardir. Olusturulan c¢aligmalarda yerel Japon harfleri igin
sadelesme ve bilgisayar ortaminda kullanilacak seviyeye getirme arastirmalar
goriilmektedir. Yajima Shiiichi gibi daha pek ¢ok isim harflerde standardizasyon ve stil
oturtma girisimi igerisinde olmustur. Yajima Japon yerel tipografi tasariminda
gerceklestirdigi denemelerle giiniimiiz Japon tipografisinin gelisiminde biiyiik katkilar

saglamistir (Resim 127) (Fraser, 1996: 123).
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Resim 127: Yajima Shiichi, Modern Japon Harf Tasarimlari, 1926
Kaynak: Fraser, 1996: 123

Yajima Shiichi, Japon yerel tipografisinin gelisimini gerceklestirdigi farkl
tipografik ¢alismalarla desteklemistir. 1928 tarihinde ortaya koydugu “Tasarim Harfleri
Anatomisi” (Zuan moji no kaibd) adli eserinde, harf tasarimindaki temel yapilar birbiri
icerisinde karsilagtirmali olarak ele almistir (Resim 128). Japonca’nin Katakana ve
Hiragana tarzinda olusturdugu “A” harfini pek ¢ok farkli tiirde yorumlamus, tek bir harf
iizerinden sade, yalin, kalin, ince ve siislemeci gibi farkli yaklagimlar1 karsilastirmali
olarak aktarmistir. Yajima Shuichi bu eserle tipografiye farkli bir bakis agisi
kazandirmigtir (Weisenfeld, 2011: 832).

Sanatcilarin  yerel tipografinin gelisimine {irettikleri caligmalarla katki
sagladiklar1 goriilmekedir. Yajima Shiiichi ve sonraki paragraflarda incelenecek diger
sanat¢ilarin  tasarimlarinda bu durumu gdzlemlemek miimkiindiir. Japon grafik
tasariminda harflerin anatomik yapilarindan dolay1 tipografi iizerine bir egilim s6z

konusu olmus, bu da tipografinin ¢ok¢a denenip liretilmesini saglamistir.
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Resim 128: Yajima Shuichi, Tasarim Harfleri Anatomisi, 1926

Kaynak: Weisenfeld, 2011: 832

19. yilizyilin sonlarindan baslayarak Avrupa’nin sanata olan yaklagimini
benimseyen Japonya, bir ¢ok alanda ger¢eklestirdigi ¢alismalarla bunu agik bir bicimde
ortaya koymustur. Ozellikle Birinci Diinya Savasi’ndan itibaren gériilen bu etkilesim
durumu kendisini uzun yillar devam ettirmistir. Bu etki, iinli grafik tasarimci ve
tipografi ustasi Italyan Filippo Tommaso Marinetti’nin Fiitiirist manifestosunun ayni
yilda Japonya’da da yayimlanmasiyla daha net bir bicimde goriilmektedir (Fraser, 1996:
7). Bu anlatindan yola ¢ikilarak iilkenin tipografi stilini bat1 6gretileri dogrultusunda
olusturdugu sonucuna varilabilir. Bu nedenle kendi kaligrafik alfabeleri disinda yerel

tipografi ornekleri batinin temellendirdigi tasarimsal yonelimlerle gergeklestirilmistir.

1920’ler ve sonrasinda Japon yerel tipografisi, tasarim stilllerinde goriilen
farkliliklar nedeniyle gesitlilik ~gostermistir. Ozellikle Avrupa’da tasarimcilar
tipografide standart bir bi¢im yaratma girisimleri igerisinde bulunmaya baslamiglardir.
Serif zamanla yerini sans serif font tasarimlarina birakmus, tipografi gereksiz siislemeci
anlayistan uzaklasarak sadelesmistir. Bu nedenle harf tasarimlari temel geometrik
formlardan olusturulmus, 6zellikle Bauhaus ile basi ¢ceken Almanya, bu konuda 6gretici
bir konuma yiikselmistir. Tlim bunlarla birlikte Japonya’da radikal bir sanat akimi ve
ayni zamanda bir dergi olan Mavo’nun lideri Tomoyoshi Murayama, Avrupa’da ortaya

cikan tipografik akimlar1 Japonya'nin yerel tipografisine uyarlayan ve dergi
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tasarimlarina da bunu aktaran en 6nemli kisilerden biri olmustur. Yaymn hayati ¢ok
fazla slirmeyen Mavo, yerel tipografide ve sayfa diizeninde ilerici tasarimlar ortaya
koymustur (Resim 129). Metin ve gorsellerin uyumu, sayfa tasariminda denenen
asimetrik tasarim anlayisi, dergi tasarimina bir dinamizm katmistir (Weisenfeld, 2011:
843). Mavo orneginde, yerel tipografi tarzindan uzaklasilarak batinin temellendirdigi bir
tasarim anlayis1 goriilmektedir. Bu durum, g¢aligmalarin her ne kadar kendi yerel
ortamlarinda tiretilseler de kiiltiirel etkilesimle sekillenebilecegini ortaya koymaktadir.

Sanatc1 yine de renk tercihiyle kendi yerelligini tasarima tagimistir.

Resim 129: Tomoyoshi Murayama, Mavo 9, 1925
Kaynak: https://monoskop.org/MAVO#/media/

Yerel tipografi stilinin incelikleri Yumeji Takehisa’nin ¢alismalarinda
goriilmektedir. Sanat¢inin 1931 yilinda gerceklestirdigi afis, sade ve anlasilir tipografi
kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Tasarimda yer verdigi ¢iplak kadin illiistrasyonu da
yine ayni sekilde detaydan uzak ve yalin bir tazdadir. Tipografi daha ¢ok illiistrasyonun
olusturdugu bosluklara gore kurgulanmistir. Minimal renk sec¢imi yine tipografiyi

destekleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 130) (Thornton, 1989: 9).
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Resim 130: Yumeji Takehisa, 1931, Kaynak: Thornton, 1989: 9

Bauhausla birlikte tipografi Japon grafik tasarimecilar i¢in tasarimin vazgegilmez
bir Ogesi haline gelmistir. Afis tasarimindaki tipografi kullanimi 6nemli Alman
tasarimcilarin ¢aligmalarindan izler tasimistir. Avrupa’dan ve ozellikle Almanya’dan
Bauhuas ile ilgili cesitli tasarim kitaplar1 getirtilerek incelenmis, Japonca cevirileri
gerceklestirilmistir. Bauhaus, Japon okullari i¢in de bir tasarim 6gretimi modeli haline
gelmisg, 1930’lu yillarda pek c¢ok sanat okulu bu 6gretim modelini uygulamigtir
(Thornton, 1989: 10). Bauhaus akimi, sadece kendi iilkesinde degil pek ¢ok tilkede
oldugu gibi Japonya’da da etkisini gostermistir. Incelenen c¢alismalarda Japon

sanatgilarin kendi yerellikleriyle Alman tasarim stilini harmanladig1 goriilmiistiir.

Japon yerel tipografi anlayisinin gelisiminde, olusturduklar1 afis tasarimlariyla
ornek alinan sanatgilar arasinda Takashi Kono ve Hara Hiromu yer almaktadir.
Ozellikle Bauhaus’un sade ve yalin tipografi anlayisindan etkilenen sanatcilar bunu
tasarimlarina yansitmiglardir. “Lady & Beard” filmi icin tasarlanan afiste bu etkileri
gozlemlemek miimkiindiir. Takashi Kono’nun olusturdugu ¢alismada Japonya’'nin yerel
tipografisi modern bir bicimde uyarlanmistir (Resim 131). Kono tasarimda tipografiyi
iistte konumlandirirken, kadin ve erkek illiistrasyonuna asagida tipografiye denge
olusturacak sekilde yer vermistir. Gri zemin iizerinde yer alan tipografi ve illiistrasyon

uyumlu bir kompozisyon olusturmustur (Thornton, 1989: 11).
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Resim 131: Takashi Kono, Lady & Beard, 1930, Kaynak: Fraser, 1996: 73

Donem igerisindeki tasarimlarda, ozellikle afis tasarimlarinda tipografi elle
iretilmistir. Cogu grafik tasarimci 6nceki donemlerde uyguladiklar siislemeci tipografi
tarzina yeniden egilmeye baslasalar da Takashi Kono gerceklestirdigi caligsmalarla
tipografiye yeni bir soluk getirmistir. Kono, Genglik Filminin Resimleri adli film igin
yaptig1 ¢aligmasinda, batinin tasarim anlayisiyla temellendirdigi soyut stili gozler oniine
sermistir (Resim 132). Tasarimda, Japon sanatinin da izlerini tasiyan, tek diizelikten
uzak, katmanlarla olusturulmus bir tipogafik diizen gozlemlenmektedir. Bu
komposizyon bi¢imi tasarim tarihgilerinin yorumuyla “Japonya yapimi modernizm”

olarak goriilmektedir (Weisenfeld, 2011: 845).

Modernizm sadece tipografide oncii lilkelerin benimsedigi ve ortaya koydugu bir
tutum olmayip, Japon tasarimcilarin da Onemsedigi bir yaklasim olmustur. Takashi
Kono’nun gerceklestirdigi tasarimda da goriildiigi gibi tipografide sadelestirilmis bir
kompozisyon anlayisi denenmistir. Bu durum her ne kadar Japon yerel yaklagimiyla

ortiismese de sanatcilarin tasarimlarina yansittiklari bir tutum olmustur.



144

Resim 132: Takashi Kono, Genglik Filminin Resimleri, 1931

Kaynak: Weisenfeld, 2011: 845

Batinin etkisi altinda gelisen yerel tipografi anlayisimi Hara Hiromu’nun
gerceklestirdigi mankenler sergisi afisinde gozlemlemek miinkiindiir. Afiste oldukca
sade bir bicimde sans serif yazi karakteriyle olusturulan tipografiyi, kirpilmis bir
fotograf goriintiisii tamamlar (Resim 133). Fotograf ve tipografi kullaniminda sadelik ve
yalinlik goze carpmaktadir. Bauhaus’un &gretilerini inceleyen ve tasarimlarinda bu
Ogretilere yer veren Hara, Japon grafik tasarimcilar igerisinde ilk defa fotografi
caligmalarinda kullanan isim olmustur. Grafik tasarimda yalin ve soyut bir yaklagim
sergileyen Hiromu, Avrupa’nin benimsedigi stilleri afis tasarimlarina uyarlayan Japon

tasarimcilarin onciiliiglinii istlenmistir (Thornton, 1989: 11).
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Resim 133: Hara Hiromu, Mankenler Sergisi afis, 1935
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/
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Yerel tipografi anlayisinin Bauhaus 6gretisiyle temellendirildigi ve tipografiyle
fotografin birlikte kullanildig1 tasarimlar igerisindeki en giizel 6rnek, fotograf yarigmasi
afisidir. 3. Yillik Fotograf Cekimi Yarigmasi i¢in tasarlanan afig, Hara Hiromu’nun bati
tarzinda temellendirdigi tipografi anlayisini yansitmaktadir. Olusturdugu tipografi
capraz sekilde kurgulanmig, harfler yalin ve kaligrafik yapidan uzak bir anlayisla
sekillendirilmistir. Tipografi fotografin {izerine bagarili birsekilde yerini almistir (Resim
134). Batinin ogretilerini, ustalikla Japon grafik tasarimina aktaran Hiromu, Jan
Tschichold'un Onciiliigiinii iistlendigi Yeni Tipografi’nin de aktaricist olmustur. Yeni
Tipografi Japon grafik tasariminda “basitlestirilmis karakterler” olarak gevrilebilecek

“Tanka Moji” adiyla anilmistir (Weisenfeld, 2011: 843).

Resim 134: Hara Hiromu, Fotograf Yarigsmas: Afisi, 1935
Kaynak: Weisenfeld, 2011: 843

Japonya’nin batidan temellendirdigi yerel tipografi anlayist dogrultusunda;
Yumeji Takehisa, Tomoyoshi Murayama, Takashi Kono ve Hara Hiromu gibi daha pek
cok isim ¢aligmalar tiretmistir. Fakat bati ilhaml yerelligin yani sira, II. Diinya Savasi
sonras1 yeni nesil sanatgilar kendi yerel kiiltiirlerini daha cok yansitan tasarimlar

olusturmaya baglamislardir.
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Bu caligmalardan biri Ikko Tanaka’nin gergeklestirdigi “Kanze Noh Theatre”
afisidir. Afis tasariminda Japon gelenek ve kiiltiiriine biiylik dl¢lide yer veren Tanaka,
gelenekselligi ustaca modernizmle birlestirmistir. Cagdas renk kullanimiyla kiiltiirel
izleri iist noktalara tagimaktadir. Tasarimlarinda Japon kaligrafi sanatinin ve ukio-e

baski1 sanatinin izlerini siirmek miimkiindiir (Resim 135) (Thornton, 1989: 13).

[Orq fipica canaro

Resim 135: Ikko Tanaka, Kanze Noh Theatre, 1953, Kaynak: https://readymag.com/

Ozellikle 1950’ler ve sonrasinda Japon grafik tasariminda ve reklamcilikta yerel
tipografi stiline donilis yasanmistir. Alfabenin kaligrafik bicimine atifta bulunan
tipografi gerceklestirilen reklam ¢alismalarinda gdzlemlenmektedir. Ozellikle dijital
donemle de kendisini gosteren reklam sektoriinde tipografi kullanimi gorseli

destekleyici bir misyon edinmistir.

Japon kaligrafisinin fotografla birlikte kullanildigit pek c¢ok c¢alisma
olusturulmaya baglanmistir. Bunu grafik tasarimci Hoshiba Kunikazu tarafindan
Wakayama Bolgesi turizmi i¢in yapilan reklam caligmasinda gormek miimkiindiir
(Resim 136). Kunikazu, afis tasariminda Kohib Dagi’nda yer alan ve dogal giizellikleri

gosteren bir dag yolunun fotografina yer vermistir. Fotografa Japon kaligrafisiyle
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iretilen bir tipografi eslik etmektedir. Tipografi fotografin iizerinde ve sol tarafta yer
almaktadir. Kunikazu fir¢ca darbeleriyle tasarladigi tipografiyi geleneksel bir tarzda

fotografla birlestirmistir (Bartal, 2013: 55).

Resim 136: Hoshiba Kunikazu, Kohib Dag1 Turizmi Afis Tasarimi1
Kaynak: Bartal, 2013: 54

Japon yerel tipografisinde harflerin karakteri ve yapist iilke grafik tasariminda
bliyiik 6nem tagimistir. Kaligrafik tarzdaki tipografi kullanimi Suzuki Hachiro’nun
gergeklestirdigi bir ¢alisma olan Apple afis tasariminda goriilmektedir (Resim 137).
Japon Zen Budizmi’nin 6nemli kesisleri arasinda yer alan Ekaku Hakuin’in ¢aligmasi
tasarimct Suzuki Hachiro’a ilham olmustur. Hachiro kaligrafi tarzinda kullanig:
tipografisine bilgisayar destekli gorseller de eklemistir. Ana tipografinin amaci
okunmak i¢in degil, bir gorsel nitelik yaratmak ic¢in olusturulmustur. Burada
tasarimcinin yakalamak istedigi nokta, Zen kesislerinin amacini ve i¢ diinyasin

yansitmaktir (Bartal, 2013: 61).

Kisisel tasarimlarda modern tipografi yonelimi daha sik bir bicimde goriilse de,
reklam kampanyalarinda  yerelligin  vurgulandifi  gdzlemlenmistir. Incelenen
caligmalarda, kaligrafinin detaylar1 ve firca darbeleriyle olusturulmasi, reklamcilarin

siklikla kullandig1 bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 137: Suzuki Hachiro, Apple Reklami, Kaynak: https://beyond-calligraphy.com/

Japon alfabesinden gelen eklektik yapi, tasarimda sinirsiz uyarlamalara
gidebilmelerinin yolunu agmistir. Bu durumu Briiksel Diinya Fuari i¢in gergeklestirilen
afis calismasinda gdzlemlemek miimkiindiir. Unlii grafik tasarimci Ryuichi Yamashiro
yaptig1 bu afis calismasinda Japon harflerini kullanarak, igerigi izleyicilere basarili bir
sekilde yansitmigtir (Resim 138). Ryuichi’nin koru ve orman sdzciiklerini kullandigi

afiste, kaligrafi simgesel bicimde kurgulanmistir (Bartal, 2013: 58).
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Resim 138: Ryuichi Yamashiro, Briiksel Diinya Fuari, 1954

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/8384?
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Yerel tasarim anlayisiyla olusturulan tipografi kullanimi Morisawa Font
Corporation adina hazirlanan reklam afiginde de goriilmektedir. Bir font tasarim sirketi
olan Morisawa Font Corporation afis tasariminda herhangi bir font tanitiminda
bulunmamus, afiste yer alan biiyiik siyah fir¢a izleriyle kaligrafiye atifta bulunulmustur.
Boylece izleyiciye harf kullanmadan tasarim fikri aktarilmak istenmigstir (Resim 139)

(Bartal, 2013: 61).

i~
o

Resim 139: Morisawa Font Corporation Afis Tasarimi, Kaynak: Bartal, 2013: 61

Japonya’nin yerel tipografik yaklasimina bakildiginda Iran ve Cin’e gére yiiziinii
daha ¢ok batiya donmiis oldugu sonucuyla karsilagilmistir. Bu durum sanatcilarin da
benimsedigi ve tercih ettigi bir tutuma doniismiistlir. Yerelligin daha ¢ok kullanilan
alfabe ve renklerle desteklendigi goriilmektedir. Yine de reklamcilik alaninda kaligrafi

temelli yerel tipografinin izleri devam ettirilmektedir.
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Yerel kiiltiirlerin tipografi stilleri iizerindeki etkilerinin goézlemlenmesi
sonucunda, Tllkelerin tarihi ve siyasi yasantilarimin bu stilleri sekillendirdigi
goriilmiistiir. Ozellikle kendi siyasi yapilarmi oturtmak ve iilke biitiinliiklerini korumak
icin uzun yillar ugras veren uluslar, kendi ¢alismalarin1 destekleyen grafik tasarimlarin
olusturulmasini saglamistir. Diinya savaslarinin hiikiim siirdiigii iilkelerde ulusal kimlik
ve siyasi yapilanma dogrultusunda olusan tipografi, oncii grafik tasarimcilarin

caligmalarini sekillendirmistir.

Yerel tipografi anlayislarinin aktarildigi ¢alismalarin ¢ogu bir 6greti niteligi
tasimakta donemin siyasi ve sosyo-kiiltiirel nabzimi tutumaktadir. Tipografiyi
desteklemek icin kullanilan renk ve geometrik sekiller yine donemin igerigini yansitici
ozellikler tasimistir. Sanatcilar siyasi yapilanmayi destekleyici tipografik ¢alismalar
olustururken, ayni zamanda zit goriiste protesto amach isler de ortaya koymustur. Bu
baglamda yerel tipografik stiller sadece sanat tarihine damga vurmus Ogretiler degil,
donemin siyasi ve sosyolojik durumlarini yansitmasi bakimindan tarihi belge niteligi

tagimaktadir.

Ulkelerin gelenksel dzellikleri ve tipografiye olan bakis agilari, kendi stillerinin
olusumunu da etkilemistir. Yerel tipografi anlayisinin en belirgin oldugu iilkeler Dogu
ve Bat1 olarak iki ayr1 grupta incelenmis; Dogu iilkelerinde kaligrafik tipografi anlayisi
hakimken, Bati iilkelerinde sade, a¢ik ve net bir tipografi anlayisinin hakim oldugu
goriilmiistiir. Dogu iilkelerinde geleneksel kaligrafi sanati tipografi {izerinde devam
ettirilmis, bat1 iilklerinde ise mesafeli, agik ve net goriisteki diisiince bi¢imi tasarimlara

yansimistir.
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3. BOLUM
POSTMODERNIZM VE DIiJiTAL CAGIN YEREL TIPOGRAFI
UZERINE YANSIMALARI

Yerel tipografi, llkelerin ve sanatc¢ilarin uzun yillar boyunca 6nemsedikleri,
caligmalarina yansittiklart bir tutum olmustur. Yerel tipografi benimsendigi dénem
icerisinde, sanatgilarin kimi zaman goniilli olarak uydugu kimi zaman da uymak
zorunda kaldig1 bir durum yaratmistir. Kendi yerel kimligi ve dayattigi tasarim
anlayisindan bunalan sanatc1 farkli arayislar igerisine girmistir. Ozellikle 1950 sonrast
kendisini gdsteren Isvicre yerel tipografi {islubunun kati kurallar1 sanatcilart
bunaltmistir. Bilingli olarak diizeni bozma, kabul gérmiis ve kaliplagsmis yerel tipografi
anlayisini  hice sayma tasarimcilarin tepkisi olarak dogmus, bir akim olarak
sekillenmeye baslamistir. Tasarimlar kendisini agik ve net bir sekilde ifade etmek yerine
dolayli yollarla agiklamaya baslamis, mantigin yerini sezgiler almistir. Caligmalarda
arttk yerel tipografinin Ozelliklerinden ¢ok sanatgmmin yorumunu godzlemlemek

mumkundir.

Teknolojinin ilerlemesi ve 6zellikle bilgisayar iizerindeki gelisim tiim tasarim
alanlarinda oldugu gibi grafik tasarimi, dolayisiyla tipografiyi de etkilemistir.
Postmodernizmle birlikte Ozgiirlesen sanatcilar, bilgisayar teknolojisini de hevesle
benimsemislerdir. Bilgisayar, tasarimlara tiretim hiz1 ve kolaylig1 saglamisg, sanatgilara
farkli pek c¢ok alternatif deneme olanagi tanimistir. Tipografi teknolojiyle birlikte iki
boyuttan ii¢ boyuta geg¢is yapmis, video, animasyon ve fimlerde kendisini hareketli
olarak gostermeye baslamistir. Bu da tasarimlarin ¢esitlenmesini, o giine kadar yapilan
calismalardan olduk¢a farkli islerin {iretilmesini saglamistir. Boylece sanatci
tasarimlarini teknoloji ve bilgi ¢agi igerisinde, dncekinden oldukga farkli bir donemde

olusturmaya baslamistir.



153

3.1. Postmodern Tipografiden Tasarim Cagina Yerellik

3.1.1. Postmodern Tipografinin Tasarim Yaklasimlar:

Modernizme zit bir goriis belirten ve siradanliga karst c¢ikisla olusan
Postmodernizm, yeni nesil sanat¢ilarin tasarimlart igin siklikla bagvurdugu bir akim
olmustur. Tiim simirlar1 ve kurallart ortadan kaldiran bir akim olma 6zelligi tasiyan
Postmodernizm, sadece tek bir goriisle kisitlanmamis, igerisine tasarim, tarih, sanat,
sosyoloji gibi pek ¢ok bransi almistir. Postmodernizm kendisini sadece bir akim adi
olarak ifade etmeyip, olusan yeni teknolojik ¢aga ve bilgisayar kullanimi artisiyla,
sosyal yasamdaki degisikliklere verilen bir isim olarak da karsimiza g¢ikmaktadir
(Keedy, 1998). Keedy’nin de ifade ettigi gibi Postmodernizm, donemi igerisinde sadece
tasarimlar1 etkilemekle kalmayip, bir ideolojiye de donilismiistiir. Bu diisiinsel yaklasim

ozellikle tipografide ve gorsel kullanimda kendisini 6zgiin bir bi¢imde yansitmistir.

Postmodernizm modern sanat akimlarinin 6gretilerini reddederek eski tasarim
yontemlerini kendi yorumuyla birlestirmeyi amagclamustir. Ozellikle Uluslararas:
Tasarrm Uslubu’nun kati kurallarma meydan okuyan yeni nesil sanatcilar, adeta
bagimsiz bir ekspresyonizm tarzi gerceklestirmislerdir. Sanatgi ve sanatgr gruplari
halinde kendisini gosteren Postmodernizme gdre deneysel tasarim anlayist 6n plandadir
ve ama¢ dogrultusunda tasarimlar gergeklestirilmektedir. Donem igerisinde gegici bir
tasarim modasi olarak goriilen akim sagkinlik yaratacak derecede kalici ve uzun soluklu
bir tasarim stiline donlismiistiir (Bektas, 1992: 230). Akim mantiksal tasarim
yaklasiminin aksi yoniinde gelistirdigi tarzi nedeniyle, uzun soluklu bir stile
doniismeyecegi diisiincesi barindirmistir. Fakat incelenen ¢aligsmalarda da goriiliiyor ki
sanatcilar tarafindan siki bir sekilde benimsenmis ve bir akim olarak varligini

stirdiirmiistiir.

Tipografi bilgisayar teknolojisi ile birlikte farkli bir boyut kazanmaya
baglamigtir. Harflerin gorlinlimleri tek tiplestirilerek birbirine benzer bir hal almus,
onceki donemlerde kullanilan ve tipografide okuma onceligi saglayan bold light

kullanimi 6nemsenmemistir. Tasarima hiz ve kolaylik getiren dijitallesme, aym
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zamanda tipografide o giline degin gelen kavramlara farkli bir bakis agis1 sunmustur.
Ozellikle bilgisayar kullanimiyla metin  diizenlemeleri kolaylasmis, boylelikle

tipografinin gelisiminde hizli bir ivme kazanilmistir (Becer, 2016: 275).

1980°1i yillarin sonlarina dogru grafik tasarimda daha ¢ok goriilmeye baslayan
Postmodernizm, tasarimciya yeni bir ¢dziim yontemi sunmustur. Ozellikle 1980 ve
1990’11 yillarda popiiler kiiltiir ve anti estetik gibi kavramlar akim i¢in onemli ¢ikis
noktalar1 olmustur. igerisinde barmdirdig1 eklektik yapr ve tasarim gesililigi sayesinde
tasarimcilara sinirsiz  secenekler sunmustur. Postmonernizm benimsemis oldugu
tasarimsal ilkeler nedeniyle, kendisinden 6nceki akimlardan tamamiyle farklidir ve bu
ozellik onun digerler akimlardan ayri tutulmasini saglar. Sanatgilar donem igerisinde
deneysel yaklasimla olusturulan tasarimlara yonelerek, islevsel amactan uzaklagmstir.
Okunaklilik geri plana atilarak harflerin katmanlarla olusturdugu dokular tasarimin ana

unsuru olmustur (Keedy, 1998).

Uluslararas1 Tipografik tasarim anlayisindan yavas yavas kopan sanatgilarin
caligmalarinda Postmodernizm izlerini gérmek miimkiindiir. 1964 yilinda Rosemarie
Tissi tarafindan olusturulan basmn ilan1 ¢alismasinda Isvigre Tipografisinin kati
kurallarindan uzaklasildig1 goriilmektedir (Resim 140). Ilan tasariminda sadece grid
sisteminin izin verdigi kompozisyon seceneklerinin yerine, deneysel bir yaklasimla,
tasarim unsurlar1 yerlestirilmistir. Tipografi dinamik tarzda kullanilmig ve daha canli
renkler tercih edilmistir. Bu yaklasim tarzinin benzeri Geigy ilag sirketi i¢in olusturulan
brosiir tasariminda da goriilmektedir. Steff Geissbuhler’in gerceklestirdigi bu tasarimda
olusturulan tipografik diizenlemede karmasik, i¢ ice gecmis, girdap seklindeki metin ve
harf gruplar karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 141) (Bektas, 1992: 231). Incelenen iki
caligmada da tipografinin okuma kaygis1 giitmeden olusturuldugu goézden kagmamustir.
Ozellikle Geissbuhler’in calismasinda Postmodernizmin katmanl tipografi kullanimimin

aksine, sezgisel yaklagimla olusturulmus bir kompozisyon yaratilmistir.
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Resim 140: Rosmarie Tissi, 1985

Kaynak: https://www.schweizerkulturpreise.ch/awards/en/home/design/

Resim 141: Steff Geissbuhler, 1965, Kaynak: https://concept.typepad.com/.a/

Isvigre Tipografisinden Postmodernizme gegisin en giizel drneklerinden biri
“Typografische Monatsbldtter” adl1 dergi i¢in yapilan kapak tasarimidir (Resim 142).
Isvigre Tipografisini terk eden ©nemli sanatcilardan Wolfgang Weingart’mn

gerceklestirdigi bu ¢aligmada, tipografi ve bosluk kullanimlarinda postmodern yaklagim
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gorlilse de tasarima hala grid sistemiyle olusturulan bir kompozisyon hakimdir. Akimin
sezgiye yonelik deneysel yaklasimi, kapak tasariminda basarili bir bigimde
kullanilmistir. Wolfgang Weingart sonraki calismalarinda Isvigre Tipografisinden daha
da uzaklasarak, Postmodernizmin algiya dayali ve katmanli tasarim anlayisini gozler
oniine sermistir (Poynor, 2003: 20). Ozellikle Weingart’in ¢alismalarinda isvicre
iislubundan Postmodernizme gegisin asamalarini  gérmek miimkiindiir. Isvigre
tipografisinin kat1 kurallarinin asamal1 olarak geri plana atilmasi ve Postmodernizmin

on plana ¢ikartilmasi bagarili bir bigcimde sanat¢inin tasarimlarina yansimaistir.

0

om Entwurf von Textdrucksachen,
die fiir menschliche Wahrnehmung bestmmt]
aind und als Kanal im Rahman einer Kommu-
nikationskette funktonieren

iese sind allen Sprach:
)emein, eignenaber jeder vonihnen |
uf eine besondere und unverwech-

Resim 142: Wolfgang Weingart, Typografische Monatsblitter, 1941
Kaynak: https://thinkingform.nyc/2014/02/06/

Postmodernizmin anlasilmast zor tipografisi zaman zaman fotograf
kullanimlariyla da desteklemistir. Bunun en iyi bi¢imini “Kunstkredit” isimli sergi
afisinde gormek miimkiindiir. Wolfgang Weingart’in bu calismasinda, tipografi ve
fotograf adeta bir kolaj mantiginda yerlestirilmistir. Sanatc1 tasarladigi bu sergi afisiyle
Postmodernizmin tasarimsal yaklagimini tam anlamiyla yansitmistir (Resim 143).
Fotografta tramli kullanim dikkat ¢ekmektedir. Weingart olusturdugu kafa karistirict
kompozisyonlari, tipografik diizenlemeleri ile doneminin en popiiler isimlerinden biri

haline gelmistir (Poynor, 2003: 22).
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Resim 143: Wolfgang Weingart, Kunstkredit, 1977, Kaynak:
https://www.moma.org/collection/works/101455

Tipografi, teknolojide yasanan gelisim nedeniyle adeta bir devrim yasamuistir.
Degisime neden olan etkenlerden birincisi tasarimcilarin kendilerine 6zel bilgisayar
alabiliyor ve kullanabiliyor olmalari, ikincisi ise tasarim alaninin olusumunda gorev
alan bilgisayar yazilimlarinin gelisimi olmustur. Ozellikle Apple sirketinin 1984 yilinda
piyasaya siirdigii Macintosh bilgisayar, tipografide adeta bir doniim noktasi
yasanmasini saglamistir. Yeni yeni gelisen bilgisayar teknolojisiyle olusturulan kisith
yazi karakterlerinin aksine Macintosh, elde edilen bir¢ok font ¢esiti ve boyutu sayesinde
biiyiik bir fark yaratmistir. Boylece tipografi alaninda harf ve metin iligkisi ilizerinden

farkli pek ¢ok iiretim ortami olusturulmustur (Staples, 2000: 20).

Donem igerisinde bilgisayar kullaniminin gelisimi ¢aligmalarin adeta ana unsuru
olmustur. Ciinkii sanat¢ilar bu doneme kadar ¢esitli yollarla iirettikleri tasarimlarini,
teknolojinin ortaya ¢ikarttigi bir {irlin iizerinden olusturmaya baslamislardir. Bu da
sanatcilarin tasarimlara olan bakis acilarimi etkileyen bir durum olmustur. Yani
Postmodernizm hem sanatgilarin ideolojik degisimlerinden hem de teknolojik bir

gelismeden beslenen bir akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Postmodernizm sanatgilari, gelisen bilgisayar teknolojisini tasarimlarina entegre
etmede hevesli olmuslardir. Caligmalarda fotograf ve tipografi birlikteligi bilgisayar
yazilimlar1 sayesinde bir araya getirilmeye baslanmistir. Bu etkilerin goriildiigii dnemli
caligmalardan biri California Sanat Enstitiisii adina yapilmis olan afis calismasidir.
Fotograf ve metin kullaniminin basarili bir sekilde harmanlandigi ¢alisma, donemin en
inlii tasarimcilart  April Greiman ve fotografci Jayme Odgers tarafindan
gergeklestirilmistir (Resim 144). Mekan algisinin iyi bir bi¢cimde verildigi afis
tasariminda, diger fotografik ogeler de dikkat cekmektedir. Tipografi ise bu Ogeler

arasinda dnemsenmeden konumlandirilmis hissi vermektedir (Poynor, 2003: 96).
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Resim 144: April Greiman, Jayme Odgers, California Sanat Enstitiisii Afis, 1978,
Kaynak: https://collection.cooperhewitt.org/objects/18617589

Postmodernizm akiminin tasarimsal 6zelliklerinin ve bilgisayar teknolojisinin
birlestirildigi ¢alismalardan biri de Design Quarterly dergisi i¢in yapilan afis tasarimidir
(Resim 145). Donemi igerisinde yenilik¢i bir yaklasim olarak nitelendirilen bu afig
caligmasi, teknolojinin olanaklarinin 6zgiirce kullanimini gostermektedir. Sanatci bu
afis caligmasinda kendi ¢iplak bedenini bir tasarim unsuru olarak kullanmistir. Bir tarih
cetveli bigiminde olusan tasarimda, cetvel {lizerinde gergceklesen onemli olaylar ve
icatlara yer verilmistir. Postmodernizmin piksel ve noktalama goriintiisiiniin agirlikli
oldugu calismada, ¢esitli uzay gorselleri de yer almaktadir. Kaotik bir tasarim ortami
icerisinde “Mantikli m1?” sorusunun soruldugu afiste, Geirman iinli filozof Ludwin

Wittgenstein’dan ilham almigtir (Poynor, 2003: 99).
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Resim 145: April Greiman, Design Quarterly, 1986

Kaynak: https://walkerart.org/minnesotabydesign/objects/design-quarterly-133

Akimin ana 6zellikleri olan; katmanl tipografi ve fotograf kullanimi, Cranbrook
Sanat Akademisi Lisansiistii Programi i¢in olusturulan afis tasariminda goriilmektedir
(Resim 146). Donemin iinlii sanatgilarindan Katherine McCoy tarafindan tasarlanan
afisin orta kisminda yukaridan asagiya dogru pek cok sozciik yer almaktadir. Sozciikler
zeminde bulunan, okulun igerigini betimleyen gorseller ilizerinde yer almaktadir.
Cizgisel zig-zag form, gorsellerin ve tipografinin toparlayicist  seklinde
nitelendirilmistir. Katmanlar halinde kullanilan tipografi ve gorselin birlesimi,

Postmodernizmin adeta bir yansimasidir (Poynor, 2003: 50).
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Resim 146: Katherine McCoy, Cranbrook Sanat Akademisi Lisansiistii Programi Afis,
1989, Kaynak: http://cranbrookartmuseum.org/artwork/
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Postmodernizmin eklektik yapist ve dagimik komposizyon anlayisi donem
icerisinde pek ¢ok caligmada kullanilmigtir. Bu ¢aligmalardan biri “Los Angeles Cagdas
Sergileri” (LACE) i¢in olusturulan afis tasarimidir (Resim 147). Jeffery Keedy’nin
tasarladig1 afiste postmodern etkileri ve birbirinden kopuk tipografi kurgusunu gérmek
miimkiindiir. Afis tasariminda siyah ve kirmizi olarak iki ana renk kullanan sanat¢i, pek
cok form, doku ve metne yer vererek farkli bir bakis acist sunmustur (Poynor, 2003:
57). Bu oOrnekte akimin tim yonleriyle ortaya konuldugu goriilmektedir.
Postmodernizmin tipografi ve gorsel kullanim ozellikleri afis ¢alismasinda basarili

bicimde bir araya getirilmistir.

Resim 147: Jeffery Keedy, LACE, 1988, Kaynak: https://eyeondesign.aiga.org/

“Stmirli ama onemli fotografa miidahale yeteneklerine ek olarak,
Photoshop'un filtreleri, diigmeye dokunarak goriintiiye sofistike gorsel efektler
uygulamak igin hazwr bir komut seti sagladi. ABD'de Cranbrook'ta P. Scott
Makela da dahil olmak iizere pek ¢ok kisi, ortam ve bulanik kompozisyonlar

tizerinde yogun bir sekilde ¢calistt” (Staples, 2000: 28).

Photoshop’un gelisimiyle birlikte olusturulan postmodern kompozisyonlarda
efekt kullanimlar1 goriilmeye baslanmistir. Sanatcilar hem teknolojinin yeniliklerini
caligmalarina dahil etmeye baslamislar hem de postmodern katman kullaniminin
siirlarin1 zorlamiglardir. Bunun en iyi Orneklerinden biri P. Scott Makela’nin afig

calismasidir.
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“Cranbrook Design: The New Discourse” sergisi i¢in yapilan afis ¢alismasinda
bu etkileri gdzlemlemek miimkiindiir (Resim 148). Unlii tasarimc1 P. Scott Makela’nin
tasarladig1 afiste turuncu renkli bir beyin gorseli iizerinde okunmasi gili¢ beyaz bir
tipografi kullanmistir. Beyin formunun iizerinde dalgali yapiya sahip ve okunmasi gii¢
baska tipografik kompozisyonlar da yer almaktadir. Katmanlar halinde kurgulanan
tipografi adeta gorsel bir doku yaratmistir. Gorseller {izerinde yer alan farkli boyut ve

fontlardaki tipografi sanat¢inin tarzin1 yansitmaktadir (Poynor, 2003: 101).

Resim 148: P. Scott Makela, Cranbrook Design: The New Discourse Afis, 1990
Kaynak: https://www.aiga.org/medalist-haycockmakela/

Postmodernizmin renk ve katmanli gorsel kullanimi “Trouble” dergisi igin
yapilan afis calismasinda karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 149). Tasarimci David Crow
afiste sar1 ve lacivert olarak kullandig1 iki ana renge geometrik formlar1 dahil etmistir.
Tipografi akimin genel ¢aligmalarinda da goriildiigii gibi gorsel katman olusturacak
bicimde farkli agilarda konumlandirilmistir. Sanat¢i ¢alismalarinda Neville Brody,
Malcolm Garrett ve Peter Saville gibi iinlii 6nciillerden etkilenmistir. Crow, Trouble’in
dordiincii sayist icin tshirt iizerine yine gorsel ve tipografik katmanlar olusturan bir
calisma gerceklestirmistir (Poynor, 2003: 160). Bu ve diger incelenen calismalarda da
goriildiigii gibi Postmodernizm, renk, gorsel ve tipografi kullaniminda hig¢bir sinirlama

getirmemistir.
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Resim 149: David Crow, Trouble, 1986, Kaynak: Poynor, 2003: 160

Akim, igerisinde ¢ikartilan yayinlarla da kendisini gostermis ve bu sayede geng
kesime ulasmada kolaylik saglanmistir. Yeni nesil, ¢ikan dergilerin kapak ve sayfa
tasarimlar1 araciligiyla Postmodernizmle tanismis ve akimi benimsemistir. Bu dergiler
icerisinde The Face 6nemli bir yere sahiptir (Resim 150). Derginin sayfa tasarimlari
standart bir dilizenlemede olmayip, metinler fontlarin yami sira el yazisiyla da
olusturulmustur. Cok renkli ve katmanl bir tasarim anlayistyla tiretilen dergi, kaotik ve
Ozgiirlik¢ii sayfa tasarimlarina sahiptir. Postmodernizmin 6nemli ismi Nevile Brody
tarafindan tasarlanan dergi, sanat¢inin orijinal tipografik diizenlemelerini igermektedir.
Gorsel ve tipografinin uyumuyla eklektik tarzda dinamik kompozisyonlar iiretmistir
(Bektas, 1992: 250).

The Face dergisi, Postmodernizmin tiim 6zelliklerinin yansitildigi 6nemli
yaymlardan biri olmustur. Cok renkli yapisi, tipografisindeki kuralsiz diizenlemeler ve
kolaj niteliginde olusturulmus gorseller tiim bu yapiy1 desteklemektedir. Brody ayrica
eliyle liretmis oldugu gorsel nitelikleri bilgisayar teknolojisiyle de birlestirmis, akima

farkl bir bakis agis1 kazandirmigtir.
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Resim 150: Neville Brody, The Face, Kaynak: https://www.designweek.co.uk/issues/

Dergide yer alan metin basliklarinda da elle olusturulan yazi diizenlemeleri
kullanilmistir. Brody, The Face’de yaymlanan “The Modern Jazz” adli yazinin
basliginda acik ve anlagilir bir gériinlimden uzaklastirmistir (Resim 151). Baslikta yer
alan “The Modern” sozciigii, harflerin farkli yonlerde, farkli biiyiikliikklerde ve farkli
kalinliklarda kullanilmasi1 nedeniyle zor bir okunurluga sahiptir. Postmodernizmin
okutma kaygisindan ¢ok sezgilere yonelisinin bu c¢aligmada basarili bir bigimde
kullanidig1 goriilmektedir. Brody sayfa tasarimlarinda kesfettigi bu tipografik tarzi afis
caligmalarinda da kullanmaya baglamistir (Bektas, 1992: 250).
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Resim 151: Neville Brody, The Modern Jazz, 1986, Kaynak: Bektag, 1992: 250
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Postmodernizm i¢in 6nemli yayimlardan biri de “Ray Gun” dergisidir (Resim
152). 1990’1 yillarda o&zellikle tipografi iizerinde yapilan deneyler ile okunurluk
algisinin zorlanmas: tasarimcilarin odak noktasi olmustur. Akimin bu yonelimini
basarili bir bigimde yansitan Ray Gun’in tasarimlarini, David Carson gergeklestirmistir.
Tipografide katmanlar ve harf yapilarindaki bozulmalarla kendisini gosteren akim,
David Carson’in ¢alisamalar1 ile farkli bir bakis acisi1 daha kazanmistir. Dergide
olusturulan tipografik diizenlemelerle s6zciik ve harfin okunurlugu konusunda sinirlari
zorlamistir. Tipografi ve fotograf birlikteliginin kaotik bicimde bir arada kullanildig:

sayfa tasarimlar1 genclerin ilgi odagi olmustur (Staples, 2000: 28).
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Resim 152: David Carson, Ray Gun, 1980,
Kaynak: http://www.designishistory.com/1980/ray-gun/

“Ray Gun”1n i¢ sayfa tasarimlarinda satirlar birbiri {izerine binmis, i¢ ice gecmis
ve paragraflar standart bir siitun goriiniimiinden oldukca uzaktir. Carson sozciikleri ve
fotograflar1 bilingli olarak kirpmis, bunu yaparken izleyicinin gordiigii seyi algilamasi
ve fikir ylriitmesini amaglamistir. “Ray Gun”da Morrissey i¢in tasarladigi sayfa
diizenlemesinde de bunu gormek miimkiindiir (Resim 153). Morrissey’in fotografinin
bir kismu soyut formla kesilmis, tipografi fotografin iizerinde ve sayfanin farklh
yerlerine daginik bicimde konumlandirilmistir (Poynor, 2003: 62). Postmodernizmin
deneysel yaklasim tarzi Carson’in gergeklestirdigi bu dergi tasariminda tam anlamiyla

kensini gostermistir. Tasarimci yasanilan ¢agin dinamigini boylelikle yakalamistir.
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Resim 153: David Carson, Ray Gun, Morissey, 1994
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/history of graphic design/

“Beach Culture” dergisi akimin eklektik yapisinin vurgulandigi, katmanl sayfa
tasarimlarina sahiptir (Resim 154). Yine Carson tarafindan olusturulan derginin
tasariminda, kaliplasmis sayfa diizenlemeleri terk edilerek farkli yaklasimlar
sergilenmistir. Fotograf ve tipografi daha ¢ok kolaj mantiginda bir araya getirilmistir.
Kullanilan fotograflar ve harfler anlik diizenlemeler olusturulmuscasina kesilmis, algi
ve okuma hice sayilmistir. “Ray Gun”da oldugu gibi “Beach Culture” dergisinde de
metin diizenlemelerinde herhangi bir standart belirlenmemistir (Poynor, 2003: 62).
Incelenen bu iki dergi tasariminda da sanatcinin akimi algilayis ve yorumlayis bigimi
rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Sayfa tasarimlarindaki tutarsizlik sanat¢inin kisisel

yaklagimini ortaya koymaktadir.

Resim 154: David Carson, Beach Culture
Kaynak: https://www.flickr.com/photos/lockettda/3974974544
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Postmodern iletisim dilinin, insancil ve siyasi diislinceleri yansitma amaciyla da
tasarimlarda kullanildigi goriilmektedir. Bunun en gilizel 6rnegi “Virus Says Stop
American Cultural Imperialism” sloganli afis calismasinda karsimiza c¢ikmaktadir

(Resim 155).

Jonathan Barnbrook tarafindan tasarlanan calismada Amerika’'nin siyasi
yonelimlerine kars1 bir elestiri hakimdir. Tasarimda iist iiste katmanlar halinde
kullanilan gorseller ve tipografi kullanimi akimm en belirgin anlatim bi¢imini
yansitmaktadir. Afis, ayn1 zamanda Virus adli font tasarimini piyasaya siirmek igin
olusturulmus, Amerika’nin siyasi yOniinii zekice bir ironi yaratarak kullanilmistir

(Eskilson, 2007: 420).
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Resim 155: Jonathan Barnbrook, Virus, 1999

Kaynak: https://www.designindaba.com/articles/interviews/design-virus

Katmanli gorsel kullanimi “Illustration Now” isimli kitabin tasarim dilini
olusturmaktadir (Resim 156). Barnbrook tarafindan tasarlanan kitap, yine “Viriis”
afisinde oldugu gibi siyasi igerikler barindirmaktadir. Kitap, tiiketici toplum,
emperyalist tutum ve askeri olaylara kars1 olan diisiinceleri ifade etmektedir. Cok renkli,

oldukga yogun gorsel kullanimi ve tipografi icerikli sayfa tasarimlarma sahiptir. Ust
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iiste katmanlar halinde yer alan gorsel ve tipografi diliyle dikkat ¢ceken Barnbrook, sayfa

tasarimlarindaki kurgulariyla da izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmektedir (Poynor, 2003:
116).
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Resim 156: Jonathan Barnbrook, Illustration Now, 1992
Kaynak: https://barnbrook.net/work/illustration-now/

“French Fries” kitab1 da, sayfa tasarimlarindaki katmanli gorsel ve tipografi
kullanimiyla akimin belirleyici 6zelliklerini tasimaktadir. Sayfa tasarimlarinda
olusturulan dagimik kompozisyon sayesinde dinamik bir goriiniime sahiptir. Bir
cinayetin anlatildig1 kitap Warren Lehrer tarafindan tasarlanmis, birkac¢ farkli yazi
karakteri kullanilarak hikayenin icerigi yansitilmak istenmistir. Konu igerisinde yer alan
kisilerin konusmalar1 farkli fontlarla ifade edilmistir. Tipografi ve gorseller renkli ve i¢
ice gececek bicimde kurgulanmistir. Boylelikle farkli dokular elde edilmistir. Sanat¢i
ayrica hikaye anlatiminda dilbilimin 6zelliklerinden de yararlanmistir (Resim 157)
(Poynor, 2003: 130). Incelenen iki ¢aliymada goriilmiistiir ki, dergiler gibi ¢cok sayfali
yapiya sahip kitap tasarimlarinda da Postmodernizim benimsenmis bir tasarim anlayisi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 157: Warren Lehrer, French Fries, 1984
Kaynak: https://warrenlehrer.com/french-fries-1984/

1990 sonlarina dogru grafik tasarim tamamen bilgisayarin sundugu yenilik ve
kolayliklara adapte olmustur. Bu yonelim yeni nesil grafik tasarimcilardan Martin
Woodtli’nin ¢aligmalarinda goriilmektedir. Sanat¢inin tasarladigi “Langnau  Jazz
Nights” afisinde tipografi bilingli olarak bozulmus ve okunmasi giic bir hale
getirilmisgtir (Resim 158). Akimin renkli amorf form kullanimi ve katmanlarla
olusturulan kompozisyon anlayisi devam ettirilmistir. Woodtli kompozisyonlarda
bilerek gerceklestirdigi ve hata gibi gdriinen diizenlemeler kullanmistir (Poynor, 2003:

115).

Resim 158: Martin Woodtli, Langnau Jazz Nights Afis
Kaynak: https://medium.com/fgd1-the-archive/
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Postmodernizm akiminin olgunluk donemlerinde, tasarimlarin uygulama
bi¢ciminde ve uygulama alaninda farkliliklar goriilmeye baslanmistir. Sanat¢ilar ¢alisma
alanlarin1 genigletmis, deneysel tasarimlar tiretmeye baslamislardir. Kagit yiizeyi yerini
zaman zaman herhangi bir obje ylizeyine birakirken, tipografi buna uygun olarak cesitli

yontemlerle olusturulmustur.

Tipografinin uygulama alanindaki farkli kullanimma O6rnek olarak Stefan
Sagmeister’in afig ¢alismasi verilebilir. Kendi viicudunu tasarim yiizeyi olarak kullanan

Sagmeister, tipografiyi viicuduna kazitmistir (Resim 159) (Eskilson, 2007: 385).

Resim 159: Stefan Sagmeister, AIGA Detroit, 1999
Kaynak: https://medium.com/fgd1-the-archive/agia-detroit-poster-1999

Postmodernizm sadece tasarimsal anlamda bir doniisiime neden olmamustir.
Akim, Onemli bir tasarim Ogesi olan tipografinin ana malzemesi yazi karakteri
tasarimlarini da etkilemistir. Teknolojik yeniliklerle birlikte yazi karakterleri bilgisayar
iizerinde iiretilmeye baslanmig, bu iiretime sanatgilar tarafindan postmodern etkiler de
eklenmistir. Font tasarimlarinda bagsta akimin pikselli goriintiileri agirlikli olarak
kullanilmig, daha sonra harflerde deformasyon ve geometrik sekil eklemeleri

gorlilmiistiir.
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Bilgisayar kullanimi ve zaman igerisinde font tasarimlari igin gelistirilen
programlarla yeni yazi karakterleri olugturulmus, bu da font tasarimlarindaki degisim ve
gelisimi saglamustir. Ozellikle dénemin en popiiler bilgisayar iireticisi Macintosh

tasarimin ve iiretim seklinin degisiminde 6nemli rol oynamistir (Staples, 2000: 26).

Macintosh’un bu girisimiyle tasarimcilar, bilgisayar araciliiyla font tiretimlerini
gerceklestirmislerdir. Dénemdeki font tasarimlarinin yapisinda akim igerisinde 6dnemli
bir doku olan piksel goriinimiin kullanilmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Bu tarzin en iyi
ornekleri 1985 yilinda tiretilen Emperor, Emigre ve Oakland yazi1 karakterleridir (Resim
160). Font tasarimcist Zuzana Licko tarafindan olusturulan bu yazi karakterleri,
merdiven basamagi seklindeki piksel goriintiileri nedeniyle karakterize bir ozellige
sahiptir. Bu fontlar o kadar c¢ok benimsenmistir ki postmodernizmin en Onemli
dergilerinden Emigre’nin vazgecilmez bir pargast olmustur (Staples, 2000: 26). Uzun
yillar yaymn hayatini devam ettiren Emigre, Zuzana Licko ve diger tasarimcilarin
gerceklestirdigi font tasarimlarimi tanitmistir. Emigre’nin bu yaklagimi 6zellikle o

donem igerisinde tasarimcilar1 destekleyici bir nitelik tagimastr.

Emperor

Dakland
Emigre

Resim 160: Zuzana Licko Emperor, Oakland ve Emigre fontlari, 1985
Kaynak: https://alchetron.com/Zuzana-Licko

Tipografinin igerisinde bulundugu bu yeni dénemde, kullanilan terimlerin de
gelisip degistigi goriilmektedir. Ozellikle “font” sdzciigii artik bilgisayar teknolojisiyle

birlikte daha basit bir anlam ifade etmektedir. Sanatgilar bilgisayar ortaminda gesitli
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yaz1 karakteri Uretmeye baglamistir. Bununla ilgili en Onemli adimlardan biri
“Metafont” projesidir (Resim 161). Stanford Universitesi’nden Donald Knuth ve birkag
arkadasinin projesi olan Metafont, font tasarimlari iiretmek icgin olusturulmus bir
bilgisayar programidir. Program fontlarin otomatik olarak bol ve light versiyonlarini
yapsa da, oOnceki donemlerde elle olusturulan yaz1 karakterlerinin basarisim
yakalayamamistir. Fakat bu girisim tipografinin bilgisayar iizerinde iiretiminin Oniinii

acmustir (Becer, 2016: 276).
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Resim 161: Donald Knuth, Metafont, 1987, Kaynak: https://ctan.org/pkg/metafont

Akimin eklektik yapis1 font tasarimlarina da yansimisg, bu dogrultuda caligmalar
olusturulmustur. Birka¢ fontun birlesimi ve postmodern tarziyla “Dead History” bu yazi
karakteri ¢aligmalar1 icerisindeki en belirgin 6rnektir (Resim 162). P. Scott Makela’nin
gerceklestirdigi Dead History, iki yazi karakterinin birlesimiyle tasarlanmistir. Ayrica
donemin tipografik gelisimlerini yakindan takip eden ve dnemli bir yaymn olan Emigre,

Dead History fontunu kendi koleksiyonu igerisine eklemistir (Poynor, 2003: 102).

DeadHistory

Resim 162: P. Scott Makela, Dead History Font, 1990
Kaynak: https://www.emigre.com/Fonts/Dead-History
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Postmodernizmin eklektik yapisinin gozlemlendigi baska bir font tasarimi da
Keedy Sans’tir. Jeffery Keedy’nin olusturdugu Keedy Sans ismindeki yaz1 karakteri,
sert ve yumusak hatlara sahip serfisiz gorliniimiiyle fark yaratmistir (Resim 163).
Harflerin goriiniimlerindeki farkliliklar, akimin tek diizelikten ve standart goriiniimden
uzak olan amacini bagarilt bir sekilde yansitmaktadir. Emigre dergisinde yayinlanan
Keedy Sans, “Kasith olarak beklentiyle celisiyor” climlesiyle izleyiciyle bulusmustur
(Poynor, 2003: 57). Keedy Sans 6rneginde incelendigi gibi akimin eklektik yapisi font
tasarimlarina da yansimustir. Harflerde goriilen tutarsiz yaklagim Postmodernizmin
ideolojisiyle de oOrtiismektedir. Bilingli olarak harflerin yapist bozulmus, ortaya ¢ikan

font tasarimi standart goriinlimden uzaklastirilmistir.

Keedy Sans

Resim 163: Jeffery Keedy, Keedy Sans, 1990,
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/139318

Gelisen teknoloji ve bilgisayar kullanimryla birlikte yazi karakteri tasarimlarinda
goriilen artis, bu ihtiyact karsilayacak sirketlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu
sirketlerden biri de Fontshop International (FSI) olmustur. Neville Brody ve Alman
tipografisinin dnemli ismi Erik Spiekermann tarafindan olusturulan bu kurum, yazi
karakterleri iiretmeyip, var olan yazi karakterlerini yaymlamistir. Kurum igerisinde
tasarlanan FF Blur fontu teknolojinin ve postmodernizmin birlesimini yansitmaktadir
(Resim 164). 1990 yilinda ¢ikan Adobe Photoshop programi aracligiyla Helvetica fontu
iizerinde oynamalar yapan Brody, Helvetica’nin net goriintiisiinii bozarak bugulu bir
goriinim elde etmistir (Eskilson, 2007: 407). Gelistirilen programlarin tasarimlarda
oldugu gibi tipografide ve hatta font tasarimlarinda kullanilmig olmasi, sanatcilarin

teknolojiyi ne denli benimsemis oldugunun bir gostergesidir.



173

|

FF Blur

by Neville Brody

Resim 164: Neville Brody, FF Blur Font, 1992
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/139325

Teknolojinin gelisimiyle birlikte tipografi uygulamalar: i¢in ortaya ¢ikan yeni
mecralar, tasarimin sinirlarint oldukca genisletmistir. Gelisen teknolojiyle birlikte
tipografi, bir iletisim 6gesi olmaktan ¢ikmis, tasarimeimnin kendisini ifade edebildigi bir
alana doniismiistiir. Meydana gelen yeni olusumlarla endise uyandiran konu eskinin
tamamen yok olacagi olgusudur. Fakat gliniimiizde dahi bu durum s6z konusu olmamus,

teknolojik yeniliklerle birlikte eski temel 6gretiler de kullanilmaktadir (Keedy, 1998).

Yapilan arastirmalar ve incelenen caligmalar dogrultusunda, akimin 6nceki
tipografik stillerden bambagka bir yapiya sahip oldugu sonucuna ulagilmaktadir.
Tasarimcilar Postmodernizmle birlikte kendilerini daha rahat ifade edebilmis ve tiim
kisitlamalardan kurtulmustur. Sanatcilar gerceklestirdikleri tiim afis, dergi, kitap ve font
tasarimlarinda, akimin tasarimsal yaklasimmi kendi yorumlayis bicimleriyle ortaya

koymustur.
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3.1.2. Bilgi ve Tasarim Caginda Yerellikten Cokkiiltiirliiliige Gegis

Tasarimcilar 1990’11 yillarin sonlarma dogru artik bilgisayar teknolojisini
benimsemis ve bilgisayar iizerinde c¢alismalarinin tamamini gergeklestirmeye
baglamiglardir. 2000’lere gelindiginde artik grafik tasarim ve tipografi tamamen
teknoloji dogrultusunda sekillenmeye baslamig, tasarimcilar da bu dogrultuda
yonelimlerini gergeklestirmislerdir. Bilgisayar teknolojisinin ilerlemesi sonucunda,
grafik tasarim uygulama bi¢imi bakimdan olduk¢a gelisirken, tasarimcinin tasarim
siirecindeki yeri de degisiklige ugramistir. Ozellikle tipografi ve fotograflarda elde
edilen tasarim kolayligi, sanatcilarin g¢aligmalarinda olumlu etkiler yaratmis, elle
iretimin aksine bilgisayar kullanimi iiretim hizint desteklemistir (Wlassikoff, 2005:
290). Tipografide iiretimin hizlanmis olmast ve uygulama alaninda goriilen gesitlilik,
tasarim gelisimi ile dogru orantilidir. Boylelikle ¢alismalar farkli bir noktaya taginmis,
iretim ¢esitliligi bircok yontem araciligiyla tasarimlarin olusmasinda olumlu katkilar

saglamistir.

Tim bu gelismelerle birlikte tasarimcilar, hem kendi baslarina hem de
topluluklar olarak olusturduklari tasarim ajanslarinda caligmalarini
gerceklestirmiglerdir.  Tipografi, bu ajanslarla birlikte artik sadece basili mecralar
iizerinde yer almayip, video, animasyon gibi bilgisayar tabanli olusturulan mecralarda
da goriilmeye baglanmistir. Boylelikle tasarimcilar yeni ¢alisma alanlarima kavusmus,
iretimde yeni deneyimler kazanmislardir. Kendisini her alanda gostermeye baslayan
tipografi, herkes tarafindan bilinen ve kabul edilen bir devrim yasamistir (Eskilson,

2007: 374).

“Teknolojinin gelisimiyle beraber ¢ok sayida deney, tipografik normlara
meydan okudu. Tipografik yenilik artik bilgisayar teknolojisi ile devam ediyor.
Tasarimcilarin ~ harfleri yeni  yollarla  kavramsallastrmalarimi ~ ve
gerceklestirmelerini miimkiin kilarak, dijital teknoloji, kelimelerin nihayetinde
goriintiintin daha biiyiik resimsel alanina yerlestirilebilecegi platformu sagladi”

(Staples, 2000: 34).
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Yeni cagin tipografik yaklagim tarzi, basili mecraya ii¢ boyutlu gibi goriinen
gorseller ve tipografik tarzda yansimistir. Sanatcilar tipografik ¢aligmalart olustururken
boyutlu kullanim ve teknolojik goriiniimlii tasarlanmis harflere agirlik vermistir.
Tipografik kullanimmi bu alanda gelistiren Ingiliz tasarim ajanst Me Company,
caligmalarinda ii¢c boyutlu gorsel kullanimini adeta ilke edinmistir. Tipografiye
teknolojik bir goriiniim kazandiran ajans; yapay gergeklik, bilim kurgu, dijital teknoloji
gibi konulardan ilham almistir. Me Company Army of Me albiimii i¢in olusturdugu
kapak tasariminda kullandig1 gorsel, tamamen yeni ¢ag1 yansitmaktadir (Resim 165).
Ug boyut algis1 olusturacak sekilde iirettikleri gorseli yine aym mantikta tasarladiklart

tipografi ile birlestirmislerdir (Poynor, 2003: 106).

Resim 165: Me Company, Army of Me, 1995
Kaynak: https://gramho.com/media/2039350701125146008

Incelenen calismalarda, dzellikle 1990°lar ve sonrasinda, hareketli tipografinin
kendisini etkin bir sekilde gosterdigi ortaya konmustur. Baglarda basit ve standart
tasarimsal yaklagimlar gelistirilmis olsa da teknolojinin ilerlemesi, sanatg¢ilarin
bilgisayar ve program kullanimindaki gelisimleri sonucunda, yaratici caligmalar
iiretilmeye baslandign  gdzlemlenmistir. Ozellikle 2000’lerden itibaren reklam
filmlerinde hareketli tipografi kullaniminin arttigt ve olduk¢a yaratici fikirlerin

denendigi goriilmiistiir.
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Teknolojik gelismeler sonucunda yazi karakteri tasarimlarinda da hareketli
tipografi kullanimiyla karsilagilmaktadir. Bunun en iyi Orneklerinden biri Tomi
Vollauschek’in Unfolded isimli yaz1 karakteridir. Tasarimda amorf sekiller farkl
doniistimlere ugrayarak harf formlarini olugturmaktadir. Vollauschek, harfleri par¢adan
biitiine gidecek seklindeki bir tasarim mantigiyla kurgulanmistir. Bir diger animasyonda
kare formundan yararlanan sanatg1 harfleri tek bir kareden tiiretmistir. Kareler kademeli
olarak agilirken harf olusumuna biraz daha yaklasilmaktadir. Bu yazi karakteri
tasarimiyla tipografi hem bir font hem de hareketlendirilmis bir video formatinda

karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 166) (Hillner, 2009: 41).
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Resim 166: Tomi Vollauschek, Unfolded, 1999

Kaynak: https://www.flat33.com/index

Bir bagka ornekte ise tipografinin stilize hale getirilmis yagmur damlalariyla
olusturuldugu goriilmektedir. Loca Records Brighton’in yaptirmis oldugu “Gravita”
isimli projede, harflerin yapisi kiigiik daire formlariyla tasarlanmistir. Videoda tipografi
stilize yagmur damlalar1 araciligiyla yaratict bir sekilde kurgulanmistir (Resim 167).
Harfler kimi zaman da dairesel formlarin yukaridan dokiilmeleriyle olusmaktadir.
Tipografinin videoda kazandigi bu hareket bicimi, dijital ortamda yaraticilifin
siirsizliginin bir gostergesidir (Hillner, 2009: 52). incelenen iki ¢alismada da sadece
tipografinin degil harflerin de hareketli bir bicimde olusturuldugu goriilmistiir. Bu da

bizlere font tasarimlarinda da hareketin var olabilecegini géstermektedir.
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Resim 167: Loca Records Brighton, Gravita

Kaynak: https://www.semanticscholar.org/paper/Text-in-(e)motion-Hillner/

Tipografide metin ve paragraf yapist daha ¢ok kitap tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Fakat sanatgilar bilgisayar teknolojisi ile birlikte metin mantiginin
basarili bir bicimde birlestirildigi projeler iiretmislerdir. David Small c¢aligmalarinda
bunun en iyi Orneklerini sunmustur. Small “Talmud Project”i tasarlarken metin
bloklarmi ve teknolojiyi dijital ortamda bir araya getirmistir (Resim 168). Tasarimci
izleyiciye tipografik bir diizlem sunarken aym1 zamanda bu g¢alismayr deneyimleme
imkant da saglamistir. Projedeki kurguda metinler oncelik sonralik iligkisine gore
siralanmig, izleyici kendi segimleri dogrultusunda istedigi sekilde siralamay1

degistirebilmistir (Small, 1999: 49).

Resim 168: David Small, Talmud, 2007, Kaynak: Small, 1999: 50
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Metin ve paragraf yapisinin hareketli bir bi¢imde kulanilig1 bir baska proje ise
grafik tasarimer Lisa Strausfeld’in “Financial Viewpoint” isimli projesidir. Strausfeld
bu projeyle bir¢ok ticari icerigi bir arada gosterme konusunda biiyiik bir basar1 elde
etmigtir. Uzay boslugu hissinin yaratildigi dijital ortamda farkli pek c¢ok aciyla
olusturulmus yazilar, rakamlar ve grafikler yer almaktadir. Dijital ortamin, tipografinin
ve ticari igerigin birbiriyle iligkisinin en bagarili 6rnekleri arasinda yer alan “Financial
Viewpoint”, izleyiciye ii¢ boyut algisin1 yogun bir sekilde yasatmaktadir (Resim 169)
(Small, 1999: 42).

Resim 169: Lisa Strausfeld, Financial Viewpoint, 2002

Kaynak: https://informationart.com/projects/financial-viewpoints

Lisa Strausfeld ayn1 tasarim anlayisini “Millennium Project” ¢aligmasinda da
uygulamstir. Igerigin daha tipografik oldugu projede cografi dgeler ve zaman araliklart
iic boyutlu bir sekilde yer almaktadir. Tipografi ve gorseller sanki boslukta asili bir
bicimde duruyormuscasina tasarlanmistir. Yine “Financial Viewpoint” projesindeki gibi
iceriklerin farkli agilarda sunuldugu g¢alismada, izleyiciye cografi konumu ve tarih
araligini sunmaktadir. izleyici yaptig1 se¢imler sonucunda konum ve yil olarak istedigi
zaman araligina gidebilmekte, ayni zamanda gorsellere ve ilgili metinlere de
ulasabilmektedir (Resim 170) (Hillner, 2009: 47). Incelenen bu ii¢ calismanin, igerikleri
nedeniyle de, diger hareketli tipografik tasarimlara gore daha sade ve siradan bir yapiyla
olusturuldugu gozlemlenmistir. ileriki paragraflarda incelenen calismalarda, yaratici
tipografi kullaniminin, dijital hereketle bulusmasindaki gelisim gozle goriiliir boyutlara

ulagmustir.
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Resim 170: Lisa Strausfeld, Millennium Project

Kaynak: https://informationart.com/projects/millennium-project

Sanatcilar jenerik tasarimlarini daha 6nceden de tipografi ve ¢esitli gorsellerin
destegiyle olusturmaktalardi. Fakat tipografinin ¢alisma alanlar1 teknolojik gelismelerle
birlikte gelismis ve hiz kazanmistir. Bilgisayar teknolojisi jenerik tasarimlarina daha
onceden denenmemis yontemler, dinamizim, ¢alisma kolaylig1 ve hiz kazandirmistir.
Bunun en giizel 6rneklerinden birini tinlii grafik tasarimc1 Kyle Cooper olusturmustur.
Jenerik tasarimlariyla adindan soz ettiren Cooper, Spider-Man filminin jenerigiyle
tipografinin hareketle bulugsmasini basarili bir bi¢imde yansitmistir. Filmde yer alan
sanatgilarin isimlerindaki harfler, yer ¢cekimi olmayan bir alandan daginik bir sekilde
gelip oriimcek aginin iizerine adeta yapisir vaziyette siralanirlar (Resim 171) (Eskilson,

2007: 402).

Resim 171: Kyle Cooper, Spider-Man, 2007
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=1f5ykkGJvMU
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Onemli ajanslardan biri olan Tomato, 1991 yilindan bu yana farkli sanat
dallarinda uzmanlagmis kisilerle faaliyet gostermektedir. Dijital diinyadaki hareketli
tipografi icin oldukca basarili ornekler iireten Tomato, 1996 yilinda Trainspotting
filminin ismi i¢in kisa bir animasyon caligsmasini gerceklestirmistir. Grafik tasarimcilar
Jason Kedgley ve Dylan Kendle filmin igeriginden ilham alarak Trainspotting
sOzcliglinlin tipografisini tasarlamislardir (Resim 172). Filmin sonunda yer alan
animasyonda, tipografiye sanki vagonlarin arasindan goriiniiyormus izlenimi verilmistir.
Hareket halinde ve birbiri igine gecen siyah biiylik sekiller ayn1 zamanda filmin
hikayesine de gonderme yapmaktadir. Tipografi bu hareketliligin bitmesi sonucunda

netlik kazanmakta ve tam olarak okunabilir hale gelmektedir (Hillner, 2009: 105).

AINSPOTTING

Resim 172: Tomato, Trainspotting, 1996
Kaynak: http://www.dylankendle.com/work/trainspotting

Andrew Altmann, David Ellis ve Howard Greenhalgh’in olusumu olan Why Not
Associates, 1987 yilinda tasarim hayatina baslamistir. Hareketli tipografi konusunda
pek cok caligma lireten ajans, “Profile” isimli dizi i¢in olusturdugu tasarimla dikkat
cekmektedir (Resim 173). Jenerikte yer alan harfler dis mekandan ekranin merkezine
geliyormuscasina bir izlenim uyandirmaktadir. Harfler okunur bir diizen alincaya dek
doniistimiinii ve donme hareketini devam ettirmektedir. Adobe After Effects programi
ile olusturulan bu hareketli tipografi, diger 6rneklere gore daha siradan bir goériiniim
sergilese de Why Not Associates’in onemli ¢alismalari arasinda yer almaktadir (Hillner,

2009: 107).
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Resim 173: Why Not Associates, Profile, 2002 Kaynak: Hillner, 2009: 107

Incelenen jenerik ve hareketli tipogafik calismalarda, tipografinin icerige uygun
olarak yaratict bir bigimde kurgulandigi gozlemlenmistir. Tipografide dinamizm kimi
zaman harflerin olusum bigimiyle yakalanirken, kimi zaman yardimecir gorsel
kullanimiyla desteklenmistir. Yardimci gorsel kullaniminin igerige uygun bir bicimde
tasarlandi1g1 goriilmektedir. Bu da hareketlenen tipografinin basarisini arttiran bir durum

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hareketli tipografiyle olusturulan c¢aligmalarda, izleyicinin okuma takibi ve
animasyonun igerigindeki hareketler biiyiik 6nem tagimaktadir. Grafik tasarimci Peter
Cho bu durumu goz oOnilinde bulundurmus, IBM i¢in tasarladigi tipografi agirlikli
animasyon ile dikkat ¢ekmistir. Questions isimli bu ¢alismada, harfler ¢izgilerin donme
hareketiyle olugmaktadir. Kullandig1 yazi karakterinin harf yapisindan yararlanan Cho,
donme hareketiyle birlikte ¢izgileri birlestirmistir. Ayn1 zamanda ciimleler de hayali bir
dairesel form etrafinda donerek izleyiciye sunulmustur. Kameranin farkli perspektif
acilarda dolanmasi ve bu esnada c¢izgilerden harflerin ve climlenin olugmasi oldukga
basarili bir sekilde kurgulanmistir. Peter Cho’nun olusturdugu bu bir dakikalik
tipografik animasyon, tipografideki dinamizmi desteklemektedir (Resim 174) (Hillner,
2009: 113).
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Resim 174: Peter Cho, IBM, Kaynak: http://pcho.net/ibm-questions/

Dijitallesme caginda hareketli tipografi reklam filmlerinde de kullanilmaya
baslanmis, yaratici ¢aligmalar iiretilmistir. Gorsel ve tipografinin ustalikla birlesimini
sergileyen 2005 yil1 yapimi Audi reklami, tipografinin olusum bicimiyle olduke¢a dikkat
cekmektedir (Resim 175). Bir dakikalik animasyonda goékdelenler arasinda goriinen
araba birka¢ saniye sonra parcalara ayrilarak havalanmaya baslar. Parcalar
birbirlerinden uzaklasirken, harf formlar1 olduklari, izleyici tarafindan algilanmaya
baslanir. Hava boslugunda siiziilen harfler zaman zaman bir araya gelerek “vorsprung”,
“durch” ve “technik” s6zciiklerini sirasiyla olusturmustur. Sozciikler kisa bir siire sonra
birbirinden ayrilarak diger harflerin arasina karigsmaktadir. Bu tipografik animasyonda,

harfler yeniden birleserek arabanin goriintiisiine doniisiir (Hillner, 2009: 147).

Reklamcilikta hareketli tipografinin kullanimi i¢in ¢ok giizel bir 6rnek olan bu
caligma sayesinde, tipografinin dijital ortamdaki tasarimi ve ¢ok yonliiliigii gézler oniine
serilmistir. Videoda gorsel ve tipografinin bu denli uyumlu ve i¢ i¢e kullanima,
bilgisayar teknolojisinin olumlu bir katkist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giliniimiizde

de bu durum geliserek devamliligini siirdiirmektedir.



183

Resim 175: Audi Reklam Filmi, 2005
Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=vN9 BJiJCOS8

Hareketin iki boyutta kullanimi ve izleyiciye sezgisel yolla hissettirilmesi bazi
tasarimcilar tarafindan denenmistir. Bunu c¢alismalarina uyarlayan John Maeda,
tipografik donilisiimii bagarili bir sekilde afig tasarimlarina yansitmistir. Maeda, dijital
ortamda olusturulabilen tipografi ve harf formlarindan ilham almis ve bu dogrultuda bir
afis serisi tasarlamistir. “Morisawa” isimli afig serisi i¢in gerceklestirdigi tipografik
diizenlemelerde harfler, sanki bir devinim igerisindeymis gibi algilanmaktadir (Resim
176). Sabit bir yiizey lizerinde sanki birka¢ saniye Oncesinde hareketliymis izlenimi
veren tipografik kompozisyon, Maeda’nin basarisini gézle goriiliir kilmaktadir (Hillner,
2009: 115). Tipografinin, jenerik, reklam ve animasyonlarla hareketlilik kazanmasinin
grafik tasarimcilara ilham kaynagi olusu bu calismada goriilmiistiir. iki boyutlu yiizeyde
tipografinin hereketliymisgesine konumlandirilmas: giliniimiizde de kullanilan bir

tasarimsal yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 176: John Maeda, Morisawa, Kaynak: http://maedastudio.com/morisawa
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Postmodernizmle birlikte, antimodernizm ve antiestetifin amaclanarak
olusturulan tasarimlarda sanatcilar, kendisini Ozgiirce ifade edebilmenin yollarini
bulmustur. Geng neslin ruhu ve yeniligi; bol renkli, katmanli ve okunmas: gii¢ tipografi
anlayisiyla ifade edilmistir. Geg¢misten getirdikleri deneyimler ve yeni gelisen
teknolojiyle birikte sinirlar1 zorlamis, eklektik yapida orjinal g¢aligmalar iiretmislerdir.
Incelenen galismalarda akimin 6zelliklerini yansitan tasarimsal unsurlar goriildiigii gibi,
sanatgilarin 6zgiin tutumlar1 da fark edilir boyuttadir. Tipografi, tasarimlardan 6nceki
donemlere gore oldukca farkli islenmis, bu ayn1 zamanda yazi karakteri tasarimlarini da
etkilemigstir. Sanatcilar bilgisayar teknolojisinin o donemki kosullarina uygun olarak,
postmodernizmin tasarimsal anlayis1 dogrultusunda pek ¢ok yazi karakteri tasarimi

gergeklestirmistir.

Dijitallesen diinya, grafik tasarimi ve dolayisiyla tipografiyi kokten etkilemistir.
Tekonolojik gelismeler sonucunda tipografi, sadece yerellikten kopmamis ayni1 zamanda
calisma alani farklilasmis ve pek cok yenilikle karsilasmistir. Onceleri iki boyutlu
yiizeyde dinamizmi yakalayan tipografi, yeni caga gegerken bilgisayar {izerinde ugusan
harflerle bunu gerceklestirmistir. Ulkelerin kendi yerellikleriyle olusturduklari tipografi
stillerindeki dinamizm, Once postmodernizmle, sonra tekonojik gelismelerle birlikte
bambagka boyutlarda goriilmeye baslanmistir. Boylece bilgisayar, tasarimcilara sonsuz
deneme alani ve sinirsiz uygulama yontemi saglamistir. Animasyon, jenerik, video gibi
alanlarda yer alan tipogarafi, pek cok projenin sekillenmesine olanak tanimigtir.
Sanatcilar, hareketlenen sozciik ve harflerle yaratici ¢aligmalar {ireterek gilinlimiiz

tasarim anlayisina gecis saglamislardir.
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3.2. Uygulama Projesi
3.2.1. Dil ve Yerellik Kavrami Dogrultusunda Uygulama Projesine Bakis

Her yerel kiiltiir kendisine ait bir sozli kiiltiir barindirir. Sozli kiiltiir yine bir
toplumun yereli igerisinde olusturdugu mekanlarda hayat bulmakta, kendisini ortaya
koymaktadir. Bu nedenle yerel igerisindeki ortam ve o ortamda yer alan insanlarin
birbirleriyle kurduklar1 sézlii iletisim biriciktir ve kiiltiirden kiiltiire farklilik
gostermektedir. Uygulama projesinde de ortaya konan ve anlatilmak istenen, Izmir
yerelinde segilen mekan icerisinde, kendine 6zgii yerel ve sozli kiiltliriin varligi, bu

varligin icerik olarak tasarimla bulusturulus bi¢imidir.

3.2.2. izmir Yerelinde Secilen Mekanlarin Sozlii Kiiltiir Baglaminda

irdelenmesi

Hayatin icerisinde, sozlii kiiltiir olarak tanimladigimiz bircok ses yer alir.
Kalabalik mekanlar sonucunda olusan sozlii iletisim, teknolojinin gelisimiyle dogru
orantili olarak artig gostermektedir. Bulundugumuz ortamlarda bizleri rahatsiz eden ya
da etmeyen isittigimiz tiim sesler, yerelligin ve sozli kiiltiiriin bir pargasidir. Tiim bu
unsurlari, yerellikten ve sozlii kiiltirden bagimsiz bir bi¢cimde degerlendirilmesi

miimkiin degildir.

Izmir, her yerel toplumda oldugu gibi kendisine ait bircok kiiltiirel mekana
sahiptir. Yasamin siirdiiriildiigii her yer; ev, okul, ¢ars1, aligveris merkezi, pazar yeri gibi
mekanlar bu yerelligin ve s6zlii kiiltiiriin parcasidir. Bu nedenle, bu mekanlar icerisinde
var olan toplum, o yerin yerel ve sdzlii kiiltiirel 6zelliklerini tagimaktadirlar. insanlar,
kendi kiiltlirlerinin yonlendirdigi bi¢imde davranig gosterir ve kiiltiirlerine gore sozlii
iletisim kurarlar. Bu da kisilerin konugma esnasinda kurdugu climleleri ve sozciiklerin

telaffuz edis sekillerini biiyiik ol¢iide etkilemektedir.
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3.2.3. Proje Tasarim Siireci

Sosyal bir varlik olan insan, kendi yerel diinyasinda bir¢cok farkli mekan
icerisinde bulunur. Bu mekanlar birbirinden farkli frekanslarda, farkli temalarda ve
farkli yapida sozli kiiltiir ve ses dzellikleri barindirir. Sesler bazen ¢ok anlasilmayan,
bazen de ¢ok belirgin duyulan ve ortamin kendi dogasina 6zgii diyaloglar, konugmalar
icerir. Trafik, ¢arsi igcerisindeki insan kalabaliginin giiriiltiisii, magaza, aligveris merkezi,
futbol mag1... Ornegin; okul ¢ikisinda dgrencilerin meydana getirdigi seslerle, pazar
yerinde saticilarin mallarin1 satmak i¢in ¢ikarttiklar1 sesler birbirinden farklidir.

Boylelikle yerelligin ve sozlii kiiltiiriin birbiriyle iliski icerisinde oldugu goriilmektedir.

Tipografi, yerellik ve sozlii kiiltiir iligkisi {izerine gergeklestirilen bu ¢alismada;
[zmir yerelinde insanlarin yogun bir sekilde bulundugu, farkli konusmalar baridiran ve
oldukca hareketli bir ortam olan pazar yeri igerisindeki “balik saticilart” seg¢ilmistir.
Balik saticilarinin sdyledikleri sézciikler, ciimleler, hem birbirleri hem de miisterilerle
kuruduklar1 diyaloglar, baliklarin1 satmak icin sdyledikleri maniler afislerin tipografik
icerigini olusturmada materyal olarak kullanilmustir. Izmir yereli igerisinde segilen balik
saticilarinin szl iletisimlerinde, sozli kiiltiir kavramini olusturan agiz ve sdyleyis

bigimleri bozulmadan, sézciik ve climlelerde direkt olarak kullanilmistir.

Tezin sonug olarak ulastig1; tasarimcilarin artik kendi yerel tasarim anlayisindan
uzaklasmasi, caga uygun ve g¢okkiiltiirlii yaklasim tarzi, projenin gelistirilmesinde ve
afiglerin tasarim dilinin olusturulmasinda da kullanilmistir. Projede; belirli bir yerele ait
ses kayitlarinin kullanilmasiyla yerellik ve sozli kiiltiir kavramlar1 desteklenirken,
cokkiiltiirlii ve Postmodern bir yaklasimla da tasarim dili olusturulmustur. Bu nedenle
proje icerisinde gergeklestirilen her bir afig tasarimi hem yerellik kavramiyla hem de

cok kiiltiirliiliik kavramiyla harmanlanmis bir sonug olarak sunulmaktadir.
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Bu baglamda birbirini takip eden, hem biitiinde hem de ayr1 ayr1 anlatim
ozelligine sahip olan 12 adet afis tasarimi olusturulmustur. Afiglerin her biri balik
saticilarinin  ortaya koydugu farkli igerikleri yansitmig, her birinde sozel kiiltiir
icerisinde gelisen konusmalarin farkli bir yonii ortaya konulmustur. Postmodernizm
akiminin tasarim anlayisi ¢ercevesinde mavi, siyah, kirmizi ve sar1 renkler kullanilmis,
ortamin fiziki Ozelliklerini ve atmosferini hissettirme, balik saticilarinin 6zelliklerini
yansitma amactyla bu renkler secilmistir. Afislerde yer alan tipografi; balik¢ilarin

karsilikli konusmalarini yansitma amaciyla kurgulanmistir.

Resim 177: 12 Parcay1 Olusturan Afis Tasarimlari, Ikili Gosterim
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Resim 179: 12 Parcay1 Olusturan Afis Tasarimlari, ikili Gosterim
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Afis tasarimlarinda igerigin ¢esitliligini yansitma amaciyla birka¢ farkli font
tercih edilmistir. Baz1 sdzctikler doku kullanimiyla desteklenmis, boylece ortamin fiziki
ozelligi yansitilmistir. Ayrica bazi afis tasarimlarinda tipografiyi destekleyici fakat
tipografinin Oniine ge¢cmeyecek diizeyde, konu ile ilgili ¢izim ve fotograflara da yer
verilmistir. Bdylece Izmir yereli icerisinde derlenen sozlii icerik daha iyi yansitiimaya

calisilmistir.

Resim 181: Afis Tasarimlarinda Kullanilan illiistrasyonlar
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Resim 182: Fotograf Kullanim Ornekleri

Afis tasarimlarinda diyalog ve manilerin tipografisinde hazir fontlar kullanildig:
gibi elle tasarlanmis harflere de yer verilmistir. Ozellikle 12 afis tasarimina hakim olan
“Palamut” tipografisi Anton fontu temel alinarak firca ile olusturulmustur. Birkag afiste
daha kullanilan bu yaz1 karakteri afislerin igerigine uygun olarak tasarlanmistir.
Harflerdeki agik koyu goriiniimii ve dokusu firca ve miirekkep ile verilmigtir. Ayni
sekilde “Sardalya” ve soru isareti de firca ile kagit lizerinde olusturulmus ve fotografi
cekilerek bilgisayara aktarilmistir. Fakat “Palamut” tipografisinde oldugu gibi hazir bir

font iizerinden gidilmemis, daha 6zgiin bir tarzda olusturulmustur.

Resim 183: Palamut Tipografi Tasarimi
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Resim 184: Sardalya Tipografisi ve Soru Isareti Tasarimlar

12 parcay1r olusturan bagka bir afis tasariminda ise yine hazir bir fonttan
yararlanilmamis, el yazisi ile olusturulmus tipografik bir kompozisyon kullanilmigtir.
Afiste anlik bir karalama, not alma hissi olusturma amaclanmis, bu nedenle bazi
yazilarin tlizeri karalanmig ve diizensiz bir tipografik kompozisyon olusturulmustur. El
yazist ile olusturulan tipografiyi firgayla olusturulan harflerin kullanimiyla

desteklenmistir.
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Resim 185: Afis Detay, Diyalog Ornegi Tipografi Tasarimi
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Her afis icin, kaydedilen seslerdeki farkli bir boliim secilmis ve o boliime uygun
tasarimsal yaklasim gelistirilmistir. Bu nedenle afisler, birbiriyle benzer o6zellikler
gosterdigi gibi oldukca farkli goriiniimlere de sahiptir. Ornegin; Sardalya afisinde yer
alan tipografi dokulu bir fontla tasarlanirken, hemen yaninda bulunan afiste ise hamsi
ile ilgili bir metin anlatilmig, metne uygun tipografik diizenleme ve yazi karakteri
secilmistir. Sardalya sozciigiinii bolen cizgiler diger afiste de devam ettirilerek

tasarimsal benzerlik ve biitiinliik yakalanmigtir.
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Resim 186: Sardalya ve Hamsi Temal1 Afisler

Secilen mekan igerisinde bir¢ok farkli konugma ve diyalogun yer almasi,
olusturulan tipografik tasarimlara da yansitilmistir. Hem tasarimsal bir tercih olarak
hem de mekanin kalabalik ve giiriiltiilii yapisin1 yansitmak amactyla tipografide bilingli
bir katmanli kullanim olusturulmustur. Diyaloglar ve balik saticilariin iiriinlerini
satmak i¢in kullandiklar1 climleler igerige, secilen ortama ve tasarim diline uygun olarak

bicimlendirilmistir.
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Afigler, sadece sozlii iletisimin igerisinde belirlenen mani ve ana sloganlardan
degil, bu kavramlar1 destekleyen diyaloglarin tipografik olarak diizenlenmesinden de
olugmaktadir. Bu nedenle kimi afis tasariminda igerik daha rahat okunurken, kimi afig

tasariminda ise {st iiste gelen sozclikler ve dinamik yap1 okumayi giiclestirmektedir.

Resim 187: Afis Detay, Diyalog Ornegi
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Resim 188: Afis Detay, Mani Ornegi
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Resim 189: Afis Detay, Katmanl Tipografi Kullanimi ve Diyalog Ornegi

Resim 190: Afis Detay, Katmanl Tipografi Kullanimi ve Diyalog Ornegi
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Calismanin geneline, seslerde 6n planda yer alan “Palamut” sdzcigi
yerlestirilmistir. 12 parcalik afis tasarimimin geneline bakildiginda; iistten ikinci afisten
baslayan ve asagiya dogru devam eden biiyiik ve boliimlenmis “Palamut™ tipografisi,
afislerdeki parca biitiin iliskisinin vurgulanmasi adina kurgulanmistir. Tasarimi
olusturan diger afigler detayli incelendiginde, birbirini tamamlayan kiigiik tipografi ve

yardimci gorsel kullanimlar1 goriilmektedir.
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Resim 191: 12 Parcalik Afig Tasarimi, Genel Goriiniim
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Afislerin yer aldig1 bir kitap¢ik tasarimi sayesinde, afisleri tek tek inceleme ve
detaylar1 gorebilme imkan1 saglanmistir. Kitapgikta, afis ve o afisin igerigini olusturan
climleler karsilikli iki sayfa olacak bicimde konumlandirilmigtir. Boylelikle bir afig
incelenirken karsisindaki sayfadan da afisin igerigindeki ciimle ve maniler rahatlikla
okunabilmektedir. Ayrica cilimlelerdeki siirsel yapiya, icerigin yer aldigi sayfa
tasarimlariyla gonderme yapilmistir. Kitapgigin kapak tasariminda ise 12 parcadan

olusan afis tasarimlarinda kullanilan tipografi ve gorsellerden bir kolaj olusturulmustur.

Resim 192: Kitapg¢ik Kapak Tasarimi
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Resim 193: Kitapgik, I¢ Sayfa Tasarimi
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Resim 194: Kitapgik, i¢ Sayfa Tasarimlari
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12 parcadan olusan afis tasarimlarinin igerigini ve olusturulus bigimini
desteklemek amaciyla, 24 saniyelik bir video calismasi gerceklestirilmistir. Videodaki
dinamizm ve hiz, hareketli ve kalabalik icerige bir gonderme niteligi tasimaktadir.
Kurgulanan videoda oncelikle 12 afis teker teker hizlica gosterilmis, sonrasinda afis
tasarimlarinda kullanilan birkag tipografik kompozisyon hareketlendirilmistir. Bu kisa
video caligmasinda afigler ayr1 ayr1 gosterilirken, ayn1 zamanda dinamik bir anlatimla
parcadan biitiine ve biitiinden pargaya gidisler de sunulmustur. Boylece kurgulanan

video ile afiglerdeki parga biitiin iliskisi daha iyi incelenebilecektir.

Resim 195: Video Igeriginden Kesitler
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SONUC

Tarih boyunca milliyet¢i diisiince ve tavir, lilkelerin oldugu gibi sanatgilarin da
benimsedigi, caligmalarina yansittig1 bir olgu olmustur. Tipografik stillerini basarili bir
sekilde ortaya koyan iilkelerin ¢alismalar1 incelendiginde, sanat¢ilarin ne denli ugraslar
verdigi g6z ardi1 edilemez boyuttadir. Ayrica olusturduklari yaymlar ve kitap
tasarimlarinda gergeklestirdikleri tipografik caligmalar donemin nabzina adeta 151k
tutmustur. Zaman igerisinde bu tavri terk eden sanatci, tipografide yerellikten
uzaklagarak caligmalarini farkli bir noktaya tagimistir. Tipografide yerel yaklagimlarin
terk edilmeye baglanmasi bir bakima farkli bakis agis1 da sunmustur. Fakat yerellikten
uzaklasan sanatci, glinlimiizde tam olarak 6zgiin ve farkli bir yaklagim gelistirebilmis

midir? Bu soru basl basina bir tartisma konusu niteligindedir.

Teknolojik gelismeler ve diinyanin ideolojik olarak farkli bir noktaya dogru
evrilmesi sonucunda, tasarimlarin ulastig1 6zgiirlik yadsinamaz bir noktaya gelmistir.
Ote yandan tipografide ve diger tasarimsal ogelerde yerellikten uzaklasilmasi,
caligmalarin globallegsmesine olanak tanidigi gibi, tasarimlarin kimliksizlesmesine de
neden olmustur. Postmodernizmle birlikte farkli arayislar icerisine giren sanatgilar yillar
gectikge ayn1 tip caligmalar iiretmeye baslamislardir. Ozellikle giiniimiizde yerellik,
sanatcilarin  benimsedigi bir anlayistan c¢ok tasarimsal bir tercihe doniligmiis
durumdadir. Bu durum 6niine gegilemez sekilde, cag ile birlikte gelisen bir sonug olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii iilkeler giiniimiizde tiim ulusu seferber edecekleri bir
durum igerisinde degiller ve sanatgilar da artik kendi {ilkeleri biinyesinde kimlik
yaratma arzusu tagimamaktalar. Tasarimi ve tezin ana konusu olan tipografiyi
giiniimiizde icerik ve istekler sekillendirmeye baglamistir. Aslinda tasarim bilesenleri ve

olusumu geregi de 6zgiin ve kimliksiz degil midir?

Ayrica bilgisayar teknolojisi tasarimlarin iiretim siirecine de hiz kazandirmistir.
Zaten yerellikten kopan sanatg1, yillar 6nceki mesakatli tiretim siirecinin ardindan rahat
bir ¢alisma ortamina kavusmustur. Bu da bir tasarimin olgunlagsma asamasinda gecirdigi

siireglerin degisimini gozler Oniline sermektedir. Gelinen cag ve ulasilan gelisim
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noktasinda tipografinin bu denli kolay iiretilebilmesi tasarimsal kolaylik saglamig
midir? Elbette, fakat yeni nesil bu avantaji iyi oldugu kadar koti bicimde de
kullanmaktadir. Ortaya c¢ikan tipografik calismalarda yaraticilik goriildiigii gibi,
tasarimsal anlamda zayif, sadece bilgisayar programi kullanabilen kisilerce yetersiz
caligmalar da ortaya konmaktadir. Bunun Oniine ge¢mek icin; temel tasarim ilke ve
stillerinin tasarimcilar tarafindan incelenmesi, 6grenilmesi, uygulanmast ve giincel
tasarim trendlerinin takip edilmesi gerekmektedir. Grafik tasarim, tezde yapilan
aragtirmalarda da ortaya kondugu fizere, ylizyillar boyunca tipografi ve fotograf
kullaniminda yasanan tiim teknolojik gelismelerden etkilenmistir. Bu nedenle
tasarimcinin, igerisinde bulundugu donem ile birlikte siirekli kendisini gelistirmesi ve
bilgilerini giincel tutmas1 gerekmektedir. Boylelikle yasadig giine ayak uydurabilir ve

caga uygun tasarimlar {iretebilir.

Tiim bunlara karsin, birinci boliimde yapilan incelemeler sonucunda sozlii ve
gorsel kiiltiiriile harmanlanan yerelligin, giiniimiizde reklamcilikta kullanilan bir kavram
oldugu sonucuna ulasilmistir. Grafik tasarimin sekillendirdigi reklamcilikta, glabol
sirketlerin hedefledikleri iilkeye ulagsmak i¢in olusturduklar1 kampanya gorsellerinde,
yerel kavramlar islenmektedir. Boylelikle, yerellik sayesinde izleyici ve reklam arasinda
manevi bir bag kurulmaktadir. Kisi kendi yerel kiiltiiriiyle iliskilendirdigi ve duygusal

bag kurdugu bu reklam kampanyasini benimseyip, icerigi daha hizl algilamaktadir.

Globallik glinlimiizde internet ¢agini da beraberinde getirmis, iletisim ve veriye
erisim bu sayede saniyeler igerisinde ulasilabilir duruma gelmistir. Gegmis ve giincel
bilgiler kisilerin internet {izerinden arama yapma bi¢imine gore sekillenmektedir. Artik
tasarimci, iilkelerin yerel tipografik stillerine sadece kiitliphane ve sanat galerilerinden
degil, internet aracilifiyla bilgisayar lizerinden de ulasabilmektedir. Olusturmak istedigi
caligmalarda, gegmisin birikimlerinden daha kolay ve hizli faydalanabilmektedir. Bu da
bizi daha onceden yapmis oldugumuz ¢ikarima tekrar gotiirmektedir; globallesen
diinyada yerellik anlayis1 yerini 6zgiir ve ¢agin ideolojisine uyumlu tasarimsal stillere
birakmistir. Gliniimiizde terk edilen yerel tipografi, sanatgilar i¢in bagl kaldiklar1 degil,

tercih ettikleri bir tasarim anlayis1 durumuna gelmistir.
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