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OZET

Aile, cocugun birey olarak sosyallesme siirecinin baslangic noktasidir. Aile
yapilarinin zamanla ¢ekirdek aileye doniismesi aile ideolojisi kavramini dogurmustur.
Alternatifi olmayan bir yasam bic¢imi olarak sunulan ¢ekirdek aile, var olan toplumsal
yapinin devamini saglayacak kosullarin yeniden iiretilmesi i¢in egemen bir sosyal politika
aracina doniisebilmekte ve cinsiyetler arasindaki esitsizligin derinlesmesine neden

olabilmektedir.

Kiiltiirel kodlarin kugsaktan kusaga aktarilmasi islevi gdéren bu kurumun
sinemada temsil edilmesi, izleyicinin diinyayr anne baba olarak belli bir sekilde
algilamasinda etkili olmaktadir. Cinsiyetlerin bu kurgusal temsilleri, aile temal1 filmlerin
toplumsal cinsiyet esitsizliklerini zihinlerde yeniden iiretmesini saglar. Yeni nesillerin
toplumsal cinsiyet esitsizligini pekistiren belirli kimliklere uyacak sekilde

yetistirilmesine neden olabilir.

Tiirk Sinemasindaki aile temsilleri, iilkenin yillar igindeki ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel degisim ve doniisiimiine dair ipuglar1 igermektedir. Beyazperdeye yansiyan aile
temsillerinin elestirel olarak analiz edilmesi, iilkenin tarihsel doniisiimiiniin anlasilmasina

yardime1 olacaktir.



ABSTRACT

Family is a starting point of the socialization process of a child as an individual.
The transformation of family structures into nuclear families over time has given birth to
the concept of family ideology. The nuclear family, which is presented as a way of life
with no alternative, can turn into a dominant social policy tool and cause the inequality
between the sexes to deepen in order to reproduce the conditions that will ensure the

continuation of the existing social structure.

As having a function of transferring cultural codes from generation to
generation, representing this institute in cinema has an effect on audience to percieve the
World in a certain way as fathers, mothers. These fictional representations of genders
enable family-themed films to reproduce the gender inequalites in minds. It can cause
new generations to be educated to conform certain identities that reinforce gender

inequality.

Family representations in Turkish Cinema contain clues about the economic,
social and cultural change and transformation of the country over the years. Critically
analyzes of family representations that are reflected on the silver screen, will shed light

on the historical transformation of the country.
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ONSOZ

Sinema tutkusuyla basladigim akademik seriivenimin en 6nemli duraginda, aile
temal1 bir tez segmemin ardinda yatan neden, beyaz perdeye yansiyan ve 6zel yasamimda
hi¢ tanik olmadigim haneler olabilir. Farkli yasamlarin dort duvar arasinda gegen
Oykiilerini anlatan yoOnetmenlerin ¢ocukluk doneminden izler barindiran aile temali
filmler, aslinda dev bir bulmacanin minik parcgalar1 gibi i¢inde yasadigimiz diinyay1
anlamlandirma ¢abamizdir. Her insanin bir aileye dogdugu diisiiniiliirse filmlerin igine
gizlenmis kodlar1 ¢6zmek aslinda o sanat eserini yazan, yoneten veya canlandiranlarin

kendi yasam deneyimlerinin estetik yorumlarini anlamaktir.

Insan1 anlama ¢abama dair konu se¢iminden son asamaya kadar giiler yiiziiyle
destegini eksik etmeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Zuhal CETIN OZKAN’a tesekkiir
ederim. Doktora programina katilma siirecimdeki sonsuz destegi i¢in Prof. Dr. Ertan
Yilmaz hocama, lisans egitimimim ilk giiniinden itibaren 6zel ve okul yasamima kattig1
her sey igin Yard. Dog. Dr. Fetay Soykan’a, Dr. Ogr. Uyesi Emrah Suat Onat’a

minnettarligimi belirtmek isterim.

Son olarak 2013’te baglayan doktora siirecimde maddi ve manevi destekleri igin
annem, babam, agabeyim ve Yeliz’e, toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz zihinlerden

oldugu i¢in kendimi sansli hissettiren sevgili esim Ercan’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Sosyolojik olgu olarak aile, kan veya evlilik bagiyla kurulan insan gruplarinin
biitlinlinii ifade etmektedir. Doga karsisinda ortak yasam kuran insan gruplar1 olarak
aileler toplumsal yasamin vazgecilmez parcasidir. Tarih boyunca farkli cografyalarda
degisik tipte aile yapilart gormek miimkiindiir. Ataerkil, anaerkil, genis, ¢ekirdek gibi
simiflandirmalar altinda incelenen aileler ortak yasamin en temel bigimi olarak yillar

icinde doniisiime ugramistir.

Tek bir aile yoktur, aileler vardir. Bu kurumun dar bir kaliba sigdirilmasi
miimkiin degildir. Sebebi aile kavraminin kendisinden ve aileyi tekil olarak algilayarak
verili bir anda sadece bir aile tipi oldugunu séyleme 1sraridir. (Gittins, 2012:18) Bu agidan
bakilacak olursa sosyolojinin konusu tek bir aileden ziyade ailelerdir. Bu calismanin
konusu sosyolojik olgu olarak aileden ziyade ideolojik kuruma doniisen c¢ekirdek aile

kavraminin 2000 Sonras1 Tiirkiye Sinemasi’nda temsilidir.

Bu caligmanin ilk bdliimiinde ele alinacak aile ideolojisi kavrami, Sanayi
Devrimi sonrasi sosyal politikanin konusu haline gelen ¢ekirdek aile yapisidir. Ailenin
toplumsal birim olarak evrenselligi ile aile ideolojisi arasindaki farki ortaya koymak
adina, sosyolojik olgu olan ailenin ideolojik kuruma doniisiimiinii ele almak gereklidir.
Bu baglamda iki kavram arasinda farki ortaya koymak icin ideoloji kavramindan

yararlanmak gerekmektedir.

Fransiz Devrimi’nin ardindan dogru diistinme bilimi olarak ortaya atilan
ideolojinin tarihi seriiveni ilgingtir. Napolyon déneminde “fikirlerin bilimi” seklinde
kavramlagtirilan ideoloji, zamanla karsit goriislerin catismasinin altinda yatan fikir
demetlerine dontismiistiir. Bu haliyle herhangi bir toplumsal yapi iginde mevcut
durumdan fayda saglayan gruplarin, adaletsizlik ve esitsizlikleri perdeleme araci olarak
islev gorebilmektedir. Hakim giiglerin fikirlerini zorla veya rizaya dayali benimsetme
aracina olarak ideoloji ¢esitli politikalarla zihinlere dayatilan fikir demetleri
doniismektedir. “Dogru diisiince bigimi” olarak dogan kavram, giiniimiizde siyasi

ideolojileri tanimlamak i¢in kullanilmaktadir.



Glinlimiizde ideolojik goriis veya diisiince gilinlimiizde nesnelligini yitirmis,
deger yargisi tasiyan fikirler olarak anlasilmaktadir. Bu bakimdan ideoloji kelimesi,
dilbilimsel olarak oniine gelen olguyu nesnellikten ¢ikaran olumsuz bir sifat olarak
kullanilmaktadir. Aile ideolojisinde oldugu gibi herhangi bir kavramin ardina
eklendiginde norma doniistiirme gliciine sahip olabilmektedir. Egemen ideoloji,
toplumsal cinsiyet ideolojisi, sag ideoloji vb. Bu baglamda aile ideolojisi mevcut
toplumsal yapinin devamina hizmet edecek sekilde diizenlenmis aile yapisini alternatifsiz

sunan fikirlerdir.

Mevcut toplumsal yapinin iginde alternatif yasam bigimleri tasarlamay1
kolaylastiracak bir dil gérevi géren “izm” olarak ideoloji (Oskay,1980:212) zaman iginde
elestirel 6zelligini yitirerek mevcut yapiyr var oldugu gibi kabullenmek icin egemen
giiclerin kullandig1 riza veya baski aracina donligmiistiir. Bu noktada Gramsci’nin

hegemonya kavrami 6nem kazanir.

Gramsci'nin hegeomonya kavrami “izm” olarak ideolojinin egemen sinifin
iktidarin1 siirdiirmek icin baski ve rizaya dayali araca doniismesini aciklar. Iktidar
iligkilerini irdelerken, egemen sinifin iktidarini yliriitiistinde ve toplumsal denetimi
stirdiirmesinde, gii¢ Ve rizaya dayali iki yol izledigini belirtmektedir. Kiiltiirel hegemonya
sayesinde egemen blokun ideolojisi, seyleri toplumsal yasamdaki varolus durumlart ile
betimlemekte ve boyle kabullenmesini saglamaktadir. Boylece, egemen blogun ideolojisi
hegemonik bir ideolojiye dontismektedir (Oskay, 1980: 222-223)

Ideolojik bir kurum olarak cekirdek aile, giiniimiizde sosyal devlet kavraminin
temel bir politika aracina déniismiistiir. Ideolojik ailenin, insanlik tarihiyle yasit erkege
giicii ve sertligi uygun goren, kadin aleyhine gelistiren 1s boliimiinden dogan ataerkil
fikirler ile Kita Avrupa’sini sinif toplumuna doniistiiren Sanayi Devrimi’nin orta sinif
insanlar i¢in kutsal bir kavram olarak gelistirildigi sdylenebilir. Bu baglamda ¢ekirdek
aile normu ataerkil ve kapitalist uzantilar tasimaktadir. Ust ve alt smiflarin asirilign ve
ahlak anlayisindan arindirilarak toplumsal yasami ayakta tutan kurum olarak

sunulmaktadir.

Erkegin degil babanin iktidari ile sekillenen ataerkil sistemin evrenselligi ile

sanayilesen sonrasi kapitalizmin ¢ocugu olarak dogan bu ideolojinin iki temele dayandigi



soylenebilir: Tlki yapis1 geregi yeni ekonomik ve sosyal diizeninin ihtiyaclarina karsilik
verecek sekilde kiigiilen aile modeli sunmasidir. Sanayi Devrimi sonrasi doniisen
toplumsal yapinin siirmesi i¢in piyasa kosullarina uygun emek giiclinii yeniden iiretecek
ve endiistriyel tirtinleri tiiketecek birim olarak gekirdek tipi aile, bu ideolojinin temel

konusunu olusturmaktadir.

Sanayi Oncesi toplumlarda da goriilen ¢ekirdek ailenin ideolojik kuruma
donlismesinin en temel nedeni, sanayi lretiminin yogun oldugu kentlere yerlesecek
sekilde haraketli bir yapida olmasidir. Bu baglamda geleneksel genis aileden ayrilarak
sanayinin yogun oldugu bdlgelere go¢ edebilmektedir. Neslin devamini saglama isleviyle
cocuklarin mevcut diizenin ihtiyaclarina cevap verecek sekilde yetistirilmesini
saglayacak ideolojik uzantilar1 icermektedir. Boylece aile tiyelerinin emek giicii olarak

kapitalist sisteme dahil olmas1 amaglanmaktadir.

Aile ideolojisinin ikinci islevi ise; evi, dis diinyadan ayirarak mahremiyet
alanina doniistiiriip toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iiretmektir. Sosyal politikanin
konusu olan aileler, anne-baba ve ¢ocuktan olusan yalitilmis ve heterojen yapilardir. 19.
ylizy1l bilimselligiyle ¢ekirdek aile yapisin1 dogalmis gibi sunan g¢aligmalar, kadin ve
erkegin biyolojik 0Ozelliklerinden yola c¢ikarak toplumsal bir cinsiyet ideolojisi
tiretmektedir. iki cinsi karsitliklar {izerinden tanimlayarak erkegi dis diinya, kadini ise

0zel alanla iligkilendirmistir.

Yeniden liretilen cinsiyet rolleri uygun kadin ve erkek kimliklerine gore biiyliyen
cocuklar sistemin devamini saglayacak bireylere dontisecektir. Erkek “aile reisi”
statiisiiyle evini ge¢indirme, kadin ise “es ve anne” olarak erkegin ve ¢ocuklarin bakimi
sorumlulugunu istlenecektir. Cocuklar cinsiyetlerine gére gelecegin “aile reisi” veya
“annesi” olarak egitilecektir. Yetigkin olarak haneden ayrildiklarinda aile ideolojisinin

insa ettigi toplumsal cinsiyet rollerine kendi ¢ekirdek ailelerinde siirdiireceklerdir.

Calismanin ikinci bolimi Tirkiye’de aile ideolojisi baglaminda sosyal
politikalar uygulamalarinin ¢ekirdek aile kurumunun incelenmesidir. Bati Avrupa’nin
siifli toplum yapisindan farkli olarak Tiirkiye’ye 6zgii bir aile yapis1 goriilmektedir.
Buna gore genis aileyle yakin iligkide olan ama tam anlamiyla yalitilmamis c¢ekirdek

ailenin kdkeni Cumhuriyet’in ilanindan sonra kurulan yeni toplumsal diizende yatar. 19.



ylizyilin milliyetgilik riizgarindan sonra ulusal Cumhuriyet olarak kurulan Tirkiye’de
halihazirda var olan ve kokleri Eski Tiirk kavimlerine dayanan aile kavrami modern bir
yap1 lizerinden yeniden tasarlanmistir. Osmanli Dénemi’nde Tanzimat Hareketleriyle
birlikte kadinin ailedeki 6nemine dair fikirler ortaya atilmis olsa da sosyal yasamda birey

olarak yer almas1 Cumhuriyet’in kurulusuyla baslar.

Tiirkiye’de iktidarlar demografik siirecin farkli asamalarinda dogurganliga
miidahalelerini bir aile tasavvuru i¢inde sunmustur. Ideal aile.; modern, milli, mutlu veya
giiniimiizde oldugu gibi kutsal olarak tanimlanmustir. Aile tasavvurlari toplumsal diizenin
degistirilmek istendigine ve degisimin ne yonde olmasi gerektigine iliskin ipuglari verir

(Ozbay, 2014:109)

Yeni devletin temel kurumu olarak diisiiniilen aile, ¢agdas kadin ve anne profili
tizerinden tasarlanmistir. Cumhuriyetle birlikte sosyal ve siyasal haklar elde eden kadinlar
yavas yavas meslek sahibi olmaya baslamistir. Kadin {izerine insa edilen modern ¢ekirdek
ailede “es ve anne” rolii iizerinden ¢ifte ylik getiren bu anlayis, kadmin 6zel alan
sorumluluklarini ihmal etmeden meslek sahibi olabilecegi vurgusunu barindirmaktadir.
Bu baglamda Cumbhuriyet sonrasi kurulan aileler, meslek sahibi olmasinin yaninda 6zel

alan sorumluluklarini yerinde getiren bir kadin yaratmistir.

Ote yandan Tiirkiye’de aile yapisini, Avrupa’ya o6zgii orta simf ailesinden
ayrildig1 noktalar1 gézden kacirmamak yerinde olacaktir. Tiirkiye’deki ¢ekirdek aileler,
Avrupa tarzi yalitilmig birimlerden farklidir. Geleneksel yapiya ait genis ailelerden
mekansal olarak ayri yasasalar da iliskiler bakimindan soyutlanmis degillerdir. Genis
ailelerden ayrilarak ¢ekirdege doniisen yeni birimler geleneksel Tiirk aile yapisiyla yakin

iliski i¢cinde olmaya devam etmektedir.

Kokleri vatanin biiyikk bir aile oldugunu fikrine dayanan aile, giiniimiizde
toplumu ayakta tutan en 6nemli birim olarak goriilmektedir. Cumhuriyetin kurulusundan
itibaren yonetime gelen tiim iktidarlar sag ve sol ideolojiden bagimsiz olarak ailenin
korunmasi ve birligini siirdirmesi i¢in sosyal politikalar iiretmis ve iiretmeye devam
etmektedir. Cumhuriyet tarihinde niifus politikalari, sosyal yardimlar, yasli bakimi gibi
konularda yapilan diizenlemelerin temel amaci “kutsal aile yapisini korumak ve devamini

saglamak” tizerinedir.



2000’11 yillara gelindiginde sosyal politikalarda evlilik bagiyla aile kurmanin
tesvik edildigi goriilmektedir. Mevcut aile yapisinin her kosulda korunmasini amaglayan
diizenlemelerde erkegin aile reisi olma rolii ve kadimin 6zel alandaki sorumluluklarini
pekistirecek vurgularin  yer aldig1 goriilmektedir. Kiiresellesme sonrasi diinya
ekonomisine yon veren neoliberal ekonomi politikalarin yarattigi krizlere karsi
siginilacak bir liman veya korunakli bir kale olarak kutsanan ailenin, hane i¢indeki
bireyler lizerinde yarattig1 baskilarin goz ardi edildigi goriilmektedir. 2000 sonrasi aile
politikalarinda bireylerin evlenmesi desteklenmekte ve aile tek bir yasam bi¢imi olarak
sunulmaktadir. Bu yolla kurulacak ailelerin ekonomik, siyasi ve sosyal krizler karsisinda
tampon bir 6zel alan gorevi gormesi amaglamaktadir. Ailenin yekpare bir yapidan ibaret
oldugunu diistinmek, hane halkinin bireysel ¢ikar, amag¢ ve isteklerini hi¢e sayma
noktasina varabilmektedir. Bu durum aileyi olusturan kadin, erkek ve ¢ocuklar iizerinde
bask1 yaratarak 6zel alanda gerilimlere neden olabilmektedir. Her seye ragmen “kutsal,
mutlu, giiclii” gibi sifatlarla yiiceltilen ailenin i¢ gerilimleri disardan saglam goriinen bos

bir kabuga donilismesine neden olabilecektir.

Ugiincii bdliim 2000 Sonrasi Tiirkiye’deki aile kurumunun sorunsal sinemada
nasil temsil edildigine ayrilmistir. Filmler, toplumlarin kiiltiirel kodlarini tasiyan insan
hikayelerinin aktarildigi sanat yapitlaridir. Perdedeki temsiller gercek hayatin estetik
izdlistimleri olarak seyirciye sunulur. Bu baglamda gercek ile kurgu arasinda kurulan film
evrenleri ve karakter temsilleri toplumsal yasamda aile, evlilik, ask gibi bir¢ok olguya
dair kodlar ve zihniyet parcalar tagir. Filmler kiiltiir ile toplum arasinda koprii insa eder.
Bu, iki tarafli bir gegistir. Toplumsal zihniyet olarak bilinen diisiince tarzi, inang ve
ideoloji gibi olgular filmlere, sinemasal temsiller ise seyircinin duygusal veya diislinsel

diinyasina norm ve rol modeller olarak yansir.

Gilinlimiizde toplumsal yasamin temel birimi olarak sosyal politikalarin konusu
haline gelen ailenin sinemasal temsili, seyircinin zihninde gercek yasam ile kurgusal
hikayeler arasinda benzerlik veya karsitlik tasiyan fikir parcalari olusturacaktir. Mahrem
alanlarin perdeye yansiyan pargalari ayn1 zamanda Tiirkiye’deki aile yapisina iligkin
tarihsel doniisiimiin izlerini tagimaktadir. Kurgu ile gergegin bulaniklagsmaya basladigi

2000’ler diinyasinda filmler, seyirci i¢in ideal normlar veya karakter diizeyinde rol



modeller sunabilmektedir. Bu durum seyircinin filmlerle kurdugu iliskiyi énemli bir

toplumsal veriye doniistiirebilmektedir.

Seyirci ile film arasindaki iligki duygusal veya diisiinsel diizeyde gerceklesebilir.
Duygusal olarak kuruldugunda filmler ger¢ek yasamin sorunlarindan kagis ve duygusal
bosalim yani katarsis seklinde rahatlama saglarken, diisiinsel diizeyde elestirel olarak
aydinlatici veya orterek perdeleyici etkiye sahip olabilir. Bu amagla belli bir fikri savunan
veya elestiren degil, toplumsal diizenin aksayan yanlarini gérmezden gelerek yeniden
ireten filmler de ortiik ideolojiler tasiyabilmektedir. Aile temali filmlerde bu kurumun

tiimden reddi veya kutsanmasi olarak tezahiir edebilir.

Bireyin sosyallesme siirecinin basladig: aile ortami, ¢ocugun kiiltiirel normlari
ve topluma 6zgii diisiince yapisini 6grendigi alandir. Toplumsal ve kiiltiirel temsiller
iceren yapilar olarak aileler kiiltiiriin normatif kodlarin1 tasir ve ideolojiyle paralellik
gosterir. Birey, ¢ocukluk siirecinde zihnine yerlestirilen normlara uydugunda onaylanarak
toplumsal yapiya uyum saglayacaktir. Aksi takdirde ¢evresi tarafindan dislanma

tehlikesiyle kars1 karstya kalabilir.

Bu baglamda kisinin yetistigi aile yapisi, topluma uyum siireci i¢in biiyiik 6nem
tasimaktadir. Ote yandan birey olma siirecinde cocugun sosyallesmeye basladig1 6zel
alanlar ayn1 zamanda erkek, kadin, baba, anne, es, ogul ve kiz gibi toplumsal rollerin
ogrenildigi ve 6gretildigi mekanlardir. Filmlere konu olan 6zel alan kimlikleri iizerinden
onaylanan veya elestirilen toplumsal cinsiyet rolleri de g¢ocuk ve genglerin fikir
diinyasinda olumlu veya olumsuz Ornekler olarak Onyargilara doniisebilmektedir. Bu

nedenle filmler bos zaman etkinliginden ¢ikarak ideolojik birer medyuma doniisebilir.

Bu calismada 2000 sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda aile temasini incelemek, aileyi
tiimden reddetmek veya alternatifsiz yasam bi¢imi olarak gérme yanlisligina diismeden,
aile ideolojisinin bireyler lizerindeki yaratabilecegi baskinin s6z konusu kurumu
savunmasiz biraktifina dair ipuglart bulmak amacglanmaktadir. Calismanin 6n kabulii
olarak, 2000 oncesi ve sonrasi zihinlerde ve devlet politikalarinda kutsanan aile mitinin
aslinda bizzat toplumsal krizler tarafindan savunmasiz biraktig1 tezi iizerinden aileyi
merkeze alan sorunsal filmlerde Tiirkiye’deki aile yapisinin nasil temsil edildigi

arastirilacaktir.



Aile kurumunun sinema perdesine yansiyan temsillerde toplumdaki tiim hastalik
ve adaletsizliklerine kars1 bir siginak olarak kutsayan aile ideoloji kavraminin yeniden
iretilip tiretilmedigi arastirilacaktir. Tiirkiye Sinemasi’nda her donem siklikla islenen aile
temasinin giiniimiize kadar yasadigi doniisiim incelenecektir. Yillar i¢inde olay orgiisii
veya karakterlerde gozlenen degisime ragmen Ozel alanin kutsandigi ve her kosulda

korunmasi gerektigini savunan filmlerin sayist cogunluktadir.

Calismanin kapsami 2000 sonrasi aile merkezli filmlerdir. Amagsal yontemle
secilen filmlerde c¢ekirdek aile yapisi i¢inde ideolojik uzantilar olup olmadigi
arastirilacaktir. Caligmanin 6n kosulu olarak devlet politikalartyla yaratilmak istenen
“Kutsal bir Aile Miti”nin filmlerde olup olmadigi, eger varsa anlatilarda ne sekilde yer
aldig1 arastirilacaktir. Ailenin her kosulda korunmasi gerektigi vurgusuyla sinemasal
Oykiilerde ideolojik uzantilar araciligiyla yaratilmak istenen korunakli liman gérevi goren
hanelerde erkek ve kadin karakterler araciligiyla toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden

tiretilip iiretilmedigi sorgulanacaktir.

Toplumsal cinsiyetten ziyade kadin-erkek ayrimina gitmeden biitlin olarak aile
yapisi ele alinacaktir. Karakterlerin kamusal ve 6zel alanda tasidiklari cinsiyet rolleri
incelenerek kutsanan aile ideolojisinin bireyler {izerinde yarattigi ¢atisma ve hane igi
gerilimler arastirilacaktir. Politik alandan soyutlanarak kale gibi insa edilen mahrem
alanlarin i¢ veya dis etkilere ne dlgiide acik olup olmadigi sorusu sorulacaktir. Filmlerin
sonunda aile birliginin yeniden kurulup kurulamadigi iizerinden aile ideolojisinin

alternatifi olmayan ideal bir aile normu iiretip liretmedigi sorgulanacaktir.



1. AILE KAVRAMINA TARIHSEL BiR BAKIS
1.1. Toplumsal Birim Olarak Aile

Ailenin tarihsel ve sosyolojik olgu o6zelligi, tek ve gegerli bir taniminin
yapilmasini zorlastirmaktadir. Her toplumun kendine 6zgiiligii, ailenin tek bir tanim
altinda toplanmasia engel olabilir. Tarihsel siirecte farkli cografyalarda farkli aile
yapilar1 goriilmiistiir. Bu nedenle aile kurumunu islevleri tizerinden tanimlamak nispeten

daha kolay olacaktir.

Insan 1rkinin ¢ogalmasi, kiiltiiriin aktarilarak niifusun yenilenmesi islevleriyle
aile, toplumsal hayatin en 6nemli birimidir. Tek bir aile yoktur, aileler vardir. Bu kurumun
dar bir kaliba sigdirilmas1 miimkiin degildir. Sebebi aile kavraminin kendisinden ve aileyi

tekil olarak algilayarak verili bir anda sadece bir aile tipi oldugunu sdyleme 1sraridir.

(Gittins, 2012:18)

Modern toplumlarda, en erken toplumsallagsma, kii¢lik 6lgekli aile baglaminda
gerceklesir (Giddens, 2012: 205). Aile kusaklar aras1 degerleri aktararak toplumsal diizeni
giivence altina alir. Kiiltiirlin ve yasam pratiklerinin yeni nesle aktarildigi alandir (Poster:
1989:113). Toplumsal olarak niifusun yenilenmesini ve milli kiltiiriin aktarilmasini
saglarken, bireysel anlamda kisinin ekonomik, biyolojik ve psikolojik ihtiyaglarini

gidermektedir.

Biyolojik olarak insan tiiriiniin devamini saglayan toplumsallagma siirecini ilk
ortaya ciktigi, karsilikli iligkilerin belli kurallara baglandigi, o giine dek toplumda
olusturulmus maddi ve manevi zenginlikleri kusaktan kusaga aktaran, biyolojik,
psikolojik, ekonomik, toplumsal, hukuksal vb. yonleri bulunan toplumsal bir birimdir

(Aydin, 1997:36).

Sosyolojik bir olgu olarak aileyi toplumdan soyutlamak miimkiin degildir. En
basit tanimiyla “anne baba ve evlenmemis ¢ocuklardan olusan birim” olarak tanimlanan
aileye genis bir perspektiften yaklasmak gerekir. Zira toplumun en dinamik birimi olarak

stirekli bir farklilagma ve doniigiim i¢indedir (Duman: 2002:34).



Toplumsal yapiyla bagi nedeniyle aile, toplumun en karmasik triinlerindendir.
Basit bir yapidan uzak, jeolojik katmanlara benzer. Ust iiste y1g1lmis ¢ok katmanli bir
iliskiler sahnesidir. Baska hi¢bir kurumda iligkiler, zaman i¢inde bdylesine yaygin; temas
esnasinda boylesine yogun, ekonomik, duygu, iktidar ve direnis Orgiitleri agisindan

boylesine siki degildir (Cornell, 1998:167).

Aile ayn1 zamanda akraba baglantilariyla dogrudan dogruya baglanan, yetiskin
iiyelerin ¢ocuklara bakma sorumlulugunu {istlendigi insanlar toplulugudur (Giddens,
2012:246). Ayni zamanda evlilik yoluyla sinirlari ¢izilen mahremiyet alanidir. Toplumsal
degerlerin, normlarin ve statiilerin aktarildigi, {iyelerinin sosyal ve psikolojik
doyumlarinin giderildigi, kiiltiiriin, 6zellikle dilin 6grenildigi, bireyin sosyallestigi,
toplumsal iliskilerin Ogrenilerek nesilden nesle aktarildigi, tretim ve tiiketimin
paylasildigi bir birim olmasi agisindan da tiim diinyada benzerlik gostermektedir.
Mahremiyetin sinirlandirdig1 6zel alanlarin yapisi topluma ve zamana gore degisiklik

gostermektedir.

Biitiin bu tanimlar g6z Oniinde bulunduruldugunda giiniimiizde zihinlerde
canlanan aile imgesi, aslinda diinya tarihi agisindan oldukga yenidir. Bu durum tarih
icinde bu tip aile yapisinin olmadig1 yanilgisina gétiirmemelidir. Tarihsel aragtirmalar,
gecmisteki aile yasamina dair bazi yanilgilar1 ortadan kaldirmistir. Cekirdek aile bu
yanilgilardan biridir. Bu baglamda ¢ekirdek ailenin sanayilesmeye yanit olarak, 6nceden
var olan genis aile sisteminin yerini almak iizere dogdugunu varsaymak yanlistir.

Kapitalizm 6ncesi donemde ¢ekirdek aile yapisina rastlamak miimkiindiir.

Tarihin iginde halihazirda var olan bu tip aile yapisinin norm olarak idealize
edilmesi Kita Avrupa’sinin tarihsel doniisiimiiyle baglantilidir. Bat1 Avrupa'nin biyiik bir
kisminda, c¢ekirdek aile tipinin baglangicinin kapitalizmin ilk olustugu doneme
dayandigimi goriilmektedir. Eski caglarda siki ve istikrarli bir aile birimi gorildigiini
varsayan romantik hayal temelsiz ¢ikmig, modern aile yasaminda mahremiyete yapilan

vurgunun goérece yeni bir sey oldugunu goriilmistiir (Marshall, 1999:8).

Basit olarak ailenin kan veya biyolojik baglarla olusan, anne baba ve gocuk
ticgeni olarak tanimlanmasi Avrupa Kitasi’nin ekonomik doéniisiimiine paralel olarak

gelistigi i¢in toplumsal siniflarla ilintilidir. Aristokrasi ve proletarya arasinda kalan orta
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siifa 6zgii aile yapisi, glinlimiiziin ¢ekirdek ailesine temel olusturmustur. Burjuva sinifi
tizerinden tanimlanan bu yapi, sosyal devlet kavraminin gelismesiyle sosyal politikalarin

en 6nemli konusu haline gelmistir.

Sanayi Devrimi’nde Once aile, genis akrabalik iliskileri igine derinden
gomiiliiyken ekonomik iiretimin merkezidir. Sanayi toplumuna gegisle birlikte genis aile
ortadan kalkarak akrabalik iligkileri “gekirdek aile”ye indirgenmistir (Giddens,
2013:111). Aile tizerine yapilan sosyolojik incelemelerin ortak noktasi, ilkel toplumlarda
smirsiz cinsellik ve stirekli pargalanarak kiigiilen aile modelidir. Bu gelisim semasi i¢inde

Batili ¢ekirdek aile, son agamadir (Canatan, 2011:17).

Sonug olarak bir insan grubunun aile olmast i¢in illa kan veya biyolojik baglar
icermesi, heteroseksiiel anne, baba ve ¢ocuklardan olusmasi, diinya iizerinde var olan
diger aile yapilarin1 gérmezden gelmektir. Bu ¢alismanin odak noktasi ¢ekirdek ailenin
vazgecilmez ve ideal bir yapr olarak goriilmesinin toplum iizerinde yarattig1r baskiy1
incelemektir. Bu nedenle bu arastirmada aile denilince akillara ideolojik kurum olarak
¢ekirdek aile gelmesi uygun olacaktir. Burada bahsedilen aile ideolojisi, ¢ekirdek aile
kurumudur. Ideolojik kurum olarak aileyi tanimlamak icin ideoloji kavramu {izerinde

durmak gerekmektedir.
1.2. Gizem veya Aydinlanma Araci Olarak Ideoloji

Ideolojinin seriiveni Fransiz Devrimi’ne dayanmaktadir. Dogru diisiinme
yontemi olarak ortaya atilan bu kavram, zaman icinde karsit diisiincelerin ¢atistii bir
alana donismiistiir. Giliniimiizde giinliik yasamda cesitli olay ve durumlara ideolojik
yaklasmak genellikle olumsuz olarak degerlendirilir. Pek ¢ok kisi i¢in ayni goriisi
paylasmadig1 kisinin fikri ideolojiktir. Ideoloji kelimesi sik sik dar anlamda egemen
ideoloji kavramiyla es deger anlasilmakta ve toplumsal diizende mevcut sistemden
memnun olan ve degismesini istemeyen hakim siiflarin alt siniflara dayattigr fikirler

demeti olarak tanimlanmaktadir.

Bu noktada “ideoloji” ve “ideolojiler” farkinin ortaya konmasi gerekir. Saldiri
aract olarak kullanilan ideoloji, giinliik hayatta olumsuz deger yargisi olarak karsit

fikirleri etiketlemek icin kullanilmaktadir. Siyaset biliminden bagimsiz incelenmesi
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gereken “ideolojiler” ise diisiince kategorisi olarak iyi, kotii, 6zgiirlestirici veya baskici
olarak nitelendirilmesi gereken siyasi diisiincelerdir (Heywood, 2013:22).

Iki goriisiin ortak noktasi, ideolojinin siklikla egemen smif veya smiflarin
iktidarinin devamimi saglamak icin farki araglarin kullanilmasidir. Burada “mesru”
kelimesi onem kazanmaktadir. Egemen gii¢ler kendisine yakin buldugu fikirleri, inang ve
degerlerin tutunmasi icin onlar1 dogallastirarak sisteme dahil ederken, zit fikirleri

otekilestirmektedir.

Bu noktada ideolojinin sert, kati bir yap1 oldugu diistiniilmemelidir. Kavrami ilk
kez tanimlayan Antoine Destutt de Tracy gore ideoloji, yeni bir toplumsal yap1 kurmaya
yonelen siyasal hareketlerin goriislerini dile getiren; yeni toplumun nasil bir toplum
olacagini anlatan bir "izm"dir. Ideal toplumu yaratmak icin fikirler iireten bilimsel bir
arag olarak diisiiniilmiistiir. Ideoloji bu manada bir Aydinlanma dénemi kavrami olarak

kabul edilebilir.

Ideoloji basitce idealarin logos’u yani fikirlerin mantig1 veya akil yoluyla
ulagilacak ideal fikirler olarak tanimlanabilir. Grek¢e “eidos™ (idealar) ve “logos”
(mantik) kelimelerinin yan yana gelmesiyle olusur. Logos usla, pathos ise duygularla
kavramaktir. Ote yandan logos’un kdkeni Yunancada “leg” yani “sdylemek” eylemidir.
Bu nedenle Hristiyan ve Islam alimleri logosu tanrisal séz anlaminda kullanmislardir.
Kavram karmasasi tam bu noktada baslar. “Bir kelime hem usla kavranip hem de tanrisal
olabilir mi?” sorusuna yanit aramak tanmim izerindeki goriis ayriliklarini

giiclendirmektedir.

Kavramin tarihsel gelismesi incelendiginde iyi niyetlerle yola c¢ikildigi
goriilmektedir. “Ideoloji" sdzciigii, bugiin, beraberinde "nesnel olmayan bir fikir {iriinii"
cagrisimini getiriyorsa da kavram, Bati Avrupa’nin fikir tarihinde bunun tam tersi bir
anlamla ortaya ¢ikmistir. Yani baglangigta, "ideoloji" "dogru diistinme" bilimine verilen

addir (Mardin, 1992:20).

Ideoloji modern diisiincenin dinin kutsalligindan siyrildigi Aydmlanma Cagi
insant i¢in yeni bir toplumsal yap1 inga etme aracidir. Dogmatik diislincenin reddedilerek

rasyonel akilla gercek bilginin kaynagina ulagsma yoludur. Kentsoylu sinifin yiikselisiyle
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beraber bilimsel ve akilci yontemlerin karsisina insan kalbini ve tarihin ogreticiligini
koymustur. Bu andan itibaren ideoloji birbiriyle ¢elisen birden fazla tanima sahip bir
kavram olarak her zaman insanligin kafasini karistirmaya devam edecektir (Giileng,

2009:20).

Tarihsel siiregte ideoloji, degisik diislince sistemleri tarafindan tanimlanmistir.
Toplumu sinifli yap1 tizerinden ¢oziimleyen Karl Marx ve ideoloji kelimesi bir arada
kullanildiginda ilk akla gelen sey “yanlis biling”tir. Engels ile kaleme aldigi Alman

Ideolojisi kitabinda biling ve ideolojiye dair sunlar1 yazmistir:

Biling, asla bilingli varliktan baska bir sey olamaz; insanlarin varligi da onlarin
gercek yasam stiregleridir. Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve onlarin iliskileri
bir camera obscuradaki gibi bas asagi duruyor gériiniiyorsa, bu olgu da tipki
nesnelerin goziin ag tabakasi iizerinde ters g¢evrilmesinin onlarin dogrudan
fiziksel yasam siireglerinden ileri gelmesi gibi, insanlarin tarihsel yasam
siireclerinden ileri gelir... Insanlarin kafalarinda olusturduklar: en olmadik
hayaller bile, ister istemez, ampirik olarak kanitlanabilir olan ve maddi
temellere dayanan kendi maddi yasam siireclerinin yiiceltilmis yansimalaridir.
O halde ahlak, din, metafizik ve ideolojinin diger biitiin ¢esitleri ile bunlara
karsilik gelen biling bicimleri, artik bagimsiz goriiniimlerini Yitirir... Yasami
belirleyen biling degildir, tersine, bilinci belirleyen yasamdir. Birinci yaklagimin
¢tkis noktasi, yasayan birey olarak goriilen bilingtir. Ger¢ek yasamla uyumlu
olan ikinci yaklasimin ¢ikis noktast ise, yasayan gercek bireylerin kendisidir;

biling yalnizca onlarin bilinci olarak goriiliir (2013:34).

Marx ideolojiyi temel olarak iki ayr1 anlamda ele almustir. Tlki sinif catismasinin
yarattig1 esitsizligi gizleyen gizemlestirmeyi ortadan kaldiracak arag olmasidir. Dogru
ideoloji sayesinde is¢i sinifinin gozlerindeki perde kaldirilabilir. Bunu yapacak olan sey
ise proleter sinif bilinci olusturacak ideolojidir. Bu baglamda ideoloji hem godzleri
perdeleyen hem de aydinlanmay1 saglayan bir 1s1k olarak farkli diisiinme bigimlerini

tanimlayabilmektedir.

Ikinci anlami ise yanls biling kavramina denk diiser. Toplumun sosyal ve

ekonomik doniisiimlerini ele alirken doga bilimleriyle ayni kesinlikte saptamas1 miimkiin
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olan, ekonomik iiretim kosullarinin maddi doniisiimiiyle, siyasi, hukuki, dini, estetik ve
felsefe bigimleri kisacasi insanlarin bu ¢atigmanin bilincine vardig1 ve onun miicadelesini

verdigi ideolojik bigimleri ayirt etmek gerekir (Giileng, 2009:23).

Bir fikri ideolojik yapan seyi saptamak i¢in toplumsal celiskilerle biling
arasindaki iliski gozden gecirilmelidir. Diisiinceleri ideolojiye doniistiiren sey
diisiincelerle emek siirecini karakterize eden toplumsal ve ekonomik iliskilerin g¢eligkili
dogasi arasindaki bagdir. Toplumlarin asimetrik dagilimlarini mesrulastirir. (Marx,

Engels, 2009:23).

Ideolojinin gérevi gikar catismalar1 olan toplumlarda ortaya ¢ikan esitsizlikleri
ve catigmalar1 yokmus gibi gostermektir. Marx’in "Her donemde hakim fikirler, hakim
smifin fikirleridir." s6ziinii boyle degerlendirmek miimkiindiir. Zira ekonomik tiretim ve
dagitimi kontrol edenler, fikirlerin tiretim ve dagitimin1 da diizenleyebilmektedir

(McLellan, 2005:15).

Biiyiik toplumsal olaylar sonucu ideal toplum diizeni i¢in bir araya getirilen
fikirler zaman i¢inde degisimden memnun olanlarin ideolojisine déntismektedir. Feodal
yapiya karsi ¢ikanlar akil yoluyla elde edilen bilginin insan1 mutluluga kavusturacagi
vaadinde bulunmustur. Burjuva devriminden sonra ise egemen siniflar ¢ikarlarinin
devami i¢in ideolojiyi esitsizlikleri saklamak i¢in bir maske olarak kullanmaya

baslamislardir. Bu kendini siirekli tekrarlayan bir siirectir.

Marx’in ideoloji kavramina yonelik elestirilerde ortak nokta, toplumsal yapiy1
sadece alt yapi kurumlarina dayandirmasidir. Ideolojiye hegemonya kavramini
kazandiran Gramsci ise {ist ve alt yap1 kurumlarin birlestiren hegemononya kavramini
ortaya koymustur. Ideoloji, fikirlerin ¢oziimlenerek kdkenlerine ulasilmasini saglayacak
bir yontem olarak ortaya atilmistir ancak zamanla tanimlanmasi zor ve birden fazla
anlami icermeye baslayan ve siklikla olumsuzlukla es tutulan bir kavrama doniigmiistiir.

Bunun nedenini Gramsci soyle ag¢iklamaktadir:

“Ideolojilerin degeri konusunda bir yanilg égesi de hem belirli bir yapinn iist

vapisina hem de belirli bireylerin keyfe bagl zirvalarina ideoloji adi verilmesi
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olgusuymugs gibi geliyor bana. Kavramin elverissiz anlami ¢ogalmis ve kolay

kurulabilir bir yanilg: siireci haline gelmistir (Gramsci, 1986:253).

Bu noktada Gramsci’nin organik ve gelisigiizel ideolojiler kavramini agiklamak
gerekebilir. Organik ideoloji, belirli bir tarihsel yap1 igin gerekli olandir. Bu ideolojiler
kitleleri orgiitler; insanlarin iizerinde hareket ettigi ve kendi konumlarinin bilincine
vardig1 ve miicadele ettigi zemini yaratir. Ideolojinin bu genis anlamina iliskin kullandig1

paradigma dindir.

Din de ideoloji gibi, belirli bir diinya goriisiiyle, ona tekabiil eden bir davranis
normu arasinda inan¢ birligi yaratmaktadir. Organik yani tarihsel bakimdan zorunlu
ideolojiler insanlar1 orgiitlerken, keyfe bagi olanlar bireysel devinim ve polemik

yaratmaktan bagka bir ise yaramamaktadir (Gramsci,1986:254).

Hegeomonya kavrami baglaminda bir ideolojinin, hegemonyaya doniismesi igin
belli sartlar gerekmektedir. Oncelikle seyleri olduklar1 gibi tanimlayarak toplumun genis
kesimleri tarafindan benimsenmesini saglamalidir. Kisileri mevcut toplumsal yapinin
yasam bi¢imine uymaya yoneltmelidir. Boylece kisiler adaletli bir toplumda dogal, giizel,

onurlu bir yasam bigimine sahip olduklarini diisiineceklerdir.

Ikinci olarak insanlarin giindelik yasamdaki bilinglerine, isleri gdrecek bir
ideoloji olarak aktararak toplum yapisinin i¢ dengesi i¢in 6nemli bir giig haline gelmektir.
Boylece zor kullanarak degil dolayli yoldan rizaya dayali bir hiikkmetme aracina doniisiir
(Oskay, 1980:223). Insanlarin sadece baskiyla basat ideolojiye uygun davranmasi
saglanamaz. Artik iktidar1 elinde tutanlarin en biiytik silahi; polis, kanun vb. baski araglar

degil; sistemin devamini saglamak icin riza gosteren kitlelerdir.

Hegemonik ideolojinin, insanlarin rizasini alma basarisinin sirri, var olan
yasamdaki durumlart oldugu gibi kabullendirebilme ve benimsetme mekanizmasina

sahip olmasidir. Bunu ii¢ sekilde bagarmaktadir:

“Ilk olarak hegemonik ideoloji toplumsal yasama dair en genis kitleler tarafindan
kabul edilmis inanclar ve tutumlar icermektedir. Ikinci olarak, hegemonik ideoloji
devlet, ekonomik alanda serbest girisimcilik ve insan dogasi gibi konularda

geliskin kuramlar kurabilen aydinlarin iiriiniidiir ve sofistikedir. Son olarak,
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wrk¢ilik, fasizm, totalitaryanizm, sovenizm ve cinsiyet¢ilik gibi, yasanan hayattaki
birincil diizeyden algilamalara dayanan onyargilara, yanlhliklara, ya da yabanil

bir egemenligin kaba bir ortiistine dontisebilmesidir (Oskay,1980:222).

Hegemonik ideolojiyi keskin sinirlar1 olan kat1 bir yap1 olarak gérmek yaniltici
olacaktir. C. Wright Mills’e gore cagdas kapitalist toplumlarda kapsam1 genis, birlestirici
bir hegemonik ideoloji vardir ancak bu geliskilerle dolu esnek bir yapidir (Oskay,
1980:252). Hegemonik ideolojinin esnek yapisi, tarihsel siire¢te her donem ayakta

kalmasinin saglayan bir 6zellik olarak diistiniilebilir.

Rizaya dayali esnek yapisi sayesinde zamana ve kosullara uyum konusunda
kusursuz goriinmektedir. Toplumsal degisimler ekonomik agidan verimli ve insanlarin
yasam beklentilerine uygun ise esneyerek degisime ayak uydurmaktadir. Ote yandan
toplumsal anlamda kriz, kesinti veya kirilma anlarinda muhafazakar bir tutumla baskici

yontemlere bagvuracaktir.

Hegemonik ideolojinin modern toplumlarinda esnek bir yap1 i¢inde etkinligini
stirdiirebilmesi miicadelenin homojen, katt ve yalnizca tek bir sinifin ideolojisini
olusturmaktan ziyade ¢esitli kesimlere seslenme yetisi olan genis, esnek ve demokratik
Ogeleri zenginlestirilmis bir yap1 olusturmayir hedef almasi gerekmektedir (Oskay,
1980:252). Bu yapisal esnekligi sayesinde farkli olanin tamamen yok edilmesi yerine
evcillestirilerek sisteme dahil edebilmektedir. Boylece organik bir karsitlik 6zelligi

kazanmaktadir.

Gramsci, ideoloji ve hegemonik ideoloji arasinda gozle goriiliir bir fark

oldugunu soyler ve su sekilde agiklar:

“Bir egemen grup veya sinif kendi iktidart icin gerekli rizay: ideolojik araglarla
saglayabilir ama aym ol¢iide, vergi sistemini destegine gereksinim duydugu ke-
simin yararina olacak sekilde degistirerek, ya da nispi olarak refaha ulagmis ve
dolayisiyla siyasi yonden uyusuk bir is¢i tabakasi yaratarak da hedefine
ulasabilir.  Hegemonya ekonomik olmaktan ¢ok siyasi bir bigcimdir. Bati
demokrasilerinde parlamenter sistem, halkta kendi kendini  yonettigi

yanilsamasina yol actigindan, bu tiir iktidarin son derece onemli bir bi¢imidir. Bu
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toplumlarin siyasi bicimini digerlerinden aywran baslica sey, halktan kendi

kendilerini yonettiklerine inanmalarinin beklenmesidir (Eagleton, 1996:19).

Boylece ideoloji esitsizlikleri ve aksakliklar1 gizleyen bir perde gorevi goriir.
Y oOnetici sinif tarafindan yaratilan ve toplumun geri kalani tarafindan riza gosterilen seye
dontismektedir. Her tiirlii karsitligr evcillestirerek karsitlik bagi kuran ve zamana
miitkemmel uyum saglayan bir ideoloji yasamin her alanma sizarak kitlelerin mevcut
ekonomik ve sinifsal konumlarin1 sorgulamalarina engel olacaktir. Ekonomik veya
toplumsal yapidan kaynaklanan sorunlar1 bireysel diinyalara, 6zel ve mahrem alanlara
tastyarak din, aile vb. siginaklar yaratacaktir. Bu noktada aile ideolojisi, sosyolojik birim

olan aileyi dogal ve olmas1 gereken bir kuruma doniistiirme becerisi kazanir.
1.3. ideolojik Norm Olarak Sunulan Cekirdek Aile

Ideoloji terimi, oOniine getirildigi kavrama siyasi gorils, deger yargisi
kazandirmaktadir. Ornegin “ideolojik bir karar” kararin nesnel veya tarafsizligini yitirdigi
anlamma gelmektedir. Arkasina geldigi kelimeye ise norm 06zelligi yiikler. Burjuva
ideolojisi, sinifsal bir grubun ortak degerlerini ortaya koyarak uyulmasi gereken ideal bir
norma doniistiirtir. Bu acidan bakildiginda aile ideolojisi sisteme uyumlu bireyler yaratan

kiiltiirel kodlar alanina doniistir.

Aile ideolojisi o6ziinde tarihi bir olgudur. Avrupa’da burjuva sinifinin
yiikselisiyle ilintilidir. 18. yiizyilin sonuna kadar aile kavrami bugiin zihinlerde beliren
olgudan farklidir. Kavramin ideolojik uzantilar igeren bir yapiya doniismesi kapitalizmin

ilerleyen asamalarinda burjuvazinin yiikselisiyle paralel olarak ilerlemistir (Gittins,
2012:149).

Tarihsel olarak Bat1 Avrupa'da ii¢ ¢esit aile tipine rastlanir: ki, orta ¢agdan 16.
yilizyilin baglarina kadar siiren; 6zel yasamin olmadig aile tipidir. Bu, akraba baglari,
esler veya ebeveyn ile ¢cocuklar arasinda yakin iliskiler bulunmayan Agik Nesil Aile’dir.
Evlilik i¢i cinsellik haz kaynagi degil, ¢ocuklar tiretmek i¢in bir zorunluluktur (Giddens,
2012:249).

Ikincisi 1530- 1640 tarihleri arasinda yaygin olan; soya, akrabaliga ve topluluga

bagimliligin azalip devlete ve kiliseye bagimliligin artmasi sonucu baba figiirii olarak aile
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reisligine yiikselen erkegin iktidarina itaat edilen “Sinirlanmig Cekirdek Aile” tipidir.
Toplumun st kesimleriyle sinirlidir. Ailenin evrenselliginin temelini bu yapidan ¢ikip
yayilmistir (Giddens, 2012:249)

Son tip ise 1640'larda 6zel hayata, ebeveynler ve ¢ocuklar arasinda yakin
duygusal baglara ve bireycilige O6nem verilmesiyle sonuglanan duygusal bireycilik
akimiyla ortaya c¢ikan "Kapali Gelistirilmis Cekirdek Aile"dir. Aile ideolojisinin
dayandigi aile tipi budur (Gittins, 2012:18).

Bu siirecte Once kilise, daha sonra ise sosyal devletin aile lizerindeki yaptirimlari
s0z konusudur. Avrupa’da evlilik uzun siire kilise ve devlet tarafindan tesvik edilmistir.
Bunun sebebi ahlaki goriinse de asil sebep ekonomiktir. Fakirlerden sorumlu baslica
kurum olan kilisenin yerini reform sonrasi devletin almistir. Kadinlarin annelik nedeniyle
calisma yagaminda dezavantajli konumlar1 gayrimesru ¢ocuk dogurmanin zaten zor olan

gecimi imkansizlagtirmasi anlamina gelmektedir.

Gayri mesru ¢ocuk sahibi kadimlar kilise ve devlet igin yiik demektir. Ilgili
kurumlar kadinin erkek karsisindaki ekonomik gii¢siizliiglinlin nedenlerini bulmak yerine
onu patriarkal anlamda bir erkege bagli olmasini desteklemistir. Ingiltere’de Elizabeth

Donemi’nden bu yana sert gayri mesruluk politikalart yiriitilmiistiir (Gittins, 2012:83)

1832 tarihli Gayri Mesru Cocuk Kanunu aslinda evliliklerle ilgili bir
diizenlemedir. Boylece hem gayri mesru iliskiler hem de yoksullara yapilan yardim
harcamalar1 azalacaktir. Zamanla evlilik zenginler i¢in miilk edinme, devlet igin ise
yoksul yardimlarindan kurtulmanin yolu olmustur. (Gittins, 2012:85). Bu diizenleme

aslinda sosyal politika anlaminda devletin aile {izerinde gii¢ kazanmasidir.

Reform sonrast Avrupa’da kilisenin giicli azalmis, laik devlet anlayisi EsKi
Kita’ya egemen olmustur. Aile kurumu 6nemini yitirmez. Artik evliligin kutsanmasi ve
tesviki artik laik devlet organlar tarafindan yiiriitiilmeye baslanmistir. Bunun nedeni
laikligin dogusu ve oliimden sonraki yasama inanisin azalmasidir. insanlar diinyaya
cocuk getirerek sonsuzlugu yakalamak ve ailesinin siirekliligini saglamak istemektedir
(Gittins, 2012:95).
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17. ylizyilin sonlarindan itibaren bilimsel gelismelerin etkisiyle eski dini yap1
yerini laik diisiinceye birakmaya baslamistir. Orta sinifin giiclenmesiyle birlikte ailenin
tretim giicii azalmistir. Artik dini ataerkinin kilise ile sembollesen kutsalligi yerini
burjuva aile yapisina birakmstir. Cekirdek ailenin dogalligina vurgu yapan tezler bilimsel
caligmalarla desteklenmeye baglanmistir. Babayi ailenin "dogal reisi" olarak gosteren bu
aragtirmalarda erkeklik, kadinlik ve ¢ocukluklara dair norm tanimlar ortaya ¢ikmuistir.
Aile tizerinde yogunlasan orta sinif ideolojisinin amaci, bu sinifi misrif ve sefahat alemi
icinde yasayan aristokrasiden ve is¢i sinifinin gayriahlaki ve gayrimesru yasam tarzindan

ayirmaktir.

19. yiizyilla birlikte diinyaya egemen olan milliyetcilik akimiyla ¢ekirdek aile
vatanla 6zdeslestirmistir. Fransa’dan yayilan bu riizgar, ulusun biiyiik bir aile oldugu
temeline dayandirilmaktadir. Fransiz kanun koyucularimin yiiriittiigii aile politikalara

iligkin olarak sunlari kaleme almaistir:

1795 senesi Fransa kanun koyuculari, ¢ok iyi anlamislardr ki, aile ile hiikiimet
ve aile erdemleri ile sehir erdemleri arasinda gercek bir dayanisma vardir.
Nitekim bunlarin ortaya koyduklar: kanuna gore, iyi evlat, iyi kardes, iyi dost,

iyi es olmayan bir kimse, iyi bir vatanperver olamaz (Bertrand, 2001:143).

Milliyetgilik akimi ayni zamanda kadinlik vurgusunu beraberinde getirmistir.
Ulus ile aile arasinda benzerlik kurulmus ve kadinlikla 6zdeslesen namus kavramini
ulusun namusu olarak goriilmeye baslanmigtir. Bu baglamda kadinin asli goérevi

vatansever evlatlar yetistirmek ve ulus savunmasinda gorev almaktir (Altinay, 2013:84).

Aile ve dolayisiyla kadin, siteyi veya ulusu cesaretle savunacak erkekler
yetistirmenin 6tesinde toplumun tiimiinii kapsayan metaforik bir kavrama doniismiistiir.
Ulus savunmasi ig¢in giiclii, ahlakli ve ulus bilinci olan nesiller yetistirmek aile

kurumunun en 6nemli gorevi olarak tanimlanmaigtir.

18. yiizyilin sonunda niifus ve dogum kontrolii, devlet politikalarina girmeye
baslar. Devletin cinsel politika iizerinde rolii giderek artmaya baslamis ve tireme énemli
bir siyaset malzemesi haline gelmistir. Sif iligkileri ve patriarkal otorite ile ilgili

kaygilar bu konularin etrafinda gelismektedir (Gittins, 2012:101). Evlilik akdi ile kurulan



19

ailelerin temel gorevi mevcut toplumsal yasamin sinif ve ataerkil iligkiler iizerinden
devamini saglamaktir. Bu noktada soyun saf kalmasi i¢in mesru ¢ocuklart doguracak

kadin bedeni lizerinde devletin giicli 6nem kazanir.

Kadin bedeni iizerindeki devlet kontrolii, sert kiirtaj politikalar1 uygulanmasini
saglar. Artik kadinlar iizerindeki patriarkal gii¢, ulus devletlerin ana konusudur. 1803’¢
kadar kiirtaj, geleneklere karsi ¢ikmak olarak algilanirken bu tarihten itibaren suga
dontismiistiir. Eskiden kiirtaj yapanlar toplum tarafindan cezalandirilirken, artik kadinlar

devlet eliyle mahkim edilmeye baglanmistir (Gittins, 2012:102).

19. yiizy1lin basindan itibaren kapitalist piyasanin gelisimi ile erkek isgiicliniin
emek giicline doniisiimii ve tarimsal iiretimin temel birimi olan hanenin islevlerini
yitirmesi ile ortaya ¢ikmustir. Uretim ve kamu alanmin disina itilen aile igin yeni ve

modern aile modelleri gelistirilmistir. (Sancar, 2008:122).

Aile artik dogrudan mal iiretmeyen genis kapsamli bir “hizmet sektori”diir.
Bireyler endiistriyel siireclere aile i¢cinde hazirlanmaktadir. Kapitalizm 6ncesinden farkli
olarak artik piyasa kosullarinin ihtiyaglarima uygun emek giicii iiretmektedir (Aydin,
1997:39). Kapitalizmin isteklerini uygun diisecek yeni modelde aile genis akrabalik
iliskileri diglanarak anne-baba ve cocuktan olusan bir yapiya indirgenmistir. Endiistri
bolgelerinde artan isgiicii talebini karsilayacak sekilde rahatga hareket edebilecek haneler
kurulmaya baslanmistir. Cekirdek aileden ayrilan ¢ocuklar ise kendi ailelerini kurmak

icin toplumsal dayanismanin disina itilmektedir.

Zaman i¢inde tiikketim birimine doniisen ailenin bazi islevleri sosyal devlet
tarafindan istlenmeye baglanir. Egitim, saglik ve yasli bakimi gibi ihtiyaglar devlet
politikas1 haline gelir. Uretim birimi olan ailede hane iiyelerinin sorumlulugu sadece aile
reisine aitken, sanayilesme sonrasi sosyal devletin konusu olur. Bu durum bazi
kuramcilarin 6ngordiigii gibi ailenin tamamen yok olmasina degil, bi¢im degistirmesine
yol agmustir. Is¢i sinifi miicadelesi sonucu aileler ve dolayisiyla bireyler parasiz egitim,

igsizlik yardimi, yasli ve hasta bakimi gibi ayricaliklar elde etmistir.

20. yiizyilda evlilikler eslerin birbirlerine duygusal destek sagladigi, zevk ve

ugraglarin paylasildigt ve ¢ocuk sahibi oldugu bir kooperatif olarak goriilmektedir.
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Cagdas toplumda giiclenen ve her yere yayilan romans ve romantik ask idealleri,
insanlarin evlilik ilacinin sekerinin altindaki aci tadin farkina varmasini onlemektedir
(Gittins, 2012:88). Bu durum ailenin 6zel bir mahremiyet ve duygusal yakinlik alanina
dontismesidir. Devlet eliyle “babanin iktidari”nda kurulan bu 6zel iktidar ve gii¢c alani

toplumsal sorunlardan kag¢inmak igin sicak yuvalara doniistiiriilmeye ¢alisilmaktadir.

Sonug olarak 21. yiizyila gelindiginde aile ideolojisi {iriinii olan ¢ekirdek aile,
kiiresellesen diinyada uygulanan neoklasik ekonomi politikalarinin yol agtig1 siyasi,
ekonomik ve toplumsal krizler karsisinda siginak olarak tanimlanmaktadir. Bu ideolojinin
altinda yatan sOylem, evlilik akdiyle kurulan ailelerin toplumsal “hastaliklara” kars1 bir
mutluluk recetesi sunmasidir. Bu fikrin dayandigi temel ise kamusal-6zel alan ayriminda

kurulan mahrem hanelerdir.
1.3.1. Kamusal-Ozel Alan Esigi Olarak Hane

Kamusal alan kavrami ilk kez Alman diistiniir Jirgen Habermas tarafindan
ortaya atilmistir. Herkes toplumsal yasaminin bir pargasini tanimladigi kamuoyuna
benzer bir alan yaratabilir. Kamusal alanin en O6nemli 6zelligi ise her vatandasin
erisebilmesidir (Habermas, 2005:95) “Kamuoyu” ifadesi, yurttaslarin olusturdugu
kamusal govdenin, devlet bigiminde 6rgiitlenmis egemen yapiya karsi elestiri yapma ve
denetlemesini ifade etmektedir. Monarsilerin gizli sakli politikalarina karsi ugruna
miicadele verilerek kazanilan bu hak devlet etkinliklerinin demokratik kontroliinii

miimkiin kilmistir (Habermas, 2005:96).

Yiiksek Orta Cag Avrupa’sinda feodal lordun temsil ettigi kamusal alanla
bugiinkii anlamiyla 6zel alan ayrimi yapilamaz. Iktidar: elinde tutan kisi zaten kamusal
olan1 temsil etmektedir. Orta ¢aglardaki temsili kamusal alan, yoneticinin somut varligina
baglidir. (Habermas, 2005:97). Bu baglamda kamusal ve 6zel alan ayrimi sdz konusu
degildir.

Orta cag sonrast Reform hareketinin sonucu olarak kilisenin giiciliniin
kaybetmesi dini otoriteyi zayiflamistir. Din artik kisilerin vicdaniyla ilgili bir kavram
haline gelmis ve laiklik kavrami dogmustur. Prensin otoritesindeki 6zel ve kamusal

kutuplagmasi ilkin kamusal biit¢enin ve yonetici olarak prensin 6zel hane masraflarindan
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ayrilmasiyla agiga ¢ikmistir. Boylece kamusal otoritenin parcast olan kismen hukuki
kismen de biirokratik kurumlar prensin 6zellesmis saray alanindan bagimsizliklarini ilan
etmislerdir (Habermas, 2005:97-98) Feodal smifi olusturan soylular, parlamento ve
hukuk gibi otorite organlar1 olusturmuslardir. Ekonomik yasamda ise ticari sirketler ve
bolgesel orgiitler ticaret ve meslek icra eden kesimlerin kamusal alanini temsil etmeye

baslamistir. Biitiin bunlar1 sonucu olarak Avrupa’da burjuva sinifi olusmustur.

Birinci s6z edilen aile ideolojisinin aslinda bir burjuva ideali oldugu goriisiinden
yola ¢ikildiginda, kamusal-6zel ayriminda ailenin ayri1 bir yasam alani1 olarak
kurgulanmasinin temelinde, sanayilesmeye bagli gelisen kapitalist toplum yapisi yer
almaktadir. Burjuva smifinin olugmasiyla birlikte aile tiiketim birimi ve emek giicii
kaynagina déniimiistiir. Ozel alan olarak ailenin temeli kamusaldan soyutlanan bir
mahremiyet bolgesi yaratilmasidir. Boylece kamusal alandan ayrilan ve mahremiyet
olgusu yiiklenen aile yapisi devletin her donem miidahale ettigi bir iktidar alam
yaratmaktadir. Kapitalizm ve ataerkinin uyumlu birlesimi sonucu bu alan kadin ve

erkegin degil, “babanin iktidar” alanidir.

Babaya iktidar alan1 a¢an ideolojik uzanti, devlet politikalar1 araciligiyla 6zel
alanda diizenleme yetkisi elde eder. Bu diizenlemelerde aile; cinsiyet kimlikleri, ¢ocuk
yetistirme politikalar1 ve nihayetinde cinselligi denetleme pratiklerinin kurucu 6znesi

olarak 6nemli islev gérmektedir (Sancar, 2004:4).

Bu baglamda aile reisligi bir iktidar pratigidir (Focault, 2007:232). Yunan
felsefesindeki kamusal-6zel ayrimi, siyasetin kamusal diinyasi ile aile ve ekonomik
iliskilerin 6zel diinyasina dayanmaktadir. Modern sosyolojide bu ayrim, ev ile isin
ayrilmasina, toplumsal cinsiyetlere gore belirlenmis geleneksel is boliimiiniin temeli

olarak goriilen yan yana bulunma durumuna gonderme yapilarak kullanilmaktadir

(Marshall, 1999:380).

Bu noktada 6zel alan ev i¢ci mahremiyet retorigi, kimi meseleleri ve ¢ikarlari
kisisellestirmek ve/veya ailevilestirmek yoluyla kamusal tartismadan dislamay1
hedeflemektedir. Sorunlarin mekansal olarak ayrimi ev i¢i sorunlarinin dislanarak ev igi

mahremiyetin konusu olmasini saglamaktadir (Frazer, 2004:126).
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19. ylizyil devlete ait siyasal alanla, bireye ait 6zel alan1 belirleyen devlet-toplum
karsithiginin en iist diizeye ¢iktig1 donemdir. Eskiden hane i¢inde olusan piyasanin yerini
kapitalist isletmeler, hane halkinin sosyal islevlerini ise devlet iistlenmistir (Falay,
2014:53). Ev i¢i iiretim ve mal degis tokusunun yeri artik hane degil serbest piyasadir.

Mahremiyet olgusuyla sinirlari ¢izilmis 6zerk bir alana doniismiistiir.

Glinlimiizde 6zel alan; ailenin, ekonomik miibadelenin, sahsi arzu, giidii iligki ve
yasam alanimi ifade etmektedir. iktidar 6zel alan1 kamusaldan politik diisiincenin disina
tasimaktadir. Aile her iktidar tarafindan 6zel yasalarla diizenlenip korunmasi ve
mahremiyetinin saglanmasi gereken bir kurum olarak goriilmektedir. Yillar i¢inde ailenin
0zel alani giderek daralmaya baslamis ve kamusal alandan diglanarak bir mahremiyet

¢emberinin i¢ine hapsedilmistir.

Ailenin kutsallig1 bu noktada bagslar. Aile ideolojisinin kamusaldan ayirmak i¢in
carpict ve sert karsitliklara ihtiyact vardir. Boylece is ve 6zel hayat kavramlar1 ortaya
cikmustir. Is hayat rekabete dayali acimasiz bir diinya ise, 6zel hayat baglilik, sevgi ve
sefkatin oldugu duygusal alani ifade eder.

Bati moderniziminden dogan bu anlayis bolicii ve dislayicidir. Aileyi
duygusallik, biyolojik ve manevi gereksinmelerin; toplumu ise bireysel ¢ikarlar, rekabet,
catisma, siddet ve gii¢ gibi maddi siireglerin alan1 olarak tanimlamustir. iki alan karsithik
temeline dayali olarak cinsiyetlendirilmistir. Evin disiligi, toplumsal alanin erilligi ile
farkliliga dayali bir biitlinliik olusturur. Modernin zihniyet, aileyi toplumun temsil ettigi
ekonomik ¢ikardan ve siyaseti kurma erkinden dislamustir. Ozel alanin dogalligina karsin

kamusal alan sonradan olusturulan yapay bir alandir (Demir, 1998: 235).

Is" ve "aile" kavramlarinin birbirinden tamamen ayri kategoriler olarak ele
alinmasi i¢in higbir dayanak yoktur (Gittins, 2012:157). Bu ayrim tamamen ideolojiktir.
Erkegin “aile reisi” kimligiyle toplumsal, ekonomik ve politik alanda ataerkil yapiya

dayali giiclendirilmesini saglar.

Soyutlanmis 6zel yasam ile dis diinyay1 ayirmanin altinda yatan ideolojik neden
toplumsal kriz anlarinda aileyi siginak olarak kutsamaktir. Bu dogas1 geregi kisir bir

dongii yaratir. Aile ile toplumun i¢ ice gecmis ve katmanli iligkisi buna engel olacaktir.
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Her donem ileri siiriilen “Aile yikiliyor mu? Krizde mi?” seklinde goriisler, toplumun bir
pargasi olan bu birimin sosyal hayattaki krizler karsisinda savunmasizligini isaret eder.

Asil krizde olan aile degil, toplumdur.
1.3.2. Orta Simifin Kalesi Olarak Cekirdek Aile

Tarihte miilkiyet kavrami aile i¢inde dogmustur. Familya, Romalilarda, ilkin
kari-koca ve ¢ocuklari ile degil, tersine, yalniz kolelerle ilgilidir. Bu kavram babalik
erkiyle 6ldiirme ve yasatma hakkini elinde tuttugu yeni bir toplumsal yapi igin tiretilmis
bir kavramdir (Engels, 2003:56). Cinsler arasi esitsiz is boliimii tarihin ilk siif
catigmadir. Sinifsal esitsizlikleri gériinmez kilan ideoloji perdesi, toplumsal cinsiyet
ayrimi i¢in aile ideolojisini yaratmigtir. Burjuva ideali olan ¢ekirdek aile, kapitalizm ve
patriarkal ideolojinin el ele vererek giiclendirdigi bir mutluluk alani vaat etmektedir
(Marks, Engels, 2013:39).

Miilkiyet kavrami yasal bir varisi zorunlu kildig1 i¢in miilkiin olmadigi bir
toplumda evlilige ve dolayisiyla aileye ihtiya¢ kalmayacaktir. Ote yandan Althausser
aileyi, devletin ideolojik bir aygiti oldugunu belirtir. Sinifsal adaletsizlik ve esitsizligin
hiikiim siirdiigii bir toplumsal yapinin siirmesi i¢in ekonomik tiretim arag Ve iligkilerinin
yeniden iiretilmesi gerekmektedir (1994:33). Althausser devletin; hiikiimet, yonetim,
ordu, polis, mahkeme ve hapishane gibi baski araglariin disinda din, okul, aile gibi
kiltirel ideolojik aygitlarindan s6z etmektedir. Bunlarin en oOnemlisi ¢ocugun
sosyallestigi ilk alan olan ailedir. Cocugun en savunmasiz oldugu dénemde aile ve okul
gibi aygitlar onlari mevcut sosyal ve ekonomik yapila uyumlu bireylere

doniistiirmektedir.

Aile ideolojisi veya kapitalist sinifli toplumun aile ideali olan ¢ekirdek aile uyum
saglama konusunda yeni teknikler kullanarak toplumsal secenekleri sorgulamadan
paranin oldugu yere gidebilecek kaliba girebilen egolar yaratmaktadir (Poster, 1989:158).
Boylece ekonomik diisiinen ve davranan aile iiyeleri sistemin istedigi kimliklere

biiriinerek mevcut toplumsal yapiya uyum saglarlar.

Marks ve Engels’in elestirileri lizerine Reich, kapitalizmin cinsel bastirma ile

iligkisini agiklayan daha derin bir Marksist aile kuram1 gelistirerek burjuva sinifi ile aile
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arasindaki baglantilara dikkat ¢cekmistir. Horkheimer’in “Burjuva ailesi siirdiirdiigii cinsel
baskiyla kapitalizmin en 6nemli ideolojik atolyesidir.” sdzlinden yola ¢ikan tek eslilik ve
ataerkillik konusunda Engels’den farkli diisiinmektedir (Poster, 1989:75). Engels tek
eslilikten kurtulmanin yolunun sosyalizm oldugunu ve ailenin ortadan kaldirilmasini
savunurken, Reich tek esliligi cinsel bastirmanin kaynagi olarak gosterir. Aslinda tek
eslilik temelde ekonomik istiinliigiin giivence altina alinmasidir. Freudcu Marksizm’e
gore kadin ve ¢ocuklarin cinsel 6zgiirliigiiniin 6niindeki engel ailedir. Reich bunu sdyle

acgiklamaktadir:

“Cinsel bastirmadan ¢ikar saglayan, yalnizca ézel girisime dayanan toplum
bi¢imidir ve bunu iki temel kurumun siirekliligi icin gerekli goriir: Ebedi tekesli

evlilik ve ataerkil aile...” (Poster, 1989:82).

Bu noktada Reich fasizm ile otoriter aile yapisi arasinda baglanti kurar. Cocugun
sosyallesme alani olan aile, cinselliginin anne-baba tarafindan bastirildig bir politik alana
doniismektedir. Babaerkil otorite altinda ezilen ¢ocuk ileride otoriter politik ¢agrilara
yanit verecek karakter gelistirecektir (Poster, 1989: 83). Bu noktada 6zel alan olan aile

babanin baski ve gii¢ kullanarak hiikmettigi bir gii¢ alanina doniismektedir.

Engels’e getirilen elestirilerden biri ailenin sadece ekonomik iliskiler iizerinden
aciklanamayacagidir. Bu noktada {ist ve alt yap1 kurumlarini iliskilendirerek kiiltiir
kuramini ortaya koyan Frankfurt Okulu’nun goriisleri 6nem kazanir. Kiiltiir kurami aile
kavramini anlamak i¢in insan davraniglarinin incelenmesi gerektigini savunmaktadir.

Aile toplumun kiiltiirel degerlerinin hem tagiyicisi hem de gelecek nesillere aktaricisidir.

Horkheimer aileyi, bireyle toplumu birbirine baglayan en énemli ara¢ olarak
tanimlar. Aile toplumsal yasantinin gerektirdigi tiirdeki insan karakterinin ortaya ¢ikmasi
icin elinden geleni yapar (Poster, 1989:87). Aile toplumsal yapinin devami i¢in uygun
kimlikler iiretir. Bu sekilde ¢ocuklarin mevcut diizene uyacak sekilde yetistirilmesini
saglar. Cinsiyetlerine gore ¢ocuklar aile icinde toplumsal cinsiyet rollerini dgrenir. Ileride

kurulacak ailelerle kadin ve erkek kimliklerinin yeniden iiretilmesi saglanir.

Sonug olarak kamusal alan ve 6zel olan ayriminda aile, kadin erkek esitsizligini

pekistiren kutsal bir kurtulus alan1 olarak tanimlanmaktadir. Aile ideolojisi, ataerkil ve
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kapitalist ideolojinin yayilmasina ve pekistirilmesine Onciilik eder. Kapitalizm
sermayenin esitsiz olarak boliindiigli vahsi bir orman ise, aile ideolojisi smifsal yapi
icinde yer alan orta smif i¢in korunakli bir kale insa eder. Bunu insa etmenin yolu kadin

ve erkege bigilen toplumsal cinsiyet rollerinin tekrar tekrar tiretilmesidir.
1.3.3. Ozel Alanda Yeniden Uretilen Toplumsal Cinsiyet

Oedipus, burjuva ailesinin 6nemli kosullarin1 yeniden tiretmektedir. Oedipus
cinsel bir yon degisimini, bedeni haz pahasina yalnizca kapital birikimi ekonomisinde
doyum bulabilen bir libido ekonomisini yavas yavas asilar. Her seyin 6tesinde homo

economicus dogal insandan ¢ok daha nadir ve garip olan bir tiirdiir (Poster, 1998:57).

Aile ideolojisi ataerki ve kapitalizmin mutlu evliligini miimkiin kildig1 i¢in
stirekli etkilesim halinde ekonomi ile aile i¢cinde var olan erkek egemen diizen arasinda
suni bir ayrim yaratmaktadir. Bu yanilticidir ¢linkii aileler, akrabalar, cinsler ve yas
gruplar arasindaki iliskiler ekonomik, politik ve siyasi iliskilerle i¢ i¢e gegcmistir (Gittins,
2012:43).

Ataerkil yapinin tek bir temeli oldugu goriisii yanilticidir. Bu nedenle toplumsal
cinsiyet iligkilerinin kurumlastirilmas: gerekmektedir. EV i¢i iiretim, istihdam, devlet,
siddet, cinsiyet ve kiiltlir yapilar1 degisik yollarla birbirlerine eklemlenir ve ataerkinin
farkli bigimlerini yaratirlar (Altinay, 2013:49).

Kapitalizm oncesi aile yapilarindan ¢ekirdek aile tipi zamanla aile ideolojisine

doniistiiriilmiistiir:

“Patriarkanin ozellikleri tarih éncesi donemde 6ldiiriildiigii varsayilan babanin
kurallar erkek ve kadimin insanhk tarihindeki yerini tanmimlar. Bu baba ve onun
temsilcileri -ziim babalar- patriarkal toplumun en onemli unsurlaridir. Karar
verme giiciine sahip olanlar erkekler degil babalardir. Patriarka evrensel bir

’

kiiltiirdiir. Ancak her ekonomik iiretim modu bunu degisik bir ideoloji ile aciklar.’

(Gittins, 2012:43).

Bu baglamda ideal aile tartigmas1 asla masum bir mesele degildir. Aile ideolojisi

sadece mahrem iligkilerin diizenlenmesiyle degil, gii¢ iligkilerinin yeniden
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sekillenmesiyle iliskilidir. Mahremiyet kamusal alandan dislanan 6zel alanda olusurken,
giic iliskileri toplumsal yapiy1 belirleyen ataerkil zihin yapisinin uzantilaridir (Peto,

2013:26).

Toplumsal erk, aileyi kamudan dislayarak 06zel bir mahremiyet alam
olustururken korunmasi gereken bir yap1 oldugunu sdyleyerek 6zel yasalarla ideal aileyi
tanimlamaktadir. ideal aile yapisina gére kamu alani erkegin, dzel alan ise kadinlarimdir.
Mahrem alan olarak tanimlanan aile, aslinda egemen sisteme hizmet edecek toplumsal

rollerin benimsetildigi yerdir.

Engels ataerkil ailenin bu yanina egilerek tek esli ailenin yalnizca lafta kaldigini,
ataerkil ailedeki cinsler arasi toplumsal ve hukuksal esitsizliklerin her yoniiyle siiriip
gitmekte oldugunu ortaya koymaktadir (Lewis, 1998:131). Ozel miilkiyet ile ortaya ¢ikan
kadin-erkek esitsizligi ortadan kalkmaz. Aile ideolojisi tarafindan aile i¢inde tanimlanan
toplumsal cinsiyetler esitsizligi artar. Ataerkinin 6nemi kadin, erkek ve gocuk arasindaki
giic iliskilerini tanimlamis ve kullanilis bi¢imlerinde kendini gdstermektedir (Gittins,
2012:43).

Oncelikle erkek, aile reisi rolii iistlenerek ekonomik kazanc saglamak adma
sisteme dahil olurken, kadinin birincil gérevi ¢cocuk yetistirmektir. Boylece kapitalizm
kendisini tarihsel kokeni ¢ok eskilere dayanan ataerkil sisteme entegre etmis olur. Bu
noktada kadin ile erkek arasinda karsitliga dayali bir 1g boliimii yaratilir. Bunun ilk adimi
erkegi ve kadin1 farkl 6zellikler tizerinden tanimlamaktir. Ataerkil iktidarin siirekliliginin
korunmas: sertlik ve hiikkmetmeye iliskin agir1 erkeksi bir idealin kurulmasina baglhdir.

Bu anlayis kadin ve erkek olmayi iki farkli kutup olarak gostermektedir.

Erkeklere giicii sunarken, kadinlara bagliligi ve edilgenligi dayatmaktadir
(Cornell, 1998:118). Giig fiziksel olarak tanimlandig: siirece kadin dogal olarak ikincil
olacaktir. Biyolojik olanla toplumsal olan arasindaki fark ortaya konulmadig: takdirde,
kadin-erkek arasindaki iliski hep fizyolojik gii¢ {izerinden yorumlanmaya devam

edecektir (Koystiren, 2013:13).

17. ylizy1l itibariyle diinya diinyanin yorumlanmasinda bilim ve bilimsel

orneklerden yararlanilmaya baslanmasi otorite ve toplumsal cinsiyet ile ilgili temel
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inanclar ebedilestirilmistir. Artik tek fark bu kavramlarin artik Tanrisallik degil, dogallik
cercevesinde ele alinmasi olmustur. Toplumsal cinsiyet ideolojisinin bilimsel yontemlerle
desteklenerek yeniden iiretilmesi kadin-erkek arasindaki zitliklarin pekistirilmesiyle

saglanir. Buna gore yeni ylizyilin kadinlik ve erkeklik tanimlar1 ortaya ¢ikmustir.

19. yiizyila gelindiginde bilim ¢ekirdek ailenin dogal ve evrensel oldugu
sOylemlerine temel olusturmaya baglar. Burjuva aile yapisinin ideal ahlaka ve din
anlayisina norm olusturacak sekilde bilimsel statii kazanmasi saglanir. Burjuva aile
ideolojisi evlilik, cinsellik, kadin ve ¢ocuk isgiicii ile ilgili yasalara yansimakla kalmayip,

tip ideoloji ve pratiginin pargasi haline gelmistir (Gittins, 2012:60).

Gilinlimiizde Bat1 toplumu ideolojik agidan uzun donemli kadin erkek iligkilerine
ve ebeveynler ile cocuklar arasindaki iliskilere en yiiksek statiiyii vermektedir. Ideolojik
acidan bu iliskilerin sevgi ve ilgiye dayandig: diisiiniiliir ve dogal oldugu iddia edilir. Bu
idealler tiim diger uzun siireli veya yakin iligski bi¢imlerini diglayarak aile kavraminda

somutlastirilmis ve kutsallastirilmistir (Gittins, 2012:74).

Kilisenin mutlak gii¢ oldugu orta ¢agda, dini saflik vurgusuyla bekar kalmak
kutsallastirilirken artik bekarlar diizene kars1 gelen asiler olarak goriilmektedir. Romantik
ask mitiyle yiiceltilen aile kavrami, saglikli nesillerin yetisecegi tek alan olarak toplumsal
cinsiyet rollerinin iretildigi bir sahaya doniismiistiir. Avrupa’da burjuvazinin
yiikselmesiyle eskiden kilise ile sembolize edilen patriarkal ideoloji, yerini laik bilimsel
ideolojiye birakmistir. Bu yeni ideolojinin kalesi ise yakin duygusal baglar ve romantik

askla yliceltilmis kutsal ailedir.

Yeni ideolojinin yeni toplumsal rollere ihtiyact vardir. Kadin ile erkegin
esitsizligi tarihseldir. Orta sinif ideolojisi dini ve bilimsel patriarkal diisiincelerin etkisi
altindadir. Kapitalizmim 6ncesi otorite, bagimlilik ve hizmet gibi patriarkal kavramlar
icermis olsa da artik biitiin bunlar tek bir kavramda bulusmustur. Insanin ulasmak icin
caba sarf etmesi gereken o nihai son aile idealidir. Bu ideali benimsemeyenler toplumun

goziinde sapkin ve tuhaf olarak yaftalamaktadir.

Aile icinde saglanan ig boliimii kadin ile erkek arasindaki dengesizligin

kokenidir. Farkli iiretim alanlarinda yaratilan artt deger miilkiyet kavramini ortaya
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cikistyla ailenin eline ge¢mistir. Bu durum ise toplumsal sinif yapisi anlaminda kadin-
erkek esitligini bozmustur. Erkekleri dis diinyanin, kadinlari ise evin efendisi olarak ilan

etmistir (Vatandas, 2011:35).

19. yiizyilin sonlarinda hane ile isyeri ayrimi, kadinin hane ile biitiinlesmesine
yardimct olmustur. “Kadinin hane i¢indeki yeri” fikri toplumda degisik diizeylerdeki
kadinlar i¢in farkli sonuglar dogurmustur. Varliklilar hizmetgi ve dadilar tutarken, orta
tabakadakiler artik is olarak goriilmeyen ev ve gocuk bakimini iistlenmistir (Giddens,
2013:116)

Yeniden tanimlanan aile yapisinda temel idealler degismemistir. Cekirdek aile
yapisinin donemin sartlarina uygun gelecek sekilde erkeklik ve kadinliklar igermesi
gerekmektedir. Buna gore ailenin gecim kaynagi ve reisi babadir. Anne ancak ve ancak
babanin geliri yetmediginde caligabilir. Erkekten az kazanmalidir. Kadin ev isleri, gocuk
bakimi gibi 6zel alan sorumluluklarini aksatmadan meslek sahibi olabilir. Kadin ve
erkegin ev i¢indeki rollerinden olusan is boliimii aslinda toplumsal cinsiyet ideolojisidir.
Orta simif degerlerine gore cinsler arasindaki iliskileri yeniden diizenleyip bilimsel

arastirmalarla bu yeni ayrimi dogal, biyolojik ve daimi olarak tanimlar.

Erkegin aile icindeki baba kimligi, etkin ve baskin bir gii¢ barindirdig: icin
sorunun temelini olusturur. Babalik tam olarak hiikiimranliktir. Toplumun efendisi senato
babasi gibi baba da ailenin tartigmasiz efendisidir. Kadin annelik statiisii sayesinde saygi

goriir. Dolayistyla baba da kadina cocugun anasi goziiyle bakar (Koysiiren, 2013:28).

Erkekler dogalar1 geregi otoriter, giiglii, akilli kadinlar ise itaatkar, zayif, pasif
ve sezgisel goriilmektedir. Bu yiizden erkekler, aile ve devlet yonetimine uygundur. Laik
devlet diizeniyle birlikte patriarkal varsayimlar bilimin ve hiikiimet politikalarinin

ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir (Gittins, 2012:149).

Diinya erkegin evi, ev kadinin diinyasidir. Kadinin gelismesi tek yonii ve hedefe
yoneliktir. Erkegi korumasi ve sorumlulugu altinda aile i¢inde ve aile i¢in faaliyettir.
Kadma aile i¢indeki yiikiimliiliikleri verilmis ama haklarindan mahrum birakilmstir.
Erkek, kadinin emek giiclinli dmiir boyu sdomiiren bir isveren gibidir (Zetkin, 1996:11).

Ailenin iiretim birimi oldugu dénemlerde kadina gdsterilen saygi, kadinligindan degil ev
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ici iglerinin basariyla yerine getiren anne roliinden kaynaklanmaktadir. Bu durum ayni1
zamanda evlenmemis veya g¢ocuk sahibi olmamis kadinlarin sistem disina itilmesi

demektir.

Freud’a gore erkeksilik ve kadinsilik arasindaki farklardan birisi nesne se¢imiyle
0zdeslesmeye egilimli olmalarindan kaynaklanmaktadir. Kadinlar kocalariyla ve onun
kariyeriyle 6zdeslesir. Kendilerine ait biitiin bir benligin olmadigini hissederler. Ancak
bu agikca burjuva toplumda yerlesik pratikten kaynaklanir. Her sey kadinlarin kocalar1

ve ¢ocuklari araciligiyla yasamalarina gore tasarlanmistir (Poster, 1989:52).

Bu aslinda yeni bir gelisme degildir. Kadinlarin 6zel alan rolii tarihin farkl
donemlerinde erkege gore tasarlanarak tanimlanmistir. Sorunun temeli erkegin aile i¢inde
tanimlanan aile reisligi roliinden kaynaklanmaktadir. Kadin ise erkege bagimli bir
konumdadir. Bu anlayistan sapmak giinah olarak degil, dogaya aykir1 ve patolojik vakalar

olarak etiketlenmeye baslamistir.

Bu noktada Parsons’un islevsel aile kurami tutucu bir aile gergevesi ¢izmektedir.
Cekirdek ailenin gerekliligine vurgu yapar. Aile ve cinsiyet rollerini biitiin olarak ele
alinmasiyla birlikte, siirdiiriilen arastirmalarin ¢ogunun asil odagi, es ve anne olarak
kadinlar olmustur. Boylece aileye yonelik sosyal politikalar bu yonde tasarlanmaya

baslanmigtir (Cornell, 1998:54-58).

Kadmin tarihsel siiregte kocasinin iktidar1 alaninda yasamasi devam etmektedir.
Ornegin Klasik Atina’da evlilik i¢i cinsellik sarti vardir. Bu durum saglikli ¢ocuklar
bilhassa da erkek ¢ocuklarin dogmasi ve ziirriyetin saf kalmasi amaci tagimaktadir. Evli
kadin olma statiisiinii kaybetme korkusuyla ataerkil diizene riza géstermek zorunlulugu

kadinlar arasinda rekabet yaratmaktadir (Focault, 2007:323).

Bu nedenle kadin 6zel alana sahip olmak i¢in gore ataerkillikle pazarliga oturur.
Erkekler ailenin geciminden; kadinlar ise evin, erkeklerin ve gocuklarin bakimindan
sorumludur. Kadinlarin iizerine diisen gorevler giivenlik ve gecim elde etmek ugruna
erkege itaat ve cinsel namustur (Kandiyoti, 1988:282). Roma Hukuku’ndaki gibi kadin

evlilik i¢i cinsellik alaninda kaldig: siirece toplumdan dislanma korkusu yasamaz.
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Evlilik yalnizca cinsel ¢ekicilik, ask ve romans diisiincelerinin etkisi altindaki
ekonomik bir iliski ya da is sozlesmesi degildir. Ayn1 zamanda her iki cins i¢in 6nemli
statii degisikligidir. Insana yetiskin statiisii kazandirir. Erkek igin bagmsizlik ve
baskalariin sorumlulugunu kazanma anlamlarini tagirken, kadin i¢in yeni bir bagimlilik
bi¢imi ve hane halkinin sorumlulugunu iistlenme anlamina gelir. Kadin igin birisinin
¢ocugu olmaktan birisinin karis1 olmak yar1 bagimli konumuna gegisi temsil eder (Gittins,

2012:87).

Erkegin kamusal, kadinin ise 6zel alanla 6zdeslestirildigi ataerkil sistemde,
kadinlara 6zel mekanlar yaratilmistir. Erkek mekani olarak bilinen kahvehane, meyhane
vb. mekanlarin karsiligi, kadin hamami gibi yapilanmalardir. Kadinin agk mitiyle bir
erkege baglanmasi kamusal alandan diglanmasini ayakta tutan bir sistemdir (Cornell,

1998:286).

Cocuklarin aile iginde egitimi de toplumsal cinsiyet ideolojisine gore siirdiiriliir.
Cocugun cinsiyete gore erkeklik ve kadinlik ideali sunulmasi neredeyse dogumla baglar.
O ideallere uyan davraniglar odiillendirilir, aksi olanlar cezalandirilir (Koysiiren,
2013:20). Cocugun kimlik kazanma siirecinde toplumsal olarak onaylanan kimlige uygun

sekilde yetistirilmesi ailede baglamaktadir.

Kadinlar1 kamusaldan diglayip 6zel alana hapseden cinsiyet ideolojisi, kiz ve
erkek ¢ocuklarinin yetistirilme sorumlulugunu annelere birakmistir. Dogumdan itibaren
cocuklar cinsiyetlerine uygun egitim alirlar. Erkek ¢ocuk aile reisi olana kadar babasinin

roliine hazirlanir. Kiz ¢ocugu temizlik, ¢ocuk bakimi gibi ev i¢i islerden sorumludur.

Pre-oedipal donemin kiz ¢ocugunun birincil ebeveynle yani anneyle 6zdeslesme
stireci bitmez. Bu durum ¢ocugun farklilasma ve ayrilma siireglerini yasamasini ve ego
sinirlarinin kesinlikle belirlenmesini zorlastirir. Erkek cocugu ise ego insa siirecinde
annesinden uzaklasir. Kadina 6zel kabul edilen bagimli ve duygusal olma gibi karakter
ozelliklerini reddetmeye baslar. Kendini annesinden farkli olarak “erkek” olarak tanimlar
(Erdogan, 2008:78). Benligini erkeksi olarak kabul edilen bagimsizlik ve duygusalliktan

kaginma {izerine insa eder.
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Kiz ¢ocugu, kendini bagkalariyla olan iligkileri agisindan tanimlamaya
calisacaktir. Kadimlarin benligi, diger bireylerle iliskisel deneyimlerine bagli olup,
otekilerin benlikleriyle birlesmesi ve ayrilmasi ile ilgilidir. Erkeklerin ise, kat1 sinirlari ile
Otekilerin benliginden uzaktadir ve bagkalarinin benliginin yadsinmasina dayanmaktadir.
Kadinlik dogal ve verili iken, erkeklik kiiltiirel ve kazanilan bir roldiir (Erdogan,

2008:78).

Kadinlara yonelik egitimin amaci; diizenlilik, tutumluluk, temizlik, sorumluluk
duygusu, okuma-yazma, hesap-kitap ve saglikla ilgili pratik beceriler, dis diinyanin yeni
fiziksel ve ekonomik kosullarina uygun bigimde evi idare etme becerisi kazandirmaktir.
Hepsi bir araya geldiginde burjuva erdemlerini olusturur (Altinay, 2013:118). Bu
erdemleri kazanmasi i¢in dis diinyaya dair fikir sahibi olmalar1 gerekir. Ev igi islerini
aksatmadig1 ve kadinligini dolasiyla anneligini tehdit etmedigi siirece dis diinyaya adim

atmasinda sakinca yoktur.

Esitsizligi gizleyen perde olarak ideoloji kavramina geri doniildiigiinde aile
ideolojisinin kendini esitlik¢i sunmasinda sakinca yoktur. (Gittins, 2012:150). Kutsal ve
0zel alan olarak ailenin korumayi amaclayan aile ideolojisi kendi i¢inde tutarsizdir.
Aileler en 6nemli ve temel sosyal kurum olarak goriiliirken, toplumdaki tiim hastalik ve
adaletsizliklerine kars1 bir siginak olarak kutsanmaktadir. Toplumun temel tas1 olan bir

kurumun ayni1 zamanda ona kars1 bir siginak olmayacag agiktir (Gittins, 2012:158).

Sonug olarak kadin-erkek arasindaki tarihsel esitsizlik modern donemde de
stirmektedir. Aile ideolojisi tarafindan 6zel alanda yaratilan bu durum kamusal alanda her
iki cins i¢in gegerlidir. Bunun sebebi ise hegemonya ve hegemonik erkeklik kavramidir.
Dis diinyada erkekler aras1 dengesizlik, sanayilesme sonrasi kurulan ekonomik sistemin
geregi olan rekabet olgusudur. Is diinyasmin acimasiz rekabet kosullar1 erkegin sirtina

stirekli ispatlamak zorunda oldugu giiclii bir erkek kimligi yiiklemektedir.

D1s diinyada erkekler arasi kurulan esitsiz hegemonik diizen ile 6zel alandaki
“aile reisi” rollinlin ¢atigmas1 her iki cins iizerinde baski yaratir. Erkegin giiclii erkek
kimligi is hayatinda siirekli sinanmaktadir. Bu durum aile reisligi konumuyla catistig
anda aile diizeninin tehdit eden bireysel gerilimler ortaya cikabilmektedir. Aile

ideolojisinin korumak ve devamini saglamak {izere sundugu “Kutsal Aile Miti” erkegin
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baba olarak iktidarmi sarstiginda hane igin diizenin bozulmasi s6z konusudur.
Glinimiizde sik sik ortaya ¢ikan toplumsal ve ekonomik krizler karsisinda aileyi

savunmasiz birakan sey soyutlanarak korunmaya ¢alisilan korunakl aile duvarlaridir.

Biitiin bunlarin 15181inda kutsanan ailenin bizzat toplumsal yapidaki adaletsizlik
ve esitsizlik yaratan krizler karsisinda kalmasi, birey olarak kadin ve erkeklerin alternatifi
olmayan bir yasam bi¢imine hapsedilmesidir. Giiniimiiziin sosyal devlet anlayisinin en
temel kurum olarak onayladig1 ve korumaya c¢alistig1 aile aslinda toplumsal sorunlarin
odaginda kalan bir mutsuzluk alan1 yaratabilmektedir. Bat1 Avrupa’nin sinifsal yapisinin
olmadig1 goriilen Tiirkiye’de ise aile kurumu farkli ideoloji ve zihniyetler iizerinden

kutsanmaktadir.
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2. BOLUM
TURKIYE’DE AiLE KURUMU VE TURKIYE SINEMASINA YANSIMALARI

Toplumsal yasam, diizenlenmis alanlardan olusur. Bu alanlar1 diizenleme
stratejileri  kapitalistlesmenin  zihinsel wuzantisi olan modernlesme stireglerinin
vazgecilmezidir. Ekonomik giicii elinde tutan piyasa ile erkin kaynagi devlet tarafindan
cinselligin diizenlenmesinde aile Onemli bir islev goriir. Kiiciilen aile modelinde
ekonomik carklarin dénmesi i¢in cinsiyete dayali kimlikler ve ¢ocuk egitimi kurucu

iktidarin vazge¢ilmez uygulamalaridir.

Bati’nin modernlik anlayisindan tiireyen ve insan yasamini, aile ve toplum
yasami olarak ayirmigtir. Aileyi duygusalligin, biyolojik ve manevi gereksinmelerin,
toplumu da ¢ikarin, catismanin, siddetin ve giiclin, yani maddi siireclerin alani olarak
tanimlamustir. Iki zit kutuptan 6zel alan1 olusturan aile disiligin, kamusal alan ise erilligin

hakim oldugu yerdir (Sancar Usiir, 2004:4).

Modern toplumumda aile, cinsel iliskilerin diizenlenip kontrol edildigi, kadin ve
erkek davranislarinin denetlendigi, iktidarin 6zneleri {izerinde yaratilan baskinin ve
normallestirmenin gézlemlendigi bir sahaya dontismiistiir. Devletin temelini olusturan
unsur olarak aile, politik alanin disinda birakilan bir mekan olarak tanimlanir (Goksel,
2012:349).

Yeni iretim iligkileri kadinm1 bagimsizlastirirken aileyi derinden sarsmaya
baglamistir. Sanayilesmeyle birlikte kadinin evdeki yiikiimliiliikleri nispeten azalmustir.
Kadin toplumsal yasama dahil olmustur. Ailenin geliri, bog zaman siiresi gibi her tiirli
ekonomik kosul kapitalist diizene gore ve lretim ile pazarin gereksinimlerine gore
belirlenmektedir. Ancak bu yeni durum kadmmin tam olarak ozgiirlestigi anlamina

gelmemektedir.

Uretim iligkilerinden yasanan degisme kadma ekonomik 6zgiirliik kazandirmus
olsa da siyasi ve toplumsal acidan hala erkek hakimiyeti altinda kalmaktadir. Kadin artik
aile i¢i degil, endiistri i¢in de somiiriilen emek haline gelmistir. Ayn1 sey erkekler i¢in de
gecerlidir ancak erkegin toplumsal cinsiyet olarak kadindan yiliksek konumu bizzat

politika belirleyici olmasini saglamaktadir.
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Ekonomik anlamda isgiliciiniin yeniden iiretilmesi i¢in aile gibi cinselligi
siirlandiran bir yapiya ihtiyag vardir. Althausser’in ideolojik devlet aygiti aile, toplumsal
yapmin siirdiiriilmesi i¢in gereklidir. Foucault ise cinselligi biyolojik bir gii¢ olarak
cocuklugun, ailenin orgiitlenmesinin modernlik tarafindan bir iktidar pratigi olarak
yeniden kuruldugu ve var edildigini agiklamaktadir. Buna gore modern Tiirkiye ailesi
yaratma fikri de yeni bir kurucu gii¢ olarak Modern Tirkiye Cumbhuriyeti’nin bir
driiniidir. Tirkiye ailesinin kurulus siireci ise ¢agdas Tiirk kadini imgesine dayanir

(Sancar Usiir, 2004:4)
2.1. Baslangictan Giiniimiize Aile Politikalar

Klasik aile sosyolojisi “cekirdek aile” veya “tipik aile” oldugu varsayilan bir
“ideal tip” modeli benimsemistir. Bu modelin varsayimlarina gore “normal aile” baba,
anne ve iki cocukludur. Baba evin gecindiricisi, kadin ise evin hanimdir (Ecevit,
1993:18). Bu aile modeli toplum i¢in arzu edilen bir norm olarak sunulmus ve sosyal

politikalar ¢ekirdek aile tizerinden gelistirilmistir.

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte aile, ulus-devlet ingsas1 siirecinde devlet
politikalarinin en 6nemli konusu olmustur. 19. yiizyil milliyet¢ilik akimiyla birlikte vatan,
ulus gibi kavramlar aile ile iligkilendirilmistir. Erkekler kamusal alanda ulusun, 6zel
alanda ise ailenin koruyucusu ilan edilirken, kadinlarin en 6nemli gorevi vatana faydali
evlatlar yetistirmektir. Ev-ulus kiiltiiriiniin manevi niteligini yansitan temel mekan haline

gelmistir (Altinay, 2013: 115).

Aile bicimlerine iliskin analizlerde klasik yaklasim, tiglii aile tipolojisi olan
cekirdek, genis ve dagilmis aile siniflamasini kullanmaktir. Ancak, Tirkiye gibi hizh
sosyoekonomik ve demografik donilisiim i¢inde bulunan bir iilkede aile yapisinin
degisimini bu klasik aile tipolojisi ile ¢dziimlemek miimkiin degildir (Tiirkiye Aile Yapisi

Arastirmasi, 2013: 27).

Ote yandan Tiirkiye’de ¢ekirdek ve genis ailelere bakildiginda, Kklasik ve
cekirdek aile tanimlarina sigmadigr goriilmektedir. Bu noktada “degisiklige ugramis
genis aile” kavrami Tiirkiye’de ¢ekirdek ailelerin yapisini anlamak bakimindan biiyiik

onem tasimaktadir. Tiirkiye tipi ¢ekirdek aile yapisi, Batili anlamda yalitilmig (izole)
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aileden farklidir. Tiirkiye’de aile yapisinin genisletilmis ¢ekirdek aile tipine daha uygun
oldugu anlasilmistir. Hane halki anne-baba ve g¢ocuklardan olugsa da siki akrabalik
iliskileri devam etmektedir. Kirsal kesimde goriilen genis aile tipi, sehre gociin etkisiyle

giderek kiiclilmiis ancak Batili anlamda tam anlamiyla disa kapali hale gelmemistir.

Osmanli ve Cumhuriyet modernlesmecileri i¢in aile, merkezi bir dneme sahiptir.
Cumbhuriyet reformlar1 kentli orta siiflar i¢in Tiirk modernlesmesinin en 6nemli 6geleri
olarak kabul edilmistir. Bu reformlar egitim, is ve siyasete katilimda, kadinlara esit yasal
haklar tanirken ¢ocuk dogurma ve aile hayat1 gibi 6zel alana ait meseleler tip tarihinin

alania sokulmus veya tarihsel demograflara birakilmistir (Ozbay, 2015: 111).

Aile ve kadin iizerine diisiinsel ¢alismalar 1908 Devrimi’nden itibaren dile
getirilmeye baslanmistir. “Toplumsal reformlara radikal bir yonde girismek icin, her
seyden Once aile hayatini yeni bir eksen etrafinda yeniden kurmak zorunday1z”, “Toplum
hayatinda kadinla erkek esitliginin saglanmasi gerekir.” gibi goriislere bu donem

yayinlarinda sik rastlanmaktadir (Berkes, 2012: 444).

Cumbhuriyetin kurulmasiyla birlikte yeni bir aile yapisina ihtiya¢ duyulmustur ve
kadinin modernlesmesi ¢agdasligin anahtari olarak goriilmiistiir. Yeni toplumsal diizenin
temel kurumu ¢agdas Tiirk ailesidir. Bu kentli ve ¢ekirdek aile yapisinin merkezini ise
kadinin 6zgiirlestirilmesi olusturmaktadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra kadin, 6zel alan
sinirlarinin 6tesine gegerek ekonomik ve siyasal alanda pek ¢ok hak kazanmigtir. Hukuk
onilinde esitlik, evlilikle ilgili Medeni Kanun diizenlemeleri kadini kamusal alanda

erkekle esit konuma getirmeyi amaglamigtir.

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi kadinin kamusal alana ¢ikmasindan ve meslek
sahibi olmasindan yanadir. Ancak, donemin kadin kimligine daha yakindan bakildiginda,
geleneksel ve modern kaliplar arasinda, toplumsal cinsiyet rolleri agisindan temel bir
farklilik olmadig1 goriilmektedir. Benimsenen Bati tipi kadin modeli, tarihi ataerkil
esitsizligi devam ettirecek donemin ruhu olan ulusalcilik anlayisina uygun sekilde “anne

ve es” rolii lizerinden tasarlanmistir.

Batict model, kadina 6zel alandaki dogal gérev ve sorumluluklarinin yani sira,

toplumsal alanda da fedakarlik ve sorumluluk yiiklemektedir. Bu durum, kadinlar1 “cifte
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yiik”le karsi karsiya birakmis, rol ¢atismalarina neden olmustur (Giinindi, 2015:92).
Geleneksel-modern arasinda bigilen kadinlik rolii ataerkilligin uzantilarindan tam
anlamiyla kurtulamamaistir. Ev i¢i sorumluluklarini aksatmadan ¢aligmasina izin verilen

kadinlarin omuzlarina yiiklenen yiik miktar1 artmistir.

Diizenlenen yeni aile hukukunun kadinlar i¢in en biiyiik getirisi resmi nikahtir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda basta yoneticiler olmak {izere pek cok kisi eslerine resmi
nikah kiyarak topluma 6rnek olmayi1 hedeflemistir. Miras hukukundaki diizenlemeler
kadinin kanun 6niinde erkekle esit haklara sahip olmasi saglanmistir. Egitim kurumlariyla
kadinlarin meslek sahibi olma sans1 artmustir. Ote yandan kadmin “anne” rolii yeni
sistemle birlikte bagka bir anlam kazanmistir. Bu da “kadin esittir aile” formiiliiyle

Ozetlenebilir.

Tiirkiye’de modernlesme, kadinlarin kamusal alana ¢ikmasini desteklerken
onlarin denetimden ¢ikarak toplumsal bozulma yaratmasi gibi giicli korkular
kiskirtmistir. Modernlesen orta sinif kadinlar, kamusal alana ¢ikma serbestisinin bedelini,
0zel alanda klasik ataerkil iligkilere boyun egmeyi kabul ederek 6demislerdir (Kandiyoti,
1996:159).

Bu noktada Tiirkiye’deki ataerkilligi sadece dinle aciklamak eksik bir
¢oziimleme olacaktir. Osmanli Devleti’nde hikmet-i hiikiimet anlayis1 vardir. Yani devlet
icin iyl olan, birey i¢in de iyidir. Hak ve Ozgiirliikkler, aile diizenlemeleri, sansiir
uygulamalarinin hepsi bu hikmet-i hiikkiimet anlayisina dayanmaktadir (Soydan, 2007:7).
Bu aslinda Tiirk toplum yapisinin ocak birligi kiiltiiriinden gelen diisiince bi¢imidir. Buna
gore toplum biiyiik bir aileden olusmaktadir. Devlet ise bu ailenin reisi yani babasidir.
Osmanli Dénemi ve sonrasinda Tiirkiye’de vatandas, babasi tarafindan biiyiidiigl asla
kabul edilmeyen yetiskin goriiniimiindeki ¢ocuklar gibidir. Vatandaglar ise baba onay1

almak i¢in ¢abalayan ¢ocuklara benzemektedir.

Kamusal ile 6zel alan baglaminda bakilacak olursa, devlet politikasi olarak aile
ideoloji modern anlamda bireysellesmenin oniline ge¢mistir. Tiirk toplumunda bireyin
yerini aile, mahalle, es-dost, akrabalik iligkileri almistir. Kisinin kendi hayatina yonelik
kararlar1 her zaman bagkalar1 tarafindan onaylanir, yadirganir veya ayiplanir hale

gelmistir. Oysa aile, farkli ¢ikarlar1 olan bireylerden olusmaktadir. Bu durum aile ile
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bireyi kars1 karstya getirebilmektedir. “Yek icin iyi olan her sey, tek i¢in iyi midir?” sorusu

Tiirkiye’de kamusal ve 6zel alan sinirlarinin bulaniklasmasina neden olabilmektedir.

Tiirkiye’de bugiine dek yiiriitiilen sosyal politikalarin temelinde hep aile ve
kadin vardir. Cumhuriyetin tanimladig1 yeni ailede kadin moderndir. Kamusal alanda
erkek ile esit haklara sahiptir. Ote yandan ataerkil yapilarm zihniyeti olusturan uzantilari
yasam pratiklerinde kadinin, erkek karsisinda esitsizligini siirdiirmektedir. Cumhuriyet
kadinin kafes arkasindan c¢ikarmis ancak erkek ile aymi konuma getirme konusunda

yeterince bagarili olamamuistir.

Ailenin 6nemli bir {iyesi olarak kadmin rolii anne ve es olmaktir. Toplumsal
statlide es olma bir konum olarak kabul edilmistir. Bu esin varlik sebebi ise erkektir.
Tiirkiye agisindan diisiiniirsek, at ve avradin bir miilkiyet veya gii¢ olarak kabul edilmesi,
kiiltiirel kodlarin mahiyeti hakkinda ipucu verir. Avrat/ese sahip olmak bir prestijken,
“adaml1” olmak ayricaliklt olmay1 ve toplum tarafindan kabul edilmeyi gostermektedir

(Koysiiren, 2013:146).

Annelik ve eslik iizerinden tanimlanan kadinlik rolii kadin bedenini 6nemli bir
politika aracina doniistiiriir. Bu durum miilkiyet ve erk iligkisi tizerinden politik kimlikler
yaratarak bunlari uyulmasi zorunlu performanslar yaratmaktadir. Ote yandan ahlaki
“ben” bilincinin 6niinde, maskeyi ve maskeli olmay1 ¢agristiran politika bir tiir engel
teskil eder. Bu nedenle kadinin dogurmasi bu performans yiikiinden kurtulmadir. Tersi

ise tohmet altinda olmaktir. Erkek kadina ¢ocuk vererek onu yiikten kurtarir (Koysiiren,
2013: 139).

Tiirkiye’deki aile yapisina doniilecek olursa, tarihsel olarak Osmanli Devleti’nin
son donemlerinde Ziya Gokalp eski topluma ait konak tipinin terkedildigi ve “yuva tipi”
denilen yeni bir modelin benimsendigini belirtmektedir. Bu, anne baba ve evlenmemis
cocuklardan olusan g¢ekirdek ailedir. Artik ailede konak tipindeki otoriter yaslilar veya
akrabalik bagi olmayan kisiler yer almaz. Bu durum gen¢ erkekleri babalarinin
egemenliginden kurtararak bagimsiz aile reisleri konumuna ytikseltmis, ama 6te yandan

dogrudan iktidarin denetimine sokmustur (Ozbay, 2013:109).
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Tiirkiye’de toplumsal cinsiyet ideolojisi de ¢ekirdek aile fikri iizerinden
gelistirilmistir. Ev ici roller kadin ve erkegin sahip oldugu varsayilan “dogal”
Ozelliklerine gore belirlenir. Bu noktada disaris1 erkegin, ev ise kadinin alanidir. Her iki
cinsin kendi alanlarinin efendisi oldugunu, kadinin yumusak, erkegin sert egemenlik

alanlarmin efendisi olarak belirlendiklerini ifade etmektedir (Zeybekoglu, 2013:41).

Tiirkiye aile yapisinin toplumdan soyutlanmadan siki akrabalik baglar1 igermesi,
cinsler ilizerindeki baskinin artmasina neden olmaktadir. Buna gore kadin ve erkek
rollerine uygun sorumluluklarin1 yerine getirdiklerinde toplum tarafindan onaylanacak,

aksi takdirde elestirilecektir.

Buna gore erkegin birincil gorevi evinin gegimini saglamaktir. Muhafaza
gorevinin hamali olan erkek, bu yiikleri layikiyla tasidig: siirece onaylanacaktir. Bu tablo
icinde arzunun geri donmesi, kisinin kendini yargilamasi, bir tiir i¢ hesaplasma rafa
kalkmis olacaktir. Kadin-erkek iliskisi bir sorun olmanin 6tesinde, neslin devami igin

verilen rollerin yerine getirilmesinden ibaret olacaktir (Kdysiiren, 2013: 141).

Kadinlar ise hayatlarma geleneksel taze gelinler olarak olumsuz gii¢ iliskileri
altinda baglamaktadir. Erkek cocuk dogurmak ve hanede kidem kazanmak gii¢ dengesini
kadinin lehine cevirse de giicliniin doruguna kaynana oldugunda ulagir. Ataerkil yap1
sayesinde giicline ulasarak oglunu gozetecek ve gengligindeki sikintilart gelinine

yasatacaktir (Kandiyoti,1996: 87).

Tiirkiye’deki aile ideolojisini belirleyen en 6nemli unsurlardan biri dindir.
Miisliman kadinin ataerkil diizende nispeten durumunu iyilestiren sey evlilik degil,
cocuk hatta erkek ¢ocuk sahibi olmaktir. Toplumsal prestijini veya bilgeligini cinsellikten
uzaklastikca kazanir. Yasli kadinlar erkeklerle miinasebetlerinde daha rahat bir
konumdadir, hatta erkek evlat sahibi kadinlar gengliginde kayinvalidesinin baskici ve

buyurgan tutumlarini, gelini tizerinde uygulama hakki elde etmektedir.

Kadin evlenmek ve ¢ocuk sahibi olmak suretiyle erkek kadar olmasa da belli bir
miktar giic ve statii elde etmektedir. Hatta kadinlar i¢in evlenmemis olmak pek cok

toplumda istenmeyen, arzu edilmeyen bir durumdur. Evlilik erkek ve kadin i¢in de arzu
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edilen bir durumdur. Belli bir yastan sonra evlenmeyen insanlarin cinsiyet ayrimi

olmaksizin bir kusuru oldugu diistintilmektedir.

Cocuklarin egitilmesi de ataerkil aile iligkileri lizerine bina edilmistir. Anne-
babalarin yerine gecerek onlar1 temsil eder, 6gretmen etkinliklerinin yapilandirilmasi
yoluyla uygun anne-baba davranis ve rollerini kopyalamaya giristir. Ilkokullarm cogunda
Ogretmenlerin ¢ogunlugunun kadin olmasina karsilik miidiirlerin erkek olmasi rastlanti
degildir. Miidiir yardimcilar1 arasinda sik olmasa da kadinlara rastlanilmasi bu modeli

doniistirmeye degil saglamlastirmaya yarar (TUSIAD, 2000:78).

Omegin Cumhuriyetin ilk yillarinda ders kitaplarinda aile ve toplumda
dayanismay1 giiglendirmek igin kadin ve erkek yardimlagsma iginde sunulmustur.
1945°ten sonra kadinin asli gérevinin evi ve ailesi oldugunu pekistiren 6rnekler verilmeye
baglanmis, 1950’den sonra kadin sadece evde resmedilmistir (Zeybekoglu, 2013: 48).
flkokul ders kitaplarinda kadma bigilen en ideal meslek ise ogretmenlik olarak

resmedilmektedir.

Bu bilgiler 1s181nda Tiirkiye’de giinliimiize kadar uygulanan aile politikalarinda
iki temel konu vardir. ilki kadmin aile i¢inde konumu, ikincisi ise niifus yogunlugudur.
Kadmin toplumsal yasamda elde ettigi haklarin yani sira, 6zel alandaki anne rolii Batili
bir goriinlime biirlinmiistiir. Modern Tiirkiye’nin modern ailesinde anne olarak kadin
onemli bir politika arac1 olmustur. “Kadin Batili1 gériinmeli ancak ailesine, iffetine bagli

olmahdir.” seklinde konumlandirilarak cinselligi evlilie hapsedilmistir (Altinay,
2013:47).

Tirkiye’de basa gegen iktidarlar demografik siirecin farkli asamalarinda
dogurganliga miidahalelerini bir aile tasavvuru i¢inde sunmustur. Sosyal politikalarda her
zaman ideal bir aile tanimi1 vardir. “Modern”, “milli”, “mutlu” veya 2000 sonras1 oldugu
gibi “kutsal” kavramlarla yiiceltilmistir. Siyasi ideolojilere uygun olarak olusturulan ideal
aile modelleri, niifus politikalarinin genel politikalarla biitiinlestirilmesi agisindan ¢ok
onemlidir. Aile tasavvurlar1 toplumsal diizenin degistirilmek istendigine ve degisimin ne

yonde olmasi gerektigine iliskin ipuglari verir (Ozbay, 2014:109).
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Cumhuriyet tarihinde iic kez dogurganhik diizeyini degistirecek politikalar
benimsenmistir. ilki Cumbhuriyetin kurulus yillarina denk diismektedir. Savaslarin
azalttig1 niifusun ekonomik isgiiciine doniisiinii saglamak i¢in sert dnlemler alinmistir.
Kiirtaj yasaklanmis, erken evlilikler tesvik edilmis, alti cocuklu kadinlara madalyalar

takilmistir. Béylece dogurganlik artip niifus hizla yiikselmistir (Ozbay, 2013:108).

Daha sonra dogurganligi arttirici politikalardan vazgegen iktidarlar azaltici
onlemlere yonelmistir. 1965'te Niifus Planlamasi Yasasi’mi yiiriirliige girmistir. Erken
cumhuriyet iktidarinin mottosu “tok, sen ve kalabalik Tiirkiye” olmustur. 1960’lara
gelindiginde ag, mutsuz ve kalabalik bir tilke haline gelmistir. 1965’te bu kez dogurganlik
oraninin disiiriilmesiyle ekonomik kalkinmanin saglanacagi goriisii benimsenmistir
(Ozbay, 2013:109). Bu amagla Tiirkiye’nin en iicra kdylerinden biiyiik kentlerine kadar
sistemli bir aile planlamasi uygulanmaya baslanmistir. Saglik kurumlarimin duvarlar

niifus planlamasini hedefleyen afiglerle dolup tagmustir.

Ailenin mutluluk kavramiyla iliskilendirilmesi II. Diinya Savasi’nin iilkede
yarattig1 sikintilar1 gidermek amaglidir. Buna gore, mutlu aile Batili goriiniimlii ¢cekirdek
ailedir. Ote yandan gok gocuk yerine az ¢ocukludur. Aile planlamasi ve ana ¢ocuk saglig
kliniklerinde sergilenen biiyiik boy afislerde donemin ideal ailesi, mutlulukla giiliimseyen
anne baba ve iki ¢ocuk olarak resmedilmistir. Mutluluk, yasam kalitesi demektir. Az

cocuk ailenin mutlulugu, devletin refahi igin gereklidir (Ozbay, 2013:110).

1950-1980 aras1 tarimda modernlesme adi altinda uygulanan politikalar sonucu
koyden kente go¢ dalgasi baslamistir. 1983'te iktisat politikas1 yeniden Onemli bir
degisiklige ugramis ve ihracata dayali disa agik ekonomi modeli benimsenmistir. Ayrica
askeri darbe ile toplumda yeni zorunlu gégler icin zemin olusmustur (Ozbay, 2015:68).
Bu durum kent ve kdy niifusu arasindaki ugurumun derinlesmesine neden olmustur.
Biiyiik umutlarla kente gogen kirsal ailelerin yasadig: kiiltiirel sok, onlar1 geleneksel ile
modern arasinda bir yere sikismasmna neden olmustur. Biiyiikk kentlerin kenar

mahallerinde yasayan bu aileler kdyden kopmay1 ne de kentli olmay1 basarabilmistir.

1980’ler sosyal bilimcilerin kiistiiriildiigii ve cezalandirildig1 yillardir. Hane
halkinin yapisini incelemek tizere ¢esitli aragtirmalar yapmak tizere kollar1 sivayan bilim

insanlarinin 6niine pek ¢ok engel ¢ikarilmistir (Ozbay, 2015: 15). Biitiin bunlara ragmen
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1980’lerde liberal ekonominin yayginlagmasi sonucu aile yapisinda ciddi dontigiimler
yasanmigtir. 1960’larda baslayan kdyden kente gdc¢ hareketi artik biiyiik sehirlerin
bliylimesiyle devam etmistir. Gecekondu olgusu ve kenar mahalle kiiltiirii, kentlerde
eklektik bir yapiya doniismiistiir. 1980’lerde geleneksel ataerkil yapinin neredeyse

cekirdek aileye doniistiigii gozlemlenmektedir.

Istanbul 1990°lara dogru i¢ gdcle biiyiiyen dev bir metropol haline gelmistir. Son
otuz yilda sosyal politikalar biiyiik kentlerin lehine uygulanmaya devam etmektedir.
(Ozbay, 2015:85). Yasanan yogun gdc¢ sonucu 2000°li yillarda sehirlerin cevresinde
sosyal ve kiiltiirel anlamda kent yasamindan uzak kenar mahalle kiiltiirli ortaya ¢ikmustir.
Kentsel aile kavrami kokten degisime ugramistir. Kentte yasayan ama kent kiiltiirline

uzak bir aile tipi ortaya ¢cikmistir.

1990'l1 yillarin basina kadar kadinin ¢alismasinin kocasinin iznine bagl oldugu
ve "aile reisliginin” yasalarla diizenlendigi goriilmektedir. 1998 yilina kadar aile i¢indeki
siddet, devlet tarafindan goérmezden gelinerek buna iligkin herhangi bir diizenleme
yapilmamaistir. Kadina yonelik bir¢ok diizenleme ise ya Avrupa Birligine uyum siireci ya
da kadin orgiitlerinin yogun baskilar1 sonucunda zorlukla hayata gecirilebilmistir

(Giinindi, 2015:96)

1980 sonrasinda dogurganligi azaltict politikalarin dozu artirilmigtir. 1983'te
kiirtaj1 kolaylastiran yasa ytirtirliige girmistir. Aile planlamasi egitimi ilk kez bu donemde
kiglalarda, sendikalarda, okullarda geng erkeklere verilmeye baslanmistir. Sonu¢ hemen

alinmis ve dogurganlik artigini dniine gecilmistir (Ozbay, 2015:285).

2000’lere kadar uygulanan aile politikalar1 Tiirkiye’de ailenin korunmasi ve
stirdiiriilmesi gereken temel kurum olarak kutsandig1 vurgusunu tasimaktadir. Kadin ve
erkegin rolleri toplumsal cinsiyet ideolojisi tizerinden belirlenerek ailenin korunmasinda
kadina 6nemli roller diistiigii goriilmektedir. 2000 sonrasi bu politikalarin ufak tefek
ayrintilar disinda stirdiiriildiigii hatta muhafazakar vurgunun giderek arttig1 soylenebilir.
Muhafazakar sdylemin kiiresel diinyanin neoklasik politikalar1 sonucu ortaya ¢ikan

toplumsal sorunlar karsisinda aileyi daha da kutsallagtirdigi goriilmektedir.
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2.2. 2000 Sonrasi Aile Politikalar1

Muhafazakar ideoloji, aileyi toplumun temeli olarak yiiceltir. Ailenin yeterince
korunamamasi toplumda ¢iiriime yaratacaktir. Krizlere yonelik yaygin tepki, kisinin sahip
olduklarin1 kaybedecegi korkusudur. Sag kanadin cinsel politikasi, kadinlarin ¢ikarlarini
bu sekilde eklemlemeye calisir (Cornell, 1998:345). Toplumun refahi i¢in temel kurum
olarak goriilen aile Tiirkiye’de 2000 sonrasi sosyal devlet politikalarinin en 6nemli

konusu olmaya devam etmistir.

1980'lerin baskici rejimi sona erdikten sonra Tiirkiye, genellikle muhafazakar
partilerin iktidarin1 yasamistir. Dini vurguyu 6n planda tutan iktidarlar, 21. Yiizyilda
dogum kontrolii ve kiirtaja kars1 sdylemler benimsememislerdir (Ozbay, 2015: 285).
Kentlesmeyle birlikte dindarlik anlatisinda ve 6zellikle degerlerin korunmasi baglaminda
aile 6nemlidir. Ailenin en 6nemli yapilandirici figiirii olarak kadin, kentlesme, egitim ve
dindarlik durumlarinda belirlenen ve belirleyici olacaktir (Koysiiren, 2013: 60). 2000
Oncesi goriilen niifus politikalar artik kiirtaj baskisi ve “En az ii¢ ¢ocuk™ sdylemleriyle

devam etmektedir.

Tiirkiye’de aile yapisinin doniigiimiine bakilacak olursa, 2011 Tiirkiye Aile
Yapisi Arastirmasi’na gore ¢ekirdek aileler metropollerdeki sayili drneklerin disinda,
“yalitilmig” aile tipine uymamaktadir. Ayni evi ve cografi mekani paylagsmasalar da
ekonomik anlamda bagimsiz olsalar aileler, nihai deger olarak siki akrabalik baglari

igcermektedir.

Okten’e gore bu tip aileler mekansal olarak boliinmiis, demografik olarak
cekirdek goriinmelerine ragmen biinyesel olarak pek de boliinmiis sayilamaz. Cografi
bakimdan birbirinden ayrilan, “kazanci ayr1” olan ¢ekirdek ailelerin ekonomik acidan

“kazanci ortak” oldugu goriilmektedir (Soydan, 2007; 30).

Kentsel c¢ekirdek ailelerde kazang ortakligindan ¢ok hizmet aligverisi soz
konusudur. Cekirdek aileler konfederasyonu birbirine kismen bagimli ¢ekirdek ailelerden
meydana gelir. Kismen bagimliligin anlami, ailelerin birbirine ekonomik ya da cografi

olarak bagimli olmadan hizmet aligverisleri yapmalaridir. Boylelikle bu tip aile cografi
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ve ekonomik bagimsizlik ile geleneksel genis aileden, 6nemli hizmet aligverisleri ile de

cekirdek aileden ayrilmaktadir (Kongar, 1996: 35).

Ayni yerlesim merkezinde yasamiyor olsalar bile hizmet aligverisinde bulunan
ve yakin iliskileri siirdiiren ¢ekirdek aileler, adeta goriinmeyen bir c¢ati altinda
yasamaktadir. Alisilagelmis cekirdek aile tanimindaki gibi ne tam bagimsiz ne de
klasik/geleneksel genis ailede oldugu gibi tam bagimli bir durum s6z konusudur (Soydan,
2007: 31).

Litwak’in tanimladig1 “degisiklige ugramis genis aile” terimi kirsal yorede
geleneksel genis ailenin doniisiimiiniin izlenmesinde, “¢ekirdek aileler konfederasyonu”
terimi ise kent ve kasaba gekirdek ailelerinin yapisinin analizinde kullanilabilir.
Tiirkiye’de aile yapisini anlamak i¢in 2000 sonrasi {ilkenin ekonomik ve sosyal yapisini

gbzden gegirmek gerekmektedir.

Ataerkillik kapitalizmden 6nce vardir. Kapitalizm tarihsel olarak ataerkilligin
sundugu olanaklar iizerinden gelismistir. Bu noktada yasam alanlarinin kamu ve 6zel
olarak ayrimi sarttir. Hartmann’in “Ataerkil Kapitalizm™i ataerkilligin, kapitalizme olan
ickinligidir. Ici ice gecerek birbirini siirekli etkileyen, bazen cikarlari konusunda
gerilimler yasayan, bazen ittifak halinde olan iki bagimsiz sistem olarak tanimlamaktadir

(Ulusoy, 2014:112).

2000 sonrast kiiresellesmeyle birlikte yeniden tanimlanarak “yeni” kelimesi
igeren liberal politikalar, aslinda kapitalimin devamidir. SSCB’nin yikilmasiyla birlikte
sonu gelen iki bloklu diinyanin yeni bir diizene ihtiyaci vardir. “Muhalefetsiz bir sistem
yikilmaya mahkimdur” gorlisiinden yola c¢ikilarak, kapitalizmin kendi krizlerini
yaratarak giiclinii gii¢lenerek ¢ikmaya ¢aligmaktadir. Kapitalizmin kendi muhalefetini
yaratmak i¢in bir karsitliga ihtiyaci vardir. Bu karsitlik ise yasam alanlarini béliinmesini

gerektirir.

Refah devletinin korumaci ve muhafazakar aile politikalarinin yerini, neoliberal
devlet kuraminda kendi kendine yetebilen ve kendinden sorumlu olan bireylerden olusan
bir aile modeli alir (Goksel, 2012:364). Bu uygulamalar ataerkillik ve kapitalizm

arasindaki gerilimli noktalar1 yeni muhafazakar uygulamalarla asmak istenmektedir.



44

Nihayetinde, kadinin emegi lizerindeki erkek denetimi, kadinlarin bedenleri tizerindeki
zora ve iknaya dayal1 erkek denetimiyle i¢ ice girmistir. Bu denetimi ve karsiliksiz emegi
stirekli kilmanin tek yolu ise evlilik bagiyla kutsanmis, heteroseksiiel ailedir (Ulusoy,
2013:114).

Bu noktada ataerkil kapitalizm dedigimiz biitiiniin kilit noktas1 kadinin iicretli/
ticretsiz emek kiskacidir. Kadin esinin yemegini pisirip ¢amasirini yikayarak, ¢ocuk
bakarak, kocasi i¢in cinsel tatmin araci olarak ve soyunun devamini giivence altina alarak,
isgiicliniin yeniden iiretimine katilmakla kalmayip, dolayli olarak erkek is¢inin
verimliligini artirir. Bu durumdan hem sermaye hem de bireysel olarak tiim erkekler fayda

saglar (Ulusoy, 2013:113).

Kapitalizmin aile tanimiyla 2000 Sonras1 Tiirkiye’de uygulanan muhafazakar
politikalar paralellik gostermektedir. Bu donemin aile politikalar1 kapitalizmin norm
olarak sundugu “Kutsal Aile”yi korumak ve siirdiirmek amacli tasarlanmaktadir. Bu
acidan bakilacak olursa, kutsal aile, sosyolojik bir tanim degildir. Onemli olan kiiciiklerin
biiytliklere saygili duymasidir. Kadinlar1 egitimli ama erkegine itaatkar, evinde fedakar ve

mutlaka anne olmaldir (Ozbay, 2014:110).

Aileye yonelik goze carpan ilk uygulama, 2003 yilinda kurulan aile
mahkemeleridir. Bu mahkemelerin amact ailenin biitiinliigi ve devamliliginin
saglanmasidir. Anlagmazlik durumu s6z konusu oldugunda karsilikli saygi sevgi ve

hosgorii gergevesinde sulh yoluyla ¢éziimii yoluna gidilmektedir (Turgut, 2016:420)

2007 yilinda Aile Danigma Merkezleri kurulmustur. Ailenin korunmasi
amaciyla onceden koruyucu miidahaleler yapilmasi amaciyla uzmanlardan olusan bu
merkezlerde aile danigmani, psikolog, cocuk gelisimcisi ¢alismaktadir (Turgut, 2016:

421).

2015 tarihinde yiiriirliige giren Aile ve Dini Rehberlik Biirolar1 Caligma
Yonetmeligi’ne gore bu biirolarin amaglarindan biri “Aile Yapisinin Korunmasina
Katkida Bulunmak™tir. Biirolarda calisacak personele dair “Aile ve Dini Rehberlik
Biirolarinda isttihdam edilmek {izere alinan vaizler biirolarda gorevlendirilir.

Gorevlendirilecek yeterli sayida vaiz bulunmadig1 durumlarda din hizmetleri uzmani ve
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dort yillik dini yiiksekokul mezunu Kur’an kursu 6greticisi, imam-hatip ve miiezzin-

kayyim unvanlarindaki personel de gorevlendirilir.” ibaresi yer almaktadir.*

Bu biirolarda ¢ok sayida din gorevlisi ¢alismaktadir. Evlilikleri kurtarmak
amaciyla kadinlara nasihat etmektedirler. Bu biirolarin yetmedigi yerlerde, bosanacak
ciftlere “aile ombudsmanligi” terapisi Onererek, bosanmalarin Oniine gegmeye
calisiimaktadir (Kerestecioglu, 2013:20). Biitiin bu diizenleme ve kurumlar ailenin
korunmasi1 amagli ve genellikle kadinlara yonelik hizmet vermektedir. Bu baglamda
kurulusundan bu yana iilkenin aile politikalarinda “kadin esittir aile” formiiliinden

vazgecilmedigi sOylenebilir.

Ailenin kadinla 6zdeslestirilmesi sonucu “es ve anne” roliiyle kadini sosyal
politikalarinda 6nemli bir arag haline getirmektedir. Mevcut politikalar olan "Giiglii Aile"
hayalinden yola ¢ikarak tirettigi kadin beden politikalarinda goriilmektedir. Ailenin
toplumun temeli oldugunu vurgulanmasi, kadinin baslica gérevinin ¢ocuk dogurmak ve
bununla mukabil saglikli ve giiglii bireyler yetistirmek oldugunun altin1 ¢izmektir
(Goksel, 2012:364).

Aileye dair 6nemli diizenlemelerden biri digeri ise yasl bakimidir. Birkag neslin
birlikte yasadigi1 genis aileden ¢ekirdek aileye doniiste sosyal devletin yiikiinii azaltmak
adma yasl bakiminin aile iginde ¢dziimlenmesi amaglanmaktadir. Ote yandan bu durum
aile i¢i siirtiismelere yol agabilir. Bu nedenle “Ayni hanede degil yakin hanelerde
oturmalar1 daha iyidir.” gibi soylemler gelistirilmektedir. “Kutsal” aile eski geleneksel

yapiya doniis olarak degerlendirilmemelidir.

Yeni muhafazakarlik ve kapitalizmin donemsel ihtiyaclari, aileyi gii¢lendirmey1
gerektirmektedir. Sosyal haklarin piyasalastigi bir ortamda yoksulluga karsi tampon
olarak goriilmektedir. Neo-liberal ekonomi politikalarin yarattigi  yoksullugun
stirdiirtilebilirligi genis aile aglartyla saglanmaya calisilmaktadir. Kutsal aile mitiyle

yoksulluga isyanin en az bedelle bastirilmasi temel amactir. (Kerestecioglu, 2013: 20).

!Diyanet Isleri Bakanhig1 Aile ve Dini Rehberlik Calisma Biirolar Yonergesi igin bakiniz:
https://hukukmusavirligi.diyanet.gov.tr/Documents/Diyanet%20%C4%B0%C5%9Fleri%20Ba%C5%9Fk
anl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Aile%20ve%20Dini%20Rehberlik%20B%C3%BCrolar%C4%B1%
20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fma%20Y %C3%B6nergesi.pdf



https://hukukmusavirligi.diyanet.gov.tr/Documents/Diyanet%20%C4%B0%C5%9Fleri%20Ba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Aile%20ve%20Dini%20Rehberlik%20B%C3%BCrolar%C4%B1%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fma%20Y%C3%B6nergesi.pdf
https://hukukmusavirligi.diyanet.gov.tr/Documents/Diyanet%20%C4%B0%C5%9Fleri%20Ba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Aile%20ve%20Dini%20Rehberlik%20B%C3%BCrolar%C4%B1%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fma%20Y%C3%B6nergesi.pdf
https://hukukmusavirligi.diyanet.gov.tr/Documents/Diyanet%20%C4%B0%C5%9Fleri%20Ba%C5%9Fkanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1%20Aile%20ve%20Dini%20Rehberlik%20B%C3%BCrolar%C4%B1%20%C3%87al%C4%B1%C5%9Fma%20Y%C3%B6nergesi.pdf
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Bu noktada kapitalizm Oncesi yasama gondermeler, Oykiinmeler yapilir.
Geleneksel genis aile normlarindan, Islami anlayistan esinlenmeler ¢oktur; ama “kutsal”
aile kiiresellesmenin tiriintidiir. Kiltiirel olarak muhafazakar, ekonomik olarak neo-liberal
bir ideolojinin tahayyiiliidiir (Ozbay, 2014:110). Aile diizenlemeleri geleneksel
vurgularla kutsanarak giiniimiiziin ekonomik yapisina karsilik verecek bigimde

tasarlanmaya calisilmaktadir.

Kadinlarin evlenerek statii elde etmesi ataerkil bir uzanti olarak tarihsel bir
olgudur. Evliligin kadinlar i¢in bir yasam sigortasi olarak gormesi yeni bir olgu degildir.
Yiiriitiillen telkin politikalartyla pekistirilen ataerkil pazarlik kadinin fedakarlik ve sabir
gostermesi seklinde vuku bulmaktadir. Her seye ragmen evlilik baginin siirmesi hem
erkek hem de kadin i¢in mutsuzluk sebebi olarak ortaya ¢ikabilmektedir. Giiglii, kutsal
gibi kavramlarla yaratilan aile miti aslinda disaridan bakildiginda ideal ama i¢inde mutsuz

bireylerin amagsizca salindigi bir alana doniismektedir.

2000 sonras aile politikalarinda kadinin birey degil, toplumsal cinsiyet roliine
gore yer aldig1 diizenlemeler goriilmektedir. 2011°de Kadin ve Aileden Sorumlu Devlet
Bakanligi’nin adindaki “kadin” kelimesi tamamen c¢ikarilarak Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanlig1’na doniistiiriilmiistiir. Onceki dénemlerde feminist akimin sdzciileri kadinin

aile i¢ine hapsedilmesini elestirirken, 2010°dan sonra “Kadinin Adi Bile Yok” edilmistir.

2000 sonrasi kadinlarin giyimi ne olursa olsun kamusal alanda yer almasi
gerektigi sOylemleriyle yola ¢ikan muhafazakar goriis, basortiilii kadinlarin {iniversiteye
girmesi konusunda basaril bir politika yiiriitmustiir. Ancak ayni iktidar krizlerin yarattigi
igsizlik karsisinda kadinlarin evde oturmasini ve calisma hayatindan uzak durmasini
telkin eden agiklamalar yapilmaktadir. Ulkedeki yiiksek issizligin nedeninin kadinlarin is
aramas1 olduguna yonelik resmi acgiklamalar yapilmistir. Kadinlarin yiiksek tahsil
yapmas1 ve ¢aligmasi iizerinden politikas1 diislintildiigiinde, su an ytiriitiilen “Kadin evde

otursun, is aramasin.” anlayisi taban tabana zit gériinmektedir.

Ote yandan mikro kredilerle kadinlara kendi islerini kurma sansi taniyan
politikalar mevcuttur ancak bu isler katma degeri diisiik ve aile biit¢esine yardim edecek
is dallar1 desteklenmektedir. Emegine karsilik herhangi bir ticret almayan ev hanimlaria

yonelik bu sistem yoksul ve gecim darligi ¢eken hanelere yardim amagh yiiriitiilen bir
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projedir. Bu krediler ev hanimlarinin yarattig1 ve sistem tarafindan somiiriilen art1 degerin

clizi bir miktarina denk diismektedir.

1980'lerde OECD iilkelerinin ¢ogunda daha sonraki yillarda kadinlarin isgiicii
katilim oranlan yiikselirken, Tiirkiye'de bunun tam aksi ger¢eklesmistir. 2006'da Tiirkiye,
Avrupa (OECD) ve Orta Asya Bolgesi (ECA) iilkeleri arasinda en diisiik kadin isgiicii
oranlarma sahiptir. (Ozbay: 2015:320) Tiirkiye bu iilkeler arasinda %27,8 ile son
siradadir (Ulusoy, 2013:114). 2013 Tiirkiye Istatistik Kurumu verilerine gére iilkede
degisen bir sey yoktur. TUIK Temmuz 2013 verilerine gére iilkedeki her 100 kadindan
31’1 igglicine katilmaktadir. Boylece Tiirkiye, 1990°da %34,1 olan kadin istihdami
oranini bile hala yakalayabilmis degildir (Bakirci, 2013:61).

Egitim alaninda 2012 yilinda Aile ve Sosyal Politikalar Bakanligi’nin
uygulamaya koydugu Aile Egitim Programlari hazirlanmistir. Buna goére kadinin aile
igerisindeki anne ve es konumunu gii¢lendiren, ev i¢i is yiikiinii artiran, bunlara ek olarak
mikro krediler gibi finansal kanallar yoluyla piyasa iligkileri i¢cine ¢ekilmelerini giindeme
getiren Oneriler yer almaktadir. Kadin, esinin issiz kalmasi veya ¢alisamayacak hale

gelmesi halinde ev ekonomisine katki saglamak i¢in diisiik ticretli bir iste caligabilir.

Tarihsel olarak sanayilesme donemi kadin is¢i  vurgusu gozlerden
kagmamaktadir. Bu tanima gore kadin hanenin asli ge¢im saglayicist olamaz. Ote yandan
glinlimiiz piyasa kosullarinda diisiik iicrete calistig1 i¢in kadinlar emek giicii yiiksek
islerde daha cok tercih edilmektedir. Ote yandan kadinin cocuk dogurmasi isverenler icin
istenilen bir durum olmayabilir. Dogum izni, siit izni ve ¢ocuk yardimi gibi isgiicii

maliyetini arttiric1 giderler kadini tercih edilmeyen emek giiciine dontistiirmektedir.

Enerji tasarrufu i¢in ev icinde temizlik ve ¢ocuk bakimi gibi islerde daha fazla
emek ve zaman kullanmasi gibi durumlar kadinin ev i¢i emeginin artmasi ve
yogunlagmasi anlamina gelmektedir. Boylelikle kadindan hem ev ve bakim islerini hem
de gelir getirme islevini saglamasi beklenmekte, yoksullugu siirdiiriilebilir bir diizeyde

tutma gorevi yiikklenmektedir (Ulusoy, 2013: 116).

Onceki dénemlere paralel olarak dogurganlig: arttirict diizenlemenin iigiincii

dalgas1 2000 yilindan sonra ger¢eklesmistir. Cocuk sayisina ve bu g¢ocuklarin nasil
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egitilecegine dair politik sdylemler aile politikalarinin kadin bedeni {izerinden
uygulanmaya calisilmaktadir. Ayrica erken yasta evlilikler tesvik edilmektedir. Ozellikle
tiniversite genglerine yonelik erken evliliklerde 6grenci burs borglarin silinmesi gibi

tesvikler verilmektedir.

2000 sonrasi aile diizenlemelerinde aile yapisinin her kosulda siirdiiriilmesi
gereken bir kurum oldugu vurgusunun devam ettigi soylenebilir. Kiiresel krizlerin sik sik
goriildiigl tiikketim ekonomisinin yayginlagtigi diinyada aile bireyler i¢in vahsi piyasa
kosullarina kars1 kutsanmasi siirdiirtilmektedir. Gelir dagilimindaki makasin hizla agildigi
Tiirkiye’de aile, yoksulluga kars1 bireyleri denetim altinda tutmak i¢in bir tampon gorevi
gormektedir. Bu durum hanelerin bireysel gerilimlerin ortaya ¢iktig1 siddet ve mutsuzluk
alanina dontistiirme riskine ragmen “mutlu, kutsal, gii¢lii” gibi sifatlarla idealize edilmeye
devam etmektedir. Yaratilmak istenen giiglii aile imajiyla yakin akrabalik iligkiler sonucu

olusacak toplumsal yap1, ekonomik sorunlarin hane iginde ¢oziilmesi amaglanmaktadir.
2.3. Baslangicindan 2000’li Yillara Filmlerde Aile Temasi

Mekénsal olarak sinema salonu genellikle 6zel alan hikayelerinin anlatildig:
kamusal alanlardir. Mahremiyet alan1 olan aile ortami, sinemada her dénem ana bir tema
olmustur. Tiirkiye’de 1950’lerin basinda sayisal olarak artan sinema seyircisine yonelik
filmlerin c¢ogu “Aile Filmleri” olarak nitelendirilmistir. Bu bir tiir olarak

algilanmamalidir. Aslinda hedef kitle g6z 6niine alinarak yapilmis bir tanimdhr.

Hollywood Sinemasi’nin aile melodramlarindan farkli olarak Abisel’in aile
filmleri, 1970’1i yillarin seks filmlerinin istilasiyla birlikte, aileler ve kadin seyirciye
yonelik olan filmlere “aile filmi” denilmeye baslanmasiyla ortaya ¢ikan bir kavramdir.

Bu nedenle iki sinemanin “aileye” iliskin kodlar1 birbirinden ayrilir (Tunali, 2006: 211)

Aile filmlerini siiflandirmak igin belirli bir 61¢ii yoktur. Ote yandan bu filmlerin
en onemli 6zelligi seyirci olarak aile bireylerinin tiimiiniin ilgisini ¢ekebilecek, onlar
kusatan filmleri giindeme getirmektir. Konu olarak aile odakli filmlerdir. Cok farkli
konularda filmler bu simiflandirmaya girebilir. Belli baglilarini; aile dramlari, anne-baba
sevgisi, ¢ocuk sevgisi, yoksulluk, kimsesizlik, iivey ana, yetim ¢ocuk, kavusamamis

sevgililer ve ayrilik gibi temalarla adlandirilabilir (Tosun, 1991: 904).
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Popiiler anlatilarda 6ykii; daha ¢ok "ev i¢i" atmosferde yer alir. Aile; mevcut
toplumsal dokunun temel tasi olarak kendi kiicliik evreninde tiim verili egemen
ideolojilerin mesrulastirilip yeniden iiretilmesine olanak taniyan elverisli bir ortamdir. Bu
“dogal” kurum popiiler anlatilarin vazgegilmez 6gesidir ve o denli dogallastirilmistir ki

toplumsal baglamindan siyrilmis olarak algilanir (Abisel, 2005: 206).

Tiirkiye’de sinemanin baslangicindan itibaren ailenin kurulmasi, birliginin
saglanmas1 veya dagilmasi bagat tema olmay stirdiirmektedir. Sinema tek eglence oldugu
donemlerde aile filmleri olarak adlandirilan bir tiir bile s6z konusudur. Baslangigta genis
halk kitlelerinin olusturdugu seyirci profili olduk¢a homojendir. Bu homojenligin filmsel

igerik olarak sinemada karsilig1 ise melodram sinemasidir.

Sinemada gosterime giren ilk uzun metrajli film kabul edilen Penge (1917)
evliligin beyaz perdedeki ilk tasvirlerindendir. Film, iki yakin arkadasin evlilige dair
farkl1 diislincelerini paylasmasiyla baslar. Evlilik kurumunun gerekliligine inanan Ferit,
evlilik dis1 aski, bir penge gibi aile olgusuna ihanet olarak tanimlar. Pertev’e gore ise
evlilik insan1 sinirlandiran, korelten ve sindiren bir pengedir. Film bu iki fikir {izerine

temellendirilir (Tosun, 1991:903).

Penge aslinda bir Fransiz oyunu uyarlamasidir. Tiirkiye’de sinema tiyatro
uyarlamalari, yabanci igeriklerin adaptasyonu ve Kurtulus Savasi’ni1 konu alan filmlerle
baglar. Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan ve Muhsin Ertugrul’un tek adam oldugu
yillarda sinema seyircinin begenisi kazanmis tiyatro oyunlarmin kamera aygitiyla

kaydedilmesinden olugmaktadir.

Ik yillardan itibaren geleneksel aile yapisina yonelik tehditlerle dagilan aile
birligi temasi, Yesilcam Sinemasi’nin sik sik ele aldigi bir konudur. Pence ile evlilik
arasinda kurulan benzerlik iizerinden ev i¢i huzurun yasak agk, hafif mesrep kadinlar gibi
triiklerle bozuldugunu ima eden temsillerde kadinlara yonelik cinsiyet¢i sdylemler basi
cekmektedir. Tiirkiye Sinemast literatiiriinii olusturan ana kaynaklarda aile birligini tehdit
eden kadinlarin tuzagina diiserek evliliklerini tehlikeye atan erkeklere dair dikkat ¢ekici

tanimlar yapilmaktadir:

Agédh Ozgii¢’iin Tiirk Sinema Sozliigii’'nde 1917 tarihli Penge filmine dair:

“Sehvet diigkiinii, isterik bir kadnla iliski kuran Pertev ve evli bir kadin ugruna
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yuvasini unutan arkadast Vasfi 'nin 6ykiisii”, 1919 tarihli Miirebbiye’ye dair ise
“Bir Tiirk ailesinin yanina miirebbiye olarak girip, koskteki erkekleri bastan

cikaran Fransiz yosmasi Anjel in 6ykiisii” saptamas: yapilir (Oztiirk, 2011:686)

Miirebbiye ve Peng¢e’nin ortak noktasi olarak aileyi disaridan tehdit eden koti
kadinlar uzun doénem Yesilcam filmlerinin tipik 6zelligi olmustur. Koti kadin ve
erkeklerle yasanan yasak ask gibi melodramatik uylasimlara zaman iginde Tiirkiye’nin
yasadig1 ekonomik ve sosyal donilisiime paralel olarak go¢ ve modern kent yasaminin

bastan ¢ikariciliginin altinda yatan modernlesme gibi olgular eklenmistir.

Tek adam olarak doneme damgasi vuran Muhsin Ertugrul’un tiyatro sezonu
bittiginde Dariilbedayi oyunculariyla ¢ektigi agdali ve teatral filmlerde, Batili
kaynaklardan uyarlanan aile temasi yerellestirilerek beyaz perdeye aktarilir. Toplumun
kiiltiirel ve geleneksel yapisina uygun olarak doniisiime ugrayan konularin ortak 6zelligi
evlilik dis1 iligkiler kuran bireylerin aile birligini bozmasini konu almasidir. Evli erkekleri

bastan ¢ikaran kotii kadinlar sik sik perdeye yansitilir.

Ertugrul, Batili kaynaklardan uyarladigi pek ¢ok filmde aile olgusunu ele
almustir. Aile olgusuna kafa yoran bir yénetmen oldugu sdylenebilir. Ote yandan aileyi
eksen olarak aldig: filmler Bati1 kaynakli oldugu i¢in Tiirkiye’deki geleneksel aile yapisina
cok uzak orneklerdir. Kendi sezgi, bilgi ve tecriibesiyle yerellestirmeye ¢alismistir. Bu
filmlerde bozulan, yikilan aile diizeninin aile bireyleri iizerindeki yikici etkisini konu

almaktadir (Tosun, 1991:904).

Istanbul'da Bir Facia-i Ask (1922) ve Istanbul Sokaklarinda (1931) filmlerinde
kotii kadinlarla iliski kuran erkekler yiiziinden yikilan tertemiz aile yuvalarini konu
etmektedir. Karim Beni Aldatirsa (1933), Soz Bir Allah Bir (1933), Cici Berber (1933),
Batakly Damin Kizi Aysel (1935) ve Kiskang (1942) gibi filmlerde de gayri mesru iligkileri
konu edinmis ve kocasini yakisikli erkeklerle, karisini ise sehvetli kadinlarla aldatan

karakterleri kullanmistir (Tosun, 1991:904).

1932 yilinda as1g1 tarafindan Oldiiriilen saygin bir fahisenin Oykiisiine dayali
Istanbul'da Bir Facia-i Ask ile son filmlerinden olan Sehvet Kurbani (1940) arasinda 17

yil olmasina karsin konu, karakter ve en Onemlisi icerik anlaminda sinemasal bir
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ilerlemeye rastlanmaz. 1950 ve 1960’larin birgok filminde melodramatik yapinin ayni

oldugu goriilmektedir (Tunali, 2006:190).

1940’lh1 yillarda II. Diinya Savasi’na girmemesine ragmen etkilerinden
kurtulamayan bir Tiirkiye manzaras1 hakimdir. Ekonomik kosullar film iiretmeyi
imkansiz kildigindan sinemalar Hint ve Misir yapimlariyla dolup tasar. Kiiltiirel ve dini
yakinliktan dolay1 seyirci 6zellikle Misir yapimlarina yogun ilgi gostermistir. Bir siire
sonra hiikiimetin Misir filmlerini yasaklamasiyla ortaya ¢ikan boslugu doldurmak icin

yerli sinemacilar kollar1 sivar ve bu filmlere benzeyen yerli yapimlar ¢ekmeye baglarlar.

Faruk Ken¢’in 1940 yapimi 7Tas Pargasi iyi igslemeyen kari-koca iliskisinin
cocuklar iizerindeki kotl etkilerini konu almigtir (Tosun, 1991:905). Resat Nuri
Giintekin’in oyunundan uyarlanan film, Tiyatrocular Ddnemi’nden, Sinemacilar
Donemine gegis filmidir. Ote yandan teatral yap: ve dil hala siirektedir. Film igin ilk defa
iic boyutlu dekor kullanilmistir. Uvey annesinin yasak iliskisini babasina anlatan bir

gencin dykiistidiir. Sonu elbette 6liim ve yikimla bitmektedir.

1950’lere gelindiginde Tiirkiye’de liberallesmenin ilk adimlari atilmaya
baslanir. Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ve savasin sona ermesiyle iilke ekonomisi
canlanmaya baglar. ABD’nin Marshall Yardimi’yla mevcut yonetimin ekonomik
hamleleri Anadolu’da pek ¢ok sinemanin agilmasiyla sonuglanmistir. Yeni salonlarla
birlikte film iiretiminde gozle goriiliir bir artis yasanir. Ornegin 1917-1947 arasi film
sayist 59 iken, 1947-1957 aras1 354’°e ulasmistir. 1950’lere kadar biiylik sehirlere sikisip
kalmis sinemalarin Anadolu’da yayginlagmasi film iiretiminin artmasini saglamigtir.
Demokrat Parti’nin sagladigi liberal ortam sinemanin bir halk eglencesi olarak hitap ettigi

alan1 da genisletmistir (Tosun, 1991: 905).

Faruk Keng’le baslayan Sinemacilar Doénemi, aile facialar1 ve dagilmasi
konusunda gazetelere haber olmus iki filmle devam etmistir. (Makal: 1987: 12) Her
ikisinin yonetmeni Omer Liitfii Akad’dir. Ipsala Cinayeti veya Alti Olii Var (1953) gayri

mesru iligkilerin haneyi sug alanina doniistiirmesini konu alir.

Ali Riza ve esi Manola, Adana’ya giden trende orman memuru Mubhittin’le

tanigir. Yolculuk sonrasi Ali Riza bu yabanci adami evine davet eder. Esi Manola ile
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Muhittin arasinda yasak bir agk baslar. Bu arada komsu kizi1 Fatma da Muhittin’e asik
olur. Manola’nin Mubhittin’den hamile kalmas1 dedikodusu mahalleye yayilir. Her seyden
habersiz olan Ali Riza, Malatya’ya tayinini ister. Manola, Muhittin’den olma ikinci
cocugunu dogurur. Bu arada Muhittin ve Fatma ayn1 evde yasamaya baglar. Bir siire sonra
Ali Riza ve Fatma bir barda karsilasir. Fatma’nin her seyi anlatmasi lizerine cinnet gegiren

adam esini ve ¢ocuklarini oldiiriir.

Filmin ana temasi mahremiyet alanina davet edilen yabancinin kutsal aile
birligini bozmasidir. Aile reisi olarak yabanci erkegi evine davet eden Ali Riza sugunun
bedelini katil olarak 6der. Toplumsal cinsiyet ideolojisine gore Manola esini aldatarak
kutsal evlilik bagina ihanet etmistir. iffetsizliginin bedelini caniyla 6demek zorundadur.
Ote yandan gocuklarinin kendisinden olmadig1 6grenen Ali Riza, “iffetsiz” karisini ve

baska bir adamin ¢ocuklarini 6ldiirerek “namusunu” temizlemis olur.

Bu donemde Batili kaynaklari yerellestirme modast devam etmektedir.
Begenilen, tutulan Batili filmlerin plan plan uyarlanmig, sadece karakter isimleri
degistirilerek arka plana fon olarak Anadolu kdy yasam yerlestirilmistir. Batili davranis
kaliplarinin Dogulu yasama uymamasi nedeniyle bicim-igerik acgisindan tutarsiz filmler
seyirciyl yakalayamamistir. Bu tiir uyarlamalarda ne koy ailesi ne de kent ailesinin

gercekei bicimde beyaz perdeye aktarilamadigi goriilmektedir (Tosun, 1991: 906).

1950’lerin ekonomik kosullar1 kdyden kente gocii arttirmistir. 1960’lara
gelindiginde biiylik kentler koyden gocen genellikle vasifsiz is¢ilerin olusturdugu insan
gruplartyla dolup tasar. Bu donem filmlerde kentte geleneksel degerlerini korumaya
calisan ancak artan igsizlik nedeniyle ekonomik zorluklarla karsilasan insan temsilleri

geleneksel-modern aile ¢atismasi igerisinde ele alinmaktadir.

1950’lerde baslayan halk-sinema askinin 1960’larda da siirdiigii gézlenmektedir.
Halkin sevdigi konular sevdigi yildiz oyuncularla alistig1 kaliplarla ¢ekilmekte, bu filmler
genci, yaslisi, cocuguyla, erkegi, kadmni, ailesiyle biitiin halk tarafindan coskuyla
izlenmektedir (Esen, 2010:71). 1950’lerde artan film iiretim say1s1 1960’larda en yiiksek

sayilara ulagsmstir.
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ABD’nin iilke siyaseti ve ekonomisi iizerindeki etkisi 1950’lerin sonunda
Hollywood Sinemasi’na benzer bir Yildiz Sinemasi dogurmustur. Halkin begenisine
uygun melodramatik filmler iireten Yesilcam Sinemasi’nin gelisi miijdelenmistir. 1948
yilindaki vergi indirimi sayesinde ¢ok sayida film sirketinin kurulmasi, film sayisini,
dolayistyla yeni yonetmen, yeni oyuncu ve yeni teknik adam sayisini arttirmistir. Cok
sayida ve kolay anlasilir filmler dogal olarak izleyici sayisini da arttirmistir. Halkin
hosuna gidecek duygusal aile filmleri, agk filmleri, gézyaslarina yonelik melodramlar son

hizla tiretilip, son hizla tiiketilmektedir (Esen, 2010: 61).

Tiirkiye Sinemasi’nda Yesilcam Sinemasi aslinda Menderes Hiikiimeti’nin
Amerika’ya doniik yiiziidiir. ismi Hollywood’un Tiirkiye’deki muadili olacak sekilde
konulmustur. Nicelik olarak iiretilen film sayist rekor rakamlara ulasmistir. 1950’lerin
magazinsel yillarinda {iinlenmis yildiz isimlerin rol aldig1 begenilen formiillerin
yenilendigi filmler tiretilmistir. Sinema artik tam anlamiyla aile eglencesi haline gelmistir.
1960’lar sinemasi aslinda bir halk sinemasidir ancak bunun nedeni sadece halkin
sorunlarin1  konu almasindan degil, siparis sistemi ile film iiretilmesinden

kaynaklanmaktadir. Sistem sOyle isler:

1950°li yillarda heniiz Anadolu’yu kapsayan bir dagitim agi yoktur. 50'lerin sonu,
60’larin basinda sinema sayisi artip Anadolu’da sinema salonlar: yayginlasmaya
baslayinca ‘Bélge Isletmeciligi’ denilen sistem olusur. Baska bir deyisle, énce
pursantaj yontemiyle filmlerin dagitimimin yapilmasi, bir siire sonra bélge

isletmeciliginin gelismesine yol acacaktir (Esen, 2010:76).

Bolge isletmeleri Anadolu’da tutan filmlerin formiillerine goére film
iiretmektedir. Ornegin Adana bolgesi Yilmaz Giineyli avantiir filmler severken,
Karadeniz Bolgesi dini 6gelerin 6n plana ¢ikarildig: filmlere meraklidir. Dagitimcilar ve
isletmecilerin halkin begenilerine uygun olarak yapimcilara avans vererek ¢ektirdigi bir

uretim s6z konusudur.

Film igeriklerine bakildiginda 1950’lerde baslayan i¢ gd¢ olgusunun filmlere
yansidigr goriilmektedir. Kdyden kente yerlesen ailelerin bozulan birligi 6nemli bir
temadir. Geleneksel ailenin modern kente gdgmesiyle birlikte 1980°lere dek Tiirkiye

Sinemasi’nda geleneksel-modern ve kirsal-kentsel karsitligi filmlerde melodramatik
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uylagimlarla temsil edilmeye baslanmistir. Ailelerin birligi evlilik dis1 iliski ve kotii
kadinlarin yani sira modern kentin yozlasmishgiyla tehdit edilmektedir. Bu dénemde
Halit Refig, Metin Erksan ve Liitfi Akad gocle birlikte dagilma silirecine giren aileleri

anlatan filmler ¢ekmistir.

Halit Refig’in Gurbet Kuslar: (1964) yedi kisilik bir ailenin kent yasami
karsisinda ¢oziiliip dagilmalarint anlatir. Maraslt ailenin pargalanis dykiisii olan film, yer
yer Viscontinin Rocco ve Kardesleri’yle (1960) benzerlikler tasisa da temel kaynak
Turgut Ozakman'm Ocak oyunudur (Ozgii¢, 1993:106). Aile fertlerinin her biri kentin
dayattig1 yeni yasam bigimleri i¢erisinde kaybolup giderler (Tosun: 1991: 906).

Film, Maras tan biiyiik umutlarla Istanbul’a go¢ eden alt1 kisilik bir aileyi anlatir.
Zamanla sehir yasaminin goz kamastirict ama aldatic1 dogasi karsisinda, ailenin iki oglu
su¢ diinyasina karisirken, evin kiz1 namusunu yitirir. Biiylik sehrin temsil ettigi modern
yasamin saf Anadolu insanmin yikima gotiirdiigiinii anlatir. Istanbul’a ayak attiklari
Haydarpasa Gari, bu filmden sonra Yesilgam filmleri i¢in mekansal bir sembole doniisiir.
Aile, filmin basimnsa Istanbul’u yeniden fethedecekleri bir toprak parcasi olarak goriir.
Hayallerini gerceklestirmenin tek bir yolu vardir. Omuz omuza verip c¢alismak...
Memleketteki topraklarinin parasiyla bir tamirhane aldiklarimi diisliniirken aslinda
dolandirilirlar. Bu ailenin Istanbul’dan yedigi ilk darbe olur. Filmin sonunda kente
gelislerinin bedelini evin kiz1 Fatma caniyla 6der. Kiigiik ogul Selim doktor olur. Aileden

geriye kalanlar ise Maras’a geri doner.

Cinsiyet ideolojisi baglaminda filmde g6z kamastirici giizelligiyle bastan
cikarict kadima benzetilen Istanbul’un, aile iiyelerinin safligmin bozmasi kadin bedeni
tizerinden anlatilmaktadir. Selim, rakip tamircinin esi Despina tarafindan bastan ¢ikarilir.
Kadina olan ilgisi tamirhanenin satilmasina neden olur. Evin diger oglu Murat, pavyonda
dansozliik yapan Seval’i kurtarmak ister. Her ikisi de “iffetsiz” kadinlar yiiziinden

cezalandirilir.

Ote yandan evin Fatma’ nin hayat kadin1 olmasinin nedeni ise tek basina terzilik
yaparak yasayan ve siise, liikks yasama diiskiin komsu Mualla’dir. Filmin cinsiyet rolleri
acisindan olumlanan tek kadin karakteri, Kemal’in tip fakiiltesinden sinif arkadasi

Ayla’dir. Filmin basindaki sozleriyle go¢ edenleri kiiglimseyen Ayla, Fatma’nin
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6liimiinden sonra babasindan yardim isteyerek ailenin geri donmesini saglar. “Tas yerinde
agirdir.” mesaji Ayla karakteri lizerinden verilir. Bu baglamda film geleneksel-modern

karsithigini sik sik konu edinen Yesilgam filmlerinin arketipini olusturmaktadir.

Erksan’in Act Hayat’1 (1963) ise aile kurma asamasinda ayrilan iki sevgiliyi
anlatmaktadir. Kentte hayat kurmanin zorluklari tarafindan smanan asiklarin sonu
melodramatik kaliplara uygun olarak faciayla sonuglanir. Kiz zengin bir adamin metresi
olur. Sevgilisi ise agk acisinin hirsiyla intikam pesine diiser. Ac1 Hayat'in ortaya koydugu

sorunun, evsizlik ve kiralarin yiiksekligi konusu oldugunu agiklayan Erksan’a gore:

Zaten filmde bir alegori de vardi. Evlenmek: ev bulmak. Yani, bir evin igine
girmek demektir. Bir ev bulup icine giremedikleri icin o kizla, o erkek ayriliyorlar

ve film oradan itibaren baslyyordu’ demektedir (Esen, 2010: 119).

Liitfii Akad’m basladigit Memduh Un’iin tamamladign Ug¢ Tekerlekli Bisiklet
(1962) gogten bagimsiz olarak kdy yasamindaki aile kavraminin 6nemini ele almistir.
Orhan Kemal’in eserinden Vedat Tiirkali’nin kaleme aldig1 film 6nceki 6rneklerden farkli
olarak nispeten gercekei bir kdy yasami sunmaktadir. Cinayet isledigi icin polisten kagan
adamin, kocasindan haber alamayan bir kadinla ¢ocugunun yanina siginmasini anlatir.
Film metaforik diizeyde ¢ekirdek aileyi ti¢ tekerlekli bisiklete benzetmektedir. Anne, baba
ve cocuk bisikleti dengede tutan tekerleklerdir. Birinin eksikligi ailenin ve dolayisiyla

toplumun diizenini tehdit etmektedir.
Akad filme dair sunlar1 sylemektedir:

Uc Tekerlekli Bisiklet simgesel bir isimdir. Film Hasan, Hacer ve Ali’nin, yani
ti¢ kisilik bir ailenin hikdyesidir. Hasan baba, Hacer ana, Ali ¢ocuktur. Filmde,
Ali’nin ii¢ tekerlekli bisiklet ile ti¢ kisilik aile arasinda simgesel bir bag var. Nasil
bir bisiklet, bir tekerlegi eksilince yiiriiyemezse, bu aile de iginden bir kigi

eksilince yiiriiyemiyor (Esen, 2010: 88).

Yesilgam’a melodramatik uylasimli filmler egemenken, toplumun gercek
sorunlarin1 ele alan oOrnekler de verilmeye baslanmistir. 1961 Anayasasi askeri bir
yonetimden sonra kabul edilmis olsa da Tiirkiye’de bireysel ozgiiliik alanlarinin

genislemesine yol agmistir. Bu donem sinemasinin en énemli 6zelligi elestirel sinema
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yazininin artmasidir. Sinematekler kurulmus, dergiler yayinlanmaya baglanmistir. Sinema
sadece bir eglence olmaktan ¢ikarak toplumsal elestiri aract haline getirilmeye calisilarak

filmler iiretilmistir.

Toplumsal gergek¢i olarak adlandirilabilecek bu filmler, nicelik bakimindan
akim olusturacak kadar ¢cok olmasa da ve Yesilcam’in anlatim dilinden farkli, ayriksi bir
derinlik yakalayamasa da sinemanin eglence disinda, gercek sorunlar iizerine diislince
paylasimini gerceklestirebilen bir ara¢ oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir (Esen,

2010: 73).

1970’lerde sinemanin yeni bir rakibi ortaya ¢ikar. 1968’de ilk deneme yayin
yapan televizyon artik insanlarin evlerine girmeye baslamistir. Ancak sinemaya asil
darbeyi her kdse basinda yasanan ideolojik catigsmalar vurur. Televizyon iste tam bu
donemde evin giivenli ortaminda insanlara yeni bir eglence sunar. Petrol ve hammadde
krizlerinin neden oldugu ekonomik darbogazlar, avans sistemi ile ¢alisan film sektoriiniin

¢okmesiyle sonuglanir.

1970’11 yillarin istikrasiz ve catismali siyasi ortaminda televizyonun gelisiyle
Tiirkiye’de sinema sektdrii ekonomik anlamda ciddi bir krize girmistir. Sokak, sinema
gibi kamusal alanlarda yasanan gerilimler, bol filmli ve bol seyircili 1960’lar sinemasini
ayakta tutan ailelerin evlerine ¢ekilmesine neden olur. Petrol kriziyle baslayan ve diinyay1
saran ekonomik darbogaz sonucu sinemada yerli film iiretimi ciddi bir diisiis yasar. Biitiin
bu karmagasinin kiiltlirel yansimasi sinemada, bir yanda erotik, diger yanda ise din

vurgulu veya giildiirii filmlerinden olusan bir zitliklar sinemas1 yaratmaistir.

Evlerin i¢ine giren kii¢iik ekranla birlikte ailelerden olusan seyirci sinemalardan
hizla uzaklasirken salonlar1 seks filmleri doldurmaya baslamistir. Alt1 y1l siiren bu furya
tilke ¢apinda liimpen bir erkek seyirci profili yaratmistir. Kadin ve cinsel somiiriiye dayali
filmlerin yan1 sira aile temas1 bu kez giildiirii ve din vurgulu filmlere konu olmaya baslar.
Milli Sinema akimiyla ¢ekilen filmlerde aile, Miisliiman kimliklerin perdeye yansitildigi
temsillerdir. Temelde modernlesme veya Batilasmaya karst duyulan yozlagma

korkusunun tezahtridiir.
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Yiicel Cakmakli Milli Sinemacilar akiminin temsilcisi olarak Tiirk toplumunun
dini inanislarina uygun filmler tiretmek gerektigini sdyler. Bu tezini Miisliman kimlikleri
On plana ¢ikaracak geleneksel yasam tarzini anlatan filmler ¢ekerek ispatlama yoluna
gitmistir. Tilirk toplumunun batidan ithal begeni ve ilkelerin, 6zden kopusun aileyi,

toplumu kisiliksizlestirecegini, kimliksizlestirecegini savunmustur (Tosun, 1991: 908).

Kizim Ayse (1973) geleneksel bir annenin iki kizini kentin koétiiliiklerinden
korumaya caligmasini anlatir. Huriye Ana sonunda kentle bag edemez ve koyline geri
doner. 1974 yapimi Dirilis’te ise kumar aligkanliginin bir aileyi nasil yok ettigini ele alinir.
Oglum Osman (1973) ve Zehra (1972) tilmlerinin ortak noktasi ise Bat1 kiiltiirliniin Tiirk
genglerini yozlastirmasidir. Osman yurtdisinda okuyup {lilkesine doniince ailesine ve
yasadig1 topluma yabancilasmistir. Zehra ise Amerikan Koleji’'nde okumus ancak kdy

yasamindan ¢ok etkilenip 6ziine geri donmiistiir.

Kizim Ayse (1973), Oglum Osman (1973) gibi filmlerin isimleri bile bireylerin
aile i¢inde elde ettigi kimliklerin yansimasidir. Modernlesmenin gencleri yozlastirdigina
dikkat c¢eken bu akim geleneksel ailelerin cocuklarini Bati’min “ahlaksizligi”ndan

kurtarma c¢abalarini anlatmaktadir (Soykan, 1993:90-91).

Litfi Akad’in meshur ticlemesi Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974)
Istanbul’a gé¢ eden Anadolu insanmin dramini konu almaktadir. Gelin "Istanbul'un tas:
topragt altindir" diisleriyle biiylik kente gelen Yozgath aileyi tiim bireyleriyle perdeye
aktarir (Ozgii¢, 1993: 104). iki oglu, gelinleri ve torunlartyla kentin kenar mahallesinde
komiin bir hayat siiren ailenin, market zincirine dogru uzanan basar1 hikayesi, para
kazanma hirsiyla ihmal edilen hasta torunun kurban verilmesiyle sona erer. Olen oglunun
ardindan Meryem feodal ailesini terk ederek fabrikaya is¢i olarak girer. Namusunu
temizlemesi i¢in ailesi tarafindan kigkirtilan kocas1 Veli silahiyla Meryem'i 6ldiirmek i¢in
fabrika cikis1 oniine geldiginde kari-koca kentli bir ¢ekirdek aile olmanin ilk adimini

atarlar. Film Akad’1n iigclemeleri i¢inde en umut verici olandir.

Diigiin ise alt1 kardesin Istanbul’a gelisiyle baslar. Erkekler isportacilik yaparlar.
Ailenin refahi i¢in gerekli paray1 ise kiz kardeslerini istemedikleri erkeklerle evlendirerek
bulurlar. Kardeslerin en biiyiigii olan Zelha ise bu duruma karst duracak ve kalan

kardeslerini alarak kdyiine donecektir. Anne-babadan yoksun kardeslerin hikayesi aslinda
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goc ile baslik parasi gibi feodal uygulamalari anlatir. Burada suglanan sey kent degil,

geleneksel zihniyetin {iriinii olan kurban etme duygusudur.

Uclemenin son filmi olan Diyet ise aileden ziyade is¢i sorunlarmi ele alan bir
filmdir. Acimasiz ekonomik kosullarin bireyler ve dolayli yoldan aileler {izerindeki yikict
etkileri konu alir. Fabrikadaki makinelerin tehlikesine dikkat cekmek isteyen sendikanin
tarafina gegen Hacer ile buna karsi ¢ikan kocasinin hikayesini konu almistir. Filmin

sonunda Hacer kocasinin kopan kolunu diyet olarak patronun oniine atar (Esen, 2010:99).

Toplumsal ger¢eke¢i sinemanin aile temali filmleri arasinda Akad’in gog
liclemesi onemli bir yere sahiptir. Ug filmde biiyiik umutlarla modern kente yerlesen
geleneksel ailelerin, sehir yasami karsisinda bozulan aile birligi anlatilmaktadir. Bu
filmlerin Yesilcam melodramlarindan farki, aile birligini tehdit eden seyin kotii kadin
veya erkekler degil, Gelin ve Diigiin’de erkeklerin para kazanma hirsi, Diyet’de ise
acimasiz is yasami olmasidir. Onceki donem filmlerinden farkli olarak nispeten gercekgi

karakterlerin biiyiik sehirde tutunma ¢abalarini ele alan temsillerdir.

Ote yandan Ertem Egilmez’in g¢ektigi sicak aile giildiiriileri “Mutlu aile”
olgusunu sinema perdesine yeniden tasir. Sev Kardesim (1972), Yalanci Yarim (1973),
Mavi Boncuk (1974) gibi filmlerde Yesilcam’in sik sik bagvurdugu zengin-fakir karsitligi
bu kez mutlu sonla biten ask Oykiilerine donilismiistiir. Aileyi yiicelten bu temsiller sinif

farkinin agkin 6niinde engel olamayacagini savunmaktadir.

Erken yasta basladig1 sinema seriiveninde pek ¢ok iste ¢alisan Egilmez, yillar
icinde ustalasarak Egilmez Ekolii’nii kuracaktir. 1970’lerden sonra ¢ektigi sicak aile
giildiiriileri bugiin hala televizyonlarda yaymlanmaktadir. Kurdugu diinyalarda insanligi,
dostlugu, sevgiyi ve dayanigmayr anlatir. Filmlerindeki ailelerin kan bagi olmasi
gerekmez. Rifat Ilgaz’in Tiirk Egitim sistemini 6zel bir okul iizerinden elestirdigi
romanindan uyarladigi Hababam Sinifi filmleri seyircide karsiligini bulmustur. Bu
filmlerde ailelerinin ilgisiz davrandig1 zengin gengler baba sefkatini ve ev sicakligini

okullarinda bulurlar.

1970’lerin ikinci yaris1 Tirkiye Sinemasi’nda erotik film doénemi olarak

adlandirilmaktadir. Sinema yapim maliyetleri ve televizyonun gelisiyle icine girdigi
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darbogazdan kurtulmak i¢in kisa siirede para kazanacak filmler ¢ekilir. Sinema
salonlarindan ve ¢atigmali kamusal alanlardan kacarak giivenli 6zel alanlarina g¢ekilen
aileler artik televizyon basindadir. Ote yandan sinema salonlari artik erotik komedi veya

avantiir filmlere merakli liimpen erkek seyircilerle dolmaya baglamistir.

1974 yilindan baslayarak alt1 y1l siiren "seks filmleri furyasi" iilke ¢apinda bir
seyirci patlamasi yaratir. Bu izleyici toplulugu erkeklerden olusur. Sokaktaki seyircidir.
Sinema salonlar1 sahipleri ve isletmecileri "altin ¢ag" yasarken, yillar oncesinin has

seyircileri olan "aile" sinemadan kagiracaktir (Ozgiic, 1993:51).

Muhafazakar ekonomik ve politik yapinin i¢ine diistiigii krizler, giivensizlige ve
daha iyi bir topluma ydnelik arzulara yol agmaktadir. Metaforik ¢oziimlerin giderek
siradanliga yaklasmasi-rahip, itfaiyeci vb.- yetmisli yillarin en énemli krizinin yasandigi
giinlerde, sicak bir aginaligin ve geleneksel orta sinif alt temsili ve kurumsal figlirlerin ne
derece onem kazanmakta oldugunu gosterir. Bu figiirlerin i¢inde en bilindik olan1 da tabii
ki, ailedir (Ryan, Kellner, 1997: 99).

Bu baglamda 1970’leri tabiri caizse “vurdulu kirdili” ve erotik filmlerini o
donemin konjonktiirii ile degerlendirmek miimkiindiir. Bu yillar sadece Tiirkiye degil
diinya i¢in krizler donemidir. Bir yandan yasanan hammadde ve 6zellikle petrol sikintisi,
Ote yandan basta ABD ortaya ¢ikan kadin ve siyah hareketi ¢atismali alanlar yaratmistur.
1970’lerin Hollywood Sinemasi’nda Kanunun Kuvveti (French Connection-1971) ve
Kirli Harry (Dirty Harry-1971), Kopekler (Straw Dogs) gibi giiclii erkek mitini dven
filmlerin 6ne ¢ikmasi kadin, beyaz olmayan ve 68 Kusagi’nin temsil ettigi alternatif

yasam fikrine kars1 muhafazakar bir durustur.

Tiirkiye Sinemasi’nda 1970’lerin sonu da aileyi dislayan tema olarak siddet ve
cinselligin pornografik temsillerin beyaz perdeyi ele gegirmesi olarak vuku bulmustur.
Bu dénem erotizm, siddet, giildiirii ve muhafazakar aile temsilleriyle tam bir Kargitliklar
Sinemasr’dir. Ote yandan Yilmaz Giiney gibi ydnetmenlerin gercekeilik arayisinda
oldugu sert siyasal elestiriler igeren filmler vardir. Bunlar yapimcilarin miidahalesine
maruz kalmamak icin yonetmenlerin kendi imkanlariyla cektikleri “soyleyecek sozii
olan” filmlerdir. Diger yanda ise Yesilgam seyircisi olan aile uzaklastig1 i¢in, yalnizca

ticari kar giidiilen seks filmleri vardir (Esen, 2010: 133).
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12 Eyliil 1980 sabah1 radyodan duyulan ses, Tiirkiye’nin bambagka bir doneme
uyanmasidir. Askeri Darbe sonucu iktidara gelen askeri yonetim biitiin bireysel hak ve
ozgiirliikleri askiya almustir. Ug y1l sonra kurulan ANAP Hiikiimeti’yle liberal politikalar
hizla uygulanmaya baglar. Bu aslinda sag-sol olarak ikiye boliinmiis genclerin
depolitizasyon doneminin baslangicidir. 1980’lerin asir1  depolitizasyon ortami,
bireyselligi, ¢ikarciligi, kose doniiciiliigii koriiklemistir. Kuralsiz bir liberasyon,
ekonomik ve siyasal alanda, giigliiye, kurnaz olana, ‘isini bilene’ haksiz servet kazanma

olanag1 vermistir (Esen, 2010: 178).

1980 sonrasi sinemasi, dogal olarak 12 Eylil’iin izlerini tasimaktadir. Bu
yillarda, iizerinde iz birakan, hatta iz birakmakla kalmay1p onu belirleyen baska bir darbe
daha vardir ki, yasamsal anlamda etkilemistir sinemay1: Hollywood darbesi (Esen, 2010:
179). “Hollywood Darbesi nin temelleri 1987°de Turgut Ozal’m, George Bush hiikiimeti
ile yaptig1 anlagsmayla atilmistir. Tiirkiye’ nin her alanda disa agilmasini saglayan yabanci
sermayenin iilkeye kosulsuz girisi Hollywood filmlerinin salonlari doldurmasiyla
baslamistir. Basta Fransa olmak iizere pek ¢ok Avrupa iilkesi yerli sinemalarin1 korumak
ve Amerikan kiiltlir emperyalizminden etkilenmemek i¢in yabanci filmlere kota
uygulamistir. Tiirkiye ise filmlerin dagitim haklar1t Hollywood sirketlerine verildigi igin

tam bir teslimiyet s6z konusudur.

Askeri yonetimle birlikte Tiirkiye’deki kamusal yagamin neredeyse yok edildigi
bir siire¢ baslamistir. Tiyatro, sinema gibi kiiltiirel etkinlik mekanlar1 kapatilmis ve
kamusal alan yasaklarla simirlandirilmisti. Bu donem ayni zamanda Yesilcam
Sinemas1’nin bigim ve igerik olarak tamamen bitigine taniklik eder. 1980 sonras1 donemde
iki film tiirii 6n plana cikar. ilki koklerini Yesilgam’dan almaya devam eden bol sarkili ve
tirkiilii Arabesk yapimlar, ikincisi ise 12 Eyliil filmleridir. Seyirci sinemadan iyice
uzaklagsmistir. Bu donemin aile temsilleri geleneksel aile kaliplarini hepten yok sayan

marjinal bir egilim igerisine girer (Tosun, 1991: 908).

Bu dénemin bir 6zelligi de video film sektoriiniin insanlar1 sinema salonlarindan
uzaklastirmasi olmustur. Her kdse basina agilan video market ve video kuliipler, agirlikl
olarak yabanci filmlerin ve video kayit teknigi kullanilarak ucuza ve 6zenilmeden
cekilmis Tiirk arabesk ve giildiirii filmlerinin videokasetlerle evlere girmesi, salonlarin

boslugunun siirmesini saglamistir (Esen,2010: 186).
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Aile temas1 bu kez kadin kimliginin 6n plana ¢ikarildig: filmlerle devam eder.
Atf Yilmaz’in Mine (1982) ve Bir Yudum Sevgi (1984) filmlerinde kadinlar evlenerek
elde ettikleri es ve anne statiisii icinde ele alinmistir. Ask i¢in evlenen fedakar geng kizlar
ve evlatlar1 i¢in her seyi yapan anneler, yerlerini evlilik dis1 cinselliklerini yasayan
kadinlara birakmistir. Kadinin cinselligi beyaz perdeye kotii kadinlar yerine ana

karakterler {izerinden taginmustur.

1970’lerin kadin hareketi Tiirkiye’de karsiligini 1980’lerde bulmus, sinemada
anne, masum geng kiz gibi roller yerini cinselligiyle 6n plana ¢ikaran kadin karakterlere

birakmistir. Sinemada bu egilimi 1970’lerde basrol olan Hale Soygazi sOyle ifade eder:

Eski aile filmlerinden kadin opiismez ve dogru diiriist sevismezdi ama simdi
kadin cinselligini ozgiirce yasamak istiyor. Bir Yudum Sevgi (1984) cesur bir
filmdi. (Tosun, 1991:908).

1980’lerin kadin temal1 filmleriyle anilan eski kusak yonetmen Atif Yilmaz’a ait
Bir Yudum Sevgi ayni fabrikada calisan ve evliliklerinde mutsuz iki insanin hikayesine
odaklanmaktadir. Cemal’in esi, erkegini evde tutmak icin biiyiiler yaparken, Feride pisirik
kocasindan bikmustir. Fabrikada baslayan yasak ask yer yer komik sahnelerle

anlatilmaktadir.

Atif Yilmaz’in ikinci filmi Mine’de ise Yesilgam’in Sultani lakabiyla bilinen
Tirkan Soray kendi kurallarini yikarak 6pilisme ve yatak sahnelerinde yer alir. Bu aslinda
bir devrin sonudur. Melodramlarin bugulu, yanak yanaga agk planlarinin yerini
cinselligini gostermekten c¢ekinmeyen kadin karakterlerin soyunup yataga girdigi

sahneler alir.

Her 1ki filmde de 1980’lere kadar “iffetsiz” olarak damgalanan kadinlarin, yasak
iligkilerini mesrulastiran sey aslinda hegemonik erkek krizidir. Bir Yudum Sevgi’de
Feride’nin kocasi silik, alkolik ve isinde dikis tutturamayan biridir. Iliski kurdugu Cemal
ise yakisikli, tuttugunu koparan hegemonik erkek temsilidir. Mine ise kendinden yasli,
kadin ruhundan anlamayan basit bir istasyon sefiyle evlidir. Ote yandan sevgilisi ilhan;

kiiltiirlii, ince ruhlu ve yakisikli bir adamdir. ki filmde de yasak ask temasi, dengesiz
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ciftlerin sorunlu evlilikleri tarafindan mesrulastirilir. Sonunda aile dis1 kurulan cinsellik

yine evlilik ve aile birligiyle sonuglanir.

Atif Yilmaz’in Ah Belinda (1986) filmi ise kadin cinselliginin aile temasi i¢inde
sunumuna bir 6rnek olusturmaktadir. Bir yandan reklam yildiz1 Serap, 6te yanda ise
calisgan ama geleneksel ev hanimlig1 rollerini yerine getiren Naciye’nin ayni viicutta
bulusan hikayesini anlatir. Film iki farkli ortam arasina sikisan kadin kimligini, komik
unsurlarla dengeler. Sampuan reklami ¢ekerken kendini bir anda tekdiize bir ev hanimi
olarak bulan Naciye, eski gosterisli diinyasina geleneksel kadin rollerini kabullendikten

sonra donebilmistir.

1990’lar Tirkiye Sinemasi icin kriz yillar1 olarak baslar. Beyaz perdeyi
Hollywood yapimlar1 doldurmaktadir. Seyirci profili artik ailelerden degil, ¢ogunlugu
tiniversiteli genclerden olusmaktadir. Hollywood tipi anlatim tarzina asina olan bu
genglerin yerli yapimlara ilgisi pek yoktur. Bu gidisati 1996 yilinda Ertem Egilmez’in
Ogrencisi Yavuz Turgul’un ¢ektigi Eskiya durduracaktir. Gisede rekorlar kiran film
aslinda eski ile yeninin savasini anlatir. Sevdasi yiiziinden eskiya olan Baran’in
Istanbul’un yeni tip eskiyalariyla savasim anlatir. Melodramatik kaliplar1 Hollywoodvari
cekim teknikleriyle birlestiren film, seyirci sayisindan dolayr Tiirkiye Sinemasi’nin

yeniden dogusunu miijdelemektedir.

Tiirkiye’nin Avrupa Birligine uyum siirecinde 1990 yilinda iiye oldugu
Euroimages bir kiiltiir fonudur. Avrupa sinemalarini desteklemek amaciyla kurulan bu fon
1990’11 yillarda seyirci tarafindan begenilen ve gisede basar1 yakalayan pek ¢ok filme fon
aktarmistir. Bunlarin arasinda yukarida adi gecen Egskiya olmak flizere, Mustafa
Altioklar’m Istanbul Kanatlarimin Altinda (1996) ve Agir Roman (1996) ve Ferzan
Ozpetek’in Harem Suare (1999) bulunmaktadir.

1990’11 yillar Tiirkiye’de Ozel TV ve radyo kanallarinin, gazetelerin yayin ve
yayim hayatina baslamasiyla ¢ok sesli bir ortamdir. Televizyon sektoriiniin gelismesiyle
birlikte ekranlar, 6zel yasamin ifsa edildigi ve sorgulandig1 gercek ve kurgusal Gykiilerle
dolup tagmaya baslar. TRT tekelinden kurtulan televizyon seyircisi, haber biiltenleri ve

realite sov programlarindaki siddet dolu dykiilere maruz kalmaya baslar.
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Bu yillarda sinema da ¢ok seslilikten payin1 alarak farkl tiirlerin denendigi, yeni
ve gen¢ yonetmenlerin ortaya ¢iktig1 yillar olmustur. Eski anlati kaliplarindan ¢ikmaya
calisan yoOnetmenler tiir denemelerine girismistir. Eski Yesilcam seyircisi yerini
Hollywood ve Avrupa kiiltiir iirlinlerini taniyan ve begenen genclere birakmustir. Kiiltiir

Bakanlig1 destekli filmler yurt i¢i ve dis1 film festivallerinde gosterilmeye baslanmistir.

Bu donemde aile temasi da farklilagmistir. Artik filmlerde “kutsal” aile birligi
disaridan gelen kotiiliikle degil, hane iiyelerinin ¢atigsmalariyla sarsilmaya baslar. Bireysel
cikarlarin garpistig1 haneler 6zel alan gerilimlerinin yasandig1 yerlere donlismiistiir. Aile,
i¢ dinamiklerindeki sorunlu yapis1 sonucu mahremiyetini yitirmeye baslar. Bu donemi

temsil eden en énemli yapim Yavuz Ozkan’in Yenge¢ Sepeti (1995) filmidir.

Disaridan bakildiginda sorunsuz, mutlu, sevgi dolu bir birlik olarak goriinen aile,
aslinda birbirlerini yemek i¢in firsat kollayan bir yenge¢ sepetidir. Film, haber spikeri
olan ailenin kizt Ayfer’in sundugu program goriintiileriyle baslar. Ozel kanallarin
acilmasiyla devlet televizyonu sansiiriinden kurtulan ama siddetin pornografisine
doniisen bu goriintiiler filmin tonunu belirlemektedir. Bu aslinda kutsanan aile mitinin
geemisiyle hesaplasmadir. Aile birliginin korunmasi i¢in bireysel c¢atismalarin

bastirilmasi daha biiylik patlamalara neden olacaktir.
2.4. 2000 Sonrasi Filmlerde Aile Temasi

2000’lerden sonra Tiirkiye’de uygulanan neoliberal politikalar sonucu sinema
sektorii gise hasilati ve seyirci sayist agisindan biiyiimeye devam etmistir. 1990’larin
ortasinda kazandig1 ivmeyle biiyiiyen yerli film sektorii, 2000’lerde gisede Hollywood’la
yarisacak filmler ¢cekmeye baslamistir. 2001 yapimi Vizontele sinemalarda 3,5 milyon
seyirci tarafindan izlenerek rekor kirmistir. 2004 yapimi uzay parodisi G.O.RA. ise dort
milyonun iizerine ¢ikarak, Tirkiye' de tiim zamanlarin en ¢ok izlenen filmi unvanini
kazanmay1 basarmistir (Suner, 2006:35). Ayrica 6zel efektli film o zamana kadar ¢ekilen

en pahali film olma 6zelligine sahiptir.

Bol hasilathh filmlerle biiyliyen sektor 1990’larda sektdre giren geng
yonetmenlerin farkli tiirde film ¢ekmelerine imkan saglamistir. Euroimages gibi dis,

Kiiltiir Bakanlig1 gibi i¢ finansal fonlar sayesinde ana akim disinda farkli iisluba sahip
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yonetmenler desteklenmistir. Bu filmler hasilat degil, festival odakli sorunsal
yapimlardir. Sorunsal sinemada 1990’larda filizlenen Y6netmen Sinemasi’nin belli bir
olgunluga eristigi gézlemlenmektedir. Ulusal ve uluslararasi festivallerinde ilgi goren
filmler artik kolektif {iriinler olmaktan ziyade yOnetmenlerinin isimleriyle anilmaya
baslanir. Meslege 1990’larda baglayan Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Dervis

Zaim gibi isimler Kendi iisluplarii pekistiren yapimlarla seyirci karsisina ¢ikmustir.

Bu doénemde aile temsilleri giderek zayiflayan, igerisinde problemli iliskiler ve
celigkili yasam yonelimleri barindiran, bireysel yasamlara referans olma niteligindeki
diger toplumsal kurumlarla birlikte, etkinligini kaybeden bir aile tasarimina isaret
etmektedir Bireylerin 6zgiirlikklerini kisitlayan kusatici ve kontrolcii bir yapi olarak
resmedilmektedir (Oktan, 2013: 195).

1990’larda Yengeg Sepeti ve C Blok gibi filmlerde sorgulanmaya baslanan
ailenin, 2000’den sonra yapisal olarak ¢ozlldiigiinii gosteren gesitli temalar ortaya
cikmigtir. Bu filmlerde siklikla aile i¢i fiziksel veya duygusal siddet s6z konusudur. Ev
ortami mahremiyet alant olmaktan c¢ikarak tekinsiz bir su¢ ve catisma alanina
donligmiistiir. Baba otoritesinin yoklugu veya varligi iizerine temellenen Oykiiler,
cocuklarin birey olmasina engel olacak sekilde bir iktidar alan1 yaratmaktadir. Koruyucu
ve kollayici babanin ¢izdigi sinirlarin i¢inde kalan aile iiyelerine vaat edilen korunakli

liman, aile reisinin yoklugunda bir ¢atigma alanina dontismektedir.

2000 sonrast popiiler ve sorunsal sinemadaki aile temsillerinde 1980’lere gore
gozle goriliir farklar vardir. 1990’1arda baslayan ailenin sorgulanmasi, gerginliklerin su
yiliziine c¢ikmasina ve mahremiyetin yonetmenler tarafindan rontgenci bakis ile
aktarilmasina doniisiir. Filmlerde yer alan kadin ve erkek karakterlerin de zaman igin
farklilastigi ve Yesilgam’in sterotiplesmis yapilarindan uzaklasarak karakter olmaya

yaklastig1 sdylenebilir.

Tiirkiye Sinemasinda 2000’1 yillardan bugiine dek yer alan erkek karakterler,
higbir yere ait olmayan, problemli ve hastalikli erkeklere isaret etmektedir. Degisik
tiirlerdeki erkek stereotipileri hem ge¢misin izini stirmekte hem de giiniimiiziin yapisina
uygun bicimleri yansitmaktadir. Iyi ve kotii karakter arasindaki iliski, olabildigince

bulaniklagmistir (Kabadayi, 2016: 183).
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Bu noktada bireysel 6zgiirliik savast dnceki ¢aligmalarda belirtildigi gibi baba-
ogul tizerinden temsil edilir. 2000’li yillara gelindiginde, sinema da toplum gibi artik
bliytidiigilinii, erginlestigini, otoriteye karsi koyabildigini iirettigi ¢esitli filmler lizerinden
aktarmaya c¢alismaktadir. Tasrada ataerkil yapilar daha belirginken, kente eski giiclinii

kaybetmektedir (Ormanli, 2009:189)

“Babam ve Oglum” (2005), Babam (2017), Bizi Hatirla (2018) gibi filmlerde
birey olma ¢abasindan ekonomik veya politik secimleri nedeniyle geleneksel ailelerinden
ayrilip sehir hayatin1 secen ogullarin geri doniis Oykiileri anlatilmaktadir. Baba-ogul
catigmasi iizerinden nostaljik Yesilcam triikleriyle geleneksel aile yapisina doniik 6zlem
barindirir. Vefa, 6zlem ve pismanlik dolu erkeklerin oykiileri seyircide giilme ve aglama

arasinda gidip gelen hisler uyandiracak sekilde tasarlanmistir.

2000 sonrasi kadinlar ise gogunlukla romantik iligki, ev isleri, cocuk bakimi gibi
konular ile iliskilendirilerek aile ve hiyerarsi sunumlari bakimidan mevcut toplumsal
diizene uygundur. Kadin temsillerine dair egitim seviyesi bilgisi belirsiz birakilmakta ya
da toplumsal gergeklige uygun olmayan bir bigimde sekillendirilmektedir. Cogu
toplumsal cinsiyet yapisina uygun olarak “ideal kadin” islerinde erkeklerden daha diisiik

statiideki islerde yer almaktadirlar (Yalamag, 2011:227)

Tirkiye Sinemasi iizerine 6nceki donemlerde yapilmis arasgtirmalarin 1s1ginda bu
calisma, 2000’11 yillarin ikinci on yilinda yogunlasan ¢ekirdek aile temasinin “Kutsal Aile
Miti’ni yeniden {liretip iiretmedigine odaklanmaktadir. Secilen filmler iizerinden elde
edilen bulgular, Tiirkiye Sinemasi’nin son yirmi yilinda aileyi temsil etme bi¢imine dair
net bir resim elde edilmesini saglayabilir. Buna gore filmlerde aileyi yekpare bir yaprymis
gibi sunan aile ideolojisinin, 6zel alana sizarak aile ici gerilimlerin asil kaynagi olup

olmadig1 sorusunun yanit1 aranacaktir.
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3. BOLUM

2000 SONRASI TURKIYE SINEMASI’NDA AiLE TEMSILLERINE DAIR

COZUMLEMELER

3.1. Arastirma ve Yontem

Sinema, tretildigi toplumum kiiltiirel kodlarini i¢eren ve yapi bozumuna
ugratilan veya yeniden TUretildigi alandir. Kurmaca olarak adlandirilan Oykiiler her
haliikarda gergek hayattan ipuclari tagir. Bir sinema yapitin1 yazan, yoneten ve i¢indeki
karakterlere hayat veren kisiler toplumdan ayr1 diisiiniilemez. Filmlerin kolektif tiretimine
katkida bulunanlarin ¢ocukluktan yetigkinlige icinde biiyiidiigii aile ortaminin diisiinsel
yapisini sanatsal liretim siirecinde ne sekilde ve miktarda yansittigin1 saptamak 6nemlidir.
Toplumsal yasamin temel kurumu olan ailede 6grendigi kiiltiirel kodlar erkek veya kadin

yonetmenlerin filmlere bilingli veya biling dis1 yansiyacaktir.

Arastirmanin bu boliimiinde sosyolojik ve ideolojik kurum olarak tartigilan aile
kavramina dair olusturulan kuramsal gergeve kapsaminda, 2000 y1lindan sonra ana temasi
cekirdek aile olan filmler degerlendirilecektir. Popiiler sinemanin ekonomik bir faaliyet
olarak kapitalizmle siki iligkisinden yola ¢ikilarak mevcut diizenin stirmesi i¢in bireyleri
sisteme uyumlu hale getirmesi son derece anlagilir bir durumdur. Devlet politikalartyla
kutsanan aile kavramini herhangi bir elestiri getirmek yerine yeniden iiretmesi ekonomik
bir iliskinin sonucudur. Bu nedenle bu arastirmada ana akim popiiler ornekler

secilmemistir.

Aragtirmanin 6n kabulii olarak Kutsal Aile Miti’nin sinemasal temsillerde
yeniden iiretildigi fikrinden yol ¢ikilacaktir. Kentsel veya tagra ayrimina gitmeden anne-
baba ve cocuktan olusan cekirdek veya genisletilmis cekirdek aileleri anlatan ve
mahremiyete odaklanan filmlerin &ykiileri karakterlerin 6zel alanda edindigi roller

uzerinde incelenecektir.

Film se¢iminde sorunsal sinema drnekleri temel alinmistir. Bu filmler genellikle
festivallere yonelik ve en 6nemlisi de yonetmen sinemasi olarak adlandirilan yapimlardir.

Sektorel bazda yiiksek teknoloji ve finansal kaynak gerektiren popiiler olarak adlandirilan
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giseye yonelik filmlerin toplumsal yapiy1 elestirmesi beklenemez. Bu nedenle popiiler

filmler arastirma igine alinmamustir.

Ayrica kisisel tislubun 6ne ¢iktig tiir olarak sorunsal filmler, kadin veya erkek
yonetmenlerin yagam oykiileri, deneyimleri ve kiiltiirel birikimlerinden izler tasimaktadir.
Insan, yapis1 ne olursa bir aile veya toplumsal simif igine dogar. Dolayisiyla sorunsal
sinemada kisisel olarak yonetmelerin aile kavramini yonelik fikirleri temsillere
yansimaktadir. Bu nedenle kisisel iislup ayni zamanda aile olgusuna bakis igerir.
Toplumun bir pargasi olan yonetmenlerin aileye dair fikirleri, kurgusal temsiller

araciligryla 2000 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda aile kurumuna dair ipuglar1 barindirir.

Filmlerin segiminde amagsal yontem kullanilmigtir. Sinemanin insani anlatmasi,
filmlerin genellikle i¢inde en az bir aile yapist goriilmesi demektir. Hangi tiirde olursa
olsun, i¢indeki karakterin perdeye yansiyan veya yansimayan bir ailesi veya ailesine ait
travmatik veya giizel anilar1 film evreninde yer alir. Bu nedenle bu ¢alismada olay orgiisii
bir veya birkag ¢gekirdek ailenin etrafinda olusturulan filmler se¢ilmistir. Secilen filmlerin
isimleri ve afisleri incelendiginde aile temasina ait gondermeler goriilebilir. Film
isimlerinde gekirdek aileyi ¢agristiran gesitli kelimeler kullandig: goriilmektedir. Ornegin
Ug¢ Maymun, anne-baba ve ¢ocuk ii¢genini, Cinar Agacu, ailenin dogal ve koklii bir kurum
olmasmi, Koksiiz, babasizligin koksiizlikle es tutulmasini vurgular. Cogunluk,
Tirkiye’de cogunlugun aile yapisini temsil ederken, Vavien’de esler iki anahtarli elektrik
aksamina benzetilir. Geriye Kalan ise evlilik ve aileyi sonsuza dek yasatmak i¢in her seyi
goze alanlarin neler yapabilecegini anlatmaktadir. Dolayisiyla film isimleri

yonetmenlerin aileyi nasil gérdiigiinii veya nasil gormek istedigini 6zetleyen izlerdir.

2008 yapmmi U¢ Maymun’un Cannes film festivalinde 6diil kazanmasin takip
eden yillarda ardi ardina aile temal filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Bu filmlerin ortak
temasi1 bireysel haz ve mutluluk ideallerine ket vuran aile olgusudur. Geleneksel aile

3

yapisinda “yek olma* veya “kol kirilir yen i¢inde kalir” anlayisi nedeniyle ev igi
gerilimler pahasina evliligin ve ailenin siirdiiriilmesi anlayisi sonucu haneler filmlerde
mutsuzluk, suc, ihanet ve siddet alanlarina doniismektedir. Baba otoritesi, kadina siddet

gibi unsurlarla desteklenen temsillerin sonunda ise aile yapisinin korundugu goriiliir.
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Bu nedenle ¢aligmanin amaci géz Oniine alinarak, olay orgiisii ¢cekirdek aile olan
filmler secilmistir. U¢ Maymun’la baslayan ve olay drgiisii anne-baba ve ¢ocuk etrafinda
donen filmlerde bazi ortak temalar belirlenmistir. Baba iktidari, itaatkar ogul, aile reisligi,
ikincil ebeveyn olarak annenin konumu, babasizlik, sug, ihanet gibi kavramlar araciligiyla
elde edilecek bulgularla, 2000 sonrasi filmlerde Kutsal Aile Miti’nin varligini ve
toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde yeniden iretildigini kanitlama amaci
giidiilmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismada filmlerdeki 2000 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda

aile kurumunun doniisiimiine dair net bir resim elde etmek amaglanmaktadir.
3.2. Coziimlemenin Cercevesi

Toplumsal cinsiyeti de kapsayan aile ideolojisini temel alan bu ¢alisma igin
secilecek filmlerde kadin-erkek ayrimina gitmeden biitiin olarak aile yapisi ele
aliacaktir. Bu amagla karakterlerin ev i¢i ve dis1 kimlikleri arasindaki uyum veya ¢atisma
durumu aile ortamina etkisi incelenecektir. Is ve 6zel hayat ayriminda aile kurumunun
toplumsal yagamdan ne 6l¢iide soyutlanabilecegi fikri iizerinden ailenin dis etkilere kars1
ne derece savunmasiz oldugu sorusu cevaplanacaktir. . Buna gore filmler kisa bir 6zetini

takiben ti¢ baslik altinda incelenecektir:

“Toplumsal ve Aile I¢i Kimlikler Catismas1”nda bashig1 altinda olay &rgiisiinii
baslatan ana kriz belirlenip sahnelere gore karakterlerin yasadigi kimlik ¢atismalar ele
aliacaktir. Olaylar karsisinda karakterlerin filmin basinda var olan diizene doniip
donmeme istegi sorgulanacaktir. Aileyi kisisel yasamlarda nihai ve ideal son olarak goren

aile ideolojisine uygun davraniglar gdsterip gostermedikleri arastirilacaktir.

Ikinci baslikta erkek ve kadin rolleridir. Buna gore erkek, aile icinde kazandig
statiiler olan baba ve ogul; kadin ise es ve anne gibi toplumsal cinsiyet rollerine gore
degerlendirilecektir. Ilk bagliktan farkli olarak baba-ogul, anne kiz gibi cinsler arasi
iligkiler iizerinden ideolojik aile yapisinin zihinsel uzantilarinin karakterler iizerinde
etkileri incelenecektir. Karakterlerin sozleri ve davranislarindan aile ideolojisine hizmet

edip etmedikleri, hangi soyut kavramlari temsil ettikleri gibi sorulara cevap aranacaktir.

Ucgiincii baslik ise ailenin yasadigi mahrem alanlarmin nasil diizenlendigini

incelemektedir. Buna gore filmsel mekanlarin gorsel diizenlemesi ve kayda alinmasinda
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bigim-igerik uyumu olup olmadig: arastirilacaktir. izole edilmis olarak diizenlenen ev igi
mahremiyetine sahip hanenin dis diinyayla olan iliskisi sorgulanacaktir. Ev i¢inde hangi
odalarin film evrenine dahil edildigi, karakterlerin odalarda gegirdikleri siire {izerinden
0zel alanin toplumsal cinsiyete gore boliinmiisliigii sorgulanacaktir. Dis diinyada ide
erkek ve kadin mekanlar1 olarak ayrilan yerler olup olmadig1 {izerinden, cinsiyetlerine
gore karakterlerin dis diinyayla olan bagi iizerinden ideolojik tespitler yapilmaya

calisilacaktir

Bu sorularin yanitlari izerinden, dis diinyadan soyutlandigi iddia edilen ¢ekirdek
ailelerin anne-baba ve gocuk tiggeninde toplumsal sorunlara karsi bireysel haz, mutluluk
ve yakin baglar igeren gilivenli bir alan olup olmadigi arastirilacaktir. “Aile, neoliberal
diinyanin krizleri karsisinda kutsal bir siginak olabilir mi? Erkegin ve kadinin dis diinyada
maruz kaldig1 toplumsal cinsiyet ayrimciligi, 6zel alanda her iki cins i¢in yine ve yeniden
retiliyor mu?” Sorularinin cevaplanmasi amaglanmaktir. Dolayisiyla “Kutsal Aile
Mitinin”, 2000 sonrast filmlerde yeniden fretildigi hipotezi iizerinden Tiirkiye
Sinemasi’nin toplumsal yasamla olan bagma dair ipuglar1 elde etme ¢abasi

giidiilmektedir.
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3.3. 2000 Sonrasi Tiirkiye Sinemasi’nda Aile Temsilleri

3.3.1. Gérmemek, Duymamak ve Soylememek Uzerine Kurulu Hane: U¢

Maymun

\(f

NURIBILGE CEYLAN'DAN

¢ MAYMON

Sekil 1.U¢ Maymun Film Afisi

Filmin Konusu:

2008 yapimi U¢ Maymun, Istanbul’un
banliydlerinde yasayan anne, baba ve
oguldan olusan c¢ekirdek bir ailenin

dramina odaklanmaktadir.

2007 Genel Secim’inde milletvekili aday1
olan Servet, araba kazast sonucu birinin
Oliimiine sebep olur. Sugu iistlenmesi igin
soforii Eyiip’e para teklif eder. Patronunun
sugunu tstlenen Eyiip hapse girer. Onun
yoklugunda esi Hacer, oglu Ismail’in
wsrarlarina dayanamaz ve Servet’ten para
istemeye gider. Bu arada Servet segimleri

kaybetmistir. Hacer arasinda yasak bir

iliski baslar. Eyiip hapisten ¢ikar. Annesinin iliskisini 6grenen Ismail, Servet’i dldiiriir.

Oglunun hapse girmemesi i¢in Eyiip, kahvede yatip kalkan Bayram’a sucu iistlenmesi

icin para teklif eder.

3.3.1.1. Toplumsal ve Aile i¢ci Kimlikler Catismasi

U¢ Maymun’da Eyiip evin temel gegindiricisi konumundadir. Milletvekili

Servet’e soforliik yaparak evinin ge¢imini saglamaktadir. 7/24 Servet’in emrinde

caligmasi, gece yarist patronundan gelen telefona cevap vermesi iki erkegin esitsiz

konumunu gostermektedir. Evin temel gegindiricisi olarak Eyiip, dis diinyada Servet’in

ekonomik giicline bagl bir yasam siirmektedir. Karakteri filmde ilk kez gece yaris1 ¢alan

telefona cevap verirken gérmemiz, Eyiip’iin kamusal konumunu betimlemektedir.
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Evin hanimi1 Hacer yemek fabrikasinda ¢alismaktadir. Evde esinin ve oglunun
yemek, temizlik gibi islerini de iistlenmektedir. Ozel alanda iicret almadan iistlendigi
kadin ve annelik gorevini kamusal alanda aile biit¢esine katkida bulunmak igin ifa eder.
Hacer’in mutfakla iligkili olmasi kadinin ataerkil diizene gore diisiik ticretli ve nitelikli
gerektirmeyen bir isgiicli kaynagi oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Hacer evde esi

ve oglu, disarida ise kapitalizm tarafindan somiiriilmektedir.

U¢ Maymun’da olay orgiisii veya aile ici gerilimi baslatan olay, Servet’in kaza
yaparak birinin 6liimiine sebep olmasidir. Bu baglamda aileye disardan gelen tehdit
aslinda Servet’in 6zel, Eylip’iin ise kamusal krizidir. Bu durum dis tehdit tarafindan ev
ici mahremiyetin bozulmasina sebep olur. Krizini, Eyiip’iin mahremine tasiyan Servet
artik aile diizeni icin tehdit olusturmaktadir. Kutsal aileye disardan sizan tehlike, babanin
iktidarini kaybetmesine yol agmistir. Babanin hapse girmesiyle aile ve Hacer “sahipsiz”

kalir.

Ozel alanda bireylere giydirilen anne, baba ve cocuk kimlikleri, bireysel
cikarlarla gatistig1 anda gerilim ortaya ¢ikar. Aile kavrami farkli ¢ikarlari olan insanlarin
biitlinciil bir yap1 olarak kabul edilmesidir. Kamusal ve 6zel alan ayriminda erkek-baba,
kadin-es-anne, erkek-ogul gibi kimliklerin ¢atisma alanina ev sahipligi yapar. Buna gore
Eyiip’iin ailesinin gelecegi icin aldig1 kararla baslayan oykii, aslinda ¢ok saglam temele

oturmamis goriinen 6zel alanin giderek par¢alanmasina neden olur.

Bu arada filmde seyirciye gosterilmeyen bir trajedi ailenin bellegini mesgul
etmektedir. Cocuklarindan biri muhtemelen suda bogularak hayatini kaybetmistir.
Psikolojik kriz anlarinda ortaya ¢ikan hayaleti Eyiip’iin babalik, Ismail’in ise agabeylik
roliine bigilen koruma ve kollama sinavinda basarisiz olmalarimi temsil eder. Ciftin
cocuklarmi kaybetmis olmanm verdigi sugluluk duygusuyla biitiin ilgilerini Ismail’e
yonetmeleri kabul edilir bir seydir. Anne ve baba olarak temel gorevlerini yerine
getirememis olmak Eyilip ve Hacer’in ¢ift olarak duygusal anlamda soguk iligkilerini

yalnizca Ismail iizerinden yiiriitmeye baslamistir.

Aile ideolojisinin anne ve babaya yiikledigi en 6nemli sorumluluk toplumla
uyumlu bireyler yetistirmektir. Ogullarinin erkek olarak hegemonik diizende gii¢lii bir

kimlik tagimas1 sahip olacag1 ekonomik giicle iliskilidir. Eyiip’iin Ismail’e iiniversiteyi
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kazanmas1 konusundaki 1srar1 gelecek kaygisindandir. Oglunun okuyup kendinden daha
iyi bir isi olmasin1 arzu eder. Hacer ise annelik kimligine uygun olarak Ismail’in is sahibi
olmasi i¢in gesitli goriismeler yapar. Okumak yerine arabasiyla okul servisi isi yapmak
isteyen Ismail’in basibos dolasmas1 ve dayak yemis halde eve gelmesiyle Hacer, para

istemek i¢in Servet’e gider.
3.3.1.1.2. Erkek, Baba, Ogul

Filmde erkek karakterlerin baba-ogul iliskisi ataerkil kiiltiiriin temsili tizerinden
okunabilir. Ataerkillik evrensel bir kiiltiirdiir. Bu diizende karar verme giicline sahip
olanlar erkekler degil babalardir (Gittins, 2012:43). Hanede karar alma g¢ekirdek aile veya
toplumsal alanda eslerin rolleriyle ilintilidir. Bir toplumda cinsiyet rolleri ne kadar

belirgin ve keskin ise karar alma mekanizmasi o kadar otokratiktir (Kenkel,1959:334).

Ev i¢i karar alma mekanizmasinin basi ailenin reisi Eytip‘tiir. Servet’in teklifini
esine ve cocuguna sormadan kabul ederken aslinda ailesinin gelecegi i¢in dogru bir karar
aldig1 disiinmektedir. Toplu para almanin cazibesi ile isini kaybetme korkusu arasinda
kalan Eyiip’iin sikintis1 yiiziine yansir. Ozel alanini altiist edecek bu kararin, tek tarafli
olarak alinmasi iktidarin 6zel alandaki uzantisi olan babalik rolii geregidir. Aldig1 bu karar
baba otoritesini kaybetmesiyle sonuclanir. Ismail’in is kurma istegi iizerine Hacer’in

Servet’ten para istemesi Eytip’lin aile reisi olarak karar alma yetkisini yitirmesidir.

Filmin basinda Hacer’in ogluna “Babandan habersiz i yapmam. Sonra benim
basima eksiyor.” demesi, ailede bosalan iktidar giiciinii iistlenmek istemesinden degil,
kadin oldugu i¢in esinin yerini doldurma giicii olmadigindan kaynaklanmaktadir.
Ekonomik giicli olmasina ragmen asil gecimini kocasi saglamaktadir. Kazanci evin
mutfak giderleri karsilamak gibi aile biitcesine yardimci olacak kadardir. Gegim sikintisi

cektiklerine dair bir ibare yoktur ama Ismail’in is kurma hevesi katalizor gorevi goriir.

Eyiip’lin sofor kimligi ile hane igindeki baba ve koca roliiniin ¢atigmasi olay
orgiisiinii baglatir. Ailesinin gelecegi icin kabul ettigi para karsiligi hapse girme teklifi,
ozel alanda erkekligini ve baba konumunun yitirmesine neden olur. Ote yandan Ismail’in
Servet ile annesinin iliskisini bilmesine ragmen eylemsizli§i se¢mesi babasinin

yoklugunda evin erkegi roliinii istlenerek ailesinin namusunu kurtarmak ile bireysel
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cikari arasinda kalmasidir. Ismail, hayalini kurdugu ise sahip olmak i¢in Servet’in verdigi

paray1 kabul eder. Servet’le yiizlesmek yerine onu gozetlemeye baslar.

Bu arada eylemsizliginin sebep oldugu 6fkeyi Servet yerine annesine yoneltmeyi
tercih eder. Zira Servet’e gii¢ savasina girecek kadar giiglii degildir. Hacer’e attig1 tokat
aslinda onu Servet’e gonderenin kendisi oldugu ger¢egini yadsimaktir. Bogulan
kardesinin hayalini gérmesi ise hem babasina kars1 su¢luluk duygusunun hem de yitirdigi

erkeklik iktidarinin semboludiir.

Eyiip’tin hapisten ¢ikmasiyla ataerkil diizen yeniden kurulur. Yeni arabasiyla
babasini almaya giden Ismail’in amaci iktidarin yani babasmin onaymi alarak takdirini
kazanmaktir. Babasi tarafindan azarlanan Ismail icin yitirdigi erkekligi ele gecirmenin tek
yolu ailesinin namusunu kirleten adami yok etmektir. Ismail, Servet’i 8ldiirerek babasimin

yoklugunda iizerine diisen erkeklik gérevini sonunda yerine getirir.

Bu sirada Eyiip, arabanin alinis bi¢gimini sorgularken siiphelenmeye baglar. Eve
dondiigiinde esinin telefonunda Servet’in sesini duyunca iyi sliphelenir. Esini yatakta
bekleyen Hacer’e 6fkesini geceligini yirtarak ve siddet uygulayarak gosterir. Bu aslinda
yitirilen erkekligin kendinden gii¢siiz olana siddet uygulamanin tezahiiriidiir. ismail ve
Eyiip, filmin hegemonik erkek roliindeki Servet’le yiizlesmek yerine ofkelerini

kendilerinden zay1if olana yani Hacer’e yoneltirler.
3.3.1.1.3. Kadin, Es, Anne

Filmin baginda Hacer’in diinyas1 g¢alistigi yemek fabrikasi ve evi arasinda
gecmektedir. Hacer’in ilk kez ogluna kahvalt1 hazirlarken goriiniir. Erkekler sug islemis,
sug tlistlenmis, hapishanede goriismiis yani biitiin kararlar verilmistir. Hacer’in edilgen
konumu Eyiip’iin hapse girmesiyle karar aliciliga yiikselir. Bu nedenle karakterin ilk

goriindligli an 6nemlidir.

Ismail annesine iiniversiteye gitmek istemedigini bir araba alip serviscilik
yapacagin soOyler. Servet’ten para almasii ister. Hacer, Servet’le goriismeyi Once
reddeder. “Babandan habersiz is yapmam.” diyerek itaat etme ve namuslu olma
gorevlerini yerine getirir. Evli bir kadin ve anne roliine uygun olarak kocasinin iznini

almadan yabanci bir adamla goriismek namusuna helal getirmektir.
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Ismail’in eve dayak yemis halde gelmesiyle Hacer’in annelik ve namuslu kadin
rolleri arasinda c¢atigma baglar. Annelik i¢gilidiisii geregi oglunu tehlikelerden koruma
adma Servet’ten para ister. Adamin ilgisi karsisinda ise kadin oldugunu hatirlar. Iliski
kurma karar1 kadinlik tercihidir. Esinden baska birinin ilgisi ona kadin oldugunu

hatirlatir.

Hacer’in Servet ile iliskisi evlilik dis1 cinselliktir. Davranis ve giysilerindeki
gozle goriilen degisim ve renk kullanimi cinselligi uyanmis kadini simgeler. Kirmizi
tutkunun ve sehvetin rengidir. Hacer kutsal aile birligini bozarak “kirlenmistir”. Hem
Eylip’iin erkekligini hi¢ce saymis hem de oglunun katil olmasinda neden olmustur.
Eylip’iin yatak odasindaki sinirli hali karsisinda giilmesi kocasinin yitirdigi erkekligini

alaya almasidir.

Filmde Hacer’in kadinlig1 kirmiz1 renkle simgelenir. Servet’in ofisinden ¢ikan
kadin artik arzu nesnesine doniismiistiir. Servet pencereden onu izler. Durakta bekleyen
Hacer’i kirmizi arabasiyla evine gotiiriir. i1k goriismelerinden sonra yemek fabrikasindaki
cekimde onliigii kirmizidir. Ismail’le birlikte katildig: diigiinde elbisesi, sali, ojeleri, ruju
hatta esini yatakta beklerken giydigi gecelik kirmizidir. Karisindaki degisikligi fark eden
Eyiip telefonda Servet’in sesini duyunca iyice siiphelenir. Karisina agik agik sormadan
geceligi pargalamasi bu yiizdendir. Bu sahne Hacer’in, erkekligini sembolik olarak yitiren

Eyiip’e meydan okumadir. Hacer kirmizi ojelerini silmesi Servet’in iligkiyi artik bitirmek

istemesinden sonra gerceklesir.

Sekil 2. Hacer’in kirmizi renkle iligkilendirilmesi

Kirmizi filmin iginde tehlikenin rengidir. Agilista Servet’in arabasinin fren
farlarinda goriiliir. Oykiiyii baslatan olay bu kazadir. Servet milletvekili aday1 oldugu i¢in

boyle bir kaza kamusal alanda elde etmek istedigi politik giiciine mal olacaktir. Soforii
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ile kurdugu esitsiz sinifsal konumu sayesinde sugu baskasina yiikleyecek ekonomik giicii

vardir. Eyiip’le sucu iistlenmesi i¢in konustugu ¢ekimde deniz fenerinde yanan kirmizi

151k, dis tehdidin aile diizenini bozdugu andir.

Sekil 3. Tehlikenin rengi olarak kirmizi kullanimi

3.3.1.2. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Bigim-igerik baglaminda 6zel alan temsili olan filmde yogun i¢ mekan kullanimi
dogaldir. Basta ev olmak iizere Servet’in ofisi, hapishane, tren gari, diiglin salonu gibi
biitiin mekanlarda yonetmen yakin planlarla sikigmighik hissi yaratir. Yaz mevsiminin
bunaltic1 havasiyla birlesen bu ger¢eveleme, karakterlerin psikolojik durumunu yansitir.
Ozel alan olarak ailenin yasadigi mekan, kap1 ve kap1 deliklerinden gdzetlenen kiigiik ve
sikigik alanlara boliinmiistiir. Mahrem alanlarin par¢alanmisligina uygun diisecek sabit
kamera acilar1 kullanilmistir. Filmde kamera kullanimi ailenin dordiincii bir kisi

tarafindan izleniyor duygusu yaratmaktadir.

Yénetmenin Onceki filmlerinde tercih ettigi uzak planlarin aksine Ug
Maymun’da yakin ¢ekimler ¢ogunluktadir. Sahne baslarinda mekanin tanimlandig1 genel
planlarin yerini alan yiiz ¢ekimleri, ¢evresinden soyutlanmig karakterler yaratmaktadir.
Servet’in telefonla konustugu planda konusma bitene kadar yalmiz oldugu hissi
yaratilmak istenmistir. Se¢im i¢in bastirdigi brosiirii yirtt1g1 anda karsisinda oturan Hacer
goriintiilenir. Bu aslinda adamin kamusal alanda bozguna ugramis biri olarak sinirli ruh
haliyle, Hacer’in karsisinda biirlindiigii duygusal erkek roliiniin zithgma dikkat ¢ekmek

icin tercih edilmistir. Bu Servet’in kurdugu su ciimlelerden anlasilabilir:

“Yene, yenile 0grenecegiz iste. Su kadarcik takiyorsam namerdim. Vallahi bak!”

dedikten sonra kiifreder ve sinirle adaylik i¢in bastirdig: brosiirii yirtar. Hacer’e kars1 ilk
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sOzii “Eyiip’iin haberi var m1?”’ sorusudur. Aldig1 “Hayir.” cevabiyla kocasindan habersiz

gelen kadin Servet’e gore artik sahipsizdir.

Kadin i¢in “adamli” olmak ayricalikli olmayr ve toplum tarafindan kabul
edilmeyi gostermektedir (Koysiiren, 2013:146). Bu durum kadinin diger erkekler igin
yasak olmasidir. Eyiip’iin hapse girmesi Hacer’in “adamsiz” kalmasidir. Ustelik
kocasindan “izinsiz” kararlar almaktadir. Servet’in kadina yonelttigi bakislarinda
degisiklik sezilir. Hacer’e arabada sarf ettigi “Ya, aslinda ¢ok duygusal bir adamimdir
ben... Hemen aglarim mesela bir sey oldugu zaman. Birisi siir, miir okudugu zaman.
Vallahi billahi.” s6zleri “sahipsiz” Hacer’i etkilemek i¢indir. Kendisini duygusal ve kadin

ruhundan anlayan biri gibi gostermeye ¢alisir.

Filmin gorsel diizenlenmesinde yakin planlara ek olarak mahremi gozetleyecek
rontgenci bakis acilar1 siklikla kullanilmistir. Seyirci mahreme ortak edilecek bigcimde
gozetleyici konumdadir. Filmde kadin ve erkek karakterlerin rontgenci bakisi farklilik
barmdirir. Kadin, Mulvey’in soziine ettigi “arzu nesnesi” olarak goriintiilenmektedir.
Arzu nesnesi Hacer, ataerkil bakisla yonetmen, seyirci ve filmin erkek karakterlerinin
goziinden aktarilir. Servet’le yaptigi konugsmanin ardindan sokakta yiiriiyen Hacer’i

kamera pencereden gozetler. Ismail, annesi ve Servet’i yatak odasmin kap: deliginden

gozetler. Daha sonra uzaktan Servet’i izler.

Sekil 4. Mahremiyet ve rontgenci bakis

Esinin ihanetinden siiphelenen Eyiip, Hacer’i 6nce yatak odasinda daha sonra
balkonda uzaktan izler. izlerken Hacer’in terastan atladigini hayal eder. Bu aslinda Eyiip

i¢in gormek, duymak ve konusmak istemedigi sorunlarin ¢dziimii olacaktir. Iffetini
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yitirmig es ve anne olarak Hacer intihar ederse, Eyiip hicbir sey yapmadan namusunu

temizlemis olacaktir.

Karakterlerin hepsi film i¢inde zaman zaman uzaktan gézetleyen konumundadir.
Bu ayn1 zamanda seyircinin mahremi gozetleyen konuma yerlestirilmesidir. Rontgenci
bakis, yasak iligkinin bittigi ana da taniklik eder. Servet ile Hacer’in deniz kenarindaki
son konusmasinda kamera dallarin arasina gizlenmistir. Dallarin kipirdamasindan

uzaktan birinin izledigi hissi yaratilir. Bu kisi Ismail veya Eyiip olabilir.

Erkek karakterlerin gizli bakiglarina karsilik Hacer’in rontgenci konumu
farklidir. Hacer gozetleme eylemini agik secik yapar. Duygularini saklamayan tek
karakterdir. Esi ve ¢ocuguyla arabaya binen Servet’i izler. Servet fark ettiginde seyirci ilk

kez Servet’in 6zel alanin1 gérmiis olur. Yasak iligkisi artik Servet’in aile birligini tehdit

etmektedir.

Sekil 5.Hacer'in rontgenci konumu

Bu sahnenin ardindan Servet iliskisini bitirmek ister. Onu 6liime gotiiren bu hata
trajediyle biten arabesk bir askin sonucudur. Hacer’in bitmek bilmeyen telefonlari, evinin
oniinde belirmesi ve son bulusmalarinda “Seni 6zledim.” diyerek ayaklarina kapanmast,
tanistiklart anda telefon melodisi olarak duyulan “Sen de mutlu olma emi.” dizelerindeki
arabeskin tezahiiriidiir. Hacer, Servet’e yalvarinca “Ailecek manyak misiniz?” diye

bagirir. Bu soz ailenin kutsalligin1 bozan Servet’in sonu olur.

Ismail’in, Servet’i oldiirmesiyle kutsal aile diizenini bozan tehdit ortadan
kalmistir. Ogul “erkek” statiisiine yiikselerek babasinin onayini almistir. Cinayet, tigliniin

de gormek duymak ve konusmak istemedigi seylerin ¢oziilmesi gereken bir soruna
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doniismesini saglar. Aile film icinde ilk kez bir arada ti¢lii kompozisyonda goriintiilenir.

Bu ¢ekirdek ailenin beraber goriintiilendigi tek karedir.

Sekil 6. Cekirdek ailenin ti¢lii kompozisyonu

Fransiz meclislerinde kralin saginda oturanlar gericilik veya kraliyet yanlist,
solunda oturanlar ise devrimci veya esitlik¢i olarak konumlanmistir (Heywood, 2013:33).
Uclii kompozisyonda onemli figiir babadir yani kraldir. Iktidar giicii olarak baskin
konumdadir. Hacer sola, Ismail ise babanin saga yerlestirilmistir. [smail, ataerkil diizenin

devamini saglayacak baba aday1, Hacer ise diizeni tehdit eden 6teki konumundadir.

Eyiip once, duvarda asili iki ogluyla ¢ektirdigi fotografa bakar. Yeniden evlat
acist yagamak istemez. Ailesini bir arada tutacak karari, filmin baginda oldugu gibi yine
kendisi verir. Kahvehanede yatip kalkan gence sugu iistlenmesi i¢in para teklif eder. Son
sahnenin erkeklerin sosyallesme alani olarak bilinen kahvehanede bitmesi anlamlidir.
Zira kahvehane toplumsal yasamin, sosyallesmenin ve erkek dayanigsmasinin merkezinde

bir sahne gibidir (Arik, 2006:169)

Klasik anlat1 filmlerinin basinda bir denge bulunur. Serim bdliimiiniin sonunu
belirleyen tetikleyici olayla bozulur. Sonunda arzu edilebilir bir diizeyde tekrar kurulur.
Geleneksel aile anlatilar1 agisindan formiil su sekilde gergeklesecektir. Ailenin kurulu bir
diizeni vardir. Disaridan gelen tehditle bu diizen bozulur. Aile iiyeleri el ele vererek

tehlike savusturulur. Bozulan aile birligi yeniden saglanir.
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U¢ Maymun klasik 6ykii anlatimi1 agisindan asag1 yukar1 ayni sekilde gelisir.
Oykii anlatimindaki fark disaridan gelen tehlikeden 6nce aile dirliginin saglam temelli
olmamasidir. Seyirciye dogrudan anlatilmasa da kii¢lik cocugun 6liimiiyle ailenin diizeni
zaten bozulmustur. Aile iiyeleri fiziksel olarak bir arada yasar ama aralarinda duygusal
yakinlik kurulamaz. Konusmalar birkag climleyi gegmeyecek sekilde tasarlanmistir. Bir

araya geldikleri tek an Ismail’i cinayetten kurtaracak yol aradiklar1 zamandir.

Filmin basinda Servet’in Eyilip’e sarf ettigi ctimleler tekrarlanir. Giigli
konumdaki Servet ile Eylip arasindaki hegemonik iliski, filmin sonunda Eyiip ile Bayram
arasinda kurulur. Boylece film hem &ykiisel hem de teknik anlamda sarmali tamamlar.
Aile diizeni yeniden saglanmis olur. U¢ Maymun’un déngiisel yapist melodramatik
imgelem iiretmektedir. Bu ayn1 zamanda politik bir sdyleme doniisiir. Giiglii olan, sugunu
glicsiizlere yikar; tahakkiime ya da rizaya dayanan sinif iliskileri is bagindadir (Akbulut,
2012:19). Filmin melodramatik yapis1 muhafazakar bir goriisle sekillenen ideolojik aile
tizerinden toplumsal yapinin devamini saglamak i¢in yeniden iiretilmesini saglar. Bu

baglamda film kendi kuyrugunu yiyen yilan gibi sarmal bir yapiya sahiptir.

Git gide daralan 6zel alan ¢emberinden olusan film evreni, yaz mevsiminin
sicakligl, uyku hali, arada esen riizgar ile ev, tren gar1 ve hapishane arasinda gecen gidis
gelisler, oykiide karsiliini patronunun sucunu iistlenen sof6riin, oglunun cinayetini
iistlenmesi i¢in bagka bir gence gitmesiyle goriintiiye aktarilmistir. Film yagmur ve gok
giiriiltiisiiyle baglar ve yine ayni ses ve goriintiilerle biter. Bu aslinda disaridan gelen
tehditle diizeni bozulan ailenin dirliginin yeniden saglanmasinin sinematografik
anlatrdir. Ideolojik aile diizenini tehdit eden unsur, cinayet gibi bir siddet eylemiyle

bertaraf edilmistir. Filmin sonunda ¢ekirdek aile artik bir sug ortakligina doniisiir.
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3.3.2. Mutsuzluk Hanesi: Vavien

Filmin Konusu:

ENGIN GUNAYDIN-oBINNUR KAYA

SETTAR TANRIOGEN <~ ILKER AKSUM v SERRA YILMAZ

Tokat’in Erbaa ilgesinde elektrik¢ilik
yapan Celal mutsuz bir adamdir. Arada
bir ortagiyla Samsun’a pavyona gitmesi
tek eglencesidir. Pavyonda c¢alisan
konsomatris Sibel’e asiktir. Esi Sevilay’in
babast Almanya’dan her ay para
gondermektedir. Biriken parayr Sevilay
evin bodrumunda saklar. Celal esinden
gizli aldig paralari pavyonda
harcamaktadir. Sibel’in borg para istemesi
tizerine Celal esini dldiirerek tiim paraya

el koymaya karar verir. Arabasina

Sekil 7. Vavien Film Afisi otomatik bir kap1 taktirir. Esini piknige

gitmeleri i¢in ikna eder. Doniis yolunda
otomatik kapiy1 agar ve Sevilay’in ugurumdan diismesini saglar. Bu arada Celal para
vermesine ragmen Sibel’den yiiz bulamaz. Bir siire sonra Sevilay geri doner. Paralari
yerinde bulamayinca esine sorar. Celal sinirlenir ve evi terk edecegini sOyler. Sevilay
gitmemesi icin yalvarir. Sevilay ev iglerini yaptig1 milletvekilinden insa edilen huzur
evinin islerini Celal’e verilmesini ister. Sevilay Celal’in gitmesini engellemek i¢in

babasindan gelen tiim paray1 ona verir. Boylece Celal, Sevilay ve Mesut mutlu mesut

yasamaya devam ederler.
3.3.2.1. Toplumsal ve Aile i¢ci Kimlikler Catismasi

Tarihsel siire¢ i¢inde {iiretim islevi giderek azalan aile, giiniimiizde yakin
duygusal baglar igeren mahrem bir alana doniismiistiir. Artik evliligin temelini ask, cinsel
cazibe, mutluluk gibi kavramlar olusturmaktadir (Giddens, 2012: 245). Burjuva ideali
olarak c¢ekirdek aile normu kapitalizm ve patriyarkal ideolojinin el ele vererek

giiclendirdigi bir mutluluk alan1 vaat etmektedir (Marks, Engels: 2013:39).
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Yagmur ve Durul Taylan’in yonettigi 2009 yapimi Vavien, tasrada yasayan
cekirdek bir aileyi ele alir. Celal, esi Sevilay ve ergenlik ¢agindaki oglu Mesut’la birlikte
yasamaktadir. Ortag1 Cemal’le elektrik¢i diikkani isletmektedir. Disaridan bakildiginda

tasrada yasayan siradan ve mutlu bir aile gibi gériinmektedirler.

Celal hem is hem de ev hayatinda mutsuzdur. Mutsuzlugunun sebebinin ailesi
olduguna inanmaktadir. Siirekli islerinin kotii gitmesinden ve parasizliktan sikayeteidir.
Ortag1 Cemal ile Samsun’da yapilacak olan bir okulun ihalesini alma bahanesiyle
pavyona giderler. Cemal’in aslinda olmayan bir ihale alacaklarin1 Sevilay’a sdylemesi,
kot giden ekonomik durumu bahane edip pavyona gitmek igindir. Boylece Celal’in
mutluluk alani olarak bildigi pavyon ayni zamanda dis diinyada islerinin kotii gitmesinin
Orten bir perde gorevi goriir. Cemal’in ortagi adina yalan sdylemesi ikisi arasindaki yakin

bag1 gostermektedir.

Cekirdek ailenin yasadigi ev sirlarla doludur. Sevilay her ay babasinin
gonderdigi paralar1 bankadan ¢ekip evin bodrumunda saklar. Celal’in esinin parasindan
haberi vardir. Sevilay’dan habersiz kutudan para alip harcamaktadir. Celal’in de kendine
ait sirlar1 vardir. Is yemegi bahanesiyle sik stk pavyona gider. Arkadasi Sabri’den aldig
cinsel icerikli CD’leri soba borusu i¢in ag¢ilan delikte saklar. Mesut ise babasindan gizli
CD’leri izleyerek kendini tatmin eder. Komsunun kiziyla gizli gizli bulusur. Sirlarla dolu
evde ii¢ yabanci gibi yasayan aile fertleri, kahvalti masasinda bile bir araya gelmekte
zorlanirlar. Her konugmalari Celal’in sinirlenmesiyle biter. Aile ortami giivensiz ve

yalanlarla dolu par¢alanmis kisisel mahremiyet alanlarina doniismiistiir.

Tasrada elektrikci diikkani isleten Celal igin ailesi bir masraf kapisidir. Ideolojik
aile yapisinin erkege yiikledigi evi ge¢indirme rolii Celal’e agir gelmektedir. Ailesi ayni
zamanda Sibel’in bedeniyle somutlasan mutluluguna engeldir. “Parasizliktan kit kit
Otiiyoruz.” diyerek esini suglar. Filmin baginda Celal’in otomatik kap1 yaptirdigini
O0grenen Sevilay aymi climleyi bu kez Celal i¢in sOyleyecektir. Celal’in parasizlik
karsisinda duydugu ofke, hayal kirikligi ve mutsuzluk asil nedeni esitsiz servet
dagilimidir. Glig¢ sembolii olarak sunulan erkek kimligi ekonomik giicten yoksunsa baba
ve aile reisinin 6zel alandaki iktidar alam1 par¢alanmaktadir. Mutluluk alani olarak

sunulan aile, filmde Celal i¢in bireysel mutsuzlugun kaynagidir.
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Mutluluk veya tatmin araci olarak sunulan evlilik kurumu, erkek ve kadin1 birey
degil, toplumsal birer kimlik olarak kabul eder. Buna gore erkek ile kadinin evlilikten
beklentisi farklilastik¢a esler arasinda sorunlar ¢ikabilecektir. Filmde Celal ile Sevilay’in
evlilik beklentisi farklidir. Celal’in ekonomik gii¢ ve cinsel iliski iizerinden tanimladigi
mutlulugun kaynagi erotik CD’ler ve Sibel’dir. Bu nedenle Sevilay’1 engel, sakladigi
paralar1 ise amacina ulagmak icin ara¢ olarak gormektedir. Egini 6ldiirerek hem evlilik
icine hapsolmus koca roliinden kurtulacak hem de esinin paralarim1 alarak hayalini

kurdugu hayati yasayacaktir.

Kadin olarak Sevilay ise cinsiyet ideolojisin uygun olarak benligini esi iizerinden
tanimlar. Evlilik onun i¢in yasamakla estir. Esiyle sonsuz bir bagimlilik iliskisi i¢indedir.
Evlenerek babasimin iktidar alanindan, kocasinin iktidar alanina ge¢mistir. Otoriter
babasindan géremedigi ilgi ve sevgiyi esinden beklemektedir. Sevilay yasama sebebinin
Celal olduguna inanmaktadir: “Her seyim sensin. Senden bagka hi¢bir seyim yok. Sen

olmazsan ben yasayamam.” diyerek evliliginin bitmesini 6liimle es tutar.

Sibel’in goriistiigii diger adam olan Galerici Siileyman, Celal’e gére hegemonik
erkeklik diinyasinda daha giicliidiir. Pavyonun kapisindaki sahne aslinda iki erkegin giic
miicadelesidir. Her ikisi de arabasina yaslanarak Sibel’in aramasini bekler. Paralel
kurguyla Sibel’in cep telefonundaki mesaj1 okudugu goriiliir. Celal’in “Seni Seviyorum”
mesajint Ustiinkorii okuyup burun biiker. Cevap yazdigi kisi Siileyman’dir. Adam
Sibel’den gelen mesaji okurken giiliimser. Celal ve Siileyman birbirine kagamak bakiglar
atarlar. Celal mutsuz, Siileyman ise kendinden emin bir sekilde pavyona girer. Sibel

secimini Siileyman’dan yana yapmis gii¢ savasini Siileyman kazanmistir.

Sahnede Sibel’i izlemek i¢in en 6n masaya oturan Celal, kadina dogru kadehini
kaldirir. Bu aslinda pavyondaki diger erkeklerden farkli oldugunu gosterme ¢abasidir.
Sibel’le iligkisinin 6zel oldugunu gdstermek ister. Ortamdaki erkeklere “Sibel benim.”
mesaj1 gondermektedir. Kadina telefonunu gostererek bir seyler sdylemeye calisir. Arka
masadan sahneyi izleyen Siileyman, Celal’in hareketlerine sinirlenir. Yanindakilerden

biri siirekli ayni climleyi tekrarlar:

“Ya Siileyman, bu adam senin dengin mi? Bir kere o senin dengin degil.”
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Siileyman’in ekonomik giicii Cemal’in erkekligine iistiin gelir. Celal’in Sibel
tizerinden kurdugu mutluluk beklentisini erkeklik diinyasinda sekteye ugratan kisi
Stileyman’dir. Buna ragmen 0 ailesini suglar. Bu aslinda bir c¢esit yansitmadir.
Hegemonik erkeklik diinyasinda Siileyman’a yenik diisen Celal “gii¢lii erkek” olma
siavindaki basarisizliginin yarattig1 hayal kiriklig1 ve yenilmislik hissini evli olmasina

baglar.

iki erkegin esit olmayan konumu Sibel’in Siileyman’1 se¢gmesine neden olur.
Miicadeleyi ekonomik giicii yiiksek olan kazanir. Buna ragmen Celal vazgegmez ve gece
yarist Sibel’in evine gider. Filmin basinda verdigi 1000 TL aslinda borg veya iyilik degil,
kadinla gegirmeyi umdugu gecelerin bedelidir. Paray1 verirtken Sibel’e ihaleden
bahsetmesinin sebebi de budur. Celal, Sibel’e aslinda “Biiyiik bir is aldim. Daha ¢ok para

kazanacagim. Seni sik sik gérmeye gelecegim.” demek ister.

Sibel’in kapisini Siileyman agar ve Celal’i dover. Ekonomik gii¢ hiyerarsisinde
alt ettigi Celal’e bu kez fiziksel olarak iistiin gelmistir. Bu andan Celal i¢in karar anidir.
Filmin basindan beri tasarladigi cinayeti islemeye karar verir. Esinin sakladigi paralarla
Siileyman’la gii¢ yaristirarak Sibel’i elde edecegini diislinilir. Aynada sisen kafasina

bakarken “Piknige gidelim mi?” sorusunun provasini yapar.

Ertesi gilin kahvalti masasinda aile ilk kez bir araya gelir. Filmin basindan beri
kopuk diinyalarinda yasayan ve konusmalar {ic-bes climleyi gegmeyen iiyeler sofrada
tartisir. Celal, Mesut’un motordan diistiigiinii 6grenince ¢ok kizar. Celal kafasinda

mesrulastirdigi mutsuzlugunun kaynagini ilk kez dile getirir:

“Kafama sikacagim sonunda. Bir mutluluk vermediniz bana. Isiniz giiciiniiz

masraf ¢ikarmak.”

Aslinda Celal intihara meyilli bir karakter degildir. Bu sozleri esini “kocasiz”,
oglunu “babasiz” birakma tehdididir. Sevilay ve Mesut her anlamda “aile reisinin” iktidar
alan icinde edilgendir. Aile i¢i rollerini Celal iizerinden tanimladiklar1 icin siirekli
asagilanmaya maruz kalirlar. Buna ragmen “babanin erk alanmnin” dismma ¢ikma

diisiincesine sahip olamayacak kadar pasiftirler. Sevilay’in pidecide arkadasina sdyledigi
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“Kafama sikacagim.” diyor.” sozii Celal’in bos tehdidinin ise yaradigini gosterir. Sevilay,

esini kaybetme korkusuna kapilmistir.

Milletvekilinin evine vavien baglanti istemesi iizerine Celal’in “Ben vavien
baglamasini bilmiyorum.” demesi Sevilay’1 sinirlendirir. Arabadaki kavga Sevilay’in
kocasina kars1 geldigi tek andir. Ev diginda kendini degerli hissettigi tek yer partinin kadin
kollaridir. Huzurevi toplantisinda yemekleri nedeniyle 6viilmesi kadinin 6zel alan diginda
kimlik kazanmasidir. Milletvekiliyle iligskisi Sevilay’1 ev disinda da degerli hissettirir.

Bunu kaybetme korkusuyla esine meydan okur.

Ote yandan Sevilay’in verdigi tepki Celal icin bardag tasiran son damladir. Esini
arabadan kovar. Filmin basinda parasizliktan sikayet etmesine ragmen otomatik kapi
yaptirmast artik anlam kazanmistir. Arabadaki tartisma cinayeti Celal’in kafasinda
mesrulastiran katalizor gorevi goriir. Sevilay’1 6ldiirerek para ve Sibel lizerinden kurdugu

mutlulugu elde edecegini diisiiniir.

Celal arabasiyla ugurumun kenarinda durur. Tas yiikli ¢uval bagladigt ipli
mekanizmay1 arabasina yerlestirir. Hizla viraji alirken otomatik kapiyr acgar. Cuval
ucurumdan asagi yuvarlanir. Birkac¢ sahne once giilimseyen yiiziiyle aynada provasini
yaptig1 “Piknige gidelim mi?” sorusunu sorar. Esini ikna etmek i¢in yanagina Opiiclik
kondurur. Hz. Isa’min kendisine ihanet eden Yahuda’y: veya Baba II”de Micheal’in
kardesi Fredo’yu o6ldiirmeden once Opmesi gibidir. Bu Opiiciigii Sevilay esinin sevgi
gosterisi olarak algilar. Film boyunca ciftin fiziksel ve duygusal olarak yakinlastig ilk

andir. Evliliginin yoluna girdigini diisiinerek mutlu olur.

Piknik gibi bos zaman eglencesi etkinligi kadinin licretsiz ve degersiz ev i¢i igleri
olarak goriiliir. Biitiin hazirliklarini Sevilay ve arkadasi Hasibe tistlenir. Erkekler arabanin
yaninda beklerken kadinlar esyalarini arabaya yiikler. Piknik boyunca kadinlar yemek
hazirlamak, sofray1 kurmak ve toplamak gibi 6zel alan gorevlerini yerine getirirken
erkekler gazete okur, oturur. Yagmur baslayinca kadinlar alelacele toplanirken, erkekler
arabanin i¢inde oturmus bekler. Bu baglamda piknigin evde cani sikilan kadinlarin, esleri
tarafindan odiillendirildigi bir etkinlik oldugu diisiiniilse bile kadinlar i¢in 6zel alan

sorumluluklarindan kurtulamadiklar1 bir ise doniisiir.
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Sekil 8. Piknikteki erkek ve kadinlar

Piknik doniisii Celal’in plan1 ise yarar. Sevilay’in yoklugunda yataga uzanir ve
rahat bir uyku c¢eker. Mutlulugunun 6niinde engel kalmamistir. Yalandan {iziilmis gibi
yaparak dikkat ¢cekmemeye calisir ancak rakip diikkdnin sahibi Sabri’nin sorularina
sinirlenir. Sevilay’in geri donmesi Celal i¢in korku dolu anlarin baglamasidir. Esinin her

seyi biliyor olmasi diisiincesiyle sirlarla dolu ev artik korku mekanina doniisiir.

Paray1 bulamayan Sevilay’in Celal’e sormasi ¢ift arasindaki gerilim yaratir.
tirmanir. Celal sucluluk psikolojisini bastirmak i¢in esini kendisinden sir sakladigini
sOyleyerek tiste ¢ikmaya calisir. Sevilay “es” olma gorevini sorgulamaya baslar.

Hasibe’nin s6zlerinden evliligin kadin ve erkek icin farkli anlamlar tasidig1 anlasilir.

“Hi¢ kocadan bir sey saklanir mi1? Saklarsan o zaman kocan olmaz. O da seni

bosar.”

Celal’den bosanma fikri Sevilay i¢in 6lmek demektir. Bir erkegin esi olmak
kadinin sadece 6zel alanda var olmasidir. Bu nedenle Sevilay’in en biiyiik korkusu
“kocasiz” kalmaktir. Evlilik yoluyla elde ettigi “es ve anne” statiisii Celal’in evliligi
siirdiirme istegine baglidir. Once babasinin kizi sonra da kocasinin karis1 olmak Sevilay

icin her sey demektir.

Bu arada Celal, baba figiirii olarak gordiigii Cemal’e her seyi anlatir. Cemal onu

doverken agzindan su ciimle ¢ikar:
“Sen kimin evladisin?”

Bu soru aslinda Cemal’in kendisine yonelik hayal kirikligidir. Ikisi arasinda kan

bagina dayanmayan ve sembolik diizeyde kurulan baba-ogul iliskisinin sorgulanmasidir.
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Oglu gibi sevdigi adamin esini Oldiirmeye c¢alistigini duyunca babalik gorevini
yapamadigin diistiniir. Siniri gegtikten sonra sorunu ¢ézmek i¢in yeniden sefkatli baba

roliine biirtiniir. Celal’den Sevilay’in parasini geri vermesini ister.

Cemal’in tavsiyesi lizerine Celal yine yalana basvurur. Aslinda var olmayan
ihaleden avans aldiklarin1 sdyleyip paranin yarisini verir. Sevilay’in “Ben para mara
istemiyorum. Seni istiyorum.” demesi aslinda Celal’e olan bagimliliginin ve “kocasiz”
kalma korkusunun birlesmesidir. Filmin sonunda milletvekilinin evinde Cemal ile Celal
vavien baglantisin1 yaparken, Sevilay da huzurevinin elektrik ihalesinin esine verilmesini
ister. Bu sayede hem parasizlik sorununu ¢ézecek hem de kocasina layik bir es oldugunu
gosterecektir. Milletvekiliyle yakin iligkisini kullanarak aile birligini koruma gorevini

yerine getirmistir.

Filmin son sahnesi huzurevinin temel atma torenidir. Devlet lizerine diisen
gorevi yapmis ve ¢ocuklari tarafindan bakilmayan yaglilara bir si§inak insa etmistir. Film
bu sonla her kosulda ailenin korunmasi i¢in birey ve devletin lizerine diisen
sorumluluklari yerine getirdigini isaret eder. Thaleyi almanin mutluluguyla Celal arabaya
biner. Yaninda Sevilay vardir. Arka koltuktaki Mesut’u ortalarina alarak yola ¢ikarlar.

Ucgiiniin de yiizii giilmektedir. Ailenin birligi ve kutsallig1 korunmus olur.

Sekil 9. Filmin son karesi
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3.3.2.2. Kamusaldan Ozele Toplumsal Cinsiyet Rolleri
3.3.2.2.1. Erkek, Baba, Ogul

Filmdeki erkek karakterlerin ii¢ nesil olarak kurdugu baba-ogul iliskisi
onemlidir. Cemal, Celal ve Mesut i¢in sefkatli ve korumaci baba modelidir. Celal ise
Mesut’la iligkisini Cemal {izerinden degil, filmde goriilmeyen sevgisiz babasi iizerinden
kurar. Ogluyla kurdugu iletisim hayal kirikligi ve kizgmlik duygusuyla kurulan
monologlar iizerinden soze dokiiliir. Celal itaatkar ogul olarak babasindan goremedigi
sayglyl Mesut’tan bekler. Sevgisini gostermekte zorlanir. Mesut’u hep ise yaramaz
olmakla suglar. Kendisine ait porno CD’leriyle tatmin ettigine tanik oldugunda Mesut’un
ellerinin pisliginden igrenir. Siirekli “Ellerini yikadin mi1 sen?” diye sorar.

Konusmalarinda siirekli oglunu asagilar ve hakaret eder:

“Keske okumaya niyetin olsa da ben de ceketimi satip seni Ankaralarda,

Istanbullarda okutsam. Ama bakiyon karsinda tam bir andavalli. Tam bir mal.”

Burada kullanilan “Ceketini satmak” deyiminin giinlimiiz ekonomik
kosullarinda karsiligi yoktur. Bu aslinda basmakalip bir Yesilgam repligi olarak yoksul
veya dar gecimli aile reisinin yasadigi zorluklart gosterir. Oglunun daha iyi yagamast igin
okutma arzusudur. Celal’in yas1 diisiiniildiigiinde kullandigi bu anlamsiz deyim kendi

babasindan veya izledigi filmlerden duydugu nostaljik bir duygu barindirir.

Cinsel yetiskinlik a¢isindan bakildiginda Celal ile Mesut arasinda fark yoktur.
Ikisi de fiziksel tatmini sanal fanteziler iizerinden saglar. Baba yetiskin olmasina ragmen
ergence bir davranigla pornografik CD’ler biriktirir. Katalogdan seger gibi pavyona yeni
gelen kadinlarin fotograflarina bakar. Filmin basinda para almak i¢in bodruma indigi
sahnede, oglunun eve geldigini duyar. CD’lerinden birini aldigii anlar. Yukar ¢ikip
ogluyla yiizlesmek yerine saklanmay1 tercih eder. Zira o anda kendisi de esinden gizli bir
eylem icerisindedir. Tanik oldugu olaydan sonra CD’leri sakladig1 yerden alir ve diikkana

goturur.

Ekmeklere dokunan ogluna “Oglum sen niye bagkalarinin esyalarma el

stiriiyorsun lan!” diye bagirir. Burada aslinda soziinii ettigi baskasi degil kendisidir.
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Ozenle sakladig1 koleksiyonunu tatmin araci olarak kullanan ve sirrin1 bilen oglunu

azarlayarak haz hakkini elinden almaya ¢alisir.

Mesut’a kizgiliginin temelinde yatan sebep ona bakarken kendisini gormesidir.
Alfabetik siraya gore derledigi koleksiyonuyla evlilik i¢i cinselligine alternatif bir fantezi
diinyas1 kurmustur. Pavyona gitme aliskanligi ise hayalindeki kurdugu fantezi pratigidir.
Sibel goriintisii itibariyle CD’lerdeki kadinlara benzemektedir. Pavyondaki erkekler tipki
televizyon ekranindan porno izler gibi sahnede agik sagik elbiseleriyle dans eden
kadinlar1 izlerler. Tek fark para karsiligi kadinlarla kurabilecekleri gercek fiziksel

temastir.

Celal toplumsal cinsiyet ideolojisinin bigtigi babalik ve kocalik roliinii
benimsemek istemez. Siirekli sikdyet eder. Is diinyasindaki kétii gidisin sebebi masraf
cikaran ailesi ve rakip dilkkanin sahibi Sabri’dir. Oysa kendisi vavien baglamay1 bile
bilmedigini sdyler. Tamir yaparken sigortalari attirir. Biitiin bunlara ragmen baba ve es
olma sorumluluklarini yerine getirdigine inanmaktadir. Mutsuz hayati i¢in suglayacak
birilerini arar. “Kafama sikacagim o olacak. Biktim sizden, mutluluk vermediniz bana.
Isiniz giiciiniiz zarar” demesi bu yiizdendir. Bireysel mutsuzlugunun kaynag: olarak
sucladigi esini ve oglunu, babasiz ve kocasiz birakmakla tehdit eder. Gece gec saatlere

kadar eve gelmez. Yatakta hep sirt1 Sevilay’a doniiktiir.

Filmde Celal’in is ortagr Cemal sefkatli baba figiliriidiir. Samsun’daki okul
ithalesi sdyleyen odur. Sevilay’a pavyona degil, is toplantisina gittiklerini konusunda
yalan soyler. Ekmegi elleriyle parcaladigi i¢in Mesut’a kizan Celal’e karsi ¢ikar. Sevilay
ucurumdan diistiigiinde Celal’i teselli eder. Iyi ve kotii insanlara dair konusmasinda
“Bizler 1yi insanlariz.” diyerek kendisini ve Celal’i tanimlar. Milletvekilinin Celal’den
yapmasini istedigi vavien baglantisin1 6grenmek icin ¢aba sarf eder. Filmin sonunda

Celal’a baba edasiyla nasil yapacagini gosterir.

Evin tek ¢ocugu Mesut sessizdir. Ismine tezat olarak dogumuyla babasina
mutluluk yasatamamistir. Babasi tarafindan siirekli azarlanir ve asagilanir. Arabada
babasina “Deniyorum.” diyerek kendini savunur. Motordan diistiigiinde korkuyla 6nce
motora bir sey olmadigini sdyler. Babasinin kendi sagligindan ziyade motora, dolayisiyla

paraya deger verdigini bilir.
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Hakaret, azar ve asagilamaya dayali baba-ogul iliskisinin bozuldugu an
Mesut’un komsu kiziyla iliskisinin agiga ¢ikmasidir. Filmin basinda Mesut kapinin
ontinde gordiigii komsu kizindan sonra cinsel tatminini CD’lerle giderir. Geceleri ise
duvardan komsu evin bahgesine atlayarak kizla bulusur. Iki genc¢ gizli gizli opiisiirler.
Annesi oliimiinden hemen sonra teselliyi sevgilisinde arar. Kizin omzuna yaslanarak
aglamaya baglar. Bir siire sonra yakinligindan faydalanarak kizi 6per. Geng kizin tepkisi

son derece anlamlidir:
“Mesut ne yapiyorsun? Annen 6ldii.”

Mesut annesinin 6liimiinii veya kaybolmasini cinsel tatmin i¢in bahane olarak
kullanmaktadir. Babasiyla iletisimi ne kadar kotiiyse annesiyle iliskisi de o kadar mesafeli
ve belirsizdir. Kizin annesine yakalandiktan sonra Sevilay olay1 esine anlatir. Celal’in

tepkisi son derece ataerkildir. Bagindan beri asagiladig1 ogluyla gurur duyar:

“Vay anasina ya! Gordiin mii Mesut’un yaptigin1?” diyerek giiler. Bu bir 6viing
anidir. Mesut’un yanina gider ve kafasini oksar. Baba-ogul sert hareketlerle sakayla
karisik giiresirler. Film boyunca baba-ogul arasindaki en sevgi dolu andir. Annesi
oldiiglinde aglayarak kendisine sarilan Mesut’un elleri yiiziine degdiginde igrenen Celal

artik oglunun ellerini tutmaktan ¢ekinmez.

Celal’in oglunu onaylamasi sadece bir kizla yakinlagmasi degildir. Mesut,
Celal’in sevmedigi komsusu ve rakibi Sabri’nin kiziyla iligki yasamaktadir. Celal, oglu
aracilifiyla Sabri’ye tstiinliikk sagladigimi diisiiniir. Erkeklik diinyasinda rekabet ettigi

adami, kadin bedeni iizerinden ispatlanan erkeklikle yenmistir.
3.3.2.2.2. Kadin, Es, Anne

Filmde kadin karakteri Sevilay, kendini sadece ev igindeki anne ve es rolii
lizerinden tanimlar. Almanya’da yasayan ailesi, Ozellikle de babasinin telefon
konusmalarindan sevgisiz bir ailede biiylidiigli anlasilir. Babasi her seyi parayla dl¢en bir
adamdir. Telefon konusmalarinda tek konu kizina yolladig1 paradir. Kizini, Celal’e kars1
dikkatli olmasi konusunda siirekli uyarir. “O seni paran igin seviyor. Sar1 Ciyan.” gibi

sOzlerle kotiilerken, Sevilay babasini Celal’in iyi bir insan oldugu konusunda ikna etmeye
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caligir. Sevilay hatirin1 sormaya calistiginda ise “Telefon para yaziyor.” diye konugmay1

kisa keser.

Sevilay’in kisiliginin olusmasi veya olusamamasiin temelinde sevgisizlik
yatmaktadir. Babasindan géremedigi sevgiyi Celal’den bekler. Esine 6rdiigii hirka igin
0zenle diigme arar. Giymesi i¢in 1srar eder. Celal sar1 renginden dolay1 “Kadin seysi bu.”
diye istemez. Sar1 rengin disilikle iliskilendirilmesi bilingaltinda ikinci dalga feministlerin
toplumsal cinsiyetin aile i¢inde yeniden iiretildigi argiimaniyla baglantilidir. Yeni dogan
cocuklari giysi renklerinden bile kadin-erkek olarak kodlandirilmast iliskilidir. Ornegin;
pembe, sat1 gibi canli renkler kadinlar i¢in, siyah, lacivert, gri gibi koyu renkler erkekler

icindir.

Filmde kadinin erkege bagimli durumu Sevilay’in babasiyla yaptigi telefon
goriismelerinden anlagilabilir. Uzaklardaki ses son derece soguk, mesafeli ve emredicidir.
Esinin ekonomik durumu ko&tii olmasina ragmen paralari saklamasi Sevilay’in karari
degildir. Babasi istedigi i¢in yapar. Celal paralar1 geri getirdiginde onlar1 istemedigini

sOyler. Tek istegi Celal’in gitmemesidir.

Sevilay ev islerinde hamarat, giizel yemekler yapan bir kadindir. Bunlar kadin
olarak zaten gorevidir. Ote yandan enfes dolmalar1 sayesinde milletvekili tarafindan
oviiliir. Ugurumdan diistiikten sonra bile milletvekilinin agzindan ¢ikan “Harika dolma
yapardi.” climlesi Sevilay’in yemek becerisi iizerinden anne ve es olarak tanimlanmasi
demektir. Ozel alanda sorumlulugu olan seyleri kamusal alanda yapiyor olmakla

hissettigi ise yarama duygusu Sevilay’in mutluluk anlaridir.

Celal icin dis diinyadaki mutluluk alan1 pavyon, Sevilay i¢in kadin kollari
toplantilaridir. Huzurevi insasina dair toplantida kadinlarin yaninda yemekleri nedeniyle
ovgii almak hosuna gider. Film boyunca Celal’e kafa tuttugu tek an arabada vavien
yiizinden kavga etmeleridir. Ev disinda bireysel anlamda sayg1 ve dvgii gérdiigii partinin
milletvekilinin istegini yerine getirmedigi i¢in esine kizar. Bu onun i¢in disarida var olma

savagidir. Milletvekili ile olan iligkisinin bozulmasin1 istemez.
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3.3.2.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Vavien’de ailenin yasadigi ev sirlarla doludur. Bodrumdaki gizli blmeler, soba
borusu gibi delikler hane halkinin sirlar1 saklamaktadir. Aile igi iletisimsizligi ve
sevgisizligi simgeleyen bu bosluklar ayn1 zamanda baba, anne ve ¢ocugun boliinmiis 6zel
alanlarini olusturmaktadir. Mekansal olarak ev, aile bireyleri i¢in parcalanmig alanlardir.
Bu durum mahremiyet icinde mahremiyet duygusu yaratmaktadir. Ug karakter arasindaki

soguk ve mesafeli iliskileri temsil eder.

Sevilay babasinin gonderdigi paralar1 tursu bidonlarinin arkasindaki bir olukta
saklar. Celal, esinin sirrin1 bilir ama sdylemek yerine para asirmayi tercih eder. O da soba
borusu deliginin i¢ine CD’lerini saklar. Mesut da babasinin bu sirrini cinsel tatmin araci
olarak kullanir. iki erkegin eve her geldiklerinde Sevilay’a seslenmesinin nedeni budur.
Anne evin temel tasidir. O evdeyken sirlarinin agiga ¢ikmasindan korkan Celal ve Mesut

evin bos oldugundan emin olmak ister.

Celal’in filmin basindan beri esini 6ldiirmek istemesi ve bunun i¢in uygun ani
beklemesi nedeniyle ev ayn1 zamanda bir sug alanina doniisiir. Sevilay katiliyle bir arada
yasamakta ve ayni yataga girmektedir. Celal aym1 zamanda hirsiz, manipiilatér ve
yalancidir. Hem Sevilay’in paralarini ¢alar hem de sugunu gizlemek i¢in esine vicdan
azabi ¢ektirecek seyler sdyler. Kendini 6ldiirmekle tehdit eder. Kadin paralar1 sordugunda
esini sir saklamakla suglar. Paralar1 aldigini sdylemek yerine sanki Sevilay’a iyilik
yapiyormus gibi ihaleden para aldigi yalanini uydurur. Amact Sevilay’in sevgisini

somiirerek kendi ahlaki iki yiizliiglinii saklamaktir.

Sevilay’in eve doniisiiyle mekan bir korku alanina doniistir. Celal, Cemal’in
sOziinii ettigi gibi “Elini sikarken kafasinda plan yapan™ kétii insanlardan biridir aslinda.
Sevilay’in déonmesiyle her seyin ortaya ¢ikmasindan korkan Celal iyice paranoyaklasir.
Sabah kapinin sesine uyanip karsisinda beyazlar iginde Sevilay’in goriince hayalet
gormiis gibi olur. Esinin yarali yiiziinii aynada gormesi korku tiirtiniin basmakalip
uylagimlarindandir. Koltukta uyuyakaldiginda iistiiniin aniden ortiilmesiyle sigrar. Cemal
ve Sevilay’in siirekli ve aniden arkasinda belirmesinden korkan Celal aslinda vicdani bir

hesaplasma igindedir. Ote yandan her ikisi de yine Cemal’in deyimiyle “iyi” insandir.
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Baba ve es olarak sevdikleri Celal’in saf kotiligi temsil ettigini akillarina bile

getirmezler. Bu baglamda mekan ayn1 zamanda Celal’in manipiilasyon alanidir.

Filmde kullanilan yakin planlar ve alt agilar, sirlarla dolu bir mekéan yaratmak
i¢in tercih edilmistir. Doga manzaralarinin yarattigi huzur hissiyle, evin giivensiz ortami
zithk icindedir. Mutluluk hissi vermesi gereken siginak kisilerin birbirlerine olan

giivensizligiyle insa edilmistir. Ailenin bir arada bulundugu mekanlar cinayet mekani

olan araba i¢i ve kahvalti masasidir.

Sekil 10. Ailenin ortak mekanlar

[k planda ¢ekirdek aileyle ayni hanede yasamayan kisiler de bulunmaktadur,
Celal cinayeti islemek icin piknik bahanesiyle herkesi davet eder. Boylece Sevilay
diistiiglinde kendisini destekleyecek taniklar1 olacaktir. Hem gidiste hem doniiste

Sevilay’1 kapinin dibine oturtmak i¢in insanlar1 6zenle arabaya yerlestirir.

Ikinci planda ise ¢ekirdek ailenin birlikte goriintiilenir. Kahvalti masasinda
Sevilay arkasi doniik olarak yerlestirilmis ve baba-ogul arasinda huzursuzluklar
yatistiracak bir ara¢ gorevi gdrmektedir. Ucii de bakislarini yere indirerek iletisim
kurmamay1 tercih eder. Iletisim kurulacak yemek masasindaki tartisma ailenin

boliinmiisliigiiyle iliskilendirir.

Bir arada olduklari bir diger an ise filmin sonunda arabada yan yana oturduklari
mutlu aile tablosudur. Mesut komsu kiziyla olan iligkisi sayesinde babasindan onay
almistir. Sevilay, Celal’in isine yardimci olmus ve bodylece “kocasiz” kalmaktan
kurtulmustur. Esinden kurtulma planlar1 yapan Celal ise hem isledigi sugun yiikiinden
kurtulmus hem de paralarini kendi agtig1 banka hesabina yatirarak basindan beri istedigi

ekonomik giice ulasmustir.
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Di1s diinyada Celal sik sik pavyonda, Sevilay ise parti binasinda goriintiilenir.
Celal’in is bahanesiyle gittigi “Fallow (Follow degil) Me” adli pavyon, adindan da
anlasilacagi lizere giinaha davet mekamidir. Yiiksek sesleri ve renkli isiklariyla erkek
mekani olarak pavyon aslinda seyirlik bir alandir. Masalarin konumu hegemonik erkeklik
hiyerarsine uygun sekilde diizenlenmistir. Bol 1sikli 6n masalar ufak ve birkag

sandalyelidir. Karanlikta kalan arka masalar miidavimlerin yeridir. Masalardan

bazilarinda erkeklerin yaninda konsomatrislik yapan kadinlar oturmaktadir.

Sekil 11.Pavyon sahnesi eril bakis

Sahnede dans eden kadinlar televizyon veya bilgisayar ekraninda sanal seks
vadeden CD’lerin yerini almistir. Erkeklerin ¢ogu sadece kadinlari seyrederek cinsel
tatmin pesindedir. Ekonomik giicii yliksek erkekler, sectikleri kadinlarla uzun siireli iligki
kurma 6zgiirliigiine sahiptir. Celal’in Sibel’in evine gittigi anda kapiy1 agan Siileyman’in
eve girme hakki hegemonik erkek kimliginden kaynaklanmaktadir. Fonda ¢alan Sezen
Aksu sarkis1 erotik c¢agrisimlariyla bu “glinah yuvasinin™ 2000’lerin sézde cinsel
Ozgiirliik ad1 altinda yayginlagan popiiler kiiltiiriniin yansimasidir. Evin tekinsiz ortami

ile pavyonun vadettigi cinsel tatmin alan1 mutluluk yanilsamasidir.

Vavien herhangi bir 15181, iki ayr1 yerden agip kapatmaya yarayan bir tiir elektrik
diizenegidir. Bu sistemde tek anahtarin ii¢ kontagi vardir. Sistemin g¢aligmasi igin iki
anahtarin tizerine diisen gérevi yapmasi gerekir. Anne, baba ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek
aile vavien baglant1 gibidir. Celal’in karanlik zihnini aydinlatan Sevilay, film sonunda
6zlemini ¢ektigi mutluluk alanini yaratmay1 basarmistir. Celal’in saf kotiiliigii karsisinda

Sevilay’in saf iyiligi vavien aile diizeneginin her seye ragmen calismasini saglar.
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3.3.3. Cogunlugun Hanesi: Cogunluk

Filmin Konusu:
SETTAR TANRIOGEN NiHAL KOLDAS

Mertkan, miiteahhit babasinin sagladigi liiks
yasaminda giinlerini arkadaglariyla gezerek

geciren bir gengctir. Restoranda garsonluk yapan

‘rsanancs s OZRAN YILMAZ vussowcsisrrucn ARET YILMAZ s viserent MERAL EFE o EXSIN ALDENIR s55 um NUSTAFA B0LOREAS!
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Il

T %57 Gil’le tanigir. Babasinin itirazlarina ragmen geng
kizla iligkisini siirdiiren Mertkan blytidigi
ortamin disina ¢cikmaya baslar. Iki diinya arasinda
sitkisan geng, ¢evresinin istedigi biri gibi
olabilmek icin Giil’den ayrilir. Ayrilik sonrasi

alkol aldig1 bir gece arabasiyla ticari bir araca

I corpar. Bu arada Gul’iin agabeyleri kizi bulup
Sekil 12. Cogunluk Film Afisi memleketine geri gotiirmistiir. Ev arkadasindan
Gul’iin gittigini 6grenen Mertkan babasinin Gebze’deki santiyesine gitmeye karar verir.

Doéndiigiinde ise ¢evresinin ondan bekledigi gibi birine doniisiir.
3.3.3.1. Toplumsal ve Aile i¢ci Kimlikler Catismasi

Aciligtaki orman sahnesi, dogal olarak sunulan ama kiiltiirel olarak iiretilen
erkekligin, baba-ogul iizerinden temsilidir. Kemal ve Mertkan ormanda yiiriiylis
yaparken, ogul babasina yetismekte giigliikk ¢eker. Vahsi yasamda siiriiniin basini takip
eden yavru gibi babasmnin izinden gider. Filmin sonlarina dogru bu orman, bizzat baba
tarafindan ingaat sahasina doniistiirilmek tizere yok edilecektir. Toplumsal cinsiyet
ideolojisinin trettigi erkekligin dogal olarak sunulmasi, kent yasamina kurban edilen
orman gibi dogalligin1 yitirmekte ve neoliberal konjonktiiriin geregi olarak kentsel

yasamin yagmaci kiiltlirline kurban edilmektedir.
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Sekil 13. Ormanda babasina yetismeye calisan Mertkan

Mertkan’in babasina yetisememesi filmdeki ilk basarisizligidir. Yasina gore
kilolu ¢ocuktur. Eve dondigiinde temizlik¢i kadina tekme atmasiyla, basarisizliginin
yarattig1 kizginlik kendinden daha gii¢siiz birine yonelik siddete doniislir. Kadinin
“Mertcigim” diyerek sevimli bir ¢ocuk olarak tanimladig1 oglan, babasinin géziinde ismi
gibi giiclii bir yapiya sahip olmak zorundadir. Biiyiidiigiinde vatanina, ailesine ve
babasina yakisir “aslan gibi adam”a doéniisecektir. Filmin acilis sekansi Mertkan’in

erkekligini ispatlama yolunda arada kalmiglhigini gostermektedir.

Babasinin Mertkan’1 bahaneyle santiyeye gondermesi, aksam yemegine
zamaninda gelmeme cezasidir. Kemal aksam yemekleri konusunda oldukg¢a serttir.
Ailenin masada bir araya gelmesi, evin kuralidir. Ote yandan yemek esnasinda
birbirleriyle konugsmak yerine televizyon izlemeleri, burjuvaziden miras yemek masasini
islevsiz kilmaktadir. Kemal ne esi ne de ogluyla iletisim kurmadan sadece fiziksel olarak
masada bulunmalarini ister. Dolayisiyla yemek masasi filmde i¢i bos ve sekilci bir kiigiik

burjuva gelenegine doniigsmiistiir.

Gebze’ye gitmek icin erken kalkan Mertkan mutfaga girer. Masada annesi ve
temizlik¢i kadin Siikriye oturmaktadir. Kadmin cana yakinlhigina tezat soguk bir tavir
takinan Mertkan, kadinla cocugunun gitmesi i¢in kahvalt1 hazirlamaya baslar. Kadinin
arkasindan “Hala kokuyor.” demesi sinifsal asagilama olarak annesi tarafindan “Koyli

kadini, parfiim siirmesini bekleyemezsin.” basmakalipligindadir.
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Filmde Giil ile Mertkan’in tanigma ani yoktur. Kizin ¢alistigi kafede yemek
yerken konusurlar. Daha sonra Giil’ii arkadaslarinin yaninda goriir. Onlarin yaninda kiza
olan ilgisini gizlemeye ¢alisir. Gengler arabayla gezerken yolun kenarinda kizlar1 tekrar
goriirler. Kustepe’de oturduklarini 6grendiklerinde arkadasmmin “Ulan ¢ingenelere
yaziyorduk az daha.” s6zii sinifsal ve etnik anlamda bir sinir ¢izmedir. O andan itibaren
Mertkan’n kiza ilgisi artar ve telefonlasmaya baslarlar. Oteki olarak Giil, Mertkan’in

ilgisini ¢gekmistir.

Giil’le arkadaslig1 sayesinde babasinin sagladig1 giivenli ve rahat ortamin disina
cikmak, karsi cinsle fiziksel iliski kurma istegidir. Kizin evine gittikten sonra yabanci bir
diinyaya adim atmanin verdigi heyecan korkuya doniisiir. Arabasinin caminin kirilmasi
ve GUl’l soran adamin tehditkar tavr yiiziinden babasinin giiven veren iktidar alanina
geri doner. Korkmasina ragmen kizin vadettigi cinsellik, Mertkan’1 6tekilerin diinyasina
geri dondiiriir. {1k cinsel birlesmelerinden sonra aynadaki gururlu durusu erkeklige atilan

adimin verdigi mutluluktur.

Mertkan’1n yetistigi toplumsal yapinin digina ¢ikmasi Giil’le kurdugu arkadaglik
yoluyla ger¢eklesir. Her biiyiik sehirde oldugu gibi Istanbul’un kozmopolit yapis1 iginde
semtlerin isimleri, bireylerde sinifsal ve etnik bir anlam tasimaktadir. Kemal’e gore
oglunun “ait” oldugu alanin disina ¢ikmasi ve 6tekiyle kurdugu iliski ailesini ve tilkesini

tehdit etmektedir.

Giil’u evlerine davet etmesi, bir yabanci i¢in korku dolu semtlerden uzaklasarak
iligkisini stirdiiriime ¢abasidir. Kiz1 kendi giivenli ortamina ¢ekmeye ¢alistig1 anda ise
baba engeliyle karsilasir. Kemal’in kizin memleketini sormasi aslinda etnik bir
aragtirmadir. Ogluna bu soruyu birka¢ kez sorar. Babasmin verecegi tepkiyi bilen
Mertkan cevabi bilmesine ragmen “Sormadim.” diyerek ge¢istirir. Giil, ¢ekirdek ailenin
0zel alanina girdigi anda Kemal soruyu bu kez kiza yoneltir. Santiyedeki konusmada ise
Mertkan’dan Vanli oldugunu 6grendigi kiz1 “sepetlemesini” ister. Ideolojik diizeyde

Kemal i¢in Giil 6tekidir ve ailesinin diizenini bozmaktadir.

Babasinin istegi lizerine Mertkan, Giil’den uzaklastiginda eski aligkanliklarina
geri doner. “Aile reisi’nin uygun gordiigii toplumsal rol geregi, kiz hem vatan hem de

ailesi i¢in tehlikelidir. Santiyedeki konusmadan sonra Mertkan kaza yapar. O ana kadar
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Kemal oglunun Giil’le iliskisini geng bir erkegin cinselligini tatmasi olarak algilarken
arttk miidahale dozunu arttirmasi gerektigini disiiniir. Ogluna sarf etti§i sozler

Tirkiye’deki cogunluguna ait bir kimlik tarifine doniisiir:

“Yarin bir giin askere gideceksin, evleneceksin, igsin basina gececeksin. O
ylizden takildigin adamlar1 ¢ok dikkatli segmen lazim. Sen kendin gibilerle
beraber olmaya bak. Hepimiz elhamdiilillah Miislimaniz, Tiirk’iiz... Kiminle
yatip kalktigina dikkat edeceksin ki birbirimizi izmeyelim. Bu gibi tipler vatani

b6lme derdindedir. Bunlarla beraber olmak hepimize zarar verir.”

Kemal’in Mertkan’a ¢izdigi toplumsal kimlik, etnik bir milliyetgilik iizerine
yiikselen bir aile ideolojisi sdylemidir. Dolayisiyla iistii kapali olarak filmde Kiirt
kimligiyle Giil vatan ve aile i¢in tehlikeli “6teki” olarak tanimlanir. Aileler iizerinden
soyun ve dolayisiyla iilkenin saf kalmasi i¢in bireyler ayni irktan ve sosyal siniftan
kisilerle arkadaglik etmeli ve evlenmelidir. Kemal’in ve temsil ettigi ¢ogunlugun sozleri
etnik ve ideolojik bir muhafazakar soylemdir. Aile ideolojisi bu sdylem iizerinden

aksettirilir.

Toplumsa cinsiyet rolleriyle otokrasi arasindaki iliski, ¢ift yonlii okunabilir.
(Kenkel,1959:334). Ailede baba ne kadar otoriterse, cinsiyet rolleri o kadar keskindir.
Buna gore Mertkan’in babasinin tanimladigi erkeklige biiriinmesi igin, annesinin temsil
ettigi sevgi, sefkat gibi “kadins1” 6zellikleri reddetmesi gerekir. Annenin su s6zlerinden

filmdeki 6zel alanin cinsiyetlendirilmis sertligi anlasilabilir:

“Sana kizmiyorum, kendime kiziyorum. Sizi nasil boyle duygusuz yetistirdim

ona kiztyorum. Nasil boyle duygusuz adamlarin arasina diistiim.”

Siikriye’nin 6ldiiglinii 6grenen Mertkan “Allah rahmet etsin.” demekle yetinir
ancak gece goziinilin oniline pencere silen kadin gelir. Cocukken tekmeledigi, koktugunu
sOyleyerek asagiladigi kadina tavrinin kokeni, kati bir erkeklik gosterisi iken, zihninin

kosesinde kalan goriintii kadinsi bir acima duygusunun kalintisidir.

Mertkan’in arkadasina sdyledigi “Senin o ¢ingene dedigin kar1 vardi ya? Ben
ona caktim biliyor musun?” sozii hissettigi kadins1 duygular1 yok etmek igindir.

Diskotekte Giil’e dair kullandig1 asagilayic kelimeler cocukluktan kalma kadinsiligi yok
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etme cabasidir. Babasina layik bir ogul olarak sozleri kati1 bir erkeklik sdylemidir.
Mliskisini cinsellige dair amiyane kelimelerle basite indirgemesi yeniden cocukluguna
doniip anneyle 6zdeslesme korkusudur. Toplumsal olarak insa edilen erkeklik ne kadar
katrysa, kadins1 duygularin reddi o derece biiylik olur. Karsi cinsi tanimlarken segilen

kelimeler de ayn1 6l¢iide kaba ve cinsiyetci sekilde kadin bedeni {izerinden olacaktir.

Kemal’in “Takildigin adamlari dikkatli se¢.” sdziinden hareketle Giil’le iliskisini
cinsellik tlizerinden yetiskinlige gecis evresi olarak tamimladiktan sonra, kizin evine
gitmesi bir belirsizlik durumu yaratir. Babasinin ve arkadas ¢evresinin onayini almak igin
takindig1 “erkeklik”, karst cinsle kurdugu duygusal ve fiziksel yakinlik arzusuyla

catismaktadir. Kendisine bigilen kimlik ile bireysel arzulari arasinda kalir.

Giil’tin agabeyleri tarafindan memlekete gotiiriildiigiinii 6grenen Mertkan, uzun
stiredir direndigi askerlik, evlilik ve is planlarina boyun eger. Gebze’deki santiyeye
gitmeden Once agabeyi ve ailesi eve yemege gelir. Agabeyi, babasinin istedigi gibi
askerligini yaptiktan sonra “dogru” kadinla evlenmistir. Babasinin sirketinde
calismaktadir. Dolayisiyla agabey karakteri filmde “onaylanmis evlat” temsilidir. Yemek
sofrasinda acilan askerlik sohbeti, Kemal’in erkek torununun eline oyuncak silah
almasiyla pekistirilir. “Ben de askere gidecegim.” diyen ¢ocugu dede kucagina alir ve
sevgi gosterir. Bu aslinda ¢ogunluga ait erkek kimliginin gocuk yasta ogretilmesini

gosterir.

Gebze’de Mertkan’in “erkeklik” macerasinin tamamlayan bir olay yasanir.
Babasinin istegiyle santiyede oyalansin diye gonderilen gen¢ adam zamanla patronvari
davranislar sergilemeye baslar. Filmin baslarinda “Irfan Agabey” dedigi santiye sefine
artik ismiyle seslenir. Ilgi duymadigi ingaat isinden hi¢ anlamamasina ragmen isgilerin

ordiigii duvar1 begenmez. Bu olay sonrasi Irfan’la arasinda su diyalog gecer:

[rfan: “Mertkan, ben burada yapilan her isi denetliyorum zaten. Sen
yanlis bir sey gordiigiinde gel bana sdyle. Amele adamla ne

muhatap oluyorsun be!”
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Mertkan:  “Ameleyse ameleligini bilsin Oyleyse. Ben kimseye saygisizlik
etmiyorum, kimse de bana saygisizlik etmeyecek. Sen de savunma

su adamlar1 ya!”

“Su adamlar” olarak tanimladig kisiler, santiyeye geldigi giin g6z ucuyla baktigi
iscilerdir. Sinifsal ve etnik olarak Otekiyi temsil edenler is¢iler Giil’ii zorla gotliren
agabeyleri gibidir. Kizin gitmesine engel olamamanin kizgmligini, insaattaki isgilere
yansitir. Giil’iin ev arkadasmin “iki aydir neredeydin? Sahip ¢iksaydin kiza!” soziiniin

lizerine ¢aresizliginin acisini is¢ilerden ¢ikartmaya ¢alisir.

Filmin basindan itibaren babasi ve arkadaslari tarafindan otekilestirilen, ¢evresi
ve tilkesi icin tehlike olarak goriilen “su adamlar”, Giil’ii gotiiren, Kustepe’de arabasinin
caminit kiranlardir. Ayni giinlin aksami duvar icin azarladigi is¢iyi restoran camindan
goriir. Korkuyla telefonla babasindan silah ister. Filmin sonunda silahlanmasi
cogunlugun temsil ettigi erkek kimliginin Mertkan tarafindan benimsenmesidir. Artik
babasi, agabeyi ve etrafindaki erkekler gibi 0 da etnik ve sinifsal koken tizerine insa edilen

toplumsal ideolojiye uygun birine doniisir.
3.3.3.2. Kamusaldan Ozele Toplumsal Cinsiyet Rolleri

3.3.3.2.1. Erkek, Baba, Ogul

Tiirkiye’de modernlesmeci resmi sdylem “geleneksel erkeklik” ve “kadinin
ezilmesini” geri kalmishk olarak ifade ederken popiiler sdylem “geleneksel erkeklik”
degerlerini idealize eder. Bu ¢ifte soylem erkekleri ideal erkek taniminin disina ittigini ve
modern ile geleneksellik arasinda belirsiz, digi Batili, i¢i Dogulu, dist modern igi

geleneksel melez erkek idealinin hala hiikiim siirdiigiinii iddia eder (Ozkan, 2016:123).

Cogunluk’un babasi Kemal, 2000 sonras1 neoliberal politikalarla desteklenen
tiketim ekonomisine paralel olarak genisleyen insaat sektoriinde miiteahhitlik
yapmaktadir. Etiler gibi yliksek gelirli insanlarin tercih ettigi nezih bir semtte esi ve 20
yasindaki oglu Mertkan’la yasamaktadir. Kemal 6zel alanda otoriter kimligini etnik
kokeni ve vatan sevgisi lizerinden tanimlamaktadir. Esine ve ogluna karsi sert ve

duygusuz bir baba temsilidir. Biiyiik oglu arzu ettigi gibi askerlik sonras1 hayirli bir evlilik
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yapmistir. Babasinin igini devralmak tizere sirketinde calisan “onaylanmis ogul” olarak

takdir gormekte ve Mertkan’a 6rnek olarak gdsterilmektedir.

Giliniimtiizde aile ideolojisinin duygusal yakinlik alan1 olarak tanimladigi evlilik
bagi filmde Kemal ile esi arasinda yoktur. Ciftin iliskisi sadece toplumsal cinsiyet
ideolojisine uygun kadin-erkek rolleri iizerinden kurulur. iletisimleri Kemal eve
geldiginde kap1 esiginde “Ne haber? Iyi” minvalinde kuru birkag s6zden ibarettir. Kemal

iistiine diisen es ve baba roliinii yerine getirdigini diistliniir:

“Bak, ben her giin sizin i¢in, vatan igin en iyi seyler i¢in hep daha fazla

calistyorum. Sen de bir giin karin i¢in ¢ocugun i¢in ¢alisacaksin.”

Kemal’in hegemonik erkeklik diinyasindaki giicii ekonomik olarak
saglanmaktadir. Insaat sektoriinde basaril bir sirketi, nezih bir semtte evi vardir. Oglunun
ve esinin maddi ihtiyaglarini fazlastyla karsilayacak giigtedir. Ozel alanda sahip oldugu
babaerki, dis diinyadaki konumuyla paralellik gésterir. Her konuda her seyin dogrusunu
bilen bir iktidar temsilidir. Filmin iki sahnesi Kemal’in is ve 0zel hayatindaki giiglii
konumunu vurgular. ilki Mertkan’in Gebze’ye mal gétiirdiigii sahnede santiye seyi

[rfan’la arasinda gecen diyalogla verilir:

Mertkan:  “Tahta getirmistim de.”
Irfan: “Tahta m1 getirdin? Ee, biz de ¢ok var bunlardan ya! Niye getirdin
Ki?

Mertkan:  “Ne bileyim? Babam yolladi iste.

[rfan: “Allah niye gonderdi acaba?
Mertkan:  “Babami arayalim o zaman.
Irfan: “Yok, yok arama simdi. Bir bildigi vardir Kemal Agabeyin.”

Ikincisi ise Mertkan’la annesinin mutfaktaki konusmasidir. Giil’e dair annesinin
“Baban istemiyorsa vardir bir bildigi.” demesi Kemal’i hem dis diinyada hem de 6zel

alanda her seye bilen muktedir giic olarak gosterir. Otopark girisine park edilen aracin
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once sileceklerini kaldirip, sonrasinda aynasini koparmasi sert mizacinin giigle

desteklenmesidir.

Mertkan’1n alkollii sekilde arkadan vurdugu taksinin soforiiyle kurdugu iliski de
bu sekilde okunabilir. Kemal’in taksiciyi tanidik tamirciye géndermek ister. Isyerine
gelen ve memnuniyetsizligini ifade eden sofore para vermek ister. Almayinca paralari
adamin yliziine firlatir. Sof6riin tavri iizerine adami1 yaka paca disar1 attirir. Cevresi de
kendisi gibi muktedir erkeklerle doludur. Necmi gibi polis raporunu degistirecek
arkadaglar1 vardir. Sauna hegemonik erkekliklerin toplandig1 bir yakinlasma alanidir.
Kendisine uygun goriilen gelecegi insa ettiginde Mertkan’da “giliclik erkek

kimliklerinin” arasinda yerini alacaktir.

Mertkan’in ¢ocuklugundan beri babasiyla kurdugu iliski itaatkar-itaat eden
seklinde siirmektedir. Ik sahnede babasmin pesinden giden cocuk “aile reisi”nin giic
alaninda rahat bir yagam siirmektedir. Yasama dair plansizligi aslinda babasinin kendisine
cizdigi keskin smirlarin belirledigi gelecektir. Babasina gore askerlik yasi c¢oktan
gelmistir. “Televizyondan okumak m1 olur?” dedigi agik 6gretim, Kemal’e gore askere
gitmeme bahanesidir. Mertkan da agabeyi gibi askerlik, evlilik evrelerinden sonra sirkette
caligmaya baslayarak kendi gii¢ alanini insa edecektir. Kemal’e gore yas1 geregi gezmesi
tozmasi dogaldir ama bunu yaparken ayni etnik kimlik ve siniftan insanlarla goriiserek

cogunluga katilmalidir.

Mertkan anneden kopusu kabullenme siirecinde zorlanir. Tisortleri yetiskin
olmamis ¢ocuklarin giyecegi tlirden renkli ve yazilidir. Film boyunca hi¢ ¢ikarmadigi bol
pantolonu ve saglartyla 14-15 yaslarinda kisiligini bulmaya ¢alisip popiiler trendlere gore
degisim gosteren ergenlere benzer. Mertkan, babasinin sertligi ile annesinin yumusakligi

arasinda sikisip kalan oglan ¢ocugu gibi karsi cinsle kurdugu iliski onemlidir.

Genglerin buzda kayanlar1 izledikleri sahnede pistteki cifte bakist kendi
cevresindeki kadinlarla iliski kurma giicliigiinii simgeler. Giil’e kars1 kayitsiz tavirlari
kizin yogun ilgisinden kaynaklanmaktadir. Diskotekte sosyal ¢evresindekilerle konugsma
zorlugu ¢eken karakterin Giil’e yaklasmasi kolaydir. Filmde iki gencin iletisime gegctikleri

ilk mekan olan restoran psikolojik diizeyde 6nemli ipuglar1 barindirir.
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Freud’a gore ¢ocuk gelisimin 0-1 yas arali§i olan oral donemde bebek, tim
ihtiyaclarin1 agiz yoluyla gidermektedir. Bu evrede cinsellik besinlerin sindirilmesinden
ayrilmamstir. Oral evrede asir1 veya yeterli doyuma ulagamayan bireyler oral evrede
saplanip kalir. (Freud, 1993: 73) Mertkan filmde bogazina diiskiin biri olarak sunulur.
Annesinin yaptig1 yemeklerle donattig1 sofrayr “Annem doktiirmiis.” diyerek olumlar.
Tombul bir ¢ocukluk geciren gencin oral saplantisi film boyunca sik sik yemek yeme,

icki ve sigara gibi agiz yoluyla tatmin edilen aligkanliklarla devam eder.

Anneden kopusu tam kabullenememesinin altinda yatan sebep, rol model olarak
sunulan babasinin sertligidir. Anne-babasinin soguk ve mesafeli iligkisine tanik olurken
Gul’le iligkisi oral saplanma evresinde gergeklesir. Annesinin 6zenle hazirladigi
yemeklere diiskiinliigii ile kizla ilk konustuklar1 sahnenin bir restoranda ge¢cmesi bu

baglamda tesadiif degildir.

Film boyunca sik sik kullandig1 “Ne alakas1 var?” sdzii Mertkan’1n bireysel arzu
ve istek yoksunu oldugunu gosterir. Babasinin giiglii erilligi altinda ezildigi igin
yetiskinlik evresine ulagmakta giicliik geken birinin hayata dair ilgisizligidir. Ote yandan
Giil’iin amac1 bellidir. Ik cinsel deneyiminden sonra genglerin arasinda gegen su

konusma ornek verilebilir:
Gil: “Soyle bakalim en biiyiik hayalin ne?”
Mertkan:  “Sen soyle.”
Gil: “Yakisikli bir erkek bulup evlenmek.”
Mertkan:  “Ne evlenmesi ya?”

Bu diyalog genglerin ilk cinsel deneyime yaklagimini gosterir. Giil, Van’dan
Istanbul’a okumak icin gelmistir. Marmara Universitesi Sosyoloji Béliimii’nde 6grenci
olan kiz ge¢imini saglamak igin calismak zorundadir. isi nedeniyle egitimine devam
etmekte zorlanir. Zorlu yasamindan kurtulmanmn yolunu evlenmek olarak goriir.
Ekonomik olarak kendisine giivenli ve rahat bir 6zel alan yaratacak erkegin hayalini
kurmaktadir. Mertkan ise cinsel iliskilerini oglan ¢ocuklugundan erkeklige gecis olarak

degerlendirir. Erkek kimligi edinme siirecinden ilk gergek basarisini ayna karsisinda
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gururla karsilar. Giil karakteri lizerinden kadinlar filmde erkek egemen dille zengin bir
koca bulma hayali kuran edilgen kimlikler olarak temsil edilmektedir. Mertkan’in annesi,
Giil’tin hayalini kurdugu yasama elde etmis ama mutlulugu bulamamis bir kadin

temsilidir. Yine de esinin 6zel alanindaki yasam1 oldugu gibi kabul etmektedir.

Kadmin basaris1 “6zgiir” erkegi evlenmeye ikna etmek, onu ehlilestirmektir
(Aslan, 2005:108). Giil, Mertkan’1 olas1 bir es aday1 olarak gérmektedir. EImas ile ilk
tanistirdiginda “Yakisikliymis degil mi?” der. Mertkan’in odasinda kitaplariyla ilgilenir.
Ileride babasi gibi insaat sektoriinde ¢alisacagi i¢in hi¢ mimari kitabi olmadigini fark eder.
“Ne bi¢im miiteahhitsin sen? Burada hi¢ mimariyle ilgili bir kitap yok.” diyerek “Modern
Tiirk Mimarisi” kitabini hediye eder.

Mertkan ise kitabin sayfalarmi {stiinkorii karistirip hayatinda hi¢ kitap
okumadigini sdyler. Mevcut durumundan annesi gibi 0 da memnundur. Babasinin izinden
gideceginin rahathigiyla hicbir seye karsi ilgisi yoktur. Annesinin sozleri Mertkan’in

yasama dair tutkusuz, isteksiz karakterini agiklar niteliktedir:

Mertkan:  “Babam Giil’le olmami istemiyor.

Anne: “Peki, sen istiyor musun?

Mertkan:  “Bilmem, istiyorum galiba.”

Anne: “Daha sen ne istedigini bilmiyorsun ki. Ben senin bugiine kadar

herhangi bir seyi gercekten istedigini gérmedim ki hig.”

Filmin sonunda kendisi i¢in planlanan gelecegi kabullenisi, Gebze’ye gitmesiyle
olur. Okulu bahane ederek erteledigi askerligini de yapacaktir. Ormanda gegen baba-ogul
konusmasindan sonra saclarin1 babasinin istedigi gibi kestirip santiyeye gider. Taksi
soforiinlin omzunda aglamasi Mertkan’in kadins1 duygular1 son kez gostermesidir.
Gencin anneden kopusu bu sahnede olur. Duygusuz erkekler kervanina katilmadan 6nce
giinah ¢ikarircasina zarara ugrattig1 adamin boynuna sarilir. Bu andan itibaren Mertkan
cogunlugu olusturan sinifsal ve etnik gruba dahil olmaya baslar. Babasinin ve ¢evresinin
onayladig1 “erkege” donilisiimii tamamlanmistir. Filmin basinda babasina yetismeye

calisan tombul ¢ocuk artik sert ve duygusuz bir erillige teslim olur.
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3.3.3.2.2. Kadin, Es, Anne

Kadinlar kocalariyla ve onlarin kariyeriyle 6zdeslesirler. Kendilerine ait biitiin
bir benligin olmadigini hissederler. Bu acgik¢a burjuva toplumda yerlesik pratikten
kaynaklanir. Her sey kadinlarin kocalar1 ve cocuklart aracilifiyla yasamalarina gore

tasarlanmistir (Poster, 1989:52) Kadinin 6zel alanla sinirli yasami bu noktada baglar.

Annenin filmde 6zel alanla sinirli bir yasam dongiisii vardir. Yasami; temizlik,
yemek ve aligveris liggeninde ge¢gmektedir. Duygusuzlukla sugladigi erkekler araciligiyla
zamanla evin soguk ve mesafeli ortamina uyum saglamistir. Yemege gec kaldigi ve

aligverige yardim etmedigi igin oglunu azarlar.

Giinliik rutinini mekanik bir hissizlikle gerceklestiren annenin duygusal tepki
verdigi tek an, Siikriye’nin 6liim haberini almasidir. Mutfakta sigara igerken ogluyla
karsidan karsiya gegerken araba garpan “bahtsiz koylii kadini” igin gézyasi doker. Zaman
iginde esinin ve ¢ocuklarinin arasinda kala kala hisleri korelen kadin kuru bir “Allah

rahmet eylesin.” demekle yetinir.

Anne ve es olarak Kemal’in iktidar1 sorgulamadan onaylar. Giil konusunda
ogluna “Baban istemiyorsa vardir bir bildigi. Babanla miinakasa ettirme beni.” sozleri
0zel alanda “aile reisi” giiciiniin kabuliidiir. Esiyle kuramadig1 yakinlik zamanla ogluna
karst bos vermislige doniismiistiir. Oglunun ev i¢inde her tiirlii ihtiyacin1 karsilayan,
sarhos oldugunda arkasini temizleyen fedakar anne olmasina ragmen, Mertkan’in yagam

arzusuna dair isteksizligi karsisinda kayitsiz kalir.

Cogunluk’taki 6zel alanin erkeksiligi o kadar yogun ve serttir ki, filmde annenin
ismi bile gegcmez. Kadin olarak kimligi yadsinmaktadir. Kadin temsili Kemal i¢in es,
¢ocuklart i¢in anneden fazlasi degildir. Cevresindeki erkeklerin iizerinden tanimlanur.
Annenin “duygusuz erkekler arasinda kaldim.” serzenisi bu baglamda hanenin soguk ve

sert iklimini yansitir.
Kadin: “Eve geldiginde bir hal-hatir sor. Giileryiiz goster.”
Kemal: “Ne diyorsun ya?!”

Kadin: “Biraz ilgi goster diyorum. Bu kadar m1 biktin bizden!”
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Kemal: “Tamam, uzatma!”

Kadin: “Isine gelmeyince “Uzatma!””

Kemal ile esinin evlilikten beklentisi farklidir. Kadin yakinlik gérmek isterken,
Kemal eve huzur bulmak icin gelir. Ozel alanda kadin, temiz ve diizenli bir ortam
saglayarak erkege huzur vermelidir. Yakinlik mekani olmasi gereken ev ortami
sorumluluklar alanina dontigsmiistiir. Mertkan’in hayata dair bos vermisligi ve karsi cinsle
saglikli iligki kuramamasi, biiyiidiigii evin duygusal yakinliktan uzak iklimiyle iliskilidir.
Cocukluktan beri deneyimledigi kadin-erkek iligkisi, anne-babasinin gorev ve

sorumluklardan ibaret soguk ve mesafeli evliliginden ibarettir.

Annenin ev i¢inde yerine getirdigi sorumluluklardan bahsettigi sahne, 6zel
alanin erillik vurgusudur. “Nasil olsa evde usak var. Aligveris de yapar, yemegi de pisirir.
Cekip gitmek var ama anne yiiregi iste.” Bu climleler ayni zamanda yemek yapmanin
kadinlik, aligverigin ise erkege ait oldugu anlamina gelmektedir. Bu sekilde okundugunda
sozleri zihnindeki ataerkil diisiince yapisini onaylar bigimde okunur. “Anne yiiregi”
vurgusuyla vazifesini yapan kadinin 6zlemi, esinden ve oglundan bekledigi sicaklik ve
ilgidir. Bu durum ise modern evliliklerde kadinin hane igi gérevlerini yerine getirdiginde
“romantik ask ve duygusal yakinlik” beklentisi i¢ine girdigini gostermektedir. Esinden
tath sozler, oglundan ise sevgi gormek isteyen anne, filmde 6zel alana hakim sert erillige

yenik diiserek duygusuzlagmistir.
3.3.3.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Erkegin kamusal alanla, kadinin ise 6zel alan yani haneyle 6zdeslestirildigi
ataerkil sistemde, kadinlara 6zel mekanlar yaratilmistir. Erkek mekéani olarak bilinen
kahvehane, meyhane vb. mekanlarin karsiligi, kadin hamami gibi yapilanmalardir.
Kadinlarin kamusal alana girmeleri tamamen yasaklanmamigsa da mahalle i¢i gibi daha
sinirli mekanlarla kisitlanmistir (Cornell, 1998:167) Filme egemen olan kati erkeklik
temas1 sinemasal evrenini kadin ve erkeklere has mekanlara boliinmiistiir. Annenin 6zel
alana sikismisligina tezat, erkeklerin santiye, biiro, sauna, hali diikkani gibi dis diinyada
Ozgiirce dolagsmasi ¢ogunlugun sahip oldugu etnik smifsal yap1 ve militarizmle beslenen

sert erilligin elestirisidir.
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Sekil 14. Erkeklere 6zel mekanlar

Dis mekan olarak bakildiginda film, istanbul’un nezih semtinde oturan ailenin
yasam alani ile 6tekilerin yasadigi kenar mahalle arasinda karsitlik kurmaktadir. Ailenin
oturdugu semtten, filmde 2000 sonrast Tiirkiye’sine has geleneksel bir orta sinif aile
tasviri yapilmaktadir. i¢ mekéan olarak &zel alan, salon, mutfak, banyo ve Mertkan’in
odasindan olusmaktadir. Aile reisi Kemal’in sorgulanamaz iktidar1 evin her kosesine
yayilmistir. Kemal ile esinin soguk ve mesafeli iligkisini gosteren ebeveyn yatak odasi

film evreninde yer almaz.

Anne her aksam 6nce esini, ardindan oglunu kapida karsilar. Ozel alana giris
esigi olarak kapi, filmde erkek-kadin diinyasini ayiran gegittir. Ciftin kapida rutin ve
mesafeli diyalogu film boyunca tekrarlanir. Kadinin esine sordugu “Nasilsin?” sorusuna
cevaben aldigi “Iyi.” filmde temsil edilen gogunlugun duygudan uzak bir yasami
kabullenisidir. Aile ideolojisinin duygusal yakinlik ve mahremiyet alan1 olarak sundugu

hane, filmde samimiyetten ve yakin baglardan yoksun bir mutsuzluk alanina hatta soguk

bir is ortamina doniismiistiir.

Sekil 15. Ailenin dordiincii tiyesi televizyon
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Kemal’in aksam yemekleri konusundaki dakiklik israri, burjuva ritiieli olan
yemek masasi uylagimidir. Masaya ge¢ oturdugu ig¢in Mertkan azar isitir. Burjuva
idealinde mutlu aile tablosu olarak sunulan yemek masasi filmde sadece karin doyurmaya
hizmet eder. Iletisim veya yakin bag kurmak i¢in kullanilmaz. Kemal’in masadaki
konumu televizyona doniiktiir. Ailecek yemek yeme konusunda sert tutumuyla, yemek
boyunca konugmadan televizyon izlemesi ¢elismektedir. Televizyon ailenin dordiincii

tiyesi gibidir.

Cinsiyetlendirilmis odalardan olusan i¢ meckanlarda salon ve televizyon
Kemal’in rahatlama alaniyken, annenin mekani mutfaktir. Kadinlik goérevini yerine
getirdigi ve baskalariyla iligski kurdugu yerdir. Evlerine gelen Siikriye’yi agirladigi, 6lim
haberini alip gézyas1 doktiigii, ogluyla Giil’ii konustugu yerdir.

Dolayisiyla aile tiyelerinin yogun zaman ge¢irdigi mekanlar bile filmdeki aile
yapisina hakim eril sertligi temsil eder. Kemal mutfakta, anne ise salonda (yemek
masasinda servis yapmak ve yeme eylemi disinda) goriilmez. Mertkan ise zamaninin
cogunu kendi odasinda gegirir. Erkeklige gecis siirecine tanigi olan oda, anne ve babanin

birlikte degil ayr1 ayr1 ugradigi bir ge¢is mekanidir.

Cogunluk’taki mekanlar, ataerkil yapilarin uzantis1 olan aile ideolojisinin
yeniden tretildigi “erillik” alan1 olarak diizenlenmistir. Filmin evrenini olusturan dig
diinya ve ev ic¢i, katt bir erkeklik idealini dongiisel olarak yinelenmektedir. Mertkan’in
icinde biiyiidiigii ve erkekligini ispatlayarak ¢ogunluga katildig1 baba evi, ileride kendi
giicliniin hakimiyetinde kuracagi hanenin 6n O6rnegini olusturur. Toplumsal zihniyet
yapilarina direnen ama sonunda kaderini kabullenen Mertkan ayni itk ve sinifa dahil
biriyle yuva kuracaktir. Babasinin onaylayacagi bir kizla evlenerek babas1 ve agabeyi gibi

vatani ve ailesi i¢in ¢alisacak ve zamanla giiclii ve sert bir erkege doniisecektir.
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Sekil 16. Kadin mekan: olarak mutfak
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3.3.4. Babann iktidar Alam: Celal Tan ve Ailesinin Asirt Actkli Hikdyesi
{ Filmin Konusu:

Celal iniversitede saygin bir anayasa
profesoriidiir. Annesi Kamuran, kizi Jilide,
torunu Ege ve oglu Kamuran ile yagamaktadir.
Kiskanglik nedeniyle geng esi Ozge’yi 6ldiiriir.
Siirpriz dogum giinli kutlamasi nedeniyle evde
toplanmis aile tiyelerinden habersizdir. Celal
O0lmek tlizere olan arkadasi Turan’dan sugu
istlenmesini ister. Polis sorusturmasi devam

ederken Ozge’nin agabeyi Ergiin kardesinin

CELAL TAN » AILESININ : -
.. ASIRLACIKULHIKAYESL S Katilini bulmaya calisir. Bu arada Jiilide opera

sarkicisi  Okan’dan  hamiledir.  Ogul

Sekil 17. Celal Tan ve Ailesinin Asri Kamuran’dan Okan’in Ozge’nin sevgilisi

Acikl Hikdyesi Film Afisi oldugunu o6grenir. Olay1 sorusturan eski

sevgilisi Hakk1’yla birlikte Okan’1 éldiiriirler. Ogul Kamuran, Ozge nin asil sevgilisinin
rektoriin yegeni Okan oldugunu anlar. Babasinin baglantilarin1 kullanarak iiniversiteye
masaj koltugu satmaya calisan Kamuran hicbir sey olmamis gibi davranir. Jilide’yle
yeniden iliski kuran polis Hakki’'nin sayesinde Ozge’nin cinayeti, ailenin oturdugu

apartmanin kapicisi ibrahim’in, Okan’inki ise Ergiin’iin iistiine yikilir.

Celal Tan ve Ailesinin Aswrt Acikli Hikayesi’nde yuva ile konak tipi arasinda bir
aile diizeni goriilmektedir. Babaanne Kamuran evin saygi duyulan atasidir. Celal ve
Ozge’yle birlikte Jiilide, Kamuran ve Ege olmak iizere dort nesil bir arada yasamaktadir.
Celal’in esi Ozge’nin agabeyinin de sik sik eve geldigi goriilmektedir. Ergiin’iin eve

gelmesi akrabalik baglarinin kopmadigini gostermektedir.
3.3.4.1. Toplumsal ve Aile Ii¢ci Kimlikler Catismasi

Oykiiyii baslatan olay Celal’in kiskanglik nedeniyle esini 6ldiirmesidir. Bu

aslinda bir &zel alan gerilimidir. Ote yandan Celal’in kizindan yasca kiiciik bir kadinla
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evliligi aile liyelerini rahatsiz etmektedir. Siirpriz dogum giinii hazirliklar1 sirasindaki

konusmalar Ozge’nin sebep oldugu gerilimi gostermektedir:

Kamuran:  “Babamin bana laf sdylemeye hakki yok. Biz onun yiiziinden az laf

isitmedik abla.”

Ogul Kamuran’in ablasina “Suna bak, babasi yasindaki adama Celal diyor.”
demesi tizerine Jiilide “Ne desin? Kocasia Celal Amca mi1 desin? Alis artik suna, kocas1.”
cevabi, babalarinin esini onaylamadiklarin1 gostermektedir. Ozge’nin &ldiiriilmesinden
sonra Jiilide, babaannesine “Babami Ozge’ye karsi doldururken iyiydi degil mi

babaanne?” sdzleri, malum evliligin hanede yarattig1 huzursuzlugun isaretidir.

Cinayetten sonra Celal evden ¢ikar. Bu arada cinayete taniklik eden aile iiyeleri
arabanin i¢inde aglama krizlerine girmistir. Dini ve ahlaki diizlemde en biiyiik giinah ve
su¢ olarak goriilen 6ldiirme eylemi karsisinda soka girmeleri dogaldir ancak Jiilide’nin
oglu Ege’ye soyledikleri aglamalarinin asil sebebinin babasiz kalmak korkusu oldugunu

gosterir:

“Susuyoruz ve konugsmuyoruz. Dedeyi tizmeyelim. Dede iiziilslin ister misin?

Istemezsin degil mi? Babaya ne olmustu hatirla... Dede dyle olsun ister misin?”

Ilerleyen dakikalarda Jiilide’nin esinin intihar ettigi bilgisi verilir. Ege “babas1z”,
Jiilide “kocasiz” kalmustir. Ikisi de Celal’in evine siginmis ve aile reisinin kanatlarina
altina siginmistir. Celal’in isledigi cinayet aile {iyelerinin diinyalarmi alt tist edecektir.
Tepetaklak olmus arabanin i¢inde sikismis ve higkiriklara bogulan karakterlerin korkusu

babaerkinin insa ettigi korunakli alanin yerle bir olmasidir.

Bu esnada Celal, Turan’in yanina gidip sugu iistlenmesini ister. U¢ Maymun’dan
farkli olarak karakterin istegi ricadan 6te gitmez. Zira Turan ile Celal hegemonik erkeklik
baglaminda denktir. Ikisi de profesérdiir. Esitligi Celal’in diisiincesine gore sadece

Turan’1n 6lmek tizere oldugu bozacaktir:

“Nasil olsa oOleceksin? Gencecik kadinla evlenmesine dayanamadim,

¢ekemedim. Gittim, 6ldiirdiim.” dersin.”
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Ote yandan Turan’1n sugu iistlenmek i¢in sebebi yoktur. Olmek iizere olan adam
icin dostluk, para gibi seyler amacini yitirtmistir. Bunlar Turan i¢in artik fani diinya
nimetleridir. O artik “Ote Taraf’ta ne yapacagini diisiinmektedir. Ahiret meleklerinin
sorularina cevap verebilmek i¢in arkadasindan yardim ister. Celal ile Turan’in esit

konumlari karakterler arasinda pazarlik siireci gerektirir.

Celal’in esine karsi duydugu giivensizlik aslinda geng¢ kadina biyolojik ve
psikolojik agidan yetememe korkusudur. Turan’in “En son ne zaman yaptiniz?” sorusuna,
“Bir ay falan olmustur.” demesi bu sekilde okunabilir. Turan’a cinsel performansinin iyi
oldugunu sdylemesine ragmen zihninin bir kosesinde Ozge’nin fiziksel ihtiyaglarina

yetemedigi diislincesi vardir.

“Uzun sagl zibidi” olarak betimledigi ve Ozge’yi dpiisiirken gordiigiinii sandig
kisi, aslinda kizi Jiilide’nin sevgilisi Okan’dir. Universitenin bahgesinde Ozge’den ilham
alinarak yapilan heykel ile Okan’1n opera afisi Celal’in bulundugu konumdan 6piisiir gibi
ayni hizaya gelmistir. Cinsel yetersizlik korkusuyla birlesen yanlis anlama Celal’in

cinayet sebebidir.

www hdfilmizlebe.com
-——

Sekil 18. Cinayet sebebi olarak perspektif

Celal “Gorecegimi goérdiim, hemen kagtim oradan.” diyerek esiyle yilizlesmek ve
kendini savunmasina izin vermek yerine yargisiz infaz yapmistir. D1 diinyadaki statiisii
geregi adalet dagitacak avukatlar yetistiren Celal’in bu eylemi “kocalik” roliiyle catisma
yaratmaktadir. Ote yandan Ozge’nin rektoriin yegeni Okan ile gergekten iliskisi olup

olmadig1 sorusu filmde cevapsiz birakilir.

Celal eve dondiigiinde aile tyeleri hi¢bir sey olmamis gibi davranir. Bu,

karakterler tarafindan arabada alinmis kararin uygulanisidir. Kurulu diizenlerinin
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bozulmamasi icin cinayeti baskasi islemis gibi davranirlar. Bu sirada eve Ozge’nin
agabeyi gelir. Erglin gorme engellidir. Akademisyen olan karakterin tez konusu
“Bakmadan gormek™tir. Sik sik geldigi i¢in asina oldugu evde Once sakayla karisik aile

tiyelerini elestirir:

“Sizi gidi kiicilik burjuvalar sizi! Siirpriz tizerine siirpriz ha? Benim i¢in en biiyiik

stirpriz yemek masasinin bos olmasi1.”

Ergiin’iin 6nce duvar kagitlarinin rengine ardindan yemek masasina yaptigi
vurgu filmde temsil edilen ailenin ait oldugu kiiciik burjuva sinifina atiftir. Bu sinif i¢in
miilkiyet cok onemlidir. Sahip olduklar1 evleri mabet gibi sigindiklar1 giivenli bir alan
olusturur. Bu baglamda ev dekorasyonu kiigiik burjuvazinin en 6nemli liikksii ve gosteris
aracidir. Son derece 6zenle désenmis evler, sik sik degistirilen mobilyalar, misafirlerin
agirlandigr sik porselenlerle bezenmis masalar ve rahatlamak i¢in oturulan bir masaj

koltugu bu duruma 6rnek teskil eder.

Ogul Kamuran evde Ozge’ye yazilmis ask mektuplar1 bulur. Kizin hayaliyle
konusmaya baslar. Ozge sugsuz oldugunu ve Okan’1 tanimadigini syler. Yasit1 Ozge nin
babasiyla evliligi Kamuran i¢in “dogal” degildir. Yasit1 olan kiza ilgisini inkar etmek i¢in
onu yalancilikla suglar. Bu sahnede aslinda Kamuran kendisiyle konusmaktadir ve
buldugu mektup iizerinden ¢ikarimlar yapmaya calisir. Ozge’ye hissettikleri nedeniyle
bir yandan onu yalancilikla suglarken aslinda masum oldugunu inanmak ister ama

basaramaz.

Ailedeki herkes 6zel alanlarini pargalamak iizere olan cinayeti baskasinin {istiine
atma c¢abasina girisir. Ozge aslinda varlig1 ve yokluguyla; Celal, Kamuran, Jiilide ve
babaanne Kamuran i¢in “mutlu” aile ortamlarini tehdit eden “kotii kadin”dir. Celal i¢in
giivensizlik ve siliphe kaynag, Jilide ve Kamuran i¢in annelerinin yerine alan “6teki
kadindir. Giizelligiyle babalarin1 bastan ¢ikarmistir. Babaanne Kamuran igin ise esi

tarafindan terk edilme sebebi olan ikinci kadini simgeler.

Ozge nin 6liimiiyle Celal’i yitirme korkusuyla yiizlesirler. “Tanrivari babalarini

kaybetmemek igin farkli yollar segerler. Babalarinin sagladigi rahat ve giivenli 6zel
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alanda kalmak kimi kagmanin kimi de suglayacak birinin bulmanin yollarin1 aramaya

baslar.

Celal, trafik lambasinin Onerisi tizerine zamaninda ise yerlestirdigi kapici
Ibrahim’i sahit gdstermek ister. Ibrahim sayesinde sucu arkadasi Turan’in iistiine
atacaktir. Bunu yapmak i¢in de ¢ok iyi bildigi ceza kanunlarini kullanir. Babaanne
Kamuran ise yillarca 6zlemini kurdugu ask1 yasamak i¢in Nida Bey’le kagmay1 diisiiniir.
Ogul Kamuran, Okan’1 arastirmak icin iiniversiteye gider. Jiilide ise kardesinin verdigi

yanlis bilgiyle sevgilisi Okan’la yiizlesmeye gittiginde onu bigaklar.

Filmde sadece Ege ve Ergiin dogrunun pesine diiser. Ergiin sonunda biitiin
noktalar1 birlestirerek her seyi agikliga kavusturacak bir konusma yapar. Celal biitiin
suglamalar1 reddederken aile {iyeleri de susarak ona destek olurlar. Ergiin, devlet giictiniin
temsilcisi polis ve toplumun temel tasi olan aile karsisindaki giicsiizliiglinti su sekilde

ifade eder:

“Gergek yliziinliz ortaya ¢ikacak diye 6diiniiz kopuyor. Bu igreng ailede donen
dolaplarin1 herkes 6grenecek diye Odiiniiz kopuyor. Higbir ise yaramayan bu

b...aileniz dagilacak da yalniz kalacagim diye 6diiniiz kopuyor.”

Filmin sonunda aile birligini saglanmasi i¢in Jiilide’nin eski sevgilisi Hakk1
sayesinde islenen cinayetler masum insanlarin istiine yikilir. Her seyi ¢6zen Ergiin,
Operaci Okan’1, kapici Ibrahim ise Ozge’yi 6ldiirme sucundan tutuklanir. Bdylece Celal
Tan ve ailesi eski diizenlerine geri déner. Cami avlusunda Ozge’yi sembolik olarak tekrar
oldiiren Celal vicdamini rahatlatirken, Kamuran, Ozge’nin gergek sevgilisinin Kim
oldugunu 6grenince kisisel cikarlar1 i¢in her seyi gérmezden gelir. Okan sayesinde
rektorle kurdugu iliski sayesinde masaj koltugu satma hayalini gergeklestirir. Jilide eski

sevgilisi Hakki’yla birlesir. Aile iginde yeni bir aile kurar.
3.3.4.2. Kamusaldan Ozele Toplumsal Cinsiyet Rolleri
3.3.4.2.1. Erkek, Baba, Ogul

Filmde Celal, Kamuran ve Ege olmak ii¢ nesli temsil eden karakterler

bulunmaktadir. Aileyle kan bagi bulunmayan Ergiin ve polis Hakki diger 6nemli
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karakterlerdir. Karakterler lizerinde bakildiginda filmin erkek temsilleri Tiirkiye’nin

ekonomik ve sosyal doniigiimiinii dair ipuglart barindirmaktadir.

Ailenin mutlak reisi Celal filmde, Cumhuriyet devrimlerinin yarattigi ¢agdas
kentsel aile babasini temsil etmektedir. Kamuran, Tiirkiye’de 1980 sonrasi iktidara gelen
Ozal Dénemi’nin tiiketim ekonomisine dayali neoliberal politikalarinin {iriiniidiir.
Erkekligini ispatlamak adina devletle ticaret yapmak i¢in 6zel iliskilerini kullanan
girisimcidir. Ege, dlinyanin giizel ve adaletli olduguna dair inanc1 temsil ederken, Hakki
devletin giiciinii kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmaktan ¢ekinmeyen kolluk giiciidiir. Ergilin
adaleti, ahlak ve hakikat gibi soyut kavramlari temsil eden ve biitiin bu

siiflandirmalarinin diginda kalan 6zel bir karakterdir.

Celal, ailenin reisi olarak gii¢lii baba kimligiyle ev i¢indeki iktidar uzantisidir.
Hanenin temel gegindiricisi olmakla birlikte Tanrisal giigle yasatacak ve kollayacak
babalik erkine sahiptir. Celal’in babasi, annesini yillar 6nce terk etmistir. Babaanne
Kamuran’in goziinde oglu, evin yegane erkegi konumundadir. Kizi Jilide babasi

sayesinde tiniversitenin egitim kanalinda Cografya dersi vermektedir.

Ote yandan Celal’in Tanrisal giicii, en net bicimde Ozge’yle evliliginde goz
oniine serilir. Kamuran’in biriktirdigi gazete kupiirlerinden Celal’in gen¢ bir kizi
intihardan son anda kurtardigini 6greniriz. Daha sonra seyirciye “Siirpriz Evlilik”
bashigiyla bir haber gosterilir. Celal, Ozge’yle evlenerek hem gercek hem de sembolik
anlamda geng¢ kizin hayatin1 kurtarmistir. Sonra da kiskanglik yliziinden Tanrisal giigle

verdigi cani geri alir.

Kamusal alanda saygi duyulan ve 6diile layik goriilen Celal esini 6ldiirmenin
sugunu iistlenecek ahlaki pusuladan yoksundur. Kendini kurtarmak igin kapici ibrahim’in
yalanct sahitligiyle 6lmek iizere olan arkadas1 Turan’a iftira atmaktan ¢ekinmez. Ustelik

bunu yaparken ceza kanunlarina atif yapar.

Dernek caligmalarindan ve saygin kisiliginden dolay1 6diil almak i¢in sahneye
ciktiginda son derece kibar bir konusma yaparken, Turan’1 gérmesiyle agza alinmayacak

kiifiirler savurarak meslektaginin bogazina sarilir. Turan’in bogaz ellerindeyken 6lmesi
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Celal’in tanrisal giiciinlin yetmedigi andir. Hegemonik erkeklik diizeninde kendisine denk

birinin canini almaya giicii yetmez. Turan eceliyle 6liir.

Filmdeki baba-ogul iliskisi baglaminda Celal otoriter ve kollayici baba,
Kamuran ise itaat edendir. Kamuran yasina ragmen issiz ve bekar biri olarak babasinin
evinde yasamaktadir. Hegemonik erkeklikler diinyasinda ogul olmaktan ¢ikip “erkek”
olamamistir. Adi bile kendisine ait degildir. Celal ogluna annesinin adint vermistir.
Kamuran, aile bireylerinin géziinde de erkekligini ispatlayamamistir. Babaannesinin su

sozleri erkekligi ise yaramakla es tutan bir tesbih igerir:

Kamuran Hanim: “Keske senin de bir ihtisasin olsayd: da Oviinirdiik

torunumuzla bir baltaya sap oldu diye.”

“Bir baltaya sap olmak™ deyimi “bos gezmeyi birakip belirli bir is yapar duruma
gelmek” seklinde agiklanirken Tiirk Dil Kurumu’nun “Oglan sonunda bir baltaya sap
oldu desenize” seklindeki drnek ciimlesi Tiirkiye’deki ataerkil diislince yapisinin giiclinii

ortaya koymaktadir.

Kamuran babasinin sorgulanamaz giicii altinda konformist (onaylayici) bir
karakter olarak yasar. Baba onayini alarak erkeklesmesi ekonomik gii¢ sahibi olmasina
baglidir. Is sahibi olmak i¢in babasinin {iniversitedeki profesdr kimligi sayesinde edindigi
is iliskilerini kullanmak ister. Universite yonetimine satmak istedigi masaj koltuklari igin
babasinin rektérden aldig1 randevuya gidecektir. Kamuran babasina iktidarina meydan
okuyacak ve kendi iktidar alanina kuracak giicte degildir. Bu giicii ancak babasmin ona

bahsedecegi yardimla elde edecektir.

Kamuran i¢in {ivey annesi Ozge “yasak elma”dir. Freud’e gore babas1 Ozge’yle
evlenerek toplumsal sdzlesmeyi bozmustur. Ozge’yle evliligi “dogal” diizene karsi
gelmektir. Bu nedenle basta Kamuran olmak iizere ailenin diger iyeleri bu evliligini
kabullenmekte zorlanir. Ozge’nin yasit1 olarak es olma hakkinin kendisinde oldugunu
diisiiniir. Babasimin esi olan gen¢ kiz kendisinde yasak duygular uyandiran bir tabu

figiirdiir.

Kamuran:  “Biitlin kadinlar aynisiniz!
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Ozge: “Biitlin kadinlar annen ve ablandan ibaret degil Kamuran.”
Kamuran:  “Annemi karistirma lan!

Bu diyalogda Ozge, Kamuran’in tanidig1 kadinlarm aile ici rollerine vurgu
yapmaktadir. Kamuran i¢in babaannesi, annesi ve ablas1 kadin degil saygi duyulacak
cinsiyetsiz figilirlerdir. “Ana ve bac1” olarak goérmedigi kizi cinsel hazzin ulagilamaz

hayali olarak gormektedir.

Ote yandan tutkusuna ragmen kizin katilini biliyor olmas1 ve susmas1 Kamuran
icin bir ¢ikar ¢atigmasidir. Babasinin kendine saglayacagi imkanlari yitirme korkusudur.
Celal’in cinayet nedeniyle intihar etmesi veya hapse girmesi Kamuran’in masaj koltugu
satamamas1 demektir. Dolayisiyla cinayeti mesrulastirmak icin 6nce Ozge’yi suglar.
Ardindan sucu Okan’1n iistiine atar. Cinayeti isleyen asil kisi olan babasiyla yiizlesmeye

cesareti ve niyeti yoktur.

Kamuran Okan’mn kim oldugunu 6grenince genci sahneden yaka paga indirip ona
hesap sorar. Bu esnada rektor gelir ve tiniversiteye 400 tane masaj koltugu alacaklarini
sOyler. Az Once iivey annesiyle yattig1 icin Okan’a kiifiirler savuran Kamuran birden
giiliimsemeye baslar. 1ki geng higbir sey olmamuis gibi birbirine sarilir. Kamusal alanda
basarili bir is adami, dzel alanda ise babasinin onayini alan ogul olmak igin Ozge nin
Olimiine neden olan ve “namusunu” kirleten adamdan hesap sormaktan vazgeger.

Kamuran i¢in her sey yoluna girer.

Cinayeti sorusturan polis Hakki, aslinda Jiilide’nin eski sevgilisidir. Celal’in
Kamuran’a “Ablan baska seyler olmadigin1 da sdyliiyordu.” demesi Jiilide’nin esini
Hakkr’yla aldatmis oldugunu akillara getirir. Hakki, Ege’nin babasi bile olabilir.
Jillide’nin eski esinin intiharinda parmagi oldugu ihtimali ytiksektir. Jiilide, Hakki’y1
bastan ¢ikarir. Birlikte Operact Okan’1 dldiiriirler. Cinsel ve duygusal olarak Jilide’ye
besledigi hisler, kamusal alanda gorevini kétilye kullanmasina neden olur. Ergiin’iin ilk
karsilagsmalarinda giysilerinin rengini sorduktan sonra yaptig1 tespit bu agidan

bakildiginda anlamli hale gelir:
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Ergiin: “Lacivert iktidarsizlig1 temsil eder, yesilse kendine giiveni. Yani
polis, kifayetsiz bir muhteris. Sen kifayetsiz muhteris ne demek

bilir misin?”
Ege: “Babam gibi mi? Babam kendini 61diirdii.”

Ege’nin bu s6zleri intihar1 secen babasinin toplumsal erkeklik rolleri baglaminda
zayiflik ve yetersizlik gostermesidir. Cocuk, aile i¢i konusmalardan babasinin giiglii bir
erkek olmadigini diistiinmektedir. Zira erkeklik diinyasinda intihar gii¢siizlerin tercihidir.
Ote yandan Hakki, iktidarin kolluk kuvveti olarak devletin baski aygitidir. Ozel alanda

gii¢siizliglinii devletin giiciinii kotliye kullanarak gidermeye calisir.

Ergiin’lin doktora tezinin adi “Bakmadan Gormek”tir. Korliigiine ragmen
herkesten iyi bir gozlemcidir. Renklerden cesitli ¢ikarimlar yapar. Hakikatin eninde
sonunda ortaya ¢ikacagini savunur. Kardesinin mavi renkli elbisesinden asik oldugunu
anlar. Polis Hakki’nin lacivert pantolonundan kifayetsiz bir muktedir oldugunu diisiiniir.

Ona gore Celal Tan ve ailesi disaridan saglam goriinen ama bos bir kabuktan ibarettir.

Jiillide’nin Okan’la iliskisine, Kamuran Hanim’1n Nida Bey’le ka¢ma planlarina,
Kamuran’in Ozge nin hayaliyle konusmasina sahit olur. Aile bireylerinin sirlarin1 bilen
Ergiin “Siz bir aradasiniz da ne oluyor? Birbirinize ne faydaniz var!” diyerek aile
birliginin ig¢erden ¢iirlimiisliigline vurgu yapar. Ona gore ailenin; gilivensizlik, ihanet,
yalan gibi bozuk temellerin {izerine insa edilmis yapisin1 gérmek i¢in goren gozlere

ithtiyag yoktur.
3.3.4.2.2. Kadin, Es, Anne

Celal ¢ocuklarmin annesini bir kazada kaybetmistir. Ozge’yle tanismasi ve
evlenmesi filmde peri masali gibi aksettirilir. Bunalim nedeniyle gen¢ yasinda intihara
kalkisan Ozge, son anda Celal tarafindan kurtarilmistir. Celal’den 6nce Ozge nin ailesi
agabeyi Ergiin’diir. Jilide’ye gore kor agabeyinden baska kimsesi olmayan zavalli bir
kizdir. Bu anlamda Celal, Ozge icin eksikligini hissettigi baba figiiriidiir. Canim
bagislayan bu adam, kiz i¢in hayata tutunacak bir dal olmustur.
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Acilis sekansinda mavi elbisesiyle siiziilen Ozge; Celal ve Kamuran igin arzu
nesnesiyken, Jilide ve Kamuran Hanim i¢in bastan ¢ikarict kotii kadindir. Celal’in
evliligi yiiziinden ailesi dedikodu malzemesi olmustur. Ozge’nin varlig1 gibi yoklugu da
aile birligine tehdit olusturmaktadir. Geng ve giizel karisin1 6ldiirmeden once sarf ettigi

sozler soyledir:

Celal: “Bu yastan sonra beni aileme rezil mi edeceksin? Celal Tan’im

ben! Celal Tan!”

Babaanne Kamuran’in ev i¢i konumu yaslh ve bilge ata kiiltii temsilidir. Biitiin
giin tekerlekli sandalyede televizyon izleyerek zaman gegirir. Eski agki koro sefi Nida
Bey’i nostaljik duygularla hayran hayran izlerken, gegmiste yasayamadigi agkin 6zlemini
ceker. Ote yandan esinin kendisini yillar dnce terk etmesiyle tutundugu tek dal olan
Celal’i kaybetme korkusuyla arabanin i¢inde ¢ocuk gibi aglar. Cinayet sorusturmasi

stirerken Nida Bey’le kagma plan1 yapmaya baslar.

“Artik beklemekten usandim Celal. Once babani bekledim yillarca, gelmedi.
Sonra seni bekledim, hayirl bir evlilik yap diye. Yapamadin. Jiilide’yi bekledim

Izmir’den dénsiin diye. Keske gelmeseydi.”

Nida Bey’in ani oliimiiyle tutunacagi son dali da yitiren Kamuran kendini
balkondan atar. Filmin basinda yiiriiyebilmesine ragmen tekerlekli sandalyeden inmeyen
Kamuran Hanim artik gergekten sakat kalmistir. Kamuran Hanim’in evin erkegi roliine
layik gordiigii oglunu “hayirsiz bir evlilik” nedeniyle kaybetme ihtimali karsisinda, bagka

bir erkege tutunmasi eril iktidar alaninda ¢ikma korkusundan kaynaklanmaktadir.

“Biz ne sahane bir aileyiz farkinda misin? Hepimiz her seyi elimize yliziimiize
bulastirtyoruz. Neden biliyor musunuz? Ciinkii istiyoruz ki her sey ayni anda

olsun... Oyle de olsun ama 6biir tiirlii de olsun.”

Film c¢agdas-geleneksel veya sekiiler-dini yagsam tercihleri agisindan diinya ve
ahiret arasinda sikisan insana vurgu yapmaktadir. Bu sozler 6zel alana ait toplumsal roller
baglaminda okundugunda, aile ideolojisinin Kamuran Hanim’a uygun gordiigii; aileyi bir
arada tutan bilge babaanne, cefakar annedir. Bu roliinden saptig1 anda sevdigi adami

kaybeder ve 6lmek ister. Ataerkil diizenden koptugu andan hem ruhsal hem de bedensel
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olarak sakatlanir. Bakima muhtag bir yasli olarak Celal’in 6zel alaninda kalmasi saglanir.
Celal’in ise “hayirli evlat” olarak gdrevi yasl ve bakima muhtag annesinin ihtiyaclarinin

ev i¢inde karsilanmasini saglamaktir.

Jiilide esini kaybettikten sonra izmir’den baba evine dénmiistiir. Cocuguyla “bir
basina” kalan babasinin profesorliik yaptigi tiniversitede is bulur. Kanatlarinin altina
sigindig1 babasinin Glmesi veya hapse girmesi digerleri gibi onun da en biyik
korkusudur. Bu nedenle susmayi tercih eder. Hicbir sey olmamais gibi bir katille ayni evde

yasamaya tercih eder.

Jiillide’de ozgliven eksikligi goriilmektedir. Televizyona ¢iktig1 anlari izleyerek
stirekli kendisini elestirir. “Keske mavi fularimi taksaydim.” demesi kendini siirekli
Ozge’yle karsilastirmast ve onun kadar giizel olmadigini diisiinmesidir. Mavi renk
Ergiin’e gore askin rengidir. Jiilide filmin basinda mavi elbisesiyle kugu gibi siiziilen
Ozge’yi erkeklerin arzu nesnesi olmasindan dolay1 kiskanir. Babasiin esi kendisinden

hem geng hem daha giizeldir. Mavi fulariyla onun gibi giizel gériinmek ister.

Operact Okan’dan hamile kalan Jiilide, Hakk: ile evlenerek ogluna bir baba
figliri bulacaktir. Gayri mesru ¢ocugunu ise evlilik i¢i cinselligin koruma kalkani altina
girerek doguracaktir. Okan’n iivey annesi Ozge’yle iliskisi oldugunu diisiindiigii i¢in onu
bigcaklar. Cinayet aletinin tiyatro aksesuari oldugunu bilmedigi i¢in katil oldugunu
diisiintir. Eski sevgilisi Hakki’ya giderek cinayeti itiraf eder. Kendini kurtarmasi i¢in
kadinligin1 kullanarak adami bastan ¢ikarir. Birlikte Okan’t dldiiriirler. Boylece Okan,
sozde ihanetinin bedelini caniyla 6der. Filmin sonunda Jilide, Hakki ile evlenerek dul
kadin kimliginden kurtulmustur. Dogmamis ¢ocuguna baba bularak toplumun goziinde
yeniden sayginlik kazanir. Babasinin kanatlar1 altindan ¢ikip Hakki’nin iktidar alanina

giren Jilide “ahlakli” evli kadin statiisiinii yeniden elde eder.
3.3.4.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Celal Tan ve Ailesinin Asirt Acikli Hikdyesi’ndeki mekanlar ideolojik devlet
aygitlart kurami tizerinden degerlendirilebilir. Althausser’e gore devlet olarak

adlandirilan yapinin yeniden {iretim kosullarint saglayan iki tiir aract vardir:
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Hapishaneler, hitkkiimet, polis gibi baski araglarini aile, din, okul gibi ideolojik aygitlardan

ayiran sey ilkinin zora, ikincisinin rizaya dayali olmasidir (Althausser, 1994:33).

Anlati; ev, iniversite (yani okul), dernek (sendika kurumu) ve cami (dini kurum)
arasinda gidip gelen kapal1 bir sinemasal evreniyle sinirlandirilmistir. Althausser’e gore
¢ocugun en savunmasiz donemi ile aile okul arasinda sikigtirllmis gegmektedir. Egemen
ideoloji ¢cocuga gerekli teknik veya felsefi bilgiyi vermektedir. Ona bir yandan miitevazi,
sinik olmay1 ve boyun egmeyi, 6te yandan kibirli, 6zgiivenli ve bencil olmay1 hatta tath
diliyle karsisindakini yola getirmeyi Ogretir (Althausser, 1994:44). Bu baglamda

karakterlerinin hepsinin ev veya iiniversiteyle baglantisi vardir.

Ailenin yasadigi evde cekimler list konuma yerlestirilmis sabit kamerayla
Tanrisal bakisa uygun olarak yapilmistir. Hikdye geregi siirpriz dogum giiniine yaragir
miikellef bir yemek masasiyla acilir. Filmin basinda islenen cinayet nedeniyle mutlu aile
sofrasinin yemekleri Bunuel’in “Burjuvazinin Dayanilmaz Cekiciligi” filmindeki gibi

asla tiketilmez.

Hanedeki kadinlar sofray1 yardimlagarak kurarken, Celal’den sonra “aile reisi”
roliinii Uistlenerek kendi 6zel alanin1 kuracak Kamuran masaj koltuguna, torun Ege’nin
yanina yerlestirilmistir. Alt a¢idan yiikselen kamera hareketiyle masaj koltugu kral

tahtina benzetilmektedir. Kamuran’in satarak amacladigi bu giindelik esya, erkegin 6zel

iktidar alanin1 yaratmasini saglayacak sembolik bir gii¢ simgesidir.

Sekil 19. Yemek sofrasi ritiieli
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Aldatildigim diisiinen Celal, Ozge’yi 6ldiiriirken siirpriz igin karanlik odada
bekleyen aile tiyeleriyle birlikte seyirci de kapali ve buzlu camin ardindaki cinayete tanik
olur. Arabanin tepetaklak goriintiisii aslinda aile diizeninin alt iist olmasinin goérsel

temsilidir.

Sekil 20. Cinayet tan1g1 aile iiyelerinin ters yiiz olan hayatlari

Film boyunca ev sadece giris, salon ve Kamuran’m Ozge’nin hayaletiyle
konustugu ¢aligma odasindan ibaretmis gibi gosterilmektedir. Evin girisi Ozge’nin
oldirildigt yerdir. Kamusal ve 6zel alan arasindaki esik olarak dis kapinin hemen
arkasinda islenen cinayet, aile birliginin bozuldugu yerdir. Salondaki 6nemli mobilyalar;
yemek masasi, masaj koltugu ve televizyondur. Cinayet taniklarinin toplandigi yemek
masasi aynt zamanda sorusturmanin bagladigi ve filmin sonunda Ergiin tarafindan iglenen

sugun en ince ayrintilartyla anlatildig: yerdir.

Ergiin film boyunca akademisyen kimliginin gereklerini yerine getirir. Filmin
baginda “Bakmadan Gormek™ tezini ortaya siirmiis ve aileyi kii¢iik burjuva olarak
adlandirmistir. Bilimsel yontemlere uygun olarak gozlem ve arastirma yapmis.
Stiphelileri sorgulamis ve delil toplamistir. Filmde Hakki’nin meslek icabi yapmasi
gereken her seyi Ergiin yapar. Filmin sonunda topladig: tiim verileri kullanarak sonuca

ulasip tezini ispatlar.

Alttaki karede Ergiin aslinda polisin yapmasi1 gereken seyi yaparak Celal’i
sorguya cekerken goriilmektedir. Bulunduklar1 yer olay mahalli yani Ozge’nin
oldiiriildiigii kap1 esigidir. Uglii kompozisyonda 6n planda torun Ege vardir. O da Ergiin
gibi diinyanin hala adaletli bir yer olduguna inanir. Ergiin’e cinayetin aydinlanmasi i¢in
yardim etmektedir. Sorusturmada siiphelilerin fiziksel goriiniimlerine dair ilgili bilgiler

vererek Ergiin’iin gozleri olur.
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Arka planda Celal sanik sandalyesindedir. Ergiin elinde bastonu ile
kompozisyonun agirlik merkezini olusturmaktadir. Bu agamada katilin cinayet isleme
amacina dair akil ylirlitme yapmaktadir. Kompozisyonun diizeni ve tercih edilen kamera
acis1, polis merkezilerindeki sorgu odasina benzetilmistir. Ergiin sorgulamay1 yapan

dedektif, Ege ise onun ¢aylak yardimcisi konumundadir. Elinde somut delili bulunmayan

Ergiin’iin sorular1 karsisinda Celal serbest kalacaktir.

Sekil 21. Uglii kompozisyonda Celal'in yargilanmasi

Bir diger karede ise film boyunca aragtirma yapan Ergiin cinayete dair
bulgularin1 agiklamaktadir. Oturma diizeninde karakterlerin statiisii ve aralarindaki gii¢

dengesi yoruma agiktir.

Sekil 22. Ozel alanda karakterlerin konumunun filmsel temsili
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Devletin kolluk giicli Hakki ile 6zel alanin hakimi Celal masanin iki baginda
oturmaktadir. Erkekligini heniiz ispat edememis Kamuran, babasimnin sagma
yerlestirilmistir. “Bir baltaya sap oldugunda” onun gibi masanin basina ge¢gmeyi bekler
vaziyettedir. Jilide ogluyla uzak kosededir. Her seyi bilen ve goren goz olarak Ergiin
ayaktadir. Arkasinda kapmnin kenarinda duran Hakki’nin yardimcisi mizanseni
tamamlamak i¢in yerlestirilmis en onemsiz figiirdiir. Zaten film boyunca konugmayan
karakterin adi bile gegmez. On planda Babaanne Kamuran televizyon izlemektedir. Kendi
diinyasinda Nida Bey’le yasayacagi giizel giinlerin hayalini kurar. Esinden sonra
giivendigi oglunun yerini artik baska bir erkek alacaktir. Artik Celal’e ihtiyaci
kalmamistir. Dolayisiyla arkada konusulanlarla ilgilenmez bir sekilde arkasi masaya

donuk oturmaktadir.

Universite, filmdeki neredeyse biitiin karakterlerinin birbiriyle iliskilendirildigi
mekandir. Celal’in saygin bir anayasa profesorii olmasi, aile tiyelerinin okulla kurdugu
baglarin ana kaynagidir. Oykiiniin temelini olusturan yanlis anlamalar, ayn1 isme sahip
karakterler gibi tesadiifler aslinda film evreninin disa kapali olma 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda filmde kamusal ve 6zel alan i¢ ige ge¢mistir. Her

karakterin mahrem alani aslinda digerinin kamusal alanin1 isgal etmektedir.

Celal cinayet sonucu yarattigi mahremiyet krizi, kamusal alandaki saygin
konumunu tehdit etmektedir. Isledigi su¢ nedeniyle ailenin tiim diizeni bozulmaya baslar.
Annesi, oglu ve kizinin Celal’in toplumsal statiisii lizerinden insa ettigi ekonomik ve
sosyal giivenlik alani yikilmak {izeredir. Bu amagla ailenin biitiin iyeleri babanin
cinayetini ortbas etmeye calisir. Bu siiregte hepsinin 6zel hayatlarina dair kirli sirlar

ortaya ¢ikmaya baslar.

Filmde cami, mekan olarak iki kez kullanilmistir. Ilki Celal’in arkadas1 Turan’1
ikna etmek igin dini kitap satin aldig1 andir. Sekiiler bir yasam siiren Celal’in, Turan’a
Ogretmenlik yapmasi i¢in dnce kendisinin 6grenmesi gerekmektedir. Cami avlusundaki
kitapcinin Onlinde “Namaz” kitabini karistirir. Daha sonra Turan’a yarim yamalak
edindigi bilgilerle Imanim Sartlarin1 anlatmaya galisir. Turan’in cinayeti {istlenmesi icin

yeterli olacagimi disiiniir.
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Filmin sonunda Celal, cami avlusunda Ozge’nin hayaletiyle konusur. Otopsi
sonucu Kkatile dair herhangi bir bulguya rastlanmamistir. Aile iiyeleri adli tipta Ozge’nin
hamile oldugunu 6grenir. Celal ¢ocugun Kkendisinden olduguna inanmaz. Jilide ise
Okan’dan siiphelenmektedir. Cami avlusunda Ozge, Celal’e karninda cocugunu tasidigini
sOyler. “Yalan soylityorsun.” diyerek kizin bogazina sarilir. Celal ayni cinayet yontemiyle
bu kez kizin hayalini bogarak vicdanini rahatlatir. Dini ve sekiiler yasalara gore giinah ve
suc olan bu eylem sayesinde Celal hem “iffetsiz” karisindan hem de “pi¢” bir ¢ocuktan
kurtulmus olur. Filmin sonunda adam evine doner. Salondaki masaj koltuguna kral misali

uzanir. Son kare Celal’in ev igindeki iktidarinin saglamlastirdiginin goriintiistidiir.
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3.3.5. Saglam Kokler: Cinar Agact
Filmin Konusu:

Adviye Hanim 75 yasinda emekli bir 6gretmendir.
Iki kiz ve iki erkek olmak iizere dért ¢ocugunu
bliyiitmiistiir. Pazar giinleri cocuklar1  ve

torunlartyla bulusup koklii bir ¢inar agacinin

piknik yaparlar. Esini kaybettikten sonra yalniz
kalan Adviye Hanim yemek yaparken yangin

cikardigi i¢in her ay sirayla ¢ocuklarinin evine

= \ misafir olur. Hepsinin is ve evliliklerinde sorunlari

Y i g

A o= "f' G [
I AGACA BALTA VURMUSLAR 1 BEDENIM

Sekﬁ 23 ‘éz\r\zar A gaczFllm-Aﬁsl gondermek ister. Baslarda abla ve agabeyleri karsi

vardir. En kiigiik torunu ile vakit gecirmeyi seven

Adviye Hamim’i, kizi Sonay huzurevine

ciksa da Adviye torununa yemek yaparken tavay1
yakinca hepsi ikna olur. Huzur evine yerlestigi ilk gece rahatsizlanir. Kalp krizi gecirdigi
icin bir slire hastanede kalir. Taburcu olunca Sonay’in evine donen Adviye Hanim

torunuyla evde yalniz kaldig1 giin hayatin1 kaybeder.
3.3.5.1. Toplumsal ve Aile i¢ci Kimlikler Catismasi

Filmde ¢mar agaciyla oOzdeslestirilen ailenin annesi Adviye Hanim,
Cumhuriyet’in ilk yillarinda tarif edilen cagdas kadin imgesi uygun bi¢imde
tasarlanmistir. Evden baska bir eve giderken yaninda gotiirdiigii Mustafa Kemal
Atatlirk’lin  fotografi, Cumbhuriyet devrimleriyle meslek sahibi olmasina atiftir.
Ogretmenligin yam sira Tiirkiye’de modern ¢ekirdek aile yapisinin temeli olarak annelik

gorevini de dort evlat yetistirerek yapmaistir.

Filmin agacla baslayip bitmesi ailenin, dogal ve saglam bir kurum olarak her
zaman yagatilmasi gerektigini vurgular. Bu noktada tabiat ana ve Adviye Hanim arasinda
bir benzerlik kurulmaktadir. Cigek suladigi i¢in iki kizi1 tarafindan elestirilen kadin,
toplumsal yasamda kadin bedeninin dogurganligiyla yaratma ve yasatma kaynagi olarak

tasvir edilir.
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Film aslinda dort ¢ekirdek ailenin yakin akrabalik baglariyla saglanan geleneksel
aile birligini konu alir. Feriha, Ugur, Murat ve Sonay’1n kurdugu evlilikler iizerinden Tiirk
aile yapisinin temsili yapilir. Adviye Hanim, dort cocugunun 6zel alanlarina periyodik

siirelerle taniklik eden bilge ve yash kadin olarak ana kiiltiinii temsil eder.

Hikaye cok sayida karakterler iizerinden anlatilsa da film, Adviye Hanim ile
kiigiik kizi Sonay’in iliskisine odaklanmaktadir. Baslangigta karakterlerin 6zel
diinyalarinda gezinen hikaye, Sonay’in annesi i¢in huzurevi fikrini agabeyi Ugur’a

sOylemesiyle baslar. Biiyiik ogul Ugur bu fikre kars1 ¢ikar.

Ferihan’in evindeyken yeme-i¢gmesine karismadigi icin gelini Beril’in evine
gitmek istedigini sdyleyen Adviye Hanim’1n bir sonraki duragi yasaklarla dolu Sonay’in
evidir. Sonay esinden ayrilmis oglu Baris’la tek basina yasamaktadir. Ozel alaninda sorun

yaratacagini diisiindiigii annesini huzurevine yatirma fikri bu anda ortaya ¢ikar.

Sonay’mn evinde torunuyla ¢ocuklasan Adviye Hanim’la kiz1 arasindaki iligki
tersine doner. Yasak¢1 anne-isyankar kiz rolleri degisir. Yasak olmasina ragmen Baris’la
parka giden Adviye Hanim’in kizinin kazaklarin1 sokmesi, ergenlik ¢caginda bir gencin
davranigini andirir. Anne-kiz ¢ekismesi Adviye Hanim’in yemek yaparken uyuyakaldig
i¢in tavay1 yakmasiyla doruk noktasina ulasir. Sonay i¢in annesi artik oglu ve kendisi i¢in
tehlike arz etmektedir. Huzurevi fikrini desteklemeleri i¢in kardeslerini ikna etmeye

calisr.

Adviye Hanim ve Sonay arasinda yaganan gerilimin kaynag1 annenin, 6zel alan
giivenligini ve diizenini tehdit etmesidir. Annesi gelmeden onceki piknikte ablasi
Feriha’ya huzurevi fikrini sdyler. Birlikte Murat ve Ugur’la konusma karar1 alirlar.
Ardindan Murat’in esi Beril nedeniyle yaslh bakimi gorevi yliziinden aralarinda tartisma
cikar. Adviye Hanim’mn huzurevine gitmesine kadar Murat’in veya Ugur’un evinde
kalisinin filme yansimamasi da yasli bakimimnin kiz ¢ocuklarinin omuzlarina yiiklenen

sorunluluklardan biri oldugu fikrini desteklemektedir.

Adviye Hamim huzurevindeki ilk gecesinde kalp krizi gecirir. Ozel alam
cocuklar tarafindan elinden alinan ve sonunda huzurevine gonderilen kadinin yasadigi

kalp kiriklig: fiziksel bir krize doniisiir. Hastaneden ¢ikinca akranlariyla zaman gecirme
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fikrine 1s1nan Adviye Hanim, cocuklarinin 1srarlarina ragmen huzurevine déner. Omriiniin
son giinlerini yasadigini diisiinen kadin, vasiyetini hazirlamasi i¢in orada tanistigi Rifat

Bey’den yardim ister.

Ote yandan Baris anneannesinin huzurevine donmesiyle yemek yemeyi ve
konusmay1 birakir. Caligsan bir annenin tek ¢gocugu oldugu i¢in onunla vakit geciren tek
kisiyi kaybetmesi oyun arkadasinin gidisidir. Sonay ¢ocugunun giivenligi i¢in aldigi
kararin bedelini oglu i¢in endiselenerek 6demeye baslar. Annesini donmesi igin ikna
etmeye gider ama basarili olamaz. Sonay’in hayirl evlat olarak annesini eve gotiirmesini
tetikleyen olay is yerinde terfi almasidir. Yatili okula gonderdigi i¢in sevilmedigini
diisiinen Sonay, egitim yasaminda O0grendigi ikinci yabanci dil sayesinde annesinin
degerini anlar. Filmin basinda ¢i¢cek suladigi i¢in annesine kizan Sonay, aldigi saksi
bitkisiyle huzurevine gider. Aglayarak annesine yalvarir. “Gelmeni Baris i¢in degil,
kendim i¢in istiyorum.” derken anne sefkatine hasret kiigiik bir cocuga doniisiir. Sonay’in
evine dondiikten kisa siire sonra Adviye Hanim 6liir. Filmin sonunda ¢ocuklari, damatlari,
gelinleri ve torunlan ilk defa onsuz agacin altinda toplanirlar. Film anne-kiz iliskisi
tizerine kurulan hikayenin, tabiat anaya benzetilen dogal aile kurumunun ¢inar agaciyla
0zdeslestirilmesiyle biter. Adviye Hanim’in yaslh ve bilge bir ¢inar agaci gibi 6ldiikten

sonra bile ailesini bir arada tutan tabiat anayla biitiinlesir.
3.3.5.2. Kamusaldan Ozele Toplumsal Cinsiyet Rolleri
3.3.5.2.1. Erkek, Baba, Ogul

Adviye Hanim esini uzun siire Once kaybetmistir. Sandiginda sakladigi
mektuplardan esinin egitimli ve ince ruhlu bir adam oldugu anlagilir. Huzurevindeki ilk
aksaminda dans ettigi emekli yargic Rifat Bey de Adviye Hanim’in tabiriyle “Haza bir
beyefendi” yani Tiirk Dil Kurumu’na goére “eksiksiz, kusursuz, noksansiz” bir erkektir.
Rifat Bey’le dansi nostaljik diizeyde yillarca Yesilgam seyircisine sunulan salon erkegi

tipolojisini andirir.

Yesilcam Sinemasi’nin salon erkekleri, kadinli-erkekli ortamlarda dans etmeyi
bilen, romantik ve kibar erkeklik temsilidir. Bu baglamda Adviye Hanim’a gore bir erkek

ailesinin ge¢imini saglayan, esine kars1 saygili ama soziinili geciren, iyi bir baba modeli
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olmalidir. Adviye Hanim filmde evliligi romantik agk tizerine kurulan yakinlik alani
olarak gérmektedir. Evliligin siirmesi i¢in ¢iftler arasinda mutlaka sevgi olmalidir. Dort

¢ocugunun aile birligine dair fikir ve tavsiyeleri sevgi kavrami lizerinedir.

Biiytik oglu Ugur eski bir solcudur. Gelini Nihal filmin basinda bogsanma karari
alir. Piknikte herkesin icinde “hapishane, hastane her seye katlandim ama bunu
affedemem.” dedigi sey esinin ihanetidir. Film boyunca Adviye Hanim, Ugur’dan
evliligini kurtarmasini ister. Son konusmasinda ‘“Sana ¢ok haksizlik yapmigim Ugur. Sen
hep iyi seyler icin miicadele ediyordun. Simdi anliyorum.” politik durusunu onaylar.
Ugur’un politize olmanin bedelini hapishane ve hastanede gegen yillartyla 6demesi,
kamusal alanda hak ve adalet arayisindaki insanlarin travmatik ge¢misinin aile yagamini
tehdit etmesi olarak degerlendirilebilir. Alt metin olarak filmde, politik goriislerin 6zel

yasami parcalayacagina dair bir mesaj1 barindirmaktadir.

Ugur’un diikkanina haciz gelmesi is hayatindaki basarisizligini gosterir. Piknikte
fhsan “Diikkana haciz gelmis. Gel benim yanimda ¢alis diyorum, begenmiyorsun.
Devrimi beceremediniz, bari beyaz esya satmay1 becerin.” diyerek erkekligine meydan
okur. Ugur sertce onu susturur ancak “Bir annenize bakamadiniz.” sdzii {izerine Thsan’1
yumruklar. Ugur’un kamusal alandaki basarisizligi yerine hayirli evlatliginin
sorgulanmasi iizerine siddete basvurmasi onemlidir. Diikkanini batiran, esini aldatan
Ugur’un sinirlendigi aslinda geleneksel aile yapisinin zihinsel uzantist olan evlat

kimliginin sorgulanmasidir.

Nihal aldatildig: i¢in evi terk etmesine ragmen kayinvalidesine kars1 saygisini
ve sevgisini eksik etmez. Adviye Hamim’in onayladigi Nihal’in ihanete ugramasi
annesinin goziinde Ugur’a yakismayan bir davranistir. Huzur evi gecesinde ihanetinin
sebebini 6grenmek i¢in “Diger kadini sevdin mi?” diye sorar. Ugur’un “bir anhk
heyecan” cevab1 karsisinda evliligini siirdiirmesi elinden geleni yapmasini soyler.
Annenin hastaneye kaldirildig1 gece Nihal ile Ugur arasindaki bir yakinlagsma olur.

Boylece Ugur annesinin istegini yerine getirip evliligini kurtarmis olur.

Ote yandan Ferihan’1i aldatan Thsan’a dair ayn1 soruyu kizina sormamasi
damadin karakter olarak onaylamamasidir. Filmin sonunda piknige sonradan dahil olan

Ihsan’mn evliligi muallakta birakilmistir. Ihsan ile Ferihan’m torunlarmi kucaklarina
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almalarini evliliklerinin siirme ihtimalini gdsterir. Ihanet karsisinda ogluna ve kizina
verdigi tavsiyeler Adviye Hanim’in kendine has erkeklik tanimindan kaynaklanmaktadir.
Paradan baska derdi olmayan fhsan onun icin ideal erkek tanimina uymaz. Ferihan’in

evliligini siirdiirme kararin1 Adviye Hanim kizina birakir.

Murat’in esi Beril 6zel alanda kayinvalidesine imrenen ama yemek konusunda
basarisizliklar1 nedeniyle alay konusu olan bir kadindir. Adviye’nin borek tarifini bilerek
yanlis vermesi lizerine telefonda esini azarlayan Beril evliliginde baskindir. Murat gii¢li
erkek kimligine uymadigi i¢in annesi ve kardesleri tarafindan alay konusu olur. Huzurevi
gecesinde Murat’a “Karini sevmen hosuma gidiyor Murat. Kendini biraz fazla ezdirmiyor
musun?” demesi esine sozinil geg¢irmesi gereken giiglii erkek tanimidir. Oglunu ezen
gelinine “Elizabeth” ismini takan Adviye Hanim’in bu sozleri evlilikte sevgi ve sayginin

karsilikli ve dengeli olmasi gerektigine dair goriislinii vurgular.

Esine s6z geciremedigi i¢in “Siimsiik” dedigi oglu Murat, annesinin kalp krizi
gecirmesi iizerine ondan beklenen aile reisi roliinii yerine getirir. Annesini huzurevine
yatirdig1 i¢in aglayan Murat’in iizlintiisii kisa slirede kizgmhga doniisiir. Esinin
hiikmedici tavirlarindan bikan adamin sabri tasar. Annesi ziyaret etmek istemeyen esine
ve kizlarina bagirir. Hastane odasinda Murat’in esi ve kizlarina yonelik sertligi Adviye

Hanim’m hosuna gider. Artik Murat annesinin goziinde erkekligini ispatlamistir.
3.3.5.2.2. Kadin, Es, Anne

Adviye Hanim’in kizlariyla kurdugu iligki, toplumsal cinsiyet rollerinin
sinemasal temsiline dair ipuglar1 baridirir. En biiyiik cocugu Ferihan’a “Kadin dedigin
evinin igini kendi yapar. Siz de is-giic de yok masallah. Biz hem calisir hem de evimizin
1sini yapardik.” diyerek kadinin 6zel alan sorumluluklarini aksatmadan sosyal yagamda
meslek sahibi olabilecegi fikrini yeniden {iretir. Ferithan’in pisirdigi yemekleri
begenmedigini sdyler. Gelinine ise borek tarifini bilerek yanlis verir. Yaslandig1 i¢in
cocuklarmin evleri arasinda gidip gelen Adviye Hanim ne kizlarinin ne de gelininin

modern Tiirk kadini1 imgesine uymadigini diisiinmektedir.

Filmde evliliklerinde sorun yasayan kadin karakterlerin, 6zel alanin rahat ve

giivenli ortamindan vazge¢cmek istememesi ekonomik giic yoksunlugu degil, aym
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zamanda ¢ocuklariin ¢ekirdek aile i¢inde biiylitmek istemesidir. Filmde Sonay, Nihal ve
Feriha’nin esleriyle yasadig1 ikili sorunlar bu baglamda degerlendirilebilir. Ornegin
Ferihan’1n esi Thsan ihale pesinde kosan bir is adamidir. Adviye Hanim, siirekli para, ihale
ve liks yasamdan bahseden damadini sevmedigini her yerde belli eder. “Teknelerde
yasatacagim seni” dedigi kayinvalidesi i¢in Thsan, “Sonradan gérme bir hiyar”dir ¢iinkii
Ihsan yemek masasinda, piknikte ve her alanda maddiyata dayali iistiinliigiinii gdstermeye

cabasindadir.

Bu baglamda Ihsan giiniimiiziin “basaril1 is adam1” olarak ekonomik giicii olan
ama orta sinifin kiiltiir yasamina ayak uyduramamis bireylerini temsil eder. Feriha
aldatildigini1 6grendikten sonra “Rahata aligtim diizenimi bozmak istemiyorum ama ¢ok
agrima gidiyor.” dedigi ruh hali, esinin sagladigi rahat 6zel alandan vazgectigi anda

karsilasacag1 zorluklardan korkmasidir.

Sonay esinden ayrilmig Baris’1 tek basina biiylitmeye ¢alisan bir beyaz yakalidir.
Yatil okulda okudugu icin annesi tarafindan sevilmedigini diisliniir. Annesiyle siirekli
cekisme igindedir. Ayrilmalarina ragmen eski esi Yagiz, Sonay’1 uzaktan izler. Birlikte
oldugu insanlara siddet uygular. Ogluyla gecirdigi zamanlarda sorulariyla Sonay’in baska
erkeklerle goriisiip goriismedigini 6§renmeye calisir. Bu baglamda yalniz bir kadinin 6zel
hayat1 annesi, eski esi ve ¢ocugu tarafindan kisitlanmaktadir. Sonay’in kariyerinde
ylkselmesini annesine bor¢lu oldugunu diisiinmesi, anne ve kiz iliskisinin onarilmasiyla

sonuglanir. Yillarca annesiyle savasan Sonay, onun degerini terfi ettigi zaman anlar.

Huzur evine gittigi gece masada c¢ocuklariyla konustugu sahne, Adviye
Hanim’1n aile kurumuna verdigi degere dair ipuglar1 barindirir. Onun i¢in aile her kosulda
korunmasi gereken bir birliktir. Cocuklarina esleriyle sorunlarina dair verdigi tavsiyelerde
evliligi romantik agk iizerinden insa eder. Esi tarafindan aldatilan biiyiik kiz1 Feriha’ya
“En dogru karar1 sen verirsin.” demesi basindan beri onaylamadig1 damadi ihsan’a dair
sahsi fikirleri yliziindendir. Feriha’ya “Seviyor musun?” sorusunu sormaz ¢iinkii kizinin
maddiyata dayali bir evliligi oldugunu diisiiniir. Feriha’nin rahat yasam ile kadinlhk

gururu arasinda sikigsmiglik hissi karsisinda evliligi siirdiirme kararini kizina birakar.

Somay ile Yagi1z arasindaki ayriligin sebebi esler arasinda siddettir. Buna ragmen

Adviye Hanim “Siz birbirinizi seviyorsunuz.” diyerek evliliklerinin romantik askin



131

hiirmetine ve kiiciik yastaki torununun hatirina devam etmesi gerektigini vurgular. Yagiz’1
kizina ragmen piknige cagirmasi, anne olarak kizinin 6zel yasamina miidahaledir. Bu
baglamda Adviye Hanim’1n aile kurumuna olan baghilig: agir basmaktadir. Ote yandan
Baris’in psikolojik durumu karsisinda Yagiz’dan yardim isteyen Sonay da sonunda
kariyeri gibi 6zel yasaminda da annesine hak verecek ve evliligini siirdiirme karari

alacaktir.

3.3.5.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Filmde Oykii, dort farkli 6zel alan arasinda gidip gelen Adviye Hanim iizerinden
anlatilmaktadir. Kadinin 6zel alant yemek pisirirken yangin ¢ikarmasit nedeniyle
cocuklart tarafindan yok edilmistir. Belli siirelerle ¢ocuklarinda kalan annenin birkag
parca esyasiyla siirekli yer degistirmesi, dort hanenin mahremiyetine tanik olunmasini
saglar. Kizi Sonay, esinden ayrilip tek basina yasayan bir ebeveyn olarak hayatini
stirdliriirken, Murat ve Feriha’nin disaridan bakildiginda mutlu birer yuvasit oldugu

goriilmektedir. Ugur’un esi filmin ilk anlarinda evi terk eder.

Cinar Agaci dev govdesi ve topragi sikica kavrayan kokleriyle uzun yillar canl
kalan bir agag tiiriidiir. Kisa siirede uzayan ve i¢i bosaldig1 halde yasamaya devam eden
bu tiiriin “Dogu Cinar1” olarak adlandirilan cinsi, Tiirkiye cografyasinda dogal olarak

yetismektedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1nar). Dolayisiyla filmin

admin Tirkiye’deki aile gelenegine vurgu yapmasi 6nemlidir. Aile, koklii ¢inarlar gibi

icleri kuruyup bosalsa da sonsuza kadar yasatilmasi gereken bir kurumdur.

Cmar agacinin golgesinde her pazar tiim ailenin toplanip piknik yaptiklar1 yer
filmde mekéansal olarak 6nemlidir. Dev gdvdesiyle geleneksel aile kurumunu temsil
etmektedir. Barig’in anneannesini beklerken altina uzandigi agag, ayni zamanda ailevi
sorunlarin konusulup ¢6ziildiigii bir meclis gorevi gérmektedir. Her Pazar ailenin biiytigii
olarak Adviye Hanim upuzun masanin basina oturur. Piknik sahneleri kent ve doga
arasinda mekansal bir zithik kurmaktadir. Istanbul’un hizl1 yasaminda mutlaka bir araya
gelen aile tiyeleri, kentten uzak ve sakin dogada hasret giderir. Cinar agacinin golgesi

geleneksel baglarin1 koparmamais genis ailenin birlestigi yerdir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87%C4%B1nar
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Sekil 24. Geleneksel aile temsili ¢inar agact

Dort ¢ekirdek ailenin yogun kent yagsamindan kagip bir araya gelmesi bir ritiiele
doniismistiir. Bu piknikler Adviye Hanim’mn onderliginde siirdiiriilen bir gelenektir.
Cinar agacinin altina kurulan piknik masasindaki gramofon, dallara kurulmus salincak ve
doga manzarasiyla mekan bir zamanlar Istanbul’da genis ailelerin yasadig bir konag1
andirmaktadir. Tirk Sanat miizigi melodileri ile piknik, kentsel yasamin ailevi baglarini

koparamadig1 li¢ neslin birlestiren nostaljik bir ayine doniisiir.

Ailelerin yasadiklar1 evler, orta smif yasam tarzini1 yansitir. Karakterler
giivenlikli siteler icinde, celik kapilar tarafindan korunan 6zel alanlarda yasamaktadir.
Feritha’nin 6zel alani esinin yiiksek geliri sayesinde rahat bir ortamdir. Eginin ihanetine
ragmen evlenerek elde ettigi statiiden ve liiks yasamdan vazge¢mek istemedigini soyler.
Meslek sahibi olup olmadig bilinmeyen Ferihan’1n, aile biit¢esine katki yapmasina gerek
yoktur. Calismadig1 i¢in bol bol bos zamani vardir. Annelik ve eslik rollerinin yani sira
bir vakfa liyedir. Bos zamanlarini 6grencilere burs verme gibi goniilli islerle gegirir.
Sabahlar1 esinin kravatlarini secen, her aksam miikellef sofralar kuran Ferihan’in ii¢
cocugu, annesi ve esiyle oturdugu yemek masast mutlu bir aile tablosudur. Ote yandan
maddiyat {izerine kurulu yasamlarinda Thsan siirekli ihalelerden bahsederken oglunun

Amerika’ya gitme hayali vardir.
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Sekil 25. Yemek masasinda mutlu aile tablosu

Ferihan, ihsan’in sagladig: liikks yasami birakip yeniden ayaklarmin iizerinde
durma miicadelesi verme konusunda géniilsiizliigii “Oteki kadin kim?” sorusuna aldig1
“Ne glizel yasayip gidiyoruz surada?” yanitiyla perginlenir. Ekonomik bagimsizlig
olmadig1 i¢in ihaneti gormezden gelecegi sezdirilir. Filmin sonunda ¢iftin durumu

muglak birakilmistir.

Sonay’in 6zel alan1 ile 1§ diinyas i¢ ige gecmistir. Patronu gece yarisi arayip bazi
raporlar hazirlamasini ister. Ogluyla ilgilenmek yerine igsine odaklanan Sonay, ofisteyken
Baris tek baginadir. Okuldan sonra komsu kadin tarafindan karn1 doyurulan Baris, kariyer
pesinde kosan annesinin yasaklarla sinirlandirdigi evde hapis hayati yasar. Annesi kapiy1

kimseye acamamasini soyler.

Barig’in gilindelik yasaminda tek eglencesi, anneannesiyle yaptigi uzun telefon
gorlismeleridir. Telefon faturasindan sikdyet eden Sonay’in uyarilarima ragmen
anneannesinden masal anlatmasin isteyen ¢ocuk, Adviye Hanim’in geldigi zamanlar
park kacamagi yaparak dis diinyaya adim atar. Sonay’in biiylikk kent yasaminin
tehlikelerine karst gelistirdigi asir1 korumact tavir, kariyer sahibi kadinlarin annelik

roliinii ihmal etme olasiligin1 vurgular.

Ote yandan Sonay’in 6zel alani annesi, eski esi Yagiz ve oglu tarafindan
denetlenmektedir. Isyerindeki arkadasini eve getiremez, onunla disarida bulusamaz.
Yagiz’in aksam c¢ikis1 Sonay’1 izlemesi ataerkil diizeyde “kocasiz” kadina yonelik

kuskuyu pekistirir. Kerem’le bulugsmak iizere sozlestigi glin annesi yiiziinden evden
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cikamayan Sonay’in dig diinyada kadin olarak sosyallesmesi eski esi oglu ve annesi
tarafindan engellenir. Kerem’i takip eden Yagiz “O kadindan uzak dur.” diyerek
¢ocugunun annesinin 6zel hayatina miidahale etmektedir. Yagiz, Adviye Hanim ve

Baris’in davranislar aile birligi korunmasi fikrinin yeniden iiretilmesidir.

Kirkyama teknigi Anadolu geleneginde yirtiklar1 gidermek i¢in uygulanan eski
bir tekniktir. Boylece giysilerin uzun émiirlii olmas1 saglanarak aile ekonomisine katki
saglanmaktadir. Zamanla sanata doniisen bu teknik, filmde farkli hanelerde yasasalar bile
ayni kokten dallanip budaklanarak c¢ekirdek aileye dontisen ailelerin her kosulda

kopmayan baglarin1 simgelemektedir.

Adviye Hanim kizlar1 tarafindan yemek, temizlik, ¢icek sulama gibi eylemlerden
menedilmektedir. Kizlarinin yash annelerine uygun gordiikleri rol, bir kosede oturup
battaniye 6rmesidir. Filmin bagindan beri 6rdiigii battaniye sicak bir yuva vurgusudur.
Farkli renklerde yiinler kullanilan battaniye, farkli yasam ve karakter ozelliklerine

ragmen bir araya gelmeyi basaran aile liyelerini bir potada eritmektedir.

Filmin ilk ve son karesi yasli annenin 6limiinden sonra kutsal aile birliginin
piknik gibi ritiiellerle devam edecegini gosterir. Adviye Hanim bos koltugu ve yaninda

duran gramofonuyla fiziksel olarak hayatta olmasa bile sembolik diizeyde ailesini koruma

ve siirdiirme geleneginin devam ettirmektedir.

Sekil 26. Doganin dongiisiiyle iligkilendirilen aile birligi
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3.3.6. Su¢ Alanina Déniisen Hane: Geriye Kalan
Filmin Konusu:

Cezmi 6zel hastanede doktordur. Hastanenin muhasebe

DEVN OZGUR CINAR
s |- boliimiinde ¢alisan Zuhal’le yakinlasir. Sevda esinin

ve
ERKAN BEKTAS

iligskisini 6grenince Zuhal’i uzaktan izlemeye baslar.
Cezmi’den gizlice aldigi anahtarlarin  yedegini
yaptirarak kadinin evine girip esyalarini karistirir. Bir
stire sonra Zuhal, Cezmi’yle iliskisini bitirmek ister.

Bunu soylediginde Cezmi ¢ok sinirlenir ve Zuhal’e

saldirir.  Iliskilerinin  bittigi giin Zuhal’i evinin

2 WA cemmois G
Sekil 2; Geriye Kalan film karsisindaki kafeden evini gozetleyen Sevda kadim
afisi kiivette bogarak oldiiriir. Cezmi ve Sevda evlilikleri

kaldig1 yerden devam eder.

3.3.6.1. Toplumsal ve Aile i¢i Kimlikler Catismasi

Cezmi, Sevda ve kizlar1 Selin ti¢ kisilik ¢ekirdek bir ailedir. Ekonomik olarak
ortanin biraz istiinde bir yasam standardina sahiptirler. Cezmi tek basma evini
gecindirebilecek kadar para kazanmaktadir. Sevda ev hanimidir. Yemek, c¢amasir,
temizlik gibi isler i¢in evlerine diizenli gelen bir kadin vardir. Sevda bos zamanlarini
kisisel bakimina 6zen gostererek ve aligveris yaparak gecirmektedir. Esinin hem ev iginde
hem de kisisel alisveris gibi ev digindaki tiim ihtiyaglarin1 gérmektedir. Bu arada son
derece liikks bir sitede begendigi evi almak icin goriismeler yapmaktadir. Disaridan

bakildiginda Cezmi ile Sevda’nin kusursuz bir iligkisi vardir.

Filmin agilisinda Cezmi ve Sevda’nin yatak halleri evlilik igi cinsellik temsilidir.
Kadin sehvetten yoksun ve duygusuzca esinin fiziksel ihtiyacini gidermektedir.
Giddens’in belirttigi gibi kadinin cinselligi mahrem alana hapsedilmis ve erkegin fiziksel
ihtiyacina yonelik veya tireme amaghdir. Cinsellik Sevda i¢in bir kadinlik gorevidir.

Icinde cinsel haz barmdirmaz. Barimdirmas: gerekmez.

Sevda 6zel alanda kusursuz bir estir. Evinin diizeni, ¢ocugunun egitimi, esinin

ihtiyaclarmi yerine getirmek birincil gorevidir. Hizmetci kadinin {itiiledigi gomlekleri
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begenmez. “Cezmi hayatta giymez bunlari.” diyerek tekrar iitiiletir. Gomleklere 6zen
gosteren aslinda Cezmi degil, Sevda’dir. Cezmi’ye yiikledigi titizlik aslinda kendisine ait
bir karakter 6zelligidir. Cezmi’nin Zuhal’den etkilenmesinin nedeni danteli sokiilmiis
eteginin ucunu zimbayla diizeltmesidir. Sevda’nin temizlik ve diizen takintisinin aksine
Zuhal pratik ¢oziim iireten ve diizensiz bir kadindir. Cezmi’nin esine zit 6zelliklere sahip

bir kadindan etkilenmesi farkli bir heyecan arayisi olabilir.

Kahvalti masasinda Cezmi tabletiyle ilgilenirken esiyle konusmaz. Kahvalti
masas1 Sevda’nin esine hizmet alanina doniislir. Kadin yere diisen kavanoz kapagini
yerden alir ve kapatir. Onun bu hareketi aslinda ev i¢i kadinlik rollerini hastalik
derecesinde benimsemesindendir. Derli toplu ve tertemiz bir ev ortami igin 6zen gosteren
kadin kendi bedenine de 6zen gostermektedir. Her giin uyguladig1 yiiz bakimi ve sik
kiyafetleriyle esine giizel goriinmesi gerektigini diisiiniir. Onun i¢in bu Cezmi’yi evlilik

icinde tutmak i¢in gereklidir. Sevda i¢in kadin temiz, bakimli ve giizel olmalidir.

Zuhal, Sevda’nin aksine disa doniik bir kadindir. Giyimi, durusu, konusmasi
farklidir. Arkadaslariyla yemek yerken komik fikralar anlatir. Bu, Cezmi i¢in yeni bir
deneyimdir. Sohbet sirasinda Zuhal, evdeki bilgisayara kamera baglamak i¢in birine
ithtiyaci oldugunu sdyler. “Ben ugrasamam 0Oyle seylerle. Bana gelip her seyi halledecek

biri lazim.” dediginde Cezmi yardim etmek ister.

Ote yandan Sevda 6zel alanda Cezmi’ye sorumluluk yiiklemekten imtina eder.
Evliliklerinde aile reisi olarak sadece ailenin ge¢imini saglamakla yiikiimlidiir. Sevda’nin
esini ev i¢i sorumluluklarda pasif birakan tutumunun aksine Zuhal’in yardima muhtagligi
Cezmi i¢in merak uyandiricidir. Boylece hem kadinla yakinlasma firsat1 elde edecek hem

de erkek olarak teknolojik bir iiriin konusunda ise yaradigini hissedecektir.

Ik bulusmalarinda Zuhal’in oglunun eve gelmesiyle ¢ift arasindaki yakinlasma
Optismekten ileri gitmez. Karisindan bagka biriyle &piismenin heyecanla yarim kalan
cinsel hazzi eve dondiigiinde esiyle giderir. Sevda koltukta ayak parmaklarina kirmizi oje
stirmektedir. Cezmi aniden esinin ayagim eline alir ve kurumasi i¢in ojelere iiflemeye
baslar. Bu, Sevda i¢in yepyeni bir cinsel ¢agridir. Filmin basinda yatakta gergeklesen

cinsel birlesmenin ilk kez evin salonunda koltugun tlizerinde olmasi kadini ¢ok sasirtir.
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Sevisme esnasinda Sevda yere diisen oje sisesini fark eder. Haliya dokiilen
kirmizi oje evin diizenini bozmustur. Iliski sonras1 dusa girer. Kendini temizledikten
sonra beyaz haliy1 temizlemeye baslar. Bembeyaz halidaki kirmizi leke Sevda igin
rutinden sapmadir. Aynm1 zamanda iliskilerindeki sorunun baslangici olacaktir. Ilerleyen

dakikalarda aldatildigini 6grendiginde lekesi ¢ikmayan haliy1 toplayip ¢ope atar.

Zuhal ile Cezmi’nin iliskisi, Giddens’in sozlinii ettigi iireme ihtiyacindan
arinmus plastik bir cinselliktir. iliski sonrasi yatakta Zuhal’in konusmas1 bdyle okunabilir.
Kadin okullarda hayata dair seyler Ogretmediklerinden bahseder. Erkeklerin cinsel
birlesme sonrasi uykuya dalmalarini bilimsel olarak agiklar. Bu bir nevi erkek ile empati
kurma yoludur. Zuhal, Cezmi ile kurdugu fiziksel yakinligi son derece bilingli ve
bagimsiz bir diizeyde insa eder. Sevda ile Cezmi’nin cinselligi ise sehvetten yoksun ve
mekanik bir birlesmedir. Iliski sonrasi Sevda’nin banyoda dakikalarca yikanmasi
cinselligi evliligin devami igin gerekli ama ayni zamanda bir tiir kirlenme oldugunu

diistinmesidir.

Cezmi, esinin hastalik derecesinde tertipli oldugunu bildigi icin ihaneti
anlagilmasin diye cinsel iligski esnasinda diigmeleri kopan gémlegin aynisini satin alir.
Filmin baginda Sevda’nin jilet gibi iitiilettigi gdmlegi ise arabanin canimdan atar. Cezmi
icin Sevda’nin titizliginin bir degeri yoktur. Yakalanmamak icin yeni gdmlegi giyer.

Kadin, esinin kendisini aldattigini etiketin ucunda kalan plastik ip sayesinde anlar.

Sevda’nin esi, cocugu ve evi lizerinden inga ettigi diinyasini sarsan ihanete
tepkisi yansitma psikolojisini dogrulamaktadir. Esiyle iletisim kurmak yerine kahvalti
masasinda kizina sinirlenir. Ardindan annesine aldatildigini sdyler. Annesinin tepkisi

toplumsal cinsiyet ideolojisinin kadinlik tanimudir:

“Emin misin? Hemen ortali§1 velveleye verme. Sabirli olacaksin, aklini

kullanacaksin, Selin’i diistineceksin.”

Kadina atfedilen sabirli ve anlayisli olma faziletinin tezahiirii, aldatilan kadinin
ruhunda agtig1 yaralarin inkar edilmesiyle 6zel alanda bigilen annelik ve eslik roliinii 6ne
cikarmaktadir. Ataerkil diizeyde kadmnlik roliiniin yeniden iretilmesidir. Sevda’nin
ekonomik bagimsizligi olmadig: i¢in konforlu 6zel alanini kaybetmek istememektedir.

Biitiin yagamin1 Cezmi ve ailesi iizerine kuran kadin zamanla diisiinme yetisini
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kaybetmeye baslar. Ozel alanim1 parcalamak iizere olan kadinin kimligini arastirmaya

baslar.

Hastane gecesinde oteki kadinin kimligini 6grenince Cezmi’ye olan ilgisini
Zuhal’e yoneltir. Zihninde “erkegi”ni elinden alan kadin1 hedefe yerlestirerek kendisiyle
kiyaslamaya baglar. Bu aslinda erkegin biyolojik olarak tek esli olamayacagi tezine
dayanan geleneksel kadinlik pratigidir. Sevda’ya gore her seyin sorumlusu evlilikleri son
derece kusursuz bir sekilde giderken ortaya ¢ikan Zuhal’dir. Bu ¢arpik diisiincelerle 6nce

kadinin adresini 6grenir. Daha sonra takip etmeye baglar.

Sevda’nin Zuhal’in evini kafeden gézlemesi, Cezmi’nin ikinci kadinda buldugu
cezbedici zellikleri kesfetmektir. Once uzaktan daha sonra ise evin iginden siirdiirdiigii
bu arayis, evliligini kurtarmak igin ipuglar1 aramaktir. Ozel esyalarini karistirarak
Zuhal’in bastan ¢gikaran 6zellikleri bulmaya ¢alisan Sevda, ilkel topluluklardaki av ve avci
iliskisini modern boyutta insa eder. Avladigi hayvani 6ldiirip yiyerek cesaretine ve
ruhuna sahip olacagina inanan ilkel aver gibi Zuhal’in rujunu kullanir, yataginda yatar,
0zel mektuplarini okur. Sutyenini kendi gogiislerine tutar. Sigara kullanmadigi halde,
Zuhal’e 6zenip evinde sigara icer. Boylece kadinin Cezmi iizerindeki etkisinin kdkenini

anlamaya calisir.

Zuhal’le Cezmi’nin hafta sonu kagamaginda ikili arasinda bazi sorunlar ortaya
¢ikar. Oglunun hastalig1 nedeniyle psikolojisi bozulan ve evinin gozetlendigini diisiinen
kadin, yasak iligkisinin yarattig1 vicdani rahatsizlikla kabuslar gérmeye baslar. Rityasinda
Cezmi ile yataktadir. Adamin deforme olmus yiiziinli gériince sigrayarak uyanir. Zuhal
icin heyecanli ve beklentisiz baslayan iliski artik duygusal bir rahatsizliga dontistir. Kadin
iliskiyi bitirmek ister. Cezmi’nin telefonlarin1 agmaz. Hastane odasina gelip konugmak

istediginde ise kovar.

Cezmi, konusmak i¢in bu kez Zuhal’in evine gider. Son derece saldirgan bir
tavirla iliskinin bitme nedenini sorar. Adama gore kadinin onu birakmasinin tek nedeni
bagka bir erkek olabilir. Cezmi’nin goziinde Zuhal, sirf cinsel haz ic¢in Oniine gelen
erkekle yatan bir kadindir. Evli bir adamla iligski kurmasi “namuslu-namussuz” skalasinda

hafif mesrep kadinliga esittir.
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“Sen manyak misin? Evli oldugumu bilmiyor muydun? Bagka biri mi var?”

diyerek Zuhal’in bogazina sarilir.

Zuhal’in Cezmi’nin “mutlu” goriinen yasamini alt st ettigi fikri mitolojik bir
diisiince yapisinin riiniidiir. Helen’in esini Paris’le aldatmasi Truva Savasi’na neden
olur. Uzun siiren savastan sonra evlerine ve eslerine donmek isteyen Ithaka Krali
Odisseus ve adamlarimi biiyiileriyle etkileyen Sirenler gemilerinin karaya oturmasina
neden olur. Cinsel cazibeleriyle erkeklerin yuvasii yikan bu kadinlar erdemsiz olarak

adlandirilirken, erkekler onlarin tuzagina diismiis kurbanlar olarak betimlenir.

Bu baglamda Cezmi’nin evlilik dis1 cinselligi hayatinda degisiklige yol agmaz.
Erkek olarak aslinda hem esini hem de Zuhal’i aldatmaktadir. Yine evine doner, esiyle
sevisir, isine devam eder. Sadakatsizligin Cezmi’nin iktidar alanini par¢calamamasinin
nedeni, Sevda’nin ataerkil kadinlik roliinii 6ziimsemesidir. Thanete ugramasma ragmen

ailesini korumak igin tistiine diisen sorumluluklarini yerine getirmeye devam eder.

Ote yandan Zuhal, “yuva yikan kadin” oldugunu diisiinerek iliskiyi bitirmeyi
secer. Bu eylemini de baskalar1 tarafindan kinandigi i¢in degil, bireysel olarak hemcinsi
Sevda ile empati kurdugu igin gergeklestirir. Cezmi’ye gore kurdugu ikili yagamin
bitmesi ancak ve ancak bir baska erkek yiiziinden olabilir. Zuhal’in kendisine sundugu
plastik cinsellik iliski sonunda “her Oniine gelenle yatan” bir kadinin erdemsizligine

doniistir.

“Kiminle konustugunu saniyorsun? Kimi buldun? Benden daha iyi mi s...?

Allah belani versin senin! Ben bdyle degilim.” diyerek siddete bagvurur.

Bu noktada Cezmi siddetinin kaynagini Zuhal’e yiikler. Aslinda bdyle biri
olmadigimi soylerken, davranisinin temelinde iliski esnasinda esinden baska bir kadina
dair hissettigi kiskanglik ve sahiplenme duygusu 6ne ¢ikar. Filmin baslarindaki hastane
gecesi sahnesinde barda bagka bir erkekle konusan Zuhal’e “O adamdan uzak dur.” s6zii
bu durumun ilk disavurumudur. Esine gostermedigi sadakati ondan beklemesi ve kadinin
iligskiyi bitirmek istediginde verdigi tepkinin temelinde Zuhal’in yalniz ve 6zgiir bir kadin

olarak plastik bir cinsellik yasamasidir.

Filmin sonunda Sevda’nin Zuhal’i 6ldiirmesi 6zel alanini tehdit eden unsuru yok

etmesidir. “Mutlu” aile ortamin1 bozan kadin1 yok ederek evliligini kurtarir. Avini izleyen
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aver gibi 6nce kadinin aliskanliklarii dgrenir. Ozel yasamini arastirarak kendisinde
olmayan ve Cezmi’ye ¢ekici gelen yonlerini kesfeder. Ilkel diizeyde kadini 6ldiirmek

suretiyle avinin cesaretini, giiciinii ve ruhunu elde edecegini diisiindiigii sOylenebilir.

Sevda’y1r Oldiirme eylemine gegiren olay, emlak¢iyla yaptigi telefon
konusmasidir. Cezmi dustayken telefonu c¢alar. Sevda telefonunu agar. Emlakei
Cezmi’nin istedigi kiralik evi buldugunu soyler. Ev Sevda’nin en 6zel hakimiyet alanidir.
Basindan beri Sevda yeni ve daha giizel bir ev alarak evliligindeki sorunlar1 ¢ézecegine
inanmaktadir. Kiralik ev Cezmi’nin onu terk etme ihtimalidir. O ana kadar 6teki kadinin
kocasi i¢in gegici bir heves oldugu diisiincesi yerini terk edilme korkusuna birakir. Artik

Sevda’nin yuvasini korumak i¢in “6teki kadin” yok etmesi sarttir.

Zuhal’i o6ldiirmek i¢in planlar yaparken av esyalari satan diikkanin vitrinine
bakar. Silahlar, bigaklar arasinda se¢im yapmaya calisir. Bu noktada evliligini kurtarmak
icin her seyi goze almistir. Anahtariyla eve girer. Saskinligindan yararlanarak Zuhal’i
etkisiz hale getirir. Film boyunca iki kadinin etkilesime girdigi ilk andir. Zuhal’in

yiiziindeki sagkinligin sebebi budur.

Baygin kadmin giysilerini ¢ikarir ve kiivete yerlestirir. Sevda cinayet silahi
olarak suyu se¢mistir. Su ve atesle 6ldiirmek arindiricidir. Sevda’nin temizlik ve diizen
iistiine tasarlanmig karakteri film boyunca suyla olan iliskisiyle verilir. Filmin sonunda
aile birligini korumak i¢in Zuhal’i bogarak 6ldiirmesi, 6teki kadinin sebep oldugu kaos

ve kirliligin temizlenmesidir.
3.3.6.2. Kamusaldan Ozel Alana Toplumsal Cinsiyet Rolleri
3.3.6.2.1. Erkek, Baba Ogul

Geriye Kalan bir erkek ve iki kadin arasinda kurulan duygusal iliskiyi konu
almaktadir. Filmin tek erkek karakteri olan Cezmi, erkeklerin diinyasinda basarili bir
doktordur. Meslegi sayesinde iyi bir kazanci ve sayginligi vardir. Cezmi’nin ev i¢indeki
sorumluluklar1 ¢ok sinirlidir. Bunun nedeni esi Sevda’nin esinin her tiirlii ihtiyacini

giderme konusundaki takintisidir.

Kapitalist aile ideolojisinin erkege yiikledigi sorumluluk evini gecindirmesidir.

Cezmi isi sayesinde esine ve kizina rahat bir yasam saglamaktadir. Goriiniirde iyi bir es
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ve baba roliinii yerine getirir. Ekonomik olarak aile reisligi gorevini basariyla yerine

getirir.

Ote yandan Cezmi’nin hanedeki diger iiyelerle kurdugu iletisim son derece
sturlidir. Ask, romantizm, sevgi gibi bireysel yakinlik alani olarak insa edilen evde, esi
ve kiziyla gecirdigi siire sinirlidir. Giinliik konugmalar diginda gercek bir bag kurduklari
goriilmez. Kizinin tiim ihtiyaglar1 annesi tarafindan karsilanir. Cezmi evdeyken Selin

genellikle uyumaktadir. Bir aksam isten eve dondiigiinde iletisim kurmak isteyen Selin’i
basindan savar.

Cezmi’yle Zuhal iligkisi ise aksine son derece duygusal ve sicaktir. Evli ¢iftin
cinsel iliskisi Cezmi’nin uyumasiyla biter. Zuhal’leyken ise hayata dair derin sohbetler
yapar. Baba olarak Selin’e gostermedigi ilgiyi Arda’ya gosterir. Ona hediyeler alir,
hastalandiginda basinda bekler, tozsuz bir ortamda yasamasi i¢in ev kiralar. Arda
hastalandiginda haber vermedigi i¢in Zuhal’e kizar. Profesyonel anlamda doktordan ¢ok
sefkatli bir baba edasiyla c¢ocugun sagligiyla ilgilenir. Arda acile kaldirildiginda

doktordan meslek icabi bilgi alir. Uzman doktorun yanina iigii bir aile olarak girerler.

l

Il

——
=
=

Sekil 28. Uglii aile kompozisyonu

Ugiiniin doktor karsisindaki konumunu aile i¢i roller baglaminda okumak
miimkiindiir. Oykiiden bagimsiz incelendiginde bu kare ¢ocuklari i¢in endiselenen bir aile

temsilidir. Kucaginda Arda’y1 tutan Zuhal endiselidir. Cezmi ise doktor olmanin verdigi
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mesleki tecriibeyle kendinden emin bir sekilde bacak iistiine atmistir. Gozleriyle doktoru
izlerken, bedeni Zuhal’e ve Arda’ya doniiktiir. Kendi evinde yerine getirmek zorunda
kalmadigi sorumluluklar1 bagka bir aile i¢in tistlenmistir. Arda’nin saglik sorunu temiz ve
tozdan arinmis bir ev ihtiyaci dogurunca Zuhal bile sormadan emlakgisiyla goriisiip
kiralik bir ev aramaya baglar. Filmin basinda web kamera takmak i¢in Zuhal’in iznine

ihtiya¢ duyarken artik babalik roliinii otomatik olarak iistlenmistir.

Cezmi i¢in ev i¢i sorumluluklardan dislanmak rahatlaticidir. Ote yandan muhtag
olana yardim etmenin verdigi duygusal tatminden yoksun kalmasina neden olmaktadir.
Zuhal’in “kadin bagma” iistesinden gelemedigi sorunlart ¢6zme fikri, Cezmi’nin erkek
kimliginin ataerkil uzantisi olan zayifi kollama ve koruma roliinii tistlenmesidir. Sevda
ve kizinin ekonomik ihtiyaglarini karsilayan Cezmi, duygusal bag ve yakinlik alan1 olarak
Zuhal’in evini se¢mistir. Ellerinde aligveris torbalariyla Zuhal’in evine geldigi an “aile
reisligi” roliinii benimsemistir. Kendi evi is yasami, is yasami ise 6zel yasamiyla yer

degistirmistir.

Cezmi’nin evliligi, is anlagsmas1 gibi gérmesi kapitalizm 6ncesi evlilik kurumuna
benzetilebilir. Bu tip aile yapisinda; miras, mal paylasimi, servet gibi nedenlerden dolay1
evlenip neslin silirmesi i¢in ¢ocuk yapilir. Erkek, kadin ve cocuklar arasinda yakin
duygusal bag icermeyen ekonomik temelli bir iligki kurulur. Bu ayn1 zamanda Cezmi’nin

yasak iligkisini mesrulastirma yoludur:

“Sen karsima c¢ikana kadar is gibi yiirilitiyordum.” diyerek Sevda ile olan
evliligini i sozlesmesine benzetmektedir. Sozlesme geregi Cezmi kamusal alanda
basarili bir doktor olarak evinin ge¢imini saglayacak, Sevda ise ev igindeki
sorumluluklarint yerine getirerek diizeni saglayacaktir. Mahrem alanini, mesafeli ve
soguk ofis ortamina benzetirken ofiste tanidigi Zuhal’de romantik agk, iletisim ve

yakinlik bulmas1 kamusal-6zel alanlarin yer degistirerek i¢ i¢e gegmesidir.

Zuhal’in vicdanen iligkiyi siirdirmedeki isteksizligi karsisinda Cezmi
evliligindeki sorunlar1 bahane eder. Sevda i¢in “Bensiz yasamay1 bilmez. Bir kere terk
ettim, kendini 6ldiiriiyordu.” diyerek evliliginin merhamet duygusuna dayandigini sdyler.
Iliskinin bagindan beri diiriist oldugunu sdyleyerek Zuhal’e olan duygularini

mesrulastirir. Cezmi i¢in “Heyecanli bir kacamak” olarak baslayan fiziksel iliskinin



143

duygusal yakinliga dondiigli anda bitmesi, Zuhal’in bastan ¢ikaran 6zgiir cinselliginin
baska bir erkege haz verme korkusuna doniisiir. Bu da aile ideolojisi tarafindan “seytani”
olarak nitelendirilen kadin cinselliginin yasaklanmasina yonelik siddeti dogurmaktadir.

Cezmi’nin Zuhal’e hakaretler ederek saldirmasi bu tiir siddetin disavurumudur.
3.3.6.2.2. Kadin, Es, Anne

Sevda oncelikle es ve anne olarak benligini, 6zel alani tizerine kurmustur. Ev
kadinidir. Esinin ekonomik durumu nedeniyle ¢alisma ihtiyaci hissetmez. Onun i¢in evi,
esi ve kiziyla ilgilenmek yeterlidir. Giinlerini evlerine diizenli olarak gelen hizmetgiyi
denetleyerek, cocuguyla ilgilenerek ve aligveris yaparak gecirmektedir. Giizel bir
kadindir. Son derece sik giyinir. Her giin cilt bakim1, makyaj yapar. Cezmi’nin giysilerini
bile o seger. En biiyiik arzusu bahgeli bir ev almaktir. Cezmi ile konusmalarinin cogu ev

uzerinedir.

Sevda’nin kamusal alanda es ve annelik disinda bir degeri yoktur. Sosyal hayati
Cezmi’nin is diinyast ve Selin’in okulundaki velilerle sinirlidir. Ara sira goriisiip disart
ciktig1 arkadasi yoktur. Filmde 6grenim durumu veya mesleki bilgisine dair bilgi
verilmez. Hastane gecesinde masada baskalariyla sohbet edecek entelektiiel birikime ya

sahip degildir ya da ailesi disinda biriyle konugsmak istemez.

Filmde sik sik ayna karsisina gecen Sevda, sevilme ihtiyaci hisseden bir kiz
cocugu gibi Ayna evresini atlatamamigtir. Cilt bakim1 ve makyajla giizel olmas1 6nemlidir

ama aynada yansiyan suretinin baska bir 6zne tarafindan sevilme ihtiyaci arkada yansiyan

Cezmi’nin silueti ile saglanir.

Sekil 29. Sevda karakterinin ayna ile iliskisi
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Hastane yemeginde kocasinin ask yasadigi kadini bulmak igin siirekli etrafina
bakar. Zuhal’in kim oldugunu anladiginda 6zel alanin1 korumak i¢in harekete gegmenin
zamani gelmistir. Once kadinin adresini 6grenir. Daha sonra gdzlem amaciyla Zuhal’in
evini goren kafede saatlerce oturur. Kadimin giinliik rutinini defterine kaydeder. Bu arada
yaninda getirdigi kadin dergisinden yemek tarifini yazar. Kadinlik gérevini aksatmamak

adina bu ayrinti 6nemlidir.

Sevda karakter olarak kadini, 6zel alana hapseden ataerkil diizenin kusursuz bir
tirtintidiir. EV onun i¢in saflik, diizen ve giizellik mekanidir. Mermer bir heykel gibi insa
ettigi bedeni, ruhtan yoksundur. Film boyunca onu eyleme gegiren diirtii Cezmi’ye olan

hastalikl1 tutkusu ve yeni bir eve sahip olma istegidir.

Sevda’nin, Zuhal’in diizensiz ev ortamina tepkisi, es ve anne olarak toplumsal
cinsiyet rollerine uygun davranmaya yonelik bir kadinlik performansi karsilagtirmasidir.
Kap1 girisindeki ayakkabilara, mutfaktaki bulasiklara, dolu birakilmais kiilliiklere bakarak
Cezmi’nin neden Zuhal’i sectigini anlamaya ¢aligir. Temizlik, hijyen ve diizen iizerinden
kurguladigi “iyi es, anne” olma parametrelerine goére Zuhal evine yeterli 6zeni

gostermeyen bir kadin, ilgisiz bir annedir.

Cezmi, Zuhal’e evliligindeki sorunlart anlatirken Seyirci Sevda’nin 6nceden

intihara kalkistig1 6grenir:

“Bir kere ayrilmaya kalktim, kendini dldiiriiyordu. Ne yapayim yani? Malimi

'9,

miilkiimii versem ne olacak. Bensiz yasamay1 bilmiyor ki

Sevda, daha 6nce terk edilme korkusu yasamistir. Boyle bir olasilik karsisinda
kendini yok etmeyi se¢gmesi, Cezmi iizerinde vicdani bir sorunluluk duygusu yaratmustir.
Once annesinin tavsiyesi iizerine sabirli olmay1 dener. Ardindan durumu kontrol altina
almak zorunda kalir. Tlk adim “6teki kadin1” tanmmaktir. Zuhal’in hayatin1 en ince
ayrintilarina kadar not alir. Cezmi ile iligkisinin boyutunu ve kimyasini ¢ozmeye ¢alisir.
Rujunu, parfiimiinii dener. Avinin gizemlerini dgrenmeye, gii¢lii yonlerini bulmaya

caligir. Son asamada 6ldiirdiikten sonra onun giiciine sahip olacagina inanir.

Kres sahnesinde ¢ocuklardan biri Selin’in elindeki oyuncagi alir. Oyuncakla
kizina vuruldugunu goren Sevda ¢ok sinirlenir. Arabada kizina séyledikleri sahip

olduklarini korumak i¢in her seyi géze aldigin1 gostermektedir:
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“Bir daha sana vurmalarina izin vermeyeceksin, tamam mi? Bir daha sana
vururlarsa, sen de vuracaksin, tamam mi? Kendini korumay1 6greneceksin

"’

Selin

Annesinin “Sabirli olacaksin.” tavsiyesi ile kizina sdyledikleri arasindaki fark
iki nesil arasindaki kadinlik anlayisini 6ne ¢ikarir. Annesi kadinligi sabirli olma
erdemiyle iliskilendirirken aslinda “Erkektir, yapar. Sen sabirli olup sana dénmesini
bekleyeceksin.” demektedir. Sevda ise kizina kendini ve sahip olduklarini korumasi igin
her seyi yapmasini Ogiitler. Sevda, annesine gore daha etken bir kadinlik rolii

benimsemistir. Bu aslinda erkege bagimli olmay1 siirdiiren bir etkenliktir.

Ote yandan Sevda, esinin iliskisini basit bir kacamak olarak gérmez. Zuhal’i
gozetlediginde Cezmi’nin Arda ilizerinden istlendigi aile reisligi roliinii benimsedigine
tanik olur. Evin anahtarin1 cebinde tagimasi, ellerinde posetlerle gelisi ve son asamada
kiralik ev tutmasi Sevda’nin terk edilme korkusunu kamcilayan etkenlerdir. Selin’in
elinden alinan oyuncak aslinda Sevda’dan koparilan Cezmi’dir. Esinin gitmesiyle 6zel
alan1 tizerinden insa ettigi benligi yok olacaktir. Var olusunun devamui i¢in Zuhal’i ortadan

kaldirmasi gerekir.

“Oteki kadm” Zuhal ise hayata dair fikirleri olan, basmakalip sozlerden
hoslanmayan, cinselligini 6zgiirce yasayan disa doniik bir kadin profili ¢izmektedir.
Evinde kiitiiphanesi vardir. Yatagiin basucu kitabi Dario Fo, France Rame, Jacopo
Fo’nun “Seks? E Hayir Demem.”dir. Aslinda bir tiyatro oyunu olan bu metin, kapali
toplumlarda cinsel bilgisizligin insan gelisiminde ne gibi sorunlar yaratacagini

tartismaktadir.

Zuhal’e gore okul egitimi insan1 hayata hazirlamakta yetersizdir. Cezmi ile ilk
birlikteliklerinden sonra, erkeklerin iligski sonrasi uykuya dalma sebebini bilimsel olarak
aciklar ama amaci erkeklerle empati kurarak Cezmi’yi etkilemek degildir. Iliskinin
smirlarini en bagindan ¢izmek ister. Sevda’nin mekanik, gorev geregi icra ettigi evlilik
i¢i cinsellige tezat; toplum baskisindan, hamile kalma korkusundan siyrilmis bir plastik

cinsellik ister.

Eski esiyle sekiz yil evli kalmistir. Tecriibesine dayanarak erkeklerin es ve

babalik rollerinin gerektirdigi o6zel alan sorumluluklarindan kagtiklarini sdyler.
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Cezmi’'nin evliligine dair sorunlariyla ilgilenmez. Basmakalip sozlerden nefret eder.
Cinselligi bilimsellikle agiklayacak kadar akilci diisiinen Zuhal, bir siire sonra evli bir
erkekle iliski kurmanin anlamsizlig1 fark eder. Bu asamada iligkiyi bitirmek ister.
Cezmi’nin iligkiyi stirdiirmekteki israrin1 anlamaz. Zira en basindan “Evlilik bana gore

degil.” cimlesiyle beklentisi olmadigini ifade etmistir.

Zuhal’in riiyalarinda terk edilmislik duygusunun 6ne ¢iktig1 goriiliir. Filmin iki
aninda gordiigii rityalarin ilkinde eski esi vardir. Kadin “Geldin mi? Cok 6zledim seni.”
diyerek 6zlemle sarilir. “Arda’y1 alip geleyim. Sonra beraber eve gideriz.” diyerek oglunu
aramaya baglar. Eski esyalarla dolu depoda oglunu ararken, korkung bir ses duyar.
Ayaklarmin camura battiZin1 gérdiigii anda sigrayarak uyanir. Bu, Cezmi ile iligkisini ilk
sorguladigi andir. Aile olarak eve donme 6zlemi, esinin kendisini bagka bir kadin i¢in

terk etme korkusu olabilir. Sevda’yla empati kurmaya baglamistir.

Ikinci riiya, eski esinin oglunu gdérmeye gelmesinden sonradir. Zuhal’e hediye
almistir ve yemege ¢ikmayi teklif eder. Kadin sehir disinda olacagini sdyler. Cezmi ile
otelde kaldig1 gece riiyasinda kendini yatakta goriir. Yaninda uzanan adam Cezmi’dir.
Adami kendine dogru cevirdiginde Cezmi’'nin sekilsiz yilizii gorlip sigrar. Bu riiya
oglunun hastaliginin yarattigi endise nedeniyle eski esiyle barisma fikrinin digavurumu
olarak yorumlanabilir. Yanindaki yiizii olmayan adam bagka bir cocugun babasidir. Hasta
oglunun babasiyla birlikte biiylimesi ve daha iyi sartlarda yasamasini segmekle, baska bir

aileyi dagitma fikri arasinda kalma korkusudur.

Bu riiyadan sonra hayatindaki her seyin ters gittigini sdyler. Duygularini agtig1
anda Cezmi garsonlara bagirarak “bal-kaymak” ister. iliski boyunca dertlerine ortak
olmaya ¢abalayan adamin bdylesine siradan bir sorun karsisinda sinirlenmesi ve kiralik
ev konusunda “Bu konu kapanmistir.” demesi Zuhal i¢in tehlike ¢anlarinin ¢almasidir.
Sahiplenen, kollayan, koruyan erkegin kiralik ev tutmasi “6teki kadin” olmanin
kabuliidiir. Cezmi ne esini birakacak ne de Zuhal’den vazgececektir. Esinin sagladigi

konforlu ortamla 6teki kadinin sagladigi cinsel hazzin birlestigi ikili bir yasam stirecektir.

Filmin kadin karakterleri arasinda namuslu-namussuz gibi ataerkil bir ayrim
yapmak zordur. Sevda, Zuhal’in evinde ge¢irdigi zamanlarda dedektif edasiyla esinin
neden onu tercih ettigini anlamaya ¢aligir. Ona gore Zuhal evinin diizenine kendisi kadar

Ozen gostermeyen biridir. Sevda psikolojik diizeyde evli bir kadina yiiklenen toplumsal
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cinsiyet gorevlerini yerine getirdigini diislintir. Tertemiz tuttugu evinde ilgili bir anne ve

ideal bir estir.

Ote yandan Zuhal, ¢ocugun hastaligini1 fark edemeyecek kadar ilgisiz bir kadin
olarak gosterilir. Kisisel bakim konusunda son derece 0zensizdir. Dus almak yerine
1islattig1 havluyla koltuk altlarini siler. Sevda’nin ise film boyunca suyla iliskisine vurgu
yapilir. Her cinsel birlesmeden sonra dakikalarca dus alir. Filmin sonunda Zuhal’i kiivette
bogmasi aslinda bir kadin ve anne olarak saf olmadigina inandig1 kadini temizleyerek yok

etme ayinidir.

Filmin &ykiisii iki kadin arasinda kalmig erkek temasindan ziyade, toplumsal
cinsiyet rolleriyle 6zel alanlarinda var olma savasi veren kadinlar tizerinedir. Her ikKisi de
ataerkil diizende evlilik sonucu elde ettikleri “es ve anne” gibi kadinlik rollerini

istlendikleri mahrem alanlarin1 korumak i¢in miicadele etmektedir.
3.3.6.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Geriye Kalan mekansal olarak Sevda’nin, 6zel alaninin koruma miicadelesi
tizerinden okunabilir. Yalnizca 6zel alanda degerli oldugunu diisiinen kadmnin, dis
diinyada kimliksizdir. “Cezmi’nin karisi, basarili doktorun esi” olmaktan ibarettir. Sevda
bu durumdan memnundur. Ozel alanim1 korumak icin kadin olarak sorumluluklarini
yerine getirmek olduguna inanmaktadir. Bu anlamda Sevda aile ideolojisinin miikemmel

bir iirlinii olarak tasarlanmistir.

Zuhal ise flizerine yiiklenen kadinlik roliinii sorgularken diinyada bir anlam
bulmak ister. Evliligi bir kez denemis ve basarisiz olmustur. Evlilik gibi, aile gibi
toplumsal degerlerin Gtesine gegmek igin sorgular, okur ve yasar. Evi sadece bir yagam

alanidir. Derli toplu olmas: gerekmez. Onemli olan mekandaki yasanmislik duygusudur.

Oysa Sevda i¢in hayat evden ibarettir. Mekana temizlik ve diizenin sembolii olan
beyaz renk hakimdir. Ozenle se¢ilmis esyalarla dolu olmasina ragmen yasanmslik hissi
yaratmaz. Ev diizeni o kadar 6nemlidir ki, kocasiyla yakinlasma anlarinda bile gozii bir

kenara atilmis kemer veya haliya dokiilen ojeye takilir.

Film mekanlarinin aile ideoloji baglaminda yorumlamak icin iki kadinin 6zel

alandaki diizenlerini temsil eden iki kareden yararlanilabilir:
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Sekil 30. Iki 6zel alanin karsilastirilmas:

Filmden alinan bu karelerde Cezmi’nin ev icindeki beden dili, kadinlarla
kurdugu iliskiye dair ipuclari barindirir. Ilk karede Zuhal’in evine web kamerasi
baglamaya gelmistir. Karede Arda ile tamsmaktadir. Uglii kompozisyonda kadin
hayatindaki iki erkegi birbirine baglayan ortak noktadir. Cezmi’nin Arda’ya doniik
yiizlinde giiliimseme vardir. Zuhal’in ogluna doniik yiizii ile Cezmi’ye dogru uzanan eli

koprii gorevi gormektedir.

Ikinci karede ise Sevda, annesi ve Cezmi’nin kahvalti masasinda oturmaktadir.
Birbirlerinin yiiziine bakmadan son derece siradan bir kahvalti rutini gerceklestirirler.
Duygusal olarak ilk karenin sicakligi canli renklerle verilirken, ikinci karede grilik
hakimdir. Kahvalti masasinin zengin renk segkisine tezat, Kisilerin giysilerinde ve odanin
diizenlenmesinde soguk renkler tercih edilmistir. Kareler arasindaki gozle goriilen en
temel fark, fiziksel olarak bir araya gelen kisilerin kurduklar1 veya kuramadiklar
iletisimdir.

Zuhal’in evi sohbetle duygusal bag kurulan sicak bir yuva goriiniimii sunarken,
Sevda’nin evi mesafenin, uzakligin ve soguklugun mekanidir. Yemek, sevismek gibi
temel insan ihtiyaglar1 profesyonel gorev tanimlarina benzer sekilde duygudan arinmis
sekilde yerine getirilir. Giindelik yasam rutinlerinin mekanik olarak gergeklestirildigi bir

yere doniismiistiir.

Aslinda iki kadin da mevcut alanlarii degistirmek ister. Sevda bahgeli, havuzlu
ferah bir evin 6zlemini ¢eker. Emlakc¢iyla goriistir. Esine evi almasi icin 1srar eder.
Iliskisindeki eksikligin farkindadir ve ¢dziimiin yepyeni ve giizel bir eve tasmmak
oldugunu diisiiniir. Filmin basindaki yatak sahnesi, sonunda tekrarlanir. Sevda evliligini

tehdit eden kadin1 yok etmistir ancak higbir sey degismez. Sevda mevcut diizenin aksayan
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yanlarin1 gormez. Ataerkil diizenin insa ettigi sicak yuvasinda, duygusal yakinliktan uzak
bigimde kadinlik roliinii stirdiirmeye devam eder. Bu onun bildigi tek gercekliktir. Sevda
aile ideolojinin ataerkil yapisina hapsolmustur. Kadin olarak Zuhal’in ona sundugu
alternatif yasami yok eder. Her iki karede bosluga bakan gozleri ve soguk yiiziiyle

hapsoldugu alanda yasamaya devam eder.

Sekil 31. Evlilik i¢i cinsellik temsilleri

Zuhal yasam alaninda ev diizenine fazla 6nem vermez. Calisan kadin olmanin
verdigi yogunlukla 6zel yasam alaninin aksayan yonlerini umursamaz. Sorunlarina pratik
¢Oziimler iiretir. Banyonun yanip sonen 151811 tamir etmek yerine, kibritle aydinlatir.
Doktor oglunun toza ve sigara alerjisi oldugunu sdylerken paralel kurguyla evin tozlu hali
goriilir. O ana kadar onemsemedigi temiz olmayan alan artik anne olarak oglunun
sagligin1 tehdit etmeye baslar. Bu baglamda c¢alismasi annelik gorevini aksatmasina
neden olur. Hastane gecesinden dondiiglinde oglunu hasta gordiikten sonra anneligini

sorgulamaya baslar. Ozel alan1 temiz tutmak icin ¢aba gosterir.

Zuhal, Sevda’nin evine gizlice girmeye baglamasindan sonra gozetlendigi
duygusuna kapilir. Ev artik bir korku alanina doniisiir. Esyalarinin karistirtldigini anlar.
Yataktaki ¢arsafin ¢izilmis oldugunu goriince oglunun yaptigini diisiiniir. Bir siire sonra
Arda’nin bakicis1 Aysun’dan siiphelenir. Oglunu hasta eden ev, artik kendisi igin tekinsiz

bir mekana doniisiir.

“Ben bu evi sevmiyorum ya? O da beni sevmiyor. Sanki gitmemi istiyor.” derken
yalniz bir kadin olarak erkekler tarafindan izlendigini disiiniir. Finalde Sevda’y1
karsisinda goriince ¢ok sasirir. Korkularinda hakli ¢ikmistir ama 6zel alanini ihlal edenin

hemcinsi oldugu aklina gelmemistir. Zuhal, bozuk 1s1kl1 banyosunun kiivetinde bogularak
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oldirilir. Cezmi’yle kurdugu iliski sonucu 6zel alanini ihlal ettigi kadin, artik onun

alanina sizarak canini alir.

Cinayetin islendigi banyo bir insanin en 6zel alanidir. Ozel odalar bile hanedeki
diger bireylerin rahatlikla girdigi yerler iken, insan banyoda kendisiyle yalniz kalma
firsat1 yakalar. Ister evde ister otelde olsun, bu mekan kendini giivende hissetme anlami
tagir. Sadece igerden kilitlenen kapisiyla tam bir mahremiyet mekani olmasina ragmen
savunmasizligi da simgelemektedir. Dus almak i¢in soyunmak gerekir. Savunmasizlik

iste bu ¢iplaklikla ilgilidir.

Popiiler kiiltiir iiriinleri filmlerde, banyolar 6zellikle kadinlarin en savunmasiz
anlarda saldirtya ugradigi yerlerdir. Ozellikle Hollywood korku ve gerilim tiirii icin
oldiiriilme alan1 olarak kullanilir. 1960 yapimi1 Sapik ve 1987 yapimi Oldiiren Cazibe
filmleri 6rnek verilebilir. Sapik’ta patronunun parasini ¢alan sekreter Marion, kaldigi otel
odasinin banyosunda Norman Bates tarafindan oldiirtiliir. Hirsizliginin cezasimi kadin
olarak en savunmasiz oldugu yerde dder. Viicuduna saplanan bicagin fallusu sembolize

etmesi erkeklerin kadina yonelik siddetinin sinemasal temsilidir.

Oldiiren Cazibe ise evli bir adamin ihaneti sonucu gelisen olaylar anlatir. Oteki
kadin aile diizenini tehdit etmeye basladiginda, es olan kadin tarafindan kiivette bogularak
oldiiriiliir. Bu sahne kadmin “seytani cinselligi” tarafindan tehdit edilen kutsal aile
birliginin yeniden saglanmasidir. Sehvet duygusuyla ortaya ¢ikan evlilik disi cinselligin
kirlettigi 6zel alanin suyla temizlenmesidir. Geriye Kalan’in sonunda Sevda’nin Zuhal’i
kiivette suyla yok etmesinin altinda 6zgiir kadin cinselligine kars1 gelistirilen korku

yatmaktadir.
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3.3.7. Baba Yoksunlugu: Kdksiiz

AHU TURKPENCE LALE BASAR Filmin Konusu:

SAVAS ALP BASAR SEKVAN SIfRiF\IKA\'.r\ MIHRIBAN ER

Nurcan, esinin 6liimiiyle kizlar1 Feride ve Ozge
ile oglu ilker’le bas basa kalmistir. Kadin biitiin
zamanini evde temizlik yaparak gecirir. Esinin
Olimiinden sonra tek basina disart ¢ikamayan
Nurcan, evin sorumlulugunu biyiik kizi
Feride’nin omuzlarina yiikler. Feride bir yandan

calisirken, bir yandan annesi ve kardeslerine

YAZAN - YONETEN
DENIZ AKCAY

bakmaktadir. Babasinin ani o6lumi ilizerine

annesinin arabayi satmasina kizan [lker, evi ter

eder. Evinde kaldigi arkadasinin annesiyle
Sekil 32. Koksiiz Film Afisi iligkiye girer. Evin biitiin yiikiinii ¢ekmekten ve
annesinin ruhsal durumundan bunalan Feride

igsyerinden Giilaga’yla evlenme karar1 alir. Nurcan, Giilaga’nin kizina uygun olmadigini
diisiinerek bu evlilige kars1 ¢ikar. Diigiin aksam1 Anne Nurcan evdeki biitiin ilaglart igerek

intihar eder.
3.3.7.1. Toplumsal ve Aile i¢ci Kimlikler Catismasi

Filmde babanin yoklugu aile iginde temsil ettigi ataerkil iktidarin
pargalanmasiyla sonuglanir. Bu noktada Koksiiz babanin ani 6limiiyle bozulmaya
baslayan ev dilizeninin yarattig1 gerilime odaklanmaktadir. Aile liyeleri i¢in babasizlik evi
diregin yikilmasidir. Babaerkinin yarattig1 giivenli alanin yok olmasiyla hane i¢i diizen

yok olur ve ev kaotik bir ortama doniisiir.

Film, Ilker ile Ozge’nin balkonda oturmasiyla baslar. Kullanmay1 bilmemesine
ragmen annesi uyurken Ozge’yi arabayla gezmeye gétiiriir. Annesinin pesinden
kostugunu géren Ilker arabadan iner ve kagmaya baslar. Bir sonraki sahnede anne Nurcan
“Ben bas edemiyorum artik. Kadin bagima bu kadar oluyor.” diyerek esinin zamansiz

Oliimiiyle omuzlarina binen yiikten sikayet eder.

Feride nin ofisten tamidig1 Giilaga’dan arabay1 satmasini ister. Izmir’de yasayan

bes kisilik aile ihtiyag olan araba, babanin 6liimiiyle evin oniinde ¢iirliyecek bir yiike ve
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baba otoritesinden yoksun kalan Ilker icin potansiyel bir sug aracina déniisecektir. Ilker
arabanin satilmasina ¢ok kizar. “O arabada hepimizin hakki var.” derken aslinda
babasinin mirasindan bahsetmektedir. lker i¢in erkeklik sembolii “araba” ayni1 zamanda
baba yadigaridir. Ehliyet alma yasina ulastiginda kullanmaya baslayarak aile reisligi veya
evin erkegi rollini iistlenecegi bir aractir. Arabayi inceleyen Giilaga’ya saldirmasinin

sebebi bagka bir erkegin 6zel alanini isgal etmesidir.

Esi 6ldiikten sonra Nurcan’in birey olarak dis diinyayla bagi kopmustur. Kendini
temizlik ve diizen gibi “kadinlik” rollerine adar. Dis diinyayla iliskisi kizlar1 Feride ve
Ozge’den ibarettir. Ozge’yi mahalle ici giinliik aligverislere gonderir. Biiyiik kiz ise
babasinin oliimiinden sonra ekonomik anlamda evin ge¢indiricisi roliinii {istlenir.
Kazandig1 paray1 annesine verir. Nurcan “erkek isleri” olarak siniflandirdigi sorunlari
Feride araciligiyla ¢ozer. Araba satmak, musluk igin usta ¢agirmak gibi sorumluluklar

Feride’ye aittir. Evdeki her sorunda kizini arar.

Aile tanimi geregi ¢ocuklarin toplumsallasmaya adim attig1 alandir. Bu aym
zamanda bireyin kimlik kazanma siirecinde toplumla biitiinlesmesidir. Saglikli bir
biitinlesme i¢in kamusal alanda farkli sosyal topluluklarla etkilesime girmek
gerekmektedir. Bu baglamda Feride, ilker ve Ozge nin aile iginde iistlenmeye ¢alistiklari

sorumluluklar dis diinya ile yeterince bag kurmalarina engel olur.

Ornegin Feride ofisteki is arkadasindan hoslanmaktadir. Geng adamin sinemaya
gitme teklifini kabul eder. Evdeki musluk bozulunca Nurcan, Ozge’den ablasin
aramasini ister. “Aksama bir yere gitmesin!” diye tembihler. Feride’nin hoslandig:
erkekle kuramadigi iliski ileride yanlis es segimine yol acacaktir. Araba konusunda

kendisine yardim eden Giilaga, bu kez musluk tamiri i¢in evlerine gelir.

Nurcan’in dogum giinii, bozuk aile diizenini gdsteren énemli bir sahnedir. Ozge
annesine hediye alir. Duvar saatinin iizerine annesinin fotografin1 bastirmistir. Sigorta
islemleri icin ¢ekilen fotografta Nurcan’in yiizii solgundur. “Baska fotograf bulamadin
m1?” diyerek hediyeyi begenmez. Duvar saatini biifenin i¢ine goriinmeyecek sekilde
yerlestirir. Bunun iizerine Ozge; babasi ve Ilker’le ¢ekilmis eski bir fotograftan annesinin

oldugu kismi keser. Saati yeniden yaptirir. Annesi bu kez saati duvara astirir.
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Ozge’nin dogum giinii hediyesi olarak saati se¢mesi Nurcan’m ev icine
hapsolmus yasamiyla iligkilidir. Saatinin ana gorevi zamani gostermektir ancak ayni
zamanda duvara asilarak evi siisler. Uzerinde annesinin fotografi olan hediye sayesinde
Ozge hem annesinin onay1 alir hem de evini giizellestirerek ileride iyi bir ev kadim

olacagini gosterir.

Dogum giiniine dair bir baska énemli ayrinti, Feride’nin, annesi ve Ozge’yi
yemege gotiirmek icin eve gelmesidir. Isten eve dondiigiinde annesinin hazir olmadigini

goriir. Aralarinda soyle bir diyalog gecer:

Feride: “Dogum giinii kutlamayacak miy1z? Ozge, ne oldu birden? Anne!

Bak, kiz giyinmis. Ben de hazirim. Hadi, istiine bir sey gegir

cikalim.”
Nurcan: “Tek basimiza?
Feride: “Iste sen, ben, Ozge...
Nurcan: “Yok! Iti var, ugursuzu var. Gitmem.”

Bu diyalog Nurcan’in filmin basinda “kadin basima bas edemiyorum.”
climlesiyle ayn1 ruh durumunu yansitir. Eginin 6limiiyle giivenli ve korunakli alanini
kaybettigi i¢in kendini savunmasiz hisseder. Zihninde kétiiliiklerle dolu diinyada ii¢
cocuguyla tek basina kalmis “zavalli” bir kadindir. Di1s diinyanin erkeksiligi goziinii
korkutur. “Iti, ugursuzu” dedigi insanlar erkeksiz kalmis olmanin yarattig1 sahipsizlik
duygusunun tezahiiriidiir. Disaris1 “erkegi” olmayan kadinlar igin tehlikelerle doludur.

Kizlarin1 ve kendini korumak i¢in 6zel alanin sinirlari icinde kalmay1 tercih eder.

Ote yandan llker, babasmin 6liimiinden sonra 6zel alanin disinda kalmay: tercih
eder. Giilten’le kurdugu fiziksel iliski, baska bir erkegin mahremiyetini ihlal etmesidir.
Hem okul arkadas1 Halil’in hem de yurt disinda ¢alisan babasinin erkekligini, Giilten’in
bedeni iizerinden yikar. Giilten gegici siireyle de olsa “kocasiz” kalmistir. Esinin uzun
araliklarla eve gelmemesi kadini ataerkil sistemde “cinsel anlamda tatmin olmayan”
kadin konumuna yerlestirir. Nurcan ile Giilten’in temizlik yaptiklar1 sahnelerin ardi
ardina gelmesi, her ikisinin de “erkeksizlik” duygusunu farkli eylemlerle tatmin etmesini
cagristirir. Glilten resit olmayan biriyle iliski yasarken, Nurcan temizlik takintisi

gelistirmistir.
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Nurcan’in annesi, geleneksel aile birliginin korunmasi i¢in karakterlere
toplumsal cinsiyet rollerini hatirlatan yasli bilge konumdadir. Filmin basinda akil
sagligindan endise ettigi kizina “Cocuklarla ugrasma, rahat birak onlar1!” der. ilker’in
anneannesinin evine gittiginde Nurcan’in temizlik takintisina dair “ Ne oldu? Deli ananla

mu1 takistin yine?” diye sorar.
Ilker’in aglamaya baslamasiyla, evin erkegi olmasini &giitler:

“Sen delikanlisin, erkeksin. O evin erkegi sensin. Ayaklarmin istiinde dur,

delikanli ol.”

Anneannenin agzindan dokiilen bu sozler, 17 yasinda babasini kaybetmis bir

erkek ¢ocuga agir gelen toplumsal cinsiyet yiikiidiir.

Feride ile annesi, Ozge nin folklor gosterisine gidecektir. Son anda isi uzamasi
nedeniyle Feride annesini arar ve yalniz gitmesini syler. Dogum giinii yemegine “kadin
basimiza” gidemeyiz diyen, Nurcan’in tek basina izmir gibi biiyiik bir sehirde sokaga
¢ikmas1 imkansizdir. “Kizim ben tek basima nasil gideyim?” diyerek aglamaya baglar.
Kizini suglar. Feride 1srarla yolu tarif edecegini sdylemesine ragmen ikna olmaz. Bu
sahnede Nurcan ile Feride rol degisimi yasar. Cocuk gibi isyan Ve sikayet eden, aglayan

kadinmi yatistirmaya ¢alisan Feride anne roliine biiriiniir.

Boylece Ozge nin aylarca galisip emek verdigi gosteriye ailesinden gelen olmaz.
Performans boyunca gozleriyle seyirciler arasinda annesi ve ablasini arar. Gosteri
bittiginde kapida Ilker’i griir. Anneannesinin dgiidiine kulak veren ilker’in “evin erkegi”
olarak ilk eylemi kardesinin folklor gosterisine gitmektir. Bu aile reisligi roliinii

benimsemesidir.

Feride, Giilaga’yla birlikte akitan musluk i¢in boru almaya gider. Kaldirimda
bekleyen Feride, filmin baginda hoslandigi ama annesi yiiziinden bulugsamadigi genci
baska bir kizla goriir. Ailesi nedeniyle yapmak zorunda birakildigi segimler, bireysel
mutlulugunun 6niine gegmistir. Basit bir musluk sorunu nedeniyle gidemedigi bulugsma
onu yanlis bir segime gotiirecektir. Giilaga ile hortum secerken aralarinda gegen konusma

sOyledir:

Feride: “Ben hi¢ anlamam.”
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Giilaga: “Gerek de yok. Anlayan birini bulursun. Hayat boyu gerekmez.”

Giilaga icin Nurcan’in daha 6nce “Erkek isleri” olarak siniflandirdigi musluk
tamiri, kadimn evlenmesi igin yeterli bir sebeptir. i1k bakista is boliimii gibi gosterilmeye
calisilan bu ayrim, 6ziinde ideolojik cinsiyet rejiminin evlilik miiessesesinin temelini
olusturmasidir. Toplumsal zihniyet baglaminda kadinin arabadan veya tamirat islerden
anlamas1 gerekmez, anlayan birini bulmasi yeter. Ote yandan erkegin yemek, temizlik
gibi domestik islere yatkin olmasi sart degildir. Bu, Feride’nin baba evinde iistlendigi
sorumluluk yiikiinden kagmasi i¢in bir sebep olarak gosterilir. Zira bir sonraki sahnede

annesine evlilik teklifi aldigin1 ve kabul ettigini soyleyecektir.

Ote yandan Nurcan igin “Giilaga diye isim mi olurmus?” diyerek kiigiimsedigi
adam kizina uygun bir es degildir. Lise mezunu bir erkegin, iiniversiteli kiziyla
evlenmesine verdigi tepki, bilingaltinda Feride’nin evden gitme korkusunu gizlemek
icindir. Feride olmadan disar1 bile ¢cikamayan Nurcan, evlilik sonrasi evin ve iki cocugun

bakimini iistlenmek zorunda kalacaktir.

Bu arada ilker’in Giilten ile iliskisi devam etmektedir. Halil “Annem seni ¢ok
sevmis.” diyerek dogum giinii partisi i¢in eve davet eder. Giilten’e mutfakta yardim
etmeye giden Ilker’e “Neden gelmiyorsun?” diye sorar. Okula gitmedigi halde dersleri
bahane eden Ilker, aslinda arkadasnin annesiyle kurdugu iliskinin heyecanini
yatistirmistir. Artik bir i¢ hesaplagsma baslar. Sokakta ve okulun tuvaletinde Halil’den
kagmaya ¢alisir. Erkeklik diinyasinda bagka bir erkegin mahremine goz koymak biiyiik

bir suctur. Kurdugu yasak iligkiyi anneannesinin dgiidiinden sonra sorgulamaya baglar.

[lker artik evin erkegi olmaya karar verir. Dogum giiniinden sonra manava ugrar
ve ev i¢in sebze meyve alir. Elinde torbalarla eve déonmesi, babasinin 6liimiinden sonra
kagmaya c¢alistig1 erkeklik roliiniin kabuliidiir. Ozge nin sokakta bir cocuk tarafindan

rahatsiz edildigini goriip sahiplenme duygusu gelistirmesi de ayni sekilde okunabilir.

Ablasinin evlenecegini duyan Ilker’in sinirlenerek tekrar evden kagmast, aslinda
iistesinden gelecegini diisiindiigli sorumluluga hazir olmamasidir. Babasinin boslugunu
dolduran ablasinin evden gitmesi, evin biitiin yiikiiniin omuzlarina binmesi demektir.

Olgun bir kadinla iliski kurarak sdzde erkekligini ispat eden Ilker’in gercek sorumluluklar
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karsisinda tepkisi kagmak olur. Aile i¢inde gecen konugmalar babasizligin ev icinde

yaratig1 gerilimdir:
Feride: “Ablacigim! Bak, ben yokken annemler de ev de sana emanet.”

Nurcan: “Abuk sabuk konusup c¢ocugun aklini karistirma! Ben varim
burada evelallah. Hepinize bakarim. Kimse sana emanet degil

cocugum. Bana emanetsiniz. Babanizin emanetisiniz!”

Annesinin ruhsal durumu Feride’nin halefi olarak lker’i secmesine neden olur.
Ote yandan Nurcan kétii bir evlilik yapmak iizere olan kizina kizginlikla “Sensiz de
yapariz” mesaji vermek istemistir. Evin tiim yiikiinii kaldirmaya hazir olmayan Ilker
yeniden Giilten’e gider. Bu kez kapiy1r Halil’in babas1 acacaktir. Boylece Ilker evden
kacip s1gindig1 yuvayi da kaybetmis olur.

Ayni gece Giilaga Feride’yi arabada oper. Evlenmek icin segtigi adamin
Opliciiginden sonra banyoda dislerini fircalarken aglamaya baslar. Modern evliligin
romantik aska dayali ¢ekirdek aile ideolojisi, bireylerin 0zgiir hislerle karar almasini
gerektirir. Feride’nin hayatim1 birlestirmek i¢in hislerle degil, faydaci bir yaklasimla

secim yapmasi ve bununla yasamak zorunda kalmasi1 demektir.

Giilaga’y1 segmesinin nedeni kriz anlarinda sirtin1 dayayacagi birine ihtiyag
duymasidir. Evin ve ailesinin yiikiinii kaldiramadig1 anda yaptig1 se¢im tabiri caizse
igrenti yaratan bir duyguya doniisiir. Romantik ask baglaminda geng bir kadinin ilk
Opuciigii son derece Onemlidir. Heyecan uyandirmak yerine, aglayarak dislerini

temizlemesi kararmin yanligligini dogrulamaktadir.

Nisan giinii yaklasirken Nurcan’in temizlik yaparken belini incitmesi Feride’nin
evlilik planlarini sekteye ugratir. Cocukga bir tavirla hastanede once kizina, sonra

Giilaga’ya soyledikleri bu evliligi engelleme c¢abasidir.

“Ben li¢ ay nasil yatacagim? Bir siirii is var. Senin nisanin... Sen dogdugundan
beri hep boyle talihsizdin iste. Hep bir ugursuzluk var senin baginda. Rabbimin

hikmeti... Gordiin mii bak? Nisanin da kald1.”

Nurcan’in ameliyatli olmasina ragmen temizlik takintis1 nedeniyle belini

incitmesini talihsizlige yormasi aslinda Feride’nin se¢imine verdigi tepkidir. Nurcan’a
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gore en biiyiik cocugu olarak Feride’nin ailesini hep bireysel yasaminin 6niine koymasi
gerekir. Evlenmeyi ailesine bakmak zorunda kalmanin verdigi yiikten kurtulmak igin
ister. Feride se¢imlerinde asla 6zgiir olamamis hep dnce baskalarini diisiinmek zorunda

kalmstir. Tk defa kendi igin yaptig1 se¢im yanlis adamla evlenmesine neden olacaktir.

Nurcan ise sakatliginin nisanin iptal olmasimi saglayacagini diisiiniir. Ancak
Feride annesine inat evlenmeyi kafasina koymustur. Nisan sonrasi ikisi arasinda iistii
kapali devam eden gerilim anne-kiz ¢atismasini agiga ¢ikarir. Nurcan’in “Sen de koca
diye Oliiyor mugsun kizim.” sozii iizerine tabaklar1 yere atan Feride’nin bakislarindaki
hayal kirikligi; Olen babasi, annesi ve kardesleri tarafindan iistiine giydirilen agir
sorumluluk elbisesini tasimaktan yoruldugu andir. Oysa evlenecegini sdylediginde annesi
“Sen daha ka¢ yasindasin?” diye sormustur. Simdi ise iistii kapali olarak kizina “evde

kalmus, erkek delisi” yaftas1 yapistirmaktadir.

Ikinci yol olarak Nurcan, Giilaga’y: evlilikten vazgegirmeye ¢aligir. Anne-
babasinin uzun yoldan geldigi bilgisine dayanarak, Giilaga’nin Dogulu geleneksel bir
aileden geldigi anlasilmaktadir. Nurcan’in geleneksel-modern aile anlayisi tizerinden

tezatlik kuran sozleri, cinsiyet rolleri tizerinden kadinca bir diigmanlik tasir:

“Bitmez onun toplantilari... Olan sana olacak oglum. Evde kadin1 bulabilirsen
ask olsun... Anacigin da sasiracak bu ise. Kadin 40 yilda bir size gelecek
kalmaya. Gelini kodunsa bul. Sizinkiler dyle aligkin da degildir, ¢alisan kadina

falan. Senin i¢in doviiniir durur, artik.”

Ilker’in eve temelli dénmesiyle Feride ot ictigini grenir. Kavga sirasinda 6fkesi
giderek yalvarisa doniisiir. Film boyunca ilk defa evin yiikii altinda ezildigini soyler.

[lker’den kendisini kurtarmasini ister:

“Senden de biktim! Bu evden de biktim! Biktim! Ablam, yoruldum ben! Hangi

birinizi diisiineyim. Ablam, beni kurtar ablam! Beni kurtar Ilker!”

Feride’nin yardim ¢i18hig1 ashinda Ilker’den ailesinin sorumlulugunu tasima
teklifidir. Kendisini hisleriyle degil, sorumluluklarindan kagmak i¢in aldigi evlilik
kararindan kurtarmasini ister. Filmin sonunda {i¢ kardesin birlikte harmandali oynamasi,

anne disinda her seye ragmen ablasini onayladigin1 gostermektedir.
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Nurcan’in ii¢ kardesin dayanismasi karsisinda ilag icerek intihar etmesinin
nedeni, Feride’nin yillarca tasidig: yiikii birakarak evi terk etmesidir. Eger hayatta kalirsa,
Feride annesi ve kardeslerinin sorumlulugunu kendi evinde tasimaya devam edecektir.
Oliirse diinyanm biitiin yiiklerinden kurtulacaktir. Anne ile kizin gozleri yasl son
bakismasi, tek basina ayakta duramayan iki kadinin hislerini anlatir. Esinin 6liimiiyle
erkegin giiven veren alanin1 kaybeden Nurcan ile babasindan sonra bagka bir erkegin
giivenli alanina sigiman Feride, kader dedikleri toplumsal cinsiyet ideolojisine yenik

diiser.
3.3.7.2. Kamusaldan Ozele Toplumsal Cinsiyet Rolleri:

3.3.7.2.1. Erkek, Baba, Ogul

Birincil bakicinin anne oldugu babaerkil toplumsallagsma, kadin veya erkek olma
arasinda radikal bir ayrim koyar. Erkek olmak giig¢, bagimsizlik ve siddet ile kadin
olmaksa itaatkarlik, bagimlilik ve siddet-disilikla 6zdeslestirilir. Babanin yoklugunda
oglan ¢ocugu bir kadina bagimli olmanin ve kadinin bagimsiz cinselliginin sebep oldugu

eril kaygilar tagir (Aslan, 2005:61).

Babasiz biiyliyen erkeklerin hayatta basarili olamayacaklari, erkeklik roliinii
hakkiyla 6grenemeyecekleri, sug igleyen ve toplum diismani erkekler haline geleceklerine
inanilir. Tek veya ¢ift ebeveynle biiyliyen ¢cocuklar lizerinde yapilan arastirmalar sosyal
uyum sorunlarinin babasizliktan ziyade ebeveynlerin kalitesinden ortaya ¢iktigi

saptanmistir (Sancar, 2009:13).

Ilker evin tek ogludur. Ortanca ¢ocuk olsa da cinsiyet ideolojisi nedeniyle
babasinin yerini almaya en uygun aday olarak goriiliir. Anneannesinin “Erkek ol,
delikanli ol. Annene kardeslerine sahip c¢ik.” telkinleri altinda ezilir. Babasinin
yoklugundan dogan otorite bosluguna tepkisi evden uzaklagsmak olur. Filmin basinda
araba silirme ¢abasi erkeklik i¢in erken bir adimdan Gteye gitmez. Arabanin satilmasiyla
annesine isyan ederek arkadasinin evine siginir. Biitliin giiniinli uyuyarak, ot ve alkol
kullanarak gegirir. Okula gitmedigi zamanlarda sokaklarda, sahilde bos bos gezer.

Arkadaslartyla sohbet ederken konu babalaria gelince i¢indeki bosluk yiiziine yansir.

Ilker’in annesi ve kardesleriyle iliskisi hep catisma ve kagma iizerine kuruludur.

Filmin boyunca olumlu iliski kurdugu tek kisi Ozge’dir. Kardesini arabayla gezdirmek
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istemesi, folklor gosterisine gitmesi, arkadasinin evinde kalmasina ragmen kardesini eve
birakmas1 agabeylik roliinii benimsemesinden kaynaklanmaktadir. Bu onun halihazirda

iistlendigi bir roldiir.

Ablasinin evlenecegini Ozge’den 6grenince ablasinin odasina girip hesap sorar.
Ablasinin evlenmesi, yeni bir otorite boslugu yaratacaktir. Bu ilker’in yeniden kagmasina
neden olur. Kadin olmasi nedeniyle ablasini otorite figiirii olarak gormekte
zorlanmaktadir. Ataerkil zihniyetin mesrulugu tartisilsa da otoritesi figiliri olarak

ablasinin sorumluluklarindan evlenerek kagmasi karsisinda korkuya kapilir.

Ilker’in evden kagmasi, Feride’nin iistlendigi rolii tasiyacak olgunluga
erisememis olmasidir. Ablasiyla birlikte agladigi sahnede babalarinin yoklugunu beraber
disa vurma anidir. Feride’nin “Bana yardim et!” feryadiyla iki kardes birbirlerine sarilir.
Diigilin aksam1 Harmandali onlar1 bir araya getirir. Son kez aile birligini sembolik olarak
saglarlar. Bu ayn1 zamanda Ozge ve Ilker’in ablasmin evliligine onay vermesi olarak

diistiniilebilir.
3.3.7.2.2. Kadin, Es, Anne, Kiz

Nurcan, evin annesi olarak babadan sonra birincil ebeveyn konumuna
yiikselmistir. Evli bir kadin esinin sagladig1 rahat ve giivenli alan, 6liimiiyle birlikte
parcalanir. “Erkenden gitti.” dedigi kocas1 onu {i¢ ¢ocukla tek basina birakmistir. Evde
temizlik, yemek gibi kadinlik gérevlerini yerine getirirken kizlar1 Ozge ve Feride’yi farkli
alanlarda kullanir. Ozge yas1 geregi mahalle i¢inde market ve ekmek gibi giinliik
aligverisleri yapar. Feride ise disardaki islerden sorumludur. Her giin kiziyla telefonda

konusur ve evdeki sorunlar1 ¢dzmesini ister.

Ilker ile iliskisi ¢atisma iizerine kuruludur. Arabanin satilmasindan sonra evi terk
eden Ilker, geri déndiigiinde bu kez ablasinin evlenecegini 6grenir. Bunun iizerine Nurcan
ogluna “Kimse sana emanet degil cocugum.” diyerek anne olarak sorumlulugu
listlenecegini sdyler. Buna ragmen ilker evde kalmaz ciinkii ruhsal durumu bozuk olan

annesinin bu sorumlulugu alacagina dair inanci yoktur.

Nurcan’la Ilker’le iliskisi Ozge’nin kestigi fotograftan ibarettir. Anne, baba ve
cocuk kompozisyonundaki fotografta, mutlu aile tablosu babanin yokluguyla

kaybolmustur. Nurcan ve Ilker arasindaki duygusal bag babanin &liimiiyle kopar.



160

Sekil 33. Fotografik nostalji

Mekansal olarak Nurcan, esinin yoklugunda sinirli bir alana sikisip kalir.
Disarisi tek basina bir kadin igin ¢ok tehlikelidir. Yalnizlik ve korku duygusu Nurcan’in
ruh sagligini bozar. Boyle bir durumda esinden bosalan birincil ebeveyn roliinii
tistlenmesi miimkiin goriinmemektedir. Nurcan esinin 6liimiiyle yatak odasini terk eder.
Artik evin salonunda yatmaya baslar. Giindiiz temizlikle ugrasan kadinin aksamlari tek
eglencesi televizyondur. Dogum giinlinde kizlartyla disart ¢ikmak yerine “Kiz niye

kapattin, final seysi var.” dedigi yarigma programini seyretmek ister.

Yemekten sonra uyumak i¢in odasina giden Feride’yi ¢ay igmek i¢in kaldirir.
Birlikte kostiime bir dizi seyredip konusurlar. Uykusu kagan Feride, annesiyle sohbet
etmeye calisirken Nurcan ¢oktan uyumustur. Yillarca esiyle birlikte yatan kadinin yalniz
uyumamak icin televizyonu ses olsun diye a¢ik birakmasi, esinin 6liimiinden sonra yalniz
kalmak istememesidir. Nurcan’in kendine dair hicbir sosyal yasami, hobisi yoktur. Disar1
ctkma korkusunun temelinde dis diinya ile esi iizerinden kurdugu bagin onun 6liimiiyle

kopmasi yatar.

Ozge’nin folklor gdsterisine yalmz gidemeyen Nurcan, Feride’nin evlenme
kararindan sonra ayaklarinin iistiinde durabildigini gostermek icin kardesine gitmek ister.
Her an kaybolma veya biri tarafindan rahatsiz edilme korkusuyla kalabalik sehirde sagskin
saskin dolagir. Bisiklet ¢carpmasi sonucu yere diistiigiinde ise panik atakli ruh haliyle
Feride’yi arar. Nurcan bir kez daha dis diinya karsisinda yenik diigmiistiir. Filmin sonunda
O0limii se¢mesi, kizinin gidisiyle ayaklar1 lizerinde duramayacagini bilmesidir. Bu

nedenle dlmeyi tercih eder.
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Nisandan dnce belini incitmesi, diiglin esnasinda intihar1 segmesi korkung bir
diinyada onu tek basina birakan kizini cezalandirmak istemesidir. Feride’yi talihsizlikle
suglarken, sozlerinde bu evliligin ona mutluluk getirmeyecegi mesaji gizlidir. Feride ise
itaatkar evlat olarak ne yaparsa yapsin onay alamayacagini diisiindiigiinden ilk kez

meydan okumaya karar verir.

Tiim ¢abalarima ragmen nisana engel olamayan Nurcan bu kez Giilaga’y1
evlilikten vazgegirme yolunu seger. Geleneksel aile yapisinda yetisen Giilaga’ya calisan
kadinla evlenmenin yaratacagi olasi sonuglar1 sdyler. Geleneksel-modern aile yapisi
tizerinden annesinin Feride’yi uygun bir gelin olarak gérmeyecegini ima eder. Bu girigimi
de basarisizlikla sonuglaninca kizini en mutlu gecesinde hayatina son vererek
cezalandirir. Boylece hem yalniz kalmayacak hem de kizina émiir boyu vicdan azabi
cektirecektir. Nurcan son derece bencil ama bir o kadar da caresiz bir karakter olarak

temsil edilir.

Feride, liniversite mezunudur. Babasinin 6liimiinden 6nce dernek iiyeligi ve
folklor gibi sosyal bir yasama sahipken babanin 6liimiinden sonra ev ile ofis arasinda
stkisip kalmistir. Uzun siiren mesailer 6zel yasamini sekteye ugratmaktadir. Sinema,
tiyatro, dernek gibi sosyal etkinliklere ayiracak zamani yoktur. Ofiste kurdugu iliskiler
son derece smirhidir. Filmin baginda ofisin ¢aycisinin bile gormezden geldigi yan yana
masalarda c¢alisan siradan bir beyaz yakalidir. Hoslandig1 gen¢ ve Giilaga disinda
etkilesime gectigi goriilmez. Son anda sdylenen toplantilar, yogun is temposu ve

annesinin ard1 arkasi kesilmeyen telefonlar1 nedeniyle kendine ayiracak vakti yoktur.

Ozge’ye gosterisi igin yardim ederken kardesinin “Abla sen neden
oynamiyorsun artik? Dernegi de bosladin.” demesinden 6nceden halk danslar1 grubunda
oldugu anlagilmaktadir. Kardesinin sorusu annesinin “Feride!” diye bagirmasiyla sorunun
cevaplanir. “Sanki vakit var da.” diyerek tiim vaktini annesinin isteklerini yerine getirmek

icin harcadigin1 ima eder.

Calisan bir kadin olarak Feride, is ve 6zel yasamini ayirmakta zorluk ¢eker. Evin
temel gecindiricisi olarak sorumluluklar1 vardir ancak filmin sdyleminde kadinligindan
dolay1, babanin erkek olarak sahip oldugu otoriteye uygun degildir. Bu noktada

Feride’nin imdadina Giilaga yetisir.
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Araba satist ve musluk tamiri i¢in birini bulmasi gerektiginde Giilaga’yla
yakinlagir. Cay ocaginda ara sira gordiigii bu adam, “erkek isleri” olarak kabul edilen
sorunlarda Feride’nin yardimima kosar. Omuzlarindaki yiikii azaltan kisiyi bulmasi
annesinin istekleri karsisinda yorgun diisen Feride i¢in kurtulus olur. Duygusal olarak ilgi
duymadig1 bu adamla yapacag evlilik faydal olacaktir. Ote yandan arabada kendisini
Open adamla bir Omiir boyu yataga girme fikri karsisinda dislerini fircalayarak

temizlenme ihtiyaci hisseder.

Annesinin belini incittigi ana dek evlenip evlenmeme konusunda kararsizlik
yasayan Feride, Nurcan’in acimasiz sdzleri karsisinda emin olur. ilker’in annesine karsi
isyankar tavrina kars itaatkar evlat roliinden vazgecerek yanlis da olsa ilk defa kendi i¢in

karar verir.

Feride anne-kiz arasindaki inatlasma {lizerinden gerilen iliski sonucu aldig1 yanlis
kararin bilincindedir. Son sahnede annesiyle géz goze gelmesi filmin acik birakilmis
sonunu anlaml bir diizleme oturtur. Kadin olarak Feride’nin annesiyle iliskisi, evliligi bir
kacis olarak goérmesine neden olur. Bireysel mutlulugu ic¢in aldigi bu karar aslinda
goriinmez simirlar1 olan baska bir 6zel alan yaratmaktadir. Boylece Feride aile

ideolojisinin toplumsal cinsiyete uygun is boliimiine riza géstermis olur.

Ozge, ailenin en kiiciik iiyesi olarak hane ici geriliminin sessiz bir tan1g1 olarak
tasarlanmistir. Ilker annesiyle kavga ederken odasmna sigmir. Dergilerden kestigi
resimlerden kolaj yaparken elini keser. Ortam yatistiginda salonun kapisinda dikilirken
elinden damlayan kam terligiyle siler. Zaten gerilimli olan ev ortaminda sorun

¢ikarmamak igin ¢abalar.

Annesiyle iligkisi itaatkar ve onay bekleyen kiz profilidir. Okuldan gelir gelmez
markete gonderilip evin ufak tefek ihtiyaglarini goriir. Bu, onun i¢in son derece rutin bir
gorevdir. Feride’nin giindiizleri calismasi, Nurcan igin Ozge’yi ikincil konumuna
yerlestirir. Ablasinin olmadig1 zamanlarda annesine yardimci olacak sekilde kadinlik

rollerine uygun sekilde egitilir.

Nurcan’dan ilgi ve takdir gérmek icin cabalayan Ozge, annesine hediye veren
tek ¢ocuktur. Herhangi bir diikkandan rastgele bir sey almak yerine arkadasina bir duvar

saati siparis eder. ik hediyesi tozlu vitrinin i¢ine gériinmeyecek yere konuldugunda saati
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tekrar yaptirir. Babasinin omzuna yaslanmis annesinin giilen yiiziiniin oldugu yeni saat

annesi tarafindan duvara asilmaya layik bulundugunda ¢ok sevinir.

Annesinin istegi lizerine ablasini telefonla arayan, agabeyine evde yasananlari
anlatan Ozge, evin tiim iiyeleriyle iletisim kurabilmektedir. Folklor konusunda ablasindan
yardim aldiktan sonra seyircilerin arasinda goéremedigi ailesine herhangi bir serzeniste
bulunmaz. Sessizce takdir edilecegi giinleri bekler. Salondan ¢iktiginda arkadaslarinin
ailelerini goriince iiziilmesi, ilker’in babalarindan bahseden arkadaslar1 arasindaki
sessizligiyle ayni yoksunlugun sonucudur. Babalarinin 6liimiiyle dagilan aile birligi

karsisinda ilker ne kadar isyankarsa Ozge o kadar sessizdir.

Anneannesinin evindeki sahnede, gen¢ bir kiz olarak kadinligin toplumsal

gereklerini 6grenir:
Ozge: “Ablam belki evlenmez vazgecer.”

Anneanne: “Nisan olurken neredeydi akli? Biz zorla vermedik. Madem nisan
oldu, diigiiniinii de yapacak evlenecek de. Kati surette geri doniisii
yoktur onun. Ben annenize de sOyledim. “Giderken gelinlikle
gidecek, doniiste kefeninle gelecek.” dedim. Aynisini ablana da

sOylerim. Olmaz Oyle sey.

Koksiiz’de anneannenin temsil ettigi geleneksel rol, toplumsal cinsiyet
ideolojisinin keskin sinirlarint ¢izmektedir. Evlilikte kadina bigilen rol yasam-6lim
asirilign tasiyacak bigimde beyaz gelinlik-kefen arasina konumlanmaktadir. Aile
kurmanin kadin i¢in geri doniilmez bir yol olmasi, muhafazakar aile ideolojisinin
geregidir. Ozge, yas1 geregi bu fikirlerin asilanmasina uygun miistakbel bir gelindir.
Evinde annesi ve ablasindan goriip 6grendigi kadinlik gorevlerini, anneannesinin ¢izdigi

smirlar iginde kalarak yerine getirmesi kadinlik roliiniin yeniden tiretilmesini saglar.
3.3.7.3. Mahrem Alanin Diizenlenmesi

Aile, Izmir’in kenar mahallesinde ii¢ katli miistakil bir evde oturur. Nurcan esini
kaybettikten sonra alt kattaki ebeveyn odasindan salona tasinmistir. Esiyle paylastigi
mekan temizledikten sonra esyalarin listiinii 6rterek sessiz bir miizeye doniistiirmiistiir.

Salonda yatmak icin ortii almaya indiginde ilk gecesini hatirlatacak sekilde siislenmis
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yatagina bakar. Esinin yoklugunda mezar sessizligine biiriinen odada yatmak yerine, ses
olsun diye agik biraktig1 televizyonlu salonu tercih eder. Kizinin nisaninda beli nedeniyle
yatmak zorunda kaldiginda, kanavige islemeli yatak Ortiisiiniin altinda onay vermedigi

evliligin baslangicina sessizce taniklik edecektir.

Sekil 34. Nurcan'in mahremiyet alanlari

Aile iyelerinin iliskilerini tanimlamak agisindan filmde, ikili planlar yogun
kullamilmistir. Karakterlerin i¢ diinyasini yansitmak i¢in yiiz planlar tercih edilmemistir.
Bunun yerine film evrenindeki kisiler mekanla iliskilendirilerek goriintiilenir. Bu aym
zamanda seyircinin filme belli bir mesafeden bakmasmi saglamaktadir. Oznel bakis
agtlarmin kullanildigi yakin planlar, yere damlayan kan izleri gibi kiigiik ayrintilar i¢in

kullanilmistir.

Sekil 35. ikili gekimlerde aile iiyelerinin iliskisi
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Ik karede Nurcan ve Feride, arabay1 satmasi icin Giilaga’y1 eve cagirir. Ikili
kompozisyonda kadinlar erkegin goziinden yansitilmaktadir. One yerlestirilen annenin,
Feride’ye gore kare icinde kapladigi alan daha buytktir. Evin birincil ebeveyni
konumunu tagimakta zorlanan Nurcan, sag yanindaki kizindan destek almaktadir. Ellerini

karninda birlestirmis Feride ise annesine agir gelen sorumluklari paylasir vaziyettedir.

Ikinci karede Ilker, annesiyle arabanin satisi igin tartisir. Nurcan koltukta yari
uzanmus vaziyettedir. Esini kaybettikten sonra evdeki yegane mekani olan salonda ogluna
doniik vaziyette ama alt konumdadir. ilker sinirden biikiilmiis viicuduyla karenin agirlik

noktasini olusturur. Arkadaki nostaljik fotograflarin aile i¢i gerilime tezatlig1 goze ¢arpar.

Sekil 36. Baba yoksunu karakterlerin tekli gekimleri

Yukaridaki iki kare ise Ilker ve Feride’nin baba yoksunlugunun yarattigi ruh
durumlarini yansitmaktadir. Ilk karede Ilker arkadaslariyla ot icer. Babalarindan
bahseden arkadaslarin yaninda suskun vaziyette sirtin1 kapiya yaslamistir. Mekanda

digerlerine gore uzak oturmast, babasinin 6liimiiyle olusan psikolojik boslugu simgeler.

Ikinci karede Ozge’nin gosterisine gidemeyen Feride’nin  agladig
goriilmektedir. Isten erken ¢ikmak isterken son dakika toplantisi yiiziinden telefonda
annesini yalniz gitmesi i¢in ikna etmeye calisir. Basarili olamayinca aglamaya baslar. Alt
konuma yerlestirilmistir. Feride’nin merdiven kenarligina sikismis konumu psikolojik
stkigmislik durumunu yansitir. Seyirci Feride’nin yasadigi sikintinin uzak ve sessiz

tanigidir.
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Dogum giinii aksami Feride, Nurcan ve Ozge’nin yemek yedigi planda
kullanilan st a¢1, i1k bakista mekanin darliginda tercih edilmis goriinse de gorsel diizeyde
tanrisal bir bakistir. Erkegin olmadigi hanede yasayan ii¢ kadmin, kamusal alanin

tehlikelerinden korumasi i¢in yiice bir giice siginmasini gagristirir.

Sekil 37. Ozel alanin giivenli ortami
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3.4. BULGULAR

Elde edilen bulgularin derlenmesi ti¢ basglik altinda yapilacaktir. Aile
temsillerinin sosyal ve konumunu saptamak i¢in ailenin yasadigi yer, 6zel alanda cinsiyet
ideolojisinin yeniden iiretilme bigimini anlamak i¢in ise meslek ve egitim seviyesi ile aile

ici karar alma yetkisi bagliklari altinda 6zetlenecektir.
3.4.1. Ailenin Yasadig1 Yer

Ailenin yasadig1 kent, semt veya sehir aynt zamanda sosyolojik bir sinif
arastirmasidir. Bu nedenle elde edilen bulgular ailenin ekonomik sistemde yerini
belirleyecek ipuclart barindirmaktadir. Tirkiye’nin genel aile yapisina dair fikir

olusturmak amaciyla yedi filmin se¢ciminde kent veya tasra ayrimi gozetilmemistir.

U¢ Maymun, Cogunluk, Cinar Agaci, Geriye Kalan, Kéksiiz ve Celal Tan ve
Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi biiyiik sehirlerde oturan aileleri anlatmaktadir. Tk dort
ailenin yasadig1 sehir Istanbul iken, K6ksiiz Izmir’de, Celal Tan ve Ailesi’nin Asir1 Acikli
Hikayesi Eskisehir’dir. Vavien filmler icinde tasrada gegen tek oykiidiir. Oykiiniin

mekan1 Tokat’in Erbaa ilgesidir.

Istanbul &ykiilerinin konumlarina bakilacak olursa, Ug¢ Maymun’da aile
Istanbul’un merkezine uzak bir banliydde oturmaktadir. Bu durum ailenin trenle gelip
gitmesiyle aktarilmistir. Oturduklar1 evin deforme ve tuhaf yapisi semtin diisiik
gelirlilerin ikamet ettigi bir yer oldugunu gostermektedir. Evin muhtesem bir deniz
manzarasi olmasi dykii ve karakterlerin kasvetli haliyle tezat olusturmaktadir. Oykiiden
bagimsiz yalilar1 veya rezidanslari ¢cagristiran ev, semtsel konumu nedeniyle kii¢iik bir

tagra kasabasinin sikic1 atmosferine sahiptir.

Cogunluk,’ta Mertkan’in taksiciye yol tarifinden anlasildigr iizere aile
Istanbul’un Etiler semtinde ikamet etmektedir. Semt orta {istii konumu Kemal’in basarili
is adamu profiline uygundur. Filmde Mertkan ile Giil arasindaki sinifsal konumu isaret
edecek farkli ipuglari yer almaktadir. Giil’tin Kustepe’de oturdugunu sdylemesi {lizerine,
Mertkan’in arkadasinin “Cingeneler” kelimesini kullanmasi hem etnik hem de sinifsal
kimlik iizerinden asagilama igcermektedir. Ailenin oturdugu evin gilivenli ortami ile

Gil’tin mahallesinin tekinsiz konumu filmin 6nemli bir 6gesini olusturmaktadir. Aym
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sehir i¢inde yasayan insanlarin birbirlerinden ne kadar uzak oldugunu gostermek icin

semtler arasindaki fark yeterince vurgulanmistir.

Cinar Agact ise geleneksel-modern karsitligi iginde sehir hayatinin aile yasamini
parcaladigi tezi lizerine oturmaktadir. Bu aslinda kentte yasamasina ragmen geleneklerine
bagli kalmas1 gereken Tiirkiye’ye 6zel bir aile tipi tanimidir. Adviye Hanim’in dort
cocugu da biiyiik sehirde yasamaktadir. Hepsinin evi orta {istii gelir seviyesine uygun
diisecek sekilde diizenlenmistir. Bahgeli miistakil evler veya siki giivenlikli sitelerde
oturan cocuklarin ekonomik olarak sikinti ¢ekmedigi goriilmektedir. Yogun sehir
yasaminin ayirdigt ailelerin kirsal bir alanda miitemadiyen toplanmasi filmin 6ziinii

olusturmaktadir.

Geriye Kalan’da da orta sinif iistii bir aile yapisi vurgulanmaktadir. Cezmi’nin
0zel hastanede doktor olmast, ailenin ekonomik durumuna dair bilgi vermektedir. Ayrica
Sevda’nin bahgeli bir villa alma istegi filmde birkag¢ yerde gecer. Filmin sonunda farkl
bir evde uyandig1 goriilen ¢iftin mekansal agidan daha yiiksek bir seviyeye atladigi
anlasilmaktadir. Ote yandan Zuhal, Sevda’ya gore daha miitevaz1 bir eve sahiptir. Sehir
icinde oldugu mahallenin insan ve araba trafiginin yogunlugundan anlasilmaktadir.
Filmde tam olarak belirtilmemis olsa da genellikle bekar ve yeni nesil kentsoylularin
tercih ettigi kiiltiirel agidan kafeler, tiyatrolar, sinemalara yakin olan sehir i¢i semtlerden

biri olabilir.

Koksiiz’de aile Izmir’in kenar semtlerinden birinde oturmaktadir. Ug kath
miistakil ev gecekondudan ziyade, aileden miras kalmis bir yapiya benzemektedir.
Nurcan’in karakterine uygun olarak evin dis diinyayla bagi neredeyse yoktur. Ote yandan
Ozge ve Feride’ nin folklor grubuyla kurulan bagi, cocuklarn annelerine gore nispeten
daha sosyal bir hayat1 oldugunu vurgular. Evin dis diinyayla iliskisi sadece arada bir
ugrayan anneannedir. Mahalle kavrami lizerinden bakildiginda evin etrafindaki diinyadan
kopmus hali sadece filmin sonunda bozulmaktadir. Feride’nin sokakta yapilan diigiini
konu-komsunun katilimiyla gergeklesir. Nurcan ve ¢ocuklarinin iginde bulundugu
ekonomik durumun, Ug Maymun’da Eyiip’iin, Cogunluk’ta ise Giil’iinki kadar diisiik

olmadig1 sdylenebilir.
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Celal Tan ve Ailesinin Asirt Actkli Hikayesi’nde aile Eskisehir’de bir apartman
katinda oturmaktadir. Evin sehir i¢indeki konumu ve i¢ tasarimi orta sinif kentsel aile
yapisina uygundur. Anayasa profesorii olan Celal evini geg¢indirme giicligi
cekmemektedir. Hatta oglu ve kizinin iiniversitede calisma olanagi saglayacak sekilde
giiclii bir konumdadir. Universite sehri olarak bilinen Eskisehir’in kiiltiirel ve ekonomik

yapisina uygun bir aile yapist gdze ¢carpmaktadir.

Vavien ise diger filmlerden farkli olarak tasra olarak nitelendirilen Tokat’in
Erbaa ilgesinde ge¢mektedir. Herkesin birbirini tamidig1 siki akrabalik ve komsuluk
baglar1 olan tasranin monoton ve sikici atmosferi i¢inde Celal tipik bir esnaftir. Evinin
ihtiyaclarii karsilamaktan ziyade bireysel zevkleri i¢in parasizlik c¢ekmektedir.
Sevilay’in paralarinin ailenin gelir diizeyine katkis1 sinirlidir. Celal gizlice aldig: paralari
pavyona gitmek icin kullanirken, Sevilay parti ¢alismalarinda erzak alimi igin
kullanmaktadir. Aile temel ihtiyaglarini rahatlikla karsilarken, paranin degeri bireysel haz

ve mutluluk baglaminda ihtiyagtir.

Sonug olarak ailenin yasadig1 yer tizerinden filmlerde, Avrupa’daki gibi sinifsal
ayrim yapilmasi mimkin degildir. 2000’li yillarda filmlerde geleneksel-modern
ayriminin  kentsel-kirsaldan uzaklasarak kayboldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
filmlerde keskin uglarin olmadigi goriilmektedir. Tiirkiye’nin herhangi bir yerinde
yasayan ailelerin, smifsal ve mekansal baglamdan kopuk olarak i¢ine hapsoldugu bir

kurumsal yap1 betimlenmektedir.
3.4.2. Karakterlerin Meslek ve Egitim Seviyesi

Incelenen yedi filmde erkeklerin evin temel gegimini saglayan isler yaptigi
goriilmektedir. Aile reisi rolii lizerinden incelendiginde yalnmizca Koksiiz’de evin
babasinin yoklugunda bu rolii kadin olarak Feride tistlenmektedir. Bu acidan Koksiiz
hari¢ biitiin filmlerde ekonomik giicii aracilifiyla iktidar1 elinde tutan gii¢ olarak
tasarlandig1 goriilmektedir. Ayriks1 6rnek olarak Feride ekonomik giiclin 6zel alanda

karsilik bulamadig bir konumdadir. Sorumluluklar yetkiyle giiclendirilmemistir.

Erkek karakterlerin isi, meslegi ve egitim seviyeleri incelendiginde, Ug

Maymun’da Eyiip egitimsiz bir sofor olarak 6zel hizmet sektdriinde g¢aligmaktadir.
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Servet’le arasinda is¢i-igverenin otesine gecen, arabesk bir yorumla “kula kulluk iliskisi
kurulmustur. Hacer ile Servet arasindaki yasak agk iliskisi Antik ¢aglarin efendi-kole
iligkisini ¢agristirmaktadir. Buna gore, efendi kdlesinin esinin de sahibidir. Vavien’de
Celal Anadolu tarzi bir kiigiik esnaftir. Kendi yagiyla kavrulmakta zorlanan adamin
pavyonla kurdugu iliski tasrada siklikla goriilen tipik bir esnaf 0zelligi olarak
yansitilmaktadir. Icinde yasadigi diinyanm icine sikigmigtir. 2000 sonrast dzellikle

tasrada alt-kiiltiir eglencesine doniisen pavyon kavrami Celal’in mutluluk mekanidir.

Cogunluk ta Kemal basaril1 bir is adamidir. 2000°den sonra Tiirkiye nin yasadigi
doniisiimii 6zetleyen insaat sektoriinde sirket sahibidir. Giiniimiizde Istanbul gibi biiyiik
sehirler ciddi bir gé¢ olgusuyla karsi karsiya kalmistir. Bu, 1950°1lerdeki go¢ olgusundan
farklidir. Kemal, yiiksek gelir sahibi yabancilarin yasamak i¢in tercih ettigi Tiirkiye’de
hizla gelisen ve biiyiiyen insaat sektoriinde hizmet vermektedir. Isi nedeniyle ailesine
oldukga rahat bir yasam alan1 sunmasi, Kemal’in 6zel alanda sert baba ve aile reisi

kimliginin temelini olusturur.

Celal Tan ve Ailesinin Aswr1 Acikli Hikayesi ve Geriye Kalan meslek sahibi
erkekler sunmaktadir. Celal profesor, Cezmi ise doktordur. Her ikisi de meslekleri
sayesinde yiiksek bir yasam siirmektedir. Ozel alan sorumluluklar ailelerinin ge¢imini
saglamakla sinirlhidir. Cezmi, esi ve kizina liiks bir yasam sunacak kadar basarilidir. Celal
1se mesleki konumunu kullanarak oglu ve kizinin iiniversitede 1§ bulmasini saglar. Devlet

memuru olarak Celal biirokraside “kadrolagma” anlayisinin temsilcisidir.

Cinar Agaci’'nda Ugur esnaf, Thsan ise devlet ihaleleri alan bir is adamudir,
Ugur’un “eski solculugu” ile Thsan’mn “kose doniiciiliigii” tezat olarak eski ve Yeni
Tiirkiye’yi temsil etmektedir. Ugur’un basarisizlig: ile Thsan’mn basarisi arasinda ticari
zeka adi altinda diiriistliik ve firsatcilik kavrami karsilastirilmaktadir. ikisi arasinda
Tiirkiye’nin ahlaki iki yiizliligi elestirilmektedir. Ayni durum Celal Tan’in anayasa

profesorii olarak cinayetten kurtulma ¢abasinda goriilebilir.

Incelenen yedi filmde kadinlarm, erkeklere gore egitim diizeyi diisiiktiir.
Mesleklerinden bagimsiz olarak anneler tamami ayni zamanda ev hanimidir. Sadece
Adviye Hanim’in 6gretmenlikten emekli, Jiilide nin ise bu meslegi siirdiirdiigii goriiliir.

Sonay, Feride ve Zuhal ise beyaz yakal1 olarak resmedilmistir.
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U¢ Maymun’da Hacer yemek fabrikasinda iscidir. Vavien’deki Sevilay karakteri
ise milletvekilinin evine temizlik ve yemek yapmaya gider. Ilgenin parti kollarinda ise
goniilli olarak calismaktadir. Geriye Kalan, Sevda ev hanimlig1 disinda herhangi bir iste
calismamaktadir. Bos zamanimi esinin her tiirlii ihtiyaglarini gidermek icin kullanir.
Koékstiiz in annesi Nurcan da ev hanimidir. Sevda ile arasinda temizlik takintist iligkisi
kurulabilir. iki karakterin de esleri {izerinden kurdugu edilgen konum zamanla hijyenik
bir saplantiya dontismiistiir. Cogunluk’taki anne de Sevda ve Nurcan gibi biitiin giiniinii

evde gecirip “kadinlik rolii’nii sorgulamadan yerine getiren bir profil ¢izmektedir.

Sonug olarak filmlerdeki kadin karakterlerin meslek ve egitim diizeyi 2000
sonrasi aile politikalarma paralel olarak resmedilmektedir. Buna gére 2013 TUIK
verilerine gore kadinlarin yalnizca yilizde 31°1 isgiliciine katilmaktadir. Calisan kadinlarin
genellikle erkeklere gore diisiik ticret aldig1 goriilmektedir. Bu durum kadinin ailesinin
gecimine katki saglamak amagli ek gelire imkan saglayan islerde ¢alismaya devam
ettigini gostermektedir. Ozel alan sorumluluklarmi ihmal etmeyecek sekilde kadima
sunulan O0gretmenlik, yemek sektoriinde is¢ilik ve giindelik¢ilik gibi is alanlarindaki
islerdir. Filmlerin hepsinde kadinlarin bu sekilde sunumu Tiirkiye’de degisen bir sey
olmadigini gostermektedir. Ayrica Cinar Agact ve Geriye Kalan’da Sonay ve Zuhal’in
isleri nedeniyle annelik roliinde basarisiz olmasi, s6z konusu filmlerin toplumsal cinsiyet

rollerini yeniden iiretmesidir.
3.4.3. Aile Ici Karar Alma Yetkisi

Filmlerde ev iginde karar alma yetkisi incelendiginde; U¢ Maymun, Vavien,
Cogunluk, Celal Tan ve Ailesinin Asir1 Acikli Hikayesi’'nde sorgulanamaz bir baba
otoritesi mevcuttur. Dort filmde de evin babasi olan karakterlerin aile i¢inde karar alma
yetkisine sahiptir. Eylip’lin hapse girme karar1 biitiin ailesini etkilemektedir. Bu karartyla
ev ici iktidarmi kaybederken, filmin sonunda aldigr yeni kararla ailesinin birligini

saglayarak giiciinii yeniden kazanir.

Cogunluk’ta Kemal filmler iginde en gii¢lii aile reisidir. Iktidar1 sahip oldugu
ekonomik giiciiniin iizerine oturmaktadir. Esi, ogullar1 ve istthdam ettigi is¢iler tarafindan
kararlar1 asla sorgulanmaz. “Kemal Bey dediyse bir bildigi vardir.” s6ziiyle hem disarida

hem igeride muktedir bir baba temsilidir. Kemal isini ve 6zel hayatin1 fagsizme varacak
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sertlikle yonetmektedir. Aile ideolojisinin “babanin kurallari”yla sekillenen 6zel alanin

kusursuz bir sunumudur.

Ote yandan Celal Tan, Kemal’e gére nispeten yumusak ama bir o kadar giiclii
bir babadir. Giiciinii meslegi geregi sahip oldugu toplumsal statiiden alir. Universitedeki
profesor kimligiyle ailesi i¢cin koruyucu ve kollayici baba temsilidir. Celal’in varlig1 ailesi
icin vazgecilmez bir konfor ve giiven alani agmaktadir. Konformizm temali film, baba
olarak Celal’in ne olursa olsun onaylanmasini anlatmaktadir. Filmdeki ailenin sahip
oldugu konformizm anlayis1 geregi, bu diinyada sug, 6teki diinyada giinah olan 6ldiirme

eylemi bile onaylanmaktadir.

Karar alma yetkisi agisindan Cinar Agact ve Geriye Kalan ayriksi iki 6rnek
teskil etmektedir. Cinar Agaci’nin ana karakteri Adviye Hanim’dir. Tavsiyeleri ile
cocuklarmin evlilik yagsamini diizenleme gorevi iistlenmektedir. Bosanma kararlarindan
vazgecirmek igin cocuklarini yonlendirir. Thsan yan karakter olarak yer alirken,
Ferihan’in evliligi stirdiirme karar1 muglak birakilmistir. Sonay ise yine annesinin sdzleri
lizerine esi Yagiz’a ikinci bir sans verir. Ote yandan Murat filmde ailesine s6z
geciremedigi i¢in alay konusu olmaktadir. Filmin sonunda gii¢lii baba roliinii iistlenip

onaylanir.

Geriye Kalan’da Sevda filmde ataerkil diizenin devami igin ¢abalayan bir
karakter olarak tasarlanmistir. [hanetine ragmen Cezmi’yle yasama istegi filmin sonunda
cinayet islemesine neden olur. Ote yandan bir diger karar alic1 olan Zuhal, ayrilik karar
aldig1 icin Cezmi’nin fiziksel ve sozli siddetine maruz kalir. Yasak ask karar ise
6lmesine neden olur. Film, Sevda’nin benimsedigi kadinlik rolii izerinden, erkekler kadar

kadinlarin da ataerkil sistemin siirmesine katkisini tartismaktadir.

Koksiiz ise aile i¢i karar alma mekanizmasinin bozulusunu anlatmaktadir.
Babanin yoklugunda aile kurumu islevsiz hale gelmekte ve toplumsal roller birbiriyle
catismaktadir. Feride, kadin olmasi nedeniyle aile i¢i karar almada yetersiz
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda film, aileyi sorguluyor goériinmesine ragmen,

babanin olmadig1 bir 6zel alanda kadinlarin gii¢siizliiglinii vurgulamaktadir.
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Elde edilen bulgulara gore incelenen filmlerde erkekler evin temel gecindiricisi
konumundadir. Kadinlar ise erkeklere gore daha diisiik ticretli islerde calismakta veya hig
calismamaktir. Kadina bigilen ideal rollerin basinda 6gretmenlik ve yemek, temizlik gibi
“kadinlik” gorevleriyle iliskili isler vardir. Calisma hayatinin kadmin 6zel alan
gorevlerini aksattig1 6rnekler bulunmaktadir. Mesleki olarak kadinlar, erkeklerden daha

diisiik egitim seviyesiyle temsil edilmektedir.

Filmlerin genelinde aile reisligi vurgusu vardir. Karar alma siireci biitiin
orneklerde aile reisinin elindedir. Bu siirece es veya ¢ocuklarin dahil edilmedigi goriiliir.
Dolayisiyla karar yetkisi babada oldugu i¢in 6zel alanda anne ve ¢ocuklar edilgin konuma
yerlestirilmektedir. Erkegin dig diinyadaki giiciiniin biiytikligii, 6zel alanda yarattigi
iktidarin sorgulanma ihtimalini azaltmaktadir. Babanin olmadigi yerde ise, kararlarin
mekanizmas1 calismamakta ve aile diizeni bozulmaktadir. Aile reisi olarak baba dis
diinyada ne kadar gii¢liiyse, 6zel alan iktidar1 0 kadar giigliidiir. Erkek dis diinyada giigsiiz

ise esi ve ¢ocuklarina yonelik fiziksel veya psikolojik siddet dozunu arttirmaktadir.
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3.5. SONUC

Her insan dogasi geregi bir ailenin igine dogar. Cocukluktan yetigskinlige uzanan
stirecte, bu alanda sosyallesir. Dogup biiytidiigii ortamda deneyimledigi bireysel iligkiler
iizerinden edindigi kiiltiirel ve toplumsal kodlara gore iletisim kurar. Ote yandan kiiltiir
ve sanat eseri olarak filmler toplumsal yasama dair ipuglari barindirmaktadir. Bu
baglamda aile toplumla birey; sinema ise toplumla kiiltiir arasinda koprii insa eder.
Saglam temelleriyle sorunsuz bir ulasim saglayan kopriiler dogru iletisim kurmanin

yoludur.

Bu ¢alismanin konusu olan aile olgusu, Tiirkiye Sinemasi’nda sikca ele alinmis
bir temadir. Kapitalizmin aile tanim1 olan ¢ekirdek ailenin, ideolojik sinifsal toplumla
olan baglar1 19. yiizyilda baslar. Burjuva ideali olarak ilk kez Ingiliz orta sinifinin kalesi
olarak tanimlanan bu tip ailenin, kiiltiir endiistrisinin gelistigi donemde 6nce edebiyat ve
tiyatro eserlerine teknolojinin gelismesiyle birlikte kitlesel tiretim ve tiiketimi miimkiin
kilan sinema ve televizyon iceriklerine girmistir. Orta sinifin mutlu aile tablosu iginde
resmedildigi filmler, sinemada aile dramlar1 ve komedileri gibi tiirlerin dogmasini

saglamstir.

Toplumsal krizlerin yogunlastigi donemde film igeriklerinde ideal aile
kurumuna her doniis, kapitalizmin ataerkillikle ayni1 potada eridigi ideal g¢ekirdek aile
tizerinden temsil edilmektedir. Oysa ailenin sosyolojik olgu olarak toplumdan
soyutlanamaz 06zelligi toplumsal krizlerin ailenin de igine sizacagi kiiciik delik ve
catlaklar yaratmaktadir. Muhafazakar ideolojilerin bas1 her sikistiginsa “Aile ¢oktiigii icin
toplum yozlasiyor.” tezi bu baglamda anlamsizdir. Ailenin bozulan diizeninin arkasinda
yatan asil neden toplumsal dinamiklerde aranmalidir. Ailenin ekonomik sistemlerle olan
bagi, bu kurumu dis etkilere kars1 savunmasiz biraktigi anlarda kiiltiirel temsillerin de bu

anlara taniklik ederek doniisiimii estetik formlarla yansittigi goriilmektedir.

Kiiltiirel baglamda her donem perdede yer bulan bu temsiller, bireyden topluma,
toplumdan bireye estetik diizeyde seyircinin zihninde olgulara dair 6nyargilar, sorgulayici
fikirler ve rol modeller sunabilmektedir. Filmlerde ortik veya acik bigimde seyirciye
sunulan zihinsel ve kiiltiirel kodlar filmleri toplumsal yagama dair 6nemli veri kaynaklari

barindirmaktadir.
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Sosyolojik olarak insan grubu olarak nitelendirilen ailenin farkli tanimlarindan
yola ¢ikilarak aile ideolojisine donilisme seriiveninde Sanayi Devrimi 6nemli bir doniim
noktasi olarak kabul edilebilir. Endiistrilesme sonrasi tiretim biriminden tiiketici ve emek
giicii kaynagina doniisen bu yap1 sosyal devlet anlayisinin yayginlasmasiyla devlet
politikasinin konusu haline gelmistir. Bu ayni1 zamanda kamusal ve ticari alandan diglanan

bir mahremiyet alan1 yaratmistir.

Ailenin genel tamimindan uzaklasarak belli bir aile tipinin segilmesi,
kapitalizmin ataerkil sisteme kendini entegre etmesidir. 2000 sonras1 neo liberal sistemin
yaratt1 krizlere karsi, ev duygusal yakinlik, mutluluk ve huzur alam olarak sunulur. Ote
yandan ailenin toplumsal yasamla bagi, kurum olarak dis diinyadan tamamen

yalitilmasini imkansiz kilmaktadir.

Toplumsal yasamla kurdugu karmasik iligkiler nedeniyle c¢ekirdek aile
dinamikleri kriz anlarinda savunmasiz kalacaktir. Erkegin is piyasasi kosullarinda
ekonomik giiciinii yitirmesiyle ev i¢inde baba iktidarinin sorgulanmas aile i¢i gerilim
kaynag1 olmaktadir. Devlet erkinin uzantisi olan baba iktidarinin sarsilmasi ailenin tam
anlamiyla toplumsal yapidan izole olamamasinin bir sonucudur. Bireylerin dis diinyada
kazandig1 erkek-kadin rolleri, 6zel alanda evlenerek elde ettikleri baba, anne kimlikleriyle

catisabilmektedir.

Aile ideolojisi kavrami bu noktada onem kazanmaya baslar. Sosyal politika
uygulamalari i¢in ideal form olarak cekirdek aileye doniislimii sinifsal bir ideolojiyi
beraberinde tasiyabilmektedir. Aile ideolojisinin 6zel alanmi sinirlart keskin olarak
tanimlayarak bireylerin omuzlarina yiikledigi sorumluluklar orta sinifin kalesi olarak insa

edilmek istenen ailenin duvarlarinin yikilmasina neden olabilecektir.

Baglangigtan 1980’lere kadar gekilen aile filmlerinde geleneksel-modern veya
kentsel-kirsal karsitligi lizerine kurulan dykiiler, zamanla doniisiime ugramistir. 2000’li
yillara gelindiginde olay orgiisiiniin gergekciliginin arttig1 goriilmektedir. Karakterler ise
Iyi-kotli, namuslu-namussuz gibi keskin uglu sterotiplerden karakterlere doniismeye
baslar. Filmlerde i¢ ile dis diinya arasindaki etkilesimde keskin hatlarin bulaniklastigi
goriilmektedir. 1960°larin aile filmlerinde 6zel alanin kutsalligin1 bozan modern kent, go¢

ve Batililagma gibi dis unsurlarmis gibi sunulurken, 2000’lerde ailenin halihazirda
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sorunlu yapisina deginen temalar goriiliir. Mahremiyetin ifsas1 sonucu, filmler kutsanan

ailenin o kadar da giiclii, mutlu ve kutsal olmadigini1 gostermektedir.

1990’larda baslayan bireysellesme sonucu, Tiirkiye’de devlet giiciiniin
sorgulanmaya basladig1 bir donemde, sinemadaki aile temsillerinde baba karakterlerinin
zayifladigr goriilmektedir. 1980 oncesi giiclii erkek tipleri, yerini bunalimli, takintili ve
siddet uygulayict karakterlere birakmistir. Ailenin kutsanmasiyla disaridan goriinen
saglam yapisi, 2000 sonrasi filmlerde esler arasinda uyum sorunlari, iletisimsizlik hatta
sevgisizlik goze carpmaktadir. Evlilikler ekonomik gii¢ yoksunlugu veya alternatifsizlik
nedeniyle siirdiirilmeye devam ettirilmektedir. Ailenin kutsallig1, disaridan saglam
goriinen ama i¢i paramparca bos bir kabuga donmiistiir. Romantik ask, sevgi, baglilik
temast giderek kaybolmus, evlilikler ¢iftler arasinda ¢ikar catismasi veya caresizlikle
yiiriitiilen bir kurum haline gelmistir. Bu noktada erkegin ve kadinin toplumsal yagsamda

elde ettigi cinsiyet rolleri 6nem kazanir.

Incelenen yedi filmin ortak temasi1 ailedir. Uc Maymun, Cogunluk, Vavien,
Geriye Kalan’'da anne-baba ve ¢ocuktan olusan g¢ekirdek aile yapist meveuttur. Cinar
Agaci’nda ise genis ¢ekirdek aile vardir. Koksiiz, annenin birincil ebeveyn oldugu dort
kisiden olusurken, Celal Tan ve Ailesinin Asirt Aciklt Hikayesi’nde ayni1 evde ii¢ nesil
birlikte yasamaktadir. Bu baglamda filmlerde Tiirkiye’de yaygin goriilen ¢ekirdek veya

yalitilmis genis aile temsilleri goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Sinemasi’ndaki kentsel-kirsal aile ayrimi 2000 sonrasi
filmlerde bulaniklasmustir. Aileler U¢ Maymun, Cogunluk, Cinar Agaci ve Geriye
Kalan’da Istanbul’da, Vavien’de Erbaa’da, Koksiiz 'de izmir’de ve Celal Tan ve Ailesi nin
Asirt Acikli Hikdyesi’nde Eskisehir’de ikamet etmektedir. Bu baglamda U¢ Maymun ve
Koksiiz’de 6ykii kentlerin banliydlerinde, Vavien’de ise tasrada gegmektedir. Cogunluk

ve Cinar Agact ise kentsel ve modern aileleri temsil etmektedir.

Oykiisel olarak filmlerde aile diizenini bozan olay sonras: karakterlerin bireysel
gerilimlerinin 6zel alanda yarattig1 sorunlara deginilmistir. Filmlerde, geleneksel Tiirk
Sinemast’nin melodram kaliplarina gore “aile birligi bozan dis diinya” sdyleminden
hareketle tehlikenin dis ve i¢ten mi oldugunu saptamak zordur. Zira Sykilyli baslatan

olayin kaynagi ne olursa olsun, geleneksel anlamda saglam bir aile yapisindan s6z etmek
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miimkiin degildir. Oykiiyii baslatan olay halihazirda iistii kapali olarak catismalar1 su
yiiziine ¢ikarma gérevi gormektedir. Iyi bir yasam veya mutluluk 6zlemi, otoriter “aile

reisligi”, babasizlik ve ihanet gibi temalar karakterlerin eyleme iten baslica sebeplerdir.

Filmlerde aile ideolojisinde erkegin omuzlarina yiiklenen ekonomik gecimi
saglama yiikii, vahsilesen piyasa kosullarinda ailesine doniik siddet egilimine doniistigli
goriilmektedir. U¢ Maymun, Vavien gibi filmlerde erkekler, ailesini masraf kapis1 olarak
gormektedir. Eyiip’lin sugsuz yere hapse girmesinin sebebi esi ve oglunun geg¢imi
saglamak zorunda kalmasidir. Bu nedenle evden ayrilmasi, 6zel alandaki erkek iktidarini
yerle bir etmistir. Bu Eyiip i¢in bigak sirt1 bir durum yaratir. Aile ideolojisinin erkege
yiikledigi evini gecindirme sorumlulugu ile cinsiyet ideolojisinin “giiclii erkek” kimligi
arasinda sikisip kalmistir. Her iki film ekonomik olarak giiclii olmayan erkeklerin, 6zel

alanda muktedir olma savasidir.

Vavien’de Celal, dis diinyada ne kadar ezilirse, 6zel alanda o kadar
agresiflesmekte ve bireysel mutsuzlugunun kaynagi olarak gordigii ailesine karst sert
tutumunu arttirmaktadir. Ekonomik gii¢ elde etmek i¢in karisini 6ldiirmek i¢in plan yapar.
Filmde mutsuzluk 6nemli bir yan temadir. Celal, ailesini bireysel hazzina ket vuran bir
yap1 olarak gormektedir. Esini ortadan kaldirarak para ve cinsellikle 6zdeslestirdigi
mutluluk ve hazzi elde etme ¢abasindadir. Celal film boyunca yetiskin olamamis ergen
geng tavirlariyla, bliyiiyilip olgunlasamamas bir erkek profili ¢izer. Yasaminda sorumluluk
almaktan kaginan, biitiin sorunlar1 i¢in baskalarini suclayan Celal biiylimemis bir ogul
profilidir. Kesat giden isleri i¢in rakibi Sabri’yi, mutsuzlugu i¢in esi Sevilay ve oglu

Mesut’u suglamaktadir.

Bu noktada iki filmde ekonomik konjonktiiriin etkisiyle bozulan iilke ekonomisi
veya gelir dagilimi uguruma dair tespit bulunmamas: filmleri toplumsal gercekei
olmaktan uzaklastiran bir unsurdur. U¢ Maymun’da aile diizenini bozan Servet’in
milletvekili aday1 olarak tasarlanmasi ve arka fonda duyulan se¢im sonuglar1 yalnizca
Oykiiniin ilerlemesini saglamaktadir. Oysa Eyiip’iin, Servet karsisindaki gii¢siizliigii,
islemedigi sug yliziinden hapse girmesi, esinin ihanetine sessiz kalmasinin altinda yatan

sebep, paranin sagladig: gii¢ ile ahlaki pusula arasindaki savastir.



178

Ayni durum Celal’in dldiirmeye calistigt esi sayesinde ihale kapmasinda
goriilmektedir. Bu baglamda Sevilay’in, Celal karsisindaki ekonomik giicii kadin olarak
yasamini tehdit etmektedir. Erkek mutlulugun ve cinselligin parayla elde edilebilir bir sey
oldugunu diisiinmektedir. Evlenerek igine hapsoldugu aile kurumu, Celal’in bireysel
arzularina engel olan bir oldu olarak tanimlanmistir. Bu noktada ahlaki pusuladan toksun
karakterin yalan ve su¢a bulasarak amacini elde etmesi anlatilmaktadir. Celal’in sorunu
Sevilay’in milletvekiliyle kisisel yakinligin1 kullanarak kocasina is alani agmasiyla
¢Oziiliir. Filmin sonunda Celal istedigi glice kavusmustur. Sevilay ise katiliyle ayn1 yataga

girmeye devam eder.

Ote yandan Celal Tan ve Ailesi’nin Asir1 Acikli Hikayesi’nde Celal son derece
giiclii bir erkeklik sunmaktadir. Profesyonel yasami ve 6zel hayatinda sorgulanamaz bir
iktidara sahiptir. Kiskanglik nedeniyle esini 6ldiiriince saygin konumunu kaybetmemek
icin her seyi yapar. Hukuk ve adaleti temsil eden Celal’in igledigi sucu iistlenmemesi
ahlaki ve etik acidan filmin asil sorununu olusturmaktadir. Disaridan saygin goriinen bir
anayasa profesorii yalan taniklarla adalet sistemini aldatmaya varacak kadar ileri gider.
Tanrivari giice sahip Celal’in hapse girmesi ailesi i¢in sahip olduklari her seyin yok
olmasidir. Bu nedenle hep birlikte bu sorunu ¢ézmek i¢in harekete gecerler. Film yine
masumlarin iizerine yikilan su¢ temasiyla biter. U¢ filmde de islenen sucun ya cezasiz

kaldig1 ya da bagkalarinin tizerine yikildig1 goriiliir.

Cogunluk’ta goriilen aile reisligi, tam da aile ideolojisinin tanimladig1 erkek
kimligidir. Kemal her seye muktedir baba temsilidir. Otoritesi dis diinyada sahip oldugu
ekonomik giice dayanmaktadir. Liberal politikalar uygun rekabet kosullarinda basarili bir
ingaat sirketi olan Kemal’in giici buradan gelmektedir. 2000 sonrasi Tiirkiye
ekonomisinin doniisiimiinii iyi okuyan ve firsatlar1 degerlendiren muhafazakar bir orta

sinif aile babasidir.

Kemal’in dis diinyada elde ettigi kimligi sayesinde 6zel alanda sorgulanamaz bir
iktidar kurmustur. Esi, ogullari, is¢ileri tizerindeki giicii toplumsal yasamda devletin
giicline denktir. Bu noktada film devlet ile Kemal arasinda paralellik kurar. 2000 6ncesi
statlikocu devlet anlayisinin temsili olarak etnik bir vatandagslik tanimi iizerinden aileyi
tanimlar. Aile, ayni etnik koken ve siniftan insanlarin kurmak zorunda oldugu en temel

kurumdur. Otekinin diigman ilan edilerek dislanmasi bu noktada aile ideolojisinin
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bireysel Ozgiirliiklere kars1 durusunu temsil etmektedir. Herkes dyle ya da bdyle aile
kurmak, nesli devam ettirmek {izere programlanmalidir. Filmde Mertkan’in gecirdigi
siireg, aile ideolojisinin farkliliklariyla mevcut diizeni tehdit edenleri dize getirme
asamalaridir. Filmin sonunda Mertkan’in babasi gibi olmasi bu agidan anlamlidir.

Mertkan tizerinden ataerkil sertlik vurgusuyla Tiirk ailesinin kutsalligi vurgulanir.

Celal Tan, filmde tanrivari giigle can veren, can alan baba figiiriidiir. Geng eginin
ihaneti karsisinda cinayet isleyen adam, kamusal ve 6zel alanda sahip oldugu giicii
sayesinde cezasiz kalir. Ozge ise evli bir kadin olarak “namuslu” kalamadigi i¢in 6liimle
cezalandirilir. Anayasa profesorii olarak aldatan esini bosamak yerine canini almasi,
Celal’in evrensel toplumsal cinsiyet ideolojisinin Tirkiye’deki erkeklik algisiyla
birlesmesi sonucu zihinlerde olusan “namusunu temizleyen adam” roliine uygun

davranmasidir.

Cmar Agaci cekirdek aileler biiyiikk ve koklii genis aile geleneginin 21.
yiizyildaki yansimalaridir.  Aile kurumunu kokli bir ¢mar agaci {izerinden
betimlemeyerek vazgecilmez bir kurum olarak sunmaktadir. Modern Cumhuriyet’in
yaratmak istedigi ¢agdas ama gelenekselle bagi kopmamis aile yapisinin koruyucusu

Adviye Hanim’dur.

Kent yasaminin kosusturmasi iginde ailesini korumaya galisan yasl annenin
bakimi filmin yan 6gesidir. Sosyal devlet anlayisiyla birlikte yasl bakiminin devlet veya
0zel kurumlara birakilmasi elestirilmektedir. Filmin “hayirli evlat” {izerinden kurdugu
anne ve ¢ocuk iliskisi, Tiirkiye’de aile kurumunun geldigi noktay1 6zetlemektedir. Yash
bakiminin ailevi bir sorun olarak igsellestirilerek, sosyal devlet sisteminden diglanmasi

gerektigi vurgusu yapilmaktadir.

Cmar Agaci, diger filmlerden farkli olarak romantik agk temas1 bardirir. Bu
nedenle film sorunsal ile popiiler sinema arasindaki ¢izgiye yerlestirilmis bir aile
dramidir. Adviye Hanim tizerinden filmde romantik ask tizerine kurulu ailelerin 6nemi
vurgulanmaktadir. Bu agidan film nostaljik Yesilcam uylasimlar1 tasimaktadir. Evlat
sevgisi, hlirmet, biiyliklere sayg1 gibi kavramlarla seyircinin duygularina seslenmektedir.
Filmde ailenin nostaljik duyguyla yuva olarak resmedilmesi, Cinar Agaci’ni

digerlerinden ayiran bir 6zelliktir.
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Geriye Kalan ve Kéksiiz yonetmenlerinin kadin olmasi nedeniyle kadinlarin
yasam Oykiisiine odaklanmaktadir. iki filmde de ana hikdye, anne-kiz veya iki kadin
arasinda kurulan iligkiler tizerinden ilerler. Erkek karakterler yan 6ge olarak olay
Orgiisiinii baslatan veya ilerleten kisiler olarak tasarlanmistir. Bu nedenle son iki film aile
ideolojisinin  kadin  goziiyle yorumlanmast olarak degerlendirilebilir. Kadin
yonetmenlerin ataerkil uzantilar filmlerine tasiyip tasimadiklarini, tastyorlar ise bunu ne

sekilde yaptiklarini anlamak i¢in se¢ilmis orneklerdir.

Geriye Kalan, Sevda’nin 6zel alanimi koruma ¢abasina odaklanmaktadir.
fhanetle baslayan oOykiide Sevda toplumsal cinsiyet ideolojisinin aile igine sizan
uzantilarmin viicut bulmus halidir. Intihara meyletmis ruh haliyle birlesen titizlik dzelligi
0zel alanini tehdit eden kadina kars1 takintili bir saplantiya doniisiir. Ataerkil zihniyetin

atasozlerine sizan uzantilarindan “Yuvayi disi kus yapar.” anlayisinin filmdeki temsilidir.

Sug olgusu bu kez kadin eliyle iglenecek ve yine cezasiz kalacaktir. Kadinin
kadina kars1 siddeti, bu filmde imrenme, 6zenme ve taklit etme asamalarindan geger.
Kadmlik gorevlerinin Sevda tarafindan iggiidiisel bir baghlikla benimsenmesi
yonetmenin cinsiyet ideolojisini sorguladig1 yerdir. Zuhal ile Sevda arasinda yaratilan
karsitlik, erkege bagimli olma ve bagimsiz olma ¢abasi seklinde temsil edilir. Buna gore
Sevda kadinlik gorevini nedenini sorgulamadan ve biiyiik bir heves ve gayret i¢in bir
kabullenis bigimi olarak algilar. Zuhal ise diinyasini sorgulamaya baslamistir. Kadin
Ozgiirligiiniin  sadece cinsellik tizerinden algilandigir Tiirkiye’de, yasak iligkisinin
bedelini erkeklerden fiziksel ve duygusal siddet gorerek ve hemcinsi tarafindan

oldurilerek oder.

Geleneksel Tiirk sinemasinda “6teki kadin” temas: yonetmen tarafindan
basmakalip triikklerden uzaklagilarak ele alinmaktadir. Zuhal’in 6zgiirce kurdugu cinsel
iliski sonucu dldiiriilmesi, Sevda’nin toplumsal cinsiyet ideolojisinin kusursuz bir
temsilcisi olarak tasarlanmasinin sonucudur. Iffetsizligin bedelinin kadm elinden
Odetilmesi cinsiyet ideolojisinin erkekler kadar kadinlarin da zihinsel diinyasina ne kadar
sizdigin1 gostermektedir. Ezilen kadin anlayis1 tizerinden gelistirilen feminizm, bu filmde
“mazlumun mazluma yaptigi zulim” olarak yorumlanmistir. Dolayisiyla kadinlik
rollerinin bir kadin tarafindan bu olgiide ig¢sellestirilmesi ¢cok daha tehlikeli sonuclar

dogurmaktadir. Erkeklerin diinyasinda var olma savasi veren kadinlarin, hemcinsleri
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tarafindan ataerkil diizene uygun sekilde evcillestirmesi savasin bastan kaybedilmesi
anlamina gelir. Giiniimiiz Tirkiye’sinde kadina siddet haberleri karsisinda kurbani
suclayan anlayigla paralellik tasiyan bu durum, seyircinin goziinde siddeti
mesrulastirabilir. Geriye Kalan bu baglamda kadma uygulanan kadin siddetinin,
erkeklerinkinden daha tehlikeli oldugu mesaji vermektedir. Dolayisiyla Sevda, ataerkil
diizenin siirmesine bilingsizce destek verenlerin sinema perdesindeki temsilcisi, en dnce

bayrak tutanidir.

Koéksiiz’lin ana temasi baba yoksunlugudur. Babanin kurallariyla sekillenen
ataerkil dlizende, yoklugu kaos ve karmasa yaratir tezinden yola ¢ikilmaktadir. Kadinlarin
erkegin gii¢ alaninda ikincil konumda gosterilmesi aslinda toplumsal yagamda tek basina
yasam miicadelesi vermek zorunda kalan kadinlarin yasadigi gilindelik sorunlardir.
Bozulan bir musluk, aligveris gibi giindelik eylemlerle “erkeksiz” olmanin zorlastig
filmde aile kurmak mecburiyetinde kalan Feride’nin dnceki filmlerde anlatilmak istenen
“aile hapishanesine” girmesidir. Yeni bir erkegin iktidar alanina giremeyen kadin
karakterlerin giigsiizliigii karsisinda anneanne cinsiyet rollerini onlara hatirlatan ataerkil
diizenin geleneksel bilge kadin figiirii olarak tasarlanmistir. Filmin sonunun muglaklig
ise babasiz kalan evin direginin yikilmasi sonucu altinda kalan bireylerin psikolojik
bosluk sonucu aldig1 yanlis kararlarin yarattigi sonugsuzluktur. Feride bir bagka erkegin
otoritesi altina girmeyi tercih ederken esinin Gliimiiyle sembolik olarak dis diinyada

varligini yitiren Nurcan intihar eder.

Bu noktada filmlerdeki kadin karakterlerin “kabullenilmis bir ¢aresizlik” i¢inde
oldugu soylenebilir. Simdiye kadar degerlendirmesi yapilan filmlerde, kadin karakterler
evliligi zorunlu bir yasam sekli olarak kabullenmektedir. Hacer, Ozge ve Zuhal ev dist
cinsellik yasadiklari igin fiziksel ve ruhsal siddete maruz kalirken, Sevilay ‘“kocasiz”

kalma korkusuyla katiliyle ayn1 evde kalmanin yanligligi i¢cindedir.

Cinar Agacr’nda Ferihan, ekonomik sikinti yasamamak adina ihaneti kabul
ederken, Sonay bosanmasina ragmen eski kocasinin gélgesinden kurtulamamaktadir. Her
ikisi de evliliklerine ikinci bir sans vermek zorunda birakilir. Koksiiz’de ise anne Niurcan
“kocasiz” kalmay1 6lmekle es tuttugu icin intihart secer. Feride ise babasinin liimiiyle
omuzlarina binen yiikii atmak i¢in sevmedigi bir adamin iktidar alanina siginmak zorunda

kalmistir.
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Fizyolojik ve psikolojik ihtiyaglari karsilamasi beklenen aile, filmlerde bireysel
olarak kendini gergeklestirme, dis diinyada cinsel kimligiyle var olma olgusuna engel
teskil edecek sekilde tasarlanmistir. Karakterlerin disarida ve aile iginde edindigi
kimlikler filmlerde, kisileri “aile hapishanesi’ndeki mahkumlara donistiirmektedir.
Erkek ve kadinlar arasindaki tek fark erkeklerin hareket alaninin daha genis tutulmasidir.
Di1s diinyayla olan baglar1 nedeniyle 6zel alanda karar verme ve uygulama hakki olan
erkeklerin toplumsal yasamin neden oldugu sorunlar nedeniyle suga, siddete yoneldigi

goriilmektedir.

Mutluluk, yakinlik ve tatmin alani olarak diisiiniilen aile aslinda igi bos bir
kabuk gibi tasarlanmistir. Segilen filmlerde geleneksel sinemada aksettirilen mutlu ve
kutsal aile mitinin parcalandig1 goriilmektedir. Romantik ask, sevgi, baglilik ve
dayanisma gibi olumlu degerleri temsil etmesi gereken aile; gerilimin, sugun, ihanetin kol
gezdigi mekana doniismiistiir. Aile ideolojisinin temel varsayimi lizerinden dis diinyada
ezilen bireyin sigmagi olacak haneler, toplumsal doniisiimlerin yarattigi sorunlar
nedeniyle dagilmaya yiiz tutan ama parcalanmayan yapilardir. Erkek ve kadinlar i¢in

vazgegcilmez bir kurum olarak temsil edilmektedir.

yeniden iiretildigini sdylenebilir. Giiglii baba ve itaatkar ogul tipolojisi mevcuttur. Ismail,
Mertkan, Kamuran ve Mesut babalarmin gélgesine siginmis evlatlar olarak baba
iktidarin1 ya hi¢ sorgulamayan ya da sorgulayip sonunda pes eden karakterlerdir. Dig
diinyanin zorluklari karsisinda kolay yolu segerek kendilerine sunulan giivenli alanda

kalmayn1 tercih ederler.

Geriye Kalan’da ise farkli bir baba-ogul iliskisi kuruldugu goriilmektedir.
Cezmi’nin kiziyla kuramadig: iliskiyi Zuhal’in oglu fizerinden gerceklestirmeye
calismaktadir. Koksiiz de ise babasizlik karmasa ile es tutulmustur. Babasini erken yasta
kaybeden Ilker “erkeklik” sorumluluklarindan kagmaya calisirken, babalik roliine
bliriinme ¢abasi i¢cindedir. Ablasinin gidisine onay vermesi, zaman i¢ginde babalig1 kabul

edecegine dair bir beklenti yaratmaktadir.

Anne-kiz iligkisine bakildiginda, filmlerde kadinlik roliinii yeniden iireten

karakterler yer alir. Ornegin Koksiiz’de anneanne, ataerkil diizenin Tiirkiye’ deki
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geleneksel temsilcisi olarak tasarlanmistir. Evliligi kadin i¢in, gelinlik ile kefen iliskisi
tizerinden kurarak oOlimle yasam arasina yerlestirir. Vavien’de Hasibe, Sevilay’in
“kocasiz” kalmak korkusunu koriikleyen karakterdir. Bosanmanin kadin igin kabul
edilemez bir durum oldugunu temsil etmektedir. Cinar Agaci’nin Adviye Hanim’i
cocuklarini evliliklerini slirdiirmelerini 6giitler. Romantik askin her seyin ilact oldugunu
savunan nostaljik bir karakterdir. Geriye Kalan’da Sevda’nin annesi, evliligi stirdiirmenin
kadinin elinde oldugunu soyleyerek, kadinlig1 sabir ve fedakarlik kavramlari tizerinden
tanimlar. Cogunluk’ta annenin pasif umursamazligr erkegin giiclii iktidarim
saglamlastiracak sekilde diizenlenmistir. Oglunun uyum siirecinde esinin giiclinii
sorgulamamas1 kabullenilmis c¢aresizliktir. Celal Tan ve Ailesinin Aswi Acikli
Hikayesi’nde Kamuran Hanim, torunu Jiilide’nin “kocasiz” kalmasina tiziilmekle kalmaz,

hep bir evlilik beklentisi iginde oldugunu sdyler.

Sonug olarak evlilik akdiyle kurulan aile, incelenen filmlerde erkek toplumsal
yasamin vazgecilmez kurumu olarak temsil edilmektedir. Film sonlarinda hapishane
yasamina benzetilen hanelerin barindirdig: siddet, ahlaki ¢iirlime, cinayet, iletisimsizlik
kotiicil kavramlara ragmen evliliklerin siirmesi bu agidan anlamlidir. Yasananlara
ragmen bir arada kalmay1 tercih eden aileler, son yirmi yilda yasamin her alaninda

alternatifsizligin bir yansimasidir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden {iretildigi bu evlerde, kurulacak yeni
ailelerin de temeli atilmaktadir. Ataerkil diisiince sisteminin kadin ve erkek beyinlerinin
her kivrima yayilmasi sonucu filmler, alternatif yasam fikrine sahip karakterlerin sonunda
cezalandirilmasi veya uyum saglamasiyla bitmektedir. Tiirkiye’de kisisel tisluplarla aile
kavramina alternatif getirebilecek bu filmlerin, sadece mevcut durumu tespitle yetinmesi
veya ortiik yollarla aileyi kutsamasi sorunsal sinemayi, popiiler filmlerden daha tehlikeli
yapmaktadir. Elestirel yaklasim iddiasiyla ortaya c¢ikip, durum tespitinde kalmak

hastaligin yayilmasina dolayli yoldan yardim etmektir.

Sadece Tiirkiye’de degil, diinyada da muhafazakéar politikalara yonelisle farkl
yasamlarin reddiyle tek bir kurumu yiiceltmek ve kutsamak, bireyler lizerinden toplumsal
sorunlart gérmezden gelmek demektir. Sorunsal sinemanin alternatif sunmak iddiasiyla

ortiik veya agik olarak tekrar tekrar tirettigi ataerkil uzantilar, erkegi hegemonik diizeyde
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ezen, kadini ikinci smif goren, ¢ocugun bireysellesmesine izin vermeyen toplumsal

zihniyetin siirdiiriilmesidir.

Eglence ve sanat arasinda gelip giden sinemanin iistii kapali veya bilingsiz
temsillerle bu zihniyetin siirdiiriilmesi ger¢ek yasamda tehlikeli sonuglar dogurabilir.
Ailenin tiimden reddi veya tek bir yapiya indirgenmesi farkli yasam bicimlerinin
yadsinmasiyla sonuglanir. Aile ideolojisi yerine, farkli yasamlarinin var oldugunu

gosteren yapimlar, bireylerin daha iyi bir yasam olduguna dair umutlarini yesertebilir.

Giliniimliz  Tiirkiye’sinde gergeklik ile kurgu arasindaki simir 1iyice
bulaniklagmistir. Film ve televizyon dizi karakterleri 6zellikle geng nesillerin 6zenecegi
ve taklit edecegi Kimlik tipleri olarak benimsenmektedir. Geng dimaglarin gergeklikle
kurguyu ayirmakta zorlanmasi, temsil edilen karakterlerin bireyler tizerindeki giictini
pekistirmektedir. Film ve dizilerdeki karakterlerin gerceklik adina birebir temsili siddet

ve sugu algilanmasini bozarak ahlaki pusulanin sagmasiyla sonuglanabilir.

Elbette sinema filmlerinin sanatsal dogas1 geregi didaktik ahlak dersleri vermesi
beklenemez. Ote yandan insanogluna baska yasamlarm var oldugunu gostererek sundugu
temsillere daha iyi bir yasamin olasiligini diisiindiirerek umut agilayabilir. Giiniimiiz
diinyasinda erkege, kadina, ¢ocuga hatta hayvanlara yonelik siddet ve baski eylemlerini

tetikleyen onyargilarin olusmasina engel olabilir.

1990’lardan bu yana Tiirkiye’de sosyal medya, yazili ve gorsel basinda sik sik
giindeme gelen aile i¢i siddet, kadin cinayetleri ve tecaviiz haberleri, toplumsal cinsiyet
tizerinden tek tip aile yapisini kutsayan aile ideolojisinin, 21. yiizy1l diinyasinin 6zgiir
yasam, soOylem ve eylem c¢agrilar1 karsisinda cagdist kaldigi sonucunu akillara
getirmektedir. Sinema filmlerin araciligiyla kendi deneyiminden farkli olsa bile yasam
tarzlarina kars1 empati duyan, 6tekilestirmeden kabul eden bireyler yaratabilir. Gergek ile
kurgu arasinda kurulan sinema kopriisi, kiiltiir sayesinde toplumsal yasamin farkliklarimi

sunarak hosgorii kazanmis bireyler yaratabilir.
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