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OZET

Klasik Miizik 19. yiizy1l sonlarina dek, stil, besteleme bi¢cimi, cok seslilik
ve miizik enstriimam icraciiginda bir biitiinliik icinde donemlere ayrilir. Ancak
romantik donemin sonlarina dogru, toplumsal degisimler, gelisen sanayi ve
bilimsel yenilikler, sanattaki yaraticthga da etkili oldu. Bununla birlikte
birbirine yakin zamanlarda farkh fikirleri savunan modern miizik akimlari
ortaya cikti.

Calismanin birinci bolilmiinde, 20. Yiizy1l miiziginin mozaigini olusturan
akimlarin periyodik bir sekilde ayrilarak, miizikte savundugu diisiince
aciklandi. Her birinde oncii olmus bestecilere yer verilerek onlarin eserlerinden
kesitler sunuldu.

Ikinci boliimde modern miizigin getirdigi yenilik olan; miizik enstriimam
icracih@inda kesfedilen tekniklerle birlikte elde edilen farkh ses ve renklerin
yarattig1 etkiye “efekt” adi verildigi ve calgimin kapasitesini genisletmek, yeni
tinilar elde etmek, daha once denenmemis poliritmik kompozisyonlarla miizikte
ritmin de melodi kadar etkili olabilecegine yer verildi.

Yayh calgilar ailesinde kullamilan efektlerin, genel olarak cals
biciminden dolay:r birbirine benzedigini goriiliir. Yine de calginin ses arahg,
kapasitesi ve ses renginden dolay1 efektlerden ¢ikan sonuglar ¢esitlilik gosterir.
Dolayisiyla ikinci boliimde yer verilen efektlerin oncelikle teknik olarak
ayrilarak, uygulamis bicimleri aciklandi, sembolleri ve kullanildig:1 eserlerden
kesitler sunuldu.

Boylelikle icinde bulundugumuz, hala kesfedilmekte ve gelistirilmekte
olan modern miizigin icadi efekt kavrammm taniyarak, icraci icin saglam bir
yorum, dinleyici icinse ilgin¢ ve ilgi cekici gelebilecek modern miizigi daha iyi

anlamak amaclandi.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyl Miizigi, Cagdas Miizik Akimlari, Ozel Efektler,
Yayh Calgilar, Viyola



Vi

ABSTRACT

Until the end of 19th century classical music, style, compositional form,
polyphony and musical performance in a coherent way are divided into periods.
However, towards the end of the romantic period, social changes, developing
industry and scientific innovations are affected creativity in the arts. So the
modern music trends emerged advocating different ideas close together.

In the first part of the study, music of 20" century on a periodic basis of
the current make up the mosaic of music, the argument announced in music.
Each one has been a pioneer in giving the composer presents sections from their
works.

In the second part occurs the innovations of modern music; the impact of
different musical instruments to sound and colour obtained with unusual
techniques who are named “music effects” discovered by modern composers
and to expand the capacity of the instrument to achieve new timbres, the
rhythm of the music with previously untested polyrhythmic composition was
given can be effective as melody.

Stringed instruments of the effects used in the family, are seen as similar
to each other because of the work that the general form. Nevertheless, the sound
range of the instrument, capacity and sound effects from the results vary
because of the colour. Therefore, the effect of separating first section in the
technical, application forms have been announced and those works were
presented sections of the symbols used.

Hereby we are in the way, still discovering and inventing the effects of
modern music concept for understandable and solid performance. If so the

audiences interest and better understand modern music, it will come to the fore.

Keywords: 20" Century Music, Contemporary Music Movements,

Special Effects, String Instruments, Viola



vii

ONSOZ

Yiiksek Lisans tezimin konusunu, enstriimanim viyolanin repertuarinda genis
bir alana sahip 20. Yiizyll miizigi iizerine ¢alismay1 tercih ettim. Konu ile ilgili
aragtirmalar1 yaparken degerli hocam ve tez danismanim Do¢. Ebru GUNER

CANBEY’in onerisi ile incelemis oldugum bu tez konusu ortaya c¢ikti.
20. Yiizyil Miiziginde kullanilan efektlerin uygulama yontemlerini anlatirken
bir nevi genel bir konuda 6zel bir siijeyi ele alarak ve agiklamalar sayesinde de bir

noktada tiim yayl calgilar1 ilgilendiren bilgiler olmasi beni memnun etti.

Dilerim siz de okurken faydalanir ve modern miizigi daha iyi anlar ve ilgi

duyarsiniz.

Nehir AKANSU
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GIRIS

Klasik Bat1 Miiziginde kirilma noktasi olarak adlandirabilecegimiz, 19. ylizyilin
sonunda baslayan ve 20. yiizyil ile birlikte her biri farkli bir fikre dayanan sanat
akimlar1 ortaya ¢ikmustir.

Ortacag’dan Romantik donem ortalarina kadar, Bati Avrupa merkezli olarak
gelisen c¢oksesli miizik yaratiminda degisim ve yenilik miizikte her zaman olmasina
ragmen, tarihsel ¢aglar ve donemler icinde asamali olarak gelen miizigin bu defa hizl
ve siirekli degisimi s6z konusudur. Bazi miizik insanlarinin ‘miizikte kirilma’ olarak
nitelendirdigi bu degisimin, ge¢miste oldugu gibi, miizik disinda belirli nedenleri vardir:
Aydimlanma Cagi ve Fransiz Devrimi’nin etkileriyle baslayan degisim, yeni icatlarla

birlikte Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli ve modernlesme ile devam etmistir.

Dolayisiyla, kendi disinda bir¢ok alanla iliskili olan ve bunlardan etkilenen miizik
de, yaraticisi olan insanlarin gelisimleri ve degisimleri sonucu degismek durumundadir.
Camille Crittenden’in kitabinda da bahsettigi gibi (Crittenden, 2000:1) operetin 19.
yiizyildaki politik, sosyal ve sanatsal degisimlerin sonucu olarak Viyana’da yeni bir
cagin ifadesi olarak ortaya ¢iktigini belirtirken yine degisimi vurgular. Dogrudan ¢agdas
miizigi inceleyen c¢aligmasinda, miizigin nig¢in degistigini sorgulayan Machlis
(Machlis,1979: 3-4), her donemde degisim oldugunu, ancak bizim ¢agimiz dedigi 20.
yiizyilda degisimin daha hizli oldugunu, yeni miizigin eskinin tamamen kirilmas1 olarak
ortaya ciktigini ve modern ¢agin bestecilerinin de kendi doneminin ifadesi olarak

yarattiklarin belirtir.

Bir¢ok bestecinin post-romantik ve empresyonist stillere ulastiktan sonra baska
yonlere gittigi bilinir. Bu konu hakkinda sdylenebilecek tek genel yargi: geleneksel
kurallarin yikildig1 ve ardi ardina c¢ikan farkli akimlarla birden fazla besteleme

yonteminin, icra ¢esidinin sunuldugudur. (Morgan, 1984: 442)



Klasik miizikte yasanan bu degisim ve gelisimleri tarihsel ve sosyolojik olarak
degerlendiren yorumlayici aragtirmalarin yaninda, degisimi evrimsel yaklagim iginde
degerlendirip, cesitli parametrelerle Olcen aragtirmalar da vardir. Sonug¢ olarak, 19.
ylizyilin sonundaki miiziksel degisimin ve cagdas miizige gecisin aslinda birdenbire

olmadigini bestelemenin 16. yiizyildan glinlimiize kadar bir dogrusal ¢ikis gosterdigidir.



BIiRINCi BOLUM
20. YUZYIL MUZIiGi

Cagdas miizigin tarihsel olarak 19. yiizyilin sonunda, Claude Debussy’nin
“Prélude a l'aprés-midi d'un faune” (Pan’m Ogleden Sonrasma Preliid) adli eseriyle
basladig1 diisiiniilmesine ragmen, Tiirk ¢agdas besteci ilhan Baran’m bu baslangic
tarihsel olarak daha geriye gotirmiis ve Liszt’in “Bagatelle sans tonalité” (Tonu
Olmayan Bagatel) adl1 eseriyle iliskilendirmistir. Bu eserlerin ¢agdas miizigin 6zellikle
teknik anlamdaki karmasikligindan dolayr miizikte kirilma olarak degerlendirilmesi

yaninda, gelisiminin evrimsel olarak dogal bir siire¢ i¢inde varoldugunu gosterir.

Bu evrimin ivmelerinden biri olarak goriilen ve somut bir belge ile bunu
yayinlayan Italyan futurist ressam, besteci, deneysel miizik enstriiman yapimcist Luigi
Rossolo’nun, 1913 yilinda yayimladig1 “L’Arte dei rumori” (The Art of Noises / Ses
Sanat1) isimli manifestosunda, insan kulagimin giinliik hayattaki seslere, bu seslerin
hizina ve enerjisine aligkin oldugunu, dolayisiyla gelisecek yeni miizikte bunlara yer
vermeninin gerekliliginden

bahseder.

1.1. Birinci Donem: 1908 — 1914 Yillar:1 Arasi

Impressionism (Izlenimcilik), sanat diinyasina fikir olarak Fransiz ressam Claude
Monet’in (1840-1926) “Impression, soleil levant” (izlenim, giinesin dogusu) isimli
tablosu (1872) ile girmistir. Terimsel ve estetik anlamda anin degiskenligini
olabildigince dogru yansitarak gercekligi yakalamayir amaglar. Miizikte ise yeni akor
kombinasyonlari, belirsiz tonalite, genisletilmis armoniler, modlar ve egzotik diziler,
miizikaliteyi kuvvetlendirecek basliklar kullanilmistir. izlenimcilik akiminda basi ¢eken

iki 6nemli besteci Claude Debussy (1862-1918) ve Maurice Ravel (1875-1937) dir.



C. Debussy, “La Mer” isimli eserinin 3. Bolimii “Dialogue du vent et de la

mer” (Riizgar ve Denizin Diyalogu) yayl calgilarin iki farkli efektle riizgar ve deniz

tasvir edilir.
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Ornek 1. C. Debussy “La Mer” 1905, Paris, s. 4.

M. Ravel, “Quatuor pour instruments a cordes Fa Majeur” adli dortliiniin ikinci

bolimii olan “Assez vif Tres rythmé” (Olduk¢a canli. Cok ritmik) basindaki, 6/8 lik

ikili zaman ile 3/4 lik {i¢li zamanin ayn1 anda kullanilarak yarattigi ritmik efekt yer

almaktadir.
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Ornek 2. M. Ravel “Quatuor pour instruments a cordes Fa Majeur” 1902-03, Paris
s.14.

II. Viyana Okulu olarak adlandirilan, zamanin {i¢ 6nemli ¢agdas bestecilerinden
Arnold Schéenberg (1874-1951), Alban Berg (1885-1935) ve Anton Webern (1883-

1945) tarafindan On Iki Ses Teknigi anlayisinda eserler vermislerdir.

On Iki Ses Teknigi, besteci tarafindan birbirinden farkli on iki sesten olusturulan bir
temel dizinin, yatay, dikey ve dikeyin yatayi1 olarak ¢evrilmesi sonucu elde edilen temel
dort dizi ve transpozisyonlarinin ezgisel ve armonik olarak kullanimidir. En temel
kurali, dizi i¢inde kullanilan bir sesin, diger on bir ses kullanilmadan, yeniden
kullanilamamasidir. Bu teknigin tiimii, Yunanca kullanimiyla on iki sesli anlaminda

dodekafonik (Dodecaphonic) miizik olarak da kullanilir.



A. Schonberg, “Kammersymphonie fiir 15 solo instrumente Op.9 No.I” birinci
boliimii olan “Sehr rasch ” (Olduk¢a hizli) 12 ton miizigiyle bestelenmis 15 solo

enstriimanin farkli partileriyle yarattig1 dizisel zenginlik gosterilmektedir.
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Ornek 3. A. Schonberg “Kammersymphonie fiir 15 solo instrumente Op.9 No.1” 1906,
Viyanas. 4.

A. Berg, “3 Orchesterstiicke Op. 6” adl1 eserinin “Prelude” bolimiinden alinmig
bir kesit.  *Eserini “dl¢iilemez bir siikran ve sevgiyle” climlesiyle hocasi Schonberg’e

ithaf etmistir.
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Ornek 4. A. Berg “3 Orchesterstiicke Op. 6” 1914-15, Viyanas. 2.



A. Webern, "Fiinf stiicke fiir orchester” adli eserinin son bolimii olan “Sehr

fleissend” (Cok akici bir bigimde) alinmis bir kesit.
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Ornek 5. A. Webern "Fiinf stiicke fiir orchester Op.10” 1913, Viyana s. 12.



19. Yiizyilin sonunda resim ve heykelde ortaya ¢ikan bir modern sanat akimi
olan Ilkelcilik (Primitivism) (Goldwater 1986, s. 1-10), Bat1 Avrupa disindaki iilkelerin
halk miizigi malzemelerinin (mod ve ritm) ve ezgilerinin ¢agdas miizik teknikleriyle
birlestirilmesiyle olusan ve Igor Stravinsky ile baslayan bir bestecilik akimi olarak
ortaya ¢ikmistir (Hoffer, 2010, s. 284-287; Kiitahyali, 1981, s. 30; Sachs, 1965, s. 245-
247). Bu akim, ‘cagdas miizikte halk miizigi etkisi’ altinda ve yanlis bir yaklagimla

‘ulusalc1 miizik’ olarak incelenmesine ragmen bunlar genel terimler degildir.

I. Stravinsky, “The Rite of Spring” birinci kisminin 2. Béliimiinden alinmis bu

ornek, yayl calgilarin farkli yerlerde aldigi aksanli sekizlik notalar, perkiisyonist efekt

yaratir.
Tempo giusto J: 50 (L.11 senza sord.)
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Ornek 6. 1. Stravinsky, “The Rite of Spring” 1913, Paris s.12.
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Sahnelendigi giinden bugiine dek hala aymi etkiyi dinleyiciye hissettiren bu
basyapit, zengin bir orkestra toplulugundan nasil ilging bir diinya yaratilacagini, miizik
calgilariin farkli rollerde kullanilarak nasil bir tin1 elde edilecegini ve klasik miizigin

yeni bir kapiya dogru agildigin1 gésteren en dnemli eserlerden biridir.

1.1.1. 1918-1925 Yillar1 Arasi

20. yy miiziginin birinci doneminde ortaya ¢ikan izlenimcilik, disavurumculuk,
Ikinci Viyana Okulu, ilkelcilik, gibi akimlarla miizikte arayis Birinci Diinya savasina
dek siirdii. Avrupa’nin iginde bulundugu savas ve bunalim akimlara da yansidi. Bununla

birlikte bestelenen eserlerin daha avangard ve sert bir yapiya sahip oldugu gozlendi.

Schonberg’in 12 ton teknigini gelistirmesi, Berg’in besteledigi Wozzeck Operasi
bu durumun Orneklerindendir. Miizigin bu sekilde gelisme gostermesine tepki olarak
Hindemith Neo-klasisizm akimi ile Barok donemdeki besteleme bi¢imini
benimsedi ve bestelerinde kontrpuan teknigi kullandi.

Neo-klasisizm, sanatin diger alanlarinda 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonrasini
ifade eden bir estetik akim (Bietoletti, 2009, s. 8-27) olmasina ragmen, miizikte ise 20.
yiizyillda kendilerinden oOnceki atonal ve asir1 uclardaki miizige karst daha agik ve
dengeli bir sekilde Barok doneme doniisii simgeleyen besteleme akimidir. Barok
donemin form anlayisi icinde, tonal ve atonal ezgiselligi birlestirilerek kullanilmistir.
Miizikte neo (yeni) klasik terimi 1922 yilinda besteci Ferruccio Busoni (1866-1924)
tarafindan ortaya konmasina ragmen, bu anlayista bestelemenin Max Reger’in (1873-
1916) Concerto in the Old Style (1912) adli eseriyle basladigi goriiliir.

Neo-klasisizm akimini Fransiz Altililar1 olarak taninan: Georges Auric, Louis
Durey, Arthur Honegger, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Germaine Tailleferre, adli
bestecilerin kurduklar1 grup izlemistir. Empresyonizm ve Wagner- karsiti olup, Eric
Satie ve Jean Cocteau fikirlerini benimsemislerdir. Birlikte ortak eser verdikleri gibi,
bireysel olarak da 6n plana ¢ikmislardir. (D. Milhaud, Notes sans musique, p. 112,
Juillard, Paris, 1949)


https://fr.wikipedia.org/wiki/Georges_Auric
https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Durey
https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Durey
https://fr.wikipedia.org/wiki/Arthur_Honegger
https://fr.wikipedia.org/wiki/Darius_Milhaud
https://fr.wikipedia.org/wiki/Francis_Poulenc
https://fr.wikipedia.org/wiki/Germaine_Tailleferre

ornekler sunlardir:

kesit.
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Ikinci donem 1918- 1925 yillar1 arasinda one ¢ikmis besteci ve eserlerine

S. Prokofiev, “Classical Symphony Op.25 No. 1” Birinci béliimiinden alinmis bir
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Ornek 7. S. Prokofiev, “Classical Symphony Op.25 No. 1” 1916-17, St. Petersburg s. 1.
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P. Hindemith, “Konzert fiir Orchester Op. 38” eserininin birinci bdliimiinden

alinmis bir kesit. Eserin teknik yapisit barok miizigini 6zellikle Bach’in fiig sanatini

yansitir.
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Ornek 8. P. Hindemith “Konzert fiir Orchester Op. 38” 1925, Duisburg s.2.
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D. Milhaud, “Symphonie de chambre No. 3 op. 71” adli eserinin “Vivement”
(canli) baglikli birinci boliimiinde Milhaud politonal bir yapi, her enstriimanin sahip
oldugu farkli bir tonal ¢izgi kullanmistir. Hizli hareket eden c¢izgiler, pastoral renk ve

enerjik bir yap1 duyulur.

Ornek 9. D. Milhaud “Symphonie de chambre No. 3 op. 71” 1921, Viyanas. 2.

1920’lerde ortaya ¢ikmis olan Mikrotonal (Microtonal) Miizik, o zamana kadar
kullanilan tam ve yarim seklinde esit araliklarla boliinmiis seslerin, daha kiigiik
araliklara boliinerek kullanilmasini amaglayan ve ceyrek sesli (quarter tone) miizik

olarak da adlandirilan bir besteleme teknigidir.

19. yizyilin sonlarindaki denemelere ragmen, daha sonra Ferruccio Busoni’nin
yuzy g s

Onerisiyle, asil olarak 20. yiizyilin ilk yarisinda amacl bir teknik olarak kullanilmaya
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baglamistir. Bu teknigin Onciisii olarak kabul edilen Alois Haba’nin (1893-1973) String

Quartet No. 2. eseri ilk 6rnek olarak sayilir

A. Haba, “String Quartet No. 2 op.7” adli yayli calgilar dortliisiiniin birinci
boliimii olan “Allegro non troppo_ risoluto” dan alinmis bir kesit.
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Ornek 10. A. Haba “String Quartet No. 2 op.7” 1920, Viyana s.6.

1924 yil1 dolaylarinda ¢ikan ve stil olarak digerlerine gore ¢ok daha farkli olan
Caz, ezgi ve armoni malzemelerinin kullanimiyla olusturulan ¢agdas miizik teknigidir.
20. ylizyilin basinda Caz miizigin diinyaya yayilmasi, Avrupali bestecileri etkilemis ve
bazi besteciler de boyle bir teknik ortaya ¢gikarmiglardir. George Gershwin’in, tinlii eseri
Rhapsody in Blue’yu (1924) bestelemesi ile bu teknigin ortaya kondugu goriliir
(Mimaroglu, 1995, s. 136-137). Bunun disinda, Bill Evans (1929-1980) ile ortaya ¢ikan
Modern Jazz ise Caz ve ¢agdas miizigin bir birlesimidir (Bknz. Larson, 2007).



15

G. Gershwin, “Rhapsody in Blue” adli eserinin birinci boliimiinden alinmis bir kesit.

Rhapsody In Blue

for Piano and Orchestra

GEORGE GERSHWIN

Ornek 11. G. Gershwin “Rhapsody in Blue” 1924, New York s. 1.
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1.2 ikinci Donem: 1925-1950 Yillar1 Arasi

Avrupa’da yasanan iki ciddi savas bu cografyayr psikolojik agidan etkilemisti.
Degisen rejimler, savasin getirdigi negatifler etkiler, yarinin belirsizlikleri insanlarin
savastan uzak iilkelere go¢ etmesine sebep olmustur. Sanat diinyasinda Amerika, bir¢ok
bestecinin sigmagi haline geldi. Bu isimler Bartok, Schonberg, Stravinsky, Milhaud,
Hindemith tir. Bu durum siiphesiz o donemin sanatgilarin {irettigi eserlere yansimstir.

Cagdas miizigin birinci déoneminde bahsettigimiz bestecilerin klasik normlardan
yeni normlara genel olarak yumusak gecisler yaptigini ve kimi zaman klasik armoni ve
bicimlerden ¢ok uzaklagsmamak gerektigini savunmuslardir. Ancak ikinci donemde
verilen eserler savasin yaratti§i bunalimi savmak ve insanlia yarar saglamak icin
topluma iyi gelmek amagli ortaya ¢ikan Gebrauchsmusik (Yararci Miizik) Hiimanizm

gibi akimlar dinsel diisiincelere yonelik 6geler i¢eriyordu.

Miizikolog Paul Nettl’in ortaya koydugu Gebrauchsmusik, Alman besteci Paul
Hindemith’in  onciiliiglinde miizigin bir ise yaramasmi yani islevi olmasii temel
alarak, halk icin sanat anlayisiyla kolay seslendirilebilecek ve Ogretilebilecek eserler
yazilmasin1 amag¢ edinen bir miizik akimidir. Hindemith’in Wir bauen eine Stadt (Bir
sehir insa ediyoruz) adli ¢ocuk oyunu akimin ilk 6rneklerindendir (Kiitahyali, 2003, s.
39; Quinn, 2007, s. 18; Sachs, 1965, s. 250). Hindemith tarafindan bestelenmis bu
akima bir baska 6rnek ise Ingiliz krali George V in liimii iizerine, solo viyola ve yayli

orkestra i¢in yazdig1 “Trauermusik” (Agit miizigi) drnek olarak gosterilebilir.



17

P. Hindemith, “Trauermusik for solo viola & strings” ikinci boliimii olan “Ruhig

bewegt” (Sakince akici bir tempo) alinmis bir kesit.
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Ornek 12. P. Hindemith “Trauermusik for solo viola & strings” 1936, Londra s. 7.
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1930 yillar1 dolaylarinda karsimiza ¢ikan Rastlamsal (Aleatoric) Miizik, i¢inde
dogaclamayi da igeren ve deneysel olarak bestelemeyi ve seslendirmeyi amaglayan, bu
yiizden de belirli bir teknige bagli olmayan bir miizik akimidir. Charles Ives’in (1874-
1954) baz1 eserlerinde goriilen rastlantisalliklarin Henry Cowell (1897-1965) tarafindan
uyarlanmasiyla ortaya ¢ikmasina ragmen, daha ¢ok John Cage’in (1912-1992), basta
4’33 eseri olmak lizere, felsefi temeli olan eserleriyle 6ne ¢ikan bir akimdir. Agik
(open) form ve sans (chance) miizigi olarak da anilir (Kutluk, 1997, s. 265-267;
Kiitahyali, 1981, s. 81-83).

C. Ives’in tek bolimlii olan “Scherzo for String Quartet” eserinden bir kesit.
Scherzo

CHARLES E. IVES
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Ornek 13. C. Ives “Scherzo for String Quartet” 1903-14, New Yorks. 1.
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W. Lutoslawski, “Symphony No0.2” eserinin 1. Boliimii olan “Hesitant” dan
(Tereddiit Eden) alinmis bu kesitte, sefin verdigi isaretler dogrultusunda enstriimanlar

birbiriyle senkronize olmaksizin partilerini seslendirirler.

1) Repeat until conductor’s down-beat (@) and then play up to the repeat sign

Ornek 14. W. Lutoslawski “Symphony No.2” 1965-67, Varsova s. 3.

1940’larda Fransa’da “musique concrete”(somut miizik) ismiyle ortaya ¢ikan
onciligiinii Pierre Schaeffer’in iistlendigi miizik akimi; akusmatik ses fikrinden yola
cikarak, sesin dogdugu noktay1 tam olarak bilmeksizin, dogal ¢evre sesleri, insan sesleri

bununla birlikte synthesizer, digital sesler kullanlarak yaratilan miiziktir.

Bu teknigin gelismesinde, Schaeffer’in insan sesleri lizerinde oynamasi, radyoda
kullanilan mikrofon tekniklerinden yola ¢ikmasi ve sinema teknigi ile de ilgilenen

Schaeffer’in kayit ve montaj tekniklerinden de yararlanmasi olmustur
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1950 yillar1 arasinda Schaeffer ve Pierre Henry’nin besteledigi “Symphonie pour
un homme seul” (Yalniz bir adam i¢in senfoni) somut miizik akimina i¢in énemli bir
ornektir. Kesitte gosterilen orkestra partisyonunda 8 farkli 6genin ayni anda
bulusturulmas yer alir. 1. Oge iiclii ritmik anons A1, A2, A3 (tiyatro baslangicindaki
baslama anonsuna benzetilir.) 2. Oge fliitiin 6n planda tutuldugu orkestra fragmani. 3.
Oge Cage’in hazirlanmis piano igin yazdigi melodi. 4. Oge ikinci 6genin tekrar1. 5. Oge
birinci &genin eolien modunda gelisi. 6. Oge ikinci 6genin tekrar gelisi ve
varyasyonlari, giiclii bir forte ile sona erisi. 7. Oge Cage’in temasimin senkoplu hali. 8.

Oge Yalmiz adamin homurtulu sesi duyulur.
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Ornek 15. P. Henry, P. Schaeffer “Symphonie pour un homme seul ’1949-50, Paris s. 2.
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1.3 Uciincii Dénem : 1945 Ve Sonrasi

Bu donem itibariyle modern besteciler, kendi savunduklan fikirleri gelistirerek,
deneysel caligmalar1 siirdiirdiiler. 12 Ton Teknigi, Dizisel Miizik (Serialism) adiyla
anilmaya bagladi. Bu fikir Webern’in onciisti oldugu 12 Ton Tekniginin post-modern
diisiincesi olarak goriilebilir. Bestenin onceden belirlenmis dizisel bir kalip icinde
gelistirilmesi ile olusur. Bu sadece sesler arasinda iliski ile degil ayni zamanda ritm,

dinamik ya da sesin rengi iizerinde de serialism fikrini olusturmak miimkiindiir.

Bu miizik akimi iizerine beste yapmis bestecilerden ilk akla gelenler : Arnold
Schoenberg, Anton Webern, Alban Berg, Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez, Luigi

Nono, Milton Babbitt, Luciano Berio, Edgar Varese olarak sayilabilir.

Ritm ve Dinamik alaninda serialism fikri lizerine eser bestelemis bestecilerden

bazilar1 ise Olivier Messian, Pierre Boulez olarak gosterilebilir.

Asagida verilen Ornekte Messian’in notalarin ritmik degeri ve dinamikleri
tizerinde yaptig1 serialist ¢alismayr daha sonra Boulez “Structures I” (Yapilar I) adli

bestesine adapte etmistir.

Boulez bu g¢alismasi ile ilgili 1986 yilinda yazdigr kitapta sdyle bahsetmistir :
“Bu eseri bestelerken kendi stilime ait geleneksellesmis biitiin pargalar1 yok ederek -Ki
bunlar motif ya da frazlar veya gelisme kismi ve eserin formunu ilgilendirse de - yeni
bir anlayisla elemenlerin kendi i¢inde devinerek yapiy1 olusturmasini istedim.” Seklinde

ifade etmistir.
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Verilen 6rnekte eserin dizisel ve niians ilerleyisi tek bir dizekte gosterilmistir.
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Ornek 16. P. Boulez “Structures 1’ 1952, Paris.

1960 ‘larda ortaya ¢ikan minimal miizik, sinirli veya minimal diizeyde miizik

malzemeleri kullanilan bir akim olup, serialism akimina karsit fikir olarak dogmustur.

Olivier Messiaen total serialism teknigiyle tam bir kuralcilik icinde eserin
onceden belirlenmis degiskenleri, miizik sanatinin bilgisayar programciligina
benzetilebilecek derecede kurgulanmasini savunuyordu. Kyle Gann bu goriisiin doruga
ulagsmasindan ve durduralamayan karmasaya yol agmasindan sonra minimalizmin
sadelestirmeye beklenen doniisii gosterdigini dne siirdii. Ayn1 zamanda Gann, miizikteki
dizisellik kaynakli gelismelerin, analitik elemanlara ve yapisal yeniliklere odakli
oldugunu ve nota yaziminda duyulusundan ¢ok gorsel olarak tanimlanabilecek tek

tarafl1 gelismeler oldugunu ortaya koydu.

Teknolojinin miizik sanatina eslik etmesiyle birlikte ise dnce deneysel calismalar
ve ardindan bu yeni olusumun getirdigi sayisiz miizik tiirii ortaya ¢ikti. ‘Loop’ adi
verilen pasajlarla miizik, minimal bir dongii i¢ine zaten girmisti. Ancak minimalist
miizik bu loop’larin en yalin anlatimin sunuldugu ve tiim eser boyunca tekrarlandigi

eserler i¢in kullanilan bir terim oldu.

20. ylizy1l klasik miizik diinyasinda Philip Glass, Steve Reich, John Tavener,
Yann Tiersen, Michael Nyman, Arvo Part ve Henryk Gorecki 6nemli besteciler bu akim

cercevesinde onemli besteler vermistir.
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P. Glass, “String Quartet No. 2 ‘Company’ adli yayl dortli i¢in yapilmis dort

boélimden olusan bestesinde mindr Orgli i¢inde arpejlerle devam ederek ilerler.
Boliimler arasi iliskiler son derece yakin ve birbirine baghidir.
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Ornek 17. P. Glass “String Quartet No. 2 ‘Company’” 1983, New York s.1.
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Cok stilli miizik (Polystilism) adindan da anlasilacagi gibi birden fazla miizik
fikrinin birlikte harmanlanmasiyla ortaya ¢ikmus, eklektik bir miizik tiiriidiir. Onciisii
Alfred Schinitke gosterebilecegimiz bu akim, su ana dek ortaya ¢ikmis modern
akimlarin trettigi her yeni bir fikrin beraber kullanilmasi ile dogmustur. Baslica
bestecileri: Luciano Berio, Pierre Boulez, Edison Denisov, Hans Werner Henze,
Mauricio Kagel, Jan Klusak, Gyorgy Ligeti, Carl Orff, Arvo Part, Krzysztof Penderecki,
Henri Pousseur, Rodion Shchedrin, Dmitri Shostakovich, Sergei Slonimsky, Karlheinz

Stockhausen, Boris Tishchenko, Bernd Alois Zimmermann olarak sayilabilir.

K. Pendrecki’nin 1983 yilinda bestelemis oldugu viyola kongertosuna ek olarak
1984 yilinda besteledigi ve Polonyali viyola sanatgisi Grigory Zhislin’e ithaf ettigi
“Cadence for Viola Solo” yavas-hizli-yavas formunda dramatik bir giris ve orta
bolimde Bach’in jig danslarindaki gibi canli bir gelisme boliimii arkasindan bastaki

motifle yeniden yavas boliime gegmektedir.
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Ornek 18. K. Pendrecki “Cadence for Solo Viola” 1984, Varsovas. 1.
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IKINCI BOLUM
20. YY MUZiGINDE KULLANILMIS OZEL EFEKTLER

20. yy miiziginin en énemli yeniliklerinden olan miizik enstriimanlarinin teknik
kapasitesini de zorlayarak, yeni ses arayislari ve farkli tinilar elde etme amaciyla
uygulanan efektler olmustur. Efekt kelimesini miizikte “ses efekti” adiyla

kullanilmaktadir.

Cagdas miizik dogdugu ylizyil dolayisiyla, yeniligi, farkli olmayi, miizigi
teknoloji ile bulusturmayr onemsedigi i¢in, calgilarda alisilagelmisin disinda sesler

kesfedildi ve bunlarin her birine efekt ad1 verildi.

Yayl galgilar 6zel efekt tiretme konusunda, yapilart geregi genis bir kapasiteye
sahiptir.Yay ile yapilanlar basta olmak iizere, akordun degistirilmesi, sol el ile tel cekme
ve materyal kullanilarak ortaya cikan efektler ¢agdas bestecilerin eserlerinde kullandig:
ogelerdir. Ozellikle yayli galgilar iizerinde bu alanda dne ¢ikmus bestecileri Krzysztof
Penderecki, Witold Lutostawski, Bela Bartok, Gyorgy Ligeti, Helmut Lachenmann

seklinde sayabiliriz.
2.1. Yay lle Uygulanan Efektler
2.1.1. Enstrimanin Govdesinde Yay Kullanmak
Bu efekt, yayli galginin 6n ya da arka tablasinda, tusede, akort
kulaklarinda, kuyruk kisminda uygulanarak elde edilir. Yay kilmin aga¢ iizerinde

biraktig1 ses 1shik sesi, riizgar sesini cagristirabilir. Bu efekt Helmut Lachenmann’in

1986 yilinda solo keman i¢in besteledigi “Toccatina” adli pargada kullanilmistir.
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Ornek 19. H. Lachenmann “Toccatina” 1986, s.5.

2.1.2. Képriiniin Uzerinde Yay Kullanmak

Yayli calgilarda cogunlukla bagvurulan bu efekt, italyanca “sul
ponticello”, Fransizca “au chevalet”, ingilizce “on the bridge”, Almanca “am Steg”
isimleriyle kullanilir. Yayin kopriiye ¢ok yakin mesafede ya da iizerinde calinmas ile
elde edilen, metalik, soguk ve tiz ses yarattig1 renk ile birgok ¢agdas bestecinin eserinde
kullandig1 bir yontem olmustur. Asagida buna Ornek olarak Bartok’un 1936 yilinda
besteledigi “Yayli Calgilar, Perkiisyon ve Celesta i¢in Miizik™ isimli eserinden bir pasaj

yer almaktadir.
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Ornek 20. B. Bartok “Music for Strings, Pecussion and Celesta” 1937 s. 80.

2.1.3. Tuse Uzerinde Yay Kullanmak

Yaym tuse ilizerinde kullanilmasiyla ortaya ¢ikan yumusak, puslu ve

uzaktan gelen bir ses elde edilen bu teknik, ponticello’nun tam tersi bir etki

yaratir.Italyanca “sul tasto”, Fransizca “sur la touche”, Ingilizce “on the fingerboard”,

Almanca “am Griffbett” terimleriyle ifade edilir.

Fotografta goriildligii lizere bu iki efekt birbirinin zit yoniinde uygulanir ve iki

ayr1 renge sahiptirler. Nota lizerinde sekildeki gibi gosterilir:
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Sul Tasto

Fotograf 1. http: / / www.moderncellotechniques.com

NOTATION
ord. > sul pont. ord.========mmmmmmmme e sul tasto
E———
T I |

Sembol 1. http: / / www.moderncellotechniques.com

Ponticello ve sul tasto bir arada kullanildigi Finlandiyali besteci Kaaija
Saariaho’nun 2000 yilinda besteledigi “Seven Papillions” isimli eserinin 3 bdliimiin

basinda bu iki efektin kullanilis1 giizel bir sekilde 6rneklenmistir.



Calmo, con tristezza J =c.48

Ornek 21. K. Saariaho “Seven Papillons” 2000, Paris s. 4.

2.1.4. Yaya Basin¢ Uygulayarak Calma

Yay tekniginde sesin ortaya ¢ikmasini saglayan ii¢ ana faktor vardir: Yay
¢cekme-itme hizi, uygulanan gii¢ ve kontak noktasi. Bu parametrelerden herhangi biri
degistirildiginde ¢alginin tonu normal normlardan ¢ikar. Terim olarak Fransizca
“surpression”, Ingilizce “overpressure” olarak daha c¢ok karsilasacagimiz bu efektin

notada sembolize eden Finlandali besteci Kaija Saariaho ‘dur. Notada sekildeki gibi

gosterilir:
—_ T
fo] fo) O
10 I I
77— 1

Sembol 2. http: / / www.moderncellotechniques.com
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Kaija Saariaho’nun modern notasyondaki ifadeleri coklukla kullanildig:
gbzlemlenir. Yaya basin¢g uygulamada gosterilebilinecek eserlerinden “Amers” (Tadi

hos olmayan buruk) isimli viyolonsel, elektronik ve topluluk i¢in yazdigir kongertoda

kullanilir.
= (S.P. sempre)
T ’iﬁg
=
Poco agitato

gt ;ﬁi_%%* =

;i -
p —— = §f2 JS——0p

Ornek 22. K. Saariaho “Admers” 1992. 100 -101, 202—205 6lgiileri aras.

Son dénem Italyan bestecilerden Fausto Romitelli, bu efekti yay i¢in kullanilan

¢cekme-itme sembollerini ¢ift sekilde yazarak kullanmistir.

= V = Y
_9;, = - =

Sembol 3. http: / / www.moderncellotechniques.com

Bazi besteciler ise, seste istenilen bu c¢arpitmayi notanin seklini degistirerek

ifade etmektedir:

T . . n
—7 X

=

Sembol 4. http: / / www.moderncellotechniques.com
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2.1.5. Yay1 Olabilecek En Yavas Ve Kuvvetli Sekilde Cekmek

Alman asilli Amerikal1 besteci Hans Thomalla’nin 2010 yilinda
besteledigi “Albumblatt” isimli yayli ¢algilar dortliisiinde kullandigi bu efekte, besteci,
homurtulu bir ses yerine hala enstriimanin tinisini duyabilemeyi ve yaym miimkiin
oldugunca yavag bir hizda kullanilmasini istemistir. Nota {izerinde dalgalar sembolii ve

yazi ile agiklama yapmuistir.

bow too slow (noise)

Epup NNy Ny Ny N Ny NNy My Ry Wy Ry Wy Ky TalyiylplyiptalyipRpta Ty Ryl falyRytpiaty TpRpTalylalylyly
A G e
4 —F — ' 3 ]
[ A R el |
| # —F 5 |
k“—-—-______—______-—-—'—/ “‘—-—-.______________.-—-—"

mp

Sembol 5. H. Thomalla “Albumblatt for string quartet” adli eserinde kullandigi bu

efektin notada yazimu.
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Via ﬁ 1 1 =
r U
pocafsul tasto sempre how much too slow
ord. fnos move pitch)
A V.
- e = : = : =
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= —_— = !
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Ornek 23. H. Thomalla “Albumblatt for string quartet” 2010, 127-132 &lgiileri arasi.
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2.1.6. Yay ile Olusturulan Karalama Sesi

Bu efekt sol elin tamamiyla telleri susturmasi ve sol elin yay1r maksimum
sekilde basing uygulayarak en agir halde ¢cekmesi ile elde edilir. Cikan sonug¢ bogazdan
gelen, kapt gicirtisint animsatan cinstedir. Efektin nota tizerinde ifade edilisi, ikilik
notanin igine carpi isareti yapilarak gosterilir. Dizek iizerinde sol elin teli susturacagi

bolge notanin yazildig: bolgedir.

s £ -

i

Sembol 6. http: / / www.moderncellotechniques.com
2.1.7. Flautando

Flautando teknigi dnceden kullanilmaya baglansa da, modern bestecilerin
bu teknigi daha ekstrem bir sekilde ifade ettigi goriilir. “Rauschen”, “air noise” ya da
“molto flautando” terimleriyle istedikleri bu sesi belirtirler. Yaya uygulanan yiliyksek
basincin aksine bu efekte yay oldukc¢a hafif olarak tele uygulanmali ve ugultuya benzer
bir ses yumumsak bir ses ¢ikarilmalidir. Hans Thomalla gibi concrete miizik yapan

besteciler bu efekti siklikla kullanir. Nota iizerinde kullanilis1 s6yle ifade edilir :

molto flaut. —» ord. ————— molto flaut.

(4) ()

I:_‘):Z fﬂ <& =

e —

prppp

Sembol 7. http: / / www.moderncellotechniques.com
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Hans Thomalla’nin kulladigr “air noise”(hava sesi) efekti g¢ello ve viyola

partisinden alinmig 6rnekte gosterilir.
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Sembol 8. H. Thomalla’nin partitiiriinden hava sesi efekti.

2.1.8. Col Legno

Yayli calgilar i¢in yazilmis eserlerde ortaya ¢ikmis erken efektlerden biri
olan col legno, Fransizca “avec le bois”, Almanca “ mit Holz” terimleriyle de ifade
edilir. Yay1 tahta kismu ile tele vurularak elde edilen bu efektin kullanildigi baslica
eserler: Holst The Planets “Mars, the Bringer of War”, Mussorgsky “Night on Bald
Mountain”, Mahler’in 2. Senfonisi birinci boliimii, Alban Berg’in “Wozzeck” operasi

ornek gosterilebilir.
o B R

o I S
S

[ 00 LT

Fotograf 2. http: / / www.contemporaryviola.com
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G. Holst’un The Planets eserinin “Mars the Bringer of War” (Mars, Savas

getiricisi) adl1 birinci boliimiinden alinmis bu kesitte yayli calgilardaki col legno efekti

orneklenmistir.
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Copyright 1921 by Goodwin & Tabb,Ltd.

Ornek 24. G. Holst “The Planets Op. 32” 1914-16, Londras. 1.
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2.1.9. Tremolo

Klasik Miizikte ilk kullanilisi, 1624 yili Claudio Monteverdi’nin
“Tancredi ve Clorinda’min Savagi” isimli operasinda tedirgin edici ya da ofkeli
durumlar tasvir etme amagh “stile concitato” seklinde karsimizda ¢ikan en eski yay
efekti diyebilecegimiz tremolo, modern miizikte de kullanilan ve kendi iginde ¢esitleri
olan bir efektir. Yaym hizli bir sekilde itme-cekme hareketinden olusur. Ingilizce at

point”, Franszca “punta d’arco” ifadeleriyle belirtilebilir.

C. Debussy’ nin “Prelude a [’apres-midi d’un faune” adli eserinin basindaki

yayli calgilarda kullandig: tremolo efektinden bir kesit gosterilmistir.

Diy. (surla touche)

: = = %.;:;. ‘:': 2= : |

(sur la touche)
z = = ﬁ_ FE— e
o = = = : :

uy

R—f~ o ——_ z s =i o
= £ “ E T =
r ——T
(sur la tonéhe)
——T—;——s
= 7 ¥ . i %= €= ,E. 3
—
22 !
Q=== = = f = T o e ————
s ==l 7 / = :
p}; ! } —TTTT e 4 f 1

Ornek 25. C. Debussy “Prelude a [’apres-midi d un faune” 1891-94, Paris s.3.
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2.2. Sol El ile Uygulanan Efektler

2.2.1. Armonikler

Bu teknigin kullanim1 200 yili askin siiredir miizik tarihinde yer
alir.Genis bir yelpazeye sahip armoniklerin kullanimi 20. Yiizy1l miizigi ile birlikte daha
da artmistir. Kisaca islevi sol elin tuse lizerinde notaya ait belli noktalara tele
basmayacak sekilde kapatmasi ile elde edilir. Armonik seslerin rezonansini su sekilde

gosterebiliriz:

1z 213
14 214
s 215 35 415
G =11]
U7 217 37 a7 57 GI7
| | || | | | | | | |
0 Uy 6 Us Ld a7 L3 219 37 1z 47 315 213 57 34 4556 &7 1

Tablo 1. http: / / www.moderncellotechniques.com
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Armoniklerin uygulanisi temelde iki ¢eside ayrilir:

a) Telin acik olmasi ile dogan armonikler

[}
Jr
s = » ) — : -
—= =
54
I I I 1

Sembol 9. http: / / www.moderncellotechniques.com

Notada ifade edilisi yukaridaki gibidir. Duyulan sesler ise yazilan notanin iki
oktav yukarisinda duyulur.

Sounding pitches: lﬂ -)
) i
1 {'dl + i
K N
sul A4
Nodes: 4l D sul G ﬂ sul C
. -
)}
- A

Cw

Sembol 10. http: / / www.moderncellotechniques.com

b) Telin kapali olmasi ile dogan armonikler

Tinisal olarak bir degisim gostermese de bu efektin uygulanist digerine gore teknik
olarak farklidir. Bir parmak tele basarken bir digeri iistiinii kapatir. 1. - 3. yada 1. — 4.
parmaklarda uygulanmasi en sik goriilen seklidir. A¢ik armoniklere gore daha kisith bir

ses yelpazesi vardir.
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Sembol 11. http: / / www.moderncellotechniques.com

R. Clarke, “Viyola Sonat:” 2. B6limiin basindan alinmis bu kesit agik armonik

seslere Ornektir.

VIOLA. 5
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Ornek 26. R. Clarke “Viyola Sonatr” 1919, Londra s. 5.

N. Paganini, “Variations on One String on a Theme by Rossini” Pargadaki

armonikler kapali ¢alinan armonik notalara 6rnektir.
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Ornek 27. N. Paganini “Variations on One String on a Theme by Rossini” 1818,

23-29 olciileri arasi.
2.2.2. Glisando
Belirtilen iki ses arasindaki aralikta yer alan sesleri de duyurarak, sol elin
tuse lizeride kaydirilmasi ile olusan bu efek kisaca ‘gliss.” olarak yazilir. Fransizca

“glisser”, Ingilizce “to glide” olarak gevirebilecegimiz bu terim Italyanca anlamiyla

kaydirmak fiilinde tiiremistir. Notada gdsterimi soyledir:

& =T

Sembol 12. http: / / www.buzzle.com

Glisando tekniginin ¢agdas miizikte tercih edildigi bir baska teknigi de armonik
notalar arasinda yapilan glisando dur.Asagda verilen Ornekte Fausto Romitelli’nin
“Professor Bad Trip Lesson:1” isimli par¢asinda kullanilan agik ve kapali armonik

sesler arasinda yapilan glisando efekti yer alir.
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Ornek 28. F. Romitelli “Professor Bad Trip Lesson:1” 1998. 13. Olgiide gosterilmistir.

George Crumb’n besteledigi gello, fliit ve piano i¢in besteledigi “Vox Balanea”
isimli eserinde harmonik sesler arasinda kullandigi glisando efekti bulunmaktadir.
Burada dikkati ¢ceken bir 6zellik ise notanin iizerinde “sul D#” seklinde ifade ettigi re

telinin akort degistirmesi istenilmektedir.

(modo ord.)
gliss. over nafural harmonics
¥)

(=l

Ornek 29. G. Crumb “Vox Balanea” 1971.
2.2.3. Parmak Tremolosu

Iki nota arasinda, belirli bir zaman igerisinde siiregelen tekrarlardan
olusur. Olusan efekt, miizikte yaratilan atmosferin alt yapisinda, heyecanli ya da
tedirgin sahnelerde kullanilabilir. Duyulus olarak trili andirsa notasal olarak tamamen
farkli ifade edilir. Yay tremolosundan farki ise sol elin iki nota tizerinde tekrar etmesi ve

yayin normal bir hizda kullanilir. Notada su sekilde gosterilir:
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Sembol 13. C. Forsyth “Orchestration” tremolo 6rnegi. 1982, Londra s. 358.

M. Ravel “String Quartet in F Major” eserinin birinci boliimii olan “Allegro

moderato” dan alinmis bu kesit yay tremolosuna 6rnektir.
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Ornek 30. M. Ravel “String Quartet in F Major” 1902-03, s. 4.
2.2.4. Ceyrek Sesler

Iki nota arasinda yer alan, kiigiik araliklarla degisen seslerin her birine
koma diyoruz. Modern miizikte mikrotonalite ile kullanilmaya baslanan ara sesler, ilk
12 ton sisteminin igerdigi temel notalarn yine kendi aralarindaki mesafenin de
boliinmesi ile elde edildi. Bu araliklar son derece kiiclik oldugu i¢in, bunlar1 tam ve
dogru bir sekilde seslendirmek zor olsa da modern besteciler bunlar1 ifade etmede bir

sembol sistemi gelistirdi.
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L/a-sharp %4-sharp L4-flat

Sembol 14. http: / / www. moderncellotechniques.com

1974 yilinda Uluslarast Modern Miizik Notasyonu Konferansi’'nda hem
bestecilerin hem de nota basim yayincilarinin islerini daha kolaylastirmak i¢in asagidaki

gosterilen sekilde karar kilmiglardir.

S T Sy, S0 e m— £e
I ] 1 1 1
Sembol 15. http: / / www. moderncellotechniques.com

20. ylizyilin baglarinda Ernest Bloch’un solo ¢ello i¢in besteledigi Schelomo
isimli eserinde kullandig1 bu yontem o doneme gore yeni bir teknikti ancak besteci bunu

aciklamisti.

*Notada belirtilmis yer, istenen do# normal halinde ¢geyrek ton daha yukar1 ¢alinmalidir.

poco piu lento
sulla tastiera

mf’ dolcissimo

Ornek 31. E. Bloch “Schelomo” 1916, 6l¢ii 35.

Daha ge¢ donemde rastlanilan, Witold Lutoslawski’nin 1975 yilinda Sacher’in
70. Yas giinii i¢in Sacher’in soyadindaki alt1 harften yola ¢ikarak besteledigi eserin ilk

seslendirilisini {inlii ¢ellist Rostropovich icra etmistir.
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Bestecinin kullandig: ﬁ sesi ile uyguladig1 parmak tremolosu yer almaktadir.

eg g =76 131 2 13 ‘1,3 2 “3"
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Ornek 32. W. Lutoslawski “Sacher Variation for solo cello” 1975.
2.3. Pizzicato ve Cesitleri

Pizzicato’nun miizik tarihinde kullanilmaya baslanmasi 1600 ‘li yillara dek
uzanir. Ik olarak Tobias Hume’nin besteci olan “Captain Humes Poeticall Musicke”
(Kaptan Humes’in Siirsel Miizigi) adli eserinde viola da gamba partisine yazdigi
‘thumpe’(bas parmak) terim ile goriiliir. Tarih igerisinde gelisimini siirdiirerek modern
miizikte de kullanilan bir efekt olmustur. Nota iizerinde kisaca ‘pizz.’ terimi ile ifade

edilir. Sol el ya da sag elin bir parmagini teli ¢ekmesi ile ses elde edilir.

pizz.
| Fan
NV
) -

Sembol 16. http: / / www.buzzle.com

P. Hindemith, “Der Schwanendreher Viyola Kongertosu” birinci bolimiinde yer

alan sag el pizzicatosuna Ornekte yer verilmistir.
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Ornek 33. P. Hindemith “Der Schwanendreher Viyola Kongertosu” 1936, s. 3.
2.3.1. Bartok Pizzicatosu

Telin iki parmak ile ¢ekilip, birakilmasi ile ¢ikan giiglii titresim
perkiisyonist bir efekt ve pizzicato’ya gore da daha sert, metalik bir ses verir. Bunun
sebebi gligle cekilen telin, geri geliste tuseye capmasindadir notanin iizerine yuvarlak

iistiine ¢izgi ile gosterilir.
) o
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Sembol 17. http: / / www.buzzle.com

Gustav Mabhler’in 7. Senfoni’sinin “Scherzo” baslikli {iclincii boliimiinde c¢ello
ve kontrbas partisinde “fffff ” olarak ifade ettigi bu pizzicatoya partisyona not diiserek

“teli ¢ok hizli ¢ekin ve tuseye sert vurmasini saglayin” seklinde ifade etmistir.
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%)So stark anreiBen, daB die Salten an das Holz anschlagen.

Ornek 34. G. Mahler “Symphony No. 7” 1906, s.29.
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2.3.2. Teli Sustuturak Yapilan Pizzicato

Maurice Delage’in “slurred pizzicati” (geveleyek,net olmadan) olarak
adlandirdig1 ve 1912 yilinda besteledigi “Oda Orkestrasi, Soprano ve Hindu i¢in Dort
Siir” adli eserinde kullandig1 bu efekt, pizzicato ¢alinan tele, sol elin diger notayi
basmasiyla onu susturmasindan elde edilir. ikinci nota ¢ok giiclii duyulmasa da ilk

notanin pizzicato titresiminden faydalanir.

Gitar repertuarinda da bu teknik “hammering-on”(tele vurup-susturarak ¢alma)
adi ile bu teknik kullanilir.

2.3.3. Sol El Pizzicatosu

Ozellikle Paganini, Wieniawski, Sarasate gibi keman virtiidzitesinde
onemli eserler vermis besteciler tarafindan bu efekt kullanilmistir. Sol elin hem notaya
basarak hem de teli ¢gekmesi ile bu teknik uygulanir. Yay ise bazen kullanilmadan ya da
tele vurarak pizzicatonun duyulmasina yardimci olur. Modern bestecilerden Alban
Berg’in keman kongertosu ya da Stravinsky’nin yayli dortlii i¢in yazdigi {i¢ parcada bu

efekt gortiliir.
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Ornek 35. 1. Stravinsky “Three Pieces for String Quartet” 1922, s. 5.
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20. Yiizyll miiziginde kullanilan 6zel efektlerin viyolada uygulama yontemleri
adli bu calismada, 20. yiizyll miizik kavramini doguran 6nemli gelismelerden yola
cikarak, miizik sanatinin dig diinyadan, yasanilan g¢evre ve olanaklardan, psikolojik
etmenlere kadar etkilenerek nasil yonlendigi incelendi. Gelisen sanayi, bilimsel buluslar
ve teknolojinin insan hayatina girmesi ile birlikte, genisleyen sanat alaninin miizikte de
sinirlarin  ortadan kaldirilarak bigim ve besteleme yontemlerine yansidigr goriildii.
Birbirinin zit ya da yandas fikirlerini savunan ve yaklasik zaman dilimlerinde bu hizli

degisime sahip miizik akimlarin timi “modern miizik” mozaigini olusturdu.

Modern miizigin gelismesine yon veren 6nemli bestecileri, savunduklar1 goriisii
ve bu alanda besteledikleri 6nemli eserlere yer vererek, genel donem kavramindan
cikip, periyodik dilimlerle gelisen akimlarin ayni zaman igerisinde ortaya koydugu
fikirlerin var oldugu incelendi. Boylece yaklasik zamanlarda birbirinden bagimsiz
karakter ve stillerde bestelenmis birgok eser tanindi. Ornegin; Debussy’nin &nciisii
oldugu izlenimcilik akiminin naif, seffaf bir tiniya sahip eserlerinin yaninda,
Schonberg’in 12 ton kavrami ile besteledigi eserlerin daha keskin ve gergin tinilara
sahip oldugu duyulur. Ya da Hindemith’in ortaya koydugu Neo-Klasisizm akim ile
kontrpuanit modern armoni ile bulustururken, Stravinsky Primitivizm fikri ile daha da
temele gidilmesini ve duygularin kaliplara konulmadan tiim agikligiyla sergilenmesi
tizerine eserler bestelemistir. Daha niceleri sayabilecek, karsit veya benzer fikirlerle
retilmis sanat eserleri ve bu alanda lireten bestecilerin, yasadiklar1 diinya igerisinde
stirekli bir devinim, olmayan1 arastirma ve {liretme ¢abasi sayesinde 20. ylizyll miizigi
zengin bir okyanusa doniismiistiir. Dolayisiyla bu eserlerin icrasini en iyi sekilde ortaya
koymak ve verilmek istenen duyguyu ve diisiinceyi aktarmak i¢in miizik calgilarinin

kullaniminda da yenilikler ortaya ¢ikmistir.

Cagdas eserlerin sahip oldugu yeni calma tekniklerinin, tipki besteleme
biciminde yaratilan yeni yollar gibi, icracilikta kesfedilen yeni timilarin, klasik

tekniklerden uzak, ¢algi kapasitesinin siirlarinin zorlayarak elde edildigi goriiliir. Bu
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tekniklerin uygulaniglarindaki farkliliktan dolayr ve bununla birlikte yaratilan olguya

“efekt” ad1 verilir.

fkinci Boliimiin temelini olusturan efekt kavramini, modern miizikte kullanilmis
Ve genis bir yelpazeden yayli ¢algilar i¢in yazilmis efektlere dogru dzellestirerek, sag el
ve sol el teknikleri olmak iizere ikiye ayrilarak incelenmistir. Birkag¢ dilde terim olarak
yazilisi, notada sembol ile ifade edilisi ve miizik calgisinda nasil uygulanacagi

aciklanmis, eserlerden kesitler sunularak repertuardaki yeri 6rneklenmistir.

Miizikte kullanilan efektler, bestecinin yarattig1 eserdeki karakteri yansitan, onu
dinleyiciye aktarmada yarar saglayan bir 6gedir. Modern miizigin kulaga karmasik
gelen ya da kimi zaman agikca belli olmayan duygulari, kullanilan efektler sayesinde
daha kolay anlagilir ve ilgi ¢ekici hale gelir. Efektlerin kullanis amacinda, melodiyi ya
da ritmi zenginlestirmesi amaglaniyorsa bunun temelini miizikte siisleme sanatindan
geldigi soylenebilir. Yine de ortaya ¢iktigi yilizyil ve igine dogdugu modern miizik
dolayisiyla bu bag geleneksellestirilemez. Efekt kavrami, 20. yiizyill miizigindeki

armoninin ve formun yeni kapilara agilmasi gibi, ¢algi icrasinda yeni bir kap1 agmustir.

Biitlin bunlar genelden 6zele ve 6zelden genele olmak iizere birbirini takip eden
ve birbirinden etkilenen yenidiinyanin iiriinlidiir. Miizik evrenin nerede son bulacaginin
bilmeksizin giin be giin gelisen, yenilenen, sasirtan ve hayranlik birakan buluslardir.
20. Yizyll Miizigi asirlardir siiren gelenekleri yikarak, sinir kavramini yok etmistir.

Dolayisiyla insanlik var olduk¢a bu evrim devam edecektir.
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