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TESEKKUR
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OZET

20. YUZYIL BATI RESIM SANATINDA TOPLUMSAL

GERCEKCILiK BAGLAMINDA KENT IMGESI VE SANAT
EGITIMINDEKI YERi

Tarihin her doneminde farkli nitelikler tasiyarak cesitli anlamlar1 biinyesinde
barindiran kent kavrami, zaman dilimine ya da toplumsal yapiya bagl olarak degismektedir.
Gelisime ve doniisiime ugrayan bu yapisini yansitan Toplumsal Gergekgilik, sanatin toplumsal
yoniiniinii vurgulayan bir anlayistir. Kentler, 18. ve 19. yiizyillarda basta Sanayi Devrimi ve
onmun toplumda yol ac¢tig1 teknolojik yeniliklerin ve icatlarin merkezi haline gelmistir.
Kentlerin yeniliklere, teknolojiye, bilgiye acik ve kolay is bulunabilen bir mekan haline
doniismesi, diinya iizerinde bulunan kent sayilarinda goriilen artis ve mevcut kentlerde
yasayan insan sayisinin hizli bir gsekilde artmasi olarak tanimlanan kentlesmeye neden
olmustur. Bir¢ok sanat¢1 kentlesme olgusuna ilgi duymus, 6zellikle metropol kentlere giderek
burada gézlemledikleri sokaklari, meydanlari ve islek caddeleri ya da kentin bir simgesi haline
gelmis yapilari resmetmistir.

Sanatgilar kent konulu resimlerde, kimi zaman kentlerin hizli, sagliksiz ve garpik
yapisini ya da insanlarin gegmis yasamlara duyduklar1 6zlemi ve kentteki yalnizlik duygusunu
yansitmislar; kimi zaman ise kentlerin kazandirdigi yeni aliskanliklar ile tiyatro, sinema,
konser ve dans salonlari, kafe ve barlar gibi kiiltir ve eglence mekanlar1 iizerinde
durmuslardir. 20. yilizyilin baglarinda ulasimda yasanan 6nemli gelismeler, kentin gelisimini
etkilemis ve sanatcilar tren, metro, otobiis gibi ulagim araglarini betimlemislerdir.

Insanlar modern kentlerin getirdigi toplumsal degisimlere alismaya calisirken 1.
Diinya Savasi’nin yaganmasinin ardindan Diinya Ekonomik Krizi’nin meydana gelmesi kentte
yasayan insanlarda daha biiyiik bir yikima ve igsizlik sorununa yol agmasi, sanatg¢ilarin
yapitlarina konu olmustur. Biiyiikk Buhran sonunda kentte yeniden diizelmeye baslayan yasam
sartlari, 2. Dilinya Savasi ile yeniden bozulmustur.

Sanatcilarin kent yasamindaki toplumsal siniflar ve kiiltiirleri inceledikleri festivaller,
torenler, milli ve dini bayramlar, siikran gilinlerini resmettikleri eserlere rastlanmistir. Yeni

toplum yapisinin ana mekanlar1 olan kentleri konu edinen sanatcilar, ¢ocuklarin merkeze
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yerlestirildigi kompozisyonlardan olusan yaratimlar yapmistir. Bunun yanminda kent
toplumunun bir pargasi haline gelen yeni kadin imaj1, sanatcilarin yapitlarinda yer verdikleri
ilgi ¢ekici konularin baginda gelmistir.

Sanatcilarin Amerika, Avrupa ve Rusya dahil olma {izere genis bir cografyada farkli
iilkelerdeki kent yasamini nasil yansittiklart incelenecek ve bu konunun sanat egitimine

katkilar1 degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Gergekgilik, kent, 20. yiizy1l sanati, Avrupa,

Amerika, Rusya.
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ABSTRACT

THE IMAGES OF CITIES IN THE CONTEXT OF SOCIAL REALISM
IN 20TH CENTURY WESTERN ART AND THEIR PLACE IN ART
EDUCATION

The concept of the city, embodying different qualities and acquiring various meanings
in every period of history, has been changing due to the time period or social structure. Social
Realism, reflecting this structure which is undergoing improvement and transformation, is an
understanding that emphasizes the social aspect of art. In the 18th and 19th centuries, cities
have main centers of Industrial Revolution and inventions and the technological innovations
it caused in the society.

The transformation of cities into a place which is open to innovations, technology,
information and easy to find work has caused urbanization, which is defined as the increase in
the number of cities in the world and the rapid increase in the number of people living in
existing cities. Many artists got interested in the phenomenon of urbanization, especially by
going to metropolitan cities they have been drawing the streets, squares and busy streets they
observed or structures that became symbols of the cities.

The artists sometimes reflected the rapid, unhealthy and crooked structure of the cities
or the longing of the people to past lives and the feeling of loneliness in the city in the paintings
about cities; and sometimes they concentrated on venues of culture and entainment such as
theater, cinema, concert and dance halls, cafes and bars, new habits offered by the city life.
Important improvements in transportation in the early 20th century influenced the
development of the city and artists depicted transportation vehicles such as trains, subways
and buses.

While people try to get accustomed to the social changes brought by modern cities,
the breakout of the World Economic Crisis after the First World War and its leading to a
greater destruction and unemployment problem among the people living in the city has been a
subject for artists. After the Great Depression, the living conditions which started to improve
in the city, again deteriorated with the Second World War.

Works have been found in which artists explored the social classes and cultures in the

city life and depicted festivals, parades, national and religous fests, thanksgiving days.
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The artists, who used cities which are the main places of the new social structure, created
compositions in which children are placed in the center. In addition, the new image of women,
which has become a part of urban society, has been one of the most interesting subjects in the
artists works.

How artists reflect urban life in different countries in a wide geography including
America, Europe and Russia will be studied and their contribution to art education will be

evaluated.

Keywords: Social Realism, city, the 20th century art, Europe, The USA, Russia.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem durumu

Her sanat tiirii en ¢ok becerikli, aliskin oldugu ve yeterli olgunluga erisebildigi konuda
toplumu etkiler ve ayn1 dogrultuda toplumdan etkilenir. Giinlimiizde sanayilesmenin ve ona
bagl olarak kentlesmenin giderek arttig1 diinyada sanat¢ilarin toplumda en fazla etkilendigi
olgularin baginda kent gelmektedir.

18. ve 19. ylizyillarda yasanan gelismeler dolayisiyla sanayilesme ile kentler bugiinkii
durumuna ulasmis ve kentlesme siireci hem toplumu hem de bireyleri etkilemistir. Tarihi
insanligin var olusu kadar ge¢mise dayanan sanat, kent yasami iginde yeni ve farkli bir ¢ehre
kazanmustir. Eserlerin kent yasami ¢ercevesinde sekillendigi bu dénemde sanat diinyasi ve
sanateilar 6zellikle Paris, Londra ve New York gibi donemin metropol kentlerinde toplanmis
ve burada gézlemledikleri kent yasamini yorumlamis ve degerlendirmistir. Bu deneyimler,
kimi zaman hos ve neseli kimi zaman ise ac1 ve hiiziin dolu olmustur.

Birgok farkli sekilde agiklanan bir kavram olan kent, Ozelliklerinin bir¢ogunu
kapsayabilecek sekilde tanimlanacak olursa: “Sanayi, ticaret, hizmet gibi ekonomik etkinligi
olan, tarimsal iiriinler de dahil olmak iizere her tiirlii iiriiniin dagitildigi, simirlart belirlenmis
bir alanda yogunlasmis niifusun sosyal bakimdan tabakalastigi, mesleksel rollerin artarak
farklilastigi, dikey ve yatay hareketliligin yaygin oldugu, ¢esitli gruplart barindiran, sivil
toplum orgiitlerinin etkinliginin gittikce arttigi, merkezi ve yerel yonetimi temsil eden ¢egitli
kurumlarin bulundugu, yerel, bélgesel ya da uluslararast iligki aglarina sahip heterojen bir
toplumdur” (Bal, 2018, s. 32).

Aragtirmanin problemini, 20. yiizy1l Bat1 sanatinda toplumun bir pargasini olusturan kent
yasaminin, sanat ortami, sanatcilar, sanatcilarin eserleri iizerine etkileri ve gesitli {ilkelerde
yasayan sanatgilarin yaratimlarinda ne gibi benzerlik ve farkliliklarin dikkat c¢ektigi
olusturmustur.

Aragtirma ¢esitli Avrupa llkeleri, Amerika Birlesik Devletleri, Giiney Amerika ve
Rusya’daki sanatgilar1 kapsamaktadir. Ozellikle son yillarda yasanan bilimsel ve toplumsal
gelismelerle birlikte degisim ve gelisime ugrayan kent, sanatcilar ve arastirmacilar i¢in siirekli
kendini yenileyen bir alan olusturmaktadir. Calisma kapsaminda literatiir incelendiginde
Toplumsal Gergekgeilik ve kent baglaminda resim sanati ile ilgili arastirmalarda bazi tilkelerin
yeterince temsil edilemedigi goriilmiis ve arastirma alanindaki bu bosluklarin doldurulmasi

hedeflenmistir.



1.2. Amac ve Onem

Diinya’da 18. ve 19. yiizyillar arasindaki buhar makinesi, buharli tren ve gemiler,
tramvaylar, otobiis, otomobiller ve metro, fotograf makinesi, televizyon, sinema gibi 6énemli
icatlarin etkisi ile bagta Ingiltere olmak iizere Avrupa'da baslayan sanayilesme, etkilerini 20.
yiizyilda daha da belirgin bir bigimde gdstermistir. Bunun sonucunda olusan ve bir¢ok alani
etkileyen kent ve kentlesme, toplum yapilarini, bireylerin yasamlarini, toplumsal diizeni ve
sanat akimlarini etkilemesinden dolay1 bu aragtirma 6nem arz etmektedir.

Arastirmada Avrupa, Amerika ve Rusya olmak {izere toplumda yasanan yenilik ve
gelismelerin kentlere etkisi incelenecek ve bu genis cografi ¢ercevede, kent yasaminin resim
sanatindaki yansimalari1 irdelenecektir. Sanat¢ilarin kent yasamindan nasil etkilendikleri
degerlendirilecek, kent yasami, kentlesme, kentlilesme, metropol kentler ve kent kiiltiirii ile
diger birtakim 6zelliklerinin Bat1 resim sanat1 {izerine yansimasi ve sanat¢ilarin bu konudaki
yapitlarinin bi¢im ve icerik yoniinden incelenmesi amaglanmustir.

1.3. Alt Problem Ciimleleri

Aragtirmada 18. ve 19. yiizyilda baslayip 20. yiizyili da etkileyen icatlar, yenilikler,
bu sirada 1. ve 2. Diinya Savaglar ile birlikte Diinya Ekonomik Krizi’nin patlak vermesi
sonucu etkilenen sanat akimlar1 ve diistince hareketleri ¢ergevesinde, Avrupa, Amerika ile
Rusya’daki sanatgilara ve eserlerine yer verilecektir.

Arastirmanin problemini, farkli lilkelerde yasayan sanat¢ilarin s6z konusu siiregler
icindeki kent yasamindan ve kentlesme hareketlerinden nasil etkilendikleri ve bu etkileri
yapitlarinda nasil ortaya koyduklari, benzerliklerin ve farkliliklarin  ¢dziimlenisi
olusturmaktadir.

1.3.1. Gergeklik ve Toplumsal Gergekgilik nedir?

1.3.2. Kent nedir?

1.3.3. Kent nasil ortaya ¢ikmistir?

1.3.4. Kentin bir getirisi olarak kentlesme ve kentlilesme nedir? Sonuglar1 nelerdir?

1.3.5. Kent kiiltiiri nedir?

1.3.6. Kente iliskin metropol ve mega-kent kavramlar1 nedir?

1.3.7. 20. yiizyil Bat1 resim sanatinda metropol kentler nasil ele alinmigtir?

1.3.8. 20. yiizy1l Bati resim sanatinda ger¢ek¢i agidan kentin yansimalari neler
olmustur?

1.3.9. 20. yiizy1l Bati resim sanatinda soyutlama ve imgesel acidan kent nasil

yorumlanmustir?



1.3.10. 20. yiizy1l Bat1 resim sanatinda bi¢im ve igerik yoniinden kentin yansimalari
neler olmustur?

1.3.11. 20. yilizyildaki ¢esitli sanat akimlarin1 benimseyen sanatcilarin kenti ele alig
bigimlerindeki farkliliklar ve benzerlikler nelerdir?

1.3.12. 20. yiizyilda farkli iilkelerdeki sanatgilarin kenti ele alig bigimleri ve kente
bakis agilar nasil degismistir?

1.3.13. Sanat egitimi nedir? 20. yiizy1l Bati resim sanatinda kent resimleri
incelemelerinin sanat egitimine katkis1 ne olabilir?
1.4. Simirhiliklar

20. Yiizyll Bati Resim Sanatinda Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Kent Imgesi ve Sanat
Egitimindeki Yeri isimli bu ¢calismada:

Sanatta uzun yillar iizerinde durulmus olan gergeklige, 20. yiizyilda degisen ve gelisen
toplum yapisi, birey ve kentlesme ile Toplumsal Gergekgilik olarak adlandirilan egilimin kent
yoniine agirlik verilerek Bati resim sanatinda Avrupa, Amerika ve Rusya’daki oncii
sanatgilarin eserlerinin incelenmesi ile sinirlandirilmgtir.

Aragtirmada kisaca gerceklik, toplum ve toplumu olusturan faktorlere deginilmis ardindan
toplumun bir pargasi olan kentin gesitli diigliniirler tarafindan tanimu, ortaya ¢ikisi ve toplumlar
ile sanatgilar tzerine etkileri, belirgin eser orneklerinin bi¢im ve igerik agisindan
incelenmesiyle sinirlandirilmasgtir.

Aragtirma, tim toplumlarin degisime ugradigi 20. yiizyilda segilen ilkeler iizerinde
yasayan sanatcilarin toplumsal ya da kenti etkileyen teknolojik 6gelere dayali unsurlar ile kent
yasamini ele alan sanatcilarin 6rnekleme secilmis eserleri ile sinirhidir. Arastirmada kentteki
aile yagami, modernlesen ve biiyliyen toplumdaki yalnizlik, Diinya Ekonomik Krizi, 1. Diinya
Savast’nin ve 2. Diinya Savasi’nin yikict etkileri, kentteki sokaklar, meydanlar, sosyal hayat
ve is yasami, kentin simgesi haline gelen yapilar, kente ait 6zel giinler, festivaller, ritiieller,
toplu tagima, ulasim araglari; trenler, metrolar, otobiisler, istasyon ve duraklar, kafe kiiltiirii,
sinema, tiyatro, televizyon, miizikal gibi kentlesmenin ve teknolojinin getirdigi, toplumu
etkileyen tiim yenilik, olay ve durumlara 6rnek eserler secilmistir. Sanat¢ilar kent yasamini
yansittiklar1 eserlerini, bazen yalnizca gercekei bir tislup kullanarak bazen de kendi 6znel
yorumlarimi katarak soyut bir yaklagimla olusturmustur. Arastirma yalnizca resim alanim
kapsamakta olup ozellikle yeni anlatimlara agik olan 20. ylzyilin ikinci yarisi heykel,
enstalasyon, kavramsal sanat, performans gibi farkli alanlar yer almamaktadir. Sanatgilarin
ornekleme secilen eserleri yalnizca bir yapit ile sinirlandirilmis fakat gerekli goriildiigi

takdirde sanatgilarin diger yapitlarina da deginilmistir.



1.5. Varsayimlar
Aragtirmada kullanilan tiim ilgili literatiiriin ve gorsel kaynaklarin dogru oldugu var
sayillmistir. Arastirma i¢in yararlanilan kaynaklarin konuyu agiklayacak nitelikte gegerli ve
giivenilir oldugu, kaynaklarda yer alan bilgilerin gercegi yansittig1 varsayilmstir.
Aragtirmada sanatin ve sanatcilarin toplumsal yasamin degisimlerinden, toplumsal
olaylardan, teknolojiden ve kent yasamlarindan etkilendikleri ve bunu yapitlarina nesnel ya da
0znel bir bigimde yansittiklar1 varsayilmistir.
1.6. Tanmimlar
Bicim : (Form) Bir seyin sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bi¢cim derinlikle yakin
iligkilidir. Buna karsin resim sanatinda bi¢im, bir tablonun tiimiiniin yap1 bakimindan
kurulusunu ifade eder (Turani, 2019, s. 24).
Gercgeklik: “Duygu, diisiince ya da somut nesneler diinyasinda var olup varlig1 bilinen her
seye verilen genel ad” olarak tanimlanmaktadir (Sozen ve Tanyeli, 2016, s. 115).
icerik: Bir sanat eserinde betimlenen olaylarin, aktarilan bilgilerin tiimiidiir (Turani, 2019, s.
58).
Kent: Siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun, yerlesme, barinma, gidisgelis,
calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinmelerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal
ugrasilarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve kiigiik komsuluk
birimlerinden olusan yerlesme birimidir (www.sozluk.gov.tr).
Kolaj: Bir resme uygun yerlestirilen kagit pargalart ya da farkli materyallerden olusturulan
eserdir (Turani, 2919, s. 75).
Toplumsal Gergekeilik: Fransa’da 19. yiizyillda ortaya ¢ikan Realizm (Gergekgilik)
akimindan dogan sanat tavri olan Toplumsal Gergekeilik, o donemde yasanan toplumsal
olaylar1 ve halkin yagamini oldugu gibi yansitan bir sanat akimidir (Yilmaz, 2018, s. 14).
Yapit: Sanat {irlinii. Sanatsal deger tasiyan ve bu nitelikte olmasi daha iiretimi sirasinda
amaclanmig nesne. “Sanat yapit1”, “eser”, ya da “sanat eseri” de denilir (S6zen ve Tanyeli,
2016, s. 321).
1.7. Kisaltmalar
MEB: Milli Egitim Bakanlig1
M.O. : Milattan Once
TDK: Tiirk Dil Kurumu
YOK: Yiiksekogretim Kurulu



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE

2.1. Toplumsal Yap1 ve Toplumsal Gerg¢ekgilik

Biiyiikliigii, uygarlik diizeyi, ekonomik ugrasisi, dili, dini, inandig1 degerler ve uydugu
kurallar ne olursa olsun, ortak bir yasayisa sahip her insan toplulugu bir “toplum” meydana
getirir. Toplum bir araya gelen insanlarin basit bir toplami degildir, toplumsal ve fonksiyonel
olarak farklilagmig kisiler arasinda es giidiimlii eylemlerin yer aldigi bir orgiit bi¢imidir
(Tasdemir, Adak, Giilliipinar, Tonus, Siindal, vd. 2017, s. 3).

Yapi ise; bilimsel olarak birgok sekilde aciklansa da bir diizenin ya da bir biitiiniin
parcalar1 arasindaki baglar ve karmasik iliskiler biciminde tanimlanabilir. Toplumsal yonden
bakildiginda yap1 kavrami, toplumsal agidan degisime, siirekliligi saglamak amaciyla direng
gosteren unsurlara gonderme yapmaktadir. Toplumsal yapi, farkli toplumsal tabakalarin bir
arada bulundugu bir biitiindiir. Bu bag ve iligkiler, o biitliniin par¢alarinin dengeli ve uyumlu
olmasini saglar (Tezcan, 2018, s. 53). Toplumsal yap1 kavrami ilk kez Ingiliz filozof ve
sosyolog Herbert Spencer (1820-1903) tarafindan kullanilmasina ragmen agikliga
kavusamamis ve gilinlimiize dek olan siirecte farkli ekollerden diisiiniirler tarafindan bir¢ok
degisik sekilde tanimlanarak farkli anlamlarda kullanmilmistir. Agikliga kavusmus net bir
anlamiin olmamasi ve ¢ok genis bir alan1 kapsamasi agisindan net bir taniminin yapilmast
zordur (Gokge, 1996, s. 2). Sosyolojik anlamda toplumsal yapi kavrami genel olarak,
toplumsal iligkiler diinyasinda tekrarlanan kaliplar i¢in kullanilmaktadir. Daha 6zel anlamda
ise, toplumsal bir sistemin veya toplumun degisik 6geleri arasindaki belli diizendeki iliskileri
belirtmek i¢in kullanilir (Ozcan, 2020, s. 32). Toplumsal yap1 ve sosyal yap1 kavramlarinin
stirekli karistirildig1 ya da birgok kisi tarafindan es anlamli olarak kullanildigi gériilmektedir.

Giizel (2006, s. 88-89)’e gore toplumsal yap1 kavrami, sadece 1765 yilinda baslayan
Sanayi Devrimi’ne bagl kentlesme olgusunu agiklamak i¢in kullanilmasina karsin; sosyal
yap1 kavrami sadece 1765 yilinda baslayan Sanayi Devrimi'nin olusturdugu kentsel yapiy1
degil, ayn1 zamanda geg¢misten glinlimiize olusturulan birbirinden farkli sosyal birliktelik
tarzlarini da igeren bir kavram olarak kullanilmaya baslanmustir.

Sanatin toplumla olan iligkisini sosyolojik agidan agiklamaya ¢alisan ve oldukga yeni
bir alan olan sanat sosyolojisi, 20. yiizy1l ortalarinda sosyolojinin bir uzmanlik dali haline
gelmistir. Sanat1 toplumsal bir alan olarak ele alan ve toplumun bir ihtiyacinin karsilandig
diisiincesiyle sanat yapitini irdeleme gorevini iistlenmistir (Tezcan, 2018, s. 39). Yapitin

olusumunda rol oynayan malzeme ve alet iiretimi de toplumlarin kiiltiirel iiretimine bagh



olarak gelisir. Teknolojideki degismeler de sanatin toplumsal iretim bi¢imini dogrudan
etkiler. Ornegin, kagidin parsémen ya da papiriis yerine kullanilmaya baslanmasi, kitap
sanayisinin (matbaa kullaniminin) gelisimine yol agmistir. Cogaltilabilen kitap sayesinde
toplumdaki bilgi akis1 da hizlanmistir (Tezcan, 2018, s. 40).

Toplumsal degisme, toplum yasaminda meydana gelen her tiirlii degisime verilen
genel bir isim olarak tanimlanmaktadir (www.sozluk.gov.tr). Toplumsal degisimin baslica
unsurlarindan biri olan teknoloji, 6zellikle 20. yiizyilda toplum yapilarinda kokli
doniisiimlerin belirleyicisi konumundadir. Teknolojideki gelismeler, sanayilesme, hizl1 iiretim
ve tiikketim, kentlesme, ulagim ve iletisimdeki yenilikler ve yeni eglence alanlarinin olugmast;
toplumsal yasam, aile yasami, sanatsal yaratimlar, siyasi yasam, ekonomik yasam olmak iizere
tiim yasamu etkilemistir (Armagan, 1982, s. 102).

Sanat tarih¢i Michael Baxandall (1933-2008)’a gore: “Resim yalnizca ressamlara
birakilamayacak kadar onemlidir. Bir sosyal iligkinin tiriiniidiir” (Aktaran Heinich, 2017, s.
43). Sanat ve toplum arasindaki bu iliskiler karmasik, ¢ok yonlii ve degiskendir. Bu agidan
sanat eseri irdelenirken Oncelikle sanat, sanat¢1 ve toplum arasindaki iligkiler, i¢inde bulunulan
zaman ¢er¢evesinde incelenir (Tezcan, 2018, s. 39). Bu yoniiyle sanat toplumsal yapiya bagl
olarak ortaya cikar, degisir ve geligir. Sanat ve toplumsal yap1 arasinda karsilikli etkilesim
vardir. Her sanatsal yarati, belli bir toplumsal ve tarihsel ortamda olusur ve sanat yapitlari,
ayni zamanda baz1 toplumsal gercekleri daha iyi anlamimizi saglar. Bunun yaninda toplumsal
yapiy1 bilmeden bir toplumun sanatini1 anlayamaz ve agiklayamayiz (Tezcan, 2018, s. 42).

Fransiz avangard sanat¢1 Marcel Duchamp (1887-1968)’a gore “Tablolart yapan ona
bakanlardir”. Bu s6z konstriiktivist bir manifestonun slogani olsa da sanatin; tarih, toplum ve
insan iligkileri igerisindeki yerini de dogrulamaktadir (Heinich, 2017, s. 61). Her sanat yapiti
yasamdan izler tasir; yasamin bir par¢asi ya da yasamin tiimiinii kapsar. En gii¢lii sanat yapiti
da toplumsal yapiy1 bilerek toplumsal yasami dogru zaman ve mekén iginde yansitabilen
yapittir. Sanat eseri bu yonil ile simdiki zaman aracilifiyla ge¢cmis ve gelecek arasinda bir
koprii gorevini iistlenir. Cilinkii sanat eseri gegmisi tartisip elestirmek (tarihsel boyut), giinceli
yansitmak (Toplumsal Gergekgi boyut), ve gelecegi tasarlamak (siyasal boyut) durumundadir
(Armagan, 1982, s. 189).

Toplumsal yap1 bir “Gergekliktir”. Bu gerceklik, bu yap1 i¢inde yasayanlarin
algilamalarindan ve kavramalarindan ortaya ¢ikan sekliyle insanlarin bellegine yerlesir ve hem
yasamlarini hem de yasantilarim etkiler (Ering, 2013, s. 24). Sosyolojik acidan sanat i¢in basit
sekilde yapilan tanimlamalardan biri de su sekildedir: “Sanat ger¢ege acilan bir pencere

gibidir”. Bu gergek ise sanat¢inin yakaladigl ya da sezinledigi genellikle sosyal olgulardan



yola ¢ikarak gercegi yansitir (Ering, 2013, s. 83).

Kavram olarak gerceklik: “Duygu, diisiince ya da somut nesneler diinyasinda varlig
bilinen her geye verilen genel addir”’. Resim ve heykel sanatlarinda ise dis diinyada rastlanan
gercekliklere  dogrudan gonderme  yapildiginda Realizm  (Gergekgilik)  olarak
adlandirilmaktadir. Sanatin en giiglii ve en eski ifade bigimlerinden biri olan ve sanatin tarihsel
stireci icerisinde Oonemli bir yer tutan Gergekgilik, islup olmaktan ¢ok anlayis gorevini
iistlenmistir (S6zen, Tanyeli, 2016, s. 115). 1839 yilinda pozitivist felsefeye ve yansitma
kuramina dayanan bir akim olarak Fransa’da ortaya c¢ikan Gergekgilik, konu bakimindan
dogay1 ve yasami yansitma anlayisina dayali olsa da daha ¢ok o giine dek goz ardi edilen
siradan yasam ve koylii yasamini esas alir (Turani, 2019, s. 121).

Rus siyaset¢i, devrimci ve Marksist kuramci Lev Trogki (1879-1940) ise, Gergekgilik
ile ilgili “Gerg¢ekgilik, degisik donemlerde ve degisik yontemlerle, ayri toplumsal gruplarin
duygularini ve gereksinimlerini dile getirmistir. (...) Bu, hayati oldugu gibi betimlemek de
olabilir, onu ideallestirmek de; aklamak da olabilir, mahkiim etmek de; fotografini cekmek de
olabilir, genellestirmek ve simgelestirmek de”. demistir (Trogki, 1989, s. 196-197).

1. Diinya Savasi’ni takip eden yillarda, Gergekgilik akimi sayesinde yeni bir degisime
ve donlisiime ugrayan sanat “Toplumsal Gergekgilik” ile birlikte daha da gelismesine ragmen
sanatin toplumsal yoniinii vurgulamasiyla ondan ayrilmistir. Resim toplumsaldir ¢iinkii
toplumun sorunlarindan, toplumu etkileyen tiim olgu ve olaylardan haberdar ve onlara
duyarlidir; gercekgidir ¢linkii teknik dyle bir anlatim giiciine sahiptir ki sonugta ortaya ¢ikan
eser ile sanatcinin g¢alistigi konu hakkindaki duygu ve diisiinceler izleyici tarafindan
anlagilabilirdir (Berksoy, 1998, s. 12). Rus devrimci demokrat, materyalist filozof, elestirmen
ve sosyalist Nikolay Gavrilovi¢ Cernigevski (1828-1889): “Yasamin yansitilmast sanatin
genel niteliklerinden biridir ve éziinii olusturur, ancak, sanat yapitlarumn bir islevi daha
vardir ki, o da yagsami agiklamaktir. Cogunlukla sanat yapitlari yasam olgulari iizerinde
vargwa varirlar”. s6zi de bu diisiinceyi destekler niteliktedir (Aktaran, Acar, 2012, sy. 67).

Toplumsal Gergekei sanatcilarin yaydigi fikir ve diisiinceler sikilikla ortak yonleri
bulunan Sosyalist Gerg¢ekgilik birbirine karistirilmaktadir. Berksoy (1998 s. 5)’a gore; bunun
sebebi bugiin Toplumsal Gergekei diye adlandirilan bir¢ok sanat¢inin ayni zamanda bagka
egilimlerin etkisi altina da girmis olmasidir. Fakat Sosyalist Ger¢ekgilik, 1934 yilinda Joseph
Stalin tarafindan Sovyetler Birligi’nin resmi sanat bigimi olarak tayin edilen ve daha sonra
diger komiinist partiler tarafindan desteklenerek en sonunda devlet destekli resmi sanat
hareketi haline gelmisken, Toplumsal Gergekgilik gayr1 resmi olmasi ile daha 6znel ve kisisel

kalmistir (Hodge, 2018, s. 156-157).



Bir sanat yapitinim konusu incelenirken, sanatginin 6znel algisi ya da yasadigi
toplumun algist tizerinden gidilir. Giizellik algist ya da sanat, toplumdan topluma, kiiltiirden
kiiltiire, cografyaya zamana, mekéana gore degisebilmektedir. Bu agidan yapittaki gerceklik saf
nesne ya da nesne hakkinda bilgi degil onu algilayanin algisi, nesneye yaklagimi, nesneyi nasil
kavradigi ile ilgili sanat¢1 ve yasadigi toplumun degerleri ile de ilgili bilgi verir (Tiirkdogan,
2014, s. 68-69). Sanat ve toplumsal yap1 arasindaki ortak gergeklik iligkisi ise 20. yiizyilda
Toplumsal Gergekgilik olarak ortaya c¢ikmustir. Litografi ve grafik tasarimi ve fotograf
tekniklerini toplumsal belgesel tarzi ¢aligmalariyla birlestiren Ben Shahn: “Yoksulluk ve savas
hakkinda konusmak pek bir sey ifade etmiyor; ama bu tir seyleri bir yere kadar
gosterebilirsen, insanlarin nasil sartlarda yasadigi hakkinda ¢ok fazla sey gostermis olursun.”
diyerek Toplumsal Gergekeilik’i insanlarla arasinda bir iletisim araci olarak gormiistiir
(Hodge, 2018, s. 157) .

Bu agidan bakildiginda Toplumsal Gergekei sanatgilarda iislup birliginin olmamast
olagandir. Gergekei yapitlarda oldugu gibi ekspresyonist, fovist, konstriiktivist ya da kiibist
tarzda eserler de Toplumsal Gergekei sayilabilmektedir (Berksoy, 1998, s. 12).

2.2. Kent ve Kentsel Yasamin Kokeni

Eski Tiirkgede “kend” bigiminde telaffuz edilen sozciik, bazi durumlarda her tiirlii
yerlesim birimi i¢in kullanilsa da aslinda belirli dlgiitleri iceren kasaba ya da sehri temsil
etmektedir. Glinlimiiz Tiirk¢esinde kent ve sehir sdzciiklerinin yakin anlamli olmalarindan
dolay1 birbirlerinin yerine kullanilabilse de kent sozciigii Tiirkce kdkenli olmasi dolayisiyla
daha fazla tercih edilmektedir (Ozdes, 1997, s. 983). Bat1’da zamanla yurttashk (citizenship),
“urb” denilen kent ya da kasabanin kamusal yasami ile daha ¢ok 6zdeslesmistir. Almancada
ise kentli icin sehirli, yurttas anlaminda “biirger” terimi benimsenmistir. Boylece kent,
yurttaglarin veya hemserilerin olusturdugu bir toplumu tanimlamak ig¢in kullanilmaya
baslanmistir (Aktaran, Bal, 2018, s. 29).

Kent; tanimlanmasi olduk¢a zor ve karmagik bir olgudur. Tarihin hemen hemen her
doneminde farkli anlamlara sahip olabilen degisken ve dinamik bir kavram niteligi tasir. Oyle
ki, hem literatiirde hem de mevzuat diizenlemelerinde her zaman tiim tilkeleri kapsayabilecek
ve gegerli sayilabilecek bir tammmlama yapmak imkansiz gortlmektedir (Koyuncu, 2011, s.
32). Kentlerin endiistri toplumundan 6nce de varligini siirdiirdiigiiniin bilinmesi, belli bir
zaman dilimi ve belli bir toplumsal yapiya bagli kent yerine genel kent dzelliklerinin tizerinde
durulmasini miimkiin kilmaktadir (Bal, 2018, s. 32).

Kentsel yasamin olusturdugu ve insan yapisi ¢evrenin dogal ¢cevreye egemen kilindigi

bir ortam olarak tanimlanabilen kent, ayn1 zamanda halkinin biiyiik ¢cogunlugunun tarim disi



islerle ugrasan insanlarin olusturdugu demografik, ekonomik ve sosyolojik bir yerlesme yeri
ile heterojenik olmasmnin yaninda biitiinsel bir yap:1 6zelligi de tasimaktadir (Ozdes, 1997, s.
984). Kentin, kendi iginde yer alan tim O&gelerinin belirli diizen baglantilar1 iginde
konumlanmasii ve olusmasini zorunlu kilan mekénsal biinyesine “kentsel yapi” denir.
Mevcut ya da gelecek siirecte yapilacak tiim yapilagsma ve degisimler kentsel yapiya gore
olugmak zorundadir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 166).

Antik donemlerden modern toplumlara varincaya kadar uygarlik tarihinde en 6nemli
basamaklardan biri olan kentler, 6zgiirliigiin ve insan yaraticiliginin toplumsal mekanlar
olmustur (Wirth, 1938, s. 1). Ozellikle sehirler ve kentsel mimari ¢alismalar1 bulunan
Amerikali tarih¢i, sosyolog, teknoloji filozofu ve edebiyat elestirmeni Lewis Mumford (1895-
1990) kent ile uygarlik arasindaki iliskiyi “Kent insanin en biiyiik sanat yapitidir.” sdzleriyle
belirtirken Alman gazeteci, yazar ve dil elestirmeni Wolf Schneider (1925-...) ise “Kent,
insanin kendisi icin yarattugi bir diinyadir.” sozleriyle anlatmaktadir (Ozdes, 1997, s. 984).

Kentler, her seyden 6nce tarimsal tiretim yerine endiistri ve hizmet tiretiminin egemen
oldugu yerlerdir. Mal, is giici ve para piyasalar1 kentlerde olusur. Siyasallagsma,
demokratiklesme ve siyasal giiciin merkezilesmesi kentler araciligi ile saglanir. Kentler, ayn1
zamanda bilgi iiretilen merkezlerdir, din, felsefe ve bilimin ayrildigi, laiklesme siireglerinin
yasandig1 yerlerdir. Biitiin bu kentlere 6zgii uygulamalar ise kentlesmeden bagka bir sey
degildir (Bal, 2018, s. 71).

Kentlerin, sosyal yasam ya da insan tizerindeki etkileri, kentli niifusun, toplam niifus
oraninin gosterecegi etkiden daha biiyiiktiir. Kentler sadece, insanlara daha biiyiik bir oranda
is imkan1 ve yerlesim olanaklar1 sunan bir yer degildir, bunun yaninda diinyadaki en uzak
yerleri kendine ¢eken, ¢esitli bolgeleri, etkinlikleri ve insanlari, bir diizene gore sekillendiren,
kiiltiirel, siyasal ve ekonomik hayatin Onciisii olan denetleyici konumunda yer alan bir
merkezdir (Wirth, 1938, s. 2).

Bir gelisim siirecinin {irlinii olan kentin, yagsam bic¢imi iizerinde de 6nemli etkileri
olmustur. Tarima ve koye dayanan temel yerlesim seklimiz eski toplumumuzdan izler tagir.
Bu tarihsel etkiye, eski yasam bi¢imimizin giiniimiizde bir takim izlerini tasiyan kirsal
bolgelerde rastlamak miimkiindiir (Wirth, 1938, s. 3). Kent kavramina bu agidan bakildiginda,
yalnizca fiziki bir yer ya da insanlarin olusturdugu niifus olmanin 6tesinde bir anlama sahiptir.
Bunun yaninda, koklii doniigiimler siirecini ifade etmekte oldugu i¢in, kenti temel alan
arastirmalar ve calismalar bir¢ok farkli disiplin tarafindan yapilmaktadir. Bu sebeple kent, ¢cok
boyutlu, karmasik ve sinirlari net olarak ayrilamayan bir aragtirma alani olup, farkli zaman

dilimlerinde, toplumdan topluma degismesi sebebi ile tanimlamasi olduk¢a giigtiir. Yapilan
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tanimlamalar birlestirildiginde kent, tarim dis1 liretim yapilan, iglevlerini biinyesinde toplayan,
belirli biiyiikliik, heterojenlik ve biitiinlesme diizeylerine ulagan bir mekan olmasi 6zellikleri
ile On plana ¢ikmaktadir (Hayta, 2016, s. 166).

Kentin olusumu ile birlikte ortak miilkiyetin yerini 6zel miilkiyetin aldigi ve bunun bir
sonucu olarak sinifsal yapilarin ortaya ¢ikmasi ve toplumsal kontroliin azalmasi ile biz
duygusu yerine birey olma bilincinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Kent, genel olarak modern,
estetik agidan ise giizel, temiz, giivenli ve her alanda daha fazla gesitlilik igeren yerlesim
yeridir (Bal, 2018, s. 33). Heterojen sosyal gruplar1 i¢inde barindiran kent, biiyiik niifusa sahip
olmasina ragmen yerlesim alaninin sinirlili§i sonucu niifus yogunluguna sahiptir. Mekan
acisindan birbirlerine yakin olan insanlar sosyal mesafe olarak uzaklagmistir. Yol ve ulagim
imkénlar1 sayesinde sosyal hayat ve insanlar arasindaki sosyal hareketlilik ileri diizeydedir.
Kentin bir getirisi olarak gelisen kent kiiltiirii, dinamik bir yapiya sahiptir. Sosyal iligkilere
acik olan kentler, sosyo-kiiltiirel degisime de aciktir. Ekosistemin bir parcasi olarak kent,
ekosistemi etkileyen olumlu ve olumsuz &zellikleri de igerisinde barindirir. Ayn1 zamanda
olumsuzluklar1 ¢ozecek irade ve bilincin kaynagidir (Bal, 2018, s. 32).

Kent genellikle ilerleme, uygarlik, aydinlanma, 6zgiirliik, tiretim, zenginlik, cesitlilik
gibi olumlu anlamlar ¢agristirir. “Kent insant ozgiir kilar.” ifadesi Bat1 toplumlarinda yaygin
sekilde kullanilir. Fakat ayn1 zamanda kent hakkinda toplumsal hastalik, ahlaki ¢okiintii, kaos,
diizensizlik, yoksulluk ve su¢luluk gibi olumsuzluklar i¢eren sorunlara da vurgu yapilmaktadir
(Bal, 2018, s. 29-30).

Birgok amaca hizmet eden ve bir¢ok islevi bir arada barindiran kent, kisiden kisiye
gore degisen hizlarla geligir. Biitiinciil bir uzmanlagsma ve nihai bir biitiinliikk olanaksizdir ve
Oyle olmalidir. Kent formu belirsiz olmali ve kentte yasayan insanlarin amag ve algilarina gére
sekillenmelidir. Ortak zevkler, umutlar ve toplum algis1 ile birlikte, kent gorsel olarak da
diizenlenir ve keskin bir bicimde kentli de kendi anlamlandirmasi ve olusturdugu baglantilar
ile kente seklini verir. Boylece kent dikkat cekici, kolay taninabilir ve gercek bir yer haline
gelir (Lynch, 2019, s. 101-102).

Kentte, her durumda goziin gorebilecegi, kulagin isitebileceginden daha fazlasi,
kesfedilmeyi bekleyen bir dekor ya da manzara vardir. Ayn1 zamanda kentin, kisilerin bireysel
imgelerinin bir araya gelmesiyle olusan ya da ¢ok sayida kentlinin birlikte olusturduklar
birgok “halk imgesi”nden s6z edilmektedir. Bu imgeler tasarimda, mimari, sanat gibi alanlarda
dikkat ¢ekici 6zellik tagimakta ve kullanilmaktadir (Lynch, 2019, s. 51). Higbir sey
kendiliginden deneyimlenemez. Cevresiyle her zaman baglar1 olmalidir, kendisini meydana

getiren olaylar dizisiyle, ge¢mis deneyimlerin hatirasiyla algilanabilir (Lynch, 2019, s. 1).
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Ornegin: kenti kendine malzeme edinen sanat¢i, bazen kentin olanaklar1 ve
olanaksizliklarindan hareket ederken bazen de bicimsel 6zelliklerini ele alir. Bu 6zellikler
modernizmin sosyoloji, sosyal politikalar ve sehircilik bagliklar1 altinda toplanan konular
olabilir. Kenti ele almak isteyen sanat¢1 yerine gore, toplumbilimci, muhabir, terapist, turist
hatta rontgenci gibi farkli rollere biiriinebilir. Sonrasinda yaptig1 gézlemleri ise kendi anladig1
dilde, kendi tislubuyla yansitir (Tirkdogan, 2014, s. 221-222). Bu yoniiyle kent, ¢ok cesitli
siif ve karakterlere sahip milyonlarca insan tarafindan algilanabilen ve hatta zevk alinan bir
nesne olmanin Otesinde, yapisini kendilerince sebeplere gore siirekli gelistiren pek c¢ok
yaraticinin da iiriiniidiir. Genel hatlariyla bir siireligine sabit kalsa da ayrintilar1 siirekli degisir.
Biiyiimesi ve formu {izerinde ancak kismi bir kontrol saglanabilse de kesin bir sonuca
varilamaz (Lynch, 2019, s. 2).

Kent toplumlarinin yapisal 6zellikleri ile sorunlarini inceleyen disiplin olan ve
sosyoloji igerisinde heniiz yeni alanlardan biri olan kent sosyolojisi Bati’da, 19. yiizyilda
Chicago Okulu ile baglamistir. Chicago Universitesi sosyal bilimler ve antropoloji boliimii
profesorii R. E. Park’in, “kent sosyolojisi” terimini ilk kullanan kisi oldugu diisiiniilmektedir.
Terim onun 1925 yilinda R. McKenzie’ye yazdigi bir mektupta goriilmistiir. Park mektubunda
“diinyaya, kent sosyolojisi lizerine yeni bir diisiince okulunun var oldugunu duyurmaya
yarayacak” bir metinler derlemesi hazirladigini bildirmistir. The City (Kent, Park vd.) baglikli
bu derleme, Amerikan Sosyoloji Dernegi’nin kent sorunlarina ayrilmig yillik toplantisi
sebebiyle yayimlanmigtir. Buradan hareketle “kent sosyolojisi” baslikli bir disiplin dogmustur
(Aktaran, Okan, 2919, s. 21). Sosyoloji disiplinleri ile ayn1 zemini paylagmasina ragmen bu
disiplinden ayrilan yonlere sahip olan kent sosyolojisi i¢in biitiinsel toplumda kentlerin yapisal
degisimi ve doniisiimii, kentsel toplumsal hareketleri, kentsel sorunlar, kentlesme ve
kentlilesme iliskileri vb. konular ¢aligma alan1 olarak belirlenmistir (Bal, 2018, s. 11).

Kentin ayr1 bir ¢alisma nesnesi olarak ¢6ziimlenmesi, Sistematik bir kent kurami
olusturmaya yonelinmesi ve okulun 1915-1940 yillarinda kent {izerine gerceklestirdigi
etnografik ¢alismalar hem Amerika’da sosyolojinin hem de kent sosyolojisinin bir disiplin
olarak ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Chicago Okulu kent ¢alismalari, “Insan Ekolojisi
Yaklasimi” olarak adlandirilmaktadir. O yillarda hizla go¢ alan Amerika Birlesik
Devletleri’nde bulunan Chicago kenti ticaret, finans ve tasimacilik merkezi olarak da dnemli
bir kentlesme deneyimi yasanustir. Insan ekolojisi yaklasimi da Chicago’nun kentlesme
deneyimi lizerine yapilan arastirmalardan biri olmustur (Giines, 2019, s. 34).

Niifuslarin artmasiyla insanlar, bir araya gelip birlikte yasamaya baglamistir. Bu

birliktelikten dogan ortak yasam alanlarindan biri olan kentlerin ortaya ¢ikisi konusunda goriis
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birliginin olmamasina karsin, hakim goriisler de mevcuttur (Cimar, 2013, s. 39). Bu
goriislerden biri, tarihte ilk kentlerin 6nce Yakin Dogu’da Firat ve Dicle vadilerinde,
Mezopotamya’da ortaya ¢ikmig, daha sonra Nil vadisinde goriildiigiinii one siirmektedir.
Mezopotamya’nin verimli topraklarindan elde edilen tarim iiriinleri kentlerin olusmasi adina
insanlar1 beslemeye ve teknolojik ilerlemeyi saglamaya imkan tanimmistir (Bal, 2018, s. 35).
Tarihte ilk kez neolitik donemde kurulan kentsel yerlesmelerin Mezopotamya’da M.O 3500,
Misir’da M.O 3000, Cin ve Hindistan’da M.O 2500°de gériildiigii bilinmektedir. Arkeolojik
bulgular, ekolojik agidan uygun yerlerde, biiylik nehirlerin gectigi verimli ovalarda kent
niteliginde yiiksek niifuslu yerlesimlerin varligini1 gostermektedir (Aslanoglu, 1998, s. 14). Bu
donemlere iligkin bulunan sulama kanallari, tarim ile ilgili malzemeler ve iiriinler kentsel
yasamin varligina bir isaret olarak goriilmiistiir. Ik kentsel yerlesim yerleri ile birlikte
literatiirde kent ile iligkili yeni kelime ve kavramlar kullanilmaya baglamistir. Bu
kavramlardan biri olan “polis” (Antik Yunan sehir devleti), 6ziinde bir kentin egemenlik
alaniyla tanimlanan bir yonetim seklidir. “Civis” (kent sakini) ise “kent hayati” ve “iyi bir
hayat” i¢in kentlerde yasayan kentli yurttas olarak adlandirilmistir. Kent tarihgisi Lewis
Mumford (1895-1990), ilk insan yerlesimlerinin “6lii kentleri ya da Thanatopolis” oldugunu
belirtmistir. (Tilig, 2013, s. 3-4).

Henri Pirenne (2002, s. 49)’a gore; kentsel bir yerlesimden s6z edilebilmesi i¢in halkin
gecim kaynaginin tarim degil, ticaret olmasi ve kendine 0zgii bir yasasinin ve orta sinif
halkinin bulunmasi gerekmektedir. Pirenne bu yiizden 19. yiizyila kadar bu anlamda bir
kentten s6z edilemeyecegini dile getirmistir.

Ortacag kentlerinde ticaretin onem kazanmasi ve One ¢ikmasi giiniimiiz endiistri
kentinin dogusuna zemin hazirlamistir. Kent toplumunda niifusun artmasi beraberinde giderek
artan ihtiyacglar1 karsilamak i¢in tiretme zorunlulugunun dogmasina ve ucuz is giicii tiretimi
istegine yol agmistir (Bal, 2018, s. 63). Gideon Sjoberg (1955)’e gore kentler, sanayi 6ncesi
kentler, gecis halindeki kentler ve sanayi kentleri olmak iizere ii¢ baglik altinda toplanmustir.
Sanayi O6ncesi kent ile sanayi kentini birbirinden ayiran en dnemli etken ise teknolojidir.

1765 yi1linda baslayan Sanayi Devrimi ile 1765- 1850 yillar arasindaki donem Sanayi
Devrimi Dénemi olarak kabul edilir (Giinay, 2002, s. 8). Ingiltere’de yasanan Sanayi Devrimi
ve ardindan 1789 yilinda Fransa’da yasanan Fransiz Ihtilali, her alanda geleneklerin kirilmaya
baglamasiyla degisim ve doniisiimlerin temelini olusturmustur (Kiyar ve Karkin, 2018, s. 60).
Bat1 Avrupa’da yasanan bu degisimlerden 6zellikle Sanayi Devrimi, kisa siirede tiim diinyay1

etkisi altina alarak hizli ve etkili doniisiimlere neden olmustur.
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1780-1880 aras1 donemde ise Sanayi Devrimi, biiyiik sehirlerin artiginda bir 6neme
sahip olmus ve yeni bir dénem baglatmigtir. Sanayi Devrimi ile beraber kentler, fabrikalarla
birlikte tiretimin merkezi haline gelmistir. Bunun yaninda kentsel toprak/arazi de emtiaya®
doniismiis ve sinif farklar belirginleserek fabrikalarda galisan is¢i sinifi dogmustur. Bu farklar
kent mekanina sosyal esitsizlik, mekansal esitsizlik, is¢i smifi ve mahalleleri olarak
yansimugtir (Tilig, 2013, s. 17).

Sanayi Devrimi &ncelikle Ingiltere’de daha sonra Fransa ve Almanya gibi iilkelerde
kirsal kesimlerden kente gocii hizlandirmis ve kentlerin asil gelisimi yasanmistir. 19.
yiizyildan sonra sehir hayatinda, kenar mahalle veya banliyolerin? ortaya ¢ikmasiyla bu
gelisim daha da ilerlemistir. Gilinlimiiz anlaminda Sanayi Devrimi ile asil kentlerin
baslamasiyla sehirler; fabrika, ulasim, ticaret, kiiltlir ve sanat faaliyetlerinin merkezi haline
gelmistir. Sanayi Devrimi sonras1 18. ve 19. yiizyilda Ingiltere sanayinin merkezi haline
gelmis ve Manchester ilk sanayi sehri olmustur (Cinar, 2013, s. 40).

Sanayi Devrimi ile beraber, kurulan biiyiik sanayi kentlerinde, 18. yiizy1l sonu ve 19.
yiizy1l basinda, Ingiltere’nin artan niifus ile birlikte sanayide calisan insan sayisinda énemli
artig olmustur. Tarim alaninda da ileri teknolojilerin kullanilmaya baslanmasi sonucu kiigiik
ciftciler, topraklarini satmis ve gd¢ etmis, sanayi kentlerinde is arayisina girmistir. Bu
donemde icat edilen makinelerin ¢aligmasini saglayan ve 1784 yilinda piyasaya siiriilmiis olan
buhar makinesi, teknolojik degisim ve doniisiim agisindan en dnemli asamalardan biridir.
Diger bir acidan, bu teknolojik gelismelerin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal sonuglariin
genis kapsamli olmasi toplumsal diizenin hizli bir degisim ve doniisiime ugramasina sebep
olmustur. Sanayi Devrimi, baska bir agiklamayla, buhar giicliniin insan, hayvan, su ve riizgar
giicii yerine kullanilmasidir. Bu da iiretimde yeni bir orgiitlenmenin (fabrika sistemi)
olugmasina yol agmistir (Bager, 2011, s. 306). 1800’lerin basinda raylar iizerindeki vagonlarin
ve onlarin i¢indeki yiikiin, buhar giicii yardimiyla nasil g¢ekilebilecegi arastirilmaya ve
kurgulanmaya baglanmistir. Sanayi Devrimi’ni daha ileri tagiyan en 6nemli gelismelerinden
biri olan ilk buharli lokomotif 1814 yilinda icat edilmistir. Sonraki yillarda buharli
lokomotifler ve ardindan gelen buharli gemiler 6zellikle tagimacilikta teknolojik gelismelerin
yasanmasina yol ag¢mustir. 1814 yilindan sonra arka arkaya yasanan gelismeler,

demiryollarinin Ingiltere icin oncelikli ulasgim sistemi olmasim saglanustir. Buharli

! Ticarete konu olan altin, gimiis, petrol, dogal gaz, bakir, pamuk, misir, bugday, seker,
kahve gibi mallarin tiimiine verilen genel addir (Www.sozluk.gov.tr).

2 Genellikle oturma alan1 niteliginde olan, sehir merkezinden uzakta veya sinirlarina yakin
yerlerde bulunan sehir yoresi, ¢evre, dolay (www.sozluk.gov.tr).
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lokomotifler gelistikce, demiryollar1 yapimi da hizla artmistir (Aktaran Baser, 2011, s. 188).
Bu teknolojik ilerlemeler 19. yiizyilin ikinci yarisinda da devam etmis; elektrik ampulii,
elektrik motoru, i¢cten yanmali motor, telsiz, telgraf ve telefon, gibi tiim diinyay etkileyerek
diinya ekonomik sistemini degistiren icatlar ortaya ¢ikmis ve bu yeni dénem Ikinci Sanayi
Devrimi donemi olarak isimlendirilmistir (Giinay, 2002, s. 13). 1872 yilinda tasimacilik
sirketini kurucusu, ingiliz is adanm Thomas Cook (1808-1892), ilk diinya turunu “Oceanic”
adinda bir gemi ile organize etmistir. Buharli tren ve gemiler seyahat sekillerini degistirmistir.
Niifusun ve refahin hizh bir sekilde artmasi, kisa siirede ¢ok biiyiik, yeni bir pazar yaratmustir.
Toplu seyahat imkan1 gelismis ve tur operatorleri organize turlar, seyahat paketleri, posterler
ve brosiirler gibi yeni pazarlama yontemlerini kullanmaya baslamustir (Aktaran Topsakal,
Yiizbasioglu ve Cuhadar, 2018, s. 1624). Sehirlerde 19. yiizyilin sonuna kadar atlar ile yapilan
ulagim, yerini Londra (1863), New York (1868), Viyana (1898), Chicago (1892), Paris (1900)
ve Budapeste (1896) gibi kentlerde yerini elektrikli tramvaylar, otobiis ve otomobillere
birakmistir. Metro sebekeleri ise, degisik derinliklerde tiineller ile ulagim siiresini azaltmak
amaci ile olusturulmustur. Paris’te 1900 yilinda ilk metro hatti, Vincennes Kapisi ile Maillot
Kapisi arasinda olusturulmus ve 1934 yilindan itibaren en yakin banliydye dogru uzatilmistir
(Buffetaut, Gheerbrant, Pejaud, Rage, Senut ve digerleri, 1994, s. 1116-1117).

Sanayi Devrimi ile baglayan teknolojik gelismeler ulasim disinda farkli alanlar1 da
etkilemistir. 19. yiizyilda Sanayi Devrimi’nin hizlanmasi ve dokme demirin bulunmasiyla
mimarlik, ¢arpici bir gelisim siirecine girmistir. 1851 yilinda Londra’da agilacak Biiylik Fuar
icin ¢alisan Ingiliz mimar, Joseph Paxton (1803-1865)’un tasarladigi, demir cerceveler ve
aralarindaki camekan bosluklardan olusan inlii yapi, “Kristal Saray” insa edilmistir.
Modernizmin saf geometrik bi¢imini, agikligim1 ve seffafligini esas alan bu yapi, miize
mimarisini de etkilemesi agisindan 6nem tasimaktadir. Ardindan bu yapiy1 Paris’in 6nemli
simgelerinden biri olan Eyfel Kulesi (1887-1889), Londra’daki St. Pancreas Istasyonu’nun
arka kismi ve Bristol yakinindaki Clifton Asma Kopriisii gibi demirin kullanildig1 6rnekler
izlemigtir (Bailey, 1981, s. 48).

Teknolojik gelismeler ile asama agama gelistirilen bir alan olan sinemada onemli
icatlardan biri Ingiliz matematikgi William George Horner (1786-1837)’1n “yasam tekerlegi”
ad ile bilinen aracidir. Uzerinde yariklar bulunan ve bos bir silindirden olusan aragta, dnceden
bir serit iizerine ¢izilen resimlerin, silindire konularak dondiiriilmesiyle hareket hissi olusur ve
bir dizi olay anlatilir. Bu gelismeden sonraki asama, fotograf makinasinin tam anlamiyla 1826
yilinda Fransiz mucit Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) tarafindan icadi ile ¢izilen

resimlerin yerini fotograflarin almasi1 olmustur. Fotograflarin hizli bir sekilde dondiiriilmesi
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ile “Kronofotograf” (Bir sira izleyen fotograflar) islemi olarak adlandirilir. ilerleyen dénemde
giderek gelisen kronofotografcilik teknigi ile ilk filmlerin ¢ekimine baslanmistir. Halka agik
ilk sinema gosterisi Fransiz Lumiere Kardesler’in basarisi olmusgtur. Paris’te 1896 yilinda
Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de ilk perdeli sinema gosterilmistir (Bailey, 1981, s.
115).

1920’11 yillarin sonunda ¢esitli deneyimler sonucu icat edilen televizyon ozellikle
Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de popiiler hale gelmistir. 196011 yillarda etkili bir
ticari ara¢ ve kitle iletisim araci olan televizyon, bu yillardan itibaren sinema endiistrisi ise
rekabete girmeye baglamistir (Buffetaut ve digerleri, 1994, s. 1002).

Sanayi Devrimi, teknolojik gelismeler ve icatlara bagli olarak tiiketimi de etkilemistir.
Yeniden kurulusun tamamlanmasi ve yeni ihtiyaclarin saglanmasi, 6zellikle Amerika’da
tilketimin benimsenmesini saglamistir. Daha ucuza mal edilen seri iiretim tarzina gecilmesiyle
satin alma giicii artmistir. Kredinin yayginlastirilmasi da tiiketim hizini arttiran baska bir etken
olmustur. Boylece ozellikle kent yasaminda beslenme tarzi daha ¢ok zenginlesmis ve
cesitlenmis, et, siit iriinleri, sebze ve meyve tiikketimi artarken tahil tiikketimi azalmistir
(Buffetaut ve digerleri, 1994, s. 1044).

18. yiizyilda baslayan ve etkilerini 19. ve 20. yilizyillarda da siirdiiren teknolojik
gelismeler ve icatlar, toplumsal yapmin degisime ve doniisime ugramasina yol agarak
insanlarin yasayislarini, kiiltiirlerini etkileyen 6nemli gelismelerdir. Bu gelismelerin kentlerde
yasanmig olmasi, kentlerin modernlesmenin ve yeniliklerin merkezi haline gelmesini

saglamistir.

2.2.1.Kentlesme, Kentlilesme ve Kent Kiiltiirii

Kentlesme ile ilgili birgok tanima ulasilmaktadir ama en ¢ok kabul géren tanimlardan
biri “bir toplumda kentlerde yasayanlarin sayisindaki artma stireci ”dir. Kentte yasayanlarin
artmas1 ise, hem kent sayisiin artmasi hem de kentlerin biiylimesi sonucu ile
gerceklesmektedir. Bu tanima gore ¢ok nesnel ve basit gibi goriinen “kentlesme” kavrami
aslinda bir¢ok seye isaret edebilen karmasik bir kavramdir. Basit tanimu ile bir yerlesim yerinin
kent haline doniisiimiinii anlatan kentlesme, Kentlerin ortaya ¢ikisi, gelisime ve degisime
ugrama siirecini de ifade eder. Genel anlamda kentlesme: ‘“sanayilesmeye ve ekonomik
gelismeye kosut olarak kent sayisimin artmasi ve bugiinkii kentlerin biiyiimesi sonucunu
doguran, toplum yapisinda, birikimi oraminda orgiitlesme, isboliimii ve uzmanlagma saglayan,
insan davraniglarinda ve iliskilerinde kentlere 6zgii degisikliklere neden olan bir niifus artist

stirecini” agiklar (Aktaran Kaypak, 2013, s. 81).
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Kentlesme, toplumsal olgularin betimlenmesinde ve agiklanmasinda kullanildig: gibi
“hizl1 kentlesme”, “asir1 kentlesme”, “sagliksiz kentlesme” gibi sorunlar1 gostermek amaciyla
da kullanilmaktadir (Tekeli, 1997, s. 993).

Hizlanan kentlesme, gelisen sanayilesme ile birlikte binalarin yapilmaya baglanmasi
ve bu gelismede ge¢ kalan iilkelerin Ondeki {ilkelere yetisebilmek amaciyla aceleci
davranmalar1 son donemlerde sik¢a tartisilan “carpik kentlesme” sorununu da beraberinde
getirmistir (Soykan, 2019, s. 135). Mimaride yasanan hizli gelismeler ile kentte yayginlasan
kule tipi yiiksek binalar siklikla goriilmeye baslamigtir. 1860’11 yillara kadar dort ya da bes
kat1 gegcmeyen binalar, yerini gokdelenler olarak adlandirilan on, on iki hatta yirmi katlara
birakmustir. {1k gokdelenler, 1870 ve 1885 yillari arasinda New York ve Chicago kentlerinde
ortaya ¢ikmustir (Buffetaut, ve digerleri, 1994, s. 838-839). Bu tekdiize yapilar, iginde
yasayan insanlar1 olumsuz ydnde etkilemis, korkutucu olmustur. Oyle ki, ¢ogu insan ciftlik ve
koy evi 6zlemi iginde, tekdiize yasantidan siyrilmak istemektedir. Ayni bunalim insanlarin
giyimlerinde de gdze carpmaktadir. insanlar, konfeksiyon giysileri igerisinde kisilikli secim
olanaklarini da kaybetmeye zorunda kalmstir (Bailey, 1981, s. 56).

Kentlesme siireci, bir toplumsal degisme kuraminin i¢inde agiklandiginda bagimsiz
degisken olma 6zelligini kaybetmektedir. Bunun nedeni tarim ve tarim disi iiretimin, iletigim
ile ilgili teknolojik gelismelerin, ekonomik ve siyasi giigteki degismelerin bir toplumun
bulundugu yerdeki organizasyonunu belirleyebilmesidir. Kentlesmenin temel alinarak modern
kente dogru ilerlemenin incelenmesi basta Ingiltere olmak {izere Bat1 Avrupa nin yasadigi olay
ve durumlar tizerinden yapilmaktadir (Tekeli, 1997, s. 993).

Kentlesmenin yalnizca bir kdyden kente gog, niifus yogunlasmasi ve tarim disi tiretim
stirecini kapsadig1 diigiiniilmemelidir. Bunlarin yaninda kentlesme; toplumsal yapi, sosyal
siif ve statiilerin niteliginde koklii degismelere de neden olmustur (Bal, 2018, s. 111). 19. ve
20. yiizyillarda Bati merkezli endiistriyel-kapitalizm ve kentlesme gelismeleri, onceki
yiizyillarda daha belirli ve kararli sinif ve cinsiyet yapisini degistirip doniistiirerek, yeni halk
kitleleri, simif katmanlari, elestirel ve yorumcu tipler ortaya ¢ikarmistir (Harris, 2013, s. 88).
Sosyal kurumlarin islevlerindeki artig, kiiltiirlin cesitlenmesi, doga insan iliskilerinde
farklilagma, demokratiklesme ve giiclin tabana yayilmasi gibi Ozellikleri de saglamistir.
Kentlesme ile degisen ve gelisen tiim bu yapilar kentlesmenin toplumsal ve sosyal bir olgu
olarak ele alinmasini gerektirmistir. Modernlesme siirecinin bir sonucu olarak kentlegsmenin
hem olumlu hem de olumsuz yonleri ortaya ¢ikmistir. Modernlesme sanayi toplumunun

yapisal bir doniisimii olduguna gore kentlesme de bu doniisiimiin kent mekanlarindaki
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yansimasidir (Bal, 2018, s. 111). Siklikla “uzay ¢agi” olarak nitelendirilen 20. yiizyila, aslinda
“kentlesme yiizy1l” adin1 veren arastirmacilar da bulunmaktadir (Ozdes, 1997, s. 984).

Cagimizda, hizli bir bigimde toplumsal degisim siireci yasanmaktadir. Bu toplumsal
yapidaki degismenin en belirgin gostergelerinden biri de giderek artan kentlesme olayidir.
Ortaya ¢ikan kentlesme siirecinde, degisen ekonomik faktorlerin de etkisiyle, is giicii tarim
dis1 ugrasilara yonelmistir. Bununla birlikte kentlesmenin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ¢evre
degisikligi, toplumsal yasamin tiim yonlerinde koklii degisikliklere neden olmaktadir.
Koylerden go¢ ederek kentlere yerlesen kisiler, cevre degisikliginin yaninda is, yalmzlik,
istihdam, uyum, konut, sug, siddet gibi bircok olumsuzluk yasamaktadir. Béylece kentlesme
olgusu ile kentler sekillenirken bazi problemleri de beraberinde getirmektedir (Aktaran,
Giirbiiz, 2009, s. 1).

Cogu kez kentlesmeyle karigtirilmakla birlikte ondan ayr1 olan ve kente iligkin bagka
bir kavram olan kentlilesme, kentlesme akimi sonucunda, toplumsal degismenin insanlarin
davraniglarinda ve iliskilerinde, deger yargilarinda, tinsel ve 6zdeksel yasam bigimlerinde
degisiklikler ~ yaratmasi siirecidir ve sehirlilesme olarak da  kullanilmaktadir
(www.sozluk.gov.tr). En genel bigimiyle kentlilesme, sehirlere go¢ eden insanlarin,
ekonomik, toplumsal, kiiltiirel anlamda yeni yasam alanlarina uyum saglama siireci olarak
tanimlanmaktadir. Kentlilegsme, bireylerin maddi ve manevi olarak yeni bir yasam bigimi ile
biitiinlesmesidir (Okan, 2019, s. 28).

Bir kentte, o kentin tarihini, yapisim ve kiiltlirinii yansitan yapilar, eglence ve
dinlenme alanlari, mimari 6zellikleri, halkin giyimi kusami gibi ilk géze ¢arpan unsurlar kent
kiiltiirii hakkinda ipuglari verir. “Bu baglamda kent, gelenek ve goreneklerin, orgiitlii tavir ve
gortislerin toplandig kiiltiirel bir yerdir. Kiiltiirler kentte dogarlar, kentte yasarlar ve kente
katki saglarlar. Bu niteligiyle kentler, belli bir kiiltiirii simgelemektedirler” (Aktaran Altintas,
Eliri, 2012, s. 64). Kentsel bir toplumun yapisini biitiinsel bir bigimde temsil eden kent kiiltiirii
ve kent sanatidir. Ingiliz yazar, sanat elestirmeni John Berger (1926-2017)’in Picasso i¢in
“Ispanya’nin bir kasabasinda dogmus olmasi onun yeterince gelisememesinin temel
nedenidir” dedigini unutmamak gerekir (Ering, 2013, s. 138).

Kent sanatin1 korumak, toplumsal yapi i¢in gereklidir. Aksi takdirde kentler, kasaba
estetigine doniisebilir. Bu da toplumsal yapinin fiziki agidan da ¢okmesi anlamina gelir (Ering,
2013, s. 139). Biitiin uygarlig1 temsil etme diigiincesi, 19. ylizyilda kentlerde kurulan kamusal
miizelerde (Louvre, Ermitaj, Berlin Altes, Prado...) sergilenen eserler ile birlikte

tescillenmigtir. Tarih artik insanlarin kendi tarihi ve akil, bilim sayesinde ilerlemesi ile
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uygarlagsmasinin bireyselliginin ve evrenselliginin tarihi olmustur (Tiirkdogan, 2014, s. 54-
55).

20. yiizyilin bagindan beri sanat diinyasini hakimiyeti altina alan kent, Paris olmustur.
Fakat 1945 yilindan sonra New York, sanatin yeni baskenti olmaya baglamistir. Birgok
Avrupali sanat¢1 2. Diinya Savasi (1939-1945) sirasinda New York’a yerleserek degerli sanat
eserleri tiretmeye baslamistir (Buffetaut, ve digerleri, 1994, s. 975).

Bir ige sahip olan neredeyse herkes icin kentlerde, iki diinya savasi arasinda gecen
zamanda hayat sartlar1 iyilesmistir. Kentlerde isgilerin hayat sartlarinin da biraz olsun
diizeldigi bu donemde beslenme, moda ve tiiketim gibi yeni aligkanliklar da olusmaya
baslamistir. Bu yeni aliskanliklara ragmen cay saati aliskanligi kutsal bir gelenek olarak devam
etmistir (Buffetaut, ve digerleri, 1994, s. 907).

Kent ile biitiinlesen yeni aliskanliklardan biri de kafe kiiltiiriidiir. insanlarin yeme
icmelerini temel alan bir ara mekén sayilan kafeler aslinda bir ihtiya¢ olan sosyallesmeyi de
saglamaktadir (Caki ve Kiziltepe, 2017, s. 179). Kiiltiirel anlamda yeni bir akim baslatan kafe,
cinsiyet ve yas engelini ortadan kaldirarak esitligi saglayan, bireylerin bos vakitlerini
degerlendirdigi ve diger insanlar ile iletigim kurabildigi bir yerdir (Aktaran Caki ve Kiziltepe,
2017, s. 180).

Kentlerde yasanan yenilikler ile birlikte tiiketim pazar1 genisleyerek dagitimda bir
devrime neden olmustur. Magazalar zincirinin ortaya ¢ikmasi ve bu magazalarin kentlerde
cogalmasi, Kuzey Amerika ve Avrupa'yr merkez alan Diinya Ekonomik Krizi (1929-1939)
sirasinda bile devam etmistir. 2. Diinya Savasi’ndan kisa siire 6nce, Marks & Spencer,
Lipton’s, Woolworth, Sainsbury’s gibi magazalarin orta biiyiikliikteki hemen hemen her
sehirde bir subesi yer almaya baglamistir (Buffetaut, ve digerleri, 1994, s. 907).

20. yiizyilda yasanan bu modernlesme, modern kenti yaratmigtir. Bu kent, modern
oncesi donemlerde var olan kentlerden nitelik olarak farklilasmistir. Giinlimiizde ¢ok sayida
kentlerin bulunmasi, biiyiikliiklerine ve islevlerine gore farklilik gostermeleri farkli sekillerde
isimlendirilmelerine neden olmustur. Bunlardan ikisi, diinyay1 kapsayan boyutta bir
modernlesme (bugiinkii anlatimla kiiresellesme/ globallesme) metropoliten kentlerin
(metropolis)® ve metropoliten alanlarin ve daha ileri olarak mega-kent adi verilen niifusu on
milyonun iizerinde kentlerin olugmasina yol agmaktadir (Bal, 2018, s. 72).

Bu isimlendirmelerden biri olan metropol (anakent) “Bir iilkenin veya bir bélgenin,

cevresindeki yerlegsim yerlerine ekonomik ve toplumsal yonlerden hakim olan ve genellikle

3 Bazi kiigiik kentlerin ve diger yerlesme alanlarinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan biiyiik kentlerdir (Bal,
2018, s. 95).
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tilkenin bagka iilkelerle olan her tiirlii iliskisinin saglandigi en onemli kenti veya bir iilkede
biiyiik kentlerden herhangi biri olarak tamimlanmaktadir” (Www.sozluk.gov.tr). Metropol
kent, niifusun yogun oldugu ekonomik, kiiltiirel, toplumsal farklilagsmanin ve c¢esitliligin,
geligmis is boliimiiniin oldugu mekanlar olarak tanimlanmaktadir. Metropol kentin ¢esitliligi,
kalabaligi ve giinlik yasamin karmasasi i¢inde yer alan birey, siirekli disaridan gelen
uyaricilara maruz kalmaktadir. Insan zihninin kentteki biitiin uyaricilara ayn: anda tepki
vermesi imkansiz oldugu icin dissal uyaricilari siizgecinden gegirerek yalnizca birine ya da bir
kismina yanit verebilir. Halbuki kir yasaminda bireyin yasami ve zihni, duygular1 ve psikolojik
yasami, alisilagelmis bir bigcimde, daha yavas ve diizenli akar, isler. Birey, koy ve kasaba
yasamindaki sadelik, yalinlik ve dogayla i¢ ice ge¢mis giinliikk hayati i¢inde yasami daha
derinden hisseder, kendini dinler. Kirda insanin giindelik hayatinda duygular1 daha ¢ok 6n
plandadir ve ¢ogu kez duygusal hareket eder. Kentli birey, yogun digsal uyarici altinda,
duygularin1 bir kenara birakarak akli ile hareket eder. Akil bu haliyle, kentin degisen
ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel yasamina, ¢alisma hayatinin hizli temposuna, caddelerin,
sokaklarin akan trafigine, kalabaligina, kargasasina ve baskict yoniine karsi, bireyin kendini
korudugu gii¢lii bir kalkana déniismektedir. Para ekonomisinin en ¢ok hakim oldugu metropol
kentlerde insanlar, kentin kaosu, kalabaligi, ¢esitliligi ve is boliimiine dayali ekonomik ve
toplumsal yasamda, galisma hayatinin temposu, sokaklarda akan trafik, kalabalik ve baskict
kosullarda zorlanmaktadir. Metropol, bireye bir yandan sinirsiz 6zgiirlitk saglarken, diger bir
yandan ise insanlart bos vermis, i¢ci geg¢mis, bikmis ve usanmig haliyle yabancilasan,

yalnizlasan bir bireylere doniistiiriir. (Giines, 2019, s. 32-33).
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ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boéliimde arastirma kapsaminda incelenen ve yararlanilan bazi yurtici ve yurtdisi
kaynaklar kronolojik bir sekilde siralanmaistir.

Armagan (1982) Toplumsal Yapi, Bilim ve Sanat adli kitabinda toplumsal yapi
kavramindan yola ¢ikarak sanatin toplumbilimsel agidan gelisimi incelemistir. Kitabin ikinci
kisminda incelenen toplumsal biling ve ideoloji ve tiglincii kisminda incelenen bilimin anlami
ve toplumsal islevi irdelenmis, bilimsel teknolojik gelismelerin yol agtig1 toplumsal degisme
izerinde durulmustur. Geleneksel toplum ve teknolojik toplumlar1 yapisal yonden incelendigi
kitapta, gelisme siireci i¢inde olan toplumlarin ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal yap1 agisindan
degisimleri incelenmistir. Sonrasinda ise sanatin tarihsel ve toplumsal kosullarina deginilerek
geleneksel ve teknolojik toplumlarda yeri karsilastirilmig, sanatin toplubilimsel anlami farkli
disiiniirlerin yaklagimlarina ve yontemlerine yer verilerek agiklanmistir.

Bal (2018) Kent Sosyolojisi adli kitabinda Bati1’y1 ve Tiirkiye’yi kentin sosyolojisi
bakimindan karsilagtirmistir. Ardindan kent kavramini ve kentin genel 6zelliklerini agiklamig
kentin tarihini incelemistir. Kentleri tarihsel olarak smiflandirmis, kentin meydana getirdigi
metropol ve mega kent alanlarini niifussal 6zellikleriyle tanimlamustir. Giintimiizde etkili olan
sanayi ve teknolojinin merkezi haline gelmesi kentlesme ve dolayisiyla kentlere gogiin
yasanmasina neden olmustur. Bu durumlarin hizli ve sagliksiz bir sekilde gerceklesmesinin
sonucu olarak gosterilen yanlis kentlesme ve gecekondulasma sorunlarina deginmistir. Kitabin
devaminda ise kenti kuramsal acilardan ele almis, mekansal, siyasi, toplumsal hareket olarak
irdelemistir.

Berksoy (1998) 20. Yiizyil Bati ve Tiirk Resminde Toplumsal Gergekgilik tezinin
kitaplagtirilmus hali olan ¢aligma, gergekeilik ile ilgili terimlerin agiklanmasiyla baslamaktadir.
Boylece calismanin ana konusu olan Toplumsal Gergekgilik’in diger gercekei akimlarla
iliskisini incelemis ve hangi yoniiyle farklilastigina deginmistir. Ikinci boliimde ise gegmis
donemlerdeki sanat ve toplum iligkisini aktarmis, sosyal-politik gelismeleri incelemistir.
Ardindan arastirmanin asil konusu, 20. yiizyilda yasanilan ve toplumu etkileyen énemli olay
ve durumlar c¢ergevesinde toplumsal sanattan, sanat gruplarindan Ve sanatgilardan
bahsetmistir.

Cumming (2008) Goérsel Rehberler Sanat adli kitap incelendiginde bati sanatinin
baslangicindan giiniimiize dek seyri ve gelisimine yer verildigi goriilmektedir. Kitapta yazar
sanatin tanimi, kavramlari, tarih boyunca sanat¢i ve bugiin sanat¢inin konumu, sanat¢ilarin
kullandig1 ara¢ ve malzemeleri kisaca tanitilarak bir girig yapmistir. Kitabin ana boliimiinde

ise erken Ronesans’tan bugiine dek ressam ve heykeltiraglart birbirinden ayr1 bagliklar halinde



21

diizenlenmis sekilde sunmustur. Kitap yalnizca sanatla ilgili kisilerin degil, toplumun her
kesiminin kolayca anlayabilecegi bir sanat rehberi 6zelligi tasimaktadir.

Dempsey (2007) Modern Cagda Sanat: Usluplar, Ekoller, Hareketler adli kitapta
genelde biitiinsel bir bigimde ele alinan modern sanati iisluplar, ekoller ve hareketler agisindan
parcali bir yapiya doniistirmiistiir. Yazar bu acidan biitlinsel ele alindiginda karmasik
goriinebilen modern sanat1 anlamanin kolaylasmasina katki saglamistir. Rehber niteligindeki
Kitapta toplanan ve bir araya getirilen 300 islup, ekol ve hareket yer almaktadir ve konular 19.
yiizyildaki empresyonizmden baslayarak 21. yiizyilin yeryiizii sanati, ses sanati ve internet
sanatina, genel hatlartyla kronolojik bir sekilde dizilmistir.

Eroglu (2014) Sanat¢: ve Diisiiniir Kandinsky ismi ile kaleme aldigi kitabinda
Kandinsky’nin sanatini ve yasamini hayati boyunca bulundugu kentlere ayirarak “Moskova”,
“Miinih”, “Rusya”, “Bauhaus” ve ‘“Paris” olmak {iizere bes asamada inceleyerek
degerlendirmistir. Kitapta 20. yiizyilin sanat algisinda sanat1 ve yasami disinda teorileriyle de
unutulmayacak bir sanat¢i olan Kandinsky’nin resimleri, kigiligi ve teorileri incelenerek analiz
edilmistir.

Fineberg (2014) 1940 'tan Giiniimiize Sanat: Varlik Stratejileri adl kitabi ele aldigi
1940 yili sonrasinda eserlerin G6znel bir bakis agisiyla incelemesinden olugmustur.
Arastirmanin ilgi ¢ekici yan1 ise yazarin kitapta yer alan sanatcilarin bir¢cogu ile tanigma firsati
bulabilmesidir. Bbylece sanatgilar1 ve g¢alismalarini yakindan takip etme, derinlemesine
arastirma sansini bulmustur. Kitapta Paris’teki sanat sahnesinin New York’a tagindigi
donemin baglangici olan 1940 yili secilmis ve yaklasik son 70 yilda sanatcilarin teker teker
katkilarimi ele alinmigtir. Daha ¢ok sanatcilara ve kiiresel kiiltiiriin 6nemli olaylarina bagl
kalmig, akimlar1 goz ardi etmistir.

Karayagmurlar ve Tan (2003) Sanat Yoluyla Egitim Kuramimn Egitim Uzerindeki
Etkileri adli makalesinde genel egitim anlayisinda, sanat egitiminin onemini Ingiliz sanat
tarih¢isi Herbert Read’in kurami iizerinden incelemistir. Egitimin sanat egitimi ile karsilikli
etkilesimin incelendigi arastirmada 20. yiizyilda etkili olan egitim goriislerine yer vermis
cagdas egitim kuramlarinin gelisimini ve sanat egitimine etkilerini irdelemistir.

Lynch (2019) Kent Imgesi isimli kitabinda kentlerin goriiniimii hakkinda bilgi vererek
O6nemini ve degistirilebilir olup olmadigi lizzerinde durmustur. Kentsel gériiniimlerinin bir¢ok
roliiniin yaninda hatirlanmasi, algilanmasit ve ve zevk alinmasi dzelliginin de bulunmasi
gerektigi vergulanmigtir. Kenti imgelerini ve bilesenlerini incelenmis ve kent formlarindan

bahsedilmistir.
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Onuk (2019) Duvar Resimlerinde Propaganda; Meksika Ornegi isimli yiiksek lisans
tezinde tarihsel siire¢ igerisinde propagandanin tanimi, amaci ve tiirlerinden baslayarak
ideoloji ile sanattaki yerini aciklamistir. Bu dogrultuda incelenen resimler Jose Clemente
Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros’un yapitlar {izerinde yogunlagtirilmistir.
Meksika’daki sanatcilarin duvar resimleri gergevesinde duvar resimlerinin birey ve toplum
iizerinde ideoloji, fikir ve diisiincelerin birakmis oldugu etki betimleme yontemi kullanilarak
incelenmistir.

Ondin (2019) Modern Sanat adli kitabinda 20. yiizy1l sanatina ait olan gesitli akimlarin
ozeliikleriyle birlikte Bat1 sanatinin kdkten degistiren ve geleneksel resim anlayisini elestiren
bir siirece isaret etmektedir. Kitapta ozellikle diinyada c¢ikan farkli ideolojik, ekonomik,
diisiinsel, toplumsal doniisiimlerin sanat diinyasina etkilerine deginmistir.

Tezcan (2018) Sanat Sosyolojisi Giris adli kitabi ile sosyoloji konusuna giris
niteliginde bir eser ortaya cikarmistir. Kitapta daha ¢ok sosyolojinin bir dali haline gelen
iilkemizde de diger iilkelerde oldugu gibi heniiz yeni bir konu alan1 olan sanat sosyolojisini ve
diger sanat dallar1 iizerine etkilerine deginmistir. Sanatin tanimi, kokeni ve igleviyle bagladigi
eserinde sanatin toplum, bilim, teknoloji ve din ile iligkisini irdelemis ve ayni zamanda
sanatgilarin toplumsal yasamdaki yerini sosyolojinin sagladigi olanaklarla agiklamustir.

Tiirkdogan (2014) Sanat Kiiltiir Politika: Modernizm Sonrast Tartismalar isimli
kitabinda sanatin 20. yiizyilda ve 21. yiizyilla gireken toplum igerisindeki varlignii ve
toplumsal dinamiklerini aragtirmistir. Sanatin kendi tarihinden daha ¢ok siyaset, sosyoloji,
felsefe, antropoloji, ekonomi gibi disiplinler ile iliskili oldugu iizerinde durulmustur. Ozellikle
son dénemde ekonomi olan iliskisinin incelenerek sanatin gdriinen yiiziiniin digindaki asil
gercege ulasilmaya caligilmistir.

Uysal (2016) Sanat Egitimi Veren Kurumlardaki Ogrencilerin  Sanatsal
Farkindaliklarimin Ogrenci Gériislerine Gére Degerlendirilmesi (Anadolu Medeniyetleri
Miizesi Ornegi) adli doktora tezinde sanat egitiminin tamm yapilnus, tarihsel etkileri ve
Tiirkiye’deki gelisimi ele alinmigtir. Sonrasinda ise sanat egitimi kurumlarindan biri ve
arastimanin ana konusu miizenin tarihsel agidan ge¢misi ve gelisimine deginilmistir. Miize
tiirlerinin ve islevlerinin de yer aldig1 ¢alismada miizenin egitimde nasil bir rol {istlendigi ve
sanat egitimine katkilari, Anadolu Miizesi Koleksiyonu’ndan 6rnekler verilerek hangi tarihsel
donemleri kapsadig1 incelenmistir.

Wirth (1938) Urbanism As A Way of Life (Bir Yasam Bigimi Olarak Kentlilesme) adli
makale kent sosyolojisi kuramima oOnemli katkilar saglayan ve daha sonraki akademik

caligmalara yol gosteren bir nitelik tagimasi agisindan énemlidir. Akdeniz havzasinda gogebe
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yasam siiren halkin yerlesik diizene gegmesini, Bat1 uygarliginin baslangicinin temsili, biiyiik
kentlerin gelisimini de uygarlik ve modernligin baslangi¢ simgesi olarak gormiistiir.
Calismada dikkat ¢eken noktalardan biri, kentlilesmenin yalnizca kent niifusunun toplam
niifusa orani ile dlgiilemeyecegi diisiincesidir. Wirth’e gore énemli olan kentlerin toplumsal
yasam veya insan iizerindeki etkileridir.

Woodford (2019) Resimlere Bakmak adli kitabinda resimlere hangi yonlerden
bakilabilecegi, resimlerdeki popiiler nesneleri, gizli anlamlarin1 ve gesitli yollarla resimlerde
nasil islendigi ve ¢oziimlendigini incelemistir. Diger asamada ise farkli konular ¢ergevesinde
gruplandirilmis eser Orneklerinin aciklamalar1 ve gizli anlamlarinin ortaya c¢ikarilmasi

iizerinde durmustur.
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BOLUM 11

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araglari ve veri

¢Oziimleme teknikleri verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Aragtirma problemi ile ilgili verileri toplamak igin ilgili dokiiman incelemesi (literatiir
taramasi) yapilmigtir. Genel olarak dokiiman incelemesinin amaci, arastirma konusuyla ilgili
olarak daha dnce bilimsel ¢aligmalarin saglamis oldugu bilgi birikimini belirlemek ve bunun
tizerinden ¢alismayi siirdiirmektir (Glglii, 2019, s. 232). Arastirilmasi hedeflenen konu veya
olgular ile ilgili bilgi iceren yazili kaynaklarin analizini kapsar. Nitel arastirmada kullanilan
yontem dogrudan gozlem ve goriismenin olanakli olmadigr durumlarda veya arastirmanin
gecerliligini arttirmak amaciyla, gorlisme ve gozlem yontemlerinin yani sira, calisilan
arastirma problemiyle iligkili yazili ve gérsel materyal ve malzemeler de arastirmaya dahil
olabilir. Bu demektir ki, dokiiman incelemesi veya analizi tek basina bir arastirma yontemi
olabildigi gibi, diger nitel yontemlerin kullanildig1 durumlarda ek bilgi kaynagi olarak da ise
yarayabilir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 189). Arastirma nitel aragtirma 6zelligi tasimaktadir
ve tarama modelli aragtirma yontemi kullanilmistir. Arastirmada kullanilan tarama modeli ile
once ilgili arsiv ve yazili kaynaklara ulasilmig, ardindan konu kapsaminda elde edilen
bilgilerin analiz ve yorumu yapilarak, aragtirmada ele alinacak olan yapitlar belirlenmis ve
arastirilan konu ¢ercevesinde ¢dziimlenerek incelenmistir.

Birgok farkli sekilde tanimlanan nitel aragtirmanin herkes tarafindan kabul edilen bir
tanimina ulagsmak zordur. Bunun temel nedeni ise altinda yatan kavramlarin bir¢cok farkli
disiplin ile iliskili olmasidir. Yine de bir tanim yapmak gerekirse nitel aragtirma, “gozlem,
goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir
stirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlanabilir (Yildirim ve Simsek, 2018, s. 41).

Arastirmada bu yontemle arastirma konusuna iligkin literatiir ve alan taramasinin yani
sira konunun geregi olan yasanan tarihsel donemde, 6nemli olay ve olgularin segilen

sanatgilarin eserleri iizerine etkileri incelenmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirma evrenini, 20. yiizyilda yasanan toplumsal olaylarin Bati resim sanatina
yansimasi ve sanat¢ilarin Toplumsal Gergekeilik baglaminda kent yasami resimleri
olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemini, Bati toplumlarindan Avrupa, Amerika, Rusya ve bu

iilkelerden ele alinan sanat¢ilarin konu kapsaminda segilen birer 6rnek eseri olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Bu aragtirmada; 20. yiizyili etkileyen toplumsal ve kiiltiirel olaylari, secilen
sanat¢ilarin kisaca yagsam Oykiileri, mevcut yazili kitaplar, makaleler, tezler, ansiklopediler,
belgeler, dergiler ve gerekli yerlerde internet vb. uluslararasi veri tabanlarindan yararlanilarak
yazilmistir. Verilerden elde edinilen dokiimanlarin bir kismi tezin ilgili yaym ve arastirmalar
boliimiinde verilmektedir.

Arastirmanin 6rneklemini olusturan Avrupa’dan ilgili kentlerden 37, Amerika ve
Gliney Amerika’da bulunmak {izere Amerika’dan 25, Rusya’dan ise 7 olmak iizere toplamda

69 resim incelemesi yapilmigtir.

3.4. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada verileri ¢6ziimleyebilmek i¢in betimsel analiz ve igerik analizi
yontemleri birlikte kullanilmistir. Betimsel analiz yonteminde, elde edilen veri ve bulgular ile
farkli bireylerin goriis ve diisiincelerini net bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilar
yapilir. Arastirma icin elde edilen veriler agiklanarak yorumlanir ve sebep-sonug iligkileri
kurularak c¢esitli sonuclara ulasilir (Y1ldirim ve Simsek, 2018, s. 239-240). icerik analizindeki
amag ise, arastirma igin toplanan verilere yonelik kavram ve iliskilere erigebilmektir. Betimsel
analizden ayrilan yond, verileri daha derin ve titiz bir islemden gegirilmesi ve betimsel
analizde gozden kagan noktalarin bu yontem ile kesfedilebilmesidir (Yildirim ve Simsek,
2018, s. 242).

Arastirma i¢in toplumda yasanan ve 20. yiizyil sanat¢ilarini etkileyen 6nemli konu ve
olaylar arastirilmustir. Daha sonra elde edilmis olan veriler {izerinden 6rneklem olarak segilen
Avrupa, Amerika ve Rusya’daki sanatgilarin yapitlari ele alinmistir. Sanatgilarin segilmis olan
yapitlar1 basta bi¢im, i¢erik ve Toplumsal Gergekeilik’e baglanan yoniiyle incelenmis, ayni
zamanda derinlemesine arastirma ig¢in sanatgilarin 6z yasam Oykiilerine deginilmis,
yasamlarinda kendilerinde iz birakmus tarihsel ve toplumsal olay ve durumlara yer verilmistir.
Ayrica sanatcilari hangi kentlerde yasadiklarina ve o kentlerden nasil etkilendiklerine eserleri

araciligryla ulasilmaya ¢aligilmistir.
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Eser incelemeleri yapilirken bir diizen olusturabilmek adina 6nce Avrupa, Amerika,
Rusya olmak iizere iilkelere ayrilmis, ardindan sanatgilarin dogum tarihlerine gore kronolojik
bir sira olusturulmustur. Resimler secilirken daha Once yurti¢ci ve yurtdisi kaynaklardan
ulagilabilir olmasina dikkat edilmis, bi¢im ve igerik yoOniinden c¢oOziimlenmis ve
degerlendirilmistir. Sonugta elde edilen bulgular yorumlanarak farkli akimlar igerisinde,
sanatgilarin Toplumsal Gergekgilik bakis agisiyla kent yasamina sanat eserlerinde nasil yer

verdikleri, benzerlikleri ve farkliliklar1 karsilagtirmali bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir.

3.5. Arastirmanin Gegerliligi ve Giivenirligi

Bu arastirma, bilimsel arastirma yontemlerinden biri olan nitel aragtirma yontemi ile
olusturulmustur. Yildirim ve Simsek (2008, s. 255)’e gore nitelikli bir bilimsel arastirma i¢in
en gerekli iki Olgiit olarak kabul edilen gecerlik ve giivenirlik, ayn1 zamanda arastirmalarda
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bir nicel arastirmaya gore gecerliligi ve giivenirligi daha zor
saglanabilen nitel arastirmalarda kullanilan “arastirma deseninin” , ““veri toplama araglarinin”,
“veri analizinin gegerligi ve glivenirliginin” test edilmesi oldukga zordur. Nitel arastirma igin
sunulan farkli elestirilerden birisi ise nicel arastirmalardaki gibi ¢ok¢a kullanilan tanim,
yontem ve testlerin olmayisidir. Bu sebeple ayrintili nitelikte tanimlar, yontemler ve
istatistiksel testler bulunmaktadir. Nitel arastirma i¢in amag, daha ¢ok bir olgu ya da kavramin
“varligina ve anlamina” yonelmek ve olgu ve olaylarin niteligini 6ne ¢ikarmaktadir (Aktaran,
Karatas, 2015, s. 76).

(Guba ve Lincoln, 1994)’¢ gore “arastirmanin kesinligini, bulgularin gergeklige
uygunlugunu ifade eden igsel gecerlik, genellenebilirligini ifade eden dissal gegerlik, zaman
icinde tutarhi bir sekilde tekrarlanmasini ifade eden giivenirlik ve arastirmacinin nesnel
mesafeli ve tarafsiz olarak yaklagmasini ifade eden nesnellik saglamaktadir” (Aktaran, Baltaci,
2019).

Aragtirmada edinilen verileri aktarabilmek amaciyla betimleme yontemi
kullanilmistir. Nitel aragtirmaya bagli olan bu yontemle arastirmacilar tarafindan alintilar sik
kullanilmaktadir. Connelly (2016)’e gore, “Bir nitel arastirmanin giicii, arastirma problemini
¢Oziimleme bigiminden ziyade, okuyucuyu problemin dogru ¢Oziimiiniin arastirma
kapsaminda sunulduguna inandirmaktir. Inandiricilik ve tutarlilik, nitel bir arastirmanin tekrar
edildiginde benzer sonuglarin alinmasimi garanti etme durumudur. Nitel arastirmalarin
inandirici olmasi, onlarin gegerli ve giivenilir veriler sunmasi ile ilgilidir” (Aktaran, Baltaci,
2019). Inandiricilig1 ve tutarhilig saglamak amaciyla veriler ayrintili bir bigimde analiz edilmis
ve arastirmanin temel konusu olan kent yasamina bagli kalinmigtir. Aragtirma konusu agirlikli

olarak sanat tarihi ve sosyoloji gibi alanlar1 kapsayan disiplinlerarasi bir ¢alisma olup arastirma
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stireci boyunca konunun uzmani tarafindan yapilan agiklama, diizeltme, 6neri ve geri doniitler
dikkate alinmustir.

Caligma kapsaminda ele alinan farkli iilkelerdeki arastirmanin 6rneklemini olusturan
sanatc1 resimlerinin analizleri ve ¢dziimlemeleri, arastirma boyunca toplanan verilerden (ilgili
kaynaklar, kitap, makale, tez, gorsel kaynaklar...) yararlanilarak yapilmistir.

Arastirmada inandiriciligi saglamak amaciyla kullanilan tekniklerden biri olan
cesitleme teknigi kullanilmistir. Cesitleme; Denzin ve Lincoln (2005)’e gore, farkli veri
kaynaklarinin, farkli analiz yontemlerinin diger aragtirmacilarin perspektiflerinin, veri, yorum
ve Onerilerinin ¢alismada inandiriciligr arttirmak amaciyla ¢apraz kontrollerinin saglanmasi ve
bir arada kullanilmasidir. Miimkiin olan durumlarda gozlem, goériisme ve belge inceleme
yontemi yoluyla elde edilen verilerin teyit edilmesi, dogrulanmasi durumu gesitlemeye 6rnek
teskil edebilir. Ciinkii farkli yontemlerin uyum i¢inde kullanilmasi, bu yontemlerin bireysel
sinirliliklarin dengeleyerek ayri ayri saglayacaklar1 faydalar arttirmaktadir. Cesitleme, farkl
boyutlarda kullanilabilmesi ve degerlendirilebilmesi agisindan uzmanlar tarafindan son derece
etkili dogrulama tekniklerinden biri olarak gorilmektedir. Bu sebeple, baz1 kuramcilar
cesitlemeyi siradan bir teknikten ayirarak alternatif bir nitelik arttirici yaklasim olarak kabul
etmektedir (Aktaran, Arastaman, Fidan ve Fidan, 2018). Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda
secilen sanatgilarin otobiyografileri arastirilmig, sosyoloji, tarih gibi alanlardan yararlanilmig
ardindan ele alinan eserleri elde edilen veriler dogrultusunda incelenmistir. Toplumsal
gerceklik dogrultusunda kent yasamui ozellikleriyle sanatgilar ve eserleri arasindaki baglantilt
iligkiler irdelenmis ve karsilagtirmali olarak ¢éziimlenmistir.

Aragtirmanin  kuramsal ¢erg¢evesi olusturulurken toplumsal yapi, Toplumsal
Gergekgilik, kentin tanimi, ortaya ¢ikisi, tarihsel siire¢ igerisindeki yeri, genel ozellikleri ile
ilgili kisimlarda dogrudan alintilar yapilmistir. 20. yiizyilda kentlesme ile degisen toplum
yapis1 ve sanatgilarin yasamlari ve segilen eserlerinin ¢oziimlenmesinde yararlanilan kaynak

ve dokiimanlar ile resimlerin kiinye bilgilerinde de dogrudan alintilar yapilmistir.

3.6. Arastirmacimin Rolii

“Nitel arastirma, varsayimlarla, bireyler ya da guruplara ait sosyal soruna veya bir
insan sorununa dayali anlamlara deginen ve arastirma problemlerinin incelenmesini igeren
yorumlayici/kuramsal ¢ercevelerin kullanimi ile baslar. Bu problemi arastirmak igin, nitel
arastirmacilar; aragtirmada, ¢alismadaki insan ve yerlere duyarli olan dogal ortamdaki veri
koleksiyonlarini ve hem tiimevarim hem de tiimdengelim yontemini kullanarak oriintii ve
temalar kuran veri analizlerini igeren nitel bir yaklasim kullanirlar. Nihai yazili bir rapor veya

sunum,; katilimcilarin seslerini, arastirmacinin derin diisiinmelerini, problemin karmasik bir
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aciklamasini, yorumlamasini, literatiire katkisini veya degisim ¢agrisini icerir” (Creswell,
2013, s. 44).

Bilgi kaynaklarina ve literatiire yakinlik, ilgili ya da iliskili kisilerle goriisme,
gozlemleme, ilgili dokiimanlar1 inceleme ve arastirilan konuya yeterince hakim olma nitel
arastirma i¢in 6nemlidir. Bu yoniiyle nitel aragtirmaci, aragtirma siirecinde dogal bir rol oynar
ve gerektiginde bir bilgi toplama araci gorevinde yer alir. “Arastirmact bir olay1, olguyu ya da
durumu uzaktan ve disaridan inceleme gorevinde bulunsa da, kullanmis oldugu bilgi toplama
araclart veya bilgi analiz bigimi ile bir 6lgiide kendi perspektifini yansitir. Bu nedenle
basarilmasi neredeyse imkansiz olan “tam nesnellik” ugruna arastirmacinin bilgi kaynaklarina
yakin olarak elde edebilecegi daha gecerli bilgileri kaybetmemek gerekir. Bu yoniiyle nitel
arastirma, “0znel” olmanm “olumsuz bir arastirmacit davranisi” olmadigini, aksine bu
oznelligin gerektirdigi sorumlulugu 6nceden kabul ederek acik bir bicimde bulgular ortaya
koymanin 6nemli ve gerekli oldugunu savunur” (Yildirim, 1999, s. 12).

Arastirmaci arastirma cercevesinde kilit konu olan kent ile ilgili literatiirde ¢ok sayida
yazili ve yazisiz kaynaklara ulasmaya caligsmistir. Daha sonra arastirmanin daraltilan kismi
icin 20. ylizyilda Bati sanati ve Toplumsal Gergekeilik baglaminda kent i¢in 6rneklem
olusturulmustur. Arastirma igin olusturulan Orneklemde bazi temsilciler ve eserleri i¢in
herhangi bir yazili kaynaga ulasilamamasi veya Orneklemler icin farkli tarihgilerin ve
arastirmacilarin  bakis agilarinin da yer almasi agisindan yabanci kaynaklara da
basvurulmustur. Aragtirmada yurtdigi kaynaklara bagvurulmasi avantaj saglamis bu sayede
kenti de kapsayan bir siirii farkli sanatgiya ve esere ulasilmistir. Her bir esere ¢alismada yer
vermenin zor olmasi nedeniyle sanatgi segerken segici davranilmis ve her sanat¢inin yalnizca
bir eseri incelenmistir. Ayni zamanda arastirmaci yabanci kaynaklardan ¢eviri yaparken hata
yapmamak igin titiz ve 6zenli davranmig bu da daha fazla dikkat gerektirmistir.

Arastirma, Oncelikle c¢alismanin ana konusu olan kenti olusturmasi agisindan
toplumsal yapinin tanimi ve dzelliklerinin agiklanmasi ile baslamistir. Daha sonra gerceklik
ve Toplumsal Gergekeilik’in tanimi yapilarak sanat ile iliskisine deginilmistir. Buradan
hareketle aragtirmanin asil konusunu olusturan kent konusuna gecilmis, sozciik kokeni
aragtirtlmis, degisik sosyal bilimciler tarafindan tanimlarina yer verilmis, nasil ortaya ¢iktig
ve farkli donemlerde ne gibi degisiklik gosterdigi degerlendirilmistir. Kentin degismesini ve
doniismesini saglayarak giiniimiizdeki seklini almasina olanak tanmiyan olay ve olgular
arastirilmig ve en onemlileri agiklanmistir. Caligmanin sinirlandirildigi 20. yiizyil kentinden
bahsedilerek kentlesme, kentlilesme, kent kiiltliri ve metropol kentlerin tanimi yapilarak

Ozelliklerinden bahsedilmistir. Ardindan Bati sanati1 icin ilkeler incelenerek arastirmanin
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bulgular kisminda 12 ana baslikta sanatgilar ve bir eserleri segilmistir. Bu gercevede secilen
sanat eserleri ana bagliklar altinda sanat¢ilarin dogum tarihlerine gore kronolojik olarak
stralanmus, 20. ylizyil kenti, kiiltiirii ve etkileri yoniinden incelenmistir. Arastirmaci inceleme
yaparken kendini sanat¢inin yerine koymaya ve empati yaparak kenti o dénem icginde ve
sanat¢inin goziinden gormeye caligmistir.

Arastirmanin kuramsal cerceve ve bulgular kisminda arastirmaci kisisel duygu,
diisiincelerini ve dnyargilarini uzak tutmaya, nesnel verileri objektif bir bi¢imde yansitmaya
6zen gostermistir. Kisisel goriislerine ve diislincelerine ise yalnizca tartisma, sonug ve oneriler

kisminda yer vermeye calismistir.
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BOLUM IV
BULGULAR

4.1.1. Fransa’da Toplumsal Gercekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.1.1. Camille Pisarro ( 1830-1903)

5
L -
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Sekil 1. Camille Pisarro, Dieppe Aziz Jacques Kilisesi Tarafindan Yapilan Fuar, 1901, tuval
iizerine yagliboya, 73,5 x 92,5 cm, Ozel Koleksiyon.

Saint Thomas adasinin bir kentinde dogan fakat egitim almasi igin Paris’e gonderilen
Pisarro, Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda 6grenim goérdiikten sonra iinlii ger¢ekgi ressam
Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875)’un atélyesinde ders almaya devam etmistir.
Genellikle Corot’un tarzinda kir manzaralarnn c¢alismis, ilk kez 1859°da bir eseri, Salon
Sergisi’ne kabul edilmistir. Daha sonra dénemin 6nemli ressamlari arasinda olan, Fransiz
gercekci ressam Gustave Courbet (1819-1877) ve Realizm (Gergekgilik) akimindan
Empresyonizm* (izlenimcilik) akimina gegiste dnemli rol oynayan Fransiz ressam Edouard

Manet (1832-1883)’in etkisine girerek eserlerinde aydinlik renklere ve genis firga vuruslarina

4 Avrupa resminin ilk kez geleneksel resimden ayrilmasini basaran ve 151k-golge, perspektif gibi kurallarin ¢oziilmesini saglayan

sanat akimidir. Sanatgilarin dogadan aldiklari izlenimleri, ilk defa atdlye disina ¢ikarak giinesin yedi rengi ile boyama anlayisidir
(Turani, 2019, s. 39).
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yer vermistir. Fransiz-Alman Savasi’nin ¢ikmasmin ardindan Ingiltere’ye si§man Pisarro,
Londra kenti ve ¢evresinde kendi resimlerine konu olusturacak kaynak arayisina girmistir.
1871°de Fransa’ya geri dondiigiinde Pisarro’nun resimlerinin ¢gogunun yagmalandig1 ve yok
edildigi bilinmektedir. 1899°da yakalandig1 kronik goz rahatsizligina kadar hep acik havada
resim yapan Pisarro, yasami boyunca hep izlenimcilik akimima bagl kalmustir (Inankur, 1997,
S. 1478-1479).

Dieppe Aziz Jacques Kilisesi Tarafindan Yapilan Fuar adl eserinde (Sekil 1) sanatei,
Fransa’nin Dieppe sehrinde bulunan, Dieppe “Aziz Jacques Kilisesi’ni merkeze almis, diger
mimari yapilardan, binalardan daha ¢ok kiliseye 6zenmis, kilisenin 6n planinda yer alan
panayir ve insanlarin olusturdugu kalabalik ile kilisenin gorliniimiinii zenginlestirmistir.
Eserde sanat¢1 daha ¢ok kahverengi, pembe ve mavi renklerini kullanmistir. Aziz Jacques
Kilisesi’ni bir¢ok eserinde tema olarak isleyen Pisarro’nun kiliseyi ayn1 agidan ele aldig bir
ornegi de Fransa’nin Paris bagkentinde bulunan Orsay Miizesi’nde Aziz Jacques Kilisesi ‘nde

Giinwsigi, Sabah adi ile sergilenmektedir.

4.1.1.2. Louis Vivin (1861-1936)

Sekil 2. Louis Vivin, Notre-Dame Katedrali (giiney tarafi), 1933, tuval iizerine yagliboya, 65
x 81 cm, Centre Pompidou, Paris.
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Vivin, Fransa’nin Hadol kentinde dogmus ve 1889’da esiyle birlikte Paris’in
Montparnasse bdlgesine taginmistir. Cocukken resim yapma istegiyle dolu olan Vivin, farkli
bir kariyere yonelmesi nedeniyle resim sanatindan uzaklagmistir. 1922’ye kadar posta memuru
olarak calisan sanatgi, ancak bos zamanlarinda resim ile ilgilenebilmistir. Sonunda Alman
sanat elestirmeni Wilhelm Uhde (1874-1947) tarafindan kesfedilen sanat¢i 1923 yilinda
emekli olduktan sonra resim sanatina yonelerek tiim zamanini resme ayirmaya baglamustir.
Calismalar1 arasinda biiyiileyici sahneler, ¢icek parcalari, av sahneleri ve Paris'in manzaralari
vardir (www.artuk.org).

Notre-Dame Katedrali (giiney tarafi) adli resminde (Sekil 2) sanat¢1 gordiigiinden
daha ¢ok tanidig1 ve bildigi bir yeri resmetmistir. 1889 yilindan itibaren Paris’in Montparnasse
bolgesinde yasamaya baslayan sanatci, bdlgenin simgesi olarak goriilen Notre Dame’1n giiney
yanini, tanidig1 ve bildigi bi¢cimde, basit bir sekilde tasvir etmistir. Eserde proporsiyon ve
perspektif yoktur, resim ayrmntili ve diiz ¢izgilerden ibarettir. Naif nitelik tagiyan resimdeki
peyzaj ve objelerin biitiin detaylar1 inceden inceye islenerek titiz bir sekilde tamamlanmistir
(Kinay, 1993, s. 254).
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Sekil 3. Pierre Bonnard, Paris’te Sabah, 1911, tuval {izerine yagliboya, 76,5 x 122 cm

Hermitage Museum, St. Petersburg.

Bonnard, aile zoruyla hukuk 6grenimine basladiysa da yarim birakarak egitimine Paris
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ve Julian Akademisi’nde devam etmistir. Bu sirada Edouard
Vuillard (1868-1940), Maurice Denis (1840-1943), Paul Serusier (1864-1927) ve Paul Ranson
(1861-1909) ile tamgarak Nabiler® grubunu kurmustur ve Paris’te kalarak yapitlarini
Bagimsizlar Salonu’nda sergilemeye baslamigtir. Sanatci, Japon aga¢ baskilarina duydugu
yakinliktan dolay1r “Japon Nabisi” olarak da anilmaktadir. Meslek yasamina i¢ mekan
resimleriyle baslayan Bonnard, i¢ mekanlar1 betimledigi “entimist” eserleriyle taninir. Resme
ilk basladig1 donem boyunca sicak ev ortamini betimleyen, dekoratif nitelikli eserler yapmustir.
1905°ten sonra bu dekoratif 6zellikler giderek azalmis ve yerini daha 6zenli renk ve ¢izgi
uyumlarina birakmustir. Ayn1 zamanda, bu donemde empresyonist ressam Claude Monet
(1840-1926)’den de etkilenen sanatgi, eserlerinde renk ve bigim olarak Monet’nin etkisini
hissettirmeye baslayarak nesneleri yorumlama yoluna gitmis ve i¢ mekandan da yavas yavas
uzaklasmistir (Tiikel, 1997, s. 272). Bonnard gii¢lii etkisini, resmin tiim yliziinii 6rten 1s1ltilt
renklerinden alir. Amaci yasami gergeklerle resmetmek degil, resimlerine canlilik katmaktir.
flk basta neyi betimledigi anlagilamayan nesneleri eserlerinde motif olarak kullanmay1 tercih

eden bir ressamdir (Krausse, 2005, s. 81).

5 Sozceiiglin kokeni Arapga, “nabi”den (Peygamberler) gelmektedir. Fransa’da ortaya ¢ikan grubun amaci empresyonislerin aksine
resmi sade bir bigimde insa etmektir (Turani, 2019, s. 103).
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Bonnard’1n kariyerinde iki farkli déniim noktasi olmustur. ilki, 1. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Bonnard’in, seyahatlerini durdurmasi ya da ertelemek zorunda kalmasi,
sanat¢inin uzun siire Paris’te kalmasina yol agmigtir. Bu durumun sanatginin resimlerine de
yansidig1 gériilmektedir ve bu donem eserleri daha ¢ok Paris kentinden izler tasimaktadir.
Yasamindaki bir diger donlim noktasi ise, 1995°te Le Cannet’te bir ev satin alarak buraya
yerlesmesidir. Ayn1 yilin sonunda favori modeli olan Marthe ile evlenmistir. Kariyerinin
ortasinda olan Bonnard, bu donemde de basarili resimler yapmaya devam etmistir. 1926’da
Carnegie Odiilleri’nde jiiri iiyesi secilmistir. Amerika Birlesik Devletleri’ne giderek Pittsburg,
Philadelphia, Chicago, Washington ve New York’u ziyaret etmistir. 1930’larin ortalarinda ise,
151811 daha ilging ve degisken buldugu i¢in, sik sik 1ss1z Channel kiyilarinin giineyine 6zellikle
de Deauville’ye gitmistir (Smith, 1999, s. 28-29).

Paris’te Sabah adli eseri (Sekil 3) sanatginin Paris’te yasadigi siire zarfinda sehri
inceledigi ve yorumladig1 eserlerinden biridir. Bonnard’in i¢ mek&ndan ve dekoratif 6gelerden
uzaklasmaya basladigi donemdeki yapitlarindan biri olan resimde Monet’nin etkileri agikca
goriilmektedir. Sanatginin ustaca kullandigi firga vuruslart ve her renk benegi biiyiik 6lgiide
bir anlatim giicii tasir. Eserde karakteristik renk ve ¢izgi degerleri 6n plana ¢iksa da eser
“geleneksel resim” anlayisindan kopmus sayilmaz. Bonnard’in resim anlayisindaki belirsizlik
bu resminde daha ¢ok hissedilmektedir. Resimde bir kdpegi sadece bir renk ile leke bigiminde
belirtmis ve yalnizca govdesi ve kuyrugunu gostermistir, fakat bu detaylar hayvanin
davranigindaki canliligi, keskin bir sekilde ortaya koymak igin yeterli olmustur. Komiir
saticisinin ise agir yiik altinda kayan ayaklari ile esegini acele ile hareket ettirmesi bir bagka
ornektir. Bonnard, modern ¢agda hayvanlarin karakterlerini en iyi anlayan ressamlardan
biridir. Sabahin erken saatlerini canlandiran sanatginin resmin arka planinda kullandigi renk
degerleri ile zaman kavramini izleyiciye basarili bir bicimde yansitmustir. Eserde duragan bir
kent goriiniimiinden daha ¢ok, kentin igerisinde yasayan insanlar, giyimleri ve ruhsal
durumlari kent ile birlikte bir biitiin olusturacak bigimde resmedilmistir (Erdur, 2015, s. 200-
202).



35

4.1.1.4. Henri Matisse (1869-1954)

Sekil 4. Henri Matisse, Pont Saint-Michel, 1904, tuval iizerine yagliboya, Scott M Black

Collection.

Hukuk Ogrenimini tamamlayarak avukat olan Matisse, 1890°da resim yapmaya
baslamis, bir yil sonra da meslegini birakarak resim 6grenimi almak icin Paris’e gitmistir.
Julian jkademisi’nde klasik ressam Adolphe William Bourguerau’nun (1825-1905) 6grencisi
olmus, daha sonra ise Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda sembolist ressam Gustave Moreau
atOlyesine gecmistir. Matisse bu yillarda Fransa’nin Paris baskentinde yer alan Louvre
Miizesi’'nde eski sanat¢ilardan roprodiiksiyon yaparak geleneksel resim anlayigina yonelik
caligmalar gergeklestirmistir. 1896’da Pisarro ile tanisan Matisse, empresyonist anlayisa ilgi
duymus, bu da sanat¢inin renge yogunlasmaya baslamasimi saglamistir. 1903°te Fransiz
ressam ve heykeltiras Andre Derain (1880-1954) ve Fransiz ressam Maurice de VIamink
(1876-1958) ile birlikte “Salon d> Automne” (Giiz Salonu) kurulusunda etkin rol oynamis ve
daha sonra Fovistler® adiyla anilacak olan disavurumcu grubun onciisii haline gelmistir.
1904’{in yaz aylarini1 Fransiz ressam Paul Signac (1863-1935) ile Fransa’nin giiney kiyilarinda

gecirmesi Matisse’in  sanatinin  gelismesinde biiylik oranda etkili olmustur. Yeni

® Fransa’da 1905°te Henri Matisse onderliginde yapilan ressamlar grubuna verilen addir. Fovistler, renkleri karistirmadan saf bir
sekilde, doga renklerine siki sikiya bagl kalmadan dogadan resim yapmuistir (Turani, 2019, s. 45).
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Izlenimciler’den olan Georges Seurat’in (1859-1891) Puantilizm” (Noktacilik) teknigine bu
donemde ilgi duyan Matisse, kromatik soyutlamalara varabilmek i¢in ¢esitli denemelerde
bulunmustur. 1908’de La Grande Revue’de yayimlanan “Notes d’un Peintre” (Bir Ressamin
Notlar1) adli denemesinde Matisse, sanatinin ilkelerini agiklamigtir (Tiikel, 1997, s. 1182-
1183).

Matisse’in Pont Saint-Michel adli eseri (Sekil 4) 6n planda bir kopriiyii ele aldigi ve
birgok ressamin da ayni temayi isledigi bir goriinimden olugmaktadir. Pont Saint-Michel
kopriisii, Seine nehrinin sol kiyisinda yer alan, Fransa’nmin Paris baskentindeki Latin
Mabhallesi'nde besinci ve altinct bolgeleri arasindaki sinirda bulunan bir kamu meydani olan
Place Saint-Michel’i ve Paris’deki Seine sehrinde kalan iki dogal adadan biri olan ile de la
Cité'ye baglayan bir kopridiir. Adin1 yakinindaki Saint-Michel Sapeli’nden alan koprii 1857
yilina dayanmaktadir. Eserinde koprii ile kent goriinimiinii de ele alan Matisse’in, resminin
sol tarafinda yer alan pencereden bir kesit yer almaktadir. Sanat¢1 empresyonist tarzda yapmis
oldugu eserinde ayrintiya girmekten kaginmis, daha ¢ok renk arayislarina girerek, 151k ve

rengin nesneler lizerindeki etkilerini arastirmaya yonelmistir.

4.1.1.5. Albert Marquet (1875-1947)
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Sekil 5. Albert Marquet, Le Pont Saint Michel, 1910, tuval {izerine yagliboya, 53,3 x 63,5

cm, Los Angeles County Museum Of Art, Los Angeles.

7 post Empresyonizm akimi biinyesindeki bir egilim, teknik i¢in kullanilmaktadir. Bu egilimdeki sanatgilar, renkleri kiigiik
noktaciklar halinde gruplayarak olusturur (Sézen ve Tanyeli, 2016, s. 252).
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1890°’da Paris’e giderek Dekoratif Sanatlar Okulu’na yazilan ve burada Matisse ile
tanigan Marquet, 1897°de Moreau’nun atdlyesinde ¢alismaya baglamis ve bu arada Fovistler
grubuna katilmigtir. 1903°te Giiz Salonu’nun kurucu iiyelerinden olmustur. Cezayir, Misir,
Ispanya, Roma, Sovyetler Birligi, Kuzey Afrika, isvicre ve Hollanda gibi bircok iilkeyi
dolasma sans1 bulan Marquet, 1946°da Paris’e dénmiistiir. Sanat yasami boyunca Izlenimcilik,
Noktacilik gibi farkli akimda yapitlar olusturan sanatcinin, giiglii renk kullanimlar1 Matisse’e
yakindir (Babacan, 1997, s. 1178). Matisse’i takip eden bir ressam olarak bilinen Marquet,
basit tasarimlar ile birlikte siirsel bir islup kullanmistir. Eserlerinde uyumlu renkler
kullanmas1 ve gereksiz ayrintilardan kag¢inmasi, Matisse’in onu Japon sanat¢i Katsushika
Hokusai (1760-1849) ile kiyaslamasina neden olmustur. En etkili eserleri Paris kenti ¢evresi
ve Fransa’daki liman goriiniimleridir (Cumming, 2008, s. 347).

Eserlerinde canli renk kullanimindan kaginan sanat¢inin 6zellikle 1905 sonrasi
eserlerinde gri tonlar1 hakimdir. Sonralar1 yalmizca kendine has bir iislup gelistirerek
Fovizm’den de uzaklasan sanat¢i eserlerine dogal bir hava yansitmaya caligarak hareket ve
duraganlik arasindaki karsitliklara yer vererek duru ve yalin bir anlatimi segmistir. 1925’ten
sonra ise yagliboya eserlerinden uzaklasarak suluboya teknigi ile rthtim ve koprii konulu
eserlere yonelmistir (Babacan, 1997, s. 1178).

Marquet, Le Pont Saint Michel adli eserinde (Sekil 5) Matisse ile ayn1 kopriiyii ele
alarak benzer bir kompozisyon olusturmustur. Kompozisyon olarak Matisse’in eserine gére
ufak farkliliklar ve ayrintilar yer alan eserde, sol tarafta pencere yerine binalar
konumlandirilmigtir. Matisse’in eserinde agaglar biitiin ve lekesel bir tarzda boyanmigken
Marquet’in resminde ise tek tek, perspektife uygun ve daha ayritili bi¢imde boyanmustir.
Daha acgik renkler kullandigi eserinde Marquet, daha c¢ok Ogle saatlerindeki bir kent
gOriiniimiinii yansitmigtir. Resmin 6n planinda daha ¢ok ayrint1 yer alirken geri planda kalan
binalar bulanik, belirli belirsiz sekilde yer almaktadir. Insanlar dagmik bicimde
konumlandirilirken resimde 6zellikle sanat¢inin binalarda kullanmis oldugu kontur ¢izgileri

dikkat ¢cekmektedir.



38

4.1.1.6. Raoul Dufy (1877-1953)

b

Sekil 6. Raoul Dufy, Fuar Tiyatrosu, 1906, tuval iizerine yagliboya, 54 x 65 cm, E.G.

Biihrle Foundation, Switzerland, Ziirih.

Dufy, 1900°de Paris’e giderek Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda Leon Bonnat’in
(1833-1922) sinifina girmis bundan sonraki yillarda 6zellikle Eugene Boudin (1824-1898) ve
Pisarro’nun etkisiyle Post Empresyonizm tiiriinde yapitlar vermistir. 1905°te Matisse’in Giliz
Salonu’nda sergilenen bir yapitin1 gérdiikten sonra iislubunu degistirmis ve parlak renklerle
tamimlanmig yalin bigimsel yapitlara, Fovizm’e ydnelmistir. 1. Diinya Savagi yillarinda
0zellikle kahramanlik temalarini isledigi agag baskilar yapmustir (Tiikel, 1997, s. 483).

Yetkin, rengdrenk ve siislii eserleri sayesinde 1920 ve 1930’larda “beau monde”
(ylksek sosyete) tarafindan ragbet goren sanat¢ilardan biri olmustur. Calismalarinda parlak ve
canli renkler kullanan sanatgi, at yarisi, yateilik gibi eglenceli konulart islemistir (Cumming,
2008 s. 353). 1922-1923 yillar1 arasinda Roma, Floransa ve Sicilya’yr da kapsayan italya
gezisine ¢ikan sanat¢inin renkleri bu donemde daha canli ve stislemeci goriiniim kazanmis ve
eserlerinde 6zgiirlesme yoluna gitmistir. 2. Diinya Savasi sirasinda Giiney Fransa’ya yerlesmis
ve burada resim faaliyetlerinin yaninda hali kartonlar1 tiretmistir. Daha sonra Forcalquier’e
yerleserek son yillarini burada gegirmistir. 1952’de Venedik Bienali’nde Uluslararasi Biiylik
Resim odiiliinii almustir (Tiikel, 1997, s. 483).

Eserlerinde renge 6nem veren Dufy, “Sanat bir diisiince degildir, bir istir. Ressam igin
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problemin ¢oziimlenmesi renk kutusunun icindedir...” diyerek renk ile beraber yasama
sevincini de eserlerine yansitmistir. Empresyonist gercekeilik disina ¢ikmaya ¢aligan Dufy bu
disiincesini; “Ben arastirmalart empresyonistlerden daha ileri gétiirmek istiyorum. Onlar,
renk lekelerinin birbirleri ile olan iliskilerini aradilar. Bu iyi bir sey idi. Bizim sadece
gormekten daha gercek olan bir seye ihtiyacimiz var. Insan gozleriyle goremedigi enerji
diinyasini yaratmalidir.” sozleri ile belirtmis ve deneysel calismalara yonelmistir.

Dufy’nin eserlerinde eglence anlayisi ve renkleri deneysel bicimde kullaniminin
ornegi Fuar Tiyatrosu adli eserinde (Sekil 6) goriilmektedir. Kendisini “paintere de vacance”
(tatil ressami) olarak tanimlamigtir. Bu eseriyle de kent yasamini ve modern yasamin
getirilerini izleyiciye kendi renk ve bi¢im teknikleri ile birlikte yansitmistir (Turani, 2011, s.
573-574).
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4.1.1.7. Albert Gleizes (1881-1953)

c¢m, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Kiibizm® denilince akla ilk gelen ressamlardan biri olan Gleizes, bu iinii yapitlarindan
¢ok akimin kuramsal ilkelerini belirleyerek Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’nin diger
kentlerinde taninmasina yardimci olmasindan kazanmustir. Onceleri endiistri tasarimcist
olarak calisan Gleizes, 1900 yilinda sanat hayatina izlenimcilik ile baslamis, daha sonra Paul
Cezanne (1839-1906)’dan etkilenerek bigimci anlayisa yonelmistir. 1909-1911 yillar1 arasinda
yine geleneksel resim anlayisinda geometrik goriiniim igeren yapitlar ortaya koymustur.
Gleizes, 1911°de Fransiz ressam Jean Metzinger (1883-1956) ile birlikte kiibist estetik
kuramlarinin en tinlii yapiti1 olarak goriilen “Du Cubisme” (Kiibizm) adli kitab1 yazmustir.
Coziimsel Kiibizm’den Biresimsel Kiibizm’e geg¢is donemi olan 1912 i¢cinde Metzinger, Roger
de la Fresnaye (1885-1925), Leger, Francis Picabia (1879-1953), Marcel Duchamp (1887-
1968) ve Frantisek Kupka (1871-1957)’yla birlikte, kokenini matematiksel bir “Iideal Orant1”

8 20. yiizyilin baslarinda, goriiniir bigimleri geometriklestirmeyi ve semalastirmay: temel alarak plastik sanatlarda ortaya ¢ikan
sanat akimudir (Ziss, 2016, s. 181).
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sisteminden alan ve geometrik bicimlerin estetigini vurgulayan “Altin Kesit” grubunu
kurmustur ve gruptaki, 6zellikle kurucu biitiin sanatgilardan etkilenmistir. Amerika Birlesik
Devletleri’ne giderek New York’ta yasayan, burada ve diger kentlerde bir¢ok sergi acan
Gleizes, 1917°de mezhep degistirerek geleneksel Katolik temalar1 kiibist diigiincelerle
bagdastirmay1 amaclayan eserler yapmustir. Bir siire Ispanya ve Portekiz’de yasayan sanatci
1919°da Paris’e donerek acilan sergiler yoluyla Altin Kesit grubunu canlandirmaya ¢alismistir
(Babacan, 1997, sy 685).

Sanatginin Limanda adli eseri (Sekil 7) i¢in oncesinde ¢ok sayida eskiz yaptigi ve
eskizlerin farkli miizelerde sergilendigi bilinmektedir. Eser, kiibist bir resim olmasinin
yaninda, Barselona Limani ve New York sehrinin goriintiilerinin karistirilarak modern
metropollere 6vgii niteligi tagimaktadir. Calisma, olusturuldugu yiizyilin baginda Barselona
Limant’nin bir fotografi ile karsilastirildiginda resmin sol tarafindaki binalarin piirizlii
taslaginin gergek hayatla, Via Laieta’nin Kuleleri, katedrali ve Santa Maria del Mar Kilisesi
ile uyumlu oldugu goriilmiistiir. Eserde kilise acik¢a sema icine alinmis ve sanatci, New
York’un Brooklyn Kopriisii’nii asma kablolar ile belirtmistir. Resimde {ist iiste bindirilmis
dalgali alanlar, ¢alismanin bir liman resmi olmasi1 ve teknenin ardindan liman1 asan dalgalari

temsil etmektedir (www.museothyssen.org).
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4.1.1.8. Fernand Leger (1881-1955)

e Ay RaRNg

Sekil 8. Fernand Leger, Sehir, 1919, tuval tizerine yagliboya, 231,1 x 298,4 cm,
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia.

Leger’in sanatla ilk ilgilenisi Fransa’nin kuzey bolgelerinden Normandiya’nin
merkezi Caen’de bir mimarin yardimeciligini yaptigi 1897-1899 yillari arasina rastlar. 1900’de
gittigi Paris’te dnce teknik ressam olarak ¢alismistir. Daha sonra girdigi Paris Gilizel Sanatlar
Yiksekokulu’nun giris smmavini kazanamayinca, Dekoratif Sanatlar Okulu ve Julian
Akademisi’nde 6grenim gormiistiir. 1909 yilindan sonra adi kiibistler ile birlikte animsanan
Leger, Pablo Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963)’mn kullandigi koseli
bigimlerden farkli olarak yuvarlatilmis bigimleri kullanmaya baslamistir. Leger daha sonra
Delaunay ile dostluk kurarak “Altin Kesit” grubunda yer almistir. Yine de Delaunay’in
yalnizca renk karsitliklarma dayanan resim anlayisindan siyrilarak bicimlerinde karsitlik
iginde bulundugunu savunarak nesnelerin resimlerinde tanimabildigi “insac1” yapitlar
dretmistir (Tiikel, 1997, s. 1102).

Leger, 1914°de 20. yiizy1l modern yasaminin getirilerinden biri olan makinelesme

olgusu ile birlikte Piirizm® anlayisina yonelmistir. Leger, “Digerleri resimlerine nasil ¢iplak

9 Kiibizm’e kars1 ¢ikarak yeni estetigin, resme saglam ve teorik bir temel getirilmesi gerektigine inanilmasi sonucu ¢ikan

anlayistir. Resim sanatindan biitiin deneysel, dekoratif ve fantezist dgelerin ¢ikarilmasini ve nesnelerin yapisal bir basitlige
ulagmasini amaglar (Turani, 2019, s. 120).
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viicudu ve olii-dogayr (natiirmortu) aldilarsa, ben de makinay: resmime soktum.” diyerek
eserlerinde sert renk armonilerini, kirmizi, mavi, yesil gibi renkleri pargaladigi yiizeyler
tizerinde diiz boyama halinde kullanmigtir. Siirekli olarak silindir ve boru bigimlerini
eserlerinde kullandigi icin Leger’e alay anlaminda “tubiste” (tiip bigimleri yapan) adi
verilmigtir, fakat zamanla bu kullandig1 imgeler, yerini aga¢ ve ¢igeklere birakmigtir (Turani,
2011, s. 594)

Leger Sehir adli calismasinda (Sekil 8), Boccioni’nin kiibist heykellerinden
etkilenmistir. Bu eserinde 6zellikle kentin yeni gdriiniimiinii sanatsal bir bi¢imde yansitarak
20. yiizy1l Sanayi Devrimi’nin kent yasamina getirdigi soguk ve keskin bigimlerini
¢oziimlemeye caligmistir. Eserde 6zellikle sert formlar, kiipler ve silindirler sanayinin metalik
dokularim1 ¢agristirmaktadir. Karmakarisik kirisler, direkler, yiiksek duvar ve basamaklar
arasinda belli belirsiz yer alan insan siluetleri sehir yasami igerisindeki, hizli mekanik akis
icinde anonim bir his yaratmaktadir. Leger eserinde Analitik Kiibizm ile birlikte iist {iste binen
kat1 geometrik goriintiiler kullanarak ¢oklu bakis agis1 yakalamigtir. Resimde keskin hatlar
kullanmasina ragmen sekiller ve canli renklerle taninabilir bigimde ele alinarak, resmin

diizlemi igerisinde daha biiyiik bir yanilsama yaratilmak istenmistir (Adams, 2010, s. 488).



4.1.1.9. Maurice Utrillo (1883-1955)

Sekil 9. Maurice Utrillo, Bernot Evi, 1925, tuval iizerine yagliboya, 100 x 146 cm,

Musée de 1'Orangerie, Paris.

Evlilik dis1 bir ¢ocuk olarak diinyaya gelen ve daha okul yillarinda alkole alisan
Utrillo, doktorunun 6nerisiyle bir tedavi tiirii olarak resim yapmaya baslamistir. 1903 yilindan
sonra siirekli resim yapmaya baslayan sanat¢1 yapitlarini ilk kez 1909’da Giiz Salonu’nda
sergilemistir. [lk dénem yapitlarinda izlenimcilik akimindan 6zellikle de Alfred Sisley (1839-
1899) ve Pisarro’dan etkilenen Utrillo, 1908-1914 arasi en basarili doneminde beyaza agirlik
vermis; tekdiize dar sokaklar kasvetli banliyoler, yikik dokiik, yoksul evleri melankolik bir
bicimde islemistir. 1912°den sonra canli ve parlak renklere yonelmis, firca vuruslarini
degistirmis, figlirlerine kompozisyonunda daha fazla 6nem vermeye baslamustir. Eserlerinde
genellikle sicak grilere, yesillere, bej ve beyazlara yer veren sanatci, konularinda sokak, kilise,
park, ev gibi mimari 6geleri segerek kent goriinlimlerinde yalnizligi islemistir. Eserlerinde
kullandigt renk duyarliligi, resimlerine kattigi duygusallik ve ruhsallikla birlikte
kompozisyonlarinda dengeyi yakalamstir (Inankur, 1997, s. 1852-1853).

Bernot Evi adli resim (Sekil 9), Utrillo’nun 1909°da sagliginin bozulmasindan sonra
stildyosunda, senatoryum ya da bir otel odasinda yaptig1 eserlerinden biridir. Annesi, sanatg1
Suzanne Valadon (1865-1938), bu dénemde Utrillo’ya yeni konu bulabilmesi ve resim
yapmaya devam edebilmesi igin kartpostallar getirmistir. Bu resimde se¢ilen kartpostaldaki
ac1 s0z konusu evin resmin sol tarafinda yer almasii saglamistir. Ev ile birlikte sanatci

Paris'teki Montmartre tepesindeki Rue du Mont-Cenis'e giden bir grup insan1 tasvir etmistir.



45

Resmin sag tarafinda ise 1912'de tamamlanan Sacré Coeur Bazilikasi'min ¢an kulesi yer
almaktadir. Genelde yasamu ile ilgili anilarin1 resimlerinde tasvir etmeyi seven sanatciya
hastalik doneminde kartpostallar yardimci olmustur. Bu sekilde bakildiginda dogumundan
beri Montmartre’de yasayan sanatginin bu eseri de yasamindan izler tagimaktadir. Fakat bu
resminde kullandig1 teknik sanat¢mnin diger resimlerinden daha farklidir. Insanlarin canlilig
ve renkleriyle karsitlik olusturan mimari ¢izgileri vurgulamak icin kalin ve siyah vuruslar
kullanilmigtir. Kalabaligin arasinda ise solda arkada yalnica bir adam yer almaktadir. Agir
botlart olan, uzun etekli kadinlarin abartili siliietleri ise ayni yil yaptig1 Belediye Binasi

Uzerinde Bayrak isimli eseri ile benzerlik gostermektedir (www.musee-orangerie.fr).



46

4.1.1.10. Robert Delaunay (1885-1941)

=T

Sekil 10. Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, 1911(Sanatc1 tarafindan 1910 tarihli), tuval {izerine
yagliboya, 202 x 138,4 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

Delaunay, baslangicta empresyonist tarzda resimler yaparken 1906 yilinda Soyut®
resim tarzina ve renklerin nitelikleri ile deneysel eserlere yonelmistir (Chilvers, 2009, s. 72).
Kiibizm ve Fiitiirizm!* (Gelecekgilik)’den esinlenen sanatgi, hareketin resme nasil
yansitilabilecegi ile ilgilenmistir. Eserlerinden parlak ve genellikle sar1 renkli 151k sacan
daireleri ile hareketi cagristirmaktadir. Boylece ortaya ¢ikardigi dinamik renk harmonilerinin
“ses”lerinden etkilenen sair Guillaume Apollinare (1880-1918), Delaunay’in iislubuna Yunan

mitolojisindeki sarkict Orfeus’tan esinlenerek 1913’te Orfizm!? adini vermistir. Delaunay,

10 Ik kez fikir olarak 19. ylizyilmn ilk yarisinda Romantizm’in temsilcilerince ortaya atilmistir. Soyut sanati ortaya atan ve adini

veren kisi ise Kandinsky’dir. Soyut sanat baslangigta doga esini ile baslayabilir sonunda ise dogadan uzaklagma egilimi goriiliir
(Turani, 2019, s. 134-135).

1 Avrupa’nin bir¢ok iilkede 20.yiizyilin baglarinda gelisen ve eski sanat anlayisina kars1 ¢ikan bigimsel bir egilimdir. Sanatgilar
¢cizgi ve bigimleriyle eserlerinde bir “ritim” ve “dinamizm” yaratmay1 amaglamistir (Ziss, 2016, s. 178).

2 Kiibizm’in icinde yer alan bir hareket olarak 1913°te Robert Delaunay tarafindan ortaya atilan bir terimdir. Renk ve renk
uyumuna 6nem verilen harekette i¢ ice gegen canli renklerle uyumlu kompozisyonlar olusturulur (Turani, 2019, s. 108).
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Fransa’nmin ilk tam-soyut ressami olarak bilinmektedir (Krausse, 2005, s. 96). Tiim sanat
yasami boyunca soyut renk denemelerini siirdiirmis; bi¢imle mekén Ogelerinin tuvale
aktarilmasinin yalnizca renk kullanimi yoluyla olabilecegini savunarak “simultanisme” (es
zamanlilik) adin1 verdigi kuramimi gelistirmistir. Uyumlu renklerin yavas devinimi ve karsit
renklerin hizli devinimini yansitan es zamanlilik kavrami ile daha sonra birgok sanat¢iyi
etkilemistir. Delaunay’in rengi 6n planda tutan ¢alismalar1 soyut sanat akiminin, 6zellikle de
somut sanatin gelismesine neden olmus ve 6zellikle devinim renk karsitligi yoluyla tuvale
aktarilmasi olan Kinetik Sanat'®’in gelismesine katkida bulunmustur (Babacan, 1997, s. 439).

Eyfel Kulesi, Paris’de “Champs de Mars” olarak bilinen alana insa edildiginde
Delaunay kiiciik bir yasta olmasina ragmen herkes kadar etkilenmistir ve 1909-1911 yillar
arasinda bu yapiya ait bir seri ortaya ¢ikarmistir. Eyfel Kulesi adli eseri (Sekil 10) serideki
resimlerinden biridir. Renklerden daha ¢ok kompozisyonun ve pargalanmalarmn 6n plana
cikarildig resimde kiibist goriinlimlerin yaninda atmosfer ve 1sik hissi de verilmistir. Sanatg1
kendi belirledigi “yikicilik” temasini bu serisinde asama asama yansitmis daha sonraki yillarda
ise “yapicilik” agamasina ge¢mistir. Bunun yaninda eserlerinde modernlik ve ilerlemenin bir
isaretini de ¢agrigtiran atmosfer ve 11k hissi hakimdir. Fransiz bulusu olan “Eyfel Kulesi”
hayranligimin yaninda, sehrin i¢indeki pencere ve pencere manzaralarina karsi begenisi de
sanat¢inin bu resminde acik bir bicimde goriilmektedir. Daha sonra bu ilgisi yine seri
bi¢iminde yaptuigt Es Zamanli Pencereler ile doruk noktasina ulasmistir

(www.guggenheim.org).

13 Devingenlik niteligine sahip olan anlayig dogal etkilerle ya da motor yardimiyla saglanir. 1920’lerde konstriiktivistler ile ortaya

atilmugtir. ilk olarak heykelle ortaya ¢ikan anlayis, modern sanatin bir iiriinii olmasi sayesinde bir sanat dal sayillmistir (Sézen ve
Tanyeli, 2016, s. 169).
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4.1.1.11. Baltusz Klossowski de Rola (1908-2001)
N 1Y .

Sekil 11. Baltusz Klossowski de Rola, 1933, Sokak, tuval iizerine yagliboya, 195 x
240 cm, Museum Of Modern Art, New York.

Paris’te dogan ve gengliginin biiylik bir boliimiinii Berlin’de gegiren Balthus adi ile
anilan sanatc1 daha sonra Isvigre’ye ge¢mis ve ardindan 1924°te Paris’e gegmistir. ilk sergisini
1934’te Paris’teki Pierre Loeb’te agmistir. Gizemli bir fanteziyi isledigi icin Sokak adli yapiti
(Sekil 11) siirrealistler tarafindan biiyiik ilgi gdrmiistiir. O zamandan beri sanatgi, ergenlik
oncesi kiz ¢ocuklarinin diislerindeki i¢ diinyalarini aragtirmaya yonelik resimler yapmistir
(Passeron, 1982, s. 123). Higbir gruba dahil olmayan Balthus, yasadigi dénemin yaygin,
sanatsal etkilerine bagli kalarak eserlerini olusturmustur. Siirrealizm'* (Gergekiistiiciiliik)
sanat akiminin etkisinde eserlerini olusturan sanatc1, 15. yiizyil Italyan resminden tam olarak
kopmus sayilmaz (Smith, 1996, s. 164). Balthus, sanat yasami1 boyunca modernizmin i¢inde
klasik degerlerin de hayatta kalmasini1 savunmustur. Ancak daha sonra bunlar, birgok garip ve
rahatsiz edici unsurla karisir. Kediler, hayat1 boyunca Balthus i¢in bir tutku olmustur. Hayati
boyunca kedilere diiskiinliigii ile bilinen sanat¢inin isledigi konular her zaman tartisma konusu
olmustur. Gizemli rock yildizi imajina sahip olan sanat¢i modeller, asiller ve daha az iinliilerle
kaynasarak hayati boyunca eserlerini bilingli bir bi¢imde yaratmistir (Hyland ve Roberts,
2017, s. 123).

14 Gergek, var olan diinyay1 degil, “olas1” bir ya da “tamamen” diissel bir diinyay1 yansitan ve ¢ogu
kez tuhaf olarak nitelendirilen modern sanat akimidir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 116).
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Balthus’un erken dénem eserleri iginde yer alan en tinlii yapit1 Sokak (Sekil 11), arka
plani ve bos cepheleri ile Amerikali ressam Edward Hopper (1882-1967)1n kentsel yasam
vizyonu ile bir benzerlik olusturmaktadir. Ancak figiirler, italyan Ronesansi’ndaki fresklerin
giincel versiyonlaridir. Ayrica popiiler gergekgiligin izleri, resimde magaza ve hanlarin
tabelalarinin  boyali siislemelerinde goriilmektedir. Higbir akima déahil olmadigi igin
yabancilagsmig gibi goriinen Balthus, zamaninin birg¢ok kiiltiirel akiminin kesisme noktasinda
durur. Balthus’un bu durumu Sokak adli eserinde agik¢a gozlenmektedir. Resimlerinde daha
cok geng kizlara yer veren sanatginin bu eserinde de geng kiz, onu tutan baska bir figiirle
birlikte resmedilmistir. Resmin en solunda gen¢ kizi tutan kiginin resmin ilk halinde kiza
miistehcen bir hareket yaptigi resimde, farkli bir olay o6rgiisii, bir hareket olusturulmaya
calisilmistir. Daha sonra bu sahne sahibinin istegi iizerine New York’taki Modern Sanat
Miizesi’ne kabul edilebilir hale getirilebilmesi i¢in sanat¢i tarafindan degistirilmistir (Smith,
1996, s. 164).

4.1.2. Titalya’da Toplumsal Gercekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.2.1. Umberto Boccioni (1882-1916)

Sekil 12. Umberto Boccioni, Sokagin Biitiin Giriiltiisii Evin I¢inde, 1911, tuval iizerine
yagliboya, 100 x 106,5 cm, Sprengel Museum, Hannover.
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Fiitiirist ressamlarin arasinda 6énemli bir yeri olan Boccioni, Gino Severini (1883-
1966) ve Carlo Carra’nin (1881-1966) imzalariyla Fiitiirizm’in ilk manifestosunu yayimlayan
ressamdir. Cok sonra heykel yapmaya baslamis ve Oylum Icinde Devam Eden Bigimler adim
tagtyan heykeliyle (1913) ayn1 zamanda Konstriiktivistleri®® de etkilemistir. “Kosan bir atin
dort degil yirmi ayagr vardir.” diyen Fitliristler kent yasaminin tiim heyecanini, coskusunu
ve giiriiltiisiinii resmin i¢ine katmistir. Bdylece, duragan resim sanati Fiitiirizm sayesinde
modern yasamin hizli akan zamani yakalamaya baglamistir. Goriis alanlarini sinirlamak yerine
kendilerine amag¢ olarak Yyalnizca kent goriiniimiinii degil, kentin kosusturmasini ve
giiriiltiisiinii, i¢ yasantilariyla birlikte ele alarak resim sanatinin igerisine ruhu da katmislardir.
Bu akimin en belirgin niteliklerinden biri, “simultaneite” (ayni anda olma) ve oylum
kavramidir. Fitiirist “intuition” (ice dogma) ressamin ruh haline uzanarak sanat¢inin
kafasindaki anilart birbiri ile iliskilendirerek yeni bir heyecan yaratir. Boccioni, bundan
dordiincii boyut olarak s6z eder. Giiniimiizde yeteri derecede tanimlanamayan bu fikir
Fiitiirizm’de oylum olarak geger ve seyircinin de resme dahil olmasi anlayisini getirir (Turani,
2011, s. 606). Boccioni, Fiitiirizm’in 6ncii kuramcilarindan biri olarak sayilmasinin yaninda
bu akimin tek heykelcisi ve etkin temsilcisidir. Boccioni, ge¢misle olan biitiin baglantilarin
koparilmasini savunarak yasanilan makine c¢agimin biitiin yeniliklerini, dinamizmini ve
canliligin1 eserlerinde vurgulayarak ozellikle hiz ve hareket kavrammi en iyi bigimde
yansitmaya calismistir. Bunun i¢in sanatgi yasami boyunca Avrupa’min gesitli kentlerini
dolagmis ve daha sonra Roma’ya yerlesmistir. Kent Uyaniyor adli eseri, “Unanimizm” adini
verdigi kitlesel hareket kavramini yansittigi en iyi yapitlarindan biridir. Aslinda bu yapitta
Boccioni, Fiitiirizm’in iki temel ilkesi olan cogsku ve zaman boyutunu yansitmistir. Sanatgt,
zaman kavramini iki ayr1 bigimde ele almaktadir. Ilk olarak diger eserlerindeki gibi hiz ve
hareket kavramlarini resmin i¢ine izleyiciyi de dahil etmis ve hareketin icine bireyin “ruhsal
stirekliligi’ni somutlastirarak eserde bir dizi goriiniimii arka arkaya yansitmistir (Babacan,
1997, s. 265).

Boccioni’nin Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin I¢inde adli eseri (Resim 12) bir dizi
goriiniimil i¢inde barindiran resimlerinden biridir. Evin balkon korkuluklarindan, uzakta yer
alan ¢ok sayida ig¢inin ¢alismasina ve gevredeki evlere kadar, genis bir perspektifle ele alinan
resim, bir pencerenin agilmasi ve sokaktaki yasamin tiim giiriiltiisiiniin evin igine dolmasini
gorsellestirmistir (Ondin, 2019, s. 139). Sokaktan gelen tiz ve melodik sesler ayn1 zamanda

resmin par¢alanmishigini ifade eder. Insaat ukurunda calisan iscilerin enerjisinin biitiin sokag1

51913 yilindan sonra goriilen saf geometrik bigimleri benimseyen Rus sanat akimidir. Kazimir Malevig (1879-1935), Vladimir
Tatlin (1885-1953) ve Aleksandr Rodgenko (1891-1956)’nun dikdortgen, ¢ember ve dogrularin diizenlenmesine dayanan
caligmalarinin Moskova’da sergilenmesi sonucu ortaya ¢ikmstir (Turani, 2019, s. 76).



51

sardig1 goriilmektedir. Eserde birgok farkli bakis agisi tek bir perspektifle birlestirilmistir.
Mekanin ve mimarinin resmin i¢inde ugusma etkisi yaratilmigtir. Teknolojiye ve hiza duyulan

hayranlik, bu resimde {ireticinin kutsanmasi ile 6diillendirilmistir (Krausse, 2005, s. 95).

4.1.2.2. Gino Severini (1883-1966)

Sekil 13. Gino Severini, Bulvar, 1911, tuval iizerine yagliboya, 63,5 x 91,5 cm, Estorick

Koleksiyon, Londra.

Fiitiirizm’in yaraticilarindan biri olan Severini, ressam olmanin yaninda sahne
tasarimcisi, yazar ve entelektiiel bir kisi olarak bilinmektedir. Sanat¢i, 1906’da Paris’te
Empresyonizm’i kesfedene kadar yaptigi islerle ilgi ¢ekici ressamlar arasinda yer alamamistir.
Daha sonra, 1911-1916 yillar1 arasinda yaptigi, geometrik bigimler ve giiclii renklerle
canlandirilmis, trenler, otobiisler, sehir sokaklari1, danscilar, savas makineleri gibi dinamik ve
hareketli konulara sahip fiitiirist resimler ile adindan soz ettirmeye baslamistir. 1916’dan sonra
isleri geometrik kurallara siki bir baglilikla daha az dinamik ve bigimsel anlamda daha saf hale
gelmistir. Sanatin insanilestirilmis bir bilimden baska bir sey olmadigini savunmustur. Yapmis
oldugu fiitiirist eserlerinin bir kismui eglenceli, 6zgiir sekilde ¢ok iyiyken bazen de ¢ok formiile
dayal1 ve sikici bir hal almigtir. 1920’1lerde kiliselerde, mozaik bigiminde duvar siislemeleri
yapimina yonelmistir. Son dénem eserleri Italya disinda ¢ok bilinmemektedir (Cumming,
2008, s. 375).

Bulvar adli eserinde (Sekil 13) figiirlerde fiziksel hareket yerine ritimler goze
carpmaktadir. Severini, yaklasik 1910 yilinda “Unanimizm” hareketinin etkilerini fark ederek

kisa bir siire i¢ginde bu harekete dahil olmustur. Resimdeki bulvarin ¢evresine belirli belirsiz,



52

muglak bir bigimde karigmis figiirler goriilmektedir. Severini’nin paleti soguk mavilerle,
morlarla ve sicak turuncularla yatay olarak vurgulanmig, tamamlayici bir palettir. Bi¢imsel
olarak birbirine gegen tiggenlerin etkilesimini saglayarak resimde 6n plan ve arka plan arasinda
yavasg bir ritim olusturmaktadir (Pritchard, 2003, s. 17). Eserde, kompozisyonun merkezinden
cikan baskin piramitsel yapi, ayn1 zamanda eserin farkli yerlerinde de tekrarlanmasiyla
olusturulmustur. Figiirlerin resmin ¢evresinde bir araya getirilmesi ile bu kiiglik resimde
goriilen “kollektif biling” duygusunu ifade etmistir. Grubun igerisinde bir birey olarak yer alan
figlirler ayn1 zamanda kent toplumunun da bir iyesidir. Severini, kentteki biiyiik ofis
binalarini, apartmanlari1 tasvir etmek yerine, Paris’teki kentsel yasamin bir pargasi olan
agaclarla kapli bir bulvar1 resmetmistir. Kompozisyon boyunca resimde goriilen beyaz lekeler,
kar taneleri olarak diigiiniilebilir. Sanat¢inin eseri, konu bakimindan gegmisteki birgok
ressamin Ozellikle de izlenimci ressamlarin eserleri ile karsilastirilabilir. Severini’nin
kompozisyonu {iggen bir kompozisyon olmasina karsin daglik bir alan1 tasvir ettigi hissini de
vermektedir. Sanatginin, en st iicgendeki tepeler arasindaki bosluklara aga¢ dallarim
eklemesi, bu hissi daha da vurgulamaktadir. Resmin sol iist tarafinda riizgargiilii seklindeki
yapi1, Paris’in en iinlii simgelerinden biri ve diinyanin resmi olarak en eski kabaresi kabul
edilen “Moulin Rouge” (Kirmizi Degirmen)’u animsatmaktadir. Tuvalin sag iist kisminda ise
benzer bir y1ldiz sekli belirgindir ve daha agik renkte boyanmustir. Paris sokaklarini aydinlatan

elektrik lambalar1 ya da Paris’i aydinlatan giines tasvir edilmis olabilir (Pritchard, 2003, s. 18).
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4.1.2.3. Giorgio de Chirico (1888-1978)

Sekil 14. Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914, tuval iizerine

yagliboya, 69 x 85 cm, Ozel Koleksiyon.

Chirico, Atina Politeknik Okulu’nda resim egitimi gordiigii sirada mitoloji ve tarih
dersleri almig, ardindan Arnold Bocklin (1827-1901) ve Max Klinger (1857-1920)’in
yapitlaria ilgi duydugu igin egitimine Miinih’te Giizel Sanatlar Akademisi’nde devam
etmistir. Burada Friedrich Nietzche (1844-1900) ve Arthur Schopenhauer (1788-1860)’1n
felsefeleriyle ilgilenmis ve 1910°da Floransa’ya donerek ilk Metafizik eserlerini yaratmaya
baslamistir. Alisilmigin disinda bir atmosferin iginde yer alan kompozisyonlar, bos, sessizlik
ve duraganlik animsatan mekanlar, mantikdisi gélgelendirmeler ile farkli bir perspektife sahip
eserler ortaya ¢ikarmistir. Chirico’nun eserleri 1911°de Paris’e ziyarete giden Picasso’nun
ilgisini ¢ekmis ve Paris de “metafizik i¢gorii” anlayisi gelismeye baslamistir. Chirico’nun
amaci, geleneksel resim anlayisinin digina ¢ikarak aslinda siradan olan seylerin ardindaki
gercegi yansitmaktir. Bunu yaparken de siradan nesneleri farkli durumlara ve beklenmedik
konumlara yerlestirerek izleyicide alisilmadik, yeni ve gizem dolu bir alg1 yaratmaya calisir.
Bu algiy1 yaratmak i¢in bagvurdugu ilk nesneler terzi mankenleri, heykelleri ve plastik baslar
olmustur. Sanatgiya gore; her nesne iki goriiniime sahiptir. Ilki, herkes tarafindan giplak gozle
goriilebilen goriintimiidiir, ikincisi ise spektral veya metafizik goriiniimiidiir ki sanatginin bu

yakalamak istedigi goriiniim de ikinci goriiniimdiir. 1. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla birlikte
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Italya’ya donen sanatgi Carra ile birlikte Metafizik Resim!® akimini kurmustur. Fakat
Carra’nin “Pittura Metafisica” (Metafizik Resim) adli kitabinda yazdig: bir elestiri yazist ile
1920 yilinda, akim son bulmustur. Chirico bunun sonucunda, Roma’da italyan klasik resim
gelenegine donerek caligmalarina devam etmistir. 1924°de tekrar Paris’e dondiigiinde
Stirrealizm resim sanatinda usta ve oncii olarak karsilanmistir. Fakat hi¢gbir zaman Siirrealizm
resim anlayisindaki Otomatizm!’ ilkesine uymayarak yari diissel yar1 gergekei galismalar
yapmaya devam etmistir (Tiikel, 1997, s. 343).

Sanatcinin en Onemli c¢alismasi olarak goriilen Bir Sokagin Gizemi ve Kent
Melankonisi adl eseri (Sekil 14) erken donem resimlerinden biridir. Chirico’nun bir hayal
sahnesi olan bu eser, bir sokagi gostermekte olsa da diinya ile iliskisiz, tamamen serbest
cagrisimlari ele almakta ve insani i¢ diinyasina gotiirmektedir. Sanatciya gore her sey iki yone
sahiptir: ilki her zaman yakinimizda olan ve siradan insanlar tarafinda kolayca goriilebilen
mevcut yon, ikincisi ise belki yalnizca nadir insanlar tarafindan goriilebilen hayali ve

metafiziksel soyutlamalarin bulundugu metafizik yondiir (Fleming, 1986, s. 435).

16 Metafizik Resim, 1913°te Giorgio de Chirico ve Carlo Carra tarafindan gelistirilen bir resim stilidir. Sessizlik ve duraganliktan
olusan eserler klasik siislemeleri, ¢arpik perspektifteki mimarileri, uyumsuz nesneleri, esrarengiz havasi ile kolayca ayirt edilebilir
(Dempsey, 2019, s. 53).

17 Gergekiistiiciiliigiin yaratim sekillerindeki yontemlerinden biridir. Sanat¢inin yapiti lizerine diisiinmeden, gelisigiizel ¢izdigi

ve bu sayede imgelerin bilingdisindan geldigi sanatsal g¢alismadir (Dempsey, 2019, s. 83). 1910’lu yillarda 6nce Dadact
sanatgilarin kullandig1 sanatsal galisma, 1929-1930 arasinda Siirrealist sanatgilar tarafindan kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli,
2016, s. 232).



55

4.1.3. Ingiltere’de Toplumsal Ger¢ekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.3.1. Laurence Stephen Lowry (1887-1976)
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Sekil 15. Laurence Stephen Lowry, Lancashire Fuari, Kutsal Cuma, Papatya Kosesi, 1946,

tuval iizerine yagliboya, 72 x 92 cm, Government Art Collection, Londra.

Lowry, Kuzey Ingiltere’nin modern sokaklarimi, kasvetli bir bicimde yansittigi
eserleriyle hemen taninabilen bir sanat¢idir. Eserlerinde kendine has iislup yakalayan sanatg,
¢Op adamlarla dolu kalabalik endiistriyel manzaralarla ve modern kent sokaklarini yansitan
resimleri ile taninir. Cop adam seklinde ¢izdigi figiirlerle bir¢ok insan tarafindan da elestirilen
sanat¢1, modern yasami, kalabaligi, cagin getirisi olan sanayi ve endiistriyi naif ve entelektiiel
bir bi¢cimde elestirerek caligmalarinda giindelik yasam iizerine yogunlagmistir (Cumming,
2008, s. 430). Yiiksek binalar ve agagsiz mekan resimleriyle dikkat ¢geken sanatgi, eserlerinde
genellikle agir agir yiirliyerek evlerine donen, yorgun, iisiimiis insanlara yer vererek kasvetli
bir gorlintityli gilizel bir oriintii ile giizellestirir (Woodford, 2019, s. 49).

Lowry cogunlukla naif bir sanat¢i olarak degerlendirilmis olsa da sanatginin
Lancashire Fuari, Kutsal Cuma, Papatya Kosesi adli eserinde (Sekil 15), kalabalik bir
sekilde gezinen ¢6p adam seklindeki figiirler agik alana hassas bir geometri ve siirsellik ile
ustaca yerlestirilmistir. Figiirlerin boyutuna, resmin 6n planinda yer alan bosluklarla birlikte
bakildiginda, bu bosluklar kompozisyonun arka kismina dogru kayboldugu ve bdoylelikle
resimde bir derinlik algis1 ve perspektifin olusturuldugu goriilmektedir. Sanat¢inin arka planda
beyaz bir renk kullanmasi, resme karmasa ve kaos durumunun hakim olmamasini, resimdeki

siirsellik ve figiirler ile elde edilen resimsel imgenin kaybolmamasini saglamigtir. Sanatginin
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beyaz rengi kullanimi1 hemen hemen her resminde goriilmektedir. Vincent Van Gogh (1853-
1890) nasil sart renk ile Ozdeslesmisse, Lowry’de aymi sekilde beyazdan ayri
diistiniilememektir. Resimlerinde beyazin farkli tonlartyla ¢alisan sanatgi, yillar sonra beyaz
rengin tonlarindaki degisimin resmini daha iyi gosterebilecegi ongoriisiiyle hareket etmistir.
[zleyicinin kendisini resmin ortasina konumlandirdig: yapitta, farkli amaglarla gezintiye gikan
insanlarin aynt mekan igerisinde bulusmalar1 gosterilmistir. Eserlerinde smirlandirilmis
renkler kullanmay1 seven sanat¢it bu eserinde de yalnizca siyah ve beyazin yaninda ana
renklerden olusan bir renk paleti kullanmay1 tercih etmistir (Pankhurst ve Hawksley, 2018, s.
155).

4.1.3.2. William Roberts (1895-1980)

Sekil 16. William Roberts, Sinema, 1920, tuval {izerine yagliboya, 91,4 x 76,2 cm, Tate

Modern Museum, Londra.

Londra’da dogan ve St. Martin’s Sanat Okulu’nda egitim alan Roberts, ardindan 1910
ve 1913 yillarinda Slade’de burslu 6grenim gérmiistiir (Lynton, 2015, s. 386). Sanatginin
eserleri genellikle figiirlerin yer aldigi kompozisyonlardan ya da portrelerden olusmaktadir.
Afisler ve reklamlar iizerine de calisan sanatgi Fransa ve Italya gezilerine ciktiginda

Kiibizm’in etkisinde kalmistir ve burada bulunan atdlyelerde calismalarmi siirdiirmiistiir.
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Fransa modernizmi ile karsilagsmasindan sonra figiirlerinde stilize ve geometrik basitlestirilmis
formlara yonelmistir. 1. Diinya Savasi’nda resmi savas sanat¢isi olarak gérev yapmustir.
Sonraki donem resimlerinde ise genelde toplu figiir gruplarini resmetmistir (Chilvers, 2009, s.
533-534). Ilk kisisel sergisini 1923’te Chenil Galerileri’nde agan sanatc1, taninmis nesnelerin
resimlerini anitsal bir stilde yapmay1 tercih etmistir. Bu yoniiyle ¢aligmalar1 Alman ressam
Franz Seiwert (1894-1933)’in tarzi ile benzerlik gostermektedir. 1948’de diizenli olarak
Kraliyet Akademisi’nde sergi a¢cmaya baslamis ve 1966’da akademiye kabul edilmistir
(Lynton, 2015, s. 386).

[Ik calismalar1 soyut olan sanatct Wyndham Lewis'in (1882-1957) Vortisizm?*®
grubuna katilmistir. 1. Diinya Savasi'ndan sonra ise, giinlik modern sahneleri resmetmeye
baslamistir. Bu donemde yapmis oldugu Sinema isimli ¢alismasi (Sekil 16) bu resimlerinden
biridir. Sinema, 1895 yilinda yaklasik 19. yiizyilin sonlarinda icat edilmis de olsa Ingiliz
oyuncu Charlie Chaplin (1889-1977), Amerikali oyuncu Buster Keaton (1895-1966) ve
Hollywood ile birlikte 1920'lerde popiilerlik seviyelerine ulagsmustir. Filmlere ve sinemaya
1927 yilina kadar sessiz kalan sanatginin, genellikle canli miizik ilgisini ¢ekmistir. Pek ¢ok
miizik salonunu, geleneksel, popiiler eglence mekanlarini, resmine film gosterimi seklinde
uyarlamistir. Bu resmi de o eserlerinden biridir. Resimde yer alan sahne su anda televizyon
stidyosu olarak kullanilan Warren Sokagi’nda kiigiik bir sinema sahnesidir

(www.tate.org.uk).

18 1914°te Ingiltere’de kurulan, geometrik bigimleri kullanarak soyut resim yaratmay1 amaglayan Kiibizm ve Fiitiirizm’den
etkilenen bir sanat akimidir. 1. Diinya Savasi ile kisa siirede sona eren akim Ingiltere’de soyut sanatin gelisimine katki
saglamustir (Sozen ve Tanyeli, 2016, s. 318).
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4.1.3.3. Carel Weight (1908-1997)
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Sekil 17. Carel Weight, Londra, Holborn Meydani ve Bomba Hasan, 1947, tuval {izerine

yagliboya, 44 x 63 cm, Brandler Galleries, Britanya.

Weight, 20. yiizy1l modernizminde yaygin bir bigimde goriilen sasali, canli, gosterisli
tablolarin aksine son derece sade ve gosterissiz resimler yapmustir. Kariyerine 1920’lerde
manzara ressamu olarak baglayan Weight, daha sonra Londra’daki Kraliyet Sanat
Akademisi’nde devam etmistir. Aralarinda David Hockney (1937-...), Ronald Brooks Kitaj
(1932-2007), Allen Jones (1937-...) ve Peter Blake (1932-...) gibi ressamlarin bulundugu yeni
nesil Ingiliz ressamlar iizerinde iz birakan Weight, 1945 yilinda resmi savas ressami olarak
atanmustir. Boylelikle Avrupa’yr dolagma firsati bulan sanat¢inin yine de birgok eserinde
Londra kentinin etkileri goriilmektedir.

Sanat¢inin Londra, Holborn Meydani ve Bomba Hasan adli resminde (Sekil 17) 2.
Diinya Savasi’nin basindaki Londra’nin giizel bir giinii tasvir edilmektedir. Yapittaki canli ve
aydinlik sar1 renklerden ayrica gokyliziindeki pembe ve sarmnin harmonisinden giinesin
dogmak iizere oldugu anlasilmaktadir. Eserde, ¢ok alisik olunmayan kusbakisi perspektif,
daha genis bir alan1 betimleyebilmeyi saglamis ve hem uzamsal agidan hem de mecazi agidan
uzaklik duygusu yaratmustir. Insanlarin yiiz ifadeleri anlasilamamakta yalnizca uzaktan
bakilmakta ve kent ile birlikte algilanabilmektedir. Sokaktaki trafik, bombalarin yol agtig1
hava kirliligi ve ¢ukurlarin korkuluklarla doldurulmaya calisilmasi sanatgi tarafindan ustaca
yansitilmistir.  Weight, savasa ragmen hayatlarina devam etmeye ¢alisan insanlari,

bombalardan zarar gérmiis olan Londra kentinin gizlenmeye calisilan yikimimi ve ayakta
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kalma miicadelesini, tarihi bir an olarak sade bir bigimde izleyiciye yansitmistir (Farthing ve

Doganay, 2007, s. 726).

4.1.3.4. Richard Hamilton (1922-2011)

Sekil 18. Richard Hamilton, Giiniimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir?,
1956, kagit iizerine kolaj teknigi, 26 x 24,8 cm, Kunsthalle Tiibingen, Sammlung Zundel,
Tibingen.

1936-1937 arasinda, bir sirkette reklamci olarak ¢alisgan Hamilton, ayni1 yillarda resim
egitimine de devam etmistir. 1952°de Londra’da popiiler kiiltiir iizerine tartismalar yapan
Bagimsizlar Grubu’nun kurulusunda Reyner Banham (1922-1988), elestirmen Lawrence
Alloway (1926-1990), Eduardo Luigi Paolozzi (1924-2005), William Turnbull (1922-2012),
Alison (1928-1993) ve Peter Smithson (1923-2003) ile birlikte calismustir. Bu tartigmalarin
ilgi alanm1 modern yasamdaki popiiler kent kiiltiirii olmustur. Hamilton sayesinde popiiler
kiiltiirii konu alan sanat anlayigiin gelisimi saglanmugtir. 1950’lerde ingiliz sanati olan Pop
Art® (Pop Sanat)’n gelismesine katkida bulunmus ve Pop Art’in nitelige kavusmasinda biiyiik
rol oynamigtir. 1957°de o zamana degin sanatgilar arasinda yalnizca deyim olarak kullanilan
“pop” sdzciigii bir sanat akimi olarak kullanilmaya baslanmis ve popiiler, gegici, tiiketilebilir,
ucuz, geng, zeki, yapmacik, sik, seksapelli gibi sifatlarla betimlenmistir. Hamilton, kadin,

araba ve popiiler tiiketim nesnelerini konu alan eserlerinde daha c¢ok kolaj ve fotomontaj

» Popiiler sanatin kisaltrlmis halidir. Pop-art ismi ilk kez 1954°te Ingiliz sanat elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan
kullamlmugtir. Ozellikle giiniimiizde Amerika’min en yaygin sanat anlayisi olan Pop-art’ta bilingli olarak endiistri {iriinii
kompozisyon olusturmak i¢in endise tasimadan kullanilmistir. Bunun nedeni; kisiliksiz fabrika esyasinin kisiliksiz insan yagamia
uygun bulunmasidir (Turani, 2019, s. 116).
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teknigini kullanmistir. Duygusal 6gelere yer vermedigi yapitlarina, son derede titiz ve 6zenli
yaklagan Hamilton, bu yoniiyle Dadaizm?® ve Duchamp’1n sanat1 ele alis bigimi ile benzerlik
gostermektedir (Erzen, 1997, s. 753).

1956’da Londra’da Bagimsizlar Grubu’nun diizenledigi “Bu Yarindir” adli sergi, 12
degisik grubun gerceklestirdigi gevrelerden olusmus ve bu sergide Richard Hamilton un
Giintimiiziin Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir? adli resmi (Sekil 18) serginin
afisi olarak kullanilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 251). Hamilton sosyal alanda yer alan nesneleri
yapitlarinda dikkat ¢ekici bigimde kullanarak toplumsal degisim siirecine dikkat ¢ekmistir.
Pop sanatinda kullanmis oldugu imgeler kiiltiirel anlamda toplum tarafindan benimsenmis ve
toplumun yaygin olarak kullandig1 imgelerdir. Sanat¢1 bu sekilde toplum arasindaki uyum ve
uzlasmay1 yapitina yansitmigtir. Boylece Pop Sanat, 20. yiizy1l toplumunun degisim siirecinde
kiiltiirin simgesi haline gelmistir. Bu eseri de degisime ugramis olan modern toplumun
genclik, cinsellik gibi popiiler olarak goriilen metalarin kutsandigi bir i¢ mekan resmidir.
Resmin merkezinde, odanin ortasinda duran ¢iplak ve kash erkek “pop” yazili bir nesneyi
tutarak izleyiciye bakmaktadir. Eserin sag tarafinda ise ideal viicut dlgiilerine sahip ¢iplak bir
kadin gozleri kapali bi¢imde oturmaktadir. Eserde kalan kisimlarda ise giinlilk yasamda
kullanilan renkli nesneler yer almaktadir. Adamin ayaginin yaninda ise bir ses alma cihazina,
arkada bulunan acik televizyonda ise, telefon goriismesi yapmakta olan bir kadinin
goriintlisiine yer verilerek modern yasamin ayrilmaz bir pargast haline gelen kitle iletisim
araclaria bir gonderme yapilmistir. Duvarda yan yana asilmis bir aile biiyiigii resmi bir de
fotoroman kapagindan olusan iki resim vardir. Aile biiyiigii resminin fotoroman resminden
¢ok daha kiiglik olmasi, modern yasamda Onceliklerin ne denli farklilagtigini ortaya koyar
niteliktedir. Boyle teknolojik, modern, bir evde erkek mankenin arkasinda yer alan son model
bir siipiirge ve merdivenlerde, eserin merkezinin ¢ok uzagmna yerlestirilmis evi siipiiren
hizmetci dikkat ¢ekmektedir. Eserin sol kosesinde bulunan biiyiikge pencereden bir tiyatro,
sinema binasi goriilmektedir. Eser modern 20. yiizy1l yasaminin insanlardan beklentilerini

aciklayan bir manifesto niteligindedir (Y1lmaz, 2010, s. 251).

20 Fransizca’daki “tahta at” sozciigiinden alinan 1916’da baslayan bir sanat akimmin adidir. Amaci sanat olmayan akim, Avrupa

uygarliginin beylik degerlerine ve savasa kars1 bir protesto niteligi tasiyan akim ayn1 zamanda Siirrealizm’e de zemin hazirlamigtir
(Turani, 2019, s. 31-32).
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4.1.3.5. Peter Thomas Blake (1932-...)

Sekil 19. Peter Thomas Blake, Toplant1 veya Giiniiniiz Giizel Gegsin Bay Hockney, 1981-83,
tuval tizerine yagliboya, 99,2 x 124,4 cm, Tate Modern Museum, Londra.

Blake, 1960’larda Ingiltere’de Pop Art’in kuruculari arasinda yer almistir. Modern
kent yagamini anlatmaktansa kentin kdse basinda yer alan diikkanlari, bir cocugun hayallerini,
¢izgi roman kahramanlarini, rozetler, pop ve film yildizlarini nostaljik ve espirili bir sekilde
yansitmay1 tercih etmistir. Eserleriyle izleyiciye degisik duygulart gecirebilmeyi
hedeflemistir. Ince el isciligiyle, bir durum ya da olay 6rgiisiinii yansitan resimler yapmustir
(Cumming, 2008, s. 446).

Toplanti veya Giiniiniiz Giizel Gegsin Bay Hockney adli eserinde (Sekil 19) sanatg1,
modern ingiliz ressamlar arasinda yer alan ii¢ arkadasin bir araya gelisini gdstermektedir.
Solda ingiliz grafiker ve ressam Howard Hodgkin (1932-2017), ortada sanat¢inin kendisi
Blake, sagda ise kendisi gibi Pop Art’in 6nemli ressamlarindan biri olarak goriilen David
Hockney (1937-...) yer almaktadir. Resim, Blake ve Hodgkin’in 1979’da Los Angeles’ta,
Hockney ile birlikte kaldiktan ve dost olduktan sonra boyanmustir. Resimde gegici bir ani
kalic1 hale getirme arzusu hakimdir. Ronesans perspektif kurallarinin kullanildigi eserde
sanat¢inin, gercekegi tarzda resim yapma yetenegini de gosterilmektedir. Eser, Realizm
(Gergekgilik)’in kurucusu Gustave Courbet (1819-1877)’in Karsilasma veya Giinaydin Mdsyo

Courbet (1854) adindaki ¢alismasina atifta bulunmaktadir. Courbet’in resminde sanatgi ile
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muhtemelen bir patron ve patronun hizmetgisi olan iki kisi ile kargilagmasi tasvir edilmistir.
Blake ise yalnizca ii¢ kisi ve bir kopekten olusan kirsal bir kompozisyonu, California’nin
Venice Beach kentine yerlestirmistir. Bunun yaninda eserde figiirler modern kent yasamina
uygun bir bicimde yerlestirilmis ve kompozisyona palmiye agaclari, reklam panolar1 ile paten
kayan insanlar eklenmis ve sanat¢1 geleneksel resim tarzin1t modern resme uyarlayarak sanat

tarihindeki yerini almistir (www.tate.org.uk).

4.1.4. Almanya’da Toplumsal Gergekeilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.4.1. Heinrich Zille (1858-1929)

e Y )

Sekil 20. Heinrich Zille, Berlin Sahil Hayati, 1912, tuval iizerine yagliboya, 49 x 31 cm,

Stadtmuseum, Berlin.

Dresden yakinlarindaki Radeburg’da dogan Zille, 1890 ve 1920 yillar1 arasinda
Berlin’de yasayan siradan insanlarin giinliilk yasamini en iyi tasvir eden sanat¢i ve
illistratorlerden biri olmustur. Bugiin karikatiirleri, Weimar yillarinin tarihi, kiiltiirel ve sosyal
belgeleri olarak kabul edilmekte ve metropol vatandaglarmin popiiler ve yerel tiplemeleri
olarak goriilmektedir. Sanatci, eserlerinde konu olarak ilgisini ¢eken sehrin gobegine, arka
bahgelerine, kalabalik is¢ilerine kentin agik alanlarina ya da eglenceli sahnelerine yer vermistir
(www.berlin.de).

Berlin’de Oncli sanat ortamina katilan Zille, Max Liebermann (1847-1935),
heykeltiras August Gaul (1869-1921) ve Kathe Kollwitz (1867-1945) gibi birgok segkin


http://www.tate.org.uk/
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sanatci ile tamgmustir. 1901°de sanatci, Berlin Secession?! tarafindan diizenlenen ilk grup sovu
“Cizim Sanatlari”na (Zeichnende Kiinste) katilmistir. 1903’te ise Secession’a {iye olmustur.
Resmin yaninda fotograf, graviir, litografi ile de ilgilenen sanat¢1 1924 yilinda Prusya Sanat
Akademisi’ne iiye olarak burada bir donem profesorliik yapmustir (www.heinrich-zille.com).

Zille, 20. yiizyilin ilk yillarinda, bir¢ok plaj sahnelerine yer verdigi resimler yaparak
diger caligmalarindaki gibi illiistrasyon bicimindeki figiirleri ve gercek yasamdan aldigi
sahneleri ile hem bilgilendirici hem de eglendirici tarzda eserler ortaya ¢ikarmustir. Berlin
Sahil Hayat: adli resminde (Sekil 20) sanatgi, ¢ocuklarin agik hava etkilnliklerine duyulan
gereksinimi ve 6zellikle ylizme ihtiyaglarini, onlarin mutluluklarini yiizlerine yansitarak dile
getirmistir. Daha ¢ok ¢cocuklarin yer aldig1 yapitta, en ¢ok eglenenlerin ve zevk alanlarin yine
cocuklar oldugu goriilmektedir. Sanatginin bu resminde, Berlin Gazetesi’nde yer alan bir

fotograftan esinlendigi diisiiniilmektedir (Nordstorm, 1985, s. 124).

21 1899 yilinda Berlin’de Max Liebermann baskanliginda bir araya gelerek akademik resme karst ¢ikan Alman ressamlar

toplulugunun olusturdugu bir anlayistir. Daha sonra Avrupa’daki tiim ilerici sanatgilari igeren bir forum haline gelmistir (S6zen
ve Tanyeli, 2016, s. 52).
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4.1.4.2. Hans Baluschek (1870-1935)

Sekil 21. Hans Baluschek, Yaz Festivali Bahce Kolonisi, 1909, tuval lizerine yagliboya,
191 x 253 cm, Mirkisches Museum, Berlin.

Keskin bir gézlemci ve parlak bir sanatg1 olan Baluschek ressam, grafik sanatgisi ve
illiisratordiir. Erken yasta Berlin’de olagandisi gercekei yasam tasvirleriyle Alman elestirel
gercekeiligin onde gelen isimlerinden olmustur. Sanayilesmenin sonuglari, kent yasami,
yoksulluk, aclik ve biiyiik kentin alt katmanlari ile ilgili konulara yer vermistir. Son Alman
Imparatoru ve Prusya Krali Kaiser Wilhelm 2 (1859-1941) tarafindan “Oluk Sanatgis1” olarak
nitelendirilen sanat¢i, 1899’dan sonra Berlin Secession sergilerinde tanmmuistir
(www.broehan-museum.de).

Baluschek’in anitsal tablosu Yaz Festivali Bah¢e Kolonisi (Sekil 21) yilin yaz ve hasat
festivali olarak kutlanan giiniinii gostermektedir. Tarim yilinin doruk noktasini yansitan
resimde {iyeler ve ¢ocuklar goriilmektedir. Eserin her iki tarafinda da her biri farkli boyanmus
ve diizensiz bir bi¢imde asilmig olan bayraklar bulunmaktadir. Bayraklar bah¢ivanlarin politik
bagliliklarini temsil etmektedir. Resmin sag tarafinda bulunan siyah giyimli adamlar ve resmin
arka planindaki evler, karanlikta kalmistir. Isikli kagit fenerler tasiyan gocuklar ise fenerleriyle
ve beyaz kiyafetleriyle 6n plana ¢ikarilmistir. Sanatgt, festivali 6n plana ¢ikarmak icin yapitta
geri kalan kismi dumanli ve puslu bir sekilde gostererek gizlemeye ¢alismistir (Hobbs, 2010,
s. 117).
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4.1.4.3. Lyonel Feininger (1871-1956)

Sekil 22. Lyonel Feininger, Beyaz Adam, 1907, tuval {izerine yagliboya, 68,3 x 52,3 cm,

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid.

Feininger, Amerika Birlesik Devletleri’nde dogmasina karsin Alman koékenlidir,
Amerika’da kaldigi siire boyunca daha ¢ok miizik ile ilgilenen sanat¢1 heniiz 16 yasinda iken
Amerika’dan ayrilarak Almanya’ya donmiistiir. Hamburg, Liege, Paris ile Berlin’de yiiriittigi
calismalarla, kendini resme vererek yergi dergileri i¢in resim ve karikatiirler ¢izen sanatg1 bu
alayci tavrini tiim hayati boyunca korumustur. Alman sanatinin gelisimini izleyen ve bu sirada
sanatg1 ¢esitli sanat gruplarina katilan sanat¢1 Ekspresyonizm?? (Disavurumculuk)’e dayali
eserlerinden sonra Robert Delaunay ve Kiibizm ile karsilasmistir. Bu dénemde eserlerinde

Delaunay gibi Kitlelerin parcalanmasina yer vererek parcalari yorumlar ve 6zgiin sanat

22 Pransizea’da expression (ifade)’den tiiretilmis olan sozciik, ifadecilik anlamina gelir. Natiiralizm, Akademizm ve

Empresyonizm’e tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Doganin ikinci plana atildigi anlayista ruhsal durumlar 6n plana ¢ikartilmis ve
yeni renk ve bigim arayislarina yonelim ihtiyact dogmustur. {lk izleri Cezanne, Van Gogh, Paul Gauguin (1848-1903) ve
Munch’da goriilmistiir (Turani, 2019, s. 38).
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yapitlar1 ortaya koyar. 1919°da Weimar ve Dessau Bauhaus?’

ta 0gretmenlik yapmay1 kabul
eder. Naziler tarafindan yoz sanat* yapmakla suclanan sanatci, 1924 yilinda Die Blaue Vier®
(Mavi Dértlii) grubunun kurucularindan biridir. ilk kez 1936°da dondiigii ABD’ye 1937°de
kesin doniis yapar ve New York kenti’ni gozlemleyerek ortaya koydugu 6zgiin eserlerini
yapmaya devam eder (Crepaldi, 2004, s. 66).

Feininger’in Beyaz Adam adli eseri (Sekil 22) Delaunay ile dostlugu sirasinda Paris’te
kaldig1 sirada yapilmistir. Sanatginin yasam oykiisiinii yazmis olan Alman miize kiiratorii Hans
Hess (1907-1975)’in tahminine gore on plandaki beyaz figiir Feininger’in kendi portresidir.
Bu diisiince sanat¢cinin dergi ressami ve karikatiirist olarak calistigi dergi olan “Chicago
Sunday Tribune” dergisinde 1906’da yayimlanan Feininger’in kendi portresi ile resim
arasindaki karsilastirilmadan sonra ortaya atilmigtir. Arkada yer alan ¢ok katl binalarda bazi
pencerelerin aydinlik, bazilarinin ise karanlik resmedilmesi eserde gece izlenimi vermektedir.
Kentin i¢inde abartili ve biiyiik bir bigimde ¢izilen, parlak, canli renklerle 6ne ¢ikarilmis figiir
zithk yaratmaktadir. Beyaz figiiriin tam arkasinda yer alan kii¢iik ve siyah bir figir
goriilmektedir. Bir mektupta (1906), Feininger’in bu amacinin anitsallik yaratmak oldugu
yazar: “Bu da esyalart daha biiyiik ¢izerek degil -bu cocukga bir sey olurdu- ancak biiyiik ile
kiigiigii aymi kompozisyon i¢inde ¢alistirarak elde edilir.” seklinde ifade etmistir (Crepaldi,
2004, s. 68-69). Bununla birlikte, beyaz adamin kendi kendine portre olarak tasarlandigina
dair 6neri mantikliysa, arkada yer alan siyah adam, Feininger’in kendisi olup sanatginin

karanlik olan alternatif tarafin1 gosteriyor olabilir (www.museothyssen.org).

23 Seri iiretim nedeniyle hemen hemen yok edilmis sanatsal yaraticilik ve iiretimi birlestirmeyi amaglayan bir egitim programi ile
1919 yilinda Almanya’da kurulan sanat, tasarim ve mimarlik okuludur (Hodge, 2018, s. 224).

2% Nazi Parti’sinin yonetime ge¢mesiyle birlikte 1933°te ¢agdas sanat ve bu dogrultudaki tiim yapitlar “yoz sanat” olarak

nitelendirilmis, “Bolsevik yatag1” goriilen Bauhaus Okulu kapatilmistir. Cagdag sanata karsi olan bu saldirilarm 1937°de iyice
artarak devam etmesi sanatgilarin iilkelerini terk etmelerine neden olmustur (Rona, 1997, s. 1947).

25 Eserlerini ézellikle Amerika Birlesik Devletleri’ne tanitma amaci tagtyan Kandinsky, Paul Klee, Alexej von Jawlensky (1864-
1941) ve Feininger’in olusturdugu Alman sanatg1 grubudur. Der Baue Reiter iginde de yer alan sanatgilar bu adi ilk grupla
¢agrigim yapmasi amactyla kullanmustir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 58).
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4.1.4.4. Karl Hofer (1878-1955)

- A . A
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Sekil 23. Karl Hofer, 1937, Yikintilarin I¢indeki Adam, tuval {izerine yagliboya,

106,5 x 103,5 cm, Museumslandschaft Hessen Kassel and Stadtische

Kunstsammlung Neue Galerie, Kassel.

Almanya’nin glineybatisindaki Karlshure’de dogmus olan Hofer, ekspresyonist
ressam ve grafik sanat¢isidir. Akademide sanatsal yeniliklerin olmayisindan memnun olmayan
Hofer, 1900’de Paris’e gitmis ve burada Henri Rousseau’nun (1844-1910) naif eserlerinden
¢ok etkilenmistir. Ardindan Roma’ya giden sanat¢1 burada Hans Van Marees’in (1837-1887)
Arcadion merkezli Sembolizm®’inden ilham almustir (www.baillygallery.com). 1908’de
tekrar Paris’e donerek sanat anlayisinda degisiklik yasayan sanat¢i bu donemde Maniyerist
ressam, mimar ve haykeltirag EI Greco (1541-1614) ve Fransiz ressam Paul Cezanne (1839-
1906) gibi sanatgilarin tarzini yansitmistir. 1913’te Berlin’e taginan sanatgi ¢aligmalariyla
Realist gelenegin savunucusu olmustur. Ugiincii Reich dénemi olarak bilinen Naziler
doneminde sanat¢i “yozlagmis” olarak kabul edilerek 1933-1934 yillarinda yaptig
ogretmenlik gérevinden alinmistir (Www.karl-hofer.com). Hofer, goriislerini, diisiincelerini ve

eserlerinin konusunu 1. Diinya Savasi’nin yarattigi yikima dayandirmigtir. Savasi ve savas

26 Dis diinya yerine duygu ve diisiincelere 6nem veren, Realizm ve Empresyonizm’e karsit bir anlayistir. Dinsel ve mistik 6gelerin

onemli yer tuttugu anlayista sanatgilar, ruh hallerini, duygularini yansitmak igin 6zel semboller kullanmistir (Sézen ve Tanyeli,
2016, s. 272).
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sonrast donemin acilarini, sefaletini, disavurumcu bir anlayisla yapitlarina yansitan
sanatgilardan biridir (Sujo, 2001, s. 32-33).

Yikintilarin Igindeki Adam resmi (Sekil 23) kompozisyon agisindan Chiricio’nun
Cocugun Beyni (1914) isimli eseri ile benzerlik gostermektedir. Yalnizca Hofer’in resminde
yikilmig bir sokak kalintilar1 ile yikintilarin igerisinden ¢ikmaya c¢alisan aci, hiiziin ve

umutsuzluk dolu bir insan yansitilmistir (Sujo, 2001, s. 32-33).

4.1.4.5. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938)

Sekil 24. Ernst Ludwig Kirchner, Berlin'de Sokak, 1913-1914, tuval iizerine yagliboya, 121 x

95 cm, Neue Galerie, New York.

Kirchner, Dresden Teknik Universitesi’nde mimarlik egitimi gordiikten sonra Die

Briicke?” (Koprii) grubunun kurucularindan biri olmustur. Sanat¢inin Dresden’de yasadig

27 1905’te Dresden’de Ernst Ludwig Krichner, Fritz Breyl (1880-1966), Erich Heckel (1883-1970) ve gruba adini koyan Karl
Schmidt-Rottluff (1884-1976) tarafindan kurulan Alman sanatgi grubudur. Bu grupla Ekspresyonizm ve Modern Sanat’in

temelinin atildig1 diisiiniilmektedir. {lk Modern Sanat manifestosu bu grup tarafindan yaymlanmistir (Sézen ve Tanyeli, 2016, s.
61).
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donem, eserlerinde Matisse, Edvard Munch (1863-1944) gibi sanatcilarin izleri ve “Post
Empresyonizm”?® (Yeni izlenimcilik) akiminin etkileri goriilmektedir. Sanatgimin etkilendigi
alanlar1 ¢6ziimleyerek kendine has bir tslup gelistirdigi goriilmektedir. Bu donemde
eserlerinde kalin dis ¢izgiler, diiz renk alanlar1 ve iki boyut géze carpmaktadir. Kirchner,
konularmi yasadigi ¢gevreden sectigi portreler, manzaralar, sirk ve miizikal gruplarinda se¢gmis
ve kendine has sadelestirmelerle tuvaline yansitmistir. 1911°de Berlin’e yerlesen Kirchner’in
eserleri, Berlin’de etkilenmeye basladig1 Kiibizm etkisiyle geometrik goriiniimlere biiriinmeye
baslayarak kurgular1 énem kazanmustir (Inankur, 1997, s. 1002). Kirchner, kendisinden 6nce
hi¢bir sanat akimma ve modern sanat hareketlerine katilmamig olan Alman sanatina yon
vermis bir sanatcidir. Kirchner ile birlikte italyan ve Fransiz sanatinin gerisinde kalmis olan
Alman sanat1 Briicke ile gii¢lii bir bigimlendirme yakalayarak yeni bir déneme girmistir.
Kirchner, Bleyl, Heckel ve Schmidt-Rottluff ile birlikte Briicke adimi verdigi dernegi
kurduktan sonra Berlin’e taginmustir. 1. Diinya Savasi’nda orduya katilan Kirchner, bedensel
ve zihinsel ¢okiintii nedeniyle heniiz cepheye gitmeden terhis edilmistir. Kichner’in sinirli
durumunda bile diisiinsel yasam her seyin iistiindedir ve duygusalligi en iistiin yoniidiir. Buna
bagl olarak eserlerinde de “hayatin zenginligini ve sevincini” yansitmak istemistir. Onu
ilgilendiren resmin ne kadar somut oldugu degil, insanin i¢ini ne kadar anlattigi ve
yansittigidir. Briicke ressamlari iginde soyut bigime en ¢ok yaklasan ressamdir. Biiyiik kentleri
resmetmeye olan meraki Ozellikle Berlin sokaklarini, Berlin’de Kurfiirstendamm’in
kokotlarin1 ve giiriiltiilii gece hayatin1 resmetmesini saglamigtir (Turani, 2011, s. 579-580).
Biiyiik sehir temali eserler, disavurumcu edebiyatta ve sanatta siklikla deginilen konular
arasinda yer almaktadir. Dinamizmin, canliligin, hareketin ve heyecanli bir yasamin simgesini
ifade ettigi kadar karmasa, yabancilasma, kimliksizlik ve bireysellikten yoksunlugu da ifade
etmektedir. Tiim bunlar 20. ylizy1l modern insaninin yasadigi tecriibelerdir.

“Briicke” toplulugunda yer alan ve en etkili liyesi olan Kirchner, Berlin’deki Sokak
resminde (Sekil 24) 1. Diinya Savasi’nin hemen 6nceki Kurfiirstendamm bdlgesini yansitan
Berlin sokaklarindan bir sahneyi gbz kamastirici, zengin, heniiz olacaklardan habersiz kent
insanlarinin diizensiz, hareketli ve canli yagamini yansitmistir. Sehrin sokagini asabi bir
sekilde hizl1 firca darbeleriyle yakalamaya ¢aligmistir. Resimde derinlik yoktur, insanlar balik
istifi gibi yan yana dizilmis yiirimektedir. Eserde, izleyiciyi rahatsiz edecek derecedeki
yigilmaya ragmen resimdeki kokoslar ve ziippe insanlar gayet mesafeli tiplemelerle

betimlenmistir. Resimde kullanilan kontiirler ve soguk mavi renklerle de bu mesafe

28 paul Cezanne (1839-1906), Van Gogh ve Paul Gauguin (1848-1903) gibi empresyonist fakat birbirlerinden kesin olarak iislup
farklilariyla ayrilabilecek sanatgilarin anlayigini nitelendirebilmek i¢in kullanilan terimdir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 31).
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desteklenmistir. Modern yasamin hizliligi, temposu, kalabaligy, itis kakis1 ve soguk mimikleri

ile resmin dili olugturulmustur (Krausse, 2005, s. 88).

Sekil 25. Max Beckmann, Paris Toplulugu, 1931, tuval iizerine yagliboya, 109,2 x 175,6 cm,

Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

Beckmann, Alman Ekspreyonizm akimini, 1. Diinya Savasi sonrasi yillarda ¢arpici bir
uislup siirdiirerek Ekspresyonizm’in, donemin i¢indeki diger akimlar arasinda etkili ve giicli
hale getirilmesini saglayan sanat¢ilar arasindadir. Fakat kendisi yasami boyunca bir akima
dahil olmamistir ve bu nedenle sanatgiyr belirli bir siniflandirma igerisine koymak zordur
(Cumming, 2008, s. 384). Sanat¢inin gengliginden baslayan portreleri, otopotreleri ve
alegorileri ile Sembolizm’i de igerir ve bu anlayisina olgunluk yillarina kadar devam ederek
kendi resim sanatinin da ilerlemesini saglar. Bir ekole veya izme bagh kalmaktan kaginan
sanat¢inin asil amact insanligin durumuna ve ruhuna duydugu kaygidir. 1. Diinya Savasi,
Beckmann’in diinya ve sanat goriisiinii de derinden etkilemistir. Savasta saglik ekibi iginde
calisan sanatci, Olii ve yaralilarla olan yasantisini ¢izimleriyle dile getirmis ve bdylece
eserlerindeki iyi ve giizellik arayis anlayis1 yerini, gerektiginde ¢irkinlik, dehset, vahset gibi
gercek goriintiileri resmedebilme cesaretine birakmistir (Erzen, 1997, s. 209). Ressam parlak
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renk alanlartyla boyadig1 alanlari, kullanimi en zor pigmentlerden biri olan siyah kontiirlerle
cevreleyerek gergeklikten uzak, kaba ve giiclii bir resim dili kullanmistir. Siyah pigmenti
kullanmada en az Manet kadar basarili olmustur. Eserlerinde tiknaz ve hacimsiz insan
viicuduna yer veren Beckmann, bir bakima gercekligin yiizeysel goriiniisiiniin de altini
cizmistir. Eserlerinde daha ¢ok insan imgelerine basvuran sanatgi Ozellikle 1. Diinya
Savagi’indan sonra insan varolusunun kollektif ve bireysel travmalarini 6znel bir tavirla
aktarmaya calismustir (Krausse, 2005, s. 88-89).

Sanat¢inin Paris Toplulugu eserindeki (Sekil 25) siyah dis ¢izgileri, ¢ig ve
carpict renk secimleri aslinda giizellikten ¢ok, gercegi yansitmakta ve sanat¢inin
olaylar hakkindaki keskin goriigiinii yansitmaktadir. Ekspresyonizm’in tiim bigimsel
niteliklerini kullanan sanat¢1 bir¢ok disavurumcudan farkli olarak olaylara duygusal
degil gercekei, soguk ve coziimsel yaklasir. Beckmann eserlerinde, gergegi giin
yiiziine ¢ikartabilmek i¢in kendine Ozgii geleneksellesmis simgelerden
yararlanmaktadir. Fakat ¢ogu kez simgeleri ¢ift anlamlar tasiyabilmektedir. Ornegin
bir “mum” simgesi umut ya da kendi kendini yitiren bir yagami ifade edebilmektedir.
Icerikte kullandig1 bu simgeler sayesinde izleyicilere gergegin iki farkli yiiziinii de

sunmaktadir (Erzen, 1997, s. 209).
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4.1.4.7. Ludwig Meidner (1884-1966)

Sekil 26. Ludwig Meidner, Yanan Sehir, 1913, tuval iizerine yagliboya, 68,5 x 80,5 cm, The

Saint Louis Art Museum, Missouri.

Meidner, 1903’ten 1905’e kadar Breslaw Imparatorluk Sanat Okulu’na
gitmistir. 1906’da Berlin’de moda tasarimcisi olarak ¢aligsmig ardindan resim 6grenimi gormek
icin Julian Akademisi’ne gitmistir. 1908’de Berlin’e donen Meidner, tutkulu yaratiligini
Ftiirist sergiler yoluyla ve Delaunay’in etkisiyle agiga ¢ikararak eserlerinde 6zgiin ve serbest
teknikleri kullanmaya baslamistir (Richard, 1999, s. 85-86). Sanat¢inin sehir manzaralarini
resmetmeye basladigr siire boyunca Berlin sanayisinin Almanya’nin iizerine etkisi oldukg¢a
fazladir. Almanya’nin 1871°de birlesmesinin ardindan Berlin yeni imparatorlugun bagkenti
olmus ve bdylece Almanya bir metropol merkezi haline gelmistir (Cook, 2015, s. 37). Bunun
tizerine Meidner, kendisini sinirlandirmaksizin ¢alkantili firga, ¢izim ve iislup 6zelliklerini
kullanarak “apokaliptik” (kiyamete iligkin) goriiniimlerini ve yanan kent goriiniimlerini
kendisinde uyandirdigi duygularla birlikte resmetmistir. 1916’dan 1918’¢ kadar askerlik
gbrevini yapan sanat¢inin bu siiregte diis gilicii donuklasmis ve resimleri inandiriciligini
kaybetmistir (Richard, 1999, s. 85-86).

Yanan Sehir adli eserde (Sekil 26) kompozisyonun merkezine yerlestirilmis toplu
binalarin ¢evresinde hafif i¢ biikkey bigimindeki gevsek firca vuruslar1 ve 6zgilin boyama tarzi
binalar1 dinamik bir hale getirmistir. Resimde toplu halde bulunan binalarin her birinin farkl

diizlemde yer aldig1 algis1 yaratilmistir. Resmin Oniinde yer alan figiirler par¢alanmis ve
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cukura diigmiis izlenimi vermektedir. Kompozisyonun orta kisminda yer alan koyu, tirtikli
cizgiler, izleyicide kirik bir zemin algisi olusturmaktadir ve binalar zemin kirildik¢a asagi

diistiyor izlenimi vermektedir (Cook, 2015, s. 68).

4.1.4.8. August Macke (1887-1914)

Sekil 27. August Macke, Moda Magazasi, 1913, tuval iizerine yagliboya, 50,8 x 61 cm,

Westfalisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster.

Macke, 1904-1906 arasinda Diisseldorf Akademisi’nde egitim gérmiistiir. Gengliginin
biiyiik bir kismimi Kdln ve Bonn’daki Ren bolgesinde gegiren Macke, burada yer alan ¢ekici
goriiniimlerden gorsel bir duyarlik kazanmustir. 1907°de ilk kez gittigi Paris’te ger¢ek anlamda
resimsel diinyanin igine girmistir. Paris kentinde Gauguin ve Matisse’in resimsel yaklagimini
inceleyen sanat¢i, Matisse’in bu donemde yazdigi “Notes d’un peintre” (Bir Ressamin
Notlar1) adli denemesinde acikladigi diisiinceler sanatciyr derinden etkilemistir. Daha sonra
Yeni Sanatgilar Birligi yoluyla Franz Marc (1880-1916)’la iliski kuran Macke, 1911°de,
Miinih’te igerisinde Kandinsky, Marc, Jawlensky’nin de yer aldig1 “Der Blaue Reiter®®” (Mavi

2% Alman Ekspresyonizm’inin kendine 6zgii bir alt grubu olarak Kiibizm ve Orfizm’inde temsilcilerini de igeren ve 1911°de
ortaya ¢ikan Kandinsky, Jawlensky, Klee, Macke, Marc ve Gabriele Miinter (1877-1962) gibi iinlii sanatgilarin yer aldigi bir
gruptur. Grubun 6nemi ¢ig renklerle yalin ve soyut resmin mantigini anlamig olmalaridir (Sézen ve Tanyeli, 2016, s. 58).
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Stivari) grubunun kurucularindan biri olmustur. Grubun amaci ruhsal gercekleri ruhsal
gercekleri ag1ga ¢gikarmaktir (Hodge, 2014, s. 102-103). Macke’in sanat eserlerinde tek amaci
goriinen gergegi, renk yardimiyla siirsel bir bigime doniistiirmektir. Sanat¢1 bu nedenle konu
olarak eserlerinde gezinen, aligveris yapan, vitrinlere bakan kent insanlarini iglemistir.
Kiibizm’in diizlem ayristirmasini, Fovizm’in sicak renklerini, birbirlerine kargitlik olusturacak
bicimde kullanmistir. Algilar1 ayristirma yoluna giden Macke, bir resim i¢inde onlar1 ¢cevreye
dagitma yoniinde gelecekgilik akimindan da etkilenerek vitrinlere bakan kadinlar1 bu diisiince
cercevesinde islemistir. Siirsel ve resimsel duyarligi onu, goriinen diinyanin bireysel
yansimasini yorumlamaya yoneltmistir (Tiikel, 1997, s. 1136-1137). Alman ekspresyonistleri
arasinda yetisip onlarin sinirlarini asan, resimlerinde saydam ve 1sikli renkleri kullanmay1
tercin eden Macke, 1914 yilinda katildigi 1. Diinya Savasi sirasinda ¢ok geng bir yasta
dlmiistiir (Ipsiroglu, 2009, s. 167).

Macke, Moda Magazas: adli eserinde (Sekil 27) canli bir caddede, geri ¢ekildikge
aydilatilmis 1siklar dikkatle kontrastlandigi igin birbirinin yerini alan temel, geometrik
formlar ile vitrinler temsil edilmektedir. Resimdeki figiirler ise daha yakindan ve diigiinceli bir
sekilde kentsel vitrinlere bakmaktadir. Resimde moda magazasi ve aligveris yapanlar bir
tarafta ekran pencereleri ile ¢ergevelenmis, diger tarafta sapka ile baglanmig bagimsiz bir vitrin
tabakasi yer almaktadir. Resimde &zellikle sag vitrindeki sapkaya dikkat ¢ekilmistir. Magaza
disinda aligveris yapan figiirlerde, sol vitrine bakan semsiyeli figiir daha belirgindir. Pencere
miisterilerinin diikkana girip girmeyecekleri belirsizdir ve belirsiz bir alanda, hala caddenin
kamusal alaninda ve heniiz biiyiileyici pencerelerin ve vitrinlerin bilyiisii altinda kiyafet ve
sapkalar1 dikkatle inceledikleri an resmedilmistir. Macke’in vitrin goriintiileri bir seriyi tasvir
etmektedir. Bu donemde yaptig1 resim dizisinde pencere ve igerigin i¢inde biiyiik parlak ekran
penceresini betimlemektedir (Schuldenfrei, 2018, s. 110-111). Bakislarin nesnesi olan moda,
Macke'in vitrin resimlerinde de yayginlagsmustir. Belirli bir sapka, pencere magazasinin Moda
Magazas: gibi resimlerdeki odagi olabilirken, elbiseler ve sapkalar genellikle basitlestirilir ve
detayli kesim, kumas ve aksesuar iglemlerinden yoksundur. Ancak bu genellesmis ilgi diger
sanatcilarin belirli moda 6rnekleriyle artan katilim baglaminda goriilmelidir. Yiizyilin ilk on
yilinda moda pazarinin genislemesi daha hizli ve biiyiik 6l¢iide degismeye baslayan stilleri
tesvik etmek icin yeni tanitim teknikleri gelistirilmistir. Macke’in bu vitrin ¢aligmalar: serisi

de bu tanitimlara katki saglamistir (Simmons, 2000).
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4.1.4.9. Otto Dix (1891-1969)

Sekil 28. Otto Dix, Metropolis, 1927-1928, ahsap panel lizerine tempera, 181 x 104 cm,
Kunstmuseum Stuttgart, Stuttgart.

Dix’in Empresyonizm’den, siislemeci bir soyutlamaya, Kiibizm’den giderek
bagkaldirict bir tiir olan Dadaizm’e kadar birgok farkl tiirde eseri bulunmaktadir. Yapitlart
incelendiginde savag, Dix i¢in yagaminda onemli bir doniim noktasi olmaktadir. Savag
boyunca eserlerinde Dix’in gergekgiliginde gerilimli bir imajlar gbze ¢arpmaktadir.
Almanya’nin Dresden kentinde dogup biiyiiyen sanat¢i 1. Diinya Savasi’nda insanoglunun her
seyi imha edebilme giiciine tanik olmasindan dolay:1 savas sonrasi eserlerinde bir korku ve
gerilim goriilmektedir. Savagin etkisinden kurtulamayan Dix, parcalanmig diinyanin
kiriklarindan kendine bir islup edinmeye ¢alisirken Dadaizm’den etkilenmistir (Krausse,
2005, s. 101). Asker olarak savasa katilan Dix, dondiikten sonra 1922’ye kadar Diisseldorf
Akademisi’nde 6grenim gérmiis ve ders vermistir. Bu yillarda Grosz ile birlikte lirik, bireysel,

mistik Ekspresyonizm’e tepki olarak Yeni Nesnellik®*® akimini olusturmustur. 2. Diinya

30 1920’lerin Alman sanatindaki gecekei egilim igin kullanilan terimdir. Sanatgilarin ortak temalar isledigi egilimde; savasin
vahseti, ahlaki ¢okiis, siyasi yolsuzluk, gérmezden gelinen yoksullarin durumu islenmis ve Nazizm’in yiikselisi ile egilim son
bulmustur (Dempsey, 2019, s. 81).
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Savasi’na da katilmis olan Dix, bir siire Fransa’da tutuklu kalmis daha sonra Hemmenhofen’e
donerek Oliimiine degin burada yasamistir. Savastan sonra gergek¢i anlayisini birakarak
tamamen caligmalarinda disavurumcu bir anlayisa yonelen Dix, dinsel yorumlu yapitlar,
alegorik caligmalar ve 6liidoga resimlerine yer vermistir (Tikel, 1997, s. 454).

Dix, Metropolis adl1 eserinde (Sekil 28) Almanya’da yer alan Weimar toplumundaki
esitsizligi, ahlaki ¢okiis cercevesinde islemistir. Bir triptik® (Uc kanatli resim) olan eserin
ortasinda gece kuliibiinde eglenen, miicevherleri ve kiyafetlerinden zengin oldugu anlasilan
bir grup insan yer almaktadir. 1925 yilinda Amerika yardimi ile nispeten hareketlenen
ekonominin belirli kesimlere olanak sagladigi ve ayni kesimin Amerikan modasinin simgesi
olan caz miizigi esliginde eglendigi goriilmektedir. Eserde, Weimar toplumunda oldukca
dekolteli ve cesur bir bicimde giyinerek viicudunu sergileyen, fakat kisa sa¢lartyla da androjen
bir goriiniim yakalayarak “yeni kadin” olarak adlandirilan kadinlar bulunmaktadir. Triptigin
solunda bir savas gazisinin fahiselerin bulundugu sokaga girdigi an yer almaktadir. Triptigin
saginda ise yine fahiseler resmedilmis fakat soldakinden degisik olarak daha giizel giyimli ve
savag gazisinden farkli olarak zengin kesime hitap eden fahiseler yer almaktadir (Erden, 2016,
s. 251).

31 Bzellikle Ortagag kiliselerinde goriilen yan yana ve birbirlerine menteseli, agilir kapanir ii¢ ayr1 tablodan olusan resimdir
(Turani, 2019, s. 148).
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4.1.4.10. George Grosz (1893-1959)

Sekil 29. George Grosz, Berlin'den Sokak Sahnesi, 1930, kagit iizerine tempera, miirekkep ve

yagliboya, 46 x 60 cm, Ozel Koleksiyon.

Grosz, Berlin’de Kraliyet Uygulamali Sanatlar Okulu’nda ve Dresden’de Saksonya
Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim gormiistiir. Yeni Nesnellik akimina bagli olan
sanatc1, yergici ve kara mizahi tiirde yapitlariyla toplumsal sorunlart gergekiistii, diigsel bir
anlayisla islemistir. Yeni Nesnellik sanat akiminin en 6nemli temsilcilerinden biri olsa da
Grosz, aymt zamanda figiirlerinde kullandig1 abartili 6gelerle Ekspresyonizm’e de
yaklagmistir. 1932°de New York’taki Sanat Ogrencileri Birligi’nin ¢agrisi {izerine ABD’ye
yerlesmistir. Amerika’da yasadigi siire boyunca manzara ve 6lii doga resimlerine yonelmistir.
Ancak bu egilimi 2. Diinya Savasi’nin baglamasinin ardindan son bularak, yerini siddet
Ogeleri iceren igneleyici, rahatsizlik verici eserlere birakmistir. 1959°da Almaya’ya geri dénen
Grosz, Francisco Goya (1746-1828) ve Honore Daumier (1808-1879)’den sonra gii¢lii politik
taglamacilardan biri olarak bilinmektedir (Tikel, 1997, s. 718).

Grosz, Dada’nin diizgiin bigimleri ayaklar altina alma tarzlarindan esinlenerek
ikiyiizliiliige, nefrete ve a¢ gozliiliige kars1 tepkisini eserleriyle gostermeye ¢aligmistir. Ressam
eserlerinde hem giizelligi hem de ¢irkinligi bir arada gostererek resim sanatini, toplumu sok

etmek igin silah olarak kullanmustir (Krausse, 2005, s. 100).
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Berlin’den Bir Sokak Sahnesi adli eserinde (Sekil 29) islek bir sokakta yiiriiyen yiiksek
topuklu, kiirk yakali sik bir kadin kendisine goz kirpan zarif giyimli erkege kibirle burun
kivirmaktadir. Cift, flort etmekle mesgul olduklar i¢in pejmiirde giysisi i¢inde dilenen adami
fark etmemistir. Sokak yasamina hayranlik besleyen sanat¢i bu resminde, tanik oldugu 1.
Diinya Savasi sonrast Almanya’sinin korkung toplumsal kosullarini ac1 bir bigimde giilmece
konusu haline getirerek yansitmistir. Donemin sahte vatanseverligi, bencil hirslilifina ve
sehvet diiskiinliigiine bir yergi olan ve karikatiirize edilmis figiirlerden olusan yapit, sanat¢inin
kabus niteligindeki ¢ok sayida isinden biridir. Grosz’un bozuk ahlak, propaganda ve kendine
diiskiinliikle, ¢iiriiyen topluma duydugu igrenme, Ofkesini yergi dolu karikatiirlerle
yansitmasina neden olmustur. Yapitlarinda giderek eskinin yergisini yeni bir romantizmle
birlestiren Grosz, meslek yasamina karikatiircii olarak baglamis ve 1918’de Berlin’deki Dada
grubunun 6nde gelen bir tiyesi olmus, 1933°te ise ABD’ye go¢ ederek grafik sanatcisi olmay1

tercih etmistir (Beykan, 1997, s. 200).
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4.1.4.11. Franz Seiwert (1894-1933)

Sekil 30. Franz Seiwert, Is'ten Sonra, 1925, tuval iizerine yagliboya, 200 x 140 cm,

Hamburger Kunsthalle Museum, Hamburg.

Seiwert, Almanya’nin KoIn sehrinde dogmus ve aldigi sanat egitiminin ardindan
mimariye yonelmistir. 1919°da Ko6In’deki Dada grubunun etkin bir {iyesi olmug fakat daha
sonra grubu kaba bularak 1920°de ilerici Sanatcilar Birligi’ni kurarak saglam ve dengeli
kompozisyonlar yaratmayi tercih etmistir (Lynton, 2015, s. 388).

Isten Sonra adli eserinde ($Sekil 30) figiirler 6n planda biiyiik bir yer kaplarken arka
planda bulunan kentteki binalar belli belirsiz bir bigimde yansitilmistir. Ana renklerin ve
tonlarmin siklikla kullanildigi bu eserinde sanatgi, Kiibizm sanatini soyutlama ile kaynastirmis
ve ayni zamanda Yunan kabartma heykellerine, Misirlara kadar giden oldukga eski bir
gelenegin geri doniisiinii saglamistir. Sanatginin bu tutumu klasik gelenege olan bagliligini

gostermektedir (Lynton, 2015, s. 153).
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4.15. Ispanya’da Toplumsal Gercekeilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.5.1. Juan Gris (1887-1927)

1 NG
(SN

Sekil 31. Juan Gris, Kafe’deki Adam, 1912, tuval iizerine yagliboya, 122 x 88 cm,
Philadelphia Museum Of Art, Philadelphia.

Gris’in eserleri arasindaki “kagit kolajlar1” Kiibizm’in temel ifade bi¢imleri arasinda
yer almaktadir. Boylece resimlerine gazete pargalari, suntalar gibi gergegin 6ziindeki 6geleri
de katmis bulunmaktadir. Eserlerinde bu 6gelere yer vermesi Kiibizm akimmin da oncii
sanatgilarindan biri olmasimi saglamustir. Segilen konuya uygun diisen nesnelerin kurucu
unsurlarindan yola ¢ikarak yapitlarini olusturan Gris, olusturdugu yeni sentezde rengi,
nesneden bagimsiz bir sekilde kullanmigtir. Kiibizm’1i bir ruh hali olarak géren sanatg1 1918°de
kurulan “yalincilig1” temel alan Piirizm akima sadik kalan az sayidaki sanat¢idan biri olmustur
(Eroglu, 2007, s. 370-371). Kiibizm’de modernizm ve modernlik duygusu eserlerde birkag
farkli bigcimde gosterilmektedir. Konu se¢im bigimleri biiyiilk oranda giinliik modern kent
yasaminin yansimasi olmustur fakat empresyonist sanatcilardan farkli olarak parklar, bahgeler,
doga manzaralar1 daha az resmedilmistir. Genel olarak modern yasamin bir simgesi olarak en

¢ok resmedilen Eyfel Kulesi olmustur. Empresyonist sanatgilarin aksine kiibist sanatcilardan
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biri olan Gris, dogaya dykiinmeden farkli olarak insan eliyle yapilmis ya da 20. yilizyil insant
ile birlikte popiiler hale gelmis olan nesnelerle ilgilenmistir. Keman, gitar, kafe, kahve
fincanlari, sarap kadehleri, kiil tablalari, sik, modern yemek masalar1 bunlardan bazilaridir.
Ayrica tuval ve boyanin yani sira Kiibizm’de yeni teknik ve malzemeler kullanilmistir.
(Eroglu, 2007, s. 371).

Gris resimlerinde, ideal matematiksel oranlari, karmasik kompozisyonlarinda ve
geometrik formlarda da kullanmistir. Sanat¢inin Kafe 'deki Adam adli eserinde (Sekil 31)
silindir bir sapka ve siyah takim elbise ile tamamladigi modern yasama ait bir figiiriin bir eli
sandalyeye yaslanirken diger bir eli de bardagini tutmaktadir. Figiiriin omzunun soluna “PIC”
ve “AP” harflerinin dahil edilmesi Kiibizm’in 6nciisii Picasso’ya ve hareketin atesli kritik
sampiyonu Italyan asilli Fransiz sair yazar ve sanat elestirmeni Guillame Apollinare (1880-

1918)’e referans olarak anlasilabilir (www.philamuseum.org).

4.1.6. Bel¢ika’da Toplumsal Gercekeilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.6.1. Paul Delvaux (1897-1994)

Sekil 32. Paul Delvaux, Huzursuz Kent, 1941, tuval iizerine yagliboya, 200 x 247 cm, Ozel
Koleksiyon.

Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi’nde sanat ve mimarlik egitimi alan Delvaux, ilk

sergisini 1924°de agmistir. Erken donem resimlerinde Post Empresyonizm akiminin etkisinde
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eserler yapmistir. Erken dénem empresyonist eserlerinde figiir kullanmamustir. Ikinci dénem
eserlerinde ise Ekspresyonist sanatgilardan etkilenerek disavurumcu iisluba ydnelmistir.
1938°de Italya’da katildig1 bir sergiden etkilenerek Siirrealizm’den etkilemistir. Briiksel ve
Liege’de yapmis oldugu biiyiik boyutlu duvar resimleri ile dikkat ¢cekmeyi basarmistir
(Danyildiz, 2010, s. 98). Siirrealizm’den etkilenmeye baglamasi &zellikle Chirico’nun Bir
Sokagin Gizemi ve Kent Melankolisi adl1 eseri ile tanismasindan sonra olmustur. Siirrealist
eserlerini yapmaya basladig1 donemde gecmis tiim ¢alismalarini yok ettigi ve yeni dénem
calismalarinda ise eserlerine kadin figiiriinii dahil ettigi bilinmektedir. Bu nedenle sanatginin
gecmis eserleri hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Hayatinda yeni bir donem baglatan
Delvaux, Siirrealist ve Sembolist ¢alismalarinin yer aldigi ilk sergisini 1944°te Briiksel Giizel
Sanatlar Akademisi’nde agmustir. Bu sergi onun yasamindaki gergek bir iiniin baslangici
olmustur. Biiylik boyutlu resimler yapmaktan hogslanan sanat¢inin, Briiksel’deki Gilbert
Perier’in i¢ kismina yapti§1 mizahi ve siirsel siislemeler tromp 1’0eil*? (Goz aldatan eser) resim
tarzinin en iyi 6rneklerinden biridir (Passeron, 1982, s. 151-152).

Sanatg1 diger bir¢ok eserinde oldugu gibi Huzursuz Kent adli yapitinda (Sekil 32)
karakterleri karmasik bir perspektifle gruplandirmistir. Mimari, meydan ve agaclar hayali bir
bicimde konumlandirilmistir. 1934’den 1942’ye kadar olan resimlerinde giin 15181n1 kullanan
Delvaux, bu resminde de orta kismindan sol tarafindaki en 6n figiire dogru artarak gelen sicak

renkli giin 15181 ile resmin odak noktasini olusturmustur.

32 Bzellikle Ronesans Donemi’nde goriilen bir seyi taklit ederek onun canli ve gergekmis gibi goriinmesi, yanilsama yaratma
anlayisidir (Turani, 2019, s. 50).
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4.1.7. Avusturya’da Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Kent Imgesi

4.1.7.1. Oskar Kokoschka (1886-1980)

Sekil 33. Oskar Kokoschka, Prag, Nostalji, 1938, tuval iizerine yaglhboya, 56 x 76 cm,
National Galleries Of Scotland, Edinburgh.

Viyana Sanat ve El Sanatlar1 Okulu'nda okumak i¢in bir burs kazanarak &gretmen
olmak amaciyla oraya egitim gormeye giden Kokoschka, burada ¢ok cesitli sanat teknikleri
6grenmistir. 1906'da bir Van Gogh sergisinden etkilenmis, Uzak Dogu Sanati ile ilgilenmistir.
Daha sonra bir portre ressami olarak yasamini kazanmay1 isteyen sanat¢inin bununla birlikte,
ruhlarini disavurmak i¢in kendi act ve eziyetlerini, portrelerini yaptigi kimselere yansitmak
istegi ve bunlara “carpik” bakislar verme yontemi onun basarisini engellemistir. ilk kisisel
sergisini Paul Cassier'nin (1871-1926) galerisinde diizenleyen sanat¢i Viyana'ya donerek
ozellikle aralarinda dinsel konular olan figlir denemelerine agirlik vermis ve eserlerinde rengi
bir duyusal disavurum 6gesi olarak ortaya koymustur (Richard, 1999, s. 70-73). Secession
grubunun temsilcileri, 6zellikle Gustav Klimt (1862-1918) ve Schiele ile siki iligkiler siirdiiren
sanat¢i, biitiin yasami boyunca Avrupa, Kuzey Afrika ve Israil ile Amerika Birlesik
Devletleri’ne sayisiz yolculuk yapar. Sanatsal tretimi genis ve ¢esitli olan Kokoschka,
resimler, graviirler, tas baskilar, kitap resimleri, afisler, heykeller ve dekoratif panolar
yapmustir. Kisisel ve 6zgiin bir bi¢imde yorumladigi Ekspresyonizm, portrelerindeki kisilerin
gliclii psikolojik siralanmasinda ve kompozisyonlarinin, bazen alegorik, bazen alayli, bazen
de ac1 ve trajik tonunda kendini belli eder. Son olarak gii¢lii ton geligkileri tasiyan manzara

resimlerinin parlak renklerinde Fovizm’den etkilendigini belli eder. (Crepaldi, 2004, s. 90).
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Disavurumcu bir ressam olan Kokoschka’nin portreleri, alegorik sahneleri ve manzaralari her
zaman duygusal olarak ¢alkantilidir (Dempsey, 2019, s. 34). 1914'de goniillii olarak askere
gitmis ve 1915'de agir yaralanmistir. Sanat¢1 1916 yilinda Dresden'e giderek, bir yil dnce
cephede aldig1 yaranin tedavisini burada siirdiiriir. 1918 sonbaharinda bir atolye kiraladigi
Elbe nehri kiyisindaki Bruhlsche Terrasse'de, Dresden, Neustadt 1 (1919) adli eserin de
aralarinda bulundugu bir dizi kent manzarasi yapar (Crepaldi, 2004, s. 90).

Kokoschka'nin 1938'de Cekoslovakya'dan kagtiktan sonra Londra'da tamamladigr ilk
resim ise Prag, Nostalji (Sekil 33) olmustur. Bellekten resmedilmis resim, eski Charles
Kopriisii ve arka planda yer alan katedral ile Prag'in {inlii manzarasina sahiptir. Kiyidaki sevgili
ciftinin Kokoschka ve gelecekteki esi Olda oldugu diistiniilmektedir. Kokoschka'nin gogiine
atifta bulunan calismada c¢ift, bir tekneye c¢agirilirken resmedilmistir. Sagdaki reklam
panosunda ise Kokoschka'ya benzeyen bir yiiz yer almaktadir. Bu resimde sanat¢inin amaci,

tilkesinin kaybi i¢in duydugu kederini dile getirmektir (www.nationalgalleries.org).
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4.1.7.2. Egon Schiele (1890-1918)

‘ - : — -(‘g Ty ‘ o #
Sekil 34. Egon Schile, Krumau Kasabasi1 Hilal 1 (Kiigiik Sehir 5), 1915, tuval tizerine
yagliboya, 109,7 x 140 cm, The Israel Museum, Jerusalem.

Schile, ilk resim g¢alismalarina Klosterneuburg Manastir Okulu’nda baslamis ve
ardindan 1906’da Viyana Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Yeni Sanat Grubu’nun
kurucu iiyeleri arasinda yer almistir. Ogrenciligi sirasinda degisik iislup ve yaklasimlari denese
de en cok etkilendigi sanatgr 1907°de tanistigi Klimt olmustur. Klimt sayesinde, Viyana
Yaratict Sanatcilar Birligi'nden ayrilan geng ressamlar tarafindan kurulan, kareler,
dikdortgenler, daireler ve bunlarin birlesiminden meydana gelmis bir resim tarzindan olusan
Seccession® akimina girmistir. Ilerledigi donemde Art Nouveau etkisine giren sanatgi
kendine has, disavurumcu bir iislup olusturmustur. Schile’nin en bilinen yapitlart manzaralar,
portreler ve insan figiirleri iizerine olsa da az sayida kent goériiniimlerine dair eseri de
bulunmaktadir. Bunlar genellikle yiiksek ve beklenmedik bakis agilariyla ele alinan 1ssiz ve

insansiz kentlerdir (Inankur, 1997, s. 1621). Yazar Robert Musil (1880-1942)’e gére; Viyana,

331899 yilinda Berlin’”de Max Liebermann baskanliginda bir araya gelerek akademik resme karsi ¢ikan Alman ressamlar

toplulugunun olusturdugu bir anlayistir. Daha sonra Avrupa’daki tiim ilerici sanatgilari igeren bir forum haline gelmistir (S6zen
ve Tanyeli, 2016, s. 52).

34 1895-1905 arasinda “Yeni Sanat” anlamna gelen akimla tarih boyunca birbirinden ayr1 olan giizel sanatlar ve dekoratif sanatin
formlarinin birlestirilmesi amaglanmistir. flhamini dogadan alan bu yeni sanat anlayist endiistrilesme ilkelerine (diiz cizgilerin ve
seri iiretimin 6ne ¢ikarilmasi gibi) kars1 ¢ikarak once Ingiltere sonra tiim Avrupa’ya yayilan sanat akimidir (Grzymkowski, 2019,
s. 24).
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Schiele i¢in biiylik bir “hayaller sehri” olmustur. Avusturya-Macaristan’in bagkenti olarak
biiyiilii, heyecan verici modern bir metropoldiir fakat bir yandan da hayatin ac1 gergekleri, isci
simifinin sosyal durumu, konut kithgi, orta sinifin yaygm yoksullugu ve koti ekonomik
durumu “mutlu” diye gériilen Viyana kentinin diger tarafidir (Schiele, 1997, s. 8).

Krumau Kasabas: Hilal 1 (Kiigiik Sehir 5) adli resminde (Sekil 34) sanatg1, birgok
eserinde konu olarak ele aldig1 1992°de Unesco Diinya Mirasi’na girmis Krumau Kasabasi’'n1
resmetmistir. Su anda Cekoslovakya’nin simgesi olan kasaba, gotik ve ronesans tarzindaki
yapilariyla glinlimiize dek gelmistir. Sanat¢i 6grenim hayati sonrast Viyana’nin sehir
hayatindan sikilmis ve Krumau Kasabasi’na yerlesmeye karar vermistir. Schiele, birgok
sanatctya ilham olan kasabada yasadigi yillarda, hayat tarz1 ve yapmis oldugu nii resimler
nedeniyle yerel halk tarafindan istenmemis ve diglanmistir. Babasinin bu kasabada intihar
etme girisiminden sonra burayr “6lii sehir” olarak adlandirmistir ve kendisi yillar sonra
ahlaksiz davraniglar nedeniyle yargilanarak kisa bir siire hapis cezasina ¢arptirilmistir. Bu
yasadig1 olaylar, resimde kullandig1 cansiz, soguk renklerle, deformasyona ugramis binalarla,
ayni zamanda kente olan mesafe ve kug bakis1 perspektif ile yansitilmistir. Kent resimlerinde
Schiele, resmin ana konusu olarak “hareket” olgusunu ele almistir. Bu eseri de ii¢ boliimden
olugmaktadir. Birincisi, tek tek yer almig evler, ikincisi evlerin olusturmus oldugu sokak,
icilinciisii ise nehir kiyist ve nehrin kendisini barindiran b6éliimdiir. Resimde 6n taraftaki evler
daha ayrintili bir bi¢imde islenirken arkada yer alan evler kabataslak bigimde ¢izilmistir.
Evlere ait bireysel pargalar, duvarlar, pencereler, ¢atilar ve bacalar kalin, koyu cizgilerle
birbirinden ayrilmistir. Kahverengi ve grilerden olusan g¢ogu evi renklendirmek icin
cephelerini turuncu ile boyamis ve bunu izleyicinin goziinlin takip edebilecegi sekilde

yapmigtir (Selsdon ve Zwingerberger, 2012, s. 163).
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4.1.8. 1Irlanda’da Toplumsal Gergekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.8.1. Stanhope Alexander Forbes (1857-1947)

Sekil 35. Stanhope Alexander Forbes, Penzance istasyonu Terminali, Cornwall, 1925, tuval

lizerine yagliboya, 111 x 137 cm, National Railway Museum, York, UK.

Dublin’de dogan Forbes, ilk egitimini Dulwich Koleji’nde almistir. Fransa-Rusya
Savagi’nin ardindan Londra’ya geri donerek Lambeth Sanat Okulu’na baslamig ve ardindan
Kraliyet Akademisi’ne katilarak burada ilk sergisini agmustir. Sanat¢1 daha sonra Ingiltere’de
bir sahil kasabasi olan Newlyn’e yerleserek burada Newlyn Sanat Okulu’nu kurmustur. Hayati
boyunca agik hava resmine baglihigimi “stiidyolarin yorgun atmosferinde taze bir nefes
yaratma” sozleriyle belirtmistir. Bunun disinda resimlerinde manzaralari, tiir sahnelerini ve
tarihi konulari islemistir. 1910 yilindan sonra daha aydimnlik renklere dogru yonelen sanat¢inin
ayni zamanda figiirlere verdigi nem de azalmistir (Chilvers, 2004, s. 500-501).

Sanatg1 Penzance Istasyonu Terminali, Cornwall adli eserinde (Sekil 35) Ingiltere’nin
batisinda yer alan Cornwall sehrindeki Penzance istasyonu’nu resmetmistir. 19. yiizyilin
sonlar1 ve 20. yiizyilin baslar1 tren seyahatinin altin ¢agi kabul edilmis ve moda haline
gelmistir. Dokme demir ve cam levhalar gibi Endiistri Cagi’nin yeni malzemeleri kullanilarak
insa edilen tren istasyonlari, insanlar i¢in hizli ve kolay bir seyahate duyulan heyecani temsil
ederken sanatcilar i¢in de modern kent yasamina dair ilgi ¢eken bir resim konusu
olusturmustur. Buhar motorunun Ingiltere’de icat edilmesi &zellikle birgok Ingiliz ressanm tren

istasyonlarini resmetmelerine neden olmustur. Forbes’in de ele aldigi konuda yiiksek bir bakis



88

acisinda yogun bir tren istasyonu platformu goriilmektedir. Genis bir ag1 ile resmedilen eserde
0n planda yolcular, yiik arabalar1, tren vagonlari ve posterler yer alirken arka tarafta ise duvar
duvarin Otesinde konumlanan kentin kalan kismi ile kompozisyon tamamlanmistir

(www.collection. sciencemuseumgroup. org.uk).

4.1.8.2. William Orpen (1878-1931)

ey

Sekil 36. William Orpen, Kraliyet Kafesi, Londra, 1912, tuval iizerine yagliboya, 114 x 138

cm, Musee d Orsay, Paris.

Londra’da calisan Orpen, popiiler ve ticari olarak bagaril1 bir portre ressami olmasina
ragmen en carpici resimlerinin ¢ogu otoportreleridir. 1. Diinya Savasi sirasinda Ingiltere
tarafindan Bat1 Cephesi’ne gonderilen savas ressamlarindan biri olmustur. 1902-1915 yillar
arasinda Orpen zamanint Londra ve Dublin’de geg¢irmis, Dublin Metropolitan Sanat
Okulu'nda  ders  vererek  birgok  Irlandali geng sanatety1  etkilemistir
(www.sirwilliamorpen.com).

Hali vakti yerinde Edward donemi (1901-1910) insanlarinin moda bir bulusma yeri
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olan Kraliyet Kafesi, Londra adli eserinde (Sekil 36), pariltili bir tavan altinda kendisi ve
arkadaglarim1 resmetmistir. Eserde, dénemin ressam ve grafik sanat¢ist Augustus John (1878-
1961), natiirmort, manzara ve portre ressami Wiliam Nicholson (1872-1949), ressam James
Pryde (1866-1941) ve ressam, 6gretmen ve yazar Alfred Rich (1856-1921)’1 gosteren bu grup
portresinde kullanilan sert pozlar ve giyim tarzi, canlandirilan sanatgilarin bigimsel
bohemliklerini yansitmistir. Ressam, pozlardaki sertligi yumusatmak i¢in iki figiirii masadan
masaya laf atarken betimlemistir. Ddneminin aranan bir sosyete ressami olan Orpen, basarisini
ve kendinden emin tislubunu ve Edward doneminin st siifinin her seye tepeden bakan
ozelligini yakalayan acik ve koseli teknigine bor¢ludur. “sohbet sahne”lerinde ustalagmistir:
bunlar gilindelik bir ugras igindeki modellerin toplu olarak betimlendigi bir tiir grup

portreleridir (Beykan, 1997, s. 346).
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4.1.9. Hollanda’da Toplumsal Gergekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.9.1. Piet Mondrian (1872-1944)
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Sekil 37. Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942-1943, tuval {izerine yagliboya,
127 x 127 cm, Museum of Modern Art, New York.

Mondrian, kendi erken gelisimi igerisinde Natiiralizm®, Empresyonizm ve
Sembolizm akimlarini izledikten sonra Kiibizm ile tanigsmistir. Fakat savas sirasinda higbir yan
tutmayan iilkelerden biri olan Hollanda’da uyanan geometrik diizen meraki ve resim sanatinda
her tiirlii 6znellikten kaginma istegi Mondrian’in sanat anlayisina yon vermistir. Paris’te
Kiibizm ile tanisan Mondrian, Kiibizm’i inceleme ve ¢dziimlemede bulunmasinin ardindan
gercegi soyutlastirma yoluna gitmesi sonucunda dogayr gergekei bir islupla resmetme
arzusundan uzaklasip yalnizca yataylar ile dikeylerden olusan ritimsel yapitlara yonelmistir.
1917°den sonra renk ve mekan arasinda uyum saglayabilecek bir bigimde diiz yiizeyler,
kareler, dikdortgenler gibi geometrik bi¢imler ile kirmizi, beyaz, siyah, mavi, sari, gri, siyah
gibi basit ve saf renkleri kullanarak birbirini kesen cizgilerle dengeli kompozisyonlar

olusturma arayigina girmistir (Ulkii, 1981, s. 669). Kiibist anlayis1 degistirip, gelistirmeye

35 Sanatgimin higbir gercekligi degistirmeden eserine dogrudan, oldugu gibi yansitmasi anlayisina dayanmaktadir (Sézen ve
Tanyeli, 2016, s. 221).


https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Modern_Art
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Modern_Art
https://en.wikipedia.org/wiki/Museum_of_Modern_Art
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calisarak Neo-Plastisizm® goriisiinii ortaya atmistir. Plastik sanatlarin yeni bir doktrini olarak
goriilen bu goriis de stijl®¥” olarak da bilinmektedir. Adini Mondrian’in “de stijl” adli dergide
bir sanat yazari olarak yer aldigi dergiden alan bu akim, dikey ile yatay ¢izgi dengelerini
arayan ve ana renkleri (sar1, kirmizi, mavi) kullanan sanat akimidir. Mondrian’a gore; “Gergek
bizim tasarladigumiz gibi bir dis goriiniis ya da bizim yasadigumiz dis diinya degildir. Sanat
da daha ¢ok tam gercegin ve yasadigimiz hayatta gériinemeyen ifadesidir”. Caligmalarini da
bu diisiince gergevesinde olusturmustur. (Turani, 2011, s. 608).

Mondrian, Stijl anlayisin kendi gelistirdigi dikey-yatay anlayisindan saptigini
diisiinerek gruptan ayrilmis, Paris’te “daire ve kare”, ardindan da “soyutlama ve yaratma”
gruplarina katilmistir. 1938’de gittigi Londra’da “Circle” dergisinde “Plastik Sanat ve Saf
Plastik Sanat” adli makalesini yayimlamistir. 1940°ta atdlyesinin bir bombardiman sirasinda
yikilmasinin ardindan New York’a tasinmustir. Oliimiine dek New York’ta yasayan sanatg1 bu
stirede calismalarint New York tizerine yogunlagtirmistir.

Sanat¢iin Brodway Boogie Woogie adli resmi (Sekil 37) bu donemde daha canli ve
soyut yapitlar1 arasindaki en iinlii eserlerinden biri sayilmaktadir (Adams, 2010, s. 488).
“Boogie Woogie” (bugivugi) yalnizca ritim ve hareketten olusan ¢ilgin zenci danslarindan
birinin adidir. Sanatginin bu dans ile resim sanatinin ne ilgisi olabilecegi diistiniildiigiinde akla
resim ile hareket halindeki insan bedeninin gosterilebilme disiincesi gelmektedir. Aslinda
Ronesans’tan bu yana bir¢ok sanatgi dansi anlatmak i¢in bu yola bagvurarak, degisik tisluplarla
da olsa dansi resmin i¢ine katmistir. Her ne kadar dansin biitiiniiyle gosterilmesi miimkiin
olmasa da anlik bir hareket ele alinarak gosterilmis, zaman akisiyla birlikte izleyiciden
tamamlamas1 beklenmistir. Mondrian ise “Boogie Woogie” dansi ile birlestirdigi yapitinda
dans eden bedenleri tamamen ortadan kaldirarak dansin 6ziine inmeye calismis, bu 6ziin renk
ve cizgideki karsiligini aramistir. Boylece Mondrian izleyiciyi, dansin kendisine degil,

yalnizca belli bir ritme siiriiklemek istemistir (Eyiiboglu ve Ipsiroglu, 1972, s. 162).

36 Yatay ve dikey dogrularla dengeli ve diizenli kompozisyonlar olusumuna dayanmaktadir. Mondrian’in kurdugu ve Kiibizm ile

Konstriiktivizm’den yola ¢ikan akim ilkel renkler ve basit geometrik sekiller arasindaki iliskiler ile saf plastik resim anlayigini
ortaya koyar (Turani, 2019, s. 105).

37 1917'de Hollandah ressam Theo van Doesburg (1883-1931) tarafindan ayni adli derginin adi ile kurulmus sanat akimidir
(Sozen ve Tanyeli, 2016, s. 85). Grubun gorevi, Ozii baris ve uyumu kapsayan yeni bir anlayis yaratmaktadir. Bu fikirle grup
tasarimcilart ve mimarlari da etkilemistir (Dempsey, 2019, s. 59). Amaci Endiistri Cagi’nin gereklerine uyacak, 6znel anlayisla
beraber nesnel, toplumsal anlayislara da yer veren ortak bir dil gelistirmektir. Bu nedenle eserlerde yalnizca ana renk ve geometrik
sekiller goriilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 85).
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Sanat¢inin kente ve miizigine duydugu ilgiyi, 6zellikle bu resimde tislubundaki
farklilign yansitmaktadir. Resimde yatay hareketler eski eserleriyle benzer bir egilim
gostermektedir. Ancak kiiciik renk alanlari, renkleri ¢evreleyen dis ¢izgileri yok ederek yatay
dikey siyah c¢izgilerin yerini almakta, onceki resimlerine gore yiizeyde daha kalabalik etki
olusturan hareket, resmin ortas1 bos birakilarak bosluk ve doluluk hissi ile resimde denge
saglanmaya calisilmistir. Sanatcinin o6zellikle bu kadar kiiciik ve farkli renk alanlari
kullanmasinin nedeni islek ve hareketli New York sokaklarinin yanip sonen 1siklarini eserine
yansitmak istemesidir. Eserinde diger bir belirgin 6zellik ise yaya ve arabalar1 dikey ve yatay
bicimler kullanarak keskin renk gegisleriyle gostermesidir. Hizli renk gecisleri ve tekrarlari ile
popiiler New York kentinin ritimsel, canli yoniinii izleyiciye kiibist bir formda gostermeyi
amaclanmistir (Adams, 2010, s. 488). Saf plastik resim anlayisi ile anlatim tarzini en basite
indirgeyen ve resim sanatina yeni bir anlayis getirerek bircok sanatciyi etkileyen Mondrian,
ayn1 zamanda dekoratif sanatlar, reklam ve endiistri gibi farkli alanlar1 da etkilemistir

(Babacan, 1997, s. 1292).
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4.1.10. Amerika Birlesik Devletleri’nde Toplumsal Gerg¢ekgilik Baglaminda Kent

Imgesi

4.1.10.1. Colin Campbell Cooper (1856-1937)

S Sy

Sekil 38. Colin Campbell Cooper, Chatham Meydani Istasyonu, New York, 1919, tuval

iizerine yagliboya, 101,6 x 127 cm, Ozel Koleksiyon.

Philadelphia Pennsylvania'da dogan Cooper, Philadelphia Fuari'nda gordiigii sanattan
esinlenerek, Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi'nde sanat egitimine baslamistir. Hem
dogu hem de bati1 kiyilarmin yerlesik ve seckin bir empresyonist ressami olan Cooper,
manzara, ¢i¢ek, portre, bahge, i¢ mekan ve figiir tasvirleriyle uluslararasi bir in kazanmustir.
Ozellikle New York ve Philadelphia sokak sahneleri ve gokdelenleri dikkatini ¢eken konular
olmustur. Paris'te Julian, Vitti ve Delecluse Akademileri'nde sanat egitimine devam eden
sanatg1, bu siire zarfinda Avrupa'y1 dolagmus ve pitoresk®® mimari sahneler ¢izmistir. Ne yazik
ki, bu resimlerin ¢ogu 1896’da ¢ikan bir yanginda kaybolmustur. 1895'ten 1898'e kadar
Philadelphia'daki Drexel Enstitiisii'nde suluboya egitmeni olarak ders vermistir
(www.gratzgallery.com). Mimari sanat eserleriyle iinlii olan sanatci, yeni ve olagandist konu
arayisi i¢in ¢ok sayida, kapsamli bir sekilde seyahat etmistir. 1904-1905 yilinda New York'ta
yasamaya baslayan Cooper, neredeyse yirmi yilim sehrin manzarasim ve sokaklarini
resmederek gegirmistir (www.rehs.com).

Sanat¢t Chatham Meydan: Istasyonu, New York adli eserinde (Sekil 38) New York

38 Doga’da yer alan pargalarin matematiksel diizeninin 6neminden uzaklagsarak daha ¢ok 6zgiin, artistik, romantik bir bigimde
boyanin kendi giizelligi i¢inde yapilmig sanatsal bir tutumdur (Turani, 2019, s. 115).
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Manhattan’in Chinatown bolgesindeki en islek meydanlardan biri olan Chatham Meydani’n1
resmetmistir. Sekiz caddenin kesistigi bir noktada yer almasi nedeniyle dnemli bir kavsak
gorevi de listlenen meydanda bulunan ylikseltilmis tren istasyonu giiniimiizde mevcut degildir.
1878’de yapilmig olan 1940’larda kapanan tren istasyonunu, New York'u ziyaret eden herkes
kullandig1 i¢in, meydan karmasa ve kalabalik iginde resmedilmistir. Sanatgt New York ve
Pennsylvania’da birgok istasyonun yani sira bir¢cok simge resmetmistir. Resimlerinde daha ¢ok
mimariye dnem veren sanat¢i arkada biiyiik bir yer ayirdigi gokyiizii tasvirinde kullandigi

pembe, mavi ve sari renklerle esere masalsi bir hava katmistir ( www.dailyartmagazine.com).

4.1.10.2. George Benjamin Luks (1867-1933)

Sekil 39. George Luks, Bleeker ve Carmine Sokaklari, 1915, tuval iizerine yagliboya, 63,5 x

76,2 cm, Milwaukee Art Museum, Wisconsin.

Luks, genel olarak New York’ta bulunan asagi sinif hayatini resmeden sanat¢i Ashcan
Okulu® iiyelerinden biridir. Yoksulluk, modern yasamin getirdigi asir1 kalabaliklagma,
yabancilagsma ve sanayilesmenin getirdigi zorluklar1 goz ardi etmistir. Bunun yerine insanlarin
getirmis oldugu bereket, bolluk, romantizm ve erkek iistiinliiglinii gsteren resimler yapmay1
tercih etmistir (Cumming, 2008, s. 380).

Gilinlimiizde Mahnattan’in dogu-bati caddesi olarak bilinen ve bugiin en ¢ok

39 20. yiizyilin baginda sanatgilarin eserlerinde konu ve tema olarak kullandig1 kent yasaminin sorunlarimi ve garpici yonlerini
vurgulayan basta Robert Henri olmak iizere bir grup Amerikal1 sanatg1 tarafindan 1904’te New York’ta kurulan bir ekoldiir. Bu
sayede Amerikan sanatinda yasamla iligki kurarak “siradan insan” ile protesto niteliginde giindelik sahneler yaratilmigtir
(Dempsey, 2019, s. 28).
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Greenwich kdyii gece kuliibii bolgesi ile iinlil olan sokaklarin1 Bleeker ve Carmine Sokaklari
adli eseri (Sekil 39) ile resmetmistir. 20. yiizyilin baslarinda, Blecker Sokagi, New York’un
kiiltiirel yeralt1 ¢cekirdegi olarak goriilmiistiir. Paris’in Latin Mahallesi ile karsilastirildiginda
sokakta ligiincii sinif yatili evler, oteller ve restoranlar olmasina ragmen kentin bohem merkezi
olarak adlandirilmistir. Ayn1 dénemde mahalle, farkl kiiltiirdeki bircok Italyan gé¢mene de
ev sahipligi yapmustir. New York’un bolgelerini ve kent yasamini betimleme konusunda
calismalarini siirdiiren Luks, resminde sokagin koselerindeki canli gece hayatini ve gé¢men

kiiltiiriinii etkili bir bigimde yansitmustir (www.collection.mam.org).
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4.1.10.3. William Glackens (1870-1938)

Sekil 40. William Glackens, Soda Cesmesi, 1935, tuval iizerine yagliboya, 121,92 x 91,44
cm, Collection of Pennsylvania Academy of Fine Arts, Philadelphia.

Eight* (Sekiz) grubu ve Ashcan Okulu’nun iiyelerinden biri olan Glackens, cesitli
Philadelphia gazetelerinde sanat¢r muhabiri olarak ¢alismistir. Ayn1 zamanda Pennsylvania
Akademisi’nde gece derslerine katilan sanatgr 1995°te Robert Henri (1865-1929)’nin
tesvikiyle Paris’e giderek Fransiz empresyonistlerini, 6zellikle Piere-August Renoir (1841-
1919) gibi ressamlarin eserlerini inceleme firsatt bulmustur. Sanatgi, orta sinif yagami yansitan
ressamlardan biri olarak bilinmektedir.

[k tiir resimlerinde kabataslak goriintiiler yer alirken Soda Cesmesi adli eserinde

40 1908’de New York’ta bulunan Macbeth Galerisi’nde sergi agan sekiz ressamin olusturdugu sanatg1 grubudur. Sanatgilar: bir
araya getiren uslup benzerlikleri degil, giiniin genel egilimlerine duyduklar tepki olmustur. Grup, boylelikle hem yeni konulari
gergekei bir bicimde ele almaya yonelmis hem de Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk gercek toplu sergiyi agmistir (Sozen ve
Tanyeli, 2016, s. 95).
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(Sekil 40) daha akademik bir tarz goriilmektedir ve bu resminden sonra da akademik tarza
devam etmistir. Resminde Renoir’in tiiylii firca darbeleri ve pastel renklerden olusan iislubun
sanatg¢1 lizerindeki etkileri, bu eserinde belirgin bir bigimde goriilmektedir (www.pafa.org).
Parlak, renkli bir kutlamanin tasvir edildigi eserde, ¢agdas yasamin siradan bir sahnesine yer
verilmistir. Figiirler, dikkatli ve ayrintili bir sekilde ele alinmig, resimde arka planin soguk,
yesil siselerine karsit olarak 6n planda parlak ve sicak renkler olan turuncu, sar1 ve kahverengi
tonlar1 kullanilmistir. Sanatcinin kariyerindeki son biiytik figiiratif tablo olarak bilinen resmin
sol tarafinda resimdeki baskin renkleri birbirine baglayan portakal, limon ve ananas ile

diizenlenmis bir natiirmort yer almaktadir (www.theartstory.org).

4.1.10.4. John Sloan (1871-1951)

Sekil 41. John Sloan, Kuaf6r Penceresi, 1907, tuval iizerine yagliboya. 80,9 x 66 cm,
Wadsworth Atheneum Museum Of Art, Hartford.

Ayni zamanda grafik sanatgisi da olan Sloan, hizli eskiz yapma 6zelligi, gézlemciligi
ve giiclii gorsel bellegiyle taninmaktadir. Sanat egitimini Pennsylvania Sanat Akademisi’nde
alan Sloan, uzun bir siire Philadelphia Press’te gazete ressamu olarak ¢alismistir. Gazete

ressamlari olarak bilinen bu grup 1890’dan 1900’lin sonlarina kadar devam etmistir. Grup
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kapandiginda ise grupta yer alan iiyeler ile birlikte New York’a taginan Sloan, New York
gercekgileri ile birlikte caligmaya baslamistir. Henri, Glackens, Luks, Shinn ve Sloan’dan
olusan bu grup, 6nce 1908’de “Eight” daha sonra “Aschan Okulu” adin1 almistir (Smith, 1996,
s. 71). Sanatmn propaganda araci olarak kullanilmasina kars1 cikmustir. Isci kesimin New York
manzaralarin1 resmeden sanatgi, act gergekleri, diristliigl, ictenligi ve kentsel mutlulugu
yansittigi unsurlarla yumusatmistir. Anlik sahneleri yakalayarak resmetmistir. Yagliboya
eserlerinin disinda graviirleri ile de iinlidiir. 1914’ten sonra “Santa Fe’de calismistir
(Cumming, 2008, s. 381). Sokaklarda ve sehir hayatindaki insan yansimalarini eserlerine
tagirken genelde anlik goriintiileri ele almistir. Genelde stiidyo penceresinden gordiiklerini
tuvaline yansittig1 tiir resmi ornekleriyle bilinmektedir. Stiidyo disina ¢iktig1 zamanlarda New
York kentini dolasarak yapitlarina kaynaklik edecek ¢esitli konular aramigtir. Sanatgi
eserlerinde toplumsal gergekei bir tavri benimsemis, ancak elestirel bir tavirdan kaginmustir.
1916°da baskanhgina getirildigi New York Sanat Ogrencileri Birligi’nde, 1920-1930’lardaki
Amerikan Yasam Resmi*! akimina destek vererek Amerikan yasaminin ac1 dolu, duygusal ve
carpict yonlerini yansittigi eserler olusturmustur (Rona, 1997, s. 1679).

Sloan’in Kuafor Penceresi resmi (Sekil 41) 1900’1 yillarin, New York’da bir sokak
sahnesini tasvir etmektedir. Yoldan gecen insanlar miisterisinin sagini boyayan bir kuafor
penceresine bakmaktadirlar. Figiirlerin duruslarindaki rahatlik, sanatginin bir gazete
illistratorii olarak yaptigi resimlerin avantajinit yansitir. Resim, New York'u ifade eden mizahi
bir dile, detaya ve iyimserlige sahip olan en iyi eserlerinden biridir (Smith, 1996, s. 70).
Kuaforii izleyen kalabalik, alt pencerede izleyiciye doniik olan iki figiir ve kuafor ile
miisterisinin olusturdugu goriiniim olmak iizere ii¢c farkli sahne yer almaktadir. Unlii sanat
tarih¢isi Michael Label, miisterinin sagin1 boyayan kuaforii, tuvaline boya ekleyen bir
sanat¢iya benzetmistir. Sloan’in kullandig1r yuvarlak gozliikkleri ve karakteristik burnu,
resimdeki kuafor ile benzerlik gostermektedir. Resmin sol iist kdsesinde kuafor tabelasinda
“madame macomb” yazmaktadir. Fakat “madame” kelimesi yatay bir golge ile kesilmis
gibidir. Bu durum sanat¢1 tarafindan kuaforiin sanki bir kadin degil de erkek oldugunu ima
ettigi izlenimini yaratmistir. Daha biiyiik sehirlere go¢ eden insanlar i¢in i diinyasi ve ticaret
biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu sehirler arasinda 6nemli bir yere sahip olan New Y ork'un kuafor
penceresi resmi de farklhh  bir reklam ve sov  niteligi  tasimaktadir

(www.everypainterpaintshimself.com).

41 Amerikan sanatinda 19. yiizy1l ortalarindan 20. yiizy1l ortalarina kadar uzanan dénemde goriilen egilimdir. Teknik agisindan

farklilik tagimayan egilim konu olarak Amerikan yasamini ve Amerika Birlesik Devletleri’ne 6zgii nitelikleri yansitir (S6zen ve
Tanyeli, 2016, s. 24).
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4.1.105.

Sekil 42. Florine Stettheimer, Besinci Cadde Katedralleri, 1931, tuval tizerine yagliboya,
152,4 x 127 cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Florine Stettheimer, 1871°de New York kentinde Rochester’da dogmustur. 1892°den
1895’¢ kadar sanat egitimine New York’ta devam eden sanat¢i daha sonra Avrupa’ya
seyahatinde miizeleri ziyaret etmis ve Almanya’da resim dersleri almustir. 1914 de 1. Diinya
Savasi’nin baglamasiyla New York’a ailesinin yanina donmek sorunda kalmistir. Sanatginin
bu donem eserlerinde goriilen aydinlik ve eglenceli ¢izimleri, sosyal yergileri, Kisisel
sembolleri ve anekdotlar1 dikkat ¢ekmektedir. Eserlerindeki 0zgiin tarzini, titiz, akademik
egitimle daha da gelistirmistir ancak resimleri neredeyse tamamen sosyal ¢evre ile iligkilidir.
Sanatci, bilingli bir sekilde kendi yetistirildigi yasam tarzinin ¢ergevesinde eserler yapmistir
clinkii sanatciya gore sanat ile yasam arasinda bir farklilik yoktur. Resimlerinde siklikla
kullandigi siyah, beyaz ve gri tonlar ile yasamindaki sadeligi sanatina yansitmistir. (Chadwick,
2002, s. 296-297).

Stettheimer’in Begsinci Cadde Katedralleri adl eseri (Sekil 42) diger birgok eseri gibi

sanatsal gevresinin sosyal yergi ve kisisel sembollerini icermektedir. Eserinde, toplumun
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yiiksek kesiminin tiiketiciligine, gosterisliligine dikkat ¢ekmis ve bu durumu mizahi bir
bicimde aktarmistir. Resmin merkezinde yer alan evli ¢ift, fazlalik ve zenginlige hazir bir
bigcimde kiliseden ¢ikarken gosterilmistir. Dénemin en gosterisli kentlerinden biri olan New
York’un en seckin miicevher magazasi olan “Tiffanynin ve en kaliteli ev mobilyalarinin yer
aldig1 magaza “Altman”in harfleri resmin sol {istiine egimli ve diizgiin bir sekilde yazilmstir.
Eserin saginda ise Amerikali heykeltrag Augustus Saint-Gaudens (1848-1907)’in yaldizli anitt
olan Sherman Amiti yakinindaki limuzinden ¢ikan Stettheimer ve kiz kardesleri yer almaktadir.
Resim, ayrintili bir bicimde ilerletildikten sonra yiizeye kalinlik vermek amaciyla palet bigag
kullanilmigtir. Resimde beyaz boya dokunuslari, kalin bir bigimde uygulanarak resmin daha

aydinlik goriinmesi saglanmigtir (Www.metmuseum.org).

4.1.10.6. Maynard Dixon (1875-1946)

Bl o : o
Sekil 43. Maynard Dixon, Unutulan Adam, 1934, tuval iizerine yagliboya, 40 x 50 cm,

Brigham Young University Museum of Art, Provo.

1930'larda Dixon, dikkatini Biiyilk Buhran'n ekonomik, sosyal ve politik
ayaklanmalarina yoneltmistir. Amerika'nin giineybati manzara ve yerli halkinin taninmis bir

ressami olmasina ragmen, San Francisco Stiidyosu’na yakin olanlar da dahil olmak {izere,
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asagilik ve umutsuzluga ugramig kdyliilerin resimlerini yansitmaya baslamistir. Bu resimler,
Amerikan tarihindeki bu calkantili donemin en gliclii imgeleri arasinda sayilmistir
(www.moa.byu.edu). Ayni zamanda is¢i smifindan etkilenerek is¢i simifinin konusunu
aragtirmaya baslayan ressamlardan biri olmustur.

Dixon’un en 6nemli eserlerinden biri, ayn1 adli serisi i¢inde yer alan Unutulmus Adam
isimli eseridir (Sekil 43). Seride, 1929’da baslayan ancak 1930’larda etkisini gostermeye
baglayan ve Biiyiik Buhran donemi olarak da bilinen “Diinya Ekonomik Krizi” nedeniyle
depresyona girmis, umutsuz ve issiz erkekler yansitilmaktadir. Dixon’un en garpict
eserlerinden biri olan bu resim, yangin muslugunun yaninda bulunan sokak kaldiriminin
iizerinde oturan umutsuz bir adam tasvir etmektedir. Figiiriin yiiziindeki yorgunluk, yalnizlik,
kirginlik ve hayal kiriklig1 oldukg¢a rahatsiz edicidir. Tek bagina oturan figiire kars1 resmin arka
planinda konumlandirilmis kalabalik ve hareketlilik ile kalabaliga yansiyan giines 15121 eserde
tezatlik olusturmustur (Melton, 2014, s. 6).

4.1.10.7. Everett Shinn (1876-1953)

Sekil 44. Everett Shinn, Beyaz Bale, 1904, tuval iizerine yagliboya, 74,9 x 93,3 cm,

Smithsonian American Art Museum, Washington.

Amerika’da Woodstown’un New Jersey eyaletinde dogan Shinn, Philadelphia’da
Bahar Bahgesi Enstitiisii’'nde 1891-1893 yillar arasinda egitim almistir. 1893’ten 1897’ye


https://americanart.si.edu/locations/smithsonian-american-art-museum
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kadar Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi’nde ders alan Shinn, Phidelphia gazetesinde
sanat muhabiri olarak ¢aligmaya baglamistir. Daha ¢ok kenti konu edinen gergekei resimleriyle
kisa siire iginde tanmmustir. Bu siire i¢inde Glackens, Luks ve Sloan gibi diger gazete
ressamlari ile tanismistir. Ogretmen ve sanatci olan Robert Henri’den ilham alan grup ile New
York’a taginan Shinn, sehrin yasamini resmetmeye baslamistir. Daha sonra bagka sanatgilarin
da aralarina katilmasiyla “Sekiz” olarak adlandirilan ve “Ashcan Okulu” olarak da bilinen
grup, geleneksel ve akademik sanata karsi ¢ikan kent yasaminin gergek ve giizel yanlarini 6ne
cikaran eserler yapmistir. New York gazeteleri ve Harper’s Weekly ve Mc Chre’s adindaki
dergilerin resimlerini ¢izmistir. Kent yasami konulu resimlerinde operadaki kalabaliga
odaklanmus, tiyatro ve bale gosterisi sahnelerine agirlik vermistir. Sanat¢inin bu goz alici
resimlerinde genellikle Fransiz ressam Edgar Degas (1834-1917)’1n etkileri goriilmektedir.
1917-1923 yillar1 arasinda ayn1 zamanda sinema sirketleri i¢in sanat yonetmeni olarak ¢aligan
sanate1 tiim kariyerini New York’ta gecirmistir (www.nga.gov).

Beyaz Bale adli eserinde (Sekil 44), gozlemlemis oldugu sehir hayatin1 yakalamus,
Degas ve Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)’in kompozisyon araglarimi kullanmustir.
Resimde sahnenin agagida yer almas1 ve seyirci kitlesinin kirpilmis olmasi, izleyici ve gosteri
arasindaki mesafeyi daraltmistir. Sanat¢inin kullanmis oldugu dramatik aydinlik sahnedeki
devinimin 6n plana ¢ikmasini saglamstir. 20. yiizyilin baglarinda, Amerika’nin sehirlerinde
her tiirlii tiyatro ve miizikalin gelismesi ile birlikte toplumun her kesiminin gorebilecegi halka
acik arenalar saglanmigtir. Sanatgi da toplumda yasanan bu yeniligi eserlerinde dans salonlari,

tiyatro ve miizikal gibi temalarla islemistir (www.americanart.si.edu).
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4.1.10.8. Joseph Stella (1877-1946)

Sekil 45. Joseph Stella, Brooklyn Kopriisii; Eski Bir Temanin Varyasyonu, 1939, tuval
tizerine yagliboya, 178,4 x 107,2 cm, Whitney Museum of American Art, New York.

Italya’da Muro Lucano’da dogan Stella, Avrupa’da biiyiidiikten sonra 1896°da tip
okumak i¢in Amerika Birlesik Devletleri’ne gelmistir. Ancak bir siire sonra tibbi ¢aligsmalari
terk eden sanat¢1 bunun yerine New York Sanat Okulu’nda William Merrit Chose (1849-1916)
ile birlikte calisarak sanata baglamustir. 1905-1909 yillar1 arasinda gergekgi gizimlerini
dergilerde yayimlayarak illiistrator olarak ¢alismistir. Kariyerine akademik bir ressam olarak
baslayan Stella’nin en g¢arpici ¢aligmalari, modernist tarzi ve dinamik c¢izgileriyle dikkat
cekmektedir. 1909°da Italya’ya déndiigiinde Fiitiiristlerden etkilenerek Fiitiirizm’in ilkelerini
sanatina dahil etmistir. Bir tarzdan digerine, Realizm’den Soyut Sanat’a sonrasinda ise
Siirrealizm’e gecen sanat¢inin en bilinen eserleri Brooklyn Kopriisii'nii ele aldig1 eserleridir

(www.phillipscollection.org).
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Stella’nin 1918°de basladigi ve bu serideki ilk resmi olarak bilinen “Brooklyn
Kopriisii; Eski Bir Temamn Varyasyonu” adli eseri ($Sekil 45) kariyeri boyunca iizerinde
¢alismis oldugu bir eserdir. Hayatinin sonuna dogru tamamlamis oldugu bu eserinde fiitiirist
ve kiibist etkileri, 1920-1930 yillar arasinda Avrupa’da yapmis oldugu dini etkideki resimleri
ve doygun renkleri ile harmanlamustir. Ilk bakista modern bir kdpriiniin yansitilmis oldugu
goriilse de, ayn1 zamanda manevi 6nem tasiyan bir yapidir. Kopriiye hem dinamizm hem de
anitsallik saglamak icgin sanatgi, agisal, geometrik cizgilerden yararlanmistir. Kopriiniin
kablolar1 Gotik mimarinin yiiksek, sivri kemerlerini ¢agristirmaktadir. Ayni zamanda Gotik
mimarideki katedral pencerelerinin karmasik vitraylarini animsatan zengin, miicevher
tonundaki renk paleti ile koprii vurgulanmistir. Keskin ve kivrimli kablolar eserde derinlik,
enerji ve hareket hissi vermistir. Izleyicinin bakislarmi eserin resmin sag ve sol koselerinden
yukari, orta kisma dogru ¢eker. Sanatci bu eseri ile birlikte hayatinin sonraki yillarinda kendine

Ozgli bir tarz ve tislup ortaya koymustur (www.theartstory.org).

4.1.10.9. Edward Hopper (1882-1967)

Sekil 46. Edward Hopper, Gece Kuslari, 1942, tuval {izerine yagliboya, 84 x 152 cm, Art
Institute of Chicago, Chicago.
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Omriiniin biiyiik bliimiinii New York’ta geciren ve New York’taki yasami yapitlarina
kendine has iislubu ile yansitan Hopper, 20. yiizyilin en 6nemli Amerikan gergekgilerinden
biri olarak kabul edilmektedir. “Klasik Modern” adiyla anilan ve yeni ile eski arasinda koprii
kuran bir akimi baslatan sanatcilar arasindadir. Mimariyi, kent manzaralarini ve modern
yasamdaki bireylerin topluma yabancilagsmalarini betimlemistir. Hopper’in resimlerinde
zaman adeta durmusg gibidir.

Hopper’in Gece Kugslart adli eseri (Sekil 46) sanat tarihinde ¢ok sayida
reprodiiksiyonu yapilan calismalardan biridir. Izleyici ile kisa siirede samimi bir iligki
kurabilen yapitta ayn1 zamanda birgok insanin da kendinden bir seyler buldugu sdylenebilir
(Thompson, 2014, s. 208). Eser adini, geceleri bir seyler yapmaktan hoslanan insanlara verilen
lakap olan gece kuslarindan almistir. Resme bakildiginda yalnizca dort insan oldugu
gortilmektedir fakat hicbiri birbirleriyle konusmamaktadir. Hopper bu eserinde, siklikla ele
aldig1 modern kent yasamindaki insanin yalitilmishigini ve yalnizligini islemistir. Hopper’in
bu eserinde, yasadigt kent olan New York’taki bir sokak kosesinden esinlendigini
sOylenmektedir. Sanatg1 yesil renklerle canli bir florasan 15181 yaratmaya calismistir.
Restoranin {izerinde yer alan fakat okunmayan yazilar, reklam panosudur. Restoranin adinin
da resimde yer almamasi insanin modern kent yasamui igindeki yalnizligina ve
kaybolmusluguna bir vurgu niteligindedir. Hopper’in eserindeki figiirleri segerken
kendisinden ve esi Jo’dan esinlendigi diisiiniilmektedir (Dickins, 2011, s. 66-67). Oyle ki
kompozisyonda her ne kadar figiirler yer aliyor olsa da kompozisyonun ¢ok biiyiik bir kismi
mekandan olugsmaktadir. Ayn1 zamanda eserde soguk renkler, diiz ¢izgiler, pliriizsiiz bi¢imde
kullanilmigtir. Diyagonal ¢izgiler ise izleyiciyi resmin merkezine gotiirmektedir. Resimde
insanlarin bir pencerenin arkasinda oturuyor gibi durmalari, sessizlik ve karanligin kullanimi
ve giiclii bir yalmizligin islendigi etki ile resim, Hopper’in en iinlii eseri haline gelmistir

(Buchholz, Biihler, Hille, Kaeppe, Stotland, 2015, s. 450).
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4.1.10.10. George Bellows (1882-1925)

s

v | o

Sekil 47. George Bellows, New York, 1911, tuval iizerine yagliboya, 106,7 x 152,4 cm,

National Gallery of Art, Washington DC.

Bellows, 1904’te New York’a tasindiginda Ashcan Okulu’nun 6nemli iiyelerinden biri
olmustur. 1913 6ncesi doneminde insaat alanlari, kentlerdeki kenar mahalleler, boks maglari
gibi zor ve gercek¢i konular1 ustaca ele alarak adindan soz ettirmeyi basarmistir. Ozellikle
1909’da yasal olmayan bir boks magini gosterdigi Sharkey 'de Boks adli resmi, gercekeiligin
doniim noktasi olarak goriilmektedir. Sonraki eserlerinde ise fazlaca kendine doniik isler
yapmig, simetri ve altin oran teorilerinin etkisi altinda kalmistir (Cumming, 2008, s. 381).
Bellows, Hopper gibi yeni bir sanat formu olan Amerikan sinemasina merak duyarak miizik
ve dansla da ilgilenmistir. Lowry’nin Kuzey Britanya’da yaptig1 resimlerdeki sehir yagamina
oldukga ilgi duyan sanat¢1, Manhattan sehir merkezini incelemeye ¢alisarak farkli bigimlerde
bircok kez resmetmistir. Her iki sanat¢inin da ortak 6zellikleri, modern dénemdeki sehir
yasamin kalabalikligina ve yogunluguna dikkat c¢ekmeleri fakat kalabalik figiirleri
resmetmekten de zevk almalaridir.

New York adli eserinde (Sekil 47) de bir¢ok figiire yer veren sanat¢i kullandigi ince
firga darbeleri ile kent sahnesinde yasanan bir an1 canlandirmaya ¢aligmistir. Calismada, New
York’ta gokyiiziiniin goriintiisii ile birlikte Manchester’in dumani tiiten bacalar1 arasinda
iglerine kosusturan insanlar, kenti isgal eden ve ¢ok sayida pencere bulunan sikisik, uzun
binalar ve gokdelenler dikkat cekmektedir. Eserde kolay bir sekilde fark edilen {i¢ yatay serit,

binalarin olusturmus oldugu dikey formlar arka plana gizleyerek, kompozisyonun dengeli bir
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bicimde olusmasini saglamistir. Gorlinlimler ve karakterleri ile 6n plana ¢ikan insanlar at
arabasiyla birlikte resmin merkezini olugturmustur. Nesneler izleyiciden uzaklastikca kiigiiliir
ve yukariya dogru bakildiginda ise yolun iizerindeki yatay serit bigiminde, agik renk ile 6n

plana ¢ikan tren géze carpmaktadir (Rideal, 2018, s. 164-165).

4.1.10.11. Charles Sheeler (1883-1965)

&
» . - "3
R e
.'%
&
- & Rty s -
. b R R R
A g . . T T
IR _
T — - Mun
I o
Rl
e
- = p

Sekil 48. Charles Sheeler, Amerikan Manzarasi, 1930, tuval lizerine yagliboya, 61 x 78,8 cm,
The Museum of Modern Art, New York.

Ressam olmasmin yani sira ticari bir fotografgi olan Sheeler, Amerika’da
modernizmin kuruculari arasinda gosterilmektedir. Resimlerinin en dnemli 6zelligi ise “yari
fotografik” tarzda olmasidir (Www.metmuseum.org).

Sheeler’in Amerikan Manzaras: baslikli resmi (Sekil 48) kirsal bir manzaraya isaret
edebilse de, eserin konusu Michigan Eyaleti’nin en biiyiik sehri olan Detroit yakinlarindaki
Rouge Nehri tizerindeki “Ford Motor Sirketi” fabrikasidir. Amerika’da bir¢ok sanatci gibi
Sheeler de, endiistrideki yenilik¢iligin, Amerika’ya yeni bir manzara ve deneyim
kazandirmasindan etkilenerek resimlerinde, c¢arpict bir tema haline gelen endiistri
manzaralarma yer vermistir (www.metmuseum.org). Resimde kentin endiistri manzarasiin
icerisinde insanligin tek izi olarak demiryolunda yiiriiyen kiigiik bir figiir yer almaktadir.
Figiirlin bir kolu 6ne dogru uzanmisken bedeni sanki donmus bir bigimde durmaktadir. Bu

anonim kisinin kompozisyonda hesaplanmis yerlesimi, bityiik 6lgekli fabrikalar arasinda ciice
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kalmig insanlar ve diger canlilar1 yerlerinden eden modern yasamin bir 6rnegi olarak sanatgi
hassasiyeti ile islenmistir. Bacada tiiten duman resimdeki anin akis igerisinde devam ettigi
izlenimini yaratmaktadir. Modern teknolojinin ortaya c¢ikmasi ile birlikte Sheleer’in
“hassasiyet¢ilik” olarak tanimladigi duygusal yaklasim, biiyiikk 6l¢iide eserde geometrik
formlar iizerinde etkili olmus ve manzara resimlerinin doniiglimiinii saglamigtir (Merrill,
Rogers ve Passmore, 2008, s. 66). Bu hassasiyetci felsefe neredeyse tamamen Amerika’nin
sanayilesmesi lizerine kurulmus ve Realizm, Siirrealizm, Pop art, Minimalizm®* gibi modern
sanatlarin temelinin atilmasina katki saglamistir. Bu felsefe sayesinde sanatgilar kisa bir siire
sonra Avrupa’nin klasik islubundan koparak yapilandirmaci anlayisla temiz ve basitlestirilmis

geometrik sekillerden olusan kompozisyonlara yonelmistir (Bell, 2009, s. 5-6).

42 Donald Judd (1928-1994), Robert Morris (1931-2018), Dan Flavin (1933-1996), Carl Andre (1935- ) gibi sanatgilarin
1960’larin ortalarinda New York’ta sergiledikleri ve elestirmenlerin yalin ve geometrik yapilar1 tanimlamak i¢in kullandig:
nitelendirmelerden biridir. Baglam ve izleme deneyiminin tiyatralligine dayanan Minimalizm, Kavramsal Sanat ve Performans
Sanat tizerinde etkili olmus ve Postmodernizm’in de yiikselisine zemin hazirlamistir (Dempsey, 2016, s. 135).
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4.1.10.12. Georgia O’Keefe (1887-1986)

P

Sekil 49. Georgia O'Keeffe, Radyator Binasi; Gece, New York, 1927, tuval tizerine
yagliboya, 121,9 x 76,2 cm, The Alfred Stieglitz Collection, Crystal Bridges Museum of

American Art, Bentonville.

Amerika Birlesik Devletlerinin Wisconsin eyaletinde Sun Prairie yakinlarinda
biiyiiyen O’Keeffe, Chicago Sanat Enstitiisii ve New York'taki Sanat Ogrencileri Ligi'nde
egitim  gorerek  burada  geleneksel resim  sanati  tekniklerini = Ogrenmistir
(www.okeeffemuseum.org). Sonrasinda kendisine has iislubunu olusturan O’Keeffe, dogay1
hissettigi sekilde resmeden 20. ylizyilin yenilik¢i bir sanat¢ilardan biri olmustur. Sanatginin
en bilinen eserleri ¢igek resimleri ve ¢6l manzaralaridir. Amerika’da yasadigi siire boyunca
modern sanatin gelisiminde Onemli katkilart bulunmustur. 1920’lerde New York sanat
diinyasina saygi duyan ilk kadin ressam olarak secilmistir. Daha 6nce yapilmamis essiz ve
yeni resimlere yonelmesi, resimlerinde sekil, bigim ve formlari basitlestirmesi ona modern
sanatin oncii ressamlaridan biri olma 6zelligini kazandirmistir (wwwe.tate.org.uk).

Amerika Birlesik Devletleri'nin glineybatisinda yer alan New Mexico kentinin
sanatcinin yagaminda ayr1 bir yeri vardir. Bu kentle iliskisi 1929’da bir arkadasiyla Taos
kasabasinda tatil yapmasiyla baglamistir. Bu yerin manzarasina ve dogal giizelliklerine hayran

kalan sanat¢i burayr resmetmek icin sik sik Taos’a donmiis ve resimleriyle New Mexico
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kentinin tamitimina da katki saglamistir. Yasaminin ilerleyen zamanlarinda O’ Keeffe, New
Mexico’ya tasinmis ve Olene dek burada yasamistir. New Mexico’nun bagkenti Santa Fe
sehrindeki “Georgia O’ Keeffe Miizesi” bir kadin sanat¢iya adanmis ilk Amerikan miizesidir
(Grzymkowski, 2019, s. 224-225).

Radyatdér Binast; Gece, New York adli resmi (Sekil 49) O’Keeffe’nin New York’taki
en biiylik eserlerinden biridir. Gotik ve modern stilin birlestirildigi Manhattan’in Midtown
sehrinde yer alan ve 1924’te insa edilen Radyator Binasi, New York kentinin simgelerinden
biri haline gelmistir. Binanin insa edilisinden ii¢ yil sonra yapilan eserde i¢cinden ve disindan
elektrik 1s181yla aydinlatilan gokdelenler ustaca tasvir edilmistir. Resmin asagisinda bulunan
yuvarlak sokak lambalari ve parlayan dikdortgenler basit bir bigimde soyutlastirilirken eserin
iist kisminda yer alan diagonal cizgiler resme hareket kazandirmistir. 1920’lerde modern
Amerika’nin sembolil roliinii iistlenen gokdelenlerin resimde merkezi yerlesimi ve diisiik
bakis agisiyla yansitilmasi  izleyicide korku duygusunu da  olusturmaktadir

(www.collection.crystalbridges.org).
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4.1.10.13. Norman Rockwell (1894-1978)

Sekil 50. Norman Rockwell, Istekten Ozgiirliik, 1943, tuval iizerine yagliboya, 116,2 X
90 cm, Norman Rockwell, Museum, Stockbridge.

New York’ta gesitli sanat okullarinda okuyan Rockwell, 18 yasina geldiginde ise
profesyonel olarak ¢alismaya baglamistir. Eserlerinde Amerika’nin giinliik yasamini duygulu
ve ayrintili bir bigimde yansitmaya galigmistir. Yasaminin sonuna dek Stockbridge’de yasayan
sanatginin bu eserleri onun resim alaninda popiiler hale gelmesine neden olmustur (Chilvers,
2009, s. 534). Amerika’nin nostaljik portrelerini ¢izmek agisindan en {inlii sanat¢ilardan biri
olan Rockwell, ideal Amerikan ailesini anlatan illlistrasyonlar1 ve resimleri sayesinde
1950’lerde kendisini ailelerin gozdesi haline getirmistir. Rockwell, Amerika Birlesik
Devletleri bagkan1 Franklin Roosevelt (1882-1945)’in 1942°de 6zgiir bir diinya i¢in istek ve
ibadetin yani sira insan haklarinin 6zgiirliigii igin savasilacagini sdyledigini duymustur. Bunun
ardindan birgok illiistrasyon ve resim eskizi yapmaya baslayan sanatct Dort Ozgiirliik ach
altinda topladig1 ve dort ayr1 resimden olusan bir seri tamamlamustir (Aldana, 2003, s. 35).

Istekten Ozgiirliik isimli eseri (Sekil 50) giivenli, zengin ve hepsinden &nce 6zgiir bir
aile sofrasimin siikran giliniinii, 6zellikle soguk savas sirasinda biitiin Amerikalilar kusagina
kendi kent yasamin1 ve geleneksel degerlerini giizel bir bigimde gosteren ve serinin i¢inde yer
alan resimlerinden biridir (Dempsey, 2007, s. 165). Rockwell’in i¢ Amerika goriintiilerinden

biri olan eserde, biiyiikannenin masaya kizartilmig bir hindi getirdigi an resmedilmistir. Masa
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oOrtlisli ve masanin iizerinde yer alan tabak ve bardak gibi esyalar beyazken biiyiikkbabanin koyu
renkli kiyafeti izleyicinin goziinii resme ¢ekmektedir. Masadaki meyve tabaginin renk tonlari,
masada oturan aile bireylerinin sa¢ tonlariyla bir biitiin olusturmaktadir. Masanin etrafinda
oturan aile bireylerinin giilimseyen yiizleri resmin sinirinda yer almaktadir. Aralarindan
bazilar1 yiizlerini giilerek izleyiciye donmiistiir. Her yi1l kutlanan siikran giinii vesilesiyle
yiyecek bollugu icinde bir aile masada tasvir edilmistir (Aldana, 2003, s. 37). ilerleyen
zamanlarda bu resmin birgok farkli parodisi yapilmistir. Bunlardan biri Frank Moore (1953-
2002)’un 1994 yilinda farkli insan 1rklarim1 kullanarak ve hindi tabagini ilaglarla

doldurdugu Paylasma Ozgiirligii adli eseridir (Www.artnet.com).

4.1.10.14. Raphael Soyer (1899-1987)

Sekil 51. Raphael Soyer, Ofis Kizlari, 1936, tuval {izerine yagliboya, 66,4 X 61,3 cm,
Whitney Museum of American Art, New York.

Moses, Isaac ve Raphael resimle ilgilenen ii¢ kardestir. Moses ile ikiz olan Raphael
Soyer, sempatik ve melankolik tablolar1 ile daha ¢ok siradan insanlarin isteklerini ve hayal
kirikliklarint gergekei bir bigimde dile getirmistir. Ressam olmasinin yani sira baski ile de

ilgilenen sanatg1, sanat1 bir iletisim araci olarak gérmiistiir. Rusya’da dogan Amerikali sanatgi
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1912°de Rusya’dan Amerika’ya go¢ ederek 1920’lerin ortalarinda Cooper Union, Ulusal
Tasarim Akademisi ve Sanat Ogrencileri Ligi'nde egitim gdrmiistiir. Amerika’da kaldi1 siire
boyunca sanat¢i New York un dogu tarafindaki yagsam sahnelerini resmetmeye devam etmistir
(www.americanart.si.edu). Soyer, 20. yiizyillda donemin daha ¢ok olumsuzluklarini,
karakteristik bir tislupla belgeleyen Ben Shahn (1898-1969), Reginald Marsh (1898-1954),
Alice Neel (1900-1984), William Gropper (1897-1977), Isabel Bishop (1902-1988), Moses
Soyer (1899-1974) Toplumsal Gergekgi sanatgilar arasindadir. Daha ¢ok kent yasamina
odaklanan sanatcilar, “kent gergekeileri” olarak da anilmaktadir (Dempsey, 2019, s. 91).
Soyer, Ofis Kizlar: adl1 eserinde (Sekil 51) ise ara verilen acele saat dilimindeki telagin
yakindan bir kesitini gdstermektedir. Arka planda bulanik bir bicimde az yer kaplayan
gokdelenler yer alirken 6n planda ise ¢esitli yonlere hareket eden figiirler ile kompozisyon
tamamlanmigtir. Resimde yer alan iki kadin figlir sanki izleyiciye dogru bakarak
ilerlemektedir. Diger iki kadin ve bir erkek figiir saga doniiktiir. Takim elbise giymis kadin
figilir ise sapkasini tutmaktadir. Figiiriin bu hareketi sanat¢1 tarafindan ayn1 zamanda modern
kent yasamina dair atifta bulunma igin yapilmig olabilir. Eserde tiim figiirler en 6nde ve
izleyiciye doniik olan figiir hari¢ olmak tizere koyu ve karanlik kiyafetler ile sunulmustur. En
onde yer alan figiirde ise diger figiirlere gore daha canli bir kirmiz1 ruj kullanilmig ve koyu
renkteki gdmlek {izerine beyaz bir ceket tercih edilmistir. Beyaz ceketin yakasina takilan
pembe ¢icek ise hakim olan soguk tonlarin aksine eserde zitlik yaratmigtir. Siradan konulari
islerken bile resimlerinde her zaman giizellik arayan bir sanatg1 olan Soyer, Union Square
mahallesinin etrafindaki sokaklar1 incelemis ve oOzellikle kentin modern, “Yeni
Kadinlar’indan ilham almigtir. Sanatgi biirolarda ya da modern yasamda popiilerlesen
magazalarda ¢alisan profesyonel kadinlara, resimlerinde sik sik yer vermis, bagimsizliklarimi
vurgulamig fakat ayni zamandan kadinlarin ¢ok mutlu olmadiklarini 6ne siirerek modern
kentte yer alan yeni kadin tipini yorumlamistir. Sanat¢1 hergiin sokaklarda, kafe ve barlarda

gordiiklerinin gergegini tasvir etmeyi tercih etmigtir (www.theartstory.org).
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4.1.10.15. Isaac Soyer (1902-1981)

Sekil 52. Isaac Soyer, Is Bulma Kurumu, 1937, tuval iizerine yagliboya, 86,7 x 116,6 cm,
Whitney Museum of American Art, New York.

1902 yilinda Rusya’nin Tombrov sehrinde dogan Isaac Soyer, 1912°de ailesi ile
birlikte Amerika Birlesik Devletleri’ne go¢ etmistir (www.rogallery.com). Ug Soyer kardesin
en kiigiigli olan sanatgi, diger kardesleri gibi resim sanatinda gergekgiligin 6nemli
temsilcilerinden olmustur. Sosyalist Gergekeilik anlayisindaki resimleri ile taninan Soyer,
ayrica balerin portreleri de yapmustir (www.lawrence-func-arts.com). 2. Diinya Savasi
sirasinda New York Buffalo’daki Bell Ugak Sirketi’nde calisan sanatgi, 1941-1944 yillari
arasinda ise New York, Buffalo Albright Sanat Okulu’nda 6gretim goérevliligi yapmistir
(www.rogallery.com).

Soyer, Is Bulma Kurumu adli eserinde (Sekil 52) kent yasaminda ekonominin
isleyisinin insan acisindan bir yoniinii sunmaktadir. Ekonomistler farkli issizlik tiirlerinden s6z
ettiginde, eskimis becerilere sahip iscilerin, yeni isciler ile yer degistirmesinin bundan
etkilenen bireylere ne ifade ettigi géz ardi edilme egilimindedir. Birgok Amerikali igsizligi
asla yasamayacagi i¢in sanshidir fakat digerleri var olmayan igler aramak ya da niteliksiz bir i
bulmak gibi durumlar1 deneyimlemektedir (Feldman, 1967, s. 43). Sanatg1 ise bu durumu
eserinde li¢ erkek ve bir kadin kederli bekleyislerini yansitarak gdstermistir. Eserde en
soldaki figiir, bir is bulma umuduyla gazeteye bakmaktadir. Diger figiirler ise umutsuzlukla,

diisliniirken resmedilmistir (Arzuaga, 2017, s. 25).
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1930’lara gelindiginde ¢alisma kosullarinin hem erkekler hem de kadinlar igin
iyilesmemesi sonucunda, oOncelikle Amerikali ve Ozellikle Yahudi sanatcilar istihdam
olanaklarmin eksikligine dikkat cekecek eserler yapmaya baglamistir. Isaac Soyer’in yaninda,

Yahudi modernist sanatgilar Abraham Harriton (1893-1986) ve Ben Shahn (1898-1969), bu

sanatcilara 6rnek gosterilebilir.

4.1.10.16. Isabel Bishop (1902-1988)

Sekil 53. Isabel Bishop, Dante ve Virgilius Union Meydani’nda, 1932, tuval lizerine
P g y
yagliboya, 68,6 x 133 cm, Delawere Sanat Miizesi, Wilgminton.

Amerika’nin Ohio Eyaleti’nde Cincinnati kentinde dogan Bishop, 1918’de illustrator
olmak i¢in New York'a gelmis fakat burada ressam olmaya karar vermistir. 1934'te Union
Meydani'nda bir stiidyo kiralayarak burada, sehrin sahipsizlerinin ve ig¢i sinifi halkinin giinliik
aktivitelerini gozlemlemis ve resmetmeye baslamistir. Sanatc1 eserinin konusuna her zaman
onem vermistir. 1930'lara gelindiginde, kusursuz bir sekilde ¢izilen figiirleri, Bishop, yerel bir
sahneyi canlandirdigi ve 1932’de tamamladigi On dordiincii Sokak eseri ile taninmistir. Daha
sonra Bishop’un konulari, 1950 ve 1960'larda ¢iplak kadin resimleri ve hareket halindeki figiir
gruplarin1 tasvir etmeye doniismistiir (www.americanart.si.edu). Kenneth Hayes Miller
(1876-1952), Reginald Marsh (1898-1954), Morris Kantor (1896-1974), Anna Mary
Robertson Moses (Grandma Moses) (1860-1961) ve Raphael Soyer'den olusan On Doérdiincii
Sokak Sosyal Gergekei Ressamlar Okulu'nun iiyelerinden biri olmustur. Uyeler arasindaki en

ilging sanatgilar Marsh ve Bishop’tur. iki ressam da zengin ve asil ailelerden gelmelerine
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karsin atOlyelerinin civarindaki salas sokaklardan etkilenmistir (Smith, 1996, s. 162).
Sanatcinin resimlerinde isledigi konular genellikle alisveris yapanlarin ve calisanlarin yasadig
New York'un Manhattan semtinde bulunan bir meydan olan Union Meydani, i¢ mekanlar ve
kentsel manzaralar olmustur. Ozellikle New York sokaklarinda yiiriiyen ve sohbet eden
insanlar1 gegici anlik resmetmeyi tercih etmistir (www.americanart.si.edu).

Dante ve Virgilius Union Meydani’nda adli eserinde (Sekil 53) sanatg1, gegmiste
yasamis iki Italyan sair olan Dante ve Virgilius’u New York caddelerinde resmetmistir.
Dante, i¢inde bulundugu ve kilisenin egemen oldugu donemde, kendi i¢ diinyasindaki Tanr1’ya
sigiarak “Ilahi Komedya” adli bir eser yazmistir. Eser; “Cehennem”, “Araf” ve “Cennet”
olmak iizere toplam ii¢ boliimden olusmaktadir. Virgilius aym1 zamanda Dante'nin ilahi
Komedya'sindaki ana karakterlerden biridir ve bu eserde cehennemde Dante'yi gezdirmeye
yardimci olmustur. Bishop ise bu resminin Dante’nin Arafi’nin modern bir sekli ve cehennem
ile kiyaslamasi oldugunu ileri stirmiistiir (Smith, 1996, s. 162). Union Meydani’ndaki Yatirim
Bankasi ve diger biiyiik binalarin arka planini olusturdugu calismada, George Washington'un
atli heykeli ile Union Meydani'nda bir kalabalik tasvir edilmistir. Eseri sasirtic1 kilan sey ise,
13. yiizy1l Italyan sair Dante ve 1. yiizy1l M.O. Roma sairi Virgilius’un 6n plana dahil
edilmesidir. Kalabaliga bakan ciippeli figiirler, dnlerindeki sahneyi tartistyor gibi goriiniiyor
ve ikisi, Dante'ye Virgilius tarafindan rehberlik edilirken cehennemdeki yolculugun bir
aciklamasi olan “Inferno” (1308-1320) siirini ¢agristirtyor. Kendi isleri ile mesgul, cocugunun
elinden tutan bir kadin, kalabaliktan uzaklasan kadinlar ve daha koyu renklerle tasvir edilen
birkag is¢i sinifi erkegi, meydana bakan klasik figiirlerden tamamen habersiz gibidir. Klasik
figlirlerin kaldirnmim 6n planinda golgeli sekilde durmasi, sanki baska bir donemin
degerlendirme bakisini somutlastirtyormus gibidir. Bishop resim igin, "Inferno Birligi
Meydani'ni hi¢ degil, cok sayida ruhla karst karsiya kaldigimiz bir yer olarak diisiiniiyorum.”
demistir. Eser ayn1 zamanda ¢aligma olarak siyasi ve sosyal diizen duygusu yaratmaktadir; atl
heykelin hakim oldugu merkezi panel, George Washington'un uzanmis kolu, figiirii, koyu
gblge ve 1sikla islenmis at1 ile gekici bir sembol gibi kalabaligi yonetir sekildedir. Moda
sapkalar ve kiyafetler igindeki kadin ciftleri, hem sol hem de saga simetrik olarak
yerlestirilmis, dikkat ¢eker bigimde izleyiciye dogru yurimektedir. Sonug olarak, kadinlarin
kendileri, sahneyi diisiinen klasik erkek ciftiyle zit olarak, bagka tiir bir toplumsal diizenin

ortiili bir somutlagmug sekli haline gelmistir (www.theartstory.org).
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4.1.10.17. Mark Rothko (1903-1970)
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Sekil 54. Mark Rothko, Metro Sahnesi, 1938, tuval {izerine yagliboya, 61 x 86,4 cm,
Kate Rothko Prizel Collection.

Rothko, Litvanya’nin Dvinsk kentinde dogmus ve c¢ocuklugunda Rusya’da
Yahudiler’e kars1 yapilan saldirtya tanik olan sanatg1, geri kalan yasami boyunca bu saldir1 ile
ilgili anilarinin etkisini hissetmistir. Daha sonra New York’a giderek Sanat Ogrencileri
Ligi’nde kurs almaya baslayan sanat¢1 burada Alman sosyolog ve ekonomi uzmani Max
Weber (1864-1920) ile galisma firsati bulmus ve bu sayede Kiibizm sanatina, Alman
disavurumculuguna, ozellikle Cezanne ve Matisse’in renk armonilerine iligkin bilgiler
edinerek bu etkileri yapitlarina yansitmaya baglamistir (Fineberg, 2014, s. 106-107). Genel
olarak resimlerini dikddrtgen yiizeyler lizerine yapmay1 tercih ederek farkli bir derinlik algist
yakalayan ve bu anlayisiyla da en 6nemli soyut sanatgilar arasinda yer alan Rothko, Jackson
Pollock (1912-1956) gibi Siirrealist donemi boyunca erisilebilir olduguna inandigi mitlerin ve
hayallerin evrensel sembollerinin arayisinda olmustur (Adams, 2010, s. 526). Resimlerini
biiylik tuvallere yapmayi tercih eden Rothko’ya gore, “kiiciik bir resim yapmak, kendini (ve
izleyiciyi) o resmin disinda birakmaktir”. Biiyiik boyuttaki resmin herkesi i¢ine ¢ektigini ve
daha etkili oldugunu diistinmektedir. Resmin genelinde mat renkler kullanarak yiizeysel bir
bigim yaratmay tercih etmistir (Krausse, 2005, s. 110). 1949’ da ise simetrik olarak biri
digerinin {izerinde konumlanmis, dikdoértgen renk kiimelerini yumusak bir bigimde ele aldigi

Ozgiin resim anlayigini gelistirmistir. Temel duygu, diisiince ve hislerini izleyiciye en iyi
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bigimde aktarabilmek amaciyla olusturdugu bu anlayigini yasami boyunca devam ettirmistir
(Fineberg, 2014, s. 106-107).

Metro Sahnesi adli eseri (Sekil 54) Rothko’nun disavurumcu stilini yansittigi son ve
en etkili eseridir. Resimde formlarn geneli diizlemseldir. New York kentinin metrosunu
kasvetli atmosferiyle simetrik bir bicimde resmetmistir. Sanat¢i eserinde zengin renk
armonilerini diiz ve genis renk bolgeleriyle birlikte kullanarak lirik bir hava yakalamistir
(Fineberg, 2014, s. 106-107). Biiyiikk Buhran donemindeki gergekei resimlere bakildiginda
Rothko, sokak sahneleri ve metro resimleri ile 6n plana ¢ikmistir. Yine de yansittigi gercekei
kent yasami resimlerini kendisine yakin bulamayan sanat¢i daha sonra resim ve izleyici
arasindaki iliskiyi kesfetmek amaciyla bu eserinde oldugu gibi mimari mekanlardaki algisal
deneyimlerini soyut kompozisyonlara doniistiirmistiir (Doland, 2010, s. 15). Duvarlar ve
korkuluklar resimde carpici bir sekilde konumlandirilmigken, aligveris yapan veya okul
cocuklar1 gibi goriinen fakat net bicimde secilemeyen, temsili bir bigimde yer alan,
zayiflatilmig, mechul ve diiz figlirler arka planda bulunmaktadir (Doland, 2010, s. 14).
Resimlerinde ¢ogu zaman tercih ettigi ve dikdortgen renk kiimeleri ve bu dikdoértgen renk
kiimelerini kullanarak sagladigi derinlik bu eserinde de dikkat ¢ekicidir. Resmin geneline mat
ve yumusak renkler hakimdir. Resmin iist tavan kisminda yer alan sar1 renkler ile eserde 151k-
gblge saglanmigtir. Yatay cizgi ile ikiye boliinmiis olan kompozisyon, dikey big¢imdeKi

direkler ile de dengelenmistir.
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4.1.10.18. George Tooker (1920-2011)

Sekil 55. George Tooker, Hiikiimet Biirosu, 1956, tempera, 49,8 x 75,2 cm,
Metropolitan Museum of Art, New York.

Sanatsal ve edebi bir hareket olarak kabul edilen “Magic Realism” (Biiyiilii
Gergekgilik)* sanat akiminin temsilcilerinden biri olan Tooker’in amaci, belirsiz fikirleri,
cagdas objelerle birlikte kullanarak tuhaf bir atmosfer yaratmaktir. Tarif edilemeyen eserler
icin Biyiilii Gergekgilik terimi 1925 yilinda Alman fotografci, sanat tarihgisi ve elestirmen
Franz Roh (1890-1965) tarafindan ortaya atilmistir. Bu yillardan sonra Biiyiilii Gergekgilik
sanat akimi 6nce Avrupa’da sonra ise Amerika’da gelismeye baglamistir. Bu akim sayesinde
modern sanata karsi “Yeni Nesnellik” adi verilen bir yaklasim olusarak kismen de olsa
gercekeilige doniis saglanmistir. Biiyiilii Gergekgiler, goriiniirde var olan seyin her zaman bu
sekilde olmadigin1 gostererek toplumda ve kent yasaminda gizli gergekleri kendi algiladiklar
bigimleriyle sunmaya ¢aligmistir (Graham-Dixon, 2019, s. 31).

Hiikiimet Biirosu adli calismasinda (Sekil 55) Tooker, dogal olmayan goriintiileri kasti
bir bigimde kullanarak esrarengiz bir hava yakalamistir. Resimlerindeki tipik olarak adalet ve
sosyal esitlik arzusunu iletmeyi amaglayan sanat¢i, bu resim ile sanatinin karanlik ve karamsar

bir boyutunu temsil etmektedir. Resim, izleyiciyi ne oldugu bilinmeyen anonim cisimler ve

43 1920’lerden 1960’lara kadar Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da popiiler olan bir resim stilidir. Derinlerde yatan
duygulara odaklanarak temsili bir stil olarak gelisen ve beklenmeyen diisiinceleri gizleyen fantezi unsurlarryla karistirilan

resimler, oldukga siradan ve giinliikk goriinen sahnelerden olugmalarina kargin eserlerde tuhaf ve esrarengiz bir hava hakimdir
(Hodge, 2019, s. 40).
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kabinlerle dolu soguk ve keskin bir bicimde aydinlatilmis bir i¢ mekana gotiirmektedir. Hiicre
duvarlarindaki dairesel pencereler ile burada ¢alisanlarin donuk, yorgun ve hiiziinlii duruslari
rahatsiz edicidir. Sicaklikla boyanmis ciddi bir bigimde aydinlatilmis i¢ mekanlar ise tezatlik
yaratmistir. Sanatgi Italyan Ronesansi’nin tempera* teknigine dayanan ince ve ayrintili bir

eser ortaya ¢ikarmistir (Www.metmuseum.org).

4.1.10.19. Jane Freilicher (1924-2014)

.\

Sekil 56. Jane Freilicher, Erken New York Aksami, 1954, keten tizerine yagliboya, 131,3 X
81 cm, Whitney Museum of American Art, New York.

Freilicher, New York Brooklyn’in Flatbush boliimiinde dogmustur. Cigekleri ¢ok
seven ve bu sevgisini anne ve babasinin ona kiigiik buketler verdigini soyleyerek agiklayan
sanatci, cicek sevgisini caligmalarina da yansitmistir. Brooklyn’den Manhattan’a taginan
sanat¢1 burada hem 6gretmen hem de iinlii bir resssam olan Hans Hofmann (1880-1966) ile

calismaya baslamistir. Sanat¢1 kendisini gercekei olarak nitelendirse de eserlerinde genis ve

44 Pigmentin yumurta saris1 gibi suda ¢6ziinebilir tutucularla karistirildig: bir boya tiiriidiir (Hodge, 2018, 5.227).
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gevsek firga darbeleri hakimdir. 1948’de Pierre Bonnard sergisine gittiginde Bonnard’in
“duygusallik ve samimiyetinin” yani sira giinliik nesne ve i¢ mekanlara yaklagimindan
etkilenmistir (www.theartstory.org). Soyut Disavurumculuk® egiliminin yasandigi donemde
Freilicher yine de kendi sanatindan 6diin vermemis, i¢ mekan, sehir manzaralari, portreler ve
hareketsiz yasami konu edinen c¢aligmalar yapmaya devam etmistir (www.apollo-
magazine.com).

Erken New York Aksami adli eseri (Sekil 56), Freilicher'in kompozisyon i¢in keskin
goziinli ortaya ¢ikaran eserlerinden biridir. Pencereden sokaga dogru agilan resmin on
planinda, mor siisenlerin yer aldigi, ince govdeli, yesil bir cam vazo vardir ve pencereden
disar1 bakan izleyicinin oniinde, New York'un yakin ve kalabalik binalar1 uzanir bigimde
yerlestirilmistir. Kargida yer alan pencerelerde 1siklarin titriyor olmasi, bacalardan ¢ikan
kabarik dumanlar, balkonlara iple asili kiyafetlerin sallantyormus hissi ve gokytiziiniin gélgeli
bir mora doniisiimii ile sanat¢1 gergek bir sehir manzarasi resmetmistir. Buna ragmen
Freilicher'in firga darbeleri gevsek ve rahattir, bu da siirekli degisen ve canli sehir hakkinda
bir izlenim hissi yaratir, ancak alacakaranlikta sehrin daha sessiz hale geldigini 6ne siirmek
i¢in renklerin tonlar1 biraz soguktur. Puslu, daginik renkler ve gizgiler, i¢ ile dis arasindaki

sinir1 yikmis ve eritmistir (Www.theartstory.org).

459, Diinya Savasi’'ndan sonra Bat1 sanatinin Paris kentinden New York’a taginmasina neden olan Amerikan sanat akimidir. Bu

resimlerde gergekeilikten olabildigince uzaklasilarak yogun duygulara, igebakisa dnem verilir ve genellikle biiyiik boyutlardan
olusur (Barrett, 2019, s. 356).
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4.1.10.20. Richard Estes (1932-...)

Sekil 57. Richard Estes, Telefon Kuliibeleri, 1967, masonite iizerine akrilik, 122 x 175,3 cm,

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Estes, 20. yiizy1l tartismal1 sanat akimlarindan biri olarak ortaya ¢ikan ve gordiigiimiiz
goriintiileri kayit altina alarak miikemmellestirmeye odaklanan Fotorealizm*® akimmin en
onemli ressamlar1 arasindadir. 1967’ de Fotorealizm’e yonelen ve yapitinin arkasinda sozel bir
Kuram olmadigini sdyleyen Estes, resimlerinin kaynagi olarak fotograflari kullanarak Yukari
Bati Yakasi’nin nostaljik manzara goriiniimlerini biiyiileyici bir tarzda resmetmistir.
Fotorealizm, yalnizca an1 eserde sabitlemeye yarayan fotografin yaninda, sanatginin eserde
sagirtict miidahalesiyle fotograftan daha etkili bir gdriiniim haline gelmistir (Fineberg, 2014,
s. 373-374).

Estes, Fotorealizm akimi icerisinde dnemli bir yere sahiptir. Genellikle bir yere 6zgii
resimler yapmak yerine herhangi bir modern kentte dikkatini ¢eken goriiniimler iizerine
yogunlagmigtir. Sanat¢1 kullandigi ¢oklu perspektif ve goriis noktasi sayesinde izleyiciye
resmin sinirlar icerisinde yer almayan fakat resmin arkasinda bulunan goriiniimleri yansitir.

Eserlerinde insan figiirlerine yer vermeyen sanatg1 yalnizca zengin ve canli renk armonilerini

46 Cekilmis fotograftan yapilan figiir ve nesnelerin gergek boyutta ya da daha biiyiik bir bigimde tuval iizerine, titizlik ve dikkatle
yapilan resimlerin olusturdugu tiirdiir. 1970’lerde 6zellikle Amerika’da ilgi uyandiran bir resim tiirii olmugtur. Sanatgmin amaci
resimde canli, sasirtict ve aldatict bigimler elde edebilmektir (Turani, 2019, s. 45).
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kullanarak giiglii imgeler yaratmaya ¢aligmistir. (Cumming, 2008, s. 458). Estes de diger
gercekei sanatcilar gibi amacinin, gercegi ve iginde bulundugu diinyayi sorgulamak ve ayrintil
bir bigimde betimlemek oldugunu belirtmistir. Estes, fotograflardan yola ¢ikarak eserlerinde
roprodiiksiyon seklinde goriintiiler elde edebilmek i¢in tepegozler, slaytlar ve diger mekanik
aletlerden yararlanmistir. Boylelikle gordigiinii resmederek Fotorealist eserler ortaya
cikarmistir. Eserlerinde genelde belirli bir odak noktasi bulunur.

Telefon Kuliibeleri isimli eserinde (Sekil 57) kuliibede bulunan yansimalar dikkat
cekicidir. Dikkatli gozlemlerini ve miilkemmellestirdigi kopyalama teknigini kullanarak
olusturdugu resminde ¢ogu resminde bulunan yansimalar1 6zellikle calismistir. Boylece resim
icinde resim anlayis1 olusturarak calistigi yansimalar resmin igine eklemlenir ve bash basina
bir biitiin elde edilmis olur. Ona gdre yasadig1 biiyiik kent, bitmek bilmeyen goriintiilerden
olusmaktadir. Siirekli olarak kendini yenileyen, degisim i¢inde olan kent, aslinda yapay bir
dogadir (Krausse, 2005, s. 117).
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4.1.10.21. Thomas Leo Blackwell (1938- 2020)

Sekil 58. Thomas Leo Blackwell, Bendel’in Yeri, 1980, tuval {izerine yagliboya, 198,1 x
243,8 cm, Louis K. Meisel Gallery, New York.

Blackwell, Fotorealizm’in kurucularindan ve 6nde gelen ressamlarindan biridir. Kent
yasaminin teknolojisi ve makinelerin diinyasi, Fotorealist ressamlarin ilgisini ¢eken
konulardan biri olmustur. Bu ressamlardan biri olan Blackwell de motorlar1 ve hareketlerini
incelemistir. Yapitlarini gerceklestirirken Amerikan halkinin nesneye bakis acisin1 kullanan
sanatg1, pargalanmis ya da belli bir diizene gore dizilmis nesnelere, kentsel vitrin pencereleri
gibi konulara yonelmistir (Germaner, 1997, s. 67). 1960'larin sonlarinda kendini Yeni
Gergekgilik*” olarak adlandirilan bir stili yansitan ilk sanatgilardan biri olmustur. Fotorealizm
ile son derece ayrintili tarzda resim yapmak sanatc¢iya “cagdas diinyanin karmagsik gorsel
deneyimini, 15181n karmasikliklarini, renk tonlarini, tonaliteyi ve mekansal iliskileri kesfetme”
firsat1 vermistir (www.meiselgallery.com).

1979°da vitrinlerin 6zel etkisini kesfeden sanatg¢i, i¢inde bulunan mankenlerle beraber
sokaktan gegen insanlarin da yansidig1 bir seri vitrin resmi yapmustir. Sanat¢inin bu konudaki
ilk eseri Bendel’in Yeri adli resmidir (Sekil 58). Vitrin mankenleri ve sokak yansimalariyla

yaptig1 bu eseri ayn1 zamanda devam eden biiyiik bir serinin baglangici niteligindedir. Sanatg1

47'1960°da Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany (1930-2013)’nin onerisi ile soyut sanat anlayis1 digindaki yapitlart nitelemek
i¢in kullanilmistir (S6zen ve Tanyeli, 2016, s. 323).


https://www.meiselgallery.com/
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icin bu caligmalar, ancak fotograf makinesi ile goriilebilen karmasikligin 6zel bir ¢esidi
niteligindedir. SOyle ki; ortaya ¢ikan eserler realist oldugu kadar da anti-realist bigimdedir.
Vitrin mankenleri gergektir; fakat gercek insan degillerdir, ortaya ¢ikan eserde gergek insan
olarak ele alinan konu, Vvitrin camina yanstyan insanlar olmustur (Aktaran, Giimiilcine, 2013,
S. 40).

4.1.10.22. Kerry James Marshall (1955-...)

Sekil 59. Kerry James Marshall, Bizim Kasabamiz, 1995, tuval {izerine akrilik ve kolaj,
256,5 x 363,2 cm, Crystal Bridges Museum of American Art, Bentonville.

Los Angeles’taki Otis Sanat Enstitiisi’'nde egitim alan Marshall, New York
Harlem’deki stiidyo miizesinde ikamet etmesinden kisa bir siire sonra 1987°de Chicago’ya
tasinmustir. Chicago’daki illinois Universitesi’nde birkag yil 6gretmenlik de yapmis olan
sanate1, resimlerinde Amerika Birlesik Devleti’ndeki siyahi kiiltiirii, essiz tarih goriintiilerini
ve popiiler yerel goriintiileri islemistir (www.britannica.com).

Marshall’in Bizim Kasabamiz isimli resmi (Sekil 59) kiiltiirel kimlikle ilgilidir.
Marshall eserlerinde siyahi insanlar1 daha 6nce hi¢ resmedilmedikleri bi¢imlerde ele alir. Bu
eserini ise “Siyah Amerikan Riiyas1” olarak tasvir eder. Resimde pastoral bir hava ve ayni
zamanda toplumsal bir gelenegi, bir ¢izgi film goriintiisiine doniistiiren abartili glines 1s1klari,
kurdeleli mavi kuslar ve capcanli renkler hakimdir (Fineberg, 2014, s. 501). Daha ¢ok 1rksal

kimlik ve topluluk konularini arastiran sanat¢inin bu isimli eseri aslinda diisiik gelirli konut
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projelerinin ironik bir bigimde pastoral yerler olarak yapilan “bahge projesi” serisinin bir
parcasidir. Eserde Ozenle boyanmis evler, parlak ¢im, gokylizii, grafiti bigimindeki
karalamalar sar1 kurdeleler baglanmis agaglar aslinda ironi olarak yer almis ve savas trajik bir
bicimde tasvir edilmistir. Sanat¢i kirmizi, mavi ve beyazin hakim oldugu diizenli
kompozisyonda, siyah yol, aga¢ gévdeleri ve figiirler ile zitlik yaratmustir. Eser ayn1 zamanda
Amerikali oyun yazar1 Thornton Wilder (1898-1975)’in “Kasabamiz” basligindaki 1938’de
oynanan oyunu c¢agristirmaktadir ve su soruyu ortaya koymaktadir: “Bu Amerikan ideali

gergekten kim i¢in var?” (www.collection.crystalbridges.org).
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4.1.11. Giiney Amerika’da Toplumsal Ger¢ekcilik Baglaminda Kent imgesi

4.1.11.1. Diego Rivera (1886-1957)

Sekil 60. Diego Rivera, Amerika Para Ziyafeti, 1928, duvar resmi, 205 x 155 cm, kuzey

duvari, Patio de Las Fiestas, Secretaria de Educacion Publica, Mexico City.

Duvar resmini, hem bi¢im hem de igerik olarak tiim diinyaya tanitan ve uluslararasi
diizeye getiren Rivera, Meksika Sanati’nin en tanian ressamidir. Sanat kariyerine Meksika’da
karikatiir ve oymabaski yaparak baslayan Rivera, Ispanya ve Fransa’da ¢alismustir. 1913-1917

yillar1 arasinda Kiibizm’den etkilemistir. Sanatinda ulusallagmak isteyen sanatci 1920’lerde,
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hiikiimet 6nderliginde Paris’te tanigtig1, duvar resimleriyle taninan Meksikali sosyalist ressam
David Alfaro Siqueiros (1896-1974) ile birlikte sanat1 ¢cagdaslastirmaya yonelik bir hareket
baglatmistir. Bu harekete Avrupa’dan katilan Rivera, Barselona’da ¢ikan “Vida America”
(Amerika Hayat1) adl1 dergiye diisiincelerini yazmistir. Aym1 zamanda ¢agdas resim kuramlari
da gelistirmis olan Rivera, bdylelikle harekete gii¢ kazandirmigtir. 1922°de iilkesine donen
sanat¢1 Meksika’ya bagliligini eserlerinde yer verdigi kiiltiirel 6gelerle ve kiiltiire uygun
bicimsel anlayisiyla gostermistir. Paris’teki sanat egitimi sirasinda giderek yiikselen Bat1 resim
anlayisina karsin kendi gercekeiligini ve Kiibizm’in ilkelerini harmanlayarak halkin da
anlayabilecegi yalin bir anlatima ve giicli bir bi¢cime yOnelmistir. Sanatgi, Toplumsal
Gergekgilik’i temsil eden soguk ve ciddi bir tislupla kamu binalarina yapilmis duvar resimleri
ile insanlarin Meksika Devrimi ve i¢ savastaki miicadelelerini, fedakarliklarim1 ve acilarinit
yansitmigtir. Rivera, iilkesinin sanatin1 hem ¢agdaslagtirarak hem de Meksika’y1 kiiltiirel ve
ulusal gelenekleriyle bir biitiin halinde sunarak kendisinden sonraki sanatcilara yol
gostermistir (Erzen, 1997, s. 1562).

Halk Egitim Sekreterligi’nde bir panel iizerine yapilan Amerika Para Ziyafeti adli
eserinde (Sekil 60) sanat¢1 Amerika Birlesik Devletleri projelerine olan karsit goriislerini
yansitmigtir. Resimde bir grup Amerikali sanayici esleriyle birlikte zengin bir yemek
sofrasinda liiks kiyafetleri ile tasvir edilmistir. Resimdeki sanayiciler, Amerikan endiistrisinin
liderlerini temsil etmektedir. Meksika topraklarini, isgilerini ve yabanci yatirim yasalarini
somiiren kisim gosterilmistir.

Masanin sol iist kosesinde tarihin ilk dolar milyarderi, sanayici John D. Rockefeller
(1839-1937), otomobil iireticisi Ford Motor Sirketi’nin kurucusu Henry Ford (1863-1947) ve
Chase Manhattan Bankasi’nin sahibi John Pierpont Morgan (1837-1913) yer almaktadir.
Eserde en garpici olan durum ise bu Amerikan zenginlerinin karikatiir benzeri tasviridir. Asirt
abartili figiirler ve yemek sofras1 Amerikan kiiltiirliniin savurganligini yansitmistir. Bu sekilde
sanatgl, finansorlerin ve onlarin mallarin1 ¢arpitarak ABD kapitalizminin toplumsal
cliriimesine isaret etmistir. Buna karsilik duvarin diger boliimlerindeki figiirler bu
karikatiirlerden yoksundur. Sanat¢i burada da Meksika halkinin basitligine Ovgiiyii
yansitmigtir. Ayn1 zamanda Kral Midas’in altin dokunusu efsanesini resmine yansitan
sanatcinin eserinde finansorler bir resmin arka planindaki bir banka kasasinin Oniinde
sampanya igerek yemek yemektedir ve masadan yaldizli serit bant uzanmaktadir. Resimde yer
alan ampuller ve megafonlar resme mekanik bir hava katmistir. Modern altin dokunusu

sosyalist toplumun imgeleriyle tezatlik olusturmustur (Ferrari, 2015, s. 10-11).
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Masanin en Oniinde oturan iki figiirlin arasinda yer alan abajur bi¢cimindeki 6zgiirliilk
anitt Amerika’nin bagimsizligini simgeleyen bir imgedir. Resmin en {ist kisminda bulunan
tipografide ise Ispanyolca “Pensando como le hara asa dinero para que vaya” yazmaktadir.
Tiirkcede ise “Paralarimi nasil kazanacaklarmi diigiinmeleri” anlamina gelmektedir (Onuk,
2019, s. 74).

4.1.11.2, Frida Kahlo (1907-1954)

Sekil 61. Frida Kahlo, Otobiis, 1929, tuval iizerine yagliboya, 26 x 55,5 cm, Dolores Olmedo
Collection, Mexico City.

Kahlo, resme ge¢ baslamasina ragmen 20. yiizyilin en onemli sanatgilar1 arasinda
sayilmaktadir. 18 yasinda gecirmis oldugu trafik kazasi sonrasinda ruhsal ve fiziksel acilarini,
resim yaparak dindirmeye calisirken resim sanat sanati ile tanismigtir. Kazadan sonra Rivera
ile tanisip evlenen Kahlo, 1932’de Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesir. Resimlerinde
Meksika halk sanati1 ve esi Rivera’nin gergekliginden etkilenen naif goriiniimlii eserleri ile
kisisel acilarim yansitir. Genel olarak otoportrelerinin yani sira natiirmort ve Meksika nin
giinliik yasamin1 yansittig1 janr*® (tiir) resimleri de yapmistir. Amerika’da oldugu siire boyunca
bu resimlerini New York ve Paris’te sergilemis ve 1946’da “Ulusal Resim Odiilii” almustir.
Bazi resimlerinde gergeklikten uzaklastigi ve Siirrealizm’e yaklastig1 disiiniilmektedir. Fakat

Kahlo bu goriisleri, “Ben hi¢bir zaman riiyalarin resmini yapmadim, kendi gergekligimi

48 Genellikle giinliik yagsam sahnelerinin yer aldigi resimlere verilen addir ve siradan isleri, faaliyetleri ya da insanlar1 igerir
(Hodge, 2018, s. 227).
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resimledim.” diyerek yanitlamistir. Uzun siiren hastalik déneminden sonra erken yasta
Olmiistiir (Buchholz ve digerleri, 2015, s. 452).

Kahlo, kendi s6zleriyle giinliigiine yazdig1 bilinen satirlarda yasamis oldugu kazay1 su
sozleriyle anlatmigtir:

“Benim zamammmun otobiisleri hi¢ de giivenilir degildi; heniiz yeni kullanima
girmislerdi ve pek ragbet goriiyorlardi; tramvaylar bosalmisti. Alejandro Gomezz Arias’la
otobiise bindim. (...) Kisa zaman sonra otobiisle Xochimilo hattinin treni ¢carpisti. (...) Tuhaf
bir carpismaydi bu, siddetli degil, agir ve yavagsti, herkesi sarsti. Beni daha da ¢ok sarst. (...)
Once bagska bir otobiise binmistik. Ama kiiiik semsiyemi unuttugumu gériince aramak igin
indik, beni harap eden o ikinci otobiise béylece bindik. Kaza bir kavsakta oldu, San Juan
carsisimin karsisinda, tam karsisinda (...) Insamn carpismanin farkina vardig, agladigi dogru
degil. Goziimden tek damla yas akmadi ve demir ¢ubuk, kilicin bogay: delmesi gibi beni deldi
gecti.” (Aktaran Jamis, 2016, s. 81).

Kahlo’nun Otobiis adli eseri (Sekil 61) carpici sanatinin baglangici olan otobiis
kazasimi temsil etmektedir. Mutlu, sevgi dolu, canli duygulara sahip ve hiperaktif yasamindan
umutsuzluk, aci, ask ve ihanet duygular ile dolu yasama gegmek zorunda kalarak engelliligini
ve olumsuz duygularini ifade bigimi olarak resim sanatini segerek yansitmaya ¢aligmigtir
(Haznadar, 2011/2012, s. 5). Kahlo ve Rivera’nin evlendigi yil yapilan bu resim, otobiiste yer
alan yolculan gostererek Meksika toplumundaki sinif farkina isaret eder. Smif farkini
yansitma fikrini Rivera’dan esinlenmis ve kendisi konuyu mizahi ve saf bir bi¢gimde ele
almigtir. Resimde yan yana oturan figiirler arasinda alt, orta bir sinif kadin, mavi tulumlu bir
is¢i, bebegi ve ¢cocuguyla bir anne, para dolu kesesini elinde sikica tutan bir adam, koltugun
ucunda kibarca oturan ve Kahlo’nun kendisini resmettigi 6ne siiriilen bir kadin yer almaktadir
(Hodge, 2018, s. 213). Kahlo’nun hemen her resminde anilarindan eserlerini ve kendisini
yaptig1 diistiniildiigiinde en sagda yer alan kadinin kendisi oldugu ve bu eserinde hayatinin

doniim noktas1 olan kazadan hemen Oncesi olan sahneyi resmettigi diisiiniilmektedir.
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4.1.11.3. Fernando Botero (1932-...)

Sekil 62. Fernando Botero, Kolombiya’da Dans, 1980, tuval iizerine yagliboya, 188 x 231,1

cm, Metropolitan Museum of Art, New York.

Kolombiyali bir sanat¢i olan Botero, Madrid’de San Fernando Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim gdrmiis, ardindan gittigi Floransa’da fresk teknikleri ve sanat tarihi
calismustir. Ispanya’dan sonra Meksika’ya gecen sanat¢1 Rivera ve Jose Clemente Orozco
(1883-1949)’nun yapitlarini incelemistir. ilk eserlerini Post Empresyonizm ve Soyut
Disavurumcu tiirlerinde vermis olmasina ragmen anlatim bigimlerini kendisine uygun
bulmayarak figiiratif eserlere yonelmistir. Bu siire zarfinda New York’a taginan sanat¢i Koloni
iislubu ve 19. yiizyi1l Kolombiya halk sanatindan etkilenmistir. Genellikle toplumsal, dini ve
siyasi konulu eserler ya da dlidogalar yapmustir. Leonardo da Vinci (1452-1519) gibi eski
ustalarin iinlii eserlerinin parodilerini de yaptigi bilinmektedir. Eserlerinde 151k-golge yerine
net renkler ile agik-koyu iliskisini kullanmistir. Sisirilmis duygusu veren tombul figiirleri ile
taninmaktadir (Rona, 1997, s. 275-276).

Sanatc1, 6zellikle anavatan1 Kolombiya'y1 hatirlatan sahnelerden esinlenerek nostalji
tirdeki anilarim1 segerek gelistirir, pitoresk ve canli bir anlatimla izleyiciye sunar.
Kolombiya 'da Dans isimli Kolombiya’daki mevcut bir kafeyi tasvir ettigi eserinde (Sekil 62),
yedi miizisyen, iki dans¢1 ve dekoratif etki igin eklenen gesitli 6geler bulunmaktadir: bir miizik

kutusu, portakal, sigara izmaritleri ve maruz kalan ampuller ve perde vardir. Sanat¢inin
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detaylar1 segmesi, formlarina yaptigi degisiklikler kendine has iislubu ile olusturulmustur.
Telli galgilar tellerden yoksundur; enstriimanlarin ¢iiriik, boru bigimli sekilleri sisman, kalin
boyunlu insanlarla bir biitiindiir. [lgingtir ki, iki figiir grubu arasinda tavirlarda biiyiik bir fark
vardir. Miizisyenler cansiz bir natiirmort diizenlemesinin parcasi gibi bos géziikmektedir. Bu
gibi son ¢aligmalarda, Botero'nun tablosu az sayida firca galigmasiyla giderek daha piiriizsiiz
hale gelmis; kirmizi, sar1 ve yesilin kii¢iik alanlar1 garip bir sekilde parlak goriinse de resim
ile tezatlik olusmustur (Lieberman, Miller ve Messinger, 1983). Hareketli bir kafe sahnesinin
tasvir edildigi resimde sigara ve meyveyle dolu zemin ve tavandaki agik ampuller gibi
detaylar, bu belirli kafenin olduk¢a keyifsiz oldugunu ve ¢okmekte olan, belki de ahlaksiz
doganin miisterilerini ¢ektigini gostermektedir. Neredeyse hicbiri agik bir sekilde
iletilmemesine ragmen, saat basi kiralanabilen alan veya tist kattaki odalar, ter, tiitiin, likor ve

ucuz kolonya kokular1 neredeyse hayal edilebilir bigimdedir (www.metmuseum.org).
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4.1.12. Rusya’da Toplumsal Ger¢ekcilik Baglaminda Kent Imgesi

4.1.12.1. Konstantin Korovin (1861-1939)

Sekil 63. Konstantin Korovin, Paris des Capucines Bulvari, 1911, tuval tizerine yagliboya, 65
x 80,7 cm, Tretyakov Gallery, Moskova.

Ik olarak Fransa’da baslayan empresyonist hareket 19. yiizyilin sonlarma dogru
Avrupa’ya yayillmis ve Korovin, 1880’lerin sonunda Paris ziyaretinin ardindan Rusya’da
modern sanatin seyrini degistiren, Rusya sanatinda Empresyonizm’in yayilmasini saglayan bir
ressam olmus ve kendinden sonraki empresyonistlere 1sik tutmustur (Kislitsyna, 2012, s. 17).
1892°de Fransa’ya tasinan sanat¢i Fransiz sanatini yakindan inceleme firsati bulmus ve bu
durum sanat¢inin sanatsal gelisiminde bir doniim noktasi olmustur (Kislitsyna, 2012, s. 19).
Korovin, empresyonist tarzdaki dis mekan resimlerinden sonra, Fransa’da yayginlasan kentsel
resim fikrine yonelerek genelde kentlerdeki kafeleri ya da kent bulvarlarin1 konu alan resimler
yapmaya baslamistir. Sanatg1 bu tarzdaki eserlerde dzellikle havanin ve renklerin etkilerinin
uyumunu yakalamaya ¢aligmistir. Gece giindiiz reklamlarla dolu olan Paris kentini resmeden
sanat¢inin resimlerini inceleyen izleyici, resimlerindeki kentin canlandirilmis, tiyatro sahnesi
havasini hissedebilir (Kislitsyna, 2012, s. 20). Sanat¢inin en {inlii iki eseri Paris des Capucines
Bulvari (1911) ve Baris Paris’i (1906)’dir. Sanatg1 her iki eserinde de Paris’in yeni, gorkemli
ve zarif halini yansitmaya ¢alismistir. 3. Napolyon doneminde “Seine” sehrinin valisi olarak

gorev yapan Georges-Eugene Housmann (1809-1891)’nin, Paris’i kentsel bir yenilenmeye
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sokarak yeni bulvarlar, parklar ve kamu caligmalarinin yiiriitilmesini saglamasi birgok
sanat¢inin ilgisini ¢ekerek sanatgilari yeni Paris kentini resmetmeye itmistir (Kislitsyna, 2012,
S. 26).

Paris des Capucines Bulvari adli eserinde (Sekil 63) Korovin, Paris’in en {inli
bulvarini resmetmistir. Eserde modern ve biiyiik bir bulvar, arabalar ve hizali agaclar goze
carpmaktadir. Genis ve atmosferik bir perspektif kullanan sanatgi eserinde ayrintilara yer
vermektense safakta ya da sicak bir yaz gecesindeki renklere ve 151k etkilerine odaklanmay1
tercih etmistir. Ayni bulvar, tinlii Fransiz empresyonist Claude Monet (1840-1926) tarafindan
yine des Capucines Bulvari adiyla 1873 yilinda resmedilmistir. Empresyonist ressamlarin
degisen diinyadaki gecici anlar1 ve 6zel yerleri yakalamaya calismalar1 bazen ayni yerleri
resmetmelerine neden olmustur. Her iki sanatci da kendi 6zgiin iisluplar ile atdlyelerinin
pencerelerinden gordiikleri agidan bulvardaki insanlari, agaglari, yayalar1 6zgiin bir bigimde
resmetmistir. Monet’nin eserinde daha ¢ok acik tonlar hakimken Korovin, baskin olarak koyu
tonlar kullanmustir. Fakat eserlerindeki ortak nokta, kus bakisi olarak ele alinmasidir

(Kislitsyna, 2012, s. 26).
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4.1.12.2. Wassily Kandinsky (1866-1944)

Lenbach Evi, Miinih.

Kandinsky, Moskova’da dogmus ve hukuk okumustur. Modern sanatin ve soyut
resmin Onciisii olarak goriilen Kandinsky, modern Alman resim sanatinin gelisiminde 6nemli
bir yeri olan Mavi Siivari adli Miinih’teki sanatgilar birliginin sefi olmustur. 1906’ya kadar
eserlerinde yalnizca rengin kendisinde uyandirdigi duygulari insa eden empresyonist
ressamlardan etkilenmistir. Rengarenk folklorik motifleri, soyut siislemeciligi ve mistik
duygulariyla birlikte anavatani Rusya’y1 resimlerine aktarmaya ¢alismistir. 1908’de Miinih’in
giineyinde Murnou kasabasina tasinan Kandinsky, bir yazisinda burada egya ve figiiriin yani
somut motifin resimlere zarar verdigini fark etmistir ve “Sanatta Ruh” adli kuramsal eserini
yazmistir. Bu eseri ile soyut sanatin estetigini kurarak dogaclamanin “dig-doga” etkisiyle
gerceklestigini ve izlenimin “ig-doga”nin iradi olmayan devinimlerinden kaynaklandigini
belirtmistir. Tk soyut resmini 1910°da yapnustir fakat yine de figiiratif resme bagh kaldig1
goriilmektedir. Kariyerinin ilerleyen yillarinda ise sanat eserini tamamen gercegin
yansitilmasi islevinden ¢ikarmayi amaglamistir. Sanatci, 1. Diinya Savasi’nin baglamasinin
ardindan Moskova’ya geri donse de 1921°de Almanya’ya gelerek Weimar ve Dessau’daki
Bauhaus Okullari’nda tasarim dersleri vermistir. 1933’de Paris’e gog¢ etmis ve Olene dek

burada yasamustir (Krausse, 2005, s. 91).
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1907°de yaptig1 Renkli Hayat adli eseri (Sekil 64) az sayidaki gergekgi resimlerinden
biridir. Kandinsky’nin erken dénem c¢aligmalarindan olan bu eserde Rus halk sanati, Art
Nouveau ve Post Empresyonizm’den etkilenmistir (Buchholz ve digerleri, 2015, s. 424).
Resme ilk bakildiginda mistik, antik bir Rus kasabasinda, rengarenk, sanki amagsiz bir
bicimdeki kalabaligin yer aldig1 sonbahar manzarasi goriilmektedir. Resmin iist kisminda
gorkemli bir sehir vardir. Bu akla Bakiis Senlikleri’ni getirmektedir. Ayni zamanda motiflerin
gruplagsmalarindan olusan bu resim kentte giinlik yasami, kutlamalari ve yasanan kiigiik

sevingleri gostermektedir (Eroglu, 2014, s. 25).

4.1.12.3. Boris Kustodiev (1878-1927)

Sekil 65. Boris Kustodiev, Tiiccarin Karis1 Cayda, 1918, tuval iizerine yagliboya, 120 x 120
cm, The State Russian Museum, St. Petersburg.

Ressam ve sahne tasarimcisi olan Kustodiev, Astrahan’da dogmustur. Sanat¢i din
egitimi alirken 1887’de Rus gercekei ressamlarin agtigi, Gezginler Sergisi’nden etkilenerek
ressam olmaya karar vermistir. 1896°da St Petersburg Sanat Akademisi’nde egitim almig
ardindan 1904’te Paris’te Emile Rene Menard (1869-1930) altinda kisa bir siire ¢alistiktan
sonra ozellikle Diego Velazquez’in (1599-1660) resimlerine hayran kaldigi Ispanya’ya

gitmistir. Sanat¢1 Rus eyalet senliklerini ve tiiccarlarin dolgun eslerinin bos zaman
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aktivitelerini, Rus halk sanatinin parlak kirmizi ve mavilerini kullanarak resmetmeyi tercih
etmistir (www.all-art.org).

Hastaligi dolayist ile bagimsiz hareket edemeyen Kustodiev, yine de renkli ve
hareketli goriintiiler ¢izmeye devam etmistir. Eserlerinde ayrintiya dnem veren, gegmiste
kaybolan simgeleri yapilarina tagimasi ile bilinen sanatgi Tiiccarin Karisi Cayda adli, en
carpict eserinde (Sekil 65) kent yasaminin giizelliklerini, telagsiz rahat bir yasam bigimini
masmavi bir gokyiiziiniin altinda anitsal bir bi¢imde aktarmistir. Masada yer alan gérkemli
natiirmort, 1s1ltili semaver parlak piirlizsiiz bir bi¢imde islenmis karpuz detay1 tablonun
giizelligini ortaya ¢ikarmistir. Figiir ise a¢ik teni, altindan kiipeleri genis omuzlar1 ve modern
sik kiyafeti ile eserin uyumlu bir sekilde tamamlanmasini saglamistir (Www.rusmuseumvrm.

ru).

4.1.12.4. Marc Chagall (1887-1985)

-

Sekil 66. Marc Chagall, Pencereden Paris, 1913, tuval iizerine yagliboya, 135,8 x 141,4 cm,

Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Chagall, ilk resim ¢aligmalarina Vitebsk’te baglamistir.
Bir siire sonra 1910 yilinda Paris’e giden sanat¢1 burada bir¢cok ressamla tanigmig ve eserlerini

diizenli olarak Bagimsizlar Salonu’nda sergileme imkami bulmustur. Ilk kisisel sergisini
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1914°te Berlin’deki Der Sturm Galerisi’nde agan Chagall, ayn1 y1l Rusya’ya geri donmiistiir.
1917 Devrimi’nden sonra Vitebsk de sanat okulunu diizenlemekle gorevlendirilmis fakat
okulda 6gretim iiyeligi yapan Rus ressam ve sanat kuramcist Kazimir Malevig (1879-1935)
ile arasinda ¢ikan ayrilik sonucunda Moskava’ya gitmistir. Daha sonra Paris’e gecmis
Kiibizm’den ve Orfizm’den 6zellikle Ofizm’in soyut ve yogun renklerinden etkilenmistir.
Kiibizm ve Orfizm’in etkileri 6zellikle 1920’lerin ortalarina dek eserlerinde hissedilmistir
(inankur, 1997, s. 338). Resimlerinde gériilen garip ugan figiirler, birgok es zamanli olay1
birlestirmesi, onun tuhaf kisiligini ve gezgin bir bicimde gegirdigi hayatin1 gostermektedir
(Cumming, 2008, s.355). Diislerini ve 6zlemlerini betimledigi eserleriyle yasadigi donemin en
0zgilin sanat¢ilarindan biri olan Chagall’in sanatinin temelini Rusya’nin Vitebsk kentindeki
Yahudi mahallesinde yasadigi anilar1 olusturmaktadir. Sanat¢1 bu yoniiyle eserlerinde daha
cok bigimsellige agirlik veren kiibist ressamlardan ayrilir. O, tim yasami boyunca eserlerinde
yasadig1 anilar1 ve bunlari kendisinde hissettirdiklerini betimleme anlayisini benimsemistir.
Eserlerine bulundugu kente dair gozlemlerini, ¢cocukluk anilarini, 6zlemlerini ve duygularini
yansitmustir (Inankur, 1997, s. 338).

Pencereden Paris adli eserinde (Sekil 66) sehrin yukarisindaki gokyiiziinde Orfik
Kiibizm’in etkileri ile birlikte yar1 saydam ve canli renkler goriilmektedir. Sanatci bu resimde
Delaunay’dan etkilenmistir. Sehirde goriilen Eyfel Kulesi de Delaunay’in ¢aligmalarinda sikga
rastlanan bir imgedir. Her iki sanatg1 i¢in de Paris, modernizm igin temsili bir kenttir. Resimde
paragiit ile atlayan kisiye, 1912°de ilk kez gergeklesen basarili atlamaya atif olarak yer verilmis
olabilir. Resimdeki diger motifler ise Chagall’in dogdugu ve ilk yillarim1 geg¢irdigi kasabasi
Vitebsk’den izler tasimaktadir. Penceredeki “Janus” figiirii sanat¢inin Fransa’daki yeni evine
ve Rusya’daki ge¢cmisine yani doguya ve batiya dogru bakmasi olarak yorumlanmaistir. Sanatgi
resimde gergekgi bir tislup kullanmak yerine zihninin ve hafizasinin biiyiilii temsilini eserinde

yer verdigi sembolik 6geleri kullanarak saglamigtir (www.guggenheim.org).
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4.1.12.5. Arkadiy Plastov (1893-1972)

L 4
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Sekil 67. Arkadiy Plastov, Kollektif Ciftlik Kutlamasi, 1937, tuval {izerine yagliboya, 188 x
307 cm, The State Russian Museum, St. Petersburg.

Plastov, Ulyanovsk bolgesindeki Prislonikh koyiinde dogmustur.  Stroganov
Endiistriyel Sanatlar Merkez Okulu’nda ve Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik Okulu’nda
heykel boliimiinde okumustur. Saanat¢i Ozellikle savas yillarinda sanat¢i diisiince ve
duygularini iceren bir dizi calisma yapmistir. Ornegin; 1942°de cepheye gitmeden onceki
zamaninda kalma birgok resmi bulunmustur. Bir¢cok &diile layik goriilen sanat¢inin ana
temalar1 kirsal manzaralar, portreler ve kdy yasamui sahneleri olmustur. 1920'lerin ikinci
yarisinda profesyonel sanat eserlerine yonelen sanat¢inin, 1931'de evinde ¢ikan yangin
nedeniyle 0 zamana kadar resmettigi eserleri yanmistir. Resim sanatinin yani sira illiistrasyon
alaninda da calisan sanat¢i yasami boyunca Sovyet sanatin Onde gelen temsilcilerinden
olmustur (www.soviet-art.ru).

Plastov, Rusya'nin kithik yillarinda Kollektif Ciftlik Kutlamas: adinda yaptigi resmi
(Sekil 67) bolluk diinyasini ironik bir sekilde tasvir etmistir. Eserde yiyecek ve igecek yiiklii
bir masanin etrafinda mutlu kolektif ciftcileri goriilmektedir; istlerinde bir afis sdyle

yazmaktadir: “Hayat daha iyi oldu, hayat daha neseli oldu.” O yillarin filmleri gibi, giizel sanat
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eserlerinin yoksul kollektif ¢iftliklerin ezilen sakinlerini, yasamin daha iyiye dogru degistigi
ve mutlulugun hemen kdsede olduguna ikna etmesi beklenmistir. Plastov da, hayatinin ¢ogunu
Prislonikh koyiindeki kdylii yasamimi resmetmeye adamustir. Plastov, gergek iilke halki
tarafindan giyilen eslesmeyen kiyafetlerin daha miitevazi bir sahnesini boyamigtir. Tasvir
ettigi koyliiler, tamamen toplu bir ¢iftlik insa etme gorevlerine uygun olmayan Rus kirsalinin
geleneksel diinyasina aittir. (Dikovich, Yepikhin, Rasskazova, Svetlyakov, Sidorova,
Terekhova, Shklyarskaya ve Shubina, 2015, s. 160). Resmin her yerinde kirmizi renk
mevcutur. Kirmizi elbiseli bir kadin ve basinin arkasina da baglanmis kirmizi fular,
goriintiiniin merkezini olusturmustur. Giysilerinin rengi resimde az bir kismui sallanan sekilde
goriinen kirmizi bayragi yansitmaktadir. Sanatgi resimde seving, bolluk, cosku gibi temalar1

optimist bir sekilde betimlemistir. (Gerin, 2000).

4.1.12.6. Yuri Ivanovich Pimenov (1903-1977)

Sekil 68. Yuri lvanovich Pimenov, Yarmnin Sokaginda Diigiin, 1962, tuval {izerine yagliboya,
23,7 x 23,4 cm, Tretyakov Gallery Collection, Moskova.

Pimenov, sahne tasarimcisi, grafik sanat¢isi olmasmin yaninda o6gretmenlik ve
profesorlikk yapmistir. Moskova'da dogan ve orada yasayan Pimenov, 1920-1925 yillar
arasinda Yiiksek Sanat ve Teknik Atolyeleri Resim ve Grafik Sanatlar Boliimii’nde
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okumustur. 1923'ten itibaren dergilerde ¢alisan sanat¢1 1925 yilinda mezun olduktan sonra,
Sovale Sanatcilari Derneginin kurucularindan biri olmustur. Erken donemde Pimenov’un
resim sanatinda Alman Ekspresyonizm’inin biiyiik bir etkisi olmus, bu da bu yillarda yaptig
en iyi resimlerin histerik olarak dramatik dokunusunu agiklamistir. Yillar ig¢inde, sanatsal
goriintli izlenimi tasiyan giizel anlari, yaratici bir bigimde eserlerine yansitarak
Empresyonizm’e gegis yapmustir (Www.soviet-art.ru). 1930'larda Pimenov, taninabilir kentsel
manzaralarinin arka planinda ortaya ¢ikan giinliik sahneler yaratmaya baslamistir. Moskova'y1
gergekei bir bigimde canlandiran Pimenov, 1930'lardan 1960'lara kadar olan Moskova
degisikliklerini tasvir etmistir. S6vale resimlerinin yan1 sira tiyatro dekoratdrii olarak calisan
sanat¢l, 1945ten 1972'ye  kadar Sinematografi  Enstitiisi'lnde  ders  vermistir
(www.russianpaintings.net).

Yaruin Sokaginda Diigiin eseri (Sekil 68) donemin ikoniklesmis eserlerinden biridir.
Eserde sanate1, kent sakinlerinin ve onlarin yeni komsulariin apartmanlarla dolu yeni bir
yasam tarzi hakkinda beklentilerini yansitmak istemistir (Harris, 2013, s. 6). Pimenov’un,
toplu konut tarihini inceleyen bu resmi, “Yarinin Sokaginda Komiinizm” kitabinin kapagi igin
yapilmistir. Resimde siradan insanlarin gelecekteki yasamdan beklentileri ve komiinist proje
ile kitlesel konutta rejimin canlandirma umutlartyla kesismistir. Sanatgt bu devam eden
calisma i¢in yeni taginan apartman sakinlerini mutlu bir sekilde resmetmis, arka planlarinda
heniiz tamamlanmamig toplu konutlar ve eksik insa edilmis binalar yer almaktadir (Harris,
2013, s. 200-201). Fakat resim daha fazlasini sunarak yeni mahallenin gelecegi izlenimi
verilirken ayni zamanda resimdeki toplulugun arasinda gdsterilen yeni evli bir ¢ift, yeni

hayatin temsilcisi olarak konumlandirilmigtir (Harris, 2013, s. 215).
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4.1.12.7. Igor Alexandrovich Popov (1927-1999)
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Sekil 69. 1gor Alexandrovich Popov, Bahgemizde, 1964, tuval iizerine yagliboya.

Ukrayna’nin Kharkov sehrinde dogan Popov, 1951 yilinda Moskova Devlet Sanat
Enstitlisi’'nden mezun olmustur. Moskova’da yasayan sanatgt aym1 zamanda “RSTTR
Sanatgilar Birligi” adi ile halk sanatina destek veren Moskova orgiitiiniin yonetim kurulu
baskanligin1 yapmustir. Genellikle doga manzaralar1 ¢alismay1 tercih eden sanatgr Rusya
kasabalarmin yasamindan tiir sahneleri yaratarak siradan kent insanlarinin resimlerini konu
olarak se¢cmistir. Popov’un pitoresk dili kesin, kat1 ve agiktir. Kasith olarak Moskova
avlularindaki ¢ocuk oyunlarini, mimari bir yapi igerisinde yansitmay1 amaglayan sanatcidir
(www.soviet-art.ru).

Bahgemizde adli eserinde de (Sekil 69) apartmanlarin oniinde yer alan genis bir
bahgede kartopu oynayan g¢ocuklar ve onlara eslik eden aileleri resmedilmistir. Karmasik gibi
goriinen kalabalik bir kompozisyondan olusan eserde aslinda halkin bir arada oldugu ve

ressamin kuvvetli sosyal iliskileri yansittigi bir ¢alismadir (www.soviet-art.ru).


https://arthive.com/artists/25646~Igor_Alexandrovich_Popov
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4.1.13. Sanat Egitimi ve Teknolojik Gelismeler ile Kentlesmenin Sanat Egitimindeki

Yeri

Gelismenin ve 6grenmenin en Onemli yapitaslarindan biri olan egitim bir¢ok sekilde
ve degisik ifadeler ile tanimlanmustir. Bu konuda en ¢ok kabul goren tanimlamalardan biri,
“Bireyin davramisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasith olarak istendik yonde degisme
meydana getirme sirecidir” (Ertirk, 1997, s. 12). Her c¢agin olusturdugu farkl
gereksinimlerini karsilayabilme ihtiyact dogrultusunda degisen, gelisen ve doniisen egitim,
ayn1 zamanda akig halinde birbirini izleyen bir siiregtir. Egitim, toplumsal bir atmosferin
olusumu ile miimkiindiir. Bu nedenle de egitim diisiincesi, her toplumun kendi diisiincesini
etrafinda sekillenen ve faaliyetleri toplumsalliga dayanan fikirlerin bir yansimasi olarak
goriilmektedir (Aktaran, Ozkan, 2011, s. 334).

Bir¢ok bicimde ve degisik ifadelerde tanimlanan bir diger konu ise sanattir. Fakat
ortak noktalar1 bir arada igerecek sekilde tamimlamak gerekirse: “Bazi diisiincelerin,
amaglarin, durumlarin, duygularin, ya da olaylarin deneyimlerden yararlanilarak beceri ve
diis giicti kullamilarak anlatilmasina ya da baskalarina iletilmesine yénelik yaratict insan
etkinligidir” (Tezcan, 2018, s. 1). Bireyde bu sanatsal davraniglari gelistirme ve estetik algisini
sekillendirme olarak tanimlayabilecegimiz sanat egitimi de, zaman iginde farkli diigiincelerin
yonlendirdigi, farkli yontem ve tekniklerin kullanildigi 6zel bir alan haline gelmistir. Egitim
ve sanat nasil ihtiyaglardan kaynaklandiysa, sanat egitimi de degisen zamanin sartlarinin
ortaya ¢ikardigi ihtiyaclar1 karsilamaya yonelik gelismektedir. Giiniimiizde sanat egitimi de
egitime benzer sekilde konu edindigi insanin iyi bir sekilde yetismesini amaglamaktadir. Sanat
egitiminin tarihsel gelisimi incelendiginde birgok amaca hizmet ettigi goriilmiistiir. Kimi
zaman kabiliyete dayali egitime agirlik verilerek sanat, sanat ig¢indir anlayisi benimsenmis,
kimi zaman da sanat egitiminde zanaat, ticari sanat, pratik sanat, sanat tarihi, kiiltiirel sanat,
endiistriyel sanat, glinliik sanat gibi konular 6nem kazanmustir (Sirlakoglu, 2004, s. 47).

Sanat egitimi; Orglin ve yaygin sanat egitimi olmak {izere ikiye ayrilarak
incelenmelidir. Baz1 diisiiniirlere gore, yaygin sanat egitiminde amag; sanatin genis halk
kitleleri tarafindan kavranmasidir. Orgiin egitim ise, orta dgretim seviyesinde giizel sanatlar
liselerinden baglayan ve sanatg1 yetistirmeyi amaglayan bir siiregtir (Aktaran, Dikici, 2001).

Egitim, medeniyetlerin gelisim siireclerinin bir parcasi haline gelmeye basladikca
sanat egitimi de farkli kiiltiirel yapilara ve cografi olusumlara gore kendini sekillendirmistir.
Gegmiste usta c¢irak iligkisi ile baslamis olan sanatsal aktarim siireci, giiniimiizde degisen
teknolojik gelismeler ile ¢ok disiplinli sanat egitimi ve ¢agdas egitim yontemlerini ortaya

cikmustir (Uysal, 2016, s. 11). “Sanat egitimi, bireyin, bedensel, duygusal, algisal ve zihinsel
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gelisimini biitiinsel bir bicimde ele alarak, sanat yoluyla gerceklestirdigi tiim egitim ¢cabasidir.
Hayati ve evreni birlikte kavrayp, yansitma, yaratma ve yeni bir diinya olusturma siirecidir”
(Timugin, 2000, s. 197).

Gilinlimiizde egitim sisteminin gorevlerinden biri, bireyin karsisina ¢ikan gostergeleri
anlamasi ve ¢oziimleyebilmesi i¢in dikkatini ¢ekecek yontemler gelistirmektir (Kilig, 2019, s.
73). Sanat egitimi alan bireyler, eseri anlayabilme, elestirebilme, ¢oziimleyebilme becerileri
kazanarak bireysel bir dilin yapisindan tiim bir dilin yapisini, isleyisini anlayabilirken, dilin
niteliklerini ve 6zelliklerini ayirabilmeyi, eseri olusturan bigimleri ve degerleri gorebilmeyi,
eser ile iletisim kurarak gostergeleri okuyabilmeyi 6grenir (Aktaran, Kilig, 2019, s. 73).

Egitimde Ozellikle son zamanlarda disiplinlerarasilik kavrami daha ¢ok 6nem
kazanmaya baslamistir. Sanat egitimi agisindan diisiiniildiigiinde, disiplinlerarasilik kavrami
19. yiizyilda Bati diinyasinda disiplinlerin gittikge belirgin hale gelen ayrigsmalarina tepki
olarak olusan bir hareket ve biitiinsel yaklasimdir. Disiplinlerarasi sanat egitimi iSe, sanatin
olusumu, sanatsal yaratma, sanatin toplumdaki yeri, sanat tiirleri, sanat akimlar1 ve anlayislari,
sanatginin kisilik 6zellikleri gibi konular1 kapsamalidir. Sanat ve kiiltiir tarihi, estetik, sanat
kuramlar1 ve elestirisi, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi, sanat cografyasi ve topografyasi gibi
sanat-toplum-kiiltiir iligkilerini inceleyen ve agiklayan kuramsal bilgi dallarmin da
katilmastyla tamamlanip biitiinlesmistir (Aktaran, Ustiiner, s. 78). “Sanat iiriinleri, gecmisten
glintimiize dek kiiltiirel bir varlik alamni olusturmustur. Gegmisi okumak bu tiriinler ile birlikte
miimkiin olmaktadir. Her sanat tiirii kendi diline ozgii bilgi sunar. Bu anlamda sanat
egitiminin iletisim becerisine énemli katkilar: oldugu séylenebilir. Zengin bir dil, bir yamyla
da gorsel okuryazarlik becerisiyle kendini gostermektedir ve bu durum insanin kazanabilecegi
en onemli niteliksel zenginliktir” (Unver, 2016, s. 872). diisiincesi de bu savi dogrulamaktadir.

Sanayi Devrimi ile baglayan bilim, politika ve ekonomide yasanan gelismeler ve
toplumsal degismeler sonucu, ¢esitli ihtiyaclar dogmus ve buna bagl olarak yeni nesillere,
donaniml bireylere gereksinim artmistir. Bu durum 19. yiizyildan itibaren egitimbillim ya da
pedagoji alanlarinin da bilimsel olarak ele alinmasina neden olarak egitimin sistemlesmesini
saglamistir. Egitimdeki sistemlesmenin, sanat egitimini de etkilemesi sonucu sanat egitiminde,
imgeyi ve sezgiyi i¢inde barindiran kuramlar etkili olmaya baglamistir. Bdylece artan
kentlesme iizerine yasanan toplumsal degisimlere ayak uyduramayip topluma yabancilasan ve
psikolojik ¢okiintiiye ugrayan insan kurtarilabilecegi diigiiniilmiistiir. Sanat egitimine yonelik
kuramsal uygulamalar ise, 1900°1i yillarda Paris’te baglamistir (Karayagmurlar ve Tan, 2003,
S. 65-66).
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Her toplumun kendine 6zgii bir egitim politikas1t oldugu goriildiiglinde egitimin
toplumsal bir olay oldugu sonucuna vartlmigtir. Ciinkii her toplum kendi toplumsal yapisina
uygun egitim modelleri olusturmustur. Yasanilan ¢agin gerektirdikleri ile herhangi bir
toplumun i¢inde bulundugu durum arasinda karsitliklar olabilir. Yine de kosullar ve durumlar
degisebilir ve gelisebilir. Ekonomik kosullar, toplumsal degerlere bagli olarak degisime
ugrayan alanlardandir. Toplumsal degerlerden etkilenen bir bagka alan olan kiiltiirel yapida
ise, bu degisim daha zordur. En koklii degisimlerin ya da degisimi ve gelisimi daha zor
gergeklesen alanlar i¢in, iyi bir egitime ihtiya¢ duyulmaktadir. Artik bilim ve teknolojinin hizla
ilerledigi gliniimiizde her alanda yeterli bir birikime ihtiya¢ duyuldugu ve uzmanlagma, zaruri
bir ihtiyag¢ haline gelmistir. Bir alanda yogunlagmanin yaninda insanlardan, biitiinciil bir birey
olabilmeleri i¢in yeterli oranda estetik begeniye de sahip olmalar1 beklenmektedir. Bu agidan
bakildiginda, giiniimiizde sanat egitimine duyulan gereksinim gittikce artmaktadir. Orgiin ve
yaygin egitim ile estetik yargiya sahip bireyler disinda ayn1 zamanda kendisini ve ¢evresini de
degistirebilen 06zglin ve yaratici insanlara gereksinim duyulmaktadir. Boyle bireyler
yetistirebilmek i¢in bireylere, uygun ve esit egitim olanaklarmin saglanmasi gereklidir
(Karayagmurlar ve Tan, 2003, s. 69).

Bilim, sanayi ve teknolojinin etkisiyle egitimde, yetkinlik, dogruluk gibi degerlerin
kazandirilmasimin amaglanmasi ile Alman filozof ve psikolog Johann Friedrich Herbart (1776-
1841), bilimsel nitelikli egitimin kurucusu olmus, toplumsal bilimlerin de (psikoloji ve
sosyoloji) dogdugu 19. yiizy1l ile birlikte egitimde, gelisimci goriisler 6nem kazanmustir. 20.
yiizyilda da etkisini siirdiiren bilim, endiistri ve psikolojideki gelismeler, yeni gelismelerin ve
yeni egitim akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Karayagmurlar ve Tan, 2003, s. 67-
68).

Yeni egitim akimlarinin olusturulmasi, sanat egitimine olan ilgi artmaya baglamis ve
sanat egitimi, ders olarak okullarda yerini almaya baslamistir. Sanat egitiminin insanlarin
yaraticihgimi ozgirligiini ve gelistirici yanini vurgulayan gorisler artmustir. Teknolojik
gelismeler nedeniyle yasanan endiistrilesmede tasarima olan gereksinimi artmasi, sanat
egitimi yaklagimlarinin gelistirilmesi sonucunu dogurmasi, bu yonde 6gretim programlari
diizenlenmesine neden olmustur. Zanaatkarlarin el emegi ile irettikleri iiriinler yerini,
fabrikasyon, seri iiretim islerine birakmistir. Sanat egitimi ise géz ve el koordinasyonuna
dayanan bir ders ozelligi tasimistir (Uysal, 2016, s. 14). Kiiltiir ve sanat alanlarinda yasanan
gelismeler ile egitim ve o6gretimin degerlendirilmesinde, klasik bilim disiplinlerinin yetersiz
oldugu gorilmiistir. Birgok Bati lilkeleri ve Amerikan {niversitelerinin gilizel sanatlar

fakiiltelerinde, giizel sanatlar egitimi veren yiiksekogretim kurumlarinda, sanat tarihi dersi
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yerine sanat bilimi dersleri olusturulmus, kuramsal alanda yeni agilimlar getiren daha genis
sanat bilimi program orgiitlenmelerine yer verilmistir (Uysal, 2016, s. 12).  Oncelikle is
egitimi akiminin 6nciilerinin goriligleri dogrultusunda, sanayilesme ile birlikte yeni egitimde
ozellikle kentlerde daha cok atdlye ¢aligmalari ve is egitimi daha dogrusu zanaat egitimi 6nem
arz etmeye baglamistir. 1870'li yillarda Rusya'da, 1886 yilinda ise Almanya'da baglayan bu
egitim, 1900'de Paris'te diizenlenmis olan ve baslica ¢izim ile ilgili derslerin 6nemini
vurgulayan uluslararasi bir kongre sayesinde kuvvetlenmistir. Bu akimi destekleyenlere gore
gecmiste okul, yalnizca bir kitap okuludur. Oysaki okulda ¢ocugun dogrudan yaparak
yasayarak etkin bir bi¢imde rol aldig, is okulu diisiincesi hem toplum hem de birey i¢in daha
yararhidir. Kuramdan daha ¢ok uygulamaya Onem pragmatist (yararci) ve ilerlemeci
(progressivism) felsefeye dayali olan egitim ortamina yer veren bu akim, okulu toplumsal
yasamin yasandigi bir yer olarak benimser. Bu goriis ve diislinceler ile giiniimiize kadar gelen
sanat egitiminin, sanat ve is egitimi olarak degerlendirilmesinin baslica sebebi, sanayi ile
ortaya ¢ikan becerikli insan yetistirilmesi ihtiyacidir. Bu yaklasim, okullarda kuramsal
agirlikli derslerin yerini uygulamali derslere birakmasi yaparak yasayarak egitim seklinde
somutlasmistir. Sanatin insan i¢in kendisini ve dogayi tanimasi agisindan bir arag olarak
goriilmeye baslanmasi ve Bati'da ¢esitli kongrelerin diizenlenmesiyle sanat egitimine yonelik
ilgi git gide artmaya baslamigstir. Bilhassa Almanya'da 1887 yilinda "sanat egitimi hareketi"
genel egitim programi i¢in bir reform niteligi tasimaktadir (Aktaran, Karayagmurlar ve Tan,
2003, s. 70-71). Bu hareket ayn1 zamanda yasayis bi¢cimlerinin degismesi ile kiiltiirel ¢okiis,
toplumsal degisim yasanmis ve insanin yabancilagsmasini engellemeyi, 6nlem almay1
amaclamus, plastik sanatlar, edebiyat ve yaratici etkinlikler énem kazanmustir. Yenicagin
getirisi olan popiiler kiiltiir ve insanlarda estetik zevkin geligimi i¢in sanat egitimi ve yaratici
alanlarin egitim ve Ogretiminin 6z alani haline gelmesi amaglanmistir. Sanat ve zanaatin
birbirinden ayrilmaya baslamasiyla, Avrupa iilkelerinde Ingiltere canli modelden desen
derslerini egitim programlarina alirken, bir taraftan da tasarim okullar1 agmistir (Aktaran,
Uysal, 2016, s. 14).

Toplumsal degisimlere ve ihtiyaclara gdre sekillenen sanat egitimine duyulan
gereksinim zaman gectikge daha da artacaktir. 2. Diinya Savasi toplumlarinda goriilen sanat
yoluyla egitim ile miizsel ( miisische) egitim, bugiinde sanat egitiminde aranan bir goriis haline
gelmektedir (Aktaran Karayagmurlar ve Tan, 2003, s. 76). Sanata yonelik kavramlar ve egitim
biiyiik olgiide toplumlarin siyasi yapilanmalari, bilimsel, kiiltiirel, teknolojik, ekonomik
gelismeler ve egitim politikalarindan etkilenmistir. S6z konusu oldugu yaklasik iki ylizyildan

20. yiizyilin ortalarina kadar gegerli olan ve duyussal alanin 6n plana ¢iktig1 sanat egitiminde,
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sanatsal anlayis yerini akilciliga birakmistir. Bu yaklagim degisikliginde bilimsel gelismeler
ve buluslar etkili olmustur (Aktaran, Uysal, 2016, s. 11).

Sanat egitiminin ¢ocuklar tizerindeki etkilerine doniik arastirmalar ise 20. yiizyilin ilk
yillarinda hiz kazanmistir. Bu aragtirmalarda 6zellikle bilgiyi hazir vermek yerine, 6grencinin
ulagsmasim saglayan egitim metotlar1 ile bireyde yaraticiligi gelistirmeye yonelik arastirmalar
yapilmstir. Ozellikle Pennsylvania Eyalet Universitesi'nde sanat egitimi profesorii olan
Avusturyali Viktor Lowenfeld (1903-1960), “Yaratic1 ve Zihinsel Gelisme” adli ¢aligmasiyla
sanatsal gelisim ile ilgili 6nemli adimlar atmistir. 20. yiizyilda gelistirilen bilisim sistemleri ile
sanat ve sanat egitiminde alisilagelen uygulamalarin disia ¢ikilmustir. Ozellikle 1990 yilinda
ve sonraki yillarda gorsel sanatlar ve tasarim alanlarinda yasanan yenilikler ile sanat
egitiminde, video, bilgisayar ve iletisim kaynaklartyla bilisim teknolojilerinin, en ¢ok da
internetin etkili oldugu goériilmiistiir. Buna paralel olarak ¢ok kiiltiirlii ve kiiltiirler arasi sanat
egitimi, postmodern sanat egitimi, disiplinlerarasi sanat egitimi gibi akimlar egitimde birer
yenilik olarak ortaya ¢ikmaya baglamistir. Yasanan bu teknolojik gelismelerle beraber sanat
egitimi, kitlelere daha hizli bir sekilde yayilmis ve daha hizli ulasilabilir olmustur (Aktaran,
Uysal, 2016, s. 14-15) .

Ozellikle hizli kentlesme ile degisen yasam tarzi sonucunda insanlarin yeni giinliik
hayatlarinda her an karsilasilabilecegi binalarin, parklarin tasarimlari, estetik tercihleri, giyim
kusam zevkleri, dekorasyon arayislari, hizla yiikselen reklam sektorii, gorsel iletisim araglari
ve bunun gibi pek ¢ok estetik zevk ve duyarlilik gerektiren yagantilar hayatin tam ortasinda
yer almaya baglamistir. Estetik, bdylece insanlarin yasam bigimlerinin olugsmasinda birinci
derecede onemli hale gelmistir. Giiniimiizde kaliteli bir yasam gegirebilmek igin estetik bilinci
meydana getirmek, giizeli gdrmeyi, goz terbiyesini olusturacak olan sey, sanat egitimidir.
Toplumsal sorunlarin ¢éziimii toplumsal degisime ve gelisime ayak uydurmak, toplumdaki
siddet unsurlarinin insanlarda yol actig1 olumsuz etkilerin ortadan kaldirilmasi, yasamsal
kalitenin yakalanmas1, merak eden, sorgulayan, birey olmay1 basarabilen, 6zgiir iradeli insan
olma yolunda kazanimlar saglamak sanat egitiminin temel amaclarindandir (Uysal, 2016, s.
12).

Sanat egitimcilerinin biiyiik bir cogunlugunun disiplinlerarasi sanatin, sanat egitimine
cok onemli etkileri oldugu goriisiinde birlestikleri soylenebilir. Ciinkii disiplinleraras: sanat
egitimi, her agidan disiinmeyi olanakli kilarak iiretici ve yaratict giiciin gelismesine katkida
bulunabilecek temel bir egitim modeli haline gelmistir. Bu agidan bakildiginda arastirma
konusunun sanat, sosyoloji, psikoloji mimari gibi ¢esitli disiplin alanlarin1 kapsamasi,

arastirmanin sanat egitimine de katki saglayabilecegi diisliniilmektedir. Sanat tarihgilerini,
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eserlerin teknik analizlerini yapan bilim insanlarini bir araya getirerek disiplinlerarast bir
arastirma alani olarak sanat tarihini ortaya ¢ikarmigtir. Bu ¢alismanin da okullarda sanat tarihi
derslerine yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir. Tarih dersi ders kitaplarinda eserlere yer
verilerek gorsel alanda cesitlilik saglanabilir ve disiplinlerarasi egitim desteklenebilir.
Ornegin; bu anlamda 1929 yilinda baslayan Diinya Ekonomik Krizi’ni yansitan sanatgilarin
eserleri yer alabilir.

Sanata iliskin 6nemli 6zelliklerden biri olan anlatim ile birlikte, sanatci, kendi 6zel i¢
diinyasin1 yansittig1 gibi yasadigi caga iliskin nesnel bilgileri, teknolojik gelismeleri, icatlar1
ve kendi toplumunun yapisini da yansitir. Bu dogrultuda ¢aligmada, farkl: iilkelerde farkli
sanat¢ilarin, kenti, kentin toplum yapisini, kentliyi, kentlesmeyi, donemin teknolojisini ve
icatlar1 kendi gozlerinden aktardiklar1 eserlerinin, Sanat egitimi dersleri i¢in 20. yiizy1il ve

modern kent yasamu iizerine etkileri tizerine gorsel bir kaynak olusturmasi amaglanmaktadir.

4.1.13.1. Sanat Egitimine Katkis1 Acisindan Miizelerin Gelisimi ve Miize EZitimi

Miizeler, sanat egitimi ile iligkili olan, aym1 amaca hizmet eden ve kentlerin
olusturdugu medeniyetlerin tarihini yansitan mekanlardir. Miize, insanligin dogal ve kiiltiirel
mirasini korumakla ve inceleyerek, topluma sunma islevini iistlenmistir. Bu iglevini de ancak
bilgiyi kullanarak ve egitim yoluyla topluma sunmak miimkiindiir. Ulkemizde temel egitim ve
ortadgretimde ulusal, kiiltiirel ve sanatsal farkindalik saglanamadigi i¢in yiliksekdgrenime
gelindiginde kalici bir degisiklik imkan1 sunmakta yetersiz kaldigi goriilmiistiir (Aktaran,
Uysal, 2016, s. 27). Kraliyet koleksiyonlarinin modern miizelere doniismeye baslamasi 18.
yiizyilda olmustur. Ozellikle “miizeler ¢ag1” adim alacak 19. yiizy1l boyunca Avrupa’mn belli
kentlerinde miizeler kurulmustur. Egitimde bir¢ok yeniligin yasandig1 20. yiizyil, miizeler ve
miize egitimcileri yoniinden yenilik¢i bir donem olmus ve miizede 6grenmenin 6nemi kabul
edilerek ¢agdas miizeciligin temelleri atilmigtir (Uysal, 2016, s. 22-23).

Miizeler yagamla insan1 ve baska yasamlari birbirinden ayr1 sekillerde bulusturabilen
mekanlar olmalar1 sebebiyle, kentlerin insanlar {izerindeki etkileri ile benzer o6zellikleri
iistlenmistir. Kentler de tipki miizeler gibi, farkli hikayeleri barindiran her insan i¢in degisik
anlamlar tagiyan kamusal bir mekan olarak toplumsal yasamda kendilerine yer edinmistir. Her
kentin ve her insanin hikayesi vardir; miizeler ya bu hikdyeleri ayr1 ayr1 anlatan ya da birlikte
kullanarak yeni hikayeler yaratmaya yardimci olan yerler olarak varligini siirdiirmektedir
(Ozdemir, 2019, s. 24).

Avrupa’da daha erken bagslayan miizecilik, Amerika’da tarihinin gen¢ olmasi
dolayisiyla ancak 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslamis ve hizla gelismistir (Ihtiyar, 2011, s.

13). Kentlerin gelisimi ile de paralellik gosteren miizecilik, kent tarihinin kiltiiriinii ve
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bellegini yansitmasi agisindan onemlidir. Bu 0nemin kavranmasiyla insanlardaki kimlik
karmasasi, yalnizlik ve yalitilmiglik hissine karsi kentin ve kentlinin siirekli degisen diinyada
kimlik arayislarina yanit olarak da kent miizeleri dogmustur. Boylece kentte yasayan insanlar
da bir anlamda kent kiiltiiriine ve topluma dahil edilmistir. (ihtiyar, 2011, s. 29).

Miize egitimi ile mevcut koleksiyonun toplumun yarar1 ve kalkinmasi i¢in tarihi ve
kiiltiirel mirasin korunmasi ve nesnelerin hayat boyu oOgrenme siirecinde ara¢ olarak
kullanilmasidir. Egitim ve miize her zaman birbiri ile iliskili olmustur fakat bu iliski egitim ve
sosyal gelismelerdeki yiikselis ile beraber daha ¢ok ortaya ¢ikmustir. “Endiistri toplumundan,
bilgi toplumuna gecisin basladigr bu dénemde miizeler, yetiskin egitimine yonelik calismalara
da baslamuistir. Ogrenmenin formal dgrenme boyutu ile kalmamast ve yasam boyu égrenme
yvaklagiminin  benimsenmesi ve c¢evresel faktorlerden yararlanimas: geregi iizerinde
durulmustur” (Uysal, 2016, s. 29).

Miize egitimi; miizecilikteki ilerlemelerden, toplumsal degisimlerden ve egitim
kalkinmalarindan yola ¢ikarak sekillenmistir. Miizecilik tarihinde 18. yiizy1l Fransiz Devrimi
ve sonrasinda sanayilesme, kentlesme, toplumsal aydinlanma hareketleri doniim noktast
olmustur. Paris’te yer alan Louvre Miizesi 1793te tekrar diizenlenerek milliyetgilik fikrini
halka yaymak icin ¢alismis ve halki egitme gorevini iistlenmistir. Sanayi devrimi nedeniyle
kdyden kente gogler ile yasanan toplumsal degisimler sonucu Amerika ve Avrupa
miizelerinde, egitim birimleri olugsmaya baslamistir. Endiistriyel gelismeler ile miizeler,
toplumu bilgilendirmek, eglendirmek, haberdar etmek gibi amaglar iistlenmis ve bunun
iizerine miizelerde sergi, konferans, halk egitim kurslar1 diizenlenmistir Genel egitimin bir
alan1 olan miize egitimi; planli, sistemli ve egitici yontemler kullanilarak gelistirilmis alandir.
Miize egitiminde egitsel siireg; miize gezisi dncesi, miize gezisi an1 ve miize gezisi sonrasi
olmak {izere {ic asamadan olusur. Orgiin egitim kapsaminda yer aldigi gibi, bilisim
teknolojileri ve internet araciligiyla yaygin egitimde de yer verilebilmektedir. Bu sekli ile
miizenin olmadig1 kdy alam1 ve kirsal alanlarda da uygulanabilir (Uysal, 2016, s. 28).
Miizelerin tarihsel gelisim a¢isindan ve egitim kurulusu olmasi nedeniyle; kamu yararina
acilan sergiler araciligiyla, cocuklarin okula tegvik edilmesi ve énemli fikirlerin aktariminda
1. Diinya Savas1 sirasinda Onemli rol oynamig, miize ve galeri egitiminin Onemi
vurgulanmistir. Bu egitim sadece okulla sinirlandirilmayarak toplumun her kesimine yayilmis
ve daha etkili olmaya baslamigtir (Aktaran, Uysal, 2016, s. 30). Bunun yaninda ilk ve orta
dereceli okullarda yer alan Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin $grenme alanlarindan
biridir. Bdylece dgrenciler miize egitimini inceleme, sorgulama ve analiz etme ve yorumlama

yoluyla derslerde uygulama imkani1 bulmustur. Miizeler yoluyla egitim iyi bir kaynak oldugu
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icin kalici, izli degisiklige yol agarak egitim hedeflerini gergeklestirmede, etkili oldugu, bu
acidan sanat egitimine de katki saglamaya devam ettigi goriilmektedir (Uysal, 2016, s. 28).

4.1.13.2. Tiirkiye’de 20. yiizyi1lda Sanat Egitimi ve Gelisimi

Cagdas uygarlik diizeyine ulagsmay1 amag edinen Cumhuriyet’in kurulmasiyla, resim
Ogretmeni yetistirmek icin bir boliime gereksinim duyulmasi ve sanat egitimi sorunlarinin
ulusal egitim sorunlar ile de alakali olmasi nedeniyle iilkemize Amerikali filozof ve egitim
kuramcisi John Dewey (1859-1952), Alman profesor Herbert Gottfried Stiehler (1908-1982)
gibi alaninda uzman bilim insanlar1 gelmistir (Sirlakoglu, 2004, s. 21). Atatiirk’iin daveti ile
Tiirkiye’ye gelen ve bir rapor hazirlayan Dewey, okullarda ders arag¢ gereglerinin, ¢aligma
mekanlarinin ve programlarin yeni bir diizenlemeye ve iyilestirmeye tabii tutulmasini
Onermigtir. Raporun resim ve el isi ile ilgili boliimlerinde okullarda, igerisinde arag
gereclerinin yer aldigi resim ve el isi atdlyelerinin kurulmasi, Yiiksekdgrenime devam
etmeyecek bireylerin toplumsal yasamlarinda kendilerine yeterli olabilecek diizeyde bilgi,
becerileri kazanabilmeleri i¢in uygulamalarin Gnemsenmesi ve gorsel sanatlarda
kabiliyetlerinin gelistirilmesinin bireysel ve toplumsal agidan Onemi ile faydalarindan
bahsedilmistir. Dewey’in raporu ile Ankara ilinde (Gazi Orta Ogretim Okulu) Gazi Egitim
Enstitlisii agilmig ve ilkdgretim, ortadgretim ve lise igin resim-is programlart yeniden
yapilandirilmistir. Okullarda resim-is egitimine 6zel derslikler kurulmaya baslanmistir
(Sirlakoglu, 2004, s. 22).

1924 yilinda Ortadgretim Ogretmenleri Kanunu’nda, daha énce gezici 6gretmen olan
resim Ogretmenlerine diger ders &gretmenleriyle esit haklar verilmistir. 1925 yilinda ise
ilkokullarda resim ve el isi derslerinde 6zel bolim agilmasi planlanarak giizel sanatlarin
gelisimi i¢in bir komisyon olusturulmus, resim ve miizik dersleri, 6rgiin egitimde yer almaya
baslamistir (San, 2001, s. 26). 1938 yilinda ortaokul programinda once haftada bir olan daha
sonra ise ikiye c¢ikarilan resim derslerinde serbest calisma, dogadan resim, sanayi resmi,
siisleme resim gibi gecmisten gelen, kiiltiirel, yaraticiligi gelistiren ya da giincel konular
secilmistir. 1949 yilinda 4. Milli Egitim Surasi’nda baz yetersizlikler nedeniyle resim dersleri
tekrar bir saate indirilmis, 1962 yilinda toplanan 7. Milli Egitim Sura’sinda ise egitim, kiiltiir
ve sanat konulari, genis bir sekilde ele alinmus, yetersizlikleri raporlastirilmistir. Raporda sanat
ile ilgili konular kapsaminda plastik sanatlara 6nem verilmesi, yayginlastirilmasi, sanatgilarin
korunmasi ve desteklenmesi, gegmis eserlerin korunmasi, miizelere ¢agdas bir bigimde
yaklasma, tiyatrolara devlet desteginin verilmesi gibi bir¢ok Oneri yer almistir. 1965 yilinda
kurulan Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi’nin Giizel Sanatlar Egitimi kiirsiisii

1980’¢ kadar boliim, sonrasinda ise Anabilim Dali olarak sanat egitimi disiplinine hizmet
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etmistir. 1974 yilinda 9. Milli Egitim Surasi’nda sanat egitiminde ilkogretim basamaginda
besinci smiftan itibaren sanat egitimi, Ogrencilerin ilgi, ihtiyaclar1 ve yetenekleri
dogrultusunda segtikleri kol faaliyetleri kapsaminda desteklenmistir. 1978 yilinda ortadgretim
kurumlarinda iki saatlik zorunlu ders olarak diizenlenen “Turizm ve Sanat Egitimi” dersi
turizm ile ilgili 6nemli atilmlarin oldugu, sanat egitimi icin etkili olabileceginin
diisiiniilmesine karsin Ogretmenlerin hazirliksiz olmasi gibi c¢esitli nedenlerden dolay1
basarisiz olmustur (San, 2001, s. 27-28). Bazi uzmanlara gore sanayi kentlerinin kurulmasi ve
yeni bir ulusun gereksinimi olan is-giicii nedeniyle okullarda el islerine énem verilmesi
giindeme gelmis, el islerinin ekonomik olarak da yarar saglamasi hedeflenmistir. Bu 6nerinin
onem kazanmasiyla programlarda is egitimine, resim egitiminden daha ¢ok yer verildigi
goriilmiistiir (Sirlakoglu, 2004, s. 23) . 1981-1982 yillarinda ortaokullarda “Is ve Teknik
Egitim” ad1 altinda iiretime doniik sanat egitimi dersleri verilmeye baslanmigtir. 1983-1984
yillarinda ise yiiksekogrenim kurumlarinda Gilizel Sanatlar (plastik, dramatik, goriintii,
fonetik) veya Beden Egitimi dallarindan biri se¢meli ders olarak yer almaya baslamis
uygulama sekli ise tiniversiteye 6zgii olmustur. Daha sonra ise bu uygulamadan Rektorliiklere
bagli olan Giizel Sanatlar Boliimleri sorumlu tutulmustur. Yalnizca birinci sinifta okutulan bu
dersler zaman iginde O6grencinin istegi dogrultusunda diger smiflarda da okutulmus bazi
fakiiltelerde ise hi¢ okutulmamis, ardindan birgok fakiiltede tamamen kaldirilmistir (San,
2001, s. 27-28).

1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nun 13. Madde’sinde “Her derece ve tiirdeki
ders programliar: ve egitim metotlariyla ders arag ve geregleri, bilimsel ve teknolojik esaslara
ve yeniliklere, cevre ve iilke ihtiyaglarina gore siirekli olarak gelistirilir. Egitimde verimliligin
artiridmast ve siirekli olarak gelisme ve yenilesmenin saglanmast bilimsel arastirma ve
degerlendirmelere dayali olarak yapuw. Bilgi ve teknoloji iiretmek ve kiiltiiriimiizii
gelistirmekle gorevli egitim kurumlart geregince donatilip giiclendirilir, bu yondeki
calismalar maddi ve manevi bakimindan tesvik edilir ve desteklenir”. Ayni kanununun 14.
Madde’sinde ise “Milli egitimin gelismesi iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinma hedeflerine
uygun olarak egitim - insangticii - istihdam iligkileri dikkate alinmak suretiyle, sanayilesme ve
tarimda modernlesmede gerekli teknolojik gelismeyi saglayacak mesleki ve teknik egitime
agirlik  verecek bicimde planlanmir ve gerceklestirilir.” ifadeleri yer almaktadir
(www.mevzuat.gov.tr).

Cagdas egitimin bir parcasi olan sanat egitimi de bireyde estetik begeninin olugmasini
ve gelismesini saglar. Cagdas insanin yasaminda sanatin bireysel, kiiltiirel, toplumsal,

ekonomik ve egitimsel islevi bulunmaktadir (Sirlakoglu, 2004, s. 9). Bu islemlerden en
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kapsayici islevi olan, egitimsel islev, sanatin bireysel, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik
islevlerinin diizenli, etkili ve verimli bir bigimde yiiriimesini saglayan sanatsal 0grenme ve
Ogretim siireci etkinliklerini igerir (Aktaran, Sirlakoglu, 2004, s. 9). 20. yiizyilda birgok
asamalardan ve denemelerden gectigi goriilen sanat egitiminin, giiniimiizde hala gelisim ve
doniisiim stireci igerisinde oldugu goriilmektedir. Toplumsal, kiiltiirel, ekonomik yapinin
degisimi ve doniisiimii ile birlikte egitime bagli olarak sanat egitimi de degismeye, doniismeye
ve gelismeye devam edecektir.

Giiniimiizde MEB ve YOK diizeyindeki sanat egitiminin gelisimine, cesitli 6neriler
getirilebilir. Toplumsal Gergekgilik baglaminda kentin ¢esitli a¢ilardan incelendigi arastirma,
MEB gorsel sanatlar dersinin ilkogretim asamasinda yer alan 6grenme alanlarindan “Sanat
Elestiri ve Estetik” ve “Kiiltiirel Miras” basliklarina ait hedeflerin kazanilmasia yardimci
olabilir. Tez genelinde kentte benzer goriiniimleri ya da kent ile biitiinlesen imgeleri konu alan
sanatcilara ulasilmistir. Ele alinan iki sanat¢inin iisluplarindaki farklilik ve benzerliklerin 6nce
ogrenciler tarafindan bulunmasi beklenip daha sonra 6gretmenin okuyacag elestiri yazisiyla
ogrencilerin incelemeleri ve elestirmenin yazisi arasinda iliski kurmalar1 saglanabilir (MEB,
2018, s. 18).

Arasgtirmanin MEB giincel programi perspektifinde yer alan sekiz yetkinlikten
“yabanci dillerde yetkinlik”, “matematiksel yetkinlik ve bilim,/teknolojide temel yetkinlikler”,
“sosyal ve vatandaslikla ilgili yetkinlikler”, “kiiltiirel farkindalik ve ifadeler” gibi 6grencilerin
sahip olmasi gereken becerilere yardimci olabilecegi diisiiniilmiistiir. 3. Siuf Ogretim
Programlarinda okuma ve yazma 6gretiminin yer almamasi 6grencilerin giinliik yagamlarinda
onemli olan nesne, mekan ve varliklarla iligkili temel sézciikleri eglenceli gorsel, isitsel araglar
ve oyun temelli etkinliklerle Ingilizce’nin ses bilgisiyle iliski kurarak ogrenmeleri
hedeflenmistir. 3’{incii sinifin kazanimlarin gergeklestirmek icin kullanilan temalar aile ve
akrabalik gibi toplumsal iligkiler, duygular, oyunlar, yasanilan sehir, tasitlar, hava durumu ve
doga olarak belirlenmistir. Bu temalar aracilifiyla 6grenen ¢ocuklara ¢alismada bulunan, kent
goriiniimleri, ulasim araglari, aile sofrasinin betimlendigi kent kimliginin ele alindig1 ve
cocuklart merkeze alan eserlerin yardime1 olabilecegi diisiiniilmektedir (MEB, 2018, s. 27).

Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde sanat egitimi kapsamindaki “Gorsel Dil Anlatim 17
dersinin amaci, renk, bi¢im, ¢izgi, kurgu ve kompozisyon kurallarini deneyimle kesfederek
plastik dil meydana getiren ifade araglarinin profesyonel bir sekilde dgrenilmesidir. Farkli
akimlarm ortaya ciktifi, sanatsal acidan zengin 20. yiizyilda, Toplumsal Gergekgilik,
Empresyonizm, Ekspresyonizm, Soyut Sanat gibi degisik ifade sekillerine yer verilmesi,

dersin kazanimlari i¢in katki saglayabilir. Sanat eserlerinin incelenerek anlamlandirmasi ve
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elestirilip degerlendirilmesi igin s6z konusu olabilecek temel kavramlari ele alan, “Sanat
Kavramlari ve Terimleri” dersi i¢in ise ¢esitli felsefi ve elestirel metinler ve gorsel malzemeler
kullanilmaktadir. Sembol, soyutlama, imge, anlam, yaratim, ifade, yanilsama, temsil, taklit,
doéniistiirme, sanatsal algi, sezgi, metafor gibi sanat kavramlarinin islendigi derste felsefi metin
kapsaminda kent sosyolojisi kullanilabilir, arastirmadaki sanat eserleri gorsel malzeme

olusturabilir.
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BOLUM V

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Bu boliimde “20. yiizyil Bati resim sanatinda toplumsal gercek¢i agidan kentin
yansimalart neler olmugtur?” problemi i¢in arastirmalar cergevesinde elde edilen bulgularla
ilgili sonuglar agiklanmakta ve tartisilmaktadir. Bulgular 1s18inda 20. yiizyil Bati resim
sanatinda Toplumsal Gergekeilik’i yansitmast agisindan kentin sosyal, kiiltiirel 6zelliklerinin
ve kent resimlerinin incelenmesinin sanat egitimine olan katkilar1 dikkate alinarak Onerilere

yer verilmektedir.

5.1. Tartisma

Birgok farkli disiplinin arastirma konularindan biri olan kent kavrami i¢in yapilan
yazili kaynak taramalarinda, karmasik ve dinamik bir olgu olmasi sebebiyle ¢cok sayida tanima
ulagtlmistir. Arastirma siiresince, resim sanatinda kentin Sanayi Devrimi’nden 6nce de birgok
sanate1 tarafindan tercih edildigi, siparis lizerine yapildigi ya da mekan olarak kullanildigi
gOriilmiistiir.

Tarihsel bir ge¢mise sahip olan kentler, 1765 yilinda baslayan Sanayi Devrimi ile
Ingiltere sanayinin merkezi haline gelmis ve Manchester ilk sanayi sehri olmustur. Kentler,
farkli anlamlara biiriinerek daha genis tanimlara ulagmis, olumlu, olumsuz bir¢ok 6zeligi ile
farkl alanlardaki diisiiniir ve sanatcilarin ilgisini ¢geken bir aragtirma konusu haline gelmistir.
Lowry (Sekil 15) ve Bellows (Sekil 47) sanayinin merkezi haline gelen Manchester’1
resmeden sanatcilardandir. Sanayi Devrimi ve teknoloji 6zelliklerinin giderek artmasiyla
kentin, daha ¢ok sanatginin eserinde yer aldigi goriilmiistiir. Bu sanatgilardan biri olan Leger,
20. ylizyilda Sanayi Devrimi’nin kente kazandirdig1 sonuglar1 yapitinda kiipler ve silindirler
kullanarak metalik etkisini, soguk ve keskin bigimler ile endiistrinin mekanik hissini
yansitmaya c¢alismustir (Sekil 8). Meidner, Berlin sanayisine iliskin eserlerinde, apokaliptik
olarak adlandirilan yanan kent izlenimleri olusturmustur (Sekil 26). Sheeler’in eseri ise ilk
bakista kirsal bir manzaray1 andirsa da sanat¢i, Detroit kentinde yer alan Ford Motor
Sirketi’nin fabrikasini resmetmis, endiistriyi ve yenilik¢iligi vurgulamistir (Sekil 48).

Sanayi Devrimi ve makinelesme ile birlikte kentlerde seri iiretime geg¢ilmesinin
sonucu olarak, hizli tiiketim ve isgsizlik sorunu ortaya c¢ikmustir. Tiikketim pazarinin
genislemesiyle kentlerde olusan magazalar zincirini yapitinda isleyen 6nemli sanatgilardan
biri olan Macke, moda magazalarindaki vitrin goriintiilerine dikkat ¢ekmistir (Sekil 27). Ayni

sekilde Blackwell de, vitrin serleri ve sokak yansimalarmin da oldugu modern kenti
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yansitmigtir (Sekil 58). Arastirmada diger resimlerde yer alan figiirlerin giyimlerindeki 6zen
ve gosteris 20. yiizyllda modanin 6nemini vurgular niteliktedir (Sekil 58). Arastirmada hizli
kentlesmenin bir sonucu olan kentte igsizlik sorununu belgeleyen olan sanatgi Isaac Soyer’dir.
Yapitinda hem is bulma umuduyla gazeteye bakmakta olan bir kisi hem de umutsuzca ve
kederli bir bigimde bekleyen insanlar bir arada gosterilmistir (Sekil 52).

Sanayi Devrimi’nin etkiledigi diger bir alan olan ulasim i¢in, 19. yiizyilin sonlar1 ve
20. yiizyilin baslari, 6nemli gelismelerin yasandigi bir ddnem olmustur. Basta tren olmak iizere
tramvay, metro, otobiis, otomobil gibi ulasim araglarinin icat edilmesi toplumsal yasamda da
heyecan yaratmistir. Arastirmada kent resimleri ¢ergevesinde ulasim ile ilgili bir¢ok sanat
eserine rastlanmistir. Endiistri ¢agmin yeni malzemeleri kullanilarak insa edilen tren
istasyonlari, insanlar i¢in hizli ve kolay bir seyahate duyulan heyecani temsil ederken
sanateilar icin modern kent yasamini yansitan bir konu da olusturmustur. Buhar motorunun
Ingiltere’de icat edilmesi ve ilk tren istasyonlarinin ingiltere’de olmas1 nedeniyle nce Ingiliz
ressamlarin etkilendigi goriilmiistiir. Bu konuya ilgi duyan sanatcilardan biri olan Forbes,
resminde, Ingiltere’nin batisinda yer alan Cornwall sehrindeki Penzance Istasyonu’nu
resmetmistir. Sanat¢1 ele aldig1 konuda, yiiksek bir bakis agisinda kalabalik bir tren istasyonu
platformunu genis bir a¢1 olusturacak sekilde tasvir etmistir (Sekil 35). New York
Manhattan’in Chinatown bolgesindeki en islek yerlerinden biri olan Chatham Meydani’m
resmeden Cooper da, donemin ilgi ¢eken tren istasyonlarindan birine yer vermistir.
Glniimiizde bu tren istasyonunun bulunmamasi resme tarihi bir 6zellik ve anlam da katmustir
(Sekil 38). ileriki zamanlarda ise trenin yaninda ulasima eklenen metro, tipki tren gibi
sanat¢ilarin merakini uyandirmistir. Rothko’nun, New York metrosunu gergekgei bigimde ele
aldig1 yapiti, mimari 6zellikler de tagimaktadir (Sekil 54).

Sanayi Devrimi sonras1 modern kentlerin hizli ve dengesiz bir bi¢imde biiylimesi, hizli
kentlesme, asir1 kentlesme, sagliksiz kentlesme ve carpik kentlesme gibi sorunlara neden
olmustur. Carpik kentlesme nedeni ile dogaya, dogadaki canlilara, toplumda yasayan insanlara
ve kentin kendisine verdigi zarari, eserlerine yansitan sanat¢ilar da olmustur. Sanatcilarin
yapitlarinda yer verdigi, kenar mahallelerde bulunan gecekondular, kablolar, trafik 1siklari,
gostergeler, lambalar ve insaatlar kent sorunlarinin yansitilmasi konusunda etkili olmustur.
Schiele, Kramau Kasabasi’n1 resmettigi eserinde deformasyona ugramis ve {ist iiste yerlesmis
carpik sekilde duran binalar, bir gecekondu mahallesini ve carpik kentlesmeyi
animsatmaktadir (Sekil 34).

Carpik kentlesme sonrasi, dogadan tiimiiyle kopulmus, gékdelenlerin altinda ezilmeye

baslayan, apartman dairelerinde yalnizlasan, tabiata 6zlem duyan, aile ve sosyallesme
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baglaminda dar bir ¢ergeveye sahip olan insanlar toplumdan yalitilmistir. Hopper, eserinde
modern kent insanin bu yalitilmisligini ve yalnizligini isleyen sanatgilardandir. (Sekil 46).
Kentte yasanan bu yalmzlik ve yalitilmislik, melankoliye de sebep olmustur. Kenti melankolik
bir bigimde ele alan Chirico, eserinde serbest ¢agrisimlar ile iligkisiz nesneleri bir arada
kullanmistir (Sekil 14). Kent kalabaligindaki psikolojik bunalim bir anlamda sanatgilar
tarafindan kent resminin igsel diinyasini baglatarak sanatgilarin kendi kent imgelerini
olusturmaya baglamasina neden olmustur. Bu duruma 6rnek teskil eden Delvaux’un eseri,
mimari, agaglar ve insanlar1 yansitmasi agisindan gergekei gibi dursa da aslinda resimdeki tiim
Ogeler hayali olarak konumlandirilmistir (Sekil 32).

Insanlar, modern kentlerin yarattig1 degisimlere alismaya ¢alisirken 1. Diinya Savasi
(1914-1918)’nin yasanmasiyla toplumlarin derin yaralar almasi, insanlar1 daha zor durumlara
stiriiklemistir. Bu durumdan etkilenen sanatcilar kentte, 1. Diinya Savasinin yola agtig1
olumsuzluklari, ac1, yitkim ve hiiziinleri ele almistir. Bu sanatgilara diigiincelerini, goriislerini
ve eserlerinin konusunu 1. Diinya Savasi’na dayandiran ve savas sonrast donemi yansitan
Hofer (Sekil 23) ile yine 1. Diinya Savasi sonrasinda Grosz’un Almanya’daki mevcut
toplumsal kosullar1 ac1 bir bicimde gostermis olmasi 6rnek verilebilir (Sekil 29).

1. Diinya Savasi sonrasi kontrolsiiz sekilde biiyiiyen ve modernizmi temsil eden
kentler ortaya ¢ikmustir. I¢ ice gecen biiyiik kentlerden olusan, gevresine gore kiiltiirel,
ekonomik yonden giiglii kentlere metropol adi verilmistir. Arastirma genelinde incelenen
eserlerde Paris, Berlin, Londra ve New York basta olmak iizere Los Angeles, Barselona,
Manchester, Berlin, Prag gibi kentlerin yer aldig1 29 esere ulagilmigtir. Aragtirma kapsaminda
resimler incelendiginde sanatgilarin genel olarak bu kentlerdeki yasami yansitmaya
odaklandiklar1 goriilmiistiir. Metropol kentleri ele alan resimlerde genellikle kentin sanayisi
ya da simgeleri 6n plana ¢ikarilmis ve kalabalik, kaos igerisindeki insanlar yogun bir sekilde
resmedilmistir.

Daha ¢ok metropol kentlerdeki bazi yapilarin, kentin, sehrin simgesi haline geldigi ve
sanateilr tarafindan betimlendigi goriilmiistiir. Resimlerde kent simgelerine 6rnek olarak Notre
- Dame Katedrali (Sekil 2), Pont Saint kopriisii (Sekil 4 - 5), Barcelona Limani, Via Laieta’nin
Kuleleri, Katedrali ve Santa Maria Del Mar Kilisesi (Sekil 7), Brooklyn K&priisi (Sekil 7 -
45), Kirmizi Degirmen (Sekil 13), Charles Kopriisii (Sekil 33), Radyator Binasi (Sekil 49),
Union Meydani'nda George Washington'un Atli Heykeli (Sekil 53), Paris Des Capucines
Bulvari (Sekil 63) ve Eyfel Kulesi (Sekil 10-66) verilebilir.

Arastirmada metropol olarak gegmeyen fakat kiiciik sehir ya da kasaba ad1 ile anilan

mekanlara da rastlanmaktadir. Pisarro, Fransa’nin kii¢lik bir sehri olan Dieppe’yi (Sekil 1),
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Matisse (Sekil 4) ve Marquet (Sekil 5) Seine sehrini, Schiele, dogdugu yer olmasi nedeniyle
kendisi i¢cin 6nemli olan ve ayni zamanda Unesco Diinya Mirasi’na girmis Krumau
Kasabasi’n1 (Sekil 34), Forbes ise ingiltere’deki Cornwall kentini resmetmistir (Sekil 35).

Diinya Ekonomik Krizi déneminde ozellikle toplumsal gercekligi yansitmasi
acisindan yapilan kent resimleri, sanatgilarin siklikla isledigi konulardan biri olmustur.
Kentlesme siirecine devam ederken yasanan Diinya Ekonomik Krizi’nin yikiciligindan
etkilenen baslica mekanlar arasinda, kentler de yer almistir. Bu durumu yapitina yansitan
sanat¢ilardan biri Diinya Ekonomik Krizi ile ilgili yaptig1 eserlerden bir seri olusturan
Dixon’dur. Seride depresyona girmis, umutsuz ve issiz erkekleri yansitan sanat¢inin en ¢arpici
eseri, yangin muslugunun yaninda oturan umutsuz bir adami betimledigi eseridir (Sekil 43).

Bilim, teknoloji ve endiistride yasanan gelismeler, toplumsal yapida degisimlere yol
acarken giinliik yagami da etkilemis, kentlilesme ve kent kiiltiirii olgusunu sekillendirmistir.
Bu durum toplumsal yasamda degisime neden olmus, geleneksel toplumun toplumsal yapisini,
kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve aile yapisin1 degistirerek yeni aliskanliklara yol agmustir. Yeni
aligkanliklara tiyatro, sinema, miizikaller, dans salonlari, tiyatro, kafeler, barlar 6rnek
gosterilebilirken ragmen c¢ay saati aligkanligi kutsal bir gelenek olarak yerini korumustur
(Sekil 65). Kafeler, modern yasamda kente yapilan go¢ sonucunda insanlarin eglenebilecegi,
bos vakitlerini giizel gecirebilecegi ve toplumsal degisime katki saglayan ara mekan amaciyla
kullanilmak igin ortaya ¢ikmis, ilerleyen zamanlarda kafe kiiltiirii adiyla kentlerde daimi yerini
almistir. Gris’in kafe kiiltiiriinii ele aldig1 yapitta, silindir sapkasi olan takim elbiseli modern
bir figiir, sandalyeye yaslanmus sekilde, bardagini tutarken resmedilmistir (Sekil 31). Botero,
Kolombiya’da bir kafeyi resmettigi yapitinda, diger sanatgilarin eserlerine kiyasla daha
hareketli betimlemesine ragmen keyifsiz bir ortami ele almustir. (Sekil 62). Glackens’in parlak
renkli bir kutlama sahnesinin tasvir ettigi eserinde kullanmig oldugu tiiylii firca darbeleri ve
pastel renklerden olusan tarzi ile modern kent yasaminin zengin, renkli ve eglenceli bir
sahnesini yansitmistir. Sanatcinin yeni aliskanliklardan biri olan kafe kiiltiiriinii yansittig
planda, parlak ve sicak renkler olan turuncu, sar ve kahverengi tonlari ile izleyicide sicaklik
ve heyecan olusturarak kent yasamina 6zendiriciligi saglamistir. Eserde kentin modern giyimli
hanimefendileri giizel taranmis saglari, sapkalar1 ve eldivenleri modern kente 6zendiriciligi
artiran etkenler olmustur (Sekil 40). Yine donemin kafe kiiltiiriinii yansitan Orpen, 1900°1i
yillarda moda bulusma yerlerinden biri olan ve dénemin burjuva sinifinin toplandigi Kraliyet
Kafesi’ni resmetmistir (Sekil 36).

Dufy, kentin eglenceli, renkli ve kiiltiirel yoniinii tiyatro sahnesi lizerinden kendi

yagama sevinciyle birlikte resimlerine aktaran ressamlardan biri olmustur (Sekil 6). Mondrian,
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¢ilgin zenci danslarindan birinin adin1 verdigi resminde, kent ile miizigi birlestirerek New
York kentinin canli ve eglenceli yoniini resmetmistir (Sekil 37). Roberts ise eserinde, kent
yasaminin bir bagka eglenceli ve kiiltiirel yonii olan sinemay: islemistir (Sekil 16). Kiiltiirel
acidan toplum tarafindan da benimsenmis, popiiler nesneleri resminde bir araya getiren
Hamilton, 20. yiizy1l kent toplumundaki ayrilmaz pargalara vurgu yapmustir (Sekil 18). Shinn,
bir diger eglence tiirii olan bale sahnesini canlandirmistir (Sekil 44).

Sanatc1 Zille, merkezinde cocuklarin yer aldigi kentin eglenceli ve zevkli bir yoniinii
plaj sahnesi ile yansitmistir (Sekil 20). Popov da, apartmanlarinin 6niinde parkta aileleriyle
birlikte oynayan ¢ocuklar1 merkeze aldigi kompozisyonunda kuvvetli sosyal iligkileri ele
almistir (Sekil 69). Resminde bir yaz festivalinde, ellerinde fenerler bulunan ve beyaz
giysileriyle 6ne cikarilan ¢ocuklarin yer aldig1 bir baska resim ise Baluschek’e aittir (Sekil
21).

Kentin eglenceli ve zevkli yoniiniin yaninda, kent ile eklenen ya da giiniimiizde hala
devam eden festivaller, torenler, mili ve dini bayramlar bulunmaktadir. Rockwell bir siikran
giiniinii betimledigi resminde modern kent toplumunun aile yapisini yansitan bir yemek
sofrasini gostermistir. Aralarindan bazilarinin yiizlerinin giilerek izleyiciye donmesi ve her yil
kutlanan siikran giinii i¢in masadaki yiyecek bollugu bu diisiinceyi dogrulamaktadir (Sekil 52).
Kandinsky’nin akla Bakiis Senliklerini getiren eseri, kentteki giinlik yasami ve kii¢iik
kutlamalarda yasanan sevingleri gostermektedir (Sekil 64).

Kentin toplum yapisinin kiiltiirel bir kesitini ele almis olan Luks, resminde 20. ylizyilin
baslarinda, New York’un Kkiiltlirel yeralti cekirdegi olarak goriilen Blecker Sokagi’ni
resmetmistir. Sokak ti¢lincii sinif yatili evleri, otelleri ve restoranlari ile kentin bohem merkezi
olarak adlandirilmigtir (Sekil 41). Marshall aragtirma genelinde, resminde Amerika Birlegik
Devleti’ndeki siyahi kiiltiirli yansitan tek sanatgidir (Sekil 59).

Iki diinya savas1 arasinda gecen zamanda diizelmeye baslayan hayat sartlari, 2. Diinya
Savasi ile tekrar bozulmustur. Weight eserinde, heniiz 2. Diinya Savasi’nin basinda olan
Londra kentinin siradan bir giiniinii bombalarin neden oldugu c¢ukurlar ve hava kirliligi ile
birlikte yansitmigtir (Sekil 17).

Arastirmada Stettheimer, Bishop, O'Keeffe, Freilicher ve Kahlo olmak iizere bes
kadin sanatgiya ulagilmistir. Eserleri incelendiginde, kent konusunu isleyis bi¢imlerinde ve
iisluplarinda farkliliklar oldugu goériilmustiir. Stettheimer (Sekil 42) ve O'Keeffe (Sekil 49)
islup olarak birbirlerinden ayrilsalar da, sanatcilarin New York’u simgeleyen eserleri
bulunmaktadir. Freilicher ise gordiigii New York aksamini, pencereden sokaga agilan bir

perspektifle resmetmistir (Sekil 56).
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1870’li yillarda Empresyonizm ad1 altinda resim sanatina yansiyan ifade yonteminin,
modern kentlerin olusumu ile birlikte, 1900’lerde asil anlatim alani olan kirsal yasamdan
koparak kent yasamina tagindigi goriilmiistiir. Daha once kirsal yasami yansitan bir yapiti,
giinimiiz modern kent yasamina uyarlanmasi yoniiyle Blake, diger sanatcilardan
ayrilmaktadir. Sanatci1 yalnizca {i¢ kisi ve bir kopekten olusan kirsal bir kompozisyonu,
California’nin Venice Beach kentine yerlestirmistir (Sekil 19). Gegmisi simdiki kent yasamina
uyarlayan diger bir sanatg1 olan Bishop, Blake’den farkli olarak gegmiste yasayan iki Italyan
sair, Dante ve Virgilius’u New York’un Union Meydani’nda resmetmistir. Dante’nin kilisenin
egemen oldugu donemde yazdig1 Cehennem, Araf ve Cennet olmak {izere toplam ii¢ boliimden
olusan flahi Komedya eserinde Virgilius’da temel karakterlerdendir. Dante ve Virgilius’u 6n
plana aldig1 eseri i¢in Bishop, Dante’nin Arafi’nin modern sekli ve Cehennem ile kiyaslamasi
oldugunu aktarmistir (Sekil 53).

Sanat eserinin gecmisi tartisip elestirmek olan tarihsel boyutu, giinceli yansittigi
Toplumsal Gergekei boyutu ve gelecegin tasarlandigi siyasal boyutunun oldugu
diisiincesinden yola ¢ikildiginda, gecmis eserler ile kent resimleri arasinda farkliliklar goze
carpmaktadir. Gegmis eserler ile karsilastirildiginda 6zellikle kadinlarin is yasamina dahil
edildigi, giyimlerinin ve buna bagli olarak da 6z giivenlerinin gelismis olmasi, yeni kadin tipini
ortaya ¢cikmistir. Dix, modern kent yasaminin getirdigi toplumsal esitsizlik ve adaletsizligi
Almanya’nin Weimar toplumu iizerinden 6rneklemeye calismis ve toplumsal degisim ile
olusan androjen kimlige sahip yeni kadin tipini betimlemistir (Sekil 28). Giyimleri, sapkalari,
sag stilleri ile gosterisli yeni kadin imajim Kirchner (Sekil 24), Macke (Sekil 27), Beckmann
(Sekil 25), Grosz (Sekil 29), Raphael Soyer (Sekil 51) gibi sanatgilar da eserlerinde tasvir
etmistir.

20. yiizyil Bat1 sanatinda kentte gozlemlediklerini disavurumcu sanatgilarin 6zellikle
Avrupa’nin biiyiik kentlerini 6zellikle Almanya’nin Berlin, Dresden gibi kalabalik ve {inlii
kent sokaklarindaki her tiirlii zengin, fakir ayrimini, savas sakatlarini ve dilencileri dramatize
ederek ya da yasanan aciyi izleyiciye aktarabilecek kadar giiclii ve elestirel anlatimlara sahip
olduklar goriilmiistiir. Disavurumcu sanatgilar, modern kent yasaminin altinda ezilen
toplumun ve bireylerinin sozciisii gorevini iistlenen bir yardimci niteligi tagimistir. Elestirel
yOniiyle taninan ressam Rivera da, karikatiirize ettigi figlirleri, asir1 abartili figiirler ve
masadaki yiyecekler ile Amerikan kiiltiiriiniin savurganligina yonelik resmedilmistir. Ayrica
sanat¢inin resmini bir efsaneye dayandirmasi ve tiim tez genelinde diger eserlerde bdyle bir

durumla karsilasilmamasi, aragtirma i¢in ilgi ¢ekici olmustur (Sekil 60).
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Elestirel tarzdan kaginan, Toplumsal Gergekgilik’i benimseyen sanatg1 Sloan, eserinde
bir meslek grubu olan kuaf6rliigii konu alan resminde kentin canli bir gériiniimiinii objektif
fakat mizahi bir dille yansitmistir (Sekil 41).

Sanat eserlerinde kullanilan ¢izgisel degerler ile kentin dinamizmi, hizi, yogunlugu,
karmagikligt ve kalabalikligint gdsterme agisindan resim dilinde sik¢a kullanildigi
goriilmiistiir. Stella’nin kente ait bir kopriiyli resmettigi eseri incelendiginde kiibist ve fiitiirist
etkilerden olustugu goriilmektedir. Sanatc1 kopriiye kentin dinamizmini ve hizini yiiklemek,
anitsallik saglamak i¢in, agisal geometrik cizgilerden yararlanmistir. Kopriiniin keskin ve
kivrimli kablolar1 yapitta derinlik, enerji ve hareket hissi vermistir (Sekil 45). Meidner de,
toplu binalar1 resmettigi eserinde Fiitiirizm’i, kendince disavurumcu tarzda uygulamis,
calkantil firca vuruslar ile dikkati lizerine ¢ekmistir. Kompozisyonun orta kisminda ise koyu,
tirtrkl1 cizgiler ile kirik bir zemin algis1 yaratmustir. Ozellikle toplu binalar1 cevreleyen ic
biikey cizgileri ile dinamik bir hava yakalayan sanatcinin eserinde toplu halde duran binalarin
her birinin farkli diizlemde yer aliyor olmasi akla ¢arpik kentlesmeyi getirmektedir (Sekil 26).

Siirekli gelisim ve degisim igerisinde olan kentin hareketli mekanlari, sanatgilarin
farkli bakis agilarini es zamanli olacak sekilde tek bir tuval diizlemine aktarmasi, geometrik
formlar1 st Uste bindirmeleri ya da yapistirmalariyla olusmustur. Sanatgilarin modern kenti
yansitmak amaciyla kullandiklar1 bu teknik bir anlamda yeniliktir ve o donemin endiistriyel
iiretim siirecinin resim sanatinda uygulama bigimi haline gelmistir. Her seyin birbirinin yerini
alabilecegi degisken diinyada kolaj tekniginin de boyanin islevini {istlenerek resme
uygulanabilir bir anlatim araci oldugu goriilmiistiir Hamilton (Sekil 18) ve Marshall (Sekil 59)
bu teknigi kullanan sanatgilar olarak dikkat ¢ekmektedir.

Tez genelinde, ilk kez italya’da ortaya ¢ikmis bir akim olan Fiitiirizm’in konularini
daha ¢ok kentsel ve endiistriyel {irlinlerden aldig1 goriilmiistiir. Bir¢ok insan i¢in trafige ¢ikan
yeni ulagim araglari sayesinde diinya bambagka goriilmiistiir. Kentlerde yasanan hiz imgesi ve
teknolojiye hayranligin toplumsal gercekeilik agisindan Fiitlirizm ile daha kolay yansitilmasi
sanatcilart flitiirist eserlere yoneltmistir. Boccioni, balkon korkuluklarindan insaat is¢ilerinin
calismasmma dek uzanan yapitinda, teknolojiye ve iiretimin hizina duydugu hayranligi

resmetmistir (Sekil 12).
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5.2.Sonu¢

Arastirmanin kuramsal gercevesinin birinci boliimiinde sirasiyla; toplumsal yapi ve
Toplumsal Gergekgilik tanmimlari, olusum asamalar1 ve ozellikleri yer almaktadir. Ikinci
boliimde ise, arastirmanin ana konusu olan kent kavrami tanimlanmakta, kokeni ve tarih
icerisindeki yeri incelenmekte, ardindan kent ile birlikte literatiire girmis olan kentlesme,
kentlilesme ve kent kiiltiirii kavramlar1 anlatilmaktadir. Arastirmanin bulgular kisminda,
kuramsal g¢ercevede yapilan incelemelerin sonucunda ulasilan 20. yilizyil Bati sanatinda
Avrupa’dan 37, Amerika’dan 25 ve Rusya’dan 7 temsilci sanatginin eseri ve sanat egitimine
saglayabilecegi katkilar incelenmistir.

Kent, insanin toplumsal bir varlik olmasinin sonucu olarak dogmus mekandir.
Kentlerin tarihi, insanlik kadar eski degildir, fakat insanligin medeniyet tarihi ile baglamistir.
Toplumsal bir varlik olan insanin, hos ve mutlu olmasi, toplumsal yagsama ayak uydurabilmesi
ile miimkiindiir. Arastirmada yer alan Mumford’un “Kent insanin en biiyiik sanat yapitidir.”
ve Schneider’in, “Kent, insanin kendisi i¢cin yarattigi bir diinyadir.” sozleri kentlerin insan
yasaminda ne denli 6nemli ve degerli oldugunu vurgular niteliktedir. Kentler topluma ait bir
sanat yapiti, insanin kendisi yarattigi diinya olduguna gore, ait oldugu toplumun 6zelliklerini
yansitacak ve ayni sekilde o toplumun bireylerini etkileyecektir.

Toplumsal yapmin hizli bir sekilde degisebilen dinamik bir unsuru olarak kent
incelendiginde zaman ve mekéan fark etmeksizin 20. yiizyilda ¢ok sayida sanat¢inin, tematik
ve bigimsel sekillerde bir arastirma konusu olarak ele aldig goriilmiistiir. Gergekgi tarzdaki
sanat akimlarin1 benimseyen sanatcilarin, kenti somut ve nesnel bir bigimde yansitmay1
sectikleri, Ekspresyonizm, Fiitlirizm, Kiibizm, Unanimizm, Neo-Plastisizm gibi sanat
akimlarini1 benimseyen sanatgilarin ise daha ¢ok soyutlama yoluna giderek 6znel anlam tasiyan
bir bicimde yansittiklar1 goriilmiistiir.

Kollektif Biling duygusunu da iceren toplumsal mekan olarak kentin Severini’nin
resminde ifade buldugu goriilmiistiir. Resimde agaclarla kapli bulvarda gosterilen ve grup
icerisinde bir birey olan figiirler ayn1 zamanda kent toplumunun da iiyesi konumundadir (Sekil
13). Plastov ise eserinde, yine toplumun bolluk ve bereket i¢inde kaynastigi, kollektif biling
algisii olusturmustur (Sekil 67).

Kentin yalnizca sanat¢ilarin resimlerinin toplumsal bir konusu olmakla kalmadigi,
resmin yaninda sanatsal bir imge, temsili bir olgu oldugu gériilmiistiir. Heykel, mimari, miizik,
edebiyat, siir, dizi, sinema gibi sanatin ¢esitli dallarinda kentin imgesel ve temsili yoniine yer
verildigi ve aymi zamanda ekonomi, politika, sosyoloji, iktisat, tarih, sehir planlama,

antropoloji gibi disiplinleri etkileyen bir arastirma alani oldugu fark edilmistir.
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En kisa tanimiyla, diinya {izerinde bulunan kent sayilarinda goriilen artis ve mevcut
kentlerde yasayan insan sayisinin hizli bir sekilde artmasi olarak tanimlanan kentlesmenin, son
yiizylla damgasim1 vuran bir gelisme oldugu goriilmektedir. Modernizmin baglamasiyla
birlikte olusan kentlesme sanatin doniistimiinii saglayan noktalardan biri olmusgtur. Kentlesme
stireci ile birlikte sanat, gergekligi bu kez toplumsal gergeklik adi altinda, insanin yeni dis
diinyasin1 ve kentin mekansal boyutu igerisinde yer alan tutum ve davranislarin1 yansitmaya
baslamistir. Sosyal, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel sebepler, ¢esitli icatlar, savaslar kent insanin
sanata yansiyan yiiziiniin etkilesimleri arasinda yer alarak kentin baska yonlerini gostermistir.
Sanatgilar bu yonlerin hem olumlu hem de olumsuz sonuglarini yansitmistir. Kentlesme siireci
ile baglayan cagdas resmin kentsel boyutu kent insanini, sanat¢inin hayal diinyasinda farkli
cagrisimlarla kimi zaman somut kimi zaman da soyut kompozisyonlar olarak belirdigi
goriilmiigtiir. Bu durumda, insanin kentte yasadigi her an, sanat¢inin anlik zihninde olusan
imge, sanatci icin bir konu sebebi olabilecegi goriilmiistiir. Arastirmada sanatcilarin 20.
yiizyilda kentin dokusunu, kent insaninin yasadiklarini anlayabilmek ve resmedebilmek i¢in
stirekli olarak kentlere, Ozellikle metropol olarak gegen biiylik kentlere seyahat ettigi
gOriilmiigtiir.

Kent kavraminin ortaya ¢ikisi ve 20. yiizyila kadar olan siire¢ incelendiginde, farkli
asamalardan gectigi ve giiniimiizde hala degisim ve gelisim siireci iginde oldugu goriilmiistiir.
Estes, siirekli olarak kendini yenileyen, degisim iginde olan kentin, aslinda yapay bir doga
oldugunu savunmustur. Insanlar dogal mekan olarak i¢inde bulunduklari doga iizerinde, yapay
bir mekan olusturmustur. Toplumsal degisimin bir unsuru olarak kent, dinamik o6zelligi
nedeniyle yeni arastirmalara acik bir alandir. Calismanin heykel, edebiyat, mimari, siir, miizik,
dizi, sinema, tarih, sosyoloji, ekonomi, politika, iktisat, sehir planlama, antropoloji, miizecilik
gibi ¢esitli disiplinlerde islenen bir konu olmasi nedeniyle ileri zamanlardaki arastirmalara

fayda saglayabilecegi diisiiniilmektedir.
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5.3. Oneriler

Modern yasami yansitan kent resimleri yapan sanatgilar disinda bir de kenti
giizellestiren ve kente dogrudan fayda saglayan sanatcilar oldugu goriilmiistiir. Bunlardan biri
Meksika’daki kamu binalar i¢in biiyiik boyuttaki duvar resimleri yapmig olan David Alfaro
Siqueiros (1896-1974)’tur. Eserleri toplumun hizmetine sunulmus politik bildiriler
niteligindedir (Cumming, 2008, s. 402).

Arastirmada, 20. yiizyil Bat1 resim sanatinin daha ¢ok ilk yarisi ele alinmis, 6zellikle
20. yiizyilin ikinci yarisinda yeni anlayislara acik olan postmodern donemdeki sanat; heykel,
enstalasyon, kavramsal sanat, performans sanati gibi alanlara girilmemistir.

Kent resme konu olmasmnin yaninda heykeltiraglarin da etkilendigi bir alam
olusturmaktadir. Polonyali/Amerikan heykel sanatgisi Elia Nadelman (1882-1946) etkilendigi,
Amerikan modern kent yasamini, antik yunandaki Helenistik tarzi ile harmanlayan heykelleri
ile yeni bir iislup gelistirmistir. “7ango” adl1 heykeli bu ¢alismalarindan biridir. Yine heykel
alaninda bir sanat¢i olan Amerikali Duane Hanson (1925-1996) 1967 yilindan sonra yaptigi
gercekei heykelleri ile giindelik yasamin modern yorumunu yapmustir. Heykelden figiirleri,
gerceginden ayirt edilmekte zorlanilacak derecede, gergek boyut dlgililerindedir. Amerika’nin
orta kesimini ¢alisan sanatgi turistler, ingaat isgileri, alisveris yapanlar gibi sec¢tigi degisik
figiirler ile giincelligi yansitmaya galismistir (Cumming, 2008 s. 454-455). Amerikali heykel
sanat¢ist olan Richard Serra (1939-...) kiitlesel agirlikli, devasa fakat minimal, anitsal
cogunlukla metal levhalardan yaptigi heykelleri kentsel alanlarda sergilenmistir (Cumming,
2008, s. 462-463). Alexander Calder (1898-1976)’in, 1973 tarihli boyali ¢elik plakadan yaptigi
13,5 m yiikseklikteki Chicago Federal Center Plazadaki heykeli kentin simgelerinden birisi
haline gelmistir (Fineberg, 2014, s. 57). Amerika’da daha yaygin oldugu gozlenen ve kenti
yansitan ¢alismalar ilgi ¢ekici bir arastirma konusu olarak onerilebilir.

Sanayi Devrimi ile birlikte modern kent yagaminda sanayinin biiyiik nem kazanmasi,
sanayinin kent yagsamina kazandirdigi olumlu, olumsuz &zellikleri de birgok sanatginin ilgisini
cekmistir ve bu konuda sanatcilar tarafindan ¢ok sayida eser yapilmistir. Amerikali ressam
Charles Sheeler (1883-1965)’in alt1 parcalik “enerji” serisinden besinci resmi olan “Buhar
Tiirbini” isimli eseri bunlardan biridir. Arastirmada yalnizca sanayinin kent yasamina getirdigi
ozellikleri resmeden cok sayida sanatgiya ulasilmis fakat hepsine yer verilememistir.
Sanayinin kent {izerine etkileri bagka bir arastirmanin konusu olabilir.

Arazi Sanati ile tinlii, ayn1 zamanda kavramsal sanat ve heykel ile ugrasan Amerikali
sanat¢1 Robert Smithson (1938-1973), kentsel gelisimin duyarsizligi ve ¢evreye verdigi zarar

ile ilgili eserler yapmustir. Diinya ile ilgili karamsar diisiincelere sahip olan sanat¢i, arazi
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iizerindeki caligmalarini sanat eserleri bigiminde sunarak tepkisini gostermistir (Cumming,
2008, s. 462). Bu dogrultuda kentlesme ve ekoloji konusu ¢aligilabilir.

1919°da Almanya Weimar’da bulunan sanatgilarin, tasarimcilarin ve mimarlarin
toplumsal bir sorumluluk iistlenerek yaraticilik ve iiretimi birlesmeyi amagladigi bir okul olan
Bauhaus kurulmustur. (Dempsey, 2019, s. 66-67). Arastirmada kent, sanayi ve toplumu
birlestirici yeni bir diizen kuran birgok sanatci ve sanat eserlerine ulasilmustir. Iglerinde
Kandinsky’nin bir eseri incelenmis olup yeni bir arastirma i¢in uygun bir konu olabilecegi
diistintilmektedir.

Arastirmada baz1 sanatcilarin kenti genis bir acidan, bir sokagin genel goriiniimiinii
ele aldiklar1 bazi sanatcilarinin ise yalnizca kentin simgelerini yansitmaya yoneldigi
goriilmiistiir. Ornegin, Delaunay, Paris kentinin simgesi haline gelen Eyfel Kulesi’ni pek ¢ok
kez resmetmistir. Bunun yaninda bircok kisiye gore kentte ilgi ¢ekici olmayan bir ayrinti ele
alinarak gergekei bir bicimde islenmis, ilgi ¢ekici hale getirilmistir. Ornegin, Estes’in yapmis
oldugu Telefon Kuliibeleri bu eserlerden biridir. Eserlerde, kenti simgeleyen ya da telefon
kuliibeleri gibi hayatin iginde giinlik yasam oOgelerinin  bagka arastirmalarda

degerlendirilebilecegi fikrine varilmigtir.
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https://www.metmuseum.org/art/collection/search/488943

The Museum of Modern Art, New York (2020, 18 Mart)
https://mwww.moma.org/collection/works/79032

The Virtual Russian Museum, St. Petersburg (2020, 17 Mart)
https://rusmuseumvrm.ru/data/collections/painting/19_20/zh_1868/index.php?lang=en

INTERNET KAYNAKCASI
https://sozluk.gov.tr/?kelime= (Ersim tarihi: 04.07.2020)
TDK https://sozluk.gov.tr/ (Erisim Tarihi: 11.07.2020)
All Art (2020, 29 Nisan)
http://www.all-art.org/art_20th_century/kustodievl.html
Apollo The International Art Magazine (2020, 29 Nisan)
https://www.apollo-magazine.com/jane-freilicher-paul-kasmin-new-york/
Art Directory
http://www.karl-hofer.com/ (2020, 29 Nisan)
http://www.heinrich-zille.com/ (2020, 29 Nisan)
Art UK (2020, 2 May1s)
https://www.artuk.org/discover/artists/vivin-louis-18611936
Artnet Worldwide Corporation, New York (2020, 2 Mayis)
http://www.artnet.com/magazine_pre2000/reviews/mahoney/mahoney6-10-2.asp
Berlin.de (2020, 29 Nisan)
https://www.berlin.de/en/museums/3109667-3104050-heinrich-zille-museum.en.html
Daily Art Magazine (2020, 16 Mart)
https://www.dailyartmagazine.com/fabulous-railway-station-paintings-from-the-golden-age-
of-train-travel/
Encyclopaedia Britannica
https://www.britannica.com/biography/Kerry-James-Marshall (2020, 17 Mart)
Every Painter Paints Himself (2020, 16 Mart)
https://www.everypainterpaintshimself.com/article/john_sloans_hairdressers_window_1907
Gratz Gallery, Doylestown (2020, 29 Nisan)
http://gratzgallery.com/inventory/index.php?page=out&id=240
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Lawrance Fine Art (2020, 29 Nisan)
http://www.lawrence-fine-arts.com/175/artist/isaac-soyer.aspx

Louis K. Meisel Gallery, New York (2020, 27 Nisan)
https://www.meiselgallery.com/exhibition/thomas-blackwell-in-memoriam/

Rehs Galleries, Inc, New York (2020, 29 Nisan)
https://rehs.com/eng/default-19th20th-century-artist-bio-
page/?fl_builder&artist_no=348&sold=1

RoGallery, New York (2020, 29 Nisan)

https://www.rogallery.com/artists/isaac-soyer/

Russian Paintins Gallery, Samara (2020, 29 Nisan)
https://www.russianpaintings.net/articles/russian_fine_art/russian_artists/pimenov_yuri_190
31977 brief_biography?back=all

SIRWILLIAMORPEN, Dublin(2020, 2 Mayi1s)
http://www.sirwilliamorpen.com/the-artist/

Sovier Art USSR Culture

https://soviet-art.ru/soviet-artist-yuri-pimenov/ (2020, 29 Nisan)
https://soviet-art.ru/soviet-artist-arkady-plastov/ (2020, 29 Nisan)

Soviet Art USSR Culture (2020, 16 Mart)
https://soviet-art.ru/soviet-artist-igor-aleksandrovich-popov-1927-1999/

The Art Story

https://www.theartstory.org/artist/glackens-william/artworks/ (2020, 11 Mart)
https://www.theartstory.org/artist/stella-joseph/artworks/ (2020,11 Mart)
https://www.theartstory.org/artist/soyer-raphael/artworks/#pnt_6 (2020, 17 Mart)
https://www.theartstory.org/movement/fourteenth-street-school/artworks/ (2020, 28 Nisan)
https://www.theartstory.org/artist/freilicher-jane/life-and-legacy/#nav (2020, 28 Nisan)
https://www.theartstory.org/artist/freilicher-jane/artworks/#nav_(2020, 28 Nisan)

The Phillips Collection, Washington, DC
https://www.phillipscollection.org/research/american_art/bios/sheeler-bio.htm (2020, 29
Nisan)

https://www.phillipscollection.org/research/american_art/bios/stella_j-bio.htm (2020, 29

Nisan)
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SEKILLER KAYNAKCASI
Sekil 1. https://www.wikiart.org/en/camille-pissarro/the-fair-by-the-church-of-saint-
jacques-dieppe-1901
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Sekil 4. https://en.wikipedia.org/wiki/File:Henri_Matisse, 1904, Pont_Saint-
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Sekil 5. https://collections.lacma.org/node/233410
Sekil 6. https://www.buehrle.ch/en/collection/artwork/detail/the-fun-fair/
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Sekil 10. https://www.guggenheim.org/artwork/1022
Sekil 11. https://uploads3.wikiart.org/images/balthus/the-street-1933.jpg!Large.jpg
Sekil 12. https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/
Sekil 13. https://www.estorickcollection.com/the-collection/gino-severini#img1
Sekil 14. https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/zyhotzb.jpg?w=488&h=600
Sekil 15. https://media-cdn.t24.com.tr/media/library/2019/11/1575055027352-1.png
Sekil 16. https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T00/T00813_10.jpg
Sekil 17. https://www.brandler-galleries.com/wp-
content/uploads/2017/04/WEIGHT05.png
Sekil 18. https://gaiadergi.com/wp-content/uploads/2017/04/richard-hamilton-kolaj-.jpg
Sekil 19.
https://i.pinimg.com/originals/60/2a/a3/602aa31a9281a0349552a3d1e5a2f210.jpg
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Sekil 20. https://www.kunst-fuer-alle.de/media_kunst/img/41/g/41_212238~heinrich-
zille_berliner-strandleben.jpg

Sekil 21.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/eb/Hans_Baluschek_Sommerfest.jpg
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Sekil 25.
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Sekil 26.
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45a2-91bb-6c0a305d9d93_-1_570.Jpeg

Sekil 27. https://uploads6.wikiart.org/images/august-macke/fashion-store.jpg!Large.jpg
Sekil 28. https://virtute.io/wp-content/uploads/2017/10/0tto-Dix-Gross-Stadt-Metropolis-
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Sekil 30.
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Sekil 31. https://uploadsl.wikiart.org/images/juan-gris/man-in-the-cafe-1912.jpg!Large.jpg
Sekil 32. https://wahooart.com/Art.nsf/O/8XYQ8S/SFile/Paul-Delvaux-City-Worried-.JPG
Sekil 33. https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/54063/prague-nostalgia

Sekil 34.
https://i.pinimg.com/originals/84/f4/de/84f4de312dd2f46bd52869eb6dc3894c.jpg

Sekil 35.
https://i.pinimg.com/originals/33/ab/a3/33aba3c450fdc3971b2e02248b998933.jpg

Sekil 36.
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/cc/William_Orpen_The_Caf%C3%A9_
Royal%2C_London.jpg

Sekil 37. https://docplayer.biz.tr/docs-images/102/154758083/images/2-0.jpg
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Sekil 38.
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Sekil 39.
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Sekil 42.
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Sekil 43. https://uploads2.wikiart.org/images/maynard-dixon/forgotten-man-1944.jpg
Sekil 44. https://s3.amazonaws.com/assets.saam.media/files/files/images/2004/SAAM-
2004.4_1.jpg

Sekil 45. https://whitneymedia.org/assets/artwork/2968/140243.jpeg

Sekil 46. https://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/2017/06/093-Gece-
Ku%C5%9Flar%C4%B1-Nighthawks-Hopper.jpg
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nativeres.ptif/full/!440,400/0/default.jpg
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Sekil 50. https://www.nrm.org/wp2016/wp-content/uploads/2012/11/Freedom-from-
Want_3 5.jpg
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