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OZET

20. yiizyilin ikinci yarisinda en etkili bestecilerden olan Alman Karlheinz
Stockhausen, bir¢ok eserinde o giine degin gergeklestirilmemis yeniliklere Onciiliik
etmistir. Bu eserlerin 6nemli bir kisminda, vurmali-galgilar olduk¢a 6énemli bir rol
oynamig ve devrimsel yenilikler iceren bu eserler ayni zamanda vurmali-galgilar
teknigine ve kullammma da biiyiik katkilar saglamistir. Bestecinin Kreuzspiel,

Zyklus ve Mikrophonie I adli eserleri bu agidan biiyiik nem tagimaktadir.

Stockhausen, Kreuzspiel’da tiimden-diziselligi titizlikle planlanmis bir
matematiksel yaklagim ile birlestirmis ve vurmali-calgilart ritim olusturma kaygisi
gbzetmeksizin tamamen bu amac¢ ugruna kullanmistir. Diger bir anlatimla, vurmali-
calgilara, kullanilan diger galgilarla (obua, basklarinet, piyano) esdeger bir sekilde,

eserin tiimden-dizisel yapitaglarini olusturma gorevi verilmistir.

Zyklus, miizik literatiiriine gegen ilk O6nemli solo vurmali-galgilar eseridir.
Belirlenmemislik (aleatori), grafik notalama ve dogaglama unsurlari i¢eren bu eserde,
icraci, bir daire diizeni igerisinde konumlandirilmis 13 farkli vurmali-¢alginin
ortasinda saat yoniinde ya da saatin tersi yoniinde donerek icrasimi gerceklestirir.
Eserin seslendirilmesinde icracinin grafik notalamayi yorumlamasi ve yapacagi

secimler, ortaya ¢ikacak sonu¢ bakimindan en 6nemli belirleyici unsurlardir.

Mikrophonie I’de, ses kaynagi olarak kullanilan yegane ¢algi olan tamtam’in
birgok icraci tarafindan ayni zamanda calinmasi, normalde ses yiikseltmek igin
kullanilan mikrofonun da bir ¢algi olarak gozetilmesi ve gelenek-dis1 yollarla elde
edilen tmilarin, aynt zamanda, elektronik araglarla eszamanli olarak manipiile
edilmesi eserin igerdigi devrimsel yeniliklerdendir. Giiniimiizde “live-electronics”
olarak bilinen tiir, varolusunu biiylik ol¢lide yaklasik elli sene Once bestelenen bu

esere bor¢ludur.



ABSTRACT

Karlheinz Stockhausen, one of the most influential composers in the second
half of the 20th century, pioneered important innovations in most of his compositions
which had not been achieved up to that day. In most of these revolutionary works,
percussion instruments played a central role and these works contributed a great deal
to percussion technique and usage. Stockhausen’s three compositions, Kreuzspiel,

Zyklus and Mikrophonie I, are considered to be extremely significant for this reason.

In Kreuzspiel, Stockhausen combined integral-serialism with a meticulously
planned mathematical approach and utilized percussion instruments with this aim
without using them for solely rhythmic purposes. In other words, percussion
instruments undertook the same task, as the other instruments (oboe, bass-clarinet,
piano) did, creating the integral-serial components of the piece.

Zyklus, is regarded as the most important solo percussion work in music
literature. This work, which contains indeterminacy (aleatory), graphic notation and
improvisation, is realized by the percussionist standing in the middle of 13 different
instruments and performing it through clockwise or anti-clockwise motion. As far as
the realization of the piece is concerned, the way that the percussionist interprets the

graphic notation and his/her choices determines the resulting performance directly.

Mikrophonie I retains so many revolutionary traits: tamtam is used, as the only
sound-source, by multiple-players performing together; the microphone, normally
used for amplification, becomes an “instrument,” and the sounds obtained via non-
traditional means are manipulated simultaneously with electronic equipment. The
genre known as live-electronics today owes its existence largely to this work

composed about fifty years ago.
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ONSOZ

Bu tez ¢alismasi, bircok insanin dzverili ¢cabalariyla tamamlandi. Oncelikle, tez
konumun belirlenmesinden, arastirmanin bitimine kadar bilgisi ve sonsuz anlayisiyla,
Ozverili bir bigimde beni her zaman destekleyen, kendisiyle ¢alisma firsat1 bulmaktan
mutluluk duydugum danismanim Yrd. Dog. Dr. Onur NURCAN’a siikranlarimi

sunmak istiyorum.

Yiiksek Lisans egitimim siiresince bana pek ¢ok sekilde yardimci olduklar: ve
destekledikleri icin hocalarim Dog¢. A. Kerim GURERK ve Do¢. M. Faruk
DUZGUN’e; gostermis olduklar1 duyarlilikla 6nemli katkilar1 bulunan annem Haliset
TUNCER ve ablam Lamia TUNCER’e; tim dostlugu ve igtenligiyle yardimini

esirgemeyen Sultan BASARAN’a en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Bu aragtirmayi, diinyanin en zor ama en giizel olgularindan biri olan “sanat”in
bunca sosyo-ekonomik, siyasal ve toplumsal zorluklar arasinda var olmasi,
stirdiiriilmesi, daha ileri seviyelere ulagsmasi ve ulastirilmasi igin ¢aba sarf eden tiim
meslektaslarima ve ‘Yeni Miizik’ ve bu miizigin 20. Yiizyilin ikinci yarisindaki en
onemli temsilcilerinden biri olan Karlheinz STOCKHAUSEN’1 merak edip,
yapitlarina ilgi duyan sanatseverlere yararli olmasi dilegi ile, sevgili babam Halit

TUNCER’in giizel anisina ithaf ediyorum.

Lerzan TUNCER
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GIRIS

Karlheinz Stockhausen, Koln Miizik Yiiksekokulu’nda 1947 yilinda basladig:
Miizik Egitimi Boliimii’nden 1951 yilinda mezun olmustur. Bu siire i¢inde Hans-
Otto Schmidt-Neuhaus ile piyano ¢alismasinin yani sira, Frank Martin’den
kompozisyon dersleri almistir. O donemde, Yyazar olarak bir kariyer diislinen
Stockhausen, bu konuda calismalarda bulunmus ve Hermann Hesse’den cesaret
verici mektuplar almistir. Bir donem bar ve kuliiplerde piyano c¢almis, ayrica,

illiizyonist Adrion’un dogaglama eslik¢isi olarak ¢alismistir.

Agustos 1952°de, Herbert Eimert’in tavsiyesi lizerine, Darmstadt Yeni Miizik
Yaz Kursu’na giden ve orada Olivier Messiaen (1908 - 1992)’in eski bir dgrencisi
olan Karel Goeyvaerts (1923 - 1993) ile arkadaslik kuran Stockhausen, rahatsiz olan
Arnold Schoenberg (1874 - 1951)’e vekaleten Theodor Adorno (1903 - 1969)
tarafindan verilen bir kompozisyon seminerine katilmistir. Bu Seminerde,
Goeyvaerts’in Sonata for Two Pianos (fki Piyano icin Sonat) eserinin bir boliimiinii

kompozitorle birlikte calmis ve eseri Adorno’nun elestirilerine kars1 savunmustur.

Yaz kursunda dinleme firsatt buldugu Messiaen’in yeni caligmasi Mode de
valeurs et d'intensités adli ¢alismasindan oldukca etkilenen Stockhausen, Ocak
1952’de Messiaen ile ¢alismak i¢in Paris’e gitmistir. Orada, kompozitorii Paris
avangard ile bulusturan Boulez, Pierre Schaeffer ve vurmali ¢algi seslerini analiz
etme tlizerine ¢alisip ilk teyp eserini (Konkrete Etiide) besteledigi musique concrete
stiidyolariyla tanigmistir. Mart 1953°te Koln’e donmiis ve Mayis’ta, Herbert Eimert
tarafindan yonetilen Koln Kuzeybati Almanya Radyosu’nda yeni kurulmus olan

Elektronik Miizik Stiidyosu’nda gorev almistir.

1953 yilinda, Pierre Boulez (d. 1925) ve Luigi Nono (1924 - 1990) ile birlikte,
genc-diziselci avangart hareket igerisinde 6nemli bir figiir olarak taninmis ve 6zellikle

elektronik miizikle ilgilenen diger gen¢ kompozitorlerle Ortiisen bir yaklasim



sergilemistir. Sonraki birka¢ yilda, Mauricio Kagel (1931 - 2008) ve Gyorgy Ligeti
(1923 — 2006)’nin de iginde bulundugu Ko6ln avangardinin belli basli bestecilerinden
olmustur. 1956’dan itibaren, Darmstadt Yaz Kurslari’nda diizenli olarak dersler
vermeye baglayan besteci, 1950’lerin sonunda Darmstadt’in Avrupa avangardiyla es
anlamli hale gelmesiyle bu hareketin lideri konumuna gelmistir. (Toop, “Karlheinz
Stockhausen,” Grove Music Online, 15.04.2010)

Bu tarihten sonra, besteci, hem akustik, hem elektronik, hem de elektro-akustik
alanlarda yaptigi ilerici ¢alismalarinda bir¢ok ilke imza atmustir. ‘Elektronik teyp
miizigi’ olarak tanimlanabilecek salt elektronik c¢alismalarinin yani sira, gergek
yasamdan kaydedilen seslerin stiidyoda, elektronik ortamda manipiile edilmesiyle

ortaya ¢ikan ve “musique concréte,” olarak bilinen tarzda eserler vermistir.

1960’larin ortasinda, Stockhausen yeni bir istikamete kaydi. Elektronik miizik
diinyasinin smirsiz seslerine ve ‘sezgisel miizik’ adimi verdigi sinirsiz entelektiiel
becerilere daha fazla ilgi duyar hale geldi. 1960°ta, Kontakte (Contacts) adli eserinde
Stockhausen, siniis dalgalariyla olusturulmus elektronik miizikle birlikte, tahta, metal
ve deriden imal edilen vurmali ¢algilar1 ve piyanonun tinisal 6zelliklerini birlestirdi.
Adindan da anlagilacagi gibi, Kontakte, yalnizca sesleri ayri ayri ele almay1 degil,
ayni zamanda onlar1 kusursuz bi¢imde ses timilarinin, akustigin ve elektronigin
arasinda siiziilen yeni birlesimler olarak kaynastirmayr amaglamistir. Bestecli,
elektronik miizigi, akustik sesleri tek tek birlestirerek kaydetmenin yani sira, onlari
elektronik seslere doniistirme ve tam tersine, elektronik sesleri akustik seslere

doniistiirme yoluyla kullanmustir.

Mikrophonie 1 (1963), aslinda, sadece tek bir ses kaynagi temel alinarak
bestelenmistir; 1.55 metre ¢apinda devasa bir tam-tam. Ikisi aletli ve ikisi mikrofonlu
olmak iizere dort miizisyen, tamtami, ¢cogu geleneksel olmayan birtakim sekillerde
calarlar. Elektronik ekipmandan sorumlu iki diger icraci da sesi yiikseltir ve bu
canli, cogu kez ince sesleri gesitli frekans filtreleri ve potansiyometre vasitasiyla

ayarlama yaparlar. Sonug, bu eserden once hi¢ karsilagilmamis bir ses evrenidir.



Kontakte’de oldugu gibi, elektronikler daha oOnceden duyulmamis yeni sesler
tretmek igin kullanilmistir; ancak Kontakte’nin sabit kayit miiziginin aksine,
Mikrophonie I’de elektronik manipiilasyon ger¢ek-zamanli bir sekilde meydana
gelir. Bestecinin o donemde kullandigr bu teknik, giinlimiizde “live-electronics”

olarak bilinen elektro-akustik tiiriin yolunu hazirlamistir. (Gerber, 2003, s. 5)

Karlheinz Stockhausen ¢ogu kez yirmi birinci ylizyll miiziginin “yaramaz
cocugu” olarak goriilmiis, miizigi ve kisiligi ¢ogunlukla biiyiik yanlis anlagilmalara
neden olmustur. Son olarak, 2007 yilinda vefat etmeden 6 yil once, 11 Eyliil 2001
tarihinde A.B.D. New York sehrindeki Ikiz Kulelere diizenlenen saldirilar icin
“seytanin en biiylik sanat eseri” yorumunu yapmasi biiyiik tepkilere neden olmus ve
eserlerinin seslendirilisleri iptal edilmistir." Tiim bunlara ragmen, elli yildan daha
uzun bir siire yenilikgilerin nde gelen isimlerinden olmustur. Utopik siyasal iilkiileri
ya da ¢agdas miizisyenler hakkindaki fikirleri tartigilabilir olmasina ragmen, hig
kimse onun gegen yari yiizyillda yeni-miizigin en Onemli sahsiyetlerinden biri

oldugunu ve diinya iizerinde ylizlerce besteci lizerinde etki biraktigini inkar edemez.

Stockhausen ve miizigi iizerine hayatta olan diger miizisyenler hakkinda
oldugu kadar ya da belki de ¢ok daha fazlas1 yazilmistir. Miizigi ve oldukga detayl
performans aciklamalari bulunan kendi yayinladigi ¢ok sayida yazinin yani sira
“Texte zur Musik” kitabinda estetik fikirleri hakkindaki yazilarmi bizzat kendisi
vermigstir. Ayrica, diger yazarlar tarafindan onun miizigine 6ns6z adanmis iki kalin
kitap, iki biyografi, onun miizik hakkindaki estetik ve spritiiel goriisleri konusmalari
ve roportajlarint igeren dort koleksiyonun yani sira diinyanin her yerinden

gazetelerde ve dergilerde ¢ikan sayisiz makaleler mevcuttur. (Gerber, ibid., s. 1)

! Stockhausen, Karlheinz. 2002. *,,Huuuh!“ Das Pressegesprich am 16. September 2001 im
Senatszimmer des Hotel Atlantic in Hamburg". MusikTexte no. 91, s. 69-72.


http://www.stockhausen.org/hamburg.pdf
http://www.stockhausen.org/hamburg.pdf
http://www.stockhausen.org/hamburg.pdf

Tezin bu boliimiinde (GIRIS), Karlheinz Stockhausen’in hayat: ve 6ncii bir

besteci olarak kimligi ele alinmistir.

Birinci boliimde, tezin diger boliimlerinde odaklanilacak eserlerde kullanilan
belli basli teknik ve kavramlar ele alinmis ve okuyucunun diger boliimlerinde

incelenecek olan eserlerin icerigini daha net anlamasi1 hedeflenmistir.

Tezin ikinci, ftgiinci ve dordiincii bolimlerinde, sirasiyla, bestecinin
Kreuzspiel, Zyklus ve Mikrophonie | adli eserleri mercek altina alinmis ve bu
eserlerin igerdigi yenilik¢i/devrimsel 6zellikler ayrintili bir sekilde ¢ozlimlenmistir.
Her boliimiin sonunda, o boliimde incelenen eserin vurmali-galgilar teknigi ve bu

calgilarin kullanimi agisindan neden bu denli bir 6nem tasidigi sorgulanmistir.

Tezin “SONUC” boliimiinde ise, tezin tiim bolimlerinde gergeklestirilen
incelemeler ve ¢oziimlemeler sonucunda elde edilen bulgular bir araya getirilmis ve
Karlheinz Stockhausen’in vurmali ¢algilar i¢in olan eserlerinin ¢ogunun (6zellikle bu
calisgmada yer alan ii¢ eser) vurmali-algilar teknigi ve kullanimina getirdigi

yenilikler ve eserlerin bu bakimdan sahip oldugu 6nem vurgulanmustir.

“STOCKHAUSEN’IN  YAPITLARININ VURMALI CALGILAR
TEKNIGI VE KULLANIMI ACISINDAN ONEMI” baslikli bu tezin yazilma

amaci sudur:

Vurmali-calgilarin kullanimi agisindan, 20.yiizyilda hicbir besteci, Karlheinz
Stockhausen kadar oncii ve yenilik¢i bir tavir sergilememistir. Bestecinin bu ‘radikal’
yaklagimi, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda diinya {izerinde yiizlerce besteciyi ve onlarin
vurmali-galgilara kars1 yaklasimini etkilemistir. Bu giiclii etkinin yansimalarini 21.
Yiizyilin ilk on senesinin tamamlamak iizere oldugumuz giiniimiizde halen

gozlemlemek miimkiindiir.



Bu oOncii eserler, ayn1 zamanda vurmali-calgilar ¢alis tekniklerine de oldukca
onemli katkilarda bulunarak ¢alis tekniginin ¢ok-boyutlu bir hal almasini saglamistir.
Tim bu sebeplerden dolayi, Stokckhausen’in vurmali-galgilar1 en yenilik¢i sekilde
kullandig1 ii¢ eser olan Kreuzspiel, Zyklus ve Mikrophonie I bu tezde tiim
ayrintilartyla, cok-yonlii olarak ele alinmis, barindirdiklart kuramsal 6zelliklerin yani
sira bestecinin diigiinsel yaklagimi da gozetilerek arastirmada bir biitlinliik

saglanmas1 hedeflenmistir.



1. KAVRAMLAR ve TERIMLER

Stockhausen, Amerikali besteci John Cage’in etkisiyle, eserlerinin bir kisminda
aleatori ilkelerini benimsemis ve bu ilkeleri kendi dizisel anlayisi ile biitlinlestirerek
yeni bir senteze varmistir. Kreuzspiel’in esnek olmayan, tiimden-dizisel igerigine ve
geleneksel sayilabilecek ayrintili notalamasimna karsin, Zyklus’ta aleatori, grafik
notalama ve dogaglama unsurlarini agirlikli olarak yer almaktadir. Bu calismada
incelenen diger bir eser olan Mikrophonie 1 ise, akustik, elektronik ve aleatorik
unsurlarin 6zgiin bir birlesimini sergilemektedir. Bu eserin notalamasinda da grafik
Ogelerden siklikla faydalanilmistir. Vurmali ¢algilarin kullanim ve c¢alis teknigine
getirdigi yeniliklerden dolayr bu tezde ele alinan eserleri dogru bir sekilde
anlayabilmek ig¢in, eserlerin igerdigi ve yirminci yiizyilin ikinci yarisinda agirlikli
olarak kullanilan tiimden-diziselcilik, belirlenmemislik/aleatori, grafik notalama ve

dogag¢lama kavramlarin1 mercek altina almak yerinde olacaktir.

1.1 TUMDEN-DIZIiSELCILIiK

‘Tiimden-diziselcilik,” dizisel (12-ton) ilkelerin sadece ses-perdelerine degil,
ayni zamanda mevcut tim miiziksel 6gelere uygulanmasidir. Notalarin yanisira,
ritmik degerler, niianslar, ataklar, ses-alan1 ve hatta eserin bigimsel yapisi dahi
dizisellestirilmektedir. 12-ton tekniginde, sadece sesler dizisellestirilip, yukarida
bahsedilen diger miiziksel 6geler serbest bir sekilde kullanilirken, tiimden-diziselci
bir anlayis igerisinde diziyi olusturan her perdenin kendisine ait bir ritmik degeri,

niianst, atak yapis1 (noktali, ¢izgili, aksanli, vb.) ve ses-alan1 bulunmaktadir.

Pierre Boulez’in Structures la ve Karleinz Stockhausen’in Kreuzspiel adli
yapitlar1 bu anlayisin ilk ve en basarili 6rneklerindendir; her iki eser de 1951 yilinda
bestelenmistir. Bu besteleme anlayis1 20. Yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Avrupali
besteciler tarafindan tercih edilmis, ne var ki, besteciyi kisitlayict 6zelliginden
dolayi, Stockhausen ve Boulez de dahil olmak iizere bir ¢ok besteci bu yaklasgimi bir

miiddet sonra ya tamamuyla terketmis ya da baska besteleme anlayiglari ile (6rnegin,



aleatori) bir arada kullanmiglardir. (Griffiths, “Total-Serialism,” Dictionary of 20"
Century Music, 1986)

1.2 MUZIKTE BELIRLENMEMISLIK / ALEATORI

Cogunlukla 20. yiizy1l miiziginin ikinci yarisina gonderme yaparak kullanilan
‘miizikte belirlenmemislik’ ya da ‘aleatorik miizik,” bestecinin icracilar yoluyla
bilingli olarak sans olaylarina ve se¢ime yer verdigi miizik i¢in kullanilan bir sifattir.
1950’lerin baglarinda sans islemlerini kullanmaya baslayan ve miizigini bir Zen
prensibi olan amagsizlig1 izleyerek sans olgusu etrafinda bi¢imlendiren John Cage (d.
— 0.) bu besteleme yaklagiminin 6ncii ve en 6nemli temsilcilerindendir. (Cope, 1993,

5.135-136)

Aleatorik bir kompozisyon besteci tarafindan onceden belirlenmis 6geler ve
icraciin insiyatifine birakilmis Ogelerden meydana gelir. ‘Belirlenmemis’ bir
kompozisyon kimi bakimlardan sabit iken, bagska bakimlardan serbest (aleatorik)
olabilir. Ornegin, sesler bir ritmik degeri olmayan simgelerle notalanabilirler ya da
sesler belirtilmeden sadece siireler notaya alinabilir. Bunun haricinde, tempolar,
dinamikler, artikiilasyonlar, eserin bigimsel yapisi ve seslendirme ortami da besteci

tarafindan belirlenmemis birakilarak her seslendirmede farkli sonuglara sebep

olabilirler. (Dallin, 1974, s. 239)

Belirlenmemis tarzda calisma yapan bir besteci, eserinin bir¢ok yapi tasini
olusturduktan sonra, agik birakacagi 6geleri belirler. Kesin olarak tanimlanmamis bu
ogeler, bestecinin disindaki bir 6zne tarafindan belirlenirler. Burada gozetilen hedef,
seslerin kendi baglarina “varolma”sina izin vermek, onlar1 bestecinin glidiimiinden
serbest birakmaktir. Bir bestecinin aleatori yontemleriyle bestelemesi, giliniimiizde
estetie, sanata ve tarih egosuna felsefi anlamda meydan okumaya devam eden bir
tavirdir. Belirlenmemislik, tarihsel siire¢ icerisinde yerlesik bir hal alan besteleme
unsurlart tizerindeki kontrolii yok edecek pedagojik bir yaklasim olarak, dncelikle

insanin bireysel egosuna iistiin gelmelidir. (Cope, ibid., 5.136-138)



Belirlenmemiglik terimi John Cage tarafindan ortaya konmus ve kompozitdr
tarafindan aleatori yerine kullanilmistir. Belirlenmemis (aleatorik) ¢alismalar,
‘kompozisyondan dolayr belirlenmemis’ olanlar (6rnegin, geleneksel bir partitiiriin
sans islemlerinden yola ¢ikilarak hazirlanmasi) ve ‘icradan dolay:1 belirlenmemis’
olanlar (6rnegin, miizigin realizasyonunda bir¢ok kararin icracilara birakilmasi)

olarak iki ayr1 kategoride ele alinabilir.

Kompozisyon bakimindan belirlenmemis ¢aligsmalar icraciya siklikla geleneksel
notalamada gelirler. Besteci belirlenmemisligi, belirlenmis icrayr ima eder. icradan
dolay1 belirlenmemis olan galismalar ise ¢ogu zaman grafik notalama igerirler. Kimi
durumlarda ise, bu iki kategorinin kesistigini, yani, bazi c¢alismalarin hem
kompozisyondan dolayt hem de icradan dolayr belirlenmemis oldugunu
gozlemlemek miimkiindiir. (Griffiths, “Indeterminacy,” The Dictionary of 20"-
Century Music, 1986)

Ozetlemek gerekirse, belirlenmemislik (aleatori), uygulamada, su ii¢c farkli

sekliyle kullanilr:

1. Sabit / belirli bestelerin olusumunda sans yontemlerinin kullanilmasi.

2. Besteci tarafindan belirlenen bicimsel olasiliklar arasinda yorumcu veya

yorumcularin yeglemede bulunmasi.

3. Bir yapit1 olusturan sesler {lizerinde bestecinin kontroliiniin azaldig1 notalama
yontemleri.
Bu durum, nihayetinde, aleatori ile grafik notalama arasinda organik bagi acik bir

sekilde ortaya koymaktadir.



1.3 GRAFIK NOTALAMA

20. ylzyilin ikinci yarisinda, miizigin en karakteristik ozelliklerinden biri,
notalama ile ilgili yeni yaklagimlarin ¢ogalmasidir; bu yaklasimlarin énemli bir kismi
‘miizikte belirlenmemislik’ anlayis1 tarafindan tetiklenmistir. Aleatori kavraminin
kullanima girmesi, geleneksel notalama kullanimin yeniden goézden gegirilmesine
sebep olmus ve bir¢ok besteciyi gelenek-dis1 yeni notalama yontemleri kesfetme

yolunda tesvik etmistir.

Grafik notalama, geleneksel notalama simgelerinin geleneksel olmayan bir
sekilde kullanimi1 ya da geleneksel notalama simgelerinin yerine tamamiyla yeni
simgelerin ve grafik sekillerin kullanimidir. Kimi durumlarda, besteciler, geleneksel
notalama simgelerinin gelenek dis1 kullanimi ile gesitli grafik sekilleri ayni yapit

igerisinde birlestirerek bu iki temel yontemi bir araya getirmiglerdir.

Grafik notalama tasarimlariyla taninan Italyan besteci Sylvano Bussotti
(d. 1931), 12 erkek sesini birlestiren Siciliano (1962) adli eserinin partitiirtinde
(ORNEK 1), vokal ve grafik 6geler birlestirerek alisilmisin otesinde, karmasik bir
gorsel tasarim elde etmistir. Bu tasarimda besteci, geleneksel notalamada kullanilan

simgeleri alisilmadik bir sekilde bir araya getirmistir.

Ritmik degerler serbest ve Ol¢iisiiz bir olusum igerisinde kullanilmis, ayrica,
ses-perdelerini igceren dizekler partitiir sayfasinda alt-alta siralanmak yerine birbirleri
ile farkli agilarda kesisecek sekilde konumlandirilmislardir. Bunun amaci, miizik
icerisindeki zamansal esnekligi duysal oldugu kadar gorsel boyutta da sergilemektir.
Olgiisiiz olarak yazilan bu miizikte partiler arasinda senkronizasyonu saglamak icin

zaman noktalarin1 gosteren dikey, noktali ¢izgiler kullanilmistir.


http://en.wikipedia.org/wiki/1931

BUSSOTTI, Siciliano

‘.--;c aldi . raccog({e.

.JI ung E\i‘. f‘ (u m-iiﬁ’

ORNEK 1: Bussotti, Siciliano
(© 1960 by Aldo Bruzzichelli; Morgan, ibid., s. 377)

Kimi besteciler, baz1 yapitlarinda geleneksel 6geleri tamamen grafik 6geler ile
birlestirerek yapiti icra eden ¢aliciya yorumsal ve dogagsal anlamda genis bir secim
alan1 birakirken, digerlerinin yapitlari, ritmik degerlerin belirtilmedigi fakat seslerin

tiim detaylariyla belirlendigi geleneksel notalama unsurlar igerir. Amerikali besteci
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Earle Brown (1926 — 2002) Available Forms I ve Il adli eserlerinde, grafik notalama
aracilifiyla bu tiir bir yaklagim ortaya koyarak oldukca serbest bir ritmik yapi elde

etmistir.

Bir yapitin notalamasinin sadece grafik sekillerden olugmasi, kimi besteciler
tarafindan standart notalama simgelerinin geleneksel olmayan yontemlerle
kullanilmasina bir alternatif olarak ele alinmistir. Bu yolda ilerleyen diger besteciler,
grafik notalamay1 miizigin simgelenmesinin 6tesine tasityarak gorsel sanat derecesine
kadar yiikseltmislerdir. Bu tarz bir notalama sistemindeki veriler, icractya genellikle
cok az ya da higbir agiklama saglamazken, isaretlerin ¢alicilar tarafindan yorumlanisi
sirasinda ortaya ¢ikan ihtimaller son derece ¢esitlilik gosterir. Bu da, grafik notalama

ile aleatori arasindaki yakin iliskinin bir gostergesidir. (Morgan, 1991, s. 359 - 378)

Amerikal1 besteci Morton Feldman (1926 — 1987)’m Projection 4 (ORNEK 2)
ve Kanadali besteci Randy Raine-Reusch (d. 1952) tarafindan yazilan koro eseri
Inside the Wind’in (ORNEK 3) grafik notalar1, grafiksel uygulamada varilan bu ug

noktay1 gostermektedir.

FELDMAN, Projection 4, opening

|
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[ I | T 1
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ORNEK 2: Morton Feldman, Projection 4, baslangi¢
(© by C. F. Peters Corporation; Morgan, s. 365)
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Inside the Wind - For Chorus Randy Raine-Reusch - 07/05/03 @

ORNEK 3: Raine-Reusch, Inside the Wind

Randy Raine-Reusch Resmi Web-Sitesi (http://www.asza.com/r3hm.shtml)

1.4 DOGACLAMA

Miizikte aleatorik yaklasimin 6nemli uzantilarindan birisi de dogaclamadir.
Dogaclama, bir miizik eserinin icra edildigi anda olusmasi ya da son halini almasidir.
Eserin ya da eser igerisinde bir kesitin, hareket noktasi olarak kullanilan bir referans
noktasinin (bir akor kalib, ezgi, motif, vb.), performans sirasinda icracinin yapacagi

tercihler sonucunda islenmesi, dogaglamanin en bilinen uygulamalar1 arasindadir.

Solo olarak gerceklestirilen dogaclama ve nota simgeleri {izerine olusturulan
dogaclama yiizyillar boyu geliserek zenginlik kazanmistir. 1950’1i yillarda, miizikte
belirlenmemislik / aleatori olgular1 ve bunlarin bir geregi olarak grafik notalamanin
ortaya ¢ikisiyla, dogaclama kavramina eskisinden farkli bir anlam yiiklenmistir.
Belirlenmemislik ve grafik notalama agisindan bakildig1 zaman, icracinin dogaglama
sirasinda dikkate almasi gereken referans noktas: veya noktalar1 da belirlenmemis
olarak birakilmistir. Geleneksel dogaclamada, icraci, belirlenmis akorlar dizisi,

ezgisel hareket veya ritim kalib1 gibi kesin olarak tanimlanmis miiziksel 6geleri
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baslangi¢ noktasi olarak kullanirken, grafik notalama {izerine yapilan dogaglamalarda
baslangi¢ noktasi olarak kullanilacak olan unsurlar bu kadar net tanimlanmamis ve

bunlarin yorumlanmasi ¢ogu zaman icractya birakilmuistir.

Grafik notalama iceren eserlerin partitiirlerinde bazi besteciler, grafik
simgelerin nasil yorumlanmasi gerektigine dair agiklamalarda bulunurken, bazi
besteciler ise bunu tamamiyla icracilarin algisi, birikimi ve artistik kapasitesi
cergevesinde bicimlenen yeglemelerine birakmiglardir. Bu durum, aleatorik miizik
ilkeleriyle de bagdasir bir bigimde, ayni eserin her bir performansinin farkli sonuglar
dogurmasina sebep olmustur. Dogaglama anlayisinin bu denli esnek bir sekilde ele
alinmasi, 20. Yiizyilin ikinci yarisinda yeni bir dogaclama anlayisinin dogmasina

neden olmustur: serbest-dogaclama.

Serbest-dogaglama, bir ¢algi toplulugunun ortaya koydugu, tamamiyla yeni bir
anlayistir. Serbest-dogaglamada, herhangi bir ¢algi toplulugunun (diio, trio, kuartet,
oda miizigi topluluklar1 ve senfoni orkestrasi) liyeleri, performanstan nce belirlenen
ve hareket noktasi olarak kullanilan ezgi, akor ve ritim gibi unsurlar olmaksizin,
tamamiyla anlik bir etkilesim icerisinde hareket ederler. Bundan dolayi, ortaya ¢ikan
birlesik sesler, sadece tek bir kisinin ya da belirlenmis bir akor kalibinin kontroliinde

degil, aksine, sans unsurunun olusturdugu bir sonugtur. (Dallin, ibid., s. 237-241)

Ozetle, birbirlerinin uzantist olan ve bircok ortak paydaya sahip olan
belirlenmemislik/aleatori, grafik notalama ve doga¢clama kavramlari, 20. Yiizyilin
ikinci yarisinda miizige damgasini vurmus ve diinyanin farkli noktalarinda bir¢ok
besteciye ilham kaynagi olmustur. Donemin arayislar ve miiziksel kesifler pesinde
olan Oncii bestecilerinden Stockhausen da bu kavramlar1 kendi miizik dili igerisine
entegre ederek bircok eserinde kullanmistir. Bu tez caligmasinda incelenen
Mikrophonie 1 ve Zyklus bestecinin bu tarzda gergeklestirdigi ¢alismalari

arasindadir.
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2. KREUZSPIEL

Stockhausen, 1951 yilinda, Messiaen’in Mode de valeurs et d'intensités adli
eserinde benimsedigi - sonradan tiimden-dizisellik (Ing. “total-serialism” ya da
“integral-serialism”) olarak adlandirilacak olan - yaklagimdan oldukca etkilenmis ve
kisa bir siire sonra obua, bas klarinet, piyano ve dort vurmali ¢algici i¢in ¢algiladigi
Kreuzspiel adli eserini bestelemistir. Tiimden-diziselcilik, dizisel ilkelerin seslerin
yani sira ritim, niians, artikiilasyon, ses-alan1 ve hatta eserin bigimsel yapist gibi
miizigin tim Ogelerine uygulandigi bir besteleme teknigidir. Stockhausen’mn bu
tarzdaki ilk calismasi olan eser, zaman icerisinde tiimden-dizisellik teknigini en iyi

temsil eden orneklerden biri olarak kabul edilmistir. (Morgan, 1992, s. 381)

Eser kisa bir siire sonra WRD Cologne tarafindan yayimlanmis, 1952°de
Darmstadt Yaz Okulu’ndaki ilk seslendirilisi ise biiylik yanki uyandirmistir.
(Worner, 1973, s. 30)

Besteci, eserin ortaya cikisiyla ilgili sunlar1 sdylemistir:

“Bir besteci olarak, ilk cikistm 1951°de oldu. 23 yasindaydim, Koln Devlet
Konservatuarinda miizik ve piyano c¢alisiyor, final smaviarina  giriyordum.
Calismalarimin sonunda, bir sonraki yaz Darmstadt’da halka sunulan, Kreuzspiel
adinda bir eser yazdim. Bestem Kreuzspiel, geleneksel duygulu anlatima agiriik
vermemesine ragmen dramatik formun bir érnegidir. Ilk bestelerimde bu diigiincelere

sahiptim ve bu fikirler bugiinlerde, eserlerimde tekrar ortaya ¢ikmaya baslyor”

(Maconie, 1989, s. 33-34)

Messiaen’in “Mode de valeurs et d’ intensites” ve Goeyvaert’ in Iki Piyano
I¢in Sonat’imn etkilerini tastyan eser, ayni zamanda, post-Webern tarzi puantilist
miizigin ilk Orneklerinden bir tanesidir. Eserin icrasi sirasinda calicilarin nasil bir
oturtum diizeni i¢inde konumlanacaklari, besteci tarafindan eserin partitiiriinde

detayl1 bir sekilde belirtilmistir (RESIM 1).
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RESIM 1: Oturtum diizeni
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

Kreuzspiel’da zamansal ve uzamsal olgularin kesisimi ii¢ asamada (bolimde)
sunulur. ilk asamada (2°40), piyano son derece ug¢ ses alanlarinda baslar ve bu
alanlarin kesismeye baslamasi ile notalar, altis1 altta, diger altis1 listte olmak tizere
kademeli bir bi¢imde devreye girer. Ses alani i¢inde kalan dort orta oktavla obua ve
basklarinet daha fazla notay1 {istlenir. Tiim notalarin biitiin calgilara esit bir sekilde
yayildig1 anda siire ve yogunluk dizileri dyle bir sekilde kesisir ki, tiim diizensiz
dizilerin baslangicinda, diizenli bir sekilde azalan siirecler dizisi ile diizenlice artan
yogunluklardan bir tanesi olan “accelerando ve crescendo” ortaya c¢ikar.

Woodblock’un devreye girmesi bu hareketi daha da belirgin kilar.

Tiim siire¢ daha sonra ayna teknigiyle tersine doniisiir; boylelikle, ilk asamanin
sonunda tiim notalar bir kez daha piyanonun iist sinirina ulasir ve kesismenin sonucu
olarak iist alandaki alt1 nota ile alt alandakiler yer degistirir. Tom-tom’lar bu kesisme

noktalarini, tam tersi hareket eden dinamik ve ritim dizileri igerisinde takip ederler.
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Notalar ve “giiriiltiiller” olduk¢a sik rastlanan bir sekilde tek bir seste bulustugu
zaman, formun sistematik yonii karisir. Nota “yanlig’ bir ses alanina girer veya siiresi

ya da yogunlugu dizilerle ¢elisir v.s.

Ikinci asamada ( 3°15), tiim bicimsel diizen tersine déner. Her sey obua ve
basklarnet ile orta oktavda baslar ve daha sonra piyanoya kadar uzanip, tekrar basa
doner. Davullar zillerin gorevini istlenir. Ilk asamada tempoyu belirlemek icin
verilen en kiigiik zaman birimi (ligleme onaltilik) iizerine temellendirilen diizenli
vurus terk edilir. Ugiincii asamada ( 4°) ise her iki hareket birlestirilir. (Maconie, ibid.,
s. 55)

Eser, ¢esitli miizik parametrelerine uyarlanmis sayisal dizilerden olusmasi
itibariyle ve esasen her biri digerinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikan ses, ritim ve Ses
alanlar1 igerdigi i¢in, donemin daha gen¢ Avrupalilarinin pek ¢ogu tarafindan

benimsenen puantilist (noktaci) yaklasimla tutarhidir.

Bu ilk asamalarda bile, Stockhausen'in biiyiikk olglide dramatik hareketlerle
miizige sekil verme egilimi gbze c¢arpar. Boylece Kreuzspiel’in ii¢ boliimiiniin
ilkinden sonra, diger bolimlerde 6zgiin, dizisel icraatlara elverisli ve genel hatlar

dinleyici tarafindan kolaylikla takip edilebilen basit bir temel diizen 6n plana ¢ikar.

‘Capraz-calig” anlamina gelen Kreuzspiel, hem boliimiin genel planina hem de
dizisel manipiilasyonlarin detaylarina yansiyan bir fikirdir. Caprazlama fikrinin
dizisel manipiilasyonlarin detaylarina yansimasi, boliimiin akiginin bagindan sonuna
kadar orijinal ses dizisini olusturan iki hegzakordun? kademeli olarak yer
degistirmesi anlamina gelir; biri, en alt ses alanindan en yukaridakine dogru her
seferinde tek bir ses farki ile doniisiirken, digeri, en {ist ses alanindan en asagidakine
dogru - gene, her defasinda tek bir ses farki ile - hareket ederek ortada kesisirler.
(Morgan, ibid., s. 381-382)

2 Hegzakord: 6-sesten olusan dizi, bir 12-ton dizisinin ilk ya da ikinci yaris1.
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Kisa bir giristen sonra, piyano, ses dizisinin tiim perdelerini ¢izgisel olarak
belirtir (14.-20.2.) 6lgiiler, dizinin ilk hegzakordu sag elde en iist ses alaninda, ikinci
hegzakordu da sol elde en asagi ses alaninda devinir. Boliim sirasinda sag el asagi ses
alanma dogru, sol el ise yukari ses alanina dogru hareket eder, dyle ki boliimiin
sonunda hegzakordlar yer degistirir: Ilk hegzakord en alt ses alaninda, ikincisi en {ist
ses alaninda sonlanir. Ses alanlar1 degistirilitken diziyi olusturan ses perdeleri,
piyanodan tahta nefesli sazlara gecerler, daha sonra, aksi yondeki uca yaklastik¢a
yeniden piyanoya geri doner. Varillan en son noktada, ses alanlarinin 6zenle
planlanmis degisiminin sonucunda basladig1 gibi biten, ancak hegzakordlarin yer

degistirdigi bir diizen ortaya ¢ikar.

ORNEK 4’te, eserin ilk béliimiinde kullanilan diziyi olusturan ses perdeleri ve
bu dizinin hegzakordlarinin on iki kademeli bir siire¢ igerisinde ¢aprazlanarak nasil
yer degistirdigi sirasiyla gosterilmektedir. Dikkat edilirse, orijinal dizinin (I) ilk
hegzakordu, ¢aprazlama islemi sonucunda on ikinci dizinin (XII) ikinci hegzakordu
haline gelmis ve ayni sistem dahilinde, orijinal dizinin ikinci hegzakordu ise on

ikinci dizinin ilk hegzakordu olmaktadir.

Caprazlama islemi su sistem dahilinde gerceklesir: Orijinal dizinin (I) ilk
hegzakordunun ilk notasi ikinci dizide (II) atilir, ikinci dizi hegzakordun ikinci
notastyla baslar ve ikinci dizinin ilk hegzakordunun son notasi orijinal dizinin ikinci
hegzakordunun en son notasindan gelir. Boylece, orijinal dizinin ilk hegzakordu,
ikinci dizinin ilk hegzakordunda bir nota farkiyla basa dogru kayar. ikinci dizinin
ikinci hegzakordunun ilk notasi ise, orijinal dizinin ilk notasindan gelir ve ikinci
dizinin ikinci hegzakordu birinci dizinin ikinci hegzakordunda bir nota farkiyla sona
dogru kaymis olur. Bu sistem, on iki kademeli siire¢ icerisinde adim adim uygulanir
ve on ikinci dizinin sonunda her iki hegzakord tamamen yer degistirir. (Morgan, s.

383)
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ORNEK 4: Kreuzspiel’da kullanilan dizisel-capraziama
(Morgan, 1992, s. 382)

Her ses i¢in belirlenmis sayilarla gosterilen seslerin siire uzunluklari, ii¢gleme

16’lik ritmik deger temel alinarak gercgeklestirilir. Diger bir anlatimla, onaltilik

licleme, eserin temel ritmik birimidir. Ornek 2’deki sayilar, o sesin kag tane onaltilik
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liclemeye esit oldugunu belirtmektedir. Ornegin, orijinal dizinin (I) ilk perdesi olan
mi-bemol sesi, 11 adet onaltilik iclemeye denk gelen bir ritmik degere sahiptir, ayni
dizinin ikinci perdesi olan re-bemol ise 5 adet onaltilik ticlemeye denk gelen bir
ritmik degere sahiptir. Orijinal dizi i¢in segilen sayilar, daha sonra, seslerin
caprazlanmasinda kullanilan ayni sistem araciligiyla rotasyona tabi tutulur. Bu
durum, tiimden-dizisellik yaklasiminin en belirgin 6zelliklerindendir. TABLO 1°de,
12 perdeden olusan dizinin her bir perdesinin hangi ritmik degeri tasidig1 ve bu

degerlerin rotasyon sirasinda nasil bir dizilim izledigi gosterilmektedir.

TABLO 1
I 11 56 9 2 12| 1 10 4 7 8 3
n 5 6 92 123 | 111 10 4 7 8
m 6 9 2 12 8 11 | 3 5 1 10 4 7

(Morgan, ibid., s. 383)

Caprazlamay1 olusturan 12 kademeli rotasyon siirecinin her bir sirasi, 78 adet
16’11k ticleme uzunlugundadir, baska bir anlatimla, 4/8’lik alt1 buguk 6l¢iiden olusur,
oyle ki, on iki adet doniis, boliimiin tamamini on iki esit pargaya boler: I (6lgiti: 14-
20.2), 1l (dlgii: 20.3-26), 11 (6lgii: 27-33.2), IV (6l¢i: 33.3-39), V (6l¢ii: 40-46.2) ,
VI (6lgti: 46.3-52), VII (dlgii: 53-59.2), VI (6lgii: 59.3-65), I1X (6lgii: 66-72.2), X
(6l¢ii: 72.3-78), XI (ol¢ii: 79-85.2) ve XII (0lgii: 85.3-91). Ses ve siire dizileri, ayn1
sekilde, sirayla calindig1 igin, her ses uygun bigimde ayn1 siireyle baghdir. Ornegin,
eserde kullanilan biitin mi-bemoller 11 adet onaltilik {iglemenin toplami
degerindedir. Bu siireler, sesin kendi uzunluguyla degil, ardi ardina dizilen atak

noktalarinin arasindaki mesafelerle 6l¢iliir.

On iki bolim igerisindeki calgisal dagilim, ses alan1 konseptinin geneline
baghidir. Birinci, ikinci ve son kisimlardaki biitiin notalar, piyano ile ¢alinirlar. Sesler
ortadaki ses alanina dogru ilerlerken, tahta nefesli sazlar III. kisimdaki iki sesten IV

ve V. kisimdaki altiya, VI. kisimdaki ona yiikselerek calmaya baslar. Boliimiin orta
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noktasi olan bu son kisim, en ¢ok sayidaki orta perde (tahta nefesli sazlar) sesine
sahiptir, yalnizca bir ses piyanoda en yiiksek ve bir ses de en algak ses araliginda
kalir. Daha sonra tahta nefesli sazlar, sesler, zit ses araligi ucglarina, VII. kisimdaki
yediden VIII. kisimdaki bese, IX. kisimdaki dorde, X. kisimdaki ikiye ve XI.
kisimdaki bire dogru ilerlerken azalirlar. (Morgan, s. 383-384)

Tumba’nin duyurdugu eserin temel ritmik birimi olan onaltilik iiclemeler
lizerinde, piyanonun ug ses-alanlarindaki girisleri ORNEK 5’te gosterilmektedir. 12
kademede caprazlanan dizinin orijinali (I) ve bu diziyi meydana getiren perdeler

piyanonun u¢ ses-alanlarma (en alt ve en ist ses-alanlar1) dagitilmis bir sekilde

duyurulmaktadirlar.
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ORNEK 5: Ucleme-onaltilik temel ritmik birim
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)
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4. ornek ve 1. Tablonun ritmik yapist ve bagl seslerle eszamanli ¢alinan,
timiyle ritmik iki yap1 vardir; biri dort tom-tomla (iki vurmali-galgict ikiser davul
calarak) digeri de iki tumbayla ¢alinir. On iki onaltilik tiglemeden bire dogru diizenli
olarak azalan siirelerin giris dizileriyle acilis yapildiktan sonra, 14. 6l¢iide, tom-
tom’lar, aynen I. Tablo’nun dizi siiresinde oldugu gibi rotasyona tabi tutularak

caprazlanan bir diziye baslarlar (bkz. Tablo 2):

TABLO 2
I 28 7 4 111 | 123 9 6 5 10
I 8 7 4 11 1 10 | 2 12 3 9 6
m 7 4 111t 5 2 | 10 8 12 3

(Morgan, s. 384)

Dort tom-tom arasindaki siire dagilimi da su sekilde belirlenir: Birinci davul
daima 1, 4 ve 7 siirelerde, ikincisi 3, 6 ve 8’de, {liclincii 2, 5 ve 9 ve dordiincii de 10,
11 ve 12’de verilir. Ara sira, iki veya daha fazla davulla aymi anda sforzando
calinmis digerlerinden ayirt edilebilir, toplam 24 adet dizi-dis1 atak yerlestirilir. Bu
eklentiler tekrarlanmaz, her zaman kisadir ve daima diger partide bulunan bagka bir

ses atagiyla cakisir.

Tumbalar, bastan sona sabit tigleme onaltiliklar1 ¢alarak, daha kiigiik (daha
yiiksek perdeli) diger bir davul {izerinde gerceklestirilen bir atakla her siireyi net bir
sekilde belirterek Ol¢iinlin temel birimini yansitirlar. 1. ve 7, 2. dlgiiler arasinda,
tumbalar, tom-tom’larin 14. 6lgiideki girisini hazirlayan bir diziyle giris yaparak
baglarlar. Bu diziyi rotasyona tabi tutmak yerine, tom-tom’larin takip ettigi ve
eszamanli olarak artan diziye geri donerek, tek iicleme onaltiliktan on ikiye dogru
diizenli bicimde artan bir diziyle devam ederler (bkz. TABLO 3), bu da bir anlamda
baska bir tiir caprazlama olusturur. 14. dl¢iide dongiisel yapilarla baslayan diger tiim

pargalarin aksine, tumbalar, dongiisel siireglerine 7, 3. dlglide baslarlar. Digerleriyle
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benzer olmasina ragmen, dizinin maruz kaldig1 rotasyon goreceli olarak biraz daha

basittir.

TABLO 3
I 1 23 45 6 | 7 8 9 10 11 12
I 2 3 456 12 ] 1 7 8 9 10 11
Im 3 45 6 12 11 | 2 1 7 8 9 10

(Morgan, s. 384)

On-iki adimlik rotasyon siirecinin yedinci adiminda (stirecin ikinci yarisinin ilk
adimi), orijinal dizinin tam bir karsit1 ortaya ¢ikar: 1,2,3...12,11,10...haline gelir.
Kolayca ayirt edilebilecek sekilde hizlanan bu dizi, ses yapisini olusturan dizinin
altinc1 adimiyla eszamanli olarak gergeklesir. En sondaki altt adim, tumba dizisini,
sonuncu ses dizisiyle rastlasan ve bu yiizden biitiin seslerin piyanoya gegisini (85,3. —
91. olgiiler) benzer bir sekilde agikca belirten, artan sayisal degerlerden olusan
orijinal forma geri dondiiriir. Siireye bagl baglangiglar1 duyurmak i¢in woodblock’un
kiiciik tumbanin yerini almasiyla dramatize edilen bu noktada - boliimiin ses-alansal
dontigiimlerinin orta noktasi - dizinin tiim sesleri (iki ses harig), 46,3 — 52. 6l¢iilerde

tahta nefesli ¢algilar tarafindan ¢alinir. (Morgan, s. 384)

ORNEK 6, 46.-54. olgiiler arasinda gerceklesen bu ses-alansal doniisiimii
gostermektedir. Eserin birinci boliimiinde gerceklesen dizisel ¢aprazlama, dahil olan
calgilar ve bu g¢algilarin ses alanlar1 bakimindan olduk¢a net bir sekilde
gbzlemlenebilir. 12 kademeli rotasyon siirecinin merkez noktasi olan 6. (VI) dizinin
tim seslerini bu kesitte gormek miimkiindiir. Ayrica, bu noktada, tiim calgilar
miizige dahil olmus, u¢ ses-alanlar1 kademeli olarak terk edilerek, orta ses-alanina
dogru bir gecis yapilmistir. Eserin ¢algilamasinda kullanilan tiim calgilarin bu
noktada bir arada kullanilmasi, bu kesitin, ¢aprazlamanin orta noktast oldugunun

diger bir gostergesidir.
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ORNEK 6: Ses-alansal doniisiim
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

92. 6l¢iide, ilk boliimiin sona erisini haber veren ve ikinci boliime baglanan bir
koprii islevi goren bir kesit baslar. Bu kesitte asma-ziller (Ing. “suspended cymbals™)
disinda bagka bir c¢algi kullanilmaz, zillerin eserin basindan bu yana ilk kez 92.
6l¢iide kullanilmaya baslamasi, koprii islevi goren bu kesitin yapisal 6zelligini tinisal
acidan kuvvetlendirir ve kesiti diger kesitlerden dokusal anlamda ayirir (bkz.

ORNEK 7).
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i 1
: i
Becken (hunh) gehangt
F;H mit duzmem Metallstab (weicher Filzsehlegel)

Becken
(mittel)
gehangt

ﬁfri
g T T T T

s Beckenf leﬂ gehangt (weicher Filzschlegel)

I

ORNEK 7: Birinci-béliim sonundaki képrii
Stockhausen KREUZSPIEL © Universal Edition (London)

Uc boliimliik bir eser olan Kreuzspiel’in ikinci ve {iciincii béliimlerine
bakildiginda, eserin bi¢imsel agidan da tiimden-diziselci ilkelere bagl kalinarak
bestelendigi goze c¢arpar. Ornegin, ikinci boliim, genel anlamda ses-alaninin
kullanilis1 bakimindan birinci boliimiin tam tersidir. Dizinin ses perdeleri orta ses-
alaninda baglayarak sistematik bir sekilde digsartya dogru agilir, yani, orta ses-
alanindan alt ve {list ses-alanlarina dogru hareket eder. Eserin son boliimii olan
ticlinci boliimde ise, ilk iki bolimde kullanilan ses-alansal hareketler bir araya

gelerek oldukg¢a yogun bir dokusal hareket ortaya koyarlar. (Morgan, s. 385)

Kreuzspiel, vurmali-galgilara ¢alig teknigi agisindan yeni bir katki saglamasa
da, Stockhausen’in eser igerisindeki islevselligi bakimindan vurmali calgilara
yaklasimi devrimsel niteliktedir. Vurmal galgilar, ilk kez, ritim olusturma 6zellikleri
O6n planda tutulmadan, tamamiyla tiimden-dizisel ilkelere hizmet edecek sekilde
kullanilmis, bu bakimdan, eserdeki diger tiim galgilarla ayn isleve sahip olmustur.

Baska bir anlatimla, eser igerisinde piyano, basklarinet ve obuanin islevi neyse,
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vurmall calgilar da ayni islevi yerine getirmek lizere kullanilmiglardir. Bu, eserin

duysal boyutunda da kendisini agik¢a belli eden bir 6zelliktir.

Bestecinin tlimden-diziselligi kullandig1 ilk eser olmasi ve buna ragmen tiiriin
en onemli orneklerinden biri olarak tarihe ge¢mesinin nedenlerinden en 6nemlisinin
bu devrimsel yaklagim oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Eser, i¢erdigi matematiksel
plan (caprazlama) itibariyle son derece sistematik bir sekilde bestelenmis ve vurmali
calgilar da bu sistematigin en 6nemli unsurlar1 olarak islev gérmiislerdir. Vurmali
calgilar tanimlamasinin yeniden gozden gegirilmesine neden olan ve miizik
igerisindeki islevini uygulama bazinda altiist eden Kreuzspiel, Stockhausen’in
vurmali ¢algilari radikal bir anlayigla kullandigi tek eseri degildir. Aksine, besteci,
bir¢cok yenilige imza attig1 diger eserlerinin bir¢ogunda vurmali calgilar1 merkez
noktasina oturtarak, o giine degin hicbir bestecinin diisiinemedigi sekillerde
kullanmigtir. 1959 yilinda bestelenen Zyklus vurmali calgilar agisindan devrimsel

yenilikler i¢eren baska bir eserdir.

3. ZYKLUS

Zyklus, 1959 yilinda, 13 farkli vurmali-calgi ¢alan tek bir icraci igin
bestelenmistir ve bestecisi Stockhausen, “Bir vurmali calgici i¢in Zyklus -
partisyonun agiklamasi ” baslig1 altinda Aufsatze (Koln 1964, Say1 2: Kendi yapitlarimla
ilgili metinler, digerlerinin sanatsal c¢aligmalari ve belgeler)’de yayimlanan yapiti
hakkinda bir metin yazmistir. Bu metin, tarthi ya da estetik acidan miizigin

tanimlanmasi degil, partisyonunun uygulamasi hakkinda bir agiklama yazisidir.

Besteci, oldukg¢a sistematik bir yontemle ve istemli bir sekilde, tek bir
miizisyenin ne yapabilecegi konusunda kendisini sinirlamig; Varese’in izinden
giderek hareket noktasini notalardan arindirilmis ezgisel sekiller olarak belirlemis ve
bu ezgisel sekilleri vurmali galgilara tahsis etmistir. Sonug olarak, kendi olusturdugu,
biitiiniiyle yeni bi¢cimsel kurallar1 uygulayarak, tiirlii ritmik jestler ve sasirtict anlatim

unsurlar1 yaratmistir.
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Zyklus’ da ¢ok-degerlikligin tamamen sabit yapilanmadan {ist derecede ¢ok-
degerlikli (polivalan) olusuma kadar uzanan, dokuz farkli derecesi vardir.
Dolayisiyla, net bir bigimde sabit olan unsur ne ise, kendisine uygun olan bir diizen
ile bigimlendirilir. Buna 6rnek olarak, diizenli bir accelerando veya diizenli bir
ritardando’dan meydana gelen veya anlasilabilir basit ritimleri igeren ataklarin
sekvenslerini gosterebiliriz. Artan bir sekilde c¢ok-degerlikli olan unsur, ayni
zamanda belirsizlik ve diizensizlik, biitiiniinde ise, karsilikli degisim ve yonsiizliik

etkisi yaratir. (Wérner, 1973, s. 106)

Ayrica Stockhausen sunlart soylemektedir:

“ Eserim Zyklus, boliimlerin, gruplarin ya da kiitlelerin belirli kesitlerini
etkileyen matematiksel hareketlerin degisik boyutlart ve belirsizligin  farkl
derecelerine gore planlanwr. Zyklus’ da sayisal dagilimin dokuz derecesiyle ¢alistim
ama miizigi dinlerken bu dokuz dereceyi tammlamak gerektigini soylemiyorum.”

(Maconie, 1989, s. 50)

Eserde rastgele bakislara anlik bagli olan, bestecinin diger bir ¢alismast olan
Klavierstiick XI (Piyano-eseri XI)’in genelde sabit, agik formu, kapali dinamik form
fikri ile birlestirilir; sonug¢ dairesel formdur. Parca 16 spiralli deftere yazilir.
Baslangic1 ve sonu yoktur. Bunu icra eden kisi herhangi bir sayfa ile baglayabilir ama
kararlastirilmis ardi ardina gelen sayfa doniisiimiinde ¢almak zorundadir. Icraci bir
daire seklini olusturan vurmali ¢algilarin ortasinda bulunur ve icra boyunca aldig
temel konumlanmaya gore ya saat yoniinde ya da saatin tersi yoniinde tam daire

doner.

Noktalar1 ve gruplar1 igeren alanlar, birlesimsel potansiyellerin farklilik
dereceleriyle ayirt edilir. Bu ardillikta bestelenirken siirekli olarak asir1 serbest ve
tamamiyla kesin sinirlar arasinda dolasirlar. En iist diizeyde ozgiirliikk derecesine
sahip olan yapi, “anlik” kavraminin ug siirmi 6yle bir sekilde bi¢imlendirir ki onu
takip eden yap1 asir1 kesin bir yapi1 zannedilebilir. “Zamansal daire” olgusu bu
sekilde tecriibe edilir. Bu denemede kisi, tamamiyla serbest bir sekilde (saat

yoniinde) ya da sabit  (saatin ters yoniinde) devinen bir harekete sahip olur. Bu ug
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noktalar arasindaki gegisler fark edilmeden yapilabilir. Eser, Kranichstein
yarigmasina katilan vurmali calgicilar i¢in bestelenmis bir deneme pargasidir.

(Worner, ibid., s. 42)

ZyKklus, 1959°da Darmstadt Yeni Miizik Yaz Kurslari isbirligi ile vurmali
calgicilar i¢in diizenlenen Kranmichstein Miizik Yarismasi i¢in bir deneme pargasi
olarak yazilmistir. Eser o donem Darmstadt Yaz Kursu’nun yoneticisi olan Wolfgang
Steinecke’e adanmustir. Her ne kadar parganin planlanmasinda ve bestelenmesinde
Stockhausen’la birlikte ¢alisan, 25 Agustos 1959°da Darmstadt Yaz Kursu’nun agilis
konserinde eserin diinya promiyerini gergeklestiren Christop Caskel olsa da,
yorumlama yarigmasinmi gercekte Hanz Hadler kazanmistir. (Stockhausen, “Programme

for the Interpretation and Composition Courses and concerts of the music of Stockhausen,”
Kiirten-Almanya, 2001, s. 44.)

Zyklus, aslinda, tek bir ¢alicinin birgok vurmali galgiyr eszamanli icra etmesi
icin yazilmis eserlerin ilk 6nemli 6rnegidir. Zyklus, Stockhausen’in bestecilikteki
oncii bakis acisini yansitir ve ayni derecede solo vurmali ¢algilar i¢in yazilmis ilk
Oonemli eser olarak tarihi bir degere sahiptir. Eserin tarihi 6nemi agisindan Zyklus
hakkinda pek ¢ok sey yazilmistir. Niel De Ponte ve B. Michael Williams tarafindan
yazilan makaleler eserle ilgili teorik bilgiler verirken Jim Lambert ve Max Neuhaus
tarafindan yazilan makaleler eserin mekaniklerinden bazilari olan, notalamanin
okunusu, vurmali calgilarin dizilisi ve hangi maletlerin kullanilacagi hakkindadir.
Karl Worner, Jonathan Harvey ve Robin Maconie tarafindan yazilmis biyografik ve
teorik kitaplar, eserin teorik boyutlar iizerinde De Ponte ve Williams’dan ¢ok daha
detayli bir bi¢imde odaklanir. Yine de, eseri bilen vurmali-¢algicilar tarafindan
yazilan kaynaklara ragmen, eserin nasil c¢alinacagr hakkinda ¢ok fazla bilgi

bulunmamaktadr.®

% Karl H. Worner, Stockhausen: Life and Work, ed. and trans. by Bill Hopkins (Berkeley and
Los Angeles: University of California Press, 1973); Jonathan Harvey, The Music of Karlheinz
Stockhausen: an Introduction (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1975);
Robin Maconie, The Works of Karlheinz Stockhausen, with a foreword by Karlheinz Stockhausen. 2d
ed. (Oxford: Clarendon Press, 1990), 108-111.
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Zyklus yalnizca bigimsel tasarimla ilgili degildir. Stockhausen eseri bestelemek
icin ayn1 zamanda grafik notalamadan da yararlanmistir. Bdylece, yorumsal siirece
baska bir zorluk seviyesi eklemistir. Notalamanin gelenek-dis1 6geler icermesinden
oOtlirti, icraci, sembolleri ve isaretleri yorumlamak i¢in makul 6l¢iide zaman harcamak
durumundadir. Bu eserin icrasint dogru bir sekilde sergileyebilmek igin, calict
Zyklus’un partitiiriinii dogru anlamak ve performansa yonelik derin bir bilgiye sahip

olmak zorundadir.

Bunu elde etmenin baslica ve en 6nemli yolu vurmali ¢algilarin uygun bir
sekilde dizilimidir. Bu eser, tam anlamiyla kendine 6zgii bir ¢algilar grubu gerektirir;
eserin partitiiriinde kullanilan calgilarin uygun pozisyonlarini gosteren grafiksel
talimatlar da bulunmaktadir. Calgilarin sahne iizerindeki kesin konumlarini, en
azindan calgilar arasindaki mesafeyi, her ne kadar icraci belirlese de, Stockhausen
tarafindan saptanan genel dizilime uyulmasi gerekmektedir. Eserin adinin da isaret
ettigi Zyklus (¢ember, dongii), eserin en az bes farkli yoniine gonderme yapar.
Stockhausen c¢algilama ve ¢algilarin  konumlandirilmas:  hususunda  sunlari

sOylemistir:

“Zyklus’'un 17 period’u ve iki yarum dairesi farkli vurmali ¢algilarin farkh
tinilart ile karakterize edilmistir. Calgilari, icraciyt gevreleyecek sekilde diizenledim.”

(Stockhausen, “Programm for Interpretation,” s. 43; Gerber, 2003, s.12)

Zyklus’ta kullanilan vurmali ¢algilar sunlardir:

Marimbafon, guero, wood-drums (Afrika ¢ikish tahta bloklar), tef, trampet,
tom-tom, iki zil, hi-hat (standart bateri setinde bulunan, ayak pedali ve baget ile
calinabilen sehpa tlizerinde birbirine tutturulmus iki zil), iggen-zil, vibrafon, cowbell
(kiictik boy canlar), gong ve tamtam. Stockhausen, partitiirde bu calgilar1 belirtmek
icin grafik simgeler kullanmis ve partitiiriin “agiklamalar” sayfasinda eserde

kullanilacak olan ¢algilar1 ayrmtil bir sekilde tanimlamistir (RESIM 2).

28



Seunding: 8—--5

B — Morimoaphone
—r-

= Guero, fixed to a stand, deep
sound (if possible use several
gueros).

= 2 wood-drums (African tree-
drums) (each gives 2 pitches).

= a suspended bunch of bells (if
possible Indian ones of various
sizes) andj/ortambourine fixed
to a stand, struck with a stick
or with the hand.

== Side-drum, very high in pitch,
with snares; if thesnares rattie
toco much when other instru-
ments are struck, they may be
disengaged.

= 4 Tam-tams.
+ = rimshot

I = 2 cymbals. The striking-point
(nearerthe edge or nearerthe
centre) should be varied con-
tinually.

/ = strike the cenire (also
applies to gong).

I = Hi-hat
W — = closed, struck with a
I stick {or clese it with the
pedal).
——® __ — open, struck with
- a stick.

.?:_.._...’ = 'apen, siruck at the
centre.

== Triangle: continual change-
over between at least 2 very

high-pitched triangles.

Single strokes with the heavier
sticks, Tremoli with very thin
metal sticks.
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Sounding: i

= Vibraphone 3’ — .

(without vibrato).

. T
]
[
—-
P. = durations free.
P. = where possible hold

=~ pedulrfor a long time.
=4 cow-bells, suspended with-
out the beaters; '"‘frog mouth-
ed’” and flat bells.

= Gong with a raised centre.
VWhere possible struck with
«a soft stick, if nothing speci-
fic is indicated. .

Yary the striking-point continually.

OD

= Tam-tam, where possible
struck with a hard stick, if
nothing specific is indicated.

Vary the striking-point continually.

RESIM 2: Zyklus’ta kullanilan vurmal ¢algilarin grafikleri ve tanimlar
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)

Besteci bu grafik simgeleri, ayn1 zamanda, calgilarin hangi diizen igerisinde

konumlandirilacagim belirtmek igin kullanmistir (RESIM 3).

RESIM 3: Zyklus’ta varmah-calgilarin dizilisi
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)
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Bu sayede bir performansin seyri sirasinda icracinin temel pozisyonu saat
yoniinde ya da tam tersi yonde (yorumu i¢in partitiirii okudugu yone bagli olarak)
daire ¢izer. Stockhausen tarafindan saptandigi sekliyle vurmali ¢algilar yerlesiminin
genel plani, vurmali calgici i¢in performans kolayligin1 amaglamaz; bunun yerine
belirgin bicimde bestenin yapisina gore diizenlenmistir. Bununla birlikte, tiimden-
diziselligin bu iinlii savunucusu tarafindan 6nceden saptanmis yon igerisinde, icraci

se¢imi ve belirlenmemisligin de yeri vardir. (Gerber, 2003, s. 13)
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RESIM 4: Perkiisyonist José¢ Garcia Rodriguez, Zyklus’u icra ederken

(http://www.xs4all.nl/~marcz/percussioninformation/Zyklus/page0/page0.html)

Stockhausen’in, solo vurmali calgilar i¢in Zyklus (1959) adli eserinde
sergiledigi yaklasim farkli ve radikaldir. Icra sirasinda, bir galici, bir cember seklinde
siralanmig yirmiden fazla vurmali ¢alginin ortasinda durur. Bir tam devir boyunca,
secimine bagli olarak saat yoniinde veya tersi yonde, oniine gelen calgiyr ¢alarak
doner. Geleneksel notalama yerine, basi ve sonu olmayan sarmal ciltli onalt1 sayfalik
partitiir iizerindeki “zaman sahalar1” i¢inde Ozel olarak tasarlanmig semboller
diizenlenmistir. Calict diledigi yerden baslar; kalan sayfalar1 sirayla galar ve

baslangi¢ noktasina gelip ilk sesi tekrar ederek devri tamamlar. (Dallin, s.240)
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Burada, sarmal ciltli partitiir 6yle kurgulanmistir ki hem ileri hem de geriye
dogru (bas asag1 cevrilerek) okunabilir ve icraci herhangi bir sayfadaki herhangi bir
noktadan baglayabilir. Ancak, baslangi¢ noktasi ve yoniiniin kararlastirilmasiyla,
artik olaylarin tiim siralanisi sabitlenir ve icra, baslangic noktasina yeniden gelinceye
yani eser bitene kadar normal sekilde ilerler. Ayni zamanda notalama, ayr1 miiziksel
olaylar1 ¢almak i¢in yeterli zaman bosluguna sahiptir. Zyklus’ta form makro diizeyde

belirlenmis olup, mikro diizeydeki ayrintilar kismen degiskendir.

ORNEK 8°de, Zyklus eserinden bir sayfa, belirlenmis ve belirlenmemis
Ogelerin karmasik etkilesimini gostermektedir. Orta satirda, esit biyiikliikteki otuz
kare, kompozisyon boyunca sabit kalan, belirlenmis zaman birimlerinin sinirlarin
cizer. Ornekteki sayfa iizerindeki bu satirda, dort tom-tom partisi yer alir. Onlar da,
tim diger calgilar gibi, Ozel bir grafik gostergeyle yazilmigtir. Kare icine
yerlestirilmis yuvarlak nota baglari, atak noktalarini; bu baglarin biiylikliigii de sesin
girliigiinii gosterir. Noktali ¢izgiler, baska ¢algi partileriyle ayn1 anda yer alacak
miiziksel olaylar1 gdstermektedir. Altta ve listteki, parantez i¢ine alinmis kutular ise,
belirlenmis zaman birimleriyle ilerleyen o6l¢iilii miizigin, kutunun sinirlari i¢inde

kalan herhangi bir aninda, herhangi bir sira icerisinde ¢alinabilecek olaylar igerir.

Belirli bir icra sirasinda, partitiiriin belirli bir yerinde karsilasilan kutulardan
ancak biri kullanilabildigi icin, icract hangi kutuyu c¢alacagmi kendi seger. Bu
kurallar partitiiriin gerek ileri, gerekse geriye dogru (sayfa bas asagi cevrilerek)
okunusunda gecerlidir. Anahtar isaretleri kullanilmis olan kesitlerde, hem ileri hem

de geriye dogru okunuslarda ayn1 anahtar gecerli olur. (Morgan, s.371-372)
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ORNEK 8: Karlheinz Stockhausen, Zyklus
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)

Eserde kullanilan calgilar listesinin basindaki marimbafon, tiim vurmali
calgicilarin bildigi standart marimbadir. Bu galgiya gereken ses-alani genisligi (alt-
iist sinir) C’den c3’e kadar yalnizca dort oktavdir. Dort oktavlik Musser Brentwood
modeli gibi daha kiiciik boyutlu bir calgi da bu eserin performans: i¢in uygundur.
Tuslar standart marimba ile ayni1 genisliktedir; boylece, kalindan-inceye (asagidan-
yukar1) dogru dereceli tus genisligi kullanan baska bir ¢algidan ¢ok daha az yer
kaplar. Eger bir icract daha genis ¢algi kullanmaya karar verirse (4.3, 4.5 hatta 5
oktavlik bir ¢algi), calginin en alt sirasinda bulunan ve eserde kullanilmayan ekstra
tuslar dort tom-tom’un sesini bastiracak sekilde yerlestirilebilir. Bu yerlesim

icraciin agsmasi gereken engellerin pek ¢ogunu azaltir.

Ancak marimba sec¢imi ile ilgili dikkate alinmasi gereken iki sorun vardir.
Birincisi, icracimin iistiin ses kalitesine sahip bir calgi segmesi gerekir. Ikincisi,
Zyklus’un ¢ok zor bir yonii olan denge ve ¢algisal planlama konusudur ¢iinkii eser
oldukga polifoniktir ve asir1 derecede dinamik karsitliklarla iliskilidir. Daha kiigiik
boyutlu marimbalar, tus yapisi daha biiyiik marimbalarin tiretebilecegi, daha yiiksek
dinamikleri olusturacak potansiyele sahip degildirler. Bir icraci i¢in marimba
izerinde miimkiin olan en biiyiik nilans alanina ve buna bagli olarak yorumsal

fikirler i¢in miimkiin oldugu kadar ¢ok segenege sahip olmak icin, dort oktavlik,
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tuslar1 dereceli marimba se¢imi Onerilir; 6rnegin, MusserM- 150 model marimba.
(Gerber, ibid., s. 14)

Zyklus temelde dokuz dizilik bir kompozisyon ya da yapidir. Her dizi farkli bir
calgi i¢indir ve farkli sayida vurus ve atak igerir. Stockhausen dokuz g¢algidan her
birinin 17 periyot lizerinde bulunan belli sayida ataklarin nasil ¢alindigini gosteren
bir tablo ya da sema hazirlamistir. Bu sema her ¢alginin basariyla 6n plana ¢iktigini
gosterir. Semanin sol tarafindaki sayilar her c¢alginin zirveye c¢iktigi sirada
gerceklesen maksimum atak ve nota sayilarmi gosterir. Sagdaki siitun algalan ve
yiikselen her bir dizi i¢in yarim aralikli gegisi belirtir. Sema, her ne kadar 9 adet
calgiy1 gosterse de, eserin performansi i¢in toplam 14 adet vurmali galgi gereklidir.
Semada gosterilen 9 adet calgi, sadece, Zyklus’un yapisinda kullanilan temel

calgilardir.

Bu ilerleyisin doruk noktalar1 17 periyot boyunca birbirleriyle kesisirken agikca
goriilebilirler. Sema ayn1 zamanda Zyklus’un herhangi bir sayfadan baglayarak
caliabilecegini gosterir ¢iinkii icract nerden bagslarsa baslasin bir hareket
dongiisliniin basinda ve her zaman bir dizinin basinda, digerlerinin de ortasinda
olacaktir. Her sayfa ya tam bir yap1 ¢esidi ya da farkli yap1 birlesimleri iceren tam bir
periyottur. Tek istisna, ¢ift siyah ¢izgiyle ayrilmis hem 17. hem de 1. periyotu iceren
ilk sayfadir.

Her periyot otuz 6lgiiliik birimlerle ayni uzunluktadir. Bu otuz 6l¢iiliik birimler
grubu ara sira kullanilacaktir. Tempo icraci tarafindan belirlenir ve her zamansal-
birim yaklagik olarak bir saniye ya da daha fazla siire olmalidir. Bu icracinin
yorumlamalarina bagli olarak degisebilir. Stockhausen icracinin dakikada yaklasik
30 vurusla baslamasini ve dereceli olarak yaklasik 40’a dogru hizlandirmasini
tavsiye eder. Bu, performans siiresini onun da iyi bir siire oldugunu diisiindiigii 13
dakikaya yayacaktir. Bundan daha yavasi sikici olacak ve daha hizlis1 bazi dnceden

belirlenmis 6gelerin duyulmasini zorlastiracaktir. (Gill, 1985, s. 62)
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Stockhausen Zyklus’u su sekilde agiklar:

“16 spiralli deftere yazilmigtir, baslangici ve sonu yoktur; icract herhangi bir
sayfadan baslayabilir, ancak o zaman ongoriilen sayfa siraswyla devam etmelidir;
vurmali-¢algilarin olusturdugu bir halka icerisinde durur ve performans siiresince,
partisyonu okudugu yone bagl olarak ya saat yoniinde ya da tam tersi yonde doner.
Biitiin figiirler her iki sekilde de yazildigi icin partisyon ters cevrilerek de okunabilir.
Isaretler ve gruplar iceren alanlar, kombinasyonlarla ilgili olasi farkli derecelerle
ayut edilir; bestelendigi sirayla asirt serbest ve siirekli olarak tamamen kesinlik
arasinda gider-gelir, yapimin biiyiik  Olgiide bir ozgiirliige sahip olmasi -
“enstantane ’nin agirt u¢ noktasi-- dyle bir sekillenmigtir ki hemen akabinde ki asir
bi¢imde keskin bir yapt oldugu diisiiniilebilir. Béylece icracida oldugu gibi daha 6zgiir
bir sekilde saat yoniinde ya da daha kesin bir sekilde saat yoniiniin tersinde hareket
etme konusundaki sabit fikir dogrultusunda gegici bir daire c¢izilir. Oysa uglar
arasindaki baglantilarda gecisler, biri fark edilmeden yapilabilir. Bir daire icindeki
agik formu kapatmak, duragani hareketli, anlamsizi anlamli gostermek, hem dahil
etmeme ya da birini digerinden daha kisa ¢almak hem de onlari bir iigiinciiye
sentezleyerek degistirmek istemek: Bu ikililigi (dualizm) kaldirmak ve etkenleri agik¢a

farkli ve uyumsuz bigimde bagdastirmaya kalkismak olur.” (Worner, s. 42)

Stockhausen’in soziinii ettigi yapilar, eserin iizerine insa edildigi 9 yap:
c¢esidinin bir dizisidir. Bu yapi ¢esitleri ayr1 ayr1 ve bestenin her tarafinda birlesimler
halinde kullanilmiglardir ve Zyklus’un bi¢imsel yapisinin temelini olustururlar.
Genel anlamda yapiyr anlamak igin, 16 sayfanin her birinde bulunan her yapi
cesidinin otuz zamansal-birime gore ¢alinmasi gerektigi bilinmelidir. Her bir yap1
cesidi asamali olarak azalmadan once 5 periyot boyunca devam eder, higbir sekilde,
hi¢bir suretle tekrarlanmaz. Zyklus’da on farkli yap1 ¢esidi ve 17 adet periyot
bulunur. lk periyot ayn1 zamanda, ilk yap: ¢esididir. Hepsinin en nizamlisidir ve
kendi zaman ¢izelgesi vardir. Biitlin ataklar ve girisler ona gore ¢alinmalidir. Bu ayni
zamanda calgilarin sayisini arttirmak icin eklenen zaman c¢izelgesinin iistiinde ve

altinda ¢izgi dis1 boliimler igerir.

Ikinci periyot ayn1 zamanda ikinci yap1 gesidini kullanir. Zaman ¢izelgesinin

altinda ve iistiinde gosterilen parantez igine alinmus dizeklerden olusur. Icracinin
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bunlardan yalnizca bir tanesini se¢gmesi ve zaman ¢izelgesine gore ¢calmasi Onerilir.
Noktali gizgiler parantezli béliimii takip eden sisteme baglar. Ikinci periyot, hem
birinci hem ikinci yap1 ¢esidinden olusur; ikinci yapi tipinin 10 birimi ve birinci yap1
tipinin 20 birimi mevcuttur. Ikinci periyot icin birlesmis yap tiplerinin orani Y5 dir.
Bu sistem iizerindeki cesitli noktalardan alt noktaya dogru siralanmis c¢izgilerle
zaman cizelgesine baglanmis bir iiggendir ve liggenin kendi ic¢indeki unsurlarin
sayisiyla alakalidir. Bu Ogelerden biri zaman ¢izelgesindeki bir ¢izgiye denk

geldiginde calinmalidir.

Ucgiincii periyot, tigiincii ¢esidin 5, ikinci ¢esidin 15 ve birinci ¢esidin 10 birimi
olmak {izere ilk {i¢ yap1 ¢esidinden olusur. Birlesmis yap1 ¢esitlerinin oran1 1:3:2°dir.
Dordiincii periyot tablosu tizerinde gosterilen ve her iki ucundan kalin ¢izgilerle
baglanmis dordiincii dikdortgenin yani sira ilk {i¢ yap1 ¢esidinin bir araya gelmesi ile

olusur.

Dérdiincii periyotta, dikdortgenlerin igerisindeki notalarin belirtilmis calgilarin
her biriyle miimkiin oldugunca hizli ¢alinmas1 gerekir. Notalarin zaman ¢izelgesine
herhangi bir sirayla, hatta dikdortgenin basindan sonuna es zamanli bir sekilde
yerlestirilmesi gerekir. Dordiincii periyotta, ikinci yapi ¢esidinin 12, Giglincii ¢esidin 9
ve 1. ¢esidin 3 biriminin yani sira yeni bir yap1 ¢esidinin alt1 birimi mevcuttur. Yap1

cesitlerinin oranmi 2:4:3:1°dir.

Besinci periyot, dordiinciiye cok benzeyen yeni bir yap1 cesidi ekler. Ikisi
arasindaki fark dikdortgenin icerdigi materyaldir. 5. yapidaki materyal, her bir galgi
icin tasarlanmis 6zel notalardan ve noktalardan olusur. Bu noktalar siirekli veya
kisadirlar; bunlar arasindaki gelen sessizlik kesitleri, yaratilan tiim seslere daha
biiyiikk bir rastgelelik (belirlenmemislik) etkisi vermeye yardimci olurlar. Besinci
yapt ¢esidinin 8 birimiyle birlikte, liglincii ¢esidin 6, birinci ¢esidin 2, dordiincii
¢esidin 10 ve onuncu ¢esidin 4 birimi daha vardir. Birlesmis yap1 ¢esitlerinin orani

4:3:1:5:2’dir. (Gill, ibid., s. 63-65)
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Altinc1 periyot esere yeni yapi cesitleri eklemez ama ilk yap1 ¢esidini tiimiiyle
asamal1 olarak azaltir. Bu periyotta kullanilan yapi cesitleri, iiglincli ¢esidin 12,
dordiincii ¢esidin 9, ikinci ¢esidin 3 ve besinci ¢esidin 6 birimidir. Altinci periyotta

gorilen birlesik yap1 ¢esitlerinin orani 4:3:1:2°dir.

Yedinci periyot ii¢ yapi ¢esidi icerir. Bunlar dordiincii, besinci ve tigiincii tiir
olan yapilardir. ikinci yapn tiirii, besinci periyotta ¢cok fazla kullanildig1 igin, artik bu
periyotta kullanilmaz ve biitiiniiyle ¢ikarilmistir. Dordiincii ¢esit yapidan 15, besinci

tiirden 5 ve {iglinct tiirden de 10 birim vardir. Yap1 gesitlerinin orani 3:1:2°dir.

Sekizinci periyot besinci ve dordiincii olmak {izere yalnizca iki yapi ¢esidini
kullanir. Ugiincii yapr cesidi, besinci periyot i¢in kullanildigindan artik kullanilmaz.
Bu periyot besinci ¢esidin 10 ve dordiincii gesidin 20 birimini kullanir. Bu da yap1

cesitlerinin oranini 1:2 yapar.

Dokuzuncu periyot yalnizca besinci yapi ¢esidini kullanir; kesitler, ya bagimsiz
notalardir ya da vurus hissi olmadigindan gelisigiizel, rastgele bir duygu uyandiran
araliksiz bir sekilde devinen dizilerden olusur. Periyotun tamami tek bir yap1 ¢esidi
oldugundan otuz zamansal-birim boyunca devam eder. Zyklus, yapisal olarak, dokuz
periyottan olusan iki yari-cembere bdliinmiistiir. {lk yari-cember birden dokuza
kadarki periyotlar1 igerir ve maksimum bes tane olana kadar her seferinde bir tane
eklenerek bir yap1 ¢esidiyle baslar ve biter. Bu arada, dokuzuncu periyotta besinci

yapi tiirtinden bir tanesi kadar ilerleyis tersine dogrudur.

Zyklus her ne kadar 17 periyottan olussa da, yart noktasi dokuzuncu periyottur
ve yalnizca ilk yari-gemberin bitisi degil, ayn1 zamanda ikincinin de baslangicidir.
Ikinci-yar1 gember 1 periyot ve 1 yap: gesidiyle baslar ve ilk yari-gemberde oldugu
gibi bes yap1 ¢esidinden olusan bir periyota dogru genisler. Besinci periyotun ilk
yari-cemberin orta noktasi olmasi gibi on {igiincii periyot ta ikinci yari-gember igin

orta nokta olacaktir. Ikinci yari-gember 17. periyotla ve tek bir yap tiiriiyle biter.
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10. periyotta, iki-u¢lu bir ok isaretiyle baglanmig iki dikdortgen yalnizca
materyal miktarin1 arttirmakla kalmaz, ayn1 zamanda, en azindan icraciya ve
dinleyiciye daha fazla ‘belirlenmemislik’ hissi verir. Iki-u¢lu ok isaretinin amaci
icractya her bir dikdortgenden sirayla materyal segmesi konusunda bilgi vermektir.
Eger bir 6ge Ustteki dikdortgenden segilmisse bir sonraki alttakinden olmalidir

(ORNEK 9).
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ORNEK 9: iki-uclu ok isaretlerinin kullanilis1
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)

Sonra gelen 6ge tekrar istteki Sistemden olmalidir ve icracinin yapacagi
secimler bu sekilde devam eder. Daha kiigiik ok isaretleri ise icracinin takip etmesi
gereken yoOnli gosterir. Zaman ¢izelgesindeki diger materyal dikdortgenlerdeki
materyalle birlikte ¢alinmalidir. Bu periyot altinc1 yapr ¢esidinden 18 ve besinci

cesitten 12 birim kullanir. Birlesik yap1 ¢esitlerinin oran1 3:2°dir. (Gill, s. 66-67)

11. periyotta yeni bir yap1 ¢esidi (7. yap1 ¢esidi) sunulur. Bu periyot yeni yap1
¢esidinin 10, 6. ¢esidin 5 ve 5. ¢esidin 15 biriminden olusur. Birlesik yap1 ¢esidinin
orani 2:1:3” diir. 12. periyotta yeni bir yap1 ¢esidi (8. yap1 ¢esidi) eklenir. Goriiniis

olarak ikinci gesit yapiya benzer ama, ayn1 zamanda, farklilik gosterir. Bu periyotta
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8. yapi ¢esidinin 9 biriminin yani sira 6. ¢esidin 3, 5. ¢esidin 6 ve 7. ¢esidin 12 birimi

kullanilmistir. Birlesik yapi ¢esitlerinin orani 3:1:2:4 tiir.

13. periyotun baslangicinda 9. periyotun girisini ve son yap1 ¢esidini goriiriiz.
Bu, eserdeki en ‘gelisi giizel’ yapidir ve tom-tom’lar igin yazilmis dizeksiz
noktalardan olusur. Kullanilan materyalin dagilimi yogunluk ya da hiz ve noktalarin
kalinlig1 ya da koyulugu araciligiyla statik olarak belirlenir (ORNEK 10). Tom-
tom’larin sesleri ve giris noktalar1 da serbesttir. Burada 9. yap1 ¢esidinin 6, 5. ¢esidin
2, 8. ¢esidin 10, 6. ¢esidin 4 ve 7. gesidin 8 birimi vardir. Birlesik yap1 ¢esitlerinin

oranit 3:1:5:2:4’tiir.
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ORNEK 10: 13. Periyot
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)

14. periyot herhangi bir yeni yap1 ¢esidi sunmaz ¢iinkii 9 yapi1 ¢esidinin hepsi
bir arada kullanilmistir. Basitge soylemek gerekirse, ayni siire zarfinda ¢alinan daha
fazla 6ge vardir. Bu periyot 8. ¢esidin 5, 9. ¢esidin 10 ve 7. ¢esidin 15 biriminden
olusur. Birlesik yap1 ¢esidinin oran1 1:2:3’tiir. 16. Periyotta ise, 7. yap1 ¢esidi
kademeli bir sekilde kullanimdan kaldirilir ve yalnizeca 9. ve 8. yap1 ¢esitleri

kullanilir. 9.’dan 12, 8.den de 18 birim vardir. Birlesik yapi gesitlerinin oran1 2:3’tiir.

Son periot olan 17. periyotta yalnizca 9. yapi ¢esidi kullanilir. Bu periyot

notalamadaki dizeksiz, statik ozellikler yiiziinden oldukga serbest bir karaktere
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sahiptir. Partitiiriin bu sayfasindaki (1. Sayfa) kalin gift-¢izgi 17. periyotu 1.
periyottan ayirir (ORNEK 11). Béylece, pargaya adi verilen ¢ember/dongii (zyklus)
tamamlanur. (Gill, s. 68-70)
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ORNEK 11: 17. Periyot - 1. Periyot baglantist
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)

Zyklus, vurmali-galgilar agisindan oldugu kadar, salt bestesel 6zellikleriyle de
On plana ¢ikmis bir eserdir. Eser, birbirlerine taban tabana zit goziiken ‘biitiinsel-
diziselcilik® ve ‘miizikte-belirlenmemiglik’ anlayiglarin1  bir araya getirmistir.
Periyotlarin icerdigi yap1 cesitlerinin 6zellikleri ve bu yapi ¢esitlerinin eser igerisinde
oransal bir mantik ¢ercevesinde islenisi bakimindan - yani big¢imsel agidan -
tamamuiyla biitiinsel-diziselci olan Zyklus, mikro-6lgekte kullanilan grafik notalama,
dogaclama ve icractya sunulan tercth yapma segenegi ile ayni zamanda
‘belirlenmemis’ yani aleatorik bir eserdir. 1964 yilinda bestelenen Mikrophonie I,

Stockhausen’in vurmali-galgilar agisindan devrimsel 6nem tasiyan diger bir eseridir.
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4. MICROPHONIE |

Stockhausen, bantta kayitli bulunan elektronik miizik, hoparlérden verilen
elektronik sesler esliginde calan iki icraci, piyano ve vurmali galgilar igin
Kontakte’yi besteledikten sonra, elektronik ve ¢algi miizigi arasinda daha yakin
baglantilar aramistir. Bu arayislarin sonucunda ise bestecinin, 1964’te orkestra, 4
siniizoit-dalga iireticisi ve 4 ring modiilatorii i¢in Mixture, hemen ardindan da tam-
tam, iki mikrofon, iki filtre ve potansiyometre i¢cin Microphonie | adli eserleri ortaya

cikmustir. (Worner, 1973, s. 53)

Stockhausen, Momente adli eserinde kullanilmak tizere Frankfurt’taki miizik
calgilar1 fuarindan genig bir tamtam almistir. 1.55 cm capindaki bu devasa calgi
genellikle gong olarak adlandirilsa da dogru adi tamtam’dir. Sanildig1 gibi Cin’den
degil, aslinda Dogu Iran’da bulunan, su anda Isvigre ve Kuzey Almanya’da da
merkezleri olan bir baba ve iki ogluna ait aile sirketi Paiste’den gelen bu calgi
(tamtam), tek bir vurusla bir dakikadan daha uzun siiren sesler ¢ikarabilme 6zelligine

sahiptir.

Stockhausen, kendisiyle yapilan bir roportajda, ¢ok biiylik oldugu i¢in bu
tamtam’t evinin salonuna sigdiramadigim1i ve calgiyr bahgesinde asili olarak
konumlandirdigini belirtmistir. Ayrica, bahgeye her ¢ikisinda ¢algiya bir kalem ya da
anahtar ile ¢izik attigini, parmagiyla tinlattigini, kiigiik bir tasla vurdugunu veya tagla
yazi1 yazma hareketleri uygularken kulagini tamtam’in yiizeyine yaklastirip tiim farkli
seslerin titresimlerini duyabilmeyi hedefledigini eklemistir. Besteciye gore, kulagi
calginin yiizeyinden 4-5 inglik bir mesafede tutmak, calginin bu igsel seslerini

duyabilmeyi imkansiz kilmaktadir.

Koln Radyosu’nda bulunan elektronik miizik stiidyosunda kendisiyle calisan
teknisyenden evine gelmesini ve bir ses filtresi getirmesini rica eder. Stiidyoda miizik
aleti gibi kullandiklari, seslerin frekanslarin1 denetleyen “bandpass™ filtrelerin
birbirinden bagimsiz ya da paralel bir sekilde asag1 ve yukar1 dogru hareket edebilen

iki diigmesi vardir; bu diigmeler frekans genisliginin alt ve iist sinirlarin1 kontrol
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ederler. Sesi filtreden beslediginiz zaman, sadece ayarlanmis iki u¢ frekans degeri

arasindaki frekanslar geger. (Maconie, 1989, s. 76 - 77)

RESIM 5’te eserde kullanilan “bandpass” filtre goriintiilenmektedir.

RESIM 5: “Bandpass” filtre
Stockhausen MIKROPHONIE I © Universal Edition (London)

Besteci, ayrica, teknisyenden mikrofondan gelen sesin seviyesini kontrol eden
ve “potansiyometre” olarak adlandirilan bir aleti de getirmesini rica eder. Salonuna
kayit cihazimi kurdurtur. Daha sonra bir sepet alip mutfaga gider ve kasiklar, su
bardaklari, lastik, plastik gibi tiim farkli aletleri toplar, zaman ayarli yumurta
pisiricisi, bir tahta kasik ve bir siirii diger plastik esyalar1t da. Tamtam’a dogru
elindeki sepetle yiiriir ve eline mikrofonu alir, ayagina takilmasin diye mikrofonun
kablosunu koluna sarar ve daha sonra sepetinden birer birer bu degisik aletleri

¢ikartip tamtam’in ylizeyine vurur, siirter ve gicirdatir.

Yaptig1 her sey, mikrofonla edindigi her ses, bu sirada oturma odasinda
yaklasik 14 metre uzakta bulunan teknisyen tarafindan kaydedilir. Teknisyen, ayni
zamanda dogaclama bir sekilde alt ve iist frekanslar arasindaki genisligi degistirip,
“potansiyometre”yi ileri-geri rastgele bir sekilde hareket ettirir ve ayni zamanda

filtreyi de kontrol eder. Oturma odasinda bulunan teknisyen ile evin bahgesinde 14
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metre uzaktaki tamtam’in basinda bulunan besteci arasinda higbir irtibat yoktur;
besteci iirettigi seslerin filtre ve “potansiyometre”den ge¢mis halini duyamaz, bu

yiizden tiim siireg bir tiir rastlantisallik igerisinde gelisir. (Maconie, 1989, s. 78)

Bu deneyimler hakkinda Stockhausen sunlar1 demistir:

“Sunu soylemeliyim ki; her ikimizin de duydugu sey c¢ok sasirticiydr ve
birbirimize sarilarak bunun inanimaz oldugunu soyledik, biiyiik ve ilging bir kesifti.
Daha énce duymamis oldugum tiim farkli hayvanlarin seslerini duyduk, ayni zamanda
daha onceden kesfetmedigim, hayal edemedigim c¢esitli sesleri de duydum. 12 yillik

elektronik miizik ¢alismalarimda boyle bir deneyim yasamamistum.” (ibid.)

RESIM 6’da Microphonie I’in icrasinda kullanilan, 1.55 cm ¢apindaki Paiste

marka tamtam gosterilmektedir.

PAISTE-Tamtam fur MIKROPHONIE |
Eigentum: K. Stockhausen

RESIM 6: PAISTE-Tamtam

(www.stockhausen.org)
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Microphonie | adli ¢alismanin ortaya ¢ikisinda, bestecinin elektronik ve galgi
miizigi arasindaki daha yakin baglantilar aramasiyla birlikte, Momente’yi

bestelerken yasadigi bu tecriibelerin de etkisi olmustur. (Maconie, s.78)

Stockhausen, eserin icrasina yonelik gerceklestirdigi calismalarin ilk etabinda
farkli sayilarda miizisyenler denemis ve daha sonra {i¢ miizisyenden olusan iki grupla
calismaya karar vermistir. Her bir gruptaki ii¢ miizisyenden biri, Stockhausen’in
“tamtam’1 harekete geciren” olarak adlandirdigi kisidir. Bu genis ¢algida titresimi
saglamak ve belirli sesleri iiretmek i¢in birgok farkli alet kullanilmistir ve besteci
miizisyen arkadaglar1 ile hangi aletlerin kullanilacagi konusunda yogun bir fikir
aligveriginde bulunmustur. Gruptaki ikinci miizisyene mikrofonu “galma” ve 6nceden

belirlenerek partitiirde notalandirilmig hareketleri gergeklestirme gorevi verilmistir.

Gruptaki ti¢lincii miizisyen ise, salonda dinleyiciler arasinda oturarak, elde
edilen titresimleri aktarmak i¢in ilk denemede kullandiklar1 tiirden bir elektronik
filtre ile “potansiyometre”yi kontrol etmektedir. Her iki aletten c¢ikan sesler tam-
tam’in orijinal sesi ile birlikte salondaki hoparlorlerden verilir. Mikrofoncu gerekli
yerlerde tamtam’in titresimini kontrol edebilmekte, bazi miizik hareketlerine
katilabilmekte ya da tamtam c¢alan miizisyenin partisini takip ederek ve ona eslik
ederek sadece kisa dalga alicisin1 kullanabilmektedir; bu durumda, mikrofonun tam-
tam g¢ercevesinin yakininda konumlandirilmasi besteci tarafindan uygun goriilmiistir.
Eserde, seslendirilisin gerceklestirilecegi salonun koselerine yerlesmis dort hoparlor

kullanilmis ve her yonde ¢ikan ses dndeki ve gerideki hoparlore aktarilmistir.

Iki hoparlér ya da daha fazlasi arasindaki filtreleme, dinamik kontrol ve
mekansal hareket, Microphonie | ve Kontakte’ deki mekansal diizen takip edilerek,
istege bagl bir sekilde farklilagtirilabilir. Hoparlorlerin yerlesimi i¢in olasiliklar

diistintiliirken, salonun akustik 6zellikleri de g6z 6niinde bulundurulmalidir. (Worner,
s. 53-69)

Dinleyicinin duydugu ses Oncelikli olarak tamtam’in hoparlérlerden gelen

sesidir, calginin kendi akustik tinist ancak ¢ok kuvvetli ¢alindig1 zaman duyulur. Bu
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durumda ortaya ¢ikan ses oldukc¢a yogundur c¢iinkii iki hoparlér grubu ve her grup
icin iki potansiyometre vardir. Ses, bir ev stereofonik sisteminde bulunan “balans”
ayarlar ile yapabildiginiz gibi, 6nden geriye dogru hareket ettirilebilir. Platformdaki
miizisyenler hoparldrden gelen sesleri salondaki insanlarin duydugu gibi duyabilmek

zorundadirlar.

Duyduklar1 sey aslinda iki iiretimsel asamanin bir sonucudur. Tamtam’1 ¢alan
kisi yaptig1 seyi ¢cok zor tamiyabilir ¢linkii mikrofoncu, tamtam ¢alicisinin {irettigi
sesleri ¢coktan doniistiirmiistiir; filtre ya da potansiyometre’yi kullanan kisi de ilk iki
miizisyenin irettiklerini dontistiirmek i¢in baska seyler yapar. Her bir ses kanali
araciligiyla hoparlorlerden gelen tiim sessel olaylar, her gruptaki {i¢ miizisyenin

etkilesimlerinin bir sonucudur.

Bu sebepten dolay1, hi¢ kimse, tamtam’in kendi sesi harig, ortaklasa iiretilen
bu seslerin ne oldugunu tam olarak sdyleyemez ve hoparlérden duyulan seslerin
kaynagini net bir sekilde tanimlayamaz. Tamtam’da iiretilen sesler hakkinda hala bir
gizem vardir: Bu sesler amplifiye edilir, filtrelenir ve mikrofonun hareket ettirilmesi
sonucunda orijinal dalga formu stirekli olarak doniisiir. Tek bildigimiz sey belirli bir
hareketten elde ettigimiz sonuctur ve bu mikrofonik siirecin bir c¢ikarimidir.
Mikrofon, artik yliksek verimlilikte ses kopyalamak i¢in kullanilan edilgen bir alet
degil, aldig1 sesleri dogrudan dogruya etkileyen bir miizik ¢algisidir. (Maconie, s. 79)

Stockhausen, eserin partitiiriiniin agiklamalar bdliimiinde tiim calicilarin ve
kullanilan tiim ekipmanin nasil konumlandirilacagini ayrintilt bir sekilde agiklamistir
(RESIM 7). Tamtam’1 calanlar, ses teknisyenleri, hoparlérler ve nota sehpalari da
dahil olmak {izere tiim ekipmanarin yerleri standart bir konser salonu diizeni
igerisinde gosterilmektedir. Buna gore, tamtam, dort calici, ¢alicilarin kullanacagi
tim malzemelerin yerlestirildigi masalar, miizik sehpalar1 ve kullanilacak olan
toplam dort adet hoparldrden ikisi sahne iizerinde, geri kalan tiim ekipmanlar (iki
hoparlér ve diger elektronik ekipmanlar) ve eserin icrasinda gorev alan diger iki kisi

de salonda seyirciler arasinda konumlanmaktadir.
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RESIM 7: Cahicilarin ve kullamilan ekipmanin konumlandiriimasi

Stockhausen MIKROPHONIE I © Universal Edition (London)

Her gruptaki eylemler ii¢ katmandan olusan partisyonda gosterilir. Ust katman
tam-tam’in yiizeyinde calan “tamtam’1 harekete gegiren” miizisyen i¢in, orta katman
mikrofoncu i¢in, alt katman ise potansiyometre ve filtreyi kontrol eden kisi i¢indir.
Tamtam calicisinin partisi seslerin yaklasik olarak belirtildigi {i¢ alt boliime ayrilir.
Filtreyi kontrol eden teknisyenin partisi ayni sekilde lic ayr1 frekans alanina

bolinmiistiir.

Tam-tam c¢alan miizisyen i¢in notalandirilmis hatlarin kalinlig, goreceli

yogunlugu isaret eder. Bir hat ne kadar kalinsa o kadar yogun calinir. Mikrofoncu
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icin Kalin hat tamtam’in yiizeyine en yakin olandir. Ne kadar ince, o kadar yilizeyden
uzaktir. Tamtam’in zemininde dikey yonde hareket eder. Peki, ne iiretir? Mikrofon
tamtam’a ne kadar yakin olursa, hoparlorden daha parlak ve net ses ¢ikar. Mikrofon
tamtam’in yilizeyinden ne kadar uzaklastirilirsa daha fazla yanki sesle karisir; ¢cok
genis bir salonun arkalarindan geliyormus gibi boslukta kaybolur ve ayn1 zamanda
tinlasim (rezonans) igerisinde ¢Oziiliir. Mikrofon tamtam’in yiizeyinde karsidan
karsiya hareket ettirildiginde ses daha yumusak olur ve aynmi zamanda {ist
frekanslarin1 kaybeder. Calginin gévdesinin dolayli olarak ortaya manipiile edilmesi
sonucunda sesin rengi degisir. Tamtam iizerindeki hareket noktasi goz Oniine
alindiginda su ¢l olasilik her zaman vardir: her sesin yankilama derecesi, titresimi,
dinamigi etkilemesi. Bu {i¢ olasilik, hareket noktasina olan mesafe ile es orantilidir.

(Maconie, s. 80)

ORNEK 12, eserin partitiirinden bir sayfa icermektedir, partitiirde, hem
calicilarin yaptig1 aktivitelerin hem de elektronik manipiilasyonlarin katmanlar
halinde eszamanli olarak gosterildigi bir diizen iginde yazilmistir. Kalin hatlar yogun
pasajlart gostermektedir. Partitiir, aym1 zamanda, grafik notalama ile geleneksel
notalamanin bir birlesimidir. Sahne ilizerinde yer alan ve tamtam’i icra eden dort
calicidan ikisinin takip edecegi notalama partitiiriin list kismindaki sistemde, diger

ikisinin takip edecegi notalama ise partitiiriin alt kismindaki sistemde yer almaktadir.

Partitiir sayfasinda birbirleriyle zamansal-birimleri (saniyeleri) gosteren
rakamlarla senkronize edilen her iki sistemin iist kisminda tamtam’i ¢alanlarin
kullanilacag: geleneksel ama serbest notalama igaretleri (ritmik degerler ya da sadece
nota baslar1 ile) bulunmaktadir. Sistemlerin alt kisminda ise, Stockhausen, akustik
performans ile es-zamanli bir sekilde yapilmasi gereken elektronik manipiilasyonlari
notaya almistir. Elektronik manipiilasyonlarin tiim ayrintilariyla belirtildigi bu
notalama tamamiyla grafiksel bir 6zellik sergilemektedir, geleneksel herhangi bir
notalama simgesi kullanilmamistir. Besteci, eserin partitliriiniin  “ac¢iklamalar”
kisminda, elektronik manipiilasyon igin kullanilan grafiksel simgeleri madde madde

acgiklamstir.
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Eserde kullanilan filtre tinisal anlamda oldukg¢a O6nemli bir isleve sahiptir.
Filtre acikligi ne kadar yiiksekse, ses de o kadar parlaktir. Filtre az ya da orta
derecede acgiksa ses daha matlasir. Filtre tamamen ag¢ik oldugunda orijinal sinyalin
tiim frekanslar1 duyulabilir ve bu durum dinamigi de etkiler. Bant genisligi ne kadar
azaltilirsa ses o kadar yumusak olur ¢iinkii orijinal sinyalden daha fazla enerji
reddedilir. Bir kez daha sdylemek gerekirse, sesin tim ozellikleri filtreyi kullanan
kisi tarafindan etkilenir. Bu kisi, diger miizisyenler tarafindan {iretilen seyin {izerine
ritim ekleyebilir, sesi daha parlak, yiiksek ya da yumusak bir hale getirebilir. Bu ii¢
miizisyenin de ayni ses lizerinde c¢alisirken olusturduklari garip bir durumdur. Her
sesin i¢inde ig¢sel polifoni, farkli ritimlerin iist iiste binmesi ve dinamik egimler

vardir.

Bu miizikte daha bilmedigimiz bir durumdur. Miizisyenlerin hepsinin kosut
olarak ayni ritim ve ayni dinamik hareketlerle calmasi bu yapitta ¢ok nadir olarak
gozlemlenir; Ornegin, tamtam daha kuvvetli ¢alinirken mikrofonun c¢algiya daha
yakin bir konuma getirilmesi ve filtrenin daha fazla agilmasi. Bu durumun aksine,
miizisyenler ¢cogu zaman birbirlerinden bagimsiz c¢alisirlar ve olusan kompozisyon
cok-boyutludur. U¢ miizisyenin etkilesimlerinden cikacak olan ses dinleyinceye
kadar tahmin edilemez. (Maconie, s. 81) RESIM 8, eserin 1973 yilinda

gerceklestirilen bir icrasini goriintiilemektedir.

RESIM 8: Mikrophonie | seslendirilirken

(www.stockhausen.org)
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Genel anlamda, miizikal siirecin ii¢ bagimsiz alana ayrilmasi (seslerin tiretimi,
sunumu ve transferi) calgisal uygulamalarin pratik deneyimleriyle elektronik ses
tekniklerinin siirekli birlesimini miimkiin kilar. Boylece, geleneksel ¢algilarin ya da
baska bir akustik hareketin olusturdugu herhangi bir ses kaynagi, elektronik ve calgi
miizigi arasinda dinamizmin ve tutarliligin bulundugu bir beste ile biitiinlestirilebilir.
(Worner, 1973, s. 54) ilk duyuldugu zaman yabanci gelen, filtrelenmis ve
giiclendirilmis (amplifiye edilmis) bu seslerin olusumunun c¢alanlara nasil

aciklanacagi sorusu hakkinda Stockhausen sunlar1 sdylemistir:

“Once hareketleri tamimlamay: denedim. ‘Belirli élciilerde plastik bir kutu alin,
belirli bir agidan tam-tam’in yiizeyine karsi tutun ve hizli bir sekilde ¢izin’ Qibi
talimatlar veren bir partisyon hazirlamaya calistim. Sonu¢ ¢ok karmagsik oldu ve
boylesi bir partisyonu 1964°te yazmak zorunda kalmamn ¢ok garip oldugunu
hissettim. Bu yiizden, dlciiler ve aletler boyutunda siireci tamimlamayr tamamen
biraktim. Artik cam, metal, ahsap, lastik gibi malzemeleri bile 6nermek istemedim.
Daha sonra ne yapmalyum diye sordum. Bu ses diinyasint yaklasik da olsa nasil

iyilestirebilirim? Bu parca benzeri siirecler icin nasil model olabilir?” (Maconie, .

82)

Yaptiklar1 bir sonraki sey tinilarin bir skalasidir; bu skala, ¢alismalarinin ilk
giinlerinde iizerinde calistiklar1 tinilara dayanmaktadir. Besteci, bu konu hakkinda

sunlar1 eklemistir:

“Genel olarak soylemek gerekirse, cesitli sesleri tiretirken teknisyenle benim
aramda konustugumuz bir tiir iletisim dili vardi; ben Rrruf! Rrrufl” seklinde seyler
soylerdim, o da evet hatirladim derdi. Tek yapabildigimiz sey buydu ve aslinda ‘kopek
gibi havlamak’ demekten daha degerlivdi, ¢iinkii asla bir kopegin havlamasit gibi
olmadi.” (ibid.)

Stockhausen, bu yilizden, 36 basamakli bir yelpaze hazirlamistir; en alt kalin

ve karanlik sesten en yiiksek ve parlak sese dogru ¢ikar ve bunlar1 tanimlamak i¢in

kelimeleri kullanir. Mesela Almancada ki “wispern”, Ingilizcede ki “wisper” (fisilt1).

50



Bu kelimeleri, olabildigince net bir sekilde hareketleri tanimlayarak aciklamaya

calismustir.

Stockhausen bu asamayi s0yle anlatmistir:

“Mesela Almancada ‘schwirrend’ denen bir ses var ve bunun fluttering’
(kanat ¢irpma) oldugunu sdylediler. Ben flutter’ mi diye sordum. Kusun kanatlar: gibi
‘schwirren’ degil dediler. Ingilizcede fluttering’ oldugunu séylediler. Ben de
‘schwirren’ gibi daha yiiksek sesli, iinlii sesleri olan bir kelime olmak zorunda dedim.
Bizim dilimizde havada ucan bir ok gibi ayni. Onlar da ‘whistling’ sézciigiine (1slik
calma) ihtiyacim oldugunu séylediler. Onun bir ok oldugunu soylemek zorundasin,
aksi takdirde 1slik tonu ile aymi iki kelime olur. ‘Whistling arrow’ seklinde bir araya
getirebilirim. Bu durumda, benim skalamda ‘schwirren’ icin iki Ingilizce kelimeye
sahibiz. ‘Whistling” ve fluttering.” ‘Swishing’ (havada siik gibi ses ¢ikarma),
‘whirring’ (pur sesi) seslerini duyabilir miyiz? Bu kelimeleri de diizenlemek miikemmel

olur. Skala yapmak icin ¢ok ilging, evde denemelisin.” (Maconie, s.83-84)

Bir kez skala yaptiginiz zaman miizikte g¢algisal tinilar1 tanimlamak ig¢in
geleneksel kelime hazinesinden daha kesin bir kelime hazinesine sahip olursunuz.
Sesin kendisi, onu iireten obje ile belirlenir: tuba, fliit ya da obua ¢ikardiklar sesler

ile 6zdeslestirilirler.

Buradaki bestecinin karsilastigi problem sesleri direk olarak tanimlamaya
calismaktir, ¢iinkli onlar1 {iretebilecek objeler bilinmemektedir. Bu tarz bir skalaya
gercekten biiylik ihtiyag oldugundan, Stockhausen sesleri oldugu gibi tanimlayacak
bir dil arar. O zamanlarda, ¢ok yeni bir gelisme olan ve Oswald Katalogu olarak
adlandirilan bir calisma besteciye onemli Ol¢lide yardimci olmustur. Bu katalog
algilanabilen renkleri vermektedir; Stockhausen yillarca sesler i¢in benzer bir katalog
olusturmak icin caligmistir. Bunu sayilarla ya da kelimelerle yapmasi i¢in, hatta
sayllardan daha cok kelimelerle yapmasi konusunda oneriler almistir. Ona gore
kelimeler ile frekans bantlari, ataklar ve seslerin var olma siirelerine isaret eden

teknik tanimlarin bir karisimi olmalidir. (ibid., s. 84)

o1



ORNEK 13, tini-tamimlayici sdzciiklerin partitiir iizerindeki uygulamasini
gostermektedir. Tinilart tanimlamak i¢in segilen bu sozciiklerin agiklama-listesinin

tamamu i¢in bkz. EK 6 (S. 64).

ORNEK 13: Timi-tanimlayici sézciiklerin partitiirde kullanilist

Stockhausen MIKROPHONIE I © Universal Edition (London)

Microphonie I’de besteledigi tiim yapilar miizisyenlerin hedefleyebilecegi
sesleri isaret eden kelime ya da kelime gruplarina sahiptir. Miizisyenler, kelime
listesini yanlarina alarak, “whispering” (1slik) ve “fluttering” (kanat ¢irpma) seslerini
tiretmek i¢in kullanacaklar1 araglari satin almak i¢in K6In’de alis-verise ¢ikmislardir.
Daha sonra ofislerde, masalarda bulunan tiirden bir plastik vantilator alip tam-tam’a
kars1 tuttuklarinda, bu sozel tanimlamalara oldukca yakin bir ses iiretmislerdir. Bu
arayis icerisinde, “fluttering” ya da “whispering” sesine daha yakin bir ses elde
etmek i¢in miizisyenlerden baska Oneriler de gelmistir. Sonu¢ olarak, en dogru
malzemeyi bulmak icin haftalarca, her giin ya da giin asir1 toplanarak tamtam

tizerinde oldukca degisik tiirden malzemeleri denemislerdir.

Tiim plastik, kauguk, boru, yapay plastiklerin asil satildig1 yerlere gidip, bazi
sesler i¢in bunlar1 kullanmislardir. Tiim firga ¢esitlerini ssh, thh seslerini elde etmek
i¢in yiizeyde denerler. Mimarlarin kullandigi ¢izim kagitlarini ffff sesi igin birbirine
stirter ve ¢itirt1 seslerini elde etmek igin de onlar1 burustururlar. Trompet ve korna

sesleri i¢in farkli olgiilerde karton borular alip, farkli uzunluklarda yiiksek ve algak
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sesleri ¢ikartabilmeleri i¢in keserler. Horlama sesi i¢in deterjan kutusunu andiran bir
acik karton kutuyu kullanir ve yilizeyde kenar1 asaglr dogru c¢ekerler. Circir bocegi
gibi 6tmesi i¢in kiigiik plastik bir kutu, fisilt1 i¢in ise ses kullanirlar. Vokal olmayan,
sarki sOyleme sesleri i¢in iki vidayla sabitlenmis, tahta parcasi gibi uzanan piyano
telinden tek sesli bir ¢algi yaparlar. Tel tamtam’in kenarma tutulup cello yayiyla
calindigi zaman sarki sdyleme sesi elde edilir ve teldeki uzunluk ile baskiy1
degistirerek ses frekansi (nota) degistirilebilir; ayrica, yay ile degisik niianslar elde
edilebilir.

Diger sesler i¢in bardaklar1 kullanirlar. Elleriniz 1slakken parmaklarinizi bir
bardagin agzina siirdiigiiniizde ¢ikan ses gibi yiiksek bir vokal sesi elde etmek icin
tebesir tozu ya da terebentin igerisinde ¢Oziilmiis regineyi tam-tam’in ylizeyine
stirebilirsiniz, aksi takdirde bardagi yiizeyde hareket ettirdiginizde yeterli direng
olusmaz. Bu vokal sesinin olasit bir yorumudur. Aslinda her kelime i¢in farkli
olasiliklar bulunur fakat diger seslere kiyasla bir sesin sahip oldugu karakteristik

ozellik daima sabittir. (Maconie, s. 85-86) RESIM 9, eserin icrasinda kullanilan bazi

malzemelerin icra diizeni igerisindeki goriintiilerini icermektedir.

“‘.l‘ \ ‘ ‘I T3 ‘
:\“ 1
\\ ) \ \‘
Jf

M
/

RESIM 9: Mikrophonie I’in icrasinda kullanilan materyaller
Stockhausen MiIKROPHONIE I © Universal Edition (London)
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Stockhausen, talimatlara uyarak sesleri ¢ikarmak i¢in kullanilacak materyaller
konusundaki se¢imi icraciya biraktigi i¢in oldukc¢a soyut olan bu partisyonlara ek
olarak, yayimlanmak iizere ayr1 bir partisyon hazirlamistir. Yillar i¢inde 6grendigi
seyin, bir konuyu cevapsiz birakmak yerine, bir 6rnek vermenin daha iyi oldugunu,
clinkii bilindigi gibi yillar icinde teyp kayitlarinin kaybolduklarini ya da sonunda
bozulduklarini; bu caligmanin gelismesini ve ileride de c¢alinmasini istedigini
sOylemistir. Besteci, bu partisyonun 500 sene sonra, plastigin artik kullanilmadigi ve
diinyada ne tiir yaratiklarin yasadiginin tahmin edilemedigi bir dénemde ¢alindiginm
hayal etmenin ¢ok ilging oldugunu diisiinmektedir; ona gore, gelecegin goziiyle

bakildiginda partisyonun nasil yorumlanacagi olduk¢a komiktir.

Kullandiklar1 tiim araglarin fotograflar1 vardir, bunlar gercekten bir masa
dolusu ¢opliige benzer. Eski mukavva kutu ve kauguk maddeler goriintiileri
nedeniyle, kullanmaktan dolayr eskimis goriintiisii verirler; yaris1 kirik bardaklar,
sarap siseleri ve diger seylerdir ve olduk¢a garip goziikiirler. Tlim araglarin fotografi
vardir, her fotograf ve partisyondaki ilgili kelimeler numaralanmistir. Stockhausen,

bunlarin kullanimlarina iligkin ayrintili agiklamalar yapmustir.

Aslinda yaptiklar {ic bin yildan fazla tarihgeye sahip, bir gesit calgi olan
tamtam’1 bir doktorun stetoskop ile insan viicudunu dinlemesi gibi dinlemektir.
Bunun gelecek igin birgok etkisi vardir. Pek cok besteci o zamandan beri
mikrofonlar1 aktorlere, sarkicilara ve calgicilara benzer sekilde uygulamistir ve
mikrofon su anda Microphonie | sayesinde bir miizik ¢algist olarak kabul
edilmektedir. (Maconie, s. 86-87)

Stockhausen bu eserindeki yaklagim icin son olarak sunlar1 soylemistir:

“Biri bana ‘eserde ses kaynagi olarak kullandigin obje mutlaka tamtam olmali
mi?’ diye sordu ve ben de haywr dedim. Eski bir Volkswagen in miizikal olarak
incelenmesi icin partisyonun kullamldiginmi hayal edebiliyorum. O eski nesnenin igine
girip, ona vurmak, trmalamak ve ona her c¢esit seyi yapip mikrofon kullanarak
Microphonie 1'’i calmak... Istedigin her seyi ¢al. Akustik titregimlerin mikro diinyasim

kesfet, sesini yiikselt ve onu elektronige doniistiir. Bu yiizden ben bu eseri stiidyoda
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’

tiretilen elektronik miizigin aksine, canli- elektronik- miizik olarak tamimlyorum.’

(ibid.)

Microphonie I, vurmali-galgilarin kullanimi ve c¢alis teknigi agisindan birgok

devrimsel yeniligi biinyesinde barindiran bir eserdir. Eser, hem igerdigi yaklagim

hem de uygulanisi bakimindan geleneksel olmaktan ¢ok uzaktir. Microphonie I’in

icerdigi yenilikler sunlardir:

Sadece tek bir vurmali ¢alginin (tamtam) ses kaynagi olarak bircok calici ve

teknisyen tarafindan eszamanli kullanilmasi.

Tamtam’in miizik-dis1 bircok obje kullanilarak degisik tekniklerle calinmasi
ve bu sekilde o giline degin calgidan elde edilemeyen sayisiz yeni tininin

kesfi.

Eserin yazilma tarihine kadar sadece ses-yiikseltme (amplifikasyon) amach

kullanilan mikrofona ‘galg1’ islevinin verilmesi.

Tamtam’in canli icrasi sirasinda calgidan akustik olarak elde edilen seslerin
elektronik araglarla eszamanli olarak doniistiiriilmesi ve bu tinisal doniistimiin
dinleyiciye canli olarak yansitilmasi. Stockhausen’in “canli- elektronik- miizik”
olarak tanimladigi bu teknik, giinlimiizde olduk¢a yakin bir kavram olan “live-
electronics (canh-elektronikler)” kavramiyla adlandirilmakta ve elektro-akustik

miizik alaninda siklikla kullanilmaktadir.
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SONUC

Vurmali-¢algilarin Bati miiziginde kullanim1 Avrupa’da “Tiirk ¢algilar1” olarak
bilinen timpani, biyiikk-davul, zil ve Ttg¢gen-zilin orkestra yazisinda Klasik
Donem’den itibaren kullanimiyla baglar. Ne var ki, 20. Yiizyilin baslarinda Edgar
Varése gibi Oncii bestecilerin bu calgilar1 bir “birey” olarak, ritim saglama
gorevinden bagimsiz, salt tinisal ses kaynaklari olarak gorene kadar, vurmali-
calgilar, 18. Yiizyilin baslarindan 20. Yiizyilin baslarina degin gegen 300 senelik
stire¢ icerisinde orkestra miiziginde ¢ogunlukla ayn1 yaklagim ve amag¢ dogrultusunda
kullanilmislardir. Bu amag, 6lgiisel aksanlar1 vurgulama, ritim saglama ve herhangi

bir eserdeki doruk noktalarini gii¢lendirme olarak 6zetlenebilir.

Fransa dogumlu Amerikali besteci Varése’in vurmali-calgilari, orkestral
dokudan bagimsiz olarak ayri bir katman olarak kullanma anlayisi, bu ¢algilara karsi
olan yaklagimi radikal bir sekilde degistirmis ve 20. Yiizyilin ikinci yarisinda,
Karlheinz Stockhausen gibi Oncii besteciler sayesinde bu calgilarin sahip oldugu
tinisal ve bestesel potansiyel tam anlamiyla kullanilmaya baslanmustir. 20. Yiizyil
miiziginde vurmali-¢algilarin Bati miizigi tarihinin higbir doneminde olmadig1 kadar
on planda kullanilmast bu sebepten dolayidir. Stockhausen, bdyle bir anlayis
icerisinde, vurmali-galgilar1 eserlerinde ¢agdaslarina gére daha da fazla kullanarak

bir¢ok eserinin merkez noktasina oturtmustur.

Kendisini  “Sirius takimyildizindan gelen biri” olarak kabul eden
Stockhausen’in bu inanisi, her ne kadar ‘sizofrenik’ goziikse de, aslinda, bestecinin
yaratict giiclinlin en temel kaynagidir. Bu diisiinsel motivasyon sayesinedir ki,
besteci, zamaniin toplumsal ve miziksel normlariyla c¢elisen fikirlerini ve
miiziklerini filitursuzca 6ne siirmiistiir. Bu fikirsel ve miiziksel iiriinler, zamaninda,
20. Yizyim ikinci yarisinda olduk¢a olumsuz tepkiler alsalar da, 21. Yiizyilin

baslarinda oldugumuz giintimiizde artik bagyapit olarak kabul edilmektedirler.
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Stockhausen’in bu tez ¢alismasinin merkez noktasi olan Kreuzspiel, Zyklus ve
Mikrophonie | adli eserleri, tezin igeriginde de vurgulandigi sekilde, vurmali-
calgilara hem ¢alis teknigi hem de bu calgilarin bestesel igerik kapsaminda ele alinisi
bakimindan devrimsel nitelikte katki saglamis eserlerdir. Yukarida da belirtildigi
gibi, 20. Yiizyiln ikinci yarisina kadar, genellikle, 6l¢iisel aksanlar1 vurgulama, ritim
saglama ve herhangi bir eserdeki doruk noktalarini giiclendirme goérevi verilen
vurmali-galgilar, bestecinin bu eserlerinde sergiledigi yenilik¢i yaklagimlar sayesinde
tamamiyla yeni bir anlayisla ele alinmaya baslanmis ve bu calgilarin tinisal

ozelliklerinin aslinda ritmik 6zelliklerinden ¢ok daha 6nemli oldugu anlasiimistir.

Vurmali-galgilarin icrasinda kullanilan standart bagetlerin yerine birgok farkli
obje kullanilmasi, sadece tek bir calginin tiim bir eserin tek tinisal kaynagi olarak
belirlenmesi ve bu gibi oncii tavirlar, vurmali-galgilarin calis teknigine yiizyillar
boyunca goriilmemis derecede onemli katkilar saglamistir. Bunun yani sira, bu
eserler, vurmali-¢algilar1 kullanan diger bestecileri de bu anlamda etkilemis ve bu

calgilarin o giine degin bilinmeyen yeni bir yaklasimla ele alinmasini saglamistir.

Tezin igeriginde bu eserlerin secilmesi ve secilen bu ¢alismalarin birgok agidan
incelenmesinin baslica nedeni, hem bestecinin vurmali-calgilar yazisindaki devrimsel
yaklagimini vurmali-galgilarin ¢alinis ve kullanilis1 agisindan vurgulamak, hem de bu
eserlerin sahip oldugu stilsel yenilikleri mercek altina almak olmustur. 21. Yiizyilin
ilk on senesini tamamlamak {izere oldugumuz giliniimiizde, seslendirilmesi i¢in her
tirli altyapinin mevcut olmasmna ragmen, elli-atmis sene Once bestelenen ve
giiniimiizde bagyapit olarak kabul edilen bu eserlerin {ilkemizde heniiz

seslendirilmemis olmasi, diisiindiiriictidiir.
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EKLER
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EK 1: KARLHEINZ STOCKHAUSEN, 1960l yillar

(www.stockhausen.org)
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http://www.stockhausen.org/

EK 2: KARLHEINZ STOCKHAUSEN, 1990’ yillar

(www.stockhausen.org)
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Stockhausen und Cage in Miinchen 1972
Empfang nach einer der Auffilhrungen von STERNKLANG
im Englischen Garten.

(Photoarchiv Timpe, Miinchen)

EK 3: KARLHEINZ STOCKHAUSEN ve JOHN CAGE, 1970’li yillar

(www.stockhausen.org)
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EK 4: Zyklus, partitiirden bir sayfa
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)
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ZYKLUS for one percussionist

Placing:

Sounding: 9:.‘; =4 Tom-oms. Sounding:f Tuning of fhe wood-drums, Tom-loms and cow-bells:
=i { = st = Vibraphone — | 1 possible each setshould comprise b adjacent pikches
o s in this scale (Tom-toms should be funed cs low as
=Marimbaphone (without vibrato). posibl):
Al l =2 cymbals. The siriking-point )
(nearer theedge or nearer he + I e e T oy, IEER
; =hard sficks, | = softsficks, T = iron beater for the cow-bells,
=Guero, ixed o a stand, deep celre)shou be vored co- P, =durdons e,
sound (f posible use several """"”7'_ ) i
), J =smkre 1:1: tenl]re (clso U =£::rfml?o:g:imt Where nofhing specifc s indioded([ 1) the sics fo drums, cynds,
appies o gong). % '
' wood-drums, marimba and vibes can be hard or soft, and of any material whatever
=1 wood<drums (African tree- =Hishai A =4 cow-bell, suspended with | (parfcularfy metal sfcks, for instonce use friangle sficks on the Tomtoms,etc).
d ch gives 2 piiches). T = closed, struck i out the becters; “frog mouth-
ot " (“t::: s“m:k"hw :‘h: ed” and fat belk, The sticks used for glisandi on marimba and videsshould be s sharply diflrenficted
pedd) as possible, 3
m-_-usufpende:. bunc °ffbe"f (f _"‘—L___ =open, suck it = Gong wih o fied cene, | Vibe lsandishoud be yaried i waps similrfo these indicced i he marinbo
m}ble;n xjno:::a.vu;muds _/_ _ushd; - Where possible sruck wih glissandi (straight; or broken; or played out chromatically ot the beginning and/or
:‘ms:“ dIO;umk i';:" ;:k 7“"”9:" ik e aschsic, i nling speci | 10 the midleandorche endor itk bothscs i variouscombintons; ),
o a stand, struck with a sfic centre, S
or wifh the hand. 5 "‘m‘dm'd" - Al signs in dotform represent “one troke’”
=Triangl: corfnal change Vary the sriking-point confinualy.,
=Side-drum, very high in pitch, over between of lecst 2 very | Alsigns n ineform reprsent“remolo” (— - "H
withsnares; ifhesnares rifle igh-pitched friangles. =Tam-lam, where P“é‘bh ,
100 much when other insru- Singlestrokes it he heavier sreck wih o hrd i,
ments are struck, they may be sticks, Tremali with very thin noting specfc s ndicaed.
disengaged. mefal sficks. Vary the striking-point confinually.

Durations and intervals of entry (time-interval befween ttacks) are drawn fo scale; equal dstances correspond fo equal amouns offime.

One interpretation can begin with any page, and must then run through all pages in the given order without in!errupﬁc;n and finih with he firssiroke of the page you sarted wih.

For resonaing nfruments: & and « are damped sounds ™ and ™ undamped liséz vibrer}; ~~ ofthe beginning of a group, appisfo al he fones i the group. e kisez vibrer unil he end of e wavy line.

nJ cnd bom clways as fos as possible. [Lr observe the proportions of the infervals of enlry. % closed system: follow up with a fone or group immediately on reaching te final barine (with resonating insfrument, he sound

may be damped at he fnal barlne, nstead of he above procedure). / =ccce|erando,\ = rifardando: nfervals of eniry n these are free, nd s is the fotal duration.

Intensities are given by the diferent thicknesses of fhe painis and lines: they vary between -—and ) @ . The Infensies of the guero sfrokes are nof iflrentiated in the score; they are fre, butshould be chosen with reference
fo the insirumenis with which fhe strokes are combined (see below, lotsentence)

Structure types: 1. Composed sraight through as usual; i dols andjor groups are fixed by the fimescale.

2. Where several brackefed staves occur, one is fo be chosen for one performance,

3, Groups andjor dofs in friangles SL K are inferchangeable (as regards their succession), but they must begin ct the indiccted poins /|\ \V in fhe measured fime-apse.

4. Groups andjor dofs in rectangles [ are inferchangeable (cs regards Heir succesion) and can be folded into the measured time-lapse ot any point wihin the length of the rectangle: both succesively end
simultaneously (wherever possble).

5. Groups andor dofs in 2 rectangles drawn one above fhe other e justasin single rectangles. But a group or dot from one rectangle shauld be followed by a group or dot from the ofher | (alferncte).
Insome rectangles and pairs of rectangle, only connections and changes indicated by arrows may be played.

6. Groups andjor dols in bracketed rectangles e drawn simultaneously above and below fhe continuous measured stave: the procedure is the same as forsingle rectangles, but in one performance only
the conen's of one of the recangles re o = be played.

7. Groups andjor dofs in rectangles which are occasionally widened [1_‘| ﬁ « the procedure i the same esfor simple rectangles, butthe reservoir of elements s increased during the time of the widering.

8. Dols without stave-{nes for the 4 Tomoms: the cistibuton of the poins s defermined sifisically by their densily (speed) and thickness (infnsity); he pitches are free; inervals of entry are - aking wcounf
of density - relafvely free.

Instructre fypes, 3, 4,5,7, 8, ll elements are o be played. In none ofthe sructure fypes may an elementbe repeated. Inthe variablesiruture fypes 3-8 the player should leave as much sence as possible.

Insructurefypes -8 the dos and groups tht are variable as regards their placng in fime, should b folded nto the fixed ime-apse i such  way that variable end fived tacks occr simulianeously as offen as pssble, s fhat
complex sounc-mixturs resul, consisting of the sounds of 2 or more insrumenis, The variable sound-lementscan be played within the afack (- proces), and in the course of, and during he decay or release (- proces) of the fxed
sound-elemenis and vie versa. In parfcular fhe quero srokes should be combined with the aitack of o difierent instrument,

EK 5: Zyklus — partitiir, “agiklamalar” sayfasi
Stockhausen ZYKLUS © Universal Edition (London)
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Achzend
Bellend
Berstend
Brullend
Brummend
Donnernd
Fauchend
Fiétend
Gackernd
Gellend
Gerausch
Grunzend
Hauchend
Heulend
Jaulend
Klange
Klappernd
Klatschend
Klirrend
Knackend
Knallend
Knarrend
Knatternd
Knirschend
Knisternd
Knurrend
Krachend
Krachzend
Kratzend
Kreischend
Lautend
Murmelind
Pfeifend
Piepsend
Posaunend
Prasselnd
Prellend
Quakend
Quietschend
Rascheind
Rasselnd
Rattelnd
Ratternd
Rauschend
Reibend
Roéchelnd
Rollend
Rumpelnd
Sagend
Scharrend
Schlurfend
Schnarchend
Schnarrend
Schwirrend
Singend
Ténend
Tosend
Trillernd
Trommelnd
Trompetend
Tutend
Unkend
Winselnd
Wirbeind
Wischend
Wispernd
Zirpend
Zupfend

groaning, creaking
baying, barking
bursting

bellowing, bawling
growling (low buzzing)
thundering

hissing, spitting
fluting

cackling

yvelling

noise

grunting

exhaling (like a breeze)
howling

wailing

pitched sounds
clacking

clapping

clinking, jingling
cracking

banging, clanging
grating

chattering, flapping
crunching, gnashing
crisping, crinkling
grumbling, snarling
crashing

cawing

scratching

shrieking, screeching
pealing, tolling
murmuring

piping, whistling
cheeping
tromboning
spattering, jangling
slapping, rebounding
croaking, quacking
squeaking, squealing
crackling

clashing, clanking
rattling

clattering

rushing, rustling

rubbing

choking (rattling in the throat)
rolling

rumbling, thumping

sawing

scraping

shuffling, slurping
snorting, snoring
twanging, rasping
whizzing, whirring
singing (whining)
ringing, resounding
roaring

trilling, tinkling
drumming
trumpeting

hooting

keening (or mourning with “‘u’’-timbre)
whimpering
whirling

wiping, swishing
whispering
chirping

plucking

EK 6: Mikrophonie 1, eserde kullanilan tini-tanimlayici sézciiklerin tam listesi

Stockhausen MiIKROPHONIE I © Universal Edition (London)
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