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OZET

Bu aragtirmanin amaci, 20. yiizyilda ortaya ¢ikan modern piyano tekniklerine
151k tutmaktir. 20. yiizyilin baglarinda Henry Cowell piyanoda geleneksel olmayan yeni
ve farkli tinilar elde etme arayisina girerek pek c¢ok yeni teknik kesfetmistir.Ilk basta
George Crumb ve ozellikle John Cage gibi Birlesik Devletler mensubu bestecilerce
yogun olarak kullanilan bu yeni teknikler, ilerleyen zamanlarda Avrupali ve Asyali
besteciler tarafindan da benimsenmis ve daha da gelistirilmistir. Piyanonun direk
tellerini calma, piyanoyu farkli aletlerle calma, perkiisif olarak kullanma, hazirlanmig
piyano gibi pek ¢ok farkli modern teknik bulunmustur. Bu teknikler uzunca bir
zamandir kullanimda olsa da hala pek cok piyanist tarafindan bilinmemektedir.
Calismada, bu yeni teknikler aciklanarak, dogru icra ve piyanoya ve icraciya zarar
vermeden Kkaliteli bir ton {iretimi i¢in yontemler anlatilir. Tezin giris kisminda,
modernizm kavrami ve miizikte modernizm incelenmis, bolimlerde modern ¢alig
teknikleri tim yonleriyle kapsamli bir sekilde ele alinmistir. Birinci boliimde, modern
piyano tekniklerine giris yapilmig, daha c¢ok piyanonun tuslari iizerinde yapilan
teknikler incelenmistir. Ikinci béliimde ise piyanonun telleri {izerindeki teknikler, telleri
dogrudan el ile ya da malzemelerle calmaya yonelik teknikler incelenmistir. Ugiincii ve

son boliimde ise hazirlanmis piyano teknigi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Piyano, 20. Yizyil, Modernizm, Henry Cowell, John Cage,

George Crumb.



ABSTRACT

The aim of this research is to shed light on the modern piano techniques that
emerged in the 20th century. At the beginning of the 20th century, Henry Cowell
explored many new techniques by seeking to obtain new unconventional sounds on the
piano. These new techniques, which were used extensively at first by composers from
the United States such as George Crumb and especially John Cage, were later adopted
and further developed by European and Asian composers. Many different modern
techniques have been explored, such as playing directly on the strings of the piano,
playing the piano with different gadgets, using it as a percussion and as a prepared
piano. Although these techniques have been in use for a long time, they are still
unknown to many pianists. In this study, these techniques are firstly explained and then
methods for correct execution and quality tone production are depicted so as not to harm
the piano and the performer. The concept of modernism and modernism in music are
examined in introduction and modern playing techniques are discussed extensively in
chapters. In the first chapter, extended piano techniques are introduced, mostly
techniques performed on the keys of the piano are examined. In the second chapter, the
techniques on the piano strings, the techniques for playing the strings directly by hand
or with materials were examined. In the third and last chapter, the prepared piano

technique is examined.

Key words: Piano, 20th Century, Modernism, Henry Cowell, John Cage, George
Crumb.
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GIRIS

Arastirmanin amact; modern piyano tekniklerinin uygulamalarmin kapsaml
olarak incelenmesi, hedeflenen sonuglara ve tinilara ulagabilmek i¢in gerekli calis
tekniklerin agiklanmasi, bu uygulamalar sirasinda piyanoya zarar vermemek igin
secilmesi gereken malzemelerin detaylica listelenmesidir. Buna ek olarak, icracinin
bedeninde olusabilecek olasi sakatlanmalarin 6niine gegebilmek icin dnermelere de yer
verilmistir. Genisletilmis piyano teknikleri (extended piano techniques) ifadesi de
kullanilabilen modern piyano teknikleri konusunda tiirkge yazilmis kapsamli bir
kaynagin olmamasi nedeniyle, piyanistlerin, bestecilerin ve piyano teknisyenlerinin bu
caligmadan geleneksel olmayan yontemlerin icra edilmesi konusunda pedagojik bir

kilavuz olarak faydalanmasi miimkiin olacaktir.

Verilerin toplanmasinda baslica yontem olarak literatlir tarama yOntemi
kullanilmig, elde edilen veriler arastirmanin amact dogrultusunda diizenlenmis ve
siniflandirilmistir. Modernizm silirecinin, miizikte ve enstriimanlarda modernizmin
anlatildigr giriste, konuyla ilgili kitaplarin yani sira ilintili akim ve ydnelimlere
odaklanan makaleler ve tezlerden faydalanilmigtir. Modern piyano tekniklerinin ele
alindig1 boliimlerde ise kitaplar, tezler ve eser partitiirlerinde bestecilerin bizzat kaleme
aldig1 aciklayici1 performans talimatlardan yararlanilmistir. Kullanilan kaynaklarin bir
kism1 bestecilerin kendileri ya da bestecilerle birlikte c¢alisan icracilar tarafindan
yazilanlar arasindan se¢ilmistir. Bu arastirmanin evreni 20. ylizyilda yazilan modernist
piyano eserleri ile smrh tutulmustur. 21. ylizyilin baslarinda, 2000-2020 yilllart

arasinda yazilan eserler heniiz cok yeni olmalar1 nedeniyle kapsam dis1 birakilmistir.

“Modernizm Siirecinde Piyano Eserlerinin Seslendirilmesine iliskin Baslica
Teknikler ve Yaklagimlar” bagliklt bu arastirmada, ele alinacak piyano eserlerinin
modernizm olgusuyla dogru olarak bagdastirilabilmesi i¢in asagida modernizmin siireci,

miizikteki ilerleyisi ve enstriimanlardaki yeni tekniklerden bahsedilmistir.

"Modernizm on dokuzuncu yiizyilin sonunda batida ortaya ¢ikan kiiltiirel bir
harekettir" (Uca, 2017: 24). Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi'nin neden oldugu

toplumdaki degisim, sanat akimlarinda da etkili oldu. 19. Yiizyilin ilk yarisinda



olusmaya baslayan sanayilesme, 19. ylizyilin ikinci yarisinda Avrupa'da toplum
yasamini degistirmistir. Endistriyel toplumlarin gelisimi sonucunda sehirler biiyiimiis,
teknoloji ile birlikte gelisen liretim araglarinin zanaatin bigimini doniistiirmesi yeni
toplumsal siniflarin olusmasina neden olmustur (Yayman Ataseven, 2018: 1022; Uca,

2017: 22).

Oncesinde sanati da kontrol eden kilisenin ve sarayin, aristokratlarin elinde
olan yonetim biciminin kirilmasiyla birlikte, modernizmin ortaya ¢iktig1 cografyada
yeni olusan orta siniflar, burjuvalasan atdlye sahipleri neyin sanat olacagina kendileri
karar vermeye basladi. Eski kaliplar yikilarak yeni bir estetik anlayisi elde edildi.
Avrupa disinda diinyanin farkli cografyalarinin kiiltiirlerinin 6geleri de kullanildi (Uca,
2017: 23). Sanayi toplumu, insanin algis1 ve farkindaligini 6n plana ¢ikararak, kisilerin
kendilerine dondiikleri bireysellesmis bir topluma, ben-merkezcil bir yasama doniistii
(Sahin, 2016: 79; Saklar, 2007: 28).

"Modernitenin ya da kapitalizme doniislim silirecinin ana ¢italarindan biri
sayilan, ulusal devletlerin ana islevlerinden birinin akla ve bilime dayali evrensel
kiiltiiri yerlestirip, gelistirmek oldugu kabul edilmektedir... Modernlesme siirecinin
etigi ise insancillik (hiimanizm), ozgirlik ve esitlik gibi degerler {zerinde
kurulmaktadir." Artan bilgi, insana ve insan aklina duyulan giiven, ilerici iyimser bir
tarih anlayigini getirdi (Erdem, 2019: 10-11). Bu donemde pek ¢ok bilimsel ve
teknolojik gelisme oldu. Elektrik giicii, otomobil, rontgen 151n1, fonograf, telefon, radyo

v.b buluslar toplumlarin 6zgiivenini arttirtyordu (Kiitahyali, 1981: 15).

19. yiizyila bakildiginda, yeni filizlenen makine ¢ag1 yeni seyleri miimkiin
kilmisti ama heniiz sanat, mimari, edebiyatta yeri yoktu. Yirminci yiizyilin ortasina
gelindiginde makine c¢aginda yasadigimizi diistinmek miimkiin goriiniiyordu, sanki
makineler artik gezegenin baskin yasam formuymus gibi sanat ve mimaride bu kendini
gosterdi. Fransa'da Eugeéne Viollet-le-Duc, yeni yapit malzemelerinin, O6zellikle de
demirin ciddi olarak diisiiniilerek yeni bir on dokuzuncu yiizyl mimarlik tarzinin

geligebilecegini 6nerdi ve 1890'1arin Art Nouveau hareketi yeni bir baslangic onererek



geleneksel iislup tartigmalarinin tizerinden gelmek icin bir girisimdi (Ballantyne, 2004:

5-11).

"19. Yiizyihn oncii akimlart (Avant-garde), benimsenen geleneksel kural ve
standartlart sorgulamistir. Artik ge¢misle olan tiim baglar koparimistir ve
cagdaslagsmanin ruhunu gorsel olarak aktarabilmek icin koklii yeni ¢oziimler
aranmaktadir. Zamanin sanat¢ilary, yeni bir yiizyila girmis olmanin da
bilinciyle, ¢agdas ve 6zgiin olmak igin ¢abalamiglardir. Yenilik yapmak en
biiyiik hedef haline gelmigtir” (Hollingsworth'den aktaran Sahin, 2016: 80).

"Aralikk 1910'da veya civarinda insan karakteri degisti" yazmisti Virginia

Woolf, "Ve insan iligkileri degistiginde, ayn1 zamanda dinde, davranista, politikada ve

edebiyatta da degisim oldu" (Woolf, 1924: 5).

"Bilim ve sosyo-ekonomik kosullarda da énemli degisimler yasanmistir:
Einstein gorecelik kurami ile fizikte, Freud psikanaliz kurami ile psikolojide
klasik miizige benzer sekilde koklii degisimler yaratmig, resimde Cezanne,
Picasso, Kandinsky, Klee ve Mondrian soyut resimin baslaticilari olmusliar,
edebiyat ve tiyatroda ise Kafka, Joyce, Woolf, Camus, lonesco, Beckett, Brecht
gibi  biiyiik sanat¢ilar kendi alanlarinda devrim niteliginde eserler

tiretmiglerdir” (Ceyhun, 2007: 4).

Avrupa, 20. yiizyila iyimserlik, gelecege dair umut hissiyle girdi. Bati diinyasi,

kendisini uzun ve karli, benzeri goriilmemis bir bilylime dalgasi i¢inde buldu. (Morgan,

1991: 11). Birinci diinya savasinin bitimiyle birlikte, ylizyilin bagina nazaran diinyada

daha fazla tarihi degisim oldu. O zamana kadar esi benzeri goriilmemis oranda felaket

olan savas kesin bir kirilma noktasiydi. Sadece diinya haritasinin degisimiyle dissal

olarak degil, medeniyetin, insan dogasiyla ilgili temel inanglarin doniisiimiiyle, i¢sel

olarak da degisim s6z konusuydu. Savasin bitimi, eski diinyayi, yeni diinyadan ayiran

bir kiiltiirel degisime sebep oldu. Avrupa'daki ronesanstan beri siiren iyimser akilcilik

gelenegine son verdi (Morgan, 1991: 1-2).



Cok gegmeden Avrupa kendini bir kez daha biiyiik bir savasin esiginde buldu.
Yirminci yiizyilin ikinci kiiresel askeri catismasi, ilkinden daha genis kapsaml
sonuglara yol act1. Savastan kacan ve Amerika'ya giden Avrupali miizisyenler, kinci
Diinya Savasi'ndan sonra miizikte 6nemli bir etki yapti. G¢ edenlerin biiyiik cogunlugu
Alman'di, ancak Fransa, Italya ve baska iilkelerden de gidenler vardi. Stravinsky,
Schonberg, Bartok, Hindemith, Weill, ve Milhaud, hepsi Amerika Birlesik
Devletleri'nde yasiyor ve uluslararasi miizikte Amerika'yr 6n plana ¢ikararak kiiltiirel

haritay1 yeniden sekillendiriyordu (Morgan, 1991: 325-326).

Cagdas miizik, sadece 20. ylizyilda gelismedi. Romantik donemde fark edilen
bireyselcilik ve cesitlilik giderek daha yaygin oldu. Yeni diislinceler ve yoOntemler
romantik miizigin etkisini zayiflatt1 (O’Brien, 1987: 436). Gorevlerin kilise ve saray
tarafindan belirlendigi eski sistemin dagilmasiyla birlikte miizik daha genis sosyal ve
kiiltiirel ¢ergevesinden ayrilarak bestecilerin daha serbest hareket edebilmesini sagladi.
Sosyal, politik ve dini baglarin zayiflamasiyla birlikte ¢aligmalarini kendi istekleri
dogrultusunda yonlendirdiler. Besteciler artik otoriteye bagli degillerdi, kendi hayal
giicleriyle birlikte istedikleri denemeleri yapabildiler. Miizik 6zgiirlestikce kisisel ifade
ve bireyselligin sembolii oldu. (Morgan, 1991: 6-7).

"Bu zamanda ozellikle ritim ve ses ylksekliklerinin organizasyonlarinda,
vurmal1 ses kaynaklarinda tamamen yeni yaklagimlar vardi. Baz1 besteciler, geleneksel
yapiy1 o kadar keskin bir bicimde biraktilar ki, siddetli bir diigmanlikla karsilastilar”
(Ozgelik, 2001: 174). Ornegin, Henry Cowell, piyanoyu ¢almakla ilgili yeni fikirlerini
ilk tanmittiginda agir elestiri aldi. Giilenler, utang verici bulanlar, performans sirasinda

kitap ya da program firlatanlar oldu (Clough, 2013: 4).

Tarihsel olarak c¢agdas miizigin baslangi¢c noktasinin Claude Debussy’inin
(1862-1918) 19. ylizyilin sonunda yazdig1 Prélude a L'aprés-midi d'un Faune (1894)
eseriyle birlikte basladigi diisiiniilse de, Charles-Valentin Alkan (1813-1888) ve Franz
Liszt (1811-1886) gibi romantik bestecilere kadar geri gotiiriilebilir. Liszt'in piyano
eserlerinde herkesten 6nce ezgi anlayisinda yenilige girdigi sdylenebilir. "Liszt’in ezgiyi

ele alis1 ve kullanisi, kendi ¢agdaslarindan farkli bir boyuttadir. Liszt’in 6zellikle son



donem piyano eserlerinde, ezgi, soyutlanmis, parcalanmis ve geleneksel kullanilisindan
cok farkli bir kimlikle degerlendirilmistir" (Kalkan, 2006: 18). Bu kisim en basa

gelecek.

[lhan Baran, ¢agdas miizigi tarihsel olarak Debussy'den geriye gotiirerek
Lizst’in Tonu Olmayan Bagatel (Bagatelle Sans Tonalité) adl1 eseriyle iliskilendirir.
Bu, cagdas miizigin "miizikte kirilma gibi degerlendirilmesi yaninda, evrimsel olarak
dogal bir siire¢ icinde var oldugunu gosterir" (Yore, 2011: 2-3). Liszt icin, “1911°de
Schonberg: ‘Wagner de dahil olmak iizere hepimiz, César Franck, Richard Strauss,
Debussy ve son Rus bestecileri, her seyimizi ona bor¢luyuz,” demekteydi” (Pamir,

1989: 128).

Geleneksel tonalite bir anda yikilmadi. 19. Yiizy1l boyunca kompozisyonda
meydana gelen degisimlerle birlikte tonalite yapis1 giderek zayifladi. Bu yiizden 20.
yiizyll miizigi bu Onceki gelismelerle birlikte ele almmmali, kismen onlarin uzantisi
olarak, kismen yeni bir yone sapma olarak. 19. ylizyilda tonal merkez asil ifade yerine,
dolayli yoldan ima edilmeye baslanmist1 (Orn. Wagner, Tristan und Isolde). Tonalite
hedefti ancak aldatici kadanslarla tonun geciktirilmesi armoninin daha akiskan
olmasina yol acti. Ton merkezleri belli belirsiz bir sekilde neredeyse algilanamaz bir
sekilde birbirlerinin iginde eriyor gibiydi. Bu tiir yenilikler, klasik formun temelini
zayiflatti. En sonda asil tona ¢oziilen gerginlik veren modiilasyonlar kullanilarak, sadece
ton belirten pasajlara karsi konuldu. 19. Yiizyil bestecileri kromatizmi ve tonal
belirsizligi 0yle ¢cok kullanmaya bagladilar ki, miizik neredeyse kesintisiz bir akiskan
durumundaydi. Kompozisyon, Wagner'in eserleri i¢in soyledigi gibi "gecis sanat1”
olmustu (Morgan, 1991: 1-5). "Klasik donemin basit, {iglillerden olusan akor
olusumlarinin yerine romantikler tamamen tonal karisikliga sebep olan kromatik yapiy1

ile yedili ve dokuzlu akorlar1 kullandilar" (Ozgelik, 2001: 175).

Bagka bir faktor de, 19. yiizyil boyunca nasyonalizmin yiikselmesiydi.
Geleneksel ton sistemi, genel olarak Avrupa ¢apinda bagl kaldi. Buralardaki gelismeler
kromatizmi arttirma ve daha uzak modiilasyonlardi. Avrupa'nin kenarindaki iilkelerin

bestecileri tarafindan da kendi topraklarinda bulunan halk ve etnik miizikte bulunan



farkli miizikal Ogelerden yararlanarak tonaliteyi zengilestirmenin yollar1 bulundu.
Tonaliteye yabanci olan modal kullanimla birlikte yeni melodik ve armonik efektler
iiretildi. Musorgsky gibi bazi besteciler kendi miiziklerinin ritimleri, kendi dillerinin
konusma ritimlerinin {izerine bi¢imlendirdiler. Daha 6zgiir, bigim verilebilir bir climle
yapisi olustu ve bu Avrupa klasisizminin dengeli 6l¢ii tipinden farkliydi. Bu faktorlerin
kaginilamaz sonucu olarak, geleneksel tonalite yapisi zayifladi. Nasyonalistler, temel
major ve mindr dizilere modal imkanlar getirdi. Orta Avrupa'da ise kromatizmi kullanan
besteciler kromatik diziye yoneldi. 19. Yiizyilin sonuna gelindiginde goriiniiste tonal

olan eserin tonunu saptamak zorlasmisti (Morgan, 1991: 6).

Yiizyilin baslarinda birkag besteci, belki de kaginilmaz olarak, yeni bir
besteleme yaklasimi gelistirdi. 19. Ylizyildaki kromatizm tonal sistemi Oyle
zayiflatmist1 ki, sistemin sonunda tamamen terk edilmesi dogal bir sonuctu. Tonal
merkezi olmayan bu yeni miizik tiiri, tislubu yaratanlarin itirazi olsa da "atonal" miizik
olarak tanindi1 (Kostka, 1990: 183). “Merkez notanin bulunmadigi, armonik ve melodik
yapinin birbiri igerisine, ayirt edilemeyecek sekilde sokulmus oldugu bu tiir miizik tiirii
-Schonberg pantonal terimini daha uygun bulmussa da- yaygin olarak atonal miizik

olarak isimlendirilir” (ilim, 2018: 178).

Arnold Schonberg (1874-1951), ge¢ romantizmdeki kromatizmi, onun
deyisiyle gerekli ve mantikli olarak, nihai sonuca gotiirerek kompozisyondaki en biiyiik
etkiyi yapmistir. Miizikteki tonal ve armonik diizeni tamamen terk ederek,
kompozisyondaki kesifte yeni bir boyut agmistir (Morgan, 1991: 62). Schonberg’in
1907-1908 yillar arasinda besteledigi Fa diyez mindr 2. Yayli Calgilar Dortliisii ve Op.
11 Piyano Parcalar1 atonaliteye ilk gecis eserleri olarak tanimlanir (Pamir, 1989).
“Schonberg'in tonalite fikrine karsi cikisi isitsel gerekgelerden ziyade kimi kavramsal
gerekcelere dayanir: Ona gore, miizik estetiginde giizellik fikrinin dogal yasalara
dayandirilmasima dair yaygin bir ilkellik ve aym1 zamanda birbiriyle baglasik olan

miizikal otoriterlik ve konformizm siiregelmistir” (ilim, 2018: 178).

Atonalite, 20. yiizyilin en onemli Ozelliklerinden biridir ve bu ylizyil1 bati

gelenegindeki diger miiziklerden ayiran en 6nemli etkendir. Atonal miizigin onu diger



tarzlardan ayiran birka¢ Ozelligi vardir. Bu ozellik siibjektiftir, ¢iinkii herhangi iki
dinleyici, ayn1 eserde tonalitenin duyulma derecesini farkli algilayabilir, yine de birgok
parca atonal kabul edilmistir. Bu atonalite, geleneksel miizikte tonalite olusturmaya
yardimci olan geleneksel melodik, armonik ve ritmik kaliplardan kagimnarak elde edilir.
Onlarin yerine, ¢oziilmeyen disonans araliklari, karisik aralikli akorlarin baskinligini ve
kromatik diziden tiiretilen perdeleri goriiyoruz. Yapi genellikle kontrapuntaldir,
geleneksel anlamda temalar veya melodiler daha az ortaya ¢ikar. Dinleyicinin 6l¢i

sistemini takip etmesi genellikle zordur (Kostka, 1990: 183-184).

"20.yiizyilda ezgi; genis sigramalar, diizensiz ritimler ve beklenmedik sesler
bulunduran ozellikler tasimaktaydi. ¢cogu 20.yiizyil miiziginde ritm melodiden
daha ¢ok onem kazandi. Motifler sik sik senkoplu oldu ve ayni anda iki ya da
daha ¢ok melodi ¢alinabilmesinin sonucu olarak ¢ok ritmlilik meydana geldi.
Asimetrik olciiler kullanmildy ya da her élciide ritim degistirilebildi” (Ozgelik,
2001: 175-177).

Kromatizm, 6zgiir atonalitede sistemsizlige yol agmisti. Sonunda Schonberg,
on iki tonla beste yapmak i¢in bir "yontem" gelistirmisti ve 'bunun bir sistem olmadig1'
konusunun tizerinde durmustu. Schonberg'in 1921 yazinda besteledigi, daha sonra Suite
Op.25 olacak Prelude, kromatizmde onlarca yil 6nce baslamis olan gelismelerin bir
sonucuydu. (Kostka, 1990: 206). "Schonberg, 12 sesin hepsini dairesel bir devamlilik
icinde tutmak ve tiim kompozisyon i¢in bir ¢esit “ana-motif” bulundurmak yoluyla,
eserdeki tutarlilig1 garantileyebilecegini savundu ki; tutarlilik, atonal miizikte ulasilmasi

giic bir hedefti" (Keskin, 2017: 87).

Schonberg'in devrimi ve eserleri 1910 yillarinda tepkiyle karsilandi. Atonal
sOzcligli, miizigi hor gérme olarak algilanabiliyordu. On iki ton teknigi gelisince, atonal
miizigin bir yonteme baglanabilecegini géren bir ¢ok kisi etkisine girdi ve bu yontemi
benimsedi (Kiitahyali, 1981: 37-38). Ozellikle dgrencileri Alban Berg (1885-1935) ve
Anton Webern (1883-1945) tarafindan hemen benimsendi. Berg, tonaliteye 6zlem
duyuyordu ve dizisel miizigi geleneksel miizikle birlestirerek sentezledi. "On iki ton

teknigi ve serbest atonalite ile eski, romantik formlar birlestirdi" (Ozgelik, 2001: 181-



182). Schonberg'in son yapitlarinda da tonal miizige yaklasim vardi. On iki ton

tekniginde, ana dizi tonallige yakin kalacak yolda olusturulmustu (Kiitahyali, 1981: 37).

Webern, serializmi sadece perdeyi degil, giirliikk, tini, tartim, tempo, niians,
enstriimanlarin renkleri gibi diger parametreleri de diizenleyerek kullanmisti (Tuncer,
2021: 144; Ozgelik, 2001: 182). Webern'in yasami boyunca miizigi yayginhk
kazanmadi ancak Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra teorisyen ve besteciler Webern'e ilgi
duyarak "integral serializm" adini verdikleri bu teknigi gelistirdi. "Webern’in 12 ton
sistemini  kullanigindaki yenilik¢i tavri, kompozisyona sistematik yaklasimi ve
eserlerinin tekstlirel yapisindaki 6zglinliikk, onu savas sonrasi kusagin ornek aldig

besteci durumuna getirmistir" (Karabey, 2018: 101).

Basta Messiaen, Boulez ve Stockhausen olmak iizere, Berio, Cage, Stravinsky,
Copland, Henze, Lutostawski, Penderecki, Ligeti, Maderna, ve Xenakis gibi besteciler
de integral serializmi kullanmistir (Ozgelik, 2001: 181-185; Keskin, 2017: 93). "Insan
sesiyle yaptiklart galismalarinda Luigi Nono (1924-1990) ve Karlheinz Stockhausen
(1928-2007) ise dizisel diizeni, sozciiklerin ve seslerin yinelenmesi, hecelenmesi,
carpitilmasi, kopmasi, fisildanmas1 yoluyla ses yiiksekliginin ve armoniklerin

Olctimlerini hesaplayarak kulland1" (Diiriik, 2009: 209).

Baz1 besteciler ise yarim sesten daha fazla boliinmiis araliklari kullanarak
mikrotonal miizikler bestelediler. Insan sesi ya da yayl calgilar, trombon gibi
esntriimanlarda mikrotonlar ¢ikartilabiliyordu, bazi besteciler bundan faydalandilar.
Ancak piyano gibi bazi enstriimanlar ise yarim sesten daha kiigiik araliklar
cikaramiyordu (Wang, 2010: 1). Mikrotonlar1 ¢ikarmak i¢in yeni bir piyano yapmaya
karar verdiler. Ceyrek tonlu piyanonun Avrupa’daki ilk dnciileri Ivan Wyschnegradsky
(1893-1979) ve Alois Haba (1893-1973) olmustur. Wyschnegradsky 1922 yilinda,
Rusya’dan Fransa’ya gelerek ¢eyrek tonlu piyano klavyesinin taslagini yapmistir (Sekil
1). Wyschnegradsky’nin taslagi kesin olciilerdedir. Ceyrek ton piyanoda ii¢ klavye
vardir; Ortada piyanonun normal akortlu siyah beyaz klavyesi, {listlinde ve altinda ise

birer tane kirmizi klavye vardir ve buradaki sesler bir c¢eyrek ton yukaridadir.



Wyschnegradsky, ilgili makalesinde, bu yarim sesten daha daha kiiclik araliklara

“ultrachromaticism” adin1 vermistir (Jarvi, 2019: 23).

}
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Sekil 1. I. Wyschnegradsky’nin ¢eyrek tonlu piyano klavye taslagi®

1924’te Alman piyano yapim sirketi Grotian-Steinweg, “Vierteltonklavier”
isimli yeni bir ¢eyrek tonlu piyano taslagini bir brosiirde yayimladi. Alois Willi Haba ve
Willi von Méllendorf’un (1872-1934) katkilarinin oldugu soyledigi piyanoda 176 tus
olacakti, bazi tuslar kirmiz1 - kahverengiydi. Ancak bu piyano yapilmadi. Bagka bir
piyano yapim sirketi olan Forster, Haba ile isbirliginde bir ¢eyrek tonlu piyano insa etti.
1928’te Leipzig’de sergilenen piyano Wyschnegradsky’nin taslagina benziyordu ancak
biitiin tuslar siyah beyazdi (Sekil 2). Ug klavyeli olan piyanoda iist ve alttaki klavyeler
normal seslerle akort edilmisti ve ortadaki klavye ise ¢eyrek ton yukaridayd:. Ug klavye
arasinda ge¢is yapilarak bir oktav i¢inde yirmi dort ¢eyrek tonu ¢almak miimkiindii
(Jarvi, 2019: 25-26).

Y(Jarvi, 2019: 23)
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Sekil 2. Ceyrek tonlu piyano 2

Pek cok besteci bu enstriimana ilgi gosterse de, bu piyanodan c¢ok az iiretildi.
Hem duvar, hem de kuyruklu piyano olarak yapilan enstriiman, Prag ve Kahire’deki
miizik miizelerinde sergilenmektedir. Amerika’da ise 1928 yilinda Hans Barth (1897-
1956) tarafindan yapilan g¢eyrek tonlu piyano taslagi George Weitz tarafindan insa
edildi. Barth bu enstriiman igin oda miizigi ve bir kongerto besteledi (Jarvi, 2019: 27).
Aslinda Amerika’da belki de hepsinden once Charles Ives’in babast George Ives
“Quarter-tone Machine” isimli bir geyrek tonlu enstriiman yapmisti. Charles Ives’In

anlatimiyla;

“Bir 6gleden sonra, saganak firtinada, arka bahgede sapkasiz ve paltosuz
ayakta durdugunu gordiik; yandaki kilisenin ¢ani ¢aliyordu. Evdeki piyanoya
kosuyor ve sonra tekrar geri doniiyordu. ‘Daha énce hi¢ duymadigim bir akor
duydum - tekrar tekrar aklima geliyor ama yakalayamiyorum.’ Gecenin
cogunda piyanoda onu bulabilmek icin uyanik kaldi. Bundan kisa bir siire

sonra ¢eyrek tonlu makineye bagladi” (Wood, 1986: 328).

Enstriiman farkli sekillerde akort edilebilen 24 tane keman telinden
olusuyordu. George Ives, ¢eyrek tonlu melodiler secer ve ailesine sarki soylettirmeyi
denerdi. Charles Ives, babasinin ceza aract olarak kullanmasi disinda bundan

vazgectigini sdyledi. Hem babasinin tesvikiyle, hem de daha sonralar1 Barth ile

2https://tr.pinterest.com/pin/299911656412030661/ (26.04.2021)


https://tr.pinterest.com/pin/299911656412030661/
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goriismelerinin ardindan Charles Ives da ¢eyrek tonlu denemeler yapip, aralarinda
“Three Quarter-tone Pieces for Two Pianos” eserleri de bulunan birgok beste yapti
(Wood, 1986: 328). Bu ve bunun gibi diger baz1 ¢eyrek tonlu iki piyano eserlerinde, bir
piyanonun akordu normalken, diger piyano bir ¢eyrek ton yukaridan akort edilir ve

boylece ¢eyrek tona ulagilir. Ives, nota yazimini geleneksel sekilde yazmaistir.

Largo, very slowly " | _ J\
Py .’ J S

Piano 1*
* Plano 1 to be tuncd Y4 tone higher
Largo, very slowly
73;7 - ; - Vz—-_—
. — 4 —
. )
Piano Il PPl .- J.—\ 0,'
7‘1—”—' Pf”‘t 2z
S — .

Sekil 3. C. Ives, Three Quarter-Tone Pieces |

Savas sonrasindaki en onemli gelismelerden biri miizikte belirlenmemislikti;
kompozisyon veya performansta, bir dereceye kadar sans 6gesinin kasitli kullanimai.
Miizikte belirlenmemislik, 1950'lerde etkili olup yayginlagmistir ve son donem miizik
tarihinin en benzersiz karakteristik 6zelligidir (Morgan, 1991: 359). Bati miiziginde,
icracilarin  segeneklerini  kisitlama ve aynm1 zamanda, sanat¢inin @ yaraticiligi
dogrultusunda bestecin ¢abasini onurlandirmaya yonelik giderek artan bir egilim vardi.
Bach'in Well Tempered Clavier (1772, 1774) eserinde herhangi bir tempo, niians ve
artikiilasyon belirtilmemisti ama Debussy'nin Preludes (1910, 1913) eserine gelindigi
zaman, detayli ve agiklayici talimatlarda doluydu. Serializmde ise her notanin kendi
nlians ve artikiilasyon isareti vardi. Ancak 1950'den sonra miizikteki bu en 6nemli

unsur, bestecinin daha az kontroliiniin oldugu, icracinin yaraticiligini kullanabilmesi
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seklinde ters yonde ilerledi. Icracinin besteye katkisi, énemsiz bir karar vermekten,
parganin tiim yonlerini sekillendirmeye kadar degisiyordu. Her iki sekilde de besteci
kasith olarak sansa ya da icracinin istegine birakilan bir belirlenmemislik birakir

(Kostka, 1990: 295-296).

"Rastlamsal miizigin ilk izleri Charles Ives'in bazi yapitlarina icracilara
Ozgurlik tantyan notlar yazmasinda goriiliir" (Kutluk'tan aktaran Yore, 2001: 41).
"Charles Ives’in (1874-1954) baz1 eserlerinde goriilen rastlantisalliklarin Henry Cowell
(1897-1965) tarafindan uyarlanmasiyla ortaya ¢ikmasmna ragmen, daha g¢ok John
Cage’in (1912-1992), basta 4’33’ eseri olmak iizere, felsefi temeli olan eseri One ¢ikar"
(Yore, 2011: 9). John Cage'in diger bir 6ne ¢ikan eserleri arasinda 1951 tarihli Music of
Changes, Imaginary Landscape No. 1, Bacchanale, Sonatas and Interludes, Atlas
Eclipticalis bulunur. Pierre Boulez'in Piano Sonata No.3, Le Marteau Sans Martre,
Eclats Multipes, Domaines, Cummings ist der Dichter, Karlheinz Stockhausen'in
Klavierstiick XI, Zyklus eserleri nemli 6rneklerdir (Kiitahyali, 1981: 82-83).

Modern sanatta yeni iletisim tekniklerinin gelismesinin yam sira, yeni ifade
tarzlar1 da olustu ve bu gelismeler miizikte de oldu. Bu gelisim sadece yeni teorilerde ve
yeni seslerde degil, ayn1 zamanda tamamen yeni ve bireysel forma sahip notasyonlarda
gozlemlendi. Ressamlar ve heykeltraglar gibi, miizisyenler de iletisim i¢in yeni araglar
ve yeni formlar olusturmaya bagladi. Yeni gelismeler yasayan bazi modern miizik
eserlerinin notasyonunda devrim oldu. Besteciler, diisiincelerini aktarmak igin kendi
Ozel, bireysel yollarin1 yarattilar. Gegmisten tamamen arinmis yeni miizikal diller
yaratildi. Notasyon hem bestecileri hem de icracilari ilgilendirir, ¢linkii bu onlarin temel

iletisim bigimidir (Evarts, 1968, 405).

“1900’lerden sonra—dazellikle 1950°den sonra hizlanarak—Dbestecilerin yeni
miizikal yapt ve doku arayiglari, notasyonda yeni egilimlerin ve stillerin ortaya
ctkmasina yol agmistir. Geleneksel miizik yazimimin siire anlaminda kesinligini
reddeden vyaklasimlarin yerine ‘“geometrik gelisen” nota siirelerinin
kullanilmasi, olgii  fikrinin  baskalasmasi, farkli ses kaynaklarinin, ses

renklerinin (timbre) ve tonal tahmin edilebilirlik fikrinin yerine mikrotonal
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araliklarin yeni miizige dahil olmasi, anlatim bigimlerinin ve niians fikrinin
degismesi miizikte yeni kavramlara, yeni sembollere ve nota yaziminda farkh

yaklasimlarin icadina yol agnustir” (Tuncer, 2021: 143).

“Grafik notasyon, geleneksel notasyon yerine veya onunla birlikte, gorsel
sekiller veya paternlerin kullamildigi bir sistemdir” (Cakaloz ve Ozkisi, 2019: 480).
“1950’lerden itibaren daha popiiler bir hale gelmis ve oOzellikle rastlamsal akim
eserlerini ifade etmede daha c¢ok basvurulan bir notasyon uygulamasi olmustur”
(Tuncer, 2021: 150). “Geleneksel notalamanin higbir anlatim olanag: icermedigi
noktada “grafik notalama” gereklidir; 6rnegin pek ¢ok giiriiltli, sadece eylem olarak

yaziya gegirilebilmektedir” (Peykoglu, 2007: 9).

“Dogacglama stilinde olmas: gereken belli miizikal fikirler ¢ogunlukla nota
edilmek icin c¢ok karmasik olmakla birlikte, nota edilse bile kontrol
edilemiyordu. Sonug¢ olarak, geleneksel notasyon sistemindeki kisithiiklar
nedeniyle yeni bir notasyon sisteminin gelistirilmesi gerekiyordu ve bir¢ok
bestecinin bu denemelerinin baslangici grafik notasyon ile oldu” (Cakaloz ve

Ozkisi, 2019: 480).

Grafik notasyon, doku, kiime, mikroton, siire ve mekansal (uzam) olarak
miizigin duyumuna kadar genis bir anlatimi ifade eder. Ancak grafik notasyon, esere
kimlik kazandirma noktasinda belirliligi (kimlik, kiinye) neredeyse imkénsiz kilmustir.
“Cage, kendi bestesini farkli bir yerde duydugunda eserini tantyamamis ve bu durumun

aslinda memnuniyet olusturdugu ironisini dile getirmistir” (Tuncer, 2021: 150).
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8. A Prophecy of Nostradamus
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Sekil 5. G. Crumb, Makrokosmos 11, A Prophecy of Nostradamus
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20. Yiizyildaki besteciler, tint ve dokuya olduk¢a ilgi gosterdiler. Bu
donemdeki miiziginin sesi, onu 6nceki donemlerden ayiran en onemli faktorlerdendir.
Tini, bireysel enstriimanlarin ya da toplulugun ses rengidir. Ikisinin de tin1 gesitliligi 20.
yiizyilda biiyiik 6l¢iide genisledi. Yeni tin1 ve doku arayisi, kismen, caz, halk miizigi,
oryantal ve Latin Amerika miiziginin etkilerinin sonucuydu. Hatta bu yiizyilda yeni

enstriimanlar da icat edildi (Kostka, 1990: 231-232).

20 Yiizyildaki besteciler, icracilardan geleneksel enstriimanlarla ses liretmenin
bircok yeni teknigini 6grenmesini zorunlu kilmistir. Hangi enstriiman olduguna
bakilmaksizin, tiim icracilar i¢in enstriimana veya bagka bir yiizeye hafifce vurma, 1slik
calma ve cok cesitli vokal sesler dahil olmak {izere bazi teknikler gerekli olmustur.
Ornegin, icraci klarneti galmaz, 1slik galar, perkiisyon calar ya da sarki sdyler. Piyano ve
arp gibi belli baz1 enstriimanlar, gévdelerinden dolgun ses ¢ikarabildikleri i¢cin vurmali

calgi olarak kullanilmada gelisme gostermistir (Kostka, 1990: 232).

Nefesli ¢algilarda susturma / ses kisma (mute) ve glissando kullanimi gibi
teknikler gelismistir. Ozellikle bakirli sazlardaki susturma teknikleri, dncekinden cok
daha cesitli olmustur, tahta enstriimanlarda da bir¢ok yontem vardir. Anarmonik tril,
kurbaga dili, agizlig1 ¢ikarma, enstriimanda nota yerine nefes sesi ¢ikarma, ayni anda
birden c¢ok nota ¢ikarma gibi teknikler kullanilmistir. Yayli enstriimanlarda ise
susturma, doguskan, glissando, bos teller, standart olmayan akortlama (scordatura), ii¢
veya dort sesli akorlar onceki donemlere gore daha ¢ok kullanilmistir. Pizzicato
caliminda bir¢ok yeni teknik gelistirilmistir. Yay tekniginde tremolo, yayin tahta
kismiyla ¢alis, yay sektirme ve yayimn tini-efekt odakli kullanimina yer verilmistir

(Kostka, 1990: 232-235).

Vurmali ¢algilarin rolii 20. yiizyilda olduk¢a artti. Orkestradaki vurmali
calgilar enstriimanlarinin, icracilarinin sayist giderek artti. Bazi enstriimanlar ise yeni
icat edildi. Hatta besteciler baska malzemelerden de ses iirettiler. Sopayla vurulan
mobilyanin yankisi, kagitlarin yirtilmasi, metal tepside tabaklarin pargalanmasi, tahta
kasede misketlerin singirdamas1 ve aga¢ kiitligliniin baltayla kesilmesi gibi sesler

kullanildi. Geleneksel vurmali enstriimanlar yeni sekillerde calinmaya baslandi.
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Enstriimana vurmak i¢in yeni teknikler ve yeni maletler gelisti, enstriimanin daha cesitli
farkli yerlerine vuruldu. Bu yiizyilda vurmali enstriiman toplulugu yaratildi (Kostka,
1990: 236-238).

San tekniginde, konusmayla sarki soyleme arasinda bir method olan
Sprechstimme  teknigi ortaya ¢ikmistir. Aymi  zamanda icracilar, bagirmak,

homurdanmak, hatta ayn1 anda ¢ift ses ¢cikarmak gibi ¢esitli sesler ¢ikarirlar.

Besteciler, yeni tinilar1 bulmak icin limitlerini ve beklentilerini siirekli
genislettiler, icracilar1 da bu yeni isitsel evreni kesfetmeye davet ettiler. Sesin yapisi
degistikge, yeni sesleri iiretmek i¢in enstriimanlarda farkli teknikler ortaya ¢ikti. Akustik
enstriimanlar arasinda pek azi kuyruklu piyanoda oldugu kadar ¢ok fazla yeni timi
sergileyebildi. Percy Grainger, 1916'da yazdigi In a Nutshell Suite eserinde piyanonun
tellerini maletle calma teknigiyle ilk olarak piyanonun icini kullanmis olsa da, bu
alandaki asil kasif Henry Cowell olarak kabul edilir (Hudicek, 2002: 2; Proulx, 2009:
5).



1. BOLUM

MODERN PiYANO TEKNIiKLERINE GIRiS$
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1. BOLUM
MODERN PiYANO TEKNIiKLERINE GIRiS
1.1. Salkimlar

Pek ¢ok akor yirminci ylizyila kadar normal parmak numaralariyla ¢alintyordu
ve sira dist bir teknik gerektirmiyordu. Ancak yeni yazim teknikleri gelistikge,
parmaklarin yetmeyecegi bir bigimde yazilan ses gruplar1 ortaya ¢ikti. Besteciler, kapali
el (avug ici), acik el, yumruk, kolun 6n kismi ile ve hatta bazi aletler kullanilarak
calinmasini gerektiren salkimlar® yazmaya basladilar (Onal, 2005: 18). Henry Cowell
(1897-1965), 1921°de yazdig: bir makalede salkimlari sdyle agiklar:

“Ses salkimlar basitce, iki veya daha mindor ikililerden olusan gruptur; yani,
her biri komsusundan yarim basamak uzakliktaki ayni anda ¢alinan ii¢ veya
daha fazla sesten olusan bir kiimedir. Bir kitabt piyano tuslarina diiz bir
sekilde birakirsak, bir ses salkimina ulasiriz ancak miizikal bir yapinin

parcasint olusturmaz, sonug giiriiltiiden baska birsey olmayacaktir” (Clough,

2013: 8,9).

David H. Cope, New Directions in Music kitabinda ses salkimlariyla ilgili
sunlar1 aciklar: “Bireysel seslerin artik énemli olmadigi ya da algilanamayacagi ses
blogu. Salkimlarin calinma stili geleneksel yontemlerde olmadigi ig¢in, (salkimin
biiyiikliigiine bagli olarak yumruk, avug i¢i ya da 6n kol kullanilabilir), bu piyanistik
teknik, ileri klavye tekniklerinin en erken formlarindan birini temsil eder” (Signor,
1992: 7).

Cowell “ses salkimi1” (tone cluster) olarak adlandirdigi salkimlar iizerine pek
cok teknik gelistirdi. Heniiz 15 yasindayken, Three Irish Legends eserinin ilk parcasi
The Tides of Manaunaun eserini bestelerken ilk defa ses salkimlarini kullandi. Eserin

tam bestelenme tarihi bilinmemekle birlikte bazi kaynaklarda yazimina 1912'de

} Tiirkgede “ses salkim1” veya “kiime akorlar” olarak ta ifade edilir, Ingilizce “tone-clusters” ve “cluster-
chords” terimlerinden cevrilerek Tiirk¢e kullanima bu sekilleriyle yerlesmistir.
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baslandig1 diistiniiliir, baz1 kaynaklarsa 1917 tarihini gosterir. Salkimlart 1913 yilinda da
Adventures in Harmony eserinde kullanmistir, ilk hangi eserinde kullandig1 tartisma
konusudur (Onal, 2005: 21).

The Tides of Manaunaun eseri John Varian'm Irlanda mitolojisi iizerine yazig
siirlerine yazilmig preliiddii. Manaunaun, tanrilarin onlar1 yildizlara, denizlere,
diinyalara ve gilineslere doniistiirdiigli zamana kadar parcaciklari taze tutmak i¢in evreni
siiptiren devasa gelgitler gonderen hareket tanrisiydi. Varian, tanri Manaunaun
tarafindan ¢alinan arp1 temsil eden devasa bir arp insa ettirmisti (Brainard, 1991: 20-21).
"Cowell, dalgalar1 miizikal olarak betimlemek i¢in oktavlari ve gesitli akorlar1 denemis,
fakat hi¢birinden memnun kalmamistir; ¢ilinkii bu akorlar evreni, hos ve siirekli bir
diizen icindeymis gibi duyurmaktadir. En sonunda, piyanonun en kalin oktavindaki

biitiin notalar1 kullanma diisiincesine ulasmustir" (Onal, 2005: 21).

Cowell salkimlart ilk yazan kisi degildi. Genis disonans akorlar Cowell’dan
once de yillardir kullaniliyordu. Cowell, kendinden Once standart notasyon ile

yazilmakta olan bu salkimlar i¢in yeni yazim teknikleri gelistirdi (Barelos, 2020).

Leo Ornstein’in (1895-2002) 1913°te yazdigi Danse Souvage adli eseri ses
salkimlarindan olusmaktadir. Charles Ives (1874-1954) ise ikinci piyano sonatit olan
Concord sonatinda salkimlara yer vermistir. Bu sonat 1909 ile 1915 arasinda yazilmis,
1921°de yayimlanmustir. Ives, sonatin ikinci boliimiindeki salkimlar i¢in 14%4 in¢ (otuz

yedi santimetre) uzunlugunda bir tahta kullanmasini istemis, bunu eserin partitiiriinde

belirtmistir (Ishii, 2005: 19).
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Sekil 6. C. Ives, Concord Sonata

Kiiciik salkimlar t¢lii, dortli, hatta daha fazla notalardan olusur, tek elle ve
parmaklarla ¢alinir, basparmak ile iki tusa birden basilabilir. Besteciler boyle kiiciik
salkimlar i¢in genellikle notalar1 tek tek yazmayi tercih eder, bdylece piyanist yorumunu

ve ¢alimini daha kontrollii gergeklestirir (Shockley, 2018: 34).
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Sekil 7. L. Ornstein, Danse Souvage

Kiictik salkimlarin her tiirliisii calinabilir. Ancak biiyiik salkimlar kromatik,
sadece beyaz ya da sadece siyah tuslarda olursa daha rahat calinir. Cowell, salkimlarin
daha kolay okunabilmesi i¢in, yukaridan asagiya kayan tek bir nota olarak yazmay1
tercih etmistir. En dista kalan notalar, yani salkimin en kalin ve en ince notalari

yazilarak belli edilir (Cowell, 1930: 119-121).
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Sekil 8. H. Cowell, 3 Irish Legends, Tides of Manaunaun

Bu salkimlarda, yazilan kenar notalarin i¢indeki beyaz ve siyah tuslar dahil
biitlin kromatik notalar ¢alinir. Bunlara kromatik salkimlar denilebilir. Cowell, ilgili

salkimlarin notasyonunu 3 Irish Legends eserinin basinda Explanation of Symbols

kisminda su sekilde agiklamistir:

It is seen therefore that the symbol %

il

stands for

Sekil 9. H. Cowell, 3 Irish Legends, kromatik salkimlar

Bu yazim seklinde sadece beyaz tuslarin ¢aliminin yazimi, iki sapli salkim
notasinin lizerine ‘naturel’ isareti konarak yapilir. Sadece siyah tuslarin ¢alinmasi i¢in

ise diyez ya da bemol isareti konur.

b |
the symbol %g_ stands for ﬁé

the symbol %_‘—:: stands for |

Sekil 10. H. Cowell, 3 Irish Legends, beyaz tus / siyah tus salkimi
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Sekil 11a ve 11b. Siyah tus salkimlar1 yazimi drnegi

Sekil 11a ve 11b’de goriildiigi tizere farkli zamanl notalar igin farkli yazim
kullanilmistir. Birlik ve ikilik notalar i¢in salkimin her iki tarafina da sap konur (Sekil
10, 12). Bu saplarin arast ayni birlik ve ikilik notalarda oldugu gibi bostur. Dortliik,
sekizlik ve daha hizli notalar igin ise list ve alttaki notalarin arasina dikey kalin ¢izgi
cekilerek birlestirilir. Bu seritler de ayni notalarda oldugu gibi i¢i dolu goriiniir (bkz.
Sekil 12) (Onal, 2005: 29).
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Sekil 12. H. Cowell, Dynamic Motion

George Crumb (1939 - ) ise salkim yazimin1t Cowell’a benzetir ancak bazi
farklar vardir. Alt1 notaya kadar olan kii¢iik salkimlarin biitiin notalarin1 yazmis, daha
biiyiik salkimlarin ise kenar notalar1 yazarak, bu notalarin arasina Cowell’in dortliik ve
daha hizl1 vuruslarda kullandig1 gibi dikey ¢izgi ¢izmistir ancak ¢izgi Cowell’in yaptigi

kadar kalin degildir. Salkimlarin beyaz ya da siyah tus olmasi gerektigini ise, yine
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Cowell’dan biraz farkli olarak, salkimin sol tarafina biiylik bir sekilde naturel, diyez ve

bemol isareti koyarak gosterir (Shockley, 2018: 13).
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(sempre sim.)
Sekil 13. G. Crumb, Makrokosmos, Vol.1, No.10.

Sekil 13’te goriildiigii iizere, sag elde beyaz tuslardan olusan kiiciik salkimlar
ve sol elde siyah tuslardan olusan kiigiik salkimlarla baslayan pasaj, tekrar hem beyaz,
hem siyah tuslardan olusan daha biiylik salkimlar ile devam eder. Crumb, eserlerinin
partisyonlarinda salkimlarin hangi sekilde (kol veya el ile) ¢alinacagina dair agiklayici
notlar da ekler. Helmut Lachenmann (1935 - ) Serynade baslikli ¢galismasinda Crumb’in

notasyon teknigini kullanmigtir (Shockley, 2018: 36).

Karlheinz Stockhausen (1928-2007), David Tudor (1926-1996)'un kendisine
icinde salkim olan bir par¢a ¢aldiktan sonra salkimlar etkileyici bulmustur. Gruppen
eserinin piyano ve ¢embalo partisinde kol ve avug i¢i i¢in olan siradan salkimlarin
yaninda, hareketli salkimlar da yazmistir. Asagidaki ornekte avug ici basilan ve daha

sonra elin gevrilerek bagka bir salkima basilmasi goriiliir (Vaes, 2009: 829-830):
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Sekil 14. K. Stockhausen, Gruppen
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Stockhausen, Klavierstiick X eserinde, avug i¢i ve 6n kol ile ¢alinan kromatik
salkimlar yazmis, hatta salkimlara avug igiyle basilip daha sonra yatay bir sekilde
tuslarda eli kaydirarak glissando salkimlari olusturmustur. Besteci, performans
notlarinda, salkimlarin daha kolay ve hizli ¢almasi i¢in piyanistin parmaksiz yiin
eldiven giymesini tavsiye etmistir. Stockhausen’in yazi stili de Crumb’la benzer

ozellikler tasimaktadir (Shockley, 2018: 38).
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Clusterglissandi schnell und leicht ohne Riicksicht aul nicht ansprechende Tasten
Sekil 15. K. Stockhausen, Klavierstiick X

Stockhausen, Klavierstiick XI eserinde, herkesin kol uzunlugunun ayni
olmadigim diisiinerek salkimin sadece tiz notasini yazmis, bas notasini kol uzunluguna

gore birakmistir. Nota yazimi asagidaki gibidir (Vaes, 2009: 830):
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Sekil 16. K. Stockhausen, Klavierstiick XI

Cowell da Stockhausen gibi salkimlarda baska teknikler kullanarak glissando
ve tremolo salkimlar1 yazmistir (Sekil 33, Sekil 34).
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Sekil 18. H. Cowell, Antinomy, tremolo salkim



26

Earl Brown (1926-2002) ise ii¢ ya da iki piyano i¢in olan Corroboree eserinde
salkimlar1 kendine has bir sekilde yazmistir. El ile ¢calinan kiiciik salkimlar igin bir tarafi
acik olan kiicilik dikdortgenler, 6n kol ile ¢alinan biiyiik salkimlar i¢in ise bir tarafi agik
olan biiyiik dikdortgenler ¢izmistir. Salkimlardaki agik olan kisim parmaklarin oldugu
yonii gosterir. Salkimlarin her zaman sinir notalarint yazmamis, sadece biiylik salkimlar
icin dirsegin yerlestirilecegi notayr yazmis, kiigiik salkimlar i¢in ise yaklasik olan
perdeyi goOstermistir. Sinir notalarinin yazilmamasinin sebebi herkesin ellerinin ve

kollarinin farkl biiytikliik ve uzunlukta olmasidir (Shockley, 2018: 39).
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Sekil 20. E. Brown’in salkimlar icin sembolleri®

Salkimlar1 ¢almak i¢in geleneksel piyano performansindan farkli teknikler
gerekir ve piyanistlerin yaralanmalarin da Oniine gecilmesi i¢in viicutlarini kullanmay1

yeniden 6grenmeleri gerekir. Klavyenin her iki yoniine dogru rahatca yonelebilmek i¢in

4(http://www.bruced uffie.com/brown.html)

> (Shockley, 2018: 40)


http://www.bruceduffie.com/brown.html
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viicudun asagi kismi, geleneksel piyano performansina oranla daha fazla kullanilir. En
uctaki notalara erismek icin kalgcadan ayaklara kadar her yer hareket eder. Klavyenin her
iki tarafinin en sonuna kadar rahat¢a egilebilmek i¢in taburenin biraz daha gerisine
oturulmasi Onerilir. Taburenin orta kismi ile one kismi arasinda oturulursa kalgca ve
bacaklar daha az efor sarf eder. Ayaklarin siirekli pedal {izerinde veya yerde
durmasindansa  ayaklarin, bacaklarin, hatta kalcanin  hareketleri dnceden
hesaplanmalidir, boylece salkimlara yonelirken denge kaybinin oniine gecilir.Salkimlar

icra edilirken kollar serbest olmali, dirsekler ise omuzlardan kaldirilmalidir (Barelos,

2020).

Salkimlar1 ¢almak i¢in yontemlerden biri olan 6n kol salkimlari, ellerimizden
dirseklerimize kadar olan kisim ile ¢alinir (Sekil 21). Herkesin kol yapisi, uzunlugu
farklidir ancak ortalama bir yetiskinin kolu salkimlara erismek i¢in uygundur. Degilse
bile, ayn1 etkiyi yaratmasa da benzer sonuglar verebilecek uyarlamalar uygulanabilir.
Dikkat edilecek en dnemli husus, en temiz sesi ¢cikarmaktir.’ On kol diiz bir yiizeye
yerlestirildiginde (avug i¢i govdeye veya asagi bakarken) diiz bir ¢izgi olusmadiginm
gormek miimkiindiir. Bilek kismindaki bosluktan kaynaklanan bu durum, salkim akorlar
icindeki kimi perdelerin (tuslarin) c¢alinamamasi ile sonuglanarak icrada sorun

olusturabilir. Dolayisiyla dikkat edilmelidir (Barelos, 2020).

Sekil 21. On kol salkimi

On kol salkimlar1 ya da herhangi bir salkimi ¢almak igin piyanistin kendi
agirlik merkezini bulmasi gerekir. Tipki genis, biiylik bir akoru calarken ellerin
dengelenmesi gerektigi gibi, salkimin sesinin dirseklerden yumruga kadar dogru ve

kesin olmasi icin kollarin da dengelenmesi gerekir. Biitlin kol omuzdan kaldirildiginda,

®Sesin ‘temiz’ olmas, bestecinin istedigi/belirttigi ses genisligini miimkiin oldugunca dogru icra etmektir.
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dirsek veya yumruk salkimi ile sonuglanan tistiinkorii bir ¢alis elde edilir ve boyle bir
icrada yaralanmalar, ¢iiriikkler olusmas1 muhtemeldir. Biitlin sesleri diizgiin bir sekilde
elde etmek icin piyanistin dnce her iki elin parmaklar1 veya avug igleriyle calmasi,
sonrasinda ise bu tiniy1 6n kol salkimiyla kiyaslamasi Onerilir. Tiim notalarin sesini
duymakta sorun yasaniyorsa, kolun iist tarafin1 klavyeye dogru yatirmak ve kolu cesitli
yonlerde dondiirmek etkili bir ¢oziim yontemi olacaktir (bkz. Sekil 22a ve 22b)
(Barelos, 2020).

Sekil 22a ve 22b. On kol salkim1

Calinmasi gereken tuslara erismek icin parmaklar ve eller agilabilir.

Sekil 23a ve 23b. On kol salkimi

Calista dogru ses araligini kapsamak icin dirsek ‘yol gosterici’ olarak
kullanilmahidir. Hizli akor pasajlar1 ¢alisilirken sadece basparmak kullanilarak

calisilmas1 gibi, yalnizca dirsek ile basarak salkimlarin en dis notalarmi calismak
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miimkiindiir. On kol ile yapilacak degisik salkim gesitleri vardir. Bunlardan birisi

tremolo salkim yapmak (Barelos, 2020).

-

Sekil 24. H. Cowell, Antinomy, tremolo salkim

Sekil 24°’te goriilen O6rnek bas perdesinde iki kollu bir tremolo’dur. Bir
tremolo’yu sessizce ¢almak i¢in, tuslar tizerinde kollarla baslanir. Ses ilk basta bulanik
cikacaktir. Performans sirasinda kullanilacak piyano ile 6nceden deneme yapilmalidir
zira her enstriimanin kendi siirprizleri olur. On kol salkim tekniklerinden digeri ise,
salkim1 kol ile calarken, ayni elle ayr1 bir nota (bazen melodi) daha ¢almaktir. Bu

teknigi galarken, bilekte kalan bosluk yardimci olabilir (Barelos, 2020).
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Sekil 25. H. Cowell, Antinomy, ayni kolda salkim ve nota

Sekil 25'te goriilen ornekte, piyanist bir oktav uzunlugundaki salkimlart sol 6n
kol ile calarken, bir oktav iistteki tek sesi de parmaklar ile calar. Bilek kismindaki

bosluk tek ses ve salkimlarin arasindaki tuslari ¢almamaya yardim eder. Ayrica,
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parmaklar ile tuslar arasindaki mesafe de kolayca ayarlanabilir. Salkimlar ile tek notayi

ayr1 ayri caligilabilir, kol her iki partiyi de ¢almaya hazir olacak sekilde pozisyon
tutularak caligilabilir (Barelos, 2020).
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Sekil 26. H. Cowell, Dynamic Motion

Sekil 26'da aynmi teknik vardir, sag el i¢indir. Birinci ve {igiincii porte sag el
icin, ikinci porte ise sol el icin yazilmistir. Burada ise higbir nota atlanmadan
calimmalidir, ancak sag elin altinda beyaz tuslar1 ¢alacak sol el i¢in yer birakilmalidir.
On kol ile ¢alian tekniklerden sonuncusu, dirsek kismi ile yarim 6n kol ¢calmaktir. Bu
salkimlar el ile ¢almak i¢in biiyiik, ancak kol ile ¢almak icin de kii¢iik salkimlardir.

Istenilen salkimlar1 ¢almak igin kolun bir kismi ile tuslara asilmak gerekir (Barelos,
2020).

Sekil 27. On kol salkimi
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Genis 6n kol kiimeleri ve yliksek sesli niianshi pargalarda uzun kollu giysiler
giyilmesi iyi olur. Ayica diigmesi olan, yabanci ses ¢ikarabilecek veya kolu
yaralayabilecek giysilerden ve esyalardan kaginilmalidir. Salkimlar klavyenin kenarina

ulastiginda piyanonun tahtasina dirsek vurmamak i¢in 6zellikle dikkat edilmelidir.

Salkimlar1 ¢almanin bir bagka teknigi olan yumruk kiimelerinde en iyi yontem,
yumruk yukar1 bakacak, bagparmak yukarida olacak sekilde yapmaktir. Baz1 piyanistler
elleri asagiya bakacak sekilde calarlar (avug i¢i tuslarin lstiinde), ancak bu yontem
eklemlerde, Ozellikle yiiksek niiansli veya hizli pasajlarda agrili olabilir. Elin
kenarindaki etin tiim tuglara ulagsmak icin yeterli olmasi nedeniyle bu yontem genellikle
tercih edilmemelidir. Her zaman elin eti kullanilmali, asla bilek kullanilmamalidir, bilek

tuslara basmamalidir (Barelos, 2020).
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Sekil 28. H. Cowell, Advertisement

Sekil 28'de basamakli yumruk kiimesi vardir. Piyanist notalarin semasini
ogrendikten sonra, tek tek biitiin notalar i¢in endiselenmek yerine yumruklariyla en iist
ya da en alt notayr hedefleyerek calabilirler. Yumruk kiimelerini calarken esnek
olunmalidir. Piyanoyu saglam parmaklarla ¢alarken gevsetildigi gibi, yumruklar da

gerginlestirilmemelidir. Bir yumruk agresif bir sey ima etmesine ragmen dolu ve saglam
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bir ses i¢in parmaklarin, bileklerin, veya 6n kollarin ihtiya¢ olandan fazla kasilmasina

gerek yoktur.

Bagka bir yontem olan avug iciyle ¢alinan salkim notalarinin genisligi, yumruk
ve On kol salkimlari arasinda kalir. Cowell’in miiziginde bu avug ici salkimlari
genellikle yavas, diger salkim tiirlerinden farkli bir hamle gerektirir. Cowell’in Tides of
Manaunaun adli eserinin baslangici avug i¢i salkimlartyla baglar (Sekil 29). Gelgitleri
tasvir etmeyi amaglayan bu pargaya, daha fazla kontrollii olmak i¢in eller tuslardayken
baslanabilir. Elleri farkli sekillerde tuslara yerlestirerek salkim calismalari, denemeleri
yapilmalidir. Iyi bir ses ¢ikarmak igin avug i¢i salkimlari, piyanonun icine bakarak,
¢ekicin tele vurmasini gorerek calisilabilir. Calmaya baglamadan once eller tuslarin

tizerinde tutularak baslanirsa, yine daha ¢ok kontrol saglanabilir (Barelos, 2020).

Sekil 29a ve 29b. Avug i¢i salkimlari

Bagka bir yontem olan glissando salkimlarda, glissando’larin piiriissiiz olmasi
genellikle miimkiin degildir. Dirsek, 6n kol, bilek ve parmaklarin iyi yuvarlanildigina
dikkat edilmelidir. On kol ile salkimin biiyiik bir kismini tek seferde basmaktan
kacimilmalidir. Kolu tuslardayken baslamak yerine, tuglarin biraz {izerinden

yuvarlamaya baslamak daha etkilidir.
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Sekil 30. H. Cowell, Dynamic Motion, Glissando salkimlar
1.2. Tuslara Sessizce Basmak / Tuslara Ses Cikarmadan Basmak

Cekigler tellere vurmasina izin vermeden, susturucular agikken bir ya da daha
fazla notaya sessizce basarak piyanodan ses elde edilebilir. Ac¢ilmis susturucunun
lizerine daha sonra diger belirli tuslara basildiginda teller titresir. Susturucusu agik
teller, ilgili notalar basildiginda doguskanlarin sesini duyurabilir. 19. Yiizyilin bagindaki
baz1 besteciler bu titresim (Sympathetic vibration) ile ses ¢ikarma teknigini
denemislerdir (Ishii, 2005: 14). Ancak Schonberg, Cowell ve Stockhausen gibi 20.
yiizyil bestecileri daha ¢ok kullanmigtir (Chun, 1982: 87).
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Sekil 31. R. Schumann, Carnaval, Paganini

Tuslara sessizce basarak telleri titrestirmenin yaygim iki yontemi vardir. Ilki,
susturucu agikken, piyanist tuslara ses c¢ikararak basar, daha sonra susturucu hala

acikken diger tuslara sessizce basar ve pedali temizler (bkz. Sekil 31). Ikinci yontem ise
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tuslara sessizce basilir, bu tuslar ya el ile ya da pedal ise basilmaya devam ederken diger

tuslara sesli olarak basilir (bkz. Sekil 32) (Ishii, 2005: 15).

Schonberg’in 1910°da yayinlanan Drei Klavierstiicke parcalarindan ilkinde bu
teknik kullanilmistir. Eserin notasyonunda, Schonberg, nota baslarini kare (baklava)

seklinde yazarak “flageolet” tanimiyla gostermistir.
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Sekil 32. A. Schonberg, Drei Klavierstiicke

Ayni teknik Aaron Copland tarafindan Piano Variations (1930) eserinin ilk
Ol¢iilerinde, Bela Bartok tarafindan da Mikrokosmos eserinin Harmonics adh
boliimiinde kullanilmistir. George Crumb, Gnomic Variations adli eserinin
notasyonunda ayni teknigi hem kare (baklava) sembolii kullanarak yazmis hem de ilgili
notalar1 kare i¢ine alip “sessizce basin” komutu ile belirtmistir.
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Sekil 33. G. Crumb, Gnomic Variations
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Sekil 34. E. Carter, Piano Sonata, ikinci boliim

Elliott Carter (1908 - 2012) bu teknigi piyano sonatinda kullanmis, notalari
Schonberg ve Copland gibi yazmis ve “sessiz” yazarak belirtmistir (Sekil 34). Cowell
ise Two Piano Pieces eserinin Tiger isimli ikinci parg¢asinda bu teknigi kullanmig ve
liggen notalarla gosterip, “ses ¢ikarmadan basin” yazisiyla belirtmistir (Sekil 35).
Cowell, Sekil 36’da gorildiigii gibi, sessizce basma teknigini salkimlarla birlikte
kullanmigtir (Ishii, 2005: 26-28).
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Sekil 35. H. Cowell, Tiger
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Sekil 36. H. Cowell, Tiger
1.3. Kaybolan Akorlar

Kaybolan akorlar1 ¢almak genellikle iki adimdan olusur. ilk olarak, bir akorun
basilmasi ve ikinci olarak ise her seferinde bir nota birakilmasi gerekir. Ses, akorun bir
kerede serbest birakilmasindan daha yavas kaybolur ve akorun kaybolma efekti ortaya
cikar. Cowell bu teknigi kullanan ilk besteci degildir. Bu teknigi yirminci yiizyildan
once Robert Schumann (1810 - 1856), Papillions eserinde kullanmigtir, ancak Cowell,
Harp of Life eserinde salkimlar ve sessiz basilan notalar ile birlikte kullanmistir. Bu

tekniklerle karigtirilinca kaybolan akorlarin farkli bir tinist olur (Barelos, 2020).
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Sekil 37. H. Cowell, 3 Irish Legends, The Hero Sun

Sekil 37°de goriildiigli iizere Cowell, The Hero Sun eserinde sag elde bir

oktavlik siyah tus salkimi ve sol elde kaybolan akor yazmustir. Sekil 38’de goriilen
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Advertisement eserinin baslangicinda ise kaybolan akorlar 6nce akor olarak degil, tek
tek basilir ve daha sonra tek tek birakilir (Barelos, 2020).
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Sekil 38. H. Cowell, Advertisement
1.4. Birakilan Akorlar

Birakilan akorlarin teknigi, ayni elde salkimlarda birlikte g¢alinan notalar
teknigine benzerdir. Ancak o teknikte notalari salkimlardan ayni sekilde artikiile
edilirken, birakilan akorlarda eklenen notalarla salkimlarin artikiilasyonu ayr1 olmalidir.

Uzun notalar tutulurken, staccato olan salkimlar 6nceden birakilir (Barelos, 2020).
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Sekil 39. H. Cowell, The Voice of Lir
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Sekil 39’daki ikinci ve {iciincii dizekteki notalar sol el calar. Ikinci dizekteki
oktav notalar uzun ve baglanirken, tgiincii dizekteki oktav arasinda kalan kromatik
staccato salkimlar avug¢ igiyle vurulur ve birakilir. Salkimlar birakilinca oktavin
melodisi duyulur. Bu teknigi ¢alarken, salkimlar1 birakmak i¢in bilek kullanilmalidir.
Akor calindiktan sonra, i¢ kisimda kalan salkimlar1 birakmak i¢in bilek yukari dogru
kaldirilir (Barelos, 2020).

Sekil 40. H. Cowell, The Voice of Lir

Sekil 40’da goriilen Ornekte {liglincii dizekteki notalar parmakla g¢alinarak
uzatilirken, dordiincti dizekteki salkimlar kolun dirsek tarafiyla staccato calinarak

birakilir.
1.5. Tuslara Basmadan Tuslardan Ses Cikarmak

Alman besteci Helmut F. Lachenmann (1935 - ), telleri ¢calmadan, tuslardan ses
cikarabilecegi bir teknik gelistirdi. Guero (1969) adli eserinde, bir Giiney Amerika
vurmali c¢algist olan "guiro" sesini taklit eder ve eserde geleneksel piyano sesi
duyulmaz, piyano sanki bir vurmali enstriimanmis gibi kullanilir. Guiro tahta bir
enstriimandir ve {izerinde dis¢ikler vardir, bagetler disciklere siirtiilerek calinir

(Mirzayev, 2019: 30). Tuslar iizerinde tirnak ve parmagm yumusak etiyle glissando
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yaparak siirtiiliir ve siirtiinme sesleri ¢ikarilir. Tirnakla siirtme igin ii¢ sekil vardir; bas
parmak tirnagiyla, tek uzun parmagin tirnagiyla, li¢ kavisli parmagin tirnaklariyla. Hem
siyah, hem beyaz tuslarin iist kismi1 ve de piyaniste bakan, piyanonun kenarindaki dis -

on kismina tirnaklar siirtiiliir (Mirzayev, 2019: 31; Vaes, 2009: 933).

Sekil 41. Tuslarin kenari, dista kalan kisminda siirtme

Sekil 42. Tuslarin iist kisminda siirtme
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Sekil 43a ve 43b. Beyaz ve siyah tuslarda siirtme

Nota yaziminda grafik notasyon kullanilmistir, kare notalar tuslarin dista kalan
kismini, yuvarlak notalarsa tuglarin iist kistmlarini ifade eder. Siyah yuvarlak siyah
tuslari, hem siyah, hem de beyaz olan yuvarlaklarda ise siyah tuglarin dista kalan
kismiyla beyaz tuslarin {ist kismi siirtiiliir. Yuvarlaklarin i¢indeki noktalar tirnaklari
belirtir, her bir nokta bir tirnag:1 temsil eder (Vaes, 2009: 933). "Yuvarlak baslangici
olan “glissando”lar parmak ucunun yumusak kismu ile, kare (koseli) baslangici olanlar

ise tirnakla yapilir" (Mirzayev, 2019: 31).

HNONCH N |

Sekil 44. H. Lachenmann, Guero notasyon

Eserde ii¢ anahtar kullanilmistir; fa, do, sol anahtarlari. Ortadaki do anahtari

piyanonun ortasindaki do'yu temsil eder. Ustteki sol anahtari iki oktav iistteki, alttaki fa
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anahtariysa iki oktav alttaki bolgeyi temsil eder. En st seritteki dik cizgiler ise zaman

cizgileridir. Cizgilerin aras1 60 metronomdur (Mirzayev, 2019: 30-31).

zwei Oktaven hoher ein Teilstrich = J: ca.60

1

Dﬁ 5 7 J

mit Druck

il

zwei Oktaven ticfer

1 1 1 1

(Ped.)

Sekil 45. H. Lachenmann, Guero

Notadaki kare ve yuvarlaklardan baslayan egik, kavisli ya da diiz cizgiler
glissando'lardir. Tuslardan gelecek tikirdilarin duyulmasi igin glissando’lar ¢cogu zaman
tirnaklarla, tuslarin dikey, dista kalan tarafina siirtiilmesi ile yapilir. "Tuslarin yatay
yiizeyindeki “glissando”lar ise parmaklarin yumusak ucuyla yapiliyor. 1ki zaman ¢izigi
(q=60) igerisinde sert sekilde yiikselen (al¢alan) kavisler hizli “glissando”lardir. Serit
boyu uzayip giden kavis ve egimler —yavas tempoda yapiliyorlar" (Mirzayev, 2019: 31).

el ., PN N P

Sekil 46. H. Lachenmann, Guero

Glissando c¢izgilerinin tizerindeki noktalar, tuslarda g¢ikarilacak tikirtr sesini
ifade eder. Bir saniye araliginda bes nokta varsa, tuslardan bir saniye i¢inde bes tane

tikart1 sesi ¢ikarilmalidir (Mirzayev, 2019: 31).
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1.6. Tus Cekme (Key Plucking)

Lachenmann, Guero eserinde tuslari siirtmenin yani sira tusu g¢ekerek ses
cikarma teknigini de kullanmistir. Tuslar, dis - yan kenarinda bulunan c¢ikintidan
tutularak c¢ekilir. Lachenmann bu yontemi “pizzicato” olarak adlandirmistir (Vaes,

2009: 934). Notasyonunu asagidaki gibi yazmistir:

Sekil 47. H. Lachenmann, Guero, tus ¢ekme notasyonu

Sekil 48. Tus ¢ekme
1.7. Pedallardaki Teknikler

Var olan rezonansi pedal kullanarak yakalamak icin bir teknik vardir. Notalar
calmip birakildiktan hemen sonra pedala basarak bu rezonans yakalanabilir. Notalar
birakildiktan hemen sonra, susturucular biitiin sesi 6rtmemisken geriye kalan bu sesler
yakalanir ve pedala tekrar basilarak titresmeleri devam ettirilir. Bu sesler ¢ok kuvvetli
degildir. Havadaki ve ses tahtasindaki seslerle de birleserek bir rezonans olusur (Vaes,
2009: 72-73). Carter, Piano Sonata eserinde bu teknigi bir staccato notadan hemen

sonra pedala basarak kullanmistir. Stockhausen ise Klavierstiick V-X eserlerinde
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kullanmis ve bu teknik i¢in talimat yazmistir: "Tusa vurus ve pedal arasindaki zaman alt
perdede nispeten daha uzun, iist perdedeyse daha kisadir" (Harrel, 1976: 34). Crumb,

Five Pieces for Piano eserinde kullanmis ve "yank1" yazarak efekti belirtmistir.
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Sekil 49. G. Crumb, Five Pieces for Piano

Pedal basildiktan sonra yavasca ve kademeli birakma teknigi de gelistirilmistir.

Carter, Piano Sonata eserinde kullanmistir. Boulez de Troisieme Sonata eserinde

"yavasca" ve "daha yavasca" olmak lizere iki ¢esitle kullanmistir. Notasyonu asagidaki
gibidir (Harrel, 1976: 34):

U

Sekil 50. P. Boulez, "yavascga" ve "daha yavasca" pedal birakma notasyonu

Pek c¢ok besteci de yarim pedal kullanmistir. Stockhausen, Klavierstiick
eserinde yar1 pedal kullanimina iligkin belirli talimatlar yazmistir: "Pedala, tusa
basildiktan sonra notanin sesinin yumusak bir sekilde devaminin duyulabilecegi kadar
hafif basin. Orta perdede pedalin yarisina kadar, alt perdede {icte biri kadar, {ist perdede

licte ikisi ve en iist perde icinse tamamen basin" (Harrel, 1976: 34). Notasyonu
asagidaki gibidir:
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Sekil 51. K. Stockhausen, yarim pedal notasyonu

Piyano pedallari, pedalin metal tabakasina vurarak vurma ¢algi olarak
kullanilabilir. Hatta sadece bu metale vurma sesinin disinda, sag pedala siddetle ve
hizlica basilip-kaldirildigr zaman, pedalin susturucuyu serbest birakmasi ve daha sonra
telleri tekrar susturmasi sirasinda birgok mekanizma galigarak ses iiretir. Luciano Berio
(1925-2003), 6 Encores parcalarindan Erdenklavier (1969) eserinde pedallarla ritim
olusturmay1 yazar. Besteci, pedallarin notalarla uyumlu olmasinin gerekli olmadig:

notunu diismistiir (Shockley, 2018: 53).
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Sekil 52. L. Berio, 6 Encores

Pedallar1 perkiisyon olarak kullanmak aslinda 19. yiizyilin baglarinda
denenmisti. Viyanali besteci Johann Vanhal (1739-1813), 1805'de yazdigi Le Combat
Naval de Trafalgar et la mort de Lord Nelson eserinde pedala perkiisyon efekti vermis,
nota baslarinin ilizerine yuvarlak ekleyerek ve "bom" yazarak bu efekti belirtmistir

(Vaes, 2009: 218).

Sekil 53. J. K. Vanhal, Le Combat Naval de Trafalgar et la mort de Lord Nelson
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19. yiizyilin baglarinda "alla turca" yani tiirk ya da yenigeri miizigi yazmak
popiilerdi. Bestelerde davul ve zil gibi askeri miizigi cagristiracak 6geler kullaniliyordu.
Hatta baz1 piyano iireticileri, pedala basilinca ses iiretecek davul, zil mekanizmalari

ekliyorlardi (Vaes, 2009: 219).

Besteci Eugene Kurtz, Animations eserinde pedallara iki ayakla siddetli bir

bicimde vurulmasini istemistir (Harrel, 1976: 90).

E_‘E Hit the pedals violently with both feet.
Ex.: page 3, measure 57,
Sekil 54. E. Kurtz, Animations

1.8. Piyanoyu Perkiisyon Olarak Kullanmak

Piyanonun tahta ya da metal kisimlarina vurularak piyanodan ¢ok daha farkli,
perkiisyon sesleri ¢ikartilabilir. Piyanonun ses tahtasi, klavye kapagi, sasesine
parmaklarla, eklemlerle, elle ya da farkli cisimlerle vuruldugunda 6zgiin sesler lretir
(Chun, 1982: 90). Hatta susturucular agikken piyanoya vurulan darbeler tellerde
tepkime yaratarak titresmelerini saglar. Bu rezonans, perkiisyon piyano tekniginin
onemli bir kismidir ve perkiisyon seslerin 6zgiinliigiine katkida bulunur Tellere avug
iciyle vurmak piyanoda yumusak ve yankili bir perkiisyon efekti yaratir. Bu kolay,
anlagilir teknik, pedallara basilmadan 6nce veya sonra bas tellerinde uygulanabilir, ti¢lii
tiz tellerde 1yi calismaz. Pedallara basilmadigi zaman, ses ¢ok yumusak kalabilir ama

bazi durumlarda ise yarayabilir (Proulx, 2009: 95).

Piyanonun farkli yerlerine vuruldugunda farkl sesler ¢ikar. Pek ¢ok perkiisyon
enstriimani gibi, ¢ikan sesler doguskanlar ve uyumsuz doguskan (inharmonic) sesleri
barindirir bu yilizden ses perdesi tam olarak tanimlanamaz ama daha ince ya da daha
kalin olabilir. Vurulan kismin malzemesi ve kalinlig1 sesin iiretecegi dokuyu degistirir.
Vurus seklinin, ses kalitesinin iizerinde dogrudan bir etkisi vardir. Parmak uglariyla, diiz
parmaklarla, tirnaklar, avu¢ i¢i veya parmak eklemleriyle piyanonun herhangi bir

kismina vurulabilir. Darbe yumusak, orta veya giiclii olabilir ve tepkimesi, yankisi da
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herhangi bir derecede olabilir. Piyanist sasede vurulacak noktayir se¢meli bu faktorleri
birer birer degistirerek deneyler yapmalidir. Biraz ¢alisma ile daha iyi bir rezonans elde
edilebilir. Yiizeye ¢ok yliksek sesli ya da tekrar tekrar vurursa eklemleri yaralanabilir ve
hassaslastig1 icin ¢alismaya devam etmek zor olabilir. Buna kars1 diren¢ kademeli
olarak olusturulmalidir, bdylece sonunda daha yiiksek sesle ve daha uzun siire

vurulabilir. Bu en azindan birkag hafta alir (Proulx, 2009: 96).

Piyanist saseden sonra tahta kisimlara ge¢melidir. Klavyenin altindaki katman
1yi bir ses lretir. Klavyenin kenarlari, piyanonun kenarlar1 gibi farkli yerler farkli sesler
tiretirler. Lachenmann, Guero eserinde tuslarda tirnaklarla yapilan glissando'dan sonra
piyanonun kenarlarindan ses ¢ikartir. Lachenmann buna ek olarak, piyano kapagindan
da ses ¢ikarir ve akort ¢ivileri iizerinde glissando yapilmasini isteyerek akort
civilerinden de ses Tlretir. Nota tahtasi daha geriye yerlestirilirse bir rezonans
olusturabilir. Piyanonun kapagi ve destegi sokiilmemisse -ki sokiilmesi gerekir- bu
alanlar1 perkiisyon olarak kullanmak iyi bir fikir degildir ¢iinkii kolayca devrilebilir
(Proulx, 2009: 96). Besteci Eugene Kurtz, Animations eseri boyunca piyano kapaginin
hep kapali durmasim ister. Piyano kapagina, klavye kapagina ve klavyenin altindaki
ylizeye parmaklar, bilegin arkasi, parmak eklemleri ve avug i¢iyle vurulur (Harrel,

1976: 89).

Eger hassas bir sekilde yapilmazsa, kullanilmamasi gerek diger bir alan da
pedalin destek kismidir. Klavyenin kapagi ise vurulmanin disinda, kuvvetlice
kapatilabilir ve kuvvetlice a¢ilarak piyanonun kasasina vurulabilir. Kapagin kirilmamasi
icin siddetle ¢arpilmamalidir. Kapaga miimkiin oldugunca az dokunulmalidir, kapaga
fazla temas etmek kapaga vurulma sirasinda ortaya ¢ikan titresimi emerek, rezonansi
yutabilir. Kapaga miimkiin oldugunca dokunmamali ya da ¢ok hafif bir sekilde
dokunulmalidir (Proulx, 2009: 96-97).

Kiiciik maletlerle unison tellere ya da tek bir tele vurulabilir. Iki ele de malet
alinirsa, piyanonun telleri kanun ve santur benzeri bir enstriiman olan "cimbalom" gibi
kullanilabilir. Cimbalom maletlerinin tokmak yiizeyi tahtadan deriye kadar bir¢ok

cesitli maddeden yapilir ve her biri piyano tellerini ¢almak igin uygundurlar. Tellere
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ayni zamanda kauguk, plastik veya iplikten yapilma maletlerle, yemek ¢ubugu, ¢ay
kasig1, tahta ¢ivi gibi farkli nesnelerle de vurulabilir ve bunlarin hepsinin ¢ikardigi
tinilarda ufak degisiklikler vardir. Eger miizikal pasaj tek notaya degil de birden c¢ok
notaya vurmay1 gerektiriyorsa baska birgok malet ¢esidi kullanilabilir. Daha biiyiik¢e
olan perkiisyon maletleri, timpani veya bas davul maleti gibi, birden ¢ok tele vurmak
icin kullanilabilir. Sasedeki diiz yerlere parmak eklemleri veya yumusak maletler ile
birlikte vurulabilir. Vururken ¢ok dikkatli olunmalidir, eger sert maletler kullanilirsa
yiizeyleri zarar gorebilir. Piyanonun dis yiizeyine zarar vermemek i¢in orta ve sert
sertlikteki maletlerle vurulmamalidir. Maletlerle piyanonun herhangi bir yiizeyine
stirtiince ses ¢ikarir. Cok narin bir ses olsa da, bir kagidi piyanonun ¢esitli yiizeylerine
stirtmek televizyondaki parazit sesini ¢ikarir. S. Scott’un yayli piyano toplulugu i¢in
yazdigi Aurora Ficta eserinde icracilar, uzun seritli kagitlardan yapilma yaylari
piyanonun sasesine siirterek ses ¢ikarirlar (Shockley, 2018: 109-113). Ingiliz besteci R.
S. Johnson, Sonata No. 2 eserinde yumusak maletlerle saseye vurulmasini istemistir
(Harrel, 1976: 90).
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Sekil 55. R. S. Johnson, Sonata No. 2

Piyanist piyanonun ses tahtasina sasedeki delikler, bosluklar sayesinde
ulasabilir. Crumb, Makrokosmos | eserinin Night Spell boliimiinde sasedeki deliklerde
parmak uglariyla ses tahtasina vurmayi, saseye parmak eklemleriyle ya da bagparmagin

kenariyla vurarak birlestirir (Harrel, 1976: 89).
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Sekil 57. G. Crumb, Makrokosmos I, Night Spell

Bir¢ok besteci, cesitli toplar1 tellerin iizerinde sektirerek ses ¢ikartmayi
kullandi1. Piyanoda toplar1 tellerin iizerine serip Onceden hazirlayarak degil, toplar
tellerde sektirerek perkiisif sesler elde ettiler. Curtis-Smith’in Rhapsodies eserinde
icraci, telleri yay ile ¢ekmenin yani sira ayni zamanda tellerin iizerinde golf topu
yuvarlar. Besteci, 1972-1973 yillarindaki iki piyano ve perkiisyon i¢in olan A Song of
the Degrees eserinde telleri golf topuyla ¢almak i¢in yeni bir yol gelistirdi; golf topunu
tellerin iizerinde sektirerek yeni sesler elde etti. Pek ¢ok besteci de tenis topu, masa
tenisi topu gibi c¢esitli toplara eserlerinde yer vermis, bazen sektirerek ses c¢ikarmayi

tercih etmistir (Shockley, 2018: 110-114).

Piyanistin piyanonun perkiisif seslerini ne kadar arastirirsa o kadar iyidir.

Vurmali teknikler iceren eserleri 6grenirken bestecinin istedigi tin1y1 elde etmenin daha

" https://www.yamaha.com/en/musical_instrument_guide/piano/mechanism/ (26.03.2020)
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iyi yollar1 bulunabilir. Higbir piyano ayni harekete ayni tepkiyi vermez, bu ylizden
piyanist parcaya ve parg¢anin karakterine hakim olduktan sonra bestecinin istegini

yansitmak i¢in daha etkili ¢oziimler bulabilir (Proulx, 2009: 97).
1.9. Piyanistin Ses Cikarmasi, Konusmasi ve Sarki Soylemesi

Besteciler bazen piyano ¢calmanin disinda, icracidan ses ¢ikarmasini da isterler.
Parcada herhangi bir vokal teknik oldugu zaman, besteci icracidan profesyonel bir
seviye beklemez. Vokal tekniklerin amaci, pasajin atmosferini arttirmak ve bazen de
miizige sozIli anlam eklemektir. Piyanistler konser salonlarinda kendi seslerini
yansitmaya alisik degillerdir (Proulx, 2009: 97-98). Parcalarda gereken ses teknikleri
cok zor goriinmeseler de, performans sirasinda zorluklar ¢ikabilir. Piyanistlerin bu
yiizden seslerin kontrol etmeyi dgrenmeleri gerekir. Ornegin, icracinin piyanonun igine
egilmesini gerektiren baska teknikleri de calmasi gerekir ve bu esnada viicut, sesi
istenilen kuvvette ve kalitede liretecek ideal pozisyonda degildir. Piaynistin hem tuslar
tizerinde hem de tellere egilmisken sesini ve nefesini nasil destekleyecegini 6grenmesi
gerekir. San Ogretmeninde yardim alarak calisilabilir ve degisik pozisyonlarda da

kaliteli sesi tiretmeye ¢aligabilirler (Hudicek, 2002: 117-118).

Icracilar hazirlanmak igin biraz pratik yapmali ve bazi unsurlari goz 6niinde
bulundurmalilardir. Baslangi¢ i¢in, diyaframi hissederek derin nefes alinabilir. Agiz,
yiiz ve bogazdaki kaslar gerginse, derin nefes almaya devam ederken kaslar
gevsetilmelidir. Piyanist sdzlerin anlamina degil, sesin temizligine odaklanmali, seslerin
anlagilir ve giiclii bir bigimde ¢ikmalarini saglamalidir. Sesli harflerin uzunlugu normal
konusmaya gore biraz abartili olmalidir, bu en arkada oturan seyircilerin bile kelimeleri
kavrayabilmesini saglar. Icracinin gikaracag: ses, konusma, fisildama ya da bagirma
olsun, bestecinin istedigi par¢anin genel sesini yansitmaya ortak olmalidir. Bir izleyici
konser provasinda en arkadan dinleyerek seslerin uygunlugunu kontrol edebilir (Proulx,
2009: 97-98).

Crumb, Makrokosmos 1. kitabinin The Phantom Gondolier pargasinda

piyanistin tislamasini ve sarki sdylemesini ister.
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Sekil 58. G. Crumb, Makrokosmos vol. I, The Phantom Gondolier
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Sekil 59. G. Crumb, Makrokosmos vol. I, The Phantom Gondolier

Islik calma kabiliyeti kisiden kisiye gdre degisir ancak besteciler yine de 1slik
calmayi igeren besteler yapmislardir. Bazi kisiler 1slik ¢calmaya calisirken neredeyse hig
ses ¢ikaramaz. Bu durumda icraci, bir san 6gretmeninden yardim alarak her giin birkag
dakika caligabilir. Biiylik olasilikla iki hafta sonra geliserek, pasaji kolaylikla 1slik
calabilir duruma gelecektir (Proulx, 2009: 98-99).

Crumb 1shik c¢alma teknigini Vox Balanae eserinde kullanmustir.
Makrokosmos |1 eserinin onun pargast olan Corona Borealis eserinde ise icracinin iig
sekilde 1slik ¢almasi gerekmektedir. "Molto vibrato (quasi Theremin)”, "flautando,
senza vibrato" ve "slow vibr. (warbling)" terimlerini kullanmistir (Harrel, 1976: 67).

Piyanistin, piyanonun i¢ine 1slik ¢almasini istemis, notada da ayr1 bir porte yazmustir.
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Sekil 60. G. Crumb, Makrokosmos vol. 11, Voices from ""Corona Borealis"

Piyanonun i¢ine dogru calinan ishiklarin tinilar1 telleri de hareketlendirir.
Crumb, Nightspell eserinde de kus taklidi yaparak piyanonun igine 1slik ¢alinmasini
istemistir. Parcadaki konusmanin sozleri ise genellikle parcanin basliiyla baglantili
olarak anlamlidir (Harrel, 1976: 67). Makrokosmos 2. kitabinin Agnus Dei parcasinda
ise piyanistten bir metni dramatik bir sekilde okumasini, ayn1 zamanda mirildanmasini

ve sarki sOylemesini ister.
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Sekil 61. G. Crumb, Makrokosmos vol. 11, Agnus Dei

Crumb’in  Makrokosmos birinci kitabinin besinci pargasi The Phantom

Gondolier eserinde icracinin inlemesi, mirildanmasi ve sarki sdylemesi gerekmektedir.
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Pianigt hums: a ghostly moaning sound
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Sekil 62. G. Crumb, Makrokosmos vol. I, The Phantom Gondolier

Icracidan 1slik calmasmi ve gesitli sekillerde agziyla ses ¢ikarmasini istemek
daha 6nceden de yapilmustir. Piyanist ve besteci Thomas “Blind Tom” Wiggins’in (1849
- 1908) The Battle of Manassas eserinde icracinin bir treni animsatacak sekilde (chu

chu) sesler ¢ikarmasi ve 1slik calmasi istenmektedir (Shockley, 2018: 114).
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Sekil 63. T. Wiggins, The Battle of Manassas ®

® https://www.youtube.com/watch?v=T6vLI-55szE (07.04.2021)
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1.10. Baska Enstriimanlar

Piyanonun yaninda bestecilerin 6zellikle ikinci bir klavye istemesine sik
rastlanir. Bir el piyanoda, diger el ise diger enstrimanin klavyesinde olabilir. Bu
klavyeli enstriimanlar melodika, synthesizer, elektronik klavye ya da oyuncak piyano
olabilir. Ornegin besteci Mathew Rosenblum (1954 -), 1989'da yazdigi Circadian
Rhythms isimli viyolonsel, vurmali ve iki klavye (bir icraci) i¢in yazdigi oda miizigi
eserinde piyanoya ek olarak, mikrotonal ayarlanmis baska bir klavye ¢almasini ister

(Shockley, 2018: 119).

Modern oda miizigi ve orkestra eserlerinde bestecinin piyanistten vurmali ¢algt
calmasini istemesine rastlanabilir. Besteciler piyano partisinde nota ¢alinmiyorken bunu
isterler ve profesyonel bir seviye beklenmez. Besteciler bunu, icracilar miisait
olduklarina fazla eller kullandirarak grubun potansiyelini en st diizeye ¢ikarmak igin
yapar. Istenen enstriimanlar karmasik degildir ancak asina olunmayan enstriimandaki en

1yi sesi bulabilmek i¢in yardim istenebilir (Proulx, 2009: 100).
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2. BOLUM
PiYANO TELLERI UZERINDEKIi TEKNIKLER
2.1. String Piano

Henry Cowell piyanonun i¢ini, direk tellerini ¢alan ilk bestecidir. Piyanodan
farkli tinilar elde etmek iizerinde deneyler yapan Cowell, kuyruklu piyanonun direk
tellerini kullanma ftizerine olan tekniklerini tanimlarken, admi “string piano” olarak

belirledi (Signor, 1992: 7). Cowell bu bulusunu soyle acikladi:

“Eski enstriimanlarda yeni tonlara (tone quailites) ulasmak zordur. Bu yiizden
gelecekteki ilave imkanlar igin yeni enstriimanlar fikrine gidilir. Ancak yeni
icat edilmis bir enstriimani tiretmek pahaliya mal olur ve mucidin itiriiniinii insa
edebilecek kadar sansli oldugu durumlarda bile, genellikle her birinden sadece
birka¢ ornek yapilir. Bu nedenle, adeta sinirsiz ¢esitlilige sahip, neredeyse
herkesin salonunda zaten bulunan, hesap edilemez derecede avantaja sahip
veni bir enstriiman bulmak biiyiik bir zevk. Direk olarak piyanonun tellerinin
calindig1 boyle bir enstriiman. Sesler ve onlari itiretmek igin gereken teknik,
klavyede piyano c¢almaktan tamamen farkli oldugundan, bu tarzda c¢alinan,
ayri bir enstriiman olan piyano tellerini, koydugum “string piano” terimiyle

adlandirmakta tereddiit etmiyorum” (Cizmic, 2010: 438).

Cowell piyano telleri iizerinde denemeler yaparak “string piano”dan elde
edilebilen yiiz altmis bes farkli tiirde ton buldu (Ishii, 2005: 29).

2.2. Piyanonun I¢i



Sekil 64. Piyanonun i¢i

1. Akord ¢ivileri

2. Kege

3. Agraflar

4. Susturucu

5. Sase

6. Koprii, Koprii ¢ivileri
7. Capo D’astro

8. Ses tahtasi (tellerin altinda kalan tahta)
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2.3. Piyanonun I¢ini / Tellerini Calmak Icin Oneriler

Modern piyano tekniklerine baglamadan Once bir piyano teknisyenine
danisilabilir. Ilk tercih edilecek teknisyen, galinacak piyanonun teknisyeni olmalidir.
Teknisyen yardimci olmasa bile, piyanoda ne tiir bir eser ¢alinacagini bilmesi 6nemlidir.
Teknisyen, o piyanoyla ilgili nasil hazirlik yapilacagini, malzemeler diistiigiinde nasil
alinabilecegini, bircok eserde gerekli olan piyanonun kapagmin ve kapak desteginin
nasil sokiilecegini gosterebilir, boylece teknisyen olmadan da bunlar daha sonra kolayca
yapilabilir. Universitede ise piyano teknisyeniyle konusmak gereklidir ve uygulanacak
teknikler sdylenmelidir. Teknisyen bu konuda destekleyici olmayabilir ve piyanoda bu
uygulamalarin icra edilmesini istemeyebilir. Bu durumda bu uygulamalari ¢alismak i¢in
ayrt Ozel bir piyano rica edilebilir. Teknisyen ayni zamanda piyanoya gelebilecek

zararlar ve piyanoyla ilgili tavsiyede bulunabilir (Hudicek, 2002: 46).

Eger piyano kirli ve tozluysa, piyanistin rahatlig1 i¢in temizlenmelidir. Ancak
su veya baska bir siv1 tellere ve piyanonun ¢ogu yerine temas etmemelidir. Nemli ve tiiy
birakmayan bir bezle tuglar, sase ve piyanonun dis kasasi temizlenebilir. Tozu
temizlemek icin elektrikli siipilirge, aparatiyla birlikte kullanilabilir. Teller bir toz bezi
veya kuru bir bezle silinebilir. Susturucular ¢ok hassas oldugundan dolay1 temizlenirken
baski uygulamamali, ¢ok dikkat edilmelidir. Ses tahtasi veya piyanonun erisilemeyecek
yerlerinde toz varsa, piyano teknisyeninden yardim istenebilir. Teknisyenlerin bu

islemler igin 6zel aletleri vardir (Proulx, 2009: 30-31).

Eller her zaman temiz ve kuru olmalidir. Caligmaya baslamadan once ve
calisma sirasinda da eller diizenli olarak yikanmalidir. Calisma sirasinda elleri silmek
icin temiz, nemli bir bez bulundurulmalidir. Enstriiman ciltteki yaga kars1 hassastir ve
uzun siire temasta kalirsa enstriimanin normalden daha hizli paslanmasina yol acar.
Piyano performansi tamamlandiktan sonra piyanoda dokunulan sert yiizeyler temiz,
kuru bir bezle nemi ve yagi1 cikartmak icin silinmelidir. Bu islemler piyanonun i¢ini

calarken rutin haline getirilmelidir (Hudicek, 2002: 47; Proulx, 2009: 29).

Piyanodaki yumusak maddelerle temas en aza indirgenmelidir. Ornegin,

piyanonun icini isaretlerken, i¢ mekanizmanin parcast olan kecelerden miimkiin
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oldugunca kagimilmalidir. Kege gibi yumusak maddelere zarar vermek ¢ok kolaydir ve
bu zarar geri alimamaz. Sert yiizeylerde onlem olarak daha yumusak materyallerle
calisilmalidir. Susturucular ¢ok hassastir ve basing uygulandiginda veya yanlis
hizalandiginda kolayca zarar gorebilir. Teller susturuculara yakin bir yerden c¢aliniyorsa,

susturuculara dokunmaktan kaginilmalidir (Proulx, 2009: 29-39).

Cogu piyanonun ince perdeleri ii¢ unison diiz ¢elik telden, bas ve tenor telleri
ise bakir sarili tellerden olusur. Bas telleri, {ist tellerdekine benzer maddeden olusup,
daha hafif bir metal ile sarilir ve bu metal ¢ogu piyanoda bakirdir. Bakir teller celik
tellerden daha yumusak bir madde oldugundan dolayr daha c¢abuk solabilir, ¢entik
atilabilir, tstteki diiz tellerden daha ¢ok zarar gorebilir. Bakir sargili bas tellerinde celik
kullanilmamalidir. Orta ve yukar1 ses perdesindeki gelik teller daha serttir, bu tellerle
daha sert maddeler temas edilebilir. Eger ¢elik kullanilmasi gerekiyorsa paslanmaz gelik
kullanilmali, hatta miimkiinse daha yumusak olan piring tercih edilmelidir. Metalden
kaginmak i¢in miimkiinse yerine baska malzemeler kullanmalidir. Istenen tinry1 bu
malzemelerle yakalayabilmek i¢in deneyler yapmalidir. Tahta ve kauguk metalin yerine
gecebilecek iki malzemedir. Metal malzemeler kadar yiiksek kalitede tini
tiretemeyebilirler ancak uygun alternatiflerdir (Shockley, 2018: 132; Hudicek, 2002:
172).

Tellerin arasina malzeme yerlestirilirken ve sokiiliirken, her zaman
susturucunun tellerle olan irtibatin1 kesmek gerekir. Susturucular agilmamigken tellere
malzeme yerlestirilmemelidir. Bu, malzemeleri koyarken teller yayildiginda,
susturucunun kecelerinin sikigmasini veya kazinmmasmi oOnlemek i¢indir. Pedallara
agirhik koyulara susturucular agilmalidir. Susturucular kapaliyken tellere agresif bir
sekilde dokunulmamalidir. Tellere malzeme yerlestirirken asla zorlanilmamalhidir. Eger
hafif bir ittirmeyle tellere yerlesmiyorsa, fazla genis demektir ve kullanilmamalidir
(Hudicek, 2002: 47-48). Malzemeler telleri biikebilir ve susturucular teli tam
kapatmayabilir. Bu durum Ozellikle {gli unison telleri kaugukla sustururken
rastlanabilir. Eger teli tam kapatmiyorsa malzeme sokiilmelidir. Ornegin, doguskan igin
susturulmugsa, telin diger ucundan susturularak da ayni tin1 bulunabilir, bdylece

susturucunun kegesi zarar gérmez (Hudicek, 2002: 171).
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Richard Bunger, Cage ile birlikte yazdigi The Well-Prepared Piano (1973)
Isimli kitabinda, materyalleri piyanoya yerlestirmeden oOnce iki telin arasina bir
tornavida sokup c¢evirerek, tellerin birbirinden ayrilmasini tavsiye eder. Tornavida
bigaginin genis kismu telleri birbirinden azda olsa ayirir. Bu islem materyalleri sokerken
de uygulanir. Bu sayede eller tellere daha az temas eder ve materyaller nazik bir
bigimde yerlestirilebilir. Alan Shockley ise The Contemporary Piano kitabinda ¢elik
tornavidanin teller i¢in sert bir madde oldugunu, tornavida yerine ¢ocuklar i¢in iiretilen
plastik bir bicak kullanilmasini 6nermistir. Tek kullanimlik bigaklar bu is i¢in uygun
degildir, ancak daha kalin plastikler bu amag i¢in uygundur. Cocuk oyuncaklar1 parlak
renklerde iiretildiginden dolay1r piyanodan toplanirken daha kolay tespit edilirler

(Shockley, 2018: 57).

Piyanonun i¢ mekanizmasinda performans sergilerken takip etmemiz gereken

temel prensipler su sekilde 6zetlenebilir (Shockley, 2018: 58):
e Oncesinde elinizi yikayin ve kurulayin.
e Yalnizca kece olan alanlara dokunun eger dokunmaniz gerekirse.

e Piyano ile temas edecek aletlerin piyanonun materyalinden en az onun kadar

yumusak, miimkiinse daha yumusak olmasina dikkat edin.

e Malzemeleri piyanoya yerlestirirken ve c¢ikarirken sag (susturucu) pedali

serbest birakin.

e Malzemeleri tellerin arasina yerlestirirken ve ¢ikarirken plastik ¢ocuk bicagiyla

telleri ayirin. (Bunu sag pedali serbest birakirken yapin)

e Her performanstan sonra piyanonun i¢indeki sert yiizeyleri kuru temiz bir bezle

silin. Piyanoyu en az buldugunuz kadar, miimkiinse daha temiz birakin.

Asagida, piyanonun ig¢ini isaretlerken kullanilabilecek malzemeler yer

almaktadir (Shockley, 2018: 64):
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e Susturucular iizerinde: Yapiskanl serit kagit veya yapiskanli nokta etiket
kullanin. Hamur yapistirict kullanin. Tebesir kullanmayin. Malzemeleri

yapistirirken ve sokerken biiyiik 6zen gosterin.

e Agraflar (agraffes), koprii ve tellerin bitiminin tizerinde: Yapiskanl serit kagit,

nokta etiket veya hamur yapistirict.

e Teller lizerinde: Kiigiik bir par¢a hamur yapistirict kullanilabilir veya kiigiik bir

yapiskanl serit kagidi keserek telin etrafindan kendine yapistirilabilir.

e Keceler iizerinde: Isaretlenecek yere kiiciik bir renkli kagit konulur. Herhangi

bir yapiskanli madde ve tebesir kullanilmaz.

Modern piyano tekniklerini uygularken normalde karsilasilanlardan daha farkli
zorluklar ve problemlerle karsilasilir. Piyanistin klavyenin Oniinde nispeten uzun siire
boyunca alisilmadik pozisyonlarda durmasi, egilmesi ve uzanmasi, gerekir. Bu
hareketler, 6zellikle piyanist i¢in yeniyse, kas agrilarina ve acimalara sebep olabilir
(Proulx, 2009: 28). Piyanist susuz kalmamali ve ¢alisirken bol bol ara vermelidir. Bu
agrilar1 onlemek i¢in, modern teknikleri ¢almaya baslamadan 6nce tiim viicut i¢in
1sinma hareketleri yapmalidir. Bir rutin olusturup, piyano ¢alismasa bile her giin bu
hareketleri yapmalidir. Calmadan o6nce kaslari 1sitmak, kas-tendon uzunlugunu ve
elastikiyetini artirabilir. Boylece piyanist tellerde daha ileriye ulasabilir. Isinmanin
yaninda esneme hareketleri de piyanoda daha uzaga ulagmaya yardimeci olabilir. Isinma
ve esneme hareketleri esnasinda kaslarin ve tendonlarin asir1 gerilmesi yaralanmaya
sebep olabilir. Bu yilizden doktora veya antrendre danisilabilir (Hudicek, 2002: 191-
192).

Ayrica, parmaklarla telleri ¢almak, cilt lizerinde tuslar1 ¢almaktan ¢ok daha
fazla yaralara, Ornegin ciltte su toplamasina veya yarilmalara sebep olabilir.
Enstriimanin farkli bolgelerine perkiisif sesler i¢in parmak eklemleriyle vurmak da
hassasiyete ve morluklara neden olabilir. Bu potansiyel yaralanmalarin 6niine gegmek
icin, piyanist baslangi¢ olarak on dakika araliklarla calisarak, aralarda bes dakika mola

vermelidir, boylece gergin kaslar gevsetilebilir ve esnetilebilir. Piyanist glinde bir saat
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boyle onar dakika araliklarla calismay1 deneyebilir. Bu sayede cildin yaralanmasinin,
morarmasinin dniine gegilebilir ve cilt giderek direng kazanir. iki ii¢ hafta sonrasinda
calisma araligi on dakikadan on bes dakikaya ¢ikartilabilir ve tellerde toplam c¢alma
sliresi bir saate ¢ikartilabilir. Tellerde bir veya iki parmakla degil, on parmagin hepsiyle
birden c¢alismak parmaklarda olusacak gerginligi dagitir ve piyanistin daha uzun
calabilmesini saglar. Calisirken yumusak bir sekilde, az ses c¢ikararak calismak da
olusacak yaralanmayi belirgin bir bicimde azaltir. Her hafta yavas yavas direng
kazandik¢a giderek daha yiiksek ses ile galisilabilir. Sadece ara sira yiiksek sesle pratik
yapmanin gerekli oldugu akilda tutulmalidir (Proulx, 2009: 28-29).

2.4. Pizzicato

Telleri parmak ucuyla ya da tirnakla ¢ekmek degisik tinilar ¢ikarir. Sesler telin
nereden ¢ekildigine (tellerin orta kismindan ya da susturuculara dogru tellerin bitimine
yakin yerden) bagh olarak degisiklik gosterir. Teller parmak ucu ve tirnakla oldugu
gibi, avug i¢i ve yumusak ya da sert bagetler gibi farkli malzemelerle de cekilebilir.
Farkli yontemler farkli tinilar iiretir. Tellerin serbestge titresmesi i¢in bazen susturucu
pedal kaldirilir. Bazen de sadece istenen belli seslerin titresmesi igin o tuslara sessizce

basilarak susturuculart kaldirilir (Ishii, 2005: 29).

Sekil 65. Parmak eti ile ses tahtasi tlizerinde pizzicato
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Teller genellikle ikinci ya da {igiincii parmakla cekilse bile, bu parmaklarin
yaralanmasi1 ihtimaline karsi, her parmakla iyi bir pizzicato teknigi gelistirilmesi icin
calisilmalidir. Ayni notanin farkli tellerinde de calismalidir. Genellikle sag el sagda
kalan teli, sol el solda kalan teli ¢ekse de, her parmakla her telde istenmeyen ses
yaratmadan pizzicato yapabilmeyi bilmek yararli olacaktir. Boylece performans
sirasinda meydana gelebilecek yaralanmalardan sonra parmak degistirilerek devam
edilebilir. Kii¢iik parmaklar tellerin arasinda boslugun az olmasi sebebiyle daha c¢ok
tercih edilebilir. Tirnaklarin kesilmis olmasi daha biiyiik parmaklarla pizzicato yapmayi
kolaylastirabilir, ayn1 zamanda yanlislikla tirnakla yapilacak pizzicato'yu da oOnler
(Hudicek, 2002: 76).

Icracy, celik tellerde pizzicato yaparken pizzicato'nun kesinligini 6nlememek
icin biiyiik hareketlerden kaginmalidir. Parmaklarin kaslari, elin kiiciik bir yardimiyla
yeterli olmalidir. Boylece diger parmaklarin yanliglikla yanlardaki tellere degmesi de
Onlenir. Bas telleri daha kalin ve esnek oldugundan dolayr daha biiylik hareketler
yapilabilir. Bas tellerinde sadece parmak kaslarin1 kullanarak pizzicato yapmak istenen
tonu olusturmayabilir. El ve kol daha c¢ok kullanilarak yardim alinmalidir (Hudicek,

2002: 77-78).

Parmagin etiyle yapilan pizzicato genellikle derin ve sicak bir ton c¢ikarir.
Ancak zamanla, parmakta nasir da olusabilir ve ton degisebilir, sicak ton bir sekilde
azalabilir. Eger ton carpici bir sekilde degisirse, piyanist baska bir parmakla istenilen
tonu yakalamak icin ¢aligmalidir. Ton, sadece parmaga gore degil, telin neresinden
cekildigine gore de degisir. Telin ortasindan ¢ikan ses daha dolu ve zengin bir sese
sahiptir. Koprii ve agraflara yakin yerden, telin sonlarma dogru yapilan pizzicato ise
daha metalik bir ses ¢ikartir. Telin neresinden g¢ekilecegi istenen tona ve bestecinin
talimatlarina gore belirlenir (Hudicek, 2002: 78-79). Parmak etiyle yapilan pizzicato'da
yanliglikla tirnagin tele degmemesine dikkat edilmelidir, aksi takdirde tin1 degiserek

sicak ton metaliklesir.
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Sekil 66. Tellerin bitiminde, susturucu ile agraflar arasinda pizzicato

Tirnaklarla da pizzicato yapilabilir. Pizzicato'nun parmak ucu ya da tirnakla
yapilacagini besteci "fingertip" / "f.t." veya "fingernail” / "f.n." yazarak belirtir. Tirnakla
yapilan pizzicato'lar telde daha parlak ve daha keskin bir ses ¢ikarir. Tirnakla ¢ekmek
icin piyanistin uzun tirnaklart olmasi gerekir. Cok uzun tirnaklara sahip olmak
gerekmez. Eger tel tirnakla rahatca c¢ekilebiliyorsa kisa tirnak da yeterlidir. Farkli
tirnaklarla farkli sesler ¢ikarilir. Ornegin basparmagin tirnagiyla daha giiclii, sert bir ses
cikar. Pizzicato yaparken tirnagin kirilmamasi, yarilmamasi i¢in dikkatli olunmalidir.

her tirnakla unison tellerin her birinde pratik yapilabilir (Hudicek, 2002: 80).
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Sekil 67a ve 67b. Tirnak ile pizzicato

Ayn1 anda ayni elle iki telin ¢ekilmesi de sik rastlanan bir tekniktir. Tellerin
cekilmeden oOnce parmaklarin yerlestirilmis olmasina dikkat edilmelidir. Kisa bir
caligmayla birlikte parmaklarin yerlestirilmesi gerek aralik kisa siire icinde kas
hafizastyla birlikte kolayca bulunur. Farkli ellerle telleri g¢ekerken ise, piyanist
parmaklarin telleri ayni anda birakmasina ¢aligmalidir. Teller ayn1 anda ¢ekilse bile tiz
olan tel ilk once tinlayabilir. Bunun sebebi bas tellerinin daha gevsek olmasi ve sesin
tiretilmesi i¢in biraz daha fazla mesafe gerekmesidir. Piyanist, tellerin birlikte tinlamasi
igin bas tellerini daha hizli ¢ekmelidir. Ayni sekilde tellerde yapilan pizzicato ve tusta
calinan nota da ayni anda duyulmayabilir. Piyanist ayn1 anda tinlatmak i¢in teli tusa
basmadan 6nce veya sonra g¢ekebilir. Besteci ardarda pizzicato yapilmasi istediginde,
piyanist daha legato bir ses igin farkli unison teli ¢ekmelidir. Ayni tel ¢ekilirse, yeni
pizzicato igin telin titresimi kesilir. Ancak besteci legato istememisse ayni telde
pizzicato yapilabilir (Hudicek, 2002: 79-80).

Pizzicato sadece tek elle degil iki elle de yapilabilir. Araliklar birbirine uzaksa
piyanist biraz zorlanabilir. Ayn1 zamanda sadece elle degil, gitar penasi, mizrap gibi
cesitli malzemelerle de yapilabilir. Pizzicato, baska tekniklerle birlikte de kullanilabilir.
Piyano telleri el ile susturularak (muting) pizzicato yapildiginda farkli bir tin1 elde edilir.
Bagparmak ile bir teli veya unison olan telleri susturarak, ikinci parmak ile pizzicato
yapilabilir veya ikinci parmak ile susturulup, tigiincii parmak ile pizzicato yapilabilir.

Ayn1 zamanda, hazirlanmis piyano teknigi ile birlestirilerek, tellere 6nceden
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yerlestirilen kagit, vida gibi malzemeler ile birlikte uygulanabilir ve degisik sesler elde

edilebilir (Shockley, 2018: 77).

Sekil 68a ve 68b. Muting ile pizzicato

Pizzicato yapilacak tellerin yerini saptamakta piyanistler zaman
kaybedebilirler. Birbirine yakin tellerde, ayn1 ses perdesinde g¢alinacak olan tellerin
yerleri ezberlenebilir. Yerleri bulunmakta giicliik ¢ekilen pasajlarda, piyanist telleri

isaretleyerek gorsel yardim alabilir.
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Sekil 69. H. Cowell, Aeolian Harp
2.5. Glissando

Piyanonun igindeki en eski tekniklerden birisi glissando'dur. Piyanist
parmaklarini teller {izerinde saga ya da sola dogru kaydirarak kromatik glissando yapar.
Tellerin titresmesi i¢in pedala basilmali ve susturucular agilmalidir. Parmagi veya
basinci degistirerek niians veya istenen tin1 degistirebilir. Susturucularin ilerisinde daha
dolu, biitiin bir ses ¢ikarken, susturucularin gerisinde, agraflarla arasinda daha parlak

ama geriden bir ses tinlar. Parmak veya parmaklar tellere kirk bes derecelik bir agiyla,
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en etkili glissando'yu yapabilir. Hizli glissando arp gibi duyulurken yavas bir glissando
sesleri tek tek duyurabilir (Hudicek, 2002: 93; Proulx, 2009: 59).

Yumusak parmaklarla yapilan glissando daha sicak ve derin bir ses ¢ikartir.
Basparmak ise daha keskin ve daha kesin bir ses iiretir. Ayn1 anda bir ¢ok parmakla da
glissando yapilabilir ancak parmaklardan herhangi birinin telin titresimini
engellememesine ve sesin esit olmasma dikkat edilmelidir. Tirnaklarla daha parlak,
giiclii ve metalik bir ses iiretir. Sesin rengini degistirmek i¢in piyanist biitiin kolunu
hareket ettirerek glissando yapabilir ya da sadece bilegini veya dirsegini hareket
ettirebilir (Hudicek, 2002: 94).

Sekil 70. Pena ile glissando

Cogu notada teller tizerindeki glissando igin baslangic ve bitis notasi
yazilmistir. Baz1 partitiirlerde tellerin bitimine kadar calinmasi istenir. Notasyonda ise,
cogu besteci glissando’nun baslangig ve bitis notalar1 arasina yatay bir ¢izgi ¢izer.
Bazen ise Sekil 71 ve 72'de goriildiigii gibi sadece istenilen ses perdesinin araligini

belirtir veya sadece baslangi¢ notasini belirtir.
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Sekil 72. A. Hovhaness, Fantasy for Piano, Op. 16

Glissando’nun piyanonun tuslarinda degil de i¢ mekanizmadaki tellerde

yapilacagini besteci “on the strings” (teller lizerinde) yonergesi ile gosterebilir. Ayni

sekilde nasil calinacagi da yazilir.
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Sekil 73a ve 73b. G. Crumb, Makrokosmos I, The Phantom Gondolier
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2.6. Aeolian Harp veya Autoharp

Aeolian Harp, ilk ¢ag zamanlarina uzanan antik bir enstriimandir. Adin1 Yunan
tanris1 Aeolus’tan alan arp riizgar tarafindan ¢alindigi igin riizgar arp1 (wind harp)
olarak da bilinir. Aeolian arp1 bir agaca, veya pencere kenarma asilir, riizgar i¢cinden
gectikce sesler tretilir. Cesitli kalinliktaki teller alti oktava kadar doguskanlar ¢ikarir.
Cowell’in piyano telleri dogrudan manipiile ederek bu riizgar arpinin sesini yeniden
yaratmasi veya benzer sesler tiretmesi, onun farkli bir enstriiman olarak davrandig: yeni
bir tiir ¢alma teknigi {iretti. Bu enstriimana “string piano” adini1 verdi. 1923’te yazdigi
Aeolian Harp, piyanonun ig¢inin, tellerinin dogrudan ¢alindigi ilk bestedir (Clough,
2013: 40). Parca Cowell’in piyanonun direk tellerini ¢alarak tinisin1 degistirme ilgisini

yansitryordu (Signor, 1992: 7). Cowell bestesi ile ilgili sunlar1 soylemisti:

“Riizgarin ipek tellerinden ses iiretmesi i¢in cama asilan kiigiik riizgar arpi
olan Aeolian Harp fikriyle bir beste yapmak istedigim zaman piyanonun tonu
biraz fazla kaba gibiydi. Eger armoniler direk piyanonun tellerinde ¢alinirsa
gercek bir Aeolian arpindan elde edebileceginiz asiri yumugak ile giiriiltiilii
sesin arasindaki siddetli farka sahip olabilirdiniz. Ve boylece akorlari direk

tellerde ¢alma metodu tistesinden geldi” (Clough, 2013: 40).

Aeolian Harp eserinde hem klavye hem de teller kullanilir. Calinacak notalar,
seslendirilecek teller standart nota yazimiyla yapilmistir. Ancak tellerde yapilacak
glissando’larin asagidan yukariya ya da yukaridan asagi ¢calinmasi gerektigini gosteren
oklar vardir. Piyanist oturarak ya da ayakta durarak calabilir. Seslendirmek icin piyanist
notada yazan akorlara bir el ile sessizce basar, sadece istenen tellerin titresmesi igin
susturucular serbest birakilir, diger elin parmag: ile de yazan notalarin perdesindeki
teller piyanonun i¢inden, ¢alinir. Besinci 6l¢iiye kadar hem asagi hem de yukar1 dogru
glissando’lar yazilmigtir, parcanin geri kalaninda ise sadece yukariya dogru
glissando’lar vardir. On dordiincii 6l¢iiden on altinci 6l¢iiye kadar bagparmak tirnagimin
arkasiyla tellerin ¢alinmasi igin talimat verilmistir. Diger dl¢iiler ise kullanilan parmagin

etiyle calinir (Clough, 2013: 43-44).
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Sekil 74. H. Cowell, Aeolian Harp

Sekil 75. H. Cowell, Aeolian Harp

Piyanist eseri icra etmeden Once piyanonun yapisini anlamali ve c¢alinacak
biitlin tellere erisimin saglanip saglanmadigina bakmalidir. Kii¢iik kuyruklu gibi bazi
piyanolarda tellere ayni alanda erisim saglanamaz, kalin arpej notalar1 bas telleri
kisminda kalir ve istteki notalara ¢ikmak i¢in parmagi yonlendirme acisindan alan
yetersiz kalir. Cowell bu eseri esasen duvar piyanosu i¢in yazmistir, ancak gliniimiizde
eser ¢ogunlukla kuyruklu piyanoda ¢alinir, hatta Cowell da 1963°te eseri kaydederken
cekilen fotograflarinda, kuyruklu piyanoya aligmis goriiniir. Duvar piyanosu yakin
uygun yapisindan dolay1 piyanistin otururken de tellere erismesine yardimer olur. Arpej
boliimiindeki notalarin  yerleri kiiglik yapiskan seritler susturucunun iizerine
yapistirilarak tellerde dnceden hazirlanabilir. Notada tellerin veya tuslarin hangi el ile
calinmasi gerektigi yazmaz, piyanist kendisi karar verir. Cowell’in 1963’teki resminde
sol elinin tuslarda, sag elinin tellerde oldugu goriiliir. Icra edilecek piyanoda énceden

pratik yapmakta fayda vardir zira her piyanonun tusesi de farklidir. Akorlarin sessizce
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basilmasi i¢in elin agirligi ve hizi iyi ayarlanmasi i¢in 6nceden o piyanoda c¢alisilmalidir

(Clough, 2013: 47-50).

George Crumb, 1973’te yazdigi Makrokosmos vol.Il eserinin Twin Suns
pargasinda, 1974’te yazdigt Makrokosmos vol.lll eserinin The Advent (including
Hymn for the Nativity of the Star-Child) ve Music for a Summer Evening pargalarinda
Cowell’mn bu teknigini kullanmistir (Shockley, 2018: 68).
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Sekil 76. G. Crumb, Vox Balaenae

Crumb sessizce basilan notalari kare i¢inde gosterir ve glissando i¢in de ayrica
ses perdesini gosterir. Crumb baslangicta bu teknik ic¢in herhangi bir isim/tanimlama
kullanmasa da, daha sonra Vox Balaenae eserinde “aeolian harp efekti” yazimiyla
adlandirarak, ilgili teknigi Cowell ile bagdastirir. Diger bircok besteci, ayni sekilde,
“aeolian harp efekti” tanimlamasini kullanirken, buna alternatif olarak “autoharp
teknigi” tanimlamasi da kullanima girmistir. Cogu piyanoda sorunsuz calinabilse de,
Steinway D modelinin sase yapisindan dolayr Crumb’in Vox Balaenae eserindeki pasaj
(Sekil 76) igin telleri tek seferde ¢almak miimkiin degildir. Piyanist telleri iki ayr1 kisa
calisa bolmek zorunda ya da iki eliyle calmalidir (Shockley, 2018: 69-70).
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Sekil 77. Legato Aeolian Harp Modeli
Sekil 77'de goriildiigii tizere detayli agiklamak i¢in (Shockley, 2018: 71):
. Tuslara sessizce basin ve basmaya devam edin.

. Telleri galin.

. (Akoru basmaya devam ederken) Pedal1 temizleyerek (kaldirip tekrar basarak)

sadece akoru tinlatin.
. Elinizi tuslardan kaldirin.

. Yeni akor i¢in sessizce tuslara basin (bu islemi, akorun tinlamasi i¢in gereken

zamandan Once yapmalisiniz) ve telleri ¢alin.

. Pedala basm.

. Pedali hemen temizleyin (Madde 3’te oldugu gibi).
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Sekil 78a ve 78b. H. Cowell, Aeolian Harp °

2.7. Teli Boydan Boya Siirtmek (Sweep Along the Length of a String)

Cowell salkimlarin c¢esitli kullanimini gelistirdigi gibi, piyanonun tellerinden
elde edilebilecek tinilar1 da gesitlendirmistir. Daha 6nce anlatilan tellerde glissando i¢in
eli siirtmek gibi, bir tel veya ayni1 sese sahip tellerin uzunlugu boyunca parmak uglariyla
siirme, kaydirma teknigini de bulmustur. Piyanonun tellerinin malzemeleri birbirinden
farklidir. Bas ve tenor tellerinin tizeri bakir bir telle sarildigindan dolayi, malzemelerin

farkindan dolayr farkli ses perdelerinde farkli tinilar elde edilir. Orta ve {izerindeki

® https://www.youtube.com/watch?v=L10DINK-6lo (13.12.2020)
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perdelerde yassi ¢elik tellere parmak uclarinin etini siirtmek ince, hassas bir ses ¢ikarir.

Uzeri saril tellerde ise daha suskun bir ses ¢ikar (Shockley, 2018: 73).

Cowell 1925 yilinda The Banshee eserini besteledi. Bu par¢ca Cowell’in en
0zgiin pargasi olarak kabul edilir. Eseri icra etmek i¢in piyanist piyanonun kuyrugunun
kivrildig1 yerde durur (Sekil 79) ve susturucu pedal parga boyunca asagida tutulur.
Parca piyanonun sadece tellerini ¢alarak icra edilir ve ¢arpici bir efekt ¢ikar (Signor,
1992: 8). Piyanist, daha c¢ok yer agilmasi, sesin daha giir ¢ikmasi ve performans
sirasinda tellere ve susturuculara engel olmamasi i¢in nota standini kaldirmalidir

(Clough, 2013: 69).

LR LR LR TR

Sekil 79. The Banshee eserinde piyanonun kuyrugunda durulacak yer.
Cowell’in anlatimryla:

“Banshee Irlandali bir aile hayalettir, kelime anlami “i¢ diinyamn bir
kadini’dir.  Oldiigiin ~ zaman ~senin  ruhunu i¢ diinyaya gétiirmekle
gorevlendirilmig bir atandir. O yiizden oldiigiin zaman bu amagla dis yiizeye
gelmek zorundadir. Banshee bu dis yiizeyi rahatsiz ve tatsiz bulur. Ailenden
birisi oldiigii zaman senin ya da hangi aile tiyesi olursa, ruhunu i¢ diinyaya
gotiirme amaciyla geldigi zaman onun feryadini duyacaksin” (Clough, 2013:
57).

Hayalet kavraminda yazilan miizigin stili par¢anin basligiyla uymaktadir. The
Banshee, klavyenin kullanilmadigi, sadece piyanonun tellerini, i¢inin ¢alindigi ilk solo

piyano pargasidir. Cowell’in 1963’teki kaydindaki agiklamasiyla: “The Banshee
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eserinde sesler pedal agikken piyanist piyanonun gerisinde durup bas tellerini yatay bir
sekilde calarken elde edilir. Piyano calindigi zaman, aglama seslerinin duyulacagi

thtimaliyle, klavyenin yukarisinda kabaca dort oktavlik kendine ait degisik bir ton

kalitesi olan tirkiitiicti bir ses iiretir” (Clough, 2013: 59).

Sekil 81. Parmak ucu ile teli siirtme

Tel boyunca siirtme islemi i¢in tel ya da teller, susturucunun yanindan
baslayarak, uzaga dogru siiriiliir. Seslendirilmesi istenen teller bas partisinde standart
nota yazimi ile yazilmistir. Tellerin nasil calmmacagimi ilk sayfada “sembollerin
aciklamas1” kisminda listelemistir, A’dan L harfine kadar on iki harften olusan, yirmi

ayr1 ¢alma teknik kombinasyonu vardir. Telleri ¢ekme, glissando yaparak telleri



75

siiptirme ve bir ya da daha fazla telin tel boyunca siiriilmesinden olusan baslica ii¢
teknigin, elin ¢esitli yerlerinin kullanilarak karistirilmasiyla kombinasyonlar olusur. Tek
bir teli siirterek, ti¢ teli, hatta bes teli siirterek, bu telleri siirterken tirnakla baska telleri
calarak, daha forte yerlerde ise tirnaklar siirterek. Teli boydan boya siirtme teknigini

calismada cesitli sekillerde kullandi, tek telin ya da daha fazlasinin ¢alinacagi ya da bir

parmak veya daha fazla parmaginin kullanilmasi gerektigi farkli harflerle belirtilmistir

(Clough, 2013: 61-62).

Sekil 82. Tirnak ile teli siirtmek

Piyanist pargayr icra edecegi piyanoda haftalar Oncesinden c¢aligsmaya
baslamali, piyanonun i¢ diizenine hakim olmalidir. Eger sase yapisi parcanin
calinmasina engel oluyorsa baska bir piyano secilmeli ya da Cowell’in kendi kaydinda
yaptig1 gibi oktav degistirilerek, susturuculardan uzaktaki daha kalin notalardan
baglanarak asil orijinal sesler degistirilmelidir. Sase yapisindan dolay: glissando ikiye
boliiniiyorsa, glissando’ya sol el ile baglanip, sasenin diger tarafina gegilince sag el ile

devam edilmelidir. Gegisin akici, piirlizsiiz olmasi i¢in pratik yapilmahidir (Clough,
2013: 70).

Crumb, aym teknigi Gnomic Variations baslikli eserinde biraz daha farkli
kullanmigtir: Telleri siirterken basparmakla tele dokunarak (doguskan) ve ayni elin diger

parmaginin tirnak kismiyla teli hizlica siirterek (Shockley, 2018: 74).
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2.8. Ayni Telde Farkh Notalar Cikarmak

Cowell, 1930'da yazdig1 Sinister Resonance eserinde, ayni tel {izerinden farkli
sesler (notalar) ¢ikarmak {izerine bir teknik yazmustir. Farkli notalarin ¢ikarilmasi i¢in
en bastaki la teline sag elin iiglincii parmagiyla sikica bastirilir. Tele bastirildigi zaman,
telin uzunlugu kisaltilarak orijinalinden farkli notalarin tinlamasina sebep olur. Daha
sonra tusa sol elle basilarak nota tinlatilir. Her nota i¢in telde farkli yerlere bastirilir.
Hafif¢e bastirllmamalidir, yoksa doguskanlar tinlayabilir. Cowell, Sinister Resonance
eserinin basindaki agiklamalar kismi olan Directions for Performance kisminda nasil

yapilacagini agiklamistir (bkz. Sekil 83)

No. | — On the lowest string of the piano

press firmly with the third finger of
% the right hand, cutting off the string
?ﬂ:_: at the point toward the middle which
A(ztring sounds the indicated tone F. Then run

the finger along the same string, cutting it off to
produce the other tones. The whole passage indi-
cated by number | is played on the same string.
The tone is made by playing the key (the lowest
A on the piano) over and over with the left hand,
and obtaining the pitch by cutting off the dis-
tances with the left hand on the string. To obtain
higher tones along the string, cut off closer to the

performer, and vice versa.
Sekil 83. H. Cowell, Sinister Resonance, Directions for Performance

Ayn1 teknigi eserin ilerleyen kisminda daha ince olan bir telde kullanmustir.

Tellere bastirilacak yerler isaretlenebilir.
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Sekil 84. H. Cowell, Sinister Resonance, telde farkli nota ¢ikarmak *°

2.9. Malzemelerle Ses Cikarmak

Teller, parmaklar ve eller disinda farkl aletlerle de titrestirilebilir. Telleri ve
piyanonun farkli yerlerini degisik malzemelerle titrestirmek sinirsiz degisik tin1 olanagi
sunar. Piyanistler genellikle baska enstriiman ¢almadiklari i¢in, her birinde ustalasmak
icin kapsamli bir sekilde pratik yapilmasi gerekir (Hudicek, 2002: 98). Malzemelerle

calmak icin asagida bazi dnlemler listelenmistir (Proulx, 2009: 87):

e Malzemelerle piyanoya zarar verilmemesi i¢in dikkatli olunmalidir.
Malzemelerin, Ozellikle keskin kenar1 olan nesnelerin, tellerden daha sert
olmamasi gerekir.

e (Cekicin tellere vurdugundan daha giiclii bir sekilde tellere asla vurulmamalidir.
Susturuculara da asla vurulmamalidir.

e Malzemeler her zaman temiz olmali ve tellerde veya piyanonun bagka
kisimlarinda asla tortu, kalint1 birakmamalidir.

e Teller agir1 biikkiilmemelidir ve asla susturucular kapaliyken titrestirilmemelidir.
Bu, susturuculari zedeleyebilir.

e Piyanonun i¢ine diisebilecek ve zarar verebilecek kiigiik malzemeler dikkatlice

kullanilmalidir.

' https://www.youtube.com/watch?v=zIZ5vt6a6Uc (21.04.2021)
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Kullanilabilecek aletler arasinda mizrap/pena, malet, cam sise, zincir, kagit,
kaucuk ve kegeler gibi bir ¢ok malzeme vardir. Pena/mizrap, pizzicato ve glissando
yapmak i¢in oldukc¢a kullanislidir. Tirnaklarin ¢ikardigi sese benzer bir ses liretir ancak
birazcik daha kuvvet gerekir. Penalar yumusak, orta veya sert olabilir. Sert penalar bas
tellerinde daha iyi islerler. Piyanonun her perdesi i¢in uygun pena bulunmakta gii¢liik
cekilebilir, bunun icin plastik kimlik kartlari, tahta cetveller, lolipop cubuklar1 gibi
baska malzemeler de pena olarak kullanilabilir (Proulx, 2009: 87).

Vurmali enstriimanlarda kullanilan maletler, piyanonun tellerinde, sasesinde,
ses tahtast veya dis kasasinda kullanilabilir. Susturuculara asla vurulmamalidir.
Maletlerin baglart yiin, iplik, kege, kauguk, lastik, deri, piring veya bu malzemeleri
karisimindan yapilmistir. Maletlerin basi ne kadar sert olursa ses de o kadar parlak ¢ikar
ancak telleri de ayn1 oranda zedeleyebilir. Piring olan bas telleri kolayca sert maletlerle
zedelenebilir, bu yiizden kullanilirken dikkatli olunmalidir. Maletlerle ¢almak kolay
degildir ve maletleri nasil tutmasi gerektigini, glizel ses ¢ikarmak i¢in nasil vurmasi
gerektigini 6grenmek i¢in bir perkiisyonist ile ¢alisilabilir. Maletler pahali oldugu icin
farkli boyutlarda ve sertliklerdeki maletleri ddiing alarak piyanonun gesitli yerlerinde
deneyebilir. Genis basli yumusak maletler bas tellerinde algak, belirsiz bir giriiltii
cikartir. Sasede, klavyenin altinda veya piyanonun dis kasasinin herhangi bir yerinde ise
rezonansl bir ses iiretmek i¢in oldukca uygundur. Kiiclik basli maletler ise tellerdeki
belirli notalar1 ¢almak i¢in kullanighdir. Sert ve kiiciik basli maletler tiz perdede iyi
tinlar. Ayn1 zamanda piyanonun farkli tahta yerlerinde de kullanabilirler. Pedal ile

birlikte rezonans artar (Proulx, 2009: 89-90).

Bambu c¢ubuklar, daha hafif bir ses liretilmesi gerektigi zaman malet yerine
kullanilabilir. ~ Tellerde calmaya uygun degillerdir ancak piyanonun diger g¢ogu
yerlerinde kullanilabilirler. Akort ¢ivilerinde glissando yapmak i¢in oldukga
uygunlardir. Bu teknikle maksimum efekti elde edebilmek i¢in iki ¢cubuk tutulabilir ve
pedala basilabilir. Akort ¢ivilerinin baglandig: tellere degerlerse daha ¢ok rezonans
olusabilir. Kagit ve metal zincirler de vizilt1 sesi iiretmek icin kullanilirlar. Parca
arasinda kullanilmas1 gerekti§i zaman hizli olunmasi i¢in malzemelerin nerelerde

kullanilacag1 ezberlenmeli ve ¢alisilmalidir. Malzemelere kolay ulagabilmek i¢in yerleri
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belirlenmelidir. Akort ¢ivilerinin oldugu bolge genellikle uygundur (Proulx, 2009: 91-
92). Ornek olarak; Crumb, Makrokosmos | eserinin The Phantom Gondolier

boliimiinde piyanistin eline metal bir yiikslik takmasini ister.

. [The forefinger and middle finger of right hand should be fitted with metal thimbles]
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Sekil 85. G. Crumb, Makrokosmos I, The Phantom Gondolier

Tellere susturucular agikken malzeme diisiirmek de carpici sesler ¢ikartir. Eger
malzemeler tellerde sekecek kadar hafifse bu teknik giivenlidir (Hudicek, 2002: 115).
Witold Szalonek, Mutanza (1968) eserinde piyanistin piyanonun tellerinin {izerine gelik
toplar dokmesini ister. Teller {izerinde toplar veya bilyeler yuvarlamay1 pek ¢ok besteci
parcalarinda kullanmistir. Hatta tellerin iizerinde farkli materyallerin siirtiklendigi
calismalar da mevcuttur. Teller iizerinde elektrikli dis firgasi, vibratdr, masaj aleti,
oyuncaklar, malet gibi hafif titrestiren ¢esitli aletler kullanilarak da ses ¢ikartilabilir.
Ornegin, John Cage (1912-1992) Water Walk (1959) eserinde titresim aleti olarak
degisik bir oyuncak balik kullanmis, bas tellere yerlestirilen balik yiizgeclerini her
cirptiginda tellerin ses tiretmesini saglamistir. Degisik aletlerle tellerin titrestirildigi pek
cok eser mevcuttur. Gitarlarda kullanilan i¢inde elektromiknatis barindiran e-bow™
aletini de telleri titrestirmek icin birkag¢ besteci kullandi. Alvin Lucier, Music for Piano
with Magnetic Strings (1995) eserinde, Maggi Payne de Holding Pattern (2001)
eserinde kullandi. Eserlerde icra etmeden Once piyanist bu e-bow’lar1 tellere tek tek

yerlestirmeli ve sesleri test etmelidir. E-bow benzeri elektromiknatislar da telleri

YE_bow: Sik bir kutu icine yerlestirilmis iki adet elektro miknatistan olusur. Diigmesine bastiginizda
kutunun 6ntindeki manyetik alanin yonii homojen olarak hizla degisir. Gitar teline yaklastiginda telin
homojen titresimini saglar.
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harekete gecirmek igin kullanilabilir. 1886’da Electorphonisches Klavier adli bir
Alman sirketi piyano tellerini elektromiknatislarla titrestirmek icin tel titresimini sinirsiz
olarak siirdiirebilmenin olasiligin1 sunmustu. Elektromiknatislar1 Stephen Scott (1944-),
Resonant Resources (1983) eserinde, Cor Fuhler (1964-) ise Love is Statistic Static
(2015) eserinde kullandi. Fuhler kendi -elektromiknatislarint gelistirerek bagka
eserlerinde de kulland1 (Shockley, 2018: 79-80).

2.10. Tellerin Sesini Kisma (Muting)

Tellerin sesini kismak, baska bir tin1 saglar. Teller parmaklarla birlikte
susturulabilir ve ayn1 zamanda tusa basilarak, tel cekilerek veya farkli aletlerle ses
cikartilarak tin1 olusturulabilir (Harrel, 1976: 59). Ses, parmagin telin titresimlerini ne
kadar kisitladigina bagl olarak degisir. Kuru, perkiisif bir ses de elde edilebilir ya da
yar1 rezonansli normal bir ton da elde edilebilir, bunlarin arasindaki herhangi bir ton
yakalanabilir. Tellerin sesi kisilarak pek cok farkli perkiisif ses elde edilebilir.
Susturucularin ilerisinde yapilan ses kisma islemi, doguskanlarin ¢ikmasina sebep
olabilecegi icin bu bolgede yapilmasi tercih edilmez. Onun yerine susturucunun
gerisinden, agraflara yakin yerden yapilir. Agraflara yakinlastik¢a rezonans artar ¢iinkii
tellerin titresmesine daha ¢ok izin verilir. Tiz tellerde ise capo d'astro demiri,
susturucularla arasinda telleri kismak icin pek mesafe birakmaz, bu yiizden cekiclerin

ilerisinde, koprii ¢ivilerine yakina yerden tellerin sesi kisilabilir (Proulx, 2009: 49-50).

Tek nota igin tek parmakla ses kisilabilir ve oturarak tellere ulasilabilir. Ancak
parmagin dar olmamasi ve unison tellerin hepsini kapamasi gerekir. Eger parmak
kapamiyorsa el c¢evrilerek parmagin daha ¢ok alani kapamasi saglanir. Agraflara
yakinlastikca susturma islemi azaldigindan, yanlislikla doguskan da ¢ikarmamak igin
icract nereden susturacagini iyi hesaplamalidir. Bir ka¢ nota susturulurken el ya da
bagska malzemeler kullanilabilir. Diiz el ile susturmak, telleri fazla susturabilir, bu
yiizden elin dar olan dis kenariyla giizel bir rezonans yakalabilir. Ancak bu bolge diiz

olmadig1 i¢in teller esit kapanmayabilir, tellerin kapanmasi i¢in el iyi bastirilmalidir

(Hudicek, 2002: 88-89).
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Sekil 86. Avug i¢i ile susturma

Telleri iyice bastirmak, titresmesini engelleyerek kisa perkiisif sesler ¢ikarir.
Ancak teller bas, orta ve tiz perdelerde ayni bastirmaya farkli sesler iiretebilir. Istenen
tonu iliretmeye ne kadar basing gerektigini anlamak i¢in denemeler yapilmalidir. Sert ya
da yumusak deri, etli ya da kemikli parmak, uzun tirnaklar gibi, parmaklarin 6zellikleri
de ¢ikan tonun farkli olmasinda etkisi vardir. Genis parmaklar daha ¢ok alani kapar,
besinci kii¢lik parmakla kapamak i¢in ise daha ¢ok basing uygulamak gerekir. Susturma
teknigi ile birlikte pedal kullanmak bir yanki atmosferi yaratir. Pedal kullanildiginda
legato ve staccato notalar arasindaki fark duyulabilir. Melodik pasajlardaki legato'yu ve
perkiisif pasajlardaki staccato'yu belli etmek i¢in pedal kullanmak yardimci olabilir
(Proulx, 2009: 49-51). Crumb pedal ile birlikte bu teknigi kullanmigtir (Chun, 1982:
70).

Tellerin sesi kisilirken notanin uzunlugu boyunca parmaklar tellerde durur.
Ancak alternatif olarak, nota ¢alindiktan hemen sonra parmak ¢ekilerek pedalla birlikte
telin daha cok titresmesi saglanabilir. Farkli bir tin1 igin, tusa normal bir sekilde
basildiktan sonra da tel herhangi bir derecede susturulabilir. Istenen tmiyr yakalamak
icin farkli sekillerde deneme yapilmalidir, her denemede bir faktor degistirilmelidir.
Besteciler genellikle telin nasil susturulmasi gerektigini yazmaz ancak bazen

rezonansinin ne kadar olmasit gerektigini yazarlar. Bu yiizden piyanist farkli
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kombinasyonlarla parcaya uygun tiniy1 elde etmek icin denemeler yapmalidir (Proulx,
2009: 51).

Cowell, Sinister Resonance eserinde bu teknigi kullanarak, eserin basindaki
aciklama kismi olan Directions for Performance kisminda sadece belirtilen tellerin sag
el ile kisilacagini, sol ile tuslarin ¢alinacagini yazmaistir. Nota yaziminda ise herhangi bir

degisiklik yapmamustir.

No. 2—With the right hand, press firmly on
the strings of the indicated notes just at the
bridge, and then play these same tones with the
left hand. This will give a muted quality, and
bears the same relation to the ordinary open
piano tone that a muted violin or trumpet does
to an open violin or trumpet. Take plenty of time
to press the strings, don't hurry the rhythm or
make it mechanically exact. Use the sostenuto
pedal to hold the sustained tones through the
melodic passages, as indicated.

Sekil 87. H. Cowell, Sinister Resonance, Directions for Performance
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Sekil 88. Tek teli susturma

Telleri susturmak i¢in besteciler ¢esitli notasyon yontemleri kullansa da, genel
anlamda bir standart olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin, elle kapatilan standart

susturma yontemi, notalarin {istiine veya altina art1 (+) isareti konularak gdsterilmistir.
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Sekil 89. G. Crumb, Voice of the Whale, Vocalise (. . . for the beginning of time)
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Fazil Say (1970 - ), Kara Toprak (1997) eserinde bu teknigi kullanmis ve

notada "baglama efekti" yazarak belirtmistir. Nota yaziminda farkli bir notasyon

kullanmamustir.
e —
%. —_—
a— prepared *) accel - _ o ___. Fif. - _ .
iizgzzzzszEF' =" e —
{ e e e e e e e e e e
7 matico = = = = = =
quzsi Allegro T
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*) Baglama effect: To obtain a “con sordine™ sound, press the strings with the left hand, while playing the notes with the night hand.
Baglama-Effekt: Saiten mil der linken [Tand hinter dem Steg abdiampflen, rechte Hand spielt auf den Tasten.

L effet de sourdine, imitant un baglama: appuyez la main ganche sur les cordes du piano.
Baglama efcku: Sag el le tuslarda calarken, sol el ile tellere bastrarak bir gesit sirdm elde cimek igin o biilgeyi kapatarak galingz.

Sekil 90. F. Say, Kara Toprak *?

R. S. Johnson, Sonata No.2 eserinde susturmayi ¢apraz kullanarak belirtmis ve
niians degisirken telin farkli yerlerinden susturarak tini1 degisikligi saglamistir (Harrel,

1976 61).

5. 6% g
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S = .
. = — = .z’ 44—
mp e 7P —— g ’ —_
8 - < "
¥ X x | 8 * X X¥ l
- — D d
7 — — 1S ar *+
7 b — » —JL ) __a L...- } —
f— -poc-o accel.. ] % poro rit... ]'*'

Sekil 91. R. S. Johnson, Sonata No. 2

12 https://www.youtube.com/watch?v=nnabL Trtimw (21.04.2021)
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2.10.1. Malzemelerle Sesi Kismak

Piyano akort edilirken, sesini kismak i¢in iiretilen susturucular kullanilabilir.
Bu susturucular kauguktan iiretilir, elle tutulmasi i¢in sap1 olanlar da vardir. Bunlar
cabuk takilip sokiiliir ancak iinison Ug¢lii telleri susturmak icin iki tane kullanilmasi
gerekir. Tellerin farkli yerlerine yerlestirerek farkli tinilar aliabilir (Shockley, 2018:
87). Onceden hazirlayarak Sekil 92°de goriildiigii gibi belli bir ses grubu da

susturulabilir.

Sekil 92. Piyano akort susturucu®®

Teller yine akort malzemesinden olan uzun kegeyle susturulabilir. Yiin kege
Sekil 93’te gortldigi gibi tellere tek tek sarilir. Bu yontem i¢in piyanonun ig
mekanizmasinda kege Onceden hazirlanmalidir. Richard Bunger The Well-Prepared
Piano kitabinda kege kullanimi i¢in “giivenli susturma” olarak bahseder ve bu yontemi

tavsiye eder.

B (https://www.amazon.com/dp/B07T1P3P1T?psc=1&pf_rd_p=d8ce9248-9f14-4bd5-8d02-
a98af28945ae&pf rd_r=BKW78JG88DAMBOMB3HBM&pd_rd_wg=LnTFO&pd_rd_i=BO7T1P3P1T&
pd_rd_w=KkDrb&pd_rd r=158efb16-fc87-49h9-8d05-

c616eaa6387f&ref =pd_luc_rh_crh_rh_shs sem 02 03 t img_lh) 26.02.2020


https://www.amazon.com/dp/B07T1P3P1T?psc=1&pf_rd_p=d8ce9248-9f14-4bd5-8d02-a98af28945ae&pf_rd_r=BKW78JG88DAMB0MB3HBM&pd_rd_wg=LnTFO&pd_rd_i=B07T1P3P1T&pd_rd_w=KkDrb&pd_rd_r=158efb16-fc87-49b9-8d05-c616eaa6387f&ref_=pd_luc_rh_crh_rh_sbs_sem_02_03_t_img_lh
https://www.amazon.com/dp/B07T1P3P1T?psc=1&pf_rd_p=d8ce9248-9f14-4bd5-8d02-a98af28945ae&pf_rd_r=BKW78JG88DAMB0MB3HBM&pd_rd_wg=LnTFO&pd_rd_i=B07T1P3P1T&pd_rd_w=KkDrb&pd_rd_r=158efb16-fc87-49b9-8d05-c616eaa6387f&ref_=pd_luc_rh_crh_rh_sbs_sem_02_03_t_img_lh
https://www.amazon.com/dp/B07T1P3P1T?psc=1&pf_rd_p=d8ce9248-9f14-4bd5-8d02-a98af28945ae&pf_rd_r=BKW78JG88DAMB0MB3HBM&pd_rd_wg=LnTFO&pd_rd_i=B07T1P3P1T&pd_rd_w=KkDrb&pd_rd_r=158efb16-fc87-49b9-8d05-c616eaa6387f&ref_=pd_luc_rh_crh_rh_sbs_sem_02_03_t_img_lh
https://www.amazon.com/dp/B07T1P3P1T?psc=1&pf_rd_p=d8ce9248-9f14-4bd5-8d02-a98af28945ae&pf_rd_r=BKW78JG88DAMB0MB3HBM&pd_rd_wg=LnTFO&pd_rd_i=B07T1P3P1T&pd_rd_w=KkDrb&pd_rd_r=158efb16-fc87-49b9-8d05-c616eaa6387f&ref_=pd_luc_rh_crh_rh_sbs_sem_02_03_t_img_lh
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Sekil 93. Piyano akort kege susturucu™®

Kegeyi tellere sarmak i¢in Sekil 94 ve 95°te goriildiigii gibi bagka yontemler de
vardir. Bazi akortcular keceyi bir tornavida yardimiyla tellerin arasina ittirerek kaplar ya
da keceyi sikarak parmaklarla ittirir. Richar Bunger, The Well-Prepared Piano
kitabinda, keceyi susturulacak tellere ittirip, geri kalan telleri atlamay1 tavsiye eder,

boylece susturulmayan kisimlar normal sekilde ¢alinabilir (Shockley, 2018: 87).

g
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Sekil 94. Kece akort susturucu

14(https://www.rocklandpianotuning.com/nanuet-piano-tuning.html) 26.02.2020

3(https://www.ebay.com/itm/110602029402) 26.02.2020


https://www.rocklandpianotuning.com/nanuet-piano-tuning.html
https://www.ebay.com/itm/110602029402
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Sekil 95. Kege akort susturucu™®

Teller, piyano akort aletlerinden baska, i¢i doldurulmus kumas ile
susturulabilir. Icinin dolu olmasi telleri susturacak kuvveti verir. Kumas ise tellere
dokunmasi agisindan yumusak bir materyaldir ve tellere degisik bir tin1 katmaz. Kumas
kuru fasulye, piring gibi malzemelerle doldurulabilir. Piyanist kumasi istedigi uzunlukta
hazirlayabilir. Bu kumaglar1 tellere koymasi ve almasi olduk¢a hizli, kolay bir
yontemdir. Hamur silgiler, tek notalar1 kapatmak i¢in kullanilan bir yontemdir. Hamur
yapistiriciyla susturmak, el veya parmaklarla susturmaktan farkli ses ¢ikarir ama
kendine goére avantajlar1 vardir. Susturulacak teller dnceden hazirlanarak kaplanmalidir.
Performans sirasinda sokiiliip tekrar takilabilir ancak tek bir tel i¢in bu islemi yapmak
bile birka¢ saniye alir. Kiiclik bir parca koymak sesi degistirmez, bu sadece telleri
isaretlemek icin 1iyi bir yontemdir. Tim degisikligi i¢in daha biiylik pargalar
kullanilmalidir. Piyanist bu hamurlari, telleri parmaklarla susturmak icin ittirdigi

yerlerle ayn1 yerlere koymalidir (Shockley, 2018: 86-87).

Susturma teknigi baska tekniklerle de birlestirilebilir. Teli susturup notay: tusa
basarak c¢almak yerinde, susturulan tel g¢ekilerek de ¢alinabilir. Daha 6nce pizzicato
boliimiinde bahsedildigi gibi, piyanist eliyle teli hem susturabilir hem de cekerek
calabilir. Teli susturarak doguskanlari ¢ikartmak, hatta susturulmus telle pizzicato
yaparak doguskanlar1 c¢ikartmak da miimkiindiir. Ayni1 zamanda, bir elle teller
susturulup, diger elin tirnagiyla teli siirme yontemi de birlestirilebilir (Shockley, 2018:
90).

18(https://www.snagshout.com/offers/eosaga-piano-tuning-kit-professional-16-pc/2b541a) 26.02.2020


https://www.snagshout.com/offers/eosaga-piano-tuning-kit-professional-16-pc/2b541a
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Tellerin sesini tamamen susturmak da baska bir tekniktir. Teller elle ya da 6n
kol ile daha fazla bastirilarak ya da daha agir malzemeler kullanilarak (agir bir kitap ya
da havluya sarilmis tugla gibi) susturulur. Bu yontemle tusa basildiginda teller kulakla
tanimlanabilir bir ses perdesi iiretmez, sadece c¢ekicin tele vurma sesi duyulur. Bu
teknigin oldugu baska bir yontem de, piyanonun susturucusu agikken (sag pedala
basarak), tamamen susturulan tellerin ¢alinmasi ve susturucusu agik olan tellerin

titresmesidir (Shockley, 2018: 91).
2.11. Doguskanlar

“Sesin dogasina iliskin ilk 6nemli arastirmalar1 yapmis olan Pisagor, bir telin
belli oranlardaki uzunluklarindan sonradan doguskanlar (selenler, armonikler) olarak
adlandirilacak olan farkli seslerin ¢iktigin1 kesfeder” (Senel, 2013: 846). “Miizikte
kullanilan sesler yani perdeler, duydugumuzda tek bir frekans olarak adlandirmamiza
ragmen aslinda i¢inde bir¢ok frekansi barindirmaktadir” (Yilmaz ve Kurtaslan, 2017:
141). “Duyulan sesin yapisini olusturan alt frekanslara harmonik (overtone, doguskan,
selen) adi verilir” (Yilmaz ve Kurtaslan, 2017: 142). Doguskanlar ingilizcede
harmonics, harmonic partials, partials ya da overtones olarak adlandirilirken, tiirkgede
“armonikler” ve bazen ‘“selenler” olarak da adlandirilir. “Bununla birlikte Armonik
(harmonics) terimi temel sesi de dahil eden bir tanim iken doguskan (overtones) temel
sesi hari¢ tutar. Buna gore 1. Armonik temel sesin kendisidir, 2. Armonik ise aslinda 1.
Doguskandir” (Senel, 2013: 847). Doguskanlar temel sesin altinda veya istiinde
olabilir, ancak doguskanlar denildigi zaman genellikle iist doguskanlardan bahsedilir

(Bald, 2003: 1).

“Miiziksel sesler iizerinde yapilan selen analizleri, birinci selenden bir sekizli
tistte ikinci selenin, ikinci selenden bir besli iistte itictincii selenin, tictincii
selenden bir dortlii iistte dordiincii selenin, dordiincii selenden bir B3 'lii iistte
besinci selenin olustugunu ve tam tel boyu hangi sesi verirse versin, selenler
arasindaki swra ve aralik iliskilerinin  hi¢cbir sekilde degismedigini

gostermektedir” (Satir, tarihsiz: 3).
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Sekil 96. Doguskanlar’

Doguskanlarm sesini telde ¢ikarmak diigiimler kullanilir. ilk doguskani, yani
sekizlisini elde etmek icin tel iki esit parcaya bolliniir. Yani diiglim telin yarisina
konulur. Bu oktavin yazimi “1:2” olarak yapilir. Ikinci doguskam elde etmek icin tel
tice boliiniir, her tige boliinen parca temel sesin on ikilisini tinlatir. Bu besli aralik, “3:2”
olarak yazilir. Telleri bolmeye devam edersek, “4:3” dortld, “5:4” major Ugld, “6:5”
mindr tglii, “8:5” major altiliyr elde edilir ve bu biitiin doguskanlar i¢in boyle devam

eder (Hindemith, 1945: 19).

“Doguskanlarin hangisinin daha fazla duyulacagi da temel sesle olan iligkisine
gore belirlenmektedir. Bagka bir deyisle bir sesin iginde yer alan seslerin temel sese
olan uzakliklar1 arasinda duyulabilme acisindan hiyerarsik bir iliski vardir ve bazi sesler
(oktavi- telin 1/2’si- beslisi-2/3- dortliisii-3/4 gibi) bu sesin iginde daha kolay duyulur”
(Senel, 2013: 847).

Y(https://opencurriculum.org/5589/harmonic-series-harmonics-intervals-and-instruments/) 01.05.2020


https://opencurriculum.org/5589/harmonic-series-harmonics-intervals-and-instruments/
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Frekans =N

Digiim (node)
- 2. Armonik / 1. Dogugkan
13 273 3. Armonik / 2. Dogugkan
Frekans=3x N
iy = 4 Armonik / 3. Doguskan
Frekans=4x N

5. Armonik / 4. Dogusgkan
Frekans=35x N

108 58 6. Armonik / 5. Doguskan
Frekans =6x N

7. Armonik / 6. Doguskan
Frekans=T7x N

Sekil 97. Doguskanlarin dalga goriiniimii*®
2.11.1. Doguskanlar1 Calmak

Piyanoda doguskanlar1 ¢almak i¢in bir elin parmak ucuyla teldeki diigiime
hafifce dokunulur, diger elle de tel ¢ekilerek ya da tusa basarak ses cikartilir (Ishii,
2005: 17). Diigiime hafifce dokunulmalidir ancak temel sesin de tinlayacag: kadar hafif
olmamalidir (Hudicek, 2002: 93). Diigtimler kalin tellerde daha genis, ince tellerde daha
kiicliktlir. Bu yiizden kalin seslerde iyi kalitede doguskan ¢ikarmak daha kolaydir. Tiz
tellerdeki diigtimler kii¢iik oldugu i¢in piyanistin ¢ok kiiclik bir alana dokunmasi igin
parmaginin kii¢iik olmasi gerekir. Doguskanlarin boguk, normal tonun hayaleti gibi bir

sesi vardir. Besteciler bu teknigi yavas ve sessiz pasajlarda kullanirlar ¢linkii iiretmesi

18(ht'[ps://en.wikipedia.org/wiki/Harmonic) 01.05.2020


https://en.wikipedia.org/wiki/Harmonic
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zor ve hassas bir tekniktir. Dinleyicilerin duymasi i¢in ~ mimkiin oldugunca

yansitilmaya calisilir. Ornegin Crumb pedal kullanarak, akor tinlatildiktan hemen sonra

diigiimden parmagi ¢ekerek doguskanlarin daha ¢ok duyulmasini énerir (Proulx, 2009:
69).

Sekil 98. Sol el doguskani yaparken sag el klavyede

Teller ne kadar uzunsa, doguskanlarin sesi o kadar giir ¢ikarilir. Ayni sekilde,
daha kalin doguskanlar da daha iyi tinlatilir. Ik doguskan, yani diigiimii telin yarisina
koyarak c¢ikardigimiz ses en giir ¢ikan doguskandir. Tabii ki temel ses kadar giir
duyulamaz. Piyanistin doguskan diiglimiine dokunmak i¢in piyanoya iyice uzanmasi
gerekir. Ancak ilk doguskan pek ¢ok piyanoda ¢ikarilamayabilir, bunun ii¢ nedeni
vardir. Bas telleri ¢cok uzun oldugundan dolay1 doguskan diiglimii uzanilamayavak kadar
ileride kalir. Baz1 teller ise bas tellerinin altindan gecer ve diigiim bu tellerin altinda
kalir. Tiz tellerde ise doguskanlar duyulamayabilir. Eger bas tellerinde ilk doguskan
cikarmak zor veya imkansizsa daha istteki tellerde ikinci doguskan olarak ¢ikartilabilir

(Proulx, 2009: 69-70).
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Sekil 99. G. Crumb, Five Pieces for Piano |

Doguskanlar1 ¢almak icin genellikle telin uygun yerindeki diiglime parmak
ucuyla dokunmak gerekmektedir, diger el ile tus galinir. ilk doguskan ilk diigiim, telin
tam ortasindadir. Ikinci doguskan iginse iki diigiim vardir; biri telin akort civilerine daha
yakinda olan kisimda, digeri ise piyanonun kuyruguna daha yakin olan kisimdadir.
Piyanistlerin genellikle kullandig1 diigiim, akort ¢ivilerine yakin olandir. ilk doguskan
belirlendikten sonra, diger doguskanlar, piyanonun klavyesine dogru yakinlasacak

sekilde belirlenir (Shockley, 2018: 98).

Bas telleri uzun oldugundan dolay1 diigimler de biiyiikk oldugundan dolay1
doguskan ¢ikarmak daha kolaydir. Doguskanlar tizlestikce bulunacak diigiim kiiciiliir.
Bu yiizden bas tellerinde bile doguskani bulmak icin daha kesin olmak gerekir. Kisa
tellerde diiglimler daha kiigiiktiir. Bu yilizden parmagin da kii¢iikk veya dar olmasi
gerekir. Bu yilizden tiz tellerde doguskanlar her zaman ¢ikarilamayabilir. Parmagin
miimkiin olan en kii¢iik alaninin kullanilmasi gerekir, bu da genelde tirnaga yakin olan
bolgedir. Parmak uclar1 kullanilir ancak basparmakta kullanilan bolge parmaklarin
kenaridir. Tirnaklar da parmakla birlikte diigiime dokunacak kadar uzunsa, bir vizilti
sesi ¢ikartabilir ancak daha temiz bir ton ¢ikmasini saglar. Unison tellerde sadece belirli
bir telin tinlamasi gerektiginden dolayi, yanlardaki tellerin temel sesi tinlatmamasina
dikkat edilmelidir. Orta ve bas tellerde dordiincii doguskana kadar rahatlikla
cikartilabilir ancak daha tiz doguskanlar digerleri kadar giir ve dolu tinlamaz (Hudicek,
2002: 92-93).



Sekil 100a, 100b, 100c. Ayn1 tel iizerinde farkli doguskanlar
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Doguskanlar telde kolayca bulabilmek igin isaretlenebilir. Bunun i¢in birkag
yol mevcuttur. Tebesir kolay ve etkili bir yontemdir. Ancak tebesir performans sirasinda
tizerine dokundukca yavag yavas silinebilir. Bu yiizden diigiimiin tam iizerine degil,
silinmemesi i¢in hafif kenarmma ¢izilir. Ancak tebesir, bakir sarili tellerde
kullanilmamalidir, sadece demir tellerde tercih edilmelidir, ¢iinkii tebesiri temizlemek
zor ve uzun bir iglemdir ve genellikle tellerde kalint1 birakabilir. Daha iyi bir yontem ise
kisa bir iplik baglamaktir. Farkli doguskanlar1 belirlemek i¢in farkli renklerdeki iplikler
kullanilabilir. Bakir olan bas tellerinde de kullanilabilir, bakirin sarmallar1 ipligi tutar.

Diiz tellerde iplik kayabilir, bu yiizden kullanilamayabilir (Proulx, 2009: 73).

Hem bakir sarili hem de diiz demir teller i¢in baska bir yontem de hamur
yapistirict  kullanmaktir. Diiglimiin {izerine veya yanina yapistirilabilir. Bu hamur
yapistiricilar mercimek biiyiikliiglinde olmalidir, eger biiyiik olursa telin sesini, sesin
rengini degistirebilir. Ayrica bu hamur yapistiricilar hafif yapistirllmalidir, ¢ok
bastirilirsa sdkmesi ¢ok zor olur, dzellikle bakir sarili teller icin. Isareti silmek,
cikarmak icin en kolay yontemlerden birisi maskeleme bandi (kagit bant) kullanmaktir.
Bu yontem bircok yontemden daha ¢ok iyidir ¢ilinkii telde hi¢ tortu birakmaz ve
uygulamasi, sokmesi ¢ok kolaydir. Farkli notalar i¢in farkli renkler kullanilabilir fakat
iilkemizde genelde saridan baska segenek bulunmaz acnak bu bantlar boyanabilir,
boylelikle tellerde farkli notalarin diigiimlerini belirlemek daha kolay olur. Keceli
kalem, tahta kalemi veya baska sivi yontemler tercih edilmemelidir ¢linkii malzemeleri
tellere zarar verebilir veya bunlar1 temizlemek icin kullanilabilecek malzemeler zararh
olabilir (Shockley, 2018: 96-97). Telleri isaretlemek igin, tele zarar vermeyecek baska
birgok yontem bulunabilir (bkz. Sekil 101).
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Sekil 101. Doguskan®®
(Telin yaninda silgi ve toplu igne kullanilarak diigiim belirlenmis)

Diiglim i¢in parmakla dokunmak yerine baska materyaller kullanilabilir ancak
bu yontemler sesin rengini degistirebilir. Bir doguskani tinlatmaya ek olarak, piyanist
ayn1 anda iki, ii¢ hatta dort doguskan tinlatabilir. Bu yontem, yan yana olan tellerde ¢ok
kolaydir. George Crumb, Vox Balaenae eserinde, kromatik tellerde bu yontemi
kullanmistir (Sekil 102).

(on Keys) ! 2;'. Pritels |

- 13

e
—Fz

8 (rp Rk shigst
S5th potf. harmonics

Sekil 102. G. Crumb, Vox Balaenae

Doguskan c¢alinirken piyanist glissando da yapabilir. Tek eliyle teli ¢alarken

diger elin parmak ucuyla hafif¢e diigiimii tel boyunca kaydirarak glissando yapilir.

' https://www.youtube.com/watch?v=z1Z5vt6a6Uc (21.04.2020)
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Ozellikle bas tellerinde telin her yeri ayr1 bir diigiimdiir ve parmak ucunun hareketiyle
hemen bagka bir diiglim ortaya ¢ikar (Shockley, 2018: 101). Crumb, Voice of the Whale
eserinde bu teknigi kullanmis, doguskanlarin diiglimiiniin bir diiz keski / iskarpela

(chisel) ile yapilmasini istemistir (Sekil 103).
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Sekil 103. G. Crumb, Voice of the Whale, Archeozoic (Var.l), Glissando doguskan

Doguskanlar sadece tusa basilarak calinmak zorunda degildirler. Pizzicato ile
ya da teli hareket gegirecek her sekilde calmabilirler. Bir el diiglime dokunurken, diger
el teli parmakla, tirnakla veya pena, mizrap ile ¢ekebilir, malet veya benzeri bir aletle
tele vurabilir, misina ile yay g¢ekerek c¢alinabilir. Teli akort ¢ivilerine yakin yerden
cekmek de etkilidir. Parmak ucunun eti bazen doguskanin ses ¢ikarmasi i¢in kalin
kacabilir. O yiizden ucu ince olan mizrap veya pena tercih edilmelidir. Doguskanlar
(daha oOnceden hazirlayarak veya bir asistan yardimiyla) susturma teknigi ile
birlestirilerek de ¢alinabilir. Susturmak sese hafif bir daha karanlik efekt verir. Hatta
daha fazla teknik birlestirilerek, susturulmus pizzicato ile doguskan da yapilabilir. Bir
elin parmak ucuyla diigiime dokunulur, diger elin bagparmaginin disa bakan etli kismi1
ile telin ucu susturulur ve ayni1 elin isaret parmagi ile de tel ¢ekilerek pizzicato yapilir
(Shockley, 2018: 101).

Doguskanlar1 notaya dokmek i¢in besteciler farkli yontemler kullanmislardir.
Ancak diger enstriimanlar i¢in de yazilan kare bash notalar ve nota {lizerine yuvarlak
isareti konularak doguskanlar1 gostermek yaygindir. Besteciler, eserlerinde not diiserek
ne yapilmasi gerektigini yazarlar. Cikarilacak nota ile birlikte temel sesi notaya yazip,
doguskanint not diigerler (6rn: 5. doguskan). Bu agiklama zorunlu degildir ancak

piyaniste bestecinin hangi temel ses iizerinde hangi doguskani yapmasi gerektigini
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anlamasi i¢in yardim eder (Shockley, 2018: 102). Crumb, Makrokosmos eserlerinde

doguskanlar icin kare bagli notalar, ve iizerine yuvarlak ¢izilmis notalar1 kullanir. Kare

basl notalar, tellerde diigiim yapilacak notalar1 gosterir, tizerinde yuvarlak yazili notalar

ise klavyede calinir (Sekil 104).
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Sekil 104. G. Crumb, Makrokosmos IV, 2. boliim

H. Cowell, Sinister Resonance eserinin basindaki Directions for Performance
kisminda doguskanlarin nasil calinacagini agiklamis ve notalarin iizerinde yuvarlak

isaretiyle yazilacagini belirtmistir.
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No. 5—These are harmonics, or overtones,
played by pressing gently with the finger of the
right hand just in the middle of the string of the
note an octave below that which is written. Each
of these harmonics is therefore played on a
different string. The tone is produced by striking
the keys (an octave below where written) with
the left hand, while they are partially cut off
exactly in the center by a gentle touch of the
right hand finger. Owing to the different lengths
of the strings of the piano, the middle of the
different strings will not be in a straight line from
each other, but lie comfortably close in position
so that they are easily reached.

Sekil 105. H. Cowell, Sinister Resonance, Directions for Performance
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Sekil 106. H. Cowell, Sinister Resonance

Besteci Johan Svensson ise klavyede calinacak tuslari kare bagli notalarla
gosterip, cikarilacak doguskanlar iist dizeye yazmustir, iki notasinin arasina ise telin
boliinecegi orani ve diigiime konulacak parmagi yazmistir (Sekil 107). 5/1 yazilan nota
icin tel bes esit pargaya boliinilir (dordiincii doguskan), ve 5/1’in altindaki 2 sayisi ise
telin sonundaki ilk diigiime ikinci parmagin konulacagmi gosterir. Ilk nota i¢in yazilan
9/2, telin sekizinci doguskaniin, telin ikinci diigiimiinde yapilacagini gosterir. Bu
diiglim telin 4/1 ile 5/1 diiglimiiniin arasinda kalir, yani doérdiincli armonige yakin bir
yerden ¢ikarilir. Svensson’in bu etiidiinde, az sayidaki tellerden pek cok farkli doguskan
cikarilir (Shockley, 2018: 102-103).
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Sekil 107. J. Svensson, Study for Piano, No.2

Diigiimlere sadece parmak ugclariyla degil, basit hazirliklar yapilarak da
dokunulabilir, pek c¢ok farkli yolla doguskanlar cikarilabilir. Yontemlerden biri,
diiglimiin oldugu yerde tellerin arasina bir obje yerlestirmektir. Silgiler (kalem arkasi
silgiler) bu is i¢in ¢ok uygundur. Silgide bir yarik agilarak, tel silginin iginde, ortasinda
kalacak sekilde silgi diiglime yerlestirilir. Tuslara basilip tele vuruldugu zaman, silginin
kiitlesi sesi degistirir ve degisik bir tin1 ortaya ¢ikar. Ancak silgiye parmak ucuyla
dokunarak tusa bastiginiz zaman “hazirlanmig piyano” sesi yerine normal bir doguskan
sesi ¢ikar. Teli bu yontemle hazirlamakla, notanin temel sesine erisim engellenir. Eger
silgiye parmak ucunuzla dokunurken silgi uzun kagiyorsa, tele fazla bastiriyorsa, silgi

kesilir ve yeniden yerlestirilir (Shockley, 2018: 106).
2.12. Yay Cekme (Bowing)

Modern piyano tekniklerindeki 6nemli son gelisme piyanoda yay c¢ekme
(bowed piano) teknigidir. Bu teknik diger modern piyano tekniklerinden oldukga
farklidir. Teorik olarak yayli enstriimanlarda yay ¢ekmeye benzer. Bu teknik, diger
tekniklerden daha iyi bir akort ve dikkatli bir calisma ister. Nadiren kullanildigindan
dolay, piyanoda cekilecek yaylar i¢in bir iiretici yoktur ve icracilar bu yaylar1 kendileri
yapmalidir. Geleneksel yayli enstriimanlarin yaylarina benzeseler de bu yaylarin ahsap

tutacagi yoktur. Bu yaylar calmaya baslamadan Once tellerin arasina yerlestirilir.
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Genellikle iki el kullanilarak, yaym uclarindan ¢ekilerek tellere siirtiiliir ve bu, kemana
benzer bir ses ¢ikarir (Hudicek, 2002: 106; Proulx, 2009: 11; Vaes, 2009: 913).

Sekil 108. C. Curtis-Smith, Rhapsodies %

Italyan besteci Mario Bertoncini (1932-2019), Cifre (1967) eserinde ilk olarak
bu teknigi gelistirdi. Eser ¢ok sayida modern piyano teknigi iceriyordu, i¢lerinden biri
de yayli bir enstriimanin arsesindeki killar1 piyano tellerinde kullanmakti. 1972’de,
piyanist ve besteci C. Curtis-Smith (1941-2014), Rhapsodies (1972) eserinde naylon
yaylar1 kullandi ve bu bestesiyle tin yapti (Signor, 1992: 27). Curtis-Smith,
Bertoncini’den daha ¢ok bilinse de, Bertoncini’nin Cifre eseri, Rhapsodies’den daha
once yazilmistir. Curtis-Smith’in Bertoncini’nin yay ¢ekme teknigini gelistirmesinden
haberinin olup olmadigi bilinmemektedir. Iki bestecinin yaylarinin biiyiikliikleri ve
teller i¢cin yaziklar1 talimatlar benzemektedir ancak farklt malzemeler kullanirlar

(Signor, 1992: 47).

Yaylar1 yapmak igin naylon balik¢r ipi misinalar ve at kili kullanilir. Ikisi de
benzer sekilde yapilir ancak kullanilan materyale gore tin1 degisikligi gosterirler.
Naylon balik¢1 iginin birgok farkli kalinliklar1 ve agirliklari vardir. Ince olanlar
piyanoda yay ¢cekmek i¢in en uygun olanlaridir ancak yay1 tamamlamak i¢in bir¢ok iplik

kullanmak gerekir. Naylon balik¢1 ipinden yay yapmak icin 2-4 kereste, kiiclik ahsap

20(https://WWW.youtube.com/watch?v:YQRD5T-scP(:) 10.05.2020
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civiler, atag, makas ve kagit bant kullanilir. Malzemeler Sekil 109'da goriildiigii gibi
hazirlanip misina ataca istenen kalinliga gelene kadar dolanir. At kilindan yapilan yaylar
icin viyolonsel i¢in olanlar kullanilabilir. At killar1 uglarindan yapistirilir. Yay, piyanist

kollarin1 yana aginca ellerinin arasindaki uzunluktan daha uzun olmamalidir (Hudicek,

2002: 106-108).

L 4 . h 4

1./

Sekil 109. Balik1 ipi misinasindan yapilan yay 2

T~

Ses, yaylarin piyano tellerinde yavasga ileri ve geri siiriilmesiyle olusur. Bu
teknik zor degildir ancak yay yoniiniin degisiminin pliriizsiiz olmas1 i¢in c¢aligmak
gerekir. Besteci Stephen Scott (1944 - ) bu yay degisiminin miimkiin oldugunca
algilanamaz olmas1 gerektigini vurgular. Ayn1 zamanda niians kontrolii ve dengesi i¢in
de calisma gereklidir. Piyanonun farkli alanlarinda ve tellerinde timilar farkh
oldugundan, egzersiz yapmak, ortaya ¢ikacak problemleri de 6nler (Signor, 1992: 52).

Scott sunlar1 aciklar:

"Yayin tel uzunlugu boyunca yerlestirilmesi, iiretilen sesin kalitesi icin kritik
oneme sahiptir. En yiiksek, tinlayan ses en iyisidir. Diigiimlerden kaginin ve
eger tist doguskanlar ortaya ¢ikarsa, yay ¢ekerken bunu yok etmek icin yayt bir
baska yonde hareket ettirin. Yiiksek sesli tist doguskanlarin kacinilamaz sekilde
arada bir sesi ¢ikar, bu sorun degildir, ancak ne kadar az, o kadar iyidir"
(Signor, 1992: 52-53).

2! (Hudicek, 2002: 107)
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Bertoncini, Cifre eserinin agiklamasinda piyanistten bir yayli enstriiman
arsesinin killarinin yarisin1 kullanmasini ister. Bu killarin iki ucuna da diigiim atilir ve

bir tarafi susturucunun yakinindan, dis taraftaki tellerin arasindan gegirilir.

piano strings
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Sekil 110. M. Bertoncini, Cifre eseri agiklamalari
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Sekil 111. C. Curtis-Smith, Rhapsodies eseri agiklamalar1

Curtis-Smith bu teknikleri kullanarak birkag eser yazmustir. Bu eserler igin
malzeme olarak uzun bir misinay1 yay olarak kullandi, regine siirdii ve piyanonun bazi
tellerinin etrafindan geg¢irdi. Piyanist, eserlerde bir yandan normal sekilde nota ¢alarken
bir yandan da tellerin etrafinda sarili olan yay1 ¢ekerek nota ¢aliyordu. Piyano tellerinin
cekilmesi, piyanonun ses paletini zenginlestirken ayn1 zamanda piyanistin ¢cok daha
kolay bir sekilde crescendo ve decrescendo yapmasini saglar (Shockley, 2018: 123).
Besteci eserlerinde degisik yaylar1 pek ¢ok farkli sekillerde kullanir.
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Sekil 112. C. Curtis-Smith, Rhapsodies, tek elle yay cekme %

Curtis-Smith, Rhapsodies eserinde bu yaylarin nereye, nasil konulacagini ve
nasil kullanilmasini gerektigini detaylica agiklayan alt1 sayfalik bir agiklama yazmustir.
Bu direktifte, yaylarin 0,235 mm (4 Ib/pound) veya 0,263 mm (6 Ib/pound) misinalar ile
yapilmasi1 gerektigi, yaylarin 25 in¢ ve 60 ing arasinda ¢esitli uzunluklarda ve 14 veya
16 misinadan olugmasini gerektigini yazmustir. Direktiflerde ayn1 zamanda yaylarin
nasil diizenlenmesi, tellerin etrafindan nasil gegirilmesi, daha iyi bir performans i¢in
yaylarin uglarimin nereye konulmasi ve icracitya yardimer olmast adina yaylarin hangi
renkte olmasi gerektigini anlatmistir. Curtis-Smith hatta sicak havalarda yapis yapis
olan regine tiirlerinden kagimilmasi gerektigini yazmistir. Curtis-Smith’e gore, ucuz olan
balik¢i1 iplerinin daha sert yiizeyi vardir ve yay ¢ekmek icin daha iyi bir ylizey
olustururlar. Birbirine yakin olan birkag teli yay ile cekmek i¢in kalin yay (daha fazla
ipten olusan tek parca), ince yaylara gore daha etkilidir. Eger yay yalnizca iki perde i¢in
kullanilacaksa daha az ipten olusabilir. Daha fazla doguskan ortaya ¢ikarmak icin, oktav
veya daha biiylik araliklar i¢in veya uzun ve kesintisiz crescendo ve decrescendo

yapmak i¢in daha uzun yay kullanilabilir. Curtis-Smith ayn1 zamanda gevsek bir sekilde

2(https://www.youtube.com/watch?v=kpDFhm_5MeE) 10.05.2020


https://www.youtube.com/watch?v=kpDFhm_5MeE
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yay cekmeye baslanmasi gerektigini ve ancak yay hareket etmeye basladiginda
hizlanilmasi ve baskinin arttirilmasini 6nerir. Curtis-Smith, tek elle ¢ekilmesi gereken

yaylarin ¢ok kalin olmasi (birgok misinadan olusan) gerektigini sdylemistir (Shockley,
2018: 123-124).

Rhapsodies eseri boyunca sadece yay ¢ekme teknigi kullanilmaz, bu teknik
tellerde timpani maleti kullanilmasi ile birlikte ya da pizzicato yapmak gibi diger cesitli
teknikler ile birlestirilerek de kullanilir. Hatta ikinci boliime kadar yay ¢cekme teknigi
yoktur, ikinci boliimde de ii¢ nota yay gekilerek ¢alinir. Son iki boliimde yay ¢ekme
daha karisik bir hal alir. Ugiincii boliimde genelde iki ya da ii¢ ses icin yazilan ¢ok
sayida yay vardir. Piyanist iki eliyle yay ¢ekerken ayni anda teli ¢ekerek pizzicato da
yapmalidir, bu 6nemli 6l¢giide ¢calisma gerektiren zor bir tekniktir. Eserin son bdliimiinde
besteci yay c¢ekme teknigini doguskanlarla birlikte kullanmistir. Piyanist akord
civilerine yakin bir yerde iki tane bas teline sarilmis iki tane kalin ve uzun yay kullanir.
Bu yay ileri geri hareket ettirildikge degisik doguskanlar duyulur. Islik ¢alma, sise ile
glissando yapma gibi farkl teknikler yay ¢cekme ile birlikte kullanilir (Signor, 1992: 28-
29).

1976°da Scott, piyanist David Burge’iin Rhapsodies eserini icra ettigini
duymustur. Bu yay ¢ekme teknigini gérmesi ona ilham vermistir ve daha sonra Curtis-
Smith’e yaylar1 nasil olusturdugunu sormustur. Scott, piyano i¢inde bir yaydan diger bir
yaya hizlica gegmenin zor oldugunu, ¢iinkii ¢ok fazla telin ¢ok genis bir alanda yayili
oldugunu ve bu yiizden bu isi birden fazla icraciyla birlikte yapmanin daha kolay
olacag1 kanisina varmustir. Scott, rapsodiyi dinledikten bir sene sonra, Colorado
Koleji'nde "yayli piyano" toplulugu kurmustur ve topluluk icin bir¢ok beste yazmistir.
Toplulugun icra ettigi eserler genellikle tek piyanonun etrafinda on veya on iki
piyanistin yerlestirilmesiyle gerceklestirilir (Shockley, 2018: 124). Bu eserler 2.75
metre kuyruklu piyano i¢in yazilmistir ancak 2.25 metre olan kuyruklu piyanolarda da
caliabilirler ama piyano kiiciildiikce eserleri icra etmek de zorlasir. En belirgin
problem, eserler on kisi i¢in yazildigindan dolayi kiigiik piyanoda performans sirasinda
piyanistler fazla kalabalik olur. Kiiclik piyanoda ayrica “sert” yaylar1 ¢ekmek zordur,

clinkii teller altindaki ses tahtasina daha yakindir, bu yiizden yaylarin tahtaya carpma
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riski yiiksektir. Scott ayrica kiigiik enstriimanda, &zellikle bas tellerinden giizel bir ton
¢ikarmanin zor oldugunu sodyler, bu yiizden biiylik enstriimanda icra edilmesini tavsiye

eder (Signor, 1992: 62).

Scott’in yay c¢ekme teknigindeki eserleri Bertoncini ve Curtis-Smith’ten
oldukca farklidir. Diger iki besteci yay ¢ekme tekniginin yaninda diger modern piyano
tekniklerini de kullanirken, Scott eserlerinde yay c¢ekme teknigini 6n planda, ana
performans araci olarak tutmustur. Sadece Minerva's Web (1985), The Tears of Niobe
(1986) ve Resonant Resources (1983) eserlerinde bir tek pizzicato teknigi eklemistir.

Uzun araliksiz notalar i¢in naylon yay kullanmistir (Signor, 1992: 49, 29).

Scott’in tek bir piyanist i¢in besteledigi eser Resonant Resources eseridir.
Eserde yay ¢ekme i¢in bambagka bir cihaz kullanilir ve Scott’in diger yay c¢ekme
parcalarindan ¢ok farkli duyulur. Gitarlar i¢in kullanilan e-bow aletine benzer isleyen
bir elektromiknatis aleti yapmustir. Scott, “Telleri manyetik olarak harekete gecirir. E-
bow degildir ama ayni piyanoda teknoloji uygulanir.” diye ifade eder. Elektromiknatis
telleri ayn1 anda yay ¢eker. Geleneksel sekilde piyano ¢alimiyla tuglara basildigi zaman
teller titresir ve sesler elde edilir. Scott bu teknigi baska eserlerinde kullanmamistir, bu

manyetik tini, tiiriiniin tek 6rnegidir (Signor, 1992: 31-32).

Scott’in Minerva's Web ve The Tears of Niobe eserleri tek bir kuyruklu
piyano i¢in bestelenmistir ve teli yay ¢eken ve teli ¢ekerek pizzicato galan on piyanist
icin yazilmistir (Signor, 1992: 2). Her iki parca da Ovid'in Déniisiimler 23 eserinin
altinc1 kitabindan esinlenilmistir. Ancak Scott, pargalarin belirli bir hikayeyi takip eden
programli bir bi¢imde diisiiniilmemesi gerektigini belirtmistir. Istedigi daha ziyade,
klasik mitolojilerdeki masallarla bagdastirilan imajlara ¢agrisim yapmaktir. Minerva's
Web eserinin konusu tanriga Minerva ve oOlimli Archne arasindaki bir dokuma
yarigmasidir. Parcanin ismi ile miizigin performans: arasinda, planli veya planh

olmayan bir sekilde, gdrsel bir bakis acisiyla karsilikli benzetmeler yapilabilir. Ornegin

* Metamorphoses: Déniisiimler, Romal sair Ovid tarafindan MS 8 yilinda tamamlanan ve 15
kitaptan olusan Oykiisel siir tiirinde bir edebiyat eseridir. Yunan ve Roma efsanelerine konu olan
kahramanlarin mucizevi doniisiim hikayelerini anlatir.
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Minerva ve Arachne arasindaki dokuma yarigmasi, icracilarin birbirlerine gecen yay
hareketleriyle benzetilebilir. Ayrica, misina yaylar dokuma imajint g¢agristirabilir

(Signor, 1992: 36).

The Tears of Niobe eseri ise Thebes'in 6liimlii kraligesi Niobe'yi anlatir.
Niobe, Thebes kadmlarmin tanrica Latona'ya tapmasini yasaklamistir. Kendisinin
tanrigalara layik gilizellikte oldugunu, yedi kizi ve bir ¢ok oglu oldugunu soyleyerek
Latona'min sadece iki ¢ocugu olmasini (Apollo ve Diana) kiiclimser. Latona buna
kizarak intikam alir ve Niobe'nin biitiin c¢ocuklar1 Apollo'nun oklariyla 6ldiiriiliir.
Niobe'nin esi Amphion caresizlik iginde intihar eder. Ailesinin cansiz bedenlerinin
yaninda kederlenen Niobe, kendi iilkesinden uzaklastirilir. Bir dagin zirvesinde aglayan

Niobe'nin gozyaslar: bugiin bile mermerden damlar (Signor, 1992: 37).

Minerva's Web ve The Tears of Niobe eserleri gogunlukla geleneksel nota
yazimiyla yazilmistir. Scott genellikle ii¢ porteli yazmistir ancak bese kadar ¢ikabilir.
Her icraci (ona kadar) numaralandirilmistir. Bu numaralar portrelerin baslangicinda
veya notlarin yaninda yazar. Bu numaralar hangi icracinin hangi partiyi ¢alacagin

gosterir. Karigiklik olabilecek yerlerde ise hangi icracinin hangi notayr calacagini

notlarla belirtir (Sekil 113)(Signor, 1992: 37-38).
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Scott, yayli piyano hazirlig1 ve icrasi notlarinda sunlart soylemistir:

"Her icracinin fiziksel konumunu belirlemek igin dikkate deger bir prova siiresi
gereklidir. Cogu durumda, bir ya da iki icraciyy1 piyanonun diger tarafina
tasimak sikisikligr azaltir ve herkesin partisini daha kolay ve rahatca ¢almasini
saglar. Her topluluk, kendi pozisyonunu ve parg¢anin bir boliimiinden digerine

fiziksel hareket kaliplarint ¢calisacaktir” (Signor, 1992: 64).

Sekil 114. Yayh piyano toplulugu **

Scott'n asistan1 olan Dan Wiencek yayli toplulugunun icrasina yonelik

zorluklar soyle ifade eder:

"Muhtemelen topluluk ¢alismasinin en zoru oldugunu soyleyebilirim. Sadece
biitiin notalar: bir araya getirmek degil, piyanonun etrafinda toplanmig on kisi
oldugu igin, neler oldugunun koreografisini yapmamiz da gerekiyor.
Koreografi ugruna degil, uygulama nedenleriyle. Kimin nerede caldigini ve

kollarimin  nereye gittigini  bilmek zorundayiz, boylece egilip yoldan

% The Bowed Piano Ensemble (https://www.youtube.com/watch?v=jZBEfZX3CCc) 01.12.2020
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¢ekilebiliriz. Piyanonun iginde yirmi kol hareket ederken ¢ok kalabalik oluyor.
Bunu dikkatlice planlamalyiz. Canli bir performans sirasinda, insanlar
genellikle cok koreografik goriindiigiinii séylerler. Oyle, ama estetik nedenlerle

degil. Sadece pratik ve fiziksel nedenlerle™ (Signor, 1992: 64).

Scott'in topluluk parcalari her zaman on icract i¢in yazilmamisti. Erken yayl
toplulugu parcalar1 toplam bes kisi gerektiriyordu. Daha sonra, miizikal kapasiteyi
arttirmak i¢in daha c¢ok icraci eklendi. Wiencek, Scott''n daha melodik ve armonik
olarak &zgiir olmasi icin daha ¢ok icraci istedigini ifade etti. Onceki bes kisilik
eserlerinden daha c¢ok nota ve daha ¢ok akor yazdi. Piyanoda etkin bir sekilde

calisabilen azami sayiy1 on icraci olarak belirledi (Signor, 1992: 65).

Scott'in eserlerde kullanilmasi i¢in tasarladigr yaylar iki tiptedir: sekiz iplikten
olusan re¢inelenmis misina balik¢t iplerinden olusan yumusak naylon yaylar ve kiigiik
bir parca tahtaya sabitlenmis recineli at kilindan olusan sert minyatiir yay. Naylon
misinalar1 kullanmay1 Curtis-Smith bulmustu, Scott ise seker ¢ubuklari, tirnak torpiileri,
dil bastiricilara at kili tutturulmus kendi 6zgiin minyatiir yayin1 gelistirdi. Bu yay
piyanistlerin sadece uzun, araliksiz notalara degil ayn1 zamanda hizli, bagimsiz pasajlara
ve birbirine baglanan kaliplara da naylon yaylarla birlikte ulasmasini sagliyordu

(Signor, 1992: 2-28).

“Yayl Piyano” toplulugunda her kisi bir veya daha fazla telde yay ceker,
yaylar biitiin enstriimana dagilmis durumdadir. Performanstan 6nce hazirlik yapilmasi
gerekir. Yaylara her agidan ulasabilmek ic¢in piyanonun kapagi sokiilmeli, daha 6nce
bahsedildigi gibi susturucular agirlik konularak agilmali ve nota standi kaldirilmalidir.
Her yayin sonuna kii¢lik bir etiket yapistilir. Piyanonun ¢esitli yerlerine yerlestirilmek
tizere kumas kullanilmalidir, bu kumasin farkli nedenleri vardir. Yaylar (ve etiketli
kisimlar1) kullanilmadigi zaman iizerine konulmasi icin, kumaslar saseye ve ses
tahtasina yerlestirilir. Bu ayn1 zamanda performans sirasinda olusabilecek istenmeyen
sesleri de engeller. Scott ayni zamanda akort ¢ivilerini de kumasla kaplar ki, bu da
yaylarin dolanmasini engeller (Shockley, 2018: 125; Signor, 1992: 62-63).
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Yayl toplulugunun icrasi i¢in bazi ilkeler agiklamistir: “Akorlarin arasinda
bosluk olmamali, sesin siirekligi i¢in hafif belirsiz bir sekilde iist {iste devam etmelidir.
Bir piyanist akordan akora hareketleri, kafasini sallayarak yonetebilir.” Legato’nun
devamu igin piyanistler birbirinin tizerine ¢alarak devam ettirmelidirler (Signor, 1992:

53). Sekil 115°de dort piyanistin (2,3,4,5) ¢almasiyla olusturulan melodi:
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Sekil 115. S. Scott, Tears of Niobe

Scott tellerde farkli karakteristik sesler ¢ikarmak i¢in degisik yollar bulmustur.
Ornegin sforzando niiansini, dondurma cubuklarina at kili yapistirmak ~gibi.
Recinelendigi zaman bu kisa at kili yay:r telde siiriiklendiginde kisa bir ses cikarir.
Dondurma c¢ubugunun iki tarafina da at kili yapistirildigr zaman yan yana iki tel aym
anda yay ¢ekilebilir. Scott, misina digiimlerini “yumusak yaylar” olarak
nitelendirmistir, yumusak yaylar uzun, yavas notalar i¢in daha uygundur. At kilindan ve
dondurma c¢ubugundan yapilan minyatiir yaylara ise “sert yaylar” olarak adlandirmistir
ve bu yaylar daha kisa notalar tiretirler, staccato ve aksanli notalar gibi. Bu kat1 yaylar,
dondurma ¢ubugu disinda, dil bastirma ¢ubugu veya tirnak torpiisiiyle de yapilabilir.

Piyanist kati yaylar ile tekrarlanan notalar, tremolo yapabilir (Shockley, 2018: 127).
2.12.1. Yumusak Yaylar (Soft Bows)

Scott’in yumusak yay fikri Curtis-Smith’ten gelse de, degisiklikler vardir.
Curtis-Smith 0,235 mm(4 1b/pound) yay kullanirken, Scott 0,263 mm (6 1b/pound) yay
kullanir. Rhapsodies eserinde kullanilan yaylar altidan otuz taneye kadar iplikten
olusurken Scott dortten sekiz taneye kadar iplik kullanir. Misinalarin uzunluklart her
yayda degisir ancak Scott’a gore genel olarak iki boyut vardir. Scott, kullanilacak
yaylarin birbirinden ayristirilmasi i¢in, her yaym ucuna farkl renklerde metal gergeveli

etiket anahtarlik takmay1 6nerir (Signor, 1992: 49-50).
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color coded

Ci‘——-—- metal-rimmed key tags 7

four to eight strands of
monofilament fish line (& 1lb.)

Sekil 116. S. Scott, Performans agiklamalari, yuamusak yay25

Yumusak yaylar birlik, ikilik ve dortliikk uzun notalar i¢in kullanilir. Yaylarin
glizel slirtinmesi i¢in iyice re¢inelenmelidir. Scott, sprey recineyi tavsiye eder. Yaylar
Sekil 117°de goriildiigii gibi tellerin altindan gecirilmelidir. Scott, anahtarliklarin

tellerden gegirilmesi i¢cin cimbiz veya benzer bir alet kullanmay1 6nerir.

Sekil 117. S. Scott, Performans agiklamalari, yuamusak yay

Yumusak yaylar Sekil 118’de goriildiigii gibi {i¢ unison telin arasindan da
gecirilebilir. Bu teknikte ses daha giir ¢ikarilir ancak crescendo ve decrescendo

yapilamaz (Signor, 1992: 51).

Sekil 118. S. Scott, Performans agiklamalari, yumusak yay

(Signor, 1992: 50)
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Scott yaylarin birbirine karigmamasi, kolay tespit edilmesi ve hazirligin kolay
yapilmast i¢in bir panoda tutulmasini Onermistir: “Yaylar piyanoda degilken yay
panolarinda depolanmalidir. Bu tellerin birbirine dolasmasini onler ve her hazirliktan
once recginelenmesi daha kolay olur. Piyanistler piyanoda yaylarin birbirine
dolanmamasi i¢in dikkat etmelidir ¢iinkii 6zellikle performans sirasinda onlart ¢6zmek
zordur.” Scott ayn1 zamanda yaylarin dolanmamasi i¢in miknatis kullanilabilecegini de

diistinmtstiir. Saseye yapistirilan miknatislar ayn1 zamanda yaylar1 gergin de tutar

(Signor, 1992: 52).
2.12.2. Sert Yaylar (Rigid Bows)

Yumusak yay fikri Curtis-Smith'ten gelse de, sert yay Scott'in kendi icadidir.
Scott, Curtis-Smith'in fikrini biraz daha ileri gétiirerek, piyanoyu, viyolonsele benzeyen,
tus-ceki¢ olmadan, tamamen yepyeni bir enstriimana doniistiirmeyi diisiindii. Boylece
Scott minyatiir "piyano yaylar1" yaratmaya basladi ve sonunda tirnak torpiilerine ve bir
veya iki tarafina at kili yapistirilmis dondurma cubuklarinda karar kildi. Bu teknik,
yalnizca herhangi bir yayl telin yapabildigi zengin ve uzun notalart miimkiin kilmakla
kalmadi, ayn1 zamanda hizli notalar ¢alinmasina da izin verdi, aksi takdirde biitiin bir

yayli galgilar grubu gerekirdi (Signor, 1992: 53-54).

Scott ilk sert yayr dondurma cubuguna at kili yapistirarak yapti. Ancak
topluluk icracilart eseri icra ederken bu dondurma ¢ubuklarinin kiigiik oldugu gordii ve
bunun yerine dil bastirict ¢gubuklar kullanmaya basladilar. Bu sert yaylar1 yapmak igin,
at killarmin uglar bir kopiik seride yapistirilir ve at killariin bittigi yerden bir iplik
baglanarak saglamlastirilir. Daha sonra kopiik serit dil bastiriciya tutturulur (Signor,
1992: 54).
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'«———— poOpsicle stick or
tongue depressor

foam photo-mounting strip

horsehair

Sekil 119. S. Scott, Performans agiklamalari, sert yay

Yumusak yaylarda oldugu gibi, sert yaylar da performanstan Once
recinelenmelidir. Scott, telleri yayla ¢ekerek recinenin biraz islenmesini tavsiye eder.
Tinilar, telde uygulanan "testere ile kesme" hareketiyle tiretilir. Sert yaylar tek notalar
calmak icin kullanilir, kisa ve bagimsiz notalar1 ¢almaya uygundurlar. Yumusak yaylar
renkli etiketlidirler ve performans sirasinda piyanoda dururlar ancak piyanist bu sert
yaylar1 genellikle telden tele tasir. Kullanilmasit gerekmedigi zamanlar sert yay
piyanonun iizerinde durabilir ancak bagkasi telleri calarken susturmasini engellemek
icin genellikle onlar1 almak gerekir. Sert yay1 tellerin arasina sokarken ve ¢ikarirken
piyanist her zaman telleri parmagiyla susturmalidir, aksi takdirde kazara ses ¢ikartabilir.
Sert yaylar uzun siire kullanildiktan sonra performans sirasinda reginesi azalabilir ve
bozulabilir. Scott, yedek bir yay tasiyarak bu problemin 6niine gegilebilecegini tavsiye
eder (Signor, 1992: 55-56). Scott, "rigid" yazarak, pasajin sert yay ile ¢alinmasi

gerektigini belirtmistir:
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Sekil 120. S. Scott, The Tears of Niobe

Sert yay teknigi yumusak yaydan oldukca degisiktir. Scott, icracinin bilegini
veya On kolunu piyanonun sasesine veya baska bir sert kismina dayayarak
desteklenmesini Onerir ancak tellere dokunmadan dikkatlice yapilmadir. Sert yayin
hareketi alttaki ses tahtasina ¢arpmayacak kadar kisa, ayni zamanda temiz bir tini
cikaracak kadar da saglam olmalidir. Sert yay partisi ¢alinmaya basladigi zaman, yay
asla teli terk etmemelidir, yay lizerinde durur ve tekrar hareket eder. Bu teknik, bilekten
yapilacak hizli ve kesin vurus hareketi gerektirir. Vuruslarin sonu, basi kadar kesin
olmalidir ve sert yayi birlikte ¢alan biitiin icracilar daha iyi bir topluluk icrasi i¢in ayni
tinty1 ¢ikarmaya cabalamalidirlar. Icracilar isimlerini ya da hangi yay oldugunu
belirtmesi i¢in bir kodu sert yaylarin lizerine yazabilirler, zira her yayin farkl 6zellikleri

vardir. Yay iiclii tellerde ¢alinirken, dista kalan tellerde ¢alinir (Signor, 1992: 56-57).

)

@)

Sekil 121. S. Scott, Sert yay teknigi

Ancak, bagka bir icract ¢alacag icin, sert yaymn tahta kismi yanindaki komsu
teli susturmamasi i¢in iiglil tellerin arasina yerlestirilmesi gerekebilir. Tabii bunun i¢in,

yayin arasina yerlesecegi teller baska icraci tarafindan kullanilmayacak olmalidir. Yay
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tellerin arasina parga baslamadan once yerlestirilebilir ve biitiin performans sirasinda

orada kalabilir (Signor, 1992: 57-58).

Yz

d

Sekil 122. S. Scott, Sert yay teknigi

Bazi sert yaylar cift tarafli olabilir, yani at kili yayin iki tarafina da yapistilir.
Bu yaylar eger icracinin yarim ton araliktaki iki farkli teli calmasi gerekiyorsa kullanilir.
Bu ¢ift yayin (double bow), iki telin arasinda piiriizsiiz hareket ettirilmesi i¢in icracinin
aligtirma yapmasi gerekir. Ust perdelerde teller birbirine daha yakin oldugu i¢in baz gift
yaylarin tek tarafli sert yaylardan daha ince yapilmasi gerekebilir. Scott bu yaylarin ince
tirnak torpiilerinden yapilmasini 6nerir, at kil iki tarafa da eklendikten sonra dondurma
cubuklart ve dil bastiricilar ¢ok genis kalabilir. Ayn1 zamanda daha ince bir yay icin
atkilinin arkasinda kopiik serit yerine ince ¢ift tarafli bant kullanilabilir. Cift tarafh
yaylarin iki ses arasinda hizlica gezmesi farkli ve zor bir teknik gerektirir (Signor, 1992:
58-59).

nail file

double sided horsehair
mounted on scotch tape

Sekil 123. Cift tarafli sert yay26

%% Double bow
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2.12.3. Diger Malzemeler

Yay ¢ekme teknigi icin baska bircok malzeme kullanilabilir. Scott’in kullandig1
yay ¢ekme tekniklerinden biri de pleksi cam kullanmaktir. Pleksi cam zimpara kagidi ile
zimparalanarak piirlizlendirilir ve telin yiizeyinde ¢ekilir, siirtiiliir. 2005°te besteci Drew
Baker ise Gaeta (2005) eserinde kaset band1 kullanmistir. Bu kaset band1 60 santimetre
uzunlugunda olmali, bir ucu piyano telinin tarafinda diigtim atilir, diger ucunu ise eliyle
gergin tutar. Piyanist bandi bagparmagi ve isaret parmagi arasinda tutar ve kavranan
parmaklart gergin bant boyunca kaydirir, parmak uglart nemlendirilmis olmalidir. Bant
boyunca yapilan bu siirtme eylemi, tele aktarilarak ses ¢ikarir. Quadrivial (1997) eseri
i¢in besteci Michel van der Aa, kisa uzunluklardaki yay killarini, birkag piyano telinden
gegirerek, uglarini bir lastige baglamis ve lastigi de mikrofon standina gegirmistir. Bu
teknik, tek piyanistin birka¢ telde yay c¢ekmeyi ayarlamasi i¢in olduk¢a iyi bir
yontemdir. Bu lastikli yaylar dnceden hazirlanir ve mikrofon standi yaylar1 gergin

tuttugundan, ulagsmasi ve hareket ettirmesi kolaydir (Shockley, 2018: 127).



3. BOLUM

HAZIRLANMIS PIYANO (PREPARED PIANO)
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3. BOLUM
HAZIRLANMIS PiYANO (PREPARED PIANO)

“Gegmiste, disonans ve konsonans arasinda anlasmazlik vardi, yakin
gelecekte, giiriiltii ve miizikal denilen sesler arasinda olacak . . . Perkiisyon miizigi,
klavye etkisindeki miizikten, gelecekteki tiim-Ses miizigine bir ¢agdas gecistir” John

Cage (Saxon, 2000: 28).

Richard Bunger hazirlanmis piyanoyu “kuyruklu piyanoda, enstriiman normal
sekliyle (tuslara basarak, bu hareket ¢ekicin tellere vurmasini saglar) ¢alindigir zaman
(genellikle tellerin arasina) nesnelerin gegici olarak eklenmesinin yeni ses perdeleri ve
tinilar olusturmasi” olarak tanimlar (Ishii, 2005: 36). Gegmiste besteciler piyanoya
farkli materyaller yerlestirmek, tellere malzeme ekleme teknigi icin farkli isimler
kullanmig olsalar da, artitk bu teknige “hazirlanmis piyano” (prepared piano)
denmektedir. Besteciler yillar boyunca piyanodan farkli tim1 elde etme denemeleri
yaptilar. Once telleri manipiile ederek basladiklar1 deneyleri en sonunda "hazirlanmis
piyano"ya ulasti. Hazirlanmig piyano sozciikleri ile adi 6zdeslesen Cage, vurmali ¢algi
eserlerini yapmak i¢in ritmik proporsiyonlar, zaman uzunluklar: gibi teknik bilgilerini
ve estetik felsefesini gelistirdikten sonra piyanoyu yeni bir bigimde kullanmay1 kesfetti.
Tellerin arasina cesitli materyaller ekleyerek piyanonun tinisini farkli bir enstriiman
olarak duyulacak sekilde degistirdi. 1940°ta gelistirdigi teknikler i¢in Cage “hazirlanmis
piyano” (prepared piano) adini kullandi (Rhodes, 1995: 12-45).

Bu teknikleri gelistirmesinin ardinda, danscilara piyano esligi yaptig
tiyatronun sahnesinin kiigiilk olmasi1 yatar. Dansgilardan Sylvia Fort, Afrika tarzinda
duyulacak bir miizik istedi ancak tiyatronun sahnesi piyano disinda herhangi bir vurmali
calgl koyacagi kadar biiyiik degildi. Parca i¢in dnce on iki ton sisteminde bir beste yapti
ancak tatmin olmadi ve piyanoda perkiisyon sesleri ¢ikarabilecek tinilar elde etmeyi
denedi. Once tellere plastik tabaklar koymay1 denedi ancak plastik tabaklar ¢ok hafifti
ve teller ¢alindik¢a hareket ediyorlardi, bu yiizden baska denemelere yoneldi. Tellerin
arasina malzemeler ekleyerek tiniyr Afrika orkestrasi tarzinda degistirebildigini farketti.

Mart 1940°ta Bacchanale adli ilk hazirlanmig piyano eserini besteledi ve ¢aldi. Bu
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parcanin hazirlanmasi kolaydir ve icrasinda davul ve bongo’ya benzeyen perkiisyon
sesleri duyulur. Parcada kullanilan malzemelerde kiigiik bir altigen civata, vida, on bir
parca hava gecirmez kauguk bant vardi. Bantlar telleri susturup sesin kiitiik davulu gibi

¢ikmasini sagliyordu ve vida ise sesi metaliklestiriyordu (Rhodes, 1995: 45-46).

Sekil 124. J. Cage, Bacchanale

Ogretmenleri Cowell ve Schéenberg’den etkilendigini sdyleyen Cage, 6zellikle
kendi denemelerinin kaynagi olarak Cowell’in The Banshee eseri i¢in susturucu pedala
bastig1, asistanligini yaptig1 zamanlari1 vurgular. Cage erken piyano pargalarinda “string
piano” terimini kullansa da, daha sonra kendi terimi olan hazirlanmis piyanoyu
kullandi. Tellerde, pedallarda, tuslarda, cekiclerde olmak iizere ¢ok ¢esitli hazirlama
metodlan gelistirdi (Shockley, 2018: 131). Cage’in piyano besteleri iki gruba ayrilabilir;
Bacchanale ve Totem Ancestor (1943) gibi dans performansi i¢in yazdigi pargcalar,
Amores (1943) ve Sonatas and Interludes (1946-48) gibi konser pargalari. Dans
performansi igeren pargalart az sayida hazirlik igerir ve nota yazimi ve tinisi, daha ¢ok
hazirlik gerektiren konser parcalarindan daha kolaydir. Cage, Amores eserinin baslangi¢
kisminda hazirlanmis piyanoyu soyle agiklar: “Hazirliklar tamamlandiginda, bir piyano
veya hatta bir “hazirlanmis piyano” ¢aldigini hissetmeden ilgili tuslar1 galabiliyorsa,

istenen tiim sonu¢ elde edilmistir. Enstriimanin piyanodakileri diisiindlirmeyen,
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inandiric1 bir sekilde kendine has karakteristiklerinin olmasi neticelenmelidir” (Ishii,

2005: 38-36).

PREPARED PIANO:

MATERIALS PLACED BETWEEN FOLLOWING STRINGS

scmew &
sva
RUBBER FE

2 SCREWS, ONE WITH LOOSE NUT Fer=a=]

BOLT Bt

L_
BOLT et
L LI

DETERMINE POSITION AND SIZE OF MUTES BY EXPERIMENT
Sekil 125. J. Cage, Amores

Cage basindan beri hazirlanmis piyanonun sans ve belirsizligin unsurlarini
icerdigini disiindii ancak zamanla sesleri segme tavri gelisti. Bacchanale, Totem
Ancestor, Prelude for meditation ve A Room gibi erken donem eserlerinde hazirliklar,
malzemelerin  biiyiikliikleri, yerlesimlerine iliskin direktifler daha serbesttir.
Malzemelerin susturucu ve agraflar {izerindeki yer se¢imi piyaniste birakilmistir (sekil

125) (Rhodes, 1995: 57).

Amores eserinin hazirhiginda dokuz vida, sekiz civata, iki somun ve ii¢ serit
kauguk gerekir, istenen tellerin arasina yerlestirilir. Bes tane tusun tellerine birer vida
sikistirilmalidir. Piyanist, bu unison tellerden birinci ve ikinci telin ya da ikinci ve
tiglincii telin arasina takilacagina kendisi karar verir. Vidalar istenmeyen metalik sesler
yapmayacak, ancak doguskanlarla zengin bir rezonans olusturacak kadar biiyiik
olmalidir. iki tus da her birinde iki vida ve bir somun olacak sekilde hazirlanir. Her tus
icin, bir somun, vidaya gegirilir ve unison tellerin ikincisi ve tgilinciisii arasina
yerlestirilir. somun olmayan vida ise birinci ve ikinci tellerin arasina gegirilir. Somunlu
vida metalik bir ses ¢ikmasina sebep olur, c¢iinkii tel titrestikce vida somunu sektirir.

Somun vida ¢evresinde serbestge sekecek biiytikliikkte olmalidir (Ishii, 2005: 35-36).
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Bas perdesindeki sekiz tusu hazirlamak icinse vidalardan ziyade daha biiyiik
olduklart i¢in civatalar kullanilir. Teller uzadik¢a armoninin zenginlesmesi igin
malzemelerin de biiylimesi gerekir. Civatalari tellere yerlestirmek igin, bir tornavida iki
telin arasma sokulur ve nazikge cevrilerek teller genisletilir. Onlemler alinirsa Cogu
hazirlik piyanoya zarar vermez. Tornavida kagit bant / maskeleme bandi ile bantlanip

tellere zarar vermemesi ig¢in korunmalidir (Ishii, 2005: 37).

Kauguk serit ise unison tellerin birinci ve ikinci telleri arasina bir ucu, ikinci ve
liciincil tellerin arasina da diger ucu sokulacak sekilde yerlestirilir. lyice yerlesmesi igin
ortadaki tel bastirilir. Bu kauguk, teller ¢alininca doguskanlar iiretir ancak ses canli

degil, donuktur (Ishii, 2005: 37).

Nota yazimi geleneksel nota yazimidir ve calmak i¢in alisilmadik piyano
teknikleri gerektirmez. Ancak piyanodan ¢ikan ses notada goriinenden tamamen
farklidir (Sekil 126).
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Sekil 126. J. Cage, Amores

Cage, Totem Ancestor eserinde dort siitundan olusan iki sayfa hazirlama
notlar1 yazmistir (Sekil 127). Ilk siitun da hangi telin hazirlanacagina dair notalar yazar,
ikinci stitunda hangi malzemenin kullanilacagi, icilincii stitunda unison tellerden
hangilerinin arasina malzemenin sikistirilacagi ve dordiincii slitunda ise malzemelerin

susturucudan ne kadar uzaga yerlestirilecegi yazar.
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SCREW or BOLT

SCREW or BOLT

SCREW or BOLT

SCREW with nuts
(free to rattle)

SCREW or BOLT

Strings
(left to right)

2-3

2-3

Distance from Damper (inches)
(approximate)

2

Sekil 127. J. Cage, Totem Ancestor

121

Hazirlanmig piyanoyu gelistirmeye yogunlastigi yillar boyunca, piyaniste

verdigi talimatlar daha spesifik olmustur. Sonatas and Interludes yillarinda malzeme ve

yerlestirme talimatlar1 oldukca kesindir, bu ylizden piyaniste az secenek birakilmistir

(Sekil 128). Sonatas and Interludes eseri yetmis dakika siirer ve piyanonun seslerinin

yarisindan fazlasinin hazirlanmasi gerekir (Signor, 1992: 13).

Sekil 128. J. Cage, Sonatas and Interludes
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Cage’in on alt1 sonat ve dort interliidden olusan Sonatas and Interludes eserini
icra etmek bir saatten fazla siirer, kuyruklu piyanoyu hazirlamaksa genellikle iki buguk
saat stirer. Kirk bes perde, tellerin arasina ¢esitli vida, civata ve somunlarin yani sira
kauguk ve plastik seritler konarak hazirlanir. Hazirliklar enstriimanda kabaca ti¢ farkli
ses rengi olusturur. En {ist ses perdesi civata ve vidalari unison tellerin ikinci ve {iglincii
telleri arasina yerlestirilerek hazirlanir. Metal nesnelerin nispeten hafif hazirlanmasi,
orijinal sesin minimal diizeyde degisimini saglar, civata ve vidalar ise bir ugultu 6zelligi
ekler. Sonug olarak, iist perdenin tinis1 hafif ¢inlar, ziller, ¢anlar, gong, metalofon sesine
benzer. Sadece iki tel hazirlandig1 i¢in, hazirlanmayan ilk tel diger tellerden ayrigir. Una
corda pedalina basildigi zaman c¢ekigleri saga kaydirir ve sadece hazirlanmig teller

cekigler tarafindan vurulur, hazirlanmamis tel vurulmamuis olur (Ishii, 2005: 40).

En alt perde, iist ve orta perdeye gore daha agir hazirlanir, orijinal tinilarin
¢ogu kaybolur. Buradaki {inison tellerin hepsi civalar, vidalar, plastik ve kauguk gibi
malzemelerin iki ya da ii¢ tanesinin kombinasyonuyla hazirlanir. Plastik ve kauguk
susturmalarla sogurulan teller davul ve kiitiige benzer sesler olusturur. Tellerin kendi
rezonanst azaldik¢a, tin1 degisimi arttigindan dolayr en alt perdedeki tinilar, st
perdedeki c¢inlama sesleri ile tezat olustururlar. Orta perde, alt perdeye gore daha hafif,
iist perdeye gore daha agir hazirlanir. Orta perde, alt perdeden iist perdeye dogru bir tini
degisimi saglar, en alttan en lst perdeye ¢iktikga agir, giiriiltiilii seslerden, ¢an benzeri
hafif tonlara dogru bir spektrum iiretir. Enstriimanin piyano olmasina ragmen, farkl
renkler ortaya c¢ikar. Sonatas and Interludes eserinin hazirlanmasi, Cage’in diger
eserlerine nazaran daha ayrintili olmasi, farkli karakterleri ve duygulari ifade etmek icin

farkl1 tin1 yelpazesi saglar (Ishii, 2005: 40-41).

Cage’in hazirlamalar icin belirttikleri, farkli piyanolarda farkli sesler ortaya
cikarir. Cage ilk yillarindaki hazirlanmis piyano denemelerini ve performansini tek
basina yapiyordu ve hangi enstriimanda, hangi sesleri istedigini biliyordu. Baska
piyanistler bu parcalar1 icra ettikge, bestelerine belirsizligi dahil etmekle ilgilenmeye
basladi. Cage zamanla notalardaki hazirlik aciklamalarinin farkli modellerdeki
piyanolarda tutarli sesler saglamadiginin farkina vardi ve “Miizik benim evimden ¢ikip

piyanodan piyanoya, piyanistten piyanistte dolastikca, sadece iki piyanistin 6zellikle
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birbirinden farkli degil, ayn1 zamanda iki piyanonun ayni olmadigi da netlesti” dedi.
1940’larin sonlarinda bir piyanist Cage’den onun The Perilous Night eserinin icrasini
dinlemesini istediginde Cage “Onun piyano hazirhi@ o kadar kotiydi ki (poor), o
zaman o miizigi hi¢ yazmamis olmayi diledim” diyerek dehsete diistiiglinii ifade etmisti

(Cage, 1973: 8; Shockley, 2018: 144).

Christian Wolff (1934 - ) For Prepared Piano (1952) eserinde ¢ogunlukla
Cage’in yontemini tercih eder. Piyano modelini ya da telin oranin dlgiislinii vermez
ancak hazirliklardan beklenen sonuglardan birini ekler. Hazirliklar dogru oldugunda
degistirilecek sesleri listeler. Oregin fa diyez tusu bazi kauguk vs hazirlamalarindan
sonra pesleserek fa naturel olarak tinlamalidir. Bunger ise Two Pieces for Prepared
Piano (1977) eserinde Ol¢iileri verir, 6rnegin dokuz tipte tel hazirlig: ister ve on dokuz

ayrt hazirlik notu vardir. Malzemelerin konulacagi telin orani i¢in agiklama yazar

(Shockley, 2018: 144-145).
3.1. Malzemeler ve Uygulama Teknikleri
Hazirliklar birkag kategoride siralanabilir (Shockley, 2018: 131-132);

1. Yiizeydeki hazirliklar: Tellerin yiizeyine bir malzeme yatirilir ya da teller ile
cekiclerin arasina (¢ekiclere takmadan) bir malzeme konur. Konulan malzeme,

cekicler hareket ettirildikce tellere dokunur.

2. Tellerdeki hazirliklar: Yiizeydeki hazirliklara benzeyen bu hazirliklara ilave
olarak, tellerin arasina malzemeler yerlestirme, tellere bir malzeme takma ya da

yapistirma, birkag tele iplik ge¢irme vardir.

3. Ceki¢ hazirliklar: Cekiglere malzemeler takilir, ayn1 zamanda ¢ekigler,
vuruldugu alanin degismesi i¢in malzemelerle sarilabilir. Bu hazirlikta en ¢ok

bilinen muhtemelen tack piano’dur.

4. Coklu hazirliklar ( ikili, Gi¢lii, daha fazla ): Tek bir nota i¢in yapilan birden ¢ok
islem uygulanir. Hem yiizey, hem tel hazirlig gibi.
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5. Una Corda Hazirliklari: Hazirliklardan sonra pedalin aktiflesmesi ya da

birakilmasiyla sesin rengi degisir.

6. Tuslardaki hazirliklar: Tuslarda hazirlik yapmak, malzemeler yerlestirmek igin

yapilan islemler.

7. Pedal hazirliklari: Pedala, pedal mekanizmasina eklenen hazirliklardir. Pedala

basilinca eklenen yeni sesler, ya da pedalin bloke edilmesi gibi islemler.

Hazirlanmis piyano eserlerinde, eserleri hazirlarken veya da calarken c¢ok
hassas olunmali, enstriimana zarar vermemek i¢in ¢ok dikkatli olunmalidir. Cogu eserde
tellere materyal yerlestirmek gerekmektedir. Bakir teller ¢elik tellerden daha yumusak
oldugundan dolay1 malzeme se¢imine 6zen gostermek gerekmektedir. Mesela celik bir
civata iist perdedeki iki telin arasina dikkatli bir sekilde sikistirilirsa tellere zarar verme
riski yoktur ancak ayni malzeme bas tellerini kaziyabilir, asindirabilir. Yani piyanoyu
hazirlarken veya calarken, orta ve lst perdelerdeki diiz c¢elik teller icin daha sert
maddeler kullanilabilir ancak bas ve tenor perdelerindeki bakir sarili tellerde miimkiinse
celigin yerine gegebilecek malzemeler tercih edilmelidir. Sert metallerin yerine, bas
telleri tlizerinde ¢ok benzer efektler yapan piring ve benzeri yumusak metaller

kullanilabilir (Shockley, 2018: 132-133).

Piyanodaki tus basina diisen teller farklidir; bas telleri bir tane, tenor telleri iki
tane ve orta-iist perdedeki teller ii¢ tanedir. Piyanonun markasina ve modeline gore de
tel sayilari, piyanonun sasesi, yapisi degismektedir. Cogu hazirlanmig piyano eserinde
tellere malzeme takmak gerektir, baz1 malzemeler tek tele cok kolay takilabilirken, ii¢

tele takmak igin telleri baglamak gerekir (Shockley, 2018: 133).
3.1.1. Yiizeydeki Hazirhklar

Tellerin ylizeyinde yapilan hazirlamalar yerlestirmesi ve kaldirmasi en kolay
hazirlamalardir ve hazirlanirken tellere zarar verme riski yok denecek kadar azdir.
Yiizey hazirliklarinda malzemeler tellerin iizerine serilir, tellerin arasina malzeme

yerlestirilmez. Yliizeye serilecek malzemeler  tellerin aralarindaki bosluklardan
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diismeyecek kadar genis olmali ve piyanonun igine sigacak kadar kii¢iik olmalidirlar

(Bunger, 1981: 39). Malzemelerden bazilari1 sunlardir (Shockley, 2018, 134-140):

Kagit: Tellerin iizerine konulan kagit, orta ya da daha kalin tellerin {izerinde,
tellerin sesini biraz donuklastirir ve her nota baslangicinda biraz vizilti ekler. Ust
seslerdeki teller ¢ok kisa oldugundan buraya daha kisa, mektup biiyiikliigiinde bir kagit

konur.

Kartlar: Genis bir kart vb. materyaller, kagittan daha kisa siire telleri sarsar
ancak tellere daha perkiisyon efekti bir ses kazandirir. Teller ne kadar uzunsa efekt de o

kadar uzun olur. Bas tellerinde, ince tellere nazaran daha fazla efekt duyulur.

Cam Cubuk: Crumb, Vox Balaenae eserinde tellerin iizerine bir cam ¢ubuk
konulmasini ister. Bu cam ¢ubuk, tellerin tinisin1 6zellikle yiiksek niianslarda kagit ve
karttan daha fazla degistirir. Tuslar siddetli calindigi zaman bu cam c¢ubuk teller

lizerinde sigrar ve yeniden seker, sese metallik ve ¢ingirdama tarzi bir efekt verir.

Parke Diibeli: Tellere daha agir bir parke diibeli yerlestirmek cam ¢ubuklara
benzer bir ses tiretir. Kiigiik captaki parke diibelleri ya da daha yumusak malzemeden
olan ahsap diibeller hafifliginden dolay:1 ¢ok efekt vermezler ¢linkii hafif olurlarsa, teller

tizerinde beklenmedik bir sekilde ziplarlar ve yerlestirildigi yerden uzaklasirlar.

Pirin¢ Cubuk: Cam g¢ubuga benzer efektler verir. Kare kesimli piring ¢ubuk,

yuvarlak kesimliye gore yerinde daha iyi durur.

Kalem: Ken Ueno, Volcano eserinde en ince oktavdaki tellerin {izerine bir
kalem yerlestirilmesini ister. Bu efekte “balzando” (sigrayan) adini vermistir. Kalemin
hafif olmasi, bas tellerinde kuvvetli nlianslarda ¢ok giiclii sekmesine yol agar ve kalem
olmasi gereken yerden uzaklasir. Piyanonun en iist oktavindaki kisa teller kalemi

havaya o kadar fazla sigratmaz ve koprii ile sase de kalemi yerinde tutar.

Zincir: Crumb, Makrokosmos birinci kitapta eserinde hafif bir zincir
kullanilmasini ister. Crumb’in istedigi kiiclik hafif zincir, klavsen gibi parlak bir sesle

cinlar. Biiyiik zincirler ise daha hantaldir, zinciri yerlestirmek daha zordur. Ancak sesi
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kiictik zincire gore daha parlak ve perkiisyon efektlidir. Daha biiyiik zincirle ¢arpici
efektler yapilabilir ancak hafif ise efekt daha az olur. Susturucu pedal birakilinca zincir
ziplar ve diistiigli yerde zincir efektli salkim akoru yapabilir. Ancak agir metal zincir,
bakir sarili tellere diismemelidir. Celik teller i¢in bile c¢ok yliksekten diisiip zarar

vermemelidir.

Toplar: Piyanist tellerden ses ¢ikarmak igin toplari tellerde ziplatabilir. Ancak
cesitli tiirlerdeki toplar yiizeyde pasif olarak kullanilabilir. Ornegin, pinpon toplarini

tellerin iizerine koyarak piyanoyu ¢almak dizlama sesi ¢ikartir.

Aliiminyum Folyo: Tellerin {izerine yerlestirilen folyo, kagida benzer bir
dizlama efekti verir ancak daha hafif bir ses ¢ikarir, ve daha uzun siire efekt verir. (Orta

perdede bir kag saniye).

Kiiciik Metal Kase icinde Ataclar: Cekicin tellere vurmasiyla kase hareket
eder ve kiigiik bir ses ¢ikar. Ardindan ataglarin kasenin icinde titresmelerinin sesi

duyulur.

Besteciler metal cetvel, demir testere bigagi, ¢cingirak gibi baska malzemelerle
de ylizeyde hazirlamalarinda denemeler yaptilar. Bircok besteci de teller lizerine kiigiik
canlar, ziller gibi metal ya da baska perkiisyon ekledi. Piyanistler unison tellerden birini
susturmak igin sert, diiz kenarl1 objeler kullandilar. Crumb, Ancient Voice of Children
adli oda miizigi eserinde, piyanistin % inglik diiz keskiyi (158mm) unison tellere
bastirip susturmasini ister ve daha sonra diiz keskiyi kaydirarak farkli notalardan yeni
bir melodi olusturur. Ancak bu keski normalde telleri zedeleyecegi i¢in Crumb, keskinin
151 isleminden gegirilerek yumusatilmasini tavsiye eder boylece celik zayiflar (Shockley,

2018: 140-141).

Piyanistler ¢elik telleri siirterek susturmak ve siirterek baska notalar ¢ikarmak
i¢in baska malzemeler de kullandilar. Cam su bardagmnin sert kenari, gitar slide yiiziigi,
cam sise gibi. Curtis-Smith Rhapsodies eserinde piyanistin unison tellerden iki setin

arasina kiiglik bir sarap sisesini degdirmesini ve daha sonra siseyi bu unison tellerde
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kaydirmasint soyler. Teller boyunca kaydirilan siseden iki sesin glisandosu olugsur
(Shockley, 2018: 141).

Yiizeyde yapilan bagka bir teknik de, telleri titrestirdikten sonra tellere bir
malzeme degdirip, titresen tellerin malzemede sektirilmesidir. Crumb, Vox Balaenae
eserinin bir bolimiinde bir telin ardarda g¢ekilmesini ister. Yapilan her pizzicato’dan
sonra ¢eki¢ biciminde biikiilmiis bir ataci1 gevsekge tele dokundurmasini ister. Atacin tel

ile titresmesi vizilt1 sesini ¢ikarir (Shockley, 2018: 142).
3.1.2. Tellerdeki Hazirhiklar

Baz1 kii¢iik malzemeler bas tellerine gevsekge takilabilir ve teller hareket
ettirildiginde tikirt1 sesi cikartir. Atag, biliylik cengelli igne, ekmek poset klipsi gibi
malzemeler hafif bir ses ¢ikartir, bu malzemeler tek tele veya {glii unison tele
takilabilir. Atag, igne ve plastik i¢in daha agir malzemeler kullanilirsa daha belirgin ama
kisa bir ses cikarir. Biraz daha agir olan kisa bir hafif metal tel, 6rnegin ¢ivi veya
kesilmis bir bucuk inglik bir tel askilik spiral seklinde biikiilerek kullanilabilir ve benzer
bir etki yaratir. Daha giiclii tikirtt sesi ¢ikarilacak daha agir malzemeler de kullanilabilir,
ancak ses giiclendikce tikirti siiresi de azalir ¢iinkii daha agir malzemeler teli daha
cabuk susturur. Daha agir malzeme olarak yumusak celik ve piring kullanilabilir, bakir
sarili bas tellerde piring tercih edilmelidir. Kullanilan her malzeme farkli ses cikarir
(Shockley, 2018: 146).

Uclii tellerin arasina malzeme yerlestirmek i¢in bes yontem vardir (Bkz. Sekil

129). Takoz (wedge), "V", "W", zirve (peak), 6rme (weave) (Bunger, 1981: 17).
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Sekil 129. Unison tellere malzeme yerlestirme yontemleri 2t

Tellerin arasina malzeme yerlestirirken dikkat edilmesi gereken bazi noktalar

vardir (Bunger, 1981: 17-18):

1. Tellerin arasina malzeme yerlestirilirken baslica kural asla zorlamamaktir. Eger
en ufak bir baski ise yaramiyorsa, malzeme fazla biytktir ve

kullanilmamalidir.

2. Biitiin malzemeler tellerin ses tahtasi {izerinde kalan bdliimiine
yerlestirilmelidir. Boylece ¢ekic malzemelere vurmaz. Ayni zamanda
malzemeler yanlislikla asagiya diiserse geri almasi ¢ok daha kolaydir.
Malzemeler asla c¢ekiclerin veya piyanonun hareket ettigi yerlere
konulmamalidir. Eger bir malzeme ses tahtasinin {izerine diiserse, tellerin
arasindan Scm'e 1lcm uzunlugunda ince bir karton sokularak malzeme bas
tellerinin bitimine kadar ittirilir. Daha sonra kolayca elle veya cimbizla

kurtarilabilir.

3. Vida, takoz vs ¢ok derine ittirilmemelidir, nota ¢alinmadig1 zaman ses tahtasi
lizerinde titresmemelidir. Ses tahtasi cilalidir, malzemelerle veya hazirlik

sirasinda ¢izmemeye dikkat edilmelidir.

%" Bunger, 1981: 18
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4. Esnekligi olmayan malzemeler tellerin bitimine yakin yerlestirilmemelidir

ciinkii gerilimi yeteri kadar dagitamaz.

5. Vidalann veya civatalar teller arasinda kazinmamalidir. Civatalar tornavida
araciligiyla yerlestirilir ve ¢ikarilir. Vidalar ise sadece asagi ve yukar1 hareket

ettirilir.

6. Eger hazirlanan unison tellerin susturucusu tam yerine oturmuyorsa sebebi
muhtemelen malzemeler telleri genisletmistir ya da susturucuya fazla yakin
konulmustur. Genisligi azaltmak ya da malzemelerin susturucudan uzaga,

kopriilere daha yakin yerlestirmek sorunu ¢ozecektir.

7. Piyanonun i¢ine veya disina dokunmadan oOnce eller yikanmali ve
kurulanmalidir. Piyanoyu hazirlarken veya isaretlerken malzemelerin herhangi

bir kalint1 birakmamalidir.

Hazirlik i¢in piyanoya konulan malzemelerin sert ve yumusak arasinda
degismesi gibi, hazirlanilan notalarin tinis1 da parlaklik, aydinliktan karanliga, koyuluga
degisir. Ancak, hazirlanan sesin tin1 ve perdesini etkileyen her bir hazirlik tiiriinde

birbirine bagli degiskenler vardir (Bunger, 1981: 19-20):

1. Hazirlilk malzemesinin kiitlesi: Hazirlik malzemesinin kiitlesini artirmak,

ortaya ¢ikan sesin perdesini diistriir.

2. Tellerin yan taraflarindaki gerginlik: Tellerin aralarina yerlestirilen nesnenin
capmmin dogrudan bir islevidir. Bu gerilimdeki kiiglik artislar perdeyi
yiikseltmeye ve tin1 degistirmeye meyillidir, ancak bu gerilimin biraz fazlasi
koprii ¢ivilerine zarar verebilir. Capinin degil, hazirlanan nesnenin kiitlesinin
degistirilmesi tercih edilir.

3. Nesnenin tel uzunlugu boyunca goreceli yerlestirilmesi: Nesnenin telde farkli
yerlere yerlestirilmesi degisik tinilar ortaya c¢ikarir. Teller arasindaki mesafe

kopriiye dogru ¢ok az bir sekilde artar, boylece yanlardaki gerilim azalir.
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Susturucunun oniindeki ve arkasindaki telin titresen bdliimlerinin uzunluklar
da degisebilir ve doguskan boliimlerle karsilasilabilir.

4. Klavyede basilan tuslarin kuvveti ve siirati: Sadece klavyeye dokunusu
degistirilerek sonsuz gesitlilikte tinilar elde edilebilir. Bu yoniiyle enstriiman

standart perkiisyon gibidir.

Piyanist tarafindan bu dort parametre ile yapilan deneyler, olasiliklarin
zenginligini ortaya ¢ikaracaktir. Hazirlanan malzemeler takoz ya da 6rme yontemiyle
tellere yerlestirildiginde bu malzemeler de telle birlikte titresir. Belirli bir noktada
tellere bir kiitle eklemek telin tinlama uzunlugunu da etkili bir sekilde kisaltir. Herhangi
bir notanin biitlin sesi, tim bu faktorlerin etkilesimi, eklenmesi ve sentezinin sonucu
ortaya c¢ikar. Hazirlik i¢in gereken malzemelerin bdlmeli bir kutuda saklanmasi,
piyanoyu aym sekilde tekrar hazirlamaniza olanak saglar. Her bolmeye hazirlanacak
nota etkiletlenmeli ve her bir bdlmeye yalnizca o notaya iliskin hazirliklarin
yerlestirilmesi gerekir. Otuzar santimetrekare bolmeleri olan bir kutu ile olta takim

kutusu tavsiye edilir (Bunger, 1981: 20).
3.1.2.1. Metal Malzemeler

Metal malzemelerin kullanimi tiniy1 metalofon sesine benzetir; can, zil,

cingirak gibi. Kullanilan bazi malzemeler asagida siralanmistir (Bunger, 1981: 21-27):

Vida ve Civatalar: En ¢ok kullanilan malzemelerdendirler. Civilerden daha
cok kullanilmalarinin sebebi daha c¢esitli cap ve uzunluk oranina sahiptirler ve ¢entikleri
tellere tutunmasinmi saglar. En {istteki bir veya iki oktavda tellerin arasina sikistirmak
icin civatalardansa daha ince olduklari i¢in vidalar tercih edilir. Ayrica bu teller daha
kisa uzunlukta olduklarindan yeteri esneklikleri daha azdir. Tellere civata ya da vidayi
yerlestirmek icin kiigiik bir tornavidanin basini vidanin yerlestirilmesi gereken yerin
yakininda tellerin arasina sokun ve hafifce ¢evirin. Teller yeteri kadar agildiginda viday1
ya da civatayr yerlestirin ve islemin tersini yaparak tornavidayi cikartin (Sekil 130).
Cage'in eserlerinde sik¢a bahsettigi civata ve vidalarin kiigiik, orta veya bliyiik ayrima,

captan ziyade Oncelikle uzunluk veya kiitle ayrimi olmalidir. Bir civata uzunlugunu
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digeriyle degistirmek, titresen cismin kiitlesi degistik¢e tin1 degisimini etkileyecektir.

Civatanin uzunlugunun degismesi sesin tinisinin da degismesine sebep olur.

8

Sekil 130. Tellerin arasina vida ya da civata yerlestirme

Rondela ve Somunlar: Rondela (veya pul) ve somunlar hazirliklarda
genellikle vida veya civatalarla birlikte kullanilirlar (Sekil 131). Bir veya daha fazla
gevsek rondela ya da somun, nota ¢alindiginda hazirlanan bir vidanin veya civatanin
sesine wvizilt, tikirti, ¢ingirak gibi efektler katabilir. Eger vida / civatanin kendisi
cingirdamak igin yeterince gevsek takilmigsa, nota ¢alindiginda hareket edebilir ve hatta
diigebilir. Rondela veya somunun deligi, civatanin sapi etrafina serbest bir sekilde
oturacak kadar biiyiik, ancak bas kismindan firlamayacak kadar da kiigiik olmalidir.
Ayni1 zamanda yan notalara tagsmayacak kadar biiyiik ya da gevsek olmamalidir. Daha
agir malzemeler gii¢lii, kisa bir tikirt1 ¢ikarirken daha hafif malzemeler daha uzun,
yumusak bir titresim olusturur. Daha genis delikli somun / rondela daha serbestce

titresir. Vida / civatanin basi ¢ok genisse, somun / rondelanin sekmesini engelleyebilir.

%8 Bunger, 1981: 22
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Sekil 131. Vida gevresinde rondela *°

Bozuk Para: Bozuk para, orta perdedeki unison tellerin arasina Orgii
yontemiyle yerlestirildiginde hos bir gong sesi ¢ikarir. Ancak bu yiiksek perdelerde
kullanilmamalidir. Agraf ya da kopriiye telin {igte bir uzunlugundan daha yakin sekilde
de konulmamalidir. Eger bundan daha yakin sekilde tellerin bitimine dogru

yerlestirilirse tellerdeki gerilimi yeterince dagitamaz.

=

Sekil 132. Bozuk para *

Tel: Atag, gengelli igne ya da galvanizli tel, ses perdesini etkilemeden tikirti
sesi cikarir. Cekicin vurmamasi i¢in susturucularin arkasma yerlestirilmelidir. Ince
civata ya da L tipi vidalar da, tel veya yay parcalar1 saplarinin etrafina gevsek bir

sekilde sarilarak kullanilabilir.

e —a

Sekil 133. Tel; atag, ¢engelli igne ve galvanizli tel 3

# Bunger, 1981: 24
% Bunger, 1981: 25

31 Bunger, 1981: 25
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L Vidalar: L Vidalarin farkli boyutlart vardir. Dissiz, uzun sapl vida gerektigi
zaman oldukc¢a kullanighidirlar. Boylece saplariin etrafinda bir yay veya ¢ok hafif bir
plastik rondela igin bolca sigrama alani saglarlar. L vidanin etrafina galvanizli tel
sarilabilir, bu vizilti, sitarin sesine benzer. Tel, vidanin kivrildig1 yere titresecegi ve

ancak diismeyecegi gevseklikte takilmalidir.

Sekil 134. Galvanizli tel sarilmis L vida 32
U Civatalar: Cage, Two Pastorales eserinde U civatalar kullanilmasini ister.

Metal Serit: Wolff, Suite for Prepared Piano eserinde metal serit
kullanilmasini ister. Hos bir gong sesi i¢in daha uzun bir kalay serit veya bir ¢elik yay
kullanilabilir. Tlave uzunluk tiniy1 arttiracaktir. Seridin bir ucu orgii ydntemiyle tellerin
arasma gecirilmelidir. Diger ucu ise istege bagli sekilde kavisli, biikiilmiis veya diiz

durabilir.

Sekil 135. Metal serit %

%2 Bunger, 1981: 26
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3.1.2.2. Ahsap Malzemeler

Tellerin arasinda yerlestirilen ahsap takozlar tok seslerden gong benzeri seslere

kadar degisik tinilar ¢ikarir.

Bambu: Bambu takoz yapmak i¢in bir bambu sap1 sekiz - on santimetre
kesilmelidir. Bambu sapinin ¢ap1 iki buguk santimetre veya daha fazla olmalidir. Sap1
diiz keski (iskarpela) ile capinin 3/8'i olacak sekilde uzunlamasina kesilmelidir (Sekil
136). Bambunun i¢ tarafi bir bigak yardimi ile takoz seklini alacak sekilde kesilmeli /
traglanmalidir. Takoz tellerin arasina dikkatlice yerlestirmeli ve takozda tellerin geldigi
yer isaretlenmelidir. Bu isaretin oldugu yere bambunun ig, traslanmis kisminda bir ege
veya bicak ile gentik atilmalidir ki bu, tuslara giiclii basildiginda takozun tellerde
kaymasmi oOnler. Takoz tellerde tikirdamayacak sikilikta yerlestirilmelidir tellere

(Bunger, 1981: 27-28).
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Sekil 136. Bambu takoz yapimi 34

Diger Ahsap Cesitleri: Diger ahsaplardan yapilan takozlar da bambudan
olanin yapimina benzer bir sekilde insa edilebilirler. Her bir ahsabin ayr1 bir sertligi ve
tinist vardir. Bir mandalin yaris1 hazir bir tahta takozdur. Takozlarin yan tarafina
mutlaka c¢entik atilmalidir. Tek olan bas telleri i¢inse yayli mandallar idealdir, tele sikica

sikigtirtlmalidir (Bunger, 1981: 28).

% Bunger, 1981: 27

% Bunger, 1981: 28
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Kagit ve Karton: Kagit kartonun kullanimi siirlidir ¢iinkii bigimlendirmeye
kars1 dayaniksiz ve giligsiizdiirler. Bir el isi kagidi veya kart tellerin arasina orgii
bi¢iminde yerlestirildigi zaman basta bir tikirti sesi ¢ikar ancak daha sonra piyano
tinisin1 pek  etkilemeyecektir. Poster tiiriinde bir kart ise hazirlanmis piyanodan ziyade

bozuk akortlu nota sesi gibi duyulur (Bunger, 1981: 29).
3.1.2.3. Kumas Malzemeler

Kumas ile susturma piyanoda standarttir ve siklikla piyano akordu yapilirken
kullanilir. Herhangi bir piyano teknisyen tedarikgisinde birgok kalinlik ve genislikte
kece serit bulunabilir. Bu kege seritler bir tornavida yardimiyla "W" veya "V"

yontemiyle ikili veya ticlii unison tellere gecirilebilir (Bunger, 1981: 29-30).

Sekil 137a ve 137b. Kege serit, "V" ve "W" yontemi ile tellere sikigtirma 3

% Bunger, 1981: 30
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3.1.2.4. Kauguk ve Plastik Malzemeler

Plastik ve kauguk ile susturma, davul ve ahsap perkiisyon benzeri sesler iiretir.
Malzemelerin yogunluklar1 ve esnekligiyle birlikte piyanonun ses perdesi, tel uzunlugu
ve tel gerginligi kombinasyonlar1 farkli tinilar iiretir. Genellikle tin1 degisimi azaldikga

rezonans artar. Malzemeler (Bunger, 1981: 32-35):

Kauguk: "W" yontemiyle kauguk seridi {iglii unison tele yerlestirmek igin 12-
13 santimetre uzunlugunda 1,5 mm (1/16 ing) kalimhiginda kauguk serit idealdir.
Kecenin tellere yerlestirilme sekli kauguga da uygulanir. 3 mm (1/8 in¢) kalinligindaki
kauguklar ise tellere zirve (peak) yontemiyle gegirilebilir (Sekil 138). Sekil 139'da
goriilen alternatif zirve yontemiyle tellere yerlestirildiginde ise daha az tim1 degisimi

ancak daha fazla rezonans olur.

Sekil 138. Zirve yontemiyle yerlestirilmis kauguk serit %

Sekil 139. Zirve yontemiyle yerlestirilmis kauguk serit 3

Kavanoz Lastigi: Wolff, iki hazirlanmig piyano eserinde kavanoz lastigi
kullanilmasini istemistir. Kaugukta oldugu gibi ayni yontemlerle kavanoz lastigi de

tellere gecirilebilir.

% Bunger, 1981: 33

%" Bunger, 1981: 33
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Piyano Akort Susturucusu: Takoz seklindeki akort susturularo piyano
hazirliginda kullanilabilir. En kullanigh boyutu 76 mm (3 ing¢) uzunlugu ve 190 mm
(1/4 ing) genisliginde olandir. Sekil 140'da goriildigi gibi iki tane takoz yan yana
tellere gegirilince perdeyi en az bir oktav (ya da daha fazla) disiiriir. Pianissimo veya
fortissimo calindig1 zaman farkli perkiisif sesler iretir. Tus ¢alindiginda bu takozlar

gevseme egilimi gosterirse takozlarin yan tarafinda ¢entik olusturulmalidir.

Sekil 140. Takoz yontemiyle yerlestirilmis kaucuk serit %8

Silgi: En kolay bulunan kauguklardir. Cage, Sonatas and Interludes eserinde
bas tellerine yerlestirilmesi i¢in diiz bir silgi kullanilmasini istemistir. Kalem arkasi
silgiler ii¢ teli kapatabildikleri i¢in kullanighilardir. Silgide bir yarik agilarak ortadaki
tele yerlestirilir (Sekil 141). Ses rezonanshidir.

.
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Sekil 141. Kalem arkasi silgi 3

Kablo Yalitimi: Kablolarin distaki yalittm malzemelerinden tinmi iiretilebilir.
Kablolarin icindeki teller sokiiliip distaki boru kullanilabilir ya da direk kablo yalitim

malzemesi; polyolefin daralan (shrink) boru alinabilir. Unison tellerin arasina Sekil

% Bunger, 1981: 33

% Bunger, 1981: 34
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142'de goriildiigi gibi gegirilir. Daha kalin biikiilebilen kablo yaliim malzemeleri de
Sekil 143'te goriildiigii gibi zirve yontemiyle tellere yerlestirilebilir; Sesi birazcik

sondiiriir ama tin1y1 koyulastirir ve birazcik perdeyi diisiiriir.
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Sekil 143. Zirve yontemiyle yerlestirilen kablo yalitim malzemesi **

Vinil ya da Kaucuk Boru: Kolayca sokiiliip takilabilir. ki buguk - on iki
bucuk santimetre (1 in¢ - 5 in¢) arasindaki parcalar uzunlamasina kesilir. Kalem arkasi

silginin yerlestirildigi yontemle tellere sokulur.

Kopiik Kaucguk: Makasla kolayca kesilebilir, "V" ve "W" yontemiyle tellere
yerlestirilebilirler. Pek saglam degillerdir ve ¢cok yumusak olduklarindan dolay: tellere

yerlestirilmesi zor olabilir.

Lastik Levha: Bu biikiilebilir lastik levhalar kolayca kesilebilir ve orgii
yontemiyle tellere yerlestirilir. Kalinligt en azindan bir buguk milimetre (1/16 ing)

olmalidir.

0 Bunger, 1981: 34

*! Bunger, 1981: 35
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Kaucuk ve Lastik Rondela: Bozuk parada oldugu gibi 6rgii yontemiyle tellere

yerlestirilir ya da vida veya civatalarla birlikte kullanilabilir.
3.1.2.5. Tellerdeki Coklu Hazirhiklar

Tek bir telde birden fazla hazirlik yaparak farkli tinilar olusturmak
miimkiindiir. Unison tellere ayni iki hazirligi, iki farkli yere uygulayarak farkli sesler
elde edilebilir. Ornegin bir kauguk, unison tellerden bir ve ikincisi arasina susturucuya
daha yakin bir mesafede yerlestirilirken, diger kauguk da unison tellerden ikincisi ve

liclinciisii arasina daha uzak mesafede yerlestirilebilir.

Bagka bir yontem de tek bir notayr farkli malzemelerle farkli tiirlerde
hazirlamaktir. Ornegin, birinci ve ikinci tellerin arasina kege serit, ikinci ve iigiincii
tellerin arasina da vida yerlestirilir. Bu iki farkli hazirhgin birlesik tinis1 tek bir tusa
basarak elde edilir. Ayni1 zamanda tek telde iki aynmi ve iki farkli hazirlik yontemi de
birlestirilerek daha ¢ok c¢esitli tinillar elde edilebilir. Cage, eserlerinde genelde
hazirliklar birlikte kullanmayi tercih etmistir (Bunger, 1981: 35-36).

3.1.2.6. Telleri Susturmak

Yanlis notalar basildiginda hazirlanmamis teller duyulur. Bu yiizden ekstra
onlem alinarak hazirlanmamus biitiin teller susturulabilir. Bu islem piyanoda yapilacak
biitiin hazirliklardan sonra en son yapilmalidir. Hazirlanmis tellerin, yanhslikla
susturulmamasi, hazirlik igin yerlestirilen malzemeleri etkilememesi i¢in dikkatli
olunmas: gerekir. Uglii tellerde kege, susturucunun bir-bir buguk santimetre (bir ing)
arkasina bir tornavida yardimiyla yerlestirilir. En yiiksek perdelerde susturucu olmadigi

i¢in, tellerin orta kismina dogru yerlestirilir.
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Sekil 144a ve 144b. Uglii telleri susturma *

Ikili tellerde kece, piyanonun gerisine, kdpriiye yakin yere konulur. Teller ¢ok
uzun oldugu i¢in birden fazla susturma daha iyi olabilir. Yerlestirilen kecenin bes
santimetre (iki in¢) altina, piyanonun i¢ tarafina dogru ikinci kege yerlestirilir. Keceler
dik sekilde serit halinde yerlestirilebilirler. Tek tellerde ise yine kopriiye yakin sekilde
bir kag paralel serit yapilir (Bunger, 1981: 41).

3

Sekil 145. ikili telleri susturma 4
3.1.3. Diger Hazirhklar
3.1.3.1. Una Corda

Una corda yardimi ile tinilar arasinda gegis yapilabilir. Hazirlik yapilan
tellerden, yapilmayan tellere gecis yapmak veya farkli hazirliklar yapilmis teller
arasinda gecis yapmak gibi. Ornegin birinci tel ile ikinci tel arasma bir malzeme
yerlestirilir ve ikinci ile li¢iincl tel arasina ise farkli bir malzeme yerlestirilir. En sol

pedala basip una corda aktiflestirildigi zaman birinci ve ikinci teller susturulur ve oraya

2 Bunger, 1981: 40

3 Bunger, 1981: 41
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yerlestirilen hazirlik tinlamaz, sadece tgiincii teldeki hazirlik tinlar. Perilous Night
eserinde Cage, bir notanin ikinci ve iiglincii telleri arasina civata yerlestirilmesini ister,
birinci telde ise higbir hazirlik yoktur. Una corda basilmadigi zaman ¢ikan tini, orijinal
piyano sesi ile hazirlik yapilmis notanin birlesimidir. Una corda'ya basildiginda ise

sadece hazirlanmis sese gecis yapar (Bunger, 1981: 36).
3.1.3.2. Pedal Hazirhklar

Bazi eserlerde parga boyunca susturucunun agik kalmasi gerekir. Ornegin
Cowell, The Banshee eseri boyunca pedala basilmasini istemistir. Bunun i¢in pedala bir
agirlik koyularak susturucu agilir, bagka bir asistanin yardimina gerek kalmaz (Bunger,
1981: 38).

3.1.3.3. Cekic Hazirhklar:

Cekiclere yerlestirilen hazirliklar genellikle cekice onarilamayacak sekilde
zarar verir. Cekiclere yapilan hazirliklarda amag ¢ekiglerin piyanoya vurmasiyla olusan
sesi tamamen degistirmektir. Cekicler yiin kece ile kaplidir ve sesi degistirmek i¢in bu
yiin kegelerin iizerine malzemeler yapistirilir. Piyanonun sesi degisir ve yapilan hazirlik
geri alimamaz. Piyanonun eski sesine kavusmak icin kecenin, hatta bazen cekicin de
tamamen yenilenmesi gerekir. En ¢ok bilinen teknik tack piano'dur. Tack piano ile ses,
eski piyano sesine benzetilir, daha perkiisif, klavsen tarzi bir ses c¢ikar. Piyanolar
eskidikce, keceler sertlesir ve sikisir, bu da daha sert bir ses ¢ikmasina sebep olur. Bu
sese ulagmak i¢in, piyanoda ¢ekiglerin tellere vurdugu yerdeki kegelere raptiye bastirilir
ve lizerine metal seritler yapistirihir (Sekil 146 ve 147) (Bunger, 1981: 38; Shockley,
2018: 156).
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Sekil 146. Raptiye *

LT
Hilnng

Sekil 147. Metal seritle sarilmis ¢ekic *°

Duvar piyanolarinda tack piano yapmak i¢in ¢ekiclere hazirlik yapmak zorunlu
degildir. Orta pedala basilinca tellerle c¢ekiglerin arasina inen kege hazirlanabilir.
Kecenin alt kismi1 seritler halinde kesilir ve en alt kisminin {izerlerine metal parcalar
yapistirilir (Sekil 148). Cekigler metale vurur, metal de tele. Bu yonteme mandolin rail
denir (Shockley, 2018: 157).

* https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pinezki-K.WasilewskiSka.jpg (20.03.2020)

*® https://en.wikipedia.org/wiki/File:Marteaux_piano_bastringue.jpg (20.03.2020)
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Sekil 148. Duvar piyanosu kegesine yapistirilmis metal pargalar (mandolin rail) *°

3.1.3.4. Tuslardaki Hazirhklar

Istenilen tuslara agirhk konularak tuslar susturulabilir. Boylece tuslarda
glissando yaparken kromatik degil, istenen dizi olusturulup duyurulabilir. Tuslarin
lizerine baget, kavela, hatta ¢an, zil tarzt malzemeler konulabilir, tuslara basildik¢a

malzemeye gore ses lretirler (Shockley, 2018: 161-163).
3.1.3.5. Elektronik Hazirhklar

Elektronik hazirliklar mikrofonlar, roleler veya amplifikator, modiilator veya
filtreler gibi ses titresimlerini doniistlirebilecek ya da piyanonun mekanik enerjisini
elektrik enerjisine g¢evirecek cihazlarla yapilir. Genis odalarda, salonlarda calindigi
zaman doguskanlar, telde pizzicato, sessizce basilan notalarin veya pedal efektinin
yankist gibi modern tekniklerin sesleri kaybolabilir. Bunun iistesinden gelmek icin ses
yiikseltici amplifikatér kullanilir. Mikrofonlar bant ile piyanonun ses tahtasina,

kapagina ya da sasesine yapistirilir (Bunger, 1981: 39; Harrel, 1976: 133).

Performans sirasinda amplifikasyon ekipmani kullanilacaksa, dncesinde bu tiir
ekipmanlarla tamismak ideal olacaktir. Bir ses teknisyenine danisarak kullanilacak

cihazlarin terminolojisini, fonksiyonlarin1 6grenilebilir. Bas, orta ve tiz perdeleri

46

(20.03.2020)

https://hackaday.com/2019/03/04/simple-hack-completely-changes-the-sound-of-this-piano/
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kapsamast i¢in iki ila dort mikrofona kadar mikrofon ve tripod gerebilir. Bu mikrofonlar
tellerin hemen iistiinde durmali ancak piyanistin hareketlerini etkilemeyecek yakinlikta
olmalidir. Piyanonun kapagmin kaldirilmasi mikrofonlar i¢in daha c¢ok alan agar.
Hoparlorler ince sesleri duyuracak kadar yiiksek olmalidir. Nereye yerlestirilecegine ve
sesin ne kadar yiiksek olmasi gerektigine baska piyanistin yardimiyla birlikte

denemelerle bulunmalidir (Proulx, 2009: 119-120).

Ormnek eserler; Crumb, Makrokosmos, Volume 1 & 2. For Amplified Piano,

Vox Balaenae.
3.2. Notasyon

Hazirlanmis piyano eserlerinde genellikle besteciler hazirlik agiklamalariin
bulundugu bir 6ns6z yazarlar. Cage, hazirlik tablosunda nota, hazirlanacak tel, hazirlik

malzemesi ve konumunu gosteren siitunlarla hazirlig: tarif eder.
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Cage, eserlerinde calinacak notayr dizek iizerinde ya da harf ile gosterir.
Hazirlanacak unison tellerin hangisine malzeme yerlestirilecegini soldan saga olarak
baz alip say1 ile yazar. Daha sonra malzemeleri, yerlestirilecegi konumu ise susturucuya
olan uzakligina gore ing ile tarif eder. Cage'in yaptigi gibi, ¢ogu zaman eserin
notasindan Once hazirlik tablosu yazmak yeterlidir ¢ilinkii genellikle hazirliklarin parca
calinmadan Once yapilmasi istenir. Yapilan hazirliklardan sonra tellerin tinis1 degisse
de, eserlerin notasi normal yazimi gibidir. Ancak bazen eserin icrasi sirasinda tini
degisikligi icin hazirlik yapilmasi istenebilir. Bu hazirligi notada belirtmek gerekir
(Bunger, 1981: 45).
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SONUC

“Modernizm Siirecinde Piyano Eserlerinin Seslendirilmesine iliskin Baslica
Teknikler ve Yaklasimlar” basliklt bu tez ¢alismasinda 20. yiizyilin modern miizik
kategorisinde yer alan ve piyanoda modern c¢alis teknikleri {izerine insa edilen bir¢ok
eser ele alinarak calis teknigi baglaminda ayrintili olarak incelenmistir. Modern miizikte
kullanilan piyano tekniklerinin neredeyse tamamini igeren bu arastirma sonucunda elde
edilen bulgular asagida degerlendirilmis, tartisilmis ve konuya yonelik Onermelerde

bulunulmustur.

Piyanoda yeni calis teknikleriyle ilgili bilgiler sinirlidir, pek ¢ok icraci bu yeni
teknikleri kullanmakta tereddiit etmektedir. Bu tekniklerin dogru uygulanisi,
performansa yonelik hazirlik/calisma safhasi, icracinin ve piyanonun giivenligi i¢in
onlemler, uygun malzemelerin secilisi gibi konularda daha fazla bilgiye, kaynaga ve
deneyimli piyanist ve egitmene ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu konuda sadece piyanistler
degil, yerine gore besteciler ve piyano teknisyenleri de ayni sorun ile karsi karsiya
durmaktadirlar. Gerek piyanist gerek besteci gerek piyano teknisyeni olsun, bu tiir
miizige karsi ¢ikanlarin, piyanoya zarar vermeden icra yapmanin miimkiin oldugunu
anlamalar1 ancak bu sekilde yani yeterli bilgi ve tecriibe ile gergeklesebilecek bir

durumdur (Hudicek, 2002: 247).

Bu tekniklerin nasil uygulanacagin1 bilmek, modern piyano performansi
konusunda deneyimsiz olan icracilarinin bilmedikleri yeni bir teknikle karsilagsmalar
durumunda daha ozgiivenli olmalarim1 saglar. Pek cok nedenden dolayi, konserde
modern piyano repertuvarini icra etmek, geleneksel repertuvari icra etmekten daha
zordur. Bu zorluklara kars1 iyi bir planlama, deneme yanilma, heves ve devamlilik ile
tecrilbe kazanarak bu repertuvari dinleyiciyle paylagsmak olduk¢a Onemlidir. Bu tiir
miizikler icra edildigi zaman hem dinleyici hem de piyanist, performansi gorsel, isitsel
ve duygusal olarak deneyimleyecek, boylelikle yeni ve alisilmadik tinilar ilgi ¢ekici
olacaktir (Hudicek, 2002: 247-248; Proulx, 2009: 117).

Ancak piyanoda bu tiir miiziklerin icra edilmesi i¢in izin almak Onemlidir.

Piyanoda yapilacak modifikasyonlar, kullanilacak gerecler ve c¢alis bigimleri
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aciklanarak enstriimana zarar verilmeyecegi konusunda karsi taraf ikna edilebilir. Eger
enstriimanda icra etmek i¢in izin alinamiyorsa, ¢alisma sonlandirilmalidir. Bu ylizden
ilk olarak yapilacak sey, resital organizasyonunun vakitlice yapilmasi, icrada
kullanilacak piyanonun tespit edilmesi ve ilgili piyanodan kimin veya kimlerin sorumlu
oldugunun bulunmasidir. izin alinmas: sadece tek bir kisiye bagli olmayabilir ve siireg
uzayabilir. En Onemlisi, piyano teknisyeninin iznini ve destegini alabilmektir. Eger

teknisyen yeni fikirlere agiksa, proje yapilabilir (Proulx, 2009: 117).

Piyanistler, diger enstriiman icracilar1 gibi her zaman ayni enstriimani
calmadiklar1 igin, calacaklar1 farkli piyanolara cabuk uyum saglamak zorundadirlar.
Performansta piyanoya alismis olmak i¢in Oncesinde miimkiin oldugunca zaman
gecirilir, ama az bir hazirlanma siireciyle de iyi bir performans sergilenebilir. Ancak
modern piyano teknikleri devreye girdiginde tiim bunlar gegerliligini yitirebilir. Her
piyanonun i¢ mekanizmasi farklidir. Piyanistin yeni piyanoya aligmak i¢in en azindan
iki hafta boyunca bu piyanoda pratik yapmalidir, boylece piyanonun modeli, tasarimi
ezberlenir. Parcanin uzunlugu ve zorluguna gore, piyanistin normalde c¢alistig
piyanonun konser piyanosuna benzerligine gore bu siire degisebilir. Oncesinde iki farkli
piyanoda bu tekniklerin ¢alisilmis olmasi, yeni bir piyanoya adapte olma siirecini
kolaylastirir. Konserde icra edilecek piyanonun bu teknikleri ¢almaya uygun olup
olmadig1 son ana birakilmadan, daha 6nceden kontrol edilmeli ve gerekirse yeni bir

piyanoyla degistirilmelidir (Proulx, 2009: 118).

Piyanonun i¢ini, telleri iy1 gorebilmek i¢in aydinlatma kullanilabilir. Direk
gelen tek bir aydinlatma ile, olusabilecek golgelerden de dolayr teller net olarak
goriinmeyebilir. Bu durum performans agisindan tehlikeler barindirdigi i¢in piyanoya
dagitilan birka¢ aydinlatma ile her yerin goriinebilmesi garantilenebilir. Repertuvar
seciminde ise modern piyano teknikleri, resitalin ylizde yirmisini olusturabilir.
Repertuvarin basina ya da sonuna konularak, hazirlik siire¢leri minimum kesintiyle ve
dinleyicileri de ¢ok bekletmeden yapilabilir. Amplifikasyon cihazlar resitalden once
piyanoya yerlestirilip, gerektigi zaman kullanilabilir. Konser oncesinde konser
kiyafetinin uygunlugunu test etmek i¢in yeterli sayida prova yapmak dnemlidir. Ciinkii

modern piyano teknikleri icra edilirken piyanoya uzanilir, piyano ¢evresinde daha fazla
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hareket edilir, dncesinde piyano kapagi sokiiliir, malzemeler yerlestirilebilir (Proulx,
2009: 119-121).

Modern eserler ¢alisilirken ve icra edilirken viicudun kondisyonu gergekten
onemlidir. Icra sirasinda geleneksel eserlere oranla c¢ok daha fazlave degisik
pozisyonlarda hareket edilir. Kimi durumlarda ileri dogru daha fazla egilerek uzanmak,
bu pozisyonda uzun siire durmak ve giic harcamak gerekir. Bu nedenle hareketlerden
once 1sinmak ve genel anlamda viicudun kas kondisyonunun iyi tutulmasi énemlidir. Bu
sayede istenmeyen zorlanmalarin ve sakatlanmalarin 6niline gegmek miimkiin olur. Her
icraci eserlerde kendi viicudunun hangi pozisyonda daha rahat ve saglikli icra edecegini
kendi bulmalidir. Herkesin boyu, kemik ve kas yapisi farklidir. Ornegin, salkimlarda
istenen aralig1 calmak i¢in kol yetmiyorsa, omuz bile eklenebilir. Geleneksel piyano
eserlerinde var olan galis teknigine yonelik belirli zorunluluklar modern eserler igin
cogunlukla gecerli degildir. Bu nedenle, icracilar bu tinilar1 daha iyi ¢ikarmak i¢in kendi

calis yontemlerini gelistirebilirler.

Ulkemiz konservatuvarlari ve miizik okullarinda en azindan bir kuyruklu
piyanonun bu amag i¢in ayrilmasi hem piyanistlerin hem de bestecilerin enstriiman
tizerinde deneyimleme, uygulama ve calisma yapmalarina olanak taniyacak, ayrica
modern piyano ¢alig tekniklerine yonelik uygulamali bir dersin miifredata eklenmesi bu
konuda olduk¢a faydali ve gelistirici olacaktir. Yurtdisinda bu uygulamayr yapan
okullar mevcuttur. Giiniimiizde bir asirlik modern piyano repertuvart bulunmaktadir.
Yeni besteciler piyanonun sonsuz tini olanaklarini kesfetmeye ve piyanistler de bu

eserleri icra etmeye devam ettikge ilgili repertuvar biiylimeye devam edecektir.
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EKLER

EK 1: Sanatta yeterlik, modern piyano teknikleri sunumu;
Youtube linki:
https://www.youtube.com/watch?v=EDh_C_HRG6j4&t=27s
Google Drive linki:
https://drive.google.com/file/d/1zKLM_KO0SPa7Mvhn8lawDfeHZY IBV2f

xg/view?usp=sharing



OZGECMIS

Adi Soyadi: Pelin Giirder

Yabana Dil: Ingilizce

Egitim:

Yiiksek Lisans: 2014, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Miizik
Anasanat Dali

Lisans: 2009, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, Piyano Ana Sanat

Dali, Piyano Sanat Dal1

Is Tecriibesi:

2019-2021, Diizce Universitesi, OYP, Arastirma Gorevlisi

2014-2019, Dokuz Eyliil Universitesi Izmir Devlet Konservatuvari, Arastirma
Gorevlisi: Koro Eslik, Orkestra Sefligi Eslik, Bale Eslik, Yayl1 Eslik, Yardime1 Piyano
2014, Diizce Universitesi, OYP, Arastirma Gorevlisi

2012-2013, Dokuz Eyliil Universitesi izmir Devlet Konservatuvari, Ogretim Gérevlisi:
Yardimci Piyano

2010-2011 Giiz Doénemi, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari,
Ogretim Gérevlisi: Yardimei Piyano

2009-2010, Ankara Universitesi Devlet Konservatuvar, Ogretim Gérevlisi: San Eslik

ve Yardimcei Piyano

Masterclass:

2013, DEUDK, Dalia OUZIEL

2012, DEUDK, Jozsef BALOG

2012, DEUDK, Muhittin DURRUOGLU
2011, HUADK, Rostislav YOVCHEV

2009, ODTU, idil BIRET

2008, TIFL Polonya, Alexei ORLOVETSKY
2007, HUADK, Oxana YABLONSKAYA



