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1950-1980 YILLARI ARASINDA iZMiR MiMARLIGINDA MiMAR FAHRI
NiSLi

oz

Modernizm Bati1 Avrupa’dan baslayarak yeni toplumsal hareketlerle endiistrilesme,
demokratiklesme ve kentlesme gibi kavramlari olusturmus ve bircok disiplini
etkilemistir. Endiistri Devrimi ile tiim diinyay1 etkisi altina alan modernlik, yayildigi
kentlerde siyasi, sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik dinamiklerin kokli degisimler
gecirmesine neden olmustur. Tiirkiye’de de tarihsel siire¢ igerisinde Cumhuriyet’in
kurulmasi ve iilkenin dinamiklerinin degismesi en gii¢lii etkilerini mimarlik disiplini
tizerinde gostermistir. Modernlesme hareketinin mimarlik disiplinindeki etkileri ve
yansimalar1 bir¢cok farkli ¢calismada Tiirk mimarlik tarihindeki aktorler ve iirtinler
iizerinden irdelenmis olsa da, bu literatiir icerisinde Izmir’li mimarlar iizerine
yapilmis c¢aligmalar olduk¢a az sayidadir. Bunlar arasinda, 1950’li yillarda kentte
mimarlik uygulamalar1 olan az sayidaki mimarlik ofisleri arasinda 6ne ¢ikan
isimlerden olan Fahri Nigli tizerine yapilmis kapsamli bir arastirmaya
rastlanmamistir. Bu dogrultuda calismanin ana eksenini Izmir’de 1950 ve 1980
yillar1 arasinda modern mimarligin gelisimi kapsaminda Izmir mimarlik repertuarini
sekillendiren ve onemli iirlinler ortaya koyabilen mimar Fahri Nisli’nin mimarligi
olusturmaktadir. Mimara iliskin monografik bir envanter calismasi sonucunda,
sematik analizlerle tipografik/morfolojik bir okuma yapilmis; bu dogrultuda hedef
mimarm ulusal Slgekte ve Izmir mimarhig1 i¢inde 6zgiin mimari yaklagimini tespit
etmek olmustur. Mimarin aktif meslek hayatini stirdiirdiigi 1944-1992 araligindaki
mimarlik tiretimi 3 ana donem {lizerinden analiz edilerek ortaya konmus; secilen
yapilar donemlere gore kategorize edilerek, yap1 kiitlesi (tasarim, doluluk-bosluk
orani), plan semasi (i¢ mekan vb.) ve cephe dili (detay, malzeme vb.) olmak iizere ii¢
ana parametreye gore detayli irdelenmistir. Izmir’in kentteki modern mimarlik
repertuariin olusturulmasinda 6nemli rol oynayan Fahri Nisli’ye ait dokiimantasyon
ve degerlendirmenin gelecekte bu kapsamdaki arastirmalar ve ¢aligmalar i¢in kaynak

olusturacak nitelikte olmas1 ongoriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Modernlesme, modern mimari, {zmir, Fahri Nisli
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ARCHITECT FAHRI NiSLi IN iZMiR ARCHITECTURE IN BETWEEN
1950-1980

ABSTRACT

Starting with Western Europe, modernism created important notions such as
industrialization, democratization and urbanization with new social movements and
influenced many disciplines. Modernity, which has influenced the whole world with
the Industrial Revolution, has caused radical changes in political, socio-cultural and
economic dynamics in the cities where it spread. Also, in Turkey, the establishment of
the Republic in the historical process and changing dynamics of the country also has
the strongest effects on the discipline of architecture. Although the effects and
reflections of the modernization movement in the discipline of architecture have been
examined in many different studies through the actors and products in the history of
Turkish architecture, there are very few studies on the architects of Izmir within this
literature. Among these, there was no comprehensive research on Fahri Nisli, one of
the prominent names among the few architectural offices that architectural practices
in the city in the 1950s. In this context, within improvement of the modern architecture,
the main axis of the study is the architecture of the architect Fahri Nigli, who shaped
the repertoire of izmir architecture between 1950 and 1980 and was able to produce
important products. As a result of a monographic inventory study related to the
architect, a typographic / morphological reading was made with schematic analyzes;
In this respect, the aim was to determine the original architectural approach of the
architect on national scale and within izmir architecture. The architectural production
between the years 1944-1992, in which the architect continued his active career, was
analyzed and categorized three main periods; the selected buildings are categorized
according to periods and examined in detail according to three main parameters:
building mass (design, occupancy-space ratio), plan scheme (interior, etc.) and fagade
language (detail, material, etc.). The documentation and evaluation of Fahri Nigli, who
plays an important role in the creation of izmir's modern architecture repertoire in the

city, is expected to be the source for future research and studies in this context.

Keywords: Modernisation, modern architecture, izmir, Fahri Nisli
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BOLUM BiR
GIRIS
1.1 Giris

Tarihsel siireg igerisinde giiniimiiz kentlerinde yasanan toplumsal, ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel kosullar, diger alanlar etkiledigi gibi mimarlik disiplinini de gii¢lii bir
sekilde etkilemekte ve mekansal kurguyu sekillendirmektedir. Bulundugu cagin
gerekliliklerine ve ihtiyaclarina gore her iilkenin kendine 6zgi kiiltiir ve ihtiyaglar
dogrultusunda degisen bu kosullar, yeni mimarlik yaklagimlarinin olusmasini
sagladig1 gibi o ililkenin mimari dokusunu ve kent kimligini de olusturmaktadir.
Toplumlarin gecirdigi tiim bu kosullardaki dinamiklerin degismesinin kentsel,
mekansal diizenleme ve mimarlik tizerinde kuvvetli etkileri bulunmaktadir. 19. yilizy1l
ortalarinda  ekonominin, sanayinin ve kapitalist etkilerin  gliclenmesiyle
modernlesmenin yayilmaci etkileri hizlanmig, Bati Avrupa’y1 asarak cevre iilkelere
yayilmistir. Bu kapsamda Tiirkiye mimarligi da kendine 6zgii toplumsal, ekonomik,
siyasi ve kiiltiirel kimligini biitiinsel bir bicimde yansitan modern arayislar i¢cinde
olmustur. Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra modernlik kavrami, Tiirk
Mimarligi’'nda daha belirgin bir sekilde etkin bir yer tutmaya baglamis, iilke
uluslararast bu degisimlere ayak uydurmak durumunda kalarak modernlesmenin
etkileriyle kars1 karsiya kalmistir. Tiirkiye’de Cumbhuriyet’in kurulmasindan sonra

modern yagama gegcis ile siire¢ igerisinde modern mimarlik pratigi gelismistir.

Gegmisten bugiine tarihsel siirecte farkli milletlerin bir arada yasadig: Izmir kenti,
bulundugu iklim ve morfolojik kosullar nedeniyle farkli bir yerde durmaktadir.
Cografi ve stratejik konumundaki avantajlar ve korfez sehri olma niteligiyle izmir
toplumsal, ¢evresel, fiziksel ve kiiltiirel kosullar yoniinden incelendiginde kendine
ozgii ve zengin bir kent kimligi tasimaktadir. Calismanin ana eksenini Izmir’de 1950
ve 1980 yillar1 arasinda modern mimarhigin gelisimi kapsaminda Izmir mimarhk
repertuarini sekillendiren ve 6nemli iiriinler ortaya koyabilen mimar Fahri Nisli’nin
mimarhig1 olusturmaktadir. Tez konusunun segilmesindeki en dnemli neden Izmir’deki
modern mimarlik repertuarinin olusmasinda nitelikli katkilar1 bulunan Fahri Nisli’nin
mimarlik pratiklerini dokiimante etmek ve Izmir kenti mimarligindaki roliinii ortaya

koymaktir.



Modernlesme hareketinin mimarlik disiplinindeki etkileri ve yansimalar1 birgok
farkli ¢alismada Tiirk mimarlik tarihindeki aktorler ve triinler iizerinden irdelenmis
olsa da, bu literatiir igerisinde Izmir’li mimarlar iizerine yapilmis ¢alismalar oldukca
az sayidadir. Bunlar arasinda, 1950°1i yillarda kentte mimarlik uygulamalarini
stirdliren az sayidaki mimarlik ofisleri arasinda 6ne ¢ikan isimlerden olan Fahri Nisli
lizerine yapilmig kapsamli bir arastirmaya rastlanmamistir. Sadece Deniz Giliner’in
2015 yilinda Cevre ve Sehircilik Bakanlig tarafindan yayimlanan “Tiirk Mimarisinde
Iz Birakanlar II” isimli kitapta yer alan “Fahri Nisli” isimli ¢alismasi, mimar {izerine
detaylandirilmis bir biyografi denemesi sunmaktadir. Bunun disinda mimar ile Hikmet
Sivri Gokmen tarafindan 1996 yilinda (profil, Ege Mimarlik, say1:20) ve Didem Altun,
Hikmet Gokmen, Feyzal Ozkaban ve Inci Uzun tarafindan 2018 yilinda (iz Birakanlar:
[zmir Mimari Belleginin 6nemli tam@i: Fahri Nisli, Ege Mimarlik, say1:100)
gerceklestirilen iki roportaj bulunmaktadir. Ek olarak donemin Arkitekt dergisinde
Fahri Nigli’nin kendi yapilarma ait verileri aktardigi yazilart bulunmaktadir.
Dolayistyla mimar Fahri Nisli’nin yap1 envanterinin ayrintili bir dokiimiiniin ya da
mimarlik pratiginin detayli bir incelemesinin bulunmadigini sdéylemek miimkiindiir.

Bu ¢alisma buradan hareketle litaratiire katki koymay1 hedeflemektedir.

1.2 Calismanin Amaci ve Kapsami

[zmir kentindeki modern mimarlik pratiginin arastirilmast ve belgelenmesi
temelinde, Oncelikle iilkenin tarihsel siireclerinde gerceklesen degisimler ve gelismeler
ile iliskisi ele alinmistir. Bu nedenle ilk olarak tez calismasinda; tarihsel siireg
icerisinde iilke genelinde gergeklesen politik, ekonomik ve toplumsal dinamikler
cercevesinde gerceklesen degisimler incelenmistir. izmir modern mimarlik pratiginin
1950- 1980 araligindaki siireg igerisinde gelistigi goz oniine alindiginda, bu siirecteki
mimarlik yaklagimlarinin ve buna iliskin temel ilkelerin incelenmesi c¢aligmanin
literatiiriiniin énemli bir par¢asi olusturmaktadir. Izmir’de modern mimarligm bu
gelisim siirecinde gerceklesen birgok degisime ayak uydurabilen, mimarlik pratigini
yasami boyunca etkin ve nitelikli bir bicimde ortaya koyabilen mimar Nisli’nin
yapilar1 {izerinden degerlendirilmesi caligmanin odak noktasini olusturmaktadir.
Calismanin amaci; Izmir Mimarliginda énemli bir figiir olan Mimar Fahri Nisli’nin

modern mimarlik anlayisinin incelenmesi, mimarlik pratiklerinin belgelenmesi,



tasarim Orneklerinin degerlendirilmesi ve buna iliskin Izmir’in modern mimarlik
repertuarinin  olugmasindaki katkisinin ortaya koyulmasidir. Bu dogrultuda tez
calismasinin, Izmir’in modern kent kimliginin olusmasi siirecinde Izmir mimarlik
repertuarinin olusturulmasina katkida bulunan Fahri Nisli’ye ait dokiimantasyon ve
degerlendirmenin gelecekte bu kapsamda yapilacak olan arastirmalar ve caligsmalar

icin kaynak olusturacak nitelikte olmas1 hedeflenmistir.
Bu baglamda calisma beg ana boliimden olugmaktadir.
Birinci boliimde tez ¢aligmasinin amaci, kapsami, 6nemi ve yontemi anlatilmistir.

ikinci boliimde, ¢alismanin kuramsal temeli olusturularak modernlik kavraminin
anlami literatiir taramasi yapilarak ortaya koyulmus, modern mimarligin anlami ve
tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi farkli goriislerce incelenmistir. 18.ylizyilda Bati’da
baslayan modernlesme hareketinin ve endiistrilesmenin getirdigi doniistimler
sonucunda ortaya ¢ikan sosyo-kiiltiirel, ticari ve fiziksel degisimlerin kentteki
mekansal organizasyona olan yansimalart irdelenmistir. Modern hareketin Bati
mimarligindaki kuvvetli yansimalari, 6nemli mimarlik hareketleri ve bunlara iliskin
ornekler degerlendirilmistir. Bu baglamda Bat1 gibi Tiirkiye’de de modernligin nasil
ortaya ¢iktig1 ve siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimler kosullar dogrultusunda
mimarlik pratigini nasil etkiledigi belirlenen donemlemeye gore incelenmistir.
Doénemlemeye iliskin kirilma noktalar1 6nemli siyasi, ekonomik ve toplumsal
degisimlere gore 6 temel baglikta detayli olarak kritik edilmistir: (1) Cumhuriyet
oncesi donem (yaklasik olarak 18.yiizyil sonu ile 1923 yillar1 aras1) (2) 1924- 1938
yillari araligi, (3) 1939- 1950 yillar1 araligi, (4) 1951- 1960 yillart araligy, (5) 1961-
1980 yillar1 araligi, (6) 1980 sonrast.

Uciincii boliimde, Izmir’in kisaca tarihsel gelisimi ve kentsel kimliginin olusum
siireci, kentteki ticari, sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin degisimleri ve sonuglari
incelenmistir. Modernlesme hareketinin kentteki yansimalari, Izmir mimarhigindaki
arayislar, mimarlik repertuarindaki belirgin 6rnekler ve kentsel tasarim kararlarindaki
uygulamalar ikinci béliimde yapilan donemleme lizerinden detaylica ele alinmistir. Bu
baglamda modern mimarligin; yapr kiitlesi ve tasarimi, mekan organizasyonu
diizenlemesi ve cephe dili gibi boyutlardaki yansimalar1 ve degisimleri farkli

tipolojiler iizerinden irdelenmistir. izmir modern mimarlik repertuarinin olusmasina



katkida bulunan mimarlarin yeni mimarlik arayislari, yaklagimlar1 ve yapilar

tizerinden modern mimarlik iirlinleri ve etkileri ortaya koyulmustur.

Calismanin odak noktasini olusturan ve alan ¢alismasimin yer aldigi dordiincii
boliimde; mimar Fahri Nigli’nin 6zge¢cmisi, mesleki yasami, mimari arayislari
irdelenmektedir. Bununla birlikte arsiv caligmasi yapilarak Nigli’ye ait mimarlik

pratikleri belirli parametreler lizerinden incelenmistir.

Bu kapsamda Nisli’nin iirettigi bu yapilarm Izmir’in modern mimarlik gelisimdeki
yeri irdelenerek, Izmir mimarlik repertuarmin gelisim siirecindeki yeri
degerlendirilmistir. Nisli’nin mimarlik pratigini anlamlandirmak {izere yapilan
donemlemede; Tiirkiye’nin genel olarak sosyo-ekonomik yasantisinda onemli bir
doniisiimiin baslangicim1 isaret eden 1950 yili, Izmir’deki modern mimarlik
repertuarinin olusmasi acisindan ve Fahri Nigli’nin mimarlik pratigini sergiledigi
donem olmas1 agisindan, ana kirilma noktasi olarak ele alinmistir. Mimarin aktif
meslek hayatini stirdiirdiigi 1944-1992 araligindaki mimarlik {iretimi, 3 ana donem
tizerinden analiz edilerek ortaya konmustur. S6z konusu donemleme, Nigli’nin mimari

yaklagimini ifade edecek sekilde belirli donemsel egilimlerle iliskilendirilmistir.

Tiirkiye’nin 6nde gelen 6nemli kentlerinde kent kimliginin korunmasi, kentteki
mimarlik repertuarinin belgelenmesi amaciyla bu kapsamda pek ¢ok arastirmanin ve
calismanin yapildig1 gériilmektedir. Izmir’de birkag 6nemli isim haricinde, modernist
mimarlik yaklagimlariyla ilgili detayl1 arastirmanin az oldugu goriilmektedir. Kentteki
mimari Uretime iliskin sistematik arsivlemenin ve yap1 stokunu belgelemenin yeterli
diizeyde olmayis1 dogrultusunda modern mimarlik repertuarinin yiiksek nitelikte ve
yogunlukta oldugu 1950 — 1980 yillar1 arasindaki yapi iiriinlerinin izmirli bir mimar
tizerinden sistematik olarak incelenmesi ve belgelenmesi literatiire bir katki
niteligindedir. Tez kapsaminda arsivlenen yap1 envanterinin, sematik caligmalarin ve
degerlendirmelerin, gelecekte buna iliskin yapilacak arastirma ve ¢alismalara katkida
bulunacag1 diisiiniilmektedir. Bununla birlikte Nisli’ye iliskin yapilan envanter
calismasinin ve sematik ¢aligmalarin (morfolojik ve fiziksel analiz) degerlendirilmesi,
[zmir kenti &zelinde gelecek nesillere aktarilmasi ve yapi mirasinin korunmasina

katkida bulunmasi agisindan 6nem tagimaktadir.



Izmir’in kentsel kimliginin korunmasi igin, modern mimarlik mirasinin ve tarihinin
ilerleyen donemlere korunarak aktarilmasi oldukca Onem tagimaktadir. Bununla
birlikte, kentsel kimligini koruyamayan ve gelecege tagiyamayan kentlerin giinlimiiz
sartlarinda nitelikli bir gelisim siirdiirmesi olduk¢a sorgulanmaktadir. Elde edilen
dokiimantasyon, Izmir’deki modern mimarlik yap1 stokunu belgelemeye katkida
bulunarak gelecek kusaklara aktarilmasini saglayacak, bunun yani sira modern
mimarlik pratiginin giiniimiizdeki kent kimliginin gelismesindeki roliinii ortaya
koyacaktir. Bu kapsamda tez ¢alismasmin Izmir mimarliginda gelecekte yapilacak

olan aragtirmalara ve ¢alismalara onemli bir kaynak olmasi hedeflenmektedir.

1.3 Calismanin Yontemi

Calismada oOncelikle farkli disiplinlerde (ekonomi, tarih, sosyoloji, mimarlik,
kentsel tasarim ve sehir bdlge planlama, mimarlik, vb.) Izmir’in kentsel ve mekansal
gelisimi ve modern mimarlik gelisimi ilizerine yapilan arastirmalar, ¢calismalar, tezler,
belediye arsivi ve eski fotograflar lizerinden literatiir taramasi1 yapilmais, tespit edilen
teorik veriler ve goriisler gruplanarak degerlendirilmistir. Alan ¢alismasiyla ilgili
literatiir taramasi ortaya koyulduktan sonra, Fahri Nigli’ye ait tim mimarlik
pratiklerine ait veriler taranmis ve pafta ada parsel calismasindan elde edilen verilerle
yapilara ait bilgiler derlenmis, planlar ve semalar hazirlanmistir. Bununla birlikte Fahri
Nisli ve ailesi ile goriisme yapilmis; bunun sonucunda mimarlik pratiklerine ait tiim
veriler toplanmis, bu dogrultuda mimarin meslek yasami boyunca trettigi yapi
envanteri ortaya koyulmus, mimarlik arayislar1 ve ortaya koydugu yaklasimlar analiz
edilmistir. Arsivlerden erisilebildigi dlciide projeler arasinda, mimarin kisisel anlatisi
ve mevcutta duran yapi stogu iizerinden bir degerlendirme yapilmis olmasi, calismanin

kisitlar1 olarak belirtilebilir.

Fahri Nisli’nin mimari tiretimlerinden tespit edilen 68 adet yap1 igerisinde, mimari
karakteristigi nitelikli bulunan, verisi elde edilebilen ve kayit altina alinan 27 adet yap1
secilerek detayli olarak analiz edilmistir. Bu yapilar donemlere gore kategorize
edilerek, yapi kiitlesi (tasarim, doluluk-bosluk orani), plan semasi (i¢ mekan, malzeme
vb.) ve cephe dili (giris, detay, malzeme kullanimi1 vb.) olarak ii¢ ana parametreye gore

detayli irdelenmistir.



Dolayisiyla tez, yontemi agisindan monografik bir envanter ¢alismasi olup, sematik
analizlerle tipografik/morfolojik bir okuma bi¢imine dayandirilmigtir. Bu dogrultuda
hedef mimarim ulusal 6lgekte ve Izmir mimarhig1 iginde 6zgiin mimari yaklasimini

tespit etmek olmustur.



BOLUM iKi
DUNYA’DA VE TURKIYE’DE MODERN MiMARLIGIN GELiSiM SURECIH

Calismanin  bu boliimiinde Oncelikle ‘modern’ kavrami incelenmis ve
modernlesmenin kavramsal olarak literatiirdeki yeri ortaya koyulmustur. Sonrasinda
modernligin tarihsel akisi dogrultusunda, s6z konusu temel dinamiklerin mimarlik
ortamina nasil yansidig1 ve Tiirk Mimarligi’nin gelisim siireci incelenmistir. Bunun
temel nedeni, tezin ana konusunu olusturan Fahri Nisli’nin meslegini, modern
mimarhgin diinyada ve Tiirkiye’de ivme kazandig1 bir donemde icra etmesi ve

mimari iiretimini en ¢ok etkileyen yaklasimin modern mimarhk olmasidir.

Tiirk mimarlik tarihi literatiirde genel olarak Tiirk toplumundaki siyasi, ekonomik
ve sosyal dinamikler ¢ergevesinde belirli kirilma noktalarina ve donemlere gore kritik
edilmistir. Kaym’m (2008) belirttigine gore; Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve
toplumsal tarihindeki kirilmalara yonelik farkli disiplinler dahilinde gerceklestirilen
arastirmalarda belirli bash 6neriler ile karsilagilmaktadir. Bu kapsamda mimarlik tarihi
literatlirlinde Onemli isimlerden Tekeli (1998), Tiirk modernlesme siirecini 5 ana
donemde ele almaktadir. Buna gore 19 yiizyilin ikinci yarisindan Cumbhuriyet’in
kurulusuna kadar gecen ve 1851-1923 yillar1 arasim1 kapsayan siire¢ sikilgan
modernite donemidir. ikinci dénem Cumhuriyet’in ilanindan Ikinci Diinya Savasina
dek tek partili siyasal iktidar i¢cinde kéktenci bir modernite projesinin uygulandigi
1923-1950 willaridir.  1923-1950 yillar1  arasindaki siire¢ modern mimari
arayislarindaki kirilma nedeniyle ikiye ayrilmustir. Ugiincii dénem II. Diinya
Savasi’ndan 1960°a dek popiilist bir modernite projesinin uygulandigi dénemdir.
Doérdiincii  dénem planli  bir ekonomi arayisinin  oldugu 1960-80 yillari
kapsamaktadir. Besinci donem ise 1980 sonrasi modernite projesinin asilmaya
basladig1r yillardir (Tekeli, 1998). Tiirk mimarlik tarihinin literatiirde agirlikla
Tekeli’nin tarihsel donemlemesi ekseninde ve mimari yaklagimlara dair belirli
genellemelerle ele alindig1 goriiliir. Bu ele alisa gore; Cumhuriyet 6ncesi donem,
Osmanli Imparatorlugu’nda Batililasma’nin etkilerinin ve bu dogrultuda mimarlik
alaninda milliyetci arayislarin goriildiigii bir siirece ve I. Ulusal Mimarlik anlayisiyla
eslestirilir. Erken Cumhuriyet Dénemi’nde de bir siire devam eden bu yaklasim 1930-

1938 yillart arasinda yerini modern mimarlik pratiklerine birakir. 1939- 1950 yillar



araliginda; modern mimari arayislarindaki kirilmayla II. Ulusal Mimarlik yaklagimin
benimsendigi; 1951- 1960 yillar1 aralifinda ise Amerika ile gelisen iliskiler paralelinde
Enternasyonal Stil’in ve yeniden modernist bir anlayisin iilke genelinde kabul gordiigii
ortaya konur. 1961-1980 yillarinda ¢esitlenen ve ¢ogulcu bir goriiniime biiriinen
mimarlik pratikleri, 1980 sonrasi siirecte bir yandan postmodernizm basta olmak tizere
cok cesitli ve eklektik yaklagimlara sahne olmus; bir yandan da piyasa kosullarina gore
sekillenmis olarak ifade edilir (Sozen, 1984; Batur 1998; Tekeli 1998; Aslanoglu 2001;
Balamir, 2003).

Ote yandan Tanyeli (2012), Tiirk mimarligin1 &zellikle siyasal doniim noktalarini
referans alarak tanimlamanin yanhishigma ve ayni tarih araliginda iilkenin farkli
bolgelerinde farkli mimari yaklasimlarin birbirine paralel seyretmis olduguna dikkat
cekmektedir. Tanyeli’nin de belirttigi gibi, “ulusalc1”, “yerli”, “milli” ya da “modern”
oldugu iddia edilen pek ¢ok yaklasimin celiskiler barindirdigi; ayni mimarin meslek
hayatt boyunca birbirine zit dogrultularda sdylem iiretip tasarladigi dikkate
alindiginda, bu elestirinin ¢ok da yanlis olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bununla
birlikte, mevcut mimarlik tarihi yazinindaki s6z konusu dénemlemelerin, Istanbul,

Ankara, Izmir gibi biiyiik kentlerdeki mimari iiretimi anlamak ve anlamlandirmak igin

basitcge bir genelleme ortaya koydugunu da kabul etmek gerekir.

Bu dogrultuda bu calismada, iilke genelinde farkli yaklasimlarin ve mimari
tretimlerin var oldugunun bilinciyle, Tiirk mimarliginin gelisim siireci benzer bir

donemleme ile 6 temel baslikta ele alinmistir:

(1) Cumhuriyet Oncesi Dénem (18.yiizy1l sonu ile 1923 yillar1 aras1); 19. yiizyil
oncesinde diinyada gerceklesen endiistrilesme ve Sanayi Devrimi’nin degistirdigi
kosullarin ve modernligin donemin Osmanli Devleti’ndeki etkilerine ve yansimalarina

kisaca yer verilmistir.

(2) 1923-1938 yillart araliginda; ulusalci arayislarin yavas yavas terk edilerek,

modern bir anlayisin benimsenmesi

(3) 1939- 1950 yillan1 araliginda; modern mimari anlayisindaki kirilma ve yerel /

milli arayislar



(4) 1951- 1960 yillar araliginda; Amerika ve Enternasyonal Stil’in etkileri
(5) 1961-1980 yillar1 araliginda; modernist ve yerel, cogulcu arayislar

(6) 1980 yil1 sonrasinda; piyasa kosullarinin agirlik kazanmasi, eklektik ve yerel

vurgulu yaklagimlar

Bu donemlemedeki yil araliklarini keskin sinirlar olarak algilamak yerine, mimarlik
pratiklerinde ulusalct ve modern arayislarin agirligmin degistigi periyotlar olarak
kabul etmek gerekir. Gerek Fahri Nigli’nin mimarlik tarihi yazininin basat 6rneklerinin
yer aldi81 Istanbul Kenti’nde 6grenim gdrmiis olmasi; gerekse bu etkilerin hissedildigi,
iilkenin {iciincii bilyiik kenti olan Izmir’de meslek hayatini siirdiirmesi dogrultusunda
s6z konusu donemleme, Nisli mimarligim1 kavramak iizere yeterli bir altlik

olusturmaktadir.

2.1 Modernlik Kavram

“Modernlik” kavrami Hiristiyanligin ortaya ¢ikisina kadar geri gitse de mimarlik
kapsaminda modernligin ve modern mimarligin baslangict Sanayi Devrimi’ne
tarthlenmektedir. Bu baglamda tarihteki 6nemli doniisiimleri ve gelismeleri incelemek
gerekmektedir. 18. yiizyilin sonunda yasanan Sanayi Devrimi, sonrasindaki yilizyili
onemli ol¢iide etkilemis ve tiim diinyaya yayilmaya baslamistir. Bu kapsamda diinya
genelinde siyasi, toplumsal, ekonomik ve ticari dinamiklerde yasanan doniistimler ve
yenilikler mimarlik alaninin da akigini degistirmis, modern mimarlik kavrami ortaya
cikmistir. 20. ylizyll mimarisi siislerden arinmis ve kaynagimi ge¢misten degil

gelecekten arayan bir yaklagima yonelmistir.

“Bugiline ait, yeni, ¢cagdas, gegmisten bagimsiz olan” seklinde tanimlanabilen, “su
an, an” anlammi iceren “modern” sozciigii de dahil olmak iizere literatiirdeki
modernlik, modernizm ve modernite kavramlari, Latince “modo” kokiinden tiiremistir.
Habermas (1990) modern kelimesinin Latince modernus bi¢imi ile ilk defa 5. yiizyilda,
Hiristiyan donemini Roma ge¢misinden ayirmak icin kullanildigini belirtmistir. Ona
gore modernligin igerikleri siirekli degisse de modern terimi hep kendini eskiden
yeniye bir gecisin sonucu olarak gérmek i¢in, klasik Antik Cag’a atifla eskiden yeniye

gecilen bir donemin bilincini ifade etmek i¢in kullanilmistir (Habermas, 1990, s. 31).
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Habermas, tarihsel baglamda ilk kez Hegel tarafindan, modern dénemi ifade etmek

tizere “modernitenin” kavramsallastirildigini ve kullanildigini ifade etmektedir.

Tarihin 6nemli sosyalistlerinden Marx ve Weber’in belirttigine gore, 17. ve 18.
yiizyillarla birlikte baslayan modernizm, feodal topluluklari izleyen ve burjuvazinin
gelisimini ile yakindan iligkili bir siireci ifade etmektedir. Modernizmin kdkenindeki
hareketler, reform hareketleri, din kavraminin algisinin degismesi ve pozitivist bilimin
gelismesi, Fransiz Devrimi ile aydinlanma ve akilc1 diisiincenin dogmasi ve
Ingiltere’de Sanayi Devrimi’nin gerg¢eklesmesidir (Marx ve Weber aktaran Coraket,
2008). Bat1 Avrupa, Ronesans, Reform ve ozgiirliik¢ii hareketlerin yaklagimlarini ve
akilc1 diisiinceleri kapsayan, Locke, Voltaire, Montesquieu, Rousseau, Diderot, Hume,
Kant ve Hegel gibi filozoflarin baglattig1 ve gelistirdigi Aydinlanma donemi ile felsefi,
siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda biiylik ve 6nemli doniisiimler gecirmistir. Sonraki
stiregte bilimsel, siyasi ve kiiltiirel doniisiimler, modernlik siirecinin gelismesine ve
18. ylizyilin sonlarina dogru baslayan Sanayi Devrimi’nin yapilanmasina neden

olmustur.

Unlii modernite kuramcilarindan Anthony Giddens (1998, Modernligin Sonuglari,
s.20), Heynen (1999, Mimarlik ve Modernite, s.23), Jurgen Habermas (1990)
modernitenin giindelik yasantiy1 ve tiim kiiltiirel alanlar1 dontistiiren ve orgiitleyen bir
proje oldugundan bahsederler. Modernite bir proje olarak Sanayilesme sonrasi siiregte
“merkez” olarak tanimlanan Bati Avrupa’da bir dizi kavramla birlikte ortaya ¢ikarak
sanayi kapitalizminin yayilmaci etkileri ile Merkez’den ¢evreye dogru (Asya, Afrika,
Hindistan, Latin Amerika) biitiin diinyaya yayilmaya baslamistir. Bati’da yeni
toplumsal hareketler ortaya koyarak endiistrilesme, demokratiklesme ve kentlesme
gibi 6nemli sonuglar doguran, bircok disiplini degistiren ve evrensel olarak yayilan
modernite; elestirel bir Ozglirliik ortaminin olugmasmi saglamis; bagimsizlig

desteklemistir.

Modernlesme siirecinin getirdigi toplumsal gereksinimlere ve sorunlarin ¢éziimiine
ulagsma bi¢imi olarak goriilen modernizmin en iyi gozlemlendigi alanlardan biri de

mimarlik olmus; ve 20. ylizyilin ilk yarisinda toplumun ¢agdas ihtiyaglarina, sanat
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anlayisina ve yapim teknolojisine uygun dolaysiz ¢éztimler arayan farkli bir mimarlik

anlayis1 dogmustur (Giedeon, 1941, aktaran Heynen,1999 s.58).

Tanyeli (1997) modern mimarlik kavramini, “gec¢ 19. ve 20. yiizyilda iiretilmis,
kimi yonlerden tutum ve bi¢im ortakliklar1 gosteren yapilar, bunlarin iginde gruplastigi
farkli davranig, akim ve yonelimlerle, onlar1 var eden diislinsel arka plan kapsami1”
seklinde agiklamistir. Aslanoglu’nun (1988, s.59) da belirttigi gibi modern mimarlik
tek bir iisluba isaret etmez; birbirini izleyen, tamamlayan, ya da yadsiyan, dolayisiyla
mimarlik alanin1 karmasiklastiran, ayn1 zamanda da zenginlestiren ¢esitli yaklagimlari
bir arada sunar. Dolayisiyla “Modern mimarlik bir diisiinme bigimidir... Yeni mimari,
geemisi ve gecmisin Uriinii olan klasisizmi reddeder. Yeniyi olusturabilmenin en
onemli kosulu ge¢mise cekilecek bir siinger, bir ‘tabula rasa’ anlayisidir” (Eyiice,

2011).

Dolayisiyla geleneksel yapilanmalar karsisinda yeni bir tavir gelistiren; tarihsel
bicimlerin tekrar1 olan geleneksel mimarliktan ayrilarak, yeni ve giincel olanin
arayisinda olan Modern Mimarlik anlayisi, damgasini vurdugu 20.ylizyilin baglarinda,
pek ¢ok diinya mimari i¢in oldugu gibi Tiirk mimarlari i¢in de 6nemli bir etki alani
dogurmustur. Bu dogrultuda Tiirkiye’de modernite projesinin nasil yayildiginm
incelemeden once; 20.yy’in ilk yarisinda Batt Avrupa toplumlariyla ekonomik ve
sosyal iligkiler i¢ine girerek Batililagma siireci ile kars1 karsiya kalan Tiirk toplumunu
etkileyen kiiresel dinamikleri daha iyi kavramak adina modern mimarligin gelisim

dinamiklerine kisa bir bakis sunulacaktir.

2.2 Modern Mimarhgin Gelisim Siireci

Modern Mimarligin 1920’li yillarda bugiin bildigimiz anlamiyla net, piirist tavrina
kavusmasindan onceki siiregte Onciilleri olan yaklasimlar, 1900’lerin basinda gelisen
Art Nouveau (Yeni Sanat) ve Arts and Crafts (Sanatlar ve Zanaatlar) hareketleridir.
1880’lerde Arts and Crafts hareketi Ingiltere’den ortaya ¢ikan bir sanat akimi
olmasinin yani sira ekonomik ve sosyal reformu da desteklemistir. Sanayi Devrimi’nin
yozlagtirict etkilerini elestiren bu akim, form, sistem ve islev degisikligini
ongormiistiir. Art Nouveu’da da asimetrik, yumusak c¢izgiler, egrisel formlar ve

siislemeler hakimdir. Giedion un da belirttigi gibi bu iki yaklasim 19. ve 20. yiizyillar
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arasinda ilging bir ge¢is donemini isaret eder. Bir yandan malzeme ve yapim
teknolojilerinin kullanimindaki gelismeler, diger taraftan kiibizm, fiitiirizm ve benzer
sanatsal hareketleri mimarlig1 etkilemektedir (Giedion, 1962; aktaran Heynen, 1999
5.62). 1920’lere dogru bunlara eklemlenen Art Deco akimi ise siislemenin yavas yavas

azaldig, dairesel yuvarlatilmig formlarin kullanildigi goriilmektedir.

Adolf Loos, Tony Garnier ve Auguste Perret, Art Nouveau’daki yalinlasma
yaklasimini gelistirerek belli noktalarda Art Nouveau ile ¢akisan, belli noktalarda da
ondan tiimiiyle ayrilan Erken Modernizm’in temellerini atmiglardir. Adolf Loos,
“kiiltiiriin evrimi, kullamima doniik nesnelerin siislemeden arindiriimas: ile es
anlamhdr” ve “siisleme suc¢tur” diyerek minimum maliyetle ekonomik olarak
yapilmasinin yapinin simgesel degerinden daha 6nemli oldugunu vurgulamistir (Birol,

2006).

Dostoglu, (1995, s.46) Avrupa’da 19. ylizyilin sonlarinda John Ruskin ve Henry
van de Velde’nin onciiliiglinde eski lisluplarin yerine yeni bir iislup anlayisini tasiyan
ancak daha cok siisleme niteliginde kalan Art Nouveau hareketi devam ederken, diger
yanda ABD’de Sikago kentinde William Le Baron Jenney ve Louis Sullivan’in
onderliginde gelisen c¢elik konstriiksiyon ve modern tekniklerden {iiretilen rasyonel
mimari yaklasgimlarin modern mimarligin temellerini olusturdugunu belirtmektedir.
Modern mimarligin ilkeleri sonrasindaki 20 yilda Le Corbusier, Mies van der Rohe ve

Walter Gropius gibi mimarlar tarafindan gelistirilmistir.

Ayn1 donemde Hollanda’da dogan Neo Plastisizm ya da De Stijl olarak bilinen
yaklagim, modern mimarligin ana ¢izgilerini belirleyen alt akimlardan bir digeridir.
De Stijl akimmin en 6nemli mimarlik iiriinti, Rietveld’in Schréder konutu olarak
gosterilebilir (Sekil 2.1). Ana kitleden ¢ikan fonksiyonel mekanlar biitlinsel bir
dinamik form olusturmaktadir. Konutun agik plan anlayisi ve esnek yasam nitelikleri
ile modern mimarligin 6nemli temel ilkelerini yansittig1 sdylenebilir. Sanat ve estetik
anlayisi ile On plana ¢ikan De Stijl akimi, 1924 yilinda mimarlik pratigindeki etkisini
kaybetmeye baglamistir. De StijI’in mimarlik alanindaki etkileri Bauhaus ekoliine
kadar ulagsmis, sonrasinda Piirizm, Kiibizm gibi sanat akimlariyla da iligkilenerek

pekismistir (Dostoglu, 1995).
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Sekil 2.1 Rietveld’in Schroder Konutu (1925, Gerrit Rietveld) (Arkitektuel, 2018)

1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Okulu, teknik ve sanatin biitiinliigiinii
savunan bir tasarim felsefesi kurmus; 1926 yilinda Dessau Bauhaus Binasi’nda bu
anlayisa dayali sanat ve mimarlik irilinleri iiretilmeye baslanmistir (Sekil 2.2).
Conrads’in (1991, s.36-37) belirttigi lizere, Bauhaus’ta el sanatlar1 ve zanaatlari, resim
ve heykel yeni bir mimarligin ayrilmaz biitiinsel dgeleri olarak bir arada g¢aligarak
tiretilmektedir ve biitiin sanatlarin baglangicinda “temel tasarim” olgusu yer
almaktadir. Alman mimar Walter Gropius’un da kurucularindan oldugu Bauhaus, bir
tasarim yontemi olmay1 amaclayarak bir iislup yaratma ¢abasinda olmamasina karsin;
sadece Almanya’y1 degil, zamanla tiim Avrupa’y1 kapsayarak, 20. ylizyilin ilk yarisin
etkileyen bir yaklagim haline gelmistir. Gropius’un tasarim ilkeleri olan yalinlik, i¢ ve
dis mekan arasinda gorsel iliski kurma, geometrik formlarin kullanilmasi, genis cam
ylizeyler ile serit pencere kullanimi, islevsel mekan kullanimi, disaridan belirgin
olmayan konstriiksiyon ve beyaz dis cephe gibi unsurlar Bauhaus ekoliiniin ana

karakterini olusturmustur (Conrads, 1991).
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Sekil 2.2 Dessau Bauhaus Binas1 (1926, Walter Gropius) (Arkitektuel, 2018)

Zaman i¢inde 6nemli mimarlarca modern mimarhigin olgunlastirildigi ve 1928’den
itibaren yapilan CIAM (Congres Internationaux d’Architecture Moderne)
toplantilarindaki farkli fikirlerin birlesmesiyle somutlastirildig: goriilmektedir. CIAM
Kongresinde amaglanan evrensel ¢6zlimlerin aranmasi, kentin konut, rekreasyon, is ve
ulagimdan olusan dort isleve ayrilmasi, mevcut teknolojinin miitkemmellestirilmesi,
ozellikle toplu iiretimin desteklenmesi, tarihsel referanslardan ve siislemeden tamamen
arinarak sadelesen yapilarda islevin formdaki ifadesini temel alan bir mimarlik
anlayisi i¢inde olunmasi gibi belirli ilkeleri ortaya koyulmustur. Bir¢ok tilkeyi temsil
eden mimarlarin katilimlariyla CIAM, 1928 ve 1956 arasinda on kez yapilan
kongrelerde genel olarak yiiksek nitelikli yasam g¢evreleri olusturmay1 hedefleyerek
yeni kentsel yaklasimlar ortaya koymustur (Dostoglu, 1995). Dostoglu’nun (1995, s.4)
belirttigine gore “modern mimarlik sdylemindeki mimarlik, diger endiistriyel iiriinler
gibi fonksiyonel bir obje olarak degerlendirilmekte olup teknolojik ilerleme ile
uluslararasi bir egemenlik kurma ¢abasindadir.” Bat1 Avrupa’daki biitiin bu mimarlik
pratiklerinde gergeklesen gelismeler; formun islevi izlemesi temelinde, tarihi
referanslardan ve siislemeden arinmis yalin bir dil olusturulmasini, yalin geometrik
formlar1 kullanan islevsel mekanlarin tasarlanmasini ve serbest plan ¢dziimlerinin
gerceklesmesini saglamistir.  20. yiizyll modern mimarliginda yalin bir tasarim ve
cephe dili 6nem kazanmistir. Modernizm, temel olarak bi¢imin basitlestirilip
yalinlastig1, mimarinin siislemeden arindirildigr ve sagir, seffaf, diiz yiizeyli, yalin
geometrilerin kullanildigi bir ddnemdir. Modern mimarligin doruga ulastigi donemde,

1900’lerden baslamak tizere, Almanya’da Walter Gropius, Amerika’da Frank Lloyd
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Wright, Fransa’da Le Corbusier, Brezilya’da Oscar Niemeyer ve Almanya’da Mies

Van der Rohe, mimarlik ortaminda en 6nemli temsilciler olarak goriilmektedirler.

Benzer donemde Amerika’da tasarimini ve modernlik anlayisin1 Organik Mimari
kavrami1 kapsaminda sekillendiren Frank Lloyd Wright, demir ve beton gibi
endiistriyel malzemeleri kullanarak yeni bir modern mimarlik anlayisi ortaya
koyarken, ayn1 zamanda 6zgiir mekan tasarimlari tiretmistir. Wright, dogal 151k, su gibi
Ogelerin yapilarla biitiinlesmesinin, sinirsiz hayal giicii, yaratici diislince ve duygularin
yeni goriintiilerini liretmeye olanak sagladigini savunmaktadir. Organik mimarliktaki
kat1 ¢izgi zorunlulugunun bittigi yerde olusan dogal ritmin yapinin formuna
katilmasiyla olusabilecegini 6ngdren Wright, giin 15181mn1in mekandaki kullaniminin,
binanin dogal karakteriyle ¢evrenin uyusmasinin ve zeminle uyusan yapilarin énemini

vurgulamaktadir (Conrads, 1991) (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 Selale Evi (1934-1937, Frank Lloyd Wright) (Arkitektuel, 2018)

Modern mimarligin kapsaminin, gelismesine ve yayginlasmasina katkida bulunan
en 6nemli isimlerden biri olan Le Corbusier, 1926°da yaymlamis oldugu “Five Points
Towards a New Architecture” adli makalesinde modern mimarlig1 anlatan bes temel
ilkesini ortaya koymus ve tasarladigi Villa Savoye’da bunlari kullanmistir (Roth,
2002). Birinci ilke Le Corbusier’nin ‘piloti’ dedigi uzun ince siitunlar sayesinde
yapinin kiitlesinin yerden koparilmasi ve alt katta yeni ve serbest bir kullanim alani
olusturulmasidir (Sekil 2.4). Ikinci ilke striiktiirel dzellik tastmayan bélme duvarlarin
Ozgiir bir sekilde dagilimi ve serbest plan ¢6zlimiine olanak saglanmasidir. Tastyici

iskelet ve yapinin duvarlarinin birbirinden bagimsiz olarak c¢aligsmasi iigiincii ilkedir.
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Dordiincii ilke olarak mekanin daha iyi aydinlanmasini saglayan serbest yatay
pencereler ve son ilke olarak Akdeniz mimarisinden esinlenilen diiz ¢at1 ve ¢at1 bahgesi
sayesinde binanin kapladigi alan kadar bir bahgeye sahip olmasidir (Roth, 2002).
Kapal1 mekanlar ile agik mekanlar arasindaki akigkanligin giiglii olmasi, teraslar ve
kapali oturma mekanlar1 arasindaki sinirlarin belirsiz olmas1 Villa Savoye’un énemli
niteliklerindendir. I¢ i¢e gecen yasama alanlarinin igerisinden ¢ikan uzun bir rampa
ist terasa uzanmaktadir. Le Corbusier’nin plandaki, serbestlik anlayisi, yapi
elemanlarin birbirlerinden bagimsiz olabilmesini, esnek mekan tasarimlarini ve katlar
arasinda farklt plan ¢Oziimlerini saglamaktadir. Ancak acik plan sistemini
kullanmasina ragmen Le Corbusier, 6zel ve ortak kullanima agik mekanlarin
ayrilmasina 6nem vermistir. Yapi, geometrik oranlariyla geleneksel yapi liretiminden
farklilasmis, mekansal olarak farkli bir diizlemde yer aliyormus gibi yerden
koparilarak beyaz ve ince kolonlar iizerinde durmaktadir. Tiim bu bilesenleri ve
nitelikleri ile modern iislubun ilk ve Oncii ¢izgilerine sahip piirist bir nitelik

tasimaktadir.

Sekil 2.4 Villa Savoye (1931, Le Corbusier) (Dezeen, 2016)

Mies Van der Rohe ise mekansal kurgu agisindan modern mimarhiin yaratici
orneklerini ortaya koymustur. Iyi tasarimlar yapmay: ilging olmaya tercih eden ve
anonim olma amacinda olan Mies, yapinin islevinin formundan daha énemli olmasi
gerektigini savunur (Aslanoglu, 1988). Bununla birlikte {iriinlerinde kendi deyisiyle
“hemen hemen hicbir sey” arayarak tasarimda sadelik taraftar1 olur ve bu yaklagimini

“less 1s more” sozleriyle ifade eder. Mies’in islevsel mekan coziimleri ve yalin
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geometri arayislari rasyonel bir miilkemmellige ulagsma cabasinda oldugunun bir

gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Modern mimarlig1r hazirlayan tim bu gelismeler 20. yiizyilda etkilerini giderek
arttirmis, daha yalin, tarihi ve geleneksel dgelerin belirleyiciliginden uzak bir bigimsel
dilin yerlesmesine yol agmistir. Birbirini tamamlayan ve izleyen ya da aksini iddia
eden, bu nedenle mimarlik alanin1 karmasiklastiran, ayn1 zamanda da zenginlestiren
cesitli yaklasimlardan olusan siire¢, 1950 yili sonrasinda ise Uluslararas1 Stil ile
somutlagmistir. 1950’11 yillar Avrupa modernist egilimlerinin, toplumsal ve siyasi
iliskisinden arinarak, ABD gokdelen mimarliginin teknik donanimi ve ticari
deneyimleri ile birlesiminden olusan Yeni Uluslararas1 Akim’in (Style International)
diinyada etkili oldugu yillardir (Batur, 1984, aktaran Altun, 2003). Uluslararasi Stil’in
temel ilkeleri arasinda; tasarimda rasyonellik, islevsellik, doga ile biitiinlesen ve
cevresiyle uyumlu yapi tasarimi, yalin ve geometrik big¢imler ile ideal oranlar

yakalamak bulunmaktadir.

1950°1i y1llarda ikinci Diinya Savasi sonrasinda briit beton kullaniminin temel aktor
oldugu Briitalizm, daha insan 6l¢egine yakin, yap1 konstrilkksiyonunu ve yapinin
icerdigi tiim birimleri sergileyen bir mimari hareket olarak ortaya ¢ikmistir. Akimin
ortaya ¢ikmasindaki en Onemli etken, savas sonrasi halkin konut yetersizligi ve
ekonomik sikintilari olmustur. Beton malzemenin kullanilmasi ve yap striiktiiriiniin
ve bilesenlerinin agik olarak ifadelenmesi temel karakteristiklerdendir. Briitalizm
hareketinin Uluslararas1 Enternasyonal Stil’deki insan 6lgeginden uzak cam ve ¢elik
dev kutularin olusturdugu yapilar yerine daha pargaci ¢oziimler iireterek daha insan

Olcegine uygun, yalin ve islevsel yapilar olusturmak amacinda oldugu goriilmektedir.

Briitalizmi kuramsal ve pratik olarak tanimlayan onemli isimlerden Banham,
akimin amacinin tipki geleneksel mimaride oldugu gibi “tiim yapim diisiincesini basit
ve kolay anlagilir hale getirmek” oldugunu agiklamistir; “Gizem yok, romantisizm
yok, fonksiyon ve sirkiilasyon agisindan bir belirsizlik yok.” (Banham,1971; aktaran
Salgin, 2007, s.26). Briitalizm akimi, savas sonrasinda tiim diinyada degisen sosyo-
ekonomik kosullara uygun yeni mimari liretim bi¢imlerini olusturmaya c¢alisan ve

diisiinsel sorgulama farkindaligina sahip modern ve popiiler bir ifade icermektedir
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(Banham 1970, aktaran Akin 2006). Briitalizmin tasarim temelinde; yapilarin teknik
milkemmellik yerine sadelik ve dogallik tasimasi, malzemenin ham haliyle
kullanilarak yalinligin 6n plana ¢ikarilmasi, ayni islevleri tasiyan elemanlarin gorsel
biitiinltiglinli saglayan ve diger elemanlarla ayrimini fark edilir bir bigimde olusturulan
pargali kiitle kullanimi, yapinin striiktiiriiniin sergilenmesi, geometrik sekillerin tekrar
etmesi bulunmaktadir. Genellikle briitalist yapilarda beton malzeme basta olmak tizere

celik, ahsap veya cam gibi malzemeler de yalin bir sekilde kullanilmistir.

Sekil 2.6 Unite d'Habitabitation (1947- 1952, Le Corbusier) (Architravel, 2013)

Ingiltere’de Smithson’larin ve Fransa’da Le Corbusier’in yakin tarihlerde insa
edilen iki yapis1 Briitalizmin temel yapilarindan sayilmaktadir. Smithson’larin Norfolk
kenti yakinlarinda insa ettikleri, ¢elik ve cam malzeme kullanimiyla 6ne c¢ikan
Hunstanton Okulu (1949-1954) (Sekil 2.5) ile Le Corbusier’nin Marsilya
banliydsiindeki briit beton Unite d’Habitation™u (1947-1952) (Sekil 2.6) bi¢im olarak
benzerlik tagimiyor gibi goriinse de konstriiksiyon ile malzemenin yalin kullanimi

acisindan ortak bir paydada birlesmektedir ve bu durum c¢ogulcu yaklagim iginde
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briitalizmin tek ortak paydast olarak goriilmektedir (Akin, 2006). Hunstanton
Okulu’nda striiktiirel elemanlar ve servis elemanlar1 agik birakilmis; kati ¢elik ve cam
cerceve yapiya iskelet goriiniimlii bir ifade vermistir. Bazi c¢evreler tarafindan
malzemede yalinlik yaklasimi anti-estetik bir tavir olarak kabul edilse de Smithsonlar
bunu modernizmin temel ilkelerine daha igten ve dogru bir baglilhik olarak

gormiislerdir (Salgin, 2007).

1960’1 yillarin ortalarinda Uluslararast Stil’in getirdigi tek diizelik ve katilik
sebebiyle Modern Mimarliga tepkiler yayginlik kazanmig, o nedenle mimarlar yeni
yaklasimlara yonlenmislerdir. Modern Mimarligin elestirisi i¢in bir doniim noktas1
olan 1966 yilinda Robert Venturi’'nin "Complexity and Contradiction in Architecture"
(Mimarlikta Karmasa ve Celiski) adli kitabinin ve Aldo Rossi'nin "The Architecture
of the City" (Kentin Mimarlig1) adli kitabinin yayinlanmasiyla birlikte mimarlik
sOylem ve egilimlerinde biiyiik bir degisim baslamistir. Mies Van der Rohe’nin “Less
is more” seklinde temellendirdigi anlayisa karsi gelisen Robert C. Venturi’nin “Less
is bore” diislincesi tepkiyi 6zetler olmustur. Bozdogan (1984, s.19), Venturi’nin
manifestosunda "modern mimarligin savundugu ilkelere karst ¢ikarak post
modernizmin temellerini attigin1" belirtmektedir. Bu teorik sdylemlerde net, yalin,
kesinlik ifadelerin yerine karmasiklik, belirsizlik ve ¢eliskileri barindiran yaklagimlar
bulunmakta, miikemmellik yerine siradan, sembolik ve anitsal 6gelerin vurgulandig,

tarihsel bigimlerin 6n planda tutuldugu bir durus sergilenmektedir.

Boylece modern mimarlik hareketlerine elestirel tavirlar, ABD’de sonra Avrupa’da
hizla yayilmaya baglamig, 1970 ve 1980’lerde ortaya ¢ikan cogulcu egilimler
postmodernizm olarak anilmaya baslanmistir. Jencks’a gore (1977) “Postmodernizm
genelde anti-modern bir Gislup gibi algilansa da aslinda sadik bir itirazdir ve bunun
muhatab1 modern mimarlik degil de rasyonalist ve uluslararasi iisluptur.” (aktaran
Gologlu, 2014). Amerika’da Missouri’de bozulan yasam kosullarinin en belirgin
ornegi olan St. Louis Pruitt-lgoe toplu konut bloklarinin dinamitlenerek yikilmasi,
postmodern sdylemin sembolii haline gelmis ve Jencks tarafindan modern mimarligin

61diigii giin olarak mimarlik tarihinde yer almistir.
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Post modernist mimarlik diinyasinin Onciilerinden Venturi ve Charles Moore
modern mimarlig1 siradan bulmaktadir, mimari elemanlarda bigimsel 6zgiinliik
yaratmak i¢in genelde cephede dekoratif bir anlatim bulunmaktadir. Bi¢imi aynen
alarak kullanan, {tsluplastiran, abartan, hatta karikatiirize eden bir yaklasim
goriilmektedir. Tarihi referanslara atiflarda bulunarak, Yunan-Roma siitunlari,
alinliklar, kornisler, kemerler gibi mimari elemanlarin siislerden arindirilarak bigimsel
kullanimi postmodernist yapilarin cephelerinde oldukca fazla goriilmektedir.
Postmodernizm geg¢misi yeniden canlandirmayi savunan bir tavir sergilerken, bir
yandan kentsel goriiniimii etkileyen reklam 1siklari, pop sanat ogeleri gibi dnemli
unsular1 mimari 6ge olarak benimsemektedir (Gologlu, 2014). Ozetle postmodern
mimarligin modern mimarhigin tek diize yalin ve fonksiyonel ilkelerine tepki olarak
ortaya c¢iktig1, tarihten referans alan mimari Ogeleri yeniden canlandirarak
bicimlendiren segmeci bir yaklasimda oldugu sdylenebilir. Donemin postmodernist
mimari egilimlerini sergileyen baslica mimarlar Philip Johnson, Arata Isozaki, Paolo

Portoghesi, Hans Hollein olarak sayilabilir.

2.3 Tiirkiye’de Modernlik ve Mimarhk Pratigi

Ilerici bir hareket olan modernlesme, belirtildigi gibi Bat1 dis1 Cevre iilkelerde
yayilmaya basladiginda, ger¢eklesen sosyo-ekonomik doniistimler, donemin Osmanl
Devleti’'ni de etkilemeye baslamistir. Bu donemde Bati disinda kalan iilkeler icin
ulasilmas1 gereken bir hedef haline gelen Bat1 Avrupa modelini benimsemek, 6zellikle
genis ve koklii birikimlere sahip toplumlar ic¢in zorlayici bir geliskiyi beraberinde
getirmistir. Bu toplumlar Bat1 ile rekabet etme diislincesiyle, Bati’dan yayilan bilim,
teknoloji, sanayi gibi olumlu bulunan dinamikleri ithal etmek; ancak geleneksel
toplum yapilarint yeni kosullara uyumlandirirken kendi 6zgiil degerlerini korumak
icglidiisii ile hareket etmislerdir. Bu noktada iki farkli tarafi yani modern ile
gelenekseli bir potada eritme arayisi, mimarlik alanin1 da sekillendiren unsurlardan
biri olan ulusal kimlik sorununu beraberinde getirmistir. Bu dogrultuda Tiirk
Mimarligi’nin neredeyse 2000°1i yillara gelene dek gegen siire; modern/geleneksel,
yerel/evrensel, milli/ulusal gibi kavram ciftleri arasinda kendi 6z degerleri ile Batili

degerleri kaynastirmak arasinda salinan gel-gitlerine sahne olmustur (Altun, 2003).
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2.2.1 1900-1923 Donemi Mimarhg

Ortayli’nin (2011) da belirttigi lizere Osmanli’nin Bati’ya yonelimi ilk olarak
teknolojik baglamda olmustur. Bat1t Avrupa’nin 17. yiizyildaki endiistriyel gelismisligi
karsisinda, diisiis donemindeki Osmanli imparatorlugu’nda iktisadi ve idari yapimin
sarsilmasi, askeri alandaki yenilgiler ve kaybedilen topraklar, modernlesmeyi baslatan
basat nedenler olmustur (Giirel, 2005). Bu baglamda, ekonomik, askeri ve bilimsel
alanlarda gelisme ve yenilenme gayreti i¢inde bulundugu icin Osmanli’da
modernlesmenin, sadece askeri ve ekonomik alanlarda basladig1 sdylenebilir. Devlet
idaresindeki ve askeri alandaki reformlar geregi, tiilkede yabanci uzmanlar
gorevlendirilmis ve miithendislik okullart agilmis, bilimsel eserler ¢evrilmis, askeri ve
tip alanindan mezunlar Avrupa’ya gonderilmeye baslanmis, devlet idaresi Batili olma
cabasi icine girmistir. Osmanli Devleti’nde yapilan reformlarin hedefi, Bati’nin
kazanimlarini kullanarak Bat1 ile miicadele etmek, toplumu modernlestirmek i¢in Bat1

kiiltiirtiinden yararlanmak olmustur.

1839 yilinda gergeklesen ve siyasi bir donlim noktasi olan Tanzimat Fermani siireci,
geleneksel bir toplum yapisindan modernlige gegiste, yasal ve idari reformlarin
gerceklestirilmesinde 6nemli bir hareket niteligi tasimaktadir (Aslanoglu, 2001). Batur
(2006) bu donemi aktarirken; Tanzimat denen reform hareketinin, modern devlet
yapilanmasi i¢in daha ileri bir ‘yeni’yi, radikal degisiklikleri ve yeniden diizenlemeyi
kapsadigindan bahsetmektedir. Bu donem sonrasinda Bati diislince ve yasantisi
Istanbul’da giderek yayilmis, ¢evre bigimlenmesi ve sanat, Bat1 drneklerini referans

almaya baglamistir.

Kiiltiir ve mimarlik ortaminda, yerel ile evrenselin i¢ ice gectigi, karistigi ve
catistigini belirten Bozdogan (2002), modern mimarlik déneminin batidan farkli bir
sekilde yasandigmi belirtmektedir. Kiiltiirel ortam ve mimarlik {retiminde
modernligin getirisi olan ithal fikirler ve yerel gergeklikler kars1 karsiya kalmustir.
Balamir (2003) ise cografi konum nedeniyle Tiirklerin Anadolu, Osmanli ve Erken
Cumbhuriyet miraslarina bagliligindan dolay: kiiltiirel ve mimari kapsamda, dogu- bati,

ulusal-evrensel, dindarlik-laiklik gibi unsurlarin ¢atistigini ifade etmektedir.
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19. yiizyilin sonuna dogru Osmanli Mimarligi’nda farkli goriislerin ortaya
¢ikmasiyla, donemin aydinlari ortak bir mimari dil arayisina girmisler ve 1873 yilinda
Viyana sergisinde Usul-i Mimari-i Osmani adl1 eserle Osmanli’nin mimari niteliklerini
Istanbul, Edirne, Bursa gibi &nemli kentlerde bulunun yapitlarla yeniden ifade
etmiglerdir. Bu dogrultuda 1892 yilinda, Tirk Mimarliginin yeniden canlanmasi
amaciyla, Osmanli Devleti tarafindan mimarlik ve sanat alaninda Bati’nin bilimsel

yaklasimiyla cagdas egitim verecek olan Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda, Avrupa’da egitim gormiis bir grup
gencten olusan Jon Tirkler ve 1908 Mesrutiyet’in ilaniyla gelisen milliyetgilik
egilimleri mimarlik alanim1 6nemli 6l¢iide etkilemistir (Bozdogan, 2012). Donemin
mimarhik ortammi etkileyen diisiince yapisinda, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
diistiniirii olarak bilinen siyasetci ve yazar olan Ziya Gokalp’in, kendi 6z degerlerimizi
kaybetmeden Bati’nin olumlu taraflarini almak yoniindeki gortislerinin etkili oldugu

bilinmektedir (Kuyulu, 1998, s. 93).

Dolayistyla donemin mimarligina hakim olan bir milli mimari dil kurma cabasi,
mimarlik tarihgileri tarafindan “Birinci Ulusal Mimarhk Akimi”, “Milli Mimarhk
Ronesans’1” ya da “Neo-klasik Uslup” olarak adlandirilan yaklasimi dogurmustur
(Bozdogan, 2012). Bozdogan’a (2012, s.31) gore bu tislubun temelinde klasik Osmanli
ya da Selguklu mimarisinden alinan “dekoratif unsurlar, kubbe bi¢cimleri, genis cati
konsollar1 ve sivri kemerler, bezeme ve kornisler, tas kullanimi, simetri ve anitsal etki
arayis1 ile yeni insaat teknikleri olan betonarme, demir ve ¢elik kullanimi”
bulunmaktadir. 1908 yillarinda baslayan ve Cumhuriyet sonrasinda da bir siire etkisini
stirdliren bu donemde, ulusal bir biling yaratmak, milli ideolojik goriisleri mimarlik
ortamina aktarmak amaciyla Osmanli ve Selguklu motifleri eklektik yaklasimlarla

kullanilmistir (Aslanoglu, 2010).

Vedat Tek, Mimar Kemalettin, Giuilo Mongeri, Muzaffer Bey, Necmettin Emre
gibi mimarlar, Istanbul basta olmak iizere belirli kentlerdeki yapilarinda I. Ulusal
Mimarlik Akim’inin drneklerini ortaya koymuslardir. Dénemin 6ncii isimleri olarak
Vedat Tek ve Mimar Kemalettin yurt disinda aldiklar1 egitim sayesinde Avrupa

mimarisini Osmanli mimarisine uyarlamislar ve yeni bir derleme ortaya koymuslardir
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(Aslanoglu, 2009). Ecole des Beaux-Arts’da 0grenim gormiis olan Vedat Tek,
Bati’dan aldig1 egitime ragmen, iilkeye dondigiinde gordiiklerini taklit etmekten
kaginmis, daha yerel bir Tlirk mimarlig1 arayisinda olmustur. Yapilarinda ¢elik ya da
betonarme teknigi ile yapilan kirma catilar, siis kubbeleri ve genis sagaklari
kullanmigtir (Batur 2003, aktaran Erdogan ve Eynalli, 2015). Yapilarinin cephe
stislemelerinde Kiitahya cinilerini kullanarak fark yaratmis, unutulmaya baslayan

¢iniciliginin canlanmasinda etkili olmustur.

Yapilarin simetrik cephe diizeni, yapilarin kdselerinin veya orta aksin kule ya da
kiitlesel ¢ikmalarla vurgulanmasi, kubbe ve sagakl1 kiitleler, kemerli pencere dizileri,
yogun bezeme kullanimi, bu iislubun ©ne ¢ikan niteliklerinden olmustur.
Olusturulmaya c¢alisilan mimari yaklasim, farkli tarihsel referanslara sahip imgeler
icerse de sadece Oncesindeki mimari anlayisi sorgulamasi ve yeni bir dil arayis ¢abasi
icerisinde olmasi nedeniyle modern bir tavir olarak degerlendirilebilir. Ote yandan bu
dénemin bilinen 6nemli yapilari, farkli yapi tipolojilerine hizmet eden ‘Batili’ plan ve
mekan organizasyonlari; demir ve betonarme malzemenin kullanilmasi dogrultusunda

da donemi i¢in ilerici ve modern bir mimari yaklasima sahiptirler.

Benzer dénem yapilarmin en bilinen yapilar arasinda Istanbul Sirkeci Postanesi
(1909- Vedat Tek) (Sekil 2.7), Haydarpasa Vapur Iskelesi IV. Vakif Hani (1926-
Mimar Kemalettin Bey) (Sekil 2.8), (1917- Vedat Tek), Harikzedegdn Apartmanlari
(1919-22 Mimar Kemalettin Bey) (Sekil 2.9), Ankara Palas Oteli (1924-1928, Mimar
Kemalettin Bey ve Vedat Tek) (Sekil 2.10), Ikinci TBMM Binas1 (Cumhuriyet
Miizesi) (1920, Mimar Hafi Bey) (Sekil 2.11) sayilabilir (Aslanoglu, 2009).

Bozdogan (2005) kamu yapilarina yeni bir ¢ehre kazandiran bu dilin, imparatorlugu
yeniden canlandirmak adina kiiltiirel karmagiklig1 simgelestiren yeni bir mimari tislup

oldugunu belirtmektedir.
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Sekil 2.9 Harikzedegan (Tayyare) Apartmanlari (1919-1922, Mimar Kemalettin) (Ozorhon, 2008)
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Sekil 2.11 II. TBMM Binasi1 (Antolojiankara, 2019)

Bu donemde milli bir biling olusturabilmek i¢in, ge¢mise ait degerlerin kullanilmasi
tercih edilmis; dinsel yapilarin mimari ve yapi elemanlar1 kullanilarak ulusal bir
mimari dil yaratilmaya ¢alisilmistir. Osmanli yapilarinda yer alan karakteristik mimari
elemanlara ve bezemelere geri doniis yapilarak donemin devlete 6zgii niteliklerine
baglilik duygusunun vurgulandigi sdylenebilir. Yerel mimarinin Bati’nin bilimsel ve
teknik yontemleriyle birlesmesini temel alan, ancak gegmise ait 6geler ve siislemelerle
yikli yeni bir mimarlik ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Ancak bu donemde plan
¢oziimlenmesi ve mekansal bicimlenmenin Bati’dan ithal nitelikler icerdigi, striiktiir
ve malzeme kullaniminin da yenilik¢i oldugu diisiiniildiigiinde cephe dili agisindan
geleneksel ogeler igerse de mimarlik literatiiriinde modernlesmenin izlerinin varhigi
kabul edilmektedir. Bozdogan (2002, s.33) “ulusal mimarligin Osmanli mimari

mirasina yapilan son gonderme oldugunu ancak, mimarhigin Bati’ya gore stilize
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edildigini ve Tiirk mimari tarihindeki ilk modern séylem” oldugunu ileri stirmiistiir.
Uluslararasi yeniliklere ve degisimlere karsi duran bu ortamda gelisen Birinci Ulusal
Akim’a ait mimarlik ilkeleri ve yaklagimlari, ulusal bilincin olusturulmasi ¢abasina

uyumlu ilerlemistir.

2.2.2 1923-1938 Donemi Mimarhig

Tiirk tarihinin en biiylik doniisiimlerinden olan Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
tiim tilkenin Osmanli gegmisinden radikal bir sekilde baglarini koparmasi dngoriilmiis
ve modernist girisimler hizlanmaya baglamistir. Bu noktada siyasi yenilgiler yasayan
Tiirk toplumu her anlamda doniisiim yasayarak siire¢ igerisinde milli miicadele vermis,
Kurtulus Savasi’m1 kazanmis ve Yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni kurmustur.
Cumhuriyet’in 1923’te ilan edilmesi, 1924 yilinda Halifeligin kaldirilmasi, 1925°te ise
tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla iilkenin sosyo — kiiltiirel ve ekonomik dinamikleri
biitiiniiyle degismistir. Kemalist reformlar toplumu laiklestirmeyi ve modernlestirmeyi
amaglamaktadir. Cumhuriyet Tirkiye’sinde gerceklesen laik yapisal reformlar;
siyaset, egitim, hukuk, ekonomi, ticaret ve sosyal alanlarda istenen modernlesme

ideali, Tiirk Mimarligina da yeni ve modern bir mimari dil arayisi olarak yansimistir.

Tekeli’ye (1998) gore Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren, keskin bir
cagdaslasma hareketi ve modernite projesi uygulanmaya calisilmistir. S6z konusu
modernite projesinin dort ana boyutu oldugunu ifade etmektedir; birincisi bilgi ve
sanat, ikincisi ekonomi i¢inde kapitalist gelisme ve sanayilesme, 6zel miilkiyetin
kurumsallagsmasidir. Ugiincii  boyutta, ulus devlet ve temsili demokrasinin
kurumsallagsmas1 ve dordiincii boyutta kanun oniinde 6zglir yurttaglarin olusturdugu
esit, adaletli bir sistem olusturulmasi1 bulunmaktadir. Bu koktenci degisim anlayist ve
ulus-devletin insa siirecinde mimarlik, Cumhuriyet burjuvazisi i¢in temel araglardan
biri olarak goriilmistiir. Bu noktada ge¢mise yonelik imgesel referanslardan
arindirtlmis yalin ve net bir mimari dil sunan modern mimarhk yaklasimi, yeni
devrimin sekiiler idealleri ile uyum gosterdiginden yaygin bir kabul gormiistiir.
Mimarlik ile modernite projesini arasindaki iliskiyi Balamir (2003) su sekilde
belirtmistir: “Cumhuriyet’in kurucular:, modern mimarhikla aralarinda kuvvetli bir
manevi ortaklik buldular. Bu mimarhk, bati yoniinde radikal bir ‘medeniyet degisimi’

projesine girigmis geng ulusun ilerici ideallerine uyuyordu.”
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Modern mimarligin akilci, bilimsel ve islevsel niteliklerinin Kemalist pozitivizmine
uygun oldugunu belirten Bozdogan (2002, s.123), ulusal diisiincenin en ilerici ve
bilimsel adimimnin da modern mimari oldugunu ifade etmektedir. S6z konusu yeni
mimarlik ortamim1 “Modern mimarlik ya da 1930’ lardaki adiyla “yeni mimari”, her
seyden once mimarlara geng¢ Osmanli/Islam gecmisinden koparma dogrultusunda
atesli bir gorev duygusu kazandirmis, bir ¢esit “kiiltiir onciisii” ya da “uygarlik

temsilcisi” konumu kazandirmisti” seklinde acgiklamistir.

Ancak mimarligin devletin modernite projesinin bir araci haline gelmesi 1930’Iu
yillart buldugundan Cumbhuriyet’in erken yillarindaki mimarlik 6nceki gibi devam
etmistir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin devlet biinyesinde gergeklestirilen
yapisal reformlarin Tiirk modern mimarisine etkin bir sekilde yansimasi birdenbire
gerceklesmemis ve modern mimari ilkeler ve bigimsel yaklasimlar belirli bir siireg
icerisinde benimsenmistir. Dolayisiyla Erken Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yaklasik
ilk 10 yihindaki mimari dil ve bicim arayislarinda, Avrupa Neo-klasizmine
temellenen ge¢ Osmanh eklektik yaklasimi ve I.Ulusal Mimarhk Anlayisi’nin
devam niteliginde arayislar hakimdir. Ancak 1920’lerin sonundan itibaren

modernist rasyonalist tavrin yayginlik kazandigimi sdylemek miimkiindiir.

Cumbhuriyet’in kurulmasini kapsayan 10 yillik siirecte cesitli kentlerde ¢ok sayida
egitim, saglk, bakanlik ve konut yapilarinin gergeklestirilmesi i¢in yurt disindan
baglantilar saglanarak, yabanct mimarlarin aktif rol oynamasi istenmistir. Dénemin
resmi yap1 gereksinimi yurt disindan getirilen mimarlara is verilmesiyle karsilanmas,
Avrupa’dan Theodore Post, Ernst Egli, Clemens Hozmeister, Henry Proust, Le
Corbusier, Herman Jansen, Bruno Taut gibi modernist mimarlar Tiirkiye’ye gelmis ve
1940’lara kadar iilkenin mimarlik pratiginde aktif rol almislardir (Onat, 1992;
Ozorhon, 2008).

Erken Cumhuriyet doneminin mimarligini temsil eden yapilar en etkin drneklerini
banka ve ticaret binalarinda gostermistir. Ozellikle Ankara’da yogunlasan erken
donem yapilarinda pratik ve kuram agisindan mevcut yap1 geleneginin tasarlanmasina
devam edildigi, ancak kentsel 6l¢ek, yapim sistemi, malzeme ve yapi programi

acisindan modern nitelikler barindirdiklar: sdylenebilir. Bu kapsamda Cumhuriyet’in
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ilk yapilarinin baslica 6rnekleri arasinda Biiyiik Merkez Postanesi (Vedat Tek- 1927,
Istanbul), Ankara Etnografya Miizesi (Arif Hikmet Koyunoglu- 1925, Ankara),
Ankara Palas Oteli (Vedat Tek- 1927, Ankara), Tiirk Ocagi Binas1 (Arif Hikmet
Koyunoglu-1927, Ankara), Ikinci TBMM Binas1 Vedat Tek- 1924, Ankara), Ziraat
Bankas1 (Giulio Mongeri, 1927, Ankara), Ankara Is Bankas1 Idare Merkezi (Giulio
Mongeri 1929, Ankara) (Sekil 2.12a), Tiirk Ocag1 Binas1 (1925, Izmir), Izmir Roma
Bankas1 (Ahmet Kemal, 1930, izmir), Osmanli Bankas1 (Giulio Mongeri-1928, Izmir),
Borsa Saray1 (Tahsin Sermet ve Hiiseyin Mazlum- 1928, Izmir), Biiyiik Kardical: Han
(Mehmet Fesci-1928, Izmir) sayilabilir (Ozkaban, 2014) (Sekil 2.13b).

Sekil 2.12 (a) Ankara Is Bankas1 Genel Miidiirliik Binas1 (1929, G.Monger) ve (b) Biiyiik Kardigali
Hani1 (1928, M.Fesgi) (Arkitera, 2010)

Bozdogan (2002, s. 19), gen¢ Tiirk mimarlarinin ‘Modern Hareket’i kucaklamak
istemekle birlikte, erken Cumbhuriyet’in milliyet¢i cosku ortaminda, “uluslararasi”
kelimesinin, “lislup” kelimesinden daha saibeli oldugu ¢eliskisine dikkat ¢ekmekte, bu
dogrultuda modern olanla milli olan1 uzlastirma c¢abasinda olduklarindan
bahsetmektedir. Bu ikilemin en belirgin goriilebilecegi ornekler olarak 1927 tarihli
Tiirk Ocag1 (Sekil 2.13), digeri ise 1927-31 yillarinda Clemens Holzmeister tarafindan
tasarlanan Milli Savunma Bakanlig1 yapisidir (Sekil 2.14). Tiirk Ocagi oryantalist
mimarinin temel ilkelerini tasirken ve bezemelerle siislenmisken, digeri Batili
modernist ¢izgideki kose doniislii bir yap: kiitlesine, egrisel bir cepheye ve yalin bir

mimari dile sahiptir.
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Sekil 2.14 Milli Savunma Bakanligi (1927-1930, Clemens Holzmeister) (Goethe, 2010)

Sonrasinda yeni bir ulusun insas1 ve modernligi benimseyen bir iilke olma amac1
modern-geleneksel ile ulusal-evrensel ikilemleri arasinda gelisen farkli bir kimlik
arayisint  dogurmustur. Modern mimarliga paralel olan “muasir medeniyetler
seviyesine ulagma” hedefi ve Osmanli’y1 ¢agristiran ulusal mimarlik anlayisinin
uyusmamasi nedeniyle, 1926-27 yillartyla birlikte giderek modernitenin  ve
rasyonalizmin ilkelerinin benimsenmeye basladigi goriillmektedir. Bati’ya yonelen ve
laik bir kiiltiir politikasini destekleyen yeni bir siirecin bagladigi 1927 yili Birinci
Ulusal Mimarligin terk edilmesini getirmis; Cumhuriyet mimarlari i¢in Osmanl
mimarisine yapilacak gondermeler hizla kapsam dis1 edilerek, bu iisluptaki ingaatlarin
yapimi sona ermistir (Bozdogan, 2002, s.61). Yeni mimari tanimiyla Avrupa
modernizminin siislerden armmis yalin bigimleri desteklenmeye baglanmistir.
Geleneksel, segmeci ve bicimsel olmasi nedeniyle elestirilen Birinci Ulusal Mimarlik
Akim’ma ait Neo-Osmanli tarzindaki cephelerdeki kemer ve siislemelerin yapilardan
kaldirilarak sadelesmenin basladig goriilmektedir (Aslanoglu, 2009). Ozetle siislerden

arinmig, bicim ve fonksiyon iliskisinin giiglendigi, dolu bos oranlarinin dengeli
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kullanildig1, bezemeler yerine yalin fonksiyonalist ifadenin benimsendigi, yeni
malzemelerin ve yapi sistemlerinin uygulandigi bir mimari anlayis, 1930- 1945 yillar

arasinda iilkenin yapi karakterini belirlemistir (Aslanoglu, 2010; Ozkaban, 2014).

Arkan o donemin 6nemli yayin araglarindan olan Arkitekt dergisindeki yazisinda,
timiiyle yeniligi savunan modernist yaklagimin I. Ulusal Mimarlik Akimi ile

uyusmadigindan su sekilde bahsetmektedir:

... Turk inkilab1 ile modern mimarlik hareketi agik¢a 6zlestirilmekte... oldugu i¢in
donem mimarlarinin modernizmi temsil eden modern / yeni, laik ve Tiirk olmas1
temeline dayanan bir goriis lizerinde birlesmislerdir ve soz konusu yeni anlayis
ulusal mimarlik akimindan farkli bir tasarim anlayisini gerektirmektedir (Arkan,

1935, aktaran Eyiice, 1999, s.33).

Cumbhuriyet ilkelerinin halka yayilmasina onciiliik eden yap1 ¢esitleri; egitim
yapilari, halkevleri, sergi binalar1 ve dzellikle Ankara Sergievi ile izmir Enternasyonal
Fuar1 Pavyonlari modernist ideolojinin en belirgin 6rnekleri olarak sayilabilir. Giizel
Sanatlar Akademisi’nin mimarlik boliimiinde 1926 yilinda koklii degisimler yapilarak
boliim bagkanligina Ernst Egli getirilmistir ve iilkedeki modern mimarlik anlayiginin
onciisii olmustur (Tekeli, 2011). Egli’nin stlidyo asistan1 Almanya’da egitim gormiis
olmasi nedeniyle Avrupa’daki yeni gelismelere agina olan Arif Hikmet Holtay’dir. Her
ikisi de Akademi’nin 1928 mezunlarindan olan Sedad Hakki Eldem ve Seyfi Arkan da
1930’larin  baglarinda asistanliga alinmiglardir. 1930’larin  modernist ortamini,
goriisleri, yayinlari ve mimarlik iiriinleriyle biiyiik 6l¢lide bu kusagin belirledigi

goriilmektedir (Bozdogan, 2002).

1930’Iu yillardan itibaren Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinde Devletgilik anlayis1 ve 1.
Bes Yillik Kalkinma Plani (1933-37) dogrultusunda, ‘Modern Tiirkiye’ imajini
yansitma hedefi temel alinmis ve modernizmin ilkelerine uygun konut c¢evrelerinin
olusturulmas1 yayginlagmistir (Eytice, 1999). Modernligin kentsel diizenlemelerde
hizla yayilmasini amag edinen bayindirlik ¢alismalariin uygulanmasi i¢in, 1930-35
yillar1 arasinda 1580 sayili Belediye Kanunu (1930), Belediyeler Bankasi Kurulus
Kanunu (1933), Belediyeler Yap1 ve Yollar Kanunu, (1933), Belediyeler imar Heyeti
Kanunu (1935) gibi pek ¢ok yasa c¢ikartilmistir (Ozkaban,2014). Bu diizenlemelerle
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genis yiiklimliiliikler ve yetkiler kazanan belediyeler, kent planlamasinda aktif rol
almaya baglamislar, yonetim tarafindan belirlenen faaliyet programlari ile merkezi
denetim altinda tutulmuslardir. Dolayisiyla Cumbhuriyet’in sosyal ve kamusal
yasantisinin yapisal yansimasini kent ve bolge planlamasi modelinde de goérmek
miimkiindiir. S6z konusu modelde, kentin merkezinden gegen ana bir cadde ve bu
cadde iizerinde yer alan bir meydan ve meydana yerlestirilen Atatiirk heykeli, meydan
etrafinda oOrgiitlenen yeni idari yapilar ceperinde konut alanlar1 bulunmaktadir.
Modern kent imaji olusturulmasi amaci dogrultusunda simge yapilarin, c¢evre
kosullariin diizenlendigi ve kentlesme alaninda en 6nemli adimlarin bu donemde

atildig1 sdylenebilir (Bozdogan, 2002).

Modern Mimarligin Tiirkiye’de yayginlagsmasindaki bir diger etken de devlet
destegi ile yurt disinda egitim géren mimarlarin geri dénmesi ve ilk Tiirk mimarlik
dergisi olarak kurulan Mimar Dergisi’dir. Istanbul’daki mimarlarmn drgiitlenmesinde
aktif rol oynayan Zeki Sayar akademi mezunu arkadaslarinin bir araya gelerek 1931
yilinda Mimar 1935’te Arkitekt olarak ismi degistirilen isimli dergiyi yaymlamaya
baslamislardir. Sayar 50 y1l boyunca yayinlanmasi tistlendigi Arkitekt, Cumhuriyet’in
modernlesme politikasini destekleyen, meslegin gelismesini amacglayan bir yayin
anlayisindadir. Bununla birlikte dergi, uluslararasi yapilan yurt disinda gergeklestirilen
mimarlik pratiklerinin tanitildigi, modern mimari iizerine fikirlerin paylasildig: bir
platform olarak donemin mimarlik pratigine yon veren bir nitelige sahip olmustur
(Ergut 2001). Ulusal Mimarlik Akiminin yayginlastigi donemlerde bile her zaman
rasyonalist ve piirist tutumunu korumus olan Arkitekt’in Tiirkiye’deki mimarlarin
mesleki ve yasal haklar1 konusunda bilinglenmelerinde 6nemli bir rolii oldugu
soylenebilir. Bu dénemde aymi zamanda Istanbul ve Ankara’daki mimarlarin
birlesmesiyle 1936 yilinda Tirk Mimarlar Cemiyeti ismi altinda orgiitlenen kurulus,

1939 yilinda Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi ismini almistir (Tekeli, 2017).

Bu doénemde aktif olan yabanci mimarlarin da modern mimarlik {iretimine katk1
verdigi ve bir onceki donemin ulusalci etkilerinden siyrildiklar1 goriiliir. Clemens
Holzmeister, Ernest Egli ve Bruno Taut gibi mimarlar, 1930’lar mimarlik pratiginde
ozellikle bagkent Ankara’nin imarinda onemli eserleri olan yabanci mimarlardir

(Aslanoglu, 2009). Bu kapsamda C.Holzmeister’in T.C. Merkez Bankasi Binasi
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(1931-33), Cumhurbaskanligi Koskii (Pembe Kosk) (1931-33) (Sekil 2.15), Yargitay
Binasi1 (1934), Avusturya Biiyiikel¢ilik Binasi (1935); E.Egli’nin Ankara Devlet
Konservatuart (1927), Ankara Kiz Lisesi (1930), Gazi Lisesi (1936); B.Taut’un
Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi (1937-39), Ankara Atatiirk Lisesi (1937-40),
[zmir Cumhuriyet Kiz Enstitiisii (1937-42) dénemin 6nemli yapilarindandir (Hasol,

2017).

Sekil 2.15 Ikinci Cumhurbaskanlig1 Binas1 (Pembe K&sk) (1931-33 Holzmeister) (Arkitera, 2010)

Yabanct mimarlarin uygulamalariyla baslayan modern mimarligin iilke genelindeki
seriiveni, 1927 yilindan sonra Tiirk mimarlarinin yapilariyla zenginlestirilmistir. Bu
donemde Tiirk mimarlar tarafindan yapilan 6nemli modernist yapilar arasinda; Seyfi
Arkan’in Hariciye Koskii (1934-35), Florya Deniz Koskii (1935), Belediyeler Bankasi
(Iller Bankas1 — 1935-37), Sedat Hakk: Eldem’in Budapeste Sergisi Tiirk Pavyonu
(1931), Giimriikler ve Inhisarlar Vekaleti Binas1 (1934-1938), Fethi Okyar Evi (1936-
37), Zeki Sayar’in Sani Yaver Villasi, Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi (1933-
34), Sekip Akalin’in Ankara Gar1 (1935-37) (Sekil 2.18), Ankara Gar Gazinosu,
Ahmet Hikmet Holtay i Istanbul Universitesi Observatoryumu (1934-36) sayilabilir
(Hasol, 2017).

Sevki Balmumcu’nun Ankara Sergi Evi ve Seyfi Arkan’in Cumhurbaskanlig:
Hariciye Koskii yarigmalarini kazanmalari, iilkedeki yabanci mimarlara gore Tiirk
mimarlarin 6n plana ¢ikmasini saglamistir. Modern mimarlik esaslartyla tamamen
uyumlu bir anlayis siirdiiren Arkan, Hariciye Koskii’'ndeki tasarimiyla Atatiirk'{in
dikkatini ¢ekmis ve daha sonra onun icin Florya'daki Deniz K&skii’'nii yazlik konut
olarak tasarlamistir (Sekil 2.16) (Girel, 2005).
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Sekil 2.16 Florya Deniz Koskii (1935, Seyfi Arkan) (Mimdap, 2017)

Izmir Enternasyonal Fuari'ndaki Siimerbank Pavyonlari, Zonguldak'ta Kozlu ve
Uziilmez'deki is¢i konutlari, Tiirk Ticaret Bankas1, Istanbul Gii¢ Terminali Kompleksi,
Ankara Iller Bankasi (Sekil 2.17) gibi 6nemli yapilara imza atan Seyfi Arkan, donem
mimarlig1 i¢in mimari yaklagimi ile modernist tavrin en belirgin drneklerini veren oncii
bir mimar konumundadir (Ozorhon, 2008). Bu dénemde modernist cizgide bir
mimarlik yaklasimi sergileyen mimar Seyfi Arkan ise G.S.A’da gorev almasi ve
siyasete yakin durmasiyla ilerleyen yillarda serbest mimarlik biirosunu

stirdlirebilmistir (Tekeli, 2015).
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Sekil 2.17 Iller Bankas1 (1935-1937, Seyfi Arkan) (Emden, 2016)
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Sekil 2.18 Ankara Gar1 (1935-197, Sekip Akalm), (Istanbulgercegi, 2018)

Batur’un (1998) Tirk mimarlar icin modernist yaklasimda ilk evre olarak
nitelendirdigi 1932 yilina kadar siiren donemin mekan ve big¢im yaklasimlari
incelendiginde; plan semalarinda serbest geometrik organizasyonlarin kullanildigi,
genel kiitle bicimlenisinde temel geometrik formlarin hakim oldugu goriilmektedir.
Cephe tasarimlarinda yatay ve diisey dengesi belirginlesirken, bant pencereler 6n plana
cikmaktadir. Koseleri yuvarlatilmig, zaman zaman balkon ve teraslarla vurgulanmis
ortagonal kiitleler, gizli ¢at1 / teras cati, edelputz siva kullanimi dénemin yaygin
karakteristikleri arasindadir. Siislemelerden armmmis, bigim ve islevin biitiinlestigi,
yalin kiitlelerle piirist ilkelerin uygulandigit mimari anlayis tiim yapilarda hakim

olmustur (Aslanoglu, 2001).

Ozetle gegmisle var olan bagi reddeden, gelenekselden siyrilan, insam odak
noktasina alan modern mimarlik, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢agdas muhasir medeniyet
tilkiistine paralellik gdsteren bir ¢izgide gelismis ve modern mimarligin bir arag olarak

kullanilmistir.

2.2.3 1939-1950 Donemi Mimarhg

1938 yilina gelindiginde, Atatiirk’in 6liimiinlin ardindan, II. Diinya Savasi’nin
ekonomik olumsuz sonuglarinin etkisiyle de Tiirkiye’de milli birlik ve beraberlik
duygusunun yeniden ylikseldigi goriilmektedir. 1930’larda iilke genelinde giderek
giiclenen modernist egilim savasin baslamasiyla 6nemli bir diislis gdstermis, diinyada
yasanan sikintilarin etkileri Turkiye’yi de sarsmis, oOzellikle yapr sektorii durma

noktasina gelmistir (Ozkaban, 2014). 1940 yilindan sonra diinya iizerinde yiikselmekte
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olan ulus¢u akimin da etkileriyle, iilke genelinde dis sermayeden bagimsizlagan kapali
bir ekonomi politikas1 belirlenmis; bu dogrultuda devletlerin geleneksel kiiltiiriintin 6n
plana ¢ikartilmasi, kiiltiirel alan1 da etkileyen bir yaklasim haline gelerek, radikal
modernizmden bir kopma yasanmistir (Balamir, 2003). Modernist yaklasimlarin
yavag yavas terkedildigi bu donemin hem modern hem de milli olabilecek bir iislup
arayiglary, II. Ulusal Mimarlik yaklagimi olarak nitelendirilmektedir. II. Ulusal
Mimarlik akiminin, I Ulusal Mimarlik akimindan ayrildigi en 6nemli nokta,
birincisinin temeli Osmanli’ya ait klasik mimarliga, o6zellikle Sinan dénemine
dayanmasina karsin, ikincisi kaynagm Tiirk sivil mimarligindan almasidir (Ozorhon,

2008).

1940’11 yillarda giderek Tiirk mimarliginda aktif rol oynayan Sedat Hakki Eldem,
Emin Onat gibi, ayn1 zamanda Akademi’de de hoca olan mimarlar, modern mimarlik
anlayis1 yerine, Tiirk ruhunu yansitan, ulusal degerlere sahip ¢ikan, yerel malzeme ve
bicimlere dayanan bir mimarlik pratigi sergilemeyi tercih etmislerdir (Aslanoglu,
2009). Bir taraftan Akademi’de baslayan Milli Mimarlik semineri diger yandan ise
yabanci mimarlara karsi baslayan protesto, modern mimarligin antitezinin
olusturularak ulusal diislincelerin yayilmasini baglatmistir (Batur, 1984, aktaran Giirel,
2005). Batur’a (2006) gore Eldem, yerelligin siirdiiriilmesi amaciyla etkili 6rnekler

ortaya koyarak, modern olunabilecegini gostermeye girismistir.

Tanyeli (2001) 1940’11 yillarin mimarlik ortamimin Eldem’in sdylemleri ve
yazmlartyla sekillendiginden bahsetmektedir. Ozellikle II. Ulusal Mimarlik
Anlayisinin manifestosu olarak nitelendirilen, Arkitekt dergisinde yayimlanan 1939-
40 yillarinda “Milli Mimari Meselesi” ve “Milli ve Yerli Mimariye Dogru” isimli
makalelerin amact hem modern hem milli bir kiiltiir olusturmaktir. Tanyeli (2001)
Eldem’in Tiirkiye’ye 6zgii yerel ve mili mimarlik arayislarini, modern mimarlik
baglami i¢inde modern ve millinin nasil uzlastirilacagina karsi ¢6ziim tiretmek olarak
degerlendirmektedir. Yerli ve milli bir mimarlik idislubunun olusturulmasinda
hiikumetin 6nemli bir rolii oldugu ve devletin gerekli yap1 programini etkin bir sekilde
planlamasi gerektiginden bahseden Eldem, yerli ve milli bir mimarlik {islubunun ancak
Tirk devrimini ve mimari mirasinin Oziinii kavrayabilmis Tirk mimarlar

miihendisleri ve iscileri tarafindan gerceklestirilebilecegini belirtmektedir. “Tarz-1
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Mimari haricten ithal edilecek bir meta degildir; olmamalidir. Her memleketin kendine
has tarz- 1 mimarisi vardir” diyen Eldem’in geleneksel Tiirk sivil mimarlig1 {izerine
yogunlasan c¢abalarinin da bu akimin temelini olusturdugu goriilmektedir (Gtiner,

2005).

Batur (1998) modernist anlayisa antitez olabilecek bu arayislarin modern
mimarhigi, geleneksel Anadolu kentinin niteligini degistirmesi ve hele ki ekonomik
sikintilarin - oldugu bir donemde ithal malzeme kullannminin gereksizligi
dogrultusunda elestirdiginden bahsetmektedir. Gergekten de yavaslayan yapi
faaliyetleri, malzeme ve teknik yetersizliklerle bogusan déonem mimarlarinin, yerel
degerleri ve olanaklar1 kullanan ulusal bir mimari dile yonlenmeleri ¢cok da sasirtict

degildir (Ozkaban, 2014).

Tekeli (2018, s.115) bu donemde geleneksel Tiirk mimarligindaki se¢gmeci tavir
yerine, sivil yapilardan alinan 6gelerin kullaniminin daha sade sekilde uygulandigini
belirtmektedir. Eldem diisiincelerini kii¢lik kapsamli yapilarda, 6zellikle konutlarda,
kosk ve yalilarda uygulamis, Istanbul Tiirk evinin sofa gibi plan dgelerini, ¢ikma,

sacak, kafes, vb. ¢esitli ayrintilarini yeni yasam bi¢imine uyarlamistir.

Modernist tavrin ulusalct arayislara dogru doniistimiiniin en belirgin 6rnegi 1934
yilinda Sevki Balmumcu tarafindan tasarlanmis olan Sergi Evi’nin 1946 yilinda Opera
Evi’ne doniistiiriilmesi olarak goriilmektedir (Balamir, 2003) (Sekil 2.19 a ve b)
Yapinin orijinali modernist ve yalin formlara sahipken, islevsel ve bicimsel olarak
doniistiiriilen yap1 klasiklestirilmis, kule kismi1 yikilarak yatay ve dikey kiitle vurgusu
kaldirilmistir. Paul Bonatz tarafindan degistirilen yap1 anitsal ve segmeci bir hale
getirilmis, slislemeler ve revaklar eklenmis, yatay pencereler kare pencerelere

dontstiiriilmiistiir (Ergut, 2009).
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(b)
Sekil 2.19 (a) Sergi Evi (1934 — Sevki Balmumcu) ve (b) Tiyatro ve Opera Evi (1946- P.Bonatz)
(Arkitera, 2010)

Milli Mimari ya da ikinci Ulusal Mimarlik olarak adlandirilan dénemin mimarlik
yapilarinda; simetrik kitle ve plan tasarimlari, geleneksel plan semalarinin
yorumlamalari, i¢ mekan detaylar1 ve cephe tasariminda sivil Tiirk mimarligina ait
olan sivri kemerler, kubbeler, yogun bezemeler ve kornisler, ritmik pencereler, genis
cat1 sacaklar gibi 6geler bulunmaktadir. Aslanoglu, (2001) gosterisli merdivenli giris,
cephede tas kullanimi, anitsallik gibi mimari bigimlenmelere ait 6gelerin kullanildigini
belirtmektedir. Bu dgeler “ideoloji-mimarlik birliginin” dis cephedeki yansimalari

olarak nitelendirilmektedir.

Doénemin baslica yapilart arasinda, Sedat Hakki Eldem’in New York Diinya Sergisi
Tiirkiye Pavyonu (1939) (Sekil 2.20), Taslik Sark Kahvesi (1948-50), ve Ankara Fen
Fakiiltesi (1945), Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat’m Istanbul Universitesi Fen —
Edebiyat Fakiiltesi (1942-44) (Sekil 2.21), Emin Onat ve Orhan Arda’nin Anitkabir
(1944-53), Emin Onat’in Bursa Vali Konag1 (1945-46), Nihat Yiicel ve Nahit Uysal
Istanbul Acikhava Tiyatrosu (1946-47) Paul Bonatz’in Ankara Opera Binasi (1946-
48) ve Saracoglu Mahallesi (1945-46) bulunmaktadir (Hasol, 2017).
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Sekil 2.21 Istanbul Fen Edebiyat Fakiiltesi (1943- 1945, S. H. Eldem ve E. Onat) (Mimdap, 2017)

1950 yilma dogru ve sonrasinda Avrupa’daki liberal ve demokratik ortamin
Tiirkiye’ye yansimaya baslamasi ve geng Tiirk mimarlarinin diinya mimarligi ile daha
yakin iligkiler kurmaya baslamasiyla, Eldem'in 6nciiliigiinii yaptigi Ikinci Ulusal

Mimarlik Donemi de kapanmustir.

2.2.4 1951-1960 donemi Mimarhg

1950 yili Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik ve toplumsal dinamiklerinin degismesi ve
beraberinde kentlerde fiziksel degisimin basladig1 yil olmasi sebebiyle dnemli bir
kirllma noktasma isaret etmektedir. Tirkiye’de Demokrat Parti’nin 1950 yilinda
yonetime gelmesi, ¢ok partili diizene gegilmesi ve liberal ekonomi uygulamalari
sanayi ve insaat faaliyetlerinin cogalmasina neden olmustur. Tekeli’ye (1998) gore
1950’ler, “koktenci modernite projesinin halka ragmen halk i¢in yaklagiminin bu
donemde sonlandig1 ve modernitenin popiilist egilimlere uyarlandigi” bir donemdir.
Tirkiye’nin liberal ekonomi politikasi izlemeye baslamasiyla endiistriyel kalkinmaya

oncelik verilmis, demiryolu yerine karayolu altyapisin1 gelistirmek hedeflenmis, 6zel

sektor on plana ¢ikmaya baglamustir.
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Koyden kente gociin hizlanmasi ve kentsel niifusun artmasina bagli olarak kentlerin
konut ihtiyac1 artmugtir. Ulkenin gegirdigi siyasal politikalar beraberinde kitlesel
goglerin baglamasi gecekondu yerlesmelerinin hizlanmasina yol agmis ve halkin genis
bir kesimi modernligin getirdikleriyle kars1 karsiya kalmistir. 1954 yilindan itibaren
uygulamaya koyulan imar planlarinda 6ngoriilen iki ti¢ kat gabarili yapilar hizli niifus
artisgina ve talebe paralel olarak hem kat bazinda hem adet olarak siirekli artig
gostermistir. Hizli kentlesmenin baslamasi ve 1948’de ililkeye yapilan Marshall
yardimlari, tilkenin toplumsal ve mekansal yapisinda koklii degisimlere neden olmus,
kdyden kente go¢ edilmesinin kentli bir toplumu olusturdugu kabul edildiginde sanayi
sonrast toplumlarda kentte yasama orani yiikselmis, kiiltiirel, yagsam bi¢imlerinin ve

toplumsal degerlerin ¢cagdaslastig1 goriilmektedir.

Ikinci Diinya Savasi sonrast mimarlarin orgiitlenmesi daha da artmis 1948’de
gerceklestirilen  Birinci  Tirk  Yapt  Kongresi  mimarlik  mesleginin
profesyonellesmesini ve yapim siirecindeki mimarlik hizmetlerinin standartlasmasini
saglamistir (Tekeli, 2017). Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi adi altinda orgiitlenen
yapt 1954 yilinda Mimarlar Odas1 olarak kurulmus boylelikle mimarlik meslegi
bagimsizlik kazanmis ve uygulama denetimi imkani olugsmustur. Meslek odalar1 Tiirk
Miihendis ve Mimar Odalar Birligi (TMMOB) ¢atis1 altinda birlestirilmis, 1958’de
Imar ve Iskan Bakanlig1 kurulmustur (Hasol, 2017).

Tanyeli’ye (1998) gore 1950'lerin getirdigi en 6nemli degisikliklerden biri de
tasarmm ihtiyaci kapsaminda piyasaya 6zel sektériin girisi olmustur. Ulkenin ilk ticari
biiro binalar1 bu donemde insa edilmeye baslanmis, 1950 sonrasinda yeni taleplere

gore 6zel mimarlik biirolar1 kurulmaya baslamistir.

1950’11 yillarda Tiirkiye’nin NATO’ya katilmasi, hem sosyo-kiiltiirel baglamda
hem de siyasi alanda Amerikanlagma etkisi altinda kalmaya baslamasina neden
olmustur. Bozdogan’a (2005, s.126) gore, 1950’11 yillarda Amerika’dan Tiirkiye’ye
yardim akis1 baglamasi ve yabanci uzmanlarin danisman olarak gelmesi, Tiirkiye’nin
cagdas bir ulus olma hedefi, Tlirk mimarliginda modern mimarligin ve Uluslararasi
Stil’in ilkelerinin yayginlagmasini ve donemin mimarlari tarafindan kabul gérmesini

saglamistir. Balamir (2003), Soguk Savas donemindeki diger miittefikler gibi
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Tiirkiye’'nin de “kiicik Amerika olma hayalleri” ile Kkiiltiirel iiretiminin ve
mimarh@inin  sekillendiginden bahsetmektedir. Ulkedeki ekonomik gelismeler,
Tirkiye’nin mimarlik pratigini etkilemis, ice doniik ve yerele 6nem veren bir anlayis
yerine evrensellik ve modern yasant1 6n plana ¢ikmistir (S6zen 1984). Bu dogrultuda,
Tiirk Mimarliginda ulusalct séylemler giderek etkisini kaybetmis; mimarlik pratikleri

Uluslararasi Stil’in etkisi altinda kalmaya baslamistir (Bozdogan, 2005).

Yalin ve rasyonalist mimarlik egilimleri egitime de yansimis, Ulusal Mimarlik
akimi etkisi i¢cinde oncii olan Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat gibi mimarlar dahi
bundan etkilenmislerdir. Yabanct mimarlarin etkileri yavas yavas azalmis ve uzun
stireli olmaktan c¢ikmistir (S6zen, 1984). Dolayisiyla 1950’lerde Tiirk mimarlik
repertuarindaki bigcimlenmeler Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD’den baslayarak
yayilan rasyonalist piirist Akim olan Uluslararas1 (Enternasyonal) Stil’e ait ilkeler
dogrultusunda gelisim gostermeye baglamistir. Siisten armdirilmis  geometrik
bicimleri, genis pencereleri ve cam ylizeylerin kullanimiyla diizenlenen cephe diizeni
yapilarda uygulanmistir (Hasol, 2017). Asal geometrik bigimler, striiktiiriin kiitlede ve
cephede net bir bicimde ifade edilmesi, giydirme cephe kullaniminin yayginlastigi bu

donem Uluslararasi Stil’in tilkede kabul gordiigii donemi isaret etmektedir.

1950’lerde modernizmin ylikseldigi donemde Tiirk mimarlarinin mimari anlayislari
cesitlenmeye baslamis ve donemin mimarlik pratiklerinin gelismesine Onemli
katkilarda bulunmuslardir. Tanyeli’nin 2007 yilinda yayinlanan “Mimarligin aktorleri
Tiirkiye 1900- 2000 isimli kitabinda Tirk mimarlik tarihini mimari aktorler
tizerinden inceleyerek tarih yazimi olusturmus, mimarlarin mimarlik yaklagimlarinin
cesitli parametrelere (hayat kosullari, egitim, mesleki etkilesim, politik goriis vs.) gore
sekillendigini ifade etmistir. Bu kapsamda 1951-60 aras1 yillarda uluslararasi mimarlik
birikiminin dénemin Tiirk mimarlar tarafindan kavrandig1 ve uygulama ¢abasi i¢ine

girildigi yillar oldugu sdylenebilir.

Tirkiye’de 1950°ye dek iki eksen iizerinden gelisen Tiirkiye Mimarligi’nda ulusal
mimarlik anlayisinin azalarak sonlandigi sdylenebilir. G.S.A.’da hocalik gorevinde
bulunan S.Hakki Eldem ve Emin Onat gibi 6énemli figiirler, 1950 yilindan sonra

oldukga modern ve evrensel referansli mimari yaklasimda mimarlik pratigi
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sergilemiglerdir. Gelenekselligin 6nemli isimlerinden olan Eldem, 1955 sonrasinda
ayrint1 ve motiflerle iliskisini kopararak daha arinmis ve gelenekselin 6ziine inen bir
tutum gelistirmis yeni malzeme ve estetik bigimlerin etkisiyle tektonik bir diizen

kurdugu soylenebilir (Tanyeli, 2007).

Tiirk mimarhiginin kurumsallagsma siirecine katkilari bulunan mimar Zeki Sayar,
meslek hayatinin baslangici olan 1928’lerden 1970’lere dek devam ettirdigi meslek
yasaminda bi¢imsel Ozelliklerini akilci bigimde kullanmis hem de islevsel mekan
kurgusu ve malzeme sec¢imlerinde sade ve yalin bir sdylemde olmustur. (Tanyeli,
2007). Erken Cumbhuriyet yillarinda modernist ve fonksiyonel anlayis ile yalin ve
kiibik bi¢imleri benimsemis, 1930’larin sonuna dogru daha klasik bir planlama ve
sekillendirme anlayis1 goriilse de geleneksel bicimleri modern anlayisla birlikte
yorumlamistir. Bununla birlikte ¢alisma hayatinin basindan itibaren Istanbul’da
mimarlarin orgilitlenmesini saglamis, Tiirkiye’de mimarligin profesyonellesmesine
onemli katkilarda bulunmus ve 1954°te Mimarlar Odasi’nin kurulmasinda aktif rol

oynamistir.

1950’1 yillardaki Tiirkiye mimarlik repertuarinin uluslararasi gelismelerden ve dis
yayinlardan da oldukga etkilendigi; bu siirecte Bakanlik tarafindan desteklenen Le
Corbusier rasyonalizminin iilke genelinde Onemli izleri oldugu goriilmektedir.
Tirkiye’nin bircok kentinde Turgut Cansever, Enver Tokay, Behruz Cinici, Enis
Kortan, Sevki Vanli gibi 6nemli mimar figiirler 6nemli yapilar1 modern ve yalin
iislupla ele almaya baslamislardir. Sahinler ’in (1998, s. 34) “50 kusag1” mimarlari
olarak adlandirdiklar1 bu mimarlar, Ikinci Diinya Savasi sonrasi kiiresel doniisiim
modernizmin getirdigi demokrasi, adalet ve uygarligin sorumluluklarini tistlenmisler,
biiylik bir doniisimiin 6nciisii olmuslar ve tilkede ¢agdasligi ve modernligi simgeleyen
birgok eser tiretmiglerdir. Tiirkiye’nin 1950 kusagi mimarlik pratiginde modernizm
ilkeleri kapsamindaki pozitif — akilc1 diigiince sistemi, islevsellik, kamu yararina
oncelik vermek ve g¢evreyi adil olarak kullanmak benimsenmistir (Sahinler, 1998).
1950’11 yillarda ortaya ¢ikan serbest meslek biirolarinin yayginlasmaya basladig
gorlilmektedir. Tanyeli (2007), mimarlarin 1950’li yillardaki serbest meslek
kariyerinin ilerlemesini serbest piyasanin gelismesine baglamaktadir. 1950’lerde

modernizmin yiikseldigi donemde Tiirk mimarlarinin farkli yaklagimlarinin gesitli
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parametreler iizerinden incelenmesi, donemin mimarlik pratiklerinin nasil
bicimlendigine iligkin fikirler vermektedir. Ulusal 6l¢ekte mimarlarin 1950 ve
60'larda donemin sosyo-ekonomik ve politik baglami igerisinde uluslararasi ¢cagdas
mimariye yiiziini donerek kurulan serbest mimarlik biirolar1 rasyonalist yaklagimlari

donemin modernist yaklagiminin 6ncii figiirleridirler.

Melih Birsel ve Haluk Baysal’in 1952°de kurdugu Baysal-Birsel Mimarlik Biirosu,
Maruf Onal, Abdurrahman Hanc1 ve Turgut Cansever’in ekibi 1951°de IMA (Insaat
Mimarlik Atdlyesi) Biirosu, Sedat Giirel ve Turhan Defne’nin 1953°teki Mimarlik
Biirosu, Dogan Tekeli ve Sami Sisa’nin 1954°teki Site Mimarlik Biirosu, Radi Birol,
bu baglamda ornek sayilmaktadir (Tekeli, 2017). Baysal ve Birsel’in mimarlikta
profesyonellesme ve mimarliktaki elestirel yaklasma dayali gelistigi goriilmektedir.
Tekeli-Sisa birlikteliginin Tiirkiye’deki butik mimarlik ile ticari mimarliga alternatif
olusturdugu ve gelismis tilkelerde O6rnegi goriilen kurumsallasmis bir mimarlik
kurulusuna 6rnek verilebilir. Gelenekselin yeniden yorumlamay: amaclayan Turgut
Cansever, 60 yil1 askin meslek hayatinda varolussal anlami tartisan bir yaklasim ile
Ozgln bir mimarlik pratigi sergilemistir (Tanyeli, 2007). Yeni kurulan mimarlik
biirolarinin devletin yeni yapilarinin elde edilmesi ic¢in agilan mimari yarigmalara
katilmas1 akademik calismalarin Oniline ge¢cmesini saglamis, bdylelikle biirolar
varliklarini siirdiirebilmislerdir. Yeni kurulan serbest mimarlik biirolarin devamliligini
saglamasinda mimarlik yarigsmalarina girilmesi 6nemli bir etken olmustur. Mimarlik
yarismalarinin  yayginlagsmasiyla 1950’11 sonrasinda mimarlikta daha serbest
bi¢imlerin kullanildig, belirli bir diislinceye ait olmasi gerekliligi tasimayan yapilarin
tiretilmesine olanak sagladig1 sdylenebilir. Bununla birlikte 1950 sonrasindaki donem
mimarligimin 6nemli bir 6zelligi de Tirkiye’nin mimarlik liretiminin bu donemde

yabanci mimarlara tamamiyla kapanmis olmasidir.

Donemin rasyonalist — fonksiyonalist olan belirgin yapilari arasinda Istanbul Adalet
Saray1 (1951-55, Sedat Hakki Eldem ve Emin Onat) (Sekil 2.22), Istanbul Belediye
Saray1 (1953, Nevzat Erol), Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1969-77, Hayati
Tabanlioglu, Bayindirlik Bakanlig1) (Sekil 2.23), Istanbul Hilton Oteli (1952-55, SOM
ve Sedat Hakki Eldem) (Sekil 2.24), Balikesir Kervansaray Oteli (1955-56, Muhtesem
Giray), Anadolu Kuliibii (1953-57, Turgut Cansever ve Abdurrahman Hanc1), Sakarya
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Hiikiimet Konag1 (1955-62, Enis Kortan), Sakarya Hiikiimet Konag1 (1955-62, Enis
Kortan, Nisan Yaubyan Avyerinos Androndayis, Harutyun Vapurciyan), Briiksel
Exposu, Tiirk Pavyonu (1958, Muhlis Tiirkmen, Utarit Izgi, Hamdi Sensoy, Ilhan
Tiiregiin) (Sekil 2.25), Kizilay Emek Ishan1 (1959-64, Enver Tokay) Devlet Su Isleri
Binasi (1959 — 70, Behruz Cinici ve Teoman Doruk) (Sekil 2.26), Tiirk Tarih Kurumu
(1951-66, Turgut Cansever, Ertur Yener) bulunmaktadir (Hasol, 2017).

Sekil 2.23 Atatiirk Kiiltiir Merkezi (1969-77,Hayati Tabanlioglu) (Arkitera, 2007)

Sedat Hakki Eldem’in ulusal mimarlik pratiklerinden hemen sonra Uluslararasi
Stilin 6ncii 6rneklerinden olan Istanbul Hilton binasmi 1952 yilinda SOM ile is birligi
icinde tasarlamasi, Balamir (2003) tarafindan mimari ac¢idan bir kimlik sapmas1 olarak
yorumlanmaktadir. Bunun yani sira yapr modernligin Tirkiye’ye gelisi olarak
bilinmektedir. Istanbul’un ilk uluslararasi otelinin tasarimi; ana kitle ve islev ¢dziimii
olarak donemin Amerika biiylik kentsel konaklama yapi kosullarina uygun ve

kullanilan teknolojik ve malzemeler o giliniin Tiirkiye’si agisindan gelismistir. SOM
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grubunun ve yatirimer firmanin  Eldem’den beklentisi muhtemelen yapiy1

“yerellestirecek” kimi ayrintilar1 eklemek olmustur (Tanyeli, 2001).

Sekil 2.26 Devlet Su Isleri Genel Miidiirliigi{1959-1970, E. Tokay, B. Cinici ve T.Doruk (Uzun,
2015)

Diger yandan 1950 yilindan sonra artan sanayilesme ve kirsal alandan kentlere go¢

edilmesi nedeniyle kentlerdeki barinma ihtiyaci artmis, kentlerin ¢eperlerinde siirekli
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genisleyen gecekondu alanlart olusmustur. Bati’nin yapi iiretim yontemlerini 6rnek
alarak olusturulan mimari pratikler, kente gé¢ eden kitlelerin konut ihtiyaglarini
karsilamada yetersiz kalmistir (Tekeli, 2007). Balamir’e gore savas sonrasinda
diinyanin diger kentlerindeki konut yerlesimlerinde CIAM ilkelerine gore iiretilen
noktasal ve yasst blok tipi yapilar, biiyiikk kentlerde yiikselmeye baglamistir. Bu
yapilarin modernist dili 6ziimsemis toplu konut deneyimini sunan yiiksek nitelikli
ornekleri bulundugu gibi, biiylik niifuslu kentlerdeki bazi problemlere ¢oziim
olamayan 6rnekleri de bulunmaktadir. Tiirkiye’de yogun kentlesmenin yarattigi konut
sikintis1 ve yeni konut girisimleri i¢in sermaye yetersizligi, kenti dogrudan ranta agik
hale getirmis ve niteliksiz kent yapilagmasina neden olmustur (Balamir, 2003).
Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi’nin Atakdy ve Levent’te ¢6ziim olarak sundugu toplu

konut imkan1, ddneminin iyi nitelikteki 6rneklerinden sayilmaktadir.

1950 yilindan sonra Tiirkiye genelinde konut yapilagmasi iki farkli sekilde gelismis;
birincisi yap-sat anlayistyla, ikincisi kooperatif eliyle konut sunum bic¢imleri ortaya
cikmigtir. Tiirkiye’de ilk olarak devlet eliyle Ankara’da baslayan kooperatif
yapilasmasi, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra diger sehirlerde de goriilmeye
baslanmistir. Bu donemde Avrupa’daki toplumlarda diisiik gelirli olan gruplarin
barinma ihtiyacina ¢oziim olan kooperatif yapilagsmasi Tiirkiye’de orta ve iist diizey
gruplarin yasam alanlarini olusturmustur (Tekeli, 2017). 1961 yil1 6ncesi kooperatif
destegiyle yapilan elit gruba yonelik konut yapilarinin mimari nitelikleri
incelendiginde tasarimda kullanima Oncelik verilmistir (Tekeli 2017). Tirkiye
genelinde bu kapsamda Ornek gosterilen yapinin Haluk Baysal ve Melih Birsel’in
Hukukgular Kooperatifi Sitesi oldugunu belirtmektedir. Ancak yap-sat anlayisiyla
yapilan yapilarin satis amacgli yaptirilmakta, mimardan kooperatif konutlarini
piyasanin degerlerine ve kosullarina gore tasarlanmasi istenilmekte, yapinin kullanim

degerlerine iliskin kaygilar1 ikinci plandadir.

Bununla birlikte Tiirkiye’nin 6nemli kentlerinde konut tipolojisi degismis,
1950’lerin ikinci yarisindan sonra geleneksel genis sagakli iki {i¢ kath kirma catili
yapilari teras ¢atili, diisey bant yilizeylerinin olusturdugu diizlemsel ve yalin bir cephe
kurgusuna sahip konutlara donligmiistiir. “Serpme sivali cephelerin yerlerini alan ...

tarakli sivalarin ve BTB kaplama malzemesinin soyut ve modernist anlayisin ifade
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aract olarak kullanildigi, daha modern bir dile sahip cepheler” yayginlagmaya
baslamistir (Gtliner, 2006). Apartmanlarda 1923-50 doneminin basitligi devam
etmekte; dista Bauhaus etkisiyle yatay ve diisey ¢izgiler kullanilmakta; siislemesiz,
iddiasiz tasarimlar, yalin; genis sagaklar, yuvarlak kolonlar yayginlasmaktadir. Tiirk
mimarisinin geleneksel dgeleri yerine modernizmin fonksiyonel 6geleri 6n plandadir.
S6z konusu donemde ¢ekme cat1 katlarin teraslarinda yapilan betonarme pergolalar,
catr katlarinin zaman i¢inde kapatilmasina olanak saglayan dénemin en yaygin

modernist 6gelerinden olmustur (Giiner, 2006).

Yeni gelisen 6zel sektoriin yapi ihtiyacinin olustugu ve teknolojik altyapinin
yetersiz oldugu bu donemde, ticari is merkezleri ve yonetim binalar1 gibi yeni yap1
tiplerinin ortaya ¢ikmasi, yeni yap1 malzemelerinin iilkeye girisi gdzlenen diger 6nemli

gelismelerden sayilabilir (Ozorhun, 2009).

Modern mimarlik 6ncesinde mimarlar i¢in mimarlik pratigi liretiminde tisluplar
icinde kalmak oOnemliyken, 1950 sonrasinda iiretilen mimarlik pratiklerindeki
bicimlerin tisluplarin ya da akimlarin ¢ergevesinden ¢iktigi goriillmektedir. Dolayisiyla
modern mimarligin 6ziindeki zorlayici ve sinirlayici olmay1 reddedis, bicimlerde ve
sOylemlerdeki elestirel bakis agisin1 gelistirmis, sonucunda ¢ogulcu bicimler ortaya
cikarmig ve Ozglinligu pekistirmistir. Tirk Mimarlig1 bu donemde, bati kaynakl
Modern mimarlik ilkelerini kendi birikimleriyle yorumlamis ve bu dogrultuda

mimarlik pratiklerinin iiretildigi s6ylenebilir.

2.2.51961-1980 donemi ve Mimarhg

1960 yil1, yasanan askeri miidahale nedeniyle Tiirkiye i¢in; siyasi, sosyo-ekonomik
ve kiiltlirel yapilarin degistigi yeni bir donemin baglangicini isaret etmektedir.
Miidahale oOncesi cesitli olaylarla sarsilan ¢ok partili siyasi diizen, beklenen
demokratik ortami saglayamamis, 60 darbesi Demokrat Parti’nin yOnetimine son
vermekle kalmamis, ayni zamanda reformcu hareketlerin ve yeni demokratik
kuruluglarin olusmasina da Onciilik etmistir (Gliner, 2006). 27 Mayis askeri

midahalesi ile Ozgiirliik¢li, refah devleti kavrami temeline dayanan bir anayasa

hazirlanmis; sosyalist diisiinceler glindeme gelmistir. 1961 yeni Anayasasi’nin iki
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Oonemli sonucu; askeri vesayetin kurumsallasmasi ve siyasal diislince alaninda

canlanma yasanmasi olmustur (Tekeli, 2017).

Bu kapsamda iilkede ekonomik ve sosyal dinamikleri hizlandirmak ve {ilke
kaynaklarmin verimli bir sekilde kullanilmasini saglamak i¢in 30 Eyliil 1960°ta Devlet
Planlama Tegkilat: (DPT) kurulmus ve bes yillik kalkinma planlari ile planh ekonomi
donemi baslamistir. DPT nin planlama esaslarina gore ekonomik planlama ve sosyal
planlama dairelerinin yani sira fiziksel planlamaya iligskin ise 1965 yilinda Bakanlar
Kurulu karariyla 6nce Istanbul, Ankara ve izmir sonra Bursa, Samsun ve Erzurum’da
nazim plan biirolar1 kurulmustur. Bunun yan1 sira, Iller Bankas1 belirli iller ve ilgeler
icin imar plan planlarinin hazirlanmasini ve uygulanmasini saglamistir. Devletin en
biiylik isveren konumunda oldugu 1960’11 yillarda kamu ve idari bina yapimlari artmas,
mimarlik yarigsmalar1 gesitlenmistir. Ozel sektorde ise hizli kentlesme nedeniyle
yapsat, kat karsilig1 insaat ve kooperatiflesme faaliyetleri gelismistir (Hasol, 2017,
s.158). DPT planlama calismalar1 kapsaminda mimarlar iirettikleri yapilarin sadece
kendi yetenekleriyle bigcimlenmedigini, yapi iiretiminin de politik, ekonomik ve sosyal
baglam i¢indeki iliskilerle ortaya ¢iktigini fark etmis ve sosyal bilimlerle yapi iiretimi

iligkisini kurmaya c¢alismiglardir (Tekeli, 2017).

1960’1 yillarin mimarlik ortamimi etkileyen bir diger gelisme ise hizh
endistrilesme olmus, yerli malzemelerin tretildigi sanayi kollar1 ve fabrikalar
kurulmaya baglanmistir. Kurulan sanayi kollar1 Tirkiye’deki konut problemini
¢ozmeyi hedeflemek yerine, miiteahhitler orta ve iist sinif konut tiretimi yapmuslardir.
S6z konusu piyasa diizeni icerisindeki mimarlar da Tekeli’nin (2007, s. 32) sdylemine
gore bu endiistriler igin saticilar haline gelmistir. Mimarlik ve yap1 faaliyetlerindeki
aktorler degismis, yap1 iiretim alaninda da farkl iiretim isleyisleri ortaya ¢ikmustir.
Konut sorununu ¢ozmekte bu tir uygulamalarin yetersiz kalis1 yiiziinden,
gecekondulagsma ve “yap-sat¢ilik” da yayginlasmistir. Bilgin, (1998) konuyla ilgili
degerlendirmesinde; “1950 sonrasinda yeni Kkitlesel konut ihtiyaci, neredeyse
toplumun biitiin kesimlerinin maddi imkanlarini seferber ettikleri ve bu imkanlar
Olgiistinde de kentsel ranttan pay almayr garantiledikleri bir siire¢ iginde

gerceklesmistir.” seklinde belirtmektedir.
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Siyasetteki liberal ortamin etkisi ve farkli bilim dallarina gelisen ilgi nedeniyle,
sanat ve mimarlikta da daha 6zgiir yaratict olan mimarlar, elestirel goriisiin yerlestigi
bir ortam yakalamislardir. Bu kapsamda diinyadaki giincel gelismelerin yakindan takip
edilmesi kolaylagsmis ve sadece akim ve lisluba ait bicimler degil, onlar1 olusturan
sOylemler ve yaklagimlar kapsaminda yeni bigimler denenmeye baslanmistir (Altun,
2003). Bu baglamda Uluslararas1 Usluba karsit olarak gelisen ¢ogulcu ve farkl
mimarlik egilimleri ortaya ¢ikmis ve bu cesitlik kapsaminda belirli genelliklerde
birkag egilim belirginlesmistir. Donemin giincel mimarlik ortaminda Yeni
Rejyonalizm (Yeni bolgeselcilik), Briitalizm, Organik Mimarlik, ¢cok parcali anlayis
gibi cogulcu mimarlik yaklagimlar: Tiirkiye’de 1960’larin liberal kosullarinda hemen
benimsenmistir. Balamir’e (2003, s.2) gore mimarlik iiretimi 1960’lardan sonraki
gelisim stirecinde, dil olarak da degisim gostermis, 70’lerin sonuna kadar Uluslararasi
Stil, Organik Mimari, Briitalizm gibi farkli yaklasimlar gelisim gdstermeye
baslamistir. Biiyiilk Ankara Oteli, Istanbul Sheraton Oteli dénemin organik mimari
egilimlerinin iirlinlerinin ve bigimsel olarak kati geometrilerin yumusak ve organik
formlara doniismesinin Ornegi olarak gosterilebilir (Batur 1984, ve Kortan,1971,

aktaran Altun, 2003).

Uluslararast  Uslup’taki devasa prizmalarin elestirilmeye baslanmasiyla,
konumlandig alana yayilan, ¢evresi ile uyumlu ve insan dl¢egine uygun ¢ok parcah
anlayis ortaya ¢ikmistir. Geometrik kiitlelerin bdliimlenerek kiiciik ve pargali bir
diizen olusturulmasiyla, hem hacimsel olarak prizmatik kiitleler pargalara ayirilmakta,
hem de ¢ok pargal1 bir plan tipolojisi ¢oziimii saglanmaktadir (Altun, 2003; Sen ve
diger., 2014). Bunun yan1 sira, proje yarismalarinda en fazla onerilen tasarim modeli
olan bu egilimde; bi¢cim zenginligi ve bloklarin birlesimleriyle plastik sonuglar elde
edilmesini, nitelikli hacim-mekan iliskilerinin kurulmasin1 saglamaktadir (Batur,
1984, aktaran Altun, 2003). Bu egilimin iilke genelinde goriilen mimari {riinleri;
Giilhane Askeri Tip Akademisi (1962), Milli Egitim Bakanlig1 (1961), Istanbul
Manifaturacilar Carsis1 (1959), ODTU Yerleskesi (1961-81, Behruz Cinici, Altug
Cinici), SSK Zeyrek Tesisleri (1963, Sedad H. Eldem), Antalya Bolge Miizesi (1964)
yapilaridir (Sen ve diger., 2014).

48



Bununla birlikte, malzemenin ham kullanimi, islevsel ve teknik birimlerin kiitlede
belirginlestirilerek 6n plana ¢ikarilmasi ilkelerini temel alan Briitalizm, iilkede Louis
Kahn ve P.Rudolph gibi 6nemli mimarlarin ¢aligmalariyla, Tiirkiye’de de bu donemde
bir mimarlik egilimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunun nedenlerinden biri de daha
makul maliyet icermesi ve Tiirkiye’deki teknik sartlara uygun olmasidir. Baslica
briitalist yapilar arasinda Istanbul Harbiye Orduevi (M. Hepgiiler, 1967) (Sekil 2.27),
Ankara Stad Oteli (D. Tekeli-S. Sisa-M. Hepgiiler, 1962), KTU Spor Salonu (Erkut
Sahinbas), Istanbul Reklam Sitesi (Giinay Cilingiroglu, 1963-72) (Sekil 2.28), Ankara
Anadolu Kuliibii (Ertur Yener-Erdogan Elmas-Zafer Giilgur, 1962) gibi yapilar
sayilmaktadir (Sozen, 1984, aktaran Sen ve diger., 2014).

T

Sekil 2.28 istanbul Reklam Sitesi (1963-72- G. Cilingiroglu) (Mimdap, 2014)

Batur (1984) 1960’1 yillarda bati kokenli arayislarin yani sira, {ilkede ge¢mise
0zlem temelli bir egilimi olugmaya basladigini, yenilik¢ilige karsit bir goriis ile

geleneksel degerlerin tekrar mimarlik giindemine geldigini belirtmektedir. (aktaran
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Altun, 2003).Tarihsellige iligkin olan yerel ogeler referans alinarak kentsel doku,
bicimler ve 6l¢ek gibi 6nemli unsurlar yeniden yorumlanarak Yeni Rejyonalizm adi
altindaki ornekler ortaya ¢ikmistir. Eldem’in Usakligil Yalisi, Ankara’daki Hindistan
ve Hollanda El¢i Konutlar1,1980 yilinda Aga Han Mimarlik Odiiniinii kazanan Turgut
Cansever ve Ertur Yener tarafindan tasarlanan Tiirk Tarih Kurumu Binas1 (1951-67)
(Sekil 2.29) gibi modernist yaklagimi siirdiiren ve yerli malzeme ile yapilan 6rnekler
bu baglamda sayilabilir (Tanyeli 1998, aktaran Altun, 2003). Tiirk Tarih Kurumu hem
¢evresine uyumlu isleyen, malzeme ve bigimlenmenin nitelikli bir ¢6ziimii olmus hem
cagdas yapim teknolojisini hem de gelenekselin yorumlanmasiyla birlestirmis basarili

bir yap1 olmustur (S6zen 1984).

Sekil 2.29 Tiirk Tarih Kurumu Binasi (1951-1967, T. Cansever ve E.Yener) (Arkitera, 2014)

1965 yilinda ¢ikan Kat Miilkiyeti Kanunu Tiirkiye Mimarhigi’ndaki konut
bicimlenmesini degistirmistir. Bir yandan kentte yapilagma alanlarinin dontisiimiine
yol agmis, bir yandan da kdyden kente go¢ edilmesi ile alanlarinin biiylimesine neden
olmustur. Yasanin kabul edilmesi arsa pay1 karsiliginda kat verilmesini sagladig: gibi,

yap-sat diizenini getirmis ve kentsel rant ylikselmistir.

1970’11 y1llarda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan ideolojik karsit goriisler, teror ve ekonomik
kriz gibi farkli unsurlar iilkenin tiim dinamiklerini degistirmekle kalmamis, toplumsal
¢cokiintli yasanmasina neden olmustur. 1971 ve 1980 araliginda yasanan iki darbe
sonrasinda askeri yonetimler endiistriyel tekellerin biiyiik holdinglere doniismesine

etki etmis, boylelikle iilkenin mimarlik faaliyetlerini ve yap1 tiretimini degistirdigi
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goriilmektedir. Holding sirketleri tarafindan devasa biiyiikliikte, estetik olarak
gosterigli ve yliksek katli ofis yapilari talep edilmeye baglanmistir (Tekeli 2017). 1970
sonrast mimarlik bicimlenmelerinde goriilen diisey ya da yatay biitiinliikteki biiyiik
prizmalar, anitsal ve sembolik ifadelere gondermeler igermesi nedeniyle tercih
edilmistir. Gelismis teknolojilerin ve teknik detaylarin uygulandigi Cengiz Bektag’in
Tiirk Dil Kurumu (1972-78) (Sekil 3.30), Boke ve Sargin’in Ankara is Bankasi Genel
Miidiirligi (1976-78) gibi anitsalligi kullanan yapilar oldugu gibi ekspresyonist bir
tavir sergilemektedir (S6zen, 1984). Bununla birlikte donemin O6nemli yapilari
arasinda Ankara Opera Kavsagi Kopriisti (1968-71, Pier Luigi Nervi), Bayramoglu
Apartman Yalis1 (1969-74), Atatiirk Kitaplhigi (1973-75, Sedad Hakki Eldem), TBMM
Halkla Iliskiler Binas1 (1978-84, Behruz Cinici) bulunmaktadir (Altun, 2003; Hasol,
2017).

Sekil 2.30 Tiirk Dil Kurumu (1972-1978) (Mimarizm, 2016)

Ozel sektore gecisi temsil eden holdingler, sanayi faaliyetlerinin artmasi ile artan
endstri yapilari, turizmin etkinlik alanina dontisen tatil koyleri ve yazliklar donemin
one ¢ikan yapi tiirlerindendir. 1970 yili sonrasinda sanayilesmenin gerekliligi olan
endiistri yapilarinin 6énemli bir rolii bulunmaktadir. Tipolojik, striiktiirel ve teknik
acilardan yeni ¢Oziimler gerektiren endiistri yapilar iilkenin ¢esitli kentlerindeki
sanayi bolgelerinde yer alan yapilarda bulunmaktadir. Gebze Arcelik Fabrikasi (Aydin
Boysan, 1968), Bursa Fiat- Tofag Par¢a Fabrikasi (Metin Hepgiiler, 1971), Bursa
Oyak-Renault Otomobil Fabrikas1 (Dogan Tekeli- Sami Sisa, 1971-72), Izmir Lassa
Lastik Fabrikasi (Tekeli- Sisa, 1975) en 6nemli endiistri yapilarindandir (Batur, 2005).
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I¢ turizmin canlanmas ile yazlik yapimi 6nemli bir konut tipolojisini olusturmaya
baslamis, 6zenli ve nizaml tatil koyleri ve siteler kurulmaya baglamistir. Tiirkiye’deki
ilk profesyonel tatil koyli 1971°de Valtur tarafindan Kemer’de gercgeklestirilmistir.
Diger 6nemli oncii 6rnekler ise Balikesir’de Gomeg’te Artur Tatil Koyii (1970-72,
Altug ve Behruz Cinici), Dat¢a ve Bodrum Aktur Tatil Kdyleri (1973-76, E. Giirsel-
N.Giiner-O.Ertiiziin- M.Cubuk) bulunmaktadir. Aktur ve Artur Tatil Kdyleri yiiksek
nitelikli birer kentsel tasarim 6rnegi olmuslar gerek tek tek yapilarin tasarimi gerekse
genel cevre diizeni agisindan bolgesel-geleneksel degerlerin yeniden yorumlanmasi

cabasi, belirgin bigcimde gozlenebilmektedir (Batur, 2005).

2.2.6 1980 Sonrast Tiirk Mimarlhig

80 ihtilali sonrasinda siyaset ortamindaki ideolojik sinirlar aginmaya baslamis ve
toplum-siyaset iliskisinde bir yorulma gerceklesmistir (Kayin, 2008). Ulkede serbest
piyasa ekonomisine gecilmesi, sanayinin gelismesi ve yatirimlarin artmasina paralel
olarak, mimarlik ortaminda ¢esitli 6l¢ek ve islevlere sahip yapilar farkli yaklagimlarla
ortaya konmustur. Oncelikle konut alaninda ingaat faaliyetleri artmus, belirli gruplarin
prestij elde ederek, kiiresellesmis sermaye ve iiretim aktorleri insaat sektoriinii
genisletmeye baslamistir. Gayrimenkul yatirimlari temel alinarak gelisen kentler,
biiyiik degisimler yasamakta, farkli olgeklerdeki arsalarin, banliyd alanlarmin ve
yapilarin alinarak satilabilen ve deger elde edildigi biiyiik bir kentsel pazar olusumu
igerisinde, kentsel mekanin bir rant alanina cevrildigi goriilmektedir. Bu dogrultuda
0zel sektore iliskin idari binalar, aligveris merkezleri, giivenlikli siteler gibi biiyiik

ol¢ekli projeler yayginlagsmustir.

Kontrollii ekonomik bir yapidan liberal rejime gecilmesi ve gerceklesen siyasi
degisimler, sosyo-ekonomik dinamiklerin degigsmesine neden olmus, bireysellik
kavrami yagsamin her alaninda 6n plana ¢ikmis; medyanin toplum {izerindeki etkisi
artmistir. BOylece bireysel ihtiyaglarin degismesi, reklam kampanyalari gibi unsurlar
yapili ¢evreyi de etkilemis, mimarlik repertuarinin da doniismesini ve yeni mekansal
ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Yurtdisindan bir¢ok yap1 malzemesinin ithal
edilmesi, toplumda statiiniin ve ayricalikli olmanin ev dekorasyonu ile ifade edilmesini
savunan bir sinifin dogmasi, tadilat ve i¢ mimari projelerinin yogunlasmasina neden

olmustur.
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Tanyeli 1980’lerde mimarligin siyasi diisiincelerle olan iligkisinin bozuldugundan
ve aydmlarin modern toplumu goriislerine gore yonlendirme ve bigimlendirme
amagclarinin kalmadigindan bahseder (aktaran Altun, 2003). Bu dogrultuda 80 sonrasi
donem, mimarlarin serbest ve kisisel egilimleri dogrultusunda ¢ok ¢esitli iiretimlerine

sahne olur.

Bununla birlikte, 1980-90 araliginda modernizmin elestirilmeye baslandigi, tarihsel
atiflara yeniden yoniinii ¢eviren yeni arayislarla birlikte postmodern séylemlerin ve
egilimlerin yayginlastig1 goriilmektedir. Tiirk mimarlik ortaminda hizla yayilan
tarihsel, yerel ve geleneksel baglam egilimleri kapsamindaki fikirler donemin liberal
kosullarinda kolayca yer edinmis, farkli mimarlarca uygulanmstir. ideoloji ve mimari
faaliyetler arasindaki kopma yasandigi bu donemde mimarlik daha popiilist bir hale
gelmis ve postmodern akim tartismasiz olarak benimsenmistir (Sener 1991, aktaran
Altun, 2003). Donemin onemli modernist yenilik¢i yapilari arasinda TRT Genel
Miidiirligi, (1982, Ertur Yener, Erdogan Elmas, Zafer Giilgur), Atatiirk Havalimani
(1984, Hayati Tabanlioglu), Atakule Aligveris Merkezi (Sekil 3.31) (1986-89, Ragip
Bulug), TBMM Cami Kompleksi (1986-89, Behruz Cinici, Can Cinici), Sabanci
Merkezi (Sekil 3.32) (1993, Haluk Tiimay, Ayhan Boke) bulunmaktadir (Hasol, 2017).

Aol A

Sekil 2.31 Atakule Aligveris Merkezi (1986-89, R. Bulug) (Mimdap, 2016)
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Sekil 2.32 Sabanc1 Is Merkezi (1988-1993, H. Tiimay ve A. Boke) (Arkiv,2016)

Farkli mimarlarin tasarim anlayislar1 “tarihsel bigimlere dogrudan yodnelerek,
tarihsel yorum denemeleri ve serbest bicim denemeleri” olarak ii¢ gruba ayrilmistir.
Eski donemlere ait bicimleri degistirmeden kullanan ancak cagdas yapim teknikleriyle
uyusmayan bu nedenle cephe mimarisi olmaktan 6teye gitmeyen ilk yaklagima ait Nail
Cakirthan’in tasarladigi Akyaka’daki evi, Sisli’deki Atalar Magazas1 Ornekleri
verilebilir. ikinci olarak ge¢misteki bicimleri ¢agdaslastirmaya calisan yaklasima
orneklerden Turgut Cansever, Cengiz Bektas gibi mimarlarin yapilarinda
goriilmektedir. Ugiincii olan serbest yaklasimda ise tarihsel esinlenmeler oldugu gibi,
tarihsel referanslara mimarmm kendi 0Ozgiin yorumlarini ekleyerek degistirdigi
yaklasimdir. Merih Karaaslan, Tuncay Cavdar gibi donemin mimarlari post-modern
yaklagimda mimarlik iiretimi yapmis isimlerdendir. Karaaslan’in mimari s6yleminde;
Anadolu’nun ¢agdas yorumu, kentsel 6l¢ek, ozgiir formlar, kolaj, kullanici katilimi
gibi kavramlar bulunmaktadir. Yapilarinda Anadolu’nun farkli donemlerine referans
veren farkli unsurlari, kent merkezlerinin simgelesen dgeleri, saat kulesi, amfi, eyvan,
kapali ¢ars1 vb. gibi mimari elemanlar1 kullanmaktadir (Kurtkan, 1998, s.45-46).
Kaym’a (2003) gére Anadolu’nun ¢agdas yasam anlayisini temel almasi ulusalct bir
arayisa isaret etmektedir. Postmodernist yaklasimini sergiledigi Antalya’daki Side
Arinna Otel (1987), Kayseri Defterdarlik Binasi (1989), Ankara’daki Siiriicli-Teras
Evler Sitesi (1989) (Sekil 2.33), ve Sefik Giil Villas1 6rnek olarak verilebilir (Kurtkan,
1998; Kayin, 2003).
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Sekil 2.33 Siiriicii Teras Evler (1987, M. Karaaslan) (Unsalkaraaslanmimarlik, 2014)

Donemin mimarlik ortaminda Mehmet Konuralp gibi modernist yaklasimlar1 6n
planda tutan mimarlar da vardir. Macka Sanat Galerisi (1976), Istanbul Karayollart
Zincirlikuyu Tesisleri (1980), Tekirdag’daki ATK Tekstil Sanayi Tesisi (1993-95)
Konuralp’in modernist sdylemdeki belirgin yapilarindandir (Arkiv, 2019).

Sekil 2.34 Istanbul Karayollar1 Zincirlikuyu Tesisleri (1980, M. Konuralp) (Arkiv 2014)

Ote yandan geleneksel referanslarin dogrudan ya da dolayli sekilde alinarak
uygulandig1 ve yerelligin bir ara¢ olarak kullanildigi, kitch kavramini animsatan
eklektik bigimlerin, belirli kaliplarin ve motiflerin tekrarlandigi, ¢oklugu ve ¢esitliligi

sergileyen triinlere de bu donemde ¢okca rastlanmaktadir (Altun, 2003).

Tanyeli ve Kazmaoglu (1986) 1980’lerin c¢ogulcu Tiirk mimarhgini: ileri
teknolojinin kullanildigi, yerli malzemelerin kullanildig1 belirli imajlarin yapilara
yuklendigi, yonetim binalari, tatil koyleri, villa gibi yapilarda gozlenen prestij

mimarisi; mimarin roliinii aza indirgeyen niteliksiz apartmanlasmanin olusturdugu
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vernekuler mimari; misterinin devlet oldugu bakanlik, okul, {iniversite ve
lojmanlarda goriilen resmi mimari; sadece camileri iceren dini mimari; ge¢mise
atifta bulunan anitsal yapilar1 yeniden kullanan tarihsel mimari, kirsal alanlarda
tipolojik kokenlerle iligkisini koparmamis ancak yenliklere de karsi ¢ikmayan kirsal

mimari olarak siniflandirmislardir (aktaran Altun, 2003).

1980’lerden sonra yeni c¢esitlenmelerle alternatif bigimler arayisinda olan
postmodernizm, yar1 klasik sayilabilen bi¢imli bir repertuar olusturmus ve bazi
mimarlarca binaya kimlik kazandiran bir model olarak benimsenmistir. Balamir’in
(2003), belirttigine gére bu model “kiitlede bigcimli bosluk, boslugu vurgulayan tek
veya cift kolon, eriyen kose, licgen 151klik, almasik duvar” gibi imgesel unsurlara
sahiptir ve zaman igerisinde vernekiiler bir mimari dil olusturarak c¢esitlenmistir.
Modernist egilimin diisiiste oldugu donem yapilarinda postmodernist serbestligin en
uc Orneklerinin apartman mimarisinde goriildiigiinii belirten Balamir, (2003) bu
tiretimlerin esin kaynagmin cesitli ve ¢oklu oldugunun altin1 ¢izmektedir. Ancak
mevcut apartman tipolojisinin {izerine uygulanan cephe diizenlemeleriyle sinirli kalan
bu ¢esitlenmelerin, ne nitelikli konut yasam ¢evresi olusturulmasini sagladigini ne de

kent kimliginde 6nemli bir degisim saglayamadigini ifade etmektedir.

Ozetle 1980 mimarlik ortamindaki iiriinlerde karmasikligin, cok bilesenli iiriinlerin
bir araya getirilmesinden olusan postmodernist yaklasim, modern mimarhigin rasyonel
ifadesini sarsmig, mimari bicimlenmelerde eklektik ve se¢meci ifadeler olusturmustur.
Genel olarak rantlagma ve apartmanlagma etkileriyle mimari nitelik kaygilar1 geri
planda kalmis, birbirinin kopyas1 apartman dairelerinden olusan konut piyasas1 1980

sonrasinda daha da genislemistir.
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BOLUM UC
iZMiR’DE MODERN MiMARLIK ANLAYISI VE MiMARLIK PRATIGi

Gegmisi oldukca eski donemlere dayanan Izmir, tarih boyunca seyyahlarin,
sairlerin, yazarlarin sanat eserlerine konu olmus, sosyal yasantis1 ve kendine 6zgii
karakteriyle, Victor Hugo’nun bir siirinde de yer aldig1 gibi giizel bir prenses olarak
anilmistir. Kent, tarihsel siirec icerisinde bir¢ok farkli uygarlik tarafindan yonetilmis;
Helenistik Donem, Roma, Bizans, Tiirk Beylikleri ve tekrar Bizans hakimiyetinin
ardindan, Osmanli egemenligine girmis ve geliserek bir liman kenti haline gelmistir
(Arikan, 1992; Baykara, 2001; Beyru 2011; aktaran Tiirkseven ve Kilig, 2017). Eski
caglarda cesitli deprem ve yanginlar nedeniyle siirekli yikima ugramis ve yeniden
kurulma durumunda kalmistir. Buna ragmen, antik kent 6zelliklerini belirli dlciide
korumus ve Kadifekale’den eski sehir merkezi olan Kemeralti’na dek bir i¢ liman
olusturarak yayilmistir (Gliner, 2005). Cografi yapisi, morfolojik kosullart ve iklimi
nedeniyle dogal bir sigmak niteligi tasiyan bir korfeze sahip oldugu i¢in, tarih i¢inde

degiserek bir liman kenti olma 6zelligini bugiine dek korumustur.

[zmir, Osmanli Imparatorlugu déneminde &zellikle 17.yiizyildan itibaren
uluslararasi ticari igleyis agisindan en parlak donemlerini yasamistir (Goffman, 1994,
aktaran Kuyulu, 2005). Farkli dil, etnik koken ve din gruplarinin bir araya gelmesi,
kozmopolit bir kent kimligi olusturmus ve hizli bir sekilde sosyal ve ticari gelisim
yasanmustir. Osmanli Imparatorlugu’nun tamidig1 ayricaliklar sayesinde Levantenler,
kentin alt yapisinin olusturulmasinda ve kurumlarinin isletilmesi ve insasinda biiyiik
rol oynamuslardir (Kuyulu, 2005, s.106). 19. yiizyilda Izmir “Levant’m Incisi”,
“Levant’in Bagsehri” ya da kiiltiirel ortamina gondermeyle “Kiiclik Paris” olarak

anilmaya baglanmistir (Atay 1991; Giiner, 2005).

Atay’a gore (1978), 18. yiizyildan itibaren izmir’de Batililasma sdylemi ve Batinin
modernligi, farkli alanlarda etkilerini gostermeye baslamistir. Buna ragmen,
Batililasmanin etkileri ve toplum yapisindaki degisimlerin mimarliga yansimasi

ekonomik nedenlerden dolay1 ancak 19.yiizyilin yarisindan itibaren goriilmektedir.
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3.1 1923 Yih Oncesi Izmir Mimarhg

19. yiizy1l Izmir icin koklii degisimlerin yasandig1 ve Avrupa’daki modernlesmeden
etkilenerek cagdas soOylemlerin goriilmeye baslandigi bir donem olarak kabul
edilmektedir. Kurulan bankalar ve telgraf haberlesme agmin yani sira karayolu,
demiryolu ve denizyolu alt yapilarindaki gelismeler, rihtimin ingas1 kent yasaminin
gelismesinde ve kent morfolojisinin olusmasindaki énemli bir adim olmustur (Tekeli,
1992; Giiner, 2005). Kentin yerlesim alanlar1 ¢eperlere dogru genislemis; kiy1 boyunca
yerlesen Levanten topluluklar1 Bornova, Karsiyaka, Buca gibi sayfiyelerde yazlik
konutlar insa etmiglerdir. Bununla birlikte kent niifusunun geneli “Sakiz tipi konut”
olarak adlandirilan, geleneksel plan semalarina sahip ancak cepheleriyle Bati

etkisindeki konutlarda yagamaktadir (Tanyeli, 1992).

Tanyeli’ye (1992, s.328) gbre “19. yilizyilin ikinci yarisindan sonra yapilan kamusal
yapilar, daha Batili bir mimari cizgide” gelismistir. Yikilmadan 6nce Izmir’in
sembollerinden olan 1829 yilinda Konak Meydani’nda yapilan Sar1 Kisla (Sekil 3.1)
ve 1869 yilinda yapilan izmir Hiikimet Konag1 (Sekil 3.2) gibi yonetim yapilari,
Osmanl1’ya ait ortak mimari dilin iiriinii olarak yaptirilmis olup kente 6zgii belirgin bir
0zellik tagtmamaktadir. Bu donemde kentte iiretilen ve Oryantalist egilimlerin 6nemli
temsilcilerinden biri olan Saat Kulesi (1901) ise, giiniimiize uzanacak dl¢iide simgesel
karakteri ile kentte yeni bir donemin basladiginin gdstergesi olarak goriilmektedir

(Tanyeli, 1992) (Sekil 3.3).

L R T e
R e g A

Sekil 3.1 Sar1 Kigla (1827-1829) (izmirkentrehberi, 2010)

\k{ '-;.‘
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Sekil 3.3 izmir Saat Kulesi, Konak (Kisisel arsiv, 2018)

fttihat ve Terakki’nin etkisiyle, ulusal 6lcekteki mimari arayislar kapsaminda
[zmir’de Erken Cumhuriyet Déneminde 1914-18 yillar arasinda bir degisim baslamus;
Rahmi Bey’in valiliginde énemli mimari yapilagmalar gerceklesmistir. Eski Ittihat ve
Terakki Mektebi (Kiz Lisesi-1917-24), Milli Kiitiiphane (Tahsin Sermet — 1915-1933)
(Sekil 3.4) ve Milli Sinema (1926) insaatlar1 baglamistir. Bu yapilar donemin yaygin

egilimi olan I.Ulusal Mimarlik Donemi’nin kentteki ilk 6rnekleri olarak sayilmaktadir.

Bu dénemde, diger biiyiik kentlerdeki gibi az katl modern konut érnekleri Izmir’de
de kendini gdstermeye baslamistir. Bunun disinda kira evleri ve ii¢ dort katl aile
apartmanlarmin yapimi yayginlagsmistir. Misirlt bir tliccar tarafindan 1905 yilinda
yapimina baglanan ve sonrasinda Devres Ailesi tarafindan satin alinarak ingaati

tamamlanan Anadolu Apartmani, izmir’in ¢ok katli konut tipolojisinin ilk &rnegidir
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(Sekil 3.5) Erken Cumhuriyet doneminde kira evi olarak kullanilan yapt Osmanli ile
Selguklu anitsal mimarisinin bicimsel o6zelliklerini takip ederek Birinci Ulusal

Mimarlik tislubunda yapilmistir.

Sekil 3.5 Anadolu Apartmani (1905) (Kisisel arsiv, 2019)

3.2 1923-1938 Donemi izmir Mimarhg

[zmir'in bu dénemde kentsel cehresinde belirleyici en onemli olay 1922
Yangint’dir. Ermeni ve Rum mabhallerinin yer aldigi bolgeden baslayarak Alsancak’a
dogru devam eden yangin biiyiiyerek, kentin en énemli ticari birikiminin bulundugu
bolgelerin biiyiik bir kismini tahrip etmistir. Bu biiyilik yanginda, kentin merkezindeki
yaklagik 300 hektarlik alan igerisinde yer alan 6nemli isyerleri, tiyatro, han, pasaj, otel,
fabrika ve gazinolar yok olmus; Ermeniler ve Rumlar, kendi mahallelerine ait tiim
yasam alanlarinin ve evlerinin tahrip olmasiyla kenti terk etmislerdir (Gtiiner, 2005).
Biiyiik yangin hem fiziksel hem de sosyal izlerini kentte biraktiktan sonra kent niifusu

onemli Ol¢iide azalmis, dolayisiyla kentte biiylik sermaye ve is giicli kayb1 yasanmustir.
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Yabanci uyruklu tiiccarlarin kenti terk etmesi ile kentin kaybettigi eski ekonomik gii¢

ve olusturulan tiretim birikimi yeniden kurulmak zorunda kalmaistir.

Sosyal ve siyasi yapisal reformlar1 gerceklestiren Cumhuriyet, hizli bir aksiyon
alarak ekonomik reformlar1 da gergeklestirmeye baglamig, Kurtulus Savasi sonrasinda
Izmir, 17 Subat- 4 Mart 1923 tarihinde iktisat Kongresi’ne ev sahipligi yapmustir.
Iktisat Kongresi’nin temel amac1 Osmanli Imparatorlugu’ndan devralinan harap olmus
ekonomik yapimin toparlanmasi ve yeni bir ekonomik yapinin kurulmasi olmustur.
Erken Cumhuriyet Dénemi ile biiyiik bir doniisiim yasayan izmir, ekonomik agidan
onemli bir konumda yer alarak, kozmopolit kimliginden siyrilmis, yeni kurulan bir
devletin iktisadi politikalarinin belirlenmesine Onciiliikk eden ve ulusal bir ekonomi

merkezi olma sorumlulugunu tasiyan bir kent olmustur.

Modern bir ulus insa etme hedefinde olan yeni hiikiimetin dncelikli konularindan
biri yanginda biiyiik kayiplara yol agan Izmir’i canlandirmak olmustur. Bu kapsamda
kent plani hazirlanilmas1 zorunlu olmus, yangin bolgelerinin temizlenerek yeniden
insa edilmesi, diizenlenmesi ve imara ac¢ilmast amaglanmistir (Bilsel, 2009). Tanyeli
(1992, 5.331), 1923- 30 yillar1 arasinda Izmir’de mimarlik ortaminda bir yandan tiim
Tiirkiye’de oldugu gibi ulusal ideoloji vurgulanirken, diger yandan cagdas ve akilci
ilkelere dayal1 bir kent diizenlemesinin, diger kentlere gore daha biitiinciil ve basarili

bir sekilde uygulandigini belirtmistir.

1925 yilinda Fransiz mimar Rene ve Raymond Danger kardeslere, Henry Proust
damigsmanliginda bir kent plani hazirlatilmistir (Sekil 3.6). Izmir i¢in kismi kent
planlamasindan beklenen; yangin alanlarinin kente yeniden kazandirilmasinin yaninda
kentin ekonomisinin yeniden canlandirilmasina yonelik islevsel ve mekansal
niteliklerin saglanmasi1 olmustur. Danger-Proust planmnin Izmir’de ¢agdas bir yapili
cevre olusturulmas: iizerine temellendigi ve Cumbhuriyet’in getirdigi modernlesme
projesi dogrultusunda ilk kapsaml1 sehircilik planlanmasi izmir igin gergeklestirildigi
goriilmektedir. Plan, 1smsal bulvarlarin kesistigi odaklarda dairesel geometride
bicimlenen Lozan, Cumhuriyet, Montré ve 9 Eyliil Meydanlar1 gibi ana caddeler
onermekte olup Fransiz Beaux-Arts Okulu’nun esaslarini, dolayisiyla Paris kent
planlama karakteristigini 6rnek almaktadir (Giiner, 2005). Danger-Prost plani islevsel

olarak bolgelere ayrilmis; liman ve endiistri bolgesi hakim riizgar yonleri dikkate
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aliarak yesil yalitim yollar1 ile kentten ayrilmis, ticari yapilar kentin merkezi olan
Gumriik ve g¢evresindeki bulvarlarda is mintikasi olarak adlandirilan alanda

toplanmislardir (Bilsel, 2009).

Sekil 3.6 izmir Kent Plan1 (1925, Rene ve Raymond Danger, Henry Proust) (Askan, 2011)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kentteki hakim arayis, tiim tilke genelindekine paralel
sekilde Birinci Ulusal Mimarlik Akim1 olmustur (Eyiice, 1999). Tanyeli (1992, 5.329)
Ittihat ve Terakki’nin ¢agdas ve ulusal bir devlet olusturma hedefi dogrultusunda
Izmir’de biitiinsel, anlamli bir mimari repertuar olusturuldugunu ve Birinci Ulusal
Mimarlik Akim’min siyasi ideolojiyi aktaran bir ara¢ olarak kullanildigini
belirtmektedir. Kurtulus Savasi doneminde ve hemen sonrasinda Tiirk mimarlarin
faaliyetlerinin oldukca az bir siirecte Tahsin Sermet, Necmettin Emre, Ahmet Kemal
gibi mimarlar Izmir’de Birinci Ulusal Mimarlik iislubunun ¢izgisinde bircok eser
ortaya koymustur (Tanyeli, 1992). Giimriikk bolgesinde Mimar Kemalettin caddesi
cevresinde, Kemeralt1 ile Alsancak bolgesini birbirine baglayarak eski kent dokusuna
eklemlenen bolgede, donemin ¢agdas yasamin gereksinimini karsilayan han, banka
gibi ticaret temelli islevlere sahip, I. Ulusal Mimarlik anlayisinda insa edilmis ¢ok
sayida yapt bulunmaktadir. Osmanli ve Sel¢uklu’ya ait kemerler, ¢ini panolarinin
islendigi ritmik pencereler, binanin kosesinin alinlik ya da kubbe ile 6ne ¢ikarilmasi,
vurgulanan cephe ve girisler bu yapilarin 6nemli mimari bigimlenmelerini
sergilemektedir (Eyiice, 2009). Buna Ornek yapilar Borsa Binast (1926- Tahsin
Sermet), (Sekil 3.7), Osmanli Bankas1 (1926- Giulio Mongeri) (Sekil 3.8), Tiirk Ocagi
(1925- Necmettin Emre) (Sekil 3.9), Milli Sinema diger ismiyle Elhamra (1926-33,
Tahsin Sermet, Mehmet Galip), Kardigali Han1 (1928- Mehmet Fes¢i), Vakiflar
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Bankas1 ve Miidiirligii (1932- Ahmet Kemal) (Sekil 3.10) olarak sayilabilir (Eyiice,
2009 ve Hasol, 2017).

Pasaport’taki Glimriik Depolar1 ve Art Nouveau bezemeleriyle kapli olan Borsa
Binasi ticari kimligiyle kentteki Bati varliginin en 6nemli eserlerinden olmustur.
Osmanl1 ve Selguklu mimarisinden esinlenerek yapilan yap1 Birinci Ulusal Mimarlik
akiminin 6rneklerinden olan yap1 sivri kemerlere, motifli siislemelere ve kabartmalara,

saten siitunlara sahiptir (Tanyeli, 1992).

Sekil 3. 9 Tiirk Ocag1 Binas1 (1926-1927, N. Emre) (izmirdergisi, 2016)
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Sekil 3.10 Vakiflar Bankas1 ve Midiirliigii (1932, A. Kemal) (Kisisel arsiv, 2019)

Bu dénemde kentteki 6nemli mimar aktdrlerinden biri olan Necmettin Emre, ayni
zamanda kentin Izmir Subesi Imar Sefligi, Vilayet Basmimarlig1 ve Belediye Fen
Miidiirligi gibi birgok gorev almis; donemin Arkitekt dergisinde goriislerini yazarak
kentte mimarligin mesleki Orgiitlenmesine Onciilik etmistir (Tanyeli, 1992).
Cumhuriyetin ilk yillarinda Birinci Ulusal Mimarlik Donemi’nin en belirgin
yapilarindan olan Tiirk Ocag1, Necmeddin Emre tarafindan 1.Ulusal Mimarlik Uslubu
ilkelerine gore tasarlamistir. Ozen’e gore (2009, s.20) “Tiirk Milliyetciligini
gelistirmek amac ile kurulan ve Mustafa Kemal’in de destegini alarak sayilar1 hizla
artan Tiirk Ocaklarmin Izmir’deki 6rnegi” olarak tasarlanan yapi; genis sagaklar, sivri
kemerli pencere dizeleri ve kubbeli kose kulesi ile karakterizedir. Cephe
bezemelerinde ve i¢ mekanlar siislemelerinde Osmanli’ya ait mimari motifler

bulunmaktadir (Kuyulu, 1998).

1930’Iu yillar ise kentte, yine iilke genelindeki egilimler paralelinde modern
mimarlik arayislarinin yogunlastig1 bir siireci baglatir. Sadece eski bigimsel niteliklerle
mimarlik yapilamayacagini savunan gen¢ mimarlar, yeni bir yaklasim olan modern
mimarhik ilkelerini uygulamaya baslamuslardir. Islevselligin ve tamamen yeninin
egemen oldugu bu ideoloji, Izmir’de gerek kamusal yapilarda gerek konut
uygulamalarinda 1940’11 yillara dek etkin bir yaklasim olmustur (Eytiice, 2009). Bu
noktada kentin yangin sonrasi imar faaliyetleri, kentte modern anlayisin yayilmasinda

onemli bir yer tutmaktadir.

1932 yilinda Ankara’nin mevcut planini tasarlayan Alman sehir planci, Hermann
Jansen, Danger — Prost plan1 hakkinda olumsuz goriis bildirince izmir Belediyesi Fen

Heyeti Danger Proust’un kent planmi, ekonomik bulunmayan genis cadde ve
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bulvarlarin genisligini azaltarak revize etmis; ve planda yer alan belki de en 6nemli
kararlardan biri olan Kiiltiirpark’in hayata ge¢cmesi i¢in kollar1 sivamistir (Bilsel,
2009). Modernizm ilkelerine uygun cagdas bir kent kimligi olusturulmasim
hedefleyen donemin belediye baskani Behget Uz’un, yangin bdlgesinin kente
kazandirilmasi adina olduk¢a 6nemsedigi bu girisim, kentteki biirokratlar tarafindan
sahiplenilerek biiyiik ¢abalarla uygulamaya konmustur. Donemin bagkan yardimcisi
Suat Yurdkoru’nun c¢aligmalar1 1933 yilinda baslayan siireg, 1936 yilinda
tamamlanmistir (Tanyeli, 1992) (Sekil 3.11). Kiiltiirpark, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
modernlesme projesinin idealleri ile uyumlu, bir yandan bir kent imaj1 olusturan diger
yandan Cumhuriyet kimligi ve unsurlarim mekanlastiran bir projedir. Izmir’in
toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yasaminin gelismesini saglayan en Onemli
unsurlardan biri olmus; Uluslararas1 izmir Fuar ile kent kimliginin olusmasimna da
biliyiik katkida bulunmustur. Bunun yani sira, fuar alaninda kurulan pavyonlar o
donemde 6zellikle kentteki mimarlar icin 6nemli bir uygulama ve 6grenme alan1 haline
gelerek, modern mimarlik ilkelerinin 6zgiirce denendigi bir alana doniismiistiir. Alan
giiniimiizde hala kentteki en degerli kamusal yesil alanlardan biri ve kentlilerin

kolektif belleklerinin temel bilesenlerindendir.

HOLTURPARK
VE
iZMIR ENTERNASYONAL FUARI

KURULUSU - 1938

Sekil 3.11 Kiiltiirpark [zmir Enternasyonel Fuari (Izmir Biiyiiksehir Belediyesi arsivi, 1990)

Kiiltiirpark’1in kalic1 ve gegici pavyonlarinda belirginlesen modern mimari anlayzis,
ayni donemde kentin biitiinlinde benimsenen bir hareket haline gelmistir. Gerek Bati
Avrupa’da gerekse ulusal Olgekte benzer yillarda yayginlasan ve fonksiyonalist

tasarim yaklagim, temel geometrik bigimlerin kullanimi, asimetrik tasarim, diiz ¢at1 ya
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da parapet icine gizlenmis gatisiz goriinlim, dairesel planli kose kiitleleri ve yarim
silindirik kiitle parcalar1 kullanimi, yatay dikey karsithigi, gri ve beyaz renklerin

agirlikli kullanimi gibi ilkeler uygulanmistir (Eytice, 1999).

Doénemin modern mimari anlayisinin izlerini tasiyan yapilar arasinda Bornova
(Izmir) Ziraat Mektebi (1931-33- Mahmut Hiiseyin ve Mustafa Resit), itfaiye Binas1
(1932 — Mesut Ozok), Gazi ilkokulu (1943-Necmettin Emre), Behget Uz Cocuk
Hastanesi (Zeki Sayar) yer almaktadir. Bu donemde kentteki mimar aktorlerin agirlikla
Belediye Fen Heyeti’'nde c¢alisan mimarlardan olustugunu sdylemek miimkiindiir.
Onceki donemin ulusalci etkilerinin silindigi ve bu dénemde uygulama yapan pek ¢ok

mimarin modern bir dille yapilarini ele almaya basladig1 goriiliir.

Buna verilebilecek 6nemli Orneklerden ilki, Necmettin Emre tarafindan 1934
yilinda yapilan Gazi Ilkokulu’dur (Sekil 3.12a). Yapmin mimari bigimlenmesi
incelendiginde; yalin geometrik bigcimlere ve yuvarlak kdse hattina sahip yap1 kiitlesi,
diiz catisi, yiiksek kapilari, genis merdivenleri ve ritmik dikdortgen pencereleri ile
modern mimarlik ¢izgilerini tagimaktadir. L plan semasina sahip yapinin ana girisi
yuvarlatilmis koseden saglanmaktadir (Aslanoglu, 2001). Alsancak’taki Mesut
Ozok’un 1932 yilinda tasarladigi yalin ve rasyonel bir mimari anlayisa sahip itfaiye
Binasi diger bir 6rnektir (Sekil 3.12b). Kentteki modernist mimari sdylemin belirgin
orneklerinden biridir (Eytice, 2009) Giinlimiizde yapi restore edilerek Ahmet Piristina

Kent Arsivi ve Miizesi olarak kente kazandirilmistir.

-

(a) (b)
Sekil 3.12 (a) Gazi ilkokulu (1933, Necmettin Emre) ve (b) itfaiye Binas1 (1932, Mesut Ozok) (Kisisel
arsiv, 2019)

Bornova Ziraat Mektebi, yine devlet ideallerinin sembollerinden biridir (Sekil

3.13). Cumhuriyet’in tarimsal egitimde modernlesmesini temsil etmesi agisindan
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Oonemli olan ve modern tarimin bilimsel olarak yayilmasina onciiliik eden yap1 1933°te
tamamlanmistir (Eyiice, 1999). Bornova Ziraat Mektebi’nin ¢agdas egitim modelini
rasyonalist bir bi¢imde modern mimarliga yansitan Orneklerden biri oldugu
sOylenebilir. Donemin erken modern mimarlik {iriinlerinden olan ve giiniimiizde Ege
Bilgisayar Miihendisligi Binasi olarak kullanilan bu yap1, kiitlesel olarak
boliimlenmesi, genis pencere agiklarinin yatay elemanlarla birlestirilmesi gibi

modernist niteliklere sahiptir.

=

Sekil 3.13 Bornova Ziraat Mektebi (1933) (Karatosun arsivi, 2017)

Kentin &nemli akslar1 olan Mustafa Enver Bey Caddesi 1932 yilinda, ismet Pasa
(Gazi Osman Pasa) Bulvar1 ise 1933 yilinda agilmis, bu alanlarda iist gelir gruplarina
yonelik bahgeli iki-li¢ katli yapilardan olusan konut alanlar1 gelismistir (Sekil 3.14 a
ve b). Bu alanlarda Cumbhuriyet ideolojisine uygun ulus — devlet imgesini vurgulayan
modernist kiibik konutlar ¢ok sayidadir (Ozkaban, 2014). Buna paralel olarak Karatas
ve Karsiyaka sahil seridinde de bu tip konutlar yayginlagsmustir.

Sekil 3.14 (a) Mustafa Enver Caddesi iizerinde modern “kiibik” evler (Askan, 2001) ve (b) Necmettin
Emre’nin Karantina’da bir ev drnegi (Arkitekt, 1937)

Necmettin Emre’nin 1930- 1933 yil araliginda insa etti§i ve kira evlerinin
Izmir’deki ilk drneklerinden olan Karantina’daki Hasan Nuri Bey Apartmani buna

ornek verilebilir. Donemin konut mimari anlayisina uygun tasarlanan betonarme
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yapinin yuvarlak balkonlari, stirekli dis denizlikleri ve kdse pencereleri, diiz ¢atisi,
kiibik hacimlerden olusan kompozisyonu modern mimarligin bigimsel 6zelliklerini

yansitmaktadir (Eyiice, 1999).

Doénemin konut tipolojisinin nitelikleri arasinda; asimetrik kitle tasarimi ve
geometrik bicimler, dairesel planli kdse doniisleri ya da yarim silindirik kiitle parcalari,
genis sagakli kirma cati ¢oziimleri, acikta birakilan balkon kolonlart bulunmaktadir.
Konut tipolojisinde kiitle ve cephe organizasyonlarindaki mimari dil yalin ¢izgiler ve
modern ilkeler dogrultusunda kurgulanmakta, islevsel olarak ayrilmakta ancak
cogunlukla orta sofaya referans vererek Orgiitlenen mekansal organizasyonun
geleneksel aliskanliklan siirdiirdiigii goriilmektedir (Ozkaban, 2014) Bununla birlikte
diizgiin geometrik bigimlerinin simetrik bir diizen igerisinde kurgulanmasi, genis
sacakli catilar, agikta birakilan kolonlar, cumbay1 andiran ¢ikmalar ve siva ile kontrast
yaratan beyaz sagak altlari, pencere kenarlart modern ilkeleri izlemektedir (Eytice,

1999).

Bu dénem mimarligina iliskin farkli mimarlarin gériisleri incelendiginde, Izmir
mimarligiin Ankara ve Istanbul’daki pratiklere gére farklilastigi, serbest piyasada
tiretim yapan mimarlarin daha Ozgilirce kendi fikirlerini uygulayabildikleri ve
Cumbhuriyet ideolojisinin de etkisiyle modern yaklasima bagli bir pratigin hakim
oldugu soylenebilir. Bunun yam sira diiz ¢atidan ¢ok kirma catinin {iiretildigi, yerel
malzemelerin etkinligi, yapi kiitlesinde cumba benzeri ¢ikmalarin, farkli desenlerden
olusan ferforje balkon korkuluklarinin ve ahsap kepenklerin siklikla tercih edildigi
goriilmektedir (Eytice 1999).

3.3 1939-1950 Dénemi Izmir Mimarhg

1940°lh yillara gelindiginde Bati’da Milliyetgilik, yerellik ve ulusalcilik
kavramlariin tartisildig: bir donemde, evrensel mimarlik anlayisini reddeden, ulusal
olarak da ¢agdas olunabilecegini One siiren yaklagimlarin yeniden agirlik kazanmaya
basladig1 goriilmektedir. Bu donemde modern mimarlik uygulamalari gerileme
gostermeye baglamis, mimarlikta hem milli hem de modern olunabilecegini savunan
bir tasarim anlayis1 giindeme gelmistir. I1.Ulusal Mimarlik Dénemi olarak anilan bu

donemde Izmir’de, ulusal dlgekte bilinirligi olan kanonik yapi1 rneginin az sayida
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oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Bunun nedenlerinden biri, bu donem

icerisinde kamusal ve idari yapilarin kentte az tiretilmesidir.

Ote yandan bir onceki modernist dénemden baslayan bir egilimle izmirli
mimarlarin geleneksel mekéan pratikleriyle uyumlu bir sekilde modern tavri
yorumladiklart ve bunun miitevazi Orneklerini irettikleri sOylenebilir. Kemali
Soylemezoglu’nun dénemin imar miidiirii Ri1za Askan ile birlikte gelistirdigi Sehir
Oteli (bugiinkii Kordon Ordu Evi) (1947), Bruno Taut’un Konak Cumhuriyet Kiz
Teknik ve Meslek Lisesi, Zeki Sayar’in Behget Uz Cocuk Hastanesi, Harbi Hotan’in
Memurlar Kooperatifi (1949), Riza Askan ve Dogan Tekeli’nin yaptig1, Sedat Hakki
Eldem’in Istanbul Taslik kahvesini animsatan Sato Restoran (1954), (Sekil 3.15 a ve
b), Alsancak 2. Kordon’da T.C. Merkez Bankas1 Misafirhanesi gibi kamu yapilarinda

II.Ulusal Mimarlik anlayisinin egilimlerini gozlemlemek miimkiindiir.

Ulusal mimarlik iislubunu Izmir’deki énemli 6rneklerinden olan sosyal tesis
islevindeki Sato Restoran, Varyant yolunun ag¢ilmasinin ardindan Konak’ta
yapilmistir. Mimar Riza Askan ve Dogan Tekeli’nin Sedad Hakki Eldem’in 1948°de
yaptig1 Istanbul Taslik Kahvesi’ni izmir’e uyarladiklar1 sdylenebilir. Yol ile park
arasindaki egimli arazide iki katli genis sacakli ve cephe siislemeleri bulunan yapinin,
yol kotundaki giris katinda biiyiik yemek salonu, alt katta ise acik oturma teraslari

bulunmaktadir (Askan, 2011).

Sekil 3.15 (a) Sato Restoran perspektfi ve (b) iistten goriiniisii (1954, Konak) (Pakpen, 2018)

Bu donemde iiretilen konutlarin ¢ogunda, milli mimari meselesinin yarattig1
giindemin de etkisiyle geleneksele yonelik arayislarinin izlerini siirmek miimkiindiir
(Giiner, 2005; Kayin, 2009). Bu durumda bir yandan dénemin ekonomik kosullarina

paralel olarak malzeme kisithligi diger yandan da kentte mimarlik pratigi
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gerceklestiren az sayida mimarin, milli mimari meselesinin tartisildigs, iiretildigi yer
olan Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almis olusu etkilidir. Sedat Hakki
Eldem’in ve onu izleyen mimarlarin ikinci Ulusal Mimarlik Dénemi’ndeki ‘Tiirk Evi’
yorumlamalari iizerinden gelistirdigi farkli arayislar Izmir’de de etkili olmustur. Bu
dogrultuda simetrik diizenli cepheler, cumbaya atifta bulunan ¢ikmalar, genis sagakli
catilar, agikta birakilmis kolonlar, ritmik dikdortgen pencereler, gri edelputz siva ve
onunla kontrast yaratan beyaz sagak altlari-pencere kenarlari, sivaya kontrast beyaz
dogramalar, koyu yesil ahsap kepenkler donemin yaygin karakteristikleridir (Eytice,
1999) Bu 6geleri bilingli olarak kullanan mimarlar arasinda Harbi Hotan, Suat Erdeniz,
Fahri Nigli sayilabilir (Ballice, s. 2006). Kentte 1950’lerin ortalarina dek devam eden
bu yaklagim sonrasinda bu mimarlar modernist arayislar igerisinde olmaya

baslamiglardir.

Farkli bir yasam g¢evresi Onermesi agisindan bu donemin kooperatif
uygulamalarinin modern bir yaklagimi yansittiklari soylenebilir. 1944 yilinda ¢ikarilan
Memur Mesken Yasasi’ndan yararlanilarak, Izmir’deki niifus artis1 problemini ve
memur ailelerin konut problemini ¢6zmeye yonelik bir yap1 faaliyeti gerceklestirilmis;
bu kapsamda belirli kooperatif yapilagsmalar1 ortaya ¢ikmistir. Yangin alanlarinda ve
Kiiltiirpark c¢evresinde gergeklestirilen 1947°de Merkez Bankast Mensuplari
Kooperatifi, 1949°da Harbi Hotan tarafindan yapilan Belediye Memurlar1 Kooperatifi
bunlar arasinda sayilabilir (Eyiice, 1999). Memurlar Kooperatifi’nin iki ¢esit konut
tipolojisi sunan programinda A tipi konutlarin iki katli ve betonarme karkas olarak, B
tipi konutlarin ise bir katli ve yigma striiktiir olarak projelendirilmesi istenmistir (Sayar
ve Gokmen, 2008, s. 10) (Sekil 3.16 ve Sekil 3.17). Bu kapsamda kooperatiflerin
mimari bicimlenmelerinde Izmir’in mevcut yerlesim diizeninden farkli olarak ayrik
diizende, tek ya da ikiz birimlerden olusan yeni bir konut dokusu olusturulmustur
(Eytice, 1999). Bicimsel agidan ise ulusal Olgekte es zamanl insa edilen kooperatif
tipolojisi ile benzer 6zelliklere sahip oldugu ancak plan kurgusu ve cephe tasariminda

iklimsel kosullarin etkili oldugu gézlemlenmektedir.
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Sekil 4. B tipi Ev Planlan

Sekil 3.17 Izmir memurlar kooperatifi evler, B Konut tipi alt-iist kat planlar1 (Hotan, 1952)

3.4 1951-1960 Dénemi Izmir Mimarhg

1950-65 yillar1 arasindaki donemin bir 6nceki donemden en onemli farkinin;
Bozdogan’in (2002) da belirttigi tlizere, 1930’larda iilkenin giindemine giren
‘Batililasma’, ‘Cagdaslasma’ ve ‘Modernlesme’ sdyleminin ‘ideoloji’ yiikiinden
styrilmig; 1940’°larin ulusaler sdylemlerini geride birakmis olmasidir. 1950 yilinin
diger yillardan farkli olmasinin bir baska nedeni, modernist goriislerin, toplumun
sosyo — kiiltiirel dinamiklerini degistirmesi olmus, bu kapsamda s6z konusu dénem

aralig1 mimarlik pratiginin sekillenmesinde onemli gelismeleri beraberinde getirmistir.

1950’lerin ilk yarsinda tek partili diizenden ¢ok partili diizene gegilmesi ve liberal
ekonomi uygulamalari, Izmir’de sanayi ve insaat alanindaki faaliyetlerin cogalmasina
yol agmis, kdyden kente gogiin hizlandig1 yillarda kentsel niifus artmaya baslamis,

devlet politikalarina bagli olarak kentlerin konut ihtiyaci artmis ve yapili ¢evre kent
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ceperine dogru yayllmaya baslamistir. Ikinci Diinya Savasi’min sonrasinda
Tiirkiye’nin 1952 yilinda NATO iyeligine kabul edilmesi, Amerika Birlesik
Devletleri ile yakin iligkiler i¢erisinde bulunmasi ve izlenilen yeni liberal politikalar,
Tiirkiye gibi Izmir’de de fiziksel ve cevresel doniisiimlerin gergeklesmesine neden
olmustur (Bozdogan. 2002). Tiirkiye’nin NATO iiyesi olmastyla izmir, Giineydogu
Avrupa Miittefik Kara Kuvvetleri Komutanligi Karargdh Merkezi olmus ve Sehir

Oteli’ni (bugilinkii Kordon Ordu Evi) merkez olarak kullanmaya baglamistir.

1950°dan itibaren Izmir kentinde niifus bakimindan en kalabalik yerler, kent
merkezi olan Alsancak ve Kadifekale’nin yamaglart disinda, Giizelyali, Karsiyaka,
Karantina gibi yerlerde konut alanlar1 gelismeye baslamistir (Askan, 2011). 1950
yiliin ikinci yarisindan sonra kirdan kente gogiin hizlanmasi, kent ¢eperinde plansiz
ve altyapidan uzak, diizensiz yerlesimlerin olugmasina neden olmustur. Bu déneme
dek Cumbhuriyet’in modernlesme projesi kapsaminda yapilan modernist kent
planlamalar1 hedefine ulasamamis; denetimsiz bir kentlesmenin getirdigi problemleri

¢ozme sorunuyla kars1 karsiya kalinmastir.

[zmir’in mevcut imar planmin yetersiz kalmastyla yeni bir plana ihtiya¢ duyulmus;
oncelikle kente davet edilen Le Corbusier’nin 6nerisinin uygulanabilir bulunmamasi
tizerine, 1951 yilinda uluslararasi bir yarigma diizenlemistir. Plandan beklenen, 50 y1l
igerisinde 400.000 kisilik niifusa sahip olacagi &ngorillen Izmir igin kent plani
olusturulmasi; Alsancak’in limanin oldugu alanin endiistri bolgesi olarak dikkate
alinmasi, Konak’taki Sar1 Kisla’nin kaldirilarak Konak Meydani’nin diizenlenmesi ve
alt gelir grubunun barindi1g1 mahallelerdeki gecekondu sorunun giderilmesi olmustur

(Bilsel, 2009).

1952 yilinda yarismay1 kazanan Kemal Aru, Giindiiz Ozdes ve Emin Canpolat’in
ekibi fonksiyonalist ilkelere gore tasarladiklar1 projede; konut, ticaret, is merkezi,
liman bolgesi gibi islevsel bolgeler bulunmaktadir (Sekil 3.18). Bu kapsamda Hatay
caddesindeki yapi adalarina kiigiik iskan gruplarn yerlestirilmis, Karsiyaka’nin
batisindaki kiiciik yerlesim alanina bahge kent uygulamasi uyarlanmis ve Karsiyaka
kentin ikinci gelisme aks1 olarak ele alinmis, Bayrakli” da endiistri bolgesi ile iliskili
is¢i mahalleleri planlanmis, Alsancak’in gerisinde liman bdlgesine ait depolama

alanlar olusturulmustur (Bilsel, 2009 s.16). Giimriik ve Konak Meydani arasinda bir
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yolcu limani olusturulmasi hedeflenmis, Alsancak limaninin biiyiik bir ticaret limani
haline getirilmesi plan dahilinde ¢aligilmistir (Askan, 2011, s.210). Kentin trafiginin
bulustugu bir bolge olmasinin yaninda, ticaret ve kiiltiir merkezi haline getirilmesi
amagclanan Konak merkezi ve gevresi i¢in, Izmir Belediyesi miisavirligine getirilen
Kemal Aru tarafindan ¢alismalar hazirlamistir. Konak ve ¢evresini tamamen degistiren
miidahaleler ger¢eklesmis, Kemeralti tarihi ticaret merkezi korunmustur (Askan, 2011,
s.209). Ancak Bilsel (2009), hizla artan niifus ve kentsel genisleme hakkinda gerekli
ongoriileri icermemesi nedeniyle Aru ve ekibinin planinin yetersiz kaldigimi

belirtmektedir.

Sekil 3.18 Kemal Aru ve ekibinin 1/ 5000 6l¢ekli Izmir Kent Plan1 (Bilsel, 2009)

Bu dénemde Giiner’in (2006, s.124) ikinci kusak mimarlar olarak nitelendirdigi
Emin Balin, Harbi Hotan, Riza Askan, Alp Tiirksoy, Ahmet Nural ve Fahri Nisli; bir
onceki kusak olan Tahsin Sermet ve Necmettin Emre’nin izledigi ulusalci ¢izgiden
styrilarak kentte modernist dilin kurucular1 arasinda yer almislardir. Bu doénemde
kentte yalin ve rasyonalist bir dille 6zgiin iiretim yapan mimarlar arasina Melih Pekel,
Ziya Nebioglu, Sadi Tugay, Reha Aysay, Ses Hazar, Affan Karaca gibi mimarlar da
eklenebilir. Bu kapsamda ismi gegen tiim bu mimarlar, ticari, kamusal ve konut
alaninda genisleyen tipolojilerde mimari pratikler iireterek kentteki yapi stokunun
olusturulmasinda 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Izmir’de acilan c¢imento
fabrikasinin 1954 yilinda faaliyete gecmesi, betonarme karkas yapim sistemini tesvik

eden ve donem mimarisini etkileyen gelismelerden biri olmustur (Eyiice, 1999).

Bu donemdeki mimari {iretimlerde; temel geometrik bicimler, islevsel plan

semalari, genis cam yiizeyler, diiz ¢ati, yatay hatlarin vurgulanmasi, kiitle plastiginde
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yatay-diisey dengesi, genis sacak-iist Ortiiler, betonarme kullanimi, siislemeden
arindirilmis yalin cepheler, yuvarlak kolonlar goriilmektedir (Uzun, 2017). Bu
kapsamda Fuar Evlendirme Dairesi (1955- Riza Askan- Harbi Hotan), Merkez Bankas1
(1956- Orhan Bolak-Dogan Tekeli-Ergun Unaran) gibi kamusal yapilar, uluslararasi

stile gecis ornekleri olarak gdsterilmektedir.

Kentin modern mimarlik kimliginin olusmasinda 6nemli katkilarda bulunan, Sedat
Hakki Eldem’in 0Ogrencilerinden olan Riza Askan’in Osmanli revivalizminin
etkisinde basladig1 mimari yaklagimi, 1955°1i yillara dek milli mimari tislup etkisinde
devam etmistir. Izmir Belediye’sinde calismaya basladigi 1946 yilinda kentsel
planlama konusunda 6nemli ¢alismalar yaparak kente biiylik katkilarda bulunmus ve
sonrasinda ulusalc1 egilimleri terk ederek agirlikla modernist ¢izgide cesitli
tipolojilerde bir¢ok yapi liretmistir. 1957 yilindan sonra Belediye gorevinden ayrilan
Askan, Suat Erdeniz’le birlikte serbest meslek biirosunu kurarak izmir’de gesitli
yapilar1 liretmeye devam etmistir. Modernist bir ¢izgide rasyonel mimarlik
yaklagimiyla konut, kamu, ticari, e8itim, pavyon vb. gibi ¢esitli tipolojilerde yapi
tiretiminde bulunmus, bununla birlikte Kiiltiirpark’taki bir¢ok yapinin insa
edilmesinde hem mimari hem sosyal alanda da modern bir yiiziin olusmasi agisindan
onemli katkilar saglamistir. Askan’in yapilar1 arasinda Izmir Fuari Cekoslovakya
Pavyonu (1949), Ada Gazinosu (1958), Celal Atik Kapali Spor ve Sergi Salonu (1953),
Izmir Belediyesi Is Han1 (1954), Karsiyaka Yap:1 ve Kredi Bankas1 Binasi (1955)
(Sekil 3.19), Fuar Evlendirme Dairesi (1955), Esrefpasa Evlendirme Dairesi (1954),
Ozel Tiirk Koleji Ogretmen ve Memurlar1 Yapt Kooperatifi (1961) modern dilde
tiretilmis 6rneklerdir (Askan, 2011).
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Sekil 3.19 Karstyaka Yapi Kredi Bankas1 (1955) (Askan, 2011)

Modern mimarligin gelisiminde 6nemli katkilar1 bulunan mimar Harbi Hotan da
Askan gibi meslek hayatinin basinda II. Ulusal Mimarlik arayislarinin etkili oldugu
pratiklerini giderek modernist bir ¢izgide ilerletmistir. Mezun oldugu 1942 yilindan
sonra Izmir Belediyesi biinyesinde proje mimar1 olarak ¢alisan Hotan, 1961 sonrasi
serbest mimarlik hizmetlerine baslamig ve kentte biiyliik Slcekte spor yapilar
tiretmistir. Hotan’1n sadelik arayisi ve yerel degerleri 6nemseyen tavrinin birlesimi,
rasyonel bir mimarlik dili olusturdugunu gostermektedir. Mimari pratiklerinde yalin
prizmatik kiitleler, genis pencere boslugu kullanimi ve bélgesel iklim kosullarina gore
cephe giines kiricilart gdze carpan agirlikli kullandigr mimari bigimlenmelerdendir.
[zmir Belediyesi biinyesinde Harbi Hotan ve Riza Askan’in ortak olarak calistiklart
donemde hazirladiklar projeleri; 1954’te Esrefpasa ve Karsiyaka Evlendirme Dairesi
ve 1955°te Fuar Evlendirme Dairesi, sosyal ihtiyaglar1 karsilamak i¢in yapilmis dnemli
yapilardandir (Sekil 3.20). Yapi, kesme tas kaplamasi, masif yiizeyleri ve yatay kitle

vurgusu ile dénem yapilari arasinda farklilagmaktadir (Sayar ve Gokmen, 2008).

Sekil 3.20 Fuar Evlendirme Dairesi-1954 (Askan, 2011)
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Modernist rasyonalist dilin okunabildigi 6nemli yapilardan biri Tiirk Ticaret
Bankas1 Izmir Subesi’dir (Sekil 3.21). Zemin iizeri 4 katta yer alan ofis birimlerine
sahip ticari yap1 Alsancak’in Cumhuriyet Bulvari’nda konumlandirilmigtir. 1952
yilinda agilan bir yarisma sonucunda yapilmasina karar verilen yapinin tasarimi Enver
Tokay, Ali Kiziltan ve Liitfii Zeren’e aittir. Egrisel hatlara sahip cephe karakteri, gridal
pencere diizeni ve U formlu plan semasi ile yapinin Uluslararasi Stil’in belirgin izlerini

tasimaktadir (Uzun, 2017; Alkan, 2009).

Sekil 3.21 Tiirk Ticaret Bankas1 Izmir Subesi 1952-54 (Uzun, 2013)

1950-1960 araliginda, kentin konut tipolojisinin donemin 6nde gelen mimarlari
tarafindan sekillendirildigi, modernist etkilerin farkli bigimlerde yorumlandigi ve
0zgiin yaklagimlarla ortaya koyuldugu goriilmektedir. Kentin 6zellikle yiiksek gelir
grubuna yonelik konutlari, agirlikla mimar elinden ¢ikmakta ve modern bir anlayisla
ele alinmaktadir. 1950°1i yillarin sonunda Izmir konut mimarisi incelendiginde Erken
Modernist, Ikinci Ulusal Mimari ve Uluslararasi Stil yaklagimlarmin birlikte
sekillendigi sdylenebilir (Ozkaban 2014). Az katli konut mimarliginda, kullanicilarin
taleplerinin daha belirleyici oldugu tasarim ve uygulama siireci iginde ailelerin
kosullarina uygun bir mimari anlayigin hakim oldugu goriilmektedir. Kiitle ve cephe
dili ile modern mimarlik repertuarin1 kullanan, plan semas: ile geleneksel mekan
anlayisin siirdiiren konutlar oldugu gibi (Sekil 3.22); modernist rasyonalist dili farkl
cesitlemelerle (Uluslararasi Stil, Piirist, Briitalist, Organik, v.b.) denenbildigi konutlar

da mimkiindiir.
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Sekil 3.23 (a) Akad Apartmani (1955, Emin Canpolat) ve (b) Servet Satir Apartmani (1960, Faruk San)
(Ozkaban, 2014)

Doénemin modernist bir yaklagimla ele alinan 6nemli konut yapilar1 arasinda Cemal
Yilancioglu Evi (Ziya Nebioglu-1950), Paya Apartmani (Ziya Nebioglu-1950),
Ozsaruhan Evi (Ziya Nebioglu-1950-53), Akad Apartmani (Emin Canpolat-1955)
(Sekil 3.23a), Servet Satir Apartmani (Faruk San-1960) (Sekil 3.23b), Karaoglu
Apartman1 (Melih Pekel-1952) ve Pekel Apartmani (Melih Pekel-1956) sayilabilir
(Coskunoglu, 2006 ve Kaym, 2016). Kentteki modernist yaklasimin arayislarini
gosteren bu Ornekler; yiliksek nitelikli malzeme kullanimini, rasyonel mimari
coziimlemeleri ve degisen yasan tarzina uygun islevsel yalin plan organizasyonlarin

igcermektedir.

[zmir’ mimarhiginin bicimlenmesinde etkin rol oynayan mimar Ziya Nebioglu,
modernist bigimleri yerel dinamiklerle birlikte yorumlayarak kendine 6zgii bir
mimarlik yaklagimi olusturmustur. Amerikan kaynakli modernizmin etkilerinin
agirlikl goriildiigii 1950°1i yillarda Nebioglu, Amerika’dan Izmir’e dénerek mimarlik

ofisini kurmustur. Uluslararast Stil ilkeleri dogrultusunda sekillenen mimari dilini
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yerel malzemelerin kullanimiyla birlikte yorumlayan mimarin yapilarinda Organik
Mimarlik kavrami altinda doga odakli bir mimari dili benimseyen F. L. Wright’in
etkilerini oldukga belirgindir. Nebioglu’nu donemin diger mimarlarindan ayiran en
onemli oOzellik; Amerika’da aldigi mimarlik egitimini 6zlimseyerek mimarlik
formlarint imge odakli kurgulamak yerine, modernizmin 6ziine odaklanan bir aray1s
icerisinde olmasidir. Mimar izmir ve ¢evresinde tasarladig1 aile evlerinde, Wright’mn
cevreye uyumlu ve dogal malzemeye saygili ilkelerini yeniden yorumlamis, Amerikan
banliyd evi gelenegini hem bicimsel hem de sundugu yasam Kkiiltiiriyle birlikte
kurmugtur. Nebioglu mimarligini etkileyen en belirgin 6zellik, kiitlenin oranlariyla,
genis sacaklarla, = yayvan  kirma  c¢atilar, ddseme  bantlari, doku  ve

malzeme kullanimiyla vurgulanan yatay yiizeyler olmustur (Sayar ve Altun, 2019).

1950-53 yillar1 arasinda insa edilen ancak 2011 yilinda yikilmig olan Karsiyaka
Yalr’sinda yer alan Ozsaruhan Evi, ddnemin yalin ve modernist ¢izgilerini en belirgin
bicimde temsil eden konutlarindan biridir. Yapi, F.L. Wright’in organik mimarliginin
tasarim anlayisini igsellestiren ve modernizmi temel alan tasarim yaklasimi
dogrultusunda Nebioglu tarafindan tasarlanmistir (Sayar ve Altun, 2012) (Sekil 3.24 a
ve b). Yatay hatlar1 vurgulanan bir kiitle kompozisyonuna sahip yapinin tag kaph
kolonlar iizerine yiikseltilen giris kismi, asimetrik bir diizende bosaltilmig, bu sayede
On ve arka bahge arasindaki mekansal akis saglanmis, giris taniml1 bir ara mekén haline
getirilmigtir. U plan semasina sahip yapinin zemin katinda bahge ile iligkili bir yasam
alani ile servis ve depo alanlari, hizmetli alani, 1slak hacim, garaj yer alirken, {ist
katinda birbiriyle iligkili ve esnek mekan diizenine sahip mutfak, yasama ve yemek
alani, yan kiitlede ise yatma mekanlar1 diizenlenmistir (Sekil 3.25). Yapida doku ve
malzeme kullanimiyla yatay ¢izgilerin vurgulanmasi, kiitle oranlarinda yatay-diisey
dengesinin kurulmasi, genis sagaklarin vurgulanmasi, az egimli cati, yapinin dogal
cevre ile biitlinlesme amaci ve biitiinsel tasarim gibi modern mimarligin esaslarim
izlemek miimkiindiir. Ozsaruhan Evi, Wright'in organik mimarhiginin felsefesini
oziimseyerek kullanan bir mimarin kendi yorumunu kattigi 6zglin bir modern

mimarlik Uirlintidiir (Sayar ve Altun, 2012).
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(a) b
Sekil 3.24 (a) Ozsaruhan Evi arka cephesi ve (b) On cephesi (Sayar ve Altun, 2012)
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ZEMIN KAT PLANI

BIRINCI KAT PLANI
Sekil 3.25 Ozsaruhan Evi zemin ve birinci kat plan1 (Altun, 2012)

Karsiyaka’nin Yali Caddesi’nde yer alan ve Nebioglu tarafindan 1950°de yapilan
Paya Apartmani aile apartmanlarinin 6nemli 6rneklerinden biridir (Sekil 3.26a). Yap1
kitlesi ele alindiginda asimetrik kiitle diizeni, egrisel kose formu, beyaz yatay
bordiirlerin vurgulanmasi, ritmik pencere diizeni ve balkon kdselerindeki dairesel
kolonlar1 ile donemin mimarlik egilimlerini yansitmaktadir. Kosenin egrisel
dontisiiniin yapr kitlesindeki kiibist etkiyi yumusattigi sOylenebilir. Plan semasi
incelendiginde her katta tek dairenin yer aldig1 yapida, lineer hol etrafinda diizenlenen
mekanlar bulunmaktadir (Sekil 3.26b). Deniz cephesinde birbirleriyle iliskili
¢cozlimlenen yasama ve yemek mekanlari ile salon yer alirken, yatma mekanlar1 arka

cephede konumlandirilmis, bu iki bélge, prese tugla kapli somine ile diisey elemanin

vurgulanmasi ile birbirinden ayrilmistir. Dogal malzeme kullaniminin gorildigi

79



yapida dogal tas kaplama yiizeyler ve ahsap panjurlar ile ev imgesi giiclendirilmistir

(Sayar, 2010).

(b)
Sekil 3.26 (a) Paya Apartmani 6n goriiniisii (Sayar, 2012) ve (b) Paya Apartmani plan semast (Sayar,
2012)

[zmir’in modern mimari kimliginin olusumunda biiyiik rol oynayan mimar Melih
Pekel kisa siireli mimarlik yasami boyunca 6nemli 6zgiin yapilar tiretmis bir mimardir.
Pekel 1938 yilinda Izmir’e yerleserek 1950 yilina dek Yap1 Kredi Bankasinin Ege
Bolgesi Mimarlik Isleri Miidiirii olarak gérev yapmistir. Uluslararasi Stil’in yiikseldigi
dénemde Izmir’de kendi biirosunu kuran Pekel, Levanten aileler i¢in modernist
cizgilerde dnemli konut ve aile apartmanlari tasarlamistir. Detaylara gosterdigi 6zenin
yani sira deneysel isler, kaliteli malzeme ve is¢ilik Melih Pekel mimarisinin dikkat

¢ekici 6zelliklerindendir.

1952 yilinda Karaoglu ailesi tarafindan Pekel’e yaptirilan Karaoglu Apartmant,
Alsancak semtinde yer alan donemin modern mimari 6zelliklerini yansitan bir aile
apartmandir (Sekil 3.27 a). Cagdas goriinimii ile kentteki ilk modernist aile
apartmanlarindan  sayillan yapimin kitlesi incelendiginde, asimetrik kiitle
kompozisyonunda balkonlarin cephe hattindan igeriye ¢ekildigi ve pencere diizeni ile
dolu-bos dengesinin kurgulandigi goriilmektedir. Bodrum, zemin diikkan ve dort kat
olarak diizenlenen yapinin plan semasi ¢ift daireden olusmaktadir (Sekil 3.27 b)
(Coskunoglu, 2006). Mekan organizasyonu incelendiginde ise, genel ve 6zel mekan
ayrimlarinin devam ettigi ve bir hat boyunca ayrildig1 goriilmektedir. Caddeye bakan

her iki cephenin kompozisyonunda yer alan ritmik dikdortgen pencere diizeni
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geleneksel bir yaklasim olustururken, 6n cephede doseme kat hizalarmmin yatay
vurgusu, dis cephe malzemesinde BTB kaplama kullanimi, balkonlar1 ayiran boliicii
diisey duvar ve yapinin diiz ¢ati ile sonlanmasi modernist egilimin gii¢lii yansimalarini

gostermektedir.
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Sekil 3.27 (a) Karaoglu Apartmani (Hande Coskunoglu, 2006) ve (b) Karaoglu Apartmani plan semasi
(Konak Belediyesi, 2019)

Pekel’in tiim ailesini tek bir cati altinda topladigr 1956 yilinda yapilan Melih
Apartmani, Izmir’in modern mimari niteliklerini temsil eden 6nemli yapilardandir
(Sekil 3.28). Cift daire yerlesiminde olan, bes katli ve teras ¢atili yapinin dort farkl
plan tipi bulunmaktadir. Plan semasinda yer alan depo, kalorifer odasi, komiirliik,
camasir odasi zemin katta o donemde tiim ailenin ortak servis alanlari olarak
kullanimina agiktir (Coskunoglu, 2006). Donemin diger yapilarina gére daha ¢agdas
bir tasarim yaklasimi bulunan yapinin cephe karakteristigi incelendiginde dairelerin
her birinde 6n cepheye bakan balkonlar sasirtmali olarak yerlestirilmistir. Arka
cephede ise, merdiven boslugunu aydinlatan gridal modiiler pencere diizeni, balkon ve
katlar aras1 ayn1 hizada diizenlenen pencere bosluklar1 bulunmaktadir. Zemin kat dogal
tas ile kaplanmis, yap1 kitlesi dolu bos karsithigi ile diisey diizende kurgulanmistir
(Sayar ve Zengel, 2004). Merdiven sahanliginin bulundugu cephe dosemeden
dosemeye gridal cam striiktiirden olusmaktadir (Coskunoglu, 2006).
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Sekil 3.28 Pekel Apartmant 6n cephesi ve arka cephesi (Coskunoglu, 2006)

Aynmi donemde kentte c¢ok katli kooperatif uygulamalart da goriilmektedir.
Uckuyular, Giizelyali, Hatay semtlerinde Saglik Yapi1 Kooperatifi (1953), Izmir
Belediyesi Eshot Iscileri Bahgelievler Kooperatifi (1953), izmir Adliyeciler
Kooperatifi-Hakim Evleri (1954), Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi’nin Alsancak konut
uygulamasi (1956-59) (Sekil 3.27) bunlar arasinda sayilabilir (Ballice, 2006).

Sekil 3.29 Tiirkiye Emlak Kredi Bankasi Konutlari (Kisisel arsiv, 2019)

Donemin konut yapilar1 degerlendirildiginde, geleneksel mekan anlayisindan
farklilasacak sekilde, yemek, oturma, misafir odast ve mutfak birimlerinin birbiriyle
iliskili olarak ¢oziimlendigi, yatma birimleri ve 1slak hacimlerin bir gece holii ile
ayrilarak diizenlendigi ve bu dogrultuda modern yasantiy1 yansittigi sdylenebilir. Yapi
blogunun sinirlarindan igeri cekilerek olusturulan yalin kiitlelerde teras kati ortak
sosyal alan olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte gridal ve dolu bos karsitlig ile

modiiler cephe tasarimlari, ferforje geometrik desenli korkuluklar ya da beton plaklarla
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zenginlestirilen balkon parapetleri, mozaik pano, tarakli siva, cam mozaik (BTB)
kaplama malzemesi ve gilines kirict elemanlarin kullanimi donemin yaygin
karakteristikleridir (Ozkaban, 2014). Genel bir ifadeyle islevsel tasarim anlayisinin
hakim oldugu yapilarda; prizmatik kitle kompozisyonlari, diiz catilar, yatay bant
pencereler, siirekli denizlik ¢izgileri ve dairesel kolonlarla tamamlanan egrisel kose
formlar1 belirgin ortak niteliklerden sayilabilir. Bu ortak Kkarakteristiklerin
olusturdugu mimari iiretimin, sadece donemin yaygin egilimi olan Uluslararasi
Stil’i izleyen tek bir rotada izlemedigini; modernist-rasyonalist cizgide ancak

Izmir kentine 6zgii bir modernizmi kurdugunu séoylemek miimkiindiir.

3.51961-1980 Dénemi izmir Mimarhg

Imar yonetmeliginde yapilan degisikliklerle, 1960’11 yillarin sonundan itibaren
yapilan bahgeli iki ii¢ katli miistakil konutlarin yerini yavas yavas dort bes katli birgok
aileyi barindiran apartmanlarin almaya basladig1 goriilmektedir. Alsancak bolgesinde
de kat gabarisinin ikiden altiya c¢ikmasi ve kentte niifusun artmasiyla 1930’lar
oncesinde var olan iki ii¢ katli evlerin yerini yiiksek apartmanlar almaya baslamistir

(Bilsel, 2009).

1963 yilinda izmir’de agilan Ege Ozel Mimarlik ve Miihendislik Yiiksek Okulu
mimar yetistirilmesini ve kentte mimarlik faaliyetlerinin artmasini saglamistir (Giiner,
2006). 1960 y1ilinin ikinci yarisindan sonra, modernist yaklagimi tamamen benimseyen
dénemin mimarlari, Izmir’in modern mimarlik repertuarina gesitli tipolojilerde yapilar
eklemislerdir; Ticaret Odas1 Lokali (1963-Harbi Hotan), Atatiirk Kapali Spor Salonu
(1963-Harbi Hotan) (Sekil 3.30), Biiyiik Efes Oteli (1964- P.Bonatz ve Fatin Uran),
Tiirk-Amerikan Dernegi (1964-Ali Akdzenler), Fuar Arcelik Pavyonu (Sekil 3.31)
(1964-Ertem Ertunga ve Aydin Boysan) (Giiner, 2006; Kaym, 2016). Bu dénem
yapilarinda 6ncekinden farkli olarak Enternasyonal Stil’in etkilerinin daha yogun

hissedildigini sdylemek miimkiindiir.
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Sekil 3.31 Fuar Argelik Pavyonu (1964, E.Ertunga ve A.Boysan) (Mimarlik, 1964)

Mevecut Tiiccar Kuliibii yapisini biiyiitmek amaciyla, 1962 yilinda Izmirli mimarlar
arasinda diizenlenen bir yarisma sonucunda birinci segilen Harbi Hotan’in izmir
Ticaret Odas1 Tiiccar Kuliibii ve Oteli, 1966°da insa edilmistir (Kayin, 2016) (Sekil
3.32). Zemin ve batar kat lizerinde bes katl1 yapi, 1zgarali sagakli ve giines kiricili bir
cat1 terasina sahiptir. Rasyonel ve fonksiyonel bir tasarim anlayis1 temel alinarak,
Uluslararas1 Stil’in niteliklerine uygun tasarlanmistir. Genis bir cam ylizeye sahip
yapi, gridal bir cephe diizeniyle alt katlardan kopartilmis dikdortgen bir kiitleye
sahiptir. Ana yapidan ayri giris kiitlesinin en belirgin 6zelligi donemin mimarisinin
yaygin bir 0gesi olan petek dokulu cephe elemanidir. Mimari ve sosyo-ekonomik
baglamda referans niteligindeki yapi, ddnemin énemli bir modern mimarlik temsilcisi

olmustur (Kayin, 2016).
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Sekil 3.32 Izmir Ticaret Odas1 Oteli goriiniisleri (Hotan, 1961)

Uluslararasi Stil’in diger 6nemli temsilcilerinden olan Biiyiik Efes Oteli yapisinin
ilk tasarimi 1950°1i yillarda Paul Bonatz tarafindan gergeklestirilmis, 1960’11 yillarda
Fatin Uran tarafindan yenilenerek 1964 yilinda insaati tamamlanmistir (Sekil 3.33 a
ve b). Ug ayn kiitleden olusan otel gridal diizendeki diisey ve yatay elemanlari

vurgulanmis cephe karakteristigine sahiptir.

(b)

Sekil 3.33 (a) Biiyiik Efes Oteli eski hali ve (b) Swiss Biiyiik Efes Oteli yeni hali (Arkitera, 2010)

Ulke genelinde 1965 yilinda Kat Miilkiyeti Yasasi'mn yiiriirliige girmesi, diger
biiyiik sehirlerde oldugu gibi Izmir’de de koklii degisimlere yol agmus, tek evden
apartmana gecisi, az katlidan ¢ok katliya, tek daireli yapidan ¢ok daireli yapiya gecisin
yani sira, tek mal sahipli binadan ¢ok mal sahipli binaya sahip olma imkanini
saglamigtir. Bu kapsamda kentte beton yogunlugu artmaya baglamis ve yap-sat diizeni
ile gelen rant artis1 sonucunda fiziksel olarak eskimeyen konutlar dahi yenilenmeye
girisilmis ve Izmir’in kentsel dokusu degisime ugramistir (Giiner, 2005). 1966
yilinda yiiriirliige giren Izmir Belediyesi imar Yonetmeligi bir kez daha yogunlugun

artmasina yol agmig ve betonlasan kent, glindelik yasamda yetersiz ulasim, altyap,
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otopark alani gibi giderek artan problemlerle kars1 karsiya kalmistir. Imar yonetmeligi
degisimi, eski yapilarin yikilmasiyla yerine yenilerinin niteliksiz bir bigimde

ylkselmesine neden olmustur.

Bu donemde yerel yonetimin artan konut gereksinimi dogrultusunda,
gecekondulagmay1 da 6nlemek adina, kent ¢eperlerinde toplu konut liretimine giristigi
goriilmektedir. Her ne kadar EVKA, Egekent, Atakent Efes Evleri gibi toplu konutlar
gecekondulagmaya ¢6ziim getiremese de aralarinda Atakent ve Mavisehir gibi nitelikli

yapili ¢cevreler gelistigi soylenebilir (Giiner, 2005) (Sekil 3.34).

Sekil 3.34 Atakent Efes Konutlar1 (Kisisel arsiv, 2019)

Ote yandan bu dénemde mimarlarin, mimarlik ve yapi iiretimlerinden giderek
dislanmaya bagladiklar1 ve konutun mimari yetkinliginin giderek azaldig:
goriilmektedir. Yap-sat isleyisiyle calisan miiteahhitler ile bas etmeye c¢alisan
mimarlarin bir kism1 miiteahhitlige yonelmis, kitlesel dlgekte niteligi diisiik konut

tiretimini siirdlirmiis ya da miiteahhitler ile ortakliklara girigsmistir (Giiner, 2006).

1970’ler sonrasinda mimarlik ve yapi faaliyetlerindeki aktorler degismis, yapi
iiretim alaninda da farkli tiretim isleyisleri ortaya ¢ikmistir. Yapi tipleri 1950 6ncesine
gore cogalmis, yeni ihtiyaclara gore devlet yapilarindan ziyade 6zel konut, otel,
fabrika, banka, ofis, yonetim binalar1 gelismistir. Bununla birlikte Giiner (2006, s.131),
“turizm ve ikincil konut anlayisinin yayginlasmasinin, mimarlik faaliyetlerinin
azaldig1 ve is almanin zorlastig1 kosullarda, Izmirli mimarlar i¢in yeni bir firsat olarak
goriildiigiinii” belirtmektedir. Izmir’in sayfiye yeri niteligindeki Foca, Cesme ve
Kusadasi1 gibi turizm bolgelerinde yapi faaliyetlerinin hizlanmasi; ¢ok sayida ikincil

konut ve turizm yapisinin ger¢eklesmesine olanak saglamistir.
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3.6 1980 y1h sonrasi izmir Mimarhg:

Izmir'de kentsel y1g1lmalar1 denetim altina almak ve 1960 yilindan beri devam eden
kontrolsiiz yapilasmanin biiylimesini engellemek icin, 1980’lerde devlet bir aktor
olarak yap1 liretim siirecine girmeye baglamistir. Bu durum sadece mimarlarin piyasa
icindeki konumlarin1 degistirmemis, kentin morfolojisinde de biiylik yapisal
dontigiimlerin gergeklesmesine neden olmustur. Kentteki mimari tiretim, mimarlar i¢in
devlet ihalelerine katilmak ya da kamu projeleri i¢in agilan yarigmalara girmek ile
sinirlt kalmistir (Giiner, 2006). Bu doneme dek yapr siireglerinde aktif rol oynayan
mimarlarin rollerinin azaltilmas: ve kisitlanmalari nedeniyle izmir mimarlik repertuari
da yap1 kalitesi ve 6zglinliigii bakimindan degismeye baglamis, standart ve birbirinin
tekrar1 niteliginde plan tipolojileri yayginlasmistir. Apartmanlasmanin ve
rantlasmanin etkileriyle kentin yapili ¢evresi tahrip olmaya baslamis, mimari nitelik
kaygilar1 geri planda kalmis, birbirinin kopyas1 apartman dairelerinden olusan konut
piyasast 1980 sonrasinda daha da geniglemistir. Tiim bu degisimler ve rant artisi
sonucu kent dokusu tahrip olmaya baglamis, yesil alanlar ve kentsel mekanlar oldukga

azalmis hale gelmistir.

Aldig1 gdg ve niifus artislartyla izmir’de kentsel olarak her yonde sagaklanmalar
olugmaya baglamis; kuzeyde Menemen’e, giineyde Aydin yolu boyunca Menderes’e,
doguda Kemalpasa’ya, batida ise Urla’ya kadar genislemis olan Izmir bir metropol
haline gelmistir. Kent ¢eperlerinde gerceklesen bu biiylime siirecinde merkez kent,
ceperleriyle biitiinlesmis, yeni tarim ve sanayi alanlari, toplu konut yerlesimleri ve
gecekondu alanlar1 yayginlagsmistir. Bu kapsamda gecekondularin artisin1 engellemek
amaciyla, Bornova ve Cigli semtlerindeki bos alanlardaki kamu arazilerinde TOKI,
Oyak, Emlak Bankasi gibi kuruluslar ve bankalar tarafindan yapilan miiteahhitlik
calismalarina ve toplu konut uygulamalarina girisilmistir. (Ballice, 2006). Oncelikle
dar gelirli kesime yonelik, sonrasinda orta ve yiiksek gelir gruplarina da farklh
secenekler sunmaya baslayan bu uygulamalarin arasinda; Egekent, KonKent, Bor-
Koop, Buca-Koop, Cigli-Koop, EVKA 1-2-3-4-5-6-7, izkent, Oyak Toplu Konut
Alani, izyuva, izkonut’lar, Bostanli-Atakent’teki toplu konut ve miistakil ev siteleri

Mavisehir, Gaziemir toplu konut alanlar1, Hatay-Mimkent sayilabilir (Altun, 2008).
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Altun’a (2008) gore bu uygulamalar toplu konut plan tipolojisinin devamli tekrarini
getirdigi icin tekdiize, kimliksiz, mimari deger tasimayan ve niteliksiz yapili gevreler
olusturmaya baglamistir. Bu uygulamalarin getirdigi betonlasmis kentsel mekanlar,
yiiksek bloklu yapilar iizerine metropol yasantisi da eklenince kentten kagis istegi kent
disindaki alanlarda banliy6 alanlarinda {ist gelir gruplarina yonelik konut sitelerinin
olugmasina neden olmustur. Bu konut sitelerindeki villa tipi liikks konutlar ve bloklar
list gelir grubuna y&nelik inga edilmistir. Urla Itokent, Mesa Urla Evleri, Urla Casaba
Evleri, Sefakdy Villalari, Egeli Evleri, Siraselviler, Olivepark, Seyrek-Villa Kent,
Bella Jardin, O'live Park Villalar1 (Sekil 3.35), Dogapark Villalar1 az kathi konut
topluluklarina, Mavisehir, Soyak toplu konutlari, Karya Evleri, Narlidere Folkart
Evleri, Albayrak Mavisehir, Censar Denizkizi Evleri, Ulukent- Metrokent, Karsiyaka
Yiiksek Vadi Evleri (Sekil 3.36) yiiksek katlilara 6rnek olarak verilebilir (Altun, 2008).

Sekil 3.36 Karstyaka Yiiksek Vadi Evleri Sitesi (Kisisel argiv, 2019)

Ozetle bu dénemin kentsel gevresinde, klasik apartmanlar, liikks villalar ya da
kooperatifler gibi farkli nitelikte konutlarin yani sira kamusal yapilarda da mimari
niteligin distiigi, hiz ve ekonomik kaygilarla giderek tektiplesen, standartlasan bir

yaklagimin agirlik kazandigini sdylemek miimkiindiir.
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BOLUM DORT
FAHRI NiSLi MIMARLIK PRATIGI

4.1 Fahri Nisli’nin Hayati ve Meslek Yasantisi

Modern mimarligin énemli isimlerinden Mimar Fahri Nisli, Izmir mimarlik
pratiginde liretimler yaparak kentte modern dilin kurulmasina ve yerlesmesine biiyiik
katkida bulunmustur. Nisli, mezuniyetinden itibaren aktif meslek yasamindan emekli
oldugu 1982 yilina dek gegen donemde, Izmir’de ve az sayida da olsa farkl1 illerde ¢ok

sayida yapinin tasarim ve uygulamasini gergeklestirmistir.

Izmir’de Erken Cumhuriyet Dénemi’nin énemli isimlerinden Tahsin Sermet ve
Necmettin Emre gibi ilk kusak mimarlarini takip eden ikinci kusak mimarlar, 1950’11
yillarda bir yandan ulusal arayislari iceren diger yandan da modernist {islubu koruyan
mimarlik pratikleri ortaya koymuslardir. 1950 6ncesinden baglayip 1960’larin sonuna
kadar kentte etkin olan Harbi Hotan, Emin Balin, Reha Aysay, Ses Hazar, Riza Askan,
Ziya Nebioglu, Melih Pekel gibi mimarlar arasinda Fahri Nisli de bulunmaktadir.

Fahri Nisli Yunan isgali altindaki Musevi Mahallesi’nde 7 Eyliil 1919 tarihinde
tiiccar bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Gokmen ile gergeklestirdigi
roportajda Sehit Fethi Bey Ilkokulu’nu 1932 yilinda bitirdikten sonra yatili olarak
Buca Ortaokulu’na devam ettigi yillarda kisisel deger yargilarimin olusmaya
basladigindan ve ¢okca kitap okumaya merak sardigindan bahsetmektedir. Nisli, 1935-
1939 yillar arasinda Atatiirk Lisesi’nde gecen donemin, deger yargilarinin pekistigi,
hayattaki ama¢ ve ideallerini belirledigi, yasam felsefesini olusturdugu donem
oldugunu ifade etmistir (Gokmen, 1996). Atatiirk Lisesi’ni iyi bir dereceyle bitiren
Nisli, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi (GSA) Mimarlik Béliimii’ne girmistir.
GSA’da donemin hocalar1 Sedat Hakki Eldem, Asim Mutlu gibi mimarlarindan aldig:
egitimle aralarinda Aydin Boysan, Haluk Baysal, Nezih Eldem’in bulundugu
ogrencilerle birlikte 1944 yilinda mezun olmustur (Giiner, 2015). Ekonomik kosullar
nedeniyle egitimi boyunca Nisli, Istanbul’daki gazetelerde roman basliklar1 yazmis,
resimler ¢izmis, afis boyacilig1 yani sira bina yikimi ve enkaz satma gibi ¢esitli islerde
calismistir (Gokmen, 1996). Nisli mezuniyet sonrasinda Izmir’e dénerek babasinin

ticari faaliyetlerini siirdiirmek yerine, mimarlik meslegini uygulamak amaciyla

89



Bursa’ya giderek, ilk mimari ofisini “Nisli Mimarlik Biirosu” adiyla 1944 yilinda
Fidan Han’da agmustir. Ofisini agtiktan sonra yeni mimar olarak miisteri edinmekte
giicliik ¢ceken Nisli, daha ¢ok altyapi ihalelerine girerek kazang saglamaya caligmustir.
Bir yilin sonunda, sahip oldugu isletmeyi Bursa Belediyesi’ne devrederek, yine

mimarlik yapmak hedefiyle 1945 yilinda Izmir’e geri donmiistiir (Giiner, 2015).

Sekil 4.1 (a) Nisli’nin vesikalik fotografi (1958) ve (b)Fahri Nisli’nin 2000’lerdeki hali (Nigli arsivi,
2019)

1960 yilina dek “Nisli Mimarlik Biirosu” isimli sahsi ofisinde tasarim agirlikli
calismalarda bulunan Nisli 1960 yilindan sonra ortaklari Kemal Soydan ve Ozdemir
Arnas ile sirketin ismini “Nisli Insaat Sanayii ve Ticaret A.S.” olarak degistirmis; 1992
yilina kadar yogunluklu olarak taahhiitliik isleri ile ugrasmistir. Oldukg¢a verimli
calisan biiro, yalnizca yeni imar kosullarinin tanimladigi modern apartman tipolojileri
yaratmakla kalmayip, kentin en biiyiikk ve saygin mimarlik ofislerinden biri olarak
onlarca mimarin yetismesini saglayan bir okul niteligini de kazanmistir (Giiner, 2015).

(Sekil 4.1).

Biiro, ¢cok sayida gen¢ mimarin mesleki deneyimler kazanmasini saglamis ve izmir
Mimarlik repertuarina bir¢ok yapimin eklenmesine katkida bulunmustur. Kendisinin
de “bir okul gibi” olarak adlandirdig1 ofisinde Hikmet Baraz, Faruk San, Giingor
Kaftanci, Cavit Olger, Erhan Demirok, Mehmet Ali Akozen gibi donemin 6nemli
mimarlari ¢galismislar, bu ofiste deneyim ve bilgi edinmislerdir (Altun ve diger., 2018).
Bu siirecte en iyi anlastig1 ve keyifli ¢calistigi mimarin Faruk San oldugunu belirtmistir
(kisisel goriisme, 2019). Kentte mimari tiretim gerceklestiren az sayida ofis i¢indeyse

Necmettin Emre ile yakin arkadasligini ifade etmistir.
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1992 yilindan sonra meslek pratigini sonlandiran mimar, yasantisini izmir’de
stirdiirmektedir. Bunun yani sira Tiirk Yiiksek Mimarlar Birligi Temsilcilerinden olan
Nisli izmir Mimarlar Odasi’nda aktif gérevler almis bir siire Izmir Mimarlar Odasi

sekreterligini yapmustir (Nisli, 2019) (Sekil 4.2).

Sekil 4.2 1955’ler TYMB kongre temsilcileri Cumhurbaskani Ismet inénii’yii ziyaret ederken, Fahri
Nisli, Muhittin Giiven, Ceviatbel, Talat Ozisik, Mithat Yenen, Riiknettin Giiney (Nisli arsivi, 2019)

Toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin degismeye basladigr 1940’1 yillarda, Fahri
Nisli i¢inde bulundugu ortamlara uyum saglayarak hem mevcut kosullari firsata
cevirebilmis hem de bireyselligini gostererek yeni imkanlar olusturmaya ¢alismis ve
varolugsal pratikler gelistirmistir. Izmir’deki mimarlik pratiginde aktif rol oynayan
Nisli’nin meslek yasaminin baslangicinda hayat i¢inde tutunma g¢abasi, mesleki
kariyerinde farkli bireysel tavirlar gelistirmesine ve ¢esitli mimari pratikler liretmesine
neden olmustur. Giiner’in (2015) belirttigine gére uzun soluklu meslek yasaminda
cogullasan bireysel tavirlarinin yani sira durusu ve etik tavri dikkat ¢cekmektedir.
Entelektiiel birikimi ve ilkelerine bagliligy, ilerlemis yasina ragmen gii¢lii olan hafizas1

ve miitevazi yaklasimi altinda varligin1 korumaktadir (Nisli, 2019).

Denizle i¢ ice bir yasam gegiren ve seyahat etmeyi ¢ok seven Nisli’nin, meslek
yasamindan kalan vakitte kendi yatiyla denize agilmak en biiyiik hobisi olmus, bunun
yani sira her y1l en az bir ay boyunca yurt disinda gezerek yeni yerleri ve kiiltiirlerini
kesfetmek amacinda olmustur (Nisli, 2019) (Sekil 4.3). Yatcilikla uzun yillar ugrasan
Nigli, haftanin ii¢ giliniinii denizde gecirmis; hafta sonlar1 ¢alismadan dinlenmeyi

prensip edinmistir (Gokmen, 1996).
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Sekil 4.3 Duomo Kilisesi 6niinde genglik fotografi (1950°ler Milano) (Nisli arsivi, 2019)

4.2 Fahri Nisli’nin Yap1 Envanteri

Fahri Nigli yaklagik 41 yillik meslek yasantis1 boyunca yiizii agskin yapi iiretimi
gerceklestirmistir. S6z konusu yapilarin bilinen 68 tanesinin dokiimii Tablo 4.1 ve
Tablo 4.2°de sunulmaktadir. Nigli’nin mimari iretiminin bolgesel dagilimi
incelendiginde; izmir’de en ¢ok Alsancak ve Konak’in Karantina, Hatay ve
Mithatpasa bélgelerinde yap iiretiminde bulundugu goriilmektedir (Tablo 4.3). Izmir
haricinde Adana, Aydin, Balikesir gibi farkli illerde de ¢esitli tipolojilerde (hamam,
tatil koyt, konut, fabrika) tasarimlar1 mevcuttur. Bununla birlikte Kemalpasa Bayrakl
gibi ilgelerde de fabrika ve yoOnetim yapilar1 yapmistir. Tez kapsaminda tablo ve
grafiklerde konut, ticari, kamusal ve rekreasyon olarak 4 ana baglikta ele alinan yap1
tiretimi; detayli yap1 envanter incelemelerinde dini, miistakil ev, aile apartmani, ¢ok

katl apartman, konut, is hani ve fabrika gibi alt basliklarda incelenmistir.
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Tablo 4.1 Fahri Nisli Yap1 Envanter Listesi

Ticari /ldari | Dini Rekreasyon
YAPI ADI PARSEL [YAP| YILIYAPI TIPI| ILCE/SEMT ADRES DURUMU| FOTOGRAF PLAN SEMASI YAPLADI PARSEL [YAPI YILIYAPI TIPI| ILCE/SEMT DURUMU| FOTOGRAF PLAN SEMASI
. Isancak hiah. Atatlre Cadd Glibahge mah Sicasi
1 iemir Tocear Kullbl 110879 1947 tivori | Konakiasancak | SN0 MO CRAIEE 18 Fahei Nigll Yazlik Bl 240/ 50 1955 konut | Urla [karapinar] e A S vt
15 Limboz Apartmarn 1956 konut_| Konakd Alsancak
o . Kopru Mah. ithatpaga cad. no:
2 | Fahri wighi Evi (Kayrkhane) 1948 konut | Konak/ Képria e lmis
20 | Maydar Diindar Apsrtmant 1338 konut | Kanakf Alsancak | KGltir Mah, Teletpasa Bulvan No:3 | pakiimig
Alsancak (Hocazade Kiittar Mahallesi, Saie E3ref Bulvari,
3 amaiee 16179 | 138550 | din | Konakf alsancak i meveut A T T
2| Soyumorah Apartmani 73079 1356 konut | Komak/ Karantina 141, 50k, No:S59 mevcut
a | Kallanan Tiirkive Pavyonu 1950 | rekeasyon | Konak/alsancsk Kitimparic kil
b Fany «
22 | Eduard Filipuce Evi {Romanc) | 72559 1958 ot Buca. nonp Mah. Fanreetn Marcs SOk | meucue
5 | lsmail Eritenel Dakiimhanesi 1350 ticari Konakf Alsancak -~
| Mustajbey Apartman 17037 8 1961 konut | Konzki alsancak | M M TR B G e
. sy Mah, 1743 Sokak Camlik
3 Siiller Villas: 20743 1351 Komut Kar sy A et
21 | Urla Hamidive Uriimeii Cami | 474-1 1562 aini Urla Yakafah., s2nt, Kemal sk, Noi2 | meveut
) Yayle Apartmam 68/ 189 1851 (et || o | L e e
Kiltir Mah, Sair Erot A, No: 87 &
= Géinye Sitesi 1297/ 7 1362 kenut | Kanaks Alsancak | '™  Sair Egref Blv. Mo BT AL e
# Kardes Apartman: s 1951 konut | Konakf Alsancalc | Wasif Ginar Bubean 1379 Sokak | vilmis i )
26 | Evrenesaglu Apartman 792736 1364 konut | Kanakfkagokya 2P Meh. Mithatpasa Caddesi Nox) |y
5 Ceylan Apartmant 120007 1351 komst | Konoky alsancal | KU Mah, Comburiyet Bubvony | L )
7 Galem Apartman: 863/ 10 1564 Konut | Korl/Gabyay [ S1251V2! MR- Btataase cos o | e
1 | Tutn isletmes! ve Depasu 105ler | tican | Kenak Pasaport torupa Pasail
1 "E'“"m:::‘e"' o= 1950ler | konutsitesi|  Kemalpasa
) Kaltir hah Talatpasa Butvan Pleune|
12 | imperial Chamical Pavyonu 195000 | relassyon | Konak/Alsancak KultOmaric 3dker v oI || mEesn || S || (eE | el = e S
_ Alcsoy Msh. 1783 Sok. Camibk
" Aysu Konutu 230/45 1953 ket Kargyaka e et mecut
29 | Alber kohen (Fuar]) Apartmani | 197171 1965 konut | Konak lsancak | OO M SR FERTRNATI e
14 Temizacak apartmant 1953 konut Karsyaka Akicy Mah. 1748 5okak 0013 | meveut
1= Alle Apartmant 1953 Kamut Kargyaka Aksoy Mah. 1713 sokak Nt 50 | meveut G I
s 10 Ege Yat Kuliba 1965 | revasyon | Kargyaka | DONTO0 M Sommal Gomsel Gk |y g
1 Berkl Apartmans 1166/10 1954 konut | Konakf Alsancak | Kiltir fah, L3350k MosE | sl .
a £ Burg Apartmani 792 /31 1366 konut | KanakfGuzelyan | 0P M"‘,;“:a‘pa$ L=
" Beyaz Apartmani 1202} 27 1954 konut | Konakf alsancsk | PO MR, TSRS Bulan | e
n Artur Sitesi 13681572 Balikesir/ Gameg | Arkent Tatil Sitesl Buthanipe
4 | Artur Burhanive Merke: - i | Bt Games | KareReS-Alcetinkaya Mah. nrkene
Binast Siesi
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Tablo 4.2 Fahri Nisli Yap1 Envanter Listesi (Tablo 4.1 devami)

Ticari /Idari | Dini |Rakrsasyun
YAPL ADI PARSEL [YAPI YILIYAPI TIPI| ILCE/SEMT FOTOGRAF PLAN SEMAS| YAPI ADI PARSEL ‘API TIPI| ILCE/SEMT ADRES DURUMU| FOTOGRAF PLAN SEMASI
Wit i
3 Ak-tur Sitesi 1872-75  [konut sitesi | Bodrum/ Bitez Aatiirk Blv. No:55 meveut 50 Ban Apartmant 2540/36 1976 Kenut | KonakfKigkysh K&ped Mah. M'l‘ ;:!sacwﬂeﬂ 2 [ ——
51 Egref Onyedioplu ishani 1976 konut Konak Gazi Bulvan
llesi, 52 Alibey ishani 1076 ticari | Konaky Alsancak Fevzipaga Bulvan meveut
Es Temiz ls Hamt 62/ 8 1968 ticari | Konak! Asancak "kﬁm"‘m.mc:’;‘:f:;" meveut Abey lshom f pase
emalettin ) Karatas Apartmani 1578 konut Konak
54 Kuyumcu Apartman 1578 Konut_| Konakf #lsancak | Mahmut Esad Bogkurt Cad
Ed Ali Necipoglu Ishani 9713 1968 ticari | Komak Alsancak ""”‘"'IME’“',"E:;”m"“"’E'B" mevcut 5 Sevgi Apartman 1275119 1978 konut Alsancak Alsancak Mah. 1464 sokak vt
7 Gumrilk Sevil {ishani) 366/ 10 1970 ticarl | Konak/ Alsancak H““"“’z’:ﬁh’“ﬂ‘gf’a | 6 Palmiye Apartmam 1168/ 17 1979 konut | Konak/ Alsancak | Kltor Mah. Talatpaga BlvNo-13 | meveut
Gizelyali Mah. Mithatpasa Caddesi "
38 LR e T 6192 /15 1970 Konut | Konak/Gizelyal No:939. meveut 57 Lozan Apartmant 17042 1978 bonut || Komakf Alssncal || CoitDn Man S E";'B"' 1382 | meveut
Piri Reis Mahallesi, Inénd Caddesi T £
39 | HataySitesi (aski tiyatro) 1973 324 3k meveut 8 Villa Apartmant 9231 1979 konut | Konakikiicikyah | <P M 'Nﬂ;&““i" R reeny
59 Sedef (Bedia Uyar) Apartmani 1979 konut Giizelyall meveut
& 1960 konut Konak
0 Suln Apartman: 598/ 25 1973 honut | Konak/ Karatag | Mithetpesacad NoiZaa Karstay || Sur ighant onul ona
lastik il » -3b-
Bh| v M "mnal:" ”52;;:';;“ 1980 ticari Pinarbag: KemalPasa Cad, No:12 meveut
- R — = 1078 seart | Komak cankays | PO MR Fw;:swp-;a Bubvan No:| |
8 Yayla Apartmani 1168 /28 1081 konut | Konakf Alsancak | Kilti Mah., Meksika sokagi No3 | meveut p
a3 Necipoglu Apartmani 792/ 30 1974 kanut | Konak/Kogakyan | P Man- x":;ﬁ“ caddesl | oven
T
= —
@ Beyza Apartman: 703 /22 1082 || Gy [T B E e G| E ILET
Mith; Mah. Cad. 187 Sok.
2 Anadalu Apartman 702/ 1 1975 Konut | Konak/Gizelyal FBE g mevout
Selimiye Mah. Mith; Cad. No:
& Site Apartmam 528/ 19 1982 konut | Konakfkaratag |5 JJZ,:W“E AN neveut
a5 Fethi Apartmam 1206/9 1575 ler konut Konak / Alsancak Kiltdr Mah. 1382 Sok. No: 4 mevout
Balgova Kaplicalan (Ersin Korutiirk Mah. Vali Haseyin ﬂ
65 pogin) 1520/ 8 1985 ticari Balgova Biogen Cad. mevcut
' Yonea Apartmant 862-69 1975 Cary || e | SR PR AL R |
Na:1160
" Adalet mah. Ozan Abay Cd. No:34,
& |Filibell Altinbagak Un Fabrikasi| 1134/ 70 1985 ticari Bayraki T T meveut ‘
47 | Talatpasa Filibelli Apartmani 75117 1975 konut Alsancak Alsancak Mah. Talatpaga Blv. No:37 | mevcut
Aydin'da bir e ve hamarm 1975 | tian Aydn
Filibeli Fabrika 1970%r | ticari Adana
48 Kiige (Serpil Apartmani) 1975 konut Kenak/ Boryaka
0 Dost Apartmani 792/ 21 1976 brrm || || PTAETEIEEE
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Tablo 4.3 Fahri Nigli’nin yap1 adetlerinin ve tipolojilerinin yillara gére dagilimi

B\ KARSIYAK [ ,\ BAYRAKLI
i N
- __ 4)\

.,

e
B’)‘\—

BUCA
BALCOVA GAZIEMIR

BORNOVA

KEMALPASA

TIMIR BODRUM [AYVALIK |AYDIN
T KONAK TKARSIVAKA [BUCA [KEMALPASA [BAYRAKLI [BALCOVA JURLA
Alsancak | Giizelyali | KGprii | Karantina
KoNUT 18 s | 8| 4 4 1 1 1 1 1 %
TICARI 6 [ 1 1 "
[ T | 1| 4
REKREASYON ] 1 3
TOPLA o7

Nisli’nin konut ticari, kamusal ve rekreasyon tipolojilerindeki yap1 iiretim adetleri

Tablo 4.4’te verilmis ve en fazla ¢ok katli apartman tipolojisinde liretimde bulundugu

saptanmuistir.

Tablo 4.4 Fahri Nigli’nin tipolojilere gore yap1 adetlerinin adetleri

KONUT TICARI KAMUSAL [REKREASYON
IMiistakil ev]Aile Apartman{;ok katli Apartmati Konut sitesi | Is ham [Fabrika| Dini [Hamam Pavyon
5 11 25 | 5 10 5 2 2 3

TOPLAM: 68 ADET YAPI

Mimarin yapilarinin tipolojileri dogrultusunda 5’er yillik araliklara gére dagilim

grafigi Tablo 4.5’te, yil bazinda dagilimi ise Tablo 4.6’da gosterilmistir. Buna gore;

mimarin yogun olarak konut islevli yapilar iirettigi ve bu iiretimin 1951-55 yillar

arasinda maksimuma ulastig1 goriilmektedir.
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1966-1970
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1956-1960

1951-1955
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Tablo 4.5 Fahri Nisli’nin yap1 adetlerinin ve tipolojilerinin yillara gére dagilimi
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Tablo 4.6 Fahri Nisli’nin mimari iiretiminin yillara gore islevsel dagilimi

NOASYIYNIY

[dyolL

1NNOX

TSNV




4.3 Fahri Nisgli’nin Mimarhk Pratiklerinin Detayh Incelenmesi

Izmir’de énemli ve ¢ok sayida iiretimi olan mimar Fahri Nisli, iilke mimarligindaki
dontistimleri temsil eden farkli donemlerde yapilar iiretmistir. Zaman zaman tilkedeki
mimarlik ortamiyla iliskili zaman zaman ise bolgesel dinamiklere 6zgii bir mimarlik
pratigi gerceklestirdigi goriillmektedir. Fahri Nisli izerine gerceklestirilmis bilinen tek
kapsamli arastirma Deniz Giiner tarafindan yapilmis ve 2015 yilinda Cevre ve
Sehircilik Bakanlig1 yaymlarindan olan “Tiirk Mimarisinde Abide Sahsiyetler, iz
Birakanlar” adli kitabin ikinci cildinde yayimlanmistir. Bunun disinda Fahri Nisli,
Izmir mimarlik tarihinde ¢ok sayida yapisiyla iz birakmis bir mimar olmasima ragmen
kapsamli olarak arastirilmamistir. Giiner (2015), c¢alismasinda Fahri Nisli’nin
mimarlik pratigini kabaca ii¢ farkli dsSnemlemeyle ele almaktadir. ilki 1950’lere kadar
olan “erken isler”, ikincisi 1950’li yillardan itibaren “ideal kaymasi ve mimari
modernlesme” ve ti¢linciisii 1960’larin ortalarindan itibaren “piyasa kosullarina yenik
diisme” donemidir. Nisli’nin 6zellikle aktif déneminde, izmir’e &zgii bir Dogu
Akdeniz modernizmi yarattigini; i¢inde bulundugu kosullara uygun ve kendine 6zgii

tasarim taktikleri gelistirdigini belirtmektedir.

Bu caligma kapsaminda Fahri Nisli’'nin mimari pratigi bi¢imsel ve fiziksel
nitelikleri dogrultusunda, mimarimn iiretim yaptigi donemin mimarlik egilimleri de
dikkate alinarak, li¢ ana doneme ayirilarak incelenmistir:

1. Birinci dénem mimarhk pratikleri: Ikinci Ulusal Mimarlik
yaklasimlart ile iligskilenen mimarlik tiretimleri

2. ikinci Dénem Mimarhk Pratikleri: yalin, modernist-rasyonalist
cizgideki mimarlik iiretimleri, donemin yaygin egilimi Enternasyonal Stil ile
iliskilenen tiriinler

3. Uciincii Dénem Mimarhk Pratikleri: piyasa kosullarina uyacak

sekilde, hiz ve ekonomik kaygilarla standartlasan yap1 tiretimleri

S6z konusu dénemleme, Nigli’nin mimari yaklasimini ifade edecek sekilde belirli
donemsel egilimlerle iliskilenmektedir. Ote yandan bu alt gruplar arasinda keskin bir
yil ayrimimin olmadigint mimarin farkl dildeki yapilarinin dénemlere yayildigini
sdylemek gerekir. Ornegin; ulusalci egilimlerle iliskilenen 1. Dénem Mimarlik

Pratikleri yogun olarak erken donem yapilarinda goriilmekte ve 1955 sonrast mimarin
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daha modernist bir dili tercih ettigi goriilmektedir. Ancak 1955 yili 6ncesinde de 2.
Doénem Mimarlik Pratikleri olarak anilan modernist dildeki 6rneklere (Nisli Yazlik
Evi, vb.) rastlanabilmektedir. Ote yandan 1.Dénem igerisinde yer alan bir yap1 ayn
anda hem II. Ulusal Mimarlik anlayisin hem de modern tavrin izlerini (6rn.Siiller
Villas1 gibi) tastyabilmektedir. 3. Donem Mimarlik Pratikleri’nin ise, genellikle
meslek yasantisinin son doneminde iretilen yapilart kapsadigini  sdylemek

mumkuindiir.

Nigli’nin tiim iiretimlerinin yukarida tanimlanan {i¢ alt doneme girecek sekilde

kategorize edilmis haliyle, yillara gére dagilimi Tablo 4.6’da okunabilmektedir.

Tablo 4.5 Fahri Nigli’nin mimari iiretiminin yillara gore dénemsel dagilimi
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Yapilan arsiv taramasi sonucunda Fahri Nisli’nin yap1 envanterindeki 68 adet yap1
igerisinde, mimari karakteristigi nitelikli bulunan, verisi elde edilebilen ve kayit altina
alinan 27 adet yap1 segilerek detayli olarak analiz edilmistir. Bu yapilar igerisinde 1.
Doénem yapilar1 8 adet, 2. Donem yapilar1 13 adet, 3. Donem yapilar1 6 adet’dir.
Yapilar alt basliklarda ele alinarak kiinye bilgileri olusturulmus, yapa kiitlesi (tasarim,
doluluk-bosluk orani), plan semas1 (i¢ mekan, malzeme vb.) ve cephe dili (giris,

detay, malzeme kullanimi1 vb.) olarak ii¢ ana parametreye gore analiz edilmistir.
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4.3.1 Birinci Donem Mimarlik Pratikleri

1955 yili oncesinde donemin yaygin yaklasimi olan milli mimarlik séylemleri
[zmir’de de hakimdir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6zellikle Sedat Hakk1 Eldem ve
statik hocas1 Turgan Sabis’ten aldig1 egitim dogrultusunda bir yaklagim gelistirdigini
yapilan goriigmelerde ifade eden Nisli onlarla siirekli irtibat halinde olmus, tecriibe
ve birikimlerinden yararlanmigtir (Nisli, 2019). Gerek aldig1 egitim gerekse donemin
yaygin egilimleri dogrultusunda Sedat Hakki Eldem’in oOnciisii oldugu II. Ulusal
Mimarlik arayisindan ve Milli Mimari Seminerleri’nden etkilendigi goriilmektedir.
Bu dogrultuda 1. Donem mimarlik pratikleri olarak adlandirilan erken donem

islerinin agirlikla ulusalc1 egilimler sergiledigi goriilmektedir.

Bursa’dan 1945 yilinda Izmir’e déndiigiinde yaptigi ilk mimarlik faaliyeti,
Bahgelievler semtinde, bugiin Izmirspor Kuliibii'niin oldugu yerde insa edilen
Jimnastik Salonu’nun santiye kontrolorliigiidiir (Giiner, 2015). Ilk yapisim
gerceklestirmesi ve kentte taninmaya baslamasi ise, 1946 yilinda izmir Tiiccar Kuliibii
i¢in acilan bir davetli mimarlik yarismasini kazanmasi ve Izmir’in zengin tiiccarlari,

saygin esraft ve yeni burjuvazisi ile tanismasiyla gerceklesmistir.

4.3.1.1 Izmir Tiiccar Kuliibii

Tablo 4.6 Izmir Tiiccar Kuliibii yap: kiinyesi

izMIR TUCCAR KULUBU
Yapin yili 1947 Tipoloji ticari
flce Konak / Alsancak Giincel durumu yikalmug
Konum - Adres Akdeniz Mah. Atatiirk Caddesi No:190 [Kat sayist 2 katly
Pafta- ada- parsel 182-1198-9 Yapin Ozellikleri betonarme

Nisli, 1946 yilinda izmir Ticaret ve Sanayi Odas1 tarafindan acilan davetli bir
mimarlik yarismasini kazanarak ilk yapisini ger¢eklestirmistir. Alsancak’ta 1. Kordon
ve Vasif Cmar Bulvari’nin birlestigi kdsede yer alan yapi, 1947 yilinda Izmirli
tiiccarlarin toplanmalarina ev sahipligi yapmis; doneminin 6nemli eserlerinden
olmustur. Kose parsele oturan ve li¢ tarafinda bahge birakacak bi¢cimde tasarlanan yap1
tekil ve masif bir kiitledir. Tiiccar Kuliibii, serbest mimar ve miihendislerle yaptigi
goriismeye de ev sahipligi yapmistir. Ancak yapr 1961 yilinda Izmir Ticaret Odast

tarafindan yapiy1 biliylitmek amaciyla agilan yeni bir yarigmayla, kazanan Harbi
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Hotan’1n projesi dogrultusunda yenilenmistir. Nigli tarafindan ger¢eklestirilen iki katl
yap1 korunarak cephe ve i¢ mekan diizenlemeleri ile idari birime doniistiiriilmiis; buna
eklemlenecek sekilde 1.Kordon’a bakan yan parselde 7 katli yeni bir otel blogu insa
edilmistir (Giiner, 2015). Idari blogun cephesine kaplanan beton prefabrik
elemanlardan olusan petek doku, Nisli’nin sagakli kirma ¢atili ve 6n cephesi kolonadli
ulusalct arayiglarin izini tastyan kiitle plastigini modernist bir dile dogru evirmistir.
Giliniimiizde bu yap1 tamamen yikilarak yine davetli bir yarigma ile uzun ve tartismali

bir siire¢ sonucunda, daha yiiksek gabaride farkli bir yap1 inga edilmistir.

Sekil 4.4 Izmir Tiiccar Kuliibii (1947- Fahri Nisli- Arkitekt Dergisi, 1966)

4.3.1.2 Alsancak Hocazade Camii (1947-50)

Tablo 4.7 Alsancak Hocazade Cami yap1 kiinyesi

ALSANCAK HOCAZADE CAMI
Yapin yih 1947-1950 Tipoloji Cami
Tlge Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiiltiir Mh., Sair Egref Bulvar, No:63 Kat say1st 2 kat
Pafta- ada- parsel 1161/29 Yapim Ozellikleri Betonarme - y1gma tas

™

B

Gayrimiislimlerin yasadigt semt olan Punta’nin isminin Alsancak olarak

degistirilmesiyle, glindemde semte bir cami yaptirma fikri olusmustur. Karaburunlu
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{iziim tiiccar1 Hocazade Ahmet Ragip Uziimcii tarafindan kurulan vakfin yapimimni
tistlendigi Alsancak Hocazade Camii, Nigli tarafindan tasarlanmis, 1947-50 yillart
arasinda Sair Esref Bulvari ve Ali Cetinkaya Bulvari’nin kesistigi kosede insa
edilmistir (Giiner, 2015). Cami insaatinda donemin yetenekli ve tecriibeli gayrimiislim
ustalarinin gorev aldigi, birgok usta ve sanat¢inin ¢alistigi, yazilarinin Hattat Haci
Halim Efendi tarafindan yazildigi, nakislarinin islapan Efendi tarafindan yapildigs,
bezemelerinin Stephen Efendi’ye ait oldugu belirtilmektedir (Gokmen, 1996) (Sekil
4.5).

[zmir’in protokol camilerinden olan Alsancak Cami’nin tasarim ve yap1
detaylarinda Mimar Sinan’in eserleri olan Muradiye Camii, Mihrimah Sultan Camii
ve Sisli Cami’nin etkileri bulunmaktadir (Gokmen, 1996). Tasarim yaklasiminda

toplumsal beklentileri karsilayan Nisli;

“Bu cami, Mimar Sinan’1 kopyalayan bir ¢alismadir. Higbir zaman benim eserim
diyemiyorum, benden 6nce yapilmis seyleri kopya ederek yaptigim bir eser. Ciinkii
ben modern seyler yapmak istiyordum. Ama bu ¢evre, bunu yaptiracak kafalar,
modern bir seyin ingaatina bugiin bile izin vermiyorlar Tiirkiye’de” seklinde kisisel

tercihlerini uygulayamadigini ifade etmistir (Gokmen, 1996, s. 19).

Kare plan semasina sahip bir harim ile kuzeyindeki iki katli son cemaat yeri ve bati
cephesine bitigik olan minareden olusan yapiin iizeri tek kubbeyle ortiilmiistiir
(Sekil 4.6 a ve b). Yapinin kuzeyinde yer alan, iizerinde kitabe bulunan mermer
soveli kapidan saglanan giris, harime dogrudan agilmakta ve son kattaki kadinlar
mahfiline merdiven ile giris saglanmaktadir. Iki katli son cemaat yerinin alt kat1 yan
yana aynali ii¢ tonozla ortliilmistiir. Bat1 cephesinde yer alan kare planli minarenin
kaidesi son cemaat yeri sacagina kadar yiikseltilmis, kaideden silindirik govdeye
gecis ticgenlerden olusan birlesimle saglanmis olup daha kiicilik taslarla kaplanan
govde cift serefelidir (Kuyulu, 2013) (Sekil 4.7). Caminin avlusunda Alsancak Kiz
Kuran Kursu alani, kiitliphane, okuma odasi, gasilhane, tuvaletler, abdesthane ve
miiezzin evi ve bir hayir ¢esmesi bulunmaktadir. Simetrik giris cephesinde giris
kapisinin sag ve solunda iki adet mermer soveli dikdortgen pencere, son katinda ise
basik sivri kemerli i¢ adet pencere bulunmaktadir. Diger cephelerde de ayni pencere

diizeni korunmus, son
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cemaat yerinin kubbesine uzanan silindirik kiitleri sivri kemerli pencereler ile

aydinlatilmistir (Kuyulu, 2013).

Yapmin yapim Ozellikleri incelendiginde, temeli gii¢clendirilen arsa {izerine
betonarme kolonlar kdselere yerlestirilmis; duvarlari yigma tastan olusturulmus ve
kesme taglarla kaplanmig, betonarme kubbesi bakir ile kaplanmigtir. Cephelerdeki
dograma camlar bitkisel desenli vitray ile siislenmistir (Gokmen, 1996). I¢c mekan
Osmanli sanatin1 0rnek alarak tasarlanmis; dikdortgen bir ¢erceve igine alinmis
mukarnas ve mihrap yagliboya ile boyalidir ve iki yaninda birer ince siitun,
koseliklerinde birer kabara bulunurken, minber ve vaaz kiirsiisii mermerden

yapilmistir (Kuyulu, 2013) (Sekil 4.8).

Sekil 4.6 (a) Alsancak Hocazade Cami cephesi ve (b) Cami’nin ana giris cephesi (Kisisel arsiv, 2019)
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Sekil 4.8 Alsancak Hocazade Camii I¢ mekan fotograflar (Kisisel arsiv, 2019)

Tablo 4.8 Urla Hamdiye Uziimcii Cami yap1 kiinyesi

URLA HAMDIYE UZUMCU cami
[Yapun yili 1962 Tipoloji Cami
lilge Utrla Giincel durumu mevcut
[Konum - Adres Yaka Mahallesi Sht. Zafer Cad. No:2  |Kat sayist 2 kat
[Pafta- ada- parsel 30/474/1 Yapmm Ozellikleri Betonarme

Urla llgesinin merkezinde yer alan Urla Hamdiye Uziimcii Cami Alsancak
Hocazade Camii ile ayn1 plan semasi ve yapim sistemleri kullanilarak Fahri Nisli
tarafindan 1962 yilinda insa edilmistir (Sekil 4.9). Nisli, Ragip Uziimcii’niin esi
Hamdiye Hanim adina yapilan bu caminin Alsancak’taki caminin bir esi oldugunu
ancak malzeme yoniinden daha zayif oldugunu belirtmistir (Gokmen, 1996, s. 20).
Caminin kose kolonlar1 sasirtmali olarak dogal tas ile kaplanmis, tek serefeli

minaresinin kaide ve govdesi ise ates tuglasi ile kaplanmistir.
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Sekil 4.9 Urla Hamdiye Uziimcii Cami Fotograflar (Kisisel arsiv, 2019)

4.3.1.3 Stiller Villasi

Tablo 4.9 Siiller Villas1 yap1 kiinyesi

SULLER VILLASI
Yapim yili 1951 Tipoloji miistakil ev
Ilge Kargiyaka Camlik Mevki Giincel durumu meveut
Konum - Adres Aksoy Mah.1743 Sk. No: 43 Kat sayisi 2 kath
Pafta- ada- parsel 230-43 Yapim Ozellikleri betonarme

N

SINER

i
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Konut, Karsiyaka Aksoy semtini denize baglayan yogun yesilliklerle ve yiiksek
agaclarla karakterize Camlik Sokak (1743 sokak) {lizerinde bulunmakta olup
Karsiyaka’nin taninmis eczacilarindan Ragip Coskun Siiller’e aittir. Siiller Villas1
Nisli tarafindan 1951 yilinda iki katli ve bahgeli olarak tasarlanmigtir. II.Ulusal
Mimarlik etkisinin yanit sira modern izler de tasiyan yapinin plan gsemasi
incelendiginde; geleneksel bir anlayisla ele alindig1 goriilmektedir. Kose parselde yer
alan L formlu planin i¢ ortasinda yer alan dairesel giris holii, zemin katta yer alan
yasam alani ile yemek alanini ortadan ayirmakla birlikte, her iki cepheye de hakim

olan bir esneklik saglamaktadir. Alt katta yasama, yemek, mutfak ve tuvalet mekanlar
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yer alirken, iist katta bir banyo ve ii¢ adet yatak odas1 bulunmaktadir (Ozsoy, 2011).
Plan semasmin geleneksel Tiirk mimarisinin tasarim anlayist dogrultusunda
tasarlandig1 goriilmektedir (Sekil 4.10). Cephe dili incelendiginde, genis sacaklari,
sacaklarin ve ikinci kat hizasinda balkon elemaninin siirekli devam eden kat silmeleri
yatay ¢izgilerin hakimiyetinin vurgulandigini gostermektedir (Sekil 4.11). Yapinin
kosedeki terasindan agilan ince sdveli genis ancak sade pencereleri i¢ dis mekan
iliskisini gliclendirmektedir (Kiray, 2006). Y apinin iskeleti betonarme olarak yapilmus,
genis teras aciklig1 dairesel kose kolonlariyla tamamlanmistir. Bitisik parselde yer alan
50 cm kalinligindaki yigma duvari dénemin belirgin malzemesi olan edelputz siva ile
su basman kismi ise dogal tagla kaplanmistir. Yiiksek kalitedeki ithal malzemeleri ile
ic mekan bolme elemanlar1 vitray siisleme detaylarina sahiptir (Ozkaban, 2014).
Doéneminin 6zelliklerini etkili bir sekilde yansitan yapi, mekén organizasyonu, genis
sacakli catilar1, ferforje korkuluklari ve ozellikle dairesel doniisteki topuz cati
bicimlenmesi ile II. Ulusal Mimarlik akiminin etkilerini yansitirken; malzeme
kullanim1 ve yalin tavri ile modern tavra gecisin izlerini de tasimaktadir. Evrensel

yaklasimlarin yerel mimarlik kiiltiirii ile birlestigi mimari anlayisa sahiptir.

. Giris Holu

. Yasam Alani
Mutfak

. Yemek Odasi
Wc

Hol

. Yatak Odasi
. Yatak Odasi
. Yatak Odasi
. Banyo

Sekil 4.10 Siiller Villast zemin kat ve 1. kat plan semasi (Tanag Kiray, 2005)
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Sekil 4.11 Siiller Evi Fotograflar1 (Kisisel arsiv, 2019)

4.3.1.4 Tahsin Aysu Konutu

Tablo 4.10 Tahsin Aysu Konutu yapi kiinyesi

TAHSIN AYSU KONUTU
Yapim yili 1953 Tipoloji apartman
ilge Karsiyaka / Camlik Mevki Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Aksoy Mah.1743 Sk. No: 45 Kat sayisi 2 kath
Pafta- ada- parsel 230- 45 Yapim Ozellikleri betonarme

N

s
B L
EER

Camlik Sokak olarak da bilinen 1743 sokakta, Siiller Villasi’nin yanindaki 45
numarali parselde konumlanan Aysu Konutu, 1953 yilinda iki katli ve her iki kat ayr1
miilkiyetli olarak gerceklestirilmistir (Sekil 4.12). Ayrik nizam olarak uygulanan
yapinin plan semasi incelendiginde, yapmin 6n tarafindan alt katta yer alan konut
birimine girilirken, yapinin yan tarafinda konumlanan merdiven ¢ekirdegi iist kattaki
konut birimine ulagim1 saglamaktadir (Sekil 4.13). Her iki konut birimi de 6n cepheye
bakan misafir odas1 ve yasama alanina sahip olup, ticer adet yatak odas1 yapinin yan
ve arka cephelerine yerlestirilmistir (Kiray, 2006). Genis sacgaklar, beyaz soveli
dikdortgen pencerelerin ritmik kullanimi ve iizerine uygulanan ferforje siislemeleri, i¢
mekanda kullanilan vitray stislemeleri II. Ulusal Mimarlik iislubunun, yapinin kiibik

kiitle etkisi ve formu modernist tavrin birlesimini yansitmaktadir (Ozsoy, 2011). Teras
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ve balkonda kullanilan beyaz kat silmeleri, cepheye asimetrik bir goriiniim saglayan
kose balkonu dénemin yaygin mimari repertuarini olusturmaktadir. I¢ mekanda odalar
arasindaki gecisi saglayan siirgiilii kapida vitray detaylar1 bulunmakta, merdiven
korkuluklar1 ve pencerelerdeki ferforje elemanlar1 yapiya karakteristik bir nitelik
saglamaktadir (Sekil 4.14). Betonarme sistemle yapilan konut, yalin tasarimi ve
edelputz stva kullanim, ferforje detaylari ile donemin yap1 teknolojilerini tasimaktadir

(Ozkaban, 2014).

. Misafir odasi
. Mutfak

. Yatak Odasi
. Yatak Odasi
. Yatak Odasi

U wMN =

1. Misafir odasi
2. Yasam Alani
3.Mutfak

4 .Yatak Odasi
5.Yatak Odasi
6.Yatak Odasi

Sekil 4.13 Aysu zemin ve st kat plan semalar (Kisisel arsiv, 2019)
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Sekil 4.14 Kapi-pencere ferforje detaylar, icmekan kapi vitray siislemesi ve merdiven korkuluk

motifleri (Kisisel arsiv, 2019)

4.3.1.5 Yayla Apartmani

Tablo 4.11 Yayla Apartmani yapi kiinyesi

YAYLA APARTMANI
Yapim yili 1951 Tipoloji kira evi
Ilge Konak / Alsancak Giincel durumu yikilmig
Konum - Adres Kiiltiir Mah. Meksika Sk. No:3 Kat sayis1 bodrum + 3 kat
Pafia- ada- parsel 1168- 68 -189 Yapim Ozellikleri betonarme

\

S

|
[

Cumhuriyet Dénemindeki iki katli miistakil villalarin hakim oldugu izmir kentinde
artan niifusla, 1950 yilindan sonra bagimsiz birimlerden olusan {i¢ dort katli betonarme
karkas aile apartmanlarinin yapimi yayginlasmis; konutlarin i¢c mekéan diizenleri ve
sokak avlu kullanim iligkileri degismeye baglamistir. Genel olarak miistakil konutlarin
yerini alan aile apartmanlari tipolojisi bu déonemde modern etkilerden uzak ve II.
Ulusal Mimarlik egiliminde yapilmistir (Ozkaban, 2014). Bir aile apartmanmi olarak
tasarlanan Yayla Apartmani’nin simetrik plan semas: incelendiginde, bodrum ve
zemin kat lizerinde iki katli yapinin normal kat yerlesiminde dort daire bulundugu
goriilmektedir. (Sekil 4.15). Daire girisleri ve mutfaga hizmet eden servis girislerinin
ayr1 ayr1 diizenlendigi, genel ve 6zel mekanlara girilmeden servis alanina ulasim

saglanmustir. Islak hacimler ile mutfagin kii¢iik bir alan kaplamas1 ve 1s1kliga bakacak
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sekilde konumlandirilmasi, 1950-65 doneminde bu mekanin sadece yemek hazirlama
amagli bir servis alani olarak evdeki hizmetliler tarafindan kullanilmasiyla iliskilidir.
Salon ve yemek odas1 gibi farkli mekan kullanimlarina hizmet eden odalarin dis
cepheye sirali yerlestirilmesi cepheye ritmik bir diizen olarak yansimistir. Plan
kurgusu ile cephe diizeninin ortiismesi, bi¢cim islevi izler yaklagimini tagimaktadir ve
bu 6ziindeki modernist tavri yansitmaktadir. Yatak odalari ile banyonun bir gece
holiiyle ayrilmasi, geleneksel konuttaki ortak hole acilan mekan c¢oziimlerinden
farklilasmaktadir. Cephe dili incelendiginde, Yayla Apartmani genis sagaklari,
cumbay1 animsatan ¢ikmalari, simetrik cephe diizeni, tekrar eden ritmik dikdortgen
pencereleri cephesindeki soveli siislemeleriyle Ikinci Ulusal Mimari {islubunda

degerlendirilmektedir (Giiner, 2006) (Sekil 4.16).
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Sekil 4.16 Yayla Apartmani cephe fotografi ve I¢ mekan detaylar1 (Mimarlar Odas1 izmir, 2000)
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4.3.1.6 Ceylan Apartmani

Tablo 4.12 Ceylan Apartmani yapi kiinyesi

CEYLAN APARTMANI

Yapim yili 1951 Tipoloji apartman
ilge Konak / Alsancak Giincel durumu meveut
Konum - Adres Kiiltiir Mh. Cumhuriyet Blv. No:205  |Kat sayisi bodrum + 3 kat
Pafta- ada- parsel 181-1201-7 Yapim Ozellikleri betonarme

il

l
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On cephesi 1. Kordon’a arka cephesi Cumhuriyet Bulvari’na bakan ve eski Vakko
magazasinin bulundugu yan parsellerine bitisik yerlestirilen Ceylan apartmani
Gilindogdu Meydani’nin batisinda bulunmaktadir (Ballice, 2006) (Sekil 4.17).
Hizmetlilerin yasadigi bodrum kat {izerine ii¢ normal kat yapilan yapida iki simetrik
daire yer almaktadir. Normal kat plan semasi detayli incelendiginde, 6n cephede
misafir yemek ve oturma odalarinin cam bdlme ile ayrilarak birbiriyle iliskili
yerlestirildigi, mutfagin bu alanlara hizmet ettigi goriilmekte, ancak ayr1 bir servis
girisi olmadig1 arka cephede iki yatak odasi, banyo, tuvalet ve kiler bulundugu
saptanmustir (Sekil 4.19). Cephe dili incelendiginde denize bakan 6n cephedeki yasam
birimlerinin siislemeli ferforje fransiz balkonu bulunmakta, balkon arka cephede yatak
odasina acilmaktadir. Genis sacaklar, cumbay1 animsatan ¢ikmalari, simetrik cephe
diizeni, tekrarlayan dikddrtgen pencereleri, cephesindeki soveli siislemeleri ve fransiz
balkonlar1 yapinm Ikinci Ulusal Mimari ilkeleri dogrultusunda insa edildigi
goriilmektedir (Sekil 4.18). Zemin kat su basmani dogal tas ile kaplanmus, ¢at1 parapeti
ince siitun elemanlarindan olusan yapida kullanilan malzemeler dénemin kosullar
dogrultusunda yapilmistir (Nisli, 2004, aktaran Ballice, 2006) Yapiya 1950’lerde
Faruk San tarafindan bir kat daha eklenmis, 1980'de Mimar Cengiz Onaran tarafindan
tadilat projesi yapilarak yap1 8 kata ¢ikarilmistir (Ballice, 2006). Plan kurgusu ile
cephe diizeninin Ortiismesi, bi¢cim islevi izler yaklagimini tasimaktadir. Dénemin

karakteristik Izmir aile apartmanlari niteliklerini tastyan bir yap1 oldugu sdylenebilir.
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CUMHURIYET BULVARI

g
‘allll

1.misafir odasi
2.oturma odasi
3.yemek odasi
4.mutfak
5.banyo
6.yatak odasi
7 kiler

8.hol

9.wc

10.teras

1.KORDON ATATURK CAD.

Sekil 4.19 Ceylan Apartmani normal kat plan1 semas1 (Mimarlar Odas1 izmir, 2010)
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4.3.1.7 Kardes Apartmani

Tablo 4.13 Kardes Apartmani yap1 kiinyesi

KARDES APARTMANI
Yapun yili 1948-50 Tipoloji apartman
flce Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiiltiir Mh. Vasif Cmar Blv 1379 sk.  |Kat sayist bodrum + 3 kat
Pafta- ada- parsel 1172/ 45 Yapim Ozellikleri betonarme

1948 yilinda insasina baslanan ve Alsancak Vasif Cinar Bulvari’nda yapilan Kardes
Apartmani 1951 yilinda tamamlanmistir (Sekil 4.20). Zemin tizeri iki kat bulunan yap1
hem ulusal hem de modernist tavrin birlestigi bir yaklagim tagimaktadir. Cift daireli
yapinin cephesinde yatay ¢izgiler vurgulanmis, yapinin 6n cephesinde cumbaya atifta
bulunan ¢ikmanin koseleri yuvarlatilmig, genis pencereler acilmistir. Yapi, ¢ikmasi
disindaki cephe/kiitle kurgusu, genis sagaklari, Fransiz balkonlu yan pencereleri ile
Ceylan ve Yayla apartmanlariyla benzer bir ele alisa sahiptir. Cikmadaki koseleri
yuvarlatilmig deneme ise ortagonal ¢ikmanin modernize edilmis farkli bir yorumu

olarak diisiintilebilir.

Sekil 4.20 Kardes Apartmani (Mimarlar Odas1 izmir, 2010)
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4.3.1.8 Haydar Diindar Apartmani (1958)

Tablo 4.14 Haydar Diindar Apartmani yapi kiinyesi

HAYDAR DUNDAR APARTMANI
Yapim yili 1958 Tipoloj apartman
Iige Konak / Alsancak Giincel durumu meveut
Konum - Adres Talatpasa Bulvar1 No.9 Kat sayis1 bodrum + 3 kat
Pafta- ada- parsel Yapim Ozellikleri betonarme
| T | o .
s C J
C o U et B

Nisli’nin bir aile apartmani olarak tasarladigi Haydar Diindar Apartmani, 1958
yilinda Talatpasa Bulvari iizerinde insa edilmistir. Bodrum ve zemin kat iizerinde iki
kata sahip yapi tek daireli olarak tasarlanmis, yapinin girisi merdiven kovasinda servis
ve ana giris olarak ¢oziimlenmistir (Sekil 4.21). Mutfak ve hizmetli odasi1 servis imkani
icin yan yana diizenlenirken, genis ortak bir hol ile ayrilan misafir yemek ve oturma
alanlar1 ise bir arada diizenlenmistir. Yatak odalart ile 1sikliktan giin 15181 alan
banyonun bir gece holiiyle ayrilmasi ve ortak hole ag¢ilan mekanlarin ¢oziimii
geleneksel konut semasindan farkli oldugunu gdstermektedir. Genis cat1 sacagi, 6n
cephede yer alan kose balkonlar, simetrik cephe diizeni, tekrar eden dikdortgen
pencereler, Ikinci Ulusal Mimarlik anlayisiyla iliskilendirilebilirse de daha yalin ve
sade ele alig, soveli siislemelerin azaltilmasi, modern déneme gecisin sinyallerini
vermektedir. Plan kurgusu ile cephe diizeninin birebir ortiismesi de yapinin tasarim
anlayisinin temelinde modernist bir yaklasim bulundugunu gostermektedir (Sekil

4.22).
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1.yemek odasi
2.oturma odasi
3.misafir odasi
4.oturma odasi
5.yatak odasi
6.teras
7.mutfak
8.banyo
9.hizmetli odasi
10.hol

Sekil 4.21 Haydar Diindar Apartmani plan semasi (Ballice, 2006)

Sekil 4.22 Haydar Diindar Apartmani cephe fotografi (Ballice, 2006)

4.2.2 ikinci Dénem Mimarlik Pratikleri

Her ne kadar modernist bir dil tagiyan erken donem iiretimleri olsa da Fahri
Nisli’nin modernist rasyonalist dilinin giiclenerek oturdugu dénem 1950’lerin
sonlaridir. 1960 sonrasinda iki ortakli bir biiro yapilanmasina gegis ve ortaklarinin da

modern yaklasima egilimli olmas1 buna ivme kazandirmistir.

Giiner (2015) de Nisli’nin kentteki mimarlar arasindan siyrilarak geng tasarimcilar
i¢in rol model olmaya basladig1 ve ofisinde ¢ok sayida izmir’li mimar yetistirdigi
1960’1 yillarin, modernizmin alternatif arayiglarina girerek kendine ozgii bir
modernist dil yaratmaya basladig1 bir donem oldugunu ifade etmekte ve hatta bunu

[zmir’e dzgii bir Dogu Akdeniz modernizmi olarak adlandirmaktadir.

Gliner’in (2015, s.281) belirttigine gore “Fahri Nisli’nin kigisel fotograf albiimiinde

yer alan gezi fotograflari, 1950’lerin basindan itibaren onun gorsel formasyonu ve
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mimari repertuarinda goriilen degisim hakkinda ipuglart vermektedir.” Nisli,
Marsilya’ya 1950-1953 yillar1 arasinda gerceklestirdigi turistik gezide II. Diinya
Savas1t esnasinda bombalanmig tarihi liman ve ¢evresindeki konut yerleskesini
detaylica fotograflamistir. Giiner (2015), bu yerleskedekine benzer bir arayisin sonraki
10 yil boyunca Nigli tarafindan farkli konutlarda denendigini ve Alber Kohen
Apartmani’nin da kendine 06zgii olusturdugu bu repertuarin en belirgin Ornegi
oldugunu belirtmektedir. Nisli’nin modern yaklasima olan egilimi kendisinin de ifade

ettigi tizere Le Corbusier’e olan hayranligiyla da iliskilidir (kisisel goriisme, 2019).

Dolayistyla Nisli’nin agirlikla Uluslararast Stil’in ve hayranlik besledigi Le
Corbusier’in etkilerini tasiyan ikinci donem yapilarinda farkli formda sacaklar, giines
kirici elemanlar, balkon korkuluklarinda dikey elemanlar ve genis pencereler
goriilmektedir. Riizgdr ve glinese gore yonelimi Onemseyen cephe tasarimlari

gelistirdigi ve ritmik cephe hareketlerini kullandig1 sdylenebilir.

4.2.2.1 Fahri Nisli Yazlik Evi
Tablo 4.15 Fahri Nisli Yazlik Evi yapi kiinyesi

FAHRI NiSLiI YAZLIK EVi

Yapim yili 1955 Tipoloji miistakil ev
flge Urla / Karapimar Giincel durumu mevceut
Konum - Adres Giilbahge Mah. Karapinar Sitesi Kat sayisi 2 kath
Pafta- ada- parsel 240/ 50 Yapim Ozellikleri betonarme

—
1

L

Urla’daki 1955 yilinda kendisi ve ailesi i¢in tasarladig yazlik ev, tek katli beyaz bir
kiitle tizerinde, denize sifir konumda insa edilmistir (Sekil 4.23). Konutun giris
cephesinde bahgeye bakan L seklinde bir verandasi1 bulunmaktadir. Tadilat sonrasinda
bir iist kat eklenen yazligin plan ¢éziimiinde zemin katta tastyici bir duvar ile ayrilan

mutfak ve yasam alani, bir banyo ile bir oda bulunurken, iist katinda iki oda ve bir
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banyo bulunmaktadir (Sekil 4.24). Yalin kiitlesi, basit ve esnek plan ¢oziimii, yatay

vurgulu verandasi ve korkuluklari ile, modernist yaklagimi net olarak yansitmaktadir.

J
I

Sekil 4.24 Fahri Nigli yazlik evi plan semasi (Kisisel arsiv, 2019)

4.2.2.2 Soyumorali Apartmani
Tablo 4.16 Soyumorali Apartmani

SOYUMORALI APARTMANI

Yapmm yili 1957 Tipoloji apartman
flge Konak / Karantina Giincel durumu meveut
Konum - Adres 1 karantina Mh. Ceysu ceylan ve 141. sok. |Kat sayisi zemin + 4 kat
Pafta- ada- parsel 730 /9 Yapim Ozellikleri betonarme
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Nigli’nin 1957 yilinda yapti§i Soyumorali Apartmani Karantina’da yer alan

donemin modernist aile apartmanlarinindandir (Sekil 4.25). Zemin {izeri 4 kata sahip
yapi1, parselin kosesine L formlu plan semasiyla ¢oziimlenmis, her kola bir daire olacak
sekilde her kata iki daire yerlestirilmistir (Sekil 4.26). Daire girisleri genis bir antreye

acilmis; salon ve misafir odasi iliskili, mutfak ayr1 olarak diizenlenmistir. Islak
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hacimler ve yatak odalarinin bulundugu gece holii antreden ulasilan bir kap1 ile
ayrilmistir. Tiim modernist yaklasimina ve sade diline ragmen, ikinci kattan itibaren
cephenin ortasinda yer alan ¢ikma dikkat ¢ekmektedir. Bu boliim kolondan kolona
genis dikdortgen pencerelerle aydinlatilmistir. Giris cephesinin oldugu yiizey ise
yiiksek ve genis pencerelerle diizenlenmistir. Giristeki geometrik bigimlerdeki demir

ve cam malzemelerden iiretilmis kap1 ve yanindaki dikey yirtiklar, donemin yaygin

modernist karakteristiklerindendir (Sekil 4.27).

Sekil 4.25 Soyumorali Apartmani cephesi (Kisisel arsiv, 2019)
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Sekil 4.26 Soyumorali Apartmani plan semasi ( Konak Belediye Arsivi, 2019)
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Sekil 4.27 Soyumorali Apartmani kapi- pencere detay fotograflari (Kisisel arsiv, 2019)
4.2.2.3 Eduard Filipucci Evi

Tablo 4.17 Eduard Filipucci Evi yapi kiinyesi

EDUARD FILIPUCCI EVI (Romano)
Yapim yilt 1959 Tipoloji miistakil ev
ilge Buca Giincel durumu meveut
Konum - Adres Inonii Mah. Fahrettin Mayda Sok. No140 |Kat say1st 2 kathi
Pafta- ada- parsel 7265 ada 9 Yapim Ozellikleri betonarme

Doneminin banliyé yerlesimlerinden olan Buca’da yer alan Filipucci Evi, Nigli
tarafindan modernist bir anlayisla 1959 yilinda Levanten Eduard Filipucci ailesi igin
mesken olarak yapilmistir (Sekil 4.31). Ailenin yasam tarzina uygun bir ¢6ziim iireten
Nisli, 6zgiir bir tasarim siireci ge¢irmis, 6zgiin bir konut yapis1 ortaya koyma ve insa
etme imkani bulmustur. Konutun en 6zgilin yani, plan semasindaki bosluk ve zemin
kat kullanimindaki nitelikli yasam onerisi olmustur (Ozkaban, 2014). Zeminden
koparilarak pilotiler iizerinde ylikselen kiitle organizasyonu ve sokak kotunda yan
cepheden erigimi saglayan beton rampa, parselin arka ¢eperinde yer alan servis
hacimleri ve girisi tanimlayan ¢izgisel sacak elemanlar1 ile gii¢lii bir modernist dil
kurmaktadir. Bu denemenin, o donemde kentte benzeri az sayida olan (Faruk San
Mikalef Evi- 1963, Ziya Nebioglu Ozsaruhan Evi- 1953) 6zgiin bir yaklasim oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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Plan ¢oziimiinde U bir semanin kullanildig1 yapinin karakteristik 6zelliklerinden
birinin de yasama katinin merkezinde olusturulan ve zemin kotu ile gorsel iliski kuran
bosluk oldugu goriilmektedir (Sekil 4.28 ve Sekil 4.29). Zemin katta; servis biriminin
yani sira, orta boslugunun izdiisiimiinde yer alan su dgesini ¢evreleyen yesil bahgede
olusturulmus yar1 agik oturma alanlar1 yer almaktadir. Yapinin kuzeydogu kanadinda
servis birimleri yer alirken, konutun giris aldig1 giineydogu kanadina yagsama mekéani,
kuzey bati kanadina yatak odalar1 yerlestirilmistir (Ozkaban 2014, ve Akkurt, 2010).
(Sekil 4.30) Yasama katinin merkezinde olusturulan ve zemindeki yasam mekanlariyla
iligki kuran bu bosluk 6n cephedeki yasama mekaniyla iligskilendirilmemis ve acik
konsol iizerinden sokaga yonelmistir. i¢c mekan detaylarinda yatma birimleriyle
birlikte tasarlanan gémme dolaplar dénemin temel ¢dziimlerindendir. Ozkaban’a
(2014, s. 131) gore Filipucci konutu kiitle bicimlenisi ve mimari dili ile “Brezilya
Modernizmi’ne benzer oOzellikler” gostermektedir. Le Corbusier’nin mimarlik
ilkelerinden olan pilotiler iizerinde yiikselme fikrinin temel alindig1 ve zemin kat
planlarinda serbest tasarim anlayisinin uygulandigi goriilmektedir. Konut plan semasi
ve zemin kat kullanim Onerisi ile yere ve mekana 6zgii modernlik anlayis1 ve mimari

dil agisindan dénemin diinya mimarlig1 ile paralellikler kurmaktadir.

Sekil 4.29 Filipucci Evi rampa girisi ve 6n cephe fotografi (Ozkaban, 2014)
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1.Servis alanlari
2.Bahge
3.Girigl

4.Salon
5.Yemek alani
6.Hol

7 .Mutfak
8.Banyo
9.Yatak odasi
10.Balkon

Sekil 4. 30 Filipucci Konutu zemin ve birinci kat plan semasi (Ozkaban, 2014)

Ailenin ikinci kusagi tarafindan kullanimi siiren Filipucci Evi degisen imar ve

piyasa kosullar1 sonucu yakin g¢evresinde gerceklesen yikimlardan etkilenmemis,

ancak yalitim problemleri nedeniyle 1980’1 yillarda kiitle ve mekan organizasyonunda

birtakim degisiklikler ge¢irmistir (Ozkaban, 2014). Konutun iist kismmin kiitlesel

algis1 degismis olsa da plan semasindaki mekansal zenginligini korumaya devam etmis

ve sokak konut iligkisindeki farklilig1 nedeniyle 6zgiin niteligini stirdiirmiistiir.

4.2.2.4 Mustabey Apartmani

Tablo 4.18 Mustabey Apartmani yapi kiinyesi

MUSTABEY APARTMANI
Yapm yili 1961 Tipoloji apartman
llge Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiltiir Mah. Talatpasa Blv. No:1/A Kat sayis1 zemin+ 7 kat + cati
Pafta- ada- parsel 181- 1202- 8 Yapim Ozellikleri betonarme
(- :‘
-] i
O | b =]
O ]
=) —
| —
a —

Eski NATO Binast’nin (glinimiizdeki Kordon Orduevi) arkasinda, Talatpasa

Bulvart ile Cumhuriyet Bulvari’nin kesistigi kose parselde konumlanan yapi,
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doneminin Oncii modernist apartmanlarindandir. Yap1 aynt zamanda mimarin
miiteahhitligini de tstlendigi ilk yap1 olma niteligini tasir (kisisel goriigme, 2019).
Zemin katinda diikkdn bulunan sekiz katli yapinin asansér ve merdiven kovasi
merkeze yerlestirilerek, parselin morfolojisine uygun simetrik iki daire
olusturulmustur (Sekil 4.31). Yasama hacmi, kiitle plastigine ana karakterini veren i¢
biikey egrisel koseye yerlestirilerek iki ana caddeye yonelim saglanmistir. Onceki
donemin simetrik plan kurulumu devam etmekle birlikte ayr1 bir servis girisi
bulunmamaktadir ve g¢ekirdek aile yasamina uygun Olgekte tasarlanmistir. Mutfak,
yemek boliimii ve salonun birbirine gegen esnek mekansal ¢oziimleri de bunu destekler
ve degisen yasam tarzini yansitir niteliktedir. Catisinda yer alan giines kirici elemanlar

ve cephesindeki motifli panolar en dikkat ¢ekici modernist dgelerdir (Sekil 4.32).

Yapilarin cat1 teraslarinda yapilan betonarme pergolalar dénemin belirgin mimari
elemanlarindan olsa da, donemin mimarlar1 tarafindan daha ¢ok imar kurallarin
asindirilmasiyla ¢cekme katlarin kapatilmalarina imkan veren striiktiirel altyapilar
olusturmuslardir. Nigli, bir goriismesinde (Gtliner, 2006) giines kiric1 pergola
kiriglerinin aralarinin cam tugla ile doldurup kapali hale getirilmelerinin yaygin bir
uygulama oldugunu ve Belediye’nin bu duruma géz yumdugunu belirtmistir. Pergola
kiris aralarinin zaman i¢inde kapatilarak genis seffaf sacaklara doniisme siireci, imar
kurallarinin zaman i¢inde nasil agindirildiginin olumsuz bir 6rnegini gostermektedir

(Giiner, 2006). Benzer bir durum Mustabey Apartmani’ni i¢in de s6z konusudur.

12 345

Sekil 4.31 Mustabey Apartmani zemin kat ve normal kat plan semas1 (Fahri Nisli, 1965)
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Sekil 4.32 Mustabey Apartmani fotograflart (Kisisel arsiv, 2019)

4.2.2.5 Beyaz Apartmani

Tablo 4.19 Beyaz Apartmani yapi kiinyesi

BEYAZ APARTMANI
Yapim yili 1954 Tipoloji aile apartmani
ilge Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiiltiir Mah. Talatpaga Blv. No: 166 Kat sayisi zemin + 4 kat + cat1
Pafta- ada- parsel 181-1202-27 Yapim Ozellikleri betonarme
e IRl
y ESJ oo
- o[ nlo
B ET e
= =

Cumbhuriyet Bulvart ile Talatpasa Bulvari iizerinde yer alan ve Mustabey
Apartmani’na bitisik bulunan parselde konumlanan Beyaz Apartmani, 1954 yilinda
Arditi ailesi icin tasarlanmus bir aile apartmani &rnegidir (Ozsoy, 2011) Yiikseltilmis
zemin lizerinde bes kat1 bulunan konut, miilkiyeti tek bir aileye ait olan ve daireleri
cesitli ailelere kira karsiliginda kiralanmig; Kat Miilkiyeti Kanunu’nun
onaylanmasindan once insa edilmistir. Parsel sekline gore bigimlendirilen yapi kiitlesi
oldukca yalin ve sade bir dile sahiptir (Sekil 4.33). Zemin katinda da daire alan yapinin

normal kat plant semas:1 incelendiginde; her katta tek dairenin bulundugu
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goriilmektedir (Sekil 4.34). Yasama, yemek, mutfak ve servis birimlerinin ayri ayri
¢ozildigl goriilmektedir. Betonarme karkas yapinin 6n ve arka masif cephelerinde
kalin bir séve ile ¢cevrelenmis balkon konsolu ve asimetrik cephe diizeni, yatay ve
diisey elemanlarin vurgusu; soyut bir ele alis1 gostermekte ve Akdeniz modernizmine
referanslar tagimaktadir. Konutta asansor gibi donem i¢in yeni teknolojik birimler

bulunmaktadir.

| -

=
w N |
|w |
( N
- N
[ ol =
§ = \'._ vt . \—‘ 1.Misafir Odas!
o ' 2.Yemek Odasi
\ 3.Mutfak
( 4 Kiler Alani
M o Jdo 5.Merkez hol

6.Camasir ve td odasi
7.Hizmetli odasi

(o] 8.Yatak Odasi

10.Islak Mekan

Sekil 4.34 Beyaz Apartmani plan semasi (Ballice arsivi, 2004)
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4.2.2.6 Evrenesoglu Apartmani

Tablo 4.20 Evrenesoglu Apartmani yapi kiinyesi

EVRENESOGLU APT
Yapim yihi 1964 Tipoloji apartman
Tlge Konak / K6prii Giincel durumu meveut
Konum - Adres Koprii Mah. Mithatpasa Caddesi No:768 |Kat sayisi bodrum+zemin + 7 kat
Pafta- ada- parsel 127/ 792/ 36 Yapim Ozellikleri betonarme
1
U td
7 o
= oo QO
5 =g
00 Do
—- 0o ooE
U W i

Kat Miilkiyeti Kanunu'nun ¢ikarilmasi sonucunda Tiirkiye’deki biiyiik
yerlesimlerde oldugu gibi Izmir ve ilgelerinde de yogun bir apartmanlasma siireci
baslamis, imar uygulamalar1 ve aktorleri degismeye baslamistir. Bu donemde Nisli
Konak’in Hatay semtinde ¢ok sayida konut iiretmistir. Hala modern tavri devam
etmekle birlikte, piyasa kosullarina uyum saglamasinin gerekliliginin hissedildigi
yapilarindan biri Evrenesoglu Apartmani’dir. 7 kathh konutun girisi Mithatpasa
Caddesi’nden 1. kattan verilerek ¢oziimlenmistir. Merdiven ve asansor birimleri yap1
kiitlesinin merkezine yerlestirilerek her katta 3 daire konumlandirilmistir (Sekil 4.35).
Daireye giris genis bir holle saglanmis, mutfak ve salon sahile yonelecek sekilde
diizenlenmis, 3 yatak odasi ve 1slak hacimler bir kapi ile 6zel alan olarak ayrilmistir.
Salon-mutfak iligkisi ac¢isindan kattaki 3 dairede farkli denemelerin yapildig:

goriilmektedir (Sekil 4.36).

Kendisi de Evrenosoglu Apartmani’nda uzun siire yasayan Nisli, kiitle ve cephe
detaylarindan ¢ok i¢ mekandaki detay c¢Oziimlerine onem vermistir (Sekil 4.37).
Apartman girisinde yer alan merdiven ve asansor holii mimar tarafindan gelistirilmis
bir desene sahip ferforje kapli cam cephe ile aydinlatilmaktadir (Altun ve diger. 2018).
Nisli’nin dairesinde somine tizeri metal pano, geometrik desenli al¢1 tavan uygulamast

gibi detaylar géze carpmaktadir (Sekil 4.38).

124



9(: JZ UTFAK
= e
7 < | salon = 7 )
m = j oDA3 | O
= NY
| |3 2 %
< £ SALON . —_— 2
5 13 N :
< MUTFAF GO <
5 Hs— :
X —. =
E oDA1 |opaz| oDA3 opA3 [ Z

X
& . —a——l &I
n BALKON BALKON =
-
=2

Sekil 4.36 Evrenesoglu plan semasi (Konak Belediyesi arsivi, 2019)

Sekil 4.37 Bahge duvari dokusu, apartman giris holii zemin kaplamasi, giris zemin beton dokusu

(Ozkaban, 2018)
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Sekil 4.38 Nisli’nin dairesinin tavan deseni ve ferforjeli cam cephe (Ozkaban, 2018)

4.2.2.7 Alber Kohen (Fuar) Apartmant

Tablo 4.21 Alber Kohen yap1 kiinyesi

ALBER KOHEN APARTMANI
Yapim yili 1965 Tipoloji apartman
ilge Konak / Alsancak Giincel durumu meveut
Konum - Adres Kiiltiir Mh. Sair Egref Blv. 1382 Sk. no:37 |Kat sayist zemint 7 kat + ¢at1
Pafta- ada- parsel 191/ 1171/ 1 Yapim Ozellikleri betonarme
EL H ’L;L[L”[:D?:Q;h
N N <1 -1 il I
\ % N N - tﬂ L)J _J%‘H
% | - [ ‘,‘-I-
NS R
I %Q 2 R oy fuo B |
N | d
S T-1-0-1

Modernizmin alternatif yorumlanis1 ve Akdeniz iklimi ile olan etkilesimi kendini
en ¢ok 1965 yilinda tamamlanan ve Kiiltiirpark’in Lozan kapisinin bulundugu Sair
Esref Bulvari’nda yer alan Alber Kohen Apartmani’nda gostermektedir. Kat Miilkiyeti
Kanunu’nun 1965 yilinda degismesinden hemen sonra 7 katli olarak uygulanan
apartman cevresindeki diger yapilara gore yiiksek olmasi ve uluslararast mimarlik
ilkelerine uygun yapilmasi nedeniyle doneminin en belirgin yapilarindandir. Zemin
katinda iki diikkdn ve normal katlarinda ¢ift daire bulunan yapinin sirkiilasyon
cekirdegi kiitlenin merkezine yerlestirilmis, plan ¢d6ziimiinde yasama ve yemek
arasinda esnek mekan organizasyonlari denenmistir (Sekil 4.39). Kare girisli antre
etrafinda organize edilen mekanlar iceren dairede iki boliimlii yagsam alanlar1 hareket
bakimindan daha zengin olan 6n cephede diizenlenirken, yatak odalar1 ve 1slak

hacimler bir kapi ile ayrilarak Ozellestirilmis ve arka cephede balkonlu olarak
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diizenlenmistir. Yap1 kitlesinin yalin prizmatik kiitlesinin dairesel kolonlar iizerinde
yiikseltilmesi, yan cephede ritmik ¢ikmalarla geometrik bigimlerin olugturulmasi ve
on cephede yer alan siirme giines kiricilar yapinin modernist dilini yansitmaktadir
(Sekil 4.40 ve Sekil 4.41). Apartmanin sol yan cephesi denizin imbat riizgarini
alabilmek ve Izmir ikliminden yararlanabilmek igin kiiciik girinti-cikintilardan
olusturulmustur. Ritmik girintilerin arasinda dar uzun sabit pencerelerle dogal 151k

i¢eri alinmaktadir.

1.Merkez Hol
2.Misafir salonu
3.Yemek alani
4 Mutfak
5.Tuvalet
6.Banyo
7.Yatak Odasi
8.Balkon

Sekil 4.40 Fuar Apartmani yan ve 6n cephe fotografi (Kisisel arsiv, 2019)
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Sekil 4.41 Alber Kohen (Fuar) Apartmani (Arkitekt, 1966) ve goriiniisleri (Kisisel arsiv, 2019)
4.2.2.9 Fethibey Apartmani

Tablo 4.22 Fethibey Apartmant yapi kiinyesi

FETHIBEY APARTMANI
Yapmm yili 1963 Tipoloji apartman
ilge Konak / Alsancak Giincel durumu meveut
Konum - Adres Kiltiir Mah. Talatpasa Blv. No: 4 Kat sayisi zemin+ 7 kat
Pafta- ada- parsel 182-1206-9 Yapim Ozellikleri betonarme
O
SIS
S5
S
SIS
IS

Arsa sahibinin ismi verilen Fethibey Apartman1 1963 yilinda Talatpasa Bulvari’nda
yapilmustir. Plan semasi iki yani bitisik nizam olan kdse bir parsele gore olusturulmus

ve asimetrik bir ele alisla iki farkli tipte daire ¢éziimlenmistir.

Yapmin uzun bitisik nizam kismina merdiven c¢ekirdegi ve asansér yan yana
yerlestirilmistir (Sekil 4.42). Deniz cephesine bakan daire daha kiigiik bir alana sahip
olup, salon, 1slak hacim birimleri ve biri sandik odasi olarak ruhsata iglenen iki yatak
odas1 biriminden olusmaktadir. Sandik odasi hafif bir geri ¢ekme ile 1s1klik ile
aydinlatilmigtir. Diger dairede ise salon parselin kose alanina yerlestirilmistir. Kiitleye
ve cepheye karakterini veren geometrik eksiltmelerden olusturulmus diisey pano,

boylu boyunca bu salon mekanlarini saracak sekilde uzanmaktadir.
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Diger iki cephede ise sik yatay ve diisey elemanlardan olusan gridal bir cergeve

kurgulanmustir (Sekil 4.43).

~ MUTFAK

Sekil 4.43 Talatpasa Bulvari cephesinden bir goriiniis (Altun, 2019)

4.2.2.8 Ziraat Bankas: Apartmani

Tablo 4.23 Ziraat Bankas1 Apartmani yap1 kiinyesi

ZIRAAT BANKASI APARTMANI
Yapmn yili 1960'lar Tipoloji diikkan + ofis
flge Konak / Alsancak Giincel durumu yikilnug
Konum - Adres Kiiltiir Mh. Talatpasa Bulvar Kat sayist zemin + 4 kat
Pafta- ada- parsel 189-7614-14 Yapin Ozellikleri betonarme

Yiikseltilmis zeminde Ziraat Bankasi’nin ve bir diikkkanin yer aldig1 ve iizerine dort
katl ofis birimlerinden olusturulmus yap1, Talatpasa Bulvar1 ve Plevne Caddesi’nin

kesistigi kosede yer almaktadir (Sekil 4.44). Yap1 yalin ve rasyonalist bir kiitleye
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sahiptir. Talatpasa Caddesi’nde pencereler gridal bir kirisleme diizeninin igine
sasirtmalt olarak yerlestirilirken, Plevne Caddesi’ndeki cephe, genis dikdortgen
pencerelerle organize edilmistir. Yapmin arka cephesinde farkli boyutlardaki
dairelerden olusan yirtiklar dikkat ¢ekmektedir. Nisli, kenti gezdirdigi Sedad Hakki
Eldem’in gezi esnasinda bu yapisint begendigini mutlulukla ifade etmistir (kisisel

goriisme, 2019).

Sekil 4.44 Ziraat Bankas:1 Talatpasa Bulvar1 cephesi ve Plevne Bulvari cephesi (Mimarlar Odas1 izmir,

2013).
4.2.2.9 Artur Tatil Koyii (1968-1972)

Tablo 4.24 Ar-tur Tatil K&yt yapi kiinyesi

AR-TUR TATIL KOYU
Yapim yilh 1968-1972 Tipoloji tatil koyii / konut
Iice Balikesir / Burhaniye Giincel durumu meveut
Konum - Adres Arkent Tatil Sitesi Burhaniye Kat sayis1 tek ya da iki kath
Pafta- ada- parsel 1968-1972 Yapim Ozellikleri betonarme
—

= = [
BT | T—

LTI

2000 ortaklt AR-TUR Turizm Endiistrisi Anonim Sirketi’nin Balikesir Gomeg¢’te
kurdugu Burhaniye Ar-Tur Tatil Koyi, Tirkiye’de tatil koyli anlayisinin ilk
orneklerinden olmustur. Toplamda 1738 miistakil villanin bulundugu site, kuruldugu

giinden bu yana siirekli geliserek degigmistir. Ar-Tur Tatil K&yili’niin yapimina 1968
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yilinda Balikesir’in Burhaniye ilgesinde baslanmis ve yapimi 1972 yilinda
tamamlanmistir. Cevre ve altyapi arastirma ¢aligmalar1 Prof. Dr. Rauf Beyru ve Prof.
Dr. Turgut Var tarafindan, mimari avan projeleri ve 1. etap tasarimi Altug Cinici ve
Behruz Cinici tarafindan yapilirken, 2. etap tasarimi Fahri Nisli, Ozdemir Arnas, Erhan

Demirok tarafindan yapilmistir.

Projenin kentsel plani arsanin morfolojik kosullarina uygun ¢oziimlenerek konut
birimleri ikili, ticlii ya da dortlii olarak yan yana diizenlenerek egilimli kota
yerlestirilmistir. Konut plan semalarinda rasyonalist ilkelere dayali ¢oziimler
tiretilmis, ihtiyaglara gore farkli tipte mekan organizasyonlar1 diizenlenmistir (Sekil
4.45). Konutlara ait yap1 kiitleleri yalin ve sade kiibik hacimlerin bir araya
getirilmesiyle olusmaktadir (Sekil 4.46). Mimari elemanlarin islevsel ve basit
geometrik bi¢cimlerden olusturulmasi, farkli ve sosyal mekan kullanimi saglanmasi,
insan Olcegine uygun yaklasim sunulmasi, modiiler ve nitelikli malzeme kullanimi
modernist dili belirginlestirmektedir (Sekil 4.47). Cevresiyle uyumlu bir yapilagma
sergileyen tatil kdyliniin mimari dili zaman igerisinde konut piyasasinin kosullarina

gore belirli degisimler gecirmistir (Uzun, 2005).
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Sekil 4.45 Ar-Tur Tatil K6yl 6rnek plan semasi (Uzun, 2010)
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Sekil 4.46 Artur Tatil Koyii - Iki katli konut cephe gériiniisleri (Uzun, 2005)

= fe 1@ -
WEW—.#E |

=

Sekil 4.47 Ar-Tur Tatil Koyii 6rnek girig cephe semast (Uzun, 2005)
4.2.2.10 Temiz Ishan

Tablo 4.25 Temiz Ishan1 yap: kiinyesi

TEMIZ iSHANI
Yapmn yili 1968 Tipoloji ticari
flce Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres | Akdeniz Mh.Mimar Kemalettin Cd.No:69 |Kat sayist zemin + 5 kat
Pafta- ada- parsel 962/ 6 Yapun Ozellikleri betonarme

Mimar Kemalettin Caddesi iizerinde bulunan Temiz Is han1 1968 yilinda Fahri Nisli
ve Ozdemir Arnas tarafindan tasarlanmistir. Bitisik nizam parsel {izerine yapilan
yapinin zemin katinda diikkdn iizerinde bes katli ofis birimleri ve ¢ati kati
bulunmaktadir (Sekil 4.48). Dikddrtgen planli her katinda ayr1 birimlerin yer aldig:
tipik bir is hani plan semasina sahiptir. Zemin kattaki magaza cephesi cam yiizeyden
olusurken, iist cephesi iki ayr1 giines kirici sistemiyle karakterize olmaktadir. Zemin
tizerindeki iki kat boyunca siirekliligini koruyan, derinligi az sik kullanilan gilines
kiricilar hem golge elemani olarak ¢alismasini saglamis, hem de olusturulan perde
yiizeyi ile zemine daha yakin konumdaki katlar ve yogun yaya kullanimi arasinda

gorsel bir siir olusmasini saglanustir (Uzun, 2013). iki katin {izerindeki ii¢ katin
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cephesinde ise pencere acikliklariin bulundugu yiizey geri ¢ekilmis; diisey gilines
kiricilar bir gerceve igine alinarak belirginlestirilmistir. Diisey hatlarin vurgulandigi

yap1 modern bir dil tagimaktadir.

Sekil 4.48 Temiz Ishani fotografi (Uzun, 2013)

4.2.2.11 Ali Necipoglu Ishan:

Tablo 4.26 Ali Necipoglu ishan1 yap1 kiinyesi

ALINECIPOGLU ISHANI
Yapim yili 1969 Tipoloji ticari
Ilge Konak / Alsancak Giincel durumu mevceut
Konum - Adres Akdeniz Mh. Cumhuriyet Blv. No:60 Kat sayisi zemin+t 6 kat
Pafta- ada- parsel 77-971-3 Yapim Ozellikleri betonarme
B = s s
i 1L
0 i
=L Iain
1]
| 1]

Cumhuriyet Bulvar tlizerinde 1969 yilinda Tiirk Ticaret Bankasi ile Halkbank
Alsancak Subesi arasinda insa edilen bitisik nizamli ve sekiz katli yapinin zemin ve
birinci katlarinda is yerleri, tist katlarinda ise birbirinden bagimsiz ofis birimleri
bulunmaktadir. Plan semasinda rasyonel basit bir ¢ozlimle; merdiven ve asansor ile
bunlar1 ¢evreleyen sirkiilasyon yapinin merkezine yerlestirilmis; 6n ve arka cephelere

ticer ofis birimi yerlestirilmistir. Arka cepheye bakan ii¢ ofis balkona sahiptir. Cephe,
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esit araliklara boliimlenmis ritmik pencere bosluklarindan olusturulmus; yatay ve

dikey agili prefabrik giines kiricilar ile gevrelenmistir (Sekil 4.49 ve 4.50).

BURD sUrRo |

(a) (b)
Sekil 4.49 Ali Necipoglu Ishan1 plan semasi (Konak Belediyesi, 2010) ve Sekil 4.50 Ali Necipoglu

Ishani cephe fotografi (Kisisel arsiv, 2019).
4.2.2.12 Yonca Apartmani

Tablo 4.27 Yonca Apartmani yapi kiinyesi

YONCA APARTMANI
Yapim yili 1975 Tipoloji apartman
ilge Konak / Koprii Giincel durumu meveut
Konum - Adres Giizelyali Mah. Mithatpasa Cad. No:1160 [Kat sayist zemin + 7 kat
Pafta- ada- parsel 163- 862- 69 Yapim Ozellikleri betonarme
- [ —
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Mimari dil olarak modernist ve yalin bir ¢izgide tasarlananan Yonca Apartmani
yenilik¢i mimari yaklagimimi devam ettirdigi 6rneklerden olmustur. Yapi kiitlesine

karakterini veren ve cepheyi organize eden gri kabugun etkisi belirgindir (Sekil 4.51a).
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Bu kabuk ile birlikte dolu-bos dengesinin orantili kullanilmasi ve nitelikli malzeme

kullanim1 nedeniyle donemin apartmanlari arasindan siyrilmaktadir.

Tek daire iceren plan ¢oziimii esnek ve kullanislidir. Rasyonel ve islevsel plan
semasinda; ince uzun bir hol etrafinda diizenlenen mekanlar goriilmektedir. Denize
bakan 6n cephede balkonlu bir salon ve yan cepheden 151k alan kiiciik balkonlu bir
mutfak bulunurken, 151k almayan bitisik parsel kisminda banyo, kiler, tuvalet gibi 1slak
hacimler, Mithatpasa Caddesi’ne bakan cephede ise iki yatak odasi yer almaktadir
(Sekil 4.51b).
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Sekil 4.51 Yonca Apartmani cephe fotografi ve Yonca Apartmani plani (Kisisel arsiv, 2019)
4.2.2.13 Etap Plastik Kalip Fabrikas: Idari Binas:

Tablo 4.28 Etap Plastik Fabrikasi Binas1 yapi kiinyesi

ETAP PLASTIK FABRIKASI
Yapim yili 1980 Tipoloji fabrika
flge Bornova Giincel durumu meveut
Konum - Adres Kemal Paga Cad. No:12, 35060 Bornova Kat sayist 2 kat
Pafta- ada- parsel L18-a10-b-3b- 22849/3 Yapm Ozellikleri betonarme

Modernist bir yaklasimla tasarlanan Etap Plastik Fabrikas1 Idari Binas1 1980 yilinda
Nisli tarafindan yapilmistir. Plan diizleminde kaydirilmis iki ortagonal kiitleden olusan
yapiya ritmik gridal pencere diizeni karakterini vermektedir. Yapinin kolon
araliklarinin 6ne ¢ikarilmis diisey elemanlarla esit boliimlenmesi bu cephe diizenini

olusturmakta ve bu elemanlar giines kiric1 olarak islevlendirilmektedtir (Sekil 4.52).
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Zemin kattaki kare pencere bosluklarinin aralar1 iist katta dikey beton giines kirici

elemanlarla bolimlenmistir.

Sekil 4.52 Etap Plastik Fabrikas1 Goriiniisleri (Uzun, 2010)

4.2.3 Uciincii Donem Mimarlik Pratikleri

[zmirde 1945°li yillardan sonra goriilmeye baslanan gecekondu olgusu, 1960
yilindan itibaren giderek yayginlasarak izmir’in kentsel dokusunu ve yapr {iretimini
olumsuz yonde etkilemeye baslamistir. Gecekondulasma sorunlariyla kentteki
mimarlarin miicadelesi yetersiz kalmis, konut iiretim mekanizmalarinin artmasi ve
yapi iireten aktorlerinin degismesiyle bu sorun daha da artmistir. Miiteahhitlerin insaat
faaliyetlerinde aktif rol oynamasi ve s0z sahibi olmasiyla yapi iiretiminde
dezenformasyonlar bas gostermis ve mimarin kentteki yapi liretiminde séz sahibi
olusu 1970’lerden itibaren azalmistir. Bu kosullar ¢ercevesinde mimarlarin varolus

miicadelesi, zaman zaman piyasa kosullarina uyum saglamay1 zorunlu kilmigtir.

Fahri Nisli’nin de artan rekabet piyasasi ile 6zellikle 80 sonrasi iiretimlerinde piyasa
kosullarina uyum saglamak durumunda kalmasi kendisinin de iiziilerek ifade ettigi bir
sonu¢ olmustur. Bununla birlikte, Nisli’'nin donemin postmodern ve eklektik
egilimlerine higbir zaman yonelmedigini, yalin ve sade tavrini siirdiirdiigiinii belirtmek
gerekir. Her ne kadar hizli ve ekonomik liretim kaygisi agir bassa da, tiim yapilarda
naif detaylar, cephe ve kiitle hareketlerinde arayislar bu donemde dahi hala

gbzlemlenmektedir.
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4.2.3.1 Gonye Sitesi

Tablo 4.29 Gonye Sitesi Apartmant yapi kiinyesi

GONYE SITESI
Yapin yili 1961 Tipoloji apartman
Tlge Konak / Alsancak Giincel durumu meveut
Konum - Adres Kiiltiir Mah. Talatpasa Blv. No:1/A Kat sayis1 zemin+ 7 kat + gat1
Pafta- ada- parsel 181-1202-8 Yapim Ozellikleri betonarme
| =
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1962 yilinda Alsancak’ta tamamlanan Gonye Sitesi piyasa kosullarina uyumlanmak

adina arayislarin azaldigi ilk 6rneklerdendir. (Giiner, 2015). 1962 yilinda 6 kat1 konut

olarak yapilan zemin kat1 Talatpasa Caddesi ve Sair Esref Bulvarini baglayan bir pasaj

olarak diisliniilmiistiir. Caddeye bakan pasaj i¢inde diikkanlar yer almaktadir (Nisli,
1965) (Sekil 4.53). Simetri, plan ve cephe diizenine hakimdir.

Yapiy1 simetrik bolen aksa merdiven ¢ekirdegi ve asansor yerlestirilmis ve 4 adet

birbirinin aym daire ¢oziilmiistiir (Sekil 4.54). Her dairenin giris holii yasama ve

mutfak alanina agilmakta olup yatak odasi ve banyo gibi 6zel birimlere bu yasam

alanindan bir kapi1 ile ge¢ilmektedir. Bununla birlikte masif balkon parapetleri ve

sasirtmali yerlestirilen pencereler, hala bir arayisin varliina isaret etmektedir.

Sekil 4.53 Gonye Sitesi (Talatpasa) 1965 ve 2019 yilindaki fotograflar (Kisisel argiv, 2019)

137




=i b

Yarax ~ |BAnve o
ODag)

Sekil 4.54 Gonye Sitesi normal kat plan semasi (Konak Belediyesi arsivi, 2019)
4.2.3.2 Giimriik Ishani (Sevil Ishan)

Tablo 4.30 Giimriik Ishan1 yap1 kiinyesi

GUMRUK IS HANI
Yapim yih 1970 Tipoloji ticari
Tlge Konak /Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Akdeniz Mh. Mustafa Kemal Blv. No40 Kat sayis1 zemin+7 kat+ gat1
Pafta- ada- parsel 57/ 366/ 10 Yapim Ozellikleri betonarme
|
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Mustafa Kemal Sahil Bulvari iizerinde bulunan ve Konak Pier’in karsisindaki
Vakiflar Bolge Miidiirliigiiniin bitisik parselinde insa edilen Giimriik Is han1 1970
yilinda tasarlanmistir. Yapi, zemin katta diikkanlar tizerinde ofis birimlerini igeren 7
kata ve cati katina sahiptir (Sekil 4.55). Giris sahil tarafinda kalan 6n cepheden
saglanmaktadir. Giris karsisinda diizenlenen merdiven ve asansor birimlerinin agildigi
koridor normal katlarda parseli iki ayr1 pargaya ayirarak sirkiilasyonu saglamaktadir.
Her katta 4 adet, sahil cephesine, 4 adet, arka cepheye bakan bagimsiz ofis birimi
bulunurken cephenin kose kisminda 1slak hacim ve servis birimleri yer almaktadir
(Sekil 5.56). Kat dosemelerini vurgulayan ve pencere bosluklari arasinda kalan yatay
cephe yiizeyleri yiiksek masif yap1 kiitlesini dengelemistir. On cephede yapinin ikinci

katindan sonra diisey elemanlardan olusturulan gridal betonarme giines kirici sistemi
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cepheden 6ne ¢ikarilarak uygulanmustir. Ali Necipoglu Ishani’ndakine benzer bir
mantikla ele alinan cephe diizeni, modern yaklagiminin izlerinin hala var oldugunu
gostermetedir. Ancak s6z konusu giines kiricilarin yakin zaman 6nce kaldirildigini,
sonrasinda ise yapiya kimligini veren herhangi bir unsurun kalmadigini séylemek

mimkindiir.

Sekil 4.55 Giimriik Isham eski hali ve giines kiric1 elamam (Izmir Mimarlar Odas1 2004) ve yapinin
suanki hali (Kisisel arsiv, 2019)
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Sekil 4.56 Giimriik Ishan1 normal kat plan semas1 (Konak Belediyesi arsivi, 2019)
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4.2.3.3 Lozan Apartmani

Tablo 4.31 Lozan Apartmani yapi kiinyesi

LOZAN PARTMANI
Yapim yili 1975'ler Tipoloji apartman
flge Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiiltiir Mh. Sair Esref Blv. 1382 Sk. No:37 [Kat sayist zemin + 8 kat
Pafia- ada- parsel 191/ 1170/ 2 Yapim Ozellikleri betonarme
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Kiiltiirpark’in Lozan kapisina bakan Talatpasa Bulvari’nda insa edilen Lozan
Apartmanm 1970’11 yillarda Nisli tarafindan uygulanmistir. Sirkiilasyon ¢ekirdegi yapi
kiitlesinin merkezine yerlestirilmistir. Zemin katinda 4 diikkan, kapic1 dairesi, hidrofor
katlarda ise iicer daire bulunmaktadir. Sair Esref Bulvari’na iki dairenin yonlenimi
saglanirken digeri yan cepheye yerlestirilmistir (Sekil 4.57). Plan ¢oziimiinde, sadece
bir oda yasama ve mutfagin yaninda ana holle iliskilendirilmis; diger iki yatak odasi
ve 1slak hacimler bir kapi ile ayrilmistir. Cephede; Alber Kohen Apartmani’ndakine
benzetilebilecek yan ¢ikmalar yapilmistir (Sekil 4.58). Masif balkon parapetleriyle
yatay hatlarin vurgulandigi goriilmektedir. Bu dogrultuda arayisin azalmakla birlikte
siirdiigiinii, ancak piyasa kosullarmin yap1 biitiinlinde agirlik kazandigini sdylemek

mumkindiir.
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Sekil 4.57 Lozan Apartmani normal kat plan semas1 (Konak Belediyesi arsivi, 2019)
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4.2.3.4 Siiliin Apartmani

Tablo 4.32 Siiliin Apartmani yapi kiinyesi

Sekil 4.58 Lozan Apartmani 6n cephesi Talatpasa Bulvari (Kisisel arsiv, 2019)

SULUN APARTMANI
Yapim yili 1973 Tipoloji apartman
Tlge Konak / Karatag Giincel durumu meveut

Konum - Adres

1.Karantina Mh.Mithatpasa No:234-236 |Kat say1st

bodrum-+zemin + 7 kat

Pafta- ada- parsel

84- 598- 25

Yapim Ozellikleri

betonarme

Yapi, parselin alt ve iist kotu arasina iki bodrum kati yerlestirilerek ¢oziimlenmistir.
Zemindeki diikkanlarin 151k almasi saglanmis, konut girisi 6n cepheden verilmistir
(Sekil 4.59). Yap1 kiitlesinin merkezinde ikiser merdiven ve asansor yer almaktadir.
Bir kata 3 dairenin yerlestirildigi yapmnin planinda diikkanlarin yanindan giris
verilmistir. Daire girisleri mutfak ve ©on cepheye yerlestirilen salona yakin
diizenlenmis, yatak odalar1 arka cepheye bakacak sekilde konumlandirilmis ve bitisik
parseldeki karanlik odalar 1siklik ile aydinlatilmistir. Islak hacim birimleri yapinin
diisey sirkiilasyonun arkasinda kalacak sekilde diizenlenmis, balkonlar ¢ikmalara

yerlestirilmistir. Kiitle hareketinin neredeyse hi¢ olmadig1r prizmatik kiitlede
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dikdortgen pencere bosluklart arasindaki masif bosluklar ve balkon parapetlerinde

dikey tarakli siva ile doku verilmistir (Sekil 4.60).

MITHATPASA CADDES!
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2.Mutfak

l 7 7 3.Antre

4 Banyo

5 Yatak Odasi

1 1 1 8.WC

7. Balkon

8.Isikhik

ARKA BAHCE

Sekil 4. 59 Siiliin Apartmani plan semasi

Sekil 4.60 Siiliin Apartmani cephesi ve cephe siva detay1 (Kisisel arsiv, 2019)
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4.2.3.5 Palmiye Apartmani

Tablo 4.33 Palmiye Apartmani yapi kiinyesi

PALMIYE APARTMANI
Yapim yili 1975 Tipoloji apartman
fige Konak / Alsancak Giincel durumu mevcut
Konum - Adres Kiiltiir Mahallesi, Talatpaga Blv No:13  |Kat sayisi zemin + 8 kat
Pafta- ada- parsel 189 /1168 /17 Yapim Ozellikleri betonarme
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Alsancak Talatpasa Bulvari’nda yer alan Palmiye Apartmani kdse bir parselde yer
almaktadir. Zemin katinda diikkanlarin yer aldigi apartmana giris yan cepheden
verilmistir. Plan semasinda; yarim daire bi¢imdeki merdiven ve asansor birimleri yap1
kiitlesinin merkezine yerlestirilerek her katta iki daire ¢6ziimlenmis; yasama alanlari
caddeye bakacak sekilde konumlandirilmistir (Sekil 4.61). Daha onceki mekan
coziimlerinde goriilen konutun 6zel

goriilmektedir.

On cephedeki yasama mekani genis pencere yiizeyleriyle aydinlatilmistir. Beton

balkon parapetlerinin sert etkisi parselin kose kisminda dikey demir korkuluk

kullanimiyla kirilmaya ¢alisiimistir (Sekil 4.62).
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Sekil 4.61 Palmiye Apartmani normal kat plan semas1 (Konak Belediyesi arsivi, 2019)

Sekil 4.62 Palmiye Apartmani (Kisisel arsiv, 2019)
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4.2.3.6 Anadolu Apartmani

Tablo 4.34 Anadolu Apartmani yapi kiinyesi

ANADOLU APARTMANI
Yapim yilt 1975 Tipoloji apartman
Tlge Konak / Koprii Giincel durumu mevceut
Konum - Adres Koprii Mah. Mithatpasa caddesi No:756 Kat say1s1 zemint 7 kat + ¢at
Pafta- ada- parsel 121-702-1 Yapim Ozellikleri betonarme

Ince uzun bir parsele yerlestirilen Anadolu Apartmani’nin katlari tek daireden
olugtmaktadir (Sekil 4.63a). Planda, sahil cephesine bakan genis bir salon ve
arkasindaki mutfak girise yakin konumlandirilmistir. Rasyonel ve islevsel plan
¢Oziimiinde ince uzun bir hol etrafinda ii¢ yatak odasi, calisma odasi, bir banyo ve bir
depo yerlestirilmistir. Cephede demir korkuluklu ¢ikma balkonlar, genis pencereler
goriilmektedir (Sekil 4.63 b ve c).

MUSTAFA KEMAL SAHIL BULVARI
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(a) (b) (c)
Sekil 4.63 (a) Anadolu Apartmani normal kat plan semas1 (Konak Belediyesi arsivi, 2019) (b) Anadolu

Apartmani 6n (c) arka cephe goriiniisleri (Mimarlar Odas1 izmir, 2010)
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BOLUM BES
SONUC

Mezun oldugu 1944 yilindan meslegi biraktigi 1992 yilina kadar mimari tiretimde
bulunan Fahri Nigli i¢in Tiirkiye’de de koklii degisimlerin yasandigi 1950 yil1 6nemli
bir doniim noktasini temsil eder. Liberal ekonominin yiikselmesi, Amerika ile kurulan
yakin iliskiler paralelinde Tiirkiye mimarliginda uluslararast modern mimarlik
arayislarmm basladigi, Izmir mimarliginin da fiziksel ve morfolojik bir evrilme
siirecine girdigi yillar, mimarin aktif meslek yasantisin1 ve mimari dilini oturttugu ve

kent mimarliginda belirgin bir aktor haline geldigi bir siirece karsilik gelmektedir.

50’li yillar, Izmir mimarliginda Enternasyonal Stil’in de etkileriyle modernist
arayislarin  yogunlastigl; yapilarin geleneksel etkilerden ve ulusalct ideolojinin
bi¢imlerinden arindig1 bir doneme karsilik gelmektedir. Ulusal sdylemden modernist
isluba gecis silirecinde modernizmin etkilerinin yogunlastigi bu dénemde, kentte az
sayida mimarlik ofisi bulunmaktadir. Bir 6nceki kusak olarak nitelendirilen Tahsin
Sermet ve Necmettin Emre agirlikla wulusalct bir dilde mimarlik diretimi
gerceklestirmislerdir. Harbi Hotan, Riza Askan, Suat Erdeniz, Ferruh Onel, Mesut
Ozok, Emin Balin, Reha Aysay, Ses Hazar, Alp Tiirksoy, Affan Karaca, Sadi Tugay,
Akif Kinay, Melih Pekel, Ziya Nebioglu ile birlikte Fahri Nigli’nin de aralarinda
oldugu bu az sayida mimari ofis, 50°1i y1llarda Izmir mimarligimin modern repertuarmi
kurmuglardir. Bu mimarlar, evrensel degerlere uyum saglayan, degisen uluslararasi
toplumlara ayak uydurabilen ve yenilik¢iligi savunan anlayislariyla kentin mimarlik

pratigini sekillendirmistir.

Cumhuriyet’in getirdigi modernlesme hareketleri gercevesinde degisen Izmir’in
mimarlik repertuarmin gelistirilmesinde dnemli katkilar1 bulunan izmirli mimar Fahri
Nisli modern mimarligin kentteki Oncii temsilcilerindendir. Nisli’nin entelektiiel
birikimi ve Cumbhuriyet ilkelerine baghiligi ile mesleki kariyerinde de merakli,
aragtirmact ve sorgulayici bir tavir sergilemistir. Sik sik seyahat etmeyi ve yatiyla
denizler arasi acilmay1 seven kisiliginin yaninda yazili yaynlar1 takip eden mimarmn
modern mimarlik arayisi ¢ogu zaman devam etmistir. GSA’da hocasi olan S. Hakki
Eldem gibi mimarlarin goriislerinden etkilenmis ve Izmir’de basladigi mimarlik

pratiklerinin ozellikle ilk donemine bu tavir olduk¢a yansitmistir. Ancak zaman
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icerisinde ulusal ve uluslararasi 6l¢ekteki gelismelerin de etkisiyle modern egiliminin

giiclendigi, kendi 6zgiin dilini kurdugu goriilmektedir.

Tez kapsaminda mimarin iiretimleri 3 farkli doneme ayrilarak incelenmistir.
Donemler arasi gecis ornekleri bulundugu gibi, yapilarin tarihsel olarak donemlemesi
de degisebilmektedir. Bir kisim yapist iilkedeki mimarlik ortamiyla direkt

iliskilendirilebilirse de bolgesel dinamiklere 6zgili mimarlik pratigi agir basmaktadir.

Nigli’nin Birinci Donem Mimarhk Pratikleri olarak ele alinan yapilari, Tiirk
mimarligimin 1939-1950 yillar1 arasinda yogun olarak farkli ¢esitlemelerini sundugu
II. Ulusal Mimarlik pratigi ekseninde iiretilmistir. Aldig1 egitim paralelinde, saygi
duydugu hocalarindan Sedad Hakki Eldem’in déneme ruhunu veren milli mimari
arayislari, Fahri Nigli’nin de Ceylan ve Yayla apartmanlarinda en somut karsiligin
bulmustur. Mimari yaklagiminda sivil ulusal mimari etkileri bulunsa da plan
coziimlerindeki 6zgiin yaklagimlari, cephe diizenindeki yenilik¢i tasarim fikirleri ve
modernist tavri ile donem mimarlar1 arasinda kentte 6ne ¢ikmistir. Bu donemde
ulusalc1 yaklasimin i¢inde de ¢agdas ve modern arayislar barindiran pek ¢ok miistakil

konut ve aile apartmani yapist bulunmaktadir.

Mimarin bu donem yapilarinda, 6zellikle miistakil konut yapilarinda, kiibist
etkilerle asal geometrik formlar, prizmatik kiitle olusumlar dairesel / egrisel arayislar
goriilmektedir. Buna en belirgin 6rnek olarak Karsiyaka Camlik Sokak’ta yer alan
Stller Villast verilebilir. Egrisel kdse dontisleri ya da silindirik kiitle kurulumlar1 her
ne kadar ulusal 6lgekte 30’lu yillardan itibaren sikg¢a tercih edilen bir form olsa da,
[zmir 6lgeginde bunun az sayida érnegi bulunmaktadir. Bu dogrultuda konut kentte
dikkat ¢eken yapilardan biri olmustur. Plan diizleminde de mimarin geleneksel konut
yasam bi¢imlerini yorumlama arayist goze carpmakla birlikte, bigim-islev biitiinliigii,
ithal malzeme kullanimi1 ile modern etkiler tagimaktadir. Siiller Villasi’nin iki yan
parselinde yer alan Tahsin Aysu Konutu ise yalin ele alis1 dogrultusunda gerek plan
organizasyonu, gerekse kiibik kiitlesi ile kentte farkli mimarlar ya da ustalar tarafindan

da sikca uygulanan bir prototip olusturmustur.

Konutlarin plan semalar1 degerlendirildiginde; geleneksel konuta referansla orta

sofa mekan geleneginin farkli yaklagimlarla ¢esitlendigi ve yerel karakterler tasidiklar
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goriilmektedir. Siiller Villasi, Aysu konutu, Yayla Apartmani, Ceylan Apartmani ve
Haydar Diindar Apartmani mekan organizasyonlarinda genel olarak rasyonel ve
islevsel bir bakis agis1 bulunmaktadir. Mekan organizasyonun islevsel ¢oziimlendigi,
geleneksel konut kullaniminin aksine yasama birimlerinin esnekleserek birbiriyle
iligkili oldugu goriilmektedir. Bu donem yapilarinda en belirgin tekrar eden tavir,
simetrik ele alis, kiitlede cumba benzeri prizmatik ¢ikmalar, ritmik pencere dizileri ve

genis sagakl catilardir.
Ozetle Fahri Nisli’nin;

1.D6nem vapilarinin vapi kitlesine gore ortak mimarlik nitelikleri:

J 2-3 ya da 4 katl1 yapilagsma

o Temel geometrik yapi kiitleleri

o Dairesel / egrisel kdse doniisleri

. Balkon kullaniminda agikta birakilan kolonlar

° Kirma ya da besik catilar

1.Dénem vapilarinin plan semasina gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Simetrik ele alig

o Sirkiilasyon ¢ekirdeginin yapinin agirlik merkezine yerlestirilmesi

. Plan kurgusu ile cephe diizeninin ortiismesi (bi¢im islevi izler anlayigi)
o Geleneksel orta sofa kullanimina referans verilmesi

. Mekanlarin genel ve 6zel alan ayrimina gore ¢éziimlenmesi

1. Dénem vapilarinin cephe diline g6re ortak mimarlik nitelikleri:

J Simetrik cephe diizenleri

. Genis sacaklar

. Cumbay1 animsatan ¢ikmalar

. Tekrar eden ritmik dikdortgen pencereleri

o Soveler, beyaz silmeler, kat dosemelerinin vurgulanmasi

. Cephede dogal tas, serpme siva kullanimi1

J Pencere, kap1 ve korkuluklarda motif detaylar1 ve siislemeler

olarak siralanabilir.
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Nisli’nin Tkinci Dénem Mimarlik Pratikleri, Tiirkiye mimarliginda oldugu gibi
Izmir’de de aktif olan modernist arayislara karsilik gelmektedir. Ozellikle 1950-1960
aralifinda yogunlasan modernist arayislarinin giderek belirginlestigi ve 6zgiin bir dil

kurdugu goriilmektedir.

Bu donemde tasarladigi miistakil ev ve aile apartmanlarinda mimarin biitiinciil bir
bicim arayisinda oldugu ve modernist tavrin net izlerinin gorildigl, giderek
siislemelerin azaldigi, sovelerin kaldirildigi goriilmektedir. Mimarin rasyonalist
modernist egilimlerinin belki de en net 6rnegi, bir yandan kentte ulusalci ¢izgide
tiretimler yaptig1 siirecte kendi ve ailesi i¢in tasarladigi yazlik konuttur. Beyaz kiibik
bir formun gii¢lii olarak hissedildigi yap1 kiitlesi yalinlig1, islevsel plan semasi, yatay
vurgusu ile mimarin tarzin1 net olarak yansitmaktadir. Filipucci Konutu ise farkl
mekan semasi ve kiitle kurgusu ile mimarin modernist arayisinin en farkli ve yenilik¢i
ornegidir. Bir i¢ avluyu saran U plan semasi, zeminden yukariya kaldirilarak pilotiler
tizerinde taginan yapi kiitlesi ile evrensel degerlere eklemlenen deneysel bir mimarlik
pratigi oldugu sdylenebilir. Ozellikle bu yapida Le Corbusier’e hayranhiginmn

somutlastigini da sdylemek miimkiindiir.

Mimarin modernist egilimlerini belirginlestirdigi ikinci donem mimarlik
pratiklerinin ortak nitelikleri ele alindiginda; yap1 kiitlesi tasariminda, plan sema
¢Oziimlerinde ve cephe dilinde olusturdugu diizenin modernist ¢izgilere sahip oldugu
ve Uluslararasi Stil’in izlerinin etkin bir sekilde tasidig: goriilmektedir. Bu kapsamda
ikinci donem yapilarinda tekrar eden en belirgin niteliklerin Mustabey Apartmant,
Fethi Bey Apartmani’nda oldugu gibi geometrik eksiltmeli beton panolar; prekast
giines kiricilar, geometrik desenli ferforje balkon korkuluklari oldugu soylenebilir.
Nisli’nin de belirttigi gibi, donemin mimarlar ferforje korkuluk iiretiminde birbiriyle
yarismakta ve kendilerine 06zgii desenler {lireterek farklilagmaya caligmaktadir.
Nisli’nin de lale sembolii fark yaratmis ve apartmanlarin giris kapilarinin iizerinde,
korkuluk desenlerinde uygulanmistir. Bununla birlikte doénemin yaygin ithal
malzemesi olan BTB, mimarin az sayida tercih ettigi ve sevmedigini ifade ettigi bir

malzeme olmustur.
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Ozetle Fahri Nisli’nin;

2. Dénem yapilarinin yapi Kitlesine gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Yalin geometrik bigimler ve prizmatik kiitleler
. Geri ¢ekilmis zemin katlar ya da kolonlar / pilotiler {izerinde tasinan

kutle

. Diiz veya teras catilar

2. Dénem yapilarinin plan semasina gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Rasyonel-islevsel ¢oziimler

J Yasama mekanlarinin yatma-servis mekanlarindan ayrilmasi

2. Dénem yapilarinin cephe diline gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Gridal cephe kompozisyonlari

o Yatay-diisey hatlarin vurgulanmasi

. Zeminden tavana genis pencere ylizeyleri

o Tarakli siva, BTB ve edelputz kaplama tercihleri

J Ahsap kepenk kullanimi

o Prekast beton giines kirict elemanlari, mozaik panolar
o Geometrik desenli ferforje korkuluklar

olarak siralanabilir.

Mimarin Uciincii Dénem Mimarhk Pratikleri, piyasa kosullar1 dogrultusunda
hareket ettigi ve miiteahhit islerini yogunlastirdig: bir doneme karsilik gelmektedir.
Ozellikle 1970 yili sonrasini kapsayan bu dénemde, standart konut iiretimine egilim
gosteren Nigli’nin her seye ragmen yalin ve modernist ¢izgisini korudugunu séylemek
miimkiindiir. Ancak kendisinin de iziilerek ifade ettigi, lizere mesleki yasantisini
stirdlirebilmek i¢cin miiteahhit ve is veren isteklerine uygun, bir siire sonra tekrar diisen,
birbirinin benzeri ¢ok katli apartmanlar bu doneme hakimdir. Artan rekabet ve piyasa
kosullari, piyasada ingsaat alanindaki diger aktorlerle uzlagmaci bir yaklasimda

olmasini gerektirmistir.
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Ozetle Fahri Nisli’nin;

3. D6nem vapilarinin vapi kitlesine gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Parsele gore sekillenen basit yapi kiitleleri, kisith 6l¢iide ¢ikma-igeri
¢ekme

o 6 kat ve iizeri yapilasma

o Konsol balkonlar

L Kirma ¢at1 teraslari

3. Donem vapilarinin plan semasina gore ortak mimarlik nitelikleri:

. Standartlasan ve birbirini tekrar eden plan semalari
. Dar- uzun koridorlara dizilen mekanlar
o Yasama mekanlarinin yatma-servis mekanlarindan ayrilmasi

3. Dénem vapilarinin cephe diline g6re ortak mimarlik nitelikleri:

. Gomme ya da konsol balkonlarda masif beton parapetler
o Yatay diizlemsel vurgular

. Demir korkuluk kullanimlar1

. Tarakli siva kullanimi

olarak siralanabilir.

Bu donem gerek ulusal Olgekte gerekse kent genelinde modern mimarlhigin
¢ozildigi, postmodern egilimlerin yiikseldigi bir donem olurken, bir yandan yap-sat
konut iretiminin artti§i, mimarlarin piyasadaki etkisinin azaldigr yillan
kapsamaktadir. Kentte ihtiyact karsilamaya yonelik tretilen konutlar, birbirinden
farklilasmayan, sablonlasmis plan semalarmin kullanildigi ve cephe diizenleri
birbirine benzeyen apartmanlardir. Bu kapsamda Nisli’nin iiretimlerinin de piyasa
dinamiklerinin disina ¢ikamadigr sdylenebilir. Yap-sat¢1 miiteahhitlerle yarigabilmek
ve biirosunu ayakta tutabilmek niyetiyle Nisli de diger serbest ¢alisan mimarlar gibi
mimari nitelik kaygilarimi azaltarak iretime agirlik vermis, Konak’in Hatay ve

Alsancak semtinde ¢ok sayida apartman iiretmistir. Ancak her seye ragmen kentteki
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pek cok donem mimarindan farkli olarak, postmodern egilimlerdeki eklektik ve

secmeci tavri izlemedigini, yalin ve net tavrini korudugunu belirtmek gerekir.

Sonug olarak Fahri Nigli’nin farkli donem {iretimlerindeki yaklasimlarin temel
niteliklerini Tablo 5.1, Tablo 5.2 ve Tablo 5.3’ten izlemek miimkiindiir. Buradan da
hareketle, mimarin modernist tavrinin sadelik, yalinlik ve net ¢oziimler ile ifade
buldugu, ancak 6ziinde yerel ve geleneksel degerlere bagh mimarhk pratikleri

yiiriittiigii soylenebilir.

Tablo 5.1 Dénem yapilariin yapi kiitlesi semasi

YAPI KUTLESI
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Tablo 5.2 Dénem yapilarinin plan semast

PLAN SEMASI
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Plan semalarinda geleneksel ele alis net olarak gdze carpmaktadir. Ozellikle erken
donem konutlarda yagama ve yemek mekanlariin ayri ele alindigi, ya da yine ayri
ikincil bir yasama mekani ¢6zlimlendigi goriilse de modern donemde bunlarin
birlestirildigi goriilmektedir. Bu durumda yine de yasama mekanlar1 arasinda camli
bolmeler yapilarak farkli ve esnek kullanimlara olanak taninmaya ¢alisilmistir. Ancak
neredeyse tiim konut yapilarinda istisnasiz olarak yasama ve mutfak mekanlarinin ayri
ayr1 diizenlendigi goriilmektedir. Bu heniiz agik mutfak anlayisinin kentteki konut

yasantisinda genele hakim bir yaklasim olmamasiyla da iligkilidir.

Kiitle ve cephe bigimlenmesinde ise, yalin prizmatik formlarin ve zaman zaman
parsel formuyla iligkilendiren egriselliklerin agirlikli oldugu goriilmektedir. Erken
donemde geometrik desenli ferforje korkuluklar, modern dénemde eksiltmeli beton

panolar, ileriki donemde ise prekast giines kiricilar dncelikli tercihleri olmustur.

Dolayistyla Fahri Nisli, Izmir mimarlig1 i¢in 1950°1i yillarda iz birakan ve kentte
aktif olarak iiretimde bulunan, énemli bir mimar figiir olmustur. izmir kentinde 50°li
yillarin mimar aktorlerinin az sayida arastirilmis olmasi ve yere 6zgii liretilen farkl
modernist yaklasimlara dair literatiirde analizlerin eksikligi dogrultusunda, Nisli’ye
iligkin yapilan envanter ¢alismasinin literatiirdeki bir boslugu doldurmasi
ongoriilmektedir. Diger donem mimarlarinin arastirilmast ve c¢apraz okumalarin
yapilmasi da Izmir kenti 6zelinde ve ulusal dlgekte Tiirk mimarlik tarihi i¢in, gelecek

nesillere bilgi aktarimi1 ve donem mirasinin korunmasi adina 6nem tasimaktadir.
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