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OZET

Modest Petrovic Musorgski, Rusya’da sanatin her alamyla Kkimligini
kazanmaya basladig1 bir donemde yasamis, Romantizm ve Realizm akimlarindan
etkilenmis asir1 Ulusalcl bir bestecidir. Zengin ve soylu bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmis olmasina karsin, Rusya’da yapilan toprak reformu ile hayatinin
tiim akis1 degismis, subay olarak orduya katilmis ve zorluklarla dolu bir yasam
gecirmistir. Akademik bir egitimden gecmemis olan besteci iiyesi oldugu Rus
Besleri grubu icinde hi¢cbir kurala bagh kalmadan diisiindiigii ve hissettigi gibi
eser vermis tek bestecidir. Doneminin 6nemli edebiyatcilar: ve felsefecileri ile
yakin dostlugu olan besteci tam bir entelektiieldir. Miizikte empresyonizmin
onciisii olarak kabul edilen Musorgski, miiziginin 6ziinii Rus Kkilise miizigi modlar:
ve halk sarkilarindan alms, Chopin, Schumann ve Liszt’den etkilenerek kendi
miizikal Kkimligini olusturmustur. Ressam arkadas1 Viktor Aleksandrovi¢
Hartmann’in oliimiinden sonra Hartmann’in 10 farkh tablosu iizerine piyano
repertuarmin en 6nemli ve zorlu eserlerinden birisi olan “Bir Sergiden Tablolar”
adli eserini bestelemistir. Bu calismada eser; piyano teknigi, miizikal ve estetik

acilardan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Musorgski, Hartmann, Bir Sergiden Tablolar, Promenade,
Rus Besleri
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ABSTRACT

Modest Petrovich Mussorgsky lived in a period during which the identity
of art in Russia was being shaped. Heavily influenced by both romanticism and
realist aesthetic trends, Mussorgsky was also an extremely nationalist composer.
In spite of the fact that he entered the world as the son of wealthy and aristocratic
parents, his life changed dramatically under Russia’s new land reform laws. Thus,
Mussorgsky became a military officer and lived a life full of hardship and
struggles. He was the only member of the ‘Russian Five’ whose musical works
paid no heed to compositional rules but were created simply as he thought and felt,
since he had had no formal musical education. He was a pure intellectual, and had
intimate friendships with important literary and philosophical figures of the time.
Though on the vanguard of musical impressionism, Mussorgsky was influenced by
Chopin, Schumann and Liszt, and he succeeded in creating his own unique musical
style based, among other things, on Russian folk music and on the modal sounds of
the Russian Orthodox Church. Following the death of his friend, the artist Viktor
Aleksandrovich Hartmann, he composed one of the most important and
formidable works in the piano repertoire, ‘Pictures at an Exhibition,” based on a
series of ten paintings by the artist. The following is a musical, aesthetic and

technical examination of this work.

Keywords: Mussorgsky, Hartmann, Pictures at an Exhibition, Promenade,
Russian Five
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cok onemli bir yere sahip olan Musorgski’nin “Bir Sergiden Tablolar” adli eserini
calmak isteyen piyanistlere, calisma oOncesi ve calisma sirasinda her anlamda
basvurabilecekleri kapsamli bir caligsma ortaya ¢ikarmaktir. Bir digeri ise; Tiirk miizik

literatiiriine besteci ve eseriyle ilgili ayrintili ve 6zgiin bir kaynak kazandirmaktir.
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GIRIS

Iyi bir yorumcu: icra etti§i sanat eserini dogru anlayip, bu eseri teknik
becerisiyle ve kendi ruhuyla birlestirerek 6zgiin bir sekilde ortaya koyandir olarak
tanimlanabilir. Bu baglamda icra edilen sanat eserini ve eseri yaratan sanatciyl
anlamanin en dogru yolu: sanat¢iyl yasamina ait tiim etkenlerle inceleyip tanimaktan
gecer. Bir besteci olarak Musorgski ele alindiginda bestecinin diisiinsel diinyasi, 19.
Yiizyil Rusya’sinin sosyo-ekonomik, sosyo-politik, felsefik, cografik vb. etkenleri bu
unsurlardandir. Calismanin temel amacinda bunlar1 6ne ¢ikarmak kaygisi olmasa da,
bestecinin anlasilmasi ve eserin biitiinliigliniin kavranmasi agisindan bu noktalarada
deginilmistir. Toplumsal olaylara bagli olarak bir¢cok akimin hizla degiserek yasandigi
bir donemde yasayan bestecinin, etkiledigi veya etkilendigi akimlara ve bestecilere

calismanin igerisinde yer verilmistir.

Yenilik¢i ve egitimsiz bir besteci olmasimnin da etkisiyle: donemindeki veya
daha sonra yasamis diger besteciler Musorgski’den ya Ovgiiyle, ya hafife alarak
bahsetmiglerdir. Caykovski’nin Musorgski hakkinda sdyledigi sozler bunu dogrular

niteliktedir:

“Hayatimda dogrunun sanat ortamina ¢ekilmeye ¢alisildig1 bu kadar basarisiz,
hatali ve kotli bir girisim gérmedim. Her sey yanlis bir temel {izerine oturtulmus ve
giindelik hayatta kullandigimiz gercek sozciigliniin bu tiirde higbir karsiligi yok”
(Seroff’tan aktaran Ozyazici, 2012: 47).

Diger egitimli besteciler gibi olsayd: bu kadar yenilik¢i olamayacagiyla ilgili
goriisler de mevcuttur. Kendisine yapilan acimasiz elestirilerden hi¢bir zaman
etkilenmemis, gordiigli, duydugu, diisiindiigii ve hissettigi seylerden yola ¢ikarak kural
tanimadan bestelemistir. Ayni zamanda doneminin edebiyatgilart ile de yakin
arkadasligi olan Musorgski “Boris Godunov” operasi basta olmak {izere iyi bir opera ve

sarki bestecisi olmustur.



Rusya’daki ulusalci ruhun en 6nde gelen temsilcilerinden olarak kabul edilen
Musorgski’nin ulusalci yaninin giictinii Balakirev’e yazdigi mektubunda su sozleriyle
anlamak miimkiindiir: “Giivenilir bir canlanma hissediyorum, Rus olan her sey bana

aniden daha yakin goriiniiyor”(Russ, 1992:7).

“Bir Sergiden Tablolar” bestecinin yakin dostu olan ressam Viktor
Hartmann’in 6liimiinden sonra, Hartmann’in anisina agilan sergideki 10 farkli tablodan
esinlenerek bestelenmistir. Ayni zamanda Hartmann’in 6liimiiniin bestecide yaratigi
iziintii de eserin yazilmasindaki etkenlerden birisi olarak goriilebilir. Musorgski’nin
elestirmen dostu Stasov’a yazdigr mektuptaki sozleri bunu gostermektedir: “Sayin
dostum, ne korkung¢ darbe bu! Bir at, bir kdpek, bir fare yasayip giderken...Hartman
gibi soylu kisilerin 6lmesi!” (Y1ildiz, 2001:170).

V. Ashkenazy’e gore:

“Belki de eserin anlagilmasindaki en dnemli nokta sudur: “Programli
Miizik” serisi olarak tasarlanmasina ragmen, sonu¢ olarak sadece
betimsel ozellikleri olan bir miizik degil ayn1 zamanda Musorgski’nin
ve Rusya’nin karanhik, i¢e doniikk diinyasina bir 1s1k
tutmasidir. Dogruyu s0ylemek gerekirse, Bir Sergiden Tablolar dahil
Musorgski’nin miiziginin i¢indeki her sey, anlatinin iginde olan bir
insanin gozlerinden goriilmektedir. Icra eden eger bunu aklinda tutup
bu eser i¢inde ne kadar iyi, kotii, trajedi, abeslik, masal ve
gercekeiligin -+ oldugunu  fark  ederse, bestecinin  niyetlerini
gergeklestirme yoluna girmis olacaktir. Tam tersi olarak bu eser eger
basit bir eglence olarak goriliirse, biitlin emekler (-ki eser zor bir
eserdir!) bosuna harcanmis olup sonug¢ basarisizlik olacaktir”(1984:
X-XI111)



1. BOLUM
16. YUZYILDAN 19. YUZYILIN SONUNA KADAR RUSYA’NIN GECIiRDIiGi
SIYASAL VE SANATSAL EVRELER

16.yy sonlarina kadar Rusya’daki miizik sanati: eski halk sarkilar1 (ask, diigiin,
asker, dans sarkilar1) ve Bizans’in etkisindeki kilise miiziginden ibaretti. 17 yy.
baslarinda Rus kilise miizigi Polonya iizerinden gelen Avrupa’daki ¢ok sesli miizikten

etkilenmis ve bu etkilesim sonrasinda kilise dis1 miizik canlanmaya baglamistir.

“Rusya ‘da dinsel miizigin baslangici, 988-989 yillarina dayanir.
Prens 1. Vladimir, Kiev’de hristiyanlig1 kabul edip, Bizans kilisesinin
torenlerini ve ayinlerini kendisine 6rnek alinca, bu kilisenin koro
gelenegini de aktarmig olur. 1672°de Kremlin saray tiyatrosunun
kurulmasi i¢in iilkenin degisik yerlerinden miizisyenler toplanirken,
Kiev’deki Ortodoks kilisesinde ilk kez olusan modern nota sistemi,
Carlik Kilisesine ve St. Petersburg sarayina yayilir. Bundan sonra
Ortodoks Rus kilisesinde Kendisine 6zgii bir dinsel miizigin
gelisiminden soz edilemez”(Ilyasoglu, 1994: 167).

Rusya’da batililasmanin goriildiigii en belirgin donem Biiyiik Petro donemidir
(1672-1725). 1682 yilindan itibaren yonetimde olan Car Petro batidaki ilerlemeyi fark
edip, yeteneksiz gibi goriinen Rus halkini canlandirmak, yeniliklere agik bir sekilde
batil inanglardan ve Moskova’nin karanlik havasindan kurtarabilmek icin, Baltik
denizinde Neva nehri kenarina Amsterdam modeli modern bir sehir (St. Petersburg)
kurmus ve bagkent yapmustir. Aceleci ve yapilandirmaci bir kisi olan Car Petro’nun
batiya ag¢tifi kapimin Rusya’nin yenilenmesine ¢ok biiyiik bir katkisi vardir. Car
Petro’dan sonra Alman prensesi Biiyikk Katerina (1729-1796) ilerlemeci fikirleri
benimseyip, yapilacak yeni olusumlar1 desteklemistir. Fakat Fransiz Ihtilali’nin getirdigi
hiir diisiincenin, kendileri i¢in tehlikeli olabilecegini hissedip destegini geri ¢ekmistir.
Bu devrimin getirdigi yeniliklerle birlikte din, bilim, felsefe, edebiyat, tiyatro ve miizik
gibi alanlarda demokratlasma goriilmiistir. “Miizigin demokratlasmas1 halk
tabakalarinin da katildigi bir miizik yasamina yonelmek anlamindadir” (Say, 2008:
314).



“Devrim yaklasirken sanatlar, bu arada miizik gitgide halka iniyor,
saraylarin ve salonlarin igindeki bir olay olmakla kalmiyordu. Vatan
sarkilari, din dis1 kantatlar ve bunlarin sdylenmesinde kullanilan
korolar, artik kamu duygularinin simgesi sayiliyordu. Besteciler
devrime kayitsiz kalmadilar. Devrimin sarkisini sOyleyen miizikleri,
yeni bir toplum diizeninin getirdigi kaygisiz sevinci yansitiyordu”
(Mimaroglu, 2014: 81).

1. Aleksandir donemi: hiikiim stiresi (1777-1825). Rusya’nin batililasma
yolundaki ciddi hamleler donemidir. Serfligin (kolelik) kaldirilmasi konusunda higbir
girisimde bulunulmamistir. Oysa 1. Aleksandir daha onceleri serfligi iilke adina bir
rezalet ve talihsizlik olarak nitelendirmistir. Bu yy’da Rus sanatinin kendisine has bir
kimligi olusmaya baslamasina ragmen, batidaki aristokratlarin egemenligi altinda

oldugu ve Rusya’nin Avrupa’nin sahnesi haline doniistiigii goriilmektedir.

18 yy. sonlar1 ve 19 yy. baslarina gelindiginde Rus miizik sanat: Italyan,
Fransiz ve Alman miizigi etkisindeydi. Sanatsal kimliklerini kazanma istegiyle bagimsiz
sanat yapma arayisina giren Rus sanatgilar, baslangigta sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
nedenlerle batiyr taklit etmekten Oteye gidememislerdir. Sanatsal anlamda ilk olarak
Rus miizigi 19 yy’in yarisindan itibaren kimlik kazanip gelismeye baglamistir. Rus
sanatindaki en belirgin etkiyi ve yol gostericiligi Rus edebiyatinin babasi sayilan
Aleksandir Pugkin (1799-1837) yapmustir.

1. Nikolay donemi: hiikiim siiresi (1825-1855). Otokrasiyi korumada kararlt
olan ve her tiirli yenilige kusku ile bakan 1. Nikolay donemi, yenilik¢ilerin hayal
kirikligina ugramasina ve tutucularin giiglenip Car’in etrafinda yer almasina neden
olmustur. Car Rusya’nin gereksinimi olan temel reformlari gerceklestirememis,
serfligin artik ¢ag disi kaldigi bu donemde serfligi kaldiramamigstir. 1830 ve 1848
Fransiz devrimlerinin yol actig1 liberal havadan korkarak gerici uygulamalara siki siki

sarilip, zorbalikla aydinlar1 ve sanat¢ilari sindirerek yurdunun gelismesini engellemistir.

2. Aleksandir donemi: hiikiim siiresi (1855-1881). 2. Aleksandir zamaninda

carlik yonetimi ve ordusu toprak sahibi soylularin elinde idi. O yilizden kdylerde



yasayan halkin yarisinin kdle oldugu Rusya’da, koleler ile ilgili reformlar ¢ok zor
oluyordu. 2. Aleksandir ¢ikarlarinin zarar gorecegi diisiincesiyle muhalefet eden toprak
sahiplerinin baskilarina karsi koyarak 1861°de serfligin kaldirilmasi kanununa destek
verdi. Bu yasa ile toprak sahiplerinin tasinabilir, hareketli miilkii sayilan birgok kole
Ozgurligiine kavustu. Topraklar koyliilere satildi ve 22 milyon kdle koylii oldu. Bu
reform basarisizliga ugradiysa da, ayaklar iizerinde durabilen bir koyli sinifi yaratildi

ve emegin Ozgiirlestirilmesinin ilk adimi atildu.

1. Nikolay ve 2. Aleksandir zamani1 Rus sanatinin altin dénemidir. Edebiyatta
Turgenyev, Dostoyevski ve Tolstoy gibi realist' sanatcilar o dsnemdeki Rus hayati ve
insanini eserlerine milkemmel bir sekilde yansitmislardir. Caykovski ise Rus miiziginin
en iyi orneklerindendir ve ayn1 zamanda Modest Musorgski’nin yasami da bu doneme

rastlar.

Rus ruhu edebiyatta, miizik ve giizel sanatlarin her dalinda ask, ac1 ve 6liimi
bir duygu diinyas1 olarak islenmistir. Giinliik yasam resimlerinde 1860’lardan sonra
gercekei egilimler hakim olmus, ilerici ressamlar c¢agin can alict sorunlart olan
adaletsizlik, serflik, cocuk is¢iligi, kadinlarin hor goriilmesi, yoksulluk gibi konular

isleyerek dikkat ¢ekmislerdir.

1870-1880’lerden sonra sanatta daha olumlu bir hava esmeye baslar. Acilarla
dolu diinyadan yavas yavas ¢ikilmis, halk artik kurban degil, gii¢lii bir 6zne haline
gelmistir. Folklora, halkin doga ve evren anlayisina, siirsel ve miizikle anlatima 6nem
verilerek toplumsal sorunlar biitiin olarak ele alinmistir. Artik suglama degil tahlil
vardir. Bat1 ve dogu arasinda yerlesen Rusya, bu iki kiiltiiriin ayriminda kaldig: i¢in
dogu miizigi daima Rus bestecilerinin ilgisinde olmustur. Bestecilerin bu ilgisi 19.
yy’da Rus topraklarinda yasayan halklarin kiiltiir ve folkloruna verdigi degerle “Rus

oryantalizmi® diger adiyla sarkiyatcilik adi altinda 6n plana ¢ikarmustir. Rus

! Gergekei kisi. Realizm: Gergekgilik akimi.

*Kokeni glinesin dogusunu ifade eden Latince “Oriens” sozciligline dayanmaktadir, cografi manada
doguyu gostermekte kullaniimistir. Kelimenin icerdigi ve Dogu’ya yonelik Batili 6n yargisinin karsiti
olarak, Bati’ya yonelik Dogulu 6n yargisi anlaminda da “oksidentalizm” terimi tiretilmistir.



Besleri’nin eserlerinde goriilen oryantalizm akiminin 6rneklerini, Sultanova’nin 2012

yilinda idil Dergisi’nde yaymnlanmis makalesinin 193. sayfasindaki bir tablo ile

orneklendirilebilir:
Besteciler Yasam yillar Eserleri
A.P.Borodin 1833 — 1887 Car Igor operasinda Uvertiir ve
Poloveg sahneleri,
Orta Asya stepleri,
Ikinci Senfonisinin birinci
boliimiiniin yardimer partisi
C.Cui 18351918 Kafkas esiri operasi
M.A.Balakirev 1837 — 1910 Islamey piyano fantezisi, Sark
romanslari
M.P.Musorgski 1839 — 1881 Bir Sergiden tablolar eserinin
bazi pargalart,
Hovangina operasindan “Acem
kizlarinin dans1”
N.A.Rimski — 1844 — 1908 Sadko operasinin bazi sahneleri
Korsakov Sehrazad senfonik siiiti

Altin horoz operasi

(Tablo 1: Rus Beseri’nin eserlerinde Oryantalizm akimi)




1.1. Ulusalcilik ve Rusya’da Gelisen Diger Akimlarin Sanata ve Musorgski’ye
Etkisi

Rusya’da yaklasik yarim asir devam eden toplumsal olaylar olurken sanatin her
dalinda degisimler ve olgunlasma olmustur. Toplumda ulusalligin 6ne ¢ikmaya
basladigi donemdeki miizigin kokleri halk miizigidir ve toplumun temel miizigi olarak
gorilmektedir. Siyasal gelismeler, devrimler ve toplumsal hareketler sonrasinda
sehirlesmenin artmasi ile folklorik miizik kitlelerden uzak, belirsiz ve temelsiz bir hal
almaya baslamistir. Halk miiziginin yalnizlagmaya basladigini kesfeden romantik
donem bestecileri hazine gibi olan halk sarkilarini, danslarini, agitlarimi kendi
eserlerinde islemeye baslamislardir. Halk miizigi monodik oldugu igin bestecilerin
kokli formiilleri i¢inde asimilasyona direnmis ve alisilmadik armoniler geliserek giiclii
eserler ortaya ¢ikmistir. Boylece ulusal miizik: romantik donem Rus bestecileri elinde
yerel tin1 ve armoniyle, taklitten uzak, toplumsal yasamin anlaticisi olarak ulus i¢inde
hak ettigi yeri almis ve dis ¢evrelerde de taninmasi miimkiin olmustur. Rusya’da bu
yizyll miiziginde cesitli formlar iretilmis ve her besteci kendi {islubunu ortaya
koymustur. Halk kiiltiiriine duyulan ilgiyle bir¢ok besteci kendisini nasyonalist
(ulusalc1) dogrultuda ifade etme gayreti iginde olmustur. Bu dogrultuda bakildiginda,
ulusal besteciler sarki ve operalarinda, Rus yasam ve konugsma bigimlerini tam olmasa
da islemislerdir. Rus Besleri’yle birlikte Caykovski’de ulusalci olarak goriilmiis fakat
sadece Musorgski gercek bir popiilarist® ve realist besteci olarak ulusalcilit
pekistirmistir. Ulusalcilik akiminin filizlenmesine sebep olan Fransa bestecileri, halk
miizikleri yerine geleneksel aristokrat miizikleri {iretmislerdir. Rusya’da Ulusal
hareketin gelismesini temsil eden ve Uluslar arasi degerde eser veren ilk biiyiik besteci

Mihayil Ivanovig Glinka’dir ve ardindan Aleksandir Dargomijski gelir.

Rus miizigine genel olarak bakilirsa: Rus ortodoks miizigi ve Bizans kilise
miizigininin etkisinin yani sira slav irkinin tiim kollari ile birlikte Kafkas, Mogol ve
Tatar kiiltiiriiniin etkisi vardir. Armonik olarak kisaca inceledigimizde: majér-mindr

sistemindeki alisilmis ¢l aralik kurulusundan farkli olarak uzak dogu modlarinin

* Halkin ¢ikarlarini savunan kisi. Populizm: Halkgilik.



etkisiyle dortlii ve besli artmis ikili armonik major-mindr araliklar dikkat ¢ekmistir.
Ritm, melodi, armoni ve orkestra dili bu sayede zenginlesmistir. Bu etkiler Rus
miizigini Avrupa miiziginden farkli kilarak, sira dis1 bir gelisim yoni saglamis ve

egzotizmin® sinirlarini zorlamustir.

Rus bestecileri arasinda ulusalcilik akimindan en az etkilenen Aleksander
Skryabin (1872-1915) olmustur. Skryabin daha g¢ok soyut miizik {izerinde durmus
teosofik® ve mistik® diisiince ile kendisine armonik bir dil gelistirmistir. Son dénem
piyano miizigindeki deneysel armonik dil ile kendisini romantik bestecilere ve
empresyonizme yakin bulmustur. Rus sembolist’ akimi bestecileri arasinda da

gosterilmektedir.

Daha once de bahsedilgi gibi 19 yy. bati diinyasinda biiyilk degisimlerin
yasandig1 ve toplumsal olaylarin ¢ok karisik odugu bir donemdir. Bati, sanayideki
gelisme ve kapitalizm® karmasasi icinde ugrasirken, Rus aydinlar1 ilkesinin
ilerlemesinin Oniinde engel olarak duran toprak koéleligi ile ugrasmaktaydilar.
Hantallagsmis diizenin degismesi igin ¢aba gostererek, batinin ilerlemesini takip
ediyorlardi. Bununla birlikte Rusya’da gelisen diisiince akimlari, kolelik sorunu ve
mutlakiyet yonetiminin getirdigi sikintilar vardi. Bu sorunlara ¢6ziim arayan aydinlar,
Rusya’nin gelecegini Baticilik ve Slavcilik ayrimi ile tartigmaya bagladilar ve kendi
aralarinda 1ikiye boliindiiler. Baticilik yanlilari, batinin  kiiltiir ve birikiminin
degerlendirilmesi gerektigini, Slavcilik yanlilart ise, {ilkenin gelisimi i¢in ulusal
degerlere sahip ¢ikilmasi gerektigini savunuyorlardi. Dogu Avrupa Slavlar1 ve Rus

Slavlari arasinda bir dil ve kiiltiir hareketi olarak Panslavizm?® gelisti.

*Ritm melodiler veya enstrumanlardaki uzak diyarlar veya antik zamanlarin atmosferini olusturan yeni
bicimlerle ortaya ¢ikan egilim.

> Tanri, insan ve evren iliskisi.

6 Tanriya duygu ve sezgilerle ulasma yoludur.

’ Realizmi reddeden, insanin i¢ diinyasina ve duygularina dnem veren bir akimdir. Dis diinyayi
sembollerle anlatma yoluna gitmistir.

8 Avrupada ortaya ¢ikan sermayenin ekonomiye hakim oldugu rejim.

? Slav irkindan olan herkesi tek bir c¢ati altinda toplama siyasetidir.



1861°de Car II. Aleksandr’m desteklemesiyle liberalizm™ 6ne ¢ikmistir.
Paylasgtirilan topraklarin vergisinin bireyden degil, biitiin olarak kdyden istenmesi
herkesi birbirine karsi sorumlu olmaya itmis, dolayl: sekilde koyliileri birlik, beraberlik,
biitiinliik ve esitlik duygusuna yani egalitarianizm’e gotiirmiistiir. Bu uygulama baslarda
yardimlagma ve beraberlik i¢in iyi gibi goriinse de, komsularla ve komsu kdylerle
baglantilarin kopmasini getirmistir. Bu gelismelerle hayal kiriklig1 yasayan aydimnlarin
yaraticiliklari, iilkenin toplumsal siyasi kosullar1 altinda sekillenerek 1860’1 yillarda
goriilen Rus radikalizminin'! temeli olan Rus Nihilizmi*® kendisini gostermistir.
Nihilizme edebiyat tizerinden Ornek verilirse: 1862°de Turgenyev’in “Babalar ve
Ogullar” adli eserinde “Bazarov” karekterinde karsiligini bulur. Eserde batililagsan
babalar kendi zamanlar1 i¢inde giiniin kotiiliiklerinden uzak durarak, giinliik gelismelere
dikkat vermislerdir. Bazarov’la baba arasinda kusak catismasi, ortam ve goris
farkliligindan olugmaktadir. Bazarov her seyi yok sayan, toplumun dayattig1 baglardan
kurtulmak gerektigini savunan oguldur ve tam bir nihilisttir. “Nihilizm Insan1 ruhsal

dogas1 olmayan, biyolojinin basit bir tiriinii olarak degerlendirir”’(Russ, 1992: 8).

1870°li yillara dogru nihilizm yerini populizme birakmistir. Populizm
geleneksel kiiltiiriin temeli olan Rus koyliisiiniin hak ettigi yere ulastirilmasinda,
burjuva diislincesinin ve salon adamlarinin karsisinda isci, halk ve koylii kesiminin
savunulmasidir. Degisim siirecinde yitirilen degerler, kendiSine yapilan c¢agrilart
duyamayacak kadar i¢ine kapanmis olan toplumun sorunlari, gelecegin belirsizligi,
populistleri tarihsel ve toplumsal konularla ilgilenerek ¢6ziim aramaya itmistir.
Narodnik® gelismeler: Herzen ve Belinski’nin fikirlerini etkileyen, Nikolay Cernisevski
ile baslamis, Ozgiirliik, adalet ve esitlik konusunda siif miicadelesi ruhunu
gelistirmistir. Cernigevski toplumdaki kokli degisimler sanatla birlikte gelisebilir
felsefesinden yola ¢ikarak, degisimin esiginde olan topluma her yonden yol gésteren

yazilar1 ile sosyalist bir toplum yaratilmasii hedeflemistir. Populistler materyalist**

10 ifade, inanc, milkiyet basin 6zgirligi. Serbest fikirlilik.
" Kokten, kokll yada asiri nitelikteki degisiklikleri savunan gorus.
2 Hiclik duygusu.
B Koyllayu haklarini aramak yéniinde uyandirma.
14 .
Maddeci.
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degildir, kapitalist olmayan Rus yasaminda aranan ahlak ve politika seviyesini
yiikseltip, sanata 1s1k tutmuslardir. Cernisevski’nin yasadigi donemi degilde daha ileriyi
gorerek yazdiklar1 Musorgski’yi etkilemistir.

Rus aydmnlarimin iizerinde durdugu, koylilerin sustugu ve gelismeleri
kavrayamadigi ortamda klasizme karsi gelisen 1840’larda romantizm®™ gelismistir.
Klasizm ile romantizme tepki olarak da realizm dogmustur. Aym1 dénemde ilerleyen
panslavizm yerini 1860’larda nihilizme birakmis, 1870’lerin populizmi ve 1880’lerin
felsefe tarihi boyunca dogmatizme® karsi gelisen septisizmi'’ ise yerini 1890’larda
sosyalizme birakmustir. Biitiin akimlarin hizli gelistigi donemde yasayan Musorgski tek
gergek miizikal populisttir. Onun miiziginin diger bestecilerle kiyaslanamayacagi, ayrica
diger (yazar, sair, yorumcu, ressam) entelektiiellerle ortak noktalar1 ve arkadaslhigi
vardir. Donemindeki diistintirler mantik, bilimsel teori ve bilimsel felsefeye yonelerek,
idealist diisiincelerini agiklamiglardir. Bu dogrultuda 1868’de Musorgski’nin Rimski—
Korsakov ile ilgili soylediklerinde bu diisiincelerini goriiriiz. “Alman diisiindiigiinde
once teori belirler ve daha sonra ispatlar, Rus kardes once ispatlar ve teoriyle kendisini
eglendirir”’(Russ, 1992:9).

Realizmin dogusu ve Oncili Rus yazarlari ile Rus sanatindaki kimliklesmeden
s0z edilmeye baslanmis, Gorki, Turgenyev, Dostoyevski, Tolstoy, Gogol, Cehov
Realizmin biiyiik yazarlar1 ve onciileri olurken, Rusya ilk defa bir sanat akimina kendi
kimligi ve sanatgilartyla onciiliik yapmistir. Bu yazarlar Rus halkinin i¢inde bulundugu
durumu gergekci bir bigimde anlatirken, diinyanin geldigi noktaya siyasi agidan da
bakildiginda evrensel eserlere doniisecek bir gergekeilik iislubu yakalamiglardir.
Realizmin Rus yazarlarin Onciiliiglinde dogmasi1 ve gelismesi, sonraki yiizyillar da
etkilemis ve kendi iglerinde hizli degisimler yasamislardir. Realizmin diger sanat
dallarinda ulastig1 giiciin etkisi o ¢agn miiziginde daha azdi. Besteciler sarkilarini,
operalarini ve senfonik siirlerini ¢ogunlukla bir yazidan yararlanarak bestelerler. Buna

karsilik 19 yy. Rus yazarlarin eserlerinden esinlenerek opera besteleyen Rus bestecisi

B Duygularin 6zgiirce ortaya cikarilmasi akimi.
' inanggilik.
v Suphecilik, kuskuculuk.
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yoktur. Bunun sebebi olarak realizmin miizikte 20. yy baslarina kadar yaygin bir akim

olamamis olmasi diisiiniilebilir.

20. yy’in baslarinda 1. Diinya savasi (1914), carligin ortadan kaldirilmasi
(Subat-1917) ve Bolsevik isyan1 (EKim-1917) gibi siyasi gelismeler yasanmistir.
Cernisevski’nin kismen de olsa etkisinde kalan Lenin, romanlar, kavramsal ve kuramsal
eserler yazarak halki aydinlatan 19. yy’in realist yazar1 Tolstoy i¢in 80. dogum yilinda
yazdig1 bes makalede “Rus Devriminin aynasi Tolstoy’dur” demistir. Ayn1 zamanda bu

s06z bes makalenin bulundugu kitabin adidir.

Musorgski’nin de realist oldugu diistiniildiigiinde gercekgeilik kisaca su sekilde
aciklanabilir: insani, toplumlari, yasayis bigimlerini, dogay1 tiim yonleriyle ele almaktir.
Gergekgeilik: gergekte insanla birlikte dogan sanat akimlarinin vazgecilmez bir pargasi
olarak goriliir. Sanat akimlar1 gelisip ilerledigi gibi zamanla yozlasip bozulabilir.
Akimlar birbirlerine tepki ile dogarlar, toplumsal degisimle kilik degistirerek karsimiza
cikarlar fakat gercek her zaman aynmidir seklinde acgiklanabilir. Gluk’a (1714-1787) gore
miizikte gercekeilik: “Etkililik yolunda her kurali ¢ignemek ve bir an besteci oldugunu

unutmak demektir”(Yildiz, 2001: 79).
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2. BOLUM
RUS BESLERI VE MUSORGSKIi’YI ETKILEYEN BESTECILER

2.1. Rus Besleri

Milly Balakirev baskanligindaki bes bestecinin olusturdugu Besler Okulunun
kurulusu 1857 tarihine rastlar. Ulusguluk iilkiisiinde birlesen ve miizik sanat ¢cevresinde
“Radikaller” olarak da anilan bu grup bestecilerinin her biri farkli alanlarda egitim almis

ve amator kisilerdir.

Milly Balakirev, Cesar Cui, Nikolay Rimski- Korsakov, Aleksandir Borodin,
Modest Petrovic Musorgski’nin olusturduklari grup, miizikte Rus ulus¢ulugunun
temsilcileridir. Balakirev ve arkadaslarini ortak noktada birlestiren en 6nemli unsur
halka inerek vatanseverligi daima canli tutmak olmustur. Genis bir kesim tarafindan
Ulusal Rus miiziginin babasi sayilan Glinka’nin yontem ve yenilikleri lizerinden Rus
miizigini gliglendirmisler, kompozisyonlarinda: miizigi sézlerden bagimsiz olarak etkili

ve seckin anlatima ulastirip milli bir sanat yaratmislardir.

Bu bestecilere ¢alismalarinda, sanat elestirmeni, tarih uzmani ve ulusalcilik
savunucusu Vladimir Stasov (1824-1904) daima destek vermistir. Dini ve din disi
miizigin olusumunda yerel seslerin sanatlar1 i¢in en 6nemli unsur oldugu kuralinda
birlesen amatdr besteciler, tutucu cevrelerin yogun elestirilerine maruz kalmiglardir.
Rubinstein’in ulusal akima kars1 kurdugu 1859°daki Rus Miizik Kurumu, 1862°deki St.
Petersburg Konservatuvari, 1866’da agilan Moskova Konservatuvart bati tekniginde
calisiyor ve Avrupa gelenegini slirdiiriiyorlardi. Buna karsi, Balakirev baskanliginda
birlesen Besler grubu Ozgiir Miizik Okulunu kurmuslardir. Yas sinirlamasi olmadan
parasiz egitim veren okulun giderleri verdikleri konser gelirleri ile karsilanmistir. Bu iki
grup arasindaki soguk savast yumusatan P.I. Caykovski olmustur. Klasik bi¢imlere
bagli olan Caykovski: eserlerinde otantik halk ezgilerinden yararlanarak onlar1 bati
teknigine gore islemistir. Ulusalcilar ve Caykovski’nin ortak noktalar1 hazineleri olan

halk ezgileridir.
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Ulusal Rus besteciler yazdiklari eserleri ve Rus miizik kiiltiriine getirdikleri
yenilikleri ile sadece kendi iilkelerinde degil, diger iilkelerde de ulusalcilikta miizigin
etkisini anlatmiglar, birgok tilkede birlesen besteciler kendi iilkeleri ile ilgili arayislara
girmislerdir. Bunun en belirgin 6rnegi olarak: Fransa’da Fransiz Altililar1 ve lilkemizde

Tiirk Begsleri olarak gosterilebilir.

2.1.1. Mily Balakirev (1837-1910)

1837°de Nijni Novgorod’da dogmustur. Babasi yoksul diismiis bir soyludur.
Miizik yetenegi farkedilen Balakirev Moskova’ya egitimi i¢in gitti. Ulubisev adinda ¢ok
zengin bir miizikseverin destegini almaya bagsladi. Ulubisev’in evinde ¢ok genis
kitapligi, nota kollesiyonu ve Ozel orkestrasi vardi. Tiim imkanlarindan yararlanan
Balkirev, Ulubisev’in 06zel orkestrasin1i 14 yasinda iken ydnetti ve kitapligindan
yararlanarak miizik kiiltliriinii ilerletme olanagi buldu. 1855 yilinda koruyucusu onu

Petersbug’a gotiirerek Glinka ile tanistirdi.

Balakirev matematik ve doga bilimleri Ogrenimi goérmistir. Glinka:
Balakirev’i hukuk 6grenimi almasina karsin sanatla ilgilenen ve elestirmenlik yapan
Vladimir Stasov ile tamstirdi. Iyi bir yazar, elestirmen ve derin bir miizik kiiltiirii olan

Stasov’un St. Petersburg’daki evi aydinlarin toplanti yeri idi.

Stasov 1867 yilinda St. Petersburg Etnografya sergisinde, sefligini Balakirev’in
yaptig1 konserin ardindan s6yle der: “Rus bestecilerinin kiigiik ama gii¢lii kiimesi, ne

kadar fazla siire, hisse yetenege ve beceriye sahip” (Michels, Vogel, 2015: 423).

Balakirev’in ilgisi once orkestra’ya sonra piyanoya yonelmistir. Tamara ve
Rusya senfonik siirleri ile piyano icin besteledigi islamey fantezisi, Kral Lear Uvertiirii,
Ispanyol, Cek ve Rus temalar1 iizerine Uvertiirleri, Glinka’nin bir temas: iizerine
Ispanyol serenadi, Glinka’nin “Car’a Adanan Yasam’1” iizerine fantezi, birgok mazurka,

scherzo, noktiirn ve valsleri vardir.
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2.1.2. Cesar Cui (1835-1918)

Napolyon ordusundan ayrilarak Rusya’ya yerlesen bir Fransiz subay1 olan baba
ve Litvanyali bir annenin oglu olarak Litvanya’nin Vilnius kentinde diinyaya gelmistir.
Miizik egitimi az ve teknik bilgileri sinirli olan Cui, Balakirev ile 1857’de bir ev
toplantisinda karsilasmig ve birlikte ¢aligmalar yapmislardir. Dargomijski’nin evinde
tanidi@1 geng bir subay olan Musorgski’yi Balakirev ile tamistirmistir. Balakirev’in
tesviki ile “Kansasli Kole ve William Racclift” adli operalarin1 Heine’nin trajedilerine
(trajik siirler), “Angela” isimli operasini ise Victor Hugo’nun oyununa dayali olarak
bestelemistir. Dargomijski’nin Tastan Konuk operasina livertiir besteleyerek, 1917°de
Musorgski’nin “Sorochinsky Panayir1” operasini tamamlamistir. 300 kadar sarki, keman

sonati ve piyano parcalar1 vardir.

Bu eserler eclestirmenlerden duygusal derinlik agisindan eksik gorildigi
dogrultusunda elestiri almistir. “Rusya’da Miizik™ adli kitab1 Avrupa’da ¢ok begenilmis
ve Rus miiziginin bati diinyasinda taninmasini saglamistir. Generallige kadar yiikselen
Cui, askerliginin yaninda ek c¢alisma olarak yirittigi miizik diinyasinda diger
bestecilere gore silik kalmistir. Eserlerinin diger iiyelerin eserleri kadar milliyetci

olmadig sdylenir.

2.1.3. Nikolay Rimski-Korsakov (1844-1908)

Novgorod’da diinyaya gelen, Deniz subay1 Korsakov, besler grubunun en geng
olanidir. St. Petersburg Konservatuvari’na kompozisyon dgretmeni olarak atandiginda
Balakirev’in ogrettiklerinin diginda bir bilgi birikimi yoktu. Kendisini yetistirmek ve
eksigini tamamlamak amaciyla biiyiik bir gayret ve cesaretle yogun bir sekilde ¢alisarak
Beslerin en usta bestecisi olmustur. Bilgilerini dostlariyla paylasmis kendisinden sonra
gelecek kusaga da yol gostermistir. Bestecilik yoniiyle ¢ok basarili olan Korsakov
beklenmeyen ritimleri, halk ezgilerini ustalikla orkestra eserlerine yerlestirerek armoni
zenginligi yaratmistir. Ayrica dostlarinin eserlerini gozden gegirerek diizeltmeler

yapmustir. A. Borodin Prens Igor operasi ile 3. senfonisini tamamlayamadan &lmiistir.
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Bu eserleri Aleksandir Glazounov tamamlamis, orkestralamasini ise Korsakov
yapmigtir. Musorgski’nin Boris Godounov operasinda yaptigi diizenlemeler ile bu
eserin bugiin taninmasini saglamistir. “Miizik Yasamim” adli otobiyografisinde isini,
tutkularini, basar1 ve basarisizliklarini, beslerin hikayesini sadelik i¢inde anlatmustir.
Korsakov diinyada Rus Paskalya Uvertiirii, Sehrazat ve Ispanyol Kaprigyosu gibi

orkestra eserleri ile taninsa da, asil kimligi operalarinda belirir.

“Operalarinda  Musorgski’nin gercekgiliginden ya da Borodin’in Dogulu
aykiriligindan uzak bir diinya vardir. Gerald Abraham’in yazdig1 gibi: Oyle bir diinya
Ki, yar1 gergek yari tabiatiistii” (Biiyiik Kompozitorler, 1963:170).

2.1.4. Aleksandir Borodin (1833-1887)

St. Petersburg’da diinyaya gelen Borodin, miizikte kendisini amatérden biraz
daha iyi olarak goriirdii. Kendisini Balakirev’e soyle tarif etti “Mechul kalmaya caligan

bir pazar bestecisiyim” (Biiyiik Kompozitorler, 1963:132).

Keskin zekas1 ve kuvvetli hafizasi ile beste ¢alismalarinin yaninda tip, cerrahi,
botanik ve kimya alanlarinda ihtisas yapti. Profesoér Zinin’in dikkatini ¢eken Borodin,
patoloji ile tedavi doktoru oldu. Kimya alaninda ¢alismasi, gelismesi ve arastima
yapmasi i¢in Heidelberg’e gonderildi. Orada piyanist Katerina ile tanigsmasi, kimyanin
haricinde miizik alaninda da basarili ¢aligmalar yapmasini sagladi. Katerina ile Chopin
ve Schumann’in piyano miiziklerini tanidi. Yurduna dondiikten sonra Balakirev ile
tanigsarak Balakirev’den kompozisyon 6grendi ve beste yapmaya bagladi. Bigimsel
acidan batili olmasina karsin aslinda 6ziinde dogunun etkisi vardir. Eserlerinde Rus,
Tirk, Tatar, Mogol, Cerkez ve Giircii sesleri ile ugsuz bucaksiz bozkirlarda acimasiz
dogada i¢ ice yasayan diger insanlarin sesini birlikte iglemistir. Si mindr senfonisi

Avrupa’da ilk Rus eseri olarak ¢ok begenilmistir.

“Alfred J. Swan’in belirttigi gibi: “Borodin, Bati Avrupa’nin miizik tarlasini

Rus sabani ile siiren ve bu topraga Ulusal Rus miiziginin, ileriki yillarda essiz
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giizellikteki ¢iceklerin figkiracagi tohumlarini serpen ilk Rus bestecisidir” (Yildiz, 2001:
56).

Prens Igor operasi i¢in ¢ok arastirma yapmis ve bitirebilmek igin gayret etmis
fakat rahatsizlifi nedeniyle bitirememistir. Oliimiinden sonra eseri Korsakov ile

Glazinov tamamlamis ve sahneye konulmustur.

Eserleri arasinda Prens Igor, Miada operalari, si mindr 1. senfoni, la minér 2.
senfoni, 3. senfoni (bitmemis), Orta Asya Collerinde adli senfonik siir, yayli ¢algilar

icin dortlii ve besli, onii¢ sarki ve kii¢iik piyano parcalari vardir.

2.1.5. Modest Petrovi¢ Musorgski ve Miiziginin Ozellikleri (1839-1881)

“Musorgski’nin hayatini anlatan bir roman ancak Dostoyevski gibi bir yazarin
kaleminden c¢ikabilir. Bu bahtsiz adamin ugradig: talihsizliklerin, c¢ektigi acilarin bir
esine Dostoyevski’nin romanlarindan baska yerde rastlamak miimkiin degildir”(Biiyiik
kompozitorler, 1963: 143). Dostoyevski’nin Musorgski’ye “Rusya’nin ger¢ek ruhu”
demesinde biiyiik bir gerceklik pay1 vardir. Daginik bir yagami olan Musorgski 21 Mart
1839 da Pskov’un Toropets bolgesindeki Karevo kdyilinde genis topraklar: olan asil bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Babasinin annesi kole oldugu igin
damarlarinda koylii kani tasiyordu. Musorgski kiiciik yaslarda sinirli ve dadisinin
anlattig1 peri masallarinin genislettigi hayal giicii ile hayalperest, sanki ayr1 bir diinyada
bambaska varliklarla yasayan bir ¢cocuktu. Annesi ile basladigi piyano ¢alismalarinda
kisa siirede yetenegini ailesine gosterdi. Yedi yasinda Liszt’in kiiciik piyano eserlerini,

dokuz yasinda John Field’in (1782-1832) kongertosunu ¢aliyordu.

Musorgski o giinlerini yazdig1 otobiyografisinde kendisinden sdyle bahseder:
“Cocukken dadimla bas basa gecen giinlerde, ondan hemen her aksam masallarimizi
dinlerdim. O masallar1 dinleye dinleye daha kiigiik yasta yurt sevgisi, halk sevgisi
yiiregimde yer etti. Rusya’nin tagina topragina, kentlisine, koyliisiine, candan goniil

bagladim. Bu sevgi bir volkan atesi gibi sardi benligimi”(Y1ldiz, 2001: 64).
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Daha sonra St. Petersburg’a yerlesen aile onu Alman Lisesine gonderdi. Adolf
Von Henselt’in dgrencisi olan ve sehrin en iyi 6gretmeni olarak kabul edilen Alman
pedagog Pole Anton Herke’den 6zel piyano dersleri aldi. Herke Musorgski’yi Avrupa
piyano miizigi ile tanistirip onu Kusursuz bir piyaniste dontistiirdii, fakat kompozisyon
konusunda higbir girisimde bulunmadi. Musorgski siradanliktan uzak, bilgin yapisiyla
vaktini daha c¢ok felsefe, tarih ve yabanci dileri 6grenmek i¢in kullandi. Almanca ve
Fransizca’y1 tam olarak, Latince’yi ise okuduklarini anlayacak kadar 6grendi. Alman
lisesini bitirdikten sonra, babasinin istegi ile harp akademisine girdi ve subay olarak
Car’in muhafiz alayma atandi. Muhafiz alayinin asirt disiplini ile bulundugu yerdeki
zorlu ortam, sert hava ve doga kosullar1 onu olumsuz etkilemesine ragmen hayatinin en
giizel giinleri de bu doéneme rastlar. Alayda sikilgan ve sessiz geng Musorgski,
kendisine giivenli, kibirli, Fransizca kelimelerle konugmasini siisledigi tarzi ve iyi
piyanistligi ile artik yeni bir kisi olmustur. Piyano ¢alismalarina ve beste denemelerine
kisla disinda devam etti. ilerleyen zamanlarda miizikteki diizenli ¢alismasin

engelleyecek alkolizmin temellerini att1.

Musorgski asker hastanesinin kurmay kadrosunda calisan Aleksandr Borodin
ile tanisti. Besler grubu goniilliileri ile yeni yasami da burada basladi. Besler grubunun
toplanmaya basladigi 1857 yilinda Aleksandr Dargomijski, Cesar Cui, Mily Balakirev
ve Vladimir Stasov ile goriismeye basladi. Balakirev ile birlikte Beethoven, Schumann,
Schubert, Glinka gibi bestecilerin eserlerini ¢alisarak, batinin bestecilik teknigi
hakkinda belli bilgiye ve goriise ulasti. Balakirev Besler grubuna huysuz, sert, inat¢1 ve
acimasiz bir sekilde yaklasirken, Musorgski’ye karsi daima tedbirli olmustur ve bu
siipheli Onyargt hep devam etmistir. Balakirev Musorgski’ye Rus halk sarkilarim
aragtirmasi i¢in tavsiyelerde bulunarak, enstrumantal, senfoni ve sonat formlu

caligmalar yapmasi i¢in desteklemistir.

Ik eserlerini sadece piyano igin vermeye basladi fakat pek ©nemsenmedi.
Miizigi daha yogun calisabilmek ve yasayabilmek icin askerlikten ayrildi. Daha 6nce
bahsedildigi gibi koleligin kaldirilmasi kanunu (1861) ile topraklar elden gitmis ve aile

hayat1 bozulmustu. Kiiciik bir gelirle biiro memurlugu yapmaya baslayan Musorgski,
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1863’den sonra zamanini miizik ¢evresinden daha ¢ok edebiyat ve felsefe ¢evresinde
gecirmeye basladi. Melankolik yapisi ile yasadiklar1 ve yillar i¢cinde sekillenen kisiligi
ile daha anlasilmaz bir hal almistir. Musorgski, Balakirev’e ruhundaki yaranin
derinligini Lord Byron’un18 Manfred’inden™ ctkilendigini Yyazarak anlatiyordu.
Mektubunda “O yiice ruhun gektigi acilar (...) Nasil isterdim Manfred olmay1! (...)
Tam anlamiyla Manfred’lestim: ruhum etimi kemirmeye basladi”(Y1ldiz, 2001: 67).

1860’1 yillarin Rus aydinlarimi costuran liberal ulus¢uluk akiminin 6nde
gelenlerindendi. Musorgski ulusalci ruhun miizik sanatinin kaliplar1 ve armoni kurallari
ile ol¢ii icine alinamayacagini anlatmaya g¢alismistir. Yasadigi yillarda radikalliginin
yaninda i¢ diinyasinda karmasa yasayan, yakin arkadaslarinin taniyamadigi, giic
anlasilan, kisacas1 topluluk i¢inde yalnizligi ve anlasilmazligi yogun yasayan
Musorgski, egitimli bestecilere gore miizikteki karisik teknikleri anlayip kavramaktan
yoksun bir besteciydi. Eserlerindeki farklilik, diger besteciler tarafindan akilsizlik,
bilgisizlik ya da budalalik gdstergesi olarak yorumlaniyordu. Caykovski Musorgsky’nin
ifadelerindeki sadelige hayran kaldigi halde, ona nefretle bakarak her zaman
miiziginden asagilayarak soz etmis ve agir elestirilerden kagmmamustir. ikisinin de
Pugkin hayrani olmalar1 ortak noktalaridir. Caykovski, kendisine ve sanatgilara destek

veren Nadeshda von Meck’e yazdig1 mektupta Musorgski’yi su sozleriyle asagilamistir:

“’Musorgski’yi imit vermeyen bir besteci olarak gérmekte haklisin.
Diger Rus bestecilerin icinde dikkat c¢eken bir yapisi var. Dogasi
oldukca dar, kalitesiz, acemi ve kaba... Cehaletiyle Gviiniiyor... Ama
O gercek ve saf bir yetenek.! Musorgski besteciligindeki tiim
yanlislar1 kapatmak i¢in farkli bir dilden konusuyor. Giizel olabilir
ama acemice” (Emerson, 1999: 155)

¥ ord Byron (George Gordon Byron: 1788-1824 ) ingiliz Siir, roman, oyun, gezi kitaplari yazari. Manfred
oyun olarak yazdigi eseridir.

¥ Manfred: Dramatic poem (Tiyatro oyunu bigiminde bir siir). Manfred bir oyundan ¢ok bas kisinin ¢
perde boyunca slrdirdiglu uzun bir monologdur.Toplumun disladigi Manfred Alp daglarindaki
satosunda oturmaktadir. “The strong curse wich is upon my soul’”’dan (Ruhumda ki gii¢ll lanet)” den s6z
eden Manfred’in tek istegi unutmaktir. Neyi unutmak istedigini bilemeyiz. Ama Manfred, Byron’un baba
bir kiz kardesi Augusta’yla ensest sdylentisine deginircesine konusur, sevdigi kadindan s6z ederken daha
sonralari, hep insanlardan uzak durdugunu, sevdigi tek kisinin her agidan bigimiyle, yuz cizgileri, gozleri,
saclariyla tipki kendisine benzeyen bir kadin oldugunu soyler.



19

Musorgski’de Borodin’in klasik kurallara bakisi, Korsakov’un orkestrasyon
ustalig1 yoktur. Cui Besler grubu ulusalciliginin 6ziine varamamig, Balakirev batili
romantiklere bagli kalmistir. Mussorgky ise agir elestirilere ragmen bati miiziginin
hi¢bir akimi ve okuluna bagli kalmadan kendi tarzini yaratmistir. Grup ig¢inde piyanist
olarak begeniliyor fakat yaraticiligi kiiciimseniyordu. “Balkirev, elestirmen Stasov’a

yazdig1 bir mektubunda Musorgski ile ilgili ‘yarim aptal’ demistir.

Stasov’un Balakirev’e yazdigi mektupta ise daha acimasiz elestiriler yaptigi
goriliir:

Musorgski benim icin kim? Su ana kadar Musorgski’den, miiziginin
gercek derinligi ve 6zelligini anlatacak tek bir s6z duymadim. Onunla
ilgili hersey renksiz ve anlamsiz. Benim i¢in de o tam bir aptal, diin
onu dovebilirdim. Eger Besler grubundan kovulup, zorla tutuldugu
ziimreden uzaklastirilsaydi ve kendi istegiyle ayrilip serbest kalsaydi
ot gibi ¢ignenirdi. Onun i¢i tamamen bos”(Seroff, 1968: 60)

Besler grubunda iilkiilerinden uzaklagma, anlagsmazliklar ve kopmalar
goriilmeye baglamistir. Musorgski bu konudaki diisiincelerini Stasov’a 19 Ekim 1875 de
sOyle yazarak ifade etmistir: “Giiclii Obek’imiz artik bir beyinsiz hainler yigmina
dondii”(Yildiz, 2001: 69).

Gordiiklerini, duyduklarini, hissettiklerini  katiksiz  ve  oldugu gibi
miiziklendiriyor, kendisini kisilerin degil kitlelerin ilgilendirdigi diisiincesiyle
caligmalarin1  siirdiiriiyordu. Halk olgusuna biiyilk onem veren bestecinin miizik
bilimcisi sifat1 ile sdyledigi sozler diisiincelerini gosterir niteliktedir: “Tipki teker teker
insanlarda oldugu gibi, biiylik topluluklarda da hi¢ kimsenin kesfedemedigi hazineler
gizlidir... Onlar1 aramali, bulmali ve islemeliyiz. Sanat¢inin vazifesi bu hazinelerin
yerini bir bakista kesfetmek, i¢ alemlerini tetkik etmektir... Esasen bundan daha biiytlik
bir saadet de olamaz”(Biiyiik kompozitorler, 1963:146). Halkin sakin, kizgin veya
isyanct vb. gibi tim ruhsal durumlarmi ifade de sasilacak bir basari gostermistir.
Ornegin ¢ocuklari betimlerken adeta cocuklasir: onlarla oynar, gevezelik eder, darilir ve

somurturdu. Toplumun her Katina inerek, sanat g¢evresiyle (edebiyat, resim, felsefe,
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tiyatro) ic¢i ige olarak, gozlemleri ile daha c¢ok sarki ve opera alaninda eserlerini

olusturmustur.

20 yy. baslarinda Avrupa’da Musorgski miizigi, Ulusalcilik kavrami altina
siginmig barbarlik ve tuhaflikta direnen bir ¢irkinlik 6rnegi olarak goriiliiyordu. Oysa
eserlerini Rus halk miizigine 6zgii gam, ezgi, ritm ve armonisini dogal haliyle
kullanarak, toplu sdylenen sarkilarin homofonik ya da polifonik okunuslarini dikkate

alarak yazmistir. Musorgski’nin yenilikleri 20 yy. miizik diliyle de kaynagsmaktadir.

Eserleri diizensiz, kaba, tuhaf, kulaga hos gelmeyen ezgi ve ritimlerle
donatilms bulunarak akademik denetimlerden gegirilip, diizeltilmis, parlatilmis ya da
baska bestecilerin yaptig1 degisikliklerle dinleyiciye ulagmistir. Eserlerinin ¢ok azi
bestecinin kendi yazdigi bigcimde taninmaktadir. Bestecinin gergekeiligi ile dram
miizigine egilimli i¢gilidiisii, onu en giizel sarkilarini olusturmaya ve yeni bir miizik dili
yaratmaya dogru gotlirmiistiir. Ayn1 zamanda “Gilinessiz” sarki biitliinlinden baska
“Hovans¢ina” operasint ve “Bir Sergiden Tablolar” piyano eserini gercekeiligin
doruguna vardig1 sirada bestelemistir. Iki akim &zelliklerini bir biitiin olarak yasayip
eserlerine yansitabilen besteci, romantizm ile realizmi bir arada uygulayabilecek
olgunluga ulagmistir. Gelecek i¢in de izlenimciligin (empresyonizm) tohumlarini atan
Musorgski i¢in izlenimciligin ilk bestecisi oldugu soylenir. “Kullandigi armonik dille
izlenimcilige yaklastigt dogrudur, ama bu yenilikleri izlenimcilik bilinci ile

gerceklestirmis degildir”(Say, 2003: 437).

“Rus Besleri ya da giiclii kiime olarak tanimlanan kiimenin Onciisii,
Novotor’larin  ve Ulusal Rus isi halk draminin bag yaraticisi
Musorgski’dir. Ayrica Musorgski Rus Izlenimciligininde kurucusu
olarak gosterilmektedir. Musorgski, sanatinda giiliing ve acikli dgeleri
ayn1 ustalikla bicimlendirmis ve bu 6zelliklerinden dolay: diinya opera
literatiirinin ~ biiyiik  ve  yaratict  kisilikleri  arasinda  yer
almistir”(Ozyazicy, 2013: 8).

Yasami ve olaylarin ayrintilarini ince duyus ve sezgileri ile notaya tekrarsiz
alan bestecidir. Anlatmak istediklerinde tekrar, ¢esitleme veya gelistirme azdir. Cilinkii

hayat hi¢bir zaman ayni sekilde tekrarlamaz bakisiyla her sdyleyecegi seye bir anlatim
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bi¢imi uygular. Eger tekrar varsa bile, farkli zamanda farkli 6zellikteki kisi (bilgin, saf,
deli, akilli), ac1 seving, tziintii, 6fke, cosku, sevgi ve nefret hep yeni sekilde kilik
degistirerek karsimiza cikmaktadir. Eserlerinde dogallik ve belirginligi ¢ok yiiksek
anlatim giiciiyle uygulamis, 1860’11 yillarin toplumsal havasin1 diger grup iiyelerinden
daha farkli ve iyi anlatir. Dogruluk, diristlik yasaminin ve sanatinin sagmaz

prensibidir.

Arkadaglarmin  “asir1 devrimci” diye ondan uzaklasmalari, Musorgski’nin
yasamini etkileyen nedenlerden birisi olsa da, gergeke¢i yaniyla olusturdugu eserleri ve
sanatindaki evrim Debussy kanaliyla su yiiziine ¢ikmistir. Debussy, Musorgski’yi bir

dahi olarak sdyle tanimlar:

“Onun yarattig1 izler daima onu sevenlerin ve seveceklerin aklinda
kalacaktir. Icimizdeki iyilige hic kimse onun kadar derinden
dokunamaz. Musorgski essizdir ve dyle kalacaktir. Ciinkii sanat1 basit
kurallar icermez ve yapay degildir. Hassasiyet hi¢ bu kadar sade ve bir
0 kadar da saf olmadi. Sanati vahsi bir yaratigin hisleriyle yarattigi
miizik gibi”(Seroff, 1968: 136-137).

Resim sanatinda ise, Musorgski ile Hollanda’li biiyiik ressam Vincent Van
Gogh (1853-1890) arasinda hem kisilik, hem de sanat agisindan inanilmaz benzerlikler
vardir. Eserlerindeki ortak konu yoksul halk olan her iki sanatgi da devrimci ve
akademik egitim almamuslardir. ikisi de alkol diiskiinii ve hasta idi ama kusursuz
eserleri ile insan ruhunun derinliklerine gergeklerle inebiliyorlardi. Musorgski igin
bahsedildigi gibi Van Gogh’da resim sanatinda empresyonizmin Onciilerindendir ve

ikisi de geng yasta 6lmiistiir.

Musorgski sonrasindaki Rus bestecilerden hi¢ birisi onu izlememistir.
Stravinsky de Musorgski gibi akademik egitimden ge¢cmemis ezgi, ritim, armoni ve
bigim yoniiyle kurallara uymamus, iginden geldigi gibi bestelemistir. Bu durumda
Musorgski’den bir Rus degil, Fransiz etkilenmistir. Armoni ve form esnekligi agisindan
Musorgski’nin Rusya’da baslattigi akim Fransa’da devam etmistir. Musorgski yeni

miizigin kapilarini aralamis ve miizikte empresyonizmin Onciileri olarak kabul edilen
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Fransiz besteciler Debussy ve Ravel, Musorgski’nin izinden gitmislerdir. Ayn1 zamanda
Ceklerin Musorgski’si diye taninan Leos Janacek’de (1854-1928) Musorgski yolundan

giden bir bestecidir.

Musorgski, 1864 yilinda yazmaya basladigi Salambo operasindan {i¢ yil sonra
vazgecerek 1863-1867 arasinda sanatsal sarkilar bestelemistir. 1868’de Gogol’un
gildiiriisit “Evlenme’yi” bestelemeye baslamis, Carlik rejiminin dolayli baskisi
yiiziinden, bir perde besteledikten sonra bundan da vazge¢mistir. 1869 yilinda metnini
Puskin’den aldig1 Boris Godunov’u yazmaya baslamistir. Yenilik¢i 6zellikleri ile Car’in
Imparatorluk tiyatrolar1 tarafindan yadirganan ve reddedilen bu eser bestecinin
diizenlemelerinden sonra (1871-1872), St. Petersburg’da Marinsky tiyatrosunda 27
Ocak 1874 yilinda sahnelenmistir. Eser ¢ok begenilmesi tizerine 20 kez ard arda
sahnelenmis fakat besteci yeni miizik dili ve geleneklere ters diisen armonisi ile
elestirilmigtir. Balakirev ve Korsakov’un tam olarak anlayamadiklar1 goriilen eserin
Stasov yillarca savunucusu olmustur. Eser daha sonra birdenbire sahneden kaldirilmig

ve nedeni tlizerinde cesitli yorumlar yapilmistir.

Musorgski yakin arkadast olan ve onu daima destekleyen Nadezha
Opochinin’nin (Temmuz 1873) ve ressam arkadasi Victor Aleksandrovich Hartmann’in
(Agustos 1873) oliimiiyle ¢ok sarsilmis, hayat1 anlamsiz bulmaya baglamistir. Nadezha,
Opochinin Aleksandr ve Vladimir Opochinin’in kiz kardesidir. Musorgski Boris
Godunov operasini besteledigi siire iginde Opochinin ailesi ile birlikte yasamistir ve
Aleksandir, Musorgski’nin birkag defa devlet dairesinde is bulmasini saglamistir.
Musorgski’nin kendinden 18 yas biiylik olan Nadezha’ya ilgi duyup duymadigi
bilinmez ama ¢ok sayida eserini ona ithaf etmistir. 1874’de bu ¢alismaya konu olan Bir

Sergiden Tablolar adl1 piyano eserini bestelemistir.

Musorgski’nin hayatinda talisizlikler arka arkaya gelmis, etrafindaki kisiler
tuhaf davraniglarindan ve dis goriiniistinden dolayr ondan uzaklagmigslardir. Maddi
sitkintistnin  had safhaya ulastigi zamanlarda bestecilikten para kazanamayacagi

kacinilmaz hale gelmistir. Anton Rubinstein bestecinin goriiniisiinden Oylesine nefret
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duymustu ki: “bu dilenci kilikli adamin bir notasini bile ¢aldirmak istemedigini
sOyliiyordu”  (Biiyilkk Kompozitorler, 1963: 145). Musorgski’nin eserlerini
duyurabilmesi i¢in baska bir sans1 da yoktu.

Musorgski hi¢ evlenmemis, higbir bayana 6zel ilgi duymamistir. Bir arkadasina
yazdig1 bir nota bakilirsa evlenmekten ¢ok c¢ekindigi anlasiliyor ve su sozlerle bunu
anlatiyordu: “Bir sabah gazetelerde kafama bir kursun siktigimi ya da kendimi astigimi

okursan, inan ki bir giin 6nce evlenmisimdir” (Yildiz 2001: 70).

Devrimei 0zelligi ile geleneklerin hantalligindan kurtulmaya c¢aligmasi,
iistesinden gelemedigi engellere yenik diismesi, servetini kaybetmis bir soylunun
yokluk icindeki giinleri, 1865’de annesini kaybettikten sonra koksiizlik duygusunun
yogunlagtigi, bilinmezlik igindeki giinlerini kendi yalnizhigiyla yasamistir. 1879 yili
bunalimlarinin doruga ulastig1 yildir. O yilin yazinda sarkic1 Darya Leonova‘ya Giiney
Rusya turnesinde eslik etmistir. Bu turnede notaya alip almadig: bilinmeyen biiyiik bir
miiziksel resim “Karadeniz’de Firtina” adli dogaclamasini ¢calmistir. Cok sevdigi yazar
Dostoyevski’nin 6liimii (9 Subat 1881) ile sarsilan besteci, yazarin anisina yapilan
torende son kez piyano ile dogaglama yapmistir. Yasaminin son yillarini alkole bagimli
olarak, “delirium tremens”?° bunalimlari ve sara ndbetleri ile gecirmistir. Kisa siire
sonra ard arda gecirdigi krizlerle hastalanarak siroz, kronik bobrek ve omurilik
iltihaplanmasi sikintilar1 yasayan Musorgski, Nikolayevski asker hastanesinde 28 Mart
1881°de 6lmiistiir. Ressam Ilya Repin (1844-1930) Musorgski’nin son halinin portresini
hastanede yapmustir. (Bkz. Resim 1)

%% Genelde alkoliklerde gorilen beyinde akut yetmezlik sendromu. Duygu bozuklugu.
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(Resim 1: Musorgski)

Musorgski St. Petersburg’da Tihvin Mezarliginda goémilidir. 1935-1937
yillar1 arasinda Rus yOnetimi mezarlikta yaptigi diizenleme ile mezarlarin yerlerini
degistirmek zorunda kalmistir. Fakat yalnizca mezar taslari taginmis, gémiiler yerlerinde

kalmistir. Musorgski bugiin bir otobiis duraginin altinda yatmaktadir.
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2.2. Chopin, Schumann, Liszt’in Yenilikleri ve Musorgski’ye etkileri

2.2.1. Frederic Chopin (1810-1849)

Varsova yakinlarinda bir kdyde diinyaya gelen Chopin’in sanat anlayisi tam
anlamiyla yasanmisligin ifadesidir. Vataninin Rus baskis1 altinda oldugu yillarda
gecirdigi ¢ocuklugu, vatan sarkilarmni, tlkesindeki kadmlarim melankolik ezgilerini,
topragt doven c¢izmelerin sert ritmini hafizasina hapsederek iilkesinden ayrilmak
zorunda kalmigtir. Ayrilirken arkadaslarinin hediye olarak verdigi giimiis kese i¢indeki
bir avu¢ Polonya topragi, onun daima vatan askini sicak tutmus ve Polonezlerini de bu
agkla bestelemistir. Yasadigi anlarin ruh halleriyle, insan ve sevgi figiiriinii siirsel
bigimde islemistir. insandan insana gecen sicaklik, yakinlik ve dostluk, duygulari
zengin ve Ozgilir dogaglama yeteneginin gostergesidir. Chopin’in  Nocturne’leri
kendilerine 6zgii ritimleriyle seslendirildiginde, baska bir miizik tiiriinde hissedilmeyen

duygu seli insanin ruhuna isler.

“Chopin’in Nocturne’lerinin ugultulu bas ¢izgilerinde bestecinin
dislerini, bilmecelere ¢Oziim arayiglarini, karasizliklarini, beklide
yaratilisin gizlerine dalislarim1 sezeriz. Yiikselen ezgiler ise, zaman
zaman firtina cagrilarim1 da duyururlar, parlak renkli havalara da
dontigiirler ama sonunda hep kendi i¢ alemlerine cekilirler” (Pamir,
2000: 84).

Chopin eserlerinin ¢ogunu piyano i¢in yazmis, besteciliginde kendisi ve piyano

bir biitiin olarak, kendi basina siir dolu diinyasinda yasamistir.

“Bel Canto™® lari ile iinlenen Italyan besteci Vincenzo Bellini’nin
tarzint ¢ok begenen, armoni ustasi Chopin’in yazi teknigi kendinden
sonraki bestecilere 151k tutmustur. “Chopin, dikey yaziyir olaganiistii
bicimde kirik akorlar halinde accord plaque®?, accord brise?
kullanarak, kendisinin yaratabilecegi giizellikte ve kudrette melodileri
Chopin Cantilene®® altia yerlestirdi”(Haybat, 2008:7)

2117-19.yy arasinda kullanilan gtizel sarki sdyleme teknigidir (yazarin notu).

2 Tiim sesler ayni anda basilmis.

> Sesler ardi ardina basilmis veya kirik akor.

** Melankolik icerikli melodi. Chopin’in yazisinda tema olusturmak icin basvurdugu bir yontem.



26

Piyanoda son derece ¢evik ve gevsek parmak teknigi, esnek ve rahat bilek
teknigi, yumusak kol adalelerinin kullaniomi ve pedal kullaniminda teknikler

gelistirmistir.

Chopin 18 yy. Italyan operasi, 19 yy. Rossini operalarindan etkilenmis,
Mozart’in esliklerinden zengin arpejler olusturmustur. Chopin eserlerinde ¢ok defa
tekrarlanan ana ezgi, kesin oOlgiiler, sade akor yiiriiyiisleri i¢inde ilerlerken, birden ritim
ve armonide ¢dziilme ile beraber slislemeler gelisir. Siislemelerle zenginlesen eser yeni
anlam ve boyut kazanir. Kromatizmi, ezgi ile eslik arasinda kaynastirmayi isteyen
polyritimleri,®> hemiolalar1,”® ¢ifte ruh halinin, ikili diisiincelerin ortaya ¢ikmasi ve bu
tiir diisiincelerin miiziginde ardi ardina duyulmast, nocturne,”” mazurka® ve etiidlerinin
bazilarinda ton kullanimina fazlasiyla yansimistir. Miizigindeki bu 6zellikleri her kosul

altinda korumaya ¢aligmistir.

Piyano kullaniminda sol el eslikleri ritmik bakimdan genellikle siisleme
melodilerinin aralara girer ve sol el ritminin yayginlagsmasina asla izin verilmez.
Piyanoyu kullanimin 6nemi ortaya g¢ikar. Ritminin yaninda armonisi, ruh hallerini
yansitan dalgalari, mavi tin1 diye adlandirdigi esin animi yakaladiginda, renklerin
sanatina donislir. Burada armonik yapiyr olusturan siisleme sanati, piyanoya hafif
dokunumu, akiciligi, niianslari, ton degisimleri, kontrollii ayrintili pedal kullanimini

gerektirebilir ve yorumcunun anlatimi devreye girer.

Chopin gelecegin Fransiz miizigine 1sik tutmustur. Chopin’in etkisi sadece
romantik dénem bestecilerinde degil ayni zamanda izlenimci bestecilerden Faurre,
Debussy, Ravel’in miiziginde de goriiliir. Reger, Prokofief, Bartok ve Schonberg
Chopin inceliklerinden yararlanmiglardir. 19. yy Rus atonal miizigin smiridaki

bestecilerinden Anatoly Lyadov ve Skryabin ilk donem bestelerinde dogrudan

» Ayni anda bir elin sekizlik notalar ¢alarken diger elin igcleme notalar ¢almasi gibi(yazarin notu).

2 3/8’lik ya da 6/8’lik ritimlerde, normal figtirlere karsi agir vuruslarin senkoplarla kaydirilmis oldugu
figlirasyon(Pamir, 2000: 88).

 Gece mizigi.

8 Ciftlerin daire olusturarak yaptigi Polonya halk dansi. Kendisine 6zgli ayak ve topuk vuruslariyla,
geleneksel gayda miziginin esliginde oynanan bir dans taraddr.
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etkilenmistir. Skryabin ¢ocuklugunu Chopin sevdasi ile gegirdigini “Geceleri Chopin’in
yapitlarini  yastigimin altina koymadan uyuyamazdim” diyerek acik bir sekilde

anlatmustir.

Musorgski’ye Chopin’in etkisi Ulusalciligt olmustur. Chopin’in Polonya
tutkusu, tilkesine 6zlemi, ulusal kiiltiiriine bagliligi ve kiiltiiriiniin iginden gelen halk
ezgilerini piyano ile birlestirerek canlandirmasi, Musorgski’nin Rus folkloruna saygisi
ve topraklarindan hi¢ ayrilmamis olmasi. Chopin’in yasadigi vatan 6zlemi ve igindeki
buruklugu, Musorgski’nin ise topraklarina siki siki1 sarilarak yasamasi ve Rus askina

ornek olmustur.
2.2.2. Robert Schumann (1810-1856)

Saksonya Zwickau’da dogan Schumann ilk gergek ve romantik bestecidir.
Alman yazarlarla, kendiside yazar ve yayinci olan babasinin kitap¢i diikkanin da
yaptiklar1 dost toplantilarinda i¢ icedir. Cok geng¢ yasta edebiyat, siir ve felsefe
ogrenmigstir. Schumann’in karmasik duygu diinyasinda yaratigi edebiyati ve miizigi,
duygulari uyarma ve kiskirtma giiciine sahiptir. Schumann miiziginin gergeklerden
kacis, hayal diinyasina dalma, derin 6zlemler, kaygi, aci, gerilim, bezginlik, gizem ve
mistizm® baslica etkenleridir. Romantik miizik Schumann i¢in biiylik ¢abalar gerektiren
bir karisimdir. Bunun igin Oncelikle gerekli olan, duygularindaki yogunlukla dis
diinyaya bakisi, gilinliik olaylar, sohbetler, yazilanlar ve okunanlardir. Ruh hallerini
yansitmayan miizik, sanat degildir goriisii ile Schumann: “Mizige 6zgii elemanlar:
miizikle akraba olan diisiince elemanlarini tagiyabildikleri oranda, yapit siirsel ve plastik
elemanlarla dolacaktir. Miizisyenin hayal giiclinlin ve algilama yetisinin keskinlestigi

oranda yapit yiikselecek etkisi ve dokunaklilig: artacaktir”(Pamir, 2000:110) demistir.

Piyano Ogretmeni Friderich Wieck’in kizi piyanist Clara Wieck ile
evlenebilmek i¢in ¢ok miicadele vermis olan Schumann, parmaklarini giiglendirmek igin

yaptig1 bir mekanizmay1 hatali kullanmasi sonucunda parmak sinirlerine zarar verince,

» Topluma kendi sistemine gore ahlak ve Allaha ulagsmayi anlatan disince tarzi.
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piyanistlik hayallerinden vazgecerek bestecilige agirlik vermistir. Schumann
besteciliginin yaninda 1834’de cikarmaya basladigi “Yeni Miizik” dergisi, geng
romantiklerin gii¢lerinin birlestigi nokta olmustur. Yazilar ile burjuva kesiminin miizik
seviyesinin yiikselmesinde pay1 ¢oktur. Chopin’in yiikselisinde destek olmasi, herkese
kars1 Berlioz’u savunmasi, Brahms’in dehasini kabul ederek 6ne ¢ikarmasi, sezgilerinin
ve diiriistliigiiniin ifadesi olarak karsilanmustir. Ilerleyen zamanda yapici elestirileri ve
analizleri ile “Phalestins”® dedigi tutuculara karsi savasmis, kendisini tutuculuga karst
duran geng kusagin lideri olarak gérmiis ve degerine inandig1 eserleri savunarak halka
yaklagtirmaya calismistir. “Davidsbundler™! adin verdigi dostlart Wieck, Knorr,
Stephan, Heller, Mendelssohn, Berlioz, Liszt ve Wagner Schumann’t desteklemislerdir.
Schumann Carnaval baglikli eserini Davidsbundler mars1 ile bitirmis, ayrica 18
parcadan olusan Op.6 piyano eserine de Davidsbundlar dansi adin1 vermistir. Schumann
eserlerinde sanatsal yapilanma ve anlatim teknik ustaligin Oniine geg¢mis, bi¢imde ise
klasik semadan uzaklasmistir. Asir1 duyarli bir psikolojik yapiya sahip olan Schumann

Kinderszenen, Carnaval, Noveletten siiitleri ile romantik sanatin doruguna ulagsmustir.

“Schumann gazetelerde c¢ikan yazilarimi ve miizik dergisindeki
yazilarint degisik siirsel isimlerle imzalardi. (F.) Florestan, (E.)
Eusebius veya (R.) Meister Raro. Bir bakima boylece kisiligindeki
boliinmeyi, ti¢ zit tipi yansitiyordu. Florestan, atesli, cesur, miicadaleci
kimligini: Eusebius, derin, diisiinceli, zarif, duygusal yoniinii: Mister
Raro ise dengeleyici, bilge yanini temsil ediyordu. Raro nadir
anlaminda Clara ve Robert isimlerinin birlesiminden ortaya c¢ikan
Clararobert kelimesiydi”(Feridunoglu, 2005: 93).

Kreisleriana siiitinde iki karsit duygu tam olarak goriiliir. Eusebius ve
Florestan. Pamir’e gore: Schumann sanatinin tagkin gerilimli niteliginden Almanya
yararlanamamis Schumann’in parcalanma, ayrigma ilkesine dayanan sonat big¢imini
Liszt devir almis, Fransa’ya gotiirmiis ve Cesar Frank’inda katkisiyla klasik bir 6rnek
olusmustur. Bundan da oOnemli olan Schumann’in fantastik tini-giirleri olmadan

Debussy’nin ve izlenimciligin diisiiniilemeyecegidir(2000: 120).

* Filistinliler.
*! David’in Dostlar!.
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Musorgski’nin Bir Sergiden Tablolar eserini karekter veya anlatici parcalardan
olusan bir siiit olarak tanimlarsak, Schumann’in Phantasiestiicke (Clara i¢in uzun zaman
duydugu acilar anlatir), Carnaval, Kreisleriana (Schumann bu eseri i¢in: Garip miizik,
cilgin miizik demistir) Humoreske, Arabesqe v.b. siiitlerini Tablolarin yol gostericisi

olarak tanimlayabiliriz.

2.2.3. Franz Liszt (1811-1886)

Macaristan Raiding’te diinyaya gelmistir. Prens Esterhayz’in saymani olan
babasi, amator piyanist ve kemancidir. Oglunun ilk derslerine basladiginda onun biiyiik
bir yetenek oldugunu fark edince, Prensinde destegi ile babasi Liszt’i Viyana’ya
gotiirerek, Beethoven’in da Ogretmeni olan Salieri’den bestecilik, Karl Czerny’den
piyano dersleri almasini saglamistir. Kiigiik yasta biiyiik basarilar kazanan Liszt piyano
virtiiozlarinin en parlagi, besteciligi ve sefligi ile taninmis piyanonun Paganini’si olarak

bilinen bir Romantik donem bestecisidir.

Paganini Liszt’in itici glicii olmus ve galgisinin tiim sinirlar1 asan, {listiin bir
parlakliga ulagsmasi ig¢in gayret etmistir. Piyanoyu orkestra olarak diisiinmiis, orkestra
renklerinin piyanoya nasil aktarilabilecegini bulmus, orkestra renklerini aktardigi
piyanoda duygulu ezgiler yaninda gbz kamastirict teknik kurallara yer vermistir.
Piyanoda iki elle yapilan trilleri, yaylilarda oldugu gibi glissando tremolo’yu piyanoya
uygulamistir. Genis gam ve arpejler kullanip, bunlar iki el arasinda boélerek biiyilik
sigcramalar yapan, saldirgan, fiziksel giice yer veren, asir1 akrobatik pasajlara
yonelebilen piyano yazisi kullanmistir. Gelistirdigi teknikler ve yenilikler ile yeni bir
ekol kurulmustur. Liszt’in piyano teknigine dayanabilecek piyano mekanizmalari
gelistirilmis, kuyruklu piyanonun renk, diren¢ ve dinamizm nitelikleri artirilmigtir.
Chopin’in yumusak piyano ¢alma teknigine omuz ve sirt adalelerinide katarak kol
teknigini gelistirmis, omuz ve st kol rahathgi saglayarak g¢alisa tiim viicudu dahil

etmistir. Bu durumda parmaklar sadece iletkenlik gorevini yapacaktir.
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Liszt cesur ve sonsuz diis giiciiyle 20 yy. miizigini hazirlamay1 basarmustir.
Liszt de Chopin gibi dogaglama ustasidir fakat yontemleri farklidir. Liszt kendisine
verilen bir tema {izerine, Kendisine has teknikleri ile aninda ezgiyi genisletip dinleyiciye
sunup sonrada hemen notaya dokebilen bir sanatgidir. Chopin ise dogaclamasi lizerinde

giinlerce diisiiniip, diizeltmeler yaparak sonra notaya almistir.

Liszt kendisine ait yiiz onii¢ eserle, baska bestecilerin ii¢ yiize yakin sayidaki
eserin transkripsiyonlari, opera parafrazlari, piyano uyarlamalari yapmis ve taninmasini
saglamistir. Liszt ileri yaslarda biyografisini yazan Lina Ramann’a “Notalar, konserler
ve yazi yazmakla gecen hayatim klasik olmayan bir bigimde, bes perdelik bir trajediye
benzer”(Feridunoglu, 2005: 106) demistir.

Haydin, Schubert ve Brahms gibi Macar halk tiirkiilerinden yararlanmis, ayrica
Macar ¢ingene modlarint kullanmig, Chopin ve Berlioz’un miizik dilinden beslenerek
Macar rapsodileri ve Macar danslarin1 bestelemistir. Macar halk ezgileri ile ¢ingene
miizigini birbirinden ayirmak giictii ve Liszt eserlerinde iki tip ¢ingene modu isleyerek
tek bir akorla bulundugu tonalitenin disina c¢ikabilmistir. Bartok bu bulusundan
yararlamis Macar halk ezgileri ile ¢ingene miizigini birbirinden ayirmis ve Macar
folklorunu 6zgiirliigline kavusturmustur. (1. tip ¢ingene modu altere edilmis: artmis ya
da eksilmis dortlii mindr gam pargacigy, 2. tip ¢ingene modu ikili ve altiliy1 igeren major

gam parcacigidir.)

“Serge Gut, ansiklopedik c¢alismalarinda, Liszt’in miizik dilini
irdelerken 1883-84 yapatlari ile Debussy, Ravel, Max Reger, Richard
Strauss, Bartok ve erken donem Schonberg’i esinledigini belirtir. Bu
diisiince ¢izgisine gore’’ Liszt klasik Viyana lislubuyla bestelemeye
baslamus, Izlenimci, disavurumcu akimlardan sezgisel olarak gecerek,
20.yyin miizigine 1g1k tutan bir 19. yy. bestecisi olmustur’’(Pamir,
2000: 140).

Liszt ¢ok sayida iilkede konserler vermis bir besteci olarak yasadigi

donemdeki toplumsal siirecin ¢eligkilerini yasamis Hiristiyan sosyalizmi ile
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0zdes olmus ve Tanrisal olan duygularin ancak miizikle disa vurulabilecegi

inancina sadik kalmistir. Bilim adami Albert Einstein Liszt igin:

“Franz Liszt dogustan devrimci, 6zgiir fikirli bir bohemdi. Romantik
mizisyenler arasinda hi¢ kimse onun kadar bagimsiz ve diinyevi
iligkiler icinde olmamistir. Hi¢bir miizisyen onun kadar virtliozitesinin
zaferini tatmakla birlikte zamanin dini inanglarma da yakin
olmamigtir. Liszt yine de i¢ diinyasinda yapayalniz ve vatansiz
kalmistir”(Feridunoglu, 2005:111).

Liszt Macar halk ve c¢ingene miizigini canlandirmasi, eserler vermesi,
programli miizik konusundaki ustali§i, modern miizik yazilimlar1 ve piyano teknikleri
konusunda Musorgski’nin esin kaynag: olmustur. ikisininde toplumsal ¢alkantilarmn ¢ok
oldugu ve devrimler kusaginda yasamalari, bu konudaki diislincelerinde benzerlik
getirmistir. Liszt Moskova konserinde Musorgski’nin eserlerini incelemis, begenmis,

kendisini davet etmis fakat Musorgski Stasov’un tesvigine ragmen gidememistir.
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3. BOLUM
BiR SERGIDEN TABLOLAR

3.1. Viktor Alexandrovich Hartmann’mm Yasam, Musorgski ile Arkadashg ve

Tablolarin Bestelenmesi

V. Hartmann 1836’da St. Petersburg’da dogmustur. Erken yasta babasini
kaybeden Hartmann’1, L. Hemilian ve iinlii bir mimar olan kocasi1 Alexandra Hemilian
biiyiitmiis ve desteklemislerdir. St. Petersburg Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik
egitimi alan Hartmann, resim g¢aligmalarini mimarliginin yaninda ustalikla ilerletmis,
yagli boya ve kara kalem resimler yapmistir. Donemindeki sanatc¢ilarin Rus sanatini
durgunluktan kurtarmak icin gosterdikleri ¢abayi, Hartmann mimarlik sanatinda
gostermistir. 1864-1868 yillar1 arasinda Avrupa’yr dolasmig, Katedraller ve mimari
giizellige sahip binalar1 inceleyip ¢izimler yapmistir. Mimari stilinin tipik bir 6rnegi
olan Mamontov basim evi binasi yikilmis ve bugiin yiiksek kalitedeki mimarisinden
geriye eser kalip kalmadigi bilinmemektedir. Vladimir Stasov 1870 yilinda Hartmann
ve Musorgski’yi tanigtirmig, milliyet¢i duygularla ulusal rus sanatini ilerletmek isteyen
cok samimi iki arkadas olmalarim1 saglamistir. Musorgski’ye ayni yil “Cocuklar” ve
“Kose” isimli sarkilarin dekor ve kostliimlerle sahnelenmesi fikrini Hartmann vermis ve
Musorgski bu sarkilart Hartmann’a ithaf etmistir. Boris Godunov operasindaki gesme

sahnesi de yine Hartmann’in tavsiyesidir.

Ulusal rus resim ve mimarisi i¢in gayretlerini hizlandiran Hartmann, 4 Agustos
1873°de aniden anevrizma rahatsizhig: ile hayata veda etmistir. Ug yil siirebilen bu
samimi arkadaslik sonrasi Musorgski arkadasinin oliimciil durumunu fark edip bir
seyler yapamamanin suclulugunu yasamaya baslamistir. Bu duygularin1 Stasov’a
yazdig1 mektubunda su sdzlerle anlatmaktadir: “Sayin dostum, ne korkung darbe bu! Bir
at, bir kopek, bir fare yasayip giderken... Hartmann gibi soylu kisilerin lmesi!”(Y1ldiz,
2001:170).
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Musorgski’nin Hartmann’la ilgili anilarini anlattigi ve Sliimiinden duydugu

liziintiiyli anlatan Stassov’un esi Madame Stassova’ya yazdig1 mektubun tam metni:

“Sevgili Madam Stassova:

Cok sevgili ve cana yakin Madame,

Diin Melikhov’un evine yapilan ziyaret kafamda bir nevi miizikal
endiseler olusturdu. Khovanchina eserimdeki ¢alismalarimin
hizlanmasina ragmen, bu mektubum Viyana’da takilip sana
ulagamayacaktir. General Stassov’un Viyana’ya gidemeyecegini
ogrendigimde {izintilerim sevince doniistii ¢iinkii bu seyahat,
kendisini sevenler tarafindan 6nlendi. (Viyana’ya gitmemesi igin
kendisine yalvardim) Sevgili madam konusunda: eminim ki onu
Avrupa’da bir yerlerde bulacagim. Ancak bu sevincim, bizim ¢ok
sevgili dostumuz Vittiushka Hartmann’in Moskova’da anevrizmadan
oldiigiinii 6grendigimde alt iist olup iiziintiiye dontistii. Keder! Keder!
Zavall1 1stirap ¢eken Rus Sanati! Victor Hartmann’in Petrograd’a son
ziyareti sirasinda biraz miizik yaptiktan sonra, ikimiz Furshtatskaia
sokagina yiiriiyiise ¢iktik. Kavsaklarin birisinde soluksuz durdu ve bir
evin duvarma sirtin1 dayadi. O anda fazla onemsemeyip, boyle
seylerin sik¢a olup olmadigin1 sordum. (Evet sik¢a oluyormus)
Kafasini dagitmak icin sagma bir seyler sdyledim ve once yavas daha
sonra biraz hizlanarak yolumuza devam ettik. Ben de nefessizlik ve
aptal tasikardiyi yasadigim i¢in, bunlarin sadece heyecanli insanlarin
ortak hastaligi oldugunu distinmistim, fakat c¢ok yanilmigim.
Hartmann’in iyi giinlerinde yetenegi oyle fiskirtyordu ki, baskasinin
ona yanasmast miimkiin degildi. Onunla yaptigim son sohbetimi
hatirliyorum (nasil unutabilirim ki?). O, hosuma giden Rus stilinde
yapilan bir insaat projesi gostererek, hassasiyetlerimi teselli ediyordu.
Bu proje onun soylemekten keyif aldigi soylu “Rus Stili” tarzina,
giiniimiiz ihtiyaglarin1 karsilamasina ragmen sadik kalmistir. Yani,
kendi projelerini gerceklestiriyordu. Kafast Moskovali Mamontov
icin yaptigi Rus stilinde bir evin insaati ile mesguldu. Fakat
Hartmann’m bu isi bitirip bitirmediginden emin degilim. Oliimiin
lanet olast ziyareti gerekli mi, degil mi, magdurlarin1 durumlarina
bakmaksizin kesip bigiyor. St. Petersburg Vedomosti’ye kisa bir
requiem (agit) gondermek zorunda olacagimi hi¢ diisiinmemistim.
Eger dahiler mantar kadar bol olsaydi hi¢ fena olmazdi. Fakat
biliyorsundur ki, yerel dahilerin ¢ogu, bildiklerini ¢ok-bantli
cesetlerden alan toy ve ahmaklardir. Halk dilinde: aralarinda ne et, ne
burun, ne de beyin hiicresi yoktur. Gerilimi hissetmek i¢in bunlar1 bir
diistin: o ‘a la Markov’ evler: Letnii (Bahgeleri)’ndeki ¢an kulesi:
Viyana Fuari’nda biitiin diinyayr karsilayan merdivenler! Bunlar
Moskova Ulusal Tiyatro binasinin kaba ingaati ile bir karsilastir! Ve
diisiin: Hartmann daha ne kadar ¢ok yapabilirdi! O, yetkililere sessiz
ve dikkat cekmeden ipucu verip Maryinsky ahiri’nin tavan ¢okmesini
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engelleyen, binlerce cam kurtaran Hartmann’dir! Yetkililer, buna
inanmadiklar1 gibi gdstermelerine ragmen, tavani saglamlagtirdilar.
Ve Hartmann’in tek yaptigi, yukariya bakmak idi. Tabii ki, pur sans!
Bunlar, bir sanatgimin yaraticilik giigleri ile ilgili olmayabilir: fakat
ayni zamanda, temel yapilisinin bir parcasidir. Giizel sesler her zaman
giizeldir: ve bu sesler, mant1 yiyen Kii¢iik Ruslar1 bile dyle etkiler ki,
mantiy1 yalayip yutarken, yanaklarindan goz yasi akar. Dolayisiyla
gozyasi ve tereyagi ile 1slanmigken, hem manti, hem de o giizel sesleri
yutmus oluyor. Fakat somut bir seylere daha ihtiya¢ duyuluyor.
Sanat, glizelligin yaninda baska bir seyler daha barindirmali. Giizel
yiizlii bir bina, iyi planlanmis ve saglam oldugunda iyidir: binanin
amact hissedip sanatgmin imzasinda gorilebildiginde iyidir.
Hartmann’da bunlar vardi. Zavall1 yetimlesmis Rus Sanati!
Antokolsky, Gena’dan bir oglu ile ugrasip duruyor: Repin ise biri
digerinden kiiciik olan iki Verushkalar’la...”(Frankenstein, 1939: 278)

Hartmann:  1-Mayis/1-Kasim 1873  tarithinde  Viyana’da  yapilan
“Weltausstellung” (Diinya Fuari) “Vienna World Fair” (Viyana Diinya Fuari)
Moskova’daki ulusal tiyatro modeliyle katilarak madalya kazanmistir. Stasov
Hartmann’in 6lim zamanma rastlayan fuara katilmis, duygu ve takdirlerini,
Hartmann’in basarisini, kiz kardesine yazdigi mektupta soyle ifade etmistir: “Benim
goziimde O, biitin mimarlarimiz, okuldaki genclerin bile en yeteneklisi, orijinali,
maceraperesti ve mimarlarin en cesuruydu. Tabiki onu Musorgski, Repin ve
Antokolsky’e gore daha alt seviyede buluyorum. Yine de Hartmann giiclii ve Tanri
vergisi bir yetenekti”’(Russ, 1992: 15).

Stasov ve Mimarlar Birligi’nin baskam1 Kont Paul Siizer, Hartmann’in
oliimiinden sonra bulabildikleri kadar eserini bir araya getirerek, onun anisina bir sergi
diizenlemek istediler. Sergi 1874’de subat ay1 ikinci haftasindan mart ayma kadar St.
Petersburg’daki Hall of the Academy of Artist’de (Sanat¢ilar Akademisi Salonu) devam
etti. Sergide Hartmann’in mimari tasarimlari, desen ¢aligsmalari, suluboya, yagliboya ve
karakalem resimleri, bunun yaninda hiikiimet, ordu ve asker igin tasarimlari, yerel,
mahalli ve evsel (saat, samdan, fener, ceviz kiracagi) tasarimlari, tiyatro dekorlar1 ve
kostiimleri, cocuklar icin oyuncak tasarimlari, miicevher ve nakis siislemeleri
bulunuyordu. Sergide bir yanda sehri en ince ayrintisina kadar gosteren genel, genis

goriiniimii ve harabeleri igeren peyzajlar1 varken, diger yanda da mimari tasarimlar
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vardi. Hartmann’in sergilenen dortyiizden fazla eserinin iginden, yiizden daha azi
giinimiize ulagabilmistir. Zaman ilerledik¢e listeye ilave edilmeyen yeni eserler
sergilenmis ve gittikge durum karmasik hale gelmistir. Stasov sergiyi bu ifadeleri ile

anlatmstir:

“Bu ¢izimlerin bir yarisi, bir mimarin tiirline 6zgii higbir sey
gostermiyor. Hepsi canli, tarzi olan bir ressamin taslaklari, cogunlugu
yasam bi¢imi ve manzarayi tasvir ediyor. Karekter ve figiirler giinliik
yasamdan c¢ikmis, etrafinda her seyin devam ettigi bir ortamda
resmedilmis. Caddeler, kiliseler, Paris yer alti mezarliklari,
Polonya’lilara ait manastirlar, Roma sokaklar1 ve Limoges
cevresindeki kdyler, Gavarni i¢in karnaval karekterleri, is¢i giysileri
icinde calisanlar, kollarinin altinda semsiyeyle katir siiren rahipler,
dua eden yashh Fransiz kadinlari, takkelerinin altinda giiliimseyen
Yahudi’ler, Paris’li pagavracilar, harabe goriiniimleri, muhtesem
goriintisiiyle yapilmig sehrin tablosu. Mimarlik ¢izimleri ise kalan
diger yarisin1 dolduruyor”(Russ 1992: 16)

Musorgski’nin ne zaman sergiyi gezdigi kesin olarak bilinmiyor. Kesin olan
serginin acik oldugu 1874 Subat ay1 ikinci haftasindan itibaren alti hafta icinde bir
tarihte gezdigidir. Hartmann’m onbes y1l boyunca yaptigi eserleri inceleyen Musorgski,
arkadasinin tablolarindan on tanesi i¢in eser olusturmay1 ve anisini miizikle yasatmayi
planlamigtir. Bir Sergiden Tablolar eserinin el yazimi yaklagik yirmi giinde
tamamlanmistir. Eseri bestelerken Musorgski’nin Stasov’a 12 Haziran 1874 tarihinde

yazdig1 mektubunda su sozleri yer almaktadir:

“Boris eridik¢e Hartmann eriyor, sesler ve fikirler havada asili kaliyor.
Onlar1 hevesle yutuyor ve kendime dolduruyorum. Hepsini kagida
dokecek zamani neredeyse zorlukla buluyorum. Su anda dort
numaray! yaziyorum ve baglantilar iyi (Promenade i¢in). Miimkiin
oldugunca ¢abuk bitirmek istiyorum. Interlude’lerde profilim
goriilebilir. Su ana kadar basarili buluyorum. Basliklar merak
uyandiriyor”(Russ, 1992: 17).

Eserin orijinal el yazmasi {izerindeki tarihlerden hareketle 2-22 Haziran 1874
yazildig1 goriilmektedir. Eserin son sayfasinda St. Petersburg 22 Haziran 1874 tarihi
bulunmaktadir. Ayrica Stasov’a ithaf tarihi olarak 27 Haziran 1874 goriilmektedir.
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Aradaki birka¢ giinli degisiklilerin yapildig1 toparlama siireci olarak diisiliniilebilir.
Eserin basim1 26 Temmuz 1874 olarak goriiliir. Kaybettigi arkadasinin {iziintiisiinii, onu
yasatacak bu armagan ile hafifletmeye c¢alismaktadir. Belki de V. Hartmann
Musorgski’nin besteledigi bu eser olmasayd: unutulup, Rusya’daki mimarlar ve
ressamlar listesinde ismi satir aralarinda kaybolup gidecekti. Bugiin “Bir Sergiden
Tablolar” eseri anildiginda Hartmann’in ve eserin yaraticist Musorgski’nin yiiziinii
goriir gibi olmamak miimkiin degil. Ayrica resimdeki ¢izgi ve renklerle, miizikteki
sesleri bu denli giizel kaynastirabilen bestecinin resim sanatindan ¢ok iyi anladigini
gorebiliriz. Yarim kalan ya da yazmaktan vazgectigi eserlerden birisi olmamasina
ragmen, ne var ki Musorgski miiziginin ugradigi aksakliklara bu eserde ugramis,
bestecinin 6liimiiniinden bes yil sonra 1886 yilinda yayimlanmistir. Toushmalov’un
yapmaya basladig1 orkestra diizenlemesi tamamlanamamis ve eser 0zgiin bi¢imi ile
raflarda kalmistir. 1923 yilinda eser M. Ravel’in orkestra diizenlemesi ile yeniden
yayimmlanmistir fakat bu yayimlanma 6zgiin bi¢imi ile olmamistir. Kisa siirede Fransiz
bestecinin orkestralamasi ile Mussorgky miizigi yarim yilizyillik uykudan uyanip
canlanmis, konser programlari i¢ginde Rusya, Fransa ve diinyanin diger iilkelerinde hak
ettigi yeri almaya baslamistir. Piyano virtiiozlar1 ise eserin orijinal halini ¢alarak
devreye girmislerdir. Rus piyano miiziginin diinyadaki giicii, 1874’de aym yil
bestelenen Musorgski’nin Bir Sergiden Tablolar adli eseri, Caykovski’nin si bemol
mindr piyano kongertosu, Balakirev’in Islamey’i ile kazamilmaya baglanmistir. 20.
yiizyilda Skryabin, Rachmaninov, Stravinsky ve Profokiev eserleriyle diinyaya seslerini

duyurmuslar ve Rus piyano miiziginin onciileri olmuslardir.

Bir ressamin goziiyle resmedilen renkler biitiinii, bir bestecinin seslerle
anlatim1 ile canlanmakta ve seslendirilmektedir. Sergide resimler arasinda gezinen
besteci bir hikaye olusturmustur. Musorgski dogrudan eserin kendisinden ¢ok, resim
icinde tasvir edilen bir sey ya da karektere yonelmeyi sevmistir. Bununla birlikte
piyanist Vladimir Horowitz yazar David Dubal ile yaptig1 roportajinda, resimlerin
yeterince belirgin miiziklendirilmedigi konusunda besteciyi elestirmis ve kendi yaptigi
versiyon ile resimlerin 6n plana ¢iktigin1 iddia etmistir fakat, elestirmenler tarafindan

olumsuz goriisler almistir.
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“Benim Musorgski iizerine ekleme yaptigimi ve bozdugumu
sOylediler fakat umurumda degil. Bu transkripsiyon iizerine g¢ok
calistim... Resimleri hissederek One ¢ikardim. Resimler ¢ok ice
doniiktiiler, clinkii Musorgski biraz amator ve gergek bir piyanist
degildi... Ben eseri piyanistik yaptim. Ben herhangi bir seyi
degistirdigimde bu sadece iyi bir piyano sesi veya tonu elde etmek
i¢indir. Bunun nasil oldugunu Musorgski bilmiyordu. Uzgiiniim ama
bu dogru...”(Dubal’dan aktaran Sultanto, 2007: 21-22)

3.2. Bir Sergiden Tablolar’in Analizi
3.2.1. Promenade (Gezinti)

Bestecinin, Fransizca’dan “gezinti” olarak cevrilen Promenade sozciigiiyle
isimlendirdigi boliim tek basina ele alindiginda tablolara giris miizigi niteligindedir ve
tablolar aras1 gecis vazifesini yerine getirerek, eserin biitiinliigli bakimindan énemli rol

oynamaktadir.

Musorgski’nin besteci olarak teknik ustaligini gosteren en ¢arpici nokta ise: eser
icerisinden Promenade’in farkli serimlerini secerek tablolardan bagimsiz bir halde
grupladigimiz takdirde, bunlarin bashi basina “tema ve c¢esitlemeler” formunda bir
kompozisyon olusturduklarinin anlagilmasidir. Kisacasi, eserin biitiinii igerisine
Promenade’nin bir tekrar1 ve dort gesitlemesi dahil edilmistir. Oyle ki, Rus miizikolog
Yuriy Kholopov bu formdan “serpistirilmis ¢esitlemeler” (Kholopov, 2002: 21) diye s6z
eder. Haliyle Musorgski bir eser igerisine bir digerini adapte etmistir. Ayn1 zamanda
Promenade’nin eser seyri igerisindeki doniisiimii, Musorgski’nin farkli tablolardan

edindigi izlenimlerin i¢ diinyasina yansimasinin dogal bir sonucu olarak agiklanabilir.

Tezin bu kisminda Prof. Kholopov’un Musorsgkiy Kak Master Muzykalnoy
Formy (2002) basliklt makalesinde yer verdigi bir tabloyu alintilayarak, daha ayrintili

incelenmelerini eserin seyri igerisindeki yerlerine birakiyoruz:

“Tema — Promenade si bemol major
Cesitleme I — La bemol/Mi bemol

Cesitleme II — Si major
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Cesitleme III — Re minor

Tema — Promenade si bemol major

Cesitleme IV — Con Mortuis in Lingua Mortua: No.8 Catacombae’ye bir nevi son s6z
olarak, Si minor/major”(Kholopov, 2002: 21)

Sonug olarak, Promenade’ye islevsellik agisindan bakildiginda bir nevi “ikilik”

(duality) gosterdigini belirtmek yerinde olacaktir.

3.2.1.1. Estetik Analiz

Lebedev’e gore: pargada yogun bir bigimde hissedilen ulusalci ruh, bizzat

Musorgski’yi ve onun i¢ diinyasini sembolize eder.

Musorgski, yorumcuya parganin genel karakterini “Allegro giusto, nel modo
russico, senza allegrezza, ma poco sostenuto* olarak tasvir eder. Canli, Rus stilinde,
acele etmeden: biraz tutarak” olarak cevirebilecegimiz bu agiklamadaki Rus stilinde
ibaresi, hem Promenade’in havasini hem de eserin bir biitiin olarak ruhunu kavramaya

yardimci olacak anahtarlardan birisi sayilabilir.

Calismanin 6nceki boliimlerinde ayrintili bigimde ele alindigi tlizere, Rus
folkloriine duydugu yakinlik Musorgski’yi Rus Halk Miizigi ile klasik bati miiziginin
farkli armonik, yapisal ve bigimsel 6zelliklerini harmanlamay1 amaglayan bir miizik dili
gelistirmeye tesvik etmistir. “Rus Halk Miizigi’nde vokal gelenegi, ¢algi geleneginden
¢ok daha gii¢lii ve yaygin oldugu tizere, bu miizigin Musorgski’nin yaratilarindaki etkisi

de kacinilmaz olacaktir”(Nagacevskaya, 2009).

“Nagacevskaya’ya gore: Promenade’in hemen basinda, Rus Halk Miizigi’nin en
temel bicimlerinden biri olan antifon tiirli sarkilamaya agikca atifta bulunulmaktadir”

Adindan anlasilacagi iizere antifon prensibinin temelini olusturdugu bu formda tek bir



39

solist tarafindan icra edilen ezginin akabinde koro tarafindan armonize edilmis bigimde

duyulmasi karakteristiktir(Bkz. Sekil 1).

Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrezza, ma poco soiiﬂlgto._
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(Sekil 1: olgiiler: 1-6)

Yine, 3. ve 4. oOlgiilerden baslayarak par¢anin genelinde duyulan dolgun,
cinlayan akorlar1 bircok Rus bestecisini derinden etkileyen kilise ¢anlarin tinilariyla
iliskilendirmek yerinde olacaktir. Bu 0zelliklerinden &tiirii, Promenade’yi dogru
yorumlamay1 amaglayan bir piyanistin bazi otantik Rus Halk Miizigi korolarinin ve Rus

kilise ¢anlarinin kayitlarini aragtirmasi ve dinlemesi tavsiye edilebilir(Bkz. Sekil 1).

3.2.1.2. Miizikal Analiz

Lee’ye gore: “Promenade’in agilis temast: fa, sol, si-bemol, do, re tonlarindan
olusturulan bir pentatonik moddadir®. Bestecinin bdylesine smirli ve tekrarlanan
materyalle calisirken tek diizelige diismemek adina basvurdugu iki yonteme isaret
edilebilir:

1) Tek sesli (monofonik) olarak duyulan ezginin akabinde armonize edilmis

bicimde sunulmasiyla yakalanan tezat.



40

2) Ezgi igerisindeki belli motiflerin bazen O6l¢iiniin giiclii, bazense zayif

zamanina denk getirilmesiyle saglanan ritmik cesitlilik.

Bunlardan ikincisinin, geleneksel Rus ¢algisal (6zellikle balalayka) miiziginde

de icracilarin sik¢a kullandigr bir teknik oldugu eklenebilir.

Parganin ilk yedi Olgiisii boyunca yukarida belirtilen tonlara herhangi bir
ekleme yapmayan bestecinin, 6. 6lgiiniin son vurusunda mi bemol, 7. 6l¢ii igerisinde ise
la bemol ve re bemol tonlarmi ekledigi goriliir. Pentatonik materyaldeki bu ani
genisleme, baslangicta duyulan ezginin torensel, agirbasli ve magrur karakterinin 8.

Olciiden itibaren daha lirik karakterde bir ikincil temaya doniismesine neden olur.

9. ve 13. Olgiiler arasinda kalan kisimda hem dokusal hem de armonik
yogunlugun giderek artarak zirveye ulastigi goriilmektedir. Tam da bu 6lciilerde besteci,

kilise gan1 tinilarin1 piyanoda ustalikla yansitmay1 basarmistir(Bkz. Sekil 2).

(Sekil 2: dlgiiler: 7-12)

14. olgiide baglayan yogunlugun giderek azalmasi ve tinilarin yumusamasi

stireci, 21. dl¢ilinlin sonunda baslangic ezgisinin kisaltilmis tekrarina (rdpriz) baglanir.
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Promenade, ii¢ bolmeli sarki formunda bestelenmistir. Ne var ki, bolmeler
arasinda karakter bakimindan giiglii tezatlar bulundugunu sdéylemek giictiir. Aksine,
bolmeleri birbirlerinden ayiran smirlarin ¢ok kesin olmadiklarini: parcanin kendi
icerisinde tam bir devamlilik ve biitlinlilk gdsterdigi ileri siiriilebilir. Ayrica, bestecinin
bu geleneksel formu eserin akisina uyacak bi¢imde adapte ederek doniistiirdiigii de
gorilmektedir: Orantisal acidan asimetrik olan (ABA: 8+13+3 0lgii) formda son
bolmenin boylesine kisa olmasi, siradaki par¢aya (Gnomus) kesintisiz ve beklenmedik

bicimde gegebilmeyi saglar.

3.2.1.3. Teknik Analiz

Teknik agidan oldukga basit ve sade basglayan tema piyanistin tusesi,
climlelemesi ve ton kalitesi bakimindan dinleyiciye daha en bastan eserin tamaminin

nasil ¢calinacagi ile ilgili ipucu vermektedir.

Sekil 2’de gordiigiimiiz boliimiin 8. Ol¢iisiinde baslayip sonuna kadar devam
eden, akorlarla ve oktavlarla zenginlestirilmis temayr c¢alarken en bastaki c¢izgiyi
bozmadan bagl (legato) bir sekilde ¢calmak, aslinda kolay gibi goriinen boliimiin bagh
calmak acisindan bakildiginda gizli bir zorluga sahip oldugunu gostermektedir. Tuse
tizerindeki kol agirligina 6zen gostererek calmak bagli duyulmasi agisindan oldukga

onemlidir.



3.2.2. Gnomus (Ciice)

(Resim 2: Gnomus-Ciice)
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3.2.2.1. Estetik Analiz

Tablolardan ilki, masal kahramani “carpik ve kiigiik bacaklar1 lizerinde hareket
eden cirkin clice” (Stasov, 1918: 2) nin portresidir. Bu fantastik varliin siirat, ziplama
kabiliyeti, ani belirisler ve kayboluslar gibi 6zelliklerini yansitmay1 amaglayan besteci,
oldukca degisken karakterde ve karmasik yapida bir parga bestelemistir. Dolayisiyla
burada yorumcunun iizerinde en ¢ok durmasi gereken unsurun, birbirlerine tamamen zit
duygusal/ruhsal atmosferler arasindaki ani gegisleri dinleyiciye ikna edici bigimde

aksettirmek oldugu soylenebilir.
3.2.2.2. Miizikal Analiz

Parca, triolu (katli) li¢ bélmeli formda bestelenmis olup tonalitesi mi bemol
majordiir. ilk bélmenin (A) ortasini olusturan kesit (A:b) armonik ve dokusal bakimdan
daha kararl1 bir karaktere sahipken, kenarlar1 olusturan kesitlerin (A:a ve A:Ra) daha

kararsiz olduklar1 fark edilmektedir (Kholopov, 2002).

Heniiz ilk 10 6l¢ii icerisinde iki farkli tempo isareti yer alir: Olgiiler 1-3 sempre
vivo: 4-6 meno vivo: ve 7-10 tekrar sempre vivo. Giirliik dereceleride tempo

degisimleriyle dogru orantilidir: Sempre vivo/ff: meno vivo/p: sempre vivo/ff:

Sempre vivo. Meno_vivo. Sempre vivo,
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11. dlgiiden 18’e uzanan kisim, ilk 11 6l¢iiniin “meno vivo” ibareli dlgiilerinin
kesilerek disarida birakildig: bir tekraridir. Bu tip asimetrik roprizlerin parga igerisinde
sikca kullanilarak belli bash yapisal 6gelerden biri haline getirildigi de boylece
belirtilebilir. ik bslmenin ilk kesiti (A:a) dominantta sonra erer. Orta kesit (A:b) tonikte
baslar. 10 6l¢ii uzunlugunda olmasma ragmen sonundaki roprizle beraber iki kati
uzunluga erisir ve ilk kesit gibi dominantta sona erer. 29.-37. dlgiiler (A:Ra), ilk kesitin

birkag kiiciik degisiklikle sunulan tekraridir.

“Poco meno mosso” olarak isaretlenmis B bolmesinde (38.-72. 6lgiiler), doku
ve niianslar degisir. Ayrica bu bélmenin de parcanin diger bolmeleriyle ayn1 tonalitede

yazilmig olmasi (—ki trionun farkli bir tonalitede olmasi gelenekseldir) dikkat ¢ekici bir

noktadir (Kholopov, 2002).

Bolmenin ilk kesitinde (B:a) mindr tiglii araligin oktavlar yoluyla her iki elde
de mezzo-forte giirliikte tasidigi melodi (oktav-melodi) 46. 6lglide parganin en basinda
yer alan ve “vivo” olarak isaretlenmis figiirle (baslangi¢ figiirii) kesintiye ugrar. Bu
figlirtin beklenmedik bigimde ortaya ¢ikisini, sonraki Kesite (B:b) ge¢isin isaretgisi
olarak yorumlayabiliriz.

Poco meno mosso, pesante.
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Poco meno mosso, pesante ibaresiyle isaretlenmis olan orta kesitte, ilk olarak
“oktav-melodi” fikrinin devamina ve gelisimine sahit oluruz. Kesit sonundaki bes 6lgii
(55-60) ise adeta “oktav-melodi” ile baslangi¢ figiirii arasinda verilmeye galisilan bir
karar gibidir. Iki bdlmenin karakteristik materyalleri arasindaki bu ¢ekisme, oktav-
melodinin istiinltigiiyle (B bdlmesinin son 10 o&lgiisii oktav-melodinin fortissimo

islenmesinden olusur) sonuglanir.

Gnomus’un son bdlmesi yine tipik bir kisaltilmis roprizdir. Besteci burada ilk
bolmenin kenar kesitlerini (A:a ve A:Ra) disarida birakmistir. Yukarida belirttigimiz ilk
bdélmenin armonik bakimdan dayanikli ve kararli kesiti olan ikinci kesitten (A:b) aldig1
materyalin altina, sol el igin pes perdede seri gegitlerden Oriilmiis bir eslik ile

birlestirmis gizemli bir bitis atmosferi yakalamistir.

S6z konusu yap1 73. dlgiiden baslayip 94. Olciiye dek siirerken, son 6 oOlgiide
gordiigiimiiz “coda” baslangig figiirliniin genisletilmis hali olarak yorumlanabilecek bir

hizl1 pasaj bicimindeki coda yer alir.
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(Sekil 5: dlgiiler: 94-99)

Gnomus’un bigimsel ve armonik ana hatlarin1 agagidaki tabloda gorebiliriz:

A Bolmesi [Mi bemol major]

A:a 1-10 | 11-18 Dominantta baslangig, dominantta bitis
A:b 19-28 (ve ropriz) Tonikte baslangi¢, dominantta bitis
A:Ra 29-37 Dominantta baslangi¢, dominantta bitis
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B Bolmesi [Mi bemol major]

B:a 38-44 Tonikte baslangi¢, dominant ve 45.-46. dlgiilerde (koprii) tonige doniis

B:b 47-53 Tonikte baslangi¢, dominanta yonelis ve sonrasinda subdominant: 55-60
koprii igerisinde 55.-58. 6l¢iiler subdominantta, 59-60 tonikte

B:Rb 61-72Tonikte baslangig, (dogal) dominantta bitis

rA Bolmesi [Mi bemol major]

rA:a 72-83 Tonik ve mediant agirlikli kesit

rA:b 84-93 Tonikte baslangi¢, subdominantta kalis
rA: 94-99 Tonikte bitis

3.2.2.3.Teknik Analiz

Pentatonik materyal {iizerine insa edilmis, dokusu c¢ogunlukla dolgun
akorlardan olusan ve agirbash karakterdeki Promenade’dan sonra Gnomus, kromatik
yapis1 yaninda yorumcudan teknik esneklik ve serilik talep eden pasajlariyla da giiclii
bir tezat olusturmaktadir. 3 numarali sekilde iki elin paralel (unison) hareketle calmaya
basladig goriilmekte olan boliimiin ilk dl¢iisii ve benzer tlim dl¢iileri calarken, senkron

(eszaman) agisindan kusursuz olmasi onem teskil etmektedir.

Hareketin dogas1 geregi daha cok sol eli zorlayabilecek oldugunu diisiiniiliirse,

tartimsal ¢aligmalarla ¢6ziim getirilebilir(Bkz. Sekil 6).
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72. 6l¢iide sol elde “tr” olarak baslayip 18 6l¢ii boyunca devam eden kromatik
pasajlar1 calarken crescendo-decrescendo etkisini vermek olduk¢a onemlidir. Tusenin
olabildigince i¢inden c¢alarak, verilmesi istenilen etkiyi vermek daha miimkiin
olacaktir(Bkz. Sekil 7).

94. dlgiide baslayan ve ayni zamanda boliimiin son 6 6lgiisii olan “Prestissimo”
bitis i¢in, siiphesiz ki eser basladigindan itibaren gordiiglimiiz en virtiiozik ve teknik
anlamda goz boyayan pasaj denilebilir(Bkz. Sekil 5). Ciice’nin 1. dl¢iisii i¢in dnerilen
tartimsal ¢alisma bu pasajda da uygulanabilir(Bkz. Sekil 6). Parmak numarasi
bakimindan da ozellikle sol el i¢in zor bir pasaj oldugu g6z Oniine alinirsa: sekil 8’de
gordiigiimiiz parmak numarasi tavsiyesi uygulanabilir.
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3.2.3. Promenade II veya Cesitleme I
3.2.3.1. Miizikal Analiz

Bir Sergiden Tablolar’in girisinde adeta Mussorgski’nin milliyet¢i hislerinin
disavurumu gibi soylu ve magrur duyulan Promenade ezgisinin, bu sefer tatli ve kulagi
oksayict bir bigimde sunuldugu Promenade II, ilkinin tam yarist uzunlugunda
(Promenade 24 6l¢ii iken, Promenade II 12 6lgiidiir) ve farkli bir tonalitededir (la bemol
major). Bu noktada, tonalite kullaninmina Mussorgski’nin getirdigi hayli yenilik¢i
yaklagima da deginmeliyiz: notalarin tamami la bemol major tonalitesinde bulunan tiim
ariza isaretlerine sahipken, parca basinda donanim belirtilmemistir (Nagagevskaya,

2009).

o Moderato eommodo assai e con delicatezza.- /,_—\
| P . —
/:tr- : .

(Sekil 9: olgiiler: 1-3)
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“Eserdeki en sakin ve dingin parca olan Promenade, bu haliyle aralarinda yer
aldigi Gnomus (ciice) ve II vecchio Castello’ya (eski sato) biiyiik tezat

olusturmaktadir”(Nagagevskaya, 2009: §82).

3.2.3.2. Teknik Analiz

Sol elde baslayan temaya, 3-4 ve 7-8. 6l¢iilerde sag eldeki akorlarin eslik ettigi
goriilmektedir. 9-10. olgiilerde temanin sag elde ve tekrar 11-12. Slgiilerde sol elde
izlenmesi bakimindan, bu geg¢isleri temanin ¢izgisini bozmadan ¢almak énemlidir. Bunu

saglamak adina, dogru el ve parmak numaralariyla tema tek basina caligilabilir.
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3.2.4. 11 Vecchio Castello (Eski Sato)
3.2.4.1. Estetik Analiz

Italyanca baslhigindan “Eski Sato” olarak cevrilen ikinci tablonun orjinali
kayiptir. “Oniinde trubadurun lavtasim caldigi, Ortagag Italyasi’ndan bir kaleyi
resmeder”(Stasov, 1918: 2)

Sol diyez mindrde bestelenen parga, giirliikk isaretlerinin seyrekligi, materyalin
tek tip olusu, bir¢ok tekrar igermesi vb. sebeplerden ilk bakista oldukca basit, sade bir
miizik izlenimi verebilir. Gergekte ise basarili icrasi list diizey bir form kavrayisi
gerektirir. Karsilastirmali bigimde ele alinirsa: Gnomus’da nasil ki form igerisindeki
kiigiik kesitler ve onlarin arasindaki ani degisimler lizerine, yani mikroform {izerine
yogunlagsmak gerekli ise, II Vecchio Castello’da da formu daha genis 6lgekli diisiinmek
ve parcaylr basindan sonuna uzun bir solukta kavramak ya da bir diger deyisle:

makroform {izerine yogunlagmak dogru bir yaklagim olabilir.

Buna ek olarak: “ii¢ sesli yatay polifoninin miikemmel bir 6rnegi olan II
Vecchio Castello’da bas ¢izgisinde siirekli tekrarlanan sol diyez pedali: orta ses lavtanin
esligi ve nihayet st ses trubadurun sarkisidir”(Nagagevskaya, 2009: 86). Boylesi ii¢
farkli ses rengine erismek ve dahasi onlari biitiinciil bigimde dinleyiciye iletebilmek,

yorumcunun {istesinden gelmesi gereken bir diger onemli nokta oldugu sdylenebilir.
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3.2.4.2. Miizikal Analiz

Il Vecchio Castello’nun formu, bilinen klasik kaliplara birebir uymamaktadir.
Bu nedenle eserin dogru analizine farkli arastirmacilarin ¢alismalar1 arasinda
karsilastirmalar yaparak ulagsmaya calismak dogru bir yontem olabilir. Parcanin detayli
analize tabi tutuldugu Nagacevskaya, Kholopov ve Lee’nin c¢aligsmalari arasindan
Lee’nin onerdigi analiz tablosunda katilmadigimiz birka¢ nokta bulunmaktadir. Ote
yandan, Nagachevskaya ve Kholopov’un analizlerinde formu olusturan bélmelerin ve
kesitlerin sinirlart tam olarak oOrtiismektedirler. Bu iki yazarin birbirlerinden ayrildig

nokta ise bu formu nasil adlandirdiklaridir.

“Il1 Vecchio Castello, “birka¢ farkli miizik tiirinii birlestiren oldukga
karmasik bir formda yazilmistir. Siciliana, Ortagcag Rondosu ve Balad.
Parca, Siciliana i¢in karakteristik olan 6/8’lik 6lgii, yavas tempo,
mindr tonalite, noktali ritm, lirik melodi gibi ozellikleri tasisa da,
Siciliana’nin tg¢lii ABA bi¢imine uymamaktadir.(...) Il Vecchio
Castello Ortagag Rondosu formuna daha yakindir, zira bu form iki
farkli ciimle ve parcanin basinda ve sonunda duyulan teraneden
meydana gelir. 1l Vecchio Castello ger¢ekten de bir terane ile baslar
ve parcanin seyri boyunca birbirlerini doniisiimlii olarak izleyen iKi
climleden (A ve B) olusur”(Nagagevskaya, 2009: 85).

Ote yandan, Yuriy Kholopov par¢anin formunu “ritornellolu ii¢ bélmeli sarki

formu” (Khopolov, 2002: 10) olarak adlandirmay1 uygun bulur.

Oyle goriinmektedir ki iki yazarin ayrildiklari nokta teranenin® (ya da
Kholopov’un deyisiyle ritornello’nun) form igerisindeki 6nem derecesidir. Kholopov
analizinde teranenin duyuldugu yerleri 1.-7. - 14.-18. ve 46.-50. dl¢iilerden ibaret olarak
gosterirken, Nagagevskaya’da teranenin biitiin olarak duyuldugu bu kisimlar1 belirterek:
teranenin bazi daha kii¢iik birimlerinin de: 26.-29. - 36.-37. - 45.-46. - 67.-68. - 86. Ve
94. 6lciilerde de yer aldigini one siirer. Kholopov i¢in parca klasik {i¢ bolmeli fomdadir:
sadece bunun icerisindeki belli yerlere terane eklenmistir, yani teranenin oynadigi rol

eserin Dbiitlinligli acisindan o kadar da belirleyici degildir. Buna karsilik

32 .
Ezgi, makam veya name.
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Nagacevskaya’nin, teranenin (ve onun fragmanlarinin) parga igerisine ¢ok daha yogun
bicimde serpistirilerek formun belirleyici bir 6gesi haline getirildigi ve bdylelikle formu

da bir biitiin olarak dontstiirdiigii kanisinda oldugu anlasilmaktadir.

Bu bilgiler 1s1ginda, bu irdelemeyi sonuca vardirabilmeyi saglayacak Kilit soru
su olmalidir: eger parga Kholopov’un 6ne siirdiigii gibi ii¢ bélmeli formda yazilmissa,
igerisinde bir ropriz A bolmesi yer almalidir. Peki parcada bdyle bir bélme mevcut

mudur?

Bakildiginda, 1l Vecchio Castello’nun 1.-27. 6l¢iilerinin A, 29.-50. oOl¢iilerinin
ise B bolmesi oldugu son derece agiktir. 51. dlgiide ise yeniden A temasi kendisini
gosterir. Ne var ki bu noktadan sonra parcanin seyri igerisinde B temasinin (veya
fragmanlarinin) da A temasinin her sunulusunu takiben duyuluyor olmasi, sz konusu
bdlmenin bir ropriz A bolmesinden ¢ok Nagacevskaya’'nin isaret ettigi iizere A ve B
climlelerinin “birbirlerini doniisiimlii olarak™” izledigi bir bolme oldugu kanisini

uyandirmaktadir.

Son olarak, bas sesinde bastan sona duyulan pedal tonu (sol diyez) sebebiyle
armonik bakimdan oldukca duragan sayilabilecek II Vecchio Castello’daki neredeyse
tek armonik renk degisiminin, B cilimlesinin getirdigi peslestirilmis ikinci derece

(napoliten) akorlar1 oldugu sdylenebilir.

3.2.4.3. Teknik Analiz

“pp” baslayan ve niians bakimindan ¢ok biiylik farklar gérmedigimiz bolimi

calarken kontrolii saglamak i¢in tusenin olabildigince iginden ¢almak gerekir.

Bir diger 6nemli ve dikkat ¢ekici nokta ise, boliimiin basindan sonuna kadar sol
elin 5. parmaginda duydugumuz adeta bir hipnoz etkisi yaratan “Sol#” sesinin tuse ve

ritmik agidan devamliligini korumaktir(Bkz. Sekil 11)
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3.2.5. Promenade III veya Cesitleme I1
3.2.5.1. Miizikal Analiz

Yalnizca 8 dlgliden ibaret ve bu haliyle Bir Sergiden Tablolar’in en kisa parcasi
olan Promenade 111, si major tonalitesindedir.

Moderato noti tanto,pesamente.
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(Sekil 12: 6lgiiler: 1-4)

Neseli ve iyimser karakteriyle Il Vecchio Castello’nun hiiziinlii ve lirik
havasim1 dagitir. Ayrica Promenade III’lin kendisinden sonra gelen Tuilleries’le ayni
tonalitede (si major) yazilmis olmasi, onun bir gegis parcast olma niteligini

giiclendirmektedir.

3.2.5.2. Teknik Analiz

“Non legato” ve oktav seklinde yazilmis olan tema, ilk iki promenade’ye gore
daha baskin bir karakterle yazilmis oldugu karsimiza ¢ikmistir ve teknik agidan kolay
calinabilir oldugu gozlemlenmektedir. Ayn1 tiniy1 yakalamak agisindan oktavlarin {ist

seslerine 5. parmagimizi getirerek ve kollarin agirligiyla calmak iyi olacaktir.
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3.2.6. Tuilleries/Disputa d’enfant aprés jeux (Tuilleri Bahgesi/Oyundan Sonra
Cocuklarim Atismasi)

3.2.6.1. Estetik Analiz

Tablolardan {igiinciisti olan ‘Tuilleries, Disputa d’enfant aprés jeux’ (Tuilleries,
Oyundan Sonra Cocuklarin Atigmasi) “Allegretto non troppo, capriccioso” ibaresini

tasir ve si major tonalitesindedir.

Parcanin esinlendigi orijinal tablo kayip olmakla beraber, tasvir ettigi sahne
hakkinda aragtirmacilar arasinda goriis ayriligt yoktur. Stasov’un ifadesiyle,
Hartmann’in resmi “Paris’in Tuilleries bahcesinde oyun halindeki bir grup ¢ocugu ve

onlarin dadilarini gosterir’(Stasov, 1918: 2)
3.2.6.2. Miizikal Analiz

Parga ii¢ bolmeli formda (ABA) bestelenmistir. A bdlmesinin ilk iki Slgiisii,
parcani biitiinii hakkinda 6nemli bilgiler veren bir nevi hiicre sayilabilir. Oncelikle
armonik planda ele alinirsa: ilk 6l¢ii igerisinde iki defa duyulan blogu olusturan iki akor
arasinda ilging bir iliski goriiliir. Ilk akor net bir bigimde si major akoruyken, ikinci akor
esas tonalitenin dominantma (fa diyez major) giiglii bicimde c¢eken VII7 akorunun
birinci ¢evrimidir(Bkz. Sekil 13)

Allegretto non troppo, capriecioso
) —— T I :
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(Sekil 13: olgiiler: 1-3)

Bu durum “si major akorunun tonik gibi algilanmasina engel teskil
eder”’(Nagagevskaya, 2002: 98). Dahasi, “bu 6l¢iilerdeki melodi kafa karisikligin1 daha

da artirir ¢iinkii melodide gii¢lii bir re diyez minor hissi mevcuttur: melodik geg¢it do ¢ift
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diyez (-ki re diyez mindr yeden sesidir) ve mi diyez (re diyez minériin ikinci derecesi)

icerir’(Nagagevskaya, 2002: 99).

Buradaki armonik bakimdan karmasik durumun form {izerinde belirleyici
olmamasi diisiiniilemez. Mussorgski ilk iki dl¢lideki armonik ¢ok yonliiliigiin yarattigt
¢Oziimslizlik hissini oldukc¢a ilging bulmus olacak ki, bu dlgiileri 6nce aynen tekrar
etmeyi (3.-4. dlciiler) ardindan da ““sequence” prensibi uyarinca bir tist tona aktarmay1
(5.-6. olgiiler) tercih etmistir. Yine “sequence” prensibiyle yukariya dogru gidisi devam
eden armonik/melodik yapi, 10. 6l¢li basinda ulagilan zirve noktasindan sonra geri
doner ve 11.-12. dlgiilerde, parcanin ilk iki Olciisiiniin aynen tekrarina baglanir. A

bdlmesinin son 6lgiisii (13) siradaki bolmeye gegis vazifesindedir.

Re diyez minor tonalitesindeki B bolmesi (14.-22. odlgiiler) ilk bes Olciide
tonikte seyrettikten sonra 20. Olgiide beklenmedik bigimde sol majére kayar: bu

modiilasyon miizige ilging bir armonik ivme kazandirir(Bkz. Sekil 14).
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(Sekil 14: olgiiler: 13-19)

23. — 29. dlgiileri kapsayarak baglayan ropriz, A (rA) bélmesinde bestecinin bir
baska dikkat ¢ekici teknigi uyguladigi goriiliir: ilk kesitte ¢ikici bi¢imde ilerleyerek belli



55

bir gerilim yaratan sequence, burada re diyez mindrden baslayip dort 6lgli boyunca
kademeli bicimde asagiya inmek suretiyle 27. 6l¢iide si majore ulasir. Bir diger deyisle
rA ile A arasinda bir nevi ayna iligkisi vardir ki bu kompozisyon tekniginin 20. yy ve

gilinlimiiz bestecileri tarafindan yaygin bigimde kullanildig1 gézlenmistir.

3.2.6.3. Teknik Analiz

Cok kiigiik hareketlerle ve tuseye olabildigince yakin c¢alinmasi gereken
bolimiin 1-2. dlgiilerinde, neredeyse tiim boliimiin teknik yapisini gérmekteyiz(Bkz.

Sekil 13)

1. dlgiiyti calarken: bilek kullanarak 1. vurus asagi dogru diisliniilmesi gereken
yani kolun agirhiginin uygulanmasi gereken baskin vurus, 2. vurus ise yukari dogru yani
hafif olmasi gereken vurustur. Bu durum boliim boyunca gordiiglimiiz tiim benzer
Olciiler icin gecerlidir. 2. dlgiliyill ¢alarken ise, hizli1 ve “staccato” yapisi sebebiyle yine

bilek yardimiyla ve parmaklar1 ¢ekermis (leggiero) gibi ¢almak daha kolay olacaktir.

3.2.7. Bydlo (Kagn)
3.2.7.1.Estetik Analiz

Rusga’dan “Kagni” olarak cevrilen Bydlo’nun ilham aldigi Hartmann’mn
tablosu kayiptir. Bununla birlikte, Vladimir Stasov eserin ilk baskisinda yazdigi
ons6zde Bydlo’nun “okiizler tarafindan c¢ekilen devasa bir koyli kagnisin”(Stasov,

1918: 2) tasvir ettigini belirtir.

Cogu miizikolog ve arastirmacilarin paylastigi yaygin goriis, burada
Mussorgski’nin kagni imgesi ile yasadig1 toplumsal gerceklige dair bir mesaj vermeyi
amacladigidir: c¢aligmanin onceki boliimlerinde belirtildigi gibi ilerici toplumsal
gorlislere ve gercekei (realist) bir sanat anlayisina sahip olan besteci, boylesi goriis ve
gozlemlerin Ozgiirce dile getirilmesinin miimkiin olmadig1 bir ¢ag ve siyasi iklimde

kagniyr Rus Imparatorlugu’nda koylii smifinin ezilmislik ve bastirilmishgini disavuran
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bir metafor olarak kullanmistir. Bydlo’da herhangi bir hazirliga gerek goriilmeden,
dolaysiz bi¢imde sunulan ana tema hemen hi¢bir kayda deger armonik/dokusal gelisime
tabi tutulmadan tekrarlandikca giirlesir ve giirlilk zirve noktasina eristikten bir siire
sonra da yavasca gdzden kaybolur. Iste parcadaki bu yontulmamislik ve islenmemislik
hali, onun bir¢oklar1 tarafindan koyliilerin tek diize, renksiz ve biktirict hayatlarim

aksettiren bir realist sanat iirlinli olarak algilanmasina neden olmaktadir.

Ote yandan Boris Lebedev, Bir Sergiden Tablolar’1 inceledigi tez ¢alismasinda
Bydlo’nun arka planiyla ilgili alisilmigin disinda bir bakis agisina yer verir. Lebedev’in
calismasinda, Rus piyanist/besteci Mikhail Kollontay’in (Yermolaev) dayandirdigi bu
gorlisii  Ozetlemeye calisirsak: Donem Rusyasi’'nda Bydlo sozciigii iki anlamlh
kullanilmaktadir. Bunlardan ilki, 6zellikle Polonyali koyliilere has olan kagni aracinin
ismidir. Ote yandan, Ruslarin ayni sdzciigii Polonyali koylillere (Beyaz Ruslar ve
Ukraynalilar’t da buna katabiliriz) yonelik asagilayici bir takma ad olarak da
kullandiklar1 bilinir. Dahasi, 1830-31’de Polonyali koyliilerin  gergeklestirdigi
bagimsizlik motifli biiyiik isyan (Polonya Carligi o zamanlar Rus Imparatorlugu’nun
tahakkiimii altindaydi) siddetle bastirilmis ve akabinde birgok Polonyali koylii idam
edilmislerdir. Iste bodylesine 6nemli ve trajik bir olaya tamklik eden Mussorgski,
Kollontay’a gore: Bydlo’yu aslinda idama ylirliyen mahkumlara ithafen yazmistir. Bu
haliyle parca bir tiir cenaze miizigi olarak ele alinmalidir. Bu miitalaaya kanit olarak ise:
Chopin’in (bestecinin Polonyali oldugunu ve tam da 1830-31 isyam1 sonrasinda
iilkesine bir daha donemedigini animsayarak) 2. Piyano Sonati’ndan meshur “Cenaze
Mars1” ile Bydlo arasindaki benzerliklere dikkat cekilir. ki parcada da sol elin icra
ettigi agir ve monoton eslik: aralarinda kiicik {¢lii aralik bulunan iki akorun
tekrarlanmas fikri {izerinde kurulmustur ve neredeyse birbirinin aynisidir. Buradan yola
cikildiginda, iki parcanin melodik ¢izgileri arasinda da bazi benzesmeler oldugunu ileri

surmek miumkiindr.

Eserin kavranmasinda faydali olacagi inanciyla biri daha popiiler, digeri
alisilmisin disinda iki farkl goriisii boylece sunduktan sonra parganin miizikal ve teknik

analizine gegilebilir.
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3.2.7.2. Miizikal Analiz

“Sempre moderato pesante” ibaresini tasiyan parga, li¢ bolmeli sarki formunda

(A-B-A) yazilmis olup, tonalitesi sol diyez minordiir.

A Kkesiti, esit uzunluktaki (10 6l¢ii) iki ciimleden ibaret olup, ilk 20 6l¢iiyii
kapsar. Ciimleler birbirleriyle biiyiik 6lglide benzesirler ve her ikisi de olduk¢a kararl

bigimde tonik pedali izerinde durmaktadirlar(Bkz. Sekil 15)

Sempre moderato, pesante. : _—
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(Sekil 15: 6lgiiler: 1-11)

B bolmesi 21. 6lclide ve oldukga ani degisimlerle baslar: sag el ansizin 3 oktav
kadar daha tiz bir perdeye ¢ikar ve A kesitindeki monofoninin aksine burada dolgun
akorlar duyulmaya baslanir. Ayrica ilging bir armonik kayma da s6z konusudur zira B
kesiti baslangicindan 29. 6l¢iiye kadar peslestirilmis ikinci derece (napoliten) tizerinde

durur(Bkz. Sekil 16)
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1
Eﬁ

(Sekil 16: olgiiler: 18-27)
Devaminda ise 29.-34. olgiilerdeki subdominant grubu fonksiyonlarinda
gerceklesen seyir sonrasi 34.-37. Olglilerdeki dominant gegit lizerinden tekrar tonige

ulagilir.

38. olglide baslayan ropriz A bolmesinde, ana tema ilk seriminden bir oktav
yukarida ve oktavlarla duyulur. Bélmenin sonu olan 55. 6l¢iiye kadar melodi yine

devamli bir tonik pedal tizerinde gider.

55. — 64. olgiiler de yine tonik pedali tizerinde ve dikkatlerin sol elin pes

perdede icra ettigi masif akorlarin iizerinde oldugu bir codadir(Bkz. Sekil 17)
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Sag elde, 57.-58. ol¢iilerde ana temanin ilk iki 6l¢iisii bir nevi fragman gibi ve
61. olgiide tonik akorunun tg¢liisii “ppp” giirliiglinde yer alir ki bu durum yukarida da
belirttigimiz {izere alisilageldik ve gercek manada bir bitis sayilmaz. Bir diger deyisle:

kagni oradadir ve yoluna devam etmektedir fakat daha fazla duyulmamaktadir.

3.2.7.3. Teknik Analiz

Bir dnceki boliimiin hafif yapisinin tam tersine bu boliimde daha oturakli ve
agir bir yapi izlenmektedir. Boliimiin karakterini iyi verebilmek adina bileklerde asili
birer agirhik varmig gibi elleri ¢ok fazla kaldirmadan c¢alinmasi, dolgun bir ton elde

etmek i¢in faydali olacaktir.(Bkz. Sekil 16)

3.2.8. Promenade IV veya Cesitleme I11
3.2.8.1. Miizikal Analiz

Bu c¢esitlemede Promenade temasi re mindérde ve elemli bir havada
duyulmaktadir. Melodi, ilk dort dl¢iide akorlarla tasindiktan sonra dokusal yogunlugu

seyreltilerek 5.-9. dlgiilerde oktavlar vasitasiyla siirdiiriiliir. 8. 6l¢iide, sonraki tablo olan
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Yumurtadan Cikmamis Civcivlerin Balesi’nden karakteristik bir figiir sergilenerek gegis

hazirlanir.

3.2.8.2.Teknik Analiz

Tranquillo ibaresi ile legato ve dramatik bir sekilde karsimiza ¢ikan temayi, sag

eldeki akorlarin iist partisine yazilmis olarak gormekteyiz.

Tranquillo. : —
1) e iy s | foco — _a
i ] } J L
£ 3 | f F I T 1 '3 ’Zﬁv ! i %
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I ! I 2 I { im_ 7 ¥ 1 T ] - i _'g

(Sekil 18: dlgiiler: 1-3)

Temay1 daha iyi duyurarak ¢almak i¢in: sag el dogru parmak numaralar ile
temayi, sol e ise kalan sesleri calacak sekilde, sag ele yazilmis olan partiyi iki ele

dagitarak calisabiliriz.



61

3.2.9. Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques (Yumurtadan Cikmamis Civcivlerin

Balesi)

(Resim 3: Ballet Des Poussins Dans Leurs Coques)

3.2.9.1. Estetik Analiz

Rusga aslindan (Balet ne vylupivshikhsya ptentsov) “Yumurtadan Cikmamig
Civcivlerin Balesi” olarak ¢evrilen parga igin Hartmann’in Trilby balesi i¢in ¢izdigi

civeiv kostiimiinden ilham aldig bilinir.

“Oskar Riesemann parcadan: ...son derece alimli bir Scherzino’
Lopuhov: ‘scherzino—humoresque’ ve A. Snitke: ‘usta isi ve rafine bir
minyatiir’ olarak bahseder. Yine Snitke, Mussorgski’nin miizikte
yumurtanin igerisindeki civcivlerin birer embriyo olarak hareketlerinin
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yansitildiginm1  6ne siirerken, Lopuhov’a gore bunlar balelerini
sergilemek i¢in kabuklarint kirarak yumurtadan henliz ¢ikmis
civcivlerdir” (Nagagevskaya, 2002: 117).

Parca her durumda yorumcusundan oldukea incelikli ve parlak bir icra

talep etmektedir.
3.2.9.2. Miizikal Analiz

Form bakimindan eserin en kolay kavranir bolimlerinden biri olan
Yumurtadan Cikmamis Civcivlerin Balesi, sonunda kiiciik bir coda’nin yer aldigi
Scherzino’dur, dolayisiyla da triolu {i¢ bolmeli formda bestelenmistir. Ayrica, parcada

trio’nun Gnomus’da oldugu gibi asil tonalitede (fa major) yazilmis olmasi dikkat ¢eker.

A bolmesi (1.-22. olciiler): ilki 8, ikincisi 14 (8+6) Ol¢liden olusan iki kesidi
icerir. Ilk kesit (A:a) tonikte baslar, 8. 6l¢iide dominantta biter:

Scherzino.
Vivo, Ieyywra
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(Sekil 19: olgiiler: 1-10)

Keza ikinci kesit de (A:b) tonikte baslaylp dominantta sona ermektedir. Ilk
bolme, sonundaki ropriz isareti geregi oldugu gibi tekrarlanir. Bu bolmede bestecinin

yorumcudan pek ¢esitli giirliikler talep etmedigi goriliir: ilk 16 6l¢ii i¢in belirtilen tek
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giirliik pianissimo’dur ki bu durum eserin baslangicindaki “vivo, leggiero” ibaresiyle
ortigmektedir. 17. dlgiide bir mf belirir ve ardindan gelen ii¢ 6l¢iiyii kapsayan crescendo

tictincii oktav re bemol tonundaki sivri bir forte ile duraksar.

Trio’nun ilk kesitinde (B:a, 23.-30. olgiiler), sag elde trillerden Oriilmiis
incelikli bir doku duyulur. Bu kesite hakim olan tril fikri, pargcanin ilk bolmesinde sag
elin hemen her akoruna Onciilik eden siisleme notalarin bir genislemesi olarak
yorumlanabilir. Ikinci kesitte (B:b, 31.-38. &lgiiler) siisleme notalarin yeniden
belirdigini ve boylece ilk kesitle bir iliski kuruldugunu gézlemek miimkiindiir. Her iki

kesitin de sonlarindaki ropriz isareti geregi tekrarlandiklarini da eklemeliyiz.
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(Sekil 20: olgiiler: 23-28)
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Ucgiincii bolme (rA), bestecinin “Da Capo il Scherzino, senza Trio, e poi Coda”
ibaresiyle isaret ettigi lizere, ilk bolmenin aynen tekrarlanmasindan ibarettir. Sondaki 4

6l¢ii yine fa majordeki coda’dir(Bkz. Sekil 21)
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(Sekil 21: 6lgiiler: 39-42)
3.2.9.3. Teknik Analiz

Boliimii ¢alisirken genel yapisini daha iyi anlamak amaciyla carpma notalar
olmadan ve bilek yardimiyla calismak faydali olacaktir. 5, 6, 7 ve 8. dl¢iilerde sol elde
gordiigiimiiz ¢ikict pasaj ve bolim boyunca gelen tekrarlar i¢in 22 numarali sekilde

gordiigimiiz parmak numaralari tavsiye edilebilir.
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3.2.10.Samuel Goldenberg und Schmuyle (Zengin ve Yoksul iki Polonya’h Yahudi)

(Resim 4: Samuel Goldenberg ve Schmuyle)

3.2.10.1.Estetik-Miizikal Analiz

“Bir1 zengin, digeri yoksul iki Polonyali Yahudi’'nin tasvir edildigi Samuel
Goldenberg und Schmuyle”(Stasov, 1918:2) si bemol major tonalitesindedir. Her
bakimdan oldukga kolay kavranir olan parganin estetik ve miizikal analizini birlikte ele

alacagiz.

Oncelikle, Hartmann’in bir tablo igerisinde iki farkli portreyi resmetmedigini,
iki portrenin birbirinden ayr tablolar oldugunu belirtmeliyiz. Bu bilgiden hareketle,
Mussorgski’nin Hartmann’in tablolarint miizikle yansitmaktan Oteye gittigi One
stiriilebilir: besteci yalnizca bu iki tablodan birer miizikal sahsiyet yaratmakla kalmaz,
ayni zamanda bunlar1 belli bir dramaturjik plan igerisinde dinleyiciye sunar. S0zl gegen
dramaturjik plan: Kahraman A’nin sunumu, kahraman B’nin sunumu ve akabinde bu
ikisinin diietinden olusan geleneksel opera diyalogu semas: ile ortiismektedir. Bu

bilgiler 1s181inda, par¢canin formu A-B—A+B—coda formiiliiyle dzetlenebilir.
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Parca, “zengin yahudi’nin yoksul olana konusmasiyla baglar. Samuel
Goldenberg agir, yiiksek sesle ve kendisine 6nem atfeden bir havada konusur. Ciimleleri
kisa ve nettir. Konusmasina zaman zaman nefes almak icin ara verir, ardindan nutuk
atmaya devam eder. Burada sezilen megalomani ve bir nevi kabalik, dinleyicide

hosnutsuzluk olusturur”’(Nagacevskaya, 2002:126)

Lebedev’e gore: “melodiyi olusturan ogeler arasindan artik ikili araliginin
kullanimi1 ¢abucak dikkati ¢eker”. Betimlenen karakter Yahudi oldugu iizere, bestecinin
s06z konusu araligin kullanildig1 dizilerin yarattig1 oryantalist ¢agristmdan faydalandigi
aciktir. Ayrica buradaki tematizmin 6zellikle artik dortlii araligin kullanilist itibariyle,

bir sekilde Gnomus ile bag kurdugu da dne siiriilebilir.

Andante. Grave-energico.
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(Sekil 23: Glgiiler: 1-4)

“Samuel Goldenberg’in partisine eslik yazilmamistir: iki el melodiyi oktav
unisonda seslendirirler”(Nagagevskaya, 2002: 127). Dolayisiyla iki el arasindaki giirliik
dengesi icrada Onem tasiyan noktalardan birisidir. Yine, yorumcunun temayr azami
ritmik kesinlik ve dogrulukla ¢almas1 gerekmektedir. Aslinda tiim bélmeyi bir monolog,
hatta birtakim Ibranice sdzlerin piyano iizerinde taklit edilmesi olarak anlayip, buna

uygun olarak yorumlayabiliriz.

B bdlmesini kapsayan “yoksul Yahudi’nin konusmasi ise bir Oncekine
tamamiyle zit: ani ataklarla dolu ve siiratlidir. Schmuyle’nin gerginligi ve durumdan
duydugu siddetli rahatsizlik: carpma nota, iicleme ve mordent elementlerinin
kombinasyonundan  olusan  oldukca  spesifik  bir  ritmik  kalip  ile

aksettirilir’(Nagagevskaya, 2002: 127). Zengin Yahudi pes perdeden, tok bir sesle
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konusurken, yoksul Yahudi’nin daha tiz, kendisine giivensiz bir perdeden konusmasina
sahit oluyoruz. Ayrica, iki karakterin miizikal betimlenmeleri arasinda onemli bir
dokusal fark da goriilmektedir: ilkinin temasi tek sesli olarak sunulurken, ikincisininki

armonize edilmistir(Bkz. Sekil 24)
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(Sekil 24: 6lgiiler: 9-11)

Schmuyle’ye ayrilan bdlmenin oldukga siradisi bir tonalitede: Re bemol
mindr’de bestelenmis olusu dikkat ¢eker. Geleneksel major-mindr sistemine girmeyen
bu tonalite yerine do diyez mindrii kullanmasi pekala miimkiinken bestecinin bunu
tercih etmemesi, Nagagevskaya tarafindan Schmuyle’nin sosyo-ekonomik konumu
itibariyle toplumun disinda kalmighigi, ¢ogunluk tarafindan kabul gdrmemisliginin

sembolii olarak yorumlanir.

Parcanin iiglincii ve son bdlmesinde iki karakter kisiliklerini aynen koruyarak
atesli bir diyaloga, belki de bir sozlii kavgaya girigirler. Mussorgski burada iki farkli
temay: iist {iste getirerek ustaca bir kontrpuan olusturmustur. Ote yandan, temalar
asindaki ¢Oziimii olmayan zitlikliklar da bdolme boyunca dinleyicide giiglii bir

uyumsuzluk hissi yaratir(Bkz. Sekil 25)
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Belki de besteci boylelikle sosyo-ekonomik konumlari bunca farkli iki birey

arasinda uyumlu bir iletisim saglanamayacagini ima etmektedir.

Parcanin sonunda yer alan dort dlgiiliik coda ise gligsiiz Schmuyle’nin yenik

diiserek aman dilemesi ve fakat karsilik olarak zengin Yahudi’den olumsuz yanit ile

asagilayici bir s6zciik isitmesi olarak yorumlanabilir(Bkz. Sekil 26)
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3.2.10.2. Teknik Analiz

Boliimiin 10. 6l¢iisiinde baslayip sonuna kadar devam eden karakteristik bir
ritim kalib1 izlenmektedir. Teknik acidan dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktalardan
birisi: 20. olgiide ayni ritim kalib1 sag elde oktavlarla geldiginde de bastaki akicilig
korumaktir. Bunu saglamak i¢in: giicli carpma notasindan alip, iicleme notalar1 tek bir

hareket dahilinde bilek yardimiyla ¢almak yardimci olacaktir(Bkz. Sekil 25).

3.2.11. Promenade
3.2.11.1. Miizikal Analiz

Birkag kiigiik degisiklik haricinde, giristeki Promenade’in tam bir tekraridir. Ilk
Promenade’de tempo tarifi “Allegro giusto, nel modo russico, senza allegrazza, ma poco
sostenuto” iken, bu bolimdeki tempo ibaresinde ‘“‘senza allegrezza” yer almaz
Dolayisiyla, bu Promenade’in ilkine nazaran biraz daha hizli tempoda icrasi yerinde bir

tercih olacaktir.

Ilk Promenade’in basinda yalnizca sag elde duyulan temayi, burada iki el oktav
unisonda icra ederler. Ayn1 durum, her iki boliimiin 5. ve 7. dlgiileri i¢in de gecerlidir.
Ayrica, tekrar Promenade’nin 6. ve 8. Olgiilerindeki sol el partisi, ilkinden bir oktav

asagida yazilmstir.

Yine, ilk Promenade’in ilk 12 dl¢iistinde 5/5°1ik ve 6/4’°liik olarak degisen Olcii
isareti, 12. dl¢liden itibaren sabit kalirken: ikinci Promenade’da par¢a boyunca siirekli

degismektedir.

Son olarak, ikinci Promenade’in en sonuna igerisinde tam bitis kadansinin yer

aldig1 bir olcii eklenmistir.
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3.2.12. Limoges (Pazar Yeri)
3.2.12.1. Estetik Analiz

Orjinal tablosu kayip olmakla birlikte eskiz ¢alismasi mevcuttur. Mi bemol
majorde bestelenmis olan Limoges, ‘Biiyiik Haber’ altbasligini tasir. Buna gore besteci
par¢ada ‘biiylik haber’ -ki bundan kasit ortaya atilan ve yayilan bir dedikodudur ve
sonrasinda kadinlar arasinda gelisen giiriiltiilii atismalar1 betimlemektedir. Limoges
Pazar Yeri’nde gii¢lii bir mizah ve iyimser hava sezilmekle beraber parga piyanistik
teknik bakimindan Bir Sergiden Tablolar’in en zorlu bolimii olarak gdosterilebilir.
Alfred Snitke, Limoges’dan “programli igerigi, duragan tekrarlar ve mekaniklik yerine
bir tiyatro sahnesi gibi gelismesi bakimindan ¢ok 6zel bir tip toccata™ olarak bahseder.
Buradan anlasilacagi iizere parcayi icra eden piyanistin eserin igerdigi teknik giigliikleri
asarak onlar1 arka plana itmesi ve eserin ruhuna uygun daha hafif, mizahi bir havayi

dinleyiciye yansitmayi basarmasi beklenmelidir.

3.2.12.2. Miizikal Analiz

Miizikal yapist ve formu (triolu ii¢ bélmeli form) itibariyle belirgin Scherzo

nitelikleri tagityan Limoges, ilging bir bigimde 3/4°liikk degil 4/4’liik 6l¢iide yazilmigtir.

Parca tek bir 6l¢li uzunlugundaki giris ile baslar. A bélmesinin (2.-11. 6lgiiler)
ilk kesiti (A:a) ii¢ Olgli uzunlugunda olup (2.-5. olgiiler), tonikte baslayarak kesit
sonunda napoliten akoruna gelir. Kararsizligi bakimindan bir ge¢is fonksiyonu oldugu
anlagilan napolitenin ardindan 6.-8. Olciilerde (A:b) dominant egemenligi
duyulmaktadir. 9.-11. dlgiileri kapsayan ropriz a kesitinde (A:Ra), ilkinden farkli olarak
napoliten akoruna ydnelmek yerine tonikte kalis tercih edilmistir. Ilk bélme sonundaki
kararl tonik hissi, B bolmesinin (trio) baslangicini haber veren ani bir modiilasyon ile
(re majore) kirilir. Bélmenin ilk kesiti (12.-15. 6lgiiler) tonikte baglar, dominantta sona
erer. Bunu takip eden orta kesitin ise (B:b, 16.-20. olgiiler) armonik bakimdan hayli

degisken olmasi itibariyle bir gelisim kesiti oldugu 6ne siiriilebilir(Bkz. Sekil 27)
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Bolmenin iglincli kesiti belirgin bigimde iki alt kistma ayrilmaktadir. Buna
gore B bolmesinde kendisine kadarki gelisimin devamcisi olan 21.-24. dlgiilerde ikincil
dominant (DD: mi major) lizerinden dominant 7°li akoruna gelinir. 25.-26. olgiiler ise
belirgin bigimde A bdlmesinin materyalinden olusturulmus olan ve roprize gegisi
saglayan bir kopriidiir. Bu iki 6l¢iiniin re minorde (mindrlestirilmis tonik) oldugu da

eklenmelidir.

Ropriz A bolmesi ilk bolmenin neredeyse aynen tekrarlandigi bir nevi “da
capo” bolmesidir. Bolmenin en sonunda dominantta kalis ve durak (fermata) sonrasinda
kalan son dort 6l¢ii, icracidan virtiiozite talep eden hayli giiriiltiilii (fortissimo) ve hizl
(parcaya hakim motor unsur 16’lik degerler burada yerini 32’liklere birakir) bir

codadir(Bkz. Sekil 28)
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Meno mosso, sempre capriccioso.
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(Sekil 28: olgiiler: 37-40)

3.2.12.3. Teknik Analiz

Eserin teknik agidan bakildiginda piyanisti en ¢ok zorlayacak olan
bolimlerinden birisi oldugu sdylenebilir. Boliimiin sonunda gelen 28 numarali sekilde
gordiiglimiiz “Meno mosso, sempre capriccioso” baglikli bitis pasaji Musorgsky’nin

Liszt’den etkilendigini gosteren en belirgin pasajlardan birisidir.

Pasaj yapist geregi, basindan sonuna kadar ¢alinirken piyanistin kontrolii
kaybetmesine yol acabilecek niteliktedir. Bunu onlemek amaciyla 8 olgiiliik pasaji
calisirken: 6lcii igerisindeki 4 vurusun her birine, daha sonra 1. ve 3. vuruslara ve son
olarak 6l¢ii basina yani 6l¢iiniin 1. vurusuna denk gelen notaya vurgu getirerek ¢éziim

getirilebilir.
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3.2.13. Catacombae (Yeralti Mezarlari)

(Resim 5: Catacombae tablosu)

3.2.13.1. Estetik Analiz

Bestecinin Limoges’dan hemen sonra gelen Catacombae ile giiglii bir felsefi
tezat yakaladig1 goriiliir. Siradan insanlarin gilinliikk dertlerinin, dedikodu ve
atismalarinin tasvir edildigi bir tablo sonrasinda beklenmedik bir bi¢imde ve ara
vermeksizin gelen (iki parca arasinda attacca yer almaktadir), sonsuzlugun hiikmiinii

stirdiigii oliler diyari ile ilgili bir tablo.

Largo (genis) ibaresi yaninda miizikal dokuyu olusturan oktav ve akorlarin
birgogunun iizerinde yer alan durak (fermata) igaretleri, par¢anin daha genis bir zaman
algis1 ve hatta 6liim sonras1 sonsuzluk fikri iizerine insa edilmis oldugunun isaretcileri
sayilabilirler. Ote yandan, bircok arastirmaci Catacombae’de salt felsefi bir olgu olarak
Olimiin islenmedigi fakat ressam Hartmann’in oOliimiiniin bestecide uyandirdig:

duygularin da pargaya sirayet ettigi diisiincesinde birlesmektedirler.
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Hem diisiinsel/estetik hem de miizikal bakimdan oldukca 6zgilin olan par¢anin
ikinci kismi ise kendisine ait bir basliga sahiptir. “Con Mortuis in Lingua” Mortua
(Oliiler ile Olii Dilde). Bu noktada, par¢anin ilk kisminda nesnel bir &liim olgusu, ikinci
kisminda ise Roma isi kaya mezarlar1 (Sepulcrum romanum) ile yiiz yiize geldiginde
kisinin hissettikleri: yani daha 6znel izlenimlerle alakali oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.
Gergekten de Catacombae’de pes perdede ¢inlayan oktavlarin ve esrarengiz akorlarin
yarattigi yalinlik ve dolaysizlik hissi, Con Mortuis in Lingua Mortua’da cok daha
kirilgan ve aynm1 zamanda yasl, elemli, bir nevi sessiz mateme (bdliimiin bagindaki
“Andante non troppo, con lamento: yiirikce ama ¢ok da degil, matemli” ibaresi bu

baglamda 6nemlidir) doniisecektir.

3.2.13.2. Miizikal Analiz

Catacombae, si minorde bestelenmis olmasina karsin donanim belirtilmeden
yazilmigtir. Burada birgok akorun igerisine onlar1 disonant (uyumsuz) hale getiren
tonlarin eklendigini, dolayistyla parcanin bazi kisimlarinin klasik armoni akorlar1 ve
iliskileri agisindan sira dis1 6zellikler barindirdigint da eklemeliyiz. Siiphesiz bu durum,
armonik tansiyonun par¢a genelinde hayli yliksek olmasma yol agmaktadir. Bunun
carpict bir 6rnegi 4.-11. dlgiiler arasinda goriiliir: sol elde kromatik olarak algalan bas
partisi, sag el en lst seste fa diyez pedalinin tutulabilmesine olanak saglar. Bu uzunca
yiiriiylis ve armonik gerginlik 11. dl¢iide dominanta varildiginda (burada akorun 3’liisii
— la diyez — kullanilmamustir -ki bu tercih parcanin yalin hatta arkaik denebilecek

karakterine uygundur) ¢oziiliir.

12. dlgiide duyulan sol major, bir sonraki 6l¢iide sol mindre doniisiir. 14.-21.
Ol¢iilerde dominant grubu fonksiyonlarinda seyreden armonik yliriiyiis, 22. dlciide sol
mindre donerek duraklar. 23. dlciide gelen mi bemol major akorunu 24. dlgiide ani bir
do major akorun izlemesi ise giiclii bir armonik tezat yaratacaktir. Par¢anin son
Olgiilerinde ana tonaliteye doniis hissedilse de, bitis akoru sol eldeki tonik 6/4 akoru

lizerine, sag elde tutulan eksik 7°li ile bitis hissinden ¢ok huzursuzluk hissi dogurur.
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Catacombae’den attacca ibaresinin geregi olarak ara vermeksizin Con Mortuis

in Lingua Mortua’ya gegilir. Oncelikle, 21. dl¢iiyii kapsayan bu kismn ilk 11 &lgiisiiniin

ayni zamanda Promenade’nin dordiincii ¢esitlemesi oldugunu belirtmeliyiz. Su ana

kadar giris miizigi olmasinin yaninda zaman zaman farkli tablolar arasinda gecis

vazifesi gordiigii de anlasilan Promenade’nin bir tablo igerisinde de kendisini



76

gostermesi, onun Bir Sergiden Tablolar’in biitiinii igerisine ne derece niifuz ettirildiginin

kanitidir.

Oldukga duragan bigimde tonikte seyreden ilk 11 6l¢iide Promenade temasi sol
elde matemli, elemli bir havada isitilir. Sag el partisi ise oldukga ilging bir tin1 arka
plan1 yaratan oktav tremololar ile oriilmistiir. Giirliigiin bastan sona yalnizca pianissimo
olarak isaretlenmesi, bu miizigin ige doniik karakterinin isaretgilerindendir. 2.-3.
Olgiilerde orta perdede akorlarla tasinan Promenade temasi, ardindan iki buguk olgii
boyunca pes perdede akorlarla sunulur. Ayni tip bir karsilastirmanin, bunu izleyen 6
olgiide bir miktar genisletilmis bigimde yer aldig1 goriiliir(Bkz. Sekil 30).

Andante non troppo,con lamento
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(Sekil 30: olgiiler: 1-8)

Bunun sonrasinda gelen 11 0l¢li, tinisal bakimdan dikkat cekici ve fakat
armonik bakimdan oldukga yalin: salt dominant/tonik iliskisi tizerine kurulmus bir bitis
kesitidir. Buradaki karar akoru i¢in besteci si mindr yerine si majorii kullanarak pargay1
yine de iyimser (belki de bu 6liim sonrasinda ruhun eristigi dinginlik hali olarak

yorumlanmalidir) bir havada noktalamayi tercih eder(Bkz. Sekil 31).
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3.2.13.3. Teknik Analiz

Bir dnceki boliimiin yogun ve virtiiozik yapisindan sonra teknik agidan oldukga

rahat, uzun oktav sesleri ve akorlar ile karsilasiyoruz(Bkz. Sekil 29).

“Andante non troppo, con lamento” bashigi altinda gérdiigiimiiz ve boliim
bitimine kadar “pp” olarak devam eden sag elde gelen tremolo notalar1 ¢alarken, daha
onceki bazi boliimler i¢in de Onerildigi gibi tusenin olabildigince ig¢inden ve giicii

parmaklarin ucunda toplayarak ¢almak daha iyi sonug verecektir(Bkz. Sekil 30).
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3.2.14. La cabane sur des pattes de poule/Baba-Yaga (Tavuk Bacaklar1 Uzerindeki
Baraka/Baba-Yaga)

(Resim 6: Baba Yaga‘nin tablosu)

3.2.14.1. Estetik Analiz

Bir Sergiden Tablolar’in virtiiozite bakimindan belki de en gosterisli boliimii
olan parga, do major tonalitesinde yazilmigtir. Mussorgski’nin esinlendigi Hartmann
tablosunda Rus masallarindan bir ¢esit cadi figilirii olarak tanimlayabilecegimiz Baba
Yaga’nin tavuk bacaklari lizerine kurulmus fantastik barakasi yer alir. Tam ortasinda
bliylik bir saat bulunan baraka, tepesinde her iki yana bakan iki horoz basi ve bunlarin
ortasindaki c¢icek figiirliyle siislenmistir. Baba Yaga insan tiiriinden nefret etmekte ve
ormanda yolunu kaybedenlerin aklini g¢elerek onlar1 barakasinin igine hapsetmekte,

burada kurbanlarin1 6nce giizelce besleyip sonra da yemektedir. Kurbanlarini ikna edip
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agina diisiirmek isteyen Baba Yaga'nin barakasi tavuk bacaklar1 iizerinde kurulu

oldugunda hareket edebilmekte ve konustugu insana 6n yiiziinii donebilmektedir.

Ote yandan, Mussorgski’nin yazdig1 parca Hartmann’m tablosunun bire bir
miizikal izdiisiimii degildir, zira miizikte canlandirilan sahneler farklidir. Ug bdlmeli
formdaki par¢anin ilk ve son bolmelerinde Baba Yaga’nin siiplirgesi ilizerinde ugusu
tasvir edilirken, orta bolmede cadinin fisildadigi biiyiilii s6zlerin yarattii esrarengiz

atmosfer yansitilmak istenmistir.

3.2.14.2. Miizikal Analiz

ABA formundaki par¢anin hemen basinda yalnizca tek sayili dlgiilerde (1. 3. 5.
ve 7. Olgiiler) miizik duyulurken, ¢ift sayili olciiler (2. 4. ve 6. dlgiiler) sustan olusur.
Siddetli ataklar ile sessizlik arasinda yaratilan bu tezat gii¢li bir tansiyon
unsurudur(Bkz. Sekil 32).

_ Allegro con brio, feroce.
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(Sekil 32: 6lgiiler: 1-11)

8. Olcliden itibaren suslar da yerini ataklara birakmaya baslayacaklardir. Baba
Yaga’nin ugusa baslamadan Onceki hazirligi olarak anlayabilecegimiz ilk 16 olgi

dominant fonksiyonu iizerindedir.

17. olgiide tonik fonksiyonuna gelinir ve bu andan itibaren miizik tam bir
devamliliga erisirken sekizlik ritmik degerdeki diizenli ataklar bir motor unsur haline

gelirler. 25.-30. olgiilerde sag elde duyulan carpmali akorlarn inici yiiriyisi ile



bestecinin Baba

diisiiniilebilir(Bkz. Sekil 33).

Yaga’nin korkutucu kahkahasini

canlandirmay1

80

amacladigi

‘) d% ?EE;

L2

b#

F!z Y Y NP

11

11

EiE

4

b

(Sekil 33: o6lgiiler: 25-30)

Motor unsur 33. dlgiide tek basina sol ele transfer edilirken, sag elde dolgun ve

agir akorlarla taginan bir melodi basladig1 goriiliir. Tonikte baslayan bu melodi 40.

Olciide ikincil dominanta (DD) gelir. Bunu izleyen kesitte (41.-56. dlciiler) peslestirilmis

mediant (mi bemol major) lizerinde durulduktan sonra yine tonige doniiliir. 57.-74.

Olciilerle, 75.-84. ol¢iileri kapsayan her iki kesit de dominanttadir. Bunlardan ikincisinin

bélmenin sonunu igaret eden bir ¢esit kadans islevi gordiigiinii soyleyebiliriz. A

bolmesinin son Olciileri (85.-94.) parganin giris kesidinin olduk¢a kisaltilmis bir

roprizidir.

Parcanin orta bolmesi (95.-122. o6l¢iiler) hem miizikal doku hem de giirliik

bakimlarindan ilkine tezattir: b6lme boyunca siiregiden tremolo fikrine eslik eden piano

gurliigii ile ilk bolmedeki vahsi ve agresif cadi, karanlik ve esrarengiz bir tipe
déniisiir(Bkz. Sekil 34)
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Andante mosso.
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(Sekil 34: 6lgiiler: 95-98)

Mi mindr tonalitesindeki bélmenin genel armonik g¢ergevesi tonik—dominant
fonksiyonlarmi kapsamakla beraber artik ve eksik akorlarin (-ki fantastik konularin
islendigi miizikler igin ¢okluk karakteristik akorlardir) kullanimi ile bu gergevenin

genisletildigi anlasilmaktadir.

Parcanin son ve flgciincii bdlmesi (125.-196. olgiiler) ise ilk bdlmeyle
neredeyse ayni bir nevi “da capo’dur. ki bolme arasindaki farklar ise: ikincisine gore
daha hizli tempoda olmasi (ilkinin tempo ibaresi “Allegro con brio* iken ikincisininki
Allegro molto) ve ilk bdlmede 75.—84. Olgiileri kapsayan kesitin burada hayli
genisletilerek (25 ol¢li) bir bitis kesiti haline doniistiiriilmesidir. Bununla birlikte,
parcanin bir bitis kadans1 olmaksizin, yalnizca siiregiden siiratli dokunun sonundaki
yavaglama ibaresiyle (poco ritardando) sonraki pargaya gegisi saglayan bir koprii haline
getirilerek sona erdirildigi goriilecektir(Bkz. Sekil 35)
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3.2.14.3.Teknik Analiz

Cok sert bir karakter ile baslayan bolim yine eserin teknik anlamda en yogun

ve zorlayici olanlarindan bir tanesidir. Kendisine has bir teknik yapiya sahip olmasina

karsin, 25-30 6lciileri arasinda “Civcivlerin Balesi” boliimiinden tanisik oldugumuz bir

pasaj yapisi karsimiza ¢ikmaktadir(Bkz. Sekil 32).

75.-84. ve 157.-181. olgiileri arasinda bu sefer “Pazar Yeri” boliimii kendisini

hatirlatmaktadir. “Pazar yeri” boliimiinde bu pasaj yapist i¢in Onerdigimiz calisma

seklini burasi i¢in de uygulayabiliriz.

(Sekil 36: olgiiler: 74-84)
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95. olgi itibariyle “Andante mosso” basligi altinda gelen ara boliimdeki

onaltilik tigleme notalar esit galmak oldukg¢a dnemlidir(Bkz. Sekil 34).

Boliimii ana hatlariyla anlamak adma calisirken {i¢lemeleri sekizlik tiers

seklinde diistinebiliriz(Bkz. Sekil 37)
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3.2.15. La Grande Porte de Kiev (Biiyiik Kiev Kapisi)

(Resim 7: La Grande porte de Kiev’in tablosu )
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3.2.15.1. Estetik Analiz

Bir Sergiden Tablolar’in son béliimii ve ayn1 zamanda gorkemli zirve noktasi
olan Biiyiik Kiev Kapisi’n1 (Rusca asli: Bogatyrskie Vorota, v Stolnom Gorol Kiev) bir
ulusal bayram tablosu olarak tanimlamak miimkiindiir. Par¢a, Hartmann’in Kiev sehri
girisi isin eski Rus mimari stilinde tasarladig1 gosterisli yapidan ilham alir. S6z konusu
yapinin ana govdesi, yanyana diizenlenmis yay bi¢imindeki ii¢ giristen meydana gelir.
Bu yaylardan ortadakinin tepe noktasi Imparatorluk Rusya’siin devlet simgesi iki basli
kartal figiirti ile dekore edilmistir. Yaylarin hemen saginda ise ti¢ katli bir ¢an kulesi yer

almaktadir.

Ayni tabloda yer alan Rus devlet diizeninin, imparatorluk rejiminin simgesi ¢ift
bash kartal ile Rus milletinin giliglii Ortodoks dindarliginin simgesi ¢an kulesinin
Mussorgski’yi etkilememesi diisiiniilemez. Her iki mimari unsur da tiim heybetleriyle
Biiyiik Kiev Kapisi’nda iz diisiimlerini bulmuslardir. Bu yiizden Snitke, Bir Sergiden
Tablolar’daki Rus ruhunun yogun bi¢imde Kiev’in Biiyiikk Kapisi’nda muhteva

edildigini ileri siirer.

3.2.15.2. Miizikal Analiz

Parga mi bemol major tonalitesinde yazilmistir. Mussorgski’den gerek once
gerekse sonra yasamis cesitli bestecilerin kahramanlik temali, anitsal, gosterisli
miizikler i¢in mi bemol major tonalitesini tercih ettiklerini biliyoruz. Ilk akla gelenler
arasinda: Beethoven’in 3. Senfonisi “Eroica” ile 5. Piyano Kongertosu “Imparator”,
Liszt’in 1. Piyano Kongertosu ve Mahler’in “Binlerin Senfonisi” adin1 tasiyan 8.

Senfonisi sayilabilir.

Parcay1 olusturan bolmelerin birbirinden oldukga net ¢izgilerle ayrildiklarini
sOyleyebiliriz. Buna gore bolmeler ve kapsadiklar1 dlgiiler su sekilde gosterilebilirler:

A (1-29) B (30-46) Al (47-63) B1 (64-80) A2 (114-161) coda (162-174)



A temasi, heybetli ve gururlu bir halk miizigi temas: gibi duyulur. Belirgin

ulusalci rengi sebebiyle Promenade’de paralellik gdsteren bu temanin, imparatorluk

simgesi iki bagli kartalin miizikal izdiistimii oldugu 6ne siiriilebilir(Bkz. Sekil 38).

Allegro alla breve. Maestoso.Con grandezza.

(Sekil 38: oOlgiiler: 1-12)
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A temalarina tezat olusturan B temalarinin ise kilisede toplanmis olan cemaatin

hep birlikte ilahiyi sdyledigi bir sahneyi canlandirdig: anlagilir, zira bu kesit Rus kilise

korallariyla hayli benzesmektedir(Bkz. Sekil 39).

(Sekil 39: olgiiler: 30-42)
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A temasi, ilk seferinde her iki elin masif akorlariyla sunulurken, ikinci seferde
akorlarin sol elde tasindig1 ve buna sag elde oktav gecitlerden olusan bir eslik eklendigi
duyulur. B temasi ilk seferinde la bemol minérde ve “pianissimo” ikinci seferinde ise

mi bemol mindrde ve “fortissimo” icra edilir.

B temasinin ikinci duyulusunu ise arastirmacilarin genelde “¢an bolmesi” olarak
adlandirdiklar1 kisim izler. Isminden de anlasilacag iizere, Hartmann’in tasarisinda
sagda yer alan c¢an kulesinin iz diisimi olan bu kesitte kilise canlari tinilar
Promenade’den sonra bir kez daha ve ¢ok daha gorkemli bigimde dinleyiciye sunuldugu

bdlme la bemol mindérde baslar, mi bemol majorde sona erer(Bkz. Sekil 40).
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(Sekil 40: Slgiiler: 82-92)

Can kesitini izleyen bolme, A temasinin ritmik cesitleme ile yeniden duyuldugu

uzunca bir kisimdir. Par¢a sonunda yer alan “coda” bolmesi, A temasinin ilk duyuldugu

haliyle tekrarindan olusur(Bkz. Sekil 41).
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(Sekil 41: dlgiiler: 159-174)
3.2.15.3. Teknik Analiz

Akorlarla ve oktavlarla yazilmig olarak karsimiza g¢ikan boliimiin temasini
calarken, koldan calarak giiclii ve dolgun bir ton elde etmek miimkiin olacaktir(BKz.
Sekil 38).

47-63. Olciiler arasinda boliimiin temasina mi bemol major tonundaki oktav ve
tek ses seklindeki gamlar eslik etmektedir. Tema ve eslik partisinin el degistirmesi
sebebiyle, bu degisimleri hissettirmeden ¢almak oldukca dnemlidir. Ayrica daha 6nceki
bazi boliimler i¢in de Onerdigimiz gibi tema ve eslik partisi tek baslarina ayr1 olarak

calisilabilir.
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(Sekil 42: dlgiiler: 43-50)

89-110. olciiler arasinda sag elde gordiiglimiiz pasaj yapisi temiz g¢almak

bakimindan boliimiin en zor kismi diyebiliriz(Bkz. Sekil 40).

Bu pasajlari da tartimsal g¢alismalarla giiclendirmek ve saglamlastirmak

miimkiin olacaktir(Bkz. Sekil 43).

(Sekil 43)
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SONUC

Rus Besler grubu i¢inde en yeteneklisi olarak goriilen, miizik diliyle de
yenilik¢iligin temsilcisi olan Modest Petrovig Musorgski varlikli bir ailenin ¢ocugu iken
1861°deki serflik (Koleligin kaldirilmasi) kanunu ile topraklari ellerinden gitmis ve
yoksullasmiglardir. Bu kanun ile Rusya’da kaliplagsmis yasalara baglanan dengeler
degismis, insanlarin yasamlarindaki akis farklilagsmis, Carlik Rusya’sinda yenilenme,
uyanis baslamistir. Fransa’da yasanan 1789-1830-1848 devrimlerinin getirdiklerinden,
diger iilkeler gibi Rusya da etkilenmis ve aydinlar alanlarinda halki aydinlatabilmek i¢in
¢ok caba gostermislerdir. Besler grubunun goérevi de miizik alaninda Ulusalcilig
anlatmak ve yasatmak olmustur. Degisimin en hizli yasandigi bu dénemde toplumsal ve
felsefi akimlar birbirine tepki olarak ya da gelismenin bir pargasi olarak dogarken, bu
hizli gelismelerin her anin1 goézlemleyen ve yasayan Musorgski donemin yazar, sair,
yorumcu, ressam ve diisiiniirleri ile arkadaghigini stirdiirmiis, arastirmalar yapmis ve
fikirlerini sOylemistir. Sonucta bu yiizyi1l Rusya’da toplumsal kiritlmanin yasandigi en

belirgin donemdir.

Tam olarak otodidakt® ve primitive®* olan besteci miizik tarihinin en 6zgiin
bestecilerindendir. Musorgski i¢in miizik bir amag degil, insanlarla iletisim kurma ve bir
anlatma aracidir. Onun i¢in besteleme kurallarina bagh kalarak bir temay1 islemektense,
s0z ve miizik ayrilmayacak sekilde kaynasmali, melodi ise kendi izlenimlerini dogrudan

dogruya notaya aktararak anlam kazanmalidir.

Yasadig1 19 yy. da, din miizigi yerini din dis1 miizige birakmis, halk ezgileri
yaninda gercek anlamda Ruslarin ilk sanat miizigi olan znamenni®® din sarkilar1 da
bestecilerin ilgi odagi olmaya baglamistir. Ortodoks din miizigi Musorgski’nin bastan
basa halktan gelen ezgilerle besteledigi, Boris Godunov ve Hovansgina operalarindaki

koro pargalarinda armonilendirilmis olarak giin yiiziine ¢ikmistir. Daha sonra Rimski-

* Uzmani oldugu alanlarda okula gitmemis, 6zel bir egitim almamuis, kiltiirel ve bilimsel anlamda kendi
kendini yetistirmis kisi. Bir nevi alayl.

** Sanatta yalin bir nitelik gésteren, yapmaciksiz olan, yabanil.

* Yunanca sézlerle Rusya’ya gelen ve zamanla Rusgalasan Rum imparatorlugu’nun din sarkilari.
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Korsakov, Rus Paskalya Uvertiirii adl1 orkestra eseri ile Musorgski’yi takip etmistir.
Musorgski: Cagdas Ulusal miizikli dram olan Boris Godunov operas: (1869) ve Bir
Sergiden Tablolar (1874) adl1 piyano eserine M. Ravel’in yaptig1 orkestra diizenlemesi
ile (1923), yarim yiizy1l sonra adimmi ve iilkesini diinyaya duyurarak evrenselligi

yakalamaistir.

Her iilkede Liberal Ulus¢ulugun boy gosterdigi 19 yy. miiziginde, major-
mindr sistemi ile g¢esitli form ve bigimlerde ¢ok zor, karmasik yol takip edildigi i¢in
ulusal besteciler bu sistemin ozelliklerini siizgegten gegirip, kendi isluplarini ortaya
koymaya c¢aligmistir. Ulusal ekollerin filizlenmeye basladigt bu dénem miiziginin
entonasyon kokleri her tilkede halk sarkilarina bagli kalmistir. Rusya’da ulusalcilar halk
duyuslariin 6nemli oldugu yaratimda bati miiziginin kat1 kurallarin1 6nemsemeyerek
Ozgiirce ¢alismiglar, H. Berlioz, F. Chopin, F. Liszt ve R. Schumann gibi batinin klasik
kurallarindan uzaklasabilmis bestecilere 6nem vermislerdir. Agirbashh dram anlayisini
benimseyen Ulusalc1 besteciler, miizigin giizelliginin: vokal gosteriden uzak durarak,
metindeki sozlerin tam anlamini yansitmasi ile ortaya g¢ikabilecegini savunmuslardir.
Miizik ve drami kaynastirmak i¢in, Romantizme kars1 Realist ilkenin temel sart olmasi
gerekliligi konusunda birlesmisler fakat bu konuda yalnizca Musorgski basarili
olabilmis, digerlerinin ¢abalar1 istenilen gibi olamamistir. Musorgski realist bir besteci
olmasma karsin, Glinessiz sarki grubunda melankolik yapisinin da etkisiyle ¢aginin

romantizmini yansitmistir.

Izlenimcilikte attigi tohumlarm etkisi Debussy’de goriiliir. Debussy’nin tek
operasi olan Pelleas et Melisande’de Musorgski’nin Boris Godunov operasinin yazili
partilerini incelemis ve 6rnek almis, operasini bestelerken Giinessiz sarki grubunun hem
sanatsal iceriginden, hem de melodilerle i¢ i¢e girmis zengin armonilerinden biiyiik
Olclide yararlanmistir. “Kisaca miizikte sessiz bir devrimi gerceklestiren Debussy,
miizigini kesin tin1 degerleriyle olusturur”(Jakobik ’ten aktaran GEDIKLI, 2006: 19). Bu
baglamda “sessiz devrimci” olarak nitelendirilen Debussy’nin izlenimciliginin mimari

olan Musorgski, bu sessiz devrimin onciisii olarak tanimlanabilir.
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Stravinski’nin eserlerindeki esneklik ve ritmik degisikliklerde, Shostakovich’in
ge¢ donem senfonilerinde ve Prokofiev’in operalarinda ki sasirtici ton gegislerinde de

Musorgski‘nin etkisi goriiliir.

Musorgski’nin kostiim ve dekor ¢izimlerini kendisinin yapmasi, c¢ok giizel sesi
ile kendi sarkilarin1 sdylemesi, aktér ve mimik¢i olarak iistiin yetenegini sahne
oyunculugunda da kullanmasi tiyatral yanini anlatir. C. Cui’nin “Mandarin’in Oglu”
adli operasinda aldigi Mandarin roliinii izleyen Stasov anilarmi soyle anlatiyor:
“Musorgski roliinii Oylesine canli, diksiyon, jest, mimik ve sakimalarina gildiri
niteliklerini Oylesine ustalikla karigtirarak oynuyordu ki, hepimiz ¢oskudan yerimizde

duramiyorduk”(Y1ldiz.2001.202).

Dramatik bir besteci olarak, Musorgski’nin eserlerini kronolojik siralama
icinde incelendiginde, yaratici i¢gilidiisiinlii insana duydugu sevgi ile opera ve sarki
bestelemekte kullanmigtir. Musorgski eser tasarimlarinda, konularimi farkli cag ve
isluplardan segerek, miizik, siir, dekor ve sahnelendirmede tarih ve insan agisindan,
gercege kesinlikle uygun olmasi goriisiinii esas almistir. Eserlerinde ¢ocuklar1 ve ¢ocuk
duygularini, toplumsal 6vgii, yergi ve elestirilerini incelikle vurgulamis, insan i¢in trajik
olan tanrisal buyruk oOliim paradoksunun dramatik dokusunu ezgilerle anlatmustir.
Eserlerinin ger¢ek kahramani Rus halki ve halkin alin yazisidir. Halkin giinliik konugma
dilini miizige aktarabilme basarisin1 gostermistir. Esliksiz, yalin sesle ya da Rus halk

9936 9937

calgilar1 “balalayka™ veya “gusla™’ esliginde sdylenen tek sesli Ulusal Rus ezgilerini

cok seslendirerek evrensellik katmistir.

F. Liszt programli miizik konusundaki ustaligi, halk ve Cingene miizigini
canlandirarak eserler vermesi ve gelistirdigi piyano teknikleri ile Musorgski’nin esin
kaynagi olmustur. R.Schumann’in karekter ve anlatict pargalarindan olan
Phantasiestiiche, Carnaval, Arabesge ve Humoreske siiitleri Musorgski’nin Bir Sergiden

Tablolar piyano eserinin kilavuzu olmustur. F.Chopin’in iilkesi Polonya’ya olan 6zlemi,

*® Gitar ailesinden sayilabilecek Rus halk calgisi.
37 .
Kemenge benzeri Rus halk calgisi.
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Ulusal kiiltiiriine bagliligi ve halk ezgilerini piyano ile canlandirmasi Musorgski’nin

Ulusalciligina etki etmistir.

Rusya’daki oryantalizm akimina dogu motiflerini kullanarak katilmis, Bir
Sergiden Tablolar eserinde ve Hovangg¢ina’daki acem kizlarinin dansi 6rnek olmaktadir.
Rus ekolii bestecileri sark miizigi tasvirleri i¢in armonik sistemi farkli akorlarla
zenginlestirebilmistir. Bu akorlarin alisilmis olan tiglii aralik kurulusundan farkli dortlii
ve besli aralik kurulusuna sahip olmasi izlenmistir. Musorgski’nin Trepak sarkisinda
goriilen kvintakorlar® buna érnek olabilir. Musorgski, asir1 elestiri ve asagilanmaya
kulaklarin1 kapatarak yoluna devam etmistir. Ulusalcilik iilkiisiinden asla ayrilmamus,
akademizme yaklagmamis, grup baskan1 Balakirev’e dahi ters diismiis ve sonralari
besler grubundan da fikir ayriliklar1 nedeniyle uzaklasmistir. Musorgski’nin yasadigi
donemde anlagilamamis olmasina karsin giiniimiizdeki en 6zgiin besteciler arasinda yer
almasi: Musorgski’nin yasadigi donemin ¢ok ilerisinde bir besteci oldugunu
kanitlamaktadir. Bu baglamda bestecinin ulusalci, yenilik¢i ve ilerici yonii eserin

analizinden ¢ikarilan sonuglar ile de 6rtiismektedir.

Bir Sergiden Tablolar’da bestecinin 6zellikle armoni, miizikal doku ve tini
planlarinda sergiledigi 6zgiin bestecilik yonii, Rus klise miizigi modlarinin ve klise
calnlarinin bestecideki etkisi ve bu etkilerin eser tizerinde nasil sembollestirildigi dikkat
cekmektedir. Piyanistik ac¢idan incelendiginde ise: eserin piyano tekniginin tim
ozelliklerini barindirdigi soylenebilir. Tim bunlar dikkate alindiginda tipki V.
Ashkenazy’nin de bahsettigi gibi, eserin olusumundaki tiim etkenlerin farkinda olarak
icsellestirilmesi ve kavranmasi: yorumcunun eser lzerindeki basarisini dogrudan

etkileyecektir.

3 Begsli aralikla yazilmis akor.
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