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OZET

Bu arastirmada miizigin, kiiltiirler ve toplumlararasi uzlasma saglamada
etkili olup olamayacag sorusundan yola ¢ikildi. Bu sorulara yanit aramirken
once miizigin kiiltiirleraras: uzlasmadaki ve catismadaki rolii israil—Filistin,
Alman-Yahudi, Berlin Duvar1 ve Grup Munzur érnekleriyle ele alindi. Bu
asamada miizigin, kiiltiirlerin uzlasmasinda yardimei olurken bazen de sorunun
kendisi olarak ortaya ¢iktigi goriildii. Cahsmamn ¢ikus noktasinin Kibris’ta
Tiirk ve Rum toplumlarmin uzlasmaya yonelik olarak sergiledigi miiziksel
davramiglar olmasindan dolayl, Kibris adasi dzelinde miizigin iki toplum
arasmdaki uzlagmaya katkilar1 ve ortak kimligi (Kibrishhgr) olusturmakta

nasil kullanildigr ele alind.

Miizigin iki toplum arasindaki uzlagsmaya katkisinda, iki toplumun
kendilerini ve kiiltiirlerini ifade edig bi¢imi olan sarkilari, eglence anlayislar,
mekanlan, c¢algr oturtumlari ve iki toplumlu érgiitlenmeleri incelendi. Tiim bu
veriler 1s1ginda halkin Kibris’ta Tiirk ve Rum toplumlari arasinda uzlasmaya
yonelik olarak pek ¢ok miiziksel diyalog icine girdigi, ortak bir miiziksel dil ya
da sdylem gelistirdigi goriildii.

Adada iki toplumun da miizigi tekrar bir araya gelmek, ortak kiiltiirii
gostermek icin etkili bir yol olarak kullanmasmmin en onemli delilleri iki
toplumlu  orgiitlenmeler ve tavernalarda yasanan uzlasma yoniinde
degisimlerdir. Bugiin gelinen noktada tavernalarda iki toplumun
miizisyenlerinin bir araya gelerek karma oturtumlarla, karma programlar
yapar durumda olmalari ve bu siirecin bicimlenisi analiz edilmistir. Ayrica iki
toplum arasinda iletisim ve gecisleri saglayan simir kapilarinin acilmasindan
once tabandan gelen bir istekle halkin ortak iki toplumlu érgiitlenmeler icine
girmeleri ve degisen siyasi anlayislar, ada dis1 desteklerle bu drgiitlenmelerin

siirece katlalar ortaya konmustur.



ABSTRACT

The starting point behind this study was the question of whether music
may be effective in ensuring an intercultural and international reconciliation.
While answers to these questions were sought, the role of music in intercultural
reconciliation and conflict was discussed first, through the examples .o.f Israel-
Palestine, German-Jew, Berlin Wall and Grup Munzur. At this stage it was
observed that while music sometimes assists to the reconciliation of cultures, it
sometimes also emerges as the problem itself. Due to the departure point of the
study being musical activities displayed by Turkish and Greek societies in
Cyprus towards reconciliation; music’s contribution to reconciliation in Cyprus,
and the method of using the music to develop a common identity (being

Cypriot) were discussed.

To understand music’s contribution to the reconciliation between two
societies; songs, entertainment methods, places, musical instrument use of two
societies, in other words their self-expression methods and methods of
expressing their cultures were examined. Their bi-communal organizations
were also explored. Under the guiding light of all these data, it was witnessed
that people in Cyprus established lots of musical dialogue addressed towards
reconciliation between Turkish and Greek societies, and they developed a

common musical language or expression.

The most important proofs indicating that both societies use the music as
an important tool to reconvene and to represent a common culture in the island
are the changes towards reconciliation experienced in bi-communal
organizations and taverns. Today, a stage where musicians from both societies
get together in taverns and perform mixed programs through a mixed
instrument use is reached. This stage and its configuration were also analyzed.
Besides, the fact that society is involved in bi-communal organizations through a
demand coming from the base and changing political understandings, before
the opening of border check-points ensuring communication and passage
between two societies, manifested the contributions of these organizations

through non-island support.
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ONSOZ

Her zaman aldigim egitimin, tilkemin miizik yasam igin kiiciik de olsa bir
katk: saglamasim istedim. Bu amagla ¢alisma konumu K1br1s;]a iliskilendirdim. Bu
calisma ile Kibris’taki miizik yasamu ve miizigin énemi ile ilgili pek gok yeni sey
6grendim. Calisma boyunca Kibris’ta yeterli yazili kaynagin olmamas: ilk basta bir
sorun gibi goriinse de Kibris insamnin kendi kiiltiiriyle ilgili yapilan bir ¢alismaya
katki saflama heyecani ve yardimseverligi sayesinde bu eksiklik ¢alisma boyunca
hissedilmedi. Bu sebeple bu ¢alisma boyunca bana katki koyan kaynak kisilerim ile

gergeklestirdigim gozlem ve gériismeler de en az yazili kaynaklar kadar énemli bir

yere sahiptir.

Tezime olan yardimlari ve katkilan igin Iki toplumlu koro sefi Lena
MELANIDOU’ya, “Dance for Peace” dernek bagkani Mehmet Emin
EMINOLGU’na, Kibris Havalari Demegi baskani Selcuk GARANTI’ye,
aragtirmaci, yazar Eralp ADANIR’a, Cemal OZGURSEL’e, mekanlarinda arastirma
ve inceleme yapmama izin veren Costas DIMONTHENEIS’e, Giannis
KYRIAKOUya, Giorgos PAPADOPOULOU’ya, Siileyman GURCAFER e, Ergiin
KOSEOGLU’na, Celal ERCEN’e, yunanca cevirilerde bana destek olan Hiiseyin
HERBSOY’ya ve Tiimer HALIL’e, Giiney Kibns’la iletisimi saglayan Antigoni
KYRIAGIDOUya, tez konumun segiminde yardimlarini esirgemeyen Dog. Dr.
Ayhan EROL’a, bu uzun yolda beni destekleyen ve yammda olan aileme,
yardimlarim esirgemeyen Seray KORTAN’a ve bu c¢alismanin ilk adimindan son
adimina kadar her zaman degerli gériisleri ile bana yardime1 olan, beni destekleyen

danigmamm Yrd. Dog. Dr. Ibrahim Yavuz YUKSELSIN’e sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
Umut Albayrak
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GIRIS

Bu c¢alisma miizigin toplumlararasi uzlasmadaki roliinii anlamak ve
Kibris’taki Tirk ve Rum Toplumlari arasindaki kiiltiirel bir ¢éziim alani olarak
miizigi incelemek amaciyla yapilmistir. Odagimmi Kibris Tiirk ve Kibris Rum
Toplumlan arasindaki uzlagmaya yonelik miiziksel diyaloglar olusturur. Calisma
siyasal smirlarin, kiiltiirel sinirlan belirlemede bir yere kadar etkili olabilecegini
ancak bu siyasal sinirlarin yasal veya yasal olmayan yollardan asilarak kiiltiiriin ve
kiltirel davramglarm sekillenigini tam anlamiyla engelleyemedigi varsayiminda
bulunur. Calisma, kiiltiirel ve toplumsal uzlagiyla ilgili literatiir incelemesi ve alan

¢alismasina dayali veri toplamayla sekillendirilmistir.

Bu caligma, miizigin kiiltiirler ve toplumlararasinda uzlasma ve catisma
¢ikarabilecek etkiye sahip oldugu gériisiinii kiiltiirel uzlagi, kiiltiirel kimlik, miizigin
pragmatik kullanimi, cokkiiltiirliiliik gibi kavramlarla ortaya koyar. Calismamn
birinci boliimiinde miizigin ¢atismaya ve uzlasmaya yénelik olarak kullanimi ve
uygulanan miiziksel diyaloglar Grup Munzur, Israil-Filistin, Alman-Yahudi ve
Berlin Duvar1 6rnekleri ele alinarak tartigilir. Calismanm diger boliimlerinde ise
Kibnish Tirk ve Rum toplumlarinin uzlasma alani yaratmak igin gergeklestigi

miiziksel diyaloglar, girisimler, érgiitlenmeler ilgili kavramlarla bir araya getirilir.

Kibris Tiirk ve Kibris Rum toplumlarimin birlikte yasadiklart déneme ait
glinlik yagamlarindan, aliskanliklarindan, gelenek ve goreneklerinden olusan ve
gliniimiizde de “ortak kiiltiir” olarak adlandinlan kiiltiirel davramslar1 “Kibrishilik”
adina 6nemli veriler icerir. Her iki toplumun da kiiltiirel davranislarin gézlemlenmesi
i¢in eglence yasaminda 6nemli yer tutan tavernalar, kiiltiirel farklilik alam ve kiiltiirel
uzlagma alani olarak veriler sunar. Tavernalar iki toplum i¢in de yalnizca geleneksel
miiziklerinin ¢alindig1 ve eglenildigi yerler olmayip, kiiltiiriin tasarlandi1 ve insa
edildigi mekanlar olarak da 6nem tagirlar. Insanlarin kendi tercihleri dogrultusunda
gittikleri ve birbirleriyle diyaloga gegtikleri yerler olmalarindan dolay: Kibris’ta iki
toplum arasinda farklilk ve ortakliklara dair birgok veri icerirler. Mekanin
dekorasyonundan, adina, tiiketilen yemek ve ickilerden, ¢alman sarkilar ve kullanilan
calgilara kadar Kibris miiziginin, miizisyeninin ve iki toplumun miizige bakis

agilarinin gdzlemlenebilecei birinci siif kaynaklardir. Toplumlarin kendi kiiltiirel



kimliklerini nasil tammladiklarinin ve birbirlerini kendilerine ne kadar yakin veya

uzak olarak goérdiiklerinin ortaya ¢ikarilabilecegi yerlerdir.

Calhismada Kibris miizigiyle 6zdeslesmis, iki toplum tarafindan milli marslar
kadar sahiplenilmis, en popiiler, ii¢ sarki olan Dillirga - Tillyrkotissa, Feslikan -
Psintri Vasilitzia Mou, Dolama - Na Su Goraso Mihanin nin, szel anlam, oturtum,

ezgi ve performans analizleri yapilarak kiiltiirel ortaklik ve farkliliklan {izerinde

durulmustur.

Kiiltiirel uzlasmaya y&nelik orgiitlenmeler, iki toplum arasindaki uzlasmaya
yonelik diyaloglarda 6nemli bir yer tutar. Ciinkii Iki Toplumlu Koro ve Iki Toplumlu
Halk Danslan Ekibi (Dance for peace) her iki toplumun i¢inden yiikselen uzlasi
istemini yansitmasi yoniinden dnem tasirlar. Ozellikle koronun yasaklarin oldugu ve
Kibrish Tiirk ve Rum toplumlarinin iletisiminin kesik oldugu dénemde iki toplum
tarafindan gizli bir bicimde olusturulmasi, miizi§in uzlasi amagl kullaniminda
onemli bir 6rnektir. Toplumlararasina ¢izilen simirlarin kiiltiirlerin birbiriyle iletisim
icinde olmasim1 engelleyip engelleyemeyecegine dair veriler igerirler. Tiim bu
orgiitlenmeler ve gergeklestirilen miiziksel davramslar, toplanan veriler 1siginda

adada miizigin toplumlararasinda uzlagma yaratilmasindaki roliinii ele alinmakta ve

calismay1 sekillendirmektedir.



1.BOLUM
KULTUREL UZLASMA VE MUZIKSEL DIYALOG

1.1-Kiiltiirel Uzlasma

Bu béliimde miizigi uzlagsma ortami yaratmak ig¢in kullanan miizisyenlerin
girisimleri, igbirlikleri ve miizigin bu cergevedeki rolii Israil-Filistin, Alman-Yahudi
ve Berlin Duvari 6rnekleri ile, miizigin gatigma ortam yaratmadaki rolii de Grup
Munzur 6rnegi ile ortaya konacaktir.

Birbirleriyle sorun yasayan toplumlarin sorunlarini ¢ézmesi igin 6ncelikle
iletisime ge¢mesi ve diyalog baglatmasi gerekir. 1ki toplumun birbiriyle
yakinlagsmasinda ve birbirleriyle ortak alanlar olusturmasinda “kiiltiirel uzlasma”
onemli bir adimdir. Kiiltiirlerarasinda saglanacak uzlasma daha sonra diger alanlarda
da toplumlarin yakinlagsmasini saglar. Bu sebeple kiiltiirel uzlasmalar toplumlarin
uzlag1 girisimlerinde temel basamaklardan biridir. Toplumlararasi uzlasmalarda
onemli bir adim olan kiiltiirel uzlagmalarin en 6nemli aktorlerden biri miiziktir.
Miizik, topiumlarafam ¢atisma ve uzlagma ortamlarmn olugturulmasinda kullanilan
etkili bir giigtiir. Genis kitlelere ulasmayi kolaylastiran miizik, insanlarin kendilerini
ifade edis bigimleri olarak savastiklari ve inandiklari seyler dogrultusunda,
¢atismalarini ve bagkaldirilarimi anlatmak ve desteklemek igin kullanilabilecegi gibi
tam tersine ¢oziime giden yolda uzlagtirmak amaciyla da kullamlabilir. Miizigin
toplumlararasinda ¢atigma veya uzlagma saglayabilecek giice sahip olmasi, sosyal bir
davranis olarak kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Bu noktada miizigin pragmatik
anlamda kullanmilig1 ortaya ¢ikar. “Pragmatik anlam miizigin ne yaptig: ile ilgilidir,
yani miizik is gorecek yararlar saglamada kullamhr” (Keammer, 1993:67’den
aktaran Erol, 2005:181). Miizige yiiklenen anlamlar insanlari miicadelelere iter.
Miizigin ideolojik ve politik kullanilmas1 da bunla iligkilidir. “Ideoloji Hall’tin
tanimlamasi ile “sosyal varligimizin belli yonlerini anlamak ve ‘anlamli kilmak’,
agiklamak ve temsil etmek i¢in kullandifimiz ¢atiy1 saglayan imajlar, kavramlar ve
yapilardir” (Larrain 1995:106° dan aktaran lIyit, 2008: 11). Miizik ideoloji ile
iligkilendigi zaman iki sekilde karsiniza cikar. 1- Yonetimdeki giiclerin
ideolojileriyle dogru orantili olarak uyguladiklan miizik politikalari, 2- Insanlarin bu

politikalar karsisinda tutumlarimi ortaya koyan ve buna gore sekillenen miiziksel
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davraniglar. Ama¢ toplumlararasinda ¢atisma ¢ikarmak ya da farkliliklar
derinlestirmekse miizik burada is yapar konuma gelebilir. Savunulan ideolojinin ya
da mensubu bulunulan topluluklarin gériisleriyle 6zdeslestirilen miizikler “ctekilere”

karg1 “bizi” vurgular ve dogal olarak bir ayrim yaratr.

Kiiltiirel kimlik sadece topluluklar arasi farkliliklar1 ifade ederek onlar
birbirlerinden ayiran noktalara vurgu yapmaz. Kiiltiirel kimlik ortakligi da ortaya
koyar. Ozellikle ayn1 cografyalarda yasayan ve birbirlerine komsu olan toplumlarin
bir noktadan sonra birlikte yasamin bir gerekliligi olarak uzlasi yolunda diyaloglar
kurmasi gerekmektedir. Zaten insanlarin iletisimi devam ettirmek istemeleri
durumunda var olan siyasi sorunlar, simirlar bu iletisimi engelleyememektedir.
Clinkd kiiltiir, sinirlant rahatlikga asip iletisimine devam edebilmektedir. Kiiltiirel
kimlikler toplumlar ve kiiltiirleri arasindaki farkliliklarin korunmasinda etkili
oldugu kadar, iki kiiltlirin kendi kiiltiirel kimliklerinin bir birlesimi olarak yeni
ligtinedi bir kimlik bigiminde de tamimlanabilir. Bu noktada da gokkiiltiirliiliik ortaya
¢ikar. Coklu bilincin oldugu toplumlarda kiiltiirel uzlasi ortamimn yaratilmasinda
miizik olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Coklu biling ¢coklu kimlik demektir. Farkli

kiiltiirel gelenekler birbirlerini etkileyerek ¢ok kiiltiirlii bir boyut kazanirlar.

* Diger tiim toplumlar gibi ¢ok kiiltiirlii bir toplum da,
ayakta kalmak i¢in, genis él¢iide paylasilan bir kiiltiire
ihtiyac duyar. Birgok kiiltiiri kapsadigi i¢in, ortak
kiiltiir ancak bunlarin etkilesimi sonucunda ortaya
¢ikabilir ve hem ¢esitliliklerine sayg1 gdstermek hem de
onlar1 ortak bir yasam bigimi etrafinda birlestirmek
zorundadir” (Appiah, 1994:1996°dan aktaran Parekh,
2002:280).
Ortak bir kiiltiir beraberinde iki farkli seyden elde edilen yeni bir irlinii de
getirir.

“Ortak bir yasam bi¢iminin temelini olusturan ortak
kiiltiir farkliliklari, toplumlarin énemli ve degerli bir
ozelligi olarak goriilmesini saglar. Cok kiiltiirlii bicimde
olusturulmus ortak kiiltiir, vatandaslar arasinda ortak bir



aidiyet duygusu yaratarak onlar arasindaki diyalogdan
kaynaklanan ve bu diyalog tarafindan beslenen ortak bir
dil ve ortiisen degerler grubu olusturur” (Parekh,

2002:286).

Coklu kimlikli topluluklarin beraber daha sorunsuz sekilde yasamasi igin
onlar1 bir arada tutacak bazi veriler gelistirmek gerekir. Burada kiiltiir 6nemli bir
yere sahiptir. Ortak bir kiiltiiriin gelismesi i¢in sivil toplum é&rgiitlerine de énemli
gorevler diismektedir. Farkh kiiltiirel topluluklar kiiltiirel ve pek cok alanda bir
araya getirecek ve birbirlerini tammalarim, saygi gostermelerini saglayacak, anlayis
ve giiven ortamini yaratacak diyaloglar, bu topluluklann sorunlarini ¢6zmek icin
iletisim firsati yakalamasini saglar. Olusturulan bir ortak kiiltiiriin  insanlar
tarafindan daha ¢abuk kabullenilmesi ve etkisinin hizla yayilmasi, yerinin
saglamlasmas: i¢in baz1 yollara basvurulur. Bunlardan biri de sanat dallarindan
faydalanmaktir. Clinkli yagsamin bir pargast olan ve toplumun biiyiik ve farkli
kesimlerine hitap eden sanatin bircok dali sayesinde genis kitlelere seslenmek ve
onlart etki altna almak miimkiindiir. Farkli topluluklarin sanat dallarinda
cokkiiltiirlit sergiler, miizikaller, film festivalleri gibi etkinlikler diizenleyen
temsilcileri ve sanatgilar, kiiltiirleraras: diyalogu kolaylastirir ve kiiltiirlerarasi
isbirligi saglarlar.

“Miizik, politik gelismelere tarihsel olarak eslik eden, kimi zaman onu
bi¢imlendiren kimi zamansa ona yol gosteren bir ifade unsurudur ve tarihi derinden
incelemenin bir araci olarak siklikla kullamlmistir(Erol, 2005:185). Miizik her
zaman toplumlararasi ¢atismaya sebep olmaz. Boéliinmiislikten, ¢atismalardan
stkilmis olan ve yasanan sorunlara ¢6ziim bulmak i¢in harekete gegen iki toplumun
ve mizisyenlerin uzlasi amaciyla kullandigi bir gii¢ olarak da karsimiza cikar.
Miizikle uzlasma ortami yaratmaya c¢alisan insanlar uzlasma yoniinde, karsihkli
ozverilerle diyaloglar igine girerler. Uzlasma diyaloga ihtiya¢ duyar. Diyalog, iki
farkli diigtincenin bir konuda konugmasi ile baslar ve karsihkli etkilesimi,
konusmayi, iletisime gegmeyi gerektirir. Kargihkh iletisimi saglayan miiziksel

davraniglar, Orgiitlenmeler, toplumsal talepler, bu uzlasmayi vyaratmaya dair



diyaloglardir. Dilsel olan diyalog, kiiltiirel alam tanimlamak tizere kargimiza ¢ikan
bir olgudur. Problem yasayan toplumlarin dzellikle miizisyenleri diger miizisyenlerle
diyaloga girip, miizik yoluyla kiiltiirel alanda, miiziksel alanda, siyasal alanda
gerceklestirilecek bir ¢oziim arayist igine girerler. Dolayisiyla miizik, tiim diyalog
stirecindeki en dnemli arac haline gelir. Bu sebeple de ¢atismaya veya uzlasamaya

sebep olabilecek etkidedir.

Uzlasma amact tasiyan miizisyenler, bir araya gelerek beraber calismalar
ortaya koyarlar. Sonugta farkliliklarin ¢ok vurgulanmadigi daha ¢ok ortak yénlerin
dile getirildigi davranislar sergilerler. Kendilerini kendi kiiltiirel kimlikleri haricinde
Kibrish, Adal, Akdenizli, Orta Dogulu, Berlinli gibi ortak bir kiiltirel paydada
bulugturarak uzlasi ortamim yaratmayi hedeflerler. Burada amag kiiltiirel ortaklik

noktalar: yaratarak hedeflenen uzlasiya daha rahat ulagsmaktir.

1.2-Miizigin Catigtirici1 Yonii

Bu alt bashikta miizigin toplumlar ve kiiltiirlerarasinda ¢atistirici bir etkiye
sahip oldugu orneklerle ortaya kondu. Miizigin is gﬁrecék yararlar saglamak
amaciyla pragmatik, ideolojik olarak kullanimina, miizigi ajitasyon ve propaganda
arac1 olarak kullanan Grup Munzur 6rnegi ile deginildi. Bu boéliimdeki 6rnegin
sekillenisinde Kubilay Iyit’in “Popiiler Miizik’te Marksist Séylem: Grup Munzur
Ornegi” (2008) isimli calismasindaki bulgularindan faydalanildi.

1.2.1-Miizigin Ajitasyon ve Propaganda Araci Olarak Kullanimi ve Grup

Munzur Ornegi

Miizigin ¢atisma amaciyla kullamilmasi sadece tehlike arz eden bir durumda
miizigin egemen gii¢ tarafindan yasaklanmasi olarak karsimiza ¢ikmaz. Miizigin
catisma ve uzlagma ortamlarim yaratmadaki kullanimi ideolojiktir. Miizik, o politik
ideolojiyle sekillenerek belirli bir grubun miicadele yolu olarak karsimiza gikar.
Kars1 ¢ikilan duruma yonelik toplumu harekete gegirici, ajitatif, propagandalarin

vurgulandigr etkisi vardir. Yani miizik i gorecek yarlar saglamada kullanilir.



“Miizigin pragmatik kullaniminda miizik, kendisinden beklenen pratik sonuglar
cercevesinde inga edilir. Miizigin temel motive edici 6zelligi pratik faydadir” (Iyit,
2008:26). *“Ajitasyon ve propagandanin, miizikle birlestirilmesi, yirminci yiizyildaki
ideolojik miicadelelerle yakindan iligkilidir. Ajitatif yonle, hedef kitleye belirli bir
politik refleks ya da davrams kazandirilmaya ¢aligilir. Miizik “daha ¢ok islevi, yeri,
kamusal veya 6zel alanda bi¢gimlendirilmesi, bagka tiir nesne ve faaliyetlerden olusan
agla baglantis1 sonucu propagandaya doniigiic” (Clark, 2004:20’den aktaran lyit,
2008:24). “Propaganda, tutumlart degisiklige ugratarak, davrams1 etkileme
tesebbiistidiir. Bir sosyal grubun tutum ve davramigim, iletisimin manipiilasyonu
yoluyla, enformasyon saglayarak veya gorsel materyal kullanarak denetim altinda
tutmaya veya degistirmeye doniik bilingli bir ¢abadir” (Edgar-Sedgwick, 2007:
293°den aktaran lyit, 2008:24).

Grup Munzur da miizigin bu sekilde kullanimina bir &rnektir. “Grup
Munzur’da bu kullanim, belli simge ve kodlarla Yeni Demokrasi miicadelesinin
ajitasyon ve propagandasi ¢ergevesinde yriitiiliir” (Iyit, 2008:24). Kubilay Iyit’in
“Popiiler Miizik’te Marksist Sylem: Grup Munzur Ornegi” isimli ¢alismasinda da
belirttigi gibi Grup Munzur’un sarkilan konu igerikleri agisindan ajitasyon ve
propaganda amagh belirli basliklarla sekillenir. Dogrudan ya da dolayli olarak,
sémiirli ve baskiya karsi protesto ve yakinma, daha iyi bir yasama, daha adil bir
topluma erisme arzusu, miicadele etmis ve bu ugurda hayatim kaybetmis
kahramanlara saygi one ¢ikan bagliklardir. Konserlerinde protestolarim dile
getirdikleri garkilarim anons ederken “Emperyalist isgale, sOmiiriiye, baskiya,
igsizlige karsi, Ortadogu halklarinin, ezilen halklarin direnisini sahiplenmek igin,
devrim miicadelesinde yitirdigimiz Denizleri, Mahirleri, Ibrahimleri anmak icin ve
onlarin sahsinda daglarda, zindanlarda, barikatlarda yitirdigimiz ogullarimiz ve
kizlarimiz i¢in hep birlikte ‘Isyan Atesi’ diyelim dostlar” ( Iyit, 2008:24) gibi halk:
ctkileyecek sekilde kelimeler se¢meleri, insanlarin daha fazla heyecanlanmalarini
grup ve izlerkitle arasindaki iletisimin ve ideolojik paylasimin iist seviyelere
¢ikarilmas: amacini tagir. “Anonslarda hognutsuz olunan durumlara ve egemen
giiclere kars elestirel bir tepki 6ne ¢ikarken, izlerkitlenin bu duruma seyirci, tarafsiz
kalmamas1 ve siuf miicadelesine daha etkin katilmas1 §giitleniyordu. Grup Munzur

sarkilar1 ve anonslariyla ‘baski’ ve ‘somiiriiniin® eylem yoluyla ¢6ziilebileceginin ve



bunun orgiitlii bir sekilde yapilmasi gerektiginin; bu kapsamda siyasal fikirlerinin
desteklenmesinin bu ¢éziime katki sunabileceginin altini ¢izmekteydi” (Iyit, 2008;
25). “Popiiler miizikler insanlara kendilerine ait anlamlar tiretebilme olanag verdigi
i¢in zaten agirlikla pragmatiktir. Bagiml toplumsal katmanlar, siyasal iktidarlara
kars1 popiiler miiziklere, Kkiiltiire]l kimliklerini olustururken kendi anlamlarim

tretebildikleri gergevede ‘direnis¢i’ bir yapi kazandirirlar” (Iyit. 2008:26).

1.3-Miizigin Uzlastiric1 Yonii

Ayni cografyada yasayan ve birbirine komsu olan toplumlar birbirleriyle
sorunlar yasadiklarinda aralarindaki kiiltiirel etkilesim bir siireligine zayiflayabilir.
Ancak yaralarin sanlmasmn ardindan siyasi ortamda gerginlik devam etse de,
toplumlar alismis oldugu ve bir parcasi oldugu kiiltiirel déngiide yerini almak ister.
Bu sebeple kendi orgiitlenmeleri ya da sanatgilarin yardimiyla ortada var olan
sorunun toplumlara ve cografyaya verdigi zarari anlatmak igin miizigi kullanir.
Miizik tek bagina tiim siyasal sorunlan ¢dzmede yeterli olmasa da soruna dikkat
¢ekmek ve topluma bu sorunun ¢oziilmesi i¢in toplumsal duyarhligi asilamada
etkilidir. Sanatgilarin uzlagmak igin beraber hareket etmeye baslamasiyla toplumlar
ve kiiltiirler “biz”, “6tekiler” olmaktan ¢ikarak, bulunulan cografyanin bir parcas:
olarak “hepimiz” ile iliskilendirilir. Bu uzlasma sonucunda farkhliklar ve ait
olduklan kiiltiirel degerler ortadan kalkmaz. Sahne kiiltiirel uzlasinin oldugu yeri
temsil ederek toplumlarin da tipki miizisyenler gibi uzlasi ortamini yaratmada bazi
fedakarliklar ortaya koyarak amaca ulasabileceginin 6rnegidir.

Bu alt baglikta miizigin uzlagtiric: yonii, farkli yerlerdeki uzlasma girisimleri
olan Israil-Filistin, Yahudi-Alman, Dogu-Bati Berlin 6rekleriyle ele alindi. Bu
orneklerin sekillenisinde Julia Anne Goodwin’in “Breaking Down Barriers: Music
and the Culture of Reconciliation in West Berlin 1961-1989” (2007) ve Nasser Al-
Taee’in “Voice Of Peace And The Legacy Of Reconciliation: Popular Music,
Nationalism And The Quest For Peace In The Middle East” (2002) isimli
¢alismalarindaki bulgularindan faydalamldh.



1.3.1- Israil-Filistin Ornegi

Miizigin toplumlararasinda uzlagma ortamlarinin yaratilmasi i¢in kullanlldlgl
bilinmektedir. Zaman -zaman ¢dztime giden yolda siyaset¢ilerden ya da devletten
once sanatgilar ve toplumlar kendi girisimleriyle uzlagi yolunu bulmaya ¢alisirlar. Bu
noktada da ozellikle miizik 6nemli bir giic haline gelir. Orta dogu diinyada
catigmalarin dinmek bilmedigi Onemli cografyalardan biridir. Yillardir stiren
sorunlar, anlagsmazliklar, savaslar orada yagsayan toplumlarin huzurlu bir hayat
stirdiirmelerini engellemektedir. Belli ¢ikarlar icin siiriip giden bu ¢atismalardan
sikilan miizisyenler soruna dikkat ¢ekmek ve ¢dziime katki koymak i¢in miizigi
kullanmislardir. Bu sebeple pek ¢ok Orta Dogulu sanatgi, tasidiklart baris umutlaria
dair sarkilar sdylemisler, catisma halindeki toplumlarin sanatgilar biraraya gelerek
sahneyi uzlagilan alan olarak kullanmiglardir. Bunu yaparken kimi zaman geleneksel
miizik tarzlarini kullanmiglar, kimi zaman da ilgiyi artirmak, diinyanin dikkatini daha
kolay ¢ekmek i¢in gesitli miizik tiirlerini, farkl dilleri ve farkli miizikal ge¢misten
gelen sanatgilar1 bir araya getirmiglerdir. Bu igbirligi ve yardimlasma ile birlikte
yasamin Oneminin vurgulanmas: adina herkes bazi1 seylerden feragat ederek,

uzlasinin birinci elden 6rnegi olmuslardir.

1990’larda ve Oslo Baris Anlagmasi’nin imzalanmasindan sonra bir¢ok
sanatg1 barig sarkilari sdylemeye basladi. Israil ve Filistinli sarkicilar arasinda
1980’lerde baslayan ve bu dénemde artan igbirligi, barisin desteklenmesinde énemli
bir etkendi. Israilliler ve Filistinliler arasinda k&prii kurmaya calisan Israilli miizisyen
Yair Dalal da uzlasma ortaminin yaratilmasi ve toplumlarin aralarindaki sorunlara
dikkat ¢ekilmesi i¢in miizifin éneminin ve etkisinin ortaya konmasinda énemli bir
ornektir. Israil-Irakli bir anne babanin gocugu olan Dalal, hem Arap hem de Yahudi
miizik geleneklerini dinleyerek biiyilimiistiir. “Silan” alblimiiniin ana fikri olan
“kaynagmay1” Orta Dogu disina tasiyarak Hindistan’1 da dahil etmistir. Dalal ¢ ud,
sitar, gitar, keman, klarnet, tabla ve baska Orta Dogu vurmali ¢algilarindan olusan
enstriimanlar1  bir arada kullanir. Ayrica, Arap, Tirk, Yahudi ve Hindu
- geleneklerinden c¢esitli melodileri miizigine dahil eder. Sarkilarin kendileri

cokkiiltlirlii bir yaklagim ortaya koyar. Elestirmenler sanat¢inin tarzini miizikteki



¢atigan trendlerin nadir bir karisimi, geleneksele karst modern, doguya kars: bati ve
Yahudi’ye kars1 Arap olarak vurgularlar. Dalal bu karsitliklarin bir arada baris i¢inde
yasayabilecegini savunur. Kudiis’te kendisine Arap-Yahudi miizisyenlerin eslik ettigi
ve Orta dogunun halk sarkilarimn seslendirildigi canli konserini bir c¢d’ye déniistiiren
ve buna “Inshalla Shalom” ismini veren Dalal bu albiimii aym cografyada dogup
biiyliyen ve bu pargalarla ortak miizikal kiiltiirii paylasan tiim Araplara, Yahudilere,
Miisliimanlara ve Hristiyanlara adadi. Dalal bu albiimde dini, irki, uyrugu ne olursa
olsun ayn: miizikal kiiltiiri paylasan bu insanlarin bir giin bans1 da paylasacagin

vurguladi.

Dalal’in Israil ve Filistinlilerin Baris Anlagmasi’m kutladigi Oslo’da sahne
aldiginda ‘Zaman el Salam’ (Bans i¢in Zaman) adli sarkisi, elli Israilli ve elli
Filistinli ¢ocuktan olusan dev bir koro ile Norve¢ Filarmoni Orkestrasi esliginde
sOylenmistir. Parca birliktelik, uyumlu varolus ve esitligi ifade etmek i¢cin hem
Arapga hem de Ibranice yazilmistir. Parganin yapisi, mesaji gibi, Arap ve Israil
geleneklerini harmanlamaktadir. Dalal, o giinle ilgili olarak diisiincelerini séyle dile
getirir:

“Simon  Perez ve Yaser Arafat oradaydi  ancak

konusmuyorlardi. Sarkiy1 dinledikten sonra daha ©nce

imzalamadiklar1 bir anlagsma imzaladilar. Miizigin baris

stirecini etkiledigini diisiinmek biraz saf¢a gelebilir ama ben

buna inaniyorum” (Al-Taee, 2002:54).

Dalal yapmis oldugu alblimler ve konserlerde miizigine uzlastirici rol
yiklemektedir. Farkl kiiltiirlerin Uriinlerini bir araya getirerek ortak calismalar
ortaya koyan sanate kiiltiirel farkliliklardan yaralanarak bunlari kiiltiirel zenginlige

doniistiirmekte ve kiiltiirlerarasi uzlasmay: sahneye tasimaktadir.

Bu cografyaya ait ikinci uzlag1 6rnegimiz ise, Rai’de dnemli bir isim olan
Cheb Khaled ve Israilli sarkict Noa ile gergeklestirdigi Araplar ve Israilliler arasinda
siregelen catismay: isleyen John Lennon’un “/magine” sarkisidir. Cheb Khaled, |
kopriler olusturmak ve diinya barisini desteklemek i¢in miizigini kullanmis
isimlerden biridir. Bunu yaparken miizikal olarak dogudan ve batidan birlikte

yararlanmistir. John Lennon’un “Imagine” sarkisi tizerine kurulan Khaled ve
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Noa’min sarki sozlerinde sinirlarin ve boliinmelerin olmadig bir diinyaya dair
dilekler ifade edilir. Sarki Ibranice, Arapga ve Ingilizce olarak ii¢ dile uyarlanmigtir.
Diiette, Noa'nin Ibranice ve Khaled’in Arap¢a okudugu béliimlerden sonra ikisi
birlikte Lennon’in orijinal metnini Ingilizce olarak okurlar. Sonra iki sanat¢i da
birbirlerinin dillerinde béliimleri seslendirerek sarkiyr bitirirler. Iki sanatgimin
birbirlerinin sézlerini okumast birlesmeye dair istegin gostergesidir. Amag barisin
6nemini ve toplumlarin aralarinda sorun olmadan bir seyler ortaya koyabilecegini
gostermektir. Dolayisiyla miiziksel davramslar bu biitiinligli destekleyecek sekilde
sekillenmektedir.

“ Imagine’da Orta Dogu gelenek ve endiselerini sarkinin Bat

melodisinin  iizerine  yerlestiren  stratejik  bir mantik

bulunmaktadir. Khaled ve Noa’nin sarkiya kendi ana dillerinde

baglamasi, baris mesajim1 giiclendirmekte ve Lennon’in

sarkisina daha belirgin, objektif bir odak noktas: vermektedir.

Araplar ve Israilliler’in, Kahire’de ortak bir gelenek ve tarihe

sahip olabilmesi ve sehrin iki halkin inanglariyla ruhani

baglantisi, iki sanatgiya da bu iddialar1 korku veya duraksama

olmadan dile getirme firsat1 sunmustur. Diietin sonlarma dogru,

iki sanat¢t da bir araya gelerek uyum i¢inde sarkiy1

seslendirmekte, boylece, insanlarinin politik tarihi ile beslenen,

irksal ve dini ayriliklarla dolu uwzun ve diismanca tarihi

sembolik olarak kirmaktadir. Ayrica, anlasmazliga, farkliliklar

“biz”’e kars1 ‘onlar’ seklinde yansitan ikili sistemle bakmaya

meydan okunmakta ve Bars Ulkesi’nde her iki 1rk ve din igin

de yer acan daha kiiresel bir diisiince sekli kucaklanmaktadir”

(Al-Taee, 2002:56).

Khaled ve Noa'nmin “Imagine”™ sarkisi, miizigin simrlart agma giiciinii,
savastan usanmis, baris isteyen insanlarin iradesini ortaya koymaktadir. Aslhinda
“Imagine” ile bolgede bulunan ve baris isteyen farkli din, dil, wktan pek ¢ok
sanatginin goriigleri ortaya konmaktadir. Ciinkii insanlar farkli dinlere, dillere sahip

olsa da cekilen acilar ve aym cografyada yetisen bu insanlarin olusturduklar
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kiiltiirler birbirleriyle benzerlikler icerir. Bu mesaji igeren sézlerin Lennon’in
sarkisiyla birlestirilmesi amaglanan etkinin giiciinii artirmistir. Ayrica genis bir kitle
tarafindan bilinen ve kulaklarda agina olan bu parga, verilen mesajin insanlar
tarafindan daha kolay anlagilmasina yardimci olmugtur. “Popiiler miizik gruplar
arasinda bir miizakere ve tartigma sahasi olarak gérev yapar ve ¢ok kiiltiirlii
toplumlarda birligin kurulmasinda énemli rol oynar” (Lipsitz, 1994:126’dan aktaran

Al-Taee, 2002: 57).

Khaled, Noa, Dalal gibi sanatcilar, miizigin de katki sagladip: siirekli baris
icin bir ¢ekirdek olusturmaya ¢aligmaktadirlar. Bu girisimler sorunlarn asildig,
siddet ve Onyargidan uzak, giiclerin birlestirildigi, farkliliklarin derin ugurumlarla
insanlarin gatigmalara sebep olmadan eldeki iiriini zenginligi, gesitliligi olarak
gorildiigii ortak bir diigiincenin de temelini olusturur. Siyasi ortamda yakalanamayan
istikrar ve her gegen glin insanlarin gelecekten beklentilerini azalttiklan bir ortamda
sanatgilarin yaptiklart bu tarz girisimler insanlarda kaybolmaya baslayan anlayis,
uzlagma ve barisa olan inanci tekrar giiglendirmekte ve insanlari bu ugurda bir seyler

liretmeye itmektedir.

“Miizigin rolii, sosyal ve politik gerginlikler hakkinda farkindalik
yaratmakla smirli degildir. Tartigmali bir alandaki degisen
dinamikleri anlamak i¢in araglar sunmaya aktif olarak katilmak
da yapabileceklerinden biridir. Miizik gegici kavsaklar {izerinde
siiziildiikge, insanlari biraraya getirir ve politik farkliliklara
ragmen birbirlerini daha iyi anlamalarim saglar. Bu amagcla,
miizik sadece tarihle ilgili anlayistmiza ve vizyonumuzu
yansitmakla kalmaz, bugiiniin degerini daha ¢ok bilmemizi
saglar, anlasmazliklar1 aydinlatir ve daha iyi bir gelecegin yolunu

acar” (Al-Taee, 2002: 59).

1.3.2- Yahudi — Alman Ornegi

Uzlagmanin gerekli oldugu yerlerde muhakkak ki bir sorun da olmalidir.
Tarihin en 6nemli soykirimlarindan olan Holokaust (Biiyiik Yangin) ve onun

Onceden habercisi Kristallnacht olay1 da sancili tarihteki en nemli sorunun korkung
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sonuglarindan ikisidir. Almanlar tarafindan 9 Kasim 1938 gecesinde ‘Kristal Gecesi’
(Kristallnachr) olarak isimlendirilen saldir1 ile Yahudilere saldirilds, binlerce diikkan
yakildi, yiize yakin insan 6ldiiriildii ve toplu gasp gergeklestirildi. Yahudilere yapilan
ikinci ve en agir soykirim ise Ikinci Diinya Savagi’nda, Nazi-Almanya’s: tarafindan
bes milyondan fazla Yahudi’nin gaz odalarinda zehirlenerek ve kursunlanarak
katledildigi “Holokaust” olarak adlandirilan tarihin en agir, en ideolojik ve en
komplike soykirimiydi. Sonuglart korkung olan ve bu sebeple “soykirimlarin
soykirimr” olarak da tarihteki yerini alan Holokaust ekonomik, kiiltiirel, misilleme,
ideoloji gibi her yonden etkileri hesaplanan plam bir soykirimdi. Tarihteki bu kara
lekenin a¢tif1 sorunlarin ¢6ziimil ve uzlagma ortamlarmin yaratilmas: ic¢in ¢ikis
yollar aranmaktaydi. Bu sebeple miizisyenler ve uzlagma ortamim yaratmak isteyen
kesimlerce miizik, etkili organizasyonlarin en giiglii silahi olarak kullamilmustir.
Tarihin sonuclann en a@r olaylarindan Holokaust ve Kristallnacht’tn anma
etkinliklerinde miizik, kiiltiirel uzlag1 ortamim yaratmak igin kullanmilmistir. Gegmiste
yapilan hatalarin unutulmamasi, onlardan ders alinmasi, sorun yasayan toplumlarin
uzlagilan alan olan sahnede ortaya koydugu ortak miiziksel c¢alismalarla
vurgulanmistir. Miiziksel anma fenomeni, Holokaust ve “Kristallnacht” anma
faaliyetlerinde; denemeler, gosteriler, konserler, konferanslar gibi etkinliklerde
Almanya’'nin Nazi vahsetini Berlinlilerin zihinlerinde canli tutma amacin
dstlenmistir. Miizik zaman zaman bir gésterinin par¢ast olmus ve Yahudi
magdurlarinin anilmasinda yarar saglamistir. Yahudi ve Alman sanatgilar arasindaki
gergeklesen isbirligi sayesinde Naziler tarafindan yasaklanan bestecilerin eserlerinin
icras1 ve kaydinda artislar yasanmig ve savas magdurlarinin amlmasi amaciyla
bestelenmis yeni eserler, insanlar uzlagtirmay: ve gengleri egitmeyi hedeflemistir.
Yapilan etkinliklerde miizik, Yahudilerin tekrar Almanlarin yasamlarinda yer
bulmas1 anlamina gelen ortak galigmalarla kiiltiirel uzlasmay: yaratma araci olarak
rol ustlenmistir ve sahne disinda giinlik yasamda da yasanmasi istenen bu
isbirliginin bir rol modeli olmustur

“Jiidische Chronik”, Holocaust sonras1 Alman-Yahudi ortak yasamin ortaya
koyan miiziksel anma faaliyeti 6megidir. Yahudi aleyhtarliginin yeniden olusumunu

engellemek amaciyla, Alman toplumunu ge¢misleri ve yanhslari konusunda uyarma

amaci giitmektedir. Ayrica Béliinmiis Berlin’in birlestirilmesi i¢in Alman-Alman
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sanatsal isbirligi omeklerinden birisi olmasindan dolay: da énemlidir. Ilk Dogu

Almanya uzlagsma girisiminin ve tek Alman kiiltiirii (Dogu-Bat1) yaratma idealinin

basar dykiistidiir.

1.3.3- Berlin Duvar1 Ornegi

Miizigin sorunlu ortamlarda uzlasi yaratma ¢abalanyla kullanildig:
orneklerden bir digeri de “utang duvar” olarak tarihte yerini alan ve Berlin’i Dogu
ve Bati olarak ikiye aywran duvarin yikilmasi i¢in yapilan ¢alismalardir. 1961 yilinda
insa dilen ve iki farkli ideolojiyle devletleri ve yénetimleri birbirinden ayiran bu

duvar kiiltiirleri de birbirinden ayirmigtir. Bu ayrilik 1989 yilina kadar siirmiistiir.

1987 yilinda Berlin’in 750. yildéniimii kutlamalan gergevesinde, Dogu ve
Bati Berlinlerinin boliinmesi amacini tagiyan fiziksel, politik, sosyal ve kiiltiirel
bariyerlerin yikilmasinda, miizisyenlerin ve miizigin etkileri ortaya ¢ikmustir. Bu
etki icin Goodwin;
“Dogu ve Bati Berlin yetkililerinin yildéniimii
kutlamalarimin  koordinasyonu igin politik diizeyde
caba sarf ettikleri inkar edilemez; ancak basarisiz
olmuglardir. Miizik organizatérleri ve miizisyenler ise
Duvarin her iki yakasinda konser organizasyonu
konusunda bagar saglamislardir. Ustelik bu konserler
hem Dogu hem de Bati Berlin’de televizyon
izleyicilerine sunulmustur; boliinmiis sehrin tarihinde
benzersiz bir basan” (Goodwin, 2007:160) sozlerini

kullanmustir.

Konserlerde Jeunesses Musicales, Diinya Genglik Orkestrasi tiyeleri Dogu
ve Bati Almanya izleyicilerine Benjamin Britten’in War Requiem’ isimli eseri ile
seslenmislerdir. Bu konser Berlin duvarimin her iki yakas: arasinda kiiltiirel koprii
gorevi gérmustiir. Diinya Genglik Orkestras: tarafindan icra edilen eser uzlasma

istegini ve amaci gozler Oniine serer. Zaten eseri seslendiren orkestra da bir
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uzlagiin semboliidiir. 31 ulusu temsil eden Jeunesses Musicales 1940°da Briiksel
Filarmoni Orkestras1 Genel Direktorii Marcel Cuvilier'in “ miizik yoluyla
uluslararas: anlayis gelistirme fikri”’nin hayata gegmis halidir. Orkestra miizigi
“sosyal diizenleyici gii¢” olarak gérmektedir. Gen¢ miizisyenlere, miizisyenin
insanlifa sanat yoluyla hizmet vermesi gerektigi ve topluma kars1 sorumluluklar

oldugu bilincini asilanmaktadir.

Konserin gergeklestigi yer, seslendirilen eser, eseri seslendiren kisilerin geng
ve farkli milliyetlerden olusan bir orkestra olmas: tiim diinyada biiyiik etki yaratmis
ve dinya basmnin dikkatini gecede toplamustir. Berlin’in  750. yildéniimii
kutlamalan ¢ergevesinde War Requiem canli olarak icra edilirken; bu biiyiik olay
radyo ve televizyondan da yayinlanmistir. Geceyle ilgili olarak Stephen Pettitt “Sanat
vasamimizda biiyiik bir gece ve giliniimiiziin miizik sanatimn insani uzlasma
misyonunun onay1l. Bu miizisyenlerin ve miizigin, en ¢ok etkiledigi kisiler arasinda
bolinmisliigiin  devamliligindan sorumlu olanlar yer almaktadir; bu yolla War
Requiem giincel siyasal duruma (Dogu-Bat1 uzlagsmasina iligskin gereklilik) dogrudan
dikkat ¢ekmektedir”(Pettitt, The Times,1987). Pettitt konserin sanat agisindan diinya
¢apinda bir 6neme sahip oldugunu diisiiniir. Ciinkii 31 ulusu temsil eden Jeunesses
Musicales tarafindan verilen “6zel dofum giinii armagani” ashnda kiiltiirel
duyarhligin bir gostergesidir. Eseri seslendiren Ingiliz ve Alman solistler de uzlasma

sembolii gdrevini listlenmislerdir.

Berlin duvari, Dogu ve Bati Berlin arasindaki sehrin 750. yil déntimii
kutlamalarinda yikilmaya yonelik ilk sinyallerini vermisti. Ciinkii War Requiem ’in
sahnelendigi konserler igin igbirligi iginde olan Dogu ve Bati yénetimleri miizikle,
béliinmiis Berlin’in bir araya gelebilecedi tek ortak alam saglarken, ortak bir
gelecege dair bir ornek teskil etmistir. Berlin’in 750 yildéniimii kutlamalarinda
gerceklestirilen miiziksel etkinlik, onu yayimnlayip diinyaya gostermek isteyen
televizyonlar i¢in de bir ortak caligma firsati sunmustur. Konser televizyonda
yayinlanmistir. Bu yaymn Dogu ve Bati Berlin’in ilk ortak televizyon yayiudir.

Diinyaya yapilan bu yaymla Berlin’in birlesme anina uluslararasi bir tamikligin

saglanmistir.
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Kiiltiirel araglar yoluyla elde edilebilecek uzlasmamn belirli simirliliklan séz
konusudur. Ancak miizik uluslararasindaki resmi sozlesmelere diplomatik temel
olusturmasa bile insanlar arasinda énemli bir farkindalik yaratarak gecmiste yasanan
hatalarin tekrarlanmamasi ve sorun yasamis toplumlarin da bu hatalardan ders alarak

gelecekte ortak ¢alismalar ortaya koyabileceginin ispati olarak 6rek tegkil eder.
1.4 Miizisyenin Kiiltiirel Uzlasmadaki ‘Aracihk’ Rolii

Miizigin toplumlararasi uzlasma yaratmadaki etkisi tiim ¢alisma boyunca
ilgili kavramlar ve 6rneklerle ortaya konmaya galisilmistir. Ortaya konan bu veriler
ig1@inda da miizigin birgok noktada uzlagi ortamimnm saglanmas: i¢in toplumlar
tarafindan kullamldigi ve bizzat uzlasilan alanin kendisi olarak karsimiza ¢iktigi
gorlilmiistlir. Miizigin kiiltirel uzlasmalarda basarili olmasinin  sebebi onu
sekillendiren miizisyendir. Miizisyenler miizigi uzlasma ortaminimn olusturulmast icin
kullanarak insanlara sorunu ve ¢dziimiinii etkili ve duygulara hitap eden yollarla
anlatmaya caligirlar. Ciinkii énce insan olarak tiim insanliga, sonra da birey olarak
mensubu bulundugu topluma kars1 sorumluluklan oldugunu diisiiniirler. Miizisyenler
icine bulunduklart toplumun istegine gére sckillenerek tabanin isteklerini ortaya
koyarlar. Birgok noktada kiiltiirlerin toplumlara tanitilmasinda ve kaynagmasinda
onemli yer tutarlar. Ornegin bugiin “Kibrish” kiiltiirel kimligiyle 6zdeslestirilen ve
sahiplenilen sarkilar, halk danslari miizikleri hep miizisyenlerin araci rolleri
tistlenmesi ve kiiltiirii bir yerden bagka bir yere tasimasiyla bugiinkii halini almastir.
Kibnis’ta giinlerce siiren diigtinlerde miizisyen, diigiin siiresince digiiniin yapilacag
bolgede kalirdi. Bu da miizisyenlerin farkli farkh koy ve kasabalarda vakitler
gegirmesi anlamina gelmekteydi. Bu sebeple her bolgeye ait yeni teknikler, miizikler
ve davranis bigimleri miizisyen tarafindan gézlemlenmekte ve bir sonraki varis
bolgesine taginmaktaydi. Yani miizisyenler kiiltiiriin aracilari  olarak gbrev
yapmaktayd. Kibrish Tiirk ve Kibrish Rum miizisyenlerin Tirk ve Rum diigiinlerine
birlikte galismalari iki toplum arasindaki davrams bi¢imlerinin birbirleriyle i¢ ige
gegmesinin en 6nemli nedenlerinden biridir. Yeni bir davranis, figiir veya sarki
0grenen miizisyen, bunu yeni gittigi yerlerde toplumla paylasmakta ve zaman i¢inde
bunlar adamn ortak kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ortak ¢alisma, ortak bir
dagarin olusumunun yaninda Kibrish Tiirk ve Rumlarin pek gok Tiirkce ve Rumca

parga 6grenmesine de sebep olmustur.
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2. BOLUM
KULTUREL KIiMLIGIN FARKLILIK VE UZLASMA EKSENINDE iIFADE
EDILDIGI BIR MEKAN OLARAK TAVERNA

(Calismada adanin kuzeyinden ve giineyinden segilen toplam 6 taverna
incelenmigtir. Bunlar Kuzey Kibris’tan Salamino Taverna, Cennet Taverna, Ergiin
ve Giiney Kibris’ta Mageirio Tavernaki, Kalnterimi, Istorikondur. Bu tavernalar
uzun yillardir bu sektdrde hizmet vermeleri, canli miizik kullanmalar ve tercih
edilen popiiler mekanlar olmalar1 gibi bir ya da birden fazla 6zellige sahip olduklar
icin ¢alismada goézlemlenmislerdir. Uzun yillardir bu sektdrde hizmet vermeleri,
kapilarin kapali oldugu dénemde ve kapilar acildiktan sonraki dénemde hizmet
anlayislarinda bir fark olup olmadifini anlamamiza yardimer olurken, tercih edilen
mekanlar olmalart ve canli miizige sahip olmalart da toplumun taleplerini ve

begenilerini anlamamiz i¢in &nemli bilgiler sunar.
2.1- Kiiltiirel Kimlik ve Mekan

Kiiltirel Kimlik, toplumlararasinda benzerlik ve farkliliklarn ortaya
konmasinda 6nemli ipuglar1 verir. Kendi kiiltirel kimligini sik¢a dile getiren
toplumlar kendilerini “Gtekilerden” ayirarak farkliliklarini  ortaya koyarlar.
Toplumlararasindaki  farkhilhik  ve  benzerlikler, kiiltiirel kimlikleri nasil
yorumladiklarniyla kolayca ortaya ¢ikar. “Mekan, i¢inde yasayanlar1 disindakilerden
ayiran, fiziksel somutun i¢ine kodlanmus bir bosluktur. Fiziksel 6zellikleri ile olusan
ig-dig ayrimi, kimlik kavraminin ana fikrini olugturmaktadir. Bu yaklasimla, kimlik
diisincesinin 6zii mekansaldir. Mekanlar, bellegin i¢inde saklanan bilgiye gore
sekillenen nesnelerdir. Duvarlar ardinda sadece yasamak igin olusturulmus bir
bosluktan &te, geleneklerin, aligkanhklarin kisaca toplum bilgisi ve deneyimi
sikigtirilan yasam bosluklaridir. Mekanlann, bellegin saklama kaplan oldugu
dustniiliirse, fiziksel varliklarini olugturan nesnel ézelliklerinin toplumsal ve kiiltiirel
kimligi zamanlar arasinda aktaran birer araci oldugu var sayilabilir” (Asiliskender,
2004:1). Mekanlar sadece dort duvardan olusan bosluklar degildir. Tasarlanisi ve
kullanig bi¢imleri toplumlarin kimliklerine, kiiltiirlerine dair veriler igerir. Bu
sebeple kiiltiirel kimlik ve mekan yakindan iligkilidir. Mekan var olan kiiltiirel

kimlige g6re tasarlanmaktadir. Bu kombinasyonun bir 6megi de tavernalardir.
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Mimarisinden, kullanilan dekorlara, sunulan miizikten, yiyeceklere, ickilere kadar

tavernalar, hem farklilhiklarin hem de uzlasmanmin vurgulandifn “syncretic”

mekanlardir.

Tavernalar genellikle Kibris'in  otantik kdy yasaminin giiniimiize
yansimasidir. Bu sebeple mimaride Kibris koy yasammin karakteristik o6geleri
kendisine yer bulur. Kemerli kapilar, eski kdy yasaminda kullanilan ara¢ geregler
mekanin dekorasyonunda kullanilir. Mekamin tasarlamigi aslinda iliskilendirildigi
kiiltiire] tasarlamsi da temsil eder. Sunulan miiziklerden, yiyeceklere, i¢eceklere

kadar hersey de tavernalarin kiiltiirel farklilik ve uzlasma noktasi olarak karsimiza

¢cikmasini saglar.

Eglence kiiltiirii séz konusu oldugunda miizik, kiiltiirel ortam (cultural
ambience) dedigimiz olguyu tammlar ve bir mekandaki miizik biitiin oradaki kiiltiirel
olusumun simrlarim ¢izerek kimin oraya gidip gitmeyece@ini belirler. Kibris’ta
Tiurkler ve Rumlarin iglettigi ve eglendigi tavernalarda temelde ilk olarak
benzerlikler g6ziimiize carpsa da bazi farkliliklar da bulunur. Ancak bu farklar
ozellikle kapilarin agilmasindan sonra adada olusan uzlasi ve birlesme havasinin
etkisiyle yavas yavas daha az telaffuz edilmeye baglanmigtir. Tavernalarda hitap
edilen kesim 20 yasindan 80 yasina kadar degisir. Aragtirmada tavernalar, ge¢gmis ve
giinlimiizin diistince anlayislarini karsilastirmamizi ve bu noktada adali kimliginin
yakindan tanimamiza yardimer olur. Tavernada sunulan kiiltiirel tirtiniin (i¢ki, meze
ve yemeklerde oldugu gibi miizikte de) Rum ya da Tiirk olmasina iligkin kullanilan
betimlemesel referanslar, bunlan talep eden miisterinin talep edis bigimine gore
kiltiirel aidiyetini belirlerken ayni zamanda biraradalifi, yani adaliligi da insa
etmeye yardimer olur. Masada yer alan igki, meze ve yemekler masanmn kiiltiirel
tasarlamig1 iken, talep edilen ve sunulan miizik, miizigin kiiltiirel tasarlamsidir.
Tavernalar ada kiiltlirlinii icerebilen kiiltiirel ¢6ziim alanlaridir. Adali olmakla
iligkilendirilen bir¢ok ¢zellik tasir. Tiirk ve Rum tavernalarinda da birgok ortakliklar
goriillir. Bu ortak seyler ortak taverna kiiltiiriinii olusturur. Dolayisiyla bu
ortakliklarin toplandigi ve yerellikle en fazla iliskilenen mekan olmasindan dolayi
tavernalar ada eglence kiiltiirtinde 6nemli bir yer tutar ve genis bir kitleye hitap eder.
Tavernalar iki toplumun kiltiirel unsurlarinin ayr1 ayr ya da bir arada sunuldugu

mekanlar olmasiyla iki toplumun kiiltiirel kimliklerine iliskin farklilastirict ya da
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birlestirici olma &zelligi tasirlar. Bu sebeple bu galismada tavernalann “kiilttirel

farklilik noktas1 olarak tavernalar” ve “kiiltiirel uzlagsma noktasi olarak tavernalar”

diye iki baslik altinda incelenecektir.

2.2-Kiiltiirel Farklihk Alami Olarak Tavernalar

Kapilarm kapali oldugu dénemlerde yonetimlerin ve iki toplumun
catismalarin verdigi bir etkiyle birbirleriyle &zdeslesen calgilara, sarkilara yer
vermemesi sonucunda Tirk ve Rum tavernalarinda c¢almman miiziklerde ve
oturtumlarinda bazi farkhiliklar gozlemlenmisti. Omegin su anda Tirk
tavernalarinda sik¢a rastlanabilen buzuki, Rumca sarkilar ve Rum miizisyenler,
kapilarin kapali oldugu doénemde Tiirk tavernalarinda ve Tiirk eBlencelerinde yer
alamazdi. Kapilarin agilmasindan &nce gerek yonetimdeki anlayis ve gerekse iki
toplumun kopuklugu ve bunun yarattift tepkiler sebebiyle Tirk tarafindaki
programlarda Rumca pargalara rastlanmaz veya buzuki gibi ¢algilar kullanilmazdi.
Zaten yonetimin buzukiyi Rum calgisi olarak degerlendirerek kullanilmasina pek hog
bakmamas: ve ozellikle devlet televizyon ve radyolarinda iginde buzuki olan
parcalart  ¢aldirmadig: bilininektedir. Parcalarimin  devlet televizyonlarinda
calinmasini  isteyen miizisyenler bu parcalart buzuki olmadan hazirlamak
zorundaydilar. Kopukluk déneminde Rum tavernalarinda da Tirk miizisyen ve
Tiirkce sarkilara yer verilmezdi. Calgmin sembol olmasindan 6tiirii insanlar ona karst
daha rahat tavir almislardir. Ancak benzer tavirlara ezgilerde rastlanmaz. Ezgiler iki
toplumca da Tiirkge veya Rumca sozlerle Tiirklestirilmekte ve Rumlagtirilmaktaydi.
Tiirk tarafindaki tavernalarda Tiirk miizisyenlerin oturtumlan genel olarak keman,
darbuka, ud, olarak goze ¢arparken bu kadroya 74 sonrasinda Tiirkiye’den gelen
miizisyenlerin de ada eglence miiziginde yer almaya baglamasmin ardindan klarnet
ve klavye de eklendi. Calinan repertuvara da Kibris’in yerel pargalari yaninda
Tiirkiye’nin tiirkiilerinden ve eglence miiziginden ya da donemin popiiler
parcalarindan eklemeler yapildi. Rumlar ise genel olarak su oturtumu kullamyorlardi:

Buzuki, keman, lavta, klavye ve kimi zaman da akordeon.

Buzuki orneginden yola ¢ikarak kiiltiirel baz1 unsurlarda tavir koymus olan

bir toplum oldugunu séylemek miimkiindiir. Kapilarin kapanmasmdan dnce kimi
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zaman bir Rum’un ¢alistirdig1 tavernada buzuki esliginde eglenen Kibrish Tirkler,
kapilarin kapanmasimin ardindan Tiirk tavernalarinda buzukiyi kullanmamugtir.
Cinkii ¢algr Rum Kiiltiirtiniin bir sembolii olarak algilanmistir. Ancak calgiya karsi
alinan bu tavir ezgilerde fazla etkili olmamis ve ortak kullamlan par¢alarin sézleri
Tirklegtirilerek veya Rumlastirilarak kullanilmistir. Yasanan travmatik dénem ve
sonrasinda kapilarin kapatilmas: iki kiiltiirlin bulusmasima gekilen bir set olusturdu.
Dolayisiyla bu aynlik siireci adadaki iki toplumu da garantérlere ve onlarla kiiltiir
aligverigine daha da yakinlagtirdi. Ciinkii adadaki toplumlarin kendi aralarindaki

aligveris engellenmisti. Bu sebeple de kiiltiirde bazi farklilasmalar olusmaya basladi.

2.3-Kiiltiirel Uzlagsma Alam Olarak Tavernalar

Bu alt basglkta iki toplumun eglence, yemek, i¢ki, mimari kiiltiirlerinin

birlesiminin bir §rnedi olarak karsimiza cikan tavernalarmn Kiiltiirel uzlagsma noktasi

olmasi tizerinde durulacaktir.

Giineydeki ve kuzeydeki tavernalarin ortak olan 6zelliklerinden bazilar1 iki
toplumun da benzer meze, kebaplari, benzer icecekler raki, uzo, anglia (Kibris’a
ozgii konyak) ve miizik esliginde sunuyor olmalandir. Cahismada incelenen
tavernalarin  sahipleriyle yapilan goriismeler sonunda taverna sahiplerinin
mekanlarini ve sunacaklart hizmeti tasarlarken temel olarak Kibris’in sade ve otantik

kdy yasamini mekanlarina yansitmaya ¢alistiklari séylenebilir.

“Ben Kibrishyim ve insanlara Kibris’in yemek,
eglence, miizik kiiltliriinti bir arada sunabilecegim
bir mekan yaratmak istedim. Cocuklugumdaki koy
evlerindeki detaylart ve pisen yemekleri ayni
sadelikle miigterilerime sunmaya calistyorum™

(Costas Dimontheneis, Istorikon tavernasi sahibi, 15
Subat 2008, Limasol, Gériisme).

Genellikle tek kath bahgeli binalarda (klasik Kibris evleri) kemerli kapilar,
duvarlarda asili olan Kibris’a ve kdy yasantisina ait orak, gaz lambast, resimler, {izeri
kareli kumaglardan yapilmis masa ortiileriyle kapli olan hasir kare masalar ve

sandalyeler tiim tavernalarin ortak fiziksel ézellikleridir.
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Fotograf 1- Tavernadaki kéy yasamina Fotograf 2- Kibris el isleriyle
ait nesnelerin duvarda dekor amagli kullanimi  siislii masalar(Cennet Tavernasi)

(Istorikon Tavernast)

Fotograf3-Tavernalardaki kemerli pencereler, kareli kumasg ortiiler

(Ergtin)
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Mekanin dekorasyonunda gerek nostalji olarak gerekse bilingli tercih olarak
74 oneesi koy hayati yansitilmak istenmesi ve o zamamn gereclerini kullanilarak
bunun desteklenmesi dnemli bir detaydir. Ozellikle de gegmiste yasanan ve ortak bir
kiilttire sahip olduklarm diistinen ada halki kapilarin kapali olduklar1 dénemde bu
ozellige sahip ¢ikmis ve gegmise 6zlemin bir belirtisi olan ve iginde bulunulan
durumdan pek de memnun olmamay:1 veya birlikte yasama duyulan 6zlemi dile
getirmek istercesine bu nostaljiyi yasatmak istemislerdir. Tavernalarin mekan olarak
tasarlanislan iligkilendikleri kiltiire] tasarlams: da temsil eder. Bu sebeple Kibrish
Turk ve Rum tavernalarinda benzer fiziksel ozelliklere rastlanmasi iki toplumun

tavernalarin tasarlaniginda bir uyum ve uzlagi iginde oldugunu ve ortak bir anlayisi

oldugunu ortaya koyar.

Adadaki tavernalarn isimlerine bakildigi zaman da genellikle Kibris’la ilgili
olan isimlere yer verildigi goriiliir. Mesela “Salamino™ Kibris’ta eski bir yerlesim
yeri olan “Salamis™ten gelir. “Kibris bahgeleri”, “Kibris evi” hep adayla ilgili olan
isimlerdir. Ayrica iki toplumda da yerlesim mekanlarinin, adanin gecmisteki ve
glinlimiizdeki isimlerini ve isletme sahiplerinin kendi isimlerini taverna adi olarak
kullanmalari yaygimn bir davramistir. Kibris’in eski isimlerinden olan “Alasya” ve
mekan sahibinin ismi olan “Ergiin” gibi.

Ozellikle kapilarin a¢ilmasindan sonra olusturulmak istenen kiiltiirel uzlas:
etkisiyle bazi temel farklar, ayiric1 olmaktan gok biitiiniin igindeki depisik renkler
olarak amlmaya baslandi. Benzer yemek ve icki anlayislarinin, benzer
dekorasyonlarin oldugu tavernalar iki toplumun da eglence anlayisinda dnemli yer
tutar. Adaya 6zgii sicak ve soguk mezelerin yaninda benzer kebap cesitleri, rakilar
uzolar ve adaya 6zgii konyaklar tavernalarin vazgegilmez ogeleridir. iki toplum
adadaki 30 yillik kopukluk déneminden o6nce birlikte yasarken, birbirlerinden
etkilenerek bazi ahigskanliklar kazandilar. Bunun &rneklerinden bazilar1 da giineyde
tretilen Kibris’a 6zgii Anglia-vsop-31-zivania gibi konyaklardir. Bu ickiler kapilar
kapaliyken yasak olmasina ragmen farkli yollardan Tiirk tarafina gecirilmis ve Tiirk
tavernalarinda  kullamlmistir.  Ciinkél Tiirkler aliskin olduklart ve ada yemek
kiltiiriinde yer alan bu igkileri tiiketmek istemislerdir. Bu kiiltiirel bir talepti. Bu
ickilerin adanin giineyinde firetildigini ve kuzeye sokulmasmin yasak oldugunu

bilmelerine ragmen bunu tiiketmeyi tercih etmeleri 6nemli bir noktay: isaret eder.
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Insanlarin aliskin olduklar1 kiiltiirel davramglari, araya cekilen simrlar tarafindan
sekillenemez. Ciinkii sinurlar, insanlarin ne yiyip ne igecegini, hangi miizigi dinleyip,

hangi kiiltiirel davramslarda bulunacagina karar veremez.

Savastan once Tirk- Rum birlikte, tavernada buzuki, ud, keman lavtayla
eglenen “hepimiz” diisiincesiyle yasayan adali halk, savagm ardindan kapilarin
kapanmasiyla kutuplasmalara itilmis ve farkliliklar aranarak “biz” ve “dtekiler”
olarak birbirlerinden farklilastirilmaya ¢alisilmistir. Fakat tekrar kapilarin
acilmasiyla yasak olan ve bir nesile tabu olarak gdsterilen belli seyler artik cok dogal
bir seklide gergeklestirilebilir ve ulasilabilir olmustur. Bu degisim adada aranilan bir
uzlagsma noktasinin oldugunu bize gosterir. Yani “biz” ve “Otekiler” olarak
disiinmeye calisilan adali iki toplum “hepimiz”- “Kibrishi”- “adali” olmanin
yoniinde adimlar atmaya baslar. Bu, adada giiniimiizde birlesme siireci igerisinde
gelinen noktada kiiltiirel hayatin da etkilendigini ve sosyal degisimle miiziksel
degisimde bir paralellik oldugunu, miizik yapmamin da bundan etkilendigini bize
6zetler. Adali olmak iizerindeki bu yogunluk iki toplumun da birlesmeden yana
oldugunun gdéstergesidir. Kapilar kapaliyken Tiirk ve Rum tavernalari birgok yonden
benzerlikler gosterirken, repertuvar ve ¢algilar yoniinden farkliik gdsteriyorlardi.
Ancak kapilarin tekrardan agilamasiyla bu farkhiliklar iki toplumda da daha az
vurgulanmaya basladi. Kibrishi Tiirk ve Kibrislh Rum miizisyenler, karma dagar ve
karma oturtumlar ile adamn her iki taraftaki tavernalarda ¢alismaya basladi. Gelinen
bu noktada bugiiniin Kibris miizigini yorumlarken “biz”, “ttekiler” ve “hepimiz”
kavramlar1 ortak olarak bir potada eritilerek karma bir adali miizik kiiltiirii yaratildi.
Yani ortak dagarin farkl ifade bigimleri olarak karsimiza ¢ikan “Biz” ve “Otekiler”

hizla “Hepimiz” ile de iliskilendirildi.

Calgilarin  toplumlarin  kimlikleriyle &zdeslesmis olmasit olagan bir
diigtincedir. Ud dediginiz zaman farkli bir kimlik ortaya ¢ikarken, lavta dediginiz
zaman farkli bir kimlik akliniza gelir. Aym sey buzuki igin de gecerlidir. Ada
miizifine bakildigi zaman buzuki Rum kimliginin sembolii olmustur. Resmi
kurumlarin bagindaki isimlerin buzukiye olan soguk ve isteksiz yaklasimlar1 ve
“buzuki rum calgisidir”, “aym parcayr Tiirk c¢algilaniyla ¢alarsan sorun olmaz”
diisiinceleri bu farkliligin siyasi olarak godzetilmesidir. Ancak buzukinin Yunan

calgist olarak algilams1 ve Kibrish Tiirkler ve Kibrisli Rumlar arasinda fark ya da
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ayricl bir etken konumunda olusu, adanin simdiki yonetim anlayisinin degisimi ve
iki toplumun yakinlasmasiyla birlestirici bir 6zellik de tasimaya baglamstir. Yeni
dénem ve anlayigla birlikte farkliliklara sebep olan seyler yeni girisimlerle (Tiirk-
Rum miizisyenlerin ortak ¢alismalari- karma dagar ve karma oturtum) desteklenerek
bir fark olmaktan ¢ikarak kiiltiirel uzlasiyla yeniden inga edilmektedir. Kapilarin
acilmasinin ardindan giineyden miizisyenlerin gelip kuzeydeki eglence mekanlarinda
sahne almaya ve genel programlarn arasinda Yunan miiziginin Orneklerine ve
buzukiye yer vermeye basladilar. Bu kapilarin kapali oldugu siire boyunca adada
olan bir gelisme degildi. Ancak her alanda oldugu gibi kapilarin agilmas: degisen
iktidar ve iki toplumun karsilikli olarak etkilesimi, adada yaratilmaya ¢alisilan umut
edilen birlestirme diisiincesiyle ilgili olarak sekillendirilmeye baglandi. Tirkler ve
Rumlardan olusan birgok ortak hareket, grup ve platform buna birer 6rnektir. Tiirk ve
Rum miizisyenlerin tavernalar i¢in bir araya getirilmesinin de ¢esitli sebepleri vardir.
Bunlar hic¢ kuskusuz ki iki toplumlu olusumlar gibi éncelikli olarak siyasi bir mesaj
veren olusumlar degillerdir. Yani ama¢ manevi destekten ¢ok maddi kazanglardir.
Ancak miizisyen igin gegerli olan maddi kazang¢ arzusu, miisterinin beklentilerini
Onemseyen mekan sahibinin degisime ve iilkede olan nostalji ve uzlasi havasina
girmesiyle arzu olmaktan ¢ikip kazang halini almistir. Bu yénleriyle iki toplumlu
goniillii gruplardan ve orkestralardan farkliliklar tagisalar da temelde ortak kiiltiir ve
kiiltiirel uzlagi amacina hizmet ederler. Ciinkii adamin kuzey ve giineyindeki
tavernalara giden kigiler Tirk ve Rum miizisyenlerin ortak c¢alismasindan zevk
almaktadir. Burada miizisyen kiiltiirel araci olarak gorev yapar. Mekan sahibi de
burada bir araci rolii Ustlenir. Tipki miizisyenler gibi o da para kazanmak
amacindadir. Oraya gelen misteriler iki kiltiirtin talepkar1 olarak bu anlamda
uzlasmay destekleyen kisilerdir. Miisteriler iki toplumu da sahnede gérmekten zevk
alan insanlardandir. Bu durumda da sahne problemin ¢oziildiigli yer olarak karsimiza
¢ikar. Adamn kuzey ve giiney tarafinda bulunan tavernalarda kimi miizisyenler Tiirk

miizisyenlerle, kimileri ise Tiirk ve Rum miizisyenlerle ¢alisirlar. Bazen de Tiirkler

buzuki ¢alarak da program yaparlar.

Kibrishilar Tirkler ve Rumlarin ortak olarak bir kiiltiire sahip olduklan
goriistinii paylasmaktadir. Adada Kibris miizigi dendiginde kisinin Kibrisli Rum

veya Kibnish Tiirk olmasi ya da bu pargalar1 kimin yarattigi bir anlam tasimaz.
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Onemli olan tek sey Kibris’a ve Kibnishilara ait olmasidir. Bu da uzlasilan alan
temsil eder. Iki toplumda da tavernada ¢alinacak miiziklerde 6nemli olan nokta ada
miiziklerinin en popiilerlerine Dillirga, Feslikan gibi pargalara yer vermektir. Ancak
bunun yaninda repertuvarlarda giiniin popiiler Yunan ve Tiirk miiziklerine de yer
verilir. Tirk tarafina gelen Rumlar repertuvarlarinda Yunanh sanat¢ilarimin
sarkilarina da yer verirlerken, Tiirklerin buna rahat¢a eslik edebildikleri ve bu
parcalan bildikleri goériiliir. Bunun bir sebebi Tiirklere yakin olan pargalara agirlikh
olarak yer vermeye ¢aligmalari, bir digeri de Rumlarin séyledigi pargalarin daha énce
Yunanistan’dan alinarak Tiirkiye’de Tiirkge versiyonlarimin yapilmis olmasidir. Yani
burada Tirkiye’deki miizisyen araci rolil {iistlenmektedir. Yunanistan’da veya
Tiirkiye’de sevilen ve tutulan pargalar bu iki garantor tlke tarafindan alimip kendi
dillerinde yorumlanir. Bu sayede adadaki Tiirk ve Rumlar farkinda olmadan benzer
parcalar1 da 6grenmis olurlar. Bu popiiler pargalarin yaninda zaten adada ortak olan
ve iki toplum tarafindan olusturulan parcalarla sekillendirilen repertuvar iki

toplumun miizisyenlerinin birlikte ¢aligmasini daha da kolaylagtirir.

Glintimiizde restoranlarda, eglence mekanlarinda, tavernalarda, diigiinlerde
iki toplumun da ortak kullandif1 pargalar seslendirilirken, eskiden kullanilan otantik
calgilara veya oturtumlarina (keman, ud, lavta, buzuki, darbuka, tef, zil) sadik kalma
gibi  bir zorunluluk hissedilmez. Cogunlukla miizisyenler grupta bulunan
miizisyenlerin ¢alabildigi calgilarla bu pargalan seslendirirler (klavye, keman, ud,
buzuki, klarnet v.b). Burada o6zellikle klavye onem tegkil eder. Ciinkii klavye
kimliksiz bir ¢algidir. Gerektiginde her tiirli enstriimana doniigebilir. Bu da
miizisyeni ve mekan sahibini birgok noktada rahatlatir. Ciinkii klavye, belli bir
oturtum i¢inde akordeona, uda ya da buzukiye doéniisebilmektedir. O anda istenilen
calgiy1 calacak miizisyenin olmamas: veya mekan sahibinin kalabalik bir miizisyen
grubuna para harcamayarak daha ucuza aym etkiyi yaratmak istemesi ve benzeri
bir¢ok sebepten dolay1 klavye bu tiir eglence mekanlarinda kurtarici rolii tistlenerek
yerini almistir. Ozellikle kapilarin agilmasindan sonra buzukinin bircok mekanda
aranir olmasi, klavyenin buzuki olarak da kullamilmasini saglamistir. Kimi zaman
buzuki ¢alan kiginin bulunamamasi ¢algimin timsimin o ortama taginmasina engel
olmamistir. Ciinkti buzuki taverna eglenceleri denince akla gelen miizigin ana
aktorlerindendir. Buzuki kullanilan mekan, kiiltiirel referans olarak buzukiyi

sunmaktadir. Goriildiigii iizere ada miiziginde basta keman-lavta, keman-ud olarak
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kullanilan oturtumlar daha sonra zamanin ve ihtiyaglarin gelisim ve degisimi ile
farklihiklar gosterdi. Zaman iginde modernlesmenin de etkisiyle tef, darbuka, buzuki,

akordeon, klavye gibi ¢algilar ada eglence miiziginin daimi kadrosuna katildz.

Keman-Ud-Darbuka

Y AT
©

Sekil 1-a Kibrish Tiirklerin Taverna ve Benzeri Eglence Mekanlarinda Kullandiklar:

Calgilar

Keman-Lavta-Darbuka

./ .

Sekil 1-b Kibrishi Rumlarin Taverna ve Benzeri Eglence Mekanlarinda

Kullandiklar1 Calgilar
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Kibnisli Turklerde onceleri keman, ud, darbuka gibi ¢algilar eglence
mekanlarinda bir araya getirilirken sonralar1 bu gruba klavye ve klarnet de eklendsi.
Kibrish Rumlarda ise onceleri keman, lavta, darbuka gibi calgilar eglence
mekanlarinda bir araya getirilirken daha sonra bu gruba klavye, buzuki, akordeon
gibi calgilar da eklendi. Ancak yaratilmak istenen uzlasi ortammin bir etkisi olarak

gliniimiizde Kibrish Tiirklere ait tabloda buzuki de yerini aldu.
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3. BOLUM
UZLASMAYA YONELIK MUZIKSEL ORGUTLENMELER

Kibris’ta referandum stirecinin 6ncesi ve sonrasinda gelisen havann etkisi ile
“banis-anlasma” soézciiklerinin sik¢a telaffuz edildigi gozlemlenir hale gelmistir.
Yillarca birbirlerine diisman olarak gosterilmeye ¢alisilan iki toplumun o6zellikle
gengleri, artik bu yolda beraber yiiriimelerinin gerekliligini sikga dile getirmeye
bagladilar. Adada kapilarin agilmasi, iki toplumun birlikte tecriibeler yasayarak
iletisime gegmesi, insanlarda degisime, barisa olan ozlemi ve inanci tetikledi.
Bunlarin yaninda Kibris sorununun siyasi ¢dziimiiniin iki toplum arasindaki bir
anlasmada yattig1 gergegi, iki toplumda da uzun yillar hakimiyet siiren statiikocu
anlayis1 degistirme egilimi yarati. Once Kibrishi Tiirkler, ardindan da Kibrish
Rumlar olas: bir anlasmay1 gergeklestirmeye en yakin olan isimleri yonetime getirdi.
Bu degisiklikler kisa bir zamanda adada insanlar iizerinde gozle goriiliir etkiler
yaratti. Eskiden tabu olan ve devlet eliyle yasaklanan Rumca pargalar, radyo ve
televizyonlarda g¢almaya, Kibrish Tiirk ve Kibrish Rum sanatgilar birlikte projeler
ortaya koymaya bagladilar. Adali olmanin bir gdstergesi olan iki toplumun da esit
Onem verdigi, sahiplendigi pargalar daha sik kullamilmaya bagland1. Degisen diisiince
anlayisiyla birlikte iki toplumlu sanat ve is gruplart da olusmaya basladi. Bu
topluluklar her firsatta ana amaglarinin; adada yasayan Kibrish Tiirkleri ve Kibrish
Rumlar birlestirmek, birbirlerini tamimalarina olanak saglamak ve beraber yasamaya
yonelik davramslan iki topluma da kazandirabilmek oldugunu dile getirirler. Bu ana
diigtincelerle olusan iki toplumlu korolar, halk danslan ekipleri gibi orgiitlenmeler
bugiin adada baris adina faaliyet géstermektedir. Bunun yamnda ressamlar, sairler,
tiyatrocular gibi sanatin farkli dallarinda iiretim yapan kisiler, sendikalar, sivil
toplum Orgiitleri de tek bir ¢ati altinda toplanmasa bile sik¢a goriismeler yaparak
i¢inde bulunulan durumlara beraberce ¢ikis yolu ararlar. Bu bélimde adanm en
onemli ve biiyiik iki toplumlu kiiltirel etkinliklerine imza atan “Iki Toplumlu Koro”
ve iki toplumlu halk danslari ekibi “Dance for Peace” dzelinde adada yaratilmaya
calisilan uzlagt havasi ve bu etkinliklere katilan Kibrish Tiirk ve Kibrishh Rumlarin
ada kiiltiirlinii ortak kiiltiir olarak tanimlama ve vurgulama cabalari incelenecektir.
Gozlem ve goriismelerden yararlanilarak bu topluluklarin girisimleri, adanin kiiltiirel

yasamina ve kimligine etkileri ortaya koyulacaktir.
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3.1- Iki Toplumlu Koro

Iki toplumlu etkinliklerin insanlar arasinda deger kazanmasinda ve yenilerinin
kurulmasinda 6n ayak olan en etkili isimlerden biri “Iki Toplumlu Koro” dur. Bu
koro kapilarin ag¢ilmasindan 6nce heniiz ortak g¢alisma, ortak vatan, ortak kiiltiir gibi
birgok diisiincenin yiiksek sesle dile getirilmedigi bir dénem olan Mayis 1997
tarihinde faaliyetlerine baglamis ve stirekliligini bozmadan calisan, etkinlik
gerceklestiren en genis ve etkili orgiitlenme olmustur. Koro tiyeleri tamamen adanin
birlesmesi goriigiinii tagiyan ve kendi imkan ve istekleriyle bir araya gelen farkli
meslek gruplarindan, nota okuyabilen kisilerdir. Tamamen goniillii gergeklestirilen
bu ¢alisma karsihiginda herhangi bir iicret alinmaz. Koro bugiine kadar stirekli baris
destekleyen ¢alismalar ve etkinlikler ortaya koymustur. Adadaki Kibnish Tiirkleri ve
Kibrisli Rumlari Tiirk ve Rum olma disinda daha ¢ok “adali” olabilmekle
Ozdeslestirir. 26 Subat 2008 tarihinde koronun Rum sefi Lena Melanidou ile Giiney
Lefkosa’da yapilan goriismede sef, koronun ana amaglarin;

a-iki toplumun birbirlerine ve kiiltiirlerine sahip ¢ikarak ve bu kiiltiirii yeni
nesillere iletmeleri,

b-farkliliklarin ve ortakliklarini goriilerek karsilikli saygi ¢ergevesinde ileride

gerceklesmesi timit edilen “ortak vatanda ortak yasam” diisiincesine rol model olmak

olarak tanimlamistir.

Koronun savundugu ana detaylar ve insanlara asilamak istedigi goriisler géz
Oniine alindiginda adada kapsamh bir ¢éziimii ve Kibrish Tiirk ve Kibrish Rum alt
bagliklarinin iistiinde adali yani “Kibrisli” olmanin altimin ¢izilmekte oldugu goriiliir.
Koro elemanlan, hi¢cbir maddi karsilik beklemeden, kapilarin kapali ve her tiirlii
kiiltiirel aligverisin kopuk oldugu bir donemde (1997 yilinda ) ara bélgede bulunan
Ledra Palace'ta (Birlesmis Milletler yonetimindeki bolge) ¢alismalarina
baslamislardir. Ancak yasaklar sebebiyle bu ¢aligmalarn Kibrish Tiirk ve Rumlarin
birlikte yasadigi Pile kéyiindeki restoran ve arkadas evlerine tagiyan koro elemanlari,
kapilarin  a¢ilmasiyla tekrar Ledra Palace’ta ¢alismalarina devam etmeye
baslamiglardir. Koro, kapilar agilmadan once bdyle bir olusum icine girdigi, son
zamanlarda adada giincel olan baris sdziiniin etkisinde olmadan bu yola ¢iktig1 ve bu

amaca gii¢lii bir sekilde inanan insanlardan olustugu i¢in, adada iki toplum arasinda

29



baris konusunda ciddi bir giivenirlilige sahiptir. Boylece diger topluluklardan ayr bir

noktada durarak, uzun soluklu ve bilinen olmustur.

(N B

Kaynak: Lena Melanidou
Fotograf 4- Iki Toplumlu Koronun Pile K&yiindeki bir ¢alismasi (1999)

Politikalarim1  iki toplum arasindaki ortak anlayis bilincini gelistirmek,
diismanlig ortadan kaldirmak ve uzlasmay: saglamak seklinde tanmimlayan koronun
su anda yaklasik 50 iiyesi var. Bu saymin Tiirkler ve Rumlar arasinda esit oranlarda
tutulmasina dikkat ediliyor. Koro, misyonu geregi adada iki toplumun bir arada
beraberce ortak olan kiiltliri inga etmeye devam edecegi goriisiinii savunur. Bu
sebeple de UN (Birlesmis Milletler), adanin kuzey ve giineyindeki yerel belediyeler,
siyasi partiler, ticaret odalar1, kooperatifler, sivil toplum orgiitleri ve barisa goniil
veren kesimlerce genis bir destege sahiptir. 1ki toplumlu koro giiniimiizde siyasi
zeminde manevi olarak desteklenen bir kuruma doniismiistiir. Bir talepte bulunmus
ve buna yénelik bir ¢6ziim igin davrams sergilemistir. Tlerleyen siirecte siyasal
zeminde de bir ¢6ziimiin gerekliliginin ortaya ¢ikmast ile kiiltiirel olarak birlesmenin
en somut kanitlarindan olan Iki toplumlu koroya halktan, i¢ ve dis siyasi giiclerden
destek gelmeye baslamistir. Ortak dafardaki parcalarin ¢ok sesli veya geleneksel
calgilara ilaveten piyano, gello, fliit gibi ¢algilarla da seslendirilmesi yani bati sanat

miizigi normlarina uygun hale getirilmesi, iki toplumun birlikte olusturdugu ortak
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adal kiltiiriinii etkili bir sekilde diinyaya, diinyanin ilgisini ¢ekecek sekilde
ispatlama gayesidir. Bu kendini ispatlamanin sonucunda da sosyal yasam iginde
ctkili yere sahip olan Iki Toplumlu Koro, ise yarar siyasal zeminde desteklenir hale
gelmistir.

Koordinasyon ve karar verme mekanizmasi biri Kibrish Tiirk biri de Kibrish
Rum olan iki sef ve her iki toplumdan esit sayida secilmis toplam 6 kisilik ekip
tarafindan ¢alistnhir. Kararlar bir uyum ve konsensus i¢inde alinir. Komitedeki tiim
gorev ve sorumluluklar tiim iiyeleri esit olarak kapsar. Cahsmalar belirli bir disiplin
anlayis1 i¢inde ancak zorlama olmadan kisilerin kendi goérev bilingleri ile
gerceklestirilir. Calisma yontemi, karar alma mekanizmasi gibi konularda iki toplum
arasinda esitligi saglamaya yonelik olan hassasiyet, koronun ileride hedeflenen bir
birlesme i¢in basanl bir rol model olabilme gabasidir. Insanlara iki toplumun ortak
bir miiziksel kiiltiire sahip olundugu hatirlatarak, bu ortakliklarin ve iki toplum

arasindaki uyumun yasamin diger alanlarinda da oldugu kanitlanmaya galisihir.

Bugiine kadar tiim barig mesaji veren ve ortak anlayis bashiklarini tagiyan
konserlerde yer alan koro, adamn kuzey ve giiney tarafinda konserler
gergeklestirmistir. Bu konserlerde pek cok barisa destek veren orgiitle birlikte
calismistir. Bunlardan bazilar; genglik orgiitleri, Kibrisli Tiirklerin ve Kibrish
Rumlarm kanisik olarak yasadiklar: kdylerin yetkilileri, ¢esitli siyasi partilerin kadin
orgiitleri, birlikler, yerel yetkililer seklinde siralanabilir. Yurtdisi konserlerinde de
hassas davran koro, Ingiltere, Yunanistan ve Tiirkiye’den olusan garantor iilkelerde
konserler vermistir. Koronun konserlerine izleyici olarak koroyla paralel diigiincelere
sahip olan insanlar gelmektedir. Bu sebeple bu konserlerde Kibrish Tiirk ve Kibrish
Rumlar sik¢a bir araya gelirler. Bu insanlar aym sahnede Tiirkler ve Rumlarin ortak
kiiltiiri yorumlayislarimi goérmeyi talep ederler. Tipk: kiiltiirel uzlagi alami olarak
tavernalar boliimiinde deginilen iki toplumun miizisyenlerinin aym: sahnede yer
almasinin insanlar tarafindan desteklenmesi gibi burada da izleyenlerin, iki kiiltiiriin
talepkar: olarak bu anlamda uzlasmayi destekleyen kisiler olduklarinin gostergesidir.
Yani sahne problemin ¢oziildiigii yerdir. Her gegen giin Kibrishlarin iki toplumlu
etkinliklere katilmda gosterdigi artis, insanlara kazandirilmaya calisilan uzlag

fikrinin kabul gérmeye bagladiginin bir gostergesidir.
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Kaynak: Lena Melanidou
Fotograf -5 Iki Toplumlu Koro Konseri ( Subat 2005- Kuzey Lefkosa)

Koro, her adimim iyice hesaplayarak ve sonuglarim diisiinerek atmaktadir.
Barisa katki saglama hedefinde insanlara adada birlikte yasanabileceginin ve uzlas:
ile ortak olan kiiltliriin sahiplenilmesi gerektiginin mesajim verir. Repertuvarlarinda
her iki toplumdan da baris mesajlan igeren pargalart se¢meye 6zen gosteren koro
sefleri, ayrica konserleri daha ilgi ¢ekici yapmak i¢in sevilen ve bilinen pargalara da
yer verirler. Kibris’in bilinen ve geleneksel parcalarim besteleyen Kibrisl Tiirk ve
Kibrisli Rum bestecilerinin pargalan, ana repertuvart olusturur. Iki toplumun ortak
olarak kullandign ortak dagarin Tirkge ve Rumca versiyonlanmin beraber
seslendirilmesi ve Kibrisli Rumlarin Tiirkge, Kibrish Tiirklerin Rumca sézlerle sarka
sOylemesi birlesmeye dair istegin ve havanin etkisidir. Iki Toplumlu Koronun adada
birlesmeyi hedefledigi bir gercektir. Bu sebeple miiziksel davramslan bu biitiinligi
destekleyecek sekilde diizenlenir. Bunun bir gostergesi de bu biitiinliige zarar
verecek miiziksel 6rnekleri dagara almamaktir. Uzlasmanin bir gdstergesi olarak
Kibrish Tiirkler ve Rumlar 6zveride bulunarak kars: tarafin kabul edecegi davramslar
¢ergevesinde hareket ederler. Yani iki toplumun birlikteliklerine ve biitiinliigiine
zarar verebilecek higbir sey koro ¢atist altinda bulunmaz. Yazili olmayan, fakat koro

elemanlanmn bilingaltlarinda kabul ettikleri anlasma, uzlasmanin bir rnegidir.

Geleneksel enstriimanlarn yaninda Kibrishi Tirkler ve Kibrishi Rumlarla
ozdeslesen ud, lavta buzuki gibi enstriimanlari da kullanmaya 6zen gosteren koro
zaman zaman ortak pargalari ¢ok sesli olarak okuyup, geleneksel enstriimanlar

disinda flit, ¢ello, piyano gibi enstriimanlar da ekleyerek yapilan miizigi sadece
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Kibrishlara degil tilkede yasayan yabancilara da ulastirmayi hedefler. Genelde
konserde iki toplumdan da esit sayida pargalar koymaya calisan sefler, konser

yaptif1 yere ve dinleyiciye gére bu say1y1 biraz degistirebilir.

Koronun Tiirk¢e ve Rumca pargalar seslendirmesi, Tiirklerin ve Rumlarin
kendi dilleri disinda sarkilar s6ylemesi, barig, birlesme yoniinde verilen mesajlar, ud,
lavta, buzuki gibi toplumlarin kendileriyle 6zdeslesmis c¢algilarini Tiirkler ve
Rumlarin calgilan olarak degil de Kibris Miiziginin ¢algilar1 olarak bir arada
kullanmasi, iki toplumun birlesmesi yoniinde mesaj tasimaktadir. Adali olmak
anlaminda Rumca “Kipriyagi” ve Tiirkge “Kibnsli” kelimeleri, yazim ve telaffuz
olarak farkli olsa da 6zde aym anlama gelmektedir. Kibrishh olma &zelinde Kibris
miizigi dendiginde pargalarin kim tarafindan yaratildig: énemli degildir. Onemli olan
tek sey bu kiiltiiriin Kibris’a ve Kibrishlara ait olmasidir. Bu da uzlasilan alani temsil
etmektedir. Kibrish Rum ve Tiirk miizisyenlerin bu ortak ¢alismalarla birligi
yaratmaya yonelik bir ¢aba i¢inde oldugu gézlemlenir. Amaglar, birligin varhgin
ispatlama ve onu insa etmeye, yaratmaya yoneliktir. Dolayisiyla ada miizik
kiiltiirtinde toplumlarin farkliliklar1 bir araya getirilerek karma bir kiiltiir insa
edilmek istenmektedir. Ayrica olabilecek bazi kiiltiirel farkliliklarin ortak sayilmasi
aslinda su anda toplumda siyasal olarak bir birlesme olmasa da kiiltiirel olarak
biitiinlesme, uzlasma yontinde davranildiginin géstergesidir. Simir kapilannin gegise
acilmasindan once ¢aligmalarina baslamalari, koro elemanlarinin siyasi olarak higbir
caba yokken bile kiiltiirel olarak birlesme ¢abasi igine girdiklerini gosterir. Yani soz
konusu olan tepeden inme bir birlesme, uzlasma talebi degil alttan gelen bir taleptir.
Giintimiizde kapilarin agilmasi, yonetime birlesmeyi savunan iktidarlarin gelmesi, iki
toplumun tekrar iletisim iginde olmasi, dis giiclerin adadaki uzlagsma yoniinde
politikalar1 desteklemesi, koronun ortaya koymaya c¢alistigi uzlasma talebini
sekillendirmektedir. Artik yonetimlerden de gelmeye baslayan uzlasi yoniindeki

kiiltiirel talepler, yillarca taban tarafindan dile getirilen taleplerle ortiismektedir.

Iki toplumlu koro birlesme yoniinde vyapilan en O6nemli miiziksel
davramglardan biridir. Ancak ileride yasanacak olas1 bir birlesmenin sonucunda iki
toplumun Tiirk ve Rum olmakla ilgili aligilagelen kimlik ve bununla iliskili miiziksel
davraniglart devam edecektir ve zaman zaman kiiltiirel farkhiliklar gézlemlenecektir.

Bu farkliliklarin ortadan kalkmasi beklenmemelidir. Ama¢ iki toplumun ortak



paydada bulusarak “Kibrisli olmak™ fikrini benimsemeleridir. Yani iki temel
kimligin birlesimiyle “adali olma” yaratilmak istenmektedir. ki toplumlu koro,
uzlagmay: ve kiiltiirel bulusmayi temsil eden bir ornektir. “ Kibnisli ” olmak veya
kiiltiirel uzlastya zemin hazirlamak i¢in adada var olan pek ¢ok miiziksel olgu vardir.
Bunlardan biri de iki toplum miizisyenlerinin ger¢eklestirdigi birlesmeyi temsil eden
popiiler anlamdaki tutumlardir. Ornegin iki toplumun miizisyenlerinin ortak dagari
olusturan pargalar tizerinde higbir hak talebinde bulunmamalan ve bu pargalarin

Kibrs miizik kiiltiiriine ait oldugunu distinmeleri 6nemlidir.

Kapilar kapaliyken iki toplumlu koro elemanlarimin bulusup taverna veya
arkadas evlerinde ¢alismalar gerceklestirdigi Pile koyii, iki toplumun arasindaki
iletisimi sagladign ve iki toplumu bulusturdugu i¢in ilk kiiltiirel ¢dziimlerin de
tiretildigi yerdir. Pile koyli Kibris’in giiney dogusunda Larnaka Kérfezi yakinlarinda
yer alir. Pile adada Kibrish Tiirkler ve Kibrish Rumlarin birlikte yasadigi kéylerden
en Onemlisidir. Iki toplum arasinda karsilikli gecislerin baslamadigi dénemde bu
kéyde yasayan Kibrisli Tiirkler ve Rumlar 6zel izinlerle bu kdye gegis
yapmaktaydilar. Ancak koro elemanlan sadece Pile koyiinde yasayanlara ve onlan
ziyaret etmek isteyenlere saglanan bu hakki bir araya gelmek i¢in kullanmislardir.
“Arkadas ziyareti” adi altinda o koydeki bir kisinin evinde ya da bir tavernada
toplanarak iki toplum arasindaki kiltirtn iletisimi devam ettirmiglerdir. Koro
elemanlarinin, hi¢ kimsenin iki toplumlu miiziksel girisimlere baslamadig: bir
donemde zorluklar iginde ¢aligsmalara baglamasi ve bunu siirdiirmesi, birlesme i¢in

siyasal bir talebin olmadig1 zamanda bile tabandan kiiltiirel bir talebin var oldugunu

gostermektedir.
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Kaynak: Lena Melanidou
Fotograf 6 Iki Toplumlu Koro Pile Kdyiinde bir galismas1 (1999)

ootlllf. v B s Y e = b & § o s ek Pl GO | .
(Google Earth’ten alinan haritadan yararlanilarak Umut Albayrak tarafindan
diizenlenmistir)

Harita 1

Yukanda gériilen harita, iki ayr kiiltiiriin ayrildig1 ve bir araya toplandig:
cografyay! ifade eder. Iki toplumu birbirinden aywan sinrlar, kiiltiirel olarak
biitinligi bolememistir. Tarafsiz olan bir bdlgede iki toplumlu koronun elemanlari

toplanarak kiiltiiriin bulusmasini saglammslar, kiiltiiriin baglantisini koparmamuslar ve
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bu noktada ¢oztimler {iretmiglerdir. Haritada kirmiz1 ile belirtilen ¢izgiler Tiirk
simirini, mavi ile belirtilen ¢izgiler Rum siirini ifade etmektedir. Arada kalan
tampon bdlge de Birlesmis Milletler gozetimindedir. Bu tampon bélge, uzlas
kiilttirtiniin ve Kibrishiligin yaratildigr yerdir ve iginde ortak kiiltiir alanlar vardir. Bu
kdyde bir araya gelen Kibnish Tiirkler ve Kibrisli Rumlar, kiiltiiriin iletisiminin
engellenemeyeceginin bir 6rnegini sergilemekte ve ¢alismanin varsayimlarindan olan
smurlarin, kiiltiirtin akisini engelleyemeyeceginin ispati olmaktadirlar. Adanin gesitli
bolgelerinde yasayan koro elemanlar1 Pile koylinde yasayanlara ve onlar1 ziyaret
etmek isteyenlere saglanan bu haklan bir araya gelmek i¢in kullanarak hi¢bir sinirin
bu kiiltiirel bulugsmaya engel olamayacagini ortaya koymustur. Yasaklarin oldugu bir
zamanda farklh alternatifler yaratarak bir araya gelen iki toplumlu koro elemanlarn

uzlasmanin 6rneklerinden biri olmuslardir.

3.2-Dance for Peace

Kiiltiirel uzlagsmaya yonelik érgiitlenmelerde deginilecek ikinci 6rnek Kibrish
Tiirklerden ve Kibrisli Rumlardan olusan iki toplumlu halk danslar ekibi Dance Fér
Peace(Bansg Igin Dans)’tir. Ekip ilk defa 2001 yilinda Steps For Peace (Baris Icin
Adimlar) adi1 altinda kurulup 2004 yilinda Dance For Peace adim almigtir. Adindan
da anlagilacag: gibi iki toplumun barig ve anlasma i¢inde yasayabilece@ine inanan
kisiler tarafindan, Kibris’ta iki toplumun sorunsuzca ortak yasam alanlarinda ortak
kiltirti kullanarak yasayabilecegini ispat etmek amaciyla kurulmustur. Yonetim
bigimi tamamen esitlige dayali olup iki yilligina déniistimlii baskanlik sistemidir. Bes
Tiirk ve bes Rum iiyeden olusan yonetim kurulunda, her iki taraftan birer sekreter,
birer veznedar ve licer faal iiye bulur. Bagkan Tiirk iken baskan yardimcist Rum,
bagkan Rum iken baskan yardimcis1 Tiirk’tiir. 25 dansg¢r bulunan ekipte, Tirkler ve
Rumlarn arasindaki sayisal oramin esit olmasina dikkat edilir. Ekibe katilacak yeni
elemanlarda aranan tek 6zellik barisa inanip bu yolda u@ras verebilmesidir. Her
firsatta amaclarinin sadece ortak folkloru tanitmak, politik kavgalar bir kenara
birakilirsa birlikte yasanabilecegini gdstermek oldugunu sdyleyen ekipte hig¢ kimse

maddi bir beklenti tagimaz. Ciinkii birincil amag¢ Kibrisli Tiirklerin ve Kibrish

Rumlarin birlikte bir seyler ortaya koymasidir.
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Dance For Peace baskant Mchmet Emin Eminoglu kendisiyle 10 Nisan
2008 tarihinde Lefkosa’da gerceklestirdigimiz goriismemizde bu ekibin kurulus
amacini; Kibnisli Tiirklerin ve Rumlarin adada var olan kiiltiirin ve folklorun ortak
sahipleri oldugunu vurgulayarak, béliinmemis, sinirsiz bir Kibris’ta el ele ve goniil
goniile yasanabilecegini gostermek olarak tammlamigtir. Ayrica bu girisimin
destekeilerini de iki toplumda da savastan ve boliinmiigliikten bikmis, barist ve

birlikte yasamayi o6zleyen, bunun imkansiz olmadigina inanan insanlar olarak

vurgulamistir.

Ekip adanin kuzey ve gilineyinde baris mesaji igeren etkinliklere
katilmaktadir. Ekibin baris mesaj1 veren etkinliklere katiliyor olmasi, temel hedefini,
misyonunu ortaya koyar. Séylemleri ve bunu destekleyen miiziksel davramglar: da
barisa ve uzlasmaya dair veriler sunar. Kendileriyle benzer amaglar tasiyan Iki
Toplumlu Koro ile pek ¢ok ortak etkinlige katilmis olmalart da uzlagi ve bariga
hizmet eden Orgilitlenmeler arasindaki isbirliginin bir gostergesidir. Diinya Dans
Konseyi (CID) ve Diinya Folklor Festivalleri Federasyonu (CIOFF)’un {iiyesi olan
ekip, amaglarimi diinyaya anlatabilmek ve adada iki toplumun ortak olan kiiltiiri,
beraberce kullanabilecegini gostermek igin yurtdisinda da Dbirgok etkinlik
gergeklestirmistir. Turkiye, Yunanistan, Belg¢ika, Slovakya, Makedonya, Avrupa
Parlamentosu (Briiksel), 18. ve 19. Diinya Dans Konferansindaki gosteriler
bunlardan bazilaridir. Burada dikkat ¢eken énemli bir nokta ekibin garantor iilkeler
disinda 6zellikle Kibris sorununda énemli bir yerde duran Avrupa parlamentosunda
ve parlamentonun bulundu@u iilkede etkinliklere katilmig olmasidir. Bunun sebebi
ekibin inandi11 mesaj1 diinyaya ve Kibris sorununda etkisi olabilecegini disiindiigii
her kesime ulastirarak amacladigi yolda gii¢ kazanmak istemesidir. Dance For Peace
uzlagsma ortaminin yaratilmasina ve barisa destek verdigi i¢in AB parlamentosu ve
uzlagma isteyen siyasal ideolojiler tarafindan diizenlenen etkinliklere davet edilir.
Ekibin bu gii¢ler tarafindan desteklenmesinin sebebi iki toplumlu orgiitlenmelerle
tabandan gelistirilen ¢6ziim ve uzlagma yollarimin gliniimiizdeki i¢ ve dig siyasi
ideolojilerle aymi paralelde olmasindan kaynaklanir. Uzlagmaya hizmet eden iki
toplumlu GOrgiitlenmeler siyasi ¢6ziimiin iki toplum tarafindan kabuliinii

kolaylastirdig: igin bu siiregte nemli bir yer tutar.
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Gosterilerde Geleneksel Kibris halk danslarindan ornekler sergileyen ekip
miizik ve danslarin otantik kabul edilen sekillerde yorumlanmasina ve kiyafetlerin de
iki toplumun folklorik 6gelerini yansitmasina 6zen gosterir. Dance For Peace ekibi
tipk Iki Toplumlu Koro gibi kendisinin Kibrish Tiirkler ve Kibrisli Rumlarin birlikte
yasayabileceklerinin ispat: olarak gelecekte amaglanan ortak yasamin isleyisi i¢in bir
rol model olarak goriir. Zaten yonetimdeki hassasivet ve iki yilliina doniisiimlii
baskanlik sistemi kullanmilmasi bagkan Tiirk iken baskan yardimcisinin Rum, baskan
Rum iken bagkan yardimecisi Tiirk olmasi da Kibris’ta olasi bir ¢dziimde Onerilen
sistemlerden biridir. Ekibin kendisini bir rol model olarak gérdiigii ve insanlara
ornek olmak istedigi Eminoglu’nun Lefkosa 10 Nisan 2008 tarihli gériismemizde
soyledigi “ Bizim i¢in en 6nemli nokta sahnede 2001den beri el ele olmayi
basardigimiz gibi bu iilkede iki toplumun da el ele ve goniil géniile olabilecegi

mesajini vermektir” soézleriyle de kendini belli etmektedir.

Amag ortak degerleri vurgulamak oldugu i¢in ekip sadece ortak olan 6geleri
gosterilerde kullanir. Tipki iki Toplumlu Koro &meginde oldugu gibi atilan her
adimin, kullamlan her figiirlin, miizigin, kostiimiin ve gerceklestirilen her davranisin
iki toplumun biitiinltigtinti destekleyecek sekilde olmasina 6zen gosterilir. Ekipte
bulunan Kibrishi Tiirkler ve Kibrish Rumlar uzlasmanin bir gostergesi olarak
biitiinliige zarar verecek miiziksel 6rnekleri dagara almazlar. Kibnis’ta ortak bir
kiiltiirtin - varoldugunu ve bunun bir 6rnegi olan halk danslari oyunlarnn ve

miiziklerinin iki toplumun ortak mali oldugu her firsatta deginilen ve alt1 gizilen

noktalardir.

“ 19 Subat 2006 yilinda iki toplumdan da uzmanlarin katilimiyla
gergeklestirdigimiz 1. Kypros Kyprianu folklor seminerinde ortaya
konuldugu gibi toplum tarafindan da bilinen parcalarin
yorumlanisinda ve danslarinda Kibrish Tiirkler ve Rumlar arasinda
hi¢bir fark yoktur. Ciinkii bu kiiltiir ve folklor kiigiiciik adanmzin
ortak mahdir. Bu da bizim vurgulamaya c¢alistigimiz en 6nemli

unsurdur” (M.E.Eminoglu, 10 Nisan 2008, Lefkosa, Goriisme).

38



Dance For Peace gosterilerde iki toplumun ortak oyun ve miizikleri kullanir.
Oyunlara eslik edecek miizikler eger sézlii ise bunlarin hem Tiirkce hem de Rumca
sozleri olmasi ve ortak seslendirilmesi 6nem tagir. Bu sarkilarin bir dortligii Tiirkce
bir dortliigi Rumca olarak Tiirk ve Rum solistler tarafindan séylenir. Sarkllarm
Turkge ve Rumca s6zlerle okunmasi birlesmeye dair istegin ve havamn etkisidir.
Miizigin otantik kabul edilen sekilde olmasi i¢in ekibin keman, ud, lavta, darbuka, tef
ve akordeondan olusan orkestras: vardir. Miizisyenler de tipki oyuncular gibi Kibrish
Tiirkler ve Rumlardan olusan karma bir gruptur. Oynanacak oyunlarin ve miiziklerin
se¢imi kadar bunlar calacak orkestranin olugumu da ekip i¢in 6nemlidir. Kibrish
Tiirk ve Kibrisli Rumlardan olusan miizisyen kadrosu, iki toplumun birlikte yasadig
yilarda kullandiklar1 ortak kiiltiirtin yansitilmas: ve otantik kabul edilen seklinin
ortaya konmasi igin 6nem tasir. Segilen ¢algilar, sarkilar (iki dilde de sézleri bulunan
pargalar) ve sarkilarnin Tiirk ve Rum solistlerce esit uzunlukta séylenmesi kiiltiirel
uzlaginin bir drnegidir. Bu da siyasi alandan énce kiiltiirel alanda iki toplumun uzlasi
ortamim yarattifi ve uyguladigimn gostergesidir. Dance For Peace’in programina
aldigi ve sik¢a kullandigi bazi ortak oyunlar ve miizikler sunlardir: Feslikan,

zeybekler, kargilamalar, dolama, dillirga, susta, bekri (mandira), orak-elek, arabiye,
bardak oyunlari.

Kostiimler de tipki danslar ve miizikler gibi iki toplumda da benzerdir. Kiiciik
¢izgi ve renk detaylarimn disinda ¢ok biiyiik farkliliklar yoktur. Dance for Peace de
gosterilerinde iki toplumda da ortak olan kostiimleri, herhangi bir fark gézetmeden
kullanir.

Dance for Peace, adada kapsamh bir ¢éziimii savunmakta ve Kibrish Tiirk
ve Kibrish Rum alt baghklarimin tistinde adali yani “Kibrish” olmanin altini
¢izmektedir. Adada yasanan sorunlarin, tarih boyunca yasanan siyasi gelismelerin,
Kibrishlarin iradesi disinda dis giiglerin ¢ikarlari dogrultusunda planlanmis oldugunu
ve yOnlendirildigini savunmakta ve bu baskilarin olmadigi yerde Kibrishilarin
butiinlesmemesi i¢in bir sebebin olmadigini diistinmektedir. Dance for Peace

birlesme yoniinde yapilan énemli kiiltiirel ve miiziksel davraniglardan biridir.
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Emunni Cyprus

Kaynak: M.E. Eminoglu
Fotograf 7 - 3 Mayis 2003 — inonii Meydam - Lefkosa

Kaynak: M.E. Eminoglu
Fotograf 8- 6 Haziran 2005 — Larnaka Festivali- Larnaka
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4. BOLUM

BUTUNLESMENIN MUZIKSEL iFADESI (ANALIZ)

Bu béliimde Kibnis’ta iki toplumun tarafindan da kullanilan ve Kibnis’taki
ortak miizik kiiltiirii ile iliskilendirilen ti¢ popiiler sarkinin (Dillirga-Tillyrkotissa,
Feslikan- Psintri Vasilitzia Mou, Dolama /Na Su Goraso Mihanin) sbézel anlam,
oturtum, ezgi ve performans bakimindan analizi yapilarak kiiltiirel ortaklik ve
farkliliklan tizerinde durulacaktir. Bu ii¢ sark1 disinda ada miiziginde ortak kullanilan
bagka sarkilar da bulunmaktadir. Ancak iki toplumda da kullamilan sarkilar arasinda
Kibris miizigi denildigi zaman akla gelen ilk 3 sarki olmalan, iki toplum tarafindan
milli marslar kadar sahiplenilmeleri, rahat incelenebilir olmalari ve eglenceler,
kutlamalar, diigiinler, yurtdis1 temsiliyetlerinde kullanilmalan sebebiyle bu ii¢ 6rnek
analiz edilecektir. Yapilan analizle iki toplumun miiziksel davramsglarindan hareketle
adalt kimliklerinde benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi ve dis etkenlerin
(siyasi etkenler, 30 yillik kopukluk) olusturulmak istenen ortak kiiltiiriin sekillenisine
etkisinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir. Ug sarkinin analizleri icin Tiirk ve
Rum tavernalarinda yapilan performans kayitlar: baz alinmistir. Taverna kayitlarinin
nota ¢eviri yazimlari “Ekler” béliimiinde verilmigtir. Ancak kayitlarin taverna
ortaminda yapilmasi, ses kalitesinin diisiik olmasi gibi sebeplerden dolay: bu kayitlar
ekteki c¢d de verilmemistir. Bunun yerine sarkilar hakkinda fikir vermesi amaciyla,

analiz edilen sarkilarin gesitli cd kayitlarindan 6rnekleri ekte sunulmustur.

4.1- Dillirga-Tillyrkotissa Analizi
4.1.1- Sozel Anlam

Kibris’ta miizik denince akla gelen ilk sarkidir. Iki toplum icin de énemi ¢ok
biiyiiktiir. Adada yediden yetmise herkesin bildigi, Kibris miiziginin en tamnmis
ornegidir. ki toplum bu sarkiyr o kadar benimsemistir ki Kibris’ta milli marslar
kadar bilinir. Dillirga/Tillyrkotissa adada ve ada disinda gerceklestirilecek hemen
hemen her etkinlikte seslendirilir. Yurtdigindan gelen yabanci miizisyenler adada
verdikleri konserlerde ada halkina bir jest yapip Kibris miiziginden bir &rnek

seslendirmek istediklerinde kullandiklar ilk sarkidir. Cok genis bir yelpazede

41



kullanilan bu sarki bugiine kadar otantik kabul edilen hali disinda bircok farkh
sekilde de yorumladi. Cazdan, rock’a kadar pek ¢ok yorumu yapildi. Miizisyenler
i¢cin vazgegilmez ve ¢ok yonlii bir parga olan Dillirga/Tillyrkotissa bir Rum
bestesidir ancak bestecisi ve séz yazarimin kim oldugu bilinmez. Bu sebeple parca
Kibrishlar arasinda anonim olarak kabul edilir. Tiirkge sézlerini 1982 yilinda Cemal
Ozgiirsel yazmustir. Ozgiirsel 1974°ten énce diigiin ve eglencelerde Rumca olarak
¢alimip sdylenen ve begenilen bu sarkiyr 1974’ten sonra ilk kez 1982 yilinda oyun
havalarinda duyulan eksikligi gidermek igin repertuarina aldi. insanlardan aldigi
olumlu tepkilerden sonra Tiirk¢e soz yazdi. Sarkinin orjinal isminin “dillirgalr kiz”
olmasindan dolayr Dillirga bolgesinin ve kizlarmin giizelliklerini anlatan s6zler
yazdi. Ancak par¢a Rumca versiyonunun terciimesi degildir. Sarki iki toplumun da
kullandig1 ada miizik kiiltiiriiniin 6nemli bir parg¢asidir. Bunun en 6nemli nedeni
Dillirga/Tillyrkotissa’nin adada ozellikle son zamanlarda yiikselen ortak “hepimiz”
duygusuna bir 6rnek olmasidir. Sarki adada sorunlarin yasanmaya basladigi
donemlerden 6nce iki toplumun birlikte paylastiklar: ada kiiltiir yasaminin énemli bir
pargasiydl. Digiinler, eglenceler, kutlamalarda g¢alinirdi. Kibrishlar 30 yillik
travmatik donemde iki toplumun da birbirleriyle kopan iletisim ve aligverisleri
cergevesinde bu sarkiyr ve bunu gibi pek ¢ok ortak sarkiyr Tiirklestirerek veya
Rumlagtirarak bagka bir ifadeyle yeni yasam tarzlarinin getirdikleri ve kiiltiirel
aligveriste bulunduklari garantér devletlerle iliskileri neticesinde bazi farkliliklarla
seslendirmeye bagladilar. 1974 yilinda sonra 1982 yilinda Dillirga’ya ve 1985°te
Feslikan’a Tirkge soz yazilmasi da buna birer &mektir. Ortak olan miiziklerin
yorumlamginda iki toplumun da sarkilari, kendi dilleriyle veya kendileriyle
biitlinlesen oturtumlarda seslendirmeleri “biz”, “ttekiler” gibi duygular1 ortaya
¢ikardi. Ancak kapilarin tekrardan agilmasi ve adada yaratilmak istenen birlesme
etkisiyle bu kavramlar yerine “hepimiz” kavrami sik¢a telaffuz edilmeye baslad.
Yani ortak dagarin farkli ifade bigimleri olarak karsimza c¢ikan “Biz” ve “Oteki”
hizla “Hepimiz” ile iliskilendirildi. Dillirga/Tillyrkotissa adada yaratilmak istenen
kiiltiirel uzlaginin bir 6rnedini olugturur. Kibrishlar savas yillarindan 6nce birlikte
yasadiklar1 zamanin bir mirast olan bu pargadan kopukluk yillarinda da vazgegmemis
kendi yorumlanyla seslendirmiglerdir. Ancak tekrardan birlesmeye giden yolda

Kibris Miizik kiiltiirtiniin en $nemli 6rnegini “biz” “dtekiler” olarak degil farkliliklar:
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bir araya getirerek “hepimiz™’i sembolize eden yeni karma bir yorumla seslendirirler.

Izmir ve Londra’da vermis oldupum konserlerde repertuarimda bulunan
Dillirga sarkis1 ile ilgili 6nemli bir gézlem yapma imkamm oldu. Konser iginde
siramn bu sarkiya gelmesiyle izleyenlere sirada Kibris’ta yediden yetmise herkesin
bildigi bir sarki oldugunu séyledim. Bunun arkasina tiim salondan “Dillirga”, “o,
Kibris kiiltiiriiniin milli mars1” sesleri yiikseldi. Iki konserde de benzer tepkilerle
karsilasmak ve benzer tepkileri Kibrishh Rumlarla yaptigim goriisme ve
gozlemlerimde tespit etmis olmam 6nemli bir noktaya isaret etmektedir. Iki toplum
tarafindan da bu kadar sevilen ve sahiplenilen bu sarki, yaratilmak istenen ve son
zamanlarda sik¢a yinelenen ortak kiiltiir séyleminin énemli bir ¢rnegidir. Sarkimin
sOziiniin veya bestesinin kime ait oldugunun bir Onemi yoktur. Ciinkii

Dillirga/Tillyrkotissa Kibris kiltiiriintin bir {irlinidir ve iki toplum i¢in de 6nem

tasimaktadir.

Bugiine kadar bir¢ok miizisyen Dillirga/Tillyrkotissa’y1 farkli tarzlarda
yorumladi. Bir¢ok yenilik yapildi. Bunlarda dikkat ¢eken bir nokta sézlerin higbir
zaman degisiklife ugratilmamasiydi. Ancak yakin gegmiste Tiirkiyeli sanat¢1 Tugba
Ozerk’in bu sarkiyr alip sozlerini degistirerek Askin Tam Vakti ismiyle, Yikildi
Duvarlarim albiimiine (2007) koymasi Kibrisli Ttiirkler tarafindan biiyiik tepki gordii.
Bu konu adada o kadar tepki aldi ki tizerine televizyonda tartisma programlari
yapildi, halk, siyaset ve sanat diinyasindan isimler bu konuyla ilgili goriislerini
bildirdiler. Ozerk’e olan tepkinin nedeni sarkimn sozlerinin degistirilerek
okunmasindan kaynaklanir. Aym eser daha 6nce yine Tiirkiyeli bir sanatgi olan
Haluk Levent tarafindan da Bir Erkegin Gilinligi (2002) adh albiimiinde
yorumlanmisti. Ancak Levent bu sarkiyr orjinal s6zlerine sadik kalarak yorumladigi
icin halktan olumlu yonde tepkiler aldi. Buradan da anlasilacagi gibi soziin
korunmasi Kibnishlar icin Onemlidir. Timda yapilan degisiklikler de sorun
yaratmamaktadir. Kullanilan enstriimanin veya sarkinin i¢ine ¢ekilmeye calisildig
tarzin nemi yoktur. Onemli olan, sarki sozleriyle syleniyorsa Tiirkge veya Rumca
orjinal sdzlerine sadik kalinmasi, enstriimantal ¢aliniyorsa adada herkesin kulaginda
yer etmis olan karakteristik nakarat boliimiintin kullamlmasidir. Dillirga sarkisinin
sOzlerinin degistirilmesine verilen tepki yeniliklere agik olan Kibnis toplumunun bazi

konularda tutucu oldugunu gosterir. Kimlik aidiyetini Dillirga sarkisiyla koruma
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cabasi kimlige dair bir tutumdur. Dillirga sarkisinin adada yasayan iki toplum i¢in de
¢ok biiylik onem tasidign ortadadir. Ancak bu durum Tiirkiye’de yasayan kisiler
tarafindan aym bakis acisiyla degerlendirilmez. Yani bu noktada kiiltiirel baglam
anlatan yeni sozler yazdirmig ve sarkinin klibini Kibris’ta ¢ekmistir. Tiim bunlar
Kibrishilar tarafindan Kibris’in kiiltiirline yapilan ve hos olmayan bir saldir1 olarak

algilanmustir. Sarkimin Tugba Ozerk yorumuyla seslendirilmis hali ekte verilen cd de

track 8” de yer almaktadir.
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TILLYRKOTISSA

E oie PBepePe vav é- Bopofa -otpov Tl
ev BepePe Loy,

neg tovg PouvpovPoug eptd Papafa
mhavii- Ppnpn -teg,

no- Papa -Ppopud- Bapa -ta pov.

Tpw Ao Ao Aa ...

TG ki BopaPa-cav pe Pepefe peg
my fnpnfn kapkidy,

10, A0- BopoPo -yia mov fovpovfou pov
et~ Prp1P -meg,

Y- Bapo -AAovpov- fovpov -da pov.
Tpia Ao Ao Ag.........

Emn- PnpnpPn -av tliei- BepePnet -mav
™mg Pnpnpng nering,

s € PepePev va ma- Popofa -0 wé-
Bepepe -pa,

no- Papa -Bpoppd- Bapa -ta pov.

Tpw Ao Ao Ac.............

TCuon pa- PapaPa -eyév PepePe v Oa-
Bapapa -Aaccwv,

o on- PnpnBn -kooev aé- PepePe -
pav,

ywi- Bapa -AAovpov- fovpod -6a. Lov.
Tplo Ao Ao Ac.....

TG n pa- Popafo -va mov Povpovfov
oe vé- PepePe -vwnoev,

gyv- PopvPv -pilev Pepefe T 0O-
popopo --pn,

po- Bapo fpoupd- Boapa. -to. pLov.

Tpw A A Ac.........

DILLIRGA

Seni doguran ana daglarda dolasip
Agaclarin burunlarmi yiyerek
Yildiz gibi bir kiz dogurdu

Sen bu yiizden tath oldun

Lalala

7 gezegenin arasindan segilmis
Kii¢iik bir yildizsin

Ve bana soyledigin sozler
Kalbime batmis oldu

Gokyliziinde kag tane

Yildiz oldugunu saymaya kalksam
Diistincelere dalip

Belki seni unutabilirim

Ladg 18,

Deliye, sevgiliye varmak i¢in
Yolu nasil bulurum dedim
Denizlerden gegip

Riizgarla ugacaksin dedi

Sevgiliye giile giile dedigimde
Bana bakiyordu
Gozyaslariyla elbisesini

Ve 7 mendili 1slatt1
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Yukanda verilen sézler Dillirga/Tillyrkotisa par¢asimin Rumca sézleri ve gevirisidir.

Rumca sozlerin kaynag Kibrisli Rum miizikolog Antigoni Kyriakidou’dur. (17
Eyliil 2007 tarihli goriigsme)

Dillirga( Tiirkce)
Dillirgadan gece gectim suyundan i¢tim
Badem gozlii bir yar sevdim kendimden ge¢tim

Lalalala..........

Dillirganin tepeleri denize bakar
Koy kizlan saglanna gigekler takar

Lalalala .c..onnnmnminm

Cilek tiztim diyarisin nazli bir yarsin
Mavi dalgalar boyunca sen uzanirsin

Lalalala coeeeeneeenanen.

Adali olmamin bir sembolii haline gelen bu par¢ca adimi, Kibnis’ta Lefke
yakinlarindaki deniz kiyisindaki bir kéyden almustir. Dillirga ilk olarak Rumca
sozlerle seslendirilmistir. Kibrish Tiirklerin bu sarkiya ilgileri neticesinde Cemal
Ozgiirsel tarafindan Tiirkce sozler yazilarak Tirkcelestirilmistir. Sarkinin iki
versiyonunda da Dillirga koylinden bahsedilir. Ancak Tiirkge sozlerinde agirlikli
olarak bélgenin ve koyiin giizellikleri anlatilirken Rumca sézlerinde Dillirgali bir
kizin giizelligi ve ona asik olan kisinin dilinden onun igin yapilan iltifatlar anlatilir.
Kisaca sarkinin iki séziinde de Dillirgamin ve Dillirgali kizlarin giizellikleri tasvir
edilmigtir. Yani i¢erik yoniinden biiyiik bir fark yoktur. Sarkinin Rumca sézleri kus
dili diye adlandirdigimiz kii¢iik bir sifreleme teknigi ile sdylenir. Sevgililerin bir
birleri i¢in gelistirdikleri bu mesajlasma sekli zaman zaman sarkilarda da
kullamlnmugtir. 11k bakista sarkinin Rumca sozlerinin Tiirkge sézlerinden fazla oldugu
gortilse bile Kibrish Rumlar da Kibnishi Tiirkler gibi genellikle ilk 3 kitasim
seslendirirler. Sarkimin Tiirkge, Rumca, Tiirk¢e-Rumca versiyonlar1 ekte verilen

cd’de track 1- 4-5te yer almaktadir.
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4.1.2- Oturtum

Kibris miiziklerini calindiklar1 yere ve icracilarina gére pek ¢ok farkl
oturtum sekliyle dinlemek miimkiindiir. Oturtumlar miizigin icra edildigi yere ve
miizisyenlerin ellerinde olan g¢algilara gore farkliliklar gosterebilir. Bu sebeple
analizlerini yaptgimiz Dillirga-Tillyrkotissa, Feslikan- Psintri Vasilitzia Mou,
Dolama-/Na Su Goraso Mihanin sarkilar da seslendirildigi etkinliklere, mekanlarin
igerigine gore farklilik gésterebilmektedir. Bu fark tavernalar arasinda da mevcuttur.
Farklar sadece Tiirk ve Rum tavernalar arasinda degil, iki Tiirk tavernasi arasinda da
goriilebilmektedir. Analiz ig¢in kullanmis olan kayitlardaki miizikler taverna
gbzleminde o gece sahne alan miizisyenlerin oturtumlarina gore incelenmistir.
Dillirga sarkisim1 seslendiren Tiirk miizisyenler keman, darbuka, klavye, vokal
oturtumunu kullanirken, Kibrisli Rumlar keman, akordeon, darbuka, wvokal
oturtumunu kullanmiglardir. Iki toplumda da tavernalarda yapilan miiziklerde
insanlarin miizigin heyecanina kapilip dans etmesi ve sarkilara eslik etmesi
hedeflenir. Bu sebeple darbuka, klavye, akordeon gibi altyapiyr doldurup ritimi
saglayacak c¢algilar tercih edilir. Dillirga sarkis1 da Kibrish Tiirkleri ve Rumlar ¢ok
kolay etkisi altina alabilen bir sarkidir. Kibrislilikla da &zdeslesen bu sarki ada
miiziginin en 6nemli ¢algisi kemanla da ¢alinarak daha da etkili hale getirilmistir.
Sarki, Tiirk ve Rum tavernalarinda benzer oturtumlarla seslendirilmistir. Bunun
sebebi miizisyenlerin bu oturtumlar1 kullanarak insanlari eglendirebileceklerini
diistinmeleridir. Miizisyenler de halkin isteklerini sahneye yansittiklar1 igin, bu

benzer oturtumlar, Kibrishlarin eglence kiiltiiriinde tavernadaki miizisyenden benzer

beklentiler i¢cinde oldugunu gosterir.

4.1.3-Ezgi

Sarkimin Tiirk ve Rum tavernalarinda kaydedilmis kayitlarindan elde edilen
ezgi geviri yazimlarinda Tiirk¢e ve Rumca versiyonlar arasinda goriilen en belirgin
farkin iki dilin farklihigindan kaynaklanan &lgii tekrarlan oldugu saptanmistir.
Dillirgamn Rumca versiyonunda Tiirk¢e’den farkli olarak 16. 6l¢ti 15°in tekran

olarak yeniden séylenmektedir. (Bkz. sekil-2)
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Sekil 2 - (Tiirkge) 13.- 16. Olgiiler

S6ziin rahatca sdylenebilmesi igin par¢anin Tiirkge versiyonuna gore bir dl¢ii
fazladan c¢alinmasi gerekir. Sarki yart yartya Rumca ve Tiirkge sOylenecekse
basvurulan iki yol vardir. Birinci yol, par¢anin fazladan ol¢liyle calinmasi ve

Tiirklerin 27. 6l¢lide sdyledigi sozleri bir 6l¢ii fazladan tekrar etmesidir.(Bkz.sekil-3)

2 o
e 27 27 28 2

ISSSEESsSMSsse

Balergiz 10 bir yar gor dim bir yar gbr dim ken dim den geg tim

|
1
| |
I o]

Lil 1]

Sekil 3 - (Tiirkge) 26.- 29. Olgiiler

Ikinci yol ise Tirkge sdzlerin soylendigi boliimde sarkiyr Rumca versiyonuna gore
bir &l¢ii eksik ¢almak ve Rumca sozlerin sdylendigi bolimde yine dl¢ii tekrariyla
calmaktir. ki segenek de pargamn iki dille okunulmasinin gerekli oldugu durumlarda
yaygm olarak kullanilir. Dilden kaynaklanan ikinci fark ise Rumca versiyonunda 9.
olciide ve 26. olgiilerde goriiliir. Rumca sozlerin rahatlikla sdylenebilmesi igin

sozlerin eksik 6l¢iiyle baslamasi gerekir. (Bkz. Sekil-4a ve Sekil-4b) Tiirk¢e sdzler

eksik 6¢liiyle baslamaz.
4 A
e 1B fxw fie pe oy i !
IR0 mawy e pu B ooas
I~ omy b P oA
Sekil 4 a- (Rumca) 9.- 10. Olgiiler Sekil 4 b - (Rumca) 26. Olgii

Buraya kadar olan farkliliklar sarkinin orjinal kabul edilen versiyonlarinda da
goriiliir. Ancak analiz i¢in kullandigimiz kayitlarda miizisyenlerin sarkiy1 yorumlayis
sekli baska farkliliklan da g6z oniine serer. Bu farkliliklar miizisyenden miizisyene
degisebilmektedir. Eglence mekanlarinda miizisyenler c¢ogu zaman belli bir

notasyona bagh kalmaz. Ozellikle Dillirga, Feslikan, Dolama gibi bilinen sarkilari
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sik sahne alan ve bu sarkilari hemen hemen her giin yorumlayan miizisyenler her
seferinde degisik sekillerde seslendirir. Hatta ayni gece gergeklestirilen performans
iginde tekrarlarda bile farkli siislemelerden kaynaklanan farklhiliklar goriilebilir. Bu
farkliliklar bu sarkinin analiz kayitlan i¢in de gegerlidir. Ozellikle Tiirkce kayitlarda
stzlerin okunusu ve par¢a igindeki soru cevaplarda kayit, Tiirk¢e orjinal
versiyonundan bile farkliliklar ortaya koyar. Sarkimin Tirkge versiyonunda ilk 4
olcti, introya baglanan bir giris ciimlesidir. Bu bir kereye mahsus sarkinin sadece

girisinde kullanilir ve sadece Kibrish Tiirklerde goriiliir. (Bkz. Sekil-5)

Sekil 5 - (Tiirkge) 1.- 4. Olgiiler

Tiirk¢e versiyonda intro (5.-21. 6¢lii arasi) igin kullamilan béliim aslinda
sbzlerin ve nakaratin ezgisidir. Rumlar ise intro (1.-9. 8lgii aras1) olarak parg¢anin
sadece nakarat ezgisini kullanmuglardir. Iki intro da Kibris’ta yaygim olarak kullanilir.
Rumlarda intro tekrarsiz ¢alimirken, Tiirklerde introyu olusturan nakarat boliimii(13.-
21. o¢liiler arasi) tekrarli calimir. Sézlerin bulundugu béliimde dillerin farkli olmasi
(dilin vurgusu, heceleri) ezgiyi etkiler. Bu kayitlarda Tiirkge versiyonda 22. 6l¢iiden
baglayan sézler 29. 6lgiiye kadar solistin sarkiy1 soyleyis sekli sebebiyle farklilik
gosterir. Miizisyen de solistin sdyleyis bi¢imine gére ciimle sonlarinda farkli farkli
stislemeler yapar. Yani s6ze ve solistin bunu sdyleyisine gore gegcisler, kopriiler,
siisler yapilir. Ornegin Tiirklerde 25. &lgiide sekizlik “re”nin ardindan keman

tarafindan yapilan siislemeler, Rumlarda goriilmemistir. (Bkz. Sekil-6)

T—

Sekil 6 - (Tiirkge) 25. Olgii
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Tiirklerde 29. 6l¢ti yaris1 ve Rumlarda 18. 6l¢ii yarisindan baglayan nakaratta, ayni
notalar ¢alimmugstir fakat Rumlar 18 . olgiide sézlerin girdigi yerde fazladan 16’lik
degerde sol calmuglardir. Ayrica 19.-21.-23.-24. §l¢iilerde “mi” notas1 Tiirklerden
farkli olarak 32°lik degerde ¢alinmustir. (Bkz. sekil-7a, sekil-7b)

s = e cvatn

dm la la 1ala fa la I Ia Is la .
kar lala la

Sekil 7 b- (Rumca) 18.- 19 Olgiiler

Tiirklerde ilk sozlerin bitiminden sonra tekrar 5. Olglideki introya
doniiliirken, Rumlar intro ¢almadan 10. 6l¢iiye dénerek ikinci sozlere gegerler. Tiim
sézlerin bitmesinin ardindan Rumlar nakarati enstriimantal c¢alarak ve sonda
yavaglayarak sarkiyr bitirirler. Tiirkler ise nakarat sozleriyle pargayi bitirirler.
Kayitlarda Tiirkler sarkinin iki kitasimi (1. ve 3. kitalar), Rumlar ise ii¢ kitasini

soylemislerdir.

4.1.4- Performans

Dillirga-Tillyrkotissa ve Feslikan- Psintri Vasilitzia Mou sarkilari taverna
gibi eglence mekanlarinda seslendiren miizisyenler insanlarin bu sarkilar esliginde
dans etmelerini ve sarkilara eslik etmelerini hedeflerler. Bu sebeple darbuka ve
keman ¢algilarim1 6n plana ¢ikarirlar. Bu hem Tiirk hem de Rum tavernalarinda iki
toplum miizisyenlerinin de uyguladigi bir yontemdir. Ada miiziginde kemanin ayri
bir yeri vardir. Analiz i¢in kullanilan sarkilarin taverna kayitlarinda kemanlar benzer
sekillerde kullamlmigtir. Ada miiziginde Gnemli yeri olan keman, yillarca ustay:
taklit ederek calgiy1 6grenme sistemiyle yeni nesillere 6gretilmistir. Calgimin serbest

bir ¢alim tarzi vardir ve bu ¢alinis sekliyle ortaya ¢ikan tin1 ada miiziginin en 6énemli
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karakteristik Ozelligidir. Seslerin temiz olmasi énem tasimaz ve yorumcunun
becerisine dayali olarak seslerde kaymalar yapilarak timyla oynamir. Genellikle
kemanda ince sesler ¢ikaran la-mi telleri kullanilir. Bu tellerin kullanimi gegmiste ses
sistemlerinin olmamasi sebebiyle insanlara sesin daha rahat duyurulmasi i¢in tercih
edilmis ve giintimiize kadar gelmistir. Calginin bu sekilde kullanimi adada iki toplum
tarafindan da benimsenmistir. Gozlemlenen performansta kemancilar ¢algiyi,
Kibrishlarla 6zdeslesen sekilde kullanmaktadir.

Bat1 miiziginin 6gretilerinin tersine kemanin gégse dayanarak ve avug i¢inin
kemanin sapina degmesi seklinde gelisen tutus sekli yillarca kisiden kisive gegmistir.
Kibrishlar kendi miiziklerinin seslendirilisinde Kibris miiziginin temel 6gesi olan
kemanin ¢alinis seklini sahiplenip, adali kiiltiiriiniin 6zelliklerinden biri olarak kabul
etmistir. Giiniimiizde gengler c¢algi egitimlerini dallarinda yetkin Ggretmenler
gbzetiminde bati miizigi normlarina gére alirlar. Bu yiizden ¢algiy1 bu sekliyle
tutarlar. Ancak Kibrish Tiirkler ve Kibrishh Rumlar ada miizigi s6z konusu oldugunda
bu gelenegi devam ettirip, ada miizigine bu karakteristik havayr veren timy1
¢ikartmaya devam ederler. Adada iki toplumun da Kibris miiziklerinde kemam bu
sekilde kullanmaya calismalari, iki toplumun ortak miiziksel davramiglarimin bir

sonucu ve yaratilmak istenen kiiltiire] uzlas1 havasiyla miuzikte bir “adali kimligi”

elde edebilme ¢abasidir.

4.2- Feslikan- Psintri Vasilitzia Mou Analizi

4.2.1-Sozel Anlam

Kibris Miizik kiltiirtiniin - Dillirga kadar sevilen sarkilarindan biri de
Fesklikan/ Psintri Vasilitzia Mow dir. Feslikan, Akdeniz’in dnemli bitkilerinden
biridir. Turkiye’de bilinen adi1 Feslegendir. Vasilica da zaten Rumca’da
feslikan/feslegen anlamma gelmektedir. Bir Akdeniz adasi olan Kibris’ta, birgok
sarkinin i¢inde feslikan, yasemin gibi ¢igek isimlerine rastlamak miimkiindiir. Ciinkii
bu bitkiler ada kiiltiiriiniin simgeleridir. Ozellikle de yasemin. Birgok Kibrishinin
evinde feslikan ve yasemin bitkileri bulunur. Yazin aksam {istii oldugu zaman
yasemin toplayan ve boynuna asan Kibrishlar, yine feslikan ile yemeklerini

tatlandirirlar. Bu Kibris insaninin karakteristik davramslarindan biridir.
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Bu sarki da tipki Dillirgada oldugu gibi diigiinlerin, halk danslarinm,

restoranlarin, konserlerin repertuarinda kendine yer bulmustur. Anonim olarak

bilinen sarki 6nceleri sadece Rumca sézleriyle adada ¢alinip séylenirdi. Ancak 1985

yitlinda Kibrish Tiirklerin parcaya gosterdikleri ilgi ve o doénemde iki toplum

arasindaki kopukluk neticesinde Cemal Ozgiirsel tarafindan Tiirk¢e s6z yazilmustir.

Psintri basilitsia mou

Ywvrpn facirord pov o
Havtiovpava LLov

Eo? Ba pe yopioeis ano v poava
pov

Ywrpr facthitod pov ot
KOPLoQLuALTV [ov

Ect Oa pe yopioe amo tov thipnv
pov

Ela va ce puinoo o pike pe ot
oV

TC av o oporoynoo poroya to ot
oL

‘Eha va oe pinoo tlar yAnopa va
oG

Na pev oe det kovevog ton el Tmg
L QYOG

‘T vo oe giknco o koph 10
YoaAievdv,

Na 0@ 10 TPOCOTO GOV TO
GUULBAAEVOY

‘EAo va oe puAnom kpoed g pavag
ooL

TCon khpe mog mortilelg myv
porlovpdva cov

Xy oxdie mov Eefaivels va
EEPava 0 evid

Zxaii tlon okalondn vo o€
YAVKOQIAD

Déperg momodTow pavpa Kopn TEot
Tpilouve

Ko pevav v kapxidv pov tnve
payilovve

Feslikanim

Ince yaprakli feslikan gigegim ve
manzurana (Bir gesit bitki )
Sensin beni annemden ayracak kisi

Ince yaprakli feslikan gicegim ve
garyofilim (Bir ¢esit bitki)
Sensin beni babamdan ayracak kisi

Gel seni 6peyim ve sen de beni 6p
Eger soziimde durmazsam beni birak

Gel 6piiselim de gidesin
Kimseler anlamasin seni ne kadar
sevdigimi

Gel kiz pencereye parlayasin
Yiiziinii gériince ben de parlarim

Pencereye annenden gizli gel
Sanki manzuranay1 sularmis gibi yap

Sen merdivenleri ¢ikarken yaminda

olmak
Ve her basamakta seni tath tath

Gpmek istiyorum

Siyah  ayakkabilarnm  giy  ve
topuklarimi vurarak oyna

Sen dans ederken benim yiiregim
erir
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Feslikan

Sensin benim camim tatli sevgilim
Sen gonliimde acan feslikan ¢igegim
Kiz seni gériince oynar yiiregim

Canimsin fes/ikanimsin ben ayrilamam

Yarin tath dudagindan ayn kalamam
Canmmsin fes/ikanimsin ben ayrilamam

Kucak kucak uyur iken ben uyanamam

Feslikan takilmis yarin koynuna

Bendo lira baglanmis beyaz boynuna
Soyunupta girsem beyaz koynuna
Canimsin feslikanimsin ben ayrilamam
Yarin tath dudagindan ayn kalamam
Canimsin fes/ikanimsin ben ayrilamam

Kucak kucak uyur iken ben uyanamam

Feslikan ekerken yar saksisina

Usul usul dolandim onun arkasina
Ufleyip piifleyip ben lambasina
Cammsin feslikanimsin ben ayrilamam
Yarin tatli dudagindan ayr1 kalamam

Camimsin feslikanimsin ben ayrilamam

Kucak kucak uyur iken ben uyanamam (Averof, 2005: 60).
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Sarkinin 1ki versiyonunda da sevgiliye duyulan biiyiik ask dile getirilmistir.
Zaman zaman sevgili feslikanla 6zdeslestirilerek, Kibris’m simgesi olan bu bitki
kullanilarak hem adanin, hem de ada insammin giizellikleri tasvir edilir. Ozellikle
Rumca olan sézlerde otantik Kibris insaninin giinliik hayati da tasvir edilir. Ornegin
Feslikan ,Manzurana, Garyofili gibi bitkilerin sevgiliyle 6zdeslestirilmesi, Kibris
mimarisinin 6rnedi olan iki kath ya da tek kat evlerde dama (gatiya) cikmaya
yarayan eve ait dis merdivenin garkida kullanilmasi, bugiin bile halk danslan
topluluklarinda kullanilan ve otantik Kibris insanimin kullandigi, onunla 6zdeslesen
siyah ayakkabilar kiiltiiriin bir tasviridir. Sarkida deginilen tiim bu detaylar eski
Kibris insamnin veya Kibrish yasam tarzinin birer tasviri gibi sarkida kendine yer
bulmugtur. Kibrishi Tiirklerin bu sarkiya ilgileri neticesinde Cemal Ozgiirsel
tarafindan Tiirkge sézler yazilarak Tiirkgelestirilmistir. Sarkimin Tiirkce, Rumeca,

Tiirkge-Rumca versiyonlar1 ekte verilen cd’de track 1-3-6’da yer almaktadir.

4.2.2-Oturtum

Fesklikan/ Psintri Vasilitzia Mou K1brlrshlar tarafindan ¢ok sevilen, bilinen
bir sarkidir. Bu sebeplerden dolay: da miizisyenler tarafindan eglence programlarinda
sikga calimir. Bu sarkiy1 ¢alan mizisyenler de tipki Dillirga-Tillyrkotissa’da oldugu
gibi insanlarin tavemmada eglenmesini, programa katihmini, dans etmesini
hedeflemekte ve bunu saglayacak calgilarla sarkiyr seslendirmektedirler. Ancak
Taverna gibi eglence mekanlarinda degisik tarzlardan bir¢ok sarkiyr seslendirmek
zorunda olan miizisyen her sarki i¢in etkili olacak farkli c¢algilar1 ekibinde
bulundurmaz. Bunun yerine ekibine klavye ilave eder. Bu sarkimin kayitlarinda
Kibrishh Tiurk miizisyenler de klavye, keman, darbuka ve vokal oturtumunu
kullanmiglardir. Bu Kibrish Tiirklerde sik¢a tercih edilen bir oturtumdur. Klavye
kimliksiz bir ¢algi oldugu igin birgok noktada miizisyen ve mekan sahibi icin
kolayliklar saglamaktadir. Rumlar ise Akordeon, keman, darbuka, vokal oturtumunu
kullanmiglardir. Rumlar taverna ve restoranlarinda akordeonu siklikla
kullanmaktadirlar. Akordeon giiglii sesi, solo enstriiman olmas: ve kendi kendine

eslik de edebilmesi ydniinden siklikla tercih edilmektedir.
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4.2.3-Ezgi

Sarkinin intro boliimii Tiirklerde 1.- 8. &l¢ii arasi, Rumlarda ise 1.— 9. dl¢ii

arasidir. Rumlarda introdaki ilk 6l¢ti Tiirklerde kullanilmamaktadir. (Bkz. sekil-8)

Sekil 8 - (Rumca) 1. Ol¢ii

Introda kullanilan ana melodi aym olsa da Rumlar ve Tiirkler arasinda
farklihiklar gosterir. Bu farklar Rumca versiyondaki 3.- 7.-8.-9. o6l¢iilerde tartim ve

nota yoniinden goriiliir. (Bkz. sekil-9 a ve sekil-9 b)

Sekil 9 b - (Tiirkge) 1.- 8. Olgiiler

Tiirklerde introdan sonra iki 6lgiiliik bir fazlalik vardir. Bu iki él¢liden sonra
tekrar basa doniilerek intro ¢alimr. Iki 6l¢ii fazlahk miizisyenlerin o an sahnede
sarkinin trafigi ile ilgili yasadiklar bir karmasa sonunda olmustur. Sozlere mi yoksa
introya m1 déniilece@ine karar veremeyen kemanci ile diger miizisyenlerin anlagmast

ve trafigin belirlenmesi arasinda bu iki &l¢iiliik fark olusmustur. (Bkz. sekil-10)
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Sekil 10 - (Tiirkge) 9.- 10. Olciiler

Turklerde ikinci kez ¢alinan introdaki (11.-18. &lgiiler aras1) 18. 6l¢ii, ilk
¢alinan introdaki 8. 6l¢iiden farkhdir. (Bkz. sekil-11 a, sekil-11 b)

Sekil 11 b - (Tiirkge) 17.- 18. Olgiiler

Rumlar introda tekrar yapmadan sézlere gegmekte ve sozlere eksik dlgiiyle

baslamaktadirlar. (Bkz. sekil-12)
g . i
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E - da ve os ol

Sekil 12 - (Rumca) 9.- 10. Olgiiler

Sozlerde dilden kaynaklan bazi1 farkliliklar vardir. Tiirklerde sézlerin
bagladigi 19.-22. ol¢ii arasi ile Rumlarda sdzlerin bagladigi 10.-13. 6lgii aras1 aymi
bolimdiir. Fakat kelimelerin uzunluk kisaliklarina gore Tiirklerde 20.-22.-24-26
olgiilerde goriilen ve sozlere gore sekillenen kemanla yapilan siislemeler, Rumlarda

goriilmez ve bazi nota farkliliklar igerir. (Bkz. sekil-13 a ve 13 b)
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P _':ﬁié - (Tiirk¢e-Rumca)
N . ' Torle oy o
ﬁ% ﬁéén Mooe thum

sekil 13 a - (Tiirk¢e ve Rumca) 20. ve 11. Olgii

Sekil 13 b - (Tiirkge ve Rumca) 22. ve 13. Olgii

Rumlar s6zleri ara vermeden s6ylemistirler. Tiirkge ve Rumca versiyonlarda
nakarata gegiste yapilan (Rumlarda 13., Tiirklerde 26. &l¢ii) notalar ve siislemeler de

farklihik gosterir. (Bkz. sekil-14 a, sekil-14 b)
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Sekil 14 a- (Rumca) 13.- 14. Olgiiler

2
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Sekil 14 b - (Tiirkge) 26.- 27. Olgiiler
Nakarat boliimleri Tiirklerde 27.-31. ve Rumlarda 14.-17. ve 31.-34.6l¢iiler

arasidir. Burada da kelimelerin hece uzunluklarinin farkli olmasindan ve

yorumlardan kaynaklanan ezgisel motif farklar vardlr. (Bkz. sekil-15 a, sekil-15 b)
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Sekil 15 b - (Rumca) 14.- 17. Olciiler

Nakaratin ardindan Tiirkler senyo ile belirtilen béliime dénerek ilk sozlerin
kalan yarisin1 tamamlarlar ve tekrar introya doénerek sarkiyi bir kez daha calarlar.
Rumlar ise 18. 6l¢li ve 26. 6l¢iiye kadar Tiirklerde olmayan sézsiiz bir boliim ¢alip,
27.(eksik olgiiyle baslayarak)-35. olgiilerde ikinci sozleri soylerler ve tekrar en

bastaki introya donerek intronun sonunda parcay bitirirler.

4.2.4-Performans

Fesklikan/Psintri Vasiliizia Mou sarkisimin Kibrishlar tarafindan sevilmesi ve
bilinmesi sonucu tavernada program yapan miizisyenlerin sikg¢a repertuvarlarina
aldiklarindan daha once de bahsetmistik. Tirk ve Rum tavernalarinda yapilan
gozlemlerde Iki toplumun da Dillirga, Feslikan, Dolama gibi pargalara benzer
tepkiler vermesi ve danslarla eslik etmesi 6nemli bir detaydir. Iki taverna gézleminde
de Feslikan sarkisinin baglamasiyla tavernadaki miisterilerin biiyiik bir cogunlugunun

dans pistine gitmesi ve halk danslarindan figiirler sergilemesi énemli bir ayrintidir.
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4.3- Dolama /Na Su Goraso Mihanin Analizi

4.3.1- Sozel Anlam

Dolama /Na su goraso mihanin, Dillirga ve Feslikan sarkilarindan sonra
Kibnis’ta iki toplum tarafindan da sevilen ve sGylenen bir sarkidir. Ancak bu sarki
diger iki sarkida oldugu gibi eglence ve diigiinler yerine daha ¢ok Kibris kiiltiiriiniin
sergilenmesinin amaglandigi etkinliklerde, otellerin diizenledigi Kibris gecelerinde,
halk danslar1 ekiplerinin gosterilerinde kisaca Kibris kiiltiiriiniin tamtilmaya
calhisildifn ortamlarda seslendirilir. Ritmin 6n planda oldugu harcketli bir sarkidir.

Rumca soézlerin kaynag: Kibrislh Rum miizikolog Antigoni Kyriakidow’dur. (17
Eylil 2007 tarihli goriisme)

Sana dikis makinesi alayim

Na 60V YOPAG® U yavny

Sana dikis makinesi alayim

;Ia oD Jopasm P oV Sana dikis makinesi alayim

0. GOV YOpas® UMYOvVIY, Kiyafetlerini kendin dik diye Havali
Na pa@Kelg po. Teprieavn i
Na po@kelg po, TepQovn
;{‘1 MEV EKACECOL KA Hig kimseye ihtiyacin olmasin

0. eV EWKALECTL KL Hi¢ kimseye ihtiyacin olmasin
Meoa Ge TOLVTNV YEITOVIOY Bo wilidlbnin ind
Meoa g TOLVTNV YEITOVIAY Bu mahallenin icinde
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Dolama

Dolama dolamay1
Getirin baglamay1
Nerden alistin yavrum
Boyle gobek atmayt
Aman aman elinden
Sarsam ince belinden

Opsem dudu dilinden

Aksam ben uyumadim
Uykuma da doymadim
Gasavet basti beni
Yarim geldi duymadim
Aman aman elinden
Sarsam ince belinden

Opsem dudu dilinden

Iki civan oyunda
Elma tiiter koynunda
Ne glizel oyun oynar
(ingene var soyunda
Aman aman elinden
Sarsam ince belinden

Opsem dudu dilinden

Sarkinin hem Tiirkge hem de Rumeca olan sézlerinde sevgiliye duyulan ask
anlatilmaktadir. Birbirinin ¢evirisi olmayan bu sozler farkli ifade bigimleriyle sevgili
icin duyulan hisleri anlatmaktadir. Sarki anonim oldugu ig¢in sij.z yazarlari, bestecisi
ve hakkinda bir bilgi mevcut degildir. Ancak iki toplum tarafindan da uzun yillardir
bilindigi goz oniine alindiginda 30 yillik kopukluk o6ncesinde parganin calinip

soylendigini soylemek miimkiindiir. "Dolama" evlenecek olan gelinin beline
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baglanan kusak demektir. Tiirkge sdzlerde sevgilinin dans yetenegi ve giizelligi,
Rumca sozlerde ise sevgiliye duyulan agk neticesinde ortaya ¢ikan kiskams dile
getirilmektedir. Sarkinin Tiirk¢e, Tiirk¢e-Rumca versiyonlan ekte verilen cd’de track

2-7’de yer almaktadir.

4.3.2- Oturtum

Dolama /Na Su Goraso Mihanin sarkis1 genellikle halk danslan ekiplerinin
oyunlarinda sik¢a kullanilan ve Kibrislilar tarafindan sevilen bir pargadir. Pargada
ritim  Onemlidir. Dolama pargasi sikhkla halk danslari  topluluklarmin
repertuvarlarinda ve ada kiiltiiriiniin tanitimmin yapilacag: mekanlarda seslendirildigi
i¢in miizisyenler bu sarkiyr otantik kabul edilen sekline yakin bir ¢algi grubu ile
calmaya caligirlar. Bu sarki i¢in yapilan kayitlarda da Tiirkler keman, darbuka, vokal,
Rumlar ise akordeon, keman, darbuka, vokal oturtumunu kullandilar. Miizisyenler
programlart boyunca mikrofon ve ses sistemi kullanmadiklan icin sarkiyr otantik
haline benzer geklinde yorumladilar. Iki toplumun miizisyenlerinin sarkiy1 otantik
kabul edilen haline yakin olan- oturtumlarla ve mikrofonuz kullammi sarkilarin
insanlar tarafindan nasil kabullenilip, nasil duyulmak istedigine yénelik fikirler
igerir. Bu sarki Dillirga ve Feslikan sarkilarimin kayitlarinin yapildips tavernadaki
miizisyenler tarafindan ¢alinmamistir. Sarki farkl bir tavernada kaydedilmistir. Bu
sarkiyl repertuvarina alan miizisyenler, ses sistemleri olmadan, elektronik ¢algilar

kullanilmadan sarkiy1 otantik kabul edilen haline yakin olarak seslendirilmistir.
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4.3.3- Ezgi

Tiirklerde ilk 4 6l¢ii intro, Rumlar tarafindan ¢alinmamustir. (Bkz. sekil-16 a)

Rumlar bunun yerine stzlerin giris ezgisini sdzsiiz ¢almislardir. (Bkz. sekil-16 b)
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Sekil 16 b - (Rumca) 1.- 4. Olciiler

Rumca notalarda 1.-4. ¢lgiiler aras1 intro, 5.-8. dlgiiler arasi sézlerin oldugu
boliimdiir. Tiirkler ise 1.-4. dl¢iiler arasi intro, 5.-8. dl¢iiler arasi 1. kitanin sgylendigi
yerdir. Rumca ve Tiirkge sozlerin soylenisi ve dillerin farkliligindan dolay: iki
kayitta bu bolimler igin farklhiliklar goriiliir. Ezgi hemen hemen aym olsa da ritim
kaliplan ve notalar farkhiliklar gésterir. Tiirkler, Rumlardan farkli olarak introda da
calinan ezgiyi nakarat olarak sdylerler. (Bkz. sekil-17) Rumlar bu kayitlarda nakarat
boliimiinii kullanmamuslar, introya doniip pargay: tekrar seslendirmislerdir. Nakarat
béliimiiniin ardindan Tiirkler de introya doniip pargay: tekrar seslendirmislerdir. Bu

kayitlarda Tiirkler ve Rumlar sarkinin iki kitasim kullannustirlar.

2 man m.g Cnidin sarsan o i be dnden Spsam du du dlindsn 3 TRa ams&hxxdm

Sekil 17 - (Tiirkge) 9.- 12. Olgiiler
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4.3.4- Performans

Rumlarin Dolama /Na Su Goraso Mihanin’ i seslendirdikleri kayitlarda
mekanin ufak olmas: ve mekan sahibinin daha samimi bir ortam yaratmak istemesi
sebebiyle program ses sistemi olmadan yapilmistir. Kalnterimi Tavernasi yetkilisi
Giannis Kyriakou, kendisiyle Lamaka da gerceklestirdigimiz goriismemizde bunun
sebebinin, mekan sahibinin insanlar1 Kibris’in eski kéy yasaminin 6rneklerini tasityan
bir mekanda evlerindeymis gibi yiiksek ses olmadan eglendirmek istemesi seklinde
aciklamistir. Miizigin sesinin sonuna kadar agik olmadig1 ve miizisyenin masa masa
gezerek miisterileri de programa dahil ettikleri bir yontem tercih edilmistir. Benzer

bir yontem Kibrish Tiirk miizisyenler tarafindan da kullanilir.

Ergiin isimli mekanda Dolama /Na Su Goraso Mihanin’ sarkisimin Tiirkge
versiyonunun kaydimi gercgeklestirdigimiz miizisyenler programlarini mikrofonsuz
yapmuslar ve repertuvarlarim olustururken bunu detayn1 da gz Oniinde
bulundurmuslardir. Cok biiyiik olmayan mekanda miizisyenler programin daha
samimi bir ortamda gergeklesmesi i¢in miisterileri de programa dahil ederler. Bu
mekan sahibi ve miizisyenin birlikte karar verdigi bir yontemdir. Ciinkii farkh

mizisyenlerin sahne aldigi donemlerde Ergiin isimli mekanda ses sistemleri

kullanilarak da miizik yapilmistir.

4.4- Analiz Degerlendirme

Kibris’ta iki toplumun tarafindan da kullanilan ve Kibris’taki ortak miizik
killtiirtintin  ile iliskilendirilen ¢ popiiller sarkidan yola ¢ikarak (Dillirga-
Tillyrkotissa, Feslikan- Psintri Vasilitzia Mou, Dolama /Na Su Goraso Mihanin)
yapilan sozel anlam, oturtum, ezgi ve performans analizleri sonucunda, Kibrisli
Tiirklerin ve Kibrish Rumlarin pek ¢ok noktada kiiltiirel ortakliklar oldugunu
s6ylemek miimkiindiir. Kibrishlar kiiltiirel] degerlerinden vazgegmemis ve “Kibrisli™
olmakla ozdeslestirdikleri aligkanliklara sahip ¢ikmislardir. Ancak iki kiiltiiriin
bulusmasina cekilen bir set olan kopukluk siirecinde adadaki iki toplumun
birbirleriyle iliskileri zayiflamig ve ada halki garantorler devletlere ve onlarla kiiltiir
aligverisine daha da yakinlasmigtir. Bunun neticesinde pargalarin sézlerinde ve

pargalar1 yorumladiklari ¢algilarda bazi farklhiliklar olusmustur. Kapilarin agilmasinin



ardindan canlandirilmaya caligilan ortak kiiltiir diisiincesi ve olugturulmaya ¢alisilan
kilttirel uzlagi havasiyla da iki toplum kopukluk dénemlerinde kazandiklar1 yeni
davranis ve 6geleri karma bir ada miizik kiiltiirii olusturmak igin kullanmaya basladi.
Toplumlarin olmazsa olmazlar1 olan noktalar sayesinde miizigin baglami ve tutumu
sekillenir. Ornegin Kibrish Tirklerin ve miizisyenlerinin séze odakli ve ezgisel
¢ekirdegin degistirilmemesi yo6niindeki tutumlari Rumlarda da gériilmektedir.
Kibrislilar her ne kadar da miizikte séze gore daha ¢ok degisime acik olduklarim
sdyleseler de, miizigin de kullamldigi mekana goére belli kaliplara oturtuldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ornegin bir sarkinin barda dinlenilen calims sekli tavernada
caliman sekline gore farklilik gosterebilir. Tavernaya giden insan igki tiiketimi ile
birlikte dans etmek isteyeceginden sarkinin bu ortama uygun olan bicimde
¢alinmasim ister. Bu yazili olmayan bir taleptir. Yani miizisyenler de sarkilan
seslendirecekleri mekanlara gore diizenler. Miizisyen iliskilendigi baglama gore
sekillenir. Baglam da calis bi¢imini ayinr. Burada dikkat ¢eken bir nokta iki
toplumun da kendi iginde farkli mekanlarda aym miizigi farkli yorumlama
durumunda benzer yaklagimlar i¢ine girmeleridir. Yazili olmasa da adali miizisyenin
anlayip, insanlarin nabzina gore hareket edebilecekleri bazi kurallar vardir. Bunlarin
basinda da soze, ezginin cekirdeginin degismemesine verilen 6nem gelmektedir.
Yapilan analizler ve iki toplum {izerinde yapilan gézlemler sonucunda ada insaninin
benzer miiziksel davramslar sergilediginiz séylemek miimkiindiir. Adada yaratilmak
istenen kiiltiirel uzlag1 adada iki toplumun tek bir kimlik olarak ortaya g¢ikmasi
anlamina gelmemektedir. Burada vurgulanmak istenen beraber yasamaya, beraber
hareket etmeye baglayan Kibris insaminin olusturacagi “Kibrisli” kimligidir. Yani
Kabnislh Tiirklerin ve Rumlarin kendi i¢lerinde zaman zaman Tiirk ve Rum olmas: ve

buna yénelik davrams bi¢imlerinde bulunmasi dogal bir sonugtur.
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Kendini ifade araci olarak ortaya ¢ikan miizik, insanlarin dolayisiyla da
toplumlarin varmak istedigi, amagladiklar: noktaya gelmekte kullandiklari bir giigtiir.
Ctinkii miizik sayesinde verilmek istenilen mesajlar, etkili ve kolay bir sekilde genis
topluluklara iletilir. Topluluklar arasinda iletisim kurup, varolan sorunun ¢oziimii
icin  harekete gegmeleri saglanir. Miizik insanlart ¢atisma  noktasinda
bulugturabilecegi gibi, uzlagi amaciyla da bir araya getirebilir. Tek basina catismanm
ya da uzlasmanin sekillenmesini saglayamasa da farkindalik yaratarak siireglere
onemli katkilar saglar. Toplumlararasi iletisim ve diyalog yollar1 arasinda ilk sirada
bulunan miizik kendisini amaca uygun sekillendiren miizisyenlere de ihtiya¢ duyar.
Ciinkii miizisyenlerin mensubu bulundugu topluluga kars: sorumluluklari vardir.
Béylece sorunlarin ¢oziimii igin ugras verirler. Miizisyen bulundugu toplumun

isteklerine, beklentisine, ihtiyaglarina gére miizigi kullanarak halkin isteklerini,

ortaya koyar.

Caligmanin bashgmi da olusturan Kiiltiirel uzlasma ve miizik iligkisi
sayesinde, miizik toplumlarin uzlagmaya ydnelik miiziksel diyaloglar sergileyerek
uzlagi, bang siiregleri igine girmesinde en dnemli destekleyici faktorlerden olmustur.
Kibns adasindaki Iki Toplumlu Koro ve Dance for Peace omnekleri miizikle
Kibrishlarin i¢inden yiikselen uzlagi istemini yansitmis ve bunu yaratma yolunda
onemli bir basamak olmustur. Bu topluluklar yasaklarin oldugu ve Kibris Tiirk ve
Kibris Rum toplumlarinmn iletisiminin kesik oldugu dénemde iki toplum tarafindan
gizli bir bigimde olusturularak, uzlas;i yolunda toplumlarin kararlihgini ortaya
koymuslardir. Sahneyi sorunun ¢éziildigii alan olarak kullanmislar ve miizigin
kendisini de bizzat uzlasilan alan olarak karsimiza gikarmislardir. Bu topluluklar iki
toplumun bir arada yasayabileceginin birer &megi olarak calismada belirtilen,
siirlarin killtirlerin  bulusmasini, kiiltiirel olarak biitinltigii, kesin bir sekilde

engelleyemeyecegi varsayimini dogrularlar.

Ortak kiiltiirtin degerlerini bir araya gelmek igin kullanan Kibrislilar, uzlagma
icin diyalog kurmustur. Miizikler, danslar, yemekler, ickiler gibi benzer kiiltiirel

degerler gevresinde sekillenen Kibris insani, kéken tartismasina girmeden Kibris’in
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degerlerini ortak bir kiiltiir yaratmak i¢in kullanir. Bu sebeple bunlarin Rumlar ya da
Tiirkler tarafindan yaratilmig olmasi bir 6nem tasimaz. Onemli olan tek sey Kibris’a
ve Kibrishilara ait olmasidir. Bu da uzlasilan alani temsil eder.

Sarkilara yapilan analizler ve iki toplumun kiiltiirel kimliklerine yonelik
onemli mesajlar iceren tavernalarda yapilan gézlemler sonucunda, Kibnishi Tiirkler
ve Kibrisli Rumlarin benzer miiziksel, kiiltiirel ortakliklar1 oldugu gériiliir. Kibrislilar
paylasmakta olduklann kiiltiirel degerlerinden, “Kibrish”, “Adali” olmakla
ozdeslestirdikleri aligkanliklarindan otuz yillik kopukluk siirecinde vazgegmemis ve
“Kibrishi” kimligine sahip ¢ikmustir. Miizik Kibris’ta toplumlararasindaki iletisimi
tekrar saglamis ve genglerin yani baglarindaki toplumla kisa zamanda
yakinlagmasina, iletisime gegmesine olanak saglamistir. Bu sebeple miizik, toplumlar

ve kiiltiirleraras1 uzlasmanin ana aktorii olarak Kibris adasinda da ise yarar sonuclar

ortaya koymustur.
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Diullirga (Turkce)
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EK. 3

Feslikan (Rumca)
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EK 4

Feslikan (Tiukce)
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EFK.5

Dolama (Rumca)
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EK 6

Dolama(Tinkce)
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TRACK 1- Dillirga - Feslikan (Tiirk¢e) —Yeksad (2006, Music Of Northern Cyprus).
TRACK 2- Dolama (Tiirkc¢e) —Yeksad (2006, Music Of Northern Cyprus).

TRACK 3- Feslikan (Rumca)-(Antigoni Kyriakidou tarafindan verilen, kaynagi

saptanamayan &rnek).
TRACK 4- Dillirga (Rumca) - Domna Samiou (Ena Taxidi Sthn Ellada, Lyra).
TRACK 5- Dillirga ( Tiirkge Rumca)- Mehmet Ali Sanlikol- Theodoulos Vakanas
(2007, Kibris’in Sesi, Kalan Miizik).

TRACK 6- Feslikan (Tiirk¢e Rumca) - Mehmet Ali Sanlikol- Theodoulos Vakanas
(2007, Kibris’in Sesi, Kalan Miizik).

TRACK 7- Dolama (Tiirk¢e Rumca) — Mehmet Ali Sanlikol- Theodoulos Vakanas
(2007, Kibris’in Sesi, Kalan Miizik).

TRACK 8- Askin Tam Vakti — Tugba Ozerk (2007, Yikildi Duvarlarim, Protected).
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