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OZET

Siddet, insanlik tarihi boyunca neden ve kokenleri en cok arastirilan konulardan
birisi olmasinin yam sira gorsel sanatlarin en etkili hikaye anlatim araclarindan
biri olan sinemanmn da ilgi gosterdigi konulardan biri olmustur. Bagimsiz
Amerikan Sinemas’’min en oOnemli temsilcilerinden ikisi olan ve film
calismalarim beraber yiiriiten Joel Coen ve Ethan Coen, kara film, kara mizah
ve siddet ile harmanladiklar1 filmleri ile seksenli yillarda basladiklar1 film

kariyerlerine halen devam etmektedirler.

“Coen Kardesler Sinemasinda Siddetin Temsili ve Sunumu” bashkh bu tez
calismasinda, Coen’lerin filmlerinde siddeti neden ve nasil sunduklari, filmleri
iizerinden incelenmektedir. Calismanin birinci boliimiinde, siddetin kokeni ve
tiirleri iizerine yogunlasan bu calisma, ikinci boliimde siddetin sinema
tarihindeki izini siirmektedir. Ayrica Coen Kardeslerin filmlerinin esin
kaynagim olusturan kara filmin tarihine odaklanan bu béliim, yeni kara filmler
ve kara mizah boéliimleri ile tamamlanmstir. Tezin iiciincii boliimiinde ise Coen
Sinemasi’nin 6zellikleri ve filmlerinde kullandiklar1 siddet konular, temalar ve
karakterler iizerinden c¢oziimlenmis ve bu coziimlemeler filmlerden kareler ile

desteklenmistir.



ABSTRACT

The roots and causes of violence is not only one of the most researched topics
throughout history but also violence has received attention from cinema which is
one of the most effective story telling tools of visual arts. Joel and Ethan

Coen make films together and are two of the most important representatives of
American Cinema. Their career which started in 80's still continues with films in

which black humor and violence are used together.

This thesis work titled "The Representation and Presentation of Violence in
Coen Brothers' Cinema' looks into why and how Coen Brothers present
violence through their films. The first part of this study focuses on the roots and
types of violence. In the second part, the trace of violence in cinema history is
tracked. In addition, this part focuses on the black film history which establishes
the inspiration for the films of Coen Brothers and is completed with the recent
black films and black humor chapters. The third part of the thesis analyses the
cinema of Coen's and the violence topics, themes and characters they use in their

films. These analyses are supported by still frames from their films.
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ONSOZ

[k basta sadece iiniversite diplomasina sahip olmak icin tercih ettigim iiniversitede
aldigim egitimle baglayan sinema yolculugu, izledigim filmler ve okudugum kitaplar

ile birlesince, benim i¢in vazgeg¢ilmesi zor olan bir tutkuya doniistii: film yapmak...

Insanin bu diinyaya gelisinin bir amaci olduguna ve yaptigimiz seylerle insanlari
etkileyebilecegimize, diinyay1 degistirebilecegimize inaniyorum. Islevsel olmak,
iiretmek, sorular sormak en 6nemlisi film yapmak bu diinyada degistirilmesi imkansiz
olan fikirleri degistirebilir. Sadece bir kisinin bile o filmi izlemesi, ona
reddedemeyecegi imgeler sunmak, anlatilmasi amaclanan hikayeyi dayatmak ve
sonrasinda kisinin fikirlerinin degisebildigini gérmek, beni film yapmak konusunda

motive eden en dnemli seylerden biri.

Yaklasik on senedir kisa film, belgesel projelerinde yonetmen ve goriintii yonetmeni
olarak c¢alistyorum. Anlatmak istedigim hikayeleri goriintiiler ile ifade etmek, bir
yonetmenin gozii olup onun hikayesini gorsellestirmek, maddi getirisinin yaninda
beni manevi olarak da tatmin ediyor. Ciinkii biz zamani-mekani kaydediyoruz,
oliimsiiz kiliyoruz. Ve bu seyler bir daha hi¢ var olmamak iizere yok olma olasiligina

sahip.

Pratikte siirdiirdiigiim caligmalarimin yani sira, akademik ¢aligmalar yaparak da bir
ilerleme kaydetmek istedim. Universite yillarindan beri filmleri benim icin ilgi ¢ekici
olan “Coen Kardesler” iizerine akademik bir ¢alisma yapmanin, beni pratik olarak da
gelistirecegine inandim. Coen Sinemasi ve siddet lizerine aragtirma yaparken ve
filmleri izlerken, dykiilerinin daha derinine inerken fark ettigim sey, aciklamanin ¢ok
da komplike olmadigiydi. Biz sadece “insan”dik.

Tezi yazmam gereken siirenin ¢ok disina ¢iktigimin farkindayim. Bu siire icerisinde
katildigim film workshoplari, yaptigim seyahatler, kazandigim odiilller ve tanigtigim
arkadaslar beni gelistirdi ve konuma da daha genis bir ¢er¢eveden bakma imkani
verdi. Bu siireg igerisinde amaglarima ulagmamda destegini hi¢ esirgemeyen, beni
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GIRIS

1. Diinya Savasi’ndan yenilgi alarak ¢ikan ve savas sonrasinda agir ekonomik,
sosyal ve siyasi sorunlarla ugrasan Almanya, bliylik bir toplumsal sarsinti yasamistur.
Savagin biraktig1 yikim, Almanya’nin kendi kendine yetebilen bir iilke olmasiyla, onu
motive edip sanayisinin gelismesini saglarken, bu durumdan derinden etkilenen
sanatcilar, yasamlarindaki aciyi, sefaleti ve siddeti yansitan, izlenimcilik karsit1 imgesel
bir dil kullanmistir. O dénemin “¢6ziilen” insanlarini, sorunlarini yansitirken gercekleri
bicimsel olarak carpitmis, insanlara dogayr ve toplumu yeniden bigimlendirebilecegi
mesajini, “siddet” temsilleriyle beraber kullanarak vermistir. Oyle ki disavurumculuk,
siddetin hakim oldugu bir toplumsal yapiya tepki olarak ortaya c¢ikmis ve bu yapiyi
siddet kullanarak bozmaya calismistir.

1940’11 yillara gelindiginde, 2. Diinya Savasi hala devam etmektedir. Yaganmakta
olan ekonomik kriz ve Rusya ile Amerika arasindaki soguk savas, kara film Oykiileri ile
birlikte perdeye yansimaktadir. Anlatimindaki karmasik yapi, kavramsal bakis agisi,
karakterlerin psikolojik durumlari, hikayelerdeki oliimciil kadinlarin varligi filmlerin
baslica 6zellikleridir. Bu filmler ekonomik ve ahlaki ¢okiisiin, siyasi ¢alkantilarla dolu
bir donemin sinemaya yansimasidir. 2. Diinya Savasi sonrasinda, Avrupa’dan
Amerika’ya go¢ eden sinemacilar beraberlerinde kendi sinema tekniklerini de
Amerika’ya getirdiler. Disavurumcu filmlerin 1s1iklandirmalari, keskin goélgeleri, kamera
acilart Amerika’daki siddetin etkilerinin yogun oldugu toplumsal hayat ile birlesince,
bliyiik sehirlerdeki su¢ diinyasinin ve onlari yakalamak i¢in durmaksizin g¢abalayan
dedektiflerin, onlar1 bastan c¢ikarmaya calisan tehlikeli kadmnlarin hikayeleri izleyici

tarafindan da ilgi ¢ekici bir hale gelmistir.

Yeni kara filmler ise, klasik donem kara filmlerinin 6zelliklerini tagimalarinin
yani sira, hikayelerin merkezindeki toplumsal bakisin yerine, bireysel bakisi koyarak
birey psikolojisini 6n plana ¢ikartmistir. Diinya Savaslarinin sonuglarinin, birey iizerinde
biraktig1 etkinin bir yansimasi olarak, ¢iiriimiis toplumsal diizen igerisinde var olmaya
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calisan bireyin, kendi adaletini saglamak amaciyla “siddet” kullanarak hareket eder hale

gelmesi, kara filmlerin temel karakteristiklerinden biridir.

Siddetin Latince kelime anlami olan violentia; sert, acimasiz kisilik ve ya gii¢
anlamma da gelmektedir. Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak, zorlamak, kars1

gelmek anlamlarini tagir.

Dogada var olan siddetten s6z edildiginde, bunun daha ¢ok biyolojik olarak
kodlanmisg, yasamsal ¢ikarlar s6z konusu oldugu zaman ortaya ¢ikan, kendini koruma
amaci giiden ve tiim tehditler ortadan kalktig1 zaman kendiliginden kaybolan bir yapida
oldugu soylenebilir. Insan—doga ve insan—insan iliskisine bakildiginda ise; insanin sahip
oldugu yikici tavrin dogal bir kaynagi olmadigi anlasilmaktadir. Bdylece, insani
iligkilerin kurulum siirecinde olusan siddetin biyolojik olarak kodlanmamis, esitligin
karsit1 olan haksizliktan ve yikimdan gii¢ aldig1 sdylenebilir. Yogun bir gii¢ istenci ile
hareket etmenin altinda, i¢gilidiilerin, arzularin ve tutkularin karsilikli savagimi sonunda
elde edilmek istenen nihai basar1 ve bunun herkese gosterilmek istenmesi yatmaktadir.
Dogadaki siddet tiretimi yasamin devamliligi agisindan “kagiilmaz” bir neden sonug
iliskisine dayanirken, insanin siddet tiretimi, boylesi bir dongiiniin disinda seyreder. Bu
durum, insanin siddet kullanmasinin zorunlu olmadigi, hatta siddetin ¢oziime hizmet

etmedigi durumlarda dahi kullanageldigi siddetle sabittir.

Birbiriyle iletisim kurmaya calisan iki kisinin, ilk yapmak istedikleri kendi
varliklarinin olumlanmas1 olmaktadir, yani varliginin digeri tarafindan kabul edilmesi.
Bu olumlama siirecinde kisi, karsisindaki kisiyi yok sayarak aradaki smiri da yok
saymakta ve siddetin 6n kosullarindan birini gerceklestirmis olmaktadir. Varligi yok
sayilan ve karsilastig1 davranis karsisinda verilecek olan cevaba aracilik edecek simgesel
bir diizen bulamayan kisi, yasadig1 gerilim yiiziinden baska hi¢bir ¢oziimii kalmadigini
diisiiniip davraniglarinin disina ¢ikacak, iistiinliik kurmak amaciyla karsisindaki kisiye

siddet uygulayacaktir.



Siddet genel anlamiyla, insan-insan iliskisinde iistiin gelme ¢abasinin ironik bir
sonucudur. ironik olma nedeni ise birinin digerine iistiin gelme ¢abasmnin, digerini yok
etmeye yonelik kurgulanmasidir. Ustiin gelme ¢abas1 bir yalnizliga déniistiigiinde, siddet
dogas1 geregi esas amacinin disinda sonuclar verir. Dolayisiyla siddet, uygulayicisi
tarafindan da tam olarak kontrol edilemeyen bir siirectir. Taraflarin edimleri ve ¢ikarlari
ne olursa olsun siddet, nedenleri bakimindan istenmeyen bir sonugtur. Ayn1 zamanda
icinden ¢ikilamayacak kisir dongiiler olusturarak kendini tekrar ettiginden,

sonuclarindan daha ¢ok onu ortaya ¢ikaran nedenlerle aciklanmaya caligilir.

Bu durumun Diinya Tarihi’ndeki en belirgin deneyimi Birinci ve Ikinci Diinya
Savaglari’yla yasanmistir. Sanayinin gelisimiyle birlikte kullanilan silahlarin 6ldiirme ve
yok etme kabiliyeti tarihsel doruguna ulasmistir. Tarihin en kapsamli tank savaslari
yasanmistir. Ugaklarin da bu savasa katilimiyla sehirler ve igindeki insanlar kendilerini
savunmaya firsat kalmadan bombalanmis ve top yekiin yok olma tehdidiyle kars1 karsiya
birakilmistir. Boylesi bir travmatik durum, diinya savas ve siddet tarihinde ilk defa
yasanmistir. Sonu yaklagmakta olan savasta, Amerika Birlesik Devletleri’nin Japonya’da
iki kez atom bombas1 kullanmasiyla beraber, top yekun yok etme girisimlerine bilinen
son noktayr koymustur. Savasin ele gec¢irme, isgal etme gayesi, siddetin yeni
donanimlariyla yakip yikma, ortadan kaldirma seklinde yasanmis ve siddetin yeniden
tanimlanmasin1 gerektirmistir. Bu tutum 2. Diinya Savasi bittikten sonra, soguk savas
yillarinda da yasanmis ve siddetin giindelik hayat igerisindeki varligmni yeniden

sekillendirmistir.

Iste Kara filmler boylesi bir toplumsal siddet ortaminda sekillenmis ve Coen
Kardesler sinemasini etkilemistir. Coen Kardesler Sinemas1 ve siddet temsilleri ile ilgili
ayrintili bir ¢éziimleme yapabilmek i¢in sinema dillerine dnemli etkisi olan kara filme
yakindan bakmak gerekmektedir. Kara film, umutsuzluk, toplumsal c¢iirlime ve
karamsarligin hakim oldugu bir yasami yansitan sug¢ filmlerini tanimlamak i¢in
kullanilmig bir terimdir ve bu filmler esin kaynagimni Alman Ekspresyonizminden

almaktadir.



Bu tez galismasi; siddetin nedeni ile sonucu arasindaki siireci, Coen Kardesler’in
nasil ele aldigmi ve bunun diger siddet temsillerinden farkim1 ortaya koyarak,

aciklamaya ¢alismaktadir.

Bu calismaya konu olan, Coen Kardesler sinemasi, estetik bir bakis agisiyla ele
alimacaktir. Yonetmenler filmlerinin senaryolarmni kendileri yazdiklar1 i¢in, onlarin
sinemasal Ozelliklerini yansitacak olan, konu, tema, karakter iligkileri lizerinden
inceleme yapilacak, gorsel dillerine katkida bulunan Disavurumcu Alman Sinemas: ve

Kara Film’in gorsel 6geleri lizerinden kamera ve 151k kullanimlar1 incelenecektir.

Birinci boliimde bir sonug olarak siddeti ele alip, onu meydana getiren nedenlere
ve siddeti Onciileyen saldirganlik olgusuna farkli bakis acilarindan yaklasilacak ve siddet
kavrami tanimlanacaktir. Ayrica ailede siddet, okulda siddet, ask ve ahlak kavraminda
siddetin izleri ve siddetin toplumsal, kiiltiirel, psikolojik yonleri agiklanacaktir. Bununla
beraber siddetin niteliksel tiirleri olan; kendine yonelik siddet, aile i¢i siddet, psikolojik
siddet, sozle siddet, orgiitlii siddet, medya siddeti, yasal siddet, etnik siddet ile Coen
Kardegler Sinemasi’ndaki siddet kategorileri belirlenecektir. Siddetin mekan ve
durumlarla olan iligkisinin ele alindigi bu bodliimde, siddetin somutlagtiriimasi
saglanacaktir. Boylece Coen Kardesler Sinemasi’ndaki birbiri i¢ine gecen siddet
temsilleri agiga c¢ikacak ve yonetmenlerin siddeti kullanma sekilleri ve nedenleri

hakkinda bize genel bir bilgi verecektir.

Bu c¢alismanin ikinci boliimiinde, Coen Kardesler Sinemasi’nin, sinemada
siddetin temsili ve sunumundan nasil etkilendikleri ve bunu filmlerine nasil yansittiklar
incelenecektir. Bu baglamda, Coen Kardeslerin Disavurumculuk ve Kara Filmlerden
nasil etkilendigi arastirilacaktir. Bu iki akimin kisa tarihi ve nitelikleri verilecektir.
Disavurumcu filmler ve Kara Filmlerden se¢me Ornekler verilecek ve bu filmlerdeki
ortak Ozellikler ortaya koyulacaktir. Disavurumcu ve Kara Filmlerdeki siddetin
yansimalar1 ve iglenisi yoniinden Coen Filmleri’ndeki etkileri anlasilmaya caligilacak ve
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arastirma bu yonde gergeklestirilecektir. Ayrica Coen Sinemasi’nda etkileri goriilen kara
mizahin bilesenleri konu edilecektir. Kara mizahin kullanimi ve tarihsel olusumu
verilecektir. Kaynagin1 umutsuzluktan alan Kara Mizah 6gelerinin agiklanmasiyla Coen
Sinemast’nin sekillenmesindeki rolii belirlenecektir. Bunun yani sira, Coen Kardesler
sinemasinda, yonetmenlerin film anlatilarinda kullandiklar1 6gelerden biri olan siirrealist
vizyonlarin anlagilabilmesi icin, gercekiistiiclilik akimi ve 6zellikleri bu boliimde konu

edilecektir.

Calismanin iiclinci  boliimiinde, Coen Kardesler Sinemasi’nin sinemasal
ozellikleri tanimlanacak, yonetmenlerin filmlerini ayrintili ¢dziimleyebilmek i¢in, Coen
Sinemasi’nin  konulari, temalari, karakterleri, kamera ve 1sik kullanimlari, Coen
Kardesler Sinemasinda dramatik 6geler basligi adi altinda incelenecektir. Kara Mizah,
Kara Film ve Siirrealist Vizyonlarin sinemasal etkileri, Coen Kardesler Sinemasi’n1 nasil
etkiledikleri, yonetmenlerin sinemalarint nasil sekillendirdigi ve bu temsiller lizerinden
ne anlatmak istedikleri film ¢oziimlemeleri {izerinden irdelenecektir. Filmlerdeki siddet
olgular1 ve Coen Sinemast’nin Ogelerinden olan kara film, kara mizah ve siirrealist
vizyonlar, Kansiz (Blood Simple, 1984), Barton Fink (1991), Fargo (1996) ve Ihtiyarlara
Yer Yok (No Country for Old Men, 2007) filmlerinde oldukca sik kullanildigi icin
ayrintili ¢ozlimlemeleri verilecektir. Ayrica, bu tez ¢alismasinda bir biyografi olan Bana
Sarkilarin1 Soyle (Inside Llewyn Davis, 2013) icinde siddet sunumu bulunmadigi icin

inceleme dis1 birakilmustir.



BOLUM 1

1. SIDDETIN KOKENI VE TANIMI

Siddet, insanlik tarihi boyunca en fazla aragtirma yapilan konulardan biri
olmustur. Bunda siiphesiz diger her konunun i¢ine az ya da ¢ok girmis olmasinin etkisi
de vardir. “Siddet her yerde var olmugstur ve vardir, tarihte daima siddete basvuruldugu
goriilmektedir.. Siddet (egemenligin tersine) daima gozlenmigstir, ama tanimim yapmak
gligtiir. 1 Ask, sanat, politika, spor, ticaret gibi hayatin her alaninda kendisini
gostermektedir. Icinde siddet barindiran her olgunun, insanlarin yiiksek arzularinin sdz
konusu oldugu durumlar olmasi da ayrica dikkat ¢eken bir unsurdur. Bu durumda siddeti
doguran sebep arzular midir sorusu akla gelmektedir. Oyle ise insan arzular1 karsiligini
buldugu siirece siddete ihtiyag duymayacaktir.

“Dahast, insan eylemlerinin sonuglart eylemcinin denetimini asar. Ote yandan

siddet, i¢inde fazladan bir de keyfilik ogesi tasw. Talih (fortuna), iyi ya da kotii sans,
insani meselelerde hichir yerde savas alaminda oldugu denli yazgi belirtici bir rol
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oynamaz.

Kimi diisiintirler siddeti doganin bir unsuru olarak kabul etmektedir. Dogadaki
siddeti ilk dile getiren disiniir Herakleitos’tur. “Savas her seyin babasi, her seyin
kralidwr; kimine tanri der, kimine insan, kimini kole yapar, kimini 5zg12r”3 demektedir.
Ayrica “Kavganin herkes igin ortak, adaletin ¢catisma oldugunu ve her seyin, ¢atismayla
zorunluluga gore olageldigini bilmek gerek”4 eklemektedir. Onun bahsettigi evren,
siirekli ¢atigsmalarin, sorunlarin oldugu ve durmaksizin miicadele gerektiren bir evrendir.

“Haksizlik bu diinyayr var kilan ilkedir, onun sayesinde giic istenci kendisine hareket
alani yaratir ve gergeklik kendisini “var” kilar. Giig istencinin diinyasi baris¢illigi
“dogas1” itibariyle reddeden, siddetin var olma sebebi olarak alindigi c¢eligkiler

diinyasidir. Insamin yaratici 6zii kaynagim, tutku, icgiidii, arzu ve giidiilerin karsilikli
savasindan alir: "

! Jan Philipp Reemtsma, Vahseti Kavramak, Birinci Basim, Ayrinti Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 16

° Hannah Arendt, Siddet Uzerine, iletisim Yaymlari, Istanbul, 1997, s. 10.

® Samih Firat, Herakleitos: Bir Kapali S6z Ustasiyla Bulusma Denemesi, (3. Basim), Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul , 2004, s. 51-56.

4 y.a.g.e., s. 126.

® Tahir Karakas, “Nietzshe’nin Siddeti”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-08, s. 82.



Bu durumda siiriiniin liderligi i¢in kavga eden bir kurt da siddet eylemi i¢indedir.
Ya da yasamini devam ettirmek i¢in bir ceylan1 Oldiiren aslan da siddet gOstermis
sayllmaktadir. Insan dogas1 geregi yasadig1 ortamda var olan seylere, nesnelere ya da
giice sahip olmak istemektedir. Ayni isteklere sahip olan baska insanlarla karsilastiginda
ise icglidiisel olarak buna barig¢il yontemlerle sahip olamayacagini bilmektedir.
“Pratikte, siddetin her yerde hazir bulunan bir fenomen oldugu hissi, ¢ok cesitli
etkenlerce sigorta sirketlerinin risk ve giivenlik kosullarindan hiikiimetin ‘kanun ve
nizam’ kampanyalarina, yurttaglarin siddet olaylarint otoritelere bildirmeye istekli

olmasina kadar pekistirilir. Bu etkenler bir araya geldiklerinde, sivil toplum
iiyelerinin uzun donemde kendi siddet egilimlerini gérmesine yol acarlar.”®

Siddetin kokeni ile ilgili pek ¢ok tartisma s6z konusudur. “Siddet, her zaman
gizle ve karanlik bir dogaya sahip olmustur:”" Kimi psikanalist, antropolog ve sosyolog
siddetin dogustan gelen bir giidii oldugunu savunurken, Arendt; “bu anlamda hiddet ve
her zaman degilse de zaman zaman onunla birlikte karsimiza ¢ikan siddet, “dogal”
insan duygularmdandzr”8 demekte ama bir o kadar1 arasgtirmacit da bunun miimkiin
olamayacagini iddia etmektedir. “Rousseau siddetin kaynaginin insanin disinda dogal
va da tistiin bir gii¢ degil, aksine, insann ta kendisi oldugunu anlatmaya ¢alistr. 9 Erich
Fromm ve Spinoza gibi diisliniirler ise insanin 6zilinde siddetin bulunamayacagini, bunun
ister duygusal ister akli olsun bir eksiklikten meydana geldigini sdylemektedir. Ancak
neredeyse tamami, siddeti var eden unsurun saldirganlikla basladiginda hemfikirdir. O
halde siddetin kokenine inebilmek igin Oncelikle saldirganligin tanimimi yapmak
gerekmektedir.

“Saldirganlik (Aggression):Hékim olmak, yenmek, yonetmek amact ile giiclii, siddetli
etkili bir hareket, fiil, islem; bir isi bozma, engelleme, bosa ¢ikarmaya kars: diismanca,

yaralayici, hirpalayici veya tahrip edici (vikici, yok edici) amag tasiyan bir davranis.
Siddet ve Terér saldirganhigin ¢esit ve dereceleridir. »l

6 John Keane, Siddetin Uzun Yiizyih, Birinci Basim, Dost Kitabevi, Ankara, 1996, s. 64.

! Tagkin Takis, “Siddet”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-08, s. 7.

® Hannah Arendt, Siddet Uzerine, Iletisim Yayinlari, istanbul, 1997, s. 72.

9 Metin Bal, “Rousseau ve Siddetin Kaynag Olarak Esitsizlik”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say1: 43,
Ocak 2007-08, s. 88-89.

19 Cahit Ardali ve Yavuz Erten , “Saldirganhik, Siddet ve Teroriin Psikososyal Yapilar1”, Cogito, say1:
6-7, 1996, s. 143.



Psikanalist Cahit Ardali ve Yavuz Erten siddet ve terdrii de saldirganligin gesitleri
olarak tanimlamaktadir. Oysaki Lorenz gibi, insanin dogustan siddete egilimli oldugunu
diistinen bilim adamlar1  bile siddet ile saldirganligi ayr1  kategorilerde
degerlendirmektedir. Her siddet eylemi bir tiir saldirganlik igerebilir fakat her saldirgan
davranig bir siddet eylemi olmayabilir. Ciinkii bazi saldirgan davraniglar savunucu

nitelikler tagimaktadir.

Erich Fromm saldirganligr iki tiire ayirmaktadir. Bunlardan birincisi canlilarda
genetik olarak var olan ve tiiriin devamliligi ve yasami siirdiirebilmek icin gerekli olan
savunucu saldirganlik. Digeri ise kalitimsal olmayan, ancak bu konuda pek ¢ok
psikanalist, antropolog ve sosyolog tarafindan insanin kdkeninde var oldugu iddia edilen

kiyici-yikicr saldirganliktir.

Eric Moonman ise saldirganligin icgiidiisel olarak her insanda dogustan
bulundugunu ve bunun diger tiim organizmalarda da bulunan kavga etme iggiidiisiiyle

alakali oldugunu belirtmektedir.**

Berkowitz, saldirganligin altinda igsel bir duygu ya da dirtiiyle harekete
gecebilen kisa siireli kizgmmlik ve digerini negatif degerlendiren daha uzun siireli
diismanligin bulunabildigini belirtmektedir.*? Eger siddetin Oncelikli olarak kurbani
incitmeye veya yikima ugratmaya yonelik oldugu goz oniline alinirsa, bu durumda

diismanca saldirganliktan s6z edilebilmektedir.®

Simdi de siddetin kokenini kavrayabilmek icin hangi saldirgan davraniglarin
siddete yol actigini, hangilerinin ise siddet sayilamayacagini tanimlamak gerekmektedir.
Yani hangi tir saldirganliklar savunucu, hangi tir saldirganliklar kiyici-yikict
saldirganliktir bunlarin iizerinde durmak gerekmektedir.

“Insandaki Dbirbirinden biitiiniiyle farkl iki saldirganhk tirii arasinda ayirim yapilmasi
gereklidir. Insanda ve biitiin hayvanlarda ortak olan birinci tiir saldwganlik, yasamsal

! Eric Moonman, The Violent Society, Routledge, London, 1987, s. 106.

'2 Leonard Berkowitz, Aggression: Its Causses, Consequences and Control, New York, Mcgraw — Hill
Book Company, 1993, s. 19.

Byage,s. 21.



¢tkarlar tehdit altinda kaldiginda ortaya ¢ikan, kalitimsal olarak programlanmis bir
saldirma (ya da kagma) tepisidir. Bu savunucu, «yumusaky saldwrganlik bireyin ve tiiriin
varligint siirdiirmesine hizmet eder, biyolojik olarak uyarlanabilir ve tehdit ortadan
kalktiginda o da ortadan kalkar. Oteki tip, «kiyicty saldirganlik, bir baska deyisle
zalimlik ve yikicilik, insan tiriine 6zgiidiir ve ashinda ¢ogu memelilerde goriilmez:
kaliimsal olarak programlanmamistir ve biyolojik olarak uyarilamaz: hi¢bir amaci
yoktur ve doyurulmasi yogun susamishikla olasidir. Konuyla ilgili olarak bundan énce
yvapilan ¢ogu tartismalar, kaynaklar: ve nitelikleri ayri olan bu iki tiir saldirganhk
arasinda ayrim yapilmadigi icin verimli bir sonuca ulasamamistir.”**

Bu durumda, savunucu saldirganligin doganin kendisinde ve canlinin yasamini
siirdiirmek i¢in gerekli icgiidiilerden biri oldugu ve bunun siddet sayillamayacagi
sOylenebilir. Bu durumda siddetin anlasilabilesi icin izi siiriilecek saldirganlik bigimi

kiyici-yikicr saldirganlik olacaktir.

Kiyici-yikicr saldirganlik insandan baska hicbir canlida olmayan bir saldirganlik
tiiriidiir. Diger tiim canlilardaki saldirganlik tiirleri bir bicimde savunucu saldirganligin
kapsamna girmektedir. Insandan baska higbir canli, nedensiz yere baska bir canliya ne
iskence yapmakta ne de dldiirmektedir. Sadece insan ¢ikarlar1 ya da elde etmek istedigi
kazangclar i¢in insanlara, hayvanlara iskence edip, can alabilmektedir.

“Darwin igin biitiin insanlar ve hayvanlar, ozellikle de primatlar, birkag ortak i¢giidiiye
sahiptirler. Hepsinde aymi duyumlar, sezgiler ve duyum yetenekleri, benzer tutkular,
yakinliklar ve heyecanlar, hatta kiskan¢hk, kusku, yarisma, minnet ve yiice ruhluluk gibi
daha karmasik duyumlar vardwr: hepsi de yalan-dolana bagvurur ve kincidir; bazen
alaya karsi duyarhidirlar, hatta giilmece duyumuna sahiptirler; saskinlik ve merak

gosterirler; dykiinme, fikir birligi ve c¢ok farkli diizeylerde olsa da, akil yiiriitme
konularinda ayni yeteneklere sahiptirler. ™

Darwin’in bahsettigi bu i¢giidiiler insanlarda kavramsal diisiinme yetenegi ile cok
daha karmasik bir yap1 almaktadir. Ciinkii diger hayvanlar bu diislince bi¢gimlerinden ¢ok
i¢giidiilerinin onlar1 yonlendirmesi ile hareket ederler. Insanlar ise diisiince yetileri ile
icgilidiilerin en azindan bir kismini yonlendirebilme ve hatta bastirma becerisine sahiptir.

“Organizma ne kadar ilkelse, davranis da o kadar icgiidiiseldir. Organizma ne kadar
gelismigsse, i¢giidiisel davranis da o kadar bir olusumun programi haline déniisiir; yani

! Erich Fromm, insandaki Yikicithgn Kékenleri, Uciincii Basim, Payel Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 22.
1 Fromm, a.g.e., s. 278-279.



ozel, dnceden kararlagtirilmis bir rutin olmaktan ¢ikar. Bir baska deyimle, organizma ne
kadar gelismisse, 6grenme igin o kadar genis olanak vardir. »16

Insanin bu 6grenme yetisi, diinyay1 kavramlar ile diisinmesi, yorumlamasi onu
diger canlilardan ayirmasindan 6te diger insanlardan da ayirmakta ve bir birey haline
dontistiirmektedir. Ayrica kendisine bir de karakter kazandirmaktadir.

“Karakterin davranisi belirledigini; ister sevecen, ister yikici olsun, karakter ézelliginin
insant belli bir bicimde davranmaya ittigini ve karakterine uygun olarak hareket eden
insanmin kendini doyuma ulagsmig hissettigini anlatmaktadr. Gergekte, karakter ozelligi,

bize, bir insanin nasil davranmaktan hoslanacagini anlati. Ama buna énemli bir kosul
eklememiz gerekiyor: eger elinden gelirse.” *

Karakter insanin dogumuyla gelismeye baslamaktadir. Aile ile baslayan gelisim,
okul ve arkadas ortaminda sekillenmeye devam eder. Rol model alian kisiler, bireyin
gelecekte nasil bir kisilik olusturacagi konusunda belirleyici olmaktadir. Cocukluk
doneminde bireyin yasaminda hissettigi eksiklikler, sorunlar ve olumsuz ¢evre kosullari
ilerleyen zamanlarda bireyin sosyopatalojik ya da psikopatolojik sorunlara yasamasina
sebep olabilmektedir. Insanin gelisimi boyunca sekillendirdigi bu karakter yapisi,
saldirganligin1 siddete doniistiirebilmektedir. Siddet, insanda zevk i¢in bile kendini
gosterebilmektedir. “Insan bir yandan kendi tiiriiyle kavga etmesi yéniinden bircok
hayvan tiiriiniin akrabasidir. Ama ote yandan da o, kavga eden binlerce tiir arasinda,

kavgasini yikiciliga ulastiran tek tiirdiir... Insan, kitle katliamcist olan tek tiirdiir. 18

16 Cahit Ardali ve Yavuz Erten , “Saldirganhik, Siddet ve Teroriin Psikososyal Yapilar1”, Cogito, say1:
6-7, 1996, s. 145.

o Fromm, a.g.e., s. 116.

18 y.a.g.e., s. 18.
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1.1 SIDDETIN TANIMI

Ortak bir siddet tanim1 bulmak ya da olusturmak her ne kadar zor olsa da, siddet;

bireyin kendine ya da bir baskasina fiziksel ya da psikolojik yikima ugratmak ya da agir

hasar vermek i¢in asir1 giic kullanmasi, baski uygulamasi veya herhangi bir nedenle

engellemesi ya da baska bir seye zorlamasi olarak tanimlanabilir.

“Siddet, Latince violentia’'dan gelmektedir. Violentia, siddet, sert ya da acimasiz kisilik,
gii¢ demektir. Violare fiili ise siddet kullanarak davranmak, deger bilmemek (kurallara)
karsi gelmek anlamuni tasir. Bu sézciikler vis ile baglantilidirlar. Vis ise, giig, erk, yekte,
siddet, bedensel gii¢ kullanimi demek oldugu gibi, nitelik, bolluk, oz ya da bir seyin asil
yapist anlamlarina da gelir. Daha derine inecek olursak, vis sézciigiiniin, etken giic, bir
cismin giiciinti kullanma olanagi yani etkinlik, deger, yasam giicii anlamlarmni da

- v e e 510
kapsadigini gériiriiz.

Siddet kelimesinin geldigi Fransizca “vis” kdkeninden de anlasildig: tizere bu
fiilin temelinde gii¢ kullanmak vardir. Fakat bu giiciin nasil ve neye kars1 kullanildig1
bu eylemin siddet olup olmadigini belirleyen durumdur. “Siddet terimi, anlami
konusunda atesli tartismalar yapilan;, kapsam ve anlami zamana ve mekdna gore
degisen bir terimdir; bunun farkinda olmak énemlidir. 20 Ayrica kelimenin “vis”
kokiinden, yani bedensel gii¢ kullanimi kokiinden geldigi dikkat ¢ekmektedir. David
Riches siddeti taraflar1 ve mesrulugu agisindan incelemis ve siddeti aktori (siddeti
uygulayan) tarafindan mesru olarak algilanan, tanik tarafindan da gayri mesru olarak

algilanan fiziksel bir zarar verme eylemi olarak tammlamstir.

Arendt, siddetin fenomenolojik agidan kuvvete daha yakin oldugunu ve siddetin
sahip oldugu araglarin, gelisimlerinin son agsamasinda dogal kuvvetin yerine gegene

kadar dogal kuvveti ¢cogaltmak amaciyla tasarlanip kullanildigini belirtmektedir. 22

Ancak siddeti sadece fiziki durumlarla smirlamak miimkiin degildir. Bu
nedenle Ardali ve Erten’in “huzur” ve “siikunet”i de kapsayan tanimina da yer vermek

dogru olacaktir.

¥ Michaud Yves, Siddet, iletisim Yaynlari, Istanbul, 1991, s. 25.

% John Keane, Siddetin Uzun Yiizyih, Birinci Basim, Dost Kitabevi, Ankara, 1996, s. 66.

2! David Riches “Siddet Olgusu” Antropolojik Ac¢idan Siddet, Editor: David Riches, Ceviri: D.
Hattatoglu, Istanbul, AyrintiYayinlari, 1989, s. 19.

22 Hannah Arendt, Siddet Uzerine, iletisim Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 52.
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“Siddet (Violence-Violare): Insanlarda siddet kullanma, kanuna uymamak, kigiye
zarar vermek, hakaret etmek, onurunu kirmak, siikiinet ve huzura son vermek;
birinin hakkini ¢cignemek, hirpalamak, incitmek, canini acitmak igin zor kullanmak;
yikict aswt davranmiglarda bulunmak, asiri derecede ofke ifade etmek sekillerinde
kendini gosteren davranislar. "

Elisabeth Copet — Rougier, siddet kelimesini Ingilizcedeki temel anlaminin
“fiziksel saldirganlik ve yasadisi haksizlik oldugunu belirtmektedir. Siddetin kendi
basina bir kavram olmaktan ¢ok, yikict kullanim ve kuramsal kullanim igin el
altinda bir ara¢ oldugunu vurgulayan Copet — Rouger, siddetin toplumlarin kendine
0zgl yollarla bi¢cimlendirdigi kurallarla yaratmis oldugu karsit anlamlariyla iligkisi

tizerinden anlasilabilecegini belirmektedir. 24

Gortildiigii gibi siddeti, tiim etken ve etkileriyle tek bir tanim iginde
aciklamaya ¢alismak zorlayict olmaktadir. Cilinkii siddetin tanimi1 sadece neden ve

nasil meydana geldigiyle ilgili de degiskenlik gdstermemektedir.

“..siddetin yalniz, insan viicuduna ve mala zarar veren saldiri degil ayni zamanda fert
tizerinde psikolojik tahribat yapan bir yonii de vardir. Mesela, fertlerin bazi tarikatlarca
yvapilan telkinlerle zihinlerinin baski altinda tutulmalari, her firsatta siirekli olarak
asagilanip su¢lanmalart seklinde ugradiklari siddet yiiziinden , rastlanan intihar
olaylart az degildir. BU ve daha baska benzeri ornek olaylarda kullanilan siddet fiziki
olmaktan daha ¢ok psikolojiktir. 25

Ayni zamanda siddeti uygulayan ve siddete maruz kalana gore de siddet kavrami farkli

algilanabilmektedir. “Siddet, belirli eylemleri yapanlardan ¢ok onlarin tamigr ya da

2,26

kurbani olanlara ait bir kelimedir.””” Hatta siddeti uygulayan ve maruz kalanin da farkl

kisiler olmak zorunda da degildir. Bu durumda tiim hatlariyla genel bir tanimlama
yapilmas1 gerekirse su sekilde yapilabilir;

“Siddet, bir bireye zarar vermeye ya da onu yikmaya yonelik, dolayliya da dolaysiz bir
eylem olarak kiitlesel ya da dagilimsaldwr; bu bireyin ruhsal biitiinliigii olabildigi gibi, o
giine dek edindigi soyut-somut degerleri ve simgesel katilimlar: da olabilir. Kavramsal
icerigi geregi, en az (biri siddeti uygulayan, digeri bu siddetin hedefi olan) iki eyleyen
igeren bu olgu icin birbirini tanimlayan iki tanim onerilebiliv: ‘Bir kiginin, digerinin riza

2 Cahit Ardali ve Yavuz Erten , “Saldirganlik, Siddet ve Teroriin Psikososyal Yapilar1”, Cogito, say1:
6-7, 1996, s. 143.
?* Elisabeth Copet — Rougier, “Basarisiz Bir Toplumda Gériinen ve Goriinmeyen Siddet”, Antropolojik
Acidan Siddet, Editor: David Riches, Cev: D. Hattatoglu, , Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, s. 69.
2 Hayati Hazir, Siyasal Siddet ve Terorizm, Nobel Yaym Dagitim, Birinci Basim, Ankara, 2001, s.19.
% David Riches, Siddet Olgusu, Antropolojik A¢idan Siddet, Editér: David Riches, Ceviri: D.
Hattatoglu, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 1989, s. 12
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ve arzusu disinda zor kullanarak onu kendi iradesine tabi kilmast’ ve ‘Bir kisinin, bir
baskasina zarar vermek veya onu yaralamak kastiyla yaptigi davranis’. Bu gibi fiziksel
zararlart kapsayan ‘siddet’ kavrami ayni zamanda kiigiiltiicii, giiliing duruma diisiiriicii,
‘ruhsal agidan’ zedeleyici ortiik ve dolayli eylemleri de icermektedir. Bu durumda
siddet, kotiiliik, korku, baski, taciz, eziyet gibi bir¢ok genis ve dar kapsamli sozciikle
simiflandirilabilir. '

Ancak bu tanimlamada da eksik kalan siddet tiirii kisinin kendi kendisine
uyguladigi, yani i¢ce doniik siddet kavramidir. Kisi kendi iizerinde de (ige doniik)
fiziki ya da psikolojik siddet uygulayabilmektedir. Hatta intihar ice doniik siddetin

en u¢ noktasidir.

Yetersizlik hissinin getirdigi hing ve 6fke gibi duygularin baskin olmasi,
kendine giivensizligin getirdigi basarisiz olunacaginin bilinmesinin verdigi
baskilamayla olustugunda, bastirilan tim duygular kisiyi denetimi altina alir ve
Oznenin kendisini yok etmesine sebebiyet verebilmektedir. “(...) intikam, nefret,
haset ve bunlarin etkileri iktidarsizlik ile birlestiginde ozellikle siddetli bir gerilim
dogar. Bu gerilimin etkisi altinda, séz konusu duygu durumlar: ressentiment

bigimine biiriiniir. Ama bunlar bosaltildiklarinda ayni sey olmaz"*®

1.2 TOPLUMSAL VE BIREYSEL SIDDETIN KOKENI

Yasadig1 diinyada bir birey olarak varligini siirdiirmeye ¢alisan insan, kendini
topluma kabul ettirebilmek, varligin1 hissedebilmek ve hissettirmek istemektedir. Bunun
icin toplumdaki insanlarla iliskiler kurmak ve bu iliskileri saglikli bir sekilde yiirlitmek

zorundadir.

Bu iliskiler sirasinda, taraflardan biri ya da birka¢1 dogrudan ya da dolayli, toplu
ya da dagmik olarak digerlerinin bedensel biitlinliigiine, ahlaki veya manevi

biitiinltigline, sahip oldugu malina ya da simgesel ve kiiltiirel degerlerine, herhangi bir

2 Secil Biiker, Ayse Eziler Kiran, Reklimlarda Kadina Yénelik Siddet, Alan Yayincilik, Istanbul,
1999, s. 15-16.
% Max Scheler, Hing, Cev: Abdullah Y1lmaz, Kanat Yaymlari, Istanbul, 2000, s. 28.
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Olcide zarar verecek sekilde davraniyorsa orada siddetin  varligindan s6z

edilebilmektedir.?®

“Biri ve digeri, birbirleriyle karsilikli olarak konumlanir konumlanmaz, dogal olarak
kendilerini olumlamak isterler (kendi kendini de konumlandirma ihtiyact da
hissedebilir)... Biri kendini olumlarken, ashinda iki sey yapmaktadw:. Birincisi, kendini
salt olumlamak ikincisi ise, olumladiginin disindakileri diglamak (exclude), yok saymatk,
hi¢lemektir. Kisacast digerini olumsuzlamaktir... Ayni sey birinin karsiti olarak digeri
icin de gegerlidir. Bu olumsuzlama, heniiz igin i¢inde bir kuvvetin ya da art niyetin
olmadigr durumda gergeklesir. Ashinda bir sumir ihlali de yoktur. Sinirin ¢ignenmesinden
daha ziyade simirin topyekun yok sayilmast vardir... Ve biri ve digeri, yalnizca kendi
kendilerini olumlasalar bile mantiksal olarak yine birbirlerini olumsuzlamis ve béylece
de siddet olgusunun bir on durumunu gercgeklestirmis olacaklardw. Swirin yok
sayilmaswyla digerinin kimligine (Identity) yonelik konum sifirlanmir. Konum kavramini
burada, en genel anlamiyla, biri veya digerinin her tirli kimlik varsayimi olarak
kullantyorum.”

Bir birey olmak isteyen insan, varligini kendine ve diger bireylere olumlatmak
ister. Kendini kabul ettirebilmek ve varligmi kalict kilabilmek igin karakter ve
Ozglivenini kullanir. Bu durumda kendini topluma kabul ettirmek isteyen her birey,
gorinmeyen bu sinirlart gormezden gelebilecegi igin, her toplumsal iliskide siddet
vakalarina rastlanabilmektedir. Kisinin, kisilik degerini korumak i¢in takindig1 saldirgan
davranislar1 siddet unsuru sayilmamalidir.

“Oz degerimizi onarmak, degerimizi kendimize ve cevremize kabul ettirmek igin,
saldirganligi savunma iglevierine basvurulur, onlarin korunmasmna siginitlir. Bu onarma
icin olusan saldirganlik asirt olabiliv, ancak daima yikici degildir ve aci da olabilir.
Narsisizm, nazik bir egitlikte dengeyi devam ettirmek igin, saldirganhg
gerektirir...Kohut'a gore, buradaki saldirganlik yikici, zarar verici degildir. Zarar verici
saldirganlik ise bir ¢oziilme iirtiniidiir. Eger ¢ocugun kendilik nesnesi gereksinimleri

kronik ve travmatik olarak hayal kirikligina ugratilirsa, yani egduyumsal basarisizliklar
gelisirse, o zaman, ¢oziilme tiriinleri olarak, zarar verici saldirganlik gelisir. »31

Bu zarar verici saldirganligin olugsmasinda, gegmiste meydana gelmis ya da eksik
kalmis travmatik olaylar s6z konusudur. Saldirganligin kokeninde bireyin yetistigi
kiiltiiriin ve yetistirilme tarzinin da etkisi biiyliktiir. Ayrica yapilan arastirmalar, saldirgan

davraniglarin en belirgin nedenlerinin 6fke, kaygi, korku gibi olumsuz duygular

*® Yves Michaud, Siddet, Cev: C. Muhtaroglu, Iletisim Yaynlari, istanbul, 1991, s. 19.
% Yiicel Dursun, “Siddetin izini Siirmek: Siddet Nedir?”, Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi, say1: 12,
Giiz 2011, s. 13.
31 Cahit Ardali ve Yavuz Erten , “Saldirganlik, Siddet ve Teroriin Psikososyal Yapilar1”, Cogito, sayt:
6-7, 1996, S. 150.
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oldugunu gostermistir. Bu duygular insan1 geriye gotiirmekte ve ¢ocukluk doéneminin

ilkel insanmin dzelliklerinin ortaya ¢iktig1 gézlemlenmistir. *

Ayrica kendilik nesnesi, kendiligin bir pargasi ve uzantis1 olarak tanimlanan
nesnelerdir. Bunlar anne-baba basta olmak {izere, ¢cocugun yasaminda kritik Gnem
tastyan kisilerdir. Cocugun kaygisinin yatismasi, onun kendi varligindan ve yasayisindan
aldig1 hazzi onunla paylasip ona geribildirimde bulunarak bu hazzin devamliliginin
saglanmas1 ve kendine giivenin siirekliligi gibi islevlere sahip olan kendilik nesnesi,
gelisim siirecinde eksik kaldiginda, ¢ocugun eksiklikler ve huzursuzluklar hissedip
saldirganlagmasina neden olmaktadir.

“Herkesin aminda her seye ulasabildigi, bunun i¢in yalnizca istemesinin yeterli oldugu,
dolayisiyla da arzunun sahip olunmasi gereken salt bir ihtiya¢ nesnesine doniistiigii
boylesi bir sosyal diizenlemede, aninda cevap alamamaya ya da aldigi cevapla vaat
edilen tatmini bulamamanin hayal kirikligina tahammiil edemeyen bireyler ani
patlamalar ve kendileri ya da digerleri iizerinde 6liimciil  bosalimlar
yasayabilmektedirler. Ayni zamanda, artik her seyin performansla degerlendirildigi bir
toplumda, onaylanmadigini hissettigi anda da otekinin yikimini istemektedir; zira
varligini yalnizca aynada onu iten ya da emen benzerinin onayi iizerine kurmakta,

bunun icinde yittigi kiskacindan ¢ikabilmek iginse simgesel higchir referans noktasi
bulamamaktadur. ">

Bu referans noktasini bulamayan toplum tarafindan onaylanmadigini diisiinen
insan, kendisini gergeklestiremedigini hissetmekte, seyler yoluyla elde etmeye calistig
giice sahip olamaymca bunu bir diger bireyi yok sayarak gostermek istemektedir.

) 4
% Bu nedenle

“Clinkii Nietzsche’nin diliyle soylemek gerekirse, yasam “gii¢ istencidir.
giindelik hayatin i¢inde her yerde siddet igerikli durumlarla sik¢a karsilasilabilmektedir.
Bu gii¢ istencinin giindelik hayata yogun bir sekilde sirayet ettigini vurgulamak isteyen
Fromm da, kana susamisligin da bir siddet tiirii oldugunu belirtip bireyin bu siddet
tirlinde kan akitma istegiyle kendisini canli, giiclii, essiz ve baskalarindan f{istiin

hissetmek istedigini belirtmektedir.*®

%2 (9zcan Koknel, Bireysel ve Toplumsal Siddet, Altin Kitaplar, 2. Basim, istanbul, 2000, s. 15.
B Ozge Ersen, “Psikanalitik Bir Deneme Siddet: Otekinin Yikimi”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say::
43, Ocak 2007-08, s. 135.
3 Tahir Karakas, “Nietzshe’nin Siddeti”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-08, s. 79.
* Erich Fromm, Sevgi ve Siddetin Kaynagi, Cev: Selguk Budak, Oteki Yayinlar1, Ankara, 2000, s. 19.
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En basit 6rnegi ile trafikte birbirine kiifreden, hakaret eden insanlarla giinde en
az birkag¢ kez karsilasilir. Okulda ya 6gretmen 6grenciye ya da 6grenci bir sebeple baska
bir Ogrenciye siddet uygularken sikga goriilebilmektedir. Aymi sekilde spor
miisabakalarinda sporcular birbirleriyle, taraftarlar da birbirleriyle ve hatta bazen taraftar
ve sporcular arasinda siddet eylemleri de olduk¢a sik yasanan durumlardandir.
Universitelerde farkli siyasi gruptan dgrenciler hem birbirleriyle hem de sik¢a polisle
catismaktadirlar. Cok daha ilginci sevgililer arasinda yasanan siddet olaylaridir. Ask ile
siddet arasinda gidip gelen iliskiler, kiskanclik cinayetleri de toplum iginde siklikla

goriinen siddet bigimlerindendir.

“Bazi siyasal bilimcilere gore de siddet 6 agidan ele alinabilir. Birincisi iilke
kiiltiiriinden kaynaklanan siddet eylemleridir. Buna gore wksal, etnik, dinsel, bolgesel
cesitlilik icinde ¢ikar ¢atismalarimin yiizyillarca siiregeldigi bir ortamda ice doniikliik,
yabanct diismanhgi, sevgi ve nefret duygularin bilesimi ortaya ¢ikan gerginlikleri ve
cesitli siddet eylemlerini simgeler. Ikinci grupta devrimci ve karsidevrimci siddet
eylemleri yer almaktadw. Ugiincii grup, askeri darbelerin yol actigi siddet eylemleridir.
Dordiincii  grup ogrencilerin  siddet eylemleridir.  Besinci grup ayrilik¢i siddet
eylemlerini, altinci grup da secim dénemlerinde patlak veren eylemleri icermektedir. "

Siddet bireysel bir eylem olarak ortaya ¢iksa da kisilerin bu siddete tepki

vermelerinden dolay1 toplumsal bir vakaya doniismektedir.

“Burkee gore, uygarlagmis toplum bir siirectir, bu siire¢ dolayiminda siddetli koken ya
da ilkel sug¢, insan belleginden bagislayict bir bi¢imde silinerek, gayrimesruluk yavag
yavas gelisen bir siire¢ dahilinde normallik seklinde diizenlenir. Uygarlik, sadece
dogallasmis siddettir. Insan tarihinin kékeninde, simdi politik bilingdisina itilmis olan
ilksel bir ihlal ya da tabu kirma fiili bulunur ve siddetli bir travma riski olmaksizin
giimsigina ¢ikartilamaz.”®

Bireylerin siddet eylemleri toplumda bir tepkiye, toplumdaki siddet olaylari da
bireylerde tepkiye neden olmaktadir.

“..siddet, oznelerin bedensel hareketlerini engeller. Bu yiizden daha ilk bakista siddetin,
dayarmgma, ozgiirliik ve yurttaglarin esitligi diye saydigimiz sivil toplum kurallaryla
uyumsuzluk icinde oldugunu gériiriiz. Ciinkii siddete maruz kalan yurttas bireyler,
sonugta fiziksel ya da psikolojik zarar gorebilecekleri bir bedensel miidahaleyle
karsilagsmis olurlar. Bir sivil toplumun, drnegin cografi bir toplulugun ya da
dinsel  bir  grubun iiyeleri  ihlale ugradiginda, onun  hayali, tarihsel

% Faruk Kogacik, “Siddet Olgusu Uzerine”, C.U. Iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, cilt: 2, say1: 1, 2001,
s. 3.
8 Terry Eagleton, Tath Siddet, Cev: Kutlu Tunca, Ayrint1 Yayinlari, 2012, s. 202.
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'kékenleri olan kolektif kimlikleri zarar goriir ya da yialr - siddet, yasayanlarn,
oliilerin ve daha dogmamislarin karsihikli bagimhiliklarint yok eder. ™

Ister kiiltiirel yapidan kaynaklansin, ister evrensel olgulardan kaynaklansin siddet
bireysel bir eylemde de olsa toplumsal bir etkiye sahiptir. Aynisi tersi yonde de

gegerlidir. Toplumsal siddet olaylarinin da bireylerin yasantilarina etkileri kaginilmazdir.
1.2.1 Ailede Siddet

Aile bireyin diger bireylerle yasamay1 6grendigi ve toplumsal hayata hazirlandigi
oldukca dnemli bir yapidir. Fakat aile yapisinin mahremiyetinden dolayi, aile icinde
yasanan siddet kolaylikla toplumdan ve yasalardan saklanabilmektedir. Icinde
bulundugu toplumun yapisi da zaman zaman buna zemin hazirlayici olabilmektedir.

“Insanlarin bakim, beslenme ve giiven duygusu gibi temel ihtiyaclarimin karsilandigt,
beden ve akil saghgini koruyan ve gelistiren bir birim olan aile, bazen siddetin
beslendigi ve uygulandigi bir alan olmaktadw:. Toplumun, biitiin kesimlerini etkileyen

aile i¢i siddet ozellikle kadin ve cocuklar iizerinde bedensel ve ruhsal olarak cesitli
sorunlar yaratmaktadir. "

Aile i¢i siddet, yasanilan toplumun kiiltiirel yapisina gore farkliliklar gosterse de
genellikle sosyo-kiiltiirel yonlerden geri kalmis toplumlarda, 6zellikle de ataerkil aile
yapilarinda sikca rastlanilan bir vakadir. Kadinin var olma amacinin, erkege hizmet
etmek, onun rahatim1 saglamak oldugunu diisiinen topluluklarda, erkeklerin kadinlara
uyguladig1 siddet de mesru kabul edilebilmektedir. Kadinlarin toplumun en giivenli yeri
olarak kabul ettikleri aile kurumu iginde siddete maruz kaldiklar1 bilinmektedir. Aile igi
siddete iligkin bir calisma, kaba kuvvetin bir¢ok ailede yasandigini gdstermektedir. 1970
yilinda ortaya atilmis olan feminist diislince, aileyi kabaca kadinlarin ezilmesi i¢in
hazirlanmig stratejik bir alan olarak tanimlamaktadir.** Bu ve benzeri sosyal yapilarda
cocuklar1 da korku ve tehdit ile terbiye etme aligkanliklar1 bulunmaktadir. Hata yapan
cocuk ya da kadinin siddete maruz kalmasi toplumsal ahlakin bir parcasi haline

gelmistir.

% John Keane, Siddetin Uzun Yiizyih, Birinci Basim, Dost Kitabevi, Ankara, 1996, s. 69.
% Aliye Mavili Aktas, “Aile I¢i Siddet”, Dogu Bat: Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-08, s. 151.
“OR. W. Connell, Toplumsal Cinsiyet ve iktidar, Ayrinti Yayinlar, Istanbul, 1998, s. 170.
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Aile ici siddet ozellikle kadina yonelik siddet olgusunun basinda gelmektedir. Ancak
aile mahremiyeti kavraminin suiistimal edilmesiyle en fazla gérmezden gelinen siddet

tiirlerinin de basinda gelmektedir.
1.2.2 Okulda Siddet

Insan diinyaya geldigi andan itibaren ailesi tarafindan siddetten korunmaya
calisilsa da, pek cok kiiltiirde, 6zellikle erkek ¢ocuklar ataerkil yetistirilme kurallariyla
biiyiitiilmekte ve siddete meyilli kisiler olma potansiyeli tasimaktadir. Evde psikolojik ve
fiziksel siddete ugrayan, bos zamanlarinda calistirilarak para kazanma araci olarak
goriilen, hicbir s6z hakki bulunmayan gengler, okulda ve sokakta kendi yasitlarinin

farkli yagam kosullari ile karsilasmaktadirlar.*!

“Erkek adam basinin caresine bakar”, “erkek dedigin sert olur” gibi sdylemlerle
biiyiitiilen ¢ocuklarin, gelecekte kendi yaptirimlarim1 kendileri uygulayan saldirgan ve
Ofkeli insanlar olma ihtimali yiiksektir. Aile i¢inde bu sekilde biiyiitiilen ¢ocuk okul
cagina geldiginde yine siddetin hi¢ de eksik olmadigi bir yapr igerisinde kendisini
bulmaktadir. Ozellikle ailede iyi bir egitim alamayan cocuklar okulda siddet
eylemlerinin basroliinde siklikla goriilmektedir.
“Hatta geleneksel okul sistemi i¢indeki okullarimiz siddete gebedir. Gelisen ve degisen
toplumsal kosullara ayak uyduramayan egitim sistemi dogaldwr ki siddet konusunda bir
potansiyele sahiptir. Okul ortami icindeki ogrenci, 6gretmen, yonetici, biirokrat 6geleri
de toplumsal ¢evrelerindeki siddetten genis élciide etkilenmis bir gruptur. Iste bu durumu
dikkate alarak okulun da bir siddet ortami olugsunu yadirgamamak gerekir. Okulu genel

toplumsal sistemden soyutlamamiz olanakli degildir Bu nedenle genel toplumsal
sistemin okula yansimasi da kagimilmaz bir gergektir. »42

Toplumsal yapinin mikro 6rnegini teskil eden okul, ¢cocugun birey olarak var
olmayr deneyimledigi ilk resmi kurumdur. Burada hiyerarsiyi, resmiyeti, kurallari
ayricaliklt haklara sahip olan Ogretmenleri ile anlagabilmeyi O6grenir. Bu iligkiler

icerisinde toplumun geneline yayilan siddet olaylarinin yansimalari okullarda da

* Douglas C. Kimmel, Adulthood and Aging: An Interdisciplinary, Developmental View, John Willey
& Sons Inc, 3. Baski, New York, 1990, s. 230.
*2 Mahmut Tezcan, “Bir Siddet Ortanm Olarak Okul”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 105.
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goriilebilmektedir. Cocuk burada ya siddete maruz kalan olacaktir ya da siddetin
uygulayicist olacaktir. Ustelik siddete maruz kalmasi igin fiili olarak kendisinin bu
siddeti yasamasina da gerek yoktur. Smifta yaramazlik yaptigi i¢in dayak yiyen bir
cocuk, diger cocuklar icinde etkili bir uyari, hatta tehdit yontemidir. Bu sekilde tehdit
altina alinmis bir ¢ocukta pek ala siddet magduru sayilmaktadir. Ayrica okulda siddet
goren cocuk bunu dile getirdiginde basmin derde gireceginden korkmakta, okul ile
ilisiginin kesileceginden, okul hayatini tehlikeye atacagindan endise etmektedir. Bu
durumda okul i¢indeki siddetin gizliden gizliye devam edebilmesini saglamaktadir.
Okulda siddete neden olabilecek ya da kaynak sayilabilecek unsurlar ise su sekilde

siralanabilir;

1 ) Karsi cins ile arkadaslik kurma meseleleri yiiziinden okullarda sik¢a kavga
¢ikmasi da ¢ok bilinen bir olgudur. Ozellikle ergenlik déneminin denk geldigi orta okul

ve lise donemlerinde bu durum siddet nedenlerinin basinda gelir.

2) Sert ve acimasiz Ogretmen tavirlart da Ogrenciyi karst siddete
yonlendirebilmektedir. Ozellikle narsistik yaralanmalara neden olabilecek &gretmen

davraniglar1 6grenciyi intikam duygusuna siiriikleyebilmektedir.

3) Okullarda bos zamanlarin yararli aktivitelerle doldurulamamasi
ogrencileri amagsizliga sevk etmektedir. Bu da ceteler ya da buna benzer yapilanmalar

icin firsat teskil etmektedir.

4) Ozellikle ergenlik déneminde arkadaslar arasinda kabul gérmek adima

ogrenciler siddeti “bliytlikliik™ gostergesi olarak kullanabilmektedir.

“Okullarda gordiigiimiiz siddet olaylari, ¢ocuklarin birbirine giderek daha acimasizca
davranmalari, o6gretmeninden azar isittigi ya da arkadasindan dayak yedigi icin
varligimin parcalandigini hisseden ve ertesi giin elinde silahla okula gelen ¢ocuklar,
ergenler arasinda bir goz goze gelmeyle baslayan ve sonrasinda “ne bakiyorsun be”den
¢tkan tartismalarin déner bicaklt kavga sahnelerine doniismesi, sevgililer giiniin
ertesinde gazetelerin iigtincii sayfasinda okumakta gecikmedigimiz, tek tas hediye
etmedigi icin bir kadimin esini 6ldiirdiigii haberleri 6znenin yasadigi gerilime hichbir
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¢tkis yolu bulamadigimin, baskalaryla olan iliskilerinde ona aracilik yapacak hi¢hbir
simgesel diizenegin bulunmadigimn birkag érnegidir. "

Ayrica siddet yontemi ile soziinli bir kez olsun dinletmis ya da yapilmasimni
istedigi bir seyi yaptirabilmis bir ¢cocuk bundan sonra kazanmak istedigi saygiyr siddet
eylemleri sonucunda bulmaya calisacaktir. Bunda basarili olduk¢a devam edecek,
basarili olamadig1 zamanlarda ise daha da fazla 6fkelenecek, insanlarin kendinden yeteri
kadar korkmadigimi diisiinlip uyguladig1 siddetin dozunu arttirarak siddet eylemlerini

stirdiirecektir.
1.2.3 Ask ve Ahlak Kavramlarinda Siddetin izleri

Ask ve sevgi kavramlar ile saldirganlik ve siddet kavramlari taban tabana zit
oldugu halde, zaman zaman aralarinda ¢ok ince bir sinir oldugunu da diistindiiren olaylar
yasanmaktadir. Ozellikle sevdigi insandan bekledigi karsiligi alamayan ¢ilgin asiklar,
terk edilen sevgililer ya da farkli hazlar pesinde kosan ama istedigini elde edemeyen
tutkunlar bu olaylarda bas rolii oynamaktadir. Bunun yam sira kiskang sevgililer de

siddete olduk¢a meyillidir.

Ask, birbirine karsi hislere sahip iki kisinin birlikte kurduklari hayalleri ve
birlikte gecirilecek anlarin diislerini besleyen bir duygudur. Eger sevilen kisi heniiz elde
edilmemisse, elde edememe korkusu, elde edilmisse de kaybetme korkusu asik kisiyi
bekleyen bir diger tehlikedir. Asik kisi, melankoliye her an agiktir. Kaybetme korkusu da
as1gin dengesini bozup onu saldirganlastiran, paranoyaya sevk eden bir duygudur.

“Demek ki o giizelim yiirek ¢arpintist olmazsa olmaz bigimde aci verir. Hem de ta en
basindan itibaren. Ciinkii sevme duygusu, sevilen nesneye duyulan arzuyu, ona ulasma
yva da en genis anlamiyla 8iizel olani sahiplenme"arzusunu kapsar. Nihai erek sevenle

sevilenin kavusmasidiv. Hal boyleyken, en basitinden yola ¢ikalim. Askla birlikte dogan
ilk act karsilik gérememe korkusudur. ™

Karsilik gérememe korkusu, tercih edilmemeyle sonuglandiginda kiside narsistik

bir yaralanmaya da sebep olabilecek bir durumdur. Ozgiiveni zedelenmis, kendine olan

s Ozge Ersen, “Psikanalitik Bir Deneme Siddet: Otekinin Yikimi”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say1:
43, Ocak 2007-08, s. 133.
44 Hiilya Tufan, “Tek Frekanstan Iki Yaym: Ask ve Siddet”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 300.
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saygisint kaybetmis ve biiyiikk bir hayal kirikligr yasamis kisi, bir zamanlar agk ile
arzuladigi kisiye bir anda biiyiik bir 6fke gelistirebilir. “Insanoglu aklinda yozlastigi gibi
duygularinda da yozlasmistir. Bunun yasanan en biiyiik ornegi de “ask” duygusudur.
Asklart i¢in insanlar kanlari pahasina doviisiiyorlar. 45 Ciinkii o kisi kendisiyle birlikte
olmayarak sadece hayal ettigi mutlulugu yok eden kisi degildir. Ayn1 zamanda o

hayallerin yerine korkung acilar ve utang vermistir.

Ayrica ask sadece icinde sevgi barmdiran bir duygu degildir. icinde yogun cinsel
arzularda barindirmaktadir. Cinsel arzular da iginde saldirganlik barmdirmaktadir. Asik
olan kisinin yatismasi ancak gercek anlamda bir birlesmeyle gergeklesecektir. “Cinsellik
icgiidiisti digerinin bedenine miidahaleyi icerir... Yoksun birakilma gsiddeti davet

etmektedir.” *°

Insanlarin birbirleriyle olan iligkilerinde bircok sorun olabilmektedir. Onemli
olan o sorunlarin nasil ortadan kaldirildigidir. Baski ya da zorlama ile sorun ¢6zmek ya
da sorunu gormezden gelmek, Otelemek, sorunun zamanla, fark edilmeden daha da
biliylimesine ve ¢dziimiin imkansiz bir hal almasina neden olacaktir.

“Saghikly bir iliski, hi¢ ¢atisma yasanmayan iliski degildir. O iliskilerde ortaya ¢ikan
sorunlarin ne kadar saglhkly bir bicimde ¢6ziildiigii onemlidir. Bunun igin bireyin
sorunlarini siddete yonelerek ¢ozmesini giderebilmek icin toplumsal yasam icinde dnce
bireyin kendini tammasini saglamak ve empatisini gelistirmesi gerekir. Ayrica kisi,

catismaytr ¢ozme ve iletisim becerileri konusunda kendisini gelistirmelidir, gerekiyorsa
da uzman kigilere basvurarak yardim almalidir. A4

Askin ve cinselligin diirtiiledigi siddeti onlemek i¢in insanlar ahlak kavramim
gelistirmistir. Burada en genel anlamiyla ahlak kavramindan bahsedilmektedir. Ciinkii
daha 6zelde dinler, 6rf ve ananeler, adetler de yine icgiidiilerin diirtiiledigi siddet
arzusunu bastirmak i¢in gelistirilmis kavramlardir. Ancak bunlar farklilik gosterse de

insanligin neredeyse ortak bir ahlak kavraminda bulustugu sdylenebilir. Elbette istisnai

** Metin Bal, “Rousseau ve Siddetin Kaynag Olarak Esitsizlik”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1: 43,
Ocak 2007-08, s. 96.

*® Mukadder Yakupoglu, “Erotizmde Siddet ve Ahlak iliskisi”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 313.

* Faruk Kogacik, “Siddet Olgusu Uzerine”, C.U. iktisadi ve idari Bilimler Dergisi, cilt: 2, say1: 1, 2001,
s. 6.
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kiigiik gruplar bunun disinda tutabilir. Ornegin ask ve cinselligin toplumun kabul
edebilecegi, mesru bir sekilde yasanabilmesi icin evlilik kurumu bulunmus ve uygulanir
olmustur. Her ne kadar son yillarda cinsel 6zgiirliik kavraminin savunuculari artmis olsa
da hala diinyanin pek ¢ok yerinde evlilik dis1 iliskiler hos karsilanmamaktadir.
“Cinsel ozgiirliik siddetin tamamen fanteziye doniistiigii insanlar arasinda miimkiindiir.
Cinsel ozgiirliik terimi ¢eligkili bir terimdir. Cinsellik, dtekinin varligini ve bedenini
sunmasini  gerekli kilar. Yani, digerinin onayt olmaksizin gerceklesemez. Cinsel
ozgiirliikten kastedilen sey, iki bedenin ve iki bilincin kendilerini birbirlerine sundugu

anda bir engelin bu sunusu engellememesi durumudur. Cinsel 6zgiirliik, iki kiginin bir
biitiin olarak ézgiirliigiidiir, ikili 6zgiirhiktiir."*

Insanlar icgiidiilerinden tamamen arindirilabilseler ya da ahlaki baskilar ile
icgiidiilerini tamamen engellemeyi basarabilseler belki de siddet egilimi
gostermeyeceklerdir. Ancak bu durumda da hayat yavanlasacak, degisecek ve
sterillesecektir. Bu tatsiz yasamin sonucunda insanlar bu rutinin i¢inden kurtulabilmek
icin bilingli ya da bilingsiz psikolojik patlamalar yasayabileceklerdir. Bu da insanlari
yeniden uygulayabilir duruma getirmis olacaktir. Mukadder Yakupoglu’nun bu konuda
yaptig1 saptamalar dikkat ¢ekicidir:

“Erotizmin giinlerin yeknesakligini onlemede yetersiz kalmasiyla birlikte ahlak, can
stkintisimin kurallasmasi bigiminde ortaya ¢ikar...Ahlak her zaman bastirilmuis bir siddet
olgusunu iginde tasir. Ahlak kurallarimin keskinlesmesi siddetin potansiyel olarak
yogunlastigint gosterir. Keskinlesen ahlak bir patlamanin habercisidiv. Kesin ahlak
kurallart ile yasayanlarin éldiirmeye, oliime ve tecaviize, yakinliklar: yazarlarin, sinema
yonetmenlerinin, sanat¢ilarin  goziinden kag¢mamistir.  Ahlakdisi  alanda  yasayan
Bohemler'de siddetin devinimi ¢ok zayiftir...Ahlakin ozii adalet, esitlik degil, siddetten
korkmaktwr. Bireyin gelismisligini gosteren olgu, onun ahlakli olmast degil, ahlakin

gerekli olmadig bir varolug alani yaratabilmesidir. Bu alan tiim yasami kucakladigi an,
insan kendi eksik yapisint agacak, baska bir tiiriin varolusunu baslatacaktir. 49

Toplumlar tarih boyunca siddet eylemlerini durdurabilmek ya da en azindan
azaltabilmek i¢in ¢esitli yontemlere bagvurmuslardir. Yasalar ¢ikarmis ve uymayanlara
yaptirimlar getirmislerdir. Yasa koyucu 6zelligini elinde tutmaya g¢alisan devlet, kendi
biitiinliigline tehdit olarak gordiigii her tiirlii yapilanmayr engellemek ve kendi

otoritesine kars1 gelismekte olan siddet kaynakli otorite potansiyellerine karsi

*8 Yakupoglu, a.g.e., 314 s.
* yage.,315s.
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koyabilmek ve yasa koyucu giiciinii tekrar kazanabilmek i¢in siddet uygulamanin
gerekli oldugunu bilmektedir.

“Bu siddet (...) hukukun karsisina, yeni bir hukuk ilan etme tehdidiyle ¢ikar, bu

oyle bir tehdittir ki bugiin bile, (...), toplumun géziinii korkutabilir. Dissal gii¢ler onu

savasma hakki vermeye, siniflarsa onu grev hakki vermeye zorladigi siirece, siddetin

yasa koyucu niteligini onaylamaktan baska ¢aresi kalmayan devletse, siddetten yalnizca
bu yasa koyucu niteligi nedeniyle iirker. "™

Diinyevi olmayan bazi inang sistemleri ile insanlar1 ehlilestirmeye ¢alismislardir.
Genel gecerliligi olan ahlak kurallar1 belirlemeye ve toplumlara bunlari benimsetmeye

calismislardir. Ancak yine de insanoglunun siddete bagvurmasi engellenememistir.
1.2.4 Siddetin Toplumsal, Kiiltiirel ve Psikolojik Yonleri

Saldirganlik, belirli bir noktaya kadar toplum icinde kabul goéren, hatta canlilarin
yasamlarint devam ettirebilmek i¢in kullandiklar1 hayati bir eylemdir. Bu nedenle
saldirgan davraniglar gosterenler sadece kaba bulunur, siddet eylemleri icinde bulunanlar

ise canavarlastirilmakta ve onlardan uzak durulmaya calisilmaktadir.

Toplum i¢inde yasanan iligkilerin belirli smirlar1 vardir. Her bir insanin 6zel
alanin1 i¢ine alan bu smirlar su ya da bu sekilde ihlal edildiginde catigmalar da
baslamaktadir. Saglikli bir toplum yapis1 bu ¢atigsmalarin nasil ortadan kaldirildigina ve
¢ikan catigmalarin nasil sonlandirildigina baghdir.

“Ama her zaman siddet insan iliskilerinin degismez yoldagidir. Iste bu nedenledir ki
topluluklar kendi siddetlerinden yalnizca kendileri disinda, ikame kurbanlar segerek
korunabilirler. Modern ‘medeni’ toplumlar ‘sonu gelmez intikam’ ddetine son noktayi
koyar gibi goriinebilir, ama onlar da siddetin tiim su¢unu mahkiimlara yiikleyen adli

sistemlere dayanir. Siddeti dizginlemeye déniik, bilinen her yontem ortak bir anlayigla
isler: siddet anlayisinin ta kendisiyle. »31

Mark Hobbet, “Toplum, bir organizmaysa ya da bir dilse, siddet onun patolojik
diizensizligi ya da iletisimsel kopuklugu demektir ™ demektedir. Yani siddet toplum

%0 Walter Benjamin, Siddetin Elestirisi, Cev: Efe Cakmak, Der: Besim Dellaloglu, Say Yayinlari, istanbul,
s. 108.
5! John Keane, Siddet ve Demokrasi, Birinci Iimge Kitabevi, Ankara, 2010, s. 48.
%2 Mark Hobbet, “Siddet ve Susku: Bir Eylem Siyasasina Dogru”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 53.
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icindeki ¢oziilmenin sonuglarindan biridir. Nietzsche bu ¢oziilmeyi “dekadans™ olarak
kullanmaktadr.
“...dekadans insani, Nietzsche’nin olus halinde, akiskan, ¢ogul, anlam disi, asimetrik,
anlasiimaz ve trajik gibi sifatlarla nitelendirdigi gerceklige (realitat) dayanacak, ona
hakim olacak giicii kendisinde bulamaz. Bu patolojik vakamin kaynagi yasamin trajik
gercgekligi karsisinda insamin tutunamamasi, Nietzsche 'nin kendi sézleriyle soylersek,
dekadans tipi insamin “ayaklart iizerinde saglam bir bi¢cimde duramayisi”dw. Fakat

gene de dekadans insani bog durmaz, “yoklugun istencini, isten¢ yoklugunu” tercih
eder, yani nihilizme sarilwr. 53

Elbette ki bu toplumsal ¢ozlilmenin bireysel etkileri de olacaktir. Siddet
vakalarinin sik¢a yasandigi bir toplumda bireyler de siddeti kaniksar, ihtiyag
hissettiginde de kullanir. Zamanla adalet anlayist da degismeye baslar. Siddet kullanarak
kendi sorunlarin1 ¢ézmeye baslayan gii¢ sahipleri artik yasal adalet organlarina ihtiyag
duymaz olur. Bunlarin kendi sorunlarin1 kendilerinin ¢6zdiigiinii —ki bu daha hizli ve
kesin bir ¢ozlimdiir - goren diger insanlar da artik bu giiclin mesrulastigini hisseder.
Boylelikle sorunlar1 ¢ozme ve adalet anlayisi degisir ve sorunlari ¢dzmede yeni

yontemler gelismis olur.

Siddetin tek bir nedeni olmadig1 gibi bu durumu 6nlemenin de tek bir yolu
yoktur. Yine de tek bir hamleyle insanlar1 siddetten uzak tutabilecek bir yol olsayd,
insan bu nasil olurdu diye disiinmekten kendini alikoyamamistir. Mukadder
Yakupoglu'na gore insanlar “ahlak kavramina ihtiya¢ duymayacag1” bir entelektiiel
yaptya ulastiginda bu sorun ¢oziilebilirdi. “Asir1 ahlakli olmak, iginde asir: bir siddeti
barindirmak demektir. Ahlak ve siddet ikileminin disina ¢ikmak, bireyin entelektiiel ve

felsefi gelisiminin belirli bir noktayr asmasi ile miimkiindiir. o4

Yakupoglu'nun
betimledigi bu iitopik durumun bir benzerini Spinoza’da tanimlamistir. Spinoza’ya gore
siddet uygulayan insanlar duygularin1 kontrol edemeyen ve arzularimin esiri olmus

“kolelerdir”.

“Duygularint yonetip onlara egemen olmakta insanin gosterdigi gii¢siizliigii kélelik
diye adlandiriyorum."Béylesi bir kolelikten kesinlikle kacinmak iginse, Spinoza'ya gore,

%3 Tahir Karakas, “Nietzshe’nin Siddeti”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-0878 s.
30.
% Mukadder Yakupoglu, “Erotizmde Siddet ve Ahlak Iliskisi”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 314-315.
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ne yapip edip gerceklestirilmesi gereken sey: duygu ve duygulamimla ilgili tim
kavramlar (sézgelimi istek giderme, seving, tutku gibi kavramlari) olanca mantik ve
gerceklikleriyle ayik bilincine ulastirmaktir ... Ozgiir insan, kokiinii kékenini, kapsamini
yapisin bilmedigi koti'duygularin etkisinde kalmayan insandu: "

Insanin zaman zaman saldirganlagsmasi gayet normaldir. Ancak bunun siddete
dontismesi bir dengesizlik isaretidir. Sinirin asilmig olmasidir. Sagduyulu bir insan,
durumunu ve ¢evresini sogukkanlilikla sezinler, insan bu sinira ulasmis oldugunu
hisseder ve durumuna bir son verebilir. Ancak kendini kontrol edemeyen ve

duygularina yenik diisen insan bunu basaramayacaktir.

“Spinoza'yva gore, Yasamda, her seyden once yararl sey: anlayisi (intellectus'u), baska
tirlii deyigle, akli (ratio'yu) elden geldigince yetkin kilmaktir(quantum possimus
perficere); insanin en yiice mutlulugu (summa hominis felicitas) buna dayanir. Bunun
icin de duygularimizin, yani bizim disimizdaki uyarilarin kaynagini, gercekte nasilsalar
oyle, en ayik bicimde (adaequatum) bilince ¢ikarmamiz gerekir. Bu gercegi yerine
getiren kisi, akla uygun bir yasam (vita rationalis) saglamis olur kendine. Béylece,
yasanuni akim yetkesiyle (ex proprio rationis imperio) diizenleyen biricik canli varlik
olma durumuna yiikselmis olur insan... Bunu yapmazsa n'olur? Insan diinyasindaki
korkung seylerin en korkuncu olur, akil kole olur. Bir kez akil kole oldu mu da:
uyumsuzluk, diistikliik, kiskanchk ve tiksinme alw yiiriir, iliskileri karsithklar, korkular
ve giderilmez adaletsizlikler kaplar her- yandan; sevgisizlik bas gosterir, er ge¢
ortadan biisbiitiin kalkar sevgi. 58

Iste Spinoza’ya goére siddetin kesin ¢oziimii sevgidedir. Siddetin oldugu her
eylemde eksik olan sey sevgidir. Sevginin oldugu yerde siddet var olamaz. Siddetin
kaynagini duygularda arayan bir diger diisliniir de Rousseau’dur. Ona gore de insanin
akilli olmasindan 6nce duyarl: bir varlik olmas1 6nem tagimaktadir.

“Rousseau vurguyu insamin akilli varlik olmasina degil duyarli varlik olmasina
yaparak siddeti ¢ikis kaynaginda durdurmaya calisti. Ona gore, bunu anlamak igin,
simdiye kadar samldig1 gibi “insami insan yapmadan once onu bir filozof yapmaya
mecbur degildik.” Kisinin kendi varligini korumay tercih etmesi éncelikli kosuluyla
birlikte  “igten gelen bir duygudashk diirtiisii”’ne karst konulmadikca siddet

Onlenebilecektir. Insamn hemcinslerine kétiiliik yapmamast zorunlulugu onlarin akilli
varliklar olmalarindan ¢ok duyarl varliklar olmalarindan kaynaklaniyordu.

Bu durumda siddetin psikolojik etmenlerine de deginmek gerekmektedir.

Insanlar, higcbir mantikli gerekgesi olmadig1 durumlarda giiglii gériinme arzusu ve

% Nermin Uygur, “Spinozo’yla Amor intellectualis”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, 136 s.
% ya.g.e.,s. 137.
% Metin Bal, “Rousseau ve Siddetin Kaynag Olarak Esitsizlik”, Dogu Bati Diisiince Dergisi, say1: 43,
Ocak 2007-08, 5.93.
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bunun getirisi olacagini diisiindiigli sayginlik i¢in siddete bagvurabilmektedir. Bu
kisiler zihinsel ve akli rekabetin saygi kazandirdigi cagdas toplumlarda degil,
genellikle kaba kuvvetin ve bedensel giiclin rekabette avantaj sayildigr geri kalmis
toplumlarda yetismis kisilerdir. Yasamlarim1i daha kolay kilmanin yontemi siddet
uygulamaksa kisiler de bu yontemleri dogru ve hakli yontemler olarak gérmektedir.
“Her bireyin kendi ruhsalligindaki karsithk ve c¢atiskilara karsi gelistirdigi farkli
savunma diizenekleri, degisik ‘pazarlik’ yontemleri vardw. Bunda énemli olan, éznenin
tatmin arayisinda Gteki’den ge¢mek, hazza ulasmak igin, dteki’nin bakisinda onay

bulmak, kisacasi kendisini duyumsamak i¢in 6&teki’nin dolayimini kabul etmek
durumunda olmasidur. "

Ayrica toplumsal agidan bakildiginda siddete bagvuran bireyin her seyden 6nce
toplumla uyusamadigi soylenecektir. Toplumu bir diizen i¢inde yasamaya sevk eden
kurallar, o toplumda bireylerin siddetten uzak yasamalar1 i¢in var olurlar. Ancak bu
kurallar yeterli olmadiginda, yanlis uygulandiginda ya da bireyin uyum saglamadigi
durumlarda kisi toplumla kars1 karsiya gelmis olabilmekte ya da kendini toplumdan
soyutlanmis hissedebilmektedir. Bunlar da bireyi siddet araciligi ile bir ¢ikis yolu
bulmaya itebilmekte, bireyin uyguladig siddetten otiiri caydirict bir ceza almamasi
hem siddet uygulayan kisilerin cesaretini arttirmakta hem de kisileri de suca tesvik

edebilmektedir.

“Suc¢la miicadelenin zorlagmast su¢lu bakimindan, sug islemenin masrafint azaltir. Sug
isleyene yaptirnmin uygulamasinda muhakkakligi, kesinligi ve sureti, diiriist yargilama
esaslarina tam uymak suretiyle saglamak, giiclesmekte ve bu gelisme toplumda siddeti
arttirict bir etki yapmaktadir. "

Yapilan pek ¢ok arastirma da aslinda Spinoza’yr ve Rousseau’yu dogrular
niteliktedir ancak bu diinya kosullar1 altinda, Mukadder Yakupoglu’nun “ahlak
kurallarina ihtiya¢ duymayan” insan1 gibi, Spinoza’nin “sevgi dolu” insan1 da ne yazik
ki oldukga iitopik goriinmektedir. Fakat her ikisinin de ortak yani olan akli ve mantig1
kullanma fikri kisiyi bir yerlere tasiyacak niteliktedir. Sokrates de “kotiiliigiin kaynagi

cehalettir” derken bunu kastetmistir.

** Ozge Ersen, “Psikanalitik Bir Deneme Siddet: Otekinin Yikim1”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say::
43, Ocak 2007-08, s. 131.
35 Sulhi Doénmezer, “Cagdas Toplumda Siddet ve Mafia Suclar1”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 216.
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1.3 SIDDETIN TURLERI

Siddeti meydana getiren nedenlerin ¢oklugu gibi siddetin tiirleri de oldukga
cesitlidir. Siddeti fiziksel-psikolojik gibi nedenlere ayirmak miimkiin olabilecegi gibi
yasal-yasal olmayan, mesru- mesru olmayan siddet olarak da belirli basliklara
ayirabilmek miimkiindiir. Erich Fromm siddeti dort ayr1 kategoride ele almistir.
Bunlardan birincisi ve kendi tabiriyle “en hastaliksiz olan1” oyunda ortaya c¢ikan
siddettir. “ Bu tiir siddet yikicilik ya da nefretten dogmayan, yikim amaci giitmeyen

5

hiiner gosterilerinde ortaya ¢ikar.’ % Bir diger kategoride ele aldig1 siddet tiirii, tepkisel

siddettir. Kiginin kendini korumak amaciyla bagvurdugu siddet tiriidiir. “Bu siddet
korkudan dogar, bu yiizden de belki en ¢ok rastlanan siddet bi¢imidir. Bu, gerg¢eklikten
va da evhamdan dogan bir korku, bilin¢li ya da bilingsiz bir korku olabilir. Bu tiir siddet

2!

oliimiin degil yasamin hizmetindedir;, amact da yikim degil korumadir. ®1 Fromm,

tclincii siddet tirii olan 6¢ alic1 siddet ise Fromm icin de daha hastalikli bir durum
olarak bahseder. Cilinkii bu durumda kendini savunmadan ¢ok bir eksikligin iistiini
ortmek s6z konusudur. Doyurulmayan siddet kendisine kurbanlar aramaya devam
etmekte, Ofkelenenin simseklerini {istiine c¢ekecek, hicbir 6zelligi olmayan birini
koyarak, intikam duygusuyla yok etme amac1 tasimaktadir.®?
“Gergekten yapilmigs bir seyi biiyiilii bir bicimde bozmak gibi akildisi bir islevi vardir. O¢
alici siddeti ilkel ve uygar topluluklarda oldugu gibi bireylerde de gérebiliriz. Bu tiir
siddetin akildigi olma ozelligini ¢oziimlerken biraz daha ileri gidebiliriz. O¢ alma
diirtiisti bir toplulugun ya da bireyin giicliiliigii ve yaratictligiyla ters orantilidir.
Giigstizlerin, sakatlarin, zarar gorverek yikilmiglarsa, kendilerine saygilarini onarmak
icin basgvurabilecekleri bir tek yol vardir: Lex talionis'e, “goze goz dise dis'kuralina gore
o¢ almak. Ote yandan yaratici bi¢imde yasayan bir insan hi¢ de boyle bir gereksinme

duymaz. Asagilanmig, incinmis olsa bile iiretici yasama siireci ona gegmiste gordiigii
zararlart unutturur. Uretme yetenegi, 6¢ alma istegine agwr basar.”®

Kisisel becerisi olmayanlar, i¢inde bulunduklar1 sosyal statiiden ve rolde hosnut

olmazlar. Toplum tarafindan engellendiklerini ve sevgi saygi gérmediklerini diisiiniirler.

% Erich Fromm, Sevginin ve Siddetin Kaynagi, (Altinci Basim) Payel Yayinlari, istanbul, 1994, 18 s.
61
y.a.g.e,s. 19.
%2 René Girard, Siddet ve Kutsal, Cev: Necmiye Alpay, Kanat Kitap, Istanbul, 2003, s. 3.
63 Fromm, a.g.e, s. 21.
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Iigi cekmek, sevgi ve saygi kazanmak, kendilerini gergeklestirmek igin saldirgan

davraniglarda ve siddet eylemlerinde bulunurlar. 64

Fromm son kategoride ise ddiinleyici siddet tiirlinii ele almistir. Bu insanin en
zayif oldugu anlar igin s6z konusudur. “Odiinleyici siddet giicsiizliikten dogan,
gligstizliigti odiinleyen bir siddet tiiriidiir. Yaratamayan insan yok etmek ister; yaratirken,
yok ederken salt bir yaratk olma roliiniin dtesine geger.”® Odiinleyici siddet,
giicsiizliikten dogan, giigsiizliigli gizlemeye ve telafi etmeye yonelik siddet tiiriinii
olusturmaktadir. I¢inde bulundugu durumla ilgili mantikli karar veremeyen, zayiflik,
kaygi ve yetersizlik gibi nedenlerle harekete gecemeyen insan iginde bulundugu

durumun sartlarini lehine ¢cevirmek i¢in siddet uygulamaya meyilli olacaktir.

Ayrica siddet tiirlerini daha detayli bagliklar altinda incelemek gerekirse su

sekilde yapilabilmektedir.
1.3.1 Kendine Yonelik Siddet

Intihar, alkol ve uyusturucu kullanimi, mazosist arzular kendine yonelik siddet
orneklerdir. Ozellikle madde bagimliligi diger etmenlerin de tetikleyicisi olmasi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

“Madde ve alkol bagimliligi ile intihar viski oram yiiksektir. Genelde madde bagimlilig
ile yikici egilimler arasinda bir iliski mevcuttur. Aswrt olgiide bor¢lanma, isini ve esini
yitirme, yalnizlik ve dislanma madde kullamimini davet eder. Bu gibi hastalarda

psikolojik ve fiziksel yikim ortaya ¢ikar. Bagimli kisinin kendine saygisi azalir ve
cevresinde de saygi kaybeder. "®

Durkheim intihar1 dort farkli gruba ayirmistir. Bunlardan birincisi bencil intihar,
ikincisi 6zgeci intihar, ligiinciisii anomik intihar ve son olarak da dordiinciisti fatalist

intthardir.  Bencil intihar bireylerin kendi hayatlarindaki eksikliklerle bas edememe

% ibrahim Balcioglu, Biyolojik, Sosyolojik, Psikolojik A¢idan Siddet, Editor: ibrahim Balcioglu, Yiice
Yaynlari, istanbul, 2000, s. 69.

65Fromm, a.g.e.,s.25.

% [brahim Balcioglu ve Yesim Abanoz, “ Madde Bagimhhg, intihar, Sanik Psikolojisi”, Dirim T1p

Gazetesi, 2009, s. 18.
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sorunu vardir. Ozgecil intiharlar ise, bagkalarinim iyiligini kendi menfaatlerinden iistiin
tutan intihardir. Anomik intiharlar, toplumsal diizensizliklerin dogurdugu sorunlarin
sebep oldugu intiharlar, fatalistik intihar ise, kaderini kendileri belirleyemediklerini
diisiinen insanlari, bu baskilayic1 diisiinceden siyrilamamasi sonucu gergeklestirdigi

intihar tiraddr.

Bu tiir davraniglarin temelinde genellikle ge¢miste yasanmig travmalar ve
depresyon bulunmaktadir. Sugluluk ya da yetersizlik diisiincesi kisinin kendisine zarar
vermesi hatta intihara sebep olabilmektedir. Bu tiir davranislar gosteren kisiler diger
insanlar tarafindan dislanmamali, diistincelerine saygi duyuldugu hissettirilmelidir. Aksi

takdirde savunmaya gegerek davranislarinda daha da 1srarct davranabilmektedirler.
1.3.2 Aile i¢i Siddet

Kari-koca, baba-ogul vb arasinda meydana gelen siddet aile i¢i siddete Grnektir.
Gelismemis toplumlarin ¢ogunda hala mesru bir siddet tiiriidiir. Aile i¢i siddet, ailede
kime uygulanirsa uygulansin tiim aile fertlerini etkileyen bir unsurdur. Ayrica siddete
maruz kalan bireylerde kalici izler birakmakta ve kisinin tiim hayatin

etkileyebilmektedir.
Aile icinde yasanan siddet ¢esitleri su bagliklar altinda toplanabilir:
- Thmal kaynakl, fiziksel ve duygusal ilgiden mahrum birakilma.

- Sozel siddet baslig1 altinda degerlendirilebilecek tehdit, asagilama, kiiglimseme,

bezdirme vb.

- Fiziksel siddet kategorisine giren itip kakma, tokatlama, yaralama, dovme,

yakma vb. zarar verme ve korkutma kaynakl fiziksel hasarlar.®’

o7 Aysel Yildirim, Siradan Siddet: Kadina ve Cocuga Yonelik Siddetin Toplumsal Kaynaklari, Boyut
Kitaplari, Istanbul, 1998, s. 28.
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Aile icinde yasanan siddet olaylarmma her toplumda farkli bir bakis acist
mevcuttur. Toplumlarin gelenek ve gorenekleri, dini inanglar1 hatta yasalar1 bu konuda
farklilik gostermektedir. Ornegin bazi toplumlarda ¢ocuga karsi sozlii, fiili ya da
psikolojik olarak en ufak bir siddet eylemi dahi hos karsilanmazken, kimi toplumlarda
ise gereklilik olarak goriilmektedir. Ozellikle de cinsiyet¢i yaklasimlar siklikla
goriilmektedir. Kizin1 dovmeyen dizini dover gibi atasdzleri de bunlara 6rnek olarak

gosterilebilir.

1.3.3 Cinsel Siddet

Karg1 tarafin istegi disinda gii¢ kullanarak cinsel faaliyetlerde bulunmaktir.
Cinsel siddet de namus cinayetlerinde oldugu gibi ¢ogunlukla kadina yonelik siddet
eylemi kategorisine girmektedir. Bunun disinda c¢ocuklara hatta erkeklere karsi da
uygulandig1 goriilmektedir.

“Cinsel kimligin saglayacagi olanaklar konusunda kiiltiiriin getirdigi destek, oglan
cocuklarda saldirgan bir davramisin, kizlarda ise bu saldirgan itilerin ice
dondiiriilmesinin gelisimine yol a¢ar. Bunun sonucu olarak, erkek ¢ocuk, kisiligindeki
saldirgan nitelikleri, ¢ogunlukla toplum disi olurluluklaria pekistiriv. Buna karsin,
kiiltiir, cinsi belirleyen penis, testis ve skrotum gibi organlara sahip olmanin,
saldwrganhik itisini bash basina uyandiran é6ge olduguna inanmak egilimi gosterir ve

hatta bunu tasakli ¢ocuk’ gibi kaba ovgii deyimleriyle destekler. Ayni pekistirme siireci
temel kadincil” erdem sayilan edilginligin gelisiminde de rol oynar.”®

Cinsel siddetin nedenlerini, ataerkil yapinin temel kavramlarindan biri olan
miilkiyet kavramimnin kadinlar1 erkeklerin sahip olabilecekleri bir meta olarak
algilamasinda ve kadinlarin fiziksel ve manevi biitiinliikleri tizerinde her tiirlii s6z
hakkin1 kendilerinde hak gormelerinde de aramak miimkiindiir. Kadin1 tamamiyle bir
mal yani nesne algisina indirgeyen ataerkil bakis onu giindelik hayatta her tiirlii
pornografik imge igine yerlestirerek bu siddet tiirlinliin mesrulasmasina imkan

vermektedir.

“erkek siddetinin sadece genel ve yaygin oldugu degil, ‘bir cinsel siddet stirekliligi

%8 Kate Millett, Cinsel Politika, Ceviri: Segkin Selvi, Panel Yayinevi, istanbul, 1987, s. 57-58
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(continuum)’ ¢er¢evesinde meydana geldigi diisiiniiltir. Bu stireklilik, kadinlarin
pornografik imgelerde, cinsiyet¢i fikralarda, cinsel tacizlerde ve uysal, ancak isteksiz bir
bigimde katildiklar: evlilik i¢i cinsel iliskilerde her giin rutin olarak somiiriilmesinden,
‘rutin olmayan’ tecaviiz, ensesi, dayak ve seks cinayeti olaylarina kadar uzanur...
Stiphesiz erkeklerin miitecaviz bakiglari, dokunuslari, cinsiyetci sakalari ve daha kotii
davraniglar: genelde kadinlar: son derece rahatsiz etmekle kalmaz, erkeklerdeki egemen,
iddiali, aktg; cinsiyet odaklarina iliskin ortak duyguyu tegvik ederek cinsel hiyerarsileri
pekistirir.”

Ayrica kocanin, esinin rizasi disinda zorla birlikte olmasi sadece aile i¢i siddet degil
ayni zaman da bir cinsel siddet eylemidir. Buna babanin kizina, ¢ocuguna yaptigi ensest

zorlamalar da eklenebilir.
1.3.4 Psikolojik Siddet

Korkutmak, digslamak, yok saymak vb tutumlar buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Ozellikle is yerinde siklikla goriilen bir siddet eylemidir. Patron-is¢i, miidiir-memur
iligkilerinde hiyerarsi ile paralel hareket eden yukaridan asagiya dogru isleyen siddet s6z
konusudur. Son yillarda kavramlagtirilan bu siddet tiiri “mobbing” olarak tanimlanmaya

baslanmistir.

Bu siddet tiiriinde, is yerinde bulunan saldirgan bir kisinin, isini iyi yapan
yetenege ve glice sahip bagka bir kisiye veya bir gruba, ¢alisma hayatin1 zorlastiric
birtakim davraniglar sergiledigi goriilmektedir. Mobbing, psikolojik siddet olarak
tanimlanabilir. Fiziksel olmasinin yan1 sira ekonomik, siyasal, psikolojik nitelikleri de
bulunmaktadir. Siddetin soyut bi¢cimi olan mobbing, fiziki siddeti de i¢eren zorbaliktan
cok daha tehlikeli ve kalic1 psikolojik problemler birakabilmektedir. 0

Bunun disinda psikolojik siddet sevgililer, babanin ya da annenin ¢ocuklarina ya
da tam tersi olarak da cocuklarin anne-babalarina uygulamas: olarak da meydana
gelebilmektedir. Psikolojik siddet olarak birbirine yakin insanlarin arasinda en sik

goriilen siddet tiiriidiir.

% Lynne Segal, Agir Cekim Degisen Erkeklikler, Degisen Erkekler, Cev: Volkan Ersoy, istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 1992, s. 297 - 298. _
" Pinar Tinaz, Is Yerinde Psikolojik Taciz (mobbing), 2. Baski, Beta Basim, Istanbul, 2008, s. 45,46
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Fiziksel temas olmadan, karsisindaki kisiye aci verme yoluyla intikam almak
tizerine kurulmus olan psikolojik siddet, islenilen sucu cagristirdigi diisiiniilen dolaysiz
gondermelerle yapilan, sucun dogal bir sonucu gibi algilatilmak istenen azap ¢ektirme
tizerine kurulu olan bir siddet tiirtidiir.

“Azap ¢ektirme bir tekniktir ve yasasiz bir dfkenin azginhigyla
ozdeslestirilmemesi  gerekir: dncelikle kesin olarak élciilemese bile, en azindan
degerlendirilebilen, kiyaslanabilen ve hiyerarsik hale getirilebilen belli miktarda aci

tiretmelidir, oliim sadece yasama hakkindan mahrum birakma olmamasi ve hesapl bir
: X oy e W71
aci gektirmenin basamaklarinin firsati ve sonu olmasi olgiisiinde azaptir

Nur Celik de psikolojik siddeti , siirlar1 agik veya Ortiik bicimde belirlenmis rollerin
disina ¢ikan eylem ve diislincelerin bu sinirlar igerisinde yargilanmasi sirasinda ortaya
cikan, bireysel ve toplumsal benlik arasindaki catisma sirasinda, toplumsal benligin
istlin gelmesi ile ortaya ¢ikan boyun egme kaynakli her tiir baskilama mekanizmasi

olarak tanimlamaktadir.”
1.3.5 Sozle Siddet

Kiifiir, hakaret ve asagilama gibi eylemleri icerir. En sik karsilagilan siddet
tirlerinden biridir. Bunun sebeplerinden biri de toplum tarafindan kismen de olsa
mesrulagsmis, alisilmis bir eylem olmasidir. insanlarin daha biiyiik bir siddet eylemine

yonelmesini 6nleyen bir nevi bosalim araci olarak goriilebilmektedir.

Ozellikle rekabetin yogun yasandig1 spor miisabakalarinda psikolojik rahatlama
i¢in taraftarlar tarafindan kullanilmaktadir. Son yillarda bu konuda ¢ikarilan yasalarla bu
durumun Oniine gecilmeye calisilsa da toplumsal bir aligkanlik olan sozlii siddetin

yasalar ile engellenmesi zor goriilmektedir.

Sozlii siddete kadinlar sik¢a maruz kalmaktadir. Erkek yasadigi toplumda, kadim

kendinden daha aciz olarak algilar, ona fiziksel siddet uygulamadigi yada onu

™ Michael Foucault, Hapishanenin Dogusu, Cev: Mehmet Ali Kiligbay, Imge Kitabevi, 2. Baski, Ankara,
2000, s. 73.
2 Nur Betiil Celik, Televizyon, Kadin ve Siddet, Kiv Yayinlari, Ankara, 2000, s. 12 — 13.
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dévmesinin ayiplanacagi durumlarda kadini sozlii siddete maruz birakir. Aynt durum

cocuklar i¢in de gecerlidir.

Yasalarla herkesin onuru, serefi ve haysiyeti koruma altina almmistir. Ornegin
Tirk Ceza Kanunu hakaret sucunu, kisilere karsi suglar ismini tasiyan ikinci kismin,

sekizinci boliimiinde serefe karsi suglar ismi altinda korumaya almaistir.
1.3.6 Orgiitlii Siddet

Organize bir sekilde yiiriitillen siddet faaliyetleridir. Terér gruplari, mafya vb.
olusumlarin yiiriittiikleri siddet icerikli yasa dis1 faaliyetlerdir. Siddet eylemini birden
fazla kisi, planlayarak ve sozleserek yiiriitmektedir. “Toplumsal bir diizenin kurulmasi ve

surdiiriilmesiyle ilgili olan yasal siddetin karsiti yasa dist siddet, toplumsal hukukun

ihlal edilmesi olasiligini igerir” &

Teror Eylemleri: Teroriin amaci, belirlemis oldugu yasa disi hedefe ulagsmak
isteyen bir Orgiitiin bu ama¢ dogrultusunda insanlari yipratmasi, yildirmasi ve
sindirmesidir. Bu yolla mesru yonetime olan giiveni zedeleyerek {izerinde baski kurmayi

amagclamaktadir.

Uygulanan terdér eylemleri uygulayanlarin tarafinda olanlarca ve bu
uygulamalara maruz kalanlarca farkli algilanirlar. “Ornegin Robespierre'e gére Fransa
Devriminin terorii ozgiirliigiin despotizmindir ve béyle oldugu icin de sonuna kadar

74
mesrudur.”

Ayrica teror eylemleri sadece mesru yonetimlere karsi kendini gostermez. Zaman
zaman mesru yonetimlerin de terdr eylemlerinin i¢inde bulundugu goriilmektedir. Bu
durum “devlet terorii” olarak anilir. Teror eylemlerini siniflandirmak gerekirse su sekilde

siniflandirilabilirler:

7 Elisabeth Copet — Rougier, Basarisiz Bir Toplumda Gériinen ve Goriinmeyen Siddet, Antropolojik
_Agidan Siddet, Editor: David Riches, Cev: D. Hattatoglu, , Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, s. 70
™ Omer Laginer, “Bir Modern Cag Pratigi Olarak Teror”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 259.
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1) Devlet terorii

2) Devlete kars1 teror

3) Siyasal sistemi yikmaya yonelik teror
4) Ayrilik¢1 akimlar ve teror

5) Oc alma amaciyla teror

6) Ortak ¢ikarlarda bulusan fraksiyonlar

Her kesimin terore ve terdr eylemlerine farkli agilardan bakmasi neyin terdr
oldugunu belirtmekte zorluk olusturmaktadir. Bir kesim i¢in terdrist sayilan gruplar
baska bir kesim i¢in Ozgiirliik savascis1 ya da mesru miidafaa gosteren savunucular
olarak algilanabilmektedir. Ancak teroér eylemlerinin gerekgesi her ne olursa olsun, her
seyden Once insanlarin yasam hakkini ve ozgiirlik alanlarmi kisitlamasit bakimindan

kabul edilemeyecek uygulamalardir.

Mafya Suglari: Mafya ve ceteler yasal otoritenin zayif kaldigi yerlerde ve
anlarda ortaya c¢ikmakta ve giliglenmektedir. Mafya, 06znel olarak bir sug¢ oOrgiitiinii
tanimlamaktan c¢ok, bir alt kiiltiirli, kendine has gelenekleri ve davranis kodlar1 olan bir
olguyu ve olusumu tanimlamaktadir.”> O ona kadar mesru otorite olan yasal otorite bu
duruma engel olamaz ya da olmaz ise mafya artitk yavas yavas o bdlgenin mesru
otoritesi olmaya baglar. Ciinkii yasalar ile kendilerini koruyamayan insanlar, bir gii¢
olarak gordiikleri mafya ve cetelere bagvurmak zorunda kalabilirler. Bu durum da mafya
ve cetelerin daha da giliclenmesi ve insanlarin goziinde mesru otoriteye donlismelerine
neden olacaktir.

“Her otorite, zor kullanma yeteneginden dogar. Otorite, yasal bosluklardan
yararlanarak kendisini legallestirebiliyorsa, o otoriteye boyun egenlerin giicii, adalet

isteme noktasina ulasamaz. Giiglii ki bu gii¢ siddetten kaynaklamir - her zaman

hakhdir™

’ Ertan Bese, “ Sosyoloji Temelli Su¢ Teorileri ve Organize Suclar”, Organize Suglarla Miicadele ve
Polis, Editor: Aytekin Geleri ve Hasan Hiiseyin Cevik, Segkin Yayinevi, 2001, s. 156.
® Murat Culcu, “Mafia ve Siddet”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 209.
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Mafya ve geteleri teror orgiitlerinden ayiran baglica 6zelligi de yasadigi bolgede
meydana gelen sorunlarda danisilan olma 6zelligidir. Fakat onun adaletine bagvuranlar
da, onun verecegi karari, bu karar kendi aleyhlerine olacak olsa da kabul etmek
zorundadirlar. Ayrica mafya siyasi bir gii¢ kullanmadan, sinifsal bir amag giitmeden var
olamaz. Ondan beklenen giicli yonetebilen biri olmasidir. Aksi takdirde bu ayricaligini
bir bagkasi elinden alir. Bu nedenle “mafya babas1” siddet ile ele geg¢irdigi bu hakki
muhafaza edebilmek i¢in artitk durmaksizin en giiglii siddet uygulayicis1 olmak

zorundadir.

Abadinsky, mafyanin i¢inde degerlendirildigi organize suglari, yasal veya yasal
olmayan metotlarla para ve gii¢c elde etmek amagli, en az {i¢ diizeyli hiyerarsik bir yap1
sergileyen ve belirli bir grup hiyerarsi disiplinine gore hareket eden kisilerin yaptiklar

eylemler olarak tanimlamaktadir.”’

Siddet kullanimi mafyaya sadece ekonomik kazang¢ saglamakla kalmaz, ayni
zamanda psikolojik tatmin de verir. Bu tatminin nedeni, siddete dayali giiciinlin bir
cesit iktidara donilismesidir. Boylece, "yerel diizenin iktidar1" konumuna gelen mafya
artik sadece diizenin bir pargasi degil, ayn1 zamanda diizenin koruyucusu konumuna
gelmektedir. O, diizenin ¢okmesi veya degismesi halinde, iktidarini yitirecegini bilir.

Bu nedenle Mafya toplum yapisinin dnciisii ve en 6nemli savunucusu durumunu alir.

Russel  iktidar ve baski iliskisinden bahsederken, iktidarin farkli baski
yontemlerine deginerek gilindelik yasamdaki siddet pratiginin baski ile olan
baglantisinin  “egemenlik iligkisinin eninde sonunda bir siddet iliskisi oldugunu
aciklamaktadir.”® Mafyanin bu statiisii, ona bir ayricalik kazandirmaktan ¢ok, var olan
konumunu muhafaza etmek i¢in kullanacagi bir yontem olarak onun mevcudiyetini

devam ettirmesine olanak saglamaktadir.

" Howard Abadinsky, Organized Crime, Cengage Learning, 9. Edition, 2009, s. 4.
78 Ertugrul Ozkok, Sanat Iletisim Iktidar, Tan Yayinlari, Ankara, 1982, s. 16
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1.3.7 Medya Siddeti

Basinda ya da televizyonda bir kisi ya da gruba karsi yiiriitilen yipratma
girisimleridir. Medya araglar1 kullanim sekli, belli bir diinya goriiniimii yaratilarak
temsili dogas1 ve dramatik temsilinin yapisi geregi gergekligin oldugu gibi yansimasina
izin vermemektedir. Yaratilan bu sanal gerceklik bu araglarin insanlar tarafindan takibi
esnasinda manipiilatif gercekligi oldugu gibi kabul etmesine neden olmaktadir. Bu
araglardan en yaygin olani ise televizyondur. “Televizyon insanlara kimildamadan
oturmayi, ¢enelerini kapall tutmay, dinlemeyi ve elektronik olarak iiretilen insan sesi
taklitlerinin karsisina gectikleri zaman duyup gordiiklerini edilgen bir sekilde kabul

etmeyi ogretmektedir. »79

Kimi zaman kasith olarak, kimi zaman ise kasitsiz isini, kisi ya da kisilerin
medya araclarinda yargisiz infaz edilmeleri ve hedef gosterilmeleri bu siddet tiirliniin
orneklerindendir. “Siddet, yasamin bir par¢asidir ve medya bundan beslenmektedir.
Ancak daha onemlisi, medya, SOzl edilen siddeti toplum

1,80

baglaminda mesru hale getirmektedir. Bu uygulama hukuk dis1 bir uygulama

olmasina kargin medyada yer alinca normallesmektedir.
“Her seyden dnce su tespiti yapmakta fayda var. Siddet, kitle iletisim araglarinin
bigimsel yapisina ickin degil, verili yapimin kitle iletisim araglarimin formunu ve
soylemini kullanim bigimine baghdir. “Sucluluk, ‘kotiiliik’, derin bagdasmazliklar

mevcut sistemin kendisinin merkezindedir. Ve soz konusu sistemin mantiksal evrimi
. . .. .. ,» 81
boyunca sistemin kendisi tarafindan tiretilirler.

Dolayisiyla siddet sorununu gérsel medya ile baglantilarken, onun bir parcast oldugu
mevcut toplumsal, ekonomi-politik iligskiler agi icindeki iglevselliklerine bagl olan —
ancak bunlarla simrli olmayan- kullammlarin da gz oniine almak gerekir. "%

Ozellikle gazetelerin spor sayfalarinda bolca yer bulan siddet imal1 yazilar da bir
baska medya siddeti 6rnegini yansitmaktadir. “Burasi1 Kadikdy, buradan ¢ikis yok”, “Vur

kir pargala, bu mag1 kazan” gibi yonlendirmelerde bulunan haber yazlilari, maglarda

" Barry Sanders, Okiiziin A’s1 Elektronik Cagda Yazih Kiiltiiriin Cokiisii ve Siddetin Yiikselisi,
Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 36.
8 Omer Ozer, Medyada Siddet Kiiltiirii, Birinci Basim, Istanbul, 2010, s. 27.
8 Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, (Ikinci Basim), Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, 2004, s. 159-160.
82 Siireyya Cakir, “Medya ve Siddet”, Dogu Bat1 Diisiince Dergisi, say1: 43, Ocak 2007-08, s. 164.
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meydana gelen siddetin olaganlagmasinda biiyiik pay sahibidirler. Bunun nedenlerinden
en Onemlisi, iilkemizde sporun en kolay giindem olusturan olaylarin basinda
gelmesindendir. Satis1 kolay olan bir seyi diinya {lizerinde en fazla satan seyle “siddetle”
destekleyerek sunmak medya i¢in daha yiiksek rating ve tiraj anlamina gelmektedir.
“Siddetin dili yoktur; her topluma uygun icerik gsiddettir. Cinsellik hemen sonra
gelmektedir ama siddet kadar satis popiilerligi tasimamaktadir; tasidigi kabul edilse bile
her toplum, televizyonunda cinselligi serbestce kullanamamaktadir. 83 Birde yandas ve
muhalif medya durumlar1 s6z konudur. Bu tip medya organlar1 her olaya “biz” ve

“onlar” agisindan bakmaya ve yansitmaya sartlanmis durumdadirlar.
1.3.8 Yasal Siddet

Devlet organlari yoluyla uygulanan siddettir. Polis, asker ve jandarma gibi kolluk
giiclerinin uyguladiklar1 siddetin yani sira devlet sosyal ve ekonomik yiikiimliiliiklerini
yerine getirmeyerek de belirli kisi ya da kisiler iizerinde siddet uygulayabilmektedir.
“Toplumsal bir diizenin kurulmasi ve siirdiiriilmesiyle ilgili olan yasal siddetin karsiti
yvasa disi siddet, toplumsal hukukun ihlal edilmesi olasiligini icerir. 84 Polisin ve
jandarmanin siddet uygulamasi toplumda mesru olarak kabul edilen bir siddet eylemidir.
Baz1 kaynaklarda ise bu uygulamalar siddet olarak goriilmemektedir. “...deviet
iktidarinin belirleyicisi olarak zor kullanilmasi, hukuk ihlallerinin engellenmesini,
sinwrlanmasini ve cezalandirilmasini kapsar; siddet ise, hukuki miieyyideden ve anayasal
megruiyetten yoksun oldugu icin esas itibariyle keyfidir. 85
Bu siddet hakki diizenin saglanmasi i¢in gerekli bir unsur olarak kabul edilir.
“Giigsiiz durumda olanlar, ivice Gl¢iip bicerek kendi cikarlarm diisiiniip siddete
maruz kalmamak igin, kendilerinden gii¢lii bir olusuma bazi haklarini teslim edebilirler.

Bu kabul, bu teslimiyet bir toplumsal uzlasma bigimini aldiginda giic yumusak bir
gecisle, halkin rizasiyla giigsiizlere kabul ettirilir. Boylelikle siddet sivil ve siyasal

8 Ozer, a.g.e.,s?28.

8 Elizabeth Copet-Rougier, “Basarisiz Bir Toplumda Gériinen ve Goériinmeyen Siddet”, Antropolojik
Agidan Siddet, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul, 1989, s. 70.

8 paul Wilkinson, Terrorism and the Liberal State, (Ikinci Basim),Macmillan Press, London,1987, s.

23.
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diizenin yamnda yerini alarak mesrulagir, normallesir ve devletin baski araglarindan
biri olur”®

Ancak isin i¢ine keyfilik ve orantisiz gii¢ kullanimi girdiginde bu diizen saglayici

unsurun kendisi diizene karsi bir gliven problemine de doniisebilmektedir.

Ayrica devlet terorii uluslararasi bir boyutta da olabilmektedir. Buna 6rnek olarak
isgaller veya bir devlet i¢indeki ter0r Orgiitlerine bir baska devletin destegi de
olabilmektedir. Son donemlerde yasanan Ukrayna ile Rusya arasindaki gerginlik buna
ornek olarak gosterilebilir. Ukrayna hiikiimetinin Rusya’ya yakinlagsmasi sonucu Avrupa
Birligi yanlis1 vatandaslarca yapilan eylem ve gosteriler devrim hareketine doniismis ve
hiiklimet devrilmistir. Buna karsilik iilkenin dogusunda bulunan Rusya yanlisi
vatandaslar da bu duruma tepki gostererek yeni durumu kabullenmek istememisler hatta
0zerk bolge olan Kirim yapilan referandum sonucu Rusya’ya baglanmay1 segmistir. Yine
de tilkede gerginlik devam etmis, siddet tirmanmis, sokak catigsmalar1 ve baskinlara yol

acmustir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir.

Devlet siddeti tekelinde bulundurmak ister. Bunu da, siddet uygulayana karsi
siddet uygulayarak gerceklestirmeye calisir. “Siddet, iktidarin tehlikeye girdigi anda
ortaya ¢ikar. Ama kendi basina birakilirsa, iktidarin kaybolusuna yol a¢ar. Bunun

anlami sudur: Siddetin karsitini siddetsizlik olarak diisiinmek yanlistir. Siddete dayal

’

olmayan iktidar diye bir sey yoktur gercekte.’ 57 Polis ve jandarma/asker gibi kolluk

giicleri ile siddeti onlemek i¢in siddet yontemi uygulamanin yani sira mahkemelerce,
meydana gelmis siddet eylemlerini cezalandirarak tekrar etmesini Onlemek {izere
caydirici siddet de uygulayabilir. Hapishaneler devletin bu islevini yerine getirmek i¢in
kurulmusg yapilardir.

“Tiim diger mekanlar -ev, okul, kisla, fabrika, ibadethane, vs....- insamn giiniin belli
saatlerinde icinde bulundugu, sonra disina ¢iktigi, baska mekdnlarda baska iliskiler
yasadigi yerlerken bunlarin tek istisnast olarak hapishane, belirli veya belirsiz bir siire

boyunca tiim yirmi dort saatlerin ayni mekdnda gegirildigi tek kurumdur Bedeni bir
mekana kapatmak, kisinin uzami ve zamani iizerindeki tahakkiim ve tasarruf hakkini

% Rene Sitterlin, Violence, Ouintet Publishing Ltd, London, 2004, s. 17.
8 Hannah Arendt, Siddet Uzerine, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 62.
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'Baskasina"goriiniir/goriinmez ellerine, gézlerine- devretmektir ki, en dehsetli siddet bu
olmalidir."®

Ayrica ast-list iliskisinin sorumluluktan kagma ya da kurtulma firsat1 vermesi,
hiyerarsik bir devlet yapisinda siddet eylemlerinin sik¢a goriilmesine yol agmaktadir.
Ormegin gdzaltina alinan gostericilere uygulanan siddet ya da askerlerce esir alinmis
kisilere uygulanan siddet eylemlerinde genellikle siddeti uygulayanlar sorumlulugu
kabul etmemektedirler.

“Genel olarak: Siddetin bir bi¢imi, dizginsizlerin, yagmacilarin, tecaviizciilerin siddeti;
kiskirtmanmin, yiiceltmenin, (siddetin ya da alkoliin etkisiyle) kendinden ge¢menin
siddetidir. Diger bigimi ise, disiplin altindakilerin, ast-iist iliskisindekilerin, planlanmuis
uygulamalarin, protokollerin siddetidir. Siddetin bu iki tiirii arasinda belirsizlikler,
cakismalar ve karisimlar bulundugunu hemen belirtelim. Ama yine de bunlar, ayrim
yapmamamiz i¢in gegerli nedenler olamaz.”™®

Bunun en belirgin 6rnegi Nazi Almanya’sinda binlerce Yahudi’nin gaz odalarinda
oldiiriilmesini saglamis olan Yahudi Kasabi olarak da bilinen Adolf Eichman’dir.
Ustlerinden aldig1 emirleri, uygulanmasi i¢in kendi emrindekilere yaptiran Eichman,
suclamalari asla kabul etmedigi gibi, olanlardan dolay1 vicdan azab1 da ¢ekmedigini dile

getirmistir. Ciinkii ona gore, o kendisine verilen emirleri yerine getirmistir. Dolayisiyla

da sorumluluk ustlerindedir.
1.3.9 Etnik Siddet

Toplumsal bir siddet tiiriidiir. Otekilestirmenin toplumsal bir hal almis bi¢imidir.
“Etnik kimligi asil belirleyen etmen “kiiltiir "diir. Ancak bu gercek her kesimce bir tiirlii
anlasilamamakta, etnik kimlige 1rk¢i bir bakisla yaklasilmakta soy, sop, biyolojik,

genetik temele dayali wrk¢i1 bir tanim temel alinmaktadir. »90

Etnik kimligin belirleyici unsuru kiiltiirdiir. Yani kiiltiirel bir bag kurmus bir
grubun baska bir gruptan kendini farklilagtirmast ve diger gruba karsi siddet

eylemlerinde bulunmasina etnik siddet denmektedir.

8 Isik Ergiiden, “Ornek Bir Siddet Mekam: Hapishane”, Cogito, Say1: 6-7, 1996, s. 110.
% Jan Philipp Reemtsma, Vahseti Kavramak, Birinci Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1998, s. 37
0 Alj Tayyar Onder, Tiirkiye’nin Etnik Yapisi, Zirve Ofset, Ankara, 1999, s. 7.
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“Etnik siddetin en 6nemli motivasyonlarindan birisi olan magdurluk ve kurban
edilmislik psikolojisidir. Halen hayatta olan kisilerin atalarimin yasadig bir magduriyet
kusaktan kusaga bilingli ve bilingdisi olarak aktarilir ve kendileri magdur olmus gibi bir
psikoloji basattir. Siddet yanlilari kendi ruhsal yapilarinda yasadiklar: boliinmiisliik,
magdurluk ve ezikligi toplumun magdurluk ve ezilmislik yasantilariyla birlestirerek
kendilerine bir destek ve korunma saglayabilmektedirler. Birey ne kadar ¢ok orselenir ve
horlanirsa o kadar ¢ok i1stirap ve engellenme yasar ve o kadar ¢ok degisik yansitma
kullanir: Magdur olan kisi benlik savunmalarint kullanir.

Bunu diinyanin pek ¢ok iilkesinde pek c¢ok etnik grup yasamis ve yasamaya
devam etmektedir. Ispanya’da Bask ve Katalonya bélgesi fiili siddetten uzak olsa da
zaman zaman hala yasamaktadir. Eski Cekoslovakya’da Ceklerin ve Slovaklarin
ayrilmasina neden olmustur. Bunun sebeplerinde, giiclii olan etnik grubun yonetimi
elinde bulundurmasi ve diger etnik gruplara yeterli kaynak kullanimi gostermemesi, bir
etnik grubun digerinden ayr1 bagimsiz bir hayat siirdiirmek istemesi gibi pek cok unsur

bulunmaktadir.

Bircok iilkede etnik gruplar ve iilke vatandaglar1 arasinda gerginlikler yaganmaya
devam etmektedir. Nedenleri arasinda giiclii olan etnik gruplarin yonetimi elinde
bulundurmasi ve diger etnik gruplar ile kaynaklarin1 paylasmak istememesi, demokratik
haklardan magdur edilmesi ya da bu etnik gruplarin 6zerk bir yasam silirmek istemesi

gosterilebilir.

% Abdulkadir Cevik, Politik Psikoloji, Dost Kitabevi, Ankara, 2007, s. 36
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IKINCi BOLUM
2. SINEMADA SIDDETIN TEMSILI VE SUNUMU

2.1 DISAVURUMCU ALMAN SINEMASI VE SIDDETIN YANSIMALARI

Birinci Diinya Savasi’min son yili 1918’¢ gelindiginde Almanya’nin gevresi
diismanlar1 tarafindan kusatilmistt ve Almaya smirli kaynaklariyla varligini devam
ettirmeye ¢aligmaktaydi. Almanya, bir yandan cephelerde miicadele etmekte bir yandan
da iilke igindeki isyanlarla basa ¢ikmay1 denemekteydi. Ulke i¢inde var olan isyanlarin

etkilerinin cephelere yansimasi sonucu, Almanya savasa daha fazla direnememistir.

Savastan yenilgiyle ¢ikan Almanya i¢in savasin sonuglar1 agir ekonomik, sosyal
ve siyasi sorunlar yaratmistir. Bu sorunlarin yansittig1 sarsintilarin var ettigi degisim ve
Ozglirlesme ihtiyaci var olan sanat akimlarinin da toplumun i¢inde bulundugu durumu
temsil etmekte yetersiz kalmasi ile birlesince ekspresyonizmin dogmasina neden
olmustur. Ekspresyonizm; Natiiralizm, Akademizm ve Empresyonizme tepki olarak
dogmustur. Akim i¢in 6nemli olan ruhsal durumdur ve doga ikinci planda kalir. Yani
doganmn bi¢cim ve renklerinin direkt yansimasi yerine, insanin i¢ diinyasinin yeni

taraflarini yeni olanaklarla bigimlendirmek asil amag olmustur.92

Birinci Diinya Savasi Almanya'y1r Avrupa ortasinda yalnizlastirmis ve izole bir
toplum haline gelmesine neden olmustur. Bu durumun psikolojik etkileri sanat dallarinda
kendini belli ederken, teknik ve teknolojik acidan etkileri Almanya’yr kendi kendine
yetebilen, basinin caresine bakabilen bagimsiz bir yapiya ulagtirmistir. Savas sirasinda
propaganda amagli kurulan sinema sektorii, savas sonrasinda film yapmak isteyen

‘

sanat¢ilarin kontrolii altina girmistir. “...Birinci Diinya Savasinin sonunda ekonomisi

altiist olmusg, insanlarin a¢liktan 61diigii bir Almanya’da; ¢aresizligin ve umut arayisinin

3

sinemaya da yansimast ka¢imilmazd. »93 Savasin biraktigi yikim, aci1 ve sefalet,

donemin sanatcilarint da derinden etkilemistir. Donemin Alman sanatgilarina gore sanat,

%2 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 38.
9 Durmus Akbulut, Sinemanin Ilkleri Avrupa Sinemasi, Kare Yayinlari, Istanbul, 2012, s. 78.
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bu acilari, bu sefaleti gébrmezden gelmemeli, estetik kaygilar pesinde kosmaktan &te
gercekleri, hayati yansitmak zorunda olmalidir. iste Alman Ekspresyonizmi

(Disavurumculuk) boyle bir ortamda ortaya ¢ikmaistir.

Ekspresyonizm aslinda 1900'lii yillarin basinda Fransa, Rusya, isve¢ ve Polonya

gibi tllkelerde ilk eserlerini vermeye baglamistir.
“Savas sonrasi donemin siyasal ve toplumsal karmasasindan dogan
disavurumcular, resim, edebiyat, tiyatro ve sinema gibi sanat dallarinda verdikleri

eserlerinde insamin i¢sel diinyasini, dzellikle de korku, nefret, ask, endise gibi
duygularim digsallastirmayr amag¢lyorlard. V94

Disavurumculuk yirminci ylizyilin baglarinda Almanya’da ortaya c¢ikan, resimde,

heykelde, siirde, edebiyatta ve dramada oldugu gibi sinemada da kendini gostermis ve

tiim batili iilkelerde sanat iizerinde biiyiik etkisi olmus bir sanat akimidir.*> Sanatin her

dalinda yansimalarinin bulundugu iilke ise Almanya olmustur. Almanya'da resim,

sinema ve edebiyat alaninda derin izler birakmistir. Ekspresyonizm, 20. Yiizyilin ilk

yirmi yil i¢inde 6zellikle Almanya’da gelisen modern sanat akimidir. D1s gercekligi ona

sadik kalarak yansitmak yerine, sanat¢inin ruhsal durumuna, amaclarina, politik
tercihine uygun olarak isledigi icerikleri deformasyona ugratmasina olanak vermistir. %°

“Disavurumcu sinema estetik verileriyle disavurumcu resim ve tiyatrodan

almtilar yapmistir. Golgeli isiklandirmalar, rastgeleymis gibi gezinen kameralar, kaba

saba tasarlanmis mekan ve dekor 6geleri; 6liim, alt seviyede yasam, ofke, delilik ve

itaatsizlige yonelik ovgiilerle donatilmig sinema metinleri... Psikolojik huzursuzluklarmn,

siyasal egitsizliklerle derinlestigi toplumsal varlik olarak insanmin mutsuzluklari, orta
simif davranis motifleriyle sunulmustur. %’

Bunun iki temel nedeni vardir. Birincisi Almanlar savasi ve etkilerini eserlerine
yansitmak istemislerdir. Bunun i¢in de disavurumculuk ideal bir tarz olarak goriilmiistiir.

Bir diger nedeni ise ekonomik nedenlerdir.

% Ufuk Giiral, Sinema Tarihi, Detay Yayincilik, Ankara, 2013, s. 9.
% Martha P. Nochimson, Bir Diinya Sinema, Deki Yayinevi, Ankara, s. 110.
% Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011

$.97-98.
o7 Emrah Erkani, “Sinemasal Siddet”,
http://e-dergi.marmara.edu.tr/marustd/article/download/1012001783/1012001485, Son Erisim Tarihi:
Haziran 2014, s.18.
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“Sanat¢r dis diinyamin izlenimlerini, dogadaki bigcimlerin yansitilmasint bir yana
bwrakarak, bu bicimleri degistirip bozarak ve simgeler kullanarak, bireyin 6z
yaraticthgini simgeleyen i¢c gercekligini disa vurmalidir. Ciinkii insanin ¢evresinde
gordiikleri, algilamanin bozuluma ugrattigi bir goriintii olugturur, bu nedenle birey kendi
derinliklerine indikce yeni algilamalara ulaswr ve bu algilamalar belki devar olan
cerceve ile daha iyi ortiigiir. Disavurumculuk bir yandan savas sonrasinda Avrupa nin
tistiine ¢okecek karabasani ongoren, bir yandan da insanhigin tepeden tirnaga
yenilenmesi gibi mistik bir umudu ¢agrigtiran iiriinler vermistir. "%

Disavurumcu filmlerin bliylik biitgeli filmler olmadig1 ilk gbéze ¢arpan
ozelliklerindendir. Ayrica Disavurumculugun en biiyiik tepkisi ise Izlenimcilige
olmustur. “Ekspresyonizm’de, salgin hastaliklar, ekonomik problemler yoktur. Onlarin
kaskirttigi fanteziler vardir. Ekspresyonistler, gerceklige sirtini donerler. »9" Adindan da
anlasilacagi lizere bu iki akim birbirlerine taban tabana zitliklar gostermektedir.

“Disavurumculukta, ruh ve makir;enin insant ele gecirmek icin karsilikl
verdikleri miicadele ¢ok onemli olmustur. Izlenimcilik insanin ruhtan uzaga diismesi

demektir. Burjuva donemi insani, kulaktan baska bir sey degildir. Diinyayr dinler fakat
bir tek s6z etmez. Disavurumcu ise, insamin agzina vurulan kilidi kirar. ~100

2.1.1 Disavurumculukta Siddetin islenisi, Etkileri ve Yansimalari

Sanatin esin kaynagi hayatin kendisidir. Hayatin i¢inde ¢ok miktarda aci ve
siddet bulunmaktadir. Sanatin da gorevi bu olgular islemek, ortaya koymaktir. Fakat
sinema sanatinda asil 6nemli olan sinemanin neyi isledigi degil, nasil isledigidir.
Disavurumculuk akimi icin de bu nedenle sinema cok ideal bir alan olmustur.
Disavurumculuk hisleri somut eserlere doniistiirerek, disa aktarimin alani olarak 6znel
ve soyut olani, gozle goriiniir hale getirmeyi amaglamaktadir. Sinemanin kendisi de
imgeleri kullanmast bakimindan goriinmeyeni goriintir kilmakta oldukca basarili
olmustur.

“Disavurumcu sinema o dénemin ¢oziilen insanlarini, karmasik bir ruhsal yapiy ve
kimlik arayislarini yansitarak, gerceklere sirt cevirmis ve gercegi ¢carpitmistir. Insanlara,

toplumu ve dogay: yeniden bi¢imlendirebilecegi mesajint aktarmaya ¢alisan bu akim,
karamsar ruhlarin kimi zaman siddet iceren anlatim araci olmustur.”**

% Memduh Yagmur, “Disavurumcu Alman Sinemas1”, Broadcaster info Dergisi, Sayr: 92 (Bslim:1),
2012, s. 125.
% Giiral, 2013, a.g.e, s. 10.
100 zkan Eroglu, Sanati Tarihi, Tekhne Yayinlari, 2014, s. 498.
101 Yagmur, 2012, a.g.e, s. 125.
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Yani Ekspresyonizm, siddetin etkisini tiim toplum tizerinde fiziksel ve psikolojik
olarak hissettirdigi bir donemde gergekligi yeniden anlamlandirarak, salt gerceklige
tepkisini eserlerinde siddeti bir 6ge olarak kullanarak gdstermistir.

“Der Blaue Reiter grubu tarafindan kuramsal alt yapisi hazirlanmis, olan akim ozii

geregi zaten siddeti normallestirmistir. Ofke, 6¢ alma, devrimci degisiklikler ve insanin
en vahsi tepkilerini geleneksel estetigi biitiiniiyle yok sayarak agiga cikarmustir. %

Disavurumcu akimin, kuramsal yapisi geregi merkezine koydugu siddet, {iretilen
eserlerin vazgegilmez bir 6gesi olmustur. Geleneksel anlati yapisina karsin, sinema
anlatisina hizmet eden ogeleri kullanim big¢imindeki farklilik, siddetin sunumunda
anlatimin 6geleri ile birlestirilmistir. “Bu akim izlenimciligi, gergekgiligi, dogacilig

reddetti ve oznel ya da i¢sel gercegin yansitilmasini savundu. ~103

Ekspresyonizm akimiyla orta c¢ikan ilk sinema filmi 1919 yilinda Robert
Wiene'in ¢ektigi "Dr. Caligari'nin Muayenehanesi" (The Cabinet of Dr. Caligari) isimli
filmdir.

“Cugin bir adamin ¢ilgin bir kadina anlattiklarini konu edinen bu filmde, dekorlar bir
seyi stilize etmez; filmin kahramanlarimin ruhsal dengesizligini vurgular. Bi¢imsiz yollar,
yamuk evler, golgeler, arka planda gii¢lii bir kontrast olusturan aydinlik, karanlik lekeler

ve kesik ¢izgilerle yapilan dekor, siirekli bir kopuklugu gosterir.”

Savas kaynakli yagsanan ekonomik sikinti, film yapim kosullarini da etkilemisti.
Biiytik biitceli filmlerin yerini stiidyoda cekilen, daha 1yi bir gelecek umudu ile motive
olan disavurumcu filmlerin yapilmasina olanak saglamisti. Film, bastan sonra gercek
dis1 mekanlarda gegmekte, ekran bir tuval gibi kullanilmakta, geometrik, keskin, abartili

dekorlar araciligiyla klasik Oykii anlatiminin disina ¢ikilmaktaydi. Duvarlara yansitilan

192 Emrah Erkani, “Sinemasal Siddet”,
http://e-dergi.marmara.edu.tr/marustd/article/download/1012001783/1012001485, Son Erisim Tarihi:
Haziran 2014, s. 18
103 Memduh Yagmur, “Disavurumcu Alman Sinemas1”, Broadcaster Info Dergisi, Say1: 92(Béliim:1),
2012,124 s.
104 Memduh Yagmur, “Disavurumcu Alman Sinemas1”, Broadcaster Info Dergisi, Say1: 92(Boliim:2),
2012, s.118.
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151k ve golge oyunlari, hastalikli bir adamin haliisinasyonlarina eslik etmekte ve tim

filmi realizm duygusundan koparmaktayd.'®®

Filmde ekspresyonizm etkileri 06zellikle filmin dekor ve makyajlarinda
gorilmektedir. Kontrast1 yiiksek golgeli 1siklandirmalar, bi¢imsiz, bozuk formlara sahip
yapilar dikkati c¢ekmektedir. “Alman Sinemasi’nda ayni dénemde ortaya ¢ikan
ekspresyonizmin onde gelen ozelligi, deformasyon adi verilen dis diinyada var olan

gercekligin ¢arpitilmasidur. 106

Filmin kahramaninin zihinsel dengesizligi ile gercek diinya ile benzesmeyen,
diizensiz bir diinya betimlenmistir. Boyle bir diinya tasvir edilmesinin asil nedeni
donemin belirsizligidir.

“Goriildiigii gibi digavurumculuk siddetin hiikiim siirdiigii bir toplumsal yaprya tepki
olarak ortaya ¢ikmis ve bu yapiyyr siddeti de kullanarak bozmaya c¢alismistir.
Disavurumcu anlayisla ¢ekilmis filmlerin konusunda siddet icermesi ¢ok da onemli
degildir. Ciinkii disavurumcu sinemanmin anlatim dili zaten siddete dayalidr. Diger bir
deyisle, disavurumcu filmlerde kullanilan gérsel estetik 6geler ¢ok ugta, karmasik ve
gercgeklik algisini ortadan kaldirabilecek siddetli bir dile sahiptir. Ayrica bu filmler

siddet icerse dahi, bu karmagsik dili nedeni ile siddet icerigi gercgeklikten soyutlanarak
estetize edilmektedir. "'

Toplumsal buhran déneminde ¢ikmis ve doneminin olaylarina tepkisiz kalmamis
olan disavurumcu filmler i¢in siddet, icerik olmaktan ¢ok anlatimin temel 6gesi
olmustur. “Cosku, ve hiddet oyuncularin karakterleriyle birlestirilmistir. Hasta zihinlerin
yvarattigi haliisinasyonlar bir giic gosterisinin 6ykiisiine doniigmiistiir.  Psikolojik
olaylarin disa yansimasinda izleyici adeta siddete ve sug islemeye tesvik edilmistir. ~108
Oyunculuk, kamera teknikleri, 151k, makyaj gibi mizansenin bir pargasi olan siddet,

filmlerin hikayelerinin ilerlemesinde ve sonuca ulagmasinda temel Oge olarak

kullanilmistir. Disavurumcu sinemanin en 6nemli Ozelliklerinden olan, karakterlerin i¢

105 Durmus Akbulut, Sinemann ilkleri Avrupa Sinemasi, Kare Yayinlari, istanbul, 2012, s. 80.

19 Giiral, a.g.e., 2013, s. 10.

197 Selguk Temel , “Sinema Filmlerinde Siddet iceriginin Yeniden Uretilmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi,
Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, 2008), s 31
198 Emrah Erkanu, a.g.e,s.18.
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diinyasinin iglenmesi, Dr. Caligari'den de dnce, Stellan Rye’in Paul Wegener’le birlikte

1913 yilinda ¢ektikleri Der Student von Prag, (Pragli Ogrenci) isimli filmdi.'%°

“Max Reinhardt kumpanyasinda yer alan taminmis aktorlerden biri olan ve sinema
sanatina karsi ilgi duyan Paul Wegener, Danimarka sinemasinin estetik olgiilerinden ve
Reinhardt'in tiyatro yapitlarindan etkilenerek 1913 yilinda Prag'li Ogrenci (Der student
von Prag)adli filmi tasarlar. Yonetmenligini Danimarkali Stellan Rye'nin iistlendigi bu
film, o zaman tiyatro ve edebiyatta ¢ok tutan bir tema olan ¢ift"ya da tki"kisilikli olma
fikrini gelistirerek, Alman hayali dykiilerini ve bunlardaki romantik kader atmosferini
yeniden ortaya ¢ikarmaya ¢alismaktadur ™

Bu film daha sonra ¢ekilecek olan Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'r (1920) ve Faust'u
(1926) animsatmaktadir. Sinema tarihine bakildiginda, Ekspresyonizmin akiminin
basladig1 donemde ekspresyonist tavrin daha ¢ok edebi eserlere yansidig1 goriilmektedir.
Disavurumecu filmlerde, estetik her 6geden 6zenle kacinilmaktadir. Oyunculuklar sert ve
kabadir. Yer yer tiyatrovari oyunculuklar sergilenmektedir. Gorsellik dekorlarla
desteklenerek gii¢lendirilmektedir. Her ne kadar 1913 yapimi 'Praghi Ogrenci' filmi
Reinhardt ekoliinden gelen Wegener tarafindan tasarlanmis, hatta isledigi konu
bakimindan Alman efsaneleri ve karakterlerinin psikolojik 6zelliklerine agirlik veren
oncii nitelikli bir film olsa da, Alman Ekspresyonizminin ilk yapit1 olarak Robert
Wiene'in "Dr. Caligari'nin Muayenehanesi" kabul edilmektedir.

"Wegener gibi Reinhardt'a bagl ¢esitli tiyatro gruplarindan gelen ve sonralari sinemaya
gecerek Alman sinemasimin dogmasina katkida bulunan aktorler, yapimcilar ve
dekorcular biiyiik ol¢iide Reinhardt’in tiyatro anlayisindan etkilendikleri icin yaptiklar:
filmler de onun izlerini tasimaktadir. Alman sinemasmn ilk sanatsal drneklerini
olusturan bu filmler, sinemada FEkspresyonizmle sonu¢lanan akimi baglatmistir. Bu

akimin sinema sanatinda tam anlamiyla ortaya ¢ikisi, 1919'da cevrilen Dr. Caligari'nin
Muayenehanesi ( Das Kabinet dec Dr. Caligari) ile olur.” *'*

Yaptig1 hasta ruhlu deneylerle iirpertici bir doktoru anlatan film, Disavurumcu Alman
Sinema’sinin en karanlik yapimi olarak kabul edilmektedir. Korkutucu bir karakter
olarak tasarlanan Dr. Caligari, filmin sonunda kendi hastaliginin kokenini anladigini ve

kendi hastalarin1 iyilestirebilecegini dile getirdigi i¢in filmin bir nevi mutlu sonla bittigi

109 Durmus Akbulut, Sinemann ilkleri Avrupa Sinemasi, Kare Yayinlari, istanbul, 2012, s. 75.
10 Egin Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, Birinci Basim, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2009, s. 78.
11 Cogkun, y.a.g.e., s. 80.
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varsayilabilir. Fakat filmin tamami goz Oniine alindiginda, Dr. Caligari hasta ruhlu

yoneticilerin perdedeki temsilini olusturmaktadir. **2

Film iki adamin arasinda gecen bir konusma ile baslamaktadir. Daha filmin ilk
climlesinde adamin, ruhlarin her yerde oldugundan bahsetmesi filmin atmosferini
hakkinda ipucu vermektedir.
“Tenha bir bahgede Francis adli gen¢ bir adam tuhaf nevrotik bir yasli adama kendisini
sarsan olaylari anlatwr. Bir siire énce kiigiik Holstenwall kasabasina panayirin sarlatani
olan Dr. Caligari gelmistir. Yaminda uyurgezer medyum Cesare vardir. Caligari’nin
kiiciik gosterisinde Cesare daha sonra gerceklesecek Gliim kehanetlerinde bulunur —

¢linkii kotii niyetli sovmen kendi zombie benzeri kolesini ongordiigii cinayetleri islemesi
icin gonderecektir. "

Filmin asil hikayesini ise gen¢ adamin anlatacag:i hikaye olusturmaktadir. Gen¢ adam
arkadasiyla birlikte gittigi panayirda gordiigii Caligari ve onun kontrol ettigi Cesare't
anlatmaya baglar. Seyirciler bu garip adama istediklerini sorarlar ve dogru cevaplari
alirlar. Gen¢ adamin arkadasi, Cesare'a ne kadar yasayacagini sorar ve ertesi giin safak
vaktine kadar cevabini alir. Garip adamin sdylediginin gergeklesmesiyle hikayenin
tansiyonu da artar. Gen¢ adam bu durumdan siiphelenerek sevgilisi ile birlikte
Caligari’nin kim oldugunu ve bu 6liim ile bir alakas1 olup olmadigini arastirmaya baslar.
Fakat bu durum sevgilisinin kaybolmasiyla sonuclanir. Caligari, Cesare’a adamin
sevgilisini 6ldiirmesini emreder ancak bu garip adam gen¢ kadindan hoslandigi icin
bunu yapamaz. Daha sonra gen¢ adam Caligari’nin bir akil hastanesinin bashekimi
oldugunu ogrenir. Gizlice ginliiklerini okur ve Caligari isminde uyurgezerleri
yonlendirip cinayetler isleten bir kesisin hikayesine olan diiskiinliiglinii fark eder. Filmin
sonuna kadar seyirciler Caligari'nin Cesare'yi yonlendirerek cinayetler islettigini
sanmaktadir. Filmin sonunda ise Caligari’nin, gen¢ adamin, adamin sevgilisinin ve
Cesare’nin yattig1 bir akil hastanesinin bashekimi oldugu anlasilir. Izlenilen tiim hikaye

Francis’in fantezilerinden bagka bir sey degildir.

12 Durmus Akbulut, Sinemanmn ilkleri Avrupa Sinemasi, Kare Yayinlari, istanbul, 2012, s. 79
13 Philip Kemp, Sinemann Tiim Oykiisii, Cev: Ertan Yilmaz ve Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi,
2014, s. 44.
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Disavurumcu filmler igin hikayenin yansitiliginda yaratilan atmosfer ¢ok
onemlidir. Filmde dikkat ¢eken unsurlar; ¢evrenin tasviri i¢in kullanilan deforme olmus
dekor ve cizimler, asir1 aydinlatmalarin yani sira olusturulan koyu godlgeler ve sahne
oyunculuguna kagan abartili oyunculuklardir. Tim set yagli boya cizimlerden
olusturulmustur. Ayrica karakterlerin makyajlar1 da dikkat ¢ekicidir. Nedeni de filmde
ses kullanilmamasindan dolayr karakterleri ancak goriintiileri ile anlasilir kilma
cabasidir. Cesare karakterinin 6lii gibi soluk tenli olmasi, Caligari'yi ¢ilgin bir adam
goriinlimiine sokan g6z makyaji ve kontrast yaratan pelerini de yine bu karakterleri
seyirciye daha iyi anlatabilme cabasindan ileri gelmektedir. Hikayenin sonunda ise
kisilerin gercekte olduklar1 karakterlere doniisii yine kostim ve makyajla da
desteklenerek gosterilmektedir. Caligari karanlik pelerininden siyrilir ve beyaz onliigii
ile doktor oldugu gosterilir. Ayrica dekorlar dizayn edilirken g6z oniinde bulundurulan
bir diger unsur da tiim bu goriintiilerin aslinda ger¢ek olmamasi ve hikayeyi anlatan geng
adamin zihnindeki goriintiiler olmasidir. Bu nedenle filmin son sahnesinde kullanilan

dekor da film boyunca kullanilandan farklidir.

Carpik, yamuk ve dogal olmayan imgeler donemin akil hastanelerini degistirerek
perdeye yansitir. Nedeni her seyin hastalikli bir zihin anlattigi hikayenin iirlini
olmasidir. Egri biigrii tepeler, yamuk agagclar, sivri catili evler hep bu hissin olusmasi i¢in
kullanilan unsurlardir. Dekorun carpikligt ve aydinlatmadaki kontrast, yasanilan
donemin zihinlerde olusturdugu alt-iist olusu ifade ederken, oyunculuklardaki abarti da

karakterlerin dengesizligini hissettirmekte olduk¢a basarilidir.

“Caligari bir anlamda, insandan ote, zalimligin ve endisenin, diisiin ve gercegin

karisimi  bir ruh halini temsil etmektedir. ~114

Diis ve gerce8in sentezlenerek
kullanilmasinin nedeni, dénemin geneline hakim olan siddet olgusunun ve bu kosullarin
insan psikolojisinde biraktig1 etkileridir. Bunlar1 en gercekei sekilde verebilmek igin,
ozellikle carpik bir zihnin trettigi hikaye anlatimi secilmistir. Ayrica siddetin kaynagi

olarak saygin bir yonetici ve varlikli bir doktor olan baghekimin secilmesi de dikkat

4 Memduh Yagmur, “Disavurumcu Alman Sinemas1”, Broadcaster info Dergisi, Say1: 92(Béliim:1),
2012, s. 119.
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cekicidir. Burada metaforik bir géonderme bulunmaktadir. Hikayenin sahibi olan akil
hastasi, donemin getirdigi zorluklar1 iizerinde hisseden birisidir. Bu kisiler iginde
bulunduklar1 siddet dolu durumun sorumlusu olarak kendilerini yoneten sinifi

gormektedir.

Alman disavurumcu sinemasinin diger bir 6rnegi ise Paul Wegener’in 1915°te
yonetmenligini yaptigi Der Golem isimli filmdir. Gustav Meyrink’in ayni isimli
kitabindan uyarlanan film, eski bir Yahudi masalindaki Golem adinda olan
yaratik/canavari konu edinmektedir."*® “Sgylenceye gére, Tevrat'ta 'cenin' ya da "kusurlu
varlik' anlamina gelen, Golem, Yahudileri kotiiliikten koruyan metal bir devdir. Bu
varatik, din adamlart tarafindan, agzina ya da basina bazi dualar yerlestirmek suretiyle

1116

canlamir ve Yahudileri korur. Fakat film, Frankenstein hikayesini de animsatacak bir

bicimde yaratilan canavarin, kendini yaratani 6ldiirmesi ile son bulmaktadir.

Bazi kaynaklarda 1915 yilinda ait oldugu belirtilse de, li¢ boliimden olusan bu
“Der Golem” 1920 yilinda tamamlanmistir. Bu donemin diger 6nemli filmleri de
1916'da yonetmenligini Otto Rippert'in yaptig1 "Homunculus", 1922 yilinda Murnau'nun
yonetmenliginde cekilen "Nosferatu, eine Symphonie des Grauens” (Nosferatu, Bir
Dehset Senfonisi) ve yine ayni yil yapilan "Fantom" adli yapimlardir. Burada dikkati
ceken bir diger husus tipki Der Golem’de oldugu gibi, Homunculus’un da Dr.
Caligari'den 6nce yapilmis olmasina karsin Alman Ekspresyonizmi’nin ilk temsilcisi
sayllmamasidir. Nedeni, bahsedilen filmlerin Alman Ekspresyonist Sinemasi’nin
gelisimine katkida bulunan yapimlar olarak sayilmasina karsin, bu akimin 6zelliklerini
en belirgin bicimde tasiyan ilk filmin Dr. Caligari’nin Muayenehanesi olusudur. “Bu

akimin tam anlamiyla olgulanmasi ise 1919 yilinda olur™’

Carl Mayer ve Hans
Jonowitz’in senaryosunu yazdigi Robert Wiene’nin yonettigi “Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi” (Das Kabinett Dr. Caligari) Alman Sinemasinin ilk sanatsal 6rnegini

olusturur.

15 Durmus Akbulut, Sinemann ilkleri Avrupa Sinemasi, Kare Yayinlari, istanbul, 2012, s. 76.

18 Erdal Aydin, “Bilim Kurgu Sinemasi Yapim Tasarim Siirecinde Bilgisayar Teknolojilerinin
Kullanim”, (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii , 2004), s. 30.

U Egin Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, Birinci Basim, Phoenix Yayinevi, Ankara, 2009, s. 80.
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Ekspresyonizm 1920'li yillarin ikinci yarisindan itibaren etkisini yavas yavas
yitirmeye baglamistir. Ancak Reinhardt tiyatrosu Alman Sinemas1 lizerinde etkisini
"Kammerspiel" tiirli olarak adlandirilan bir akimla siirdiirmiistiir. Kammerspiel tiiri,
sinema filmlerinde de 6zellikle karakterlerin i¢ benliklerinin islendigi hikayeleri konu
ederek, Ekspresyonizmin izlerini tagimistir.

“Kammerspiel filmleri, eylem, zaman ve mekan birlikteligine israrla uyuyor, kurguda
carpictliga yer vermiyorlardr. Bu filmlerin hepsinde Ekspresyonist sinema etkisi altinda
kaderci hava egemendi, kapalilik duygusu ve karamsarlik basaryla yansitilmigti. Bu tiire
giren filmlerin en tipik dézelliklerinden biri de ara yazi kullanmama, duygu ve
diigiinceleri davramgla aciklama cabasiydi. Karakterler isimlendirilmeden, “anne”,

“ogul”, “kadin” gibi sozciilerle tamimlaniyor ve bir anlamda evrensel nitelikler
»118
kazanwyorlard:.

Disavurumcu sinemanin 6nemli 6zelliklerinden biri ve bu ¢alisma ile ilintili en
temel 6zelligi, dilinin siddetin yogun olarak etkisini hissettirdigi bir dile sahip olmasidir.
“Birinci Diinya Savasi’ndan sonra, o zamana kadarki en biiyiik kitlesel kiyimla alt iist
olan zihinlerin hayal kirikliklar: ve fillerin tepistigi diizene karsi anarsist duruglari,
donemin sinemacilarimin kendilerini kaotik ve siddete dayali ifadelerini dogurur. 19
Disavurumcu sinemanin ortaya ¢ikis sebebi, siddetin hakim oldugu bir toplum hayati
olmustur. Disavurumculuk, diinya savaslarinin arasinda kalmis bir toplumun yasadigi
siddet dolu hayata kars1 gelistirdigi bir anlatim tarzidir. Her ne kadar siddet igerikli bir

isluba sahip olsa da disavurumculukta siddet miimkiin oldugu kadar estetik bir yolla

sunulmustur.

“Disavurumcu Alman sinemast, Hollywood 'un iislubunu, ozellikle de korku ve kara film
tiriinde etkilemistir. Savas sonrasi yasanan toplumsal bunalimin disavurumu olarak
geligmis, ayrica Fransiz izlenimcilerinin aksine dis diinyanin izlenimlerinin, dogadaki
bicimlerin yansitilmasini bir kenara birakarak bireyin i¢ diinyasini, kovkularint yansitan
ve bu baglamda bagimsiz bir durus sergileyen sinema hareketidir.

18 Coskun, a.g.e., 87s.
119 Can Sever, “Sinema ve Siddet”,
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/899 2012 4 icerikk son%2028 siddet%20dosyasi.pdf, Son Erisim
Haziran 2014, s. 29.
120 Memduh Yagmur, “Disavurumcu Alman Sinemas1”, Broadcaster info Dergisi, Say1: 92 (Béliim:1),
2012,s. 125
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2.2 KARA FILMLER VE SIDDETIN YANSIMALARI

Kara Film umutsuzluk, toplumsal ¢iiriime ve karamsarligin hakim oldugu yasami
yansitan, Hollywood'un su¢ filmlerini tanimlamak ic¢in kullanilmis bir terimdir. Klasik
kara filmler, 1940'l1 yillarin basindan 1950'1i yillarin sonuna kadar ¢evrilmistir.

“Huston in Dashiell Hammet’in romanindan uyarladigi, Humphrey Bogard’in
rol aldigi Maltese Falcon’la baslayan, Orson Welles'in Touch of Evil’iyle (Kotiiliigiin
Dokunusu, 1958), son bulan bir altin ¢ag yasayan film noir; Alman Ekspresyonizminden,
Freudyen psikolojiden, Avrupa varolusculugundan, 30°larin Fransiz filmlerinden,

Italyan yeni gercekgiliginden ve black novel-kara roman olarak kabul anilan dedektif
hikayelerinden beslenmisti.” ***

Bu donemin kara filmleri siyah beyaz ¢ekilmis, az 151kl ve kontrast1 yiiksek olan
filmlerden olusur ve 6zellikle biiyiik ekonomik krizin yasandigi donemin yansimalarini

perdeye tasir.

McArthur kara film {iretiminin baglamasina neden olan toplumsal ve siyasal
gelismelerin arkasinda Ekonomik Bunalim, 2. Diinya Savasi ve Soguk Savas’in neden
oldugu giivensizlik ve korku durumunun bulundugunu belirtmektedir. Ayrica, 1930’larin
sosyal sorun ve gangster filmlerindeki egilimden, 1940’larin filmlerindeki psikolojik
ilgiye temel kayisin savastan donen erkeklerin korkulari ile Hirosima ve Auschwitch’te
yasananlarin yarattig1 paranoya ve kadinlara karsi1 duyulan kuskunun etkili oldugunun

altin1 ¢izmektedir. 122

Kara Filmleri tanimlamak i¢in bu terim ilk defa 1946 yilinda Fransiz elestirmen

Nino Frank tarafindan kullanilmistir.

“Farkindaligin Fransa’dan gelmesinin bir nedeni, 2. Diinya Savasi sirasinda Nazi
isgalinde Hollywood filmlerinden uzak kalan Fransiz’larin, savas bitiminde kagirdiklar
donemin filmlerini topluca izlemeleri ve boylece onlara 30’lar sinemast ile farkin daha
carpict gelmesidir. "%

121 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Birinci Basim, Ankara, 2011, s. 23.
122 pam Cook, The Cinema Book, BFI Publishing, London, 1985, s. 95 - 96.
123 Alptekin Uzel, “Sinemada Karamk Bir Sokak: Film Noir”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul,
Say1: 6, 2004, s. 52-54.
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Vernet, kara filme olan ilginin , Fransa’da savas sonrasi yapilan se¢imlerde Komiinist
Parti’nin oylarin %25’ini almis olmasi ve ona sempati duyan entelektiiellerin bulundugu
kiltiirel ortamin, kara filmlerin ¢izdigi karamsar diinyayr Amerikan kapitalist sisteminin

sert bir elestirisi olarak degerlendirmesinin normal oldugunu belirtmektedir.***

Bu nedenle Kara filmi digerlerinden ayiran 6zellikler daha tiiriin adlandirilmasi
ile baglamaktadir. Nino Frank bu terimi “Yeni Bir Polisiye Drama Tipi: Su¢ Macerast”
(Un nouveau genre ‘policier’:L’aventure criminelle) adli makalesinde kullanmistir.
Ancak Kara film i¢in yapilan ve genel gecer kabul gérmiis bir tanim bulunmamaktadir.

“Frank, soz konusu tamimlamayr Malta Sahini, Cinayet Sevgilim (Murder, My Sweet,
Edward Dymtryk, 1944), Cifte Tazminat ve Laura iizerine hazirladigi ¢alismasinda
kullanmigtir. Kara film fenomeninin kabaca 1940’larin basinda ortaya ¢iktigin
diigtiniirsek, soz konusu filmler 1946 yilina kadar ABD’li elestirmenler tarafindan

“psikolojik macera filmleri”, “marazi dramlar” ve “dolamba¢ch” cinayet filmleri gibi
isimlerle tammlanmslardir.

Nijat Ozon de Kara filmi ve dgelerini, “Polis filmlerinin Ikinci Diinya Savast
sirasinda gelisen bir c¢esididir. Su¢lu g¢evresini ruhbilimsel ozellikleriyle yansitir, bu
cevreden birinin agisindan ortaya koyar. Soygun, uyusturucu kacak¢iligi, siddetli 6liim,

santaj, cinsellik, vb. kara filmlerin baglica ogeleridir. 126

Kara Filmin kapsamli bir incelemesini yapan Borde ve Chaumeton, kara filmi

modern kentteki karisikligin ve acimasizligin sinemasi olarak tanimlamistir."?’

Krutnik ise kara filmi, klasik olmayan disavurumcu etkiler tagiyan gorsel stil,
toplumun kurumlarina kars1 acimasiz bir bakis, cinsellige, kadere ve oliimciil kadinin

yikici giiciine yapilan saplantili vurgu olarak tanimlamaktadir. 128

124 Marc Vernet, Film Noir On The Edge of Doom, Shades of Film Noir, Verso, New York, 1993, s. 5-6.
12 Oguzhan Mutluer , “Yeni Yonelimler Cercevesinde Kara Film ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dal1, 2008), s.1.
126 Nijat Ozon, Sinema Uygulaymm Sanati Tarihi, Hil Yaymnlari, istanbul 1985, s. 154,
127 Raymond Borde ve Etienne Chaumeton, A Panorama of American, 1941 — 1953, City Lights
Publishers, San Francisco, 2002, s. 3.
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Amerika’da ¢evrilmeye baslamis olan Kara filmler, esin kaynagini Alman
Ekspresyonizminden almistir. “Film Noir’lar sahne diizeni agisindan ekspresyonist
sinemayt ornek alirlar. Zaten, “Dr. Mabuse” (1922/1933) gibi ekspresyonist klasikler ya
da gangster filmleri, aymi zamanda Film Noir’ lerin onciilleri sayilirlar. “129 Kara
filmlerin ortaya ¢cikmasina sebep olarak ise; yasanan biiyiik ekonomik kriz, Ikinci Diinya
Savasi, Rusya ile yasanan soguk savas ve bunlarin etkileri gosterilebilir. “Alman
Disavurumculugu, Birinci Diinya Savasi’'na bir tepkidir. Benzer bir sekilde, Kara film,

Ikinci Diinya Savagi 'na baskaldiri olarak dogar: »130

Avrupa, savasin ve sefaletin etkileri ile yiizlesirken, Alman sinemacilardan bir
grup Nazi vahgetinden kendilerini kurtarabilmek icin yeni kita Amerika'ya gog
etmislerdir. Bir baska Avrupa iilkesi olan Italya'da ise fasizm biiyiik yikimlara sebep
olmaktadir. Bu tlilkeden Amerika'ya yapilan goclerle pek ¢ok mafya iliyesi Amerika'ya
yerlesmistir. Avrupa’daki savastan kagan Avrupali sinemacilar, Amerika’da icki yasagi,
cete savaslari, riisvet alan polisin g6z yumdugu kaosun neden oldugu toplumsal
gerilimlerle yiizlesir ve siddetin 6znesi olmaya devam ederler. Nazilerin zulmiinii
yasayanlar i¢in, Amerikan sokaklarinda yasanan siddet daha masum goriintisliidiir.
Siddet giderek siradanlasmakta, insanlar giindelik yasamlarini siirdiirebilmek icin
insaniisti ¢aba harcamakta, dogadan wuzaklastikca inancimi yitirmektedirler. Bu
engellenemeyen gerilim giindelik hayatta etkisini hissettirdigi gibi donemin filmlerine de
yansimaktadir. Ayrica Amerika’ya go¢ eden Alman ve Italyan ailelerin bir arada
kendilerine kurduklar1 gogmen mahalleleri, Amerikan kent hayatini, sokaklar1 ve kiiltiirii
biiylik oOlciide etkilemisti. Bu etkinin sinemaya yansimalar1 Ozellikle gangster

filmlerinde goriilmektedir.

128 prank Krutnik, In a Lonely Street: Film Noir, Genre, Masculinty, Routledge Press, Oxford, 1991, s.
17.

129 Ufuk Giiral, Sinema Tarihi, Detay Yayincilik, Ankara, 2013, s. 22.

1_?’0 Deniz Tansel, “Varolusculuk ve Yeni Kara Film: David Lynch ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dal1, 2007), s. 32.
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“Kara Filmin gorsel stilini 1920’ler ve 1930’larin Alman Sinemast olusturmaktadir.
Alman tiyatrosu ve Ekspresyonist Sinemasi’'nda oldugu gibi los aydinlatmalar ile
kontrastl golge kullamimu etkileyici insan, bina ve manzara siluetleri betimlemistir. ™"

Kara film; polisiye-dedektif filmleri, gangster filmleri ve toplumsal konulari
isleyen pek ¢ok filmi de igine alan bir tiirdiir. Kara filmler genellikle kiigiik kasaba ve
kirsal bolgelerde gecen hikayeleri ele alirken, biiyilik prodiiksiyonlara ihtiyag

duymamustir.

2. Diinya Savasi sonrasinda Amerika'ya go¢ eden Avrupali sinemacilar,
beraberlerinde kendi sinema tekniklerini de gotiirmiislerdir. Disavurumcu tarzda
1siklandirmalart ve keskin golgeleri, kamera hareketleri ve agilari ile beraber, isledikleri
konular da onlarla beraber gelmistir.

“Ekspresyonist Sinema’da var olan ‘isigin dramatik kullanimi’ Film Noir’larda
gelistirilmistir. Disavurumcu sinemadaki karanlik atmosfer, golgeler, jaluzinin icinden
stiziilerek duvara yansiyan isik, contre-plongé, yiiziin yarisinin aydinlatilmasi (karanhk

bir ge¢cmisi belirtmek amacryla), kontrast gibi unsurlar bu filmlerde anlam yaratmak igin
kullanilan yéntemlerdendir. "%

Diinya Savaglarinin sonuglarindan ekonomik olarak etkilenen Amerika’da ise ¢eteler ve

gangsterler yasamin her alanina Ustlinligii ele gegirmistir.

“Kara filmlerin aslinda ¢ok daha énce ortaya ¢ikabilecegini ancak, Hays Office gibi bir
sansiir kurumunun bunu engelledigini ima eden Walker'in gériisleri ile beraber, kara
filme kaynaklik eden 'kara roman' tiiriiniin 'Serie Roman' degil, 1930'larin 'Black Mask'
gelenegi oldugunu one siiren Mandel'in goriigleri, ikonografisi, barimdwdigi kadercilik
duygusu ve karakterlerin karmasik ve dengesiz ruhsal yapisi ile kara filmlere de ilham
kaynagr olan gangster filmleri, kara filmlerin ortaya ¢ikisint hazirlayan etmenleri
barmmdirmas1 acgisindan  Ekonomik Bunalim yillarini  izleyen déneme deginme
gerekliligini ortaya koyar.” 133

Kara film konu ve isleyis olarak da diger filmlerden biiylik farklara sahiptir. Bu
filmlerde kullanilan makyaj, dekor, 151k ve miizik sarsict ve dikkat cekicidir. Bu
farkliliklar islenen konu iizerinde belirgin etkilere sahiptir. Ancak kara filmin bir tiir olup

olmadig1 uzun siire tartisilmis bir konudur. “Edinburg Universitesi'nden John Orr, Kara

B31Andrew Dickos, Street With No Name, Birinci Basim, The University Press of Kentucky, Kentucky,
2002, 5 s.
132 Alain Silver & James Ursini, Noir Style, Overlook Press, New York, 1999, s. 51.
133 Deniz Girginkog, Kara Film, Sinemada Anlat1 ve Tiirler, Der: Fatma Dalay Kiigiikkurt ve Ahmet
Giirata, Birinci Basim, Vadi Yayinlari, Ankara, 2004, s.127.
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filmin bir tiir olmaktan ¢ok, pek ¢ok izlege sahip bir bicem oldugunu, éyle ki herhangi

1,134

bir filmin tiiriintin de Kara filmler iiretebilecegini soyledi. Kara filmin bir tiir olup

olmadigina dair sinema yazarlari da bir fikir birligine varamamustir. “Shrader, kara filmi,
tiirden ziyade Alman Disavurumculugu veya Italyan Yeni Gercekciligi gibi bir akim veya
donem olarak goriilmesi gerektigini vurgular.”*® Ancak Kara filmler, Alman

Disavurumculugu'nun aksine ¢ok sayida filme sahiptir.

“Foster Hirsch Kara filmin bir tiir oldugunu belirtir. Hirsch, tiirii tanmimlarken anlati
yapisi, karakterler, konu ve gorsellikteki benzerlik iizerinde durur. Hirsch'e gore bir tiirii
olusturan filmler benzer anlati yapilarina, karakterlere, konuya ve gorsel tarza sahiptir.
Bu tamima gore Kara filmin sinrlart bir nebze ¢izilebilir goriinmektedir. Geriye
doniiglere dayali bir anlatim yapist olan, yabancilagmig anti-kahraman ve femme fatale
iceren, kontrasti yiiksek siyah-beyaz goriintiilere sahip bir¢ok Kara film d&rnegi
sayilabilir. "%

Kara filmlerin tiir olarak goriilmesini savunan bazi elestirmenler dahi, bu tiirlin
siirlarinin ¢izilmesindeki zorluklar1 elestirmektedir. Kara filmlerde diger tiirlerde
oldugu gibi uyulmasi gereken kurallarin olmamasi ya da en azindan belirgin olmamasi

bu elestirilerin kaynagini olusturmaktadir.

“Place, tiir olarak goriilmesine karsin, kara filmin Alman Disavurumculugu, Sovyet
Toplumsal Gergek¢iligi, Italyan Yeni Gergekgiligi gibi sinema akimlart ile ortak
ozelliklerinin oldugunu belirtir... Place, hem tematik hem de bicimsel olarak donemlerini
yorumladiklarini, toplumsal olarak yasanan umut ve beklentileri (Yeni Gergekgilik ve
Toplumsal  Gergekgilikte oldugu gibi) veya korku ile umutsuzlugu (Alman
Disavurumculugu ile Film Noir'da oldugu gibi) disa vurduklarin, tiirlerin aksine, ancak
diger sinema akimlarina benzer bi¢imde kara filmin de ortak gorsel stil ile karakterize
oldugunu, bu gorsel stilin etkilerinin (tipki akimlarin diger tiirleri etkilemesi gibi)
miizikal, melodram, western ve ézellikle dedektiflik-polisiye tiiriinde gériilebilecegini
vurgulayarak, kara filmin stiline ait ozelliklerinin tiirlerde oldugu gibi uyulmasi gereken
kurallar olmadiginin altim ¢izer. 137

Kara filmler 1941 yilinda yapilan “The Maltese Falcon” (Malta Sahini) ile 1958
yilinda yapilan “Touch of Evil” (Bitmeyen Balay1) filmleri arasinda gegen siirede altin
cagini yasamistir. 11k gergek kara film olarak kabul edilen film ise 1940 yilinda yapilan
“Stranger on the Third Floor” (Ugilincii Kattaki Yabanci)dir. Fritz Lang'in

134 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Birinci Basim, Ankara, 2011, s. 8.

135 Girginkog, 2004, a.g.e., 120 s.

136 Oguzhan Mutluer , “Yeni Yonelimler Cercevesinde Kara Film ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, 2008), s.13.
Y37 Girginkog, y.a.g.e., 121 s.
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yonetmenligini yaptigt “Fury” (Hiddet, 1936) ve “M” (Sehrin Sokaklari, 1931)” ile
“You Can Live Once” (Hayata Bir Kez Geliyorsun, 1937) gibi filmler daha once

yapilmis olmasina karsin bu filmler Kara filme geg¢is olarak da goriilmektedir.

Bu donemde ¢ekilen baslica Kara filmler su sekilde siralanabilir;

Fotograf 1: Malta Sahini, 1941 filminden bir sahne

“Malta Sahini / The Maltese Falcon (1941, John Huston), Bir Siiphenin Gdlgesi /
Shadow of a Doubt (1943,Alfred Hitchcock), Laura (1944, Otto Preminger), Cifte
Tazminat / Double Intemnity (1944, Billy Wilder), Kayip Haftasonu / The Lost Weekend
(1945, Billy Wilder),Mildred Pierce (1945, Michael Curtiz), Derin Uyku / The Big Sleep
(1946, Howard Hawks), Gilda (1946, Charles Vidor), Asktan da Ustiin / Notorious
(1946, Alfred Hitchcock), Postact Kapiy Iki Kere Calar / The Postman Always Rings
Twice (1946, Tay Garnett), Yabanci / The Stranger (1946, Orson Welles), Karanlik Gegit
/ Dark Passage (1947, Delmer Daves), Sangayli Kadin / The Lady From Shanghai
(1947, Orson Welles), Ge¢misten / Out of the Past (1947,  Jack  Tourneur), Key
Largo(1948, John Huston), Demir Yumruk / The Set-Up (1949, Robert Wise), Asfalt
Orman / The Asphalt Jungle (1950, John Huston), Esrar Perdesi/D.O.A. (1950, Rudolph
Maté), Issiz Bir Yerde / In a Lonely Place (1950,Nicholas Ray), Gece ve Sehir / Night
and the City (1950, Jules Dassin), Sunset  Bulvari/Sunset  Boulevard (1950, Billy
Wilder), Biiyiik Karnaval / Ace in the Hole (1951, Billy Wilder), Trendeki Yabanci /
Strangers on a Train (1951, Alfred Hitchcock), Kuzey Caddesindeki Pikap / Pickup on
South Street (1953, Samuel Fuller), Biiyiik Ofke / The Big Heat (1953, Fritz Lang), Oliim
Gibi Op / Kiss Me Deadly (1955, Robert Aldrich),Avcinin Gecesi / The Night of The
Hunter (1955,Charles Laughton), Son Darbe / The Killing (1956, Stanley Kubrick),
Yanlis Adam / The Wrong Man (1956,Alfred Hitchcock), Basarimin Tath Kokusu/Sweet
Smell of Success(1957,Alexander Machendrick), BitmeyenBalayi/Touch of Evil (1958,
Orson Welles). "%

Kara filmi acgiklamak i¢in 6ncelikle Gangster filmlerine bakmak gerekmektedir.

1_?8 Deniz Tansel, “Varolusculuk ve Yeni Kara Film: David Lynch ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, 2007), 33 s.
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“Ekonomik bunalimin ilk yillarinda sinema seyircileri artik komedilere giilemez
olmustu ve géz boyayici, gosterisli tarih ve seriiven filmlerine gina getirmislerdi. Sinema
araciliginda kendi sorunlarimin giindeme gelmesini bekliyor ve bunu istiyorlardi. Bu
arayis sinemada yeni bir gerceklik donemine yol agtr.”**®

Gangster filmleri kara filmlerin gelisim siirecinde bir Onceki tiir olarak
tanimlanabilmektedir.  “Gangster filmlerinin ortaya ¢ikisi  1920’lerin  Yasaklar
Amerikast’nda ickinin yasaklanmasiyla karaborsacilarin mantar gibi tiiredigi doneme
rastlar. "™ Gangster filmlerinde Birinci Diinya Savasi’nin yansimalari, Kara Film’de ise
Ikinci Diinya Savagi’nin  yansimalar1 goriilmektedir. Ekonomik buhranmn ilk
zamanlarinda cevrilen gangster filmleri izleyicilerin beklentilerini giderebilecek sekilde
oldukea ilgi cekmistir. “Gangster filmleri, Amerikan kentlerini haraca kesen, kenti kendi
‘niifuz bolgeleri ‘ne bolen, bu niifuz bolgelerini genisletmek icin birbiriyle zaman zaman,
polisle her vakit catisan ceteleri konu alir. Acimasiz siddet bu filmlerin baslica
ogelerinden biridir.”**" Bu filmler 1920°li yillarin Amerikan sosyal yasamini perdeye
yansitmakta; gizli i¢ki satigi, kadin ticareti, uyusturucu kagak¢iligi. Cocuk hirsizligi ve

banka soygunculugu ile ilgili hikayeler anlatilmaktadir.**?

Bu filmlerin 1930’1u yillarin ortalarindan itibaren yok olmaya baslamasinin bir

diger nedeni ise iilkede 1liml1 ve umut dolu bir havanin esmeye baslamasidir.
“1932 de azalmaya baslayan bu filmler, 1933 yilinda iyice yok oldu. Gangster
filmlerinin bu donemde sona erisinin bir nedeni, Production Code olarak bilinen,

filmlerde yasa karsiti kisi ve davraniglart suga yonlendirecek ve sempati uyandiracak
bi¢imde sunamayacagna iligkin bir kararin alinmasu idi.”**

Ozellikle Amerika'da Roosevelt'in baskan secilmesiyle birlikte baglayan “yeni
diizen”in piyasalara da bu havay1 yansitmasi sonucunda halk da artik bu tiir filmlerden

uzaklagsmaya baslamistir. “Hays Olffice'in endiistriyi bu filmleri sona erdirmesi yolundaki

139 Tarik Dursun Kaking, 100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Gangster Filmleri, Bilgi Yaymevi,

1993, s. 36.
140 Ronald Bergan, Film Kitabi, inkilap Kitapevi, Istanbul, 2008, s. 141.
I Nijat Ozon, Sinema Sanat1 Giris, Agora Kitaplig1, istanbul, 2008, s. 239.
42 Nur Onur, Kitle Kiiltiirii Sinemasi ve B Filmi, Hayalperest Yaymevi, istanbul, 2012, s. 56
3 Deniz Girginkog, “Kara Film”, Sinemada Anlati ve Tiirler, Der: Fatma Dalay Kiigiikkurt ve Ahmet
Giirata, Birinci Basim, Vadi Yayinlari, Ankara, 2004, s. 239.
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cabalari, icerdigi karamsar bakis agist ile olusan iyimser iklime ters diisen gangster

. e .. . .. 144
filmleri doneminin kapanma stirecini hizlandwdi.”

Gangster filmleri seyircilerin rol model olarak alabildigi katiller ve suclularla
doludur. Kara film gibi elestirel bir bakis acisiyla degil donemin kosullarinin perdede
yeniden canlandirmasi olarak perdeye aktarilan filmlerdir. Hatta gangsterler diinyasinin
da kendi i¢inde bir ahlak anlayis1 oldugunu gostererek, izleyicinin karakterlerle
0zdeslesmesine imkan vermektedir. “7930°larin gangster filmleri yeni tiir is¢i sinifina
ait gogmen gegcmigli sert — kentli bir kahraman yaratip Amerika 'nin siddet takintisint bu

karakterler tizerinden ifade etmistir. Vs

Bu donemden sonra sinemada gangster hikayelerinden vazgecilmeye; bunun
yerine daha gercekei hikayeler konu edilmeye baslanmistir. Artik filmlerde, gercek
hayata daha fazla yer verilmekte, sokaklardaki yasamin acimasizligina ve hayat
miicadelesine deginilmektedir. Kahramanlar ise i¢ diinyalarinda catigmalar yasayan
karakterlere donlismeye baglamistir.

“Film noir, Il. Diinya Savasi ve sonrasmin endiseli ve kotiimser ortaminda
gelisti. Film noir tiiriintin neredeyse hepsi erkek ve bir¢cogu ézel dedektif olan anti
kahramanlart da bu sikintili ortamdan payint aldilar. Onlar karanlik ve dar sokaklar,

yikik oteller, kasvetli barlar ve ¢ig gece kuliipleri arasinda gezen hayal kirikligina
ugramig yalniz adamlard. »146

1940’11 yillara gelindiginde ise, savasin etkileri, toplumsal sikintilar beraberinde
kentte gecen, karamsar konular1 ve tuhaf hikayeleri anlatan, karanlik atmosferli Kara

film olarak bilinen filmlerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Amerika'da savag donemi ve sonrasinda yasanan siddet, toplumsal yasamin

i¢cinde etkisini arttirirken Kara filmler bunlardan beslenmeye devam etmistir.

“Film Noir, toplumun icindeki sancilar bitmedikge, kent yasamindaki kotii oyunlar var
oldukga siirecekti. Ciinkii yasam tekin degildi, diiriistliikten yoksundu ve insanoglunun

144 Girginkog, a.g.e., 130 s.

15 Philip Kemp, Sinemann Tiim Oykiisii, Cev: Ertan Yilmaz ve Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi,
2014, s. 98.

146 Bergan, a.g.e., s. 141.
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drami, yalmizligi, yabanciligi, kotiiliigiin karsisindaki mecalsizligi ve acz karsisindaki
caresizligi bitmiyordu.™

Bu donemin Kara filmlerinde karakterleri daha saldirgan ve siddet meyilli,

ahlaksiz kisiliklere doniismiistiir.

Yine bu yillarda Kara filmlerin kahramanlarinda ve anti kahramanlarinda da bir
benzerlik s6z konusu olmustur. Polisler ya da dedektifler su¢ diinyasinin kahramanlari
kadar olmasa da pislige, riisvete, adam kayirmaya, yolsuzluga bulasmis tipler olarak
tasvir edilmistir. “Kahramanlar, ¢ogunlukla, karanlik islere bulasmis polis, polis
hafiyesi; hirsizlar, katiller, tetik¢iler; yozlasmis varsillar, fahiseler vb’dir. Soygun,
uyusturucu kagakgiligy, siddetli 6liim, santaj, cinsellik... kara filmlerin bagslica
ogeleridir. 148

Bu temsillerin nedenleri arasinda, toplumsal hayata sirayet etmis olan siyasi ve
toplumsal hareketlerin derin etkileri gortiilmektedir.

“Geng kitamin ahlaki sistemi; Amerikan Baskani J.F Kennedy suikast, siyah lider Matin
Luther King'in oldiiriilmesi, muhafazakarligin tirmanisi, solun yeniden canlanisi, Beat
Kugagi'min dillenisi, 60'larla canlanan égrenci hareketleri, feminizm, cinsel devrim, anti
militarizm benzeri sosyal olaylara bagh olarak daha derinden ¢oziilmeye basladiginda,
film noir, basindan beri oldugu gibi Amerikan toplumunun su¢ misyonunu yeniden

yiiklendi. Tiim bunlar orta sinifin isyanina, giivensizligin ve tecrit edilmisligin yarattigi
yalnizlik duygusuna ve béylece Kara filmin yeniden dogumuna sebep oldu.” 19

2.2.1 Yeni Kara Filmler ve Siddet

Yeni Kara filmler, klasik donem Kara filmlerden yararlanmanin yani sira yeni
bir hikaye arayisina da girmistir. Klasik Kara filmin toplumsal bakisina karsin yeni Kara
filmler insan psikolojisini 6n plana ¢ikarmistir.

“Ashinda 1940’larin hem roman noir’i hem de film noir’i, bir¢cok anlamda savasa ve

ardindan kazanilan zafere yénelik tepkiydi; zira savasla beraber iilke gosterdigi
orantisiz giicle giivensizlik yaratmig, sir¢a fanus yikilmus, ailelerin kimisi dagilmus,

147 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Birinci Basim, Ankara, 2011, s. 17.
148 Nijat Ozon, Sinema Sanat1 Giris, Agora Kitaphg, istanbul, 2008, s. 214.

149 Ozdemir, 2011, a.g.e, s. 34
59



kimisi parcalanmig, kadinlar ise bu kaosun tam ortasinda konumlanmis ve ¢ogunlukla
da tiim dzneler masumiyetini kaybetmisti. ">

Bu kaybolus toplumsal hayatin yani sira bireylerin hayatlarinda da etkisini
gostermistir. Klasik kara filmlerin kahramanlar1 olan dedektif, femme fatale kadinlar ve
gangsterlerin yani sira, siradan insanin yasadig1 yalnizlik, baski, klostrofobi ile fiziksel

ve duygusal siddete dayali temalar 6n plana ¢ikmaya baglamustir.

Insanin karanlik yani, siddet yanlisi, cani yonleri perdede izleyiciye
gosterilmektedir. Bunu yaparken de disavurumun izlerini tagiyan ¢arpik kamera agilari,
golgeli aydinlatmalar, dagimnik kompozisyonlar kullanilmistir. Ayrica kara filmi, diger
film tiirlerinden ayiran, hikayeleri karakteristik o6zellikler tasiyan, kendine has,
beslendigi Disavurumcu Alman Sinemasi ile baglarini gosteren referans noktalari
bulunmaktadir. “Kara filmde makyaj, dekor, aydinlatma ve miizik gibi 6geler onem tasir.
Bu filmlerde, golge-isik zitliklar: belirgindir. Bu bi¢imsel ozelliklerin, icerik tizerinde

belirleyici bir etkisi vardir. ™"

Yeni kara filmlerin giin yiiziine ¢iktig1 1960'li yillarin basinda cekilen filmlerin
19501 yillarin sonunda ¢ekilen kara filmlerden farkli egilimlerle kendini gostermistir.
Bu donemin 6ne ¢ikan filmleri ise; “Soluk Soluga (A bout de souffle, 1960)”,
“Sessizligin Guiriiltiisii (Blaste of Silence, 1961)”, “Pelerin Korkusu (Cape Fear, 1962)”,
“Mancuryalt Adam (The Manchurian Candidate, 1962)”, “Sok Gegidi (Shock Corridor,
1962)", “Mickey Bir Numara (Mickey One, 1964)”, “Beyin firtinas1 (Brainstorm,
1965)”, “Doniisti Olmayan Yol (Point Blank, 1967)”, “Kulute (1971)”, “Tekrar Cal Sam
(Play It Again,Sam, 1972)”, “Firar (The Getaway, 1972)”, “Bogulma Havuzu (The
Drowning Pool, 1972)”, “Bizim Hirsizlar (Thieves Like Us, 1973)”, “Uzun Elveda (The
Long Goodbye, 1973)”, “Cin Mahallesi (China Town, 1974)”, “Elveda Giizelim
(Farewell My Lovely, 1975)”, “Taksi Soférii (Taxi Driver, 1976)”diir. Bu filmlerden
Ozellikle Roman Polanski'nin yonetiminde c¢ekilen Cin Mahallesi ve Martin Scorsese'in

Taksi Soforii filmleri biiyiik ses getirmistir.

%0 3zdemir, a.g.e.,s. 24
1_‘?1 Deniz Tansel, “Varolusculuk ve Yeni Kara Film: David Lynch ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dal1, 2007), s. 34.

60



Clarens 60’11 yillarin sonu ve 70’li yillar boyunca Hollywood filmlerindeki siddetin,
toplumdaki siddeti tanimlamanin “gok yonlii bir metaforu™ haline doniistiiglini, yikici
bir politik mesajin aksine bu metaforun ortaya kondugunu soyler. Boyle bir siddet tasviri
izleyiciyi yabancilastirmadan, Amerikan degerlerinin sag ya da sol yonelimli bir

elestirisi olarak tanimlanabilir. **

“Biitin bu filmlerde, yozlasma bireysel bir kusur olmaktan ¢ok, kamu
diinyasindaki karmagik ¢ikarlar aginin ¢cekirdegidir ve yozlagsmislar da kamu yasaminda
saygmn kisilerdir. Kennedy Suikastlar iizerine yaygin bir sekilde yasanan hayal kiriklig,
Vietnam yenilgisi ve Watergate Skandali sonunda bir yerlere ulasti. Giigliilere

glivenilemezdi ve Amerikan sinemasi arttk bunu agik¢a séylemeye ciirret
edebiliyordu. ™

Robert Towne tarafindan kaleme alinan ve 1930'lu yillardaki Los Angels'ta gegen
bir hikayeyi anlatan Cin Mahallesi bilindik kara film sahnelerini daha siddet icerikli bir
bicimde islemektedir. Film, Vietnam ve Watergate sonrasinda toplumun geneline
yayilmis olan kuskuculuk ve karamsarligi yansitmaktadir. Filmdeki dedektif karakter
olaylarin gidisatin1 denetleyememekte ve kusurlu bir karakter olarak gdsterilmektedir.
70’li yillarin ortasindaki kiiltiirel kotlimserligi, geleneksel muhafazakar ekonomik

cikarlar karsisinda liberal elestirinin ne yonde yol almakta oldugunu gé’)stermektedir.154

Paul Schrader'in yazdig1 ve Scorsese'nin yonettigi Taksi Soforii de, Robert De
Niro'nun canlandirdigi asi ve basma buyruk sorunlu bir sofér karakteri ile sistemi
elestirmektedir. Pisligin i¢ine batmis, kotiictil bir toplumla kaynasamayan bu karakter
lizerinden yapilan elestiri izleyiciler iizerinde de sarsici bir etki birakmaktadir.

“Yalnizlik... Travis yalnizdw;, kalabaliklarin iginde kaybolmustur. Sadece sinirli sayida
arkadasa sahiptir. Onlarla da yiizeysel ve sig bir iligki icerisindedir. Yani toplumdan
atomize edilmis bir bireydir. Sistem herkes gibi onu da kopartmistir herkesden, her

seyden. Sadece soforliik yapmaktadir ve evinde pineklemektedir. Yani giiniimiiziin
insanlart gibi. “*>°

152 Carlos Clarens, Crime Movies. An Illustrated History, W.w. Norton, New York, 1980, s. 294.

153 John Orr, Sinema ve Modernlik, Cev: Aysegiil Bahgivan, Bilim ve Sanat Yaymlari, Ankara, 1997, s.
221.

> Douglas Kellner ve Michael Ryan, Politik Kamera, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul, s. 138-139.

1% Mehmet Emin, Martin Scorsese ve Taxi Driver Uzerinden Giiniimiiz Toplumuna Bir Bakis,
http://blog.radikal.com.tr/sinema-film-kritikleri/martin-scorsese-ve-taxi-driver-uzerinden-gunumuz-
toplumuna-bir-bakis-37471, Son Erisim Tarihi: 02.11.2014
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Toplumsalliktan uzaklasarak bireyin yasantisini irdeleyen yeni Kara filmler bunu
kamera teknikleri ile desteklemislerdir.

“Oznellik, kamera kullanimiyla giiclendirilir. Klasik anlatida tek bir gerceklik vardur

Kara filmde ise her karakter icin ayri bir gerceklik diizlemi yaratilir. Bu, her karakterin

bakis agist ile ¢cogalan, yoruma agik bir gerceklik anlayisidir. Boylece, bu filmler ¢ok

katmanl gerceklige izin verir. Izleyici, kamera kullanimi nedeniyle olayin icine girer ve
etkin olur. "™

Kara filmlerin karakteristik yapist miiziklerinde de goriinmektedir. Miizik
baslarda sakin ve seyirciyi hikayenin igine alan bir yapida seyrederken ani ¢ikislar
gostererek gerilim hissini arttirmaktadir. Miizik kurgusunun yani sira filmin kurgusu da
diger sinema anlatim tiirlerinden farkliliklar tagimaktadir.

“Klasik anlati yonetmene karakterlerin bakis acilart arasinda segcim yapma olanagi
tamir. Bu filmlerde kurgu, yonetmenin denetim aracidir ve dogallastirilarak izleyiciden
gizlenir. Oysa kara film icin onemli olan gergekligin goreceli yapisidir. Kara filmde

yonetmenin denetimi yerine, 6znel kamera on plandadir. Olaylar, karakterin bakis
agisindan ortaya konur. ">

Tiim bu farkliliklarin yani sira Kara filmlerde goze carpan en belirgin degisim
kadin ile erkegin konumunda olmustur. Kara filmlerde erkekler mesafeli ve sert goriinen
ancak zayif bir karaktere sahiptir. Sert goriinme cabalarimin altinda hep icten ice
bildikleri bu durumun var ettigi psikolojiyi baskilama arzular1 vardir. Kendine glivenen
erkeklerde ise disa karst bir giivensizlik, tedirginlik, siirekli bir paranoya hali
gozlenmektedir. Kadinlar da ise aksine kendine giliven ve hakimiyet sz konusudur.
“Resmi olarak bir erkege ait olan, fakat gergekte hi¢ kimseye ait olmayan yeni kadinin
savag sonrasi yorumu, evcimenligin yerine arzuyu, ¢ocuklarin yerine narsizmi, acinin

"1 Her firsatta erkekleri kullanan, onlari cikarlari

verine zenginligi getiriyordu.
dogrultusunda felaketlere siiriikleyen kadinlar femme fatale Kara filmlerde sikca

rastlanan karakterlerdir.

1% Deniz Tansel, “Varolusculuk ve Yeni Kara Film: David Lynch ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, 2007), 35 s.
157
y.a.g.e., 36 s.
1% John Orr, Sinema ve Modernlik, Cev: Aysegiil Bahgivan, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 1997, s.
203.
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Kara filmlerde femme fatale kadin, erkegi bastan ¢ikarir ve genellikle cinayet
olmak lizere bir su¢ islemesine sebep olur. Kadin zaman1 gelene kadar iistiinliigii erkege
birakmig gibi goriiniir ancak, daha sonra intikamini yine baska bir erkegi kullanarak alir.
Olaylarin akisini elinde tutmaya devam eden femme fatale kadin, sugun islenmesinin
ardindan erkege ihanet ederek ve filmin bagkarakterini istenmeyen olaylarin igine
cekerek onun mahvina sebep olur.

Femme fatale kadin imaji, kabullenilmis aile hayatinin rutin diizenini
benimsemis kadinin varligina giiclii bir tehdit olarak algilanmaktadir. Bu nedenle femme
fatale’ler, ataerkil toplum diizenine yonelik bir tehdit olusturdugu i¢in yok edilmektedir.
Kadinin 6zgiirlesmesi ve aileden kurtulma ¢abasi, egemen sosyal yapiya ve toplumun en
onemli kurumu olan aileye yonelik bir saldir1 olarak algilanmaktadir. Amerikan
toplumundaki kadinlarin degisken konumuna isaret eden bu durum, siradan aile
iligkilerinin eksikligini resmetmektedir. Harvey bir seylere sahip olmayan ailenin kara
film komplolarina en uygun yer oldugunu belirtir. Oliimciil kadin, cocuksuz bir evliligin
hosnutsuz bireyidir. G6z kamastirici, sikict ve tehlikeli bir burjuva olarak, erkek

cinselligine, erkek tutkularina ve aile yasamina kars1 agik bir tehdit olusturmaktadir. 159

Kara filmlerde dykiiler karmasik yapilardadir. Bu karmasik anlatiya hizmet
etmesi amactyla dis ses kullanimi yaygin olarak goriilmektedir. Tiirlin i¢inde, genellikle
erkek sesi olarak kullanilan bu ses bireysel ger¢ekligi temsil eder. Gergeklik, anlatinin

birincil agizdan yansitilmasiyla desteklenmektedir.

“Dus eril ses, klasik kara filmde her zaman oldugu gibi olmas: gereken ilk yerde,
filmin hemen basinda kendisini duyurur. Tabii, basladigi gibi noktayr koyana, son
ayrima kadar da film boyunca devam eder. Bu ses ile birlikte ge¢mise doneriz fakat bu
gecmis biitiiniiyle film kahramanmnin éznel ge¢misidir.” **°

Ayrica, erkegin distan gelen sesi, izleyiciyi ge¢misin labirentlerine gotiiriir. Sesin

otoritesi derin ve sert ton ile desteklenir ve bu kahramanin goriintiisii kadar sesini de 6n

159 Sylvia Harvey, Woman’s Place: The Absent Family of Film Noir, Editor: E. Ann Kaplan, London,
BFI, 2003, s. 32.
180 Hakan Savas, “Film Noir ve Shangai’den Gelen Kadin”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Istanbul,
Sayi1 26, 1999, s. 39.
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plana ¢ikartir. Dis ses sadece gecmise donmeye yarayan bir nostaljik bir ara¢ degil,

olaylarin nasil gergeklestigini anlatmanin da etkili bir yoludur. ***

Kara Film, Amerikan toplumunda Vietnam savasi sonrasi karamsarligin
sonucunda sekillenmis bir tiir olmasinin yani sira, savasin etkileri olarak; karanligi,
umutsuzlugu ve rahatsizlig1 yansitir. Savasin ardindan Amerikan toplumuna hakim olan
huzursuzluk, déonemin travmasi; bu filmlerin gorsel yapisina ve karakterlerine

yansimaktadir.

2.2.2 Kara Filmlerde Siddetin Islenisi, Etkileri ve Yansimalar

Kara film, bicim ve konu olarak diger filmlerden farklilik gostermektedir.
Anlatimindaki karmasik yapi, farkli gorsel unsurlar, karamsar bakis acist ve
karakterlerdeki psikolojik durum, hikayelerdeki o6liimciil kadinlarin varli§i ve var olan
sorunlar1 ¢6zmek i¢in basvurulan siddet baslica Ozelliklerindendir. Kara film bir tiir
¢okiis donemi filmidir. Ekonomik ¢okiis, ahlaki ¢okiis, siyasi calkantilarla dolu dénemin
sinemaya olan uzantisidir. Kara filmlerde siddet ve su¢ vurgusu dikkat ¢ekmektedir.
Daha da dikkat c¢ekici olan yami ise bu siddet ve sucun, suclularin goziinden
aktarilmasidir.

“Onlar kirli, ¢iiriik ve adi bir diinyanin sancilarmi beyaz perdeye tasidilar. Yasam kotii,
glivenilmez ve acimasizdi. Kanli, gerilimli, yiiksek dozda kotiiliigiin esip kavurdugu,
golgeleri keskin ve derin bir diinyaydi film noir.. Su¢lularin, gangsterlerin,
sahtekarlarin, katillerin, kanun adamlarimin ve femme fatale'lerin perspektifinden akip
giden safligimi yitirmis diinyayi izlerken, bu ¢ergevede vahgice siddete, yalanct sadakate,

akil almaz entrikalara, zekice sasirtmalara, gelgeg, art niyetli anlasmalara, alabildigine
kétii ve ivi adamlarin maskeli dramlarina tanik olunuyordu. %

Toplumsal ve kiiltiirel bu ¢okiisiin bireylerdeki yansimasi da paranoya ve giiven
sorunu olmustur. Toplumsal gelismeler, gelecege, kendisine, ¢evresine glivenemeyen
bireyler var etmistir. Wheeler Winston Dixon “Kara Film ve Sinemanin Paranoyasi”
isimli kitabinda Kara filmin kendine has atmosferini tanimlarken; “Kime giivenebiliriz?”

diye sorar, sorusuna cevap olarak, “hi¢ kimseye” der. Bunun nedeni olarak da kendimize

181 Sarah Kozloff, Invisible Storytellers: Voice — Over Narration in American Fiction Film, University
of Califorr}ja Press, Berkeley, 1988, s. 63. )
182 Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler, Birinci Basim, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 1.
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bile glivenemeyecegimizi belirtir. Ciinkii insan, en ufak baskida kolaylikla arkadaslarini

ve gevresindeki insanlari istemeden de olsa yasadigi olaylarin igine gekebilmektedir. *°

Fakat Kara film ile siradan su¢ ya da mahkum filmlerini birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Kara Film ortaya c¢iktigi donemin etkisiyle pek ¢ok konudan
esinlenmistir. 2. Diinya Savag’min toplumsal etkilerinin yaninda, depresyon, paranoya
gibi bireysel psikolojiyi etkiler. “Alman Romantizmi, Gotik edebiyat, Black Mask gibi
vazinsal etkenlere, bunun disinda Digsavurumculuk, Siirsel Gergeklik gibi kiiltiirel ve

sanatsal etkilere dek uzanan genig bir yelpaze iginde yer alir. ~164

Amerika'nin yeni kentlerinde var olan c¢atismalar, su¢ ve siddet ogeleri,
Avrupa'dan gelen bu yeni sinema teknikleriyle birlestiginde beyazperde; siddeti, 6limii
ve kargasayr yansitan, yani bir nevi buradaki insanlara kendilerini gosteren bir ayna
islevi gormiistiir. Kara filmde hikayenin 6ziinli su¢ ve sucun iistesinden gelmek i¢in
uygulanan siddet temsilleri olusturmaktadir. Kahramanlari, bedbaht hayatlari olan
kaybolmus insanlardir. Adalet duygusundan yoksun, istedigi seylere ulagsmak icin
gerektiginde saldirganlasabilen ve nedensiz siddet uygulayan bu kahramanlar hicbir

zaman ger¢ek anlamda kazanan olamamaktadir.

“Borde ve Chaumeton, kara filmin belirleyici ozelliklerini ortaya koyar. Buna gore,
hikayenin ana ekseni suctur. Olaylar polisin degil, su¢clunun bakis acisindan anlatilir.
Dedektif, suca karigtigi icin tamamen masum degildir. Dolayisiyla bu filmlerde
geleneksel otorite goriisii altiist edilir. Karakterlerin birbirlerine olan sadakatleri  film
boyunca degisir. Kahraman ¢ekiciligiyle kendine baglayan ve onu zor durumda birakan
cazibeli ama tehlikeli bir kadin vardw. Bu filmlerde siddet ogeleri onemli yer tutar.
Senaryo beklenmedik déniisler gostererek izleyiciyi sasurtir ve film beklenmedik bir sonla
biter. Bu filmlerde, klasik polisiyelerden farkl olarak kahraman, dedektif olmak zorunda
degildir. Kahraman dedektif olsa bile, tamamen iyi degildir ve sucla iliskisi vardir. Bu
filmlerde, sadece su¢lular degil, herkes kétiidiir. Hem yeralti, hem yeriistii yozdur. "%

163 Wheeler Winston Dixon, Film Noir and the Cinema of Paranoia, Birinci Basim, Edinburg University
Press, Edinburg, 2009, s. 4.
184 Deniz Tansel, “Varolusculuk ve Yeni Kara Film: David Lynch ”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali, 2007), 125 s.
15 vage.,34s.
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Biiyiik sehirlerdeki su¢ diinyasini ve suglular1 anlatan Kara film, toplumsal ve psikolojik
faktorlere yogunlasarak sug¢ filmlerinin yerini almistir. Sinemada islenen su¢ diinyasini
bambaska boyutlara tasiyan Kara filmler gizemli, trenckot giyen ve mizahi bir bakis
acisina sahip kivrak zekali ve carpici bakislar1 olan dedektiflerle taninmistir. Ayrica,
“Kara filmlerde onemli olan, dedektifin Sherlock Holmes gibi centilmen bir deha veya
profesyonel polis kuvvetleri icin calisan yetenekli bir dedektif olmamasidir. Ozel

dedektif, kendi ahlaki yasalarinin viicut bulmug hali olan yalniz bireydir. 166

Her hikayede mutlaka cinayet, sarpa saran sorusturmalar, ve tehlikeli kadinlar
bulunmaktadir. Kara filmlerdeki kanun adamlari da en az suclular kadar kirlenmis, tehdit

edici ve giivenilmez goriinmektedir.

2.3 KARA MiZAH

Kara mizah, mizahm bir alt tiirtidiir. Normalde giilerek karsilanamayacak,
hatta giilerek tepki verilmesinin yanlis karsilanacagi durumlarin, kisilerde tebessiime
yol acacak sekilde yansitilmasidir.

“Kara mizah terimi, acik bir kékeni bulunmayisina karsin, hem Ingilizce ve hem
Fransiz dilinin bir par¢ast haline gelmistir. Amerikan Heritage Sozliigii, onu ‘hastalikly
ve sagma olanin mizaht’ olarak niteler. Hem de sozciigiin etimolojik kaynagindan séz
etmeksizin... Fransiz dilinin Kiigiik Robert SozIiigii 'nde ise yine benzer bir tanimlama

(dramatik konular: sémiiren ve onlarin komik etkilerini asagilayict ve soguk bir ¢izgide
anlatan mizah tarzi) karsilasiriz. »167

Oliim, siddet, felaketler gibi olgularin mizahi bir bakis agisiyla ele alinmasiyla
ortaya c¢ikan, olan ile yasananlarin tezatlifiyla beliren traji-komik durumdur. Mizahin
kendisi de elestirel bir yaklagima sahip olsa da, kara mizahta bu elestirinin kisilere

yansitilist bakimindan farkliliklar bulunmaktadir. Mizah, muhatapti olan kiside giilme,

166 Warren Buckland, Sinemay1 Anlamak, Opimist Yaynevi, istanbul, 2013, s. 147.
187 Rubin Suleiman, Siirreailist Kara Mizah: Erkeksi/Kadinsi,
http://surrealismus.blogspot.com/2010/03/surrealist-kara-mizah-erkeksi-kadns.html, Haziran 2014
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giiliimseme hissi dogururken, kara mizahta kisiler ayn1 zamanda soke edilirler. Mizahin

etkisinden ¢ok daha sert bir etki ile karsilasirlar.

“Eski  Yunan’da oncelikle Dionysos senlikleriyle ve daha sonra
Aristophanes’in komedyalari ile baslayan Eski Yunan toplumuna elestirel bir tavir
alabilen mizah ve giilmece, Ortacag’da soytarilar ve karnavallarla, modern esprinin
atast Chaucer’la, Rénesansi miijdeleyen Boccaccio 'nun Dekameron'u ile, Ronesans ta
Rabelais, Shakespeare ve Cervantes’le, 17. yiizyilda Moliere ve 19. yiizyil sonu
Dickens, Shaw, Cehov, Gogol ve Wilde gibi yazarlarda inceltilmis bir bicimde islenen
mizah insanligin trajik gercegi ile birlikte Gergekiistiiciiler 'de, Beckett ve lonesco 'nun
yapitlarinda kara ve yikici mizaha doniistii. Ozellikle 20. yiizyilda ‘modernlesmenin
smirsizlastirlamamasinin’ yarattigi elinlesme/yabancilasma mizahin (oncelikle kara
mizahin) temel elestiri noktastydi.

Ozellikle sanayilesmenin etkisiyle sermaye-emek iliskisinin gitgide bir
sOmiiriiye doniligsmesi, isgliciiniin yerini makinelesmenin almasi ve issizligin ekonomik
sikintilara yol agmasit gibi sorunlar kara mizahin ortaya c¢ikmasinda temel

etkenlerdendir.

“18. yy. sonlarina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan edebiyatta farkli bir mizah "tiiriinden
soz etmek olasidwr. Yenicagin getirdigi tiim karamsar ve umutsuz tablonun yarattigt bu
veni mizah tiirii "kara mizah" diye adlandirimistir. “Sanayilesme temposu, teknolojik
gelisme, zenginliklerin paylasilmas: yolunda gitgide gerginlesen uluslararasi gelismeler,
basta biiyiik kentlerde yagayanlari olmak iizere Avrupali yazar, sanat¢iyi, diisiince
adamint derinden yaralamistir. Birbirini izleyen savaglari, u¢ boyutlarina varan
somiirgeciligi, mantar gibi yerden biten fabrikalarda kole kosullarinda ¢alistirilan
cocuklart ve kadinlar biiyiik aktoral sarsintilar kusatmistiv. Bu sartlar altinda geligen
kara mizahin niikteden ve mizahtan ayrilan yani ¢ok daha sert ve vurucu bir dile sahip
olmasidir. %

Kara mizahin kaynag umutsuzluktur. Insanlarin iginde bulundugu dénem ve
kosullarin agir sartlar1 altinda, her gegen giin umutlarini biraz daha yitirdikleri noktada
kara mizah bir nevi bu durumla basa ¢ikabilmek i¢in gelistirilmis bir tepkidir. Le Brun,
kara mizah i¢in; “Egonun, baskici dis fikirler karsisinda kendini kirilgan hissettirecek

vollart reddederek gosterdigi mutlak bir ayaklanmadir 170 demektedir.

188 Artun Avci, Toplumsal Elestiri Séylemi Olarak Mizah ve Giilmece,
http://www.birikimdergisi.com/birikim/dergiyazi.aspx?did=1&dsid=151&dyid=487, Haziran 2014
%%[smail Yardimc1, “Mizah Kavram ve Sanattaki Yeri”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Sayi: 3/2, 2010, s. 14

170 Rubin Suleiman, Siirreailist Kara Mizah: Erkeksi/Kadinsi,
http://surrealismus.blogspot.com/2010/03/surrealist-kara-mizah-erkeksi-kadns.html, Haziran 2014
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Coen Kardeslerin filmlerinde kara mizah 6gesi; absiirt olay orgiileri icerisindeki
karakterlerin bulundugu durumlari, film anlatilarin1 aktarmak i¢in kullanilan bir aragtir.
Cozemedigi bir durumla kars1 karsiya kalan Coen karakterleri, ¢ikmaza siiriiklenen
hikayeler ile birlikte sunulan kara mizah 6geleri, giindelik yasant1 igerisinde ekstrem
sayilabilecek durumlart anlatmak i¢in kullanilmaktadir.

“Coen kardeslerin sinemasi, dogasi geregi, alaya ¢ok daha yatkin bir sinema. Ve bunu
sinegin yagin ¢tkarincaya kadar kullaniyorlar. Filmlerinde kahkahanin adeta yikict bir
etkisi var; hedefleri ister belli bir kisilik olsun (stk¢a karsimiza ¢ikardiklar: gisman,

gii¢lii ve son derece onyargili tip gibi), ister belli bir egilim, ister sinemasal gelenegin ta
kendisi... Onu karikatiirize edene kadar sisirip, sisirip patlatiyorlar. ™

2.4 GERCEKUSTUCULUK

Gergekdistiiciilik Avrupa’da diinya savaglari doneminde ortaya c¢ikmis bir
akimdir. Savaglarin ve c¢etin kosullarin olusturdugu psikolojik travmalardan dolay:
gerceklikten uzaklagsmak isteyen insanlarin akilciligi yadsimak icin ortaya ¢ikardig: bir
akimdir.

“1920’lerin basindan Paris'te bir araya gelen sanatgilar, Birinci Diinya
Savasi’'nin ve onun yol actigi felaketlerin sorumlusu olduguna inandiklari maddeci,
kentsoylu topluma giivenlerini yitirmislerdi. Kendini begenmis ama si1g yasam
bicimleriyle, bilim ve teknikteki gelismelere duyulan kérii kériine inan¢la bu toplum bir

yozlagsma stirecine girmisti. Bu yozlagsmaya ancak yepyeni, devrimci bir karsi-sanatla
yanit verebilirdi. 72

1924’te André Breton tarafindan giindeme getirilmistir. Siirrealist eserler doganin
mantiksal goriinlisii yerine insanin bilingaltt ve riiyalarindaki diinyasin1 gostermeyi

amaclar.'” “Ger¢ekiistiiciiliik estetik ve ahlaki bir kaygi duymadan, mantik tarafindan

171 Kutlukhan Kutlu, Giiniimiiz Klasikleri 2, Sinema Merkez, Istanbul, 2008, s. 48.
172 Cathrin Klings6hr — Lerov, Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm), Remzi Kitabevi, istanbul, 2004, s. 7.
173 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2004, s. 137.
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uygulanan kontroliin gecerli olmadigi, diisiincenin kendisini ifade etme bicimidir."*"™ 11k
ortaya c¢iktig1r yer Fransa’dir ve bu akimin ortaya ¢ikisinda Dadaizm akiminin etkisi
bliyiiktiir. Birinci Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikmis olan Gergekiistiiciiliik, bicimsel
bir yonelimin yani sira, psisik bir otomatizm olarak tanimlanabilir. Herhangi bir moral

ya da estetik 6n kosullandirmaya bagli kalmadan diisiincenin ydnlendirilmesidir.*"”

Stirrealizm ¢ogunlukla bilingaltindan beslenen bir akimdir. Gergekiistiiciiliik ile
ifade edilmek istenen igerikler, ger¢ek diinyadaki iliskilerine gore ele alinmamaktadir.
Aksine bunlar asla var olmayacak diigsel bir ortam yaratacak kompozisyonlar i¢inde
sunulmaktadir.”® Bu nedenle, bilingalt: {izerine ¢alismalariyla iin salmis olan Freud’un
da stirrealizm akimina etkileri oldukga fazladir. “Akimi tetikleyici bu giicler, Freud un

AT Ogellikle rityalar

psikanaliz ve bilingalti ¢oziimlemeleri ile giiclenmigtirler.
bilingaltinin giin yiiziine ¢iktig1 anlar olarak goriildiigiinden, siirrealistler i¢in baslica
esin kaynagini olusturmaktadir. “Freud 'un riiyalar iizerine olan ¢alismalari, siirrealizme
veni bir derinlik katmis, bu baglamdaki sanatsal c¢alismalara farkli bir boyut

178
kazandirmigtir.

“...[Riiyalar] uyanik hayatimizda pek ulasamadigimiz bir canlilik, ozgiinliik ve vakiflik
ornegi  sergiler.  Riiyalarimizi  uyamik  uyanmik  hayatimizdaki  fantezilerimizile
karsilastiracak olsak, fantezilerimizin kliselesmis iceriklerini ve arzularimizda ve
korkularimizda barinan bayag kékenlerini hemen a¢iga vurdugunu goriiriiz. "'

Stirrealizm akiminin amaci aklin kontroliinii devre dis1 birakarak, insanoglunun
kendi gercegini yaratabilmektir. Bunun icin de geleneklerden kurtulmak genel etik
anlayislarin  kaygilarindan uzaklasmak gerekmektedir. Ayrica Breton imgeleri
saptamanin gerekli oldugunu, imgelerin konusulan dil kadar gercek¢i oldugunu belirtir.

Burada mesele dil degil temsil ettigi gercekliktir, sanatin sadece dis diinyada var olan

7% Can Hakman, “Sinemada Gergekiistiiciiliik ve Man Ray Filmleri”, (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 1.

1® René Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Sezer Tansug, Remzi Kitabevi, 1982, s. 267.

176 Metin Sézen ve Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2011 s.
116.

Y7 Pmar Akarsu, “Siirrealizm ve Riiya”, (Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlisii Resim Ana Sanat Dali, 2010, s. VI

178 Akarsu, .a.g.e.,s. VI

19 Robert Curry, Films and Dreams, Journal for Aesthetics and Art Criticism, Princeton University
Press, 1974, s. 85.
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gercekligi model almasidir. Siirrealist sanatginin gerceklikle imge arasindaki bagi

koparmasi gerekmekte, kendi i¢ diinyasin1 gorsel imgelerle canlandirmalidir.**°

“Gergekiistiiciiliik kendisini ogreti olarak goren girisimleri reddetmistir.
Gergekiistiiciiler belirli bir sistem ogretmek yerine gerceklik iistiine yeni
talepler yaratmak i¢in uygun hareket ve iiretimle yola ¢tkmiglardir. Bilingaltimin
isleyisini ozgiir kilmak, bilin¢li diisiincenin siireglerini irrasyonalite ve gizemi
kullanip kesintiye ugratmak ve dehset ile erotizmin sanatsal olanaklarinin
zaaflarmdan yararlanmak istemislerdir. Bu yolla ger¢ekiistiiciiler toplumun
kisisel ihtiyaglarimi tamimak ve c¢esitli yaratici siireglerde bu ihtiyaglara
disavurum yolu bulmak i¢in modern sanat iizerinde etkili olan duyarliligin yeni
bir formunu yaratmislardir. "***

Siirrealizm her ne kadar kendisini bir 6greti olarak gostermek istememis olsa da

var olmasina sebep olan kosullardan dolay1 bir gorev tistlenmistir. Siirrealizm insanlarin

goriinen diinyanin ya da algilanan diinyanin daha farkli bir bigcimde de goriinebilecegini

ve algilanabilecegini gostermek istemektedir. Siirrealistler, bilincaltinin 6zellikle riiya ve

trans hallerinde aci1ga ¢ikmasindan dolay: diisler alemiyle yakindan ilgilenmislerdir.182

“Gergekiistiicii bir sanat¢inin gorevi sanat yapitlarindan alinan estetik hazzin
otesine gecerek insanlarin yasamlarini etkilemek ve onlarin nesneleri farkl
sekillerde gormelerini saglamakti. Bu bakimdan sinemanin gergekiistiicti
hareket icinde onemli bir yere sahip oldugu ve sanatin biitiin dallarin: etkileyen
en verimli hareketlerden biri olan bu akimin sinemanin gelismesine katkida
bulundugu séylenebilir. "%

180 Nur Altinyildiz Artun, Siirrealizm ve Mimarhk, Mekan Sanati, iletisim Yayinlari, Istanbul, 2014, s.

14.

181 Can Hakman, “Sinemada Gergekiistiiciiliik ve Man Ray Filmleri”, (Yiiksek Lisans Tezi), Eskisehir
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008, s. 1

182 Anna — Carola Krausse, Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimn Oykiisii, Cev: Dilek Zaptcioglu,
Liiteratiir Yayinevi, 2005, s. 102

183 y,a.g.e.,s 1
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3. BOLUM
3. COEN KARDESLER SINEMASI’NDA SIDDETIN TEMSILi VE SUNUMU
3.1 COEN KARDESLER SINEMASININ OZELLIKLERI

Coen Kardesler Amerikan Bagimsiz Sinemasi'nin en 0zgiin ve iiretken
yonetmenleri arasinda yer almaktadirlar. “Film tanitimlarinda yonetmen olarak Joel’in,
yapimct olarak da Ethan’in adinin gésterilmesine karsin, iki kardesin senaryo yazimini,
vonetmenligi, dahasi kurguyu birlikte yaptiklar: bilinir. 7184 Ana akim Hollywood
filmlerinden ¢ok farkli bir tarz ve {lisluba sahip Amerikan filmleri yapmaktadirlar. Ancak

filmleri yaparlarken yapimin her asamasinda birlikte calistiklar1 da bilinmektedir.

Minnesota eyaletinin Minneapolis kentine 1954 yilinda Joel ve 1957 yilinda
Ethan dogar. Cocuklarint St. Louis Park isimli banliydde geciren yonetmen kardeslerin
babalart Edward Minnesota Universitesinde ekonomi profesorliigii, anneleri Rena St.
Cloud Eyalet Universitesi’nde sanat profesorliigii yapm1§t1r.185 Joel Coen, New York
Universitesi'nde sinema egitimi almigtir. Ethan Coen ise ayni yerde Princeton
Universitesi'nde felsefe egitimi gormiistiir. Universite egitimlerinin ardindan birlikte ilk
senaryolarini yazan yonetmenlerden Joel, Sam Raimi yapimi “Evil Dead” isimli filmde

kurgu asistan1 olarak ¢alisir ve filmin kurgusunun yarisim yapar.186

Yonetmenler filmlerinin merkezine “su¢” temasini yerlestirseler de, aslinda
filmleri; iyi ve kotiiniin ¢atismasmi gosteren fable’lardir. Ikili; korku “Blood Simple”
(Kansiz, 1984), fars “Raising Arizona” (1987), gangster “Miller’s Crossing” (Miller
Kavsagi, 1990), psikolojik dram “Barton Fink™ (1991), polisiye gerilim “Fargo” (1996),
kara komedi “Big Lebowski” (Biiyiik Lebowski, 1998), sosyal dram” Brother Where Art
Thoui”? (Neredesin be Birader?, 2000) ve koyboy filmi “No Country For Old Men”
(Yaslhilara Yer Yok, 2007) tirlerinde yapitlar vermistir. Siyah beyaz filmleri “The Man

184 Rekin Teksoy, Diinya Sinema Tarihi, Birinci Basim, Oglak Yaymcilik, Istanbul, 2005, 829 s.
185 R. Barton Palmer, Joel and Ethan Coen (Contemporary Film Directors), University of Illinois
Press, Illinois, 2004, 6 s.
186 ya.g.e, 209 s.
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Who Wasn’t There” (Orada Olmayan Adam, 2001) Coen’lerin 1940 yapimi kara
filmlere dogrudan gonderme yaparken, kovboy hikayelerini ¢agdas bir bigimde “True
Grit” (Iz Pesinde, 2010) filmi ile ele aldilar. Yiizeysel olarak farkli olsa da bu filmlerin
her biri, ¢izgi roman farsina yakin korku ve siddetten, slapstick komediye ve tam tersini

kapsayacak kadar bir digerinin 6zelliklerine sahiptir."®’

1960’larda yapilan Amerikan filmlerdeki siddetin uyandirdigi kaygi, 90’h

2 13

yillarda ¢ekilen filmlerle “hos siddet”, “yeni siddet”, “yeni vahset

2 13

, “neo siddet” gibi
kavramlarla yeniden glindeme gelmistir. Coen’ler de bu smniflandirmaya dahil olan
filmler tiretmektedir ve onlarin filmleri ¢esitli ayirt edici 6zelliklere sahiptir: Bu filmler
ait olduklan tiirli dogrudan yorumlamakta ve bilinen filmlerin sahnelerinin parodisini
sunarak kendilerini referans olarak almaktadirlar. Melez tiirlere ait filmler yapan

yonetmenler, klasik Hollywood anlati yapisini1 deneysel bir yolla ele almaktadirlar. 188

[k filmlerini 1983 yilinda ¢eken Coen kardesler, "Blood Simple" (Kansiz) adl1 film ile

sinema seyircisinin karsisina ¢ikmiglardir.

“Joel ve Ethan Coen 1984 te imza attiklari Kansiz’la (Blood Simple) cikig
yaptiktan hemen sonra kendilerini Amerikan film noir mirasimin ger¢ek varisleri olarak
tanittilar. Aymi zamanda kendilerin ozgii farkh, ozellikle de dolambac¢h tarzlarim belli
ettiler. "™

Film, “kara film” tiiriine olan yeni yaklasimi nedeniyle donemin dikkat ¢eken

filmlerinden biri olmustur.

“Kara film savas sirasinda ve savastan sonraki kent yasaminin gerceklerini
sinemaya tasimistir. Bu arada yine savasa bagh olarak gorsel kayit tekniklerinin,
kamera teknolojisinin hizli geligimi belgesel sinemaciligr hizla gelistirmistir. Kara
filmler ozellikle savas sirasinda Hollywood'un kati ve pahali yaptirimlar: olan stiidyo
yasalarmin boyundurugundan, biiyiik ol¢iide ucuzlayan ve gelisen sinema
teknolojisinden yararlanarak ve belgeselci bicemi isleyerek kurtulmustur.” **°

187 Ronald Bergan, Film Kitabi, inkilap Kitapevi, Istanbul, 2008, s. 275.

188 Sarah Casey Benyahia, Su¢ Sinemaya Giris, Kolektif Kitap, Istanbul, 2014, s. 54.

189 Bergan, a.g.e., 2008, s. 275.

1% Hakan Savas, “Beyazperdenin Karanlik Yiizii: Film Noir”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi,
Istanbul, Say1 25, 1998, s. 46.
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Bagimsiz filmler iireten yOnetmenlerin kara filmin yonelimleri ile Ortiisen
bagimsiz tavirlari, filmlerini kendi fonlayabilmeleri ile gelen 6zgiin icerikleri , yonetmen
kardeslerin bi¢cim ve igerik agisindan 6zgiir ve gerceke¢i olmasina olanak vermistir ve
tiirin devamhiligina katkida bulunmustur. “Yeni kara film, bir taraftan mirasinin
nimetlerinden yararlanmip tematik ve bicimsel olarak kimi kliseleri kullandi, diger

taraftan da tiiriin reddi olarak adlandirilacak farkl bir dykiilemenin pesine diistii.”™***

Bu Oykiilemenin degismesinde Amerika’nin bu dénemde yasadigi olaylar etkili
olmustur. Martin Luther King’in 6ldiiriilmesi, J. F. Kennedy suikasti, solun canlanisi,
muhafazakarligin artmasi, 60’larla yiikselen 6grenci hareketleri, cinsel devrim,
feminizm, antimilitarizm daha derinden ¢oziilmeye basladiginda, giindelik hayat ve
siradan insan, olusan giivensizlik ve tecrit edilmenin getirdigi yalmzlik duygusundan
derinden etkilenmistir ve kara filmin tekrar dogumuna sebep olmustur. Birey ile toplum
arasindaki yazili olmayan sdzlesmenin iptalinin yani sira, gergeklik ile imgesi arasindaki
kopusun getirdigi par¢alanmis birey toplum iliskisi bundan sonra kusurlu, muammali,

tamamlanmamis bir yapboz olarak varligini stirdiirmeye devam etmektedir. %

“Kolker’e gore 1980’lerdeki tutucu yeniden toparlanma oncesinde, krizin dikkat
gerektiren gerceklerin saldirgan bir inkarina déniistiigii donemde, gii¢siizliik duygulari,
sinemada 1940’larin film noir’inin basarabileceginden daha giiclii paranoya, tecrit
edilmislik temalari ve imgeleri igcinde gerceklestirmistir. »19

Coenler’in ilk filmi olan “Blood Simple”da 80’lerin Amerikasi’nda gegmektedir.
Yiikselen paranoyalar ve diglanmislik hissi filme hakim olan genel yonelimdir. Filmde
karakterlerin higbiri digerine glivenmemektedir. Bu durumdan dolay1r olusan

iletisimsizlik donemin filmlerinin ana temalarindan biri haline gelmistir.

Kara Filmin genelde telasa dayali hareketliligi bu filmde goriilmez, film agir bir
tempoda siirlip gitmektedir. Yine de pek ¢ok elestirmen filmin soluk soluga izlendigini

belirtmistir. Newsweek teki yazisinda David Ansen filmden coskuyla bahsetmis ve filmi;

191 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Birinci Basim, Nirengi Kitap, Ankara, 2011, s. 34.
102 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 120
198 Ozdemir, y.a.g.e., 2011, s 34
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“hem soluk soluga bir gerilim, hem de kapkara bir komedi- ¢ok uzun zamandwr

karsilastigimiz en yaratici ve 6zgiin gerilimdi'seklinde tanimlamaktadir. ™

Coen filmlerinin karakterleri, kara film tiiriiniin 6zelliklerini tasimaktadir. Ayrica,
Coenler'in kara filme kattiklar1 mizahin da etkisiyle karakterler, kara film tiiriindeki tiim
karakterler gibi kendilerini bir anda tehlikeli bir durumun i¢inde bulmaktadirlar. Ancak
bilindik kara film karakterleri gibi, kendileri disinda gelisen durumlardan dolayr bu
olaylar baslarina gelmemektedir. Bilakis kendi aptalliklari, zaaflar1 ya da yanls
kararlarindan dolay1 kendilerini i¢inden ¢ikilmaz bir durumun i¢inde bulmaktadirlar.
Coen filmlerinin karakterleri genellikle; pisligin i¢ine batmis, acimasiz, siddete meyilli
kisilerdir.

“Ornegin “The Big Lebowski”de bosverici, agirdan alan ve miidahil olmak yerine gidip
bowling oynamayr tercih eden, bunlarin sonucunda da karmakarisik bir kagirma
olayinin iginden — ne kadar tartaklansa da — bir bulut gibi ge¢ip giden Jeff “The Dude”
Lebowski'yi sadece dalga gecerek degil, biiyiik bir sempatiyle ele aldiklarin
gorebiliyorsunuz. Sonugta onun hayattaki durusu, aga takilmaya degil, elinde tutmaya
calisan, faal, “giiclii” ve ¢cok daha “sinemasal” kisilerin yapayligi karsisinda (elbette ki
yapaylar ¢iinkii biiyiik 6l¢iide belli bir janrin kaliplar: iizerine cizilmisgler) ¢ok daha
anlasily, hatta huzur verici duruyor. Coen’lerin devasa ironi makinasinda onun yeri
sadece oykiiyii ¢oziime gétiirme azminin son derece diisiik, kafasinin da hayli dumanli

olmasinda degil, kara film semaswin ortasina firlatilmig “normal” bir insan olmasinda
2195
da yatiyor.

Pek ¢ok Coen filminde ortaligin karigmasina neden olan bir “femme fatale” de
mevcuttur. Ornegin “Kansiz (Blood Simple,1984)” filminde Ray karakteri, Marty
karakterini ofisinde Olii olarak bulur ve izlerini temizlemeye calisir. Ama Marty’i
stiriikleyerek izleri odanin her yerine bulastirip ortaligi berbat eder. Daha sonra, cesetten
kurtulmak i¢in gittigi 1ss1z yerde basina gelenler ise durumu daha da traji-komik bir hale
sokar.

“Coenler'in filmlerinde beden zayifti, ama cinsellige de pek yer verilmez. Bize bunun
yerine, birbiri ardin, fiskiran kan ve kusmuk sahneleri sunulur. Kansiz'da Marty birkag¢ kez

kan ve yediklerini kusar. Barton Fink'da yazar Bill Mayhev bize, stiidyo kafeteryasinin
tuvaletinde kusarken tamitil. Charlie (kulagindan irin akmaktadir),  Barton'in otel

9% Yvonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci, Dost Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2007 s. 2.
19 Kutlukhan Kutlu, Giiniimiiz Klasikleri 2, Sinema Merkez, Istanbul, 2008, s. 47.
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odasinda Audrey'in cesedini gordiigiinde kusar (ger¢i daha sonra Audrey'i Charlie'nin
oldiirmiis oldugunu égreniriz). ™

Coenlerin karakterleri ahlak yoksunu, zavalli insanlardir. Yine de seyirci onlarla
bir bag kurabilmektedir. Karakterlerin basina gelenlerin, onlarin aptalligindan dolay1
olmasinin da seyircide olusan bu acimaya hatta zaman zaman sempati duymaya yol
actig1 soylenebilir. Barton Fink filminde, “B. Fink'in sefil, acinasi hali ve karikatiiriimsii
yvanlart, acima duygularimizi koriikler, en basta onun bizzat kendisinin kurbani oldugunu
1,197

diisiinmeden edemeyiz, bir entrikanin ya da kendi patolojik tasarimlarinin kurbana.

olarak tanimlanabilir.

Veysel Atayman'in 25. Kare dergisi icin derledigi yazisinda George Seeflen sunlari

sOylemektedir;

“Coenler' in filmlerini seyrederken, kandan, terden ve gézyasindan olusmus bir selin
icinde kalwrsimiz; ve de olabileceklerin artik en berbatini bile engelleyecek giicleri
bulamayan, éylesine odlek, korkak, ahlaken ¢ékmiis insanlar: seyretmek zorunda kalmig
olmama ragmen onlara duydugum sefkat bir siire korur varligini; gerilerde, arka fonda
Coenler'in 'iyiligin bayagiligi' konusundaki diisiincelerini bilmeme, onlarin kahkahalarinin
sesini igitmeme ragmen.”’

Coenler siradan insanlarin hikayelerinden kara filmler yapmaktadirlar. Tiiriin de
ozelliklerinden olan bu durum, Coen Kardesler Sinemasi'nda seyirciye fazlasiyla
hissettirilmektedir.

“Daha ilk filmleri Blood Simple'da klasik kara filmleri andiran entrika dolu
karmagik bir olay drgiisii insa ederek ve bu tiriin karanlk, gdélgeli atmosferini

filmlerinin bir par¢ast haline getirerek, Coen'ler kara filmi giintimiizde yeniden tiretmig
ve ona bir ¢ehre kazandirmislardr. »199

Bu nedenle seyirci kendi hayatindan bir seylere tanik oldugunu hisseder ve karakter ile
kendisi arasinda bir bag kurmus olur. Fakat Coen Kardesler hikayeyi doniisii olmayan
felaketlere siiriikler ve seyirci az 6nce acidigr karakterin basina gelen bu felaketleri hak

ettigini dlisinmeye baglar. Bunu hissettirebilmek ig¢in bu basit insanlar hikayenin

1% yvonneTasker, 50 Cagdas Sinemac, Dost Kitapevi Yaymlari, istanbul, 2007, s. 27.
97 Brigitte Desalm, “Barton Fink”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Der: Veysel Atayman, istanbul,
Say1: 29, 1999, 13 s.
1% George Seeflen, “Coen Kardesler”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Der: Veysel Atayman, Istanbul,
Sayi: 28, 1999, s. 13
199 Firat Yiicel, “Orada Olmayan Adam”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 9, 2002, s. 38.
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gidisatinda bir anda siddete meyilli, acimasiz birer insana doniismektedirler. Coenler
karakterlerini olay orgiisiinlin i¢inde dyle bir yere sikistirirlar ki, bu insanlara siddetten
baska alternatif kalmaz. Karakterleri de kurtulus i¢in tek yolun siddet oldugunu
diistiniirler.
“Baskalar tarafindan déniistiiriiliip degistirilerek pasif hdle gelen insan, ashinda
kendi etrafini degistirme ve doniistiirme arzusu duyar. Eger ki kisi bu giiclere sahip
olabilecek durumda olmasina ragmen bunlart kullanamiyorsa ya baska birvinin
hayatina katilip etkin olmadigi halde etkinmis gibi hissedecek ya da yok etme giictinii
kullanacaktir. Yok etme giiciinii kullanmasi gsiddete basvurmasini  kac¢inilmaz

kilacakti.  Dolayisiyla  bir yasam yaratmaktansa yasam yok etmeyi segip
giigstizliigiinii kendince asmaya ¢alisacaktir. »200

Filmlerindeki ana karakterlerin bu tip bir tepkisel siddete bagvurmak zorunda
kalmalar1 ise diger karakterlerin odiinleyici ve o6¢ alici siddete meyilli karakterler
olmasindan kaynaklanmaktadir. “Ihtiyarlara Yer Yok” (No Country For Old Men, 2007)
filmindeki Chigurh karakteri bu karakterler i¢in en iyi 6rnektir. Kismen felsefi bir yapisi
bulunan Chigurh yasamdaki her seyi metafizik bir sekilde planlanmis tesadiiflere
baglamaktadir. Sans vermek istedikleri kurbanlarina yazi tura sansi verirken sOyledigi
“bu para da ben de aym sekilde geldik buraya” derken bu tesadiifiin gerceklesmesi
gereken bir an oldugunu ve bunun kurbami i¢in kagmilmaz bir olay oldugunu
kabullenmesi gerektigi icin soyleyip oldiirmenin getirdigi sorumlulugu Tanrisal bir
nedene baglamaktadir. Bu nedenle kurbanlarinin hayatina son verirken, herhangi bir
vicdani rahatsizlik duymamaktadir. Ayrica “Fargo” (1996) filminin karakterleri olan
Showalter ve Grimsrud da ddiinleyici siddete siklikla bagvuran karakterlerdir. Ozellikle
Grimsrud ylizylize geldigi her sorunu asmanin ilk yolu olarak, yok edici bir siddet
temsili olan 6diinleyici siddete basvurmaktadir. “Karli bir mekanda basariyla ¢ekilen
film; iyi bir hikaye ile birlikte kara mizahtan, siddet dolu bir su¢ oOykiisii ve hos bir

. > o oo . 5201
komediye dogru stirtiklenir. 0

Ayrica Coenler’in sinemasinda siddetin sunumu tiim ayrintilariyla gercekei bir

gorsel dil ile gosterilmektedir. Siddet anlatimlari metaforik sunumlarla degil, bizzat

200 Sehitnur Ziilfikar, Siddetin Sinemadaki Psikolojik Goriiniimleri,

http://www.hayalperdesi.net/dosya/45-siddetin-sinemadaki-psikolojik-gorunumleri.aspx, Haziran 2014
201 Ronald Bergan, Film Kitaba, inkilap Kitapevi, istanbul, 2008, s. 486.
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eylemin gerceklesmesiyle sunulur. Siddet iceren sahneler seyircinin goziiniin igine
sokulmak istenircesine, seyircinin i¢in bir rahatsizlik olusturuncaya kadar kadrajda
tutulmaktadir. “Blood Simple”da pencereyi agmaya calisan Ozel dedektifin eline

saplanan bigak sahnesi buna en giizel 6rneklerdendir.

Coen filmlerinin diger bir 6zelligi de; gergek ile gercek olmayanin birbirine
karigmasidir. Filmin hangi parcasi karakterin hayal diinyasinda, hangi pargasi gercek
diinyada var olmaktadir anlamak ¢ogu zaman miimkiin olmamaktadir. Bu noktada, Coen
Kardeslerin filmlerinde kullandiklar1 siirrealizm etkileri tezin bundan sonraki kisminda

stirrealist vizyonlar olarak tanimlanacaktir.

Bu kullanimlar1 daha iyi anlamak i¢in Gergekiistiiciiliiglin tanimina yakindan bakmak

gerekmektedir.

Sinema dogasi geregi plastik sanatlardan, edebiyattan ve sahne sanatlarindan
beslenen bir dal olarak, bu sanatlarin etkilendigi her akimdan dolayli ya da dolaysiz
olarak etkilenmistir. Ozellikle sinemada riiyalarin, bilingli hallerin disindaki durumlarin,
gercegin Otesindeki olgularin islenebilmesi acisindan gercekiistiiciiliik sinemanin hem
yapisinda bir degisiklik yaratmigtir hem de sinemanin dogal yapisiyla bir uyum

saglamistir.

“Barton Fink” (1991) filminde ya da “Raising Arizona” (1987) filminde pek
cok stirrealist vizyon iceren sahne bulunmaktadir. Bu sahnelerin nerede basladig: ya da
nerede son buldugu, ne kadarinin karakterin hayalinde, ne kadarinin ger¢ek diinyaya ait
oldugunu kestirebilmek miimkiin olmamaktadir. Coen Kardesler, karakterin hayal
diinyasina girerken, buna referans olabilecek mizansenler kullanmaktan kaginmaktadir.
Onlar bu gergekiistii sahneleri, karakterlerinin ruh hallerini, i¢lerine diistiikleri ¢ikilmaz
durumlari, hikayenin gidisatindaki tansiyonu belirlemek amaciyla kara mizah 6geleriyle

birlestirip kullanmaktadirlar.

Bu 6zellikleriyle Coen Kardeslerin filmlerinde bir miktar stirrealist vizyon etkisi

hissedilmektedir. Kara film ve siirrealizm ¢ikis zamanlar1 ve nedenleri agisindan da
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benzerlik tagimaktadir. Her iki akim da 2. Diinya Savasi sonras1 bir tepki olarak ortaya
cikmistir. “Breton, ger¢ekiistiiciiliigii dis etkenlerle iliskili olmayan, tiimiiyle dogal bir
eylem olarak tammlar. 202 Coenler'in filmlerinde tiim gergekiistii olaylar, eylemlerin

dogal sonuglar olarak izleyiciye sunulmaktadir.

1998 yapimi “Big Lebowski” (Biiyiik Lebowski) filminde, Jack Treehorn’un
evine giden, Dude ictigi alkolli i¢kinin i¢indeki ila¢ nedeniyle siirrealist vizyon
temsilleri ile bagdastirilabilecek riiyalar goriir. Bowling temal1 bu riiyada, Saddam’dan
bowling ayakkabilarini alan Dude Maude karakteriyle dans eder, bir bowling topu gibi
dans eden kizlarin bacaklarinin arasindan gecerek labutlara ¢arpar. Rilyanin devaminda
Nihilistler tarafindan dev makaslarla kovalanir. Bu sahne, Dude karakterinin arzulari,
korkularin1 ve fantezilerini barindiran ve bunlari1 daha yaratict bir sekilde anlatmaya

olanak veren sahnelerdendir.

“Barton Fink” filmindeki, Barton karakterinin konakladigi Hotel Earl ve yan
komsusu Charlie bir diger siirrealist vizyon Ornegini olusturmaktadir. Sanat¢inin
yaratim krizini konu alan bu filmde, otelin atmosferi Charlie karakteri referans alinip
kurgulanmigtir. Karakterin kendi zihninin mahkumu oldugunu sdyledigi ve bunu
cehenneme benzettigi sahnede, otelin koridorlar1 bir cehennem temsili gibi yanmakta,
sicaktan akan ve kotli goriinlimlii olan tutkal Charlie’nin kulak iltithabindan dolay1 akan
irini de yansitmaktadir. Bu goriintimiiyle Charlie, bir cehennem zebanisi andirmakta,
Barton’a cehennemi bilmedigini onun sadece orada gecici bir turist oldugunu ama
kendisinin burada yasamak zorunda oldugunu sdyler. Bu sahne ile ydnetmenler
filmlerindeki, iletisimsizlik, yalnizlik ve delilik gercekligini yeniden tanimlar. Ayrica
seyirci ilk anlarda gercek mi degil mi anlamakta zorluk ¢ekmektedir.

“Coen’ler tam anlamiyla sinemaseverin sinemacilari. Oncelikle, filmleri sinema
kiiltiiriiyle dolu. Onlar tiirler arasinda gezinirken, belli bir janrin sinirlarint yoklarken,

diyaloglarwyla istedikleri tonu yaratmakla o tonun bagh kaldigi gelenekle dalga ge¢cmek
arasinda gidip gelirken, bir Kubrick filmine génderme yaparken, hatta belli bir kamera

202 patih Ozdemir ve Binnaz Koca, “Giorgio De Chirico Resimlerinde Mitoloji ve Melankoli”, in6nii
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt: 2, Say1: 6, 2012, s. 412
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agismi ya da hareketini beli bir durum icinde kullanirken bunu biitiin berrakligiyla
gorebiliyorsunuz. "

Coen Kardesler sinemasinin bir diger karakteristik 6zelligi, filmlerinde kara
mizah Ogeleri kullanmalaridir. Kara mizah, kara film ve gergekiistiiciilik gibi
karamsarliktan esinlenmis bir tiirdiir. Sanayilesmenin getirisi olarak isglicii
sOmiiriisiiniin, sosyal hayattaki bunalimlarin ve ekonomik krizlerin dogurdugu traji-
komik yansimalardir.

“Kara mizahi hiciv ve yergiden ayirmak zordur ancak kara mizahtaki yergi ¢ok daha
acimasizdwr. Enis Batur'a gore '...vatoz gibi ¢arpip gecer kara mizah deyisleri, ama

degdikleri yerde durmadan hatirlanan bir aci kalw." Kara mizahin aywrt edici bir ozelligi de,
tohumunda goriilen koyu umutsuzluktur. "

Bu nedenle Coen’lerin mizah anlayis1 oldukca sert ve flrkiitiicii bir bigcimde
perdeye yansimaktadir. Tiim bu 6zellikleri ile Coen Kardesler diinya sinemasinda farkli
bir yere sahip olmuslardir. Onlari, diger yonetmen ve sinemacilardan ayiran baslica
ozellikleri, yasadiklar1 ¢agin insaninin i¢inde bulundugu kaotik durumu, bu durumun
siddet ile sonuclanan temsillerini, kendilerine has kara mizahi anlatimlariyla birlestirerek
karma tiirde filmlerini tiretmeleridir. Filmlerinde kara film, siirreal vizyon, kara mizah
Ogeleri bir arada goriilmektedir. Elbette bu tarz filmleri sadece Coen Kardesler
yapmamaktadir. David Lynch, Fellini, Hitchcock da kendilerine has karma bir iisluba
sahip yonetmenlerdir.

“Ancak Coen Kardesler, diger filmlerinde de gordiigiimiiz bu numaralari ¢ekerken kara film
noktasinda David Lynch kadar oOteye gitmekten ziyade biraz da Federico Fellini’'nin
diinyasint hatirlatiyorlar. Zaten yonetmenlerin buradaki esas odak noktalari “Sekiz Bucuk

gibi listadin gercekiistiiciiliigii hafiften sinemaya dahil ettigi filmler. Bunu kara filmin icine
sokmalari ise, 6zgiin bir doku ve orijinal bir sey ¢ikarmalarini kolaylastiryor. "

Filmlerinde senaryolar1 da kendileri yazan yonetmen kardesler boylece kendi

hikayelerini kendi anlatmak istedikleri sekilde anlatma 6zgilinliigline sahip olmuslardir.

203 Kutlukhan Kutlu, Giiniimiiz Klasikleri 2, Sinema Merkez, Istanbul, 2008, s. 46

2% {smail Yardime1, “Mizah Kavram ve Sanattaki Yeri”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
Sayi: 3/2, 2010, sf 13.

% Kerem Akga, Sinemaya Yon Veren Filmler: Barton Fink, http://www.haberturk.com/kultur-
sanat/haber/639854-sinemaya-yon-veren-filmler-barton-fink, Haziran 2014
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Tiirtin  kaliplart i¢cinde hapsolmamis, kendi hayal diinyalari1 ekrana yansitmayi

basarabilmislerdir.

3.2 COEN KARDESLER SINEMASINDA DRAMATIK OGELER

Coen Kardegler 1983 yilinda g¢ektikleri ilk filmleri, “Blood Simple "dan itibaren
yeni kusagin kara filmlerini yapacaklarini belli etmislerdir. Kendilerine has kara mizah
duygusu ile birlikte, kara filme de bambagka bir bakis acis1 getirmislerdir. “Bagimsiz bir
sinema anlayisini stirdiirmeyi basaran Coen Kardesler’in onemi kara mizah anlayisint

ozgiin bir bi¢imde kullanmalarindan kaynaklanir. %

Filmlerinde isledikleri konular, filmlerinin temalar1, karakterler ve kamera,
kurgu, 1s1tk gibi unsurlarin  kullanimi1 "Kara Film” tiirline has olan 6geleri
barindirmaktadir. Ancak bu kara film karakterleri, Coen Kardesler'in filmlerinde
aptallasir, ne yapacagini bilemez hale gelir ve bu, en gergin anlarda bile seyirciyi yer yer
giildiirecek, hatta kahkahalar atmasma sebep olabilecek kadar da komik durumlara
diisiirebilmektedir. Coen Kardesler'in var ettigi karakterlerdeki bu saflik, karakter ne
kadar ahlak yoksunu, pislige batmis biri olsa da seyircinin ona bir tiir sempati duymasina
da neden olmaktadir. Elbette neredeyse her filmlerinde var olan ve kara filmlerin
vazgecilemez karakterleri "femme fatale" kadin karakterleri Coen Kardesler

Sinemasi'nda yerini almistir.

Coen Kardesler'in filmlerinin bir diger Ozelligi de stresin, gerginligin ara
verilmeksizin siirdiiriilmesidir. Zaman zaman seyirciye yasatilan bu gerginlik herhangi
bir olayla sonu¢landirilmiyorsa, bu ileride gelecek olan patlamanin etkisini daha da
biiyiitmek i¢indir. Iki kardesin yapmis oldugu komedi filmlerinde dahi; siddet, kan ve
ahlaki c¢okiintii filmlerinin her sahnesine karakter, ayrintilar ve kurgu ile temsil

edilmektedir. Bu anlamda Coen Kardesler Sinemasi'nin kendine has bir anlatim dili

26 Rekin Teksoy, Diinya Sinema Tarihi, Birinci Basim, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2005, s. 829.
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mevcuttur. Seyirciye yansittiklar1 bu kurgusal diinyada filmin anlatis1 i¢indeki gercegin
ve siirrealist vizyonlarin tam olarak nerede ayrildigimi kestirebilmek miimkiin
olmayabilmektedir. Kurgu, kamera agilar1 ve ses ile desteklenerek gercek diinya ile

gercegin Otesi arasindaki fark hissedilir olmaktadr.
3.2.1. Coen Kardesler Sinemasi'nda Konular

Yonetmenlerin filmlerinde konular cesitlidir. Konularini1 anlatirlarken farkl
tiirleri ve anlatim bigimlerini birlestirerek anlatilarina farkli bakis agilar1 getirirler.
“Coen kardeslerin tiim filmleri icin iki anahtar vardir: hiz ve elestirel mesafe. Kansiz
son derece yavastir film noir’in telagh, kentsel evreninin tam tersini sunar. Ve Barton
Fink, Miller’s Crossing ve Fargo igin de hemen hemen ayni seyler soylenebilir. The
Hudsucker Proxy (Bir Sirket Komedisi) ise, taklit ettigi hizli konusmalar ve zekice
esprilerle dolu komediler gibi hizlidir. Diger iki komedi de boyledir: Hem Rasing

Arizona, hem de The Big Lebowski (Biiyiik Lebowski) giderek farsa doniisiir ve ikinci
yarida ‘kovalamacali filmler den biri olup ¢ikar. "

Bir filmde, mafya karakterlerinin hikayeleri anlatilirken (Miller's Crossing,
1990), bir diger filmde ¢ocuk sahibi olamayan bir kadin ve kocasinin ¢ocuk kagirma
girisimlerini (Raising Arizona, 1987) mizahi bir big¢imde aktarabilmektedirler. Ama ne
olursa olsun, mutlaka i¢inde kan, pislik ve siddet bulunmaktadir. Ayrica bol miktarda
beceriksiz karakter, sapkin kisilikler ve fantastik karakterler yer almaktadir. Isledikleri
konular siradan insanlarin basindan geciyor olsa da olaylar en azindan kisa bir siire i¢in

gercekiistii olaylara doniisebilmektedir.

En ¢ok isledikleri konular; sadakatsiz bir es nedeniyle (Blood Simple) ya da para
kazanmak i¢in kanun dis1 islere karisan insanlarin baglarina gelen garip olaylardir (No

Country For Old Men, 2007).

Raising Arizona filmi iyiligin ve kotiiliigiin savasini1 konu almaktadir. Hem eski
suclu H.I ve hapishane kackini arkadaglari ile, hem de H.I ve i¢ benliginin metaforu olan
motosikletli kagik arasindaki bu miicadele sosyal smif farkliliklar1 arasindaki

catigmalarla da giiclendirilmistir. Sinemasal anlatinin farkli 6gelerini  ustalikla

27 yyonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci, Cev: Nur Gokceoglu, Dost Kitabevi, Ankara, 2007, s. 144.
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harmanlayan yonetmenler, kara mizah, su¢ ve gerilim Ogelerini ritmik bir kurgu ile

birlikte kullanip cagdasi olan yoOnetmenlerden farkli olan bir kagirma hikayesi
betimlemislerdir.

“Gelenekleri degistirmeye yonelik kiiciik bir ¢caba diger bagimsiz yonetmenlerin

sinemalarinda yaygindir. Joel ve Ethan Coen kardesler her filmi sinemanin etkileyici

kaynaklarini incelemek icin bir bahane olarak islerler. Raising Arizona’da hizli

kaydirma cekimleri ¢izgi-roman abartilarini yaratmak igin bigim bozucu genis agi yakin
cekimlerle birlesir. "%

Bu filmde dikkat ¢eken siddet temsilleri ise yasal siddet, ddiinleyici siddet ve sozlii
siddettir.

Millers Crossing ise mafya hesaplasmalarini konu alan bir filmdir. iki mafya
grubunun miicadelesi sirasinda polis teskilatinin durum karsisindaki tutumu
anlatilmaktadir. Film toplumda degisen deger yargilarini, bazen gangsterlerin bazen de

yasa koruyucusu polislerin bakis acisindan islemek‘[edir,209

Temel olarak, orgiitlii
siddetten beslenen filmde yasal siddetin dozunun yiiksek olmast goézden
kagmamaktadir. Yahudi karakterler ve diger karakterler ile olan iliskiler lizerinden etnik
siddet temsilleri s6z konusudur. Ask ugruna sergilenen siddet, cinsel siddet, psikolojik
ve sozlii siddet de diger siddet temsilleridir. Bir mafya filmi olmasi bakimindan ilk iki

filmden ¢ok daha fazla siddet igermektedir.

Hudsucker Proxy(Bir Sirket Komedisi, 1994) filmi ise sinifsal farkliliklar ile is
diinyasinin rekabetini konu almaktadir. Bu konu, is ahlaki ve etik elestirileri ile
giiclendirilmistir. Basin organlarinin toplumdaki inandiriciligi ve is diinyasinin ¢ikarlari
ugruna takindigi tavirda filmde elestirilmektedir. Medya yoluyla uygulanan siddet,
filmin siddeti isleyisi agisindan onemli bir yer teskil etmektedir. Filmde intiharlarinda
onemli bir yer aldig1 g6z Oniine alindiginda bir diger onemli siddet unsuru da kisinin

kendine yonelik uyguladig: siddettir.

2% David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, Cev: Ertan Yilmaz ve Emrah Suat Onat,
Deki Yayinevi, Ankara, 2009, s. 467. .
209 Nur Onur, Kitle Kiiltiirii Sinemasi ve B Filmi, Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 2012, s. 56.
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Big Lebowski(Biiyiitk Lebovski, 1998)filminin konusu kolay para i¢in tiirlii
hilelere bagvuran beceriksiz karakterlerin igleri berbat etmesi tizerine kuruludur. Bu kez
oldukca grift bir sekilde gerceklesen fidye meselesi, dolayisiyla igleri her zamanki Coen
senaryolarindan daha da karmasik bir hale sokmaktadir. Film, farkli siddet temsillerinin,
kara film, mizah ve siirreal vizyonla kurgulandig1 bir yapiya sahiptir. Ozellikle drgiitlii
siddet faaliyetlerini bu kez “Millers Crossing” gibi mafya iizerinden yansitmayan
yonetmen kardesler, bunun yerine beceriksiz bir ¢eteyi kullanarak mizah dozunu da

arttirmislardir.

O Brother Where Art Thou (Nerdesin Be Birader?, 2000)filminin konusu da
kendi menfaatleri i¢in saf arkadaslarini kandiran Ewertt’in bu arkadaslariyla hapisten
ka¢masini konu alir. Ewerett’in yalanina gore bir hazinenin pesine diisen kafadarlar tiirlii
tehlikeli maceralardan aslinda Ewerett’in karisina kavusabilmesi i¢in gecerler. Ayrica bu
karakterler iizerinden, bireyselligin ve girisimciligin tasdikinin perdeye yansimasi ve
Amerikan kapitalist ideolojinin temsilinin onaylanmasi da gosterilmektedir.”*° Coen tarzi
bir kara komedi olan bu filmde, yonetmen kardesler izleyiciyi giildiirmelerine karsin
siklikla siddet temsilleri kullanmaktadirlar. Ozellikle yasal siddetin dozunun arttig:
filmlerdendir. Irkcilik {izerinden etnik siddeti de isleyen Coenler filme Clu Clax Clan ile

orgiitlii siddete de ornek unsurlar yerlestirmislerdir.

The Man Who Wasn’t There(Orada Olmayan Adam, 2001) filminin konusu
“Fargo” ile benzerlikler tasimaktadir. Para i¢in karisinin iliskide oldugu adama santaj

yapan Ed karakterinin sonucunda felaketlerle neticelenecek hikayesini konu almaktadir.

“Film, goriintisiin hakikatin yerine gecmeye basladigi modernlesme doneminde
gecen bir hikaye anlatiyor. Gergekte var olmayan paralar iizerine kurulu, spekiilatif
ekonomik diizen yayginlasiyor. Susuz yikama/kuru temizleme iimit vaat eden yatirim
alant haline geliyor. Artik gercek sag ile perugun, Beethoven sonatlart ile siradan geng
kizin dogaclamalarmin arasindaki fark anlasilamiyor. Kilisede tombala oynayan bu yeni
diizende inanilan tek kudret paramnki gibi goriiniiyor. Kimi amacina ulasan, kimi
felakete siiriiklenen film kisilerinin, her haliikarda Ed Crane'e oranla daha fazla yasam

20 Nyr Onur, Kitle Kiiltiirii Sinemasi ve B Filmi, Hayalperest Yaynevi, Istanbul, 2012, s. 58.
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belirtisi gostermelerini,  saglayan da, iste bu modern diinya diizeni i¢inde yer
almalart. "

Bu film, basit bir insanin sogukkanli bir su¢luya doniismesini gozler dniine sermektedir.
Ayrica konu adaletin isleyis temsiliyle zenginlestirilmistir. {dam ve hapis yoluyla yasal
siddet iceren filmde intihar ile kendine yonelik siddet en dikkat c¢ekici siddet
sunumlaridir. Ayrica Ed’in karisinin  sevgilisini  6ldiirdiigii sahne tepkisel siddet
sunumuna 1iyi bir 6rnektir. Coenler bu filmde, daha eski bir tiir ya da ge¢misteki tarihsel

bir donem izlenimi yaratmak i¢in sade siyah beyaz tonlar kullanmuslardir.?*?

Intolerable Cruelty(Dayanilmaz Zuliim, 2003)f ilminde ise konu yine aldatmak
ve kolay para kazanmak icin gosterilen ¢abadir. Bu kez konu bir femme fatale etrafinda
donmektedir. Geng ve giizel bir kadinin zengin erkekleri tuzagina diisiirerek servetlerini
ele gecirmeyi planlamasini konu almistir. Siddet temsilleri filmin anlatisinda sadece iki
sahnede bulunmaktadir. Massey’in, Marylin’i dldiirmesi i¢in yolladig1 kiralik katilin,
Marylin tarafindan Massey’i 6ldiirmeye ikna edildigi sahnede disinda siddet temsili
barindirmamaktadir. Filmin ilk sahnesi aldatilan bir adamin esini yakaladigi sahnede
basarisiz bir namus cinayeti girisimi olmustur. Bu iki sahnenin disinda géze carpan bir

siddet sahnesi icermeyen bir kara mizah 6rnegidir.

Lady Killers(Kadin Avcilari, 2004)filminin konusu birbirinden ilging 6zelliklere
sahip insanlardan olusan bir grubun, bir kumarhaneyi soymak i¢in yaslt bir siyah kadinin
evini kiralamasi sonucu gelisen olaylardir. Soygunu basariyla tamamlamis olmalar1 dahi
sasirilacak bir sey olan bu ekip yaslh bir kadin1 ortadan kaldirmay1 bir tiirlii beceremez
ve sonunda teker teker kendileri oliirler. Coen kardesler kara mizahta ne kadar basarili
olduklarini bu film ile bir kez daha gostermektedirler. Filmdeki soyguncu karakterlerin
timii siddete meyilli karakterlerdir. Tzi Ma sogukkanli bir katil potansiyeline sahip eski
bir askerdir. Profesér Goldthwait ise kibar ve bilge goriinen siddete meyilli bir

karakterdir.

21 Orkun Yesim, “Orada Olmayan Adam”, Altyaz: Ayhk Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 10, 2002, s.
95-96.
212 Timothy Corrigan, Film Elestirisi El Kitabi, Cev: Ahmet Giirata, Dipnot Yayimlari, Ankara, 2008, s.
94.
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Burn After Reading (Aramizda Casus Var, 2008) filminin konusu ajanlar ile
siradan insanlart karsi karsiya getiren bir hikayedir. Yaptirmak istedigi estetik
ameliyatlar1 saglik sigortast poligelerinin karsilamamasi {izerine, calistifi spor
salonundaki buldugu sahipsiz cdyi devlet sirr1 zanneden ve satmak isteyen Linda
karakteri ve arkadast Chad’in ger¢ek ajanlarla olan miicadelesini anlatan bir filmdir.

Kara mizah ve kara film 6gelerinin, édiinleyici siddet temsilleri ile desteklenmistir.

A Serious Man (Ciddi Bir Adam, 2009)filminin konusu zor zamanlar gegiren
bir adamin hayatin anlamini1 sorgulamasi iizerine kurulmustur. Fiili bir siddet goze
carpmasa da psikolojik siddetin sik¢a kullanildigi bir anlati iizerine kurgulanmis
filmdir. Ozellikle Larry’nin hem aile icinde hem de sosyal hayatinda biiyiik bir baski
altinda olmasi dikkat ¢cekmektedir.

True Grit (iz Pesinde, 2010) ise Coen Kardeslerin western tiiriinde bir filmidir.
Dolayisiyla konu adalettir. Babasi 6ldiiriilen kii¢lik bir kiz cocugunun, adalet i¢in yollara
diismesini anlatmaktadir. Filmde siddetin sunumu Serif Coghburn ile suclularin
catigmasi yoluyla sunulmustur. Western filmlerin dogasina uygun olarak iyi ile kotiiniin

miicadelesi sergilenmektedir.
3.2.2 Coen Kardesler Sinemasi'nda Temalar

Yonetmenler, film temalarini islerlerken gerilim filmlerinin gelenegin olan
izleyici germeyi, sok etmeyi amaglayan siirprizlerle olay orgiisiinii kurar. Gerilimi
yaratirlarken karakterlerin kisiliklerini iglerinde bulunduklari durumlar ile birlestirip
tezat anlamlar yaratirlar.

“Olay orgiileri zekice planlara, daha da zekice engelleyici planlara ve dikkatle
zamanlanmuig planlar alt iist eden ani tesadiiflere dikkat ¢ekerler. Bir plant izlemek ya da
sorusturmayi takip etmek gerilim yaratabilivken (Suglu basarili olacak mi? Nasil),

beklenmedik déniisler siirprizi tetikler ve bizi su¢lunun basari olasiliklarint yeniden
diigiinmeye zorlar. "

213 David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, Cev: Ertan Yilmaz ve Emrah Suat Onat,
Deki Yayinevi, Ankara, 2009, s. 323.
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Filmin anlatisinda, gerilim oOgesinin dozunu karakterlerin Oniine engeller olarak
koyulmasi, filmlerin temalarin1 giliglendirmede etkili olmustur. Coen Kardesler
Sinemasi'nda en ¢ok islenen tema aldatan es temasidir. Neredeyse tiim filmlerinde
kocasini aldatan bir kadin mutlaka vardir. Bu temayr ikiylizli ve ahlak yoksunu
karakterlerin baskalarinin arkalarindan ¢evirdigi isler izlemektedir. Ayrica neredeyse her
filme konu olan savas donemleri ve sonrasinda insan psikolojisine etkileri ana
karakterler lizerinden temaya yerlestirilmistir. Daha fazla paraya sahip olma tutkusu ve
bu tutkunun beceriksiz karakterler ile birlesince karakterleri felaketlere
stiriikleyebilecegini de ¢ok defa filmlerinde ana tema olarak kullanmislardir.
“Alayl diyaloglar ve grotesk rollere yonelik keskin gozlere sahip Joel ve Ethan
Coen kardesler, kariyerlerini boylarindan biiyiik islere kalkisan beceriksiz karakterle
yapti. Tiim filmlerinde, senaryo yazarligi, yonetmenlik, yapimcilik ve editorligii ise

kendileri iistlendiler. Coen’ler genelde oykiilerine karamsar ve siddetli alt metinler
katmay tercih etti.” **

Suglular ve su¢ diinyasi ile bunun karsisinda adalet ve hukuk anlayisinin sorgulanmasi
da Coen Kardesler'in ¢okca kullandiklar1 temalardan biridir. Ayrica, Yahudi karakterlerin
yasadig1 sorunlar neredeyse ana temayi olustururken, kimi filmlerinde sadece motif

olarak kullanilir.

Aldatma temas1 Coenler'in ilk filmleri “Blood Simple "in ana temasini olusturur.

Bu filmde ikiytizliiliik, ahlaksizlik, haksiz kazang i¢in yapilan adi davranislar ve ihanet

de temaya sekil veren unsurlardandir. Ahlaksizlik, filmin anlatis1 i¢inde ana karakterlerin

verecekleri kritik kararlar asamasinda, kendi ¢ikarlar1 i¢in yaptigi bencil segimleri

gostermek amacli tekrarlanan temalardan biridir. Adaletsizlik temasiyla paralel

kullanilan ahlaksizlik, yasal giiciin temsili olan dedektif karakterinin yasa dis1 isler

araciligr ile para kazanmasini, gerektiginde ve cikarlarina uymadiginda insanlari
Oldiirmesini islemektedir.

“30°lu yrllarin sonlarina dogru, sinemadaki gangster tipi, sokaktaki insana ¢ok yaklasur,

ona benzemeye baglar, siradan birine déniisiir ve bir siire sonra da bir baska tip onun

yanina yaklasir ve yerini alir. Bu, ézel dedektiftir. Bu olumlu tip gene de karsiti olan ve
ondan kaynaklanan olumsuz kahramanin bazi ézelliklerini kendinde barindrir, érnegin

214 Daniel Borden ve Florian Duijsens, Film, Cev: Yasin Kara, NTV Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 408.
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siddet, rizikoyu sevmek ve “iyi duygular” karsisinda, ¢okluk, derin ve melankolik bir
kuskuculuk gibi. "

“Raising Arizona” ise hem hayatin hem de insanlarin adalet kavramini sorgulayan bir
temaya sahiptir. “Miller's Crossing” ise mafya miicadelesi temal1 bir filmdir. Her mafya
filminde oldugu gibi bu filmde de ihanetler, ikiyiizliiler, satilmis polisler ve adalet
gorevlileri bulunmaktadir. Coenler'in ¢ok sevdigi aldatan kadin ise bu filmde de yerini
almistir. “Barton Fink” ise Hollywood ve sanat diinyasina bir elestiri temasin islerken

Amerika'daki Yahudi algisini1 da bu temaya yerlestirmistir.

Coenler'in en begenilen filmlerinden olan “Fargo”da da para tutkusu,
ikiytizliilik ana temadir. Ayn1 temalari isleyen ancak bu kez giildiirii amaci giiden “Big
Lebovski’de bu temalara “Barton Fink 'te oldugu gibi Yahudilik'in yani sira, post-
modern sanat, felsefe ve savas sonras1 donemlerin elestirileri de yerlestirilmistir. Aldatan
kadin temast da filmin temasindaki yerini almigtir. Yine aldatmanin, para hirsinin ve
adalet anlayiginin ana temay1 olusturdugu bir diger Coen filmi de “The Man Who Wasn't
There” filmidir. Pek basarili sayilmayan yapimlarindan olan “Intolerable Cruelty”
filminde de femme fatale bir kadin iizerinden aldatma, para hirsi, ikiyiizliiliik ve adalet
sistemi temas1 iglenmektedir. Coenler'in en ¢ok bilinen filmlerinden olan “No Country
For Old Men” filminin temas1 yine para hirs1 ve su¢ diinyasinin acimasizligidir. “Burn
After Reading” ise temasi ajanlarin diinyasi olan farkli bir filmdir. Elbette bu filmde de
Coenler'in diger filmlerinde olan aldatma temanin onemli bir bilesenidir. Yahudilik
temasinin ana tema, “A Serious Man” filmi bu temayr yine aldatma konusu ile
desteklemislerdir. Son filmleri “7rue Grit” ise adalet temal1 bir filmdir.

“Her Coen filmi, olay orgiisiiniin kurulusu ve karakterlerin dykiilerinin
sekillenis bicimi ile tek tematik ciimleyi izleyenin goziinde goriiniir kilar. Bir labirentin
andwran komplike olay érgiisiiniin ardinda o ciimle film ilerledik¢e yavas yavas
goriinmeye, izletenin aklini kurcalamaya baslar. ... Yanhs anlamalar, cinayetler,
anlamsizliklar, ¢ikar iliskileri, hayata uyum saglama siire¢leri ile dolu tiim bu oykiiler,
tiim bu somut, bayag: ve kati motif silsilesi, Coenler'in kendilerine has sinema dilince

ogiitiilmiis, erimis, soyutlanmis ve ucunda sa¢ma kelimesinin bulundugu bir tema
biitiinligiiniin parcast haline gelmistir. "™

215 Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiiz Yih, Birinci Basim, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1993, s.65.
218 Firat Yiicel, “Orada Olmayan Adam”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 9, 2002, s. 36-37.
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Raising Arizona fantastik denilebilecek bir komedi filmidir. Uslanmaz bir suglu
olan H.I. Mc Dunnough ile polis memuru Edwina, H.I siirekli su¢ isledigi i¢in
hapishanede karsilasmaktadir. Bu sik karsilagsmalar sonucu aralarinda duygusal bir iligki
baglar. Bu iliski ikilinin evlenmesi ile sonuclansa da ¢ocuk sahibi olamamaktadirlar.
Yasadiklar1 kentin zengin is adamlarindan birinin ise besiz ¢ocuklar1 olmasi, onlara gore
cok adaletsiz bir durumdur. Bes ¢ocuga zaten iyi bakamayacaklarini diisiindiiklerinden
bir tanesini kagirmanin yanlis olmayacagi kanaatine varan ikili, ailenin evinden
bebeklerini calarlar. H.I''m hapishaneden kacan iki arkadasinin da onlarin evine
siginmasi ile olaylar karismaya baslar. Hapishane kackinlar1 bebegi para i¢in H.I ve
Edwina'dan kagirir ama yine klasik Coen Kardesler karakterleri olarak, sayisiz
beceriksizlikleri nedeniyle bu iste basarili olamazlar. Filmdeki en ilging karaker ise
H.I'm bilincaltindaki korkular1 temsil eden motorsikletli Tex isimli karakterdir. Tex film
boyunca H.I’in pesini birakmaz, onun izini rahatlikla bulur. Filmin sonunda H.I, Tex’i
havaya ucurur ve Arizona bebegi evine geri birakir. Boylece bilingaltindaki

katiiliiklerden ve kendine giivensizliginden de arinmig olur.

Coenler bu filmde pek ¢ok konuyu kendilerine has mizahi bir baki¢ agisi ile
elestirmislerdir. H.I' in polis memuru Edwina'ya asik olmasi, "Stockholm Sendromu'na
benzer bir durum teskil etmektedir. Ayrica filmin agilis konugmasinda anlatici,
hapishanenin erkekler icin tinsel bir seyler bulabilecegi hatta taraftar kuliiplerine benzer
bir yer oldugunu sdylemektedir. Bu nedenle hapishanelerin, bir dolu sucluyu bir araya
getirmesi Ozelliginden dolay1 tartisilmas: gereken kurumlar oldugunu ima etmektedir.
Ayrica siradan insanlar olarak siradan bir hayat yasayan bu ¢ift, hayatlarina anlam
katacak bir ¢ocuk istemekte ancak bu ger¢eklesmemektedir. Oysa ayni soruna sahip
zengin bir aile, basarili bir operasyon sonucunda tam bes cocuga birden sahip olur.
Filmde polisin mesru siddet kullanma hakki da abartilarak bir elestiriye doniismiistiir.

Market soyan bir hirsizi yakalamak adina neredeyse biitiin sehirde bir teror estirilir.

Miller's Crossing ile {licilincii kez seyirci karsisina ¢ikan Coen Kardesler, bu kez

bir gangster hikayesi islemektedirler. iki getenin miicadelesini anlatan kardesler, polisin
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ve adaletin sug diinyasi ile olan iligkileri, mafyanin is ve politika diinyasina niifuzu ve
yine bir femme fatale karakter ile kadin-erkek iliskilerine yonelik elestirilerini

yansitmaktadirlar.

Filmde ahlak elestirisi yapilirken mafyanin kendi ahlak anlayisi devreye
girmektedir. Aksi takdirde genel ahlaka uymayan islerle mesgul kisilerin siirekli ahlaktan
bahsetmesi oldukga ironik bir duruma yol agmaktadir. Film,

“O doénem Amerikan toplumunun yasadigi rahatsizliklari, dengesizlikleri,
glivensizligi, giiclii olma ideolojisini, anarsik ydnelisleri, hiikiimetin ve siyasal

¢coziimlerin yetersizligi karsisinda toplumsal varolusun bir aract olarak siddete
basvurmay, bu ¢eteler diinyast ve érgiitlii cinayetler; ¢ok iyi vermektedir. "

Filmde sorunlar1 baslatan karakter Barnie, kendini gergeklestirememis bir Yahudi
kumarbazdir. At yarislarinda diizenlenen sikeleri bir sekilde haber alan Barnie bu yolla
mafya babas1 Casper't zarara ugratir. Casper da diger bir mafya babasi olan Leo'dan
Barnie'nin oldiiriilmesini talep eder. Fakat Barnie'nin kiz kardesi ile iliskisi olan Leo bu
sebeple Barnie'yi 6ldiirmek istemez. Bu durum iki mafyanin catigsmasina neden olur.
Ayrica Leo ile iliskisi olan Verna'nin ayni zamanda Leonun sag kolu ve danigmani
konumunda bulunan Tom ile de iligkisi bulunmaktadir. Tom bunu sdyledikten sonra bir
stire Leo'nun yanindan ayrilip Casper ile ¢alisir. Filmde olaylarin karigmasina asil neden
olan ise Casper'in Tom'a verdigi Barnie'yi 6ldliirme gorevini Tom'un ger¢ekte yapmamis
olmasidir. “Bir entrikanin sagma sapan sebeplerle giderek sarmallasmast ve entrikanin
yaraticisina binlerce belayla bumerang misali geri donmesi Coenlerin sevdikleri bir
ironidir. " Barnie'yi ormana oOldiirmeye gotiiren Tom, Barnie'nin yalvariglarina
dayanamaz ve onu sehri terk etmesi kosuluyla oldiirmez. Ancak bunu bir santaj
malzemesi olarak kullanmak isteyen Barnie geri gelir ve artik O, eski kendine giivensiz
Barnie gibi goriinmemektedir. Fakat sonunda onu Tom oldiiriir. Bu eylemin yerine
getirilmesi, iki mafya ailesi i¢in de olumlu sonuglar doguracaktir. Casper sonraki

zararlarini telafi edecek ve Leo ile arasindaki anlasmazliklar ¢oziilecektir. Tom daha

once kendisine verilen siddet eylemi igeren bu goérevi yerine getirmedigi i¢in kendini

217 Giorgio Vincenti, Sinemanin Yiiz Yih, Birinci Basim, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1993, s. 63.
218 Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler, Birinci Basim, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 40.
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icinden c¢ikilamaz bir konumda bulur. Bu gidisati sona erdirmesi, yasamaya devam
etmesi ve potansiyel tehlikelerden kurtulmasi i¢in Barnie’yi 6ldiirmesi ddiinleyici siddet

uygulamasi gereklidir.

Hudsucker Proxy siradan, hatta beceriksiz denilebilecek bir adamin ilging
tesadiifler sayesinde dev bir sirkete yonetici olmasini anlatmaktadir. Filmde siradan
insanlar ile st sinif insanlarin farkliliklarini, pek ¢ok filmlerinde olan sinif farkliliklarin
da islemislerdir. Siniflar aras1 dikey hareketin neredeyse gerceklesemedigi, sinif atlayan
insanlarin ge¢cmislerini ¢abucak unutmalar1 da filmin irdeledigi meselelerdendir. Saati
kontrol eden siyah adamin zamana hiikkmetmesi, dlen sirket yoneticisinin bir melek
edasiyla goriinmesi Coen kardeslerin sinemasinda siirreal vizyonun varliginin
gostergelerindendir. Ayrica yasanilan olaylarin aslinda dehset verici olaylar olmasi
gerekirken, seyirci yiiziinde bir giilimseme ile izlemektedir. Fakat buna karsin bir o
kadarda seyirciyi etkisi altina almaktadir. Bu da Coenler'in kara mizahtaki basarisindan

kaynaklanmaktadir.

“Barton Fink” ve “Fargo”, Coen Kardesler'in bu zamana kadar yaptiklari en iyi
filmler olarak goriinmesine karsin “Big Lebowski” yonetmenlerin en ¢ok akilda kalan
filmleri olmustur. Ahmak baskarakter ve arkadaslarinin karsilarina ¢ikan para kazanma
firsatin1 degerlendirmek icin bas edemeyecekleri insanlar ve olaylarla karsilagsmalari,
Coen’lerin ¢ok sevdigi acgdzlii ve gecen ahlaki durumlar anlattiklari temalardan biridir.
Film Yapim Temelleri isimli kitapta, yedi temel olay orgilisiinden bahsedilir. Bunlardan
biri olan Faust sdyle tanimlanir: “Bastan ¢ikarma hikayeleri. Pazarlik ne kadar absiirt
olursa olsun, kahraman her seyini ortaya koyar ve kendisini baska birinin ellerine teslim

))21
eder.?*°

Hikaye, isim benzerliginden dolayr kendisini "Dude" diye tanitan
Lebowski‘nin evine gelen ¢etenin haliya isemesi ve Dude karakterinin halinin evini dolu
gosterdigini diisiiniip hali i¢in Walter’in yonlendirmesiyle kontrol edemedigi durumlarin
icine girmesi ve olaylar1 kontrol edememesi onu olaylarin i¢ine siiriikler. Vietnam gazisi

arkadasinin da kigkirtmasiyla hasar1 karsilatmaya karar veren Dude kendisini bir anda

219 Robert Edgar-Hunt ve John Marland ve Steven Rawle, Film Dili — Film Yapim Temelleri 04, Cev:
Senem Aytag, Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 83.
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garip insanlarin diinyasinda, belanin i¢inde bulur. Fargo'daki danmisikli kagirma olayma
benzer bir olay ile kendisi ile karigtirdiklari Big Lebowski‘nin karis1 ortadan kaybolur.
Big Lebowski de fidye parasin1 Dude'un teslim etmesini ister. Bu senaryonun igine
sikigtirdiklar1 savas donemi ve sonrasi insan psikilojisini Walter karakterilye
eklemislerdir. Vietnam gazisi arkadas1 Walter, yasanilan durumlar1 bir sekilde Vietnam
Savagi ile iliskilendirir, korkusuzlugunu kanitlamak ve halen bir isleve sahip oldugunu
kanitlamak adina saldirganlasir. Bu da onlarin basini belaya sokar. Bu karakter filmin en
saldirgan karakterlerinden biri ve ddiinleyici siddet eylemleri sergilemeye egilimlidir.
Filmde sanat ve felsefe elestirisi goze carpmaktadir. Kendilerine "nihilist" diyen bir grup
fidye i¢in Dude ve arkadasini tehdit etmektedir. Nihilist olduklart ve higbir seye
inanmadiklar1 icin korkulacak insanlar olacaklarini zannetmektedirler. Dude ve
arkadaglarinin nihilist ¢ete ile kavgasi esnasinda, Walter'in Nihilistlerden birinin kulaginm
kopardig1 sahne bir komedi filminde rastlanabilecek bir siddet sunumu degildir. Ayrica
Big Lebowski'nin post-modern kadin ressami ve kacirilan kadmin c¢alistigit Porno
Sinemasi'nin {iiyeleri ile escinsel Yahudi Jesus da filmin konusuna renk katan
Ogelerdendir. Ayrica bu filmlerinde de polisin mesru siddet hakkini kullanig bi¢imi de

yine Coenler'in elestirisinin bir parcasi olmustur.

O Brother, Where Are Thou? Filmi, hapishaneden kacan 3 kafadarin basindan
gecen maceralart anlatan filmde Coenler yine de kendilerine has izler birakmislardir.
Karisinin evlenecegini 6grenen Everett zincirlerle bagli oldugu arkadaslarini da kagmak
icin ikna etmek zorundadir. Bunun icin bir hazine hikayesi uyduran Everett,
arkadaslariyla firar eder ve yollara diiserler. Kor bir vagonet kullanicisinin kehaneti ile
daha da fantastik bir hikayeye doniisen olaylar zinciri seytana satilan bir ruh, cehennem
kopegi ile diinyayr gezen serif kiligindaki seytan, clue clax clan ayinleri ve daha birgok
garip unsurlarla bezenmistir. Coen Kardesler basit bir komedi filmlerinde bile seyircinin
gerceklik algisiyla oynamay1 basarmaktadirlar. Baraj yapimi igin sele verilen kasabanin
tam da Everett'in duast esnasinda, hem de seytan oldugu ima edilen serifin kendilerini

asacag1 esnada sular altinda kalmasi buna giizel bir 6rnek olusturmaktadir.

91



O Brother, Where Are Thou? filminden bir yil sonra Coenler en stilize yapitlarini
var ederler. The Man Who Wasn't There kara film 6gelerini tasiyan bir filmdir. Aldatma
temasinin aldatan es karakteri ile, Ed’in dis sesiyle anlatildig1 filmde, dis ses her seyin
farkinda olan sessiz baskarakterin kimseyle paylasamadigi diisiincelerini, fikirlerini,
pismanliklarini izleyeciyle paylagsmaya olanak saglayan bir arag islevi gérmektedir.

“Kara filmlerdeki dis ses koseye sikigtiginda, zor durumda kaldiginda ya da
sulandiginda genel geger kabul géren seslige siginmak, ona boyun egmek yerine, bireyin
kendisini zorlayan, siirtikleyen tutkularin yiiksek sesle dile getirisidir. Modern sinemada
bireyin baskaldirisi oncellikle kara filmlerdeki masum goriinen bu dig sesle kendisini
duyurur. Ciinkii bu sesle birlikte duyurdugumuz ne bir itiraf, ne pismanlik, ne de ge¢cmise

duyulan ozlemdir. Bu ses hazzin tutkunun bireyin basina actigi isleri, olaylari
anlatmanin bahanesidir.” **°

Yeni bir is alanina girmek isteyen Ed'in, ihtiyaci olan parayi, kendisini aldattigini

O0grendigi karsinin sevgilisinden istemesi sonrasinda basindan gegen olaylara

dayanmaktadir. Her senaryoda bir sekilde isledikleri askerlik ve savas hikayeleri bu

filmde de kendisine yer bulmustur. Ayrica bu filmde yonetmenlerin “Blood Simple”

filmi basta olmak iizere en ¢ok kullandiklar1 temalardan biri olan iletisimsizlik temasi
kara film 6geleri ile uyumlu bir sekilde olay orgiisiine yerlestirilmistir.

“Olay orgiisii zina, kiskan¢lik, hirs, entrika ve cinayet gibi alelade ucuz roman

ogeleri etrafinda sekillenirken, filmin hemen dikkat ¢eken bir ozelligi de sudur: Her bir

karakter o kadar fazla kendi kisisel saplantilarina batmistir ki, etrafinda olup biten

konusunda tamamen bilgisizdir; sadece biz izleyiciler, 6liimciil olay zinciri hakkinda
bilgi sahibiyizdir...” **

Karisinin (Doris) kendisini patronuyla (Dave) aldattigini diisiinen Ed, Dave'e baskasinin
agzindan bir mektup yazar, ve Doris ile iliskisi oldugunu bildigini, 10 bin dolar alamazsa
her seyi karisina anlatacagini sdyler. Sehre yeni bir is firsati teklifi ile gelen Tolliver, Ed
ile goriismeden Once Dave ile de goriismiis ve bu is i¢in 10 bin dolara ihtiyaci oldugunu
sOylemistir. Bu nedenle bu iste Tolliver'in de oldugunu Dave anlamistir. Bu baglantiyla
Ed'i de 6grenen Dave, onu asagilamak i¢in ofisine ¢agirir. Cikan kavgada, Dave, Ed’e
saldirir, onu Oldiirmeyi dener Ed masadan aldig1 bigak ile Dave'i bogazindan bigak ile

yaralayarak oldiirli. Muhasebe hesaplarindan ¢ikan yolsuzluklar sonucu, cinayet Ed’in

?0 Hakan Savas, “Beyazperdenin Karanlik Yiizii: Film Noir”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi,
Istanbul, Say1 25, 1998, s. 44. .
221 Frrat Yiicel, “Orada Olmayan Adam”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 9, 2002, s. 37.
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karisinin bagina kalir. Biiyiik iicret ddeyerek tuttuklari avukat gercek hikayeyi sagma
bulur ve uydurdugu bir hikaye ile Doris'i kurtarabilecekken Doris cezaevinde kendisini
asar. Fakat daha sonra Tolliver'in cesedine ulasan dedektifler, Dave cinayetinde Ed'in
izlerini kesfederler. Ayn1 avukat Ed'i de son kalan mal varligi olan ev karsiliginda
savunur. Harika bir savunma yapmasina karsin kayinbiraderinin ¢ikardigi olay nedeniyle
davanin tekrarini isterler ancak Ed'in parasi kalmamistir ve barodan gelen avukata

kaderini teslim etmek zorunda kalir. Bu durum kendisinin idamiyla sonuglanir.

Coen kardesler 2003 yilinda “Intolerable Cruelty” filmini yapmislardir. Bir
onceki filmleri olan “The Man Who Wasn't There”de oldugu gibi yine avukatlik kurumu
tizerinden hukuk sistemine bir elestiri s6z konusudur. Ayrica ¢ok sevdikleri bir konu
olan kadin erkek iliskilerinde giiven unsuru bu filmin ana konusudur.

“Filmin kismen kardeslerin elinden ¢ikma senaryosunun dialoglar: nefis ve
uzun yillar boyunca hatirlanacak bazi repliklerle, giiniimiiz Amerikasi'nda hukuk¢uluk

mesleginin igine diigtiigii trajikomik durumu ve cinsiyetler arast ¢catismayr ¢ok basaril
bicimde hicvediyor.” **

Konu femme fatale kadin olan Marylin Rexroth karakteri ile basarili bir
bosanma avukati olan Miles Massey etrafinda gelismektedir. Akilli bir kadin olan
Marylin, ekonomik o6zgiirliiglinii kazanmak ic¢in zengin ama aptal adamlarla evlilik
yapip, bosanarak bu amacina ulasmak istemektedir. Ancak kocasimnin avukati Massey
olunca isler istedigi gibi gitmez ve kocasindan hicbir sey alamadan bosanmak zorunda
kalir. Sonrasinda buldugu bir oyuncu ile anlagarak zengin bir adamla evlenmis gibi rol
yapar ve Massey'i kandirmay1 basarir. Ama aralarindaki bu ¢ekisme onlar1 daha da
yakinlastirdik¢a dogacak olan agka da engel olamazlar. Romantik kara komedi tiiriinde

sayilabilecek bu film Coen Kardesler Sinemasi"nin kendilerine en uzak olan filmidir.

Coen Kardesler bir yil sonra “The LadyKillers” ile seyirci karsisina tekrar
cikmistir, ancak bu da hayranlari ag¢isindan hayal kirikligi ile sonuglanmistir. Daha 6nce
de cekilmis bir senaryo olan The Ladykillers birbirinden garip karakterlerin bir

kumarhane soygunu i¢in bir araya gelmesini anlatmaktadir. Prof. Dorr onderliginde bir

222 Batur Giiney ,“Dayamlmaz Zuliim”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, istanbul, Say1: 25, 2004, s. 92.
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araya gelen ekip, siyahlara ait bir kiliseye iiye yash bir siyah kadmin evinde miizik
provasi yapacaklarini sdyleyerek bir oda tutarlar. Planlari, bu evin altindan kazdiklari
tiinel ile kumarhanenin kasasina ulasmaktir. Ancak her zamanki Coen karakterlerine
0zgii beceriksizlikleri ile bu isi ellerine yiizlerine bulastirirlar. Coenler elbette bu kara

komediye de sokabilecekleri kadar siddet temsili kullanmiglaridir.

“The Ladykillers” filminde Tom Hanks'i bambaska bir karaktere doniistiiren ikili
bu kez de, “Burn After Reading” filminde Brad Pitt'i seyirci karsisina hi¢ alisilmadik bir
karakter olarak sunmuslardir. Ajan filmlerini tiye alan Coenler bu filmde tesadiif eseri
bir ajana ait bilgileri bulan iki beceriksiz ve ahmak spor salonu g¢alisaninin baslarina
gelen felaketleri anlatmaktadir.

“Coen yapimlarinda olaylardan daha ¢ok én plana ¢ikartilan, karakterlerdir. Onlar her
zaman cografi, sosyolojik ve etnik acgidan dzgiindiirler. Karakterleri, Amerikan
filmlerinin giiclii, basarili ve ayaklarimin iistinde durmaya kararli karakterlerden

degildir, onlarin tipolojisi kaybedenler, safliklariyla ve icine diistiikleri durumla daha
bastan “ahmak” diye adlandirilan yalmizlardir. "%

Linda ve Chad isimli bu iki avanak, bulduklari bu diski geri verirlerse oOdiil
olarak para alabileceklerini diistiniirler. Ancak Cox adli ajan karakterlerin birer ahmak
oldugunu fark eder ve onlara kibar davranmaz. Bunun {izerine Linda karakteri parayi
alabilmek i¢in hirsina yenik diiser ve yanlis kararlar verir. Estetik ameliyat olmaya
kafay1 takmis olan Linda bu ugurda iki arkadasinin ve ve bir ajanin dliimiine sebebiyet
verir. Chad'in 6ldiigli sahnede dolabin kanlar i¢inde kalmasinin yani sira, Cox'un,
Linda'dan hogslandig1 i¢in hayir diyemeyip bu isin i¢ine giren zavalli spor salonu miidiirii
Ted't sokak ortasinda kafasini pargalayarak oldiirmesi Coenler'in siddet sunumunda
siddeti gercekci ve olagan gostermek igin absiirt 6liim sahneleri kurguladiklarinin

gostergesidir.

Bir yil sonra gosterime giren “A Serious Man” filminde Coen’ler izleyicinin
beklentilerini karsilayamamistir. A¢ilis sekansinin disinda, siddet temsili bulunmayan
film, birgok senaryoda var olan aldatan kadin konusu bu filmin hikayesinde de biiyiik bir

yere sahiptir. Filmlerinde ¢ok¢a yer verdikleri Yahudilik meselesi de bu filmin neredeyse

223 Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler, Birinci Basim, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2003, s. 36
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ana konusudur. Ag¢ilis sekansindaki Alman Disavurumculuk donemi filmlerini andiran
boliimde, 151k, mekan ve oyunculuklar dikkat ¢ekicidir. Film eski zamanlarda gecen bir
olay ile baslamakta daha sonra giiniimiize daha yakin bir ge¢mis zamana gecis

yapmaktadir.

Fizik profesorii Larry Gopnik karisinin, kendisinin de tanidigi bir adam igin
ondan ayrilacagini 6grenmesinin yant sira, on ii¢lincili yas toreni yaklagan oglunun esrar
icin, kizinin da burun estetigi icin siirekli clizdanindan para caldigini 6grenir. Ayrica issiz
kardesi de evindeki kanepede yasamaktadir. Okulda da bazi sorunlar yasayan Gopnik,
durumunu ¢ farkli hahama danigmak ister ancak onlardan da gereken ilgi ve destegi
goremez. Bir tiirlii ¢ozlilemeyen ve st iiste gelen sorunlarin altinda ezilen bir adamin
hikayesini anlatan film, tipki bu sorunlar gibi herhangi bir ¢6ziime de kavusturulmaz.
Dev bir firtinanin okula yaklastigini gbren yetkililer, 6grencileri siginaklara gotiirme
karar1 verirler. Ancak 6gretmen kapiyr agmakla ugrasirken firtina da yaklagsmaktadir.
Filmin sonunda firtinanin ¢ocuklari etkileyip etkilemedigi ya da Gopnik'in hayatinin

diizene girip girmeyecegi hakkinda bir bilgi verilmez.

Son filmleri olan 2010 yapim1 “True Grit” ise 1969 yilinda yapilmis bir filmin
tekrar ¢ekimidir. Babasinin katilini arayan Mattie Ross ve ona yardimci olan Rooster
Cogburn karakterleri ilizerine yogunlasan film Coenler'in tarzina yabaci olsa da Western
tiirline kazandirilmis iy1 bir yapimdir. Western filmler 6zii geregi siddet igeren filmler
olmasina karsin bu filmde alisilmis Coen tarzi olan, gercek¢i siddet temsilleri

bulunmamaktadir.
3.2.3 Coen Kardesler Sinemasi’nda One Cikan Bashca Siddet Tiirleri

Coen Kardesler yaptiklar1 filmlerde birgok tiirii i¢ige kullanmakta, ister komedi
filmi ister gangster filmi yapsinlar, siddet temsillerini filmlerinin anlatisina uygun olarak
karakterler lizerinden hikayelerine yerlestirmektedirler. Bu siddet temsilleri izleyiciler
tarafindan marjinal olarak algilansa da, aslinda karakterlerin yaptiklar1 yanhs secimler

sonucu sikistiklart durumlardan kurtulabilmek icin verilebilecek en mantikli karar1 verip
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hizl1 hareket edip gergekei tepkiler vermektedirler.

“Siddet Coenler’in filmlerinde her yere yayimistir ve acik segik ortadadur.
Kael’in éne siirdiigii iizere, onlarin filmleri ‘kanli sanat filmleri’dir, kdkleri sémiirii tiirii
filmlerde bulunan alternatif birer film projeleridir. Kansiz’da dedektifin eline (Godfather
usulti) saplanmug bir bigak goriiriiz. Raising Arizona, Hi ile Snopes kardesler arasindaki
on bes dakikalik bir kavga —ikramiye avcist Smalls 'un havaya u¢urulmasinin iistiine tuz
biber ektigi bir kavga — ile diigiim noktasina erisir. Miller’s Crossing 'de Casper, Dane’i
somine kiiregiyle oldiiriir. Biiyiil Lebowski’de Walter nihilistlerden birinin kulagini
istrarak koparir "%

Yonetmenler filmlerinde hangi konuyu islerse islesinler, anlatmak istedikleri fikri
olay orgiistindeki, karakterlerdeki ve filmin anlatim diline hizmet eden diger 6gelerdeki

siddet temsilleriyle desteklemektedirler.

Hatta bu siddet temsilleri, alisilmis hikayelerde oldugu gibi bir sonu¢ degildir.
Coenler’in isledigi hikayede siddet, akis icindeki olaylarin gelisimine hizmet eden ana
Ogelerden biridir. Cogu zaman bu siddetli olaylarin icindeki kahramanlar ise basit
insanlardir. Bir tesadiif eseri, hayatlarin1 degistirebileceklerini diisiindiikleri bir firsatla
karsilagirlar ve karakterler bu tesadiifii boyle gormektedirler. Ancak baglarma bela
olacak bir olayla kars1i karsiya olduklarimi anladiklarinda, istemeden iginden
cikilamayacak bu durumun ig¢ine daha cok cekilir ve bu durumdan kurtulmak i¢in

ellerinden gelen her seyi yaparlar. Gerekirse bir insana zarar verebilirler.

Blood Simple

Filmin girisinde dis ses “Ben Texas’1 bilirim. Burada herkes kendi baginin
caresine bakar” derken bu bolgenin insanlarmin kendilerini savunmak adina siddet
kullanmaktan ¢ekinmeyecegini belirtmektedir.

Teksas’in tarihine bakildiginda, siddet olaylarinin, taraflar1 karst karsiya
getirecek bircok durumda basrolde oldugu goriilmektedir. Teksas Devrimi basta olmak

tizere, Teksas-Kizilderili Savaglari, Waco Katliami gibi siddetin dozunun yiiksek oldugu

224 yyonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci, ¢ev: Nur Gokgeoglu, Dost Kitapevi, Istanbul, 2007, s. 147.
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vakalar siiregelmistir. Ayrica, Teksas’in Meksika ile sinirinin olmasi, onu yasadisi
orgiitlerin uyusturucu ticareti ve diger kanun dis1 isleri yiiriitebildigi tehlikeli bir bolge
haline getirmistir. Bu siirecte Orgiitlerin birbirleri ve polisle olan miicadelelerinde
uygulanan siddetin dozu, toplumun genel psikolojisini de etkilemistir. Siddetin bu
sekilde mesrulagsmasi, siddet olaylarinin giindelik hayati etkilemesine neden olmustur.
Aile i¢i siddetin yani sira bireylerin diger bireylere uyguladigi siddet giindelik hayata
nifuz etmistir. Atilla Dorsay, Coen’ler vasitasiyla Amerika ve siddet baglantisim
“Andigim iilke elbette ABD, cografya onun ¢él iklimine yakin Teksas ydresi, uygarlik ise
artik filmlerden olsun, yami basimiza dek uzanan siyasal eylemlerinden, istila ve
isgallerinden bildigimiz Amerikan uygarhigi” sozleriyle vurgulamaktadir. %%

D1s sesin sdyledigi ve Teksas’in tarihinde goriildiigli gibi filmin pek ¢ok yerinde
de bu tarz siddet temsilleri goriilmektedir. Ornegin, dedektifin pencereden Abby’e
ulasmaya calistig1 sahnede dedektifin elini bigaklamasi sonrasinda silah ile vurmasi
savunucu siddet 6rneklerindendir. Hatta Ray’in Marty’i diri diri gdmmesindeki sebebin

arkasinda da Abby’i korumak vardir.

“Coen kardeslerin filmlerindeki karakterler kendilerini, tiire 6zgii bilindik zor
durumlarda bulurlar, ama ¢iginca, aptalca tepkiler gosterirler. Kansiz’da Ray barin
yazthanesinde Marty’'nin cesedini bulur ve cinayetin izlerini silmeye c¢alisir. Ama
Marty’nin kamini odanin her yerine bulastirip ortaligi daha da berbat eder. Ray, sonra,
Coen kardeslerin filmlerindeki baska pek ¢ok karakter gibi, cesedi ortadan kaldirma
cabasini da giiliing bir sekilde yiiziine goziine bulastirr. 1228

Filmde ayrica 6zellikle Marty tizerinden siklikla psikolojik siddet uygulandigini
da goriilmektedir. Abby ve Ray’i telefonlarla taciz etmesi hatta Abby “senin beyninde bir
sorun var” diyerek asagilamasi buna Ornektir. Ayrica Marty irk¢i yaklagimlar: ile de
personeline etnik siddet uygulamaktadir.

Marty’deki bu siddet egiliminin baslica sebebi narsistik yaralanmadir. Kendisini
bu psikolojiden kurtarmak i¢in siddete basvuran bir kisilige sahiptir. Filmde, bir diger
siddet yanlis1 karakter dedektiftir. Dedektifin siddete basvurma nedeni ise paradir. Para
icin Marty’1 oldiiriir. Aslinda Marty, Ray ve Abby’i 6ldiirmesi i¢in dedektifi tutmustur
ancak dedektif Marty’i oldiirerek hem kotliyli 6ldiirmiis olacak hem de cinayeti iki

22 Atilla Dorsay, Hayatimizi Degistiren Filmler 2005 — 2015, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2014, s. 149.
226 Tasker, a.g.e., 2007, s. 144.
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sevgilinin iizerine yikabilecegini diistinmektedir. Ancak Ray’in durumu bir fotograf
tizerinden sezinlemesi iizerine dedektif onlar1 da yok etme karart verir. Yani dedektif

tizerinden temsil edilen siddet, ddiinleyici bir siddet tiirtidiir.

Raising Arizona

Arizona Dream filminde sunumu en ¢ok yapilan siddet tiirli yasal siddettir. Film
bir hapishanede baslamaktadir. Hapishaneler yasal siddetin uygulama yerleridir. Bunun
yant sira filmin bagkarakteri H.I’1n polislerce kovalandig1 sahnelerde yasal siddetin dozu
artmaktadir.

H.I azil1 bir sugludur. Hatta zaman zaman kiyic1 ve yikici saldirganlik sergiledigi
de goriilmektedir. H.I'in i¢indeki siddet egilimi motosikletli bir kackin ile temsil
edilmektedir. H.I'in yani sira hapisten kacan arkadaslar1 da oldukca yiiksek siddet
egilimine sahip karakterlerdir. Yasadiklar1 siire boyunca kendilerini gergeklestirmek i¢in
bir sey yapmamis bu karakterler, topluma kendilerini kabul ettirebilmek ve {istiinliik
kurabilmek i¢in saldirgan davraniglarda bulunmaktadir. Ancak gercekte yaptiklar
eylemeler savunucu bir saldirganliktan Oteye ge¢mektedir. Ayrica gerceklestirdikleri
eylemlerin sonucu olusan siddet temsilleri, savunucu saldirganlifin 6tesine ge¢cmekte,
kiyicr yikici saldirganhik 6zelligi tasimaktadir. Bu nedenle filmin anlatisinda sunulan
siddet temsilleri, siddet egilimli insanlarin siradan insanlara kars1 gosterdigi siddet dozu
yiiksek ddiinleyici siddet temsilleri, devletin kurumlariyla, bu siddet egilimli insanlara
kars1 uyguladig: siddet yasal siddet kullanimina 6rnektir.

Hi ve igindeki siddet yonelimini temsil etmek i¢in kullanilan Max karakteri arasindaki
kaotik iligki, film boyunca seyirciyi germek icin kullanilir. Birbirleriyle karsilagtiklar ve

Max’in Hi tarafindan yok edildigi sahne, filmdeki siddet temsillerinin doruk noktasidur.

“... film, sonunda olacak olan patlamayr onceden haber vermez. Bu anlamda
da seyircinin beklentilerine meydan okur; onu, sonunun ne olacagim bilmedigi bir
kurmacanin sessiz gerilimi iginde tutar. Patlama oncesindeki gerilim, filmin genelindeki
gerilimden sadece biraz fazladw: Son siz siddetindir. "'

227 pembe Behgetogullari, Son Marksist Film, Sinema Arastirmalar: Kuramlar, Kavramlar,
Yaklasimlar, Der: Murat Iri, Derin Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 141.
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Miller’s Crossing

Bu film, siddetin suglular ile devlet kurumlarinin bitmek bilmek bilmeyen
miicadelesinin siddet temsilleriyle disavurumunu perdeye yansitmaktadir. Mafya gibi
orgiitlii siddet uygulayicilarina karsilik, devlet kurumlari siddeti yasalar dahilinde
kullandigimi varsaymakta ve siddeti mesrulastirmaktadir. Bu filmde, siddeti kullananlar
mafya ve geteler gibi siddet uygulamakta profesyollesmis ve hissizlesmis profesyonel
karakterler oldugundan dolay1 polisler uyguladiklar1 yasal siddetin dozunu arttirmistir.
Ornegin bir mekan baskiinda polis mafya iiyelerine mekan1 bosaltmalarini sdyler. Cete
tiyelerinin mekanda kalma konusunda diretmesi iizerine, igeride insanlar olmasina
ragmen polisler iceriye bomba atarak operasyon diizenlerler. Bu yasal uygulamanin
Otesinde yasal otoritenin mesru giiclinii kanitlamak ve gozdagi vermek amaciyla yaptigi
bir uygulamadir. “Metaforik olarak siddetin amaci -dogru ya da yanls- toplum adina

.. . . . . . 228
karar verenlerin istenmeyen geligsmeleri 6nlemesine yoneliktir.”

Ayrica Leo’nun evinin baska bir cete tarafindan baskina ugradigi sahnede,
Ozellikle Leo’nun bir mafya {iyesini pencere oniinde taradigi sahne ve Casper’in kendi
adamimi somine kiiregi ile kafasini parcalayarak oldiirdiigii sahnelerde odiinleyici

siddetin temsilleri goriilmektedir.

Barton Fink

Barton Fink filminde en goze batan siddet tiirii etnik-psikolojik siddettir. Film
yapim sirketinin patronu Yahudilerle ilgili stirekli agagilayici tavr ile etnik ve psikolojik
bir siddet uygulamaktadir. Ozellikle kendisinden dnceki ydneticiyi yanina odaci olarak
almistir ve onun lizerinden hem Yahudileri hem de siirekli Barton Fink’i, kisiyi

asagilamaktadir.

228 yiiksel Batur, Bilimkurgu Sinemasinda Siddet ve ideoloji, Kitle Yayinlari, Ankara, 1998, s. 62.
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Saf ve kiyici-yikicr saldirganlik kaynakli 6¢ alicr siddet ise Chalie ile temsil
edilmistir. Charlie {izerinden gdsterilen siddet aslinda Barton Fink’in hayal diinyasinda

olup bitenlerin bir yansimasi gibidir.

Fargo

Daha onceki filmlerine nazaran en psikopat, siddet egilimi yiiksek karakterler bu
filmde  bulunmaktadir.  Ozellikle  Grimsrud  karakterininin  psikopatligimnin,
saldirganliginin, acimasizligininin bir sinir1 yoktur. Arkadasi Showalter da siddet
egilimli olan bir suclu olsa da Grimsrud‘a nazaran daha temkinli bir karakterdir. Ama

ikisi de sartlar gerekli kildiginda insanlar1 6ldiirebilecek kadar sogukkanli karakterlerdir.

“Diinyanin kétii oldugunu bilir onlar, bu yiizden de olabilecek en iist diizeydeki
‘cool’ ve hayati ciddiye almayan tavirlariyla, alabilecekleri ne varsa onu almaya
caliswrlar bu diinyadan. Basarihdwrlar; ¢linkii goziipek, kurnazin kurnazi, ama goziinii
kirpmadan da karsisindakinin icabina bakan bu kimselerin karsisindaki engeller; insan
olsun, kurum olsun fark etmez. Yolun agilmasi icin temizlenmesi gereken engellerdir
onlar, hepsi bu. 229

Filmin ilk dehset verici sahnesi, Showalter olayr konusarak c¢dzecegini
sOylemesine karsin Grimsrud’un ilk firsatta polisi basindan vurarak oldiiriilmesidir.
Ayrica Grimsrud bu olaya tanik olan iki kisiyi de takip edip, yakalar ve onlar1 da dldiiriir.
Showalter’in ise bu derece kontroliinii kaybetmesi ve siddet igerikli davraniglarda
bulunmas1 i¢in, ancak sinirlerinin sonuna kadar yipratilmasi gerekmektedir. Tipki
Jerry’nin kaymnpederini vurduktan sonra (burada da savunucu bir siddet s6z konusudur)
bir de otopark gorevlisinin sorun ¢ikartmasi {izerine onu da O6ldiirmesi bu sahneler
ornektir.

Grimsrud ise giiriiltii yaptig1 i¢in ellerindeki rehineyi dahi 6ldiirebilecek kadar
siddet egilimi olan biridir. Hatta ¢ok sakin goériinmesine ragmen, Showalter’1 baltayla
Oldiirmesi ve sonrasinda odun bigme makinasinda bigmesi Grimsrud’un siddet arzusunu

gozler Oniine sermektedir.

229 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 105.
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Bunlarin yani sira filmde kayinpederinin, Jerry iizerindeki psikolojik baskisi ve
Serif Marge’nin Grimsrud’u kacarken vurmasi da psikolojik siddet ve yasal siddete

birer 6rnektir.

Big Lebovski

Film bir gete saldiris1 ile, yani bir tiir 6rgiitlii siddet sahnesi ile baglamaktadir.
Lebovski’nin evini basan bir grup Lebovski’yi hirpalar, basini klozete sokar ve halisina
iser. Hatta daha sonraki ev baskininda bir tiir dag siganiyla gelirler ve kiivette bulunan
Lebovski’nin lizerine atarlar.

“Siddet, tek amact giildiirmek olan Biiyiik Lebowski’de bile ana dgelerden
biridir. Filmde perdeye yansityan siddet haddini oylesine asar ki, sik sik giiliing olur.
Dude’nin evini iki gangster basar ve onu kiivetin i¢inde bulurlar. Dude sorularina yanit
vermeyince, adamlar kiivetin icine bir dagsi¢cani birakirlar. Biz olanlart kahkahalarla

izler, bir yandan da kivramiriz. Freud'un one siirdiigii gibi — ve gercekten de apagik
oldugu gibi - olanlar bagkasinin basina geliyorsa giiliingtiir."**°

Bireysel siddet s6z konusu oldugunda ise Walter dikkat ¢cekmektedir. Vietnam
gazisi olan Walter, savas sonrasi travma kaynakli psikolojik sorunlara sahiptir.
Neredeyse her seyi kendisine kisisel bir saldirt gibi hisseden Walter bu nedenle tepkisel
siddet uygulama egilimine sahiptir. Ornegin bowling oynarken rakibinin ¢izgi ihlali
yaptigina dair itiraz1 kabul edilmeyince silah ¢ekip tehdit eder. Ciinkii ona gdre bu
durum kisilik haklarina, adalet anlayisina ve kurallara yapilmis bir saldirirdir. Bu
nedenle hemen savunmaya gecer ve kendini ve haklarini siddetle savunur. Basindan
gecen her olay: bir sekilde Vietnam’a baglamak gibi de bir aligkanligi bulunmaktadir.
Dude ile kafede tartisarak olay ¢ikartir, calisan kadina sessiz olmasini aksi takdirde
gitmelerini isteyecegini sOyler. Walter kendisinin Vietnam’da onlar i¢in savastigini,
kafede oturan ve ¢alisanlarin bu sayede orada bulunduklarini séyleyerek davraniglarini

hakli ¢ikarmaya ¢alisir. Bunu yaparken de yine saldirgan tavirlar igerisindedir.

Ayrica bir ¢ocugu sorguladiklar1 sahnede, ¢ocukla hig ilgisi olmayan bir arabay1

pargalar, arabanin sahibi de Lebovski’nin arabasini parcgalar. Bir bagka sahnede fel¢li bir

20 yyonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci, Cev: Nur Gokceoglu, Dost Kitapevi, Istanbul, 2007, s. 147.
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adamin felgli olduguna inanmadigi i¢in adami yere firlatir. Filmin sonunda ise bu
zamana kadar siire gelen sozlii siddet eylemleri fiziksel siddete doniisiir. Kendilerinden
hara¢ isteyen “nihilist” gruba “Bende olan benimdir” diyerek para vermeyecegini
soyleyip adamlarin iiciinii de dover. Ilkine bowling topunu firlatir, digerinin kulagimi
1sirarak kopartir, bir digerini ise kafasina bir cisim vurarak bayiltir. Elbette yine burada

da tepkisel bir siddet s6z konusudur.
Orada Olmayan Adam

Filmde ilk goze carpan, karisinin ve sevgilisi olan patronunun Ed iizerindeki
psikolojik siddet faaliyetleridir. Ozellikle karisimin Ed’i sanki hi¢ yokmus gibi
gormezlikten gelmesi, sevgilisi olan patronuyla beraber askere alinmayisini, ¢iiriik
olusunu giilerek anlatmasi psikolojik siddet 6rnegidir.

Esinin patronu ve sevgilisi Dave ise siddete meyilli bir karakterdir. Sorunlarim
agresif davramslar sergileyerek ¢dzme yanhsidir. Ilk fiziksel siddet eylemini Ed’e
saldirarak ona zarar verme amacli uygular. Ciinkii Ed’in kendisine santaj yaptiginin
farkindadir ve bu durumu sona erdirmek ister. Ancak Ed, kendini savunmak isterken

Dave’i oldiiriir. Burada tepkisel siddet icerikli bir saldirganlik s6z konusudur.

Filmde bir diger dikkat ceken siddet tiirii de yasal siddettir. Hapishane
tizerinden sunulan yasal siddet, dolayli olarak Edin karist Doris’in intiharina da yol

acmistir. Burada da kendine yonelik bir siddet s6z konusudur.

Lady Killers

Bu filmde neredeyse tiim karakterlerde kiyiei-yikier bir saldirganlik egilimi ve
Odiinleyici siddet temsilleri goriilmektedir. Yalnizca yasl kadini 6ldiirmek s6z konusu
oldugunda tereddiit etmisler fakat maddi menfaatleri ve ¢ikarlar1 dogrultusunda en dogru
olanin yasl kadini 6ldiirmek olduguna karar vermislerdir. Bir Coen filminde, para ve
ulasilmak istenen maddi kazang, filmdeki karakterlerin kisisel hi¢bir sebep yokken bir

baska bireye saldirgan davraniglar sonucunda édiinleyici siddet uygulamasina neden
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olmustur.

Profesor filmin anlatisinda seytan1 temsil eden bir karakterdir. Amaclaria
ulagsmak icin hazirladig1 planlarin1 bozacak herkesi yok etmekten g¢ekinmeyen bir
karakterdir. Ekibin beyni oldugu i¢in filmde uygulanan her tiirlii siddetten de birinci

derecede sorumludur.

Ozellikle de Gwain karakteri birgok siddet temsilini uygulayan bir karakterdir.
Kadinlara cinsel tacizde bulunan, cinsel arzularini siddet ile disar1 vuran, istediklerini
gerceklestiremediginde savunmaya gecerek saldirganlagan bir karakterdir. Soygun Plani
dogrultusunda kumarhaneye girdigi sahnede, bir kadinin kalg¢alarindan hoslanmasini,
kiifiirle sozlii siddet tiiriiyle agiga vurmasi isten atilmasina sebep olmustur. Ustelik
kovulmasini ise siyah olmasi ile iligkilendirip kendisine etnik siddet uygulandigini iddia
ederek kendini savunmaktadir. Arkadasiyla tartisirken daha ilk fikir ayriliginda hemen
silah ¢ekip onu tehdit etmistir. Eski bir asker olan General ise gerekmedik¢e siddete
basvurmayacak kadar sogukkanli bir karakterdir. Ancak kendini savunmak i¢in siddet
uygulamasi gerektiginde de hi¢ tereddiit etmeden siddet uygulamaktadir. Marketini
soymaya gelen hirsizlar1 neredeyse iki parmagiyla dovmiis ve kovmustur. Kendilerine

kazik atip kagmaya ¢alisan Garth ve kiz arkadasini da 6ldiiren yine General olmustur.

No Country For Old Men

Temel olarak kiyicr-yok edici saldirganhik temelli 6¢ alicr ve odiinleyici
siddetin tepkisel siddetle miicadelesi konu edilmektedir. Llewelyn savunucu bir
saldirganlik gostermektedir. Siddetten korunmak i¢in siddet uygulamak zorunda
kalmistir. Llewelyn disinda cevresindekiler (ailesi v.s.), serif ve yardimcisi disinda
kurbanlar hari¢ neredeyse tiim karakterlerin ddiinleyici bir siddete basvurduklar1 ve
saldirgan davramglar sergiledikleri goriilmektedir. Ozellikle Chigurh karakteri sinema
tarihinin en dikkat ¢ekici psikopatlarindan birisidir. Sogukkanlilikla insan 6ldiirmekte ve
saldirganlig1 sonucunda olusan siddet eylemlerinin diger karakter {izerindeki sonuglarini,

onlarin yasam haklarina miidahalenin getirdigi vicdani ve hukuki sorumlulugun
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sonuglarini umursamamaktadir.

Filmin daha ilk sahnesinde kendisini tutuklayan polis memurunu kelepgesinin
zincirleri ile bogar. Ayrica yolda kendisine yardim etmek i¢in duran bir adami sakince
Oldiirtir ve arabasini alir. Ona gore 6liim ve yasam o kadar siradan ve dogal seylerdir ki
oldiirdiigii insanlarin sorumlulugunu hissetmemektedir. Ornegin, benzin istasyonunda
marketin sahibi Chigurh’un nereden geldigiyle ilgili soru sorunca Chigurh adamdan
rahatsiz olur ve “nereden geldigim seni neden ilgilendirir” diyerek tersler. Adam da “laf
olsun diye konustum” der ancak bu baskidan kurtulamaz. Sonunda cebinden bir metal
para ¢ikarir ve yazi-tura atar. Adamdan da se¢mesini ister. “Bu para buraya gelmek icin
22 yildir dolastyor ve simdi burada. Yazi ya da tura se¢cmelisin” diyerek bir insanin
hayatin1 bu oyuna baglamaktadir. Bunun sorumlulugunu bir nevi kadere baglar. Aynisini
Wells ve Llewelyn’in karisinda da yapar. Ancak onlar market sahibi kadar sansh
degildirler. Her ikisi de Chigurh’a “Bunu yapmak zorunda degilsin” derler ancak
Chigurh onlara “herkes bunu soyliiyor” diyerek sitem eder. Her ikisini de dldiiriir. Clinkii
Wells’in de tabiriyle Chigurh bu konuda bir prensip sahibidir. Bunu kadma “seni
oldiirecegime dair kocana s6z verdim” diyerek prensiplerine ne kadar bagli oldugunu
gosterir.Ayrica uyguladig1 siddete gerekge olarak tanrisal bir gilicii kader gosterir.
Chigurh disinda Meksikalilar ve Amerikan mafyalar1 da filmde uyguladiklart siddet ile
dehset sagmaktadir.

Film “Para hirsinin temsil ettigi kapitalizm tutkusuyla, silah sevdasiyla, giindelik
hayata sinmis siddet duygusuyla film tipik bir Amerikan manzarasin perdeye

yansitmaktadir. »231

Burn After Reading

Filmde dikkat ¢eken siddete meyilli karakter Osborne’dur. Bir tiir 6fke kontrol
sorunu yasamaktadir. Ozellikle son sahnede sokak ortasinda bir adami kafasim
parcalayarak oldiirmesi odiinleyici ve 6¢ alict siddetin i¢ i¢e oldugu temsillerden biridir.

Bu tamamen kiyier-yikier bir saldirganlik tiirtidiir.

21 Atilla Dorsay, Hayatinizi Degistiren Filmler 2005 — 2015, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2014, s. 149.
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Filmde bir diger dikkat ¢ekici siddetli sahne Harry’nin panikle Chad’i basindan
vurdugu sahnedir. Ancak bu istem dis1 bir eylem oldugu ve kendisini savundugu i¢in

tepkisel siddet temsili olarak sunulmaktadir.

A Serious Man

Filmin agilis sekansinda yash bir adam seytan sanilarak, akrabasi olan bir kadin
tarafindan cigerinden yaralanarak oldiiriilii. Bunu kendisini korumak i¢in yaptigini
diisiinmesine karsin eylem tamamen 6diinleyici bir siddet tiiriidiir. Ciinkii yasli adamin

onlara zarar verecegine dair higbir belirti gériillmemektedir.

Film geri kalan kisminin neredeyse tamaminda ise psikolojik bir siddet s6z
konusudur. Hatta bu siddet icin orgiitlii psikolojik siddet tanimi yapilabilir. Lary tim
ailesi tarafindan biiyiik bir psikolojik siddete maruz birakilmaktadir. Bunun yani sira
okulda 6grencileri ve velileri de kendisini baski altina almaya calismaktadir. Ayrica
komsusu da sozlii ve psikolojik bir siddet uygulamaktadir. Bunun temelinde, Lary’nin
otoriter olmayan, sinik bir karakter olmasi ve hayatin genel gidisati i¢inde kendi
varligin1 kanitlayabilecek eylemlerde bulunmuyor olusu bulunmaktadir. Filmdeki diger
karakterlerin onun varligin1 yok saymak ve kendi varliklarini olumlamak i¢in Lary’e onu
onemsemediklerini hissettirecek saldirgan ve rahatsiz edici davranislarda bulunduklar
gorilmektedir. Coenler, bagimsiz sinemacilarin daha once bir¢ok kere filmlerine konu
ettikleri {ist-orta Amerikan ailesinin ¢okiisiinii diger yonetmenlerden farkli olarak daha
sert, daha kara ve ¢ok daha absiirt bir sekilde anlatarak, evrensel aklin ve rasyonelligin

cokiislinli Lary karakteri tizerinden izleyiciye aktarmustir.”

True Grit
Film o&diinleyici siddet ile yasal siddetin ¢atismasini temsil eden ve western
filmlerinin referanslariyla anlati yapisini olusturmus yeni nesil bir western filmdir.

Mattie, babasim1 Oldiiren Tom Chaney’den adalet yoluyla intikam almak ister. Bu

22 Serhat Evyapan, Sinema Yazilari, Detay Yayincilik, Ankara, 2011, s. 129.
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nedenle bir serif tutar. Ancak tuttugu serif, siddet uygulama konusunda fazlasiyla comert
olmakla iin salmis bir kisidir. Mattie’nin onu ilk goérdiigli yer olan mahkemede,
Oldiirdiigli suclulardan dolay1r hakime ifade vermektedir. Suclulara karsi acimasiz bir
seriftir. Ancak s6z konusu siddet oldugunda yasa uygulayicilar1 sahip olduklar1 yasal

giicli acimasizca kullanmaktadir.

3.2.4 Coen Kardesler Sinemasi'nda Karakterler

Coen’lerin filmleri, kara film karakterinin Ozelliklerini tasimaktadir. 1940’11
yillarin her tiirlii inangtan yoksun, kusku duyan ve basarisiz bireyi, 50°1i yillarla beraber
iyice yalnizlasmis ve her acidan tehdit altinda oldugunu anlanmusti. Ulke igindeki
giivensizlik Amerika’nin siddet dolu dis politikasiyla birlesince sokaktaki siradan insani
dolayisiyla giindelik yasami derinden etkilemekteydi. Bu degisimin sonuglar1 perdeye
ask, siddet ve para temal1 filmler araciligi ile yansitiliyordu.

“Toplumsal elestirinin baskin oldugu bu karanlik filmlerin karakter yelpazesini, hayatin
kotii meyvesinin tadina bakan, gizli suglara sahip, namuzssuz, firsat¢i, fesat, giinahkar,
akli dengesi bozuk, her tirli kotiiliik riizgarinda kanatlanmaya hazir, ayartilabilir,
stipheli varolusa sahip kadinlar ve erkekler olusturur. Bu noir akrabalari hayatin yanhs
yollarina girmis habis kisiliklerdir, ahlaki ve iyiligi hor goren bu karanlik, tehditkar,

hakaretkar, alayci, kétiiciil ve mesum kaybedenler, kara filmin kahraman ya da anti
kahramanlaridir. "**

Coen Kardesler'in sinemasinda en belirgin 6zellik yarattiklar1 karakterlerdedir.
Oldukga sira dis1 akilda kalici karakterler yaratmay: her defasinda basarmuslardir. ilk
akla gelen karakterlerden bazilar1 “No Country For Old Men” filminde Javier
Bardem'in canlandirdigi Anton Chigurh karakteri, “Raising Arizona’ filmindeki Randall
Tex Cobb'un canlandirdii Mad Max benzeri karakter, “Barton Fink” filminde
pazarlamaci oda arkadasi ve asansor gorevlisi, “O Brother Where Art Thou” filmindeki
seytanlastirilmis polis karakteri, “The Man Who Wasn't There” filminin bas karakteri

Ed, “Intorelable Cruelty” filmindeki hukuk biirosunun patronu ve John Malkovich'in

23 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Birinci Basim, Ankara, 2011, s. 35.
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canlandirdigit TV programcist karakteri, “Ladykillers” filminin neredeyse tiim

karakterleri, “True Grit” filmindeki Cogburn karakterleridir.

Coen kardesler sinemasinda karakterlerin ortak ozellikleri, olaylarin
bagkarakterlerinin ahlaki karar asamalarinda, hirslari, inat¢iliklari, karaktersizlikleri
nedeniyle sadece daha fazlasina sahip olmak amaciyla verdikleri yanlig kararlarin onlart
doniisii olmayan durumlara sokmasi ve bu gidisata higbir sekilde engel olamamalaridir.
Sonucunda bu karakterler siireci umursamayan, ona kapilan ve gerekliliklerini yapmak
durumunda olan karakterlere doniistirler.

“Coen  karakterleri  siiriiklenip  giden,  stiriiklendik¢e  beraberlerinde
baskalarinda gétiiren, etraflarinda olup biteni kontrol edemeyecek duruma gelen
karakterlerdir. Fargo'nun araba saticisi, Big Lebowski'nin eski hippi 'dude'u, Orada
Olmayan Adam'daki berber karakteri ve diger tiim hayatlarini sekillendirmekten aciz bir

konumda bulurlar kendilerini. Kacacaklar: bir yer yoktur, varliklar: gercgeklestirecekleri
bir cografyadan, yasam alanindan yoksundurlar, olaylarin akisiyla siiriiklenirler. ">

[k filmleri olan “Blood Simple”da Ray, “Big Lebovski” filminde Dude, “No Country
For Old Men” filminde Llewellyn en giizel orneklerindendir. Bunlarin yani sira
“Fargo” filmindeki Jerry de her ne kadar sayilan ozellikler olan hirs, 6zgliven gibi
ozellikler bulunmasa da, inat¢iligiyla ve boyundan biiyiik islere kalkigsmasi ile diger
karakterlerin de basina gelenlere benzer felaketleri yasamaktadir. Ayrica para hirsi
nedeniyle cevresindekileri ve kendisini i¢inden ¢ikmasi imkansiz durumlara sokan

sapsal ana karakterleri de bulunmaktadir. Buna 6rnek olarak da “Burn After Reading’

filminin Linda karakteri 6rnek gosterilebilir.

Ayrica kara film unsurlarindan olan femme fatale kadinlar da Coen kardeslerin
pek ¢ok filminde kullandiklar1 ortak karakterlerdendir. Etkileyici, giiglii ve zeki olan bu
kadin karakterler, etrafindaki erkekleri cazibeleri ile etkileyip, olaylarin daha da
karmasiklagsmasina  onlarin mantikli kararlar vermesine engel olan kisilerdir. Bu
karakterlere de en gilizel Ornekler “Miller’s Crossing”deki Verna ve “Intolerable

Cruetly” filmindeki Marylin’dir.

2% Frrat Yiicel, “Orada Olmayan Adam”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 9, 2002, s. 37.
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Coenler ayrica filmlerinde siddetin sunumu ic¢in de oOzel karakterler var
etmektedirler. Bunlar mesru/yasal siddet temsilcileri ve illegal olarak ikiye ayrilabilirler.
Yasal olsun ya da olmasin Coenler siddeti seyirciye tiim ¢iplakligiyla aktarmaktadir. Bu
nedenle siddete meyilli karakterleri de abartmay1 ¢cok sevmektedirler. Ozellikle “Miller’s
Crossing” filmin de yasal siddet uygulayicilart (polis teskilati) ile illegal siddet
uygulayicilar1 (mafya tiyeleri) arasindaki miicadelede neredeyse bir savasta kullanilacak
kadar ¢ok silah ve mithimmat kullanilmistir. Ayn1 durum “Raising Arizona” filmindeki
polisler i¢in de gecerlidir. Sehrin sokaklarinda etrafa atesler ederek, magazalar tarayarak
suclu kovalayan polisler siddet kullanim1 konusunda olduk¢a denetimden ¢ikmig kolluk
kuvvetlerinin absiirt bir sunumudur. Ancak yine de bu karakterlerin yaninda “O Brother
Where Art Thou” filminde gozliiklii ve yaninda bir kdpek olan, seytanlastirilmis serif
karakteri oldukca dikkat ¢ekici bir karakterdir.

Ayrica Coen’lerin seyircinin karakteri sevmesine sebep olan sempatik ve
olumlu yasal siddet uygulayan karakterleri de filmlerinde kullandiklar1 goériilmektedir.
“True Grit” filmindeki Federal Serif, Cogburn karakteri i¢in, sorunlar1 siddet ile
¢ozmesi isinin dogas1 ve suglular ile bas edebilmesinin birincil yoludur. Seyirciye
sevdirilen yasal siddet temsilcileri, “Fargo ” filminin kadin serifi Marge ve “No Country
For Old Men” filminin ihtiyar serifi Bell’dir. Bu iki karakter miimkiin oldugunca

siddetten kaginan, sakin karakterlerdir.

Coenlerin  siddeti kullanim bigimleri bakimindan asil dikkat c¢eken
karakterleri illegal olan karakterlerdir. “Millers Crossing” filminde mafya babasi
Leo’nun evine giren bir gangsterin lizerine kursun yagdirmasi baslica Coen usulii siddet
sahnelerindendir. “Big Lebovski nin nihilistleri bir diger akilda kalan siddet sever
karakterlerdendir. Ozellikle bunun icin bir dag sigan1 kullanmalar1 Coenler’in siddet
konusundaki yaraticiliklarinin bir gostergesidir. Ancak bu kategoride akillara ilk gelen
karakter elbette “No Country For Old Men” filminde Chigurh karakteridir. Sogukkanli,
zeki ve sessiz profesyonel bir katildir. Felsefi yonii de goz oniine alininca Coenler’in

yaratmis oldugu en 6zgiin karakterlerin basinda gelmektedir.
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Bir diger benzer karakter yaratimi ahmak karakterler icin gegerlidir. Coen
kardeslerin neredeyse her filminde bir ya da birka¢ ahmak insan bulunmaktadir.
“Hayatin icinden en siradan kahramanlari, femme fatale’lerin, gangsterlerin diinyasina
sokar ve olmadik bir kaosun icinde onlarin sitkismalarimi, varolus durumlarin,
yalmizliklarini anlatirlar.”**® “Hudsucker Proxy” filminde Norville, “Big Lebovski”
filminde digerlerine nazaran daha akli basinda olmasin karsin isleri berbat etmekte
iistiine olmayan Walter Sobchak, “O Brother Where Art Thou” filmindeki ti¢ karakter de
birbirinden ahmakg¢a seyler yapmasina karsin 6zellikle safligiyla dikkat ¢eken Delmar,
“Lady Killers” filminde iri ciissesinin yaninda ahmakligiyla dikkat ¢eken Lump ve

“Burn After Reading” filminde Chad bu karakterlere 6rnek teskil etmektedir.

Kara film 6gelerini bolca kullanan sinemacilarin bir diger ortak karakterleri de
elbette dedektiflerdir. Tiirlin de genel bilinen 6zelliklerine uygun olarak, bu karakterler
uzun pardosiiler ve sapkalar giyen, ellerinden sigara diismeyen ve sert erkeklerdir. Bu
karakterin en iyi ornekleri “Blood Simple”da, “Barton Fink’te ve “The Man Who

Wasn't There” filmlerinde goriilmektedir.

Coen kardeslerin filmlerini diger filmlerden ayiran baglica karakterler;
gercekiistii karakterlerdir. Bu karakterler, seyirciyi varligina dair siipheye diisiiren
karakterlerdir. Sira dis1, abartili ve oldukga ilgingtirler. “Raising Arizona” motorsikletili
cehennem kagkini karakter, “Barton Fink” filminde Fink’in oda komsusu seri katil ve
bulundugu yeri sicakligi ile cehenneme ceviren Charlie karakteri, “Hudsucker Proxy ”de
saati ve dolayisityla zamani kontrol eden ihtiyar siyah adam, “O Brother Where Art
Thou” filmindeki her seyi bilen vagonet siiriiciisii, “A Serious Man” filminin agilis
sekansindaki yasli adam bu karakterlere 6rnektir. Kimi filmlerde de gercek diinyada var
olabilecek kisilikleri abartarak gercekiistii karakterlere yaklastirmiglardir. Buna da 6rnek
olarak “Intolerable Cruelty” filmindeki hukuk biirosunun patronu Herb Myerson 6rnek

olarak gosterilebilir.

235 Selda Tan Ozdemir, Kara Filmler, Birinci Basim, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul, 2003, 35 s.
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Coen Kardesler Sinemasinda Mafya Uyesi Karakterler

Coen Kardesler’in sadece bir mafya filmi olmasina karsin, mafya karakterlerini
islemeleri agisindan, bu film oldukga etkileyici bir yapim olmustur. Mafiosun kendi
icindeki ahlak kurallarini, adalet anlayisini ve bu kurallarin disina ¢ikanlar1 bekleyen
yaptirimlar1 oldukga gercekei bir sekilde ele almislardir. Mafya igindeki gangster olarak
adlandirilan kisiler yasamlarini siddet {izerine kurmuslardir. Gangster olmalarinin nedeni
tercihten ziyade, bazi kosullar sonucunda olmustur. Bu karakterler kendi koyduklari

kurallara uygun ve toplumdan kopuk olarak yasarnak‘[adlrlar.236

Mafya karakterleri her
ne kadar sugla ic¢li disli, gaddar insanlar olsalar dahi diizenin iginde diiriistliige ve
sadakate biiyiik onem vermektedirler. Bunu 6zellikle Tom karakteri iizerinden iyi bir
sekilde isleyen yonetmen kardesler, tersini de Barnie ve Casper karakterleri lizerinden
gostermektedir. Siddet sunumu agisindan orgiitlii siddet eylemleri géze carpmaktadir.
Ayrica bu karakterler iizerinden, bireyselligin ve girisimciligin tasdikinin perdeye

yansimast ve Amerikan kapitalist ideolojinin  temsilinin onaylanmasi da

gésterilmektedir.237 Coen Kardesler’in baslica mafya karakterleri sunlardir;

Tom Reagan karakterini Gabriel Bryne canlandirmaktadir. Tom bu filmde
dogruyu, etik olami temsil etmektedir. Yaptiklari is yasa dist olsa bile, bu isin de
prensipleri ve dogrulart olmas1 gerektigi konusunda Leo’yu uyarmaktadir. Arkadasi ve
patronu Leo'nun birlikte oldugu kadin ile yasadigi birliktelik Tom'un filmde goriinen
belki de tek kusurudur. Kadin aslinda Tom'dan hoslanmasina ragmen kardesi Bernie’nin
hayatta kalabilmesi i¢in Leo ile birlikte olmaktadir. Ancak Tom gizli iliskiyi daha fazla
siirdiiremez ve Leo'nun da gerceklerin farkinda olabilmesi icin, kendisini de riske atarak
her seyi Leo'ya anlatir. Bu olaydan sonra Tom taraf degistirmis gibi goriinse de aslinda

1yl uygulanan bir plan ile yine dostu Leo'nun ¢ikarlarini korumustur.

Leo karakterini Albert Finney canlandirmaktadir. Filmde bahsi gecen iki mafya

babasindan gorece daha iyi olamidir. Sevdigi kadinin kardesi Bernie, diger mafya babasi

2% Nur Onur, Kitle Kiiltiirii Sinemasi ve B Filmi, Hayalperest Yaylnevi, Istanbul, 2012, s. 57.
27 Sarah Casey Benyahia, Su¢ Sinemaya Giris, Kolektif Kitap, Istanbul, 2014, s. 105.
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Casper’i bahis oyunlarinda dolandirmaktadir. Bu nedenle Casper, Bernie'nin
cezalandirilmasini bizzat Leo'dan istemektedir. Ancak Leo bunu kabul etmez. Tom'un da
bu konudaki tavsiyelerini dinlemez ve bir kadin ugruna iki biiyiik mafyanin sehri kasip
kavuracak catigmalarin1 baglatmis olur. Leo bir mafya babasi olmasindan dolay1 isleri
yiirlitebilmek adima acimasiz goriinse de, aslinda merhametli bir karakter olarak
cizilmektedir. Tom'un sevdigi kadinla iligkisini 6grendikten sonra, onu doverek kapi
disar1 etmesine karsin filmin sonunda bu kadinla evlenecegini yine Tom'a agiklar ve
onun eskisi gibi yaninda olmasini ister. Leo her ne kadar tecriibeli ve zeki bir adam
olarak goriinse de danismanligini yapan arkadast Tom onun tiim aciklarini kapatan

adamidir.

Casper karakterini Jon Polito canlandirmaktadir. Casper sehrin hakimiyetini
Leo'nun elinden almak icin miicadele eden diger mafya Orgiitiiniin basindadir. Bahis
oyunlarin1 yonetmektedir. Bahis oyunlarinda Bernie'nin igerden bilgi sizdirarak
kendisini zarara ugrattigin1 6grendiginde Leo ile bu sorunun ¢dziimii i¢in goriisiir. Ancak
Leo'dan bekledigi cevaplar1 alamadig1 gibi bir de asagilanir. Leo ¢abuk sinirlenen ancak
cabuk da ikna edilebilen bir karaktere sahiptir. Isleri yiiriitmek icin yeterince zeki de
degildir. Leo'nun danmismanligini yaptig1 Tom gibi Casper da Dane adinda bir yardimciya
sahiptir. Genellikle Dane'in tavsiyelerine uymaktadir ancak Dane, Tom'a giivenmemesi
konusunda uyarmis olmasma karsin Casper Dane'e giivenmeyerek biiylik bir hata
yapmustir. Casper, Leo'nun aksine duygularmi daha agik gosteren bir karakterdir. Ani
duygu gecisleri yasamaktadir. Bu huyu zaman zaman filme kara mizah bir tat

katmaktadir.

Dane karakterini J.E. Freeman canlandirmaktadir. Casper'in sag koludur.
Genellikle fikir danisti§i adamidir. Ancak Tom'un aksine daha kaba bir karakterdir.
Sorunlar1 genellikle siddet igerikli yontemlerle ¢6zme taraftaridir. Tom'un Casper ile
calismaya baslamasinda yanlis bir seyler oldugunu hissetmis olmasina karsin Tom'un

oyununa gelmis ve 6liimii Casper'in elinden olmustur.
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Coen Kardesler Sinemasinda Basit Suclu Karakterler

Coen Kardesler’in filmlerinde karakterlerin biiyiik bir ¢ogunlugu bilerek ya da
bilmeyerek, isteyerek ya da istemdisi, bir sekilde suga bulagsmaktadirlar. Filmleri,
profesyonel suglularin disinda basit c¢ikarlar1 dogrultusunda kiiclik {ickagiteiliklar,
dolandiricilik, hirsizlik, adam kagirma ya da bunlara tesebbiis edenler gibi goérece daha
kiigiik ve insan hayatina kastetmeyen suclara bulasmis isnanlarla doludur. Genellikle
savunucu saldirganlik ya da tepkisel siddet eylemlerinde bulunmaktadirlar. Zaman
zaman Odiinleyici siddete de basvurduklar1 goriilmesine karsin 6¢ alici bir siddet amaci

giitmemektedirler.

Raising Arizona filmindeki H.I. Mecdunnough karakterini Nicolas Cage
canlandirmaktadir. H.I. her ne kadar basit suclar islerse de uslanmaz bir sucludur. Fakat,
filmdeki diger suclu karakterler olan Gale ve Evelle karakterleri ile karsilastirildiginda,
bu karakterin izleyiciye daha sempatik geldigi hatta filmin anlatisindaki kara mizah
ogelerini destekleyici ve izleyiciyi karakterle 6zdeslestirebilecek o6zellikler tasidig
goriilmektedir. “Kahraman bir suglu oldugunda, sempati olusturmanin bir yolu yasaya
kars1 gelenleri ahlaksizlik olceginde tasnif etmektir. En sempatik su¢lular isi birakmaya
calisanlar ya da daha da ahlaksiz olanlara karsi gelmeye calisanlar olacaktir. 238
Stirekli hapishaneye girip ¢ikmaktadir. Bu durumdan rahatsizlik da duymamaktadir.
Sabika fotograflarini ¢ceken polise de asik olmustur. Siirekli karsilagtiklarindan kadinin
ilgisini ¢ekmeyi de basarir ve polis memuru Ed ile evlenirler. Evlilikten sonra H.I su¢
islemeyi de birakmustir. Isledikleri tek su¢ ¢ocuk sahibi olamayan karisinin da baskist ile
zengin bir ailenin bebeklerini kagirmalaridir. Buna da her suglu gibi mantikli bir
gerekce uydurmuglardir. Diinya onlara gore yeteri kadar adil bir yer degildir. Zengin bir
kadinin ¢ocugu olmadiginda en 1iyi doktorlart seferber ederek c¢ocuk sahibi
olabilmektedir. Hatta bu ailenin besiz c¢ocuklar1 olmasi daha da katlanilmaz bir
durumdur. H.I ile Ed, bes ¢ocukla ilgilenmenin zor olacagini diisiinerek bir bebegin

kendilerinin olmasinin herkes i¢in daha iyi olacagim diisiinerek bebegi kagirirlar. Ancak

2% David Bordwell ve Kristin Thompson, Film Sanati: Bir Giris, Cev: Ertan Yilmaz ve Emrah Suat Onat,
Deki Yayinevi, Ankara, 2009, s. 323.

112



hapishaneden kacan iki arkadasinin evlerine siginmasi iizerine H.I''n bastirdig1 sug
diinyas1 tekrar gilin yiiziine ¢ikar. Cehennemden ¢ikmis bir motosikletli karakter gibi
goriinen Leonard Smalls H.I''n bilingaltindaki sug¢ psikolojisinin metaforize edilmis
halidir. Filmin son sahnesinde bu karakteri paramparca ederek yok etmesi de bu yolda

bir gondermedir.

Raising Arizona filminin bir bagka basit sucglu karakteri H.I'in esi olan polis
memuru Ed Mecdunnough karakteridir. Ed Mcdunnough karakterini Holly Hunter
canlandirmaktadir. Azili bir suclu ile evlilik yaptiktan sonra polisligi de birakmustir.
Polislikten ayrilmasiyla hayat daha da sikici olmaya baslamistir. Tek istedigi bir cocuk
sahibi olmaktir ancak bu da miimkiin olmamistir. Biitiin diislincelerini degistiren bu olay
eski bir polis olan Ed'i bebek hirsizi yapacak gelismelere kadar gotiirecektir. Hatta
bebegi calmak i¢in pencereye kadar giden H.I yapamayip da geri dondiigiinde
¢ildirmiggasina bu isin yapilmasini sdylemesi Ed'in nasil bir psikolojide oldugunun en
iyl gostergesidir. Fakat bebege kavustuktan sonra yine suctan uzak kalmaya dikkat
etmektedir. Bu, hapisten kacan H.I'n arkadaslarini evde istememesinin 6nemli bir
sebebidir. Bunu hem H.I' tekrar sug¢ islemeye yonlendirebileceklerini diislindiiglinden,
hem de onlarin evlerinde yakalanmasi ile bebek olaymin da giinyiiziine ¢ikmasindan

korkmasi nedeniyle istememektedir.

Bernie Bernbaum ise Miller’s Crossing filminin hilekar karakteridir. Bernie
karakterini John Turturro canlandirmaktadir. Bernie bir yahudidir. Oynadigi kumar
oyunlari i¢in edindigi sike bilgilerini kullanmasi bagini derde sokmustur. Kendisi korkak
ve aciz bir karakter olmasina karsin ablasimin sevgilisi giicli bir mafya babasi
oldugundan simarik¢a davranmaktadir. Ancak yeralti diinyasinin giic dengelerinin
degismesiyle Bernie'nin de hayat1 bir ¢ikmazin i¢ine girmistir. Gorece ahlakli ve diiriist
bir mafya {iyesi gibi davranmaya ¢alisan Tom'u yalvarmalari sonucu ikna edebilmis ve
sehri terketmek karsiliginda hayatin1 kurtarabilmistir. Burada yonetmenler, filmin
anlatisindaki siddet dozunu diisiiriip askiya almakta ve Tom’un Bernie’yi 6ldiirmesi i¢in

hakl1 nedenler sunup izleyicinin film ile ilgili beklentilerini yonlendirebilmektedirler.
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“Filmlerinde ayrintilarla dolu ¢ok sayida sahne oldugundan, Coen kardesler
beklentilerimizle oynayabilmektedir. Ani, son derece canli siddet patlamalaryla dolu bir
gangster film olan Miller’s Crossing’de anlati tamamen, Tom un ormanda Bernie nin
camni bagislamaya karar vermesine baghdir. Buradaki siddet sadece ertelenmistir,
ciinkii anlatinin sonunda Tom Bernie'yi hi¢ acimadan yere serer.”*>

Ancak kumar1 ¢ok seven bu yahudi kendi hayatiyla da kumar oynamaktan
¢ekinmez. Tom'un onu Oldiirmeyisini Tom'a kars1t koz olarak kullanmaya calismasi
sonunu getirmistir. Oliimii yine Tom'un elinden olmustur. Bernie 6lmemek icin Tom’a
yalvaran aciz bir adamken, geri dondiikten sonra tamamen zit bir karakterdir. Kendine
giivenen, korkusuz biri gibi goriinmektedir. Tom karsisinda kiigiik diiserek incinen

onurunu bu sekilde tamir etmeye calisir.

Sidney Mussburger Hudsucker Proxy filmindeki dolandirici sirket yoneticisidir.
Sidney karakterini Paul Newman canlandirmaktadir. Gaddar, hain, yalanci ve kendini
begenmis bir ukaladir. Ne kadar kotii 6zellik varsa kisiliginde barindiran bir karakterdir.
Ekonomik agidan ¢ok iyi isleyen sirket, Mr. Hudsucker'in intihar etmesiyle yonetim
kurulunun yonetimine geger. Bunu firsat olarak goren Sidney, hisse senetleri halka arz
etmeden Once sirketi zarar ettirip senetlerin degerini diisiirerek ucuza almayi
planlamaktadir. Bunun i¢in isleri berbat edecek bir bagkan arayisina girerler. Noville'i
tam aradigi kisi olarak yonetim kurulu baskanmi yapar ancak beklentilerinin aksine
Norville sirketin hisselerini biiyiik bir basar1 ile daha 6nce hi¢ ulasmadig kadar yiliksege

tasimistir. Sidney'in planlar1 tutmamis ve sonunda kaybeden kendisi olmustur.

Coen Kardesler’in Big Lebowski filmine adin1 veren Big Lebowski karakterini
David Huddleston canlandirmaktadir. Is hayatindaki disiplini, sosyal hayatna da
yansitmig bir karakter goriiniimiindedir. Azimli, ¢caliskan, diirtist, ahlakli ve 6rnek bir kisi
izlenimi vermek isteyen biridir. Bu nedenle karsisinda tembel ve avare birisini
gordiigiinde sert ifadelerle elestirmektedir. Ancak filmin anlatisinda ortaya ¢ikan
gelismelerden 6grenildigi iizere kendi ¢alismalarindan ¢ok, basarist ailenin ve karisinin
biraktigi mirasa dayanmaktadir. Mali islerin kontrolii de bir vakif vasitasi ile kizi

tarafindan idare edilmektedir. Bu nedenle giiclii bir erkek gibi goriinmek kendisi

2% yyonne Tasker, 50 Cagdas Sinemaci, Cev: Nur Gokceoglu, Dost Kitapevi, Istanbul, 2007, s. 147.
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acisindan olduk¢a dnemlidir. Bu durumun getirdigi baskin psikolojiden 6tiirii, otorite ve
gii¢ takintis1 mevcuttur. Dude ile olan diyaloglarinda, Dude’u psikolojik ve sozlii siddete
maruz birakarak asagilamaktadir. Big Lebovski’nin basit suclular siifinda yer almasinin
sebebi ise sirket parasini zimmetine gegirebilmek i¢in gen¢ karisinin kagirilmasi

vasitastyla fidye plani tertip ederek dolandiriciliga tesebbiis etmesidir.

Big Lebovski filminin diger basit suglular1 kendilerine nihilist diyen bir ¢etenin
tiyeleridir. Nihilist Cete Lideri roliinde Peter Stormare yer almaktadir. Kendilerini
nihilist olarak adlandirmis olsalar da nihilistligin gerekliliklerini ve sartlarini tagimayan,
nihilistligi sadece ismen kullanan, beceriksiz tiplerdir. Fidye i¢in Lebovski’nin karisini
kagirip, Lebovski’den para almaya calismaktadirlar. Kendilerini korkung ve acimasiz
gostermek i¢in saldirgan tavirlar sergileyen gete, ilk kavgada Walter'dan dayak yer.
Kendilerini nihilist ilan etmelerinin nedeni, insanlar1 korkutmak istemeleridir.
Nihilistlerin  higbir seye inanmayan insanlar oldugunu diisiinerek, hicbir seye
inanmayanlarin  korkacak hicbir seyleri yoktur fikriyle, insanlar1 korkutmak

istemektedirler.

Coen Kardesler’in bir diger basit suclar igleyen karakteri O Brother Where Art
Thou? filminden Biiyiik Dan’dir. Biiylk Dan karakterini John Goodman
canlandirmaktadir. Pazarlamaci goriiniimiinde bir dolandiricidir. Insanlari, Tanri’nin
kelimelerini dagittigin1 iddia ederek kandirir, gerektiginde gasp eder ve paralarini alir.
[k izlenim; oldukca kibar, beyefendi birisi olduguna dairdir ancak bir kurbagay
avuclarinda sikarak oOldiirecek kadar da acimasiz bir karakterdir. Ayrica irk¢1 Clu Clux

Clan orgiitiine liyedir.

Fargo  filminin  karakterlerinden = Shep  karakterini  Steve  Reevis
canlandirmaktadir. Jerry karisini kacirtmak i¢in uygun adamlar1 ararken, Shep kendisine
aract olarak Carl ve Geaer't bulur. Ancak bu durumu polis Ogrenince Shep
endiselenmeye baslar. Carl ve Geager’in dikkatsiz davranislar filmin basinda adeta bir
domino tas1 etkisi yaratarak, kacirma planinin kontrolden ¢ikmasina neden olmus, polis

tarafindan Shep ile olan baglantilar1 kesfedilmis ve sartli tahliyesi riske girmistir. “Ilk
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cinayet aptalca bir hatamin sonucunda gergeklesiyor ve geri kalan cinayetler mide
bulandirict bir ka¢inilmazlik zincirinde vuku buluyor, herbir su¢ bir sonrakini

240 Sartly tahliyesinin ve Geaer yiiziinden tehlikeye girdigini diisiinen

kacginilmaz kilvyor.
Shep, durumu 6grendiginde Carl’1 bulup dover. Burdaki siddet uygulama sebebi aslinda

kendisini korumak amaglidir. Tepkisel bir siddet s6z konusudur.

Julian Marty karakteri Coenler’in ilk filmi olan Blood Simple filminin siddete
meyilli karakteridir. Aslinda cinayete azmettirici olmasi bakimindan ciddi suclular
siifinda da kendisine yer bulabilecek bir karakter olmasinin yani sira Coen filmlerinin
siddet sunumu agisindan Marty’nin hem isledigi sus, hem de bu su¢a tepkisi onu
seyircinin goziinde basit bir su¢luya doniistirmektedir. Marty karakterini Dan Hedaya
canlandirmaktadir. Marty disar1 otoriter ve sert gériinmeye calisan fakat aslinda zayif bir
karaktere sahip bir adamdir. Karisinin kendisini aldattigindan siiphelendigi i¢in 6zel bir
dedektif tutan Marty, siiphesinin gercek oldugunu 6grendiginde ayni dedektife karisini
ve sevgilisini Oldiirmesini sdyler. Ancak sozde cesetlerin fotograflarini goérdiigiinde
kendini tutamayarak kusar. Aslinda bunu kaldirabilecek bir psikolojiye sahip degildir.
Karisiyla is arkadasiin yasadigi eve girip karisini kagirmaya ¢alistigi sahnede de karisi
onu darp eder ve is arkadasimi goriince de korkup kacar. Bu da Marty'nin sert
gorliniimiine karsin ne kadar zayif bir karaktere sahip oldugunun bir gostergesidir. Hatta
bu sert goriinme cabasinin asil sebebinin, zayif karakterini saklama cabasi oldugu
sOylenebilir. Siddete meyilli bir kisilige sahip olmanin asil sebebi de bu zayif yanini
kendi benliginde bu sekilde bastirmaya c¢alismasi ve yasadigi hayatta bir islevi oldugunu

kendine kanitlama c¢abasidir.
Coen Kardesler Sinemasinda Agir suglular ve Profesyonel Katiller

Coen Kardesler sinemasmin genellikle en akilda kalic1 karakterleri acimasiz
katiller, psikopatlar ve sug¢ diinyasinin profesyonelleridir. “Kendilerinden baska hig

kimseye giivenmeyen yalniz insanlar, enikonu gsiddete batmis bu diinyada ayakta

240 [ aura Miller, The Banality of Virtue, The Banality of Virtue, The Philosophy of Coen Brothers,
Editor: Mark T. Conard, University Press of Kentucky, Kentucky, 2009, s. 37
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kalabilmek ve gegimlerini saglayacak bir seyler yapabilmek igin bizzat siddete
basvururlar.”*** Coenler bu karakterler iizerinden siddet cemaatleri kurma ve bunu
bireysel olarak devam ettirmeye katkida bulunan katillerin satilmis dedektiflerin mafya
babalar1 ve c¢ete iiyeleri profesyonel siddet uygulayicilart iizerinden 20. yy
Amerikasi’'nda  hicbir  engelle  karsilasmadan  kariyerlerini  yapabildiklerini

gostermektedir.

Bazi filmlerindeki karakterler, su¢a bagimliliklarindan dolayr bu siiflandirma
icinde olmasina karsin bazi filmlerindeki karakterler ise siddet eylemlerindeki sinir
tanimazliklarindan dolayr bu simiflandirma iginde degerlendirilmistir. Genellikle
Odiinleyici siddet eylemlerinde bulunmaktadirlar.

“Hare’e gore psikopatlar, goriiniiste etkileyici ve olumlu izlenim uyandiran
kisilerdir. Toplumsal kurallara karsi aldirmazlik egilimindedirler. En goze g¢arpan
ozellikleri sevgi, sug¢, acima ve utanma duygularindan yoksun olmalaridi. Diger
kisilerle iliskileri somiirii ve ydnlendirme iizerine kuruludur ve psikopatlar,
deneyimlerden asla ¢ikarim yapamazlar. Bazi bulgular onlarin sinir sisteminde ¢ok

diigiik diizeyde tepkisellik oldugunu gostermektedir. Bu da diger insanlara karsi onlart
duyarsizlastirmaktadir. 242

Raising Arizona filminin karakterleri Gale Snoats ve Evelle Snoats karakterleri
sucu adeta meslek edindiklerinden dolayr bu siniflandirmada yer almis karakterlerdir.
Gale Snoats karakterini John Goodman, Evelle Snoats karakterini ise William Forsythe
canlandirmaktadir. Gale, H.I'm hapishaneden arkadasidir. H.I. normal bir hayata
baslamigken Gale ve kardesi Evelle kelimenin tam anlamiyla pisligin ig¢inden c¢ikip
gelirler. Hicbir seyi umursamayan, kimseye saygisi olmayan bu karakterler istleri
baglar pislik i¢indeyken, bunu umursamayip saglarini kremleyip tarayacak kadar garip
insanlardir. Bebegin zengin bir adamin ¢ocugu oldugunu 6grendiklerinde, onu para igin
H.I ve karisindan hi¢ pigsmanlik duymadan c¢alarlar. Ancak caldiklar1 bebegi biraktiklar

yerde unutacak kadar da aptalca davranmaktadirlar.

241 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 113.
242 Ash Tung, “Bir Siddetin Aklama Oykiisii ve Katil Doganlar”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi,
Istanbul, Say1 26, 1996, s. 22.
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Yine profesyonel bir amag ile sug isleyen O Brother Where Art Thou? filminin
karakteri George Nelson da Coen Kardesler’in suglular smifindan bir karakterdir.
Nelson karakterini Michel Badalucca canlandirmaktadir. Heyecan arayisi i¢cinde olan bir
sucludur. Amaci en ¢ok taninan suglu olabilmektir. Zamana karsi bir yaris ile zincirleme
banka soygunlart diizenler. Kendisi buna ¢ok bozulsa da “Bebek Yiiz” diye taninmistir.

Zaman zaman depresyona giren sorunlu bir kisiliktir.

O Brother Where Art Thou? filminin bir diger karakteri olan Homer Stokes
gercek bir kotidir. Homer Stokes karakterini Wayne Duvall canlandirmaktadir.
Eyaletin yeni vali adayidir. Oldukga basarili bir kampanya yiiriitmekte olan Homer, gizli
gizli Clu Clux Clan orgiitiine de liderlik yapmaktadir. Sinirine hakim olamayarak 1rk¢i
sOylemlerini halkin i¢inde dile getirmesi kendisinin sonunu da getirir. S6zlii ve etnik
siddet uygulayarak, beyaz 1rktan olmayanlar1 asagilamaktadir. Kampanyasinda
kullandig1 siiplirge sembolii de aslinda siyahlari, ¢ingeneleri ve benzer yabancilari

eyalletten temizleme arzusunu anlatmaktadir.

Intolerable Cruelty filminin kiralik katili Wheezy Joe kartakterini Irwin Keyes
canlandirmaktadir. Iri yapili, bir kiralik katildir. Myerson'm istegi iizere Marylin'i
oldiirmesi i¢in Massey tarafindan gorevlendirilir. Marylin, Joe'yu etkisiz hale getirir, onu
Massey'i oldiirmesi i¢in ikna eder. Ancak goziine sikilan sprey sonrasi astim ilaci ile
silah1 tuttugu ellerini karistirinca, astim ilaci diye silaht agzina sokup tetige basar ve
oliir. Joe, kendini bilingli olarak oldiirmek istememektedir. Coen Kardesler’in filmlerine
has olan, beceriksiz ve saskin karakterin sunumlarindan biri olan Joe’nun kendini

Oldiirmesiyle temsil ettigi siddet tiirti, kendine yonelik siddettir.

Coen Kardesler’in saf kotiiliikk timsallerinden bir diger karakteri ise True Grit
filminin kotii adami Tom Chaney’dir. Tom karakterini Josh Brolin canlandirmaktadir.
Chaney tam bir serseridir. Sarhoslugu ve kumar hirs1 nedeniyle kendisine gilivenen bir
adamu 6ldiiriir ve atiyla altinlarini ¢alar. Daha sonra bir ¢eteye katilir. Mattie’yi kiigiik bir

cocuk olarak goriip, umursamamasi sonunu getirecektir.
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Lady Killers filminin bas karakteri olan Prof. Goldthwait karakterini Tom
Hanks canlandirmaktadir. Kumarhane soygunu i¢in kazacaklar tiinel i¢in uygun bir ev
aramaktadir. Marva'nin evine geldiginde kotiliglin  de beraberinde geldigini
hissettirircesine mumlar titrer, kedi lirker ve kacar. Buna karsin agzi iyi laf yapan
Goldthwait, ¢evresindeki insanlara da oldukca kibar bir beyefendi gibi davranmaktadir.
Bu 6zelligi ile ev sahibesini oday1 kiralama konusunda ikna eder. Ayrica kadinin dindar
ve klise miizigine de ilgisi oldugunu farkeden Goldthwait, kendilerinin de bir miizik
grubu oldugunu soyler. Hatta kendi tarzlarinda kilise ve ayin miizigi ile ilgili ¢alismalari
da oldugunu sdyleyen Goldthwait, tiineli kazacaklari mahseni de provalar i¢in almay1
basarir. Bu 6zellikleriyle ekibi de yonetmeyi beceren Goldthwait basina gelen her tiirlii
sanssizlik ve sorunlara karsin parayi alan son kisi olmay1 da basarir. Ancak basina diisen

heykel parcasiyla kopriiden diiserek oliir.

Lady Killers filminin bir diger suglu karakteri General karakterini Tzi Ma
canlandirmaktadir. Paray1 alip kagmaya calisan Gart’1 bogarak oldiiriir. Sasirilacak
diizeyde sakin bir adamdir. Ne yaptigimmi bilen, kontrollii bir kisiliktir. Neredeyse hi¢
konusmaz ancak tartisilan bir konuda sdyledigi tek bir ciimle genelde son s6z olur.
Gawain, kadimi odldiiremeyince bu gorev generale alir ancak o da kadmi 6ldiirmeyi
beceremez ve yasadigi panik sonrast merdivenlerden diiserek oliir. Elbette sonu ¢op

tankeri olur.

Coenler’in profesyonel katillerinden olan Carson Wells No Country For Old
Men filminin karakterlerindendir. Carson Wells karakterini Woody Harrelson
canladirmaktadir. Wells kendine fazlasiyla giivenen, Chigurh'a hava atmay1 daha cok
seven bir tiptir. Cok konusan ancak isini de bilen birisidir. Her ne kadar zeki bir adam da
olsa Chigurh kendisini alt etmeyi bilir. Son anlarinda kendisinden beklenen
sogukkanlilig1 gosteremeyen Wells her ne kadar ise yaramayacagini bilse de Chigurh ile
pazarlik yapmaya calisir. Elbette bu sonucu degistirmeyecektir. Chigurh kendisini otel
odasinda oldiiriir.

No Country For Old Men filminin profesyonel Kkatillerinden olan Anton
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Chigurh karakteri ise psikopatlikta sinir1 olmayan bir karakterdir. Anton Chigurh
karakterini Javier Bardem canlandirmaktadir. Sogukkanli bir psikopattir. Zekidir, ne
yaptigini bilen ve dikkatli bir karakterdir. Az konusur, konustugunda da dolayh ve felsefi
konusmalar yapar. Acimisiz biri olmasina karsin bazi durumlarda karsisindakinin
hayatin1 basit bir yazi-tura oyununa baglamayi tercih eder.
“Anton’un bu denli korkung olmaswin en dnemli sebeplerinden biri ise ¢ok sakin
olmasi. Coen kardeslerin kamerasi ve yarattiklart atmosfer de buna biiyiik katki sagliyor.
Ne zaman nereden saldiracagini kestirmek imkansiz. Bir eylemi siddet yapan etkenler
beklenmedik ve sasirtict olmasidir. Yeri ve zamani belli olmayan bir saldirt ¢ok daha
tedirgin edici ve tehlikelidir. Coen’ler de tehlikenin ne zaman gelecegini hi¢

sezdirmiyorlar. Saldirimin yaklastigini bilsek dahi uzun bir bekleyis hakim oluyor. Tam
karsinizda duruyor, ama kagmak igin kilinizi bile kipirdatamiyorsunuz.”

Kendince prensipleri vardir. Ornegin Llewellyn'e istedigini yapmadigi takdirde
karisim1 da 6ldiirecegini soyledigi i¢i, 6ldiirmesi i¢in vermis oldugu sézden baska hicbir
sebep olmamasina karsin kadini 6ldirtir. Tabii 6ldiirmeden 6nce son bir sans i¢in yazi-

tura oynamayi da teklif eder.

Fargo filminin psikopat karakteri Geaer Grimsrud Xkarakterini ise Peter
Stormare canlandirmaktadir. Jerry'nin karisin1 kagiran adamlardan biridir. Mecbur
kalmadig: siirece konusmaz, konustugunda da “evet”, “hayir” gibi kisa ve tek kelimelik
cevaplar vermektedir. Genellikle bos ve anlamsiz bakislariyla bir yere kilitlenen sorunlu
bir kisiliktir. Carl'a nazaran sorunlarini siddet ile ¢6zmeyi tercih eden bir karakterdir.
Otoyoldaki polisi ve polisin cesedini tasirlarken olaya tanik olan iki kisiyi tereddiit
etmeden oOldiriir. Ancak rehineleri olan Jerry'nin karisimi ise sadece giiriiltii yaparak
canint siktigr i¢in Oldirmiistiir. Jerry ile de araba konusunda anlagsamadiklarinda
baslangigta sakin goriinmesine karsin sonra ortagini balta ile oldiiriip bir kiitiik kiyma

makinasinda rendeleyecek kadar psikopat bir karakterdir.

Yine Fargo filminden Carl Showalter karakterini de Steve Buscemi

canlandirmaktadir. Jerry karisini kagirmalari i¢in Carl ve Geaer' tutar. Carl, Geaer'a gore

243 Serhad Mutlu, Sinema Ve Siddet,
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/899 2012 4 icerikk son%2028 siddet%20dosyasi.pdf, Aralik
2014, s.41.
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fazla konusan ve insanlarin tarifine gore komik goriintislii olanidir. Hatta kelimenin tam
anlamiyla konusmadan duramayan geveze bir kisiliktir. Pis islerle ugrasan birisi
olmasina karsin ¢ok mecbur kalmadikca siddete bagvurmay1 tercih eden birisi degildir.
Geaer'a gore daha temkinli olmasia karsin, Shep’ten yedigi dayak onun bedensel
biitiinliigline zarar vermis, 6zglivenini zedelemis ve onu kii¢lik diistirmiistiir. Kendini ve
otoritesini kanitlayabilmek icin dayagin yarattig1 6fke ve saldirganlik ile dnce Jerry'nin
kaymnpederini, ardindan otopark gorevlisini Oldiiriir. Rehine ve para degis tokusu
sirasinda eline tahmin ettiginden ¢ok daha fazla para eline gegmesine ragmen, bir araba

icin Geaer'a meydan okumasi ise kendisinin sonunu getirecektir.

Barton Fink filminin esrarengiz karakteri Charlie Meadows karakterini John
Goodman canlandirmaktadir. Charlie Meadows, Barton Fink ile ayn1 otelde yanyana
odalarda kalmaktadirlar. Charlie'nin odasindan gelen giiriiltiiler {izerine Fink kendisini
uyarmak ister ancak Charlie kaba davranislar ile Fink'i korkutur. Ancak sonra birden
nazikleserek Oziir diler ve Barton Fink ile arkadas olurlar. Her ne kadar Fink yazi
yazmaya ¢abalasa ve Charlie'nin muhabbet tarzi da ilk baslarda Fink'i sikiyor olsa da
zamanla anlagmaya baslarlar, hatta Fink zaman zaman senaryo konusunda Charlie'ye
fikirlerini danisir. Charlie pazarlamacilik yaptigini sdyler. Oysa filmin sonlarinda dogru
seyirci Charlie'nin bir seri katil oldugunu 6grenir. Charlie ile Barton arasinda gegen bir
diyalogta, Barton Charlie’ye bu cinayetlerin nedenini sordugunda, Charlie insanlarin onu
hi¢ dinlemediginden, fiziksel goriiniisii ile alay ettiklerinden ya da deli olarak
nitelendirdiklerinden bahseder.

“Kisisel, 6zel motiflerin davranis nedenleri olarak sunulmasi, az énce de altin
cizdigimiz gibi, siddet toplumunda siddete ancak siddet ile cevap verilebilecegine

seyirciyi inandirma iglevi taswr; bu anlamda da kahramanlarin davramslarina ahlaki bir
diizlemde gerekge sunar."**

Dedektiflerin anlattiklarina gére Oldiirdiigii herkesten bir parga alan Charlie
bunlar1 saklamaktadir. Fink'e biraktig1 kutu da biiyiik bir ihtimalle yataginda 6lii buldugu
kadinin kayip kafasidir. Charlie karakteri ve dedektifler tipki resimde gordiigii kadin gibi

Fink'in kafasinda canlandirdigi karakterler olabilir. Coen Kardesler'in filmlerinde

244 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 105
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gerceklikten c¢iktiklar: anlardan birisi de Barton Fink filminin son sahnelerinde Charlie
karakterinin otel koridorlarinda yiiriirken duvarlarin ates aldig1 anlarda yasanmaktadir.
Bu sahne filmdeki gerilim ve vahsetin doruk noktasini, islerin ¢igrindan ¢iktigini ve

Barton Fink i¢in oteli terk etmenin zamaninin geldigini gosterir niteliktedir.
Coen Kardesler Sinemasinda Kadin Karakterler

Coen Kardesler’in filmlerinde yarattiklar1 kadin karakterler genellikle
kocalarinin/birlikte olduklar1 adamlarin karistiklar1 pis islerin disinda kalan ve olaylarin
gidisatinda belirgin bir etkide bulunmayan ya da bulunamayan karakterlerdir. Ancak
istisnai olarak zekasi ve hirsi ile fark yaratan kadin karakterleri hikayenin gidisatinda
ufak tefek degisikliklere neden olabilmektedirler. Ayr1 bir kisimda islenecek olan femme

fatale kadinlarin disinda kalan bu siradan kadinlar siddetten de uzak karakterlerdir.

Bu karakterlerin kullanimi ile toplumsal ve politik gercekler sadece ima edilir.
Agik bir bigimde filmin diinyasinda yanlis bir seyler vardir fakat bunlar bulanik kalir.
Tek kesinlik filmdeki bu karakterlerin Oykiiye devinim kazandirmalar1 ve anlatiy1

ilerletmeleridir.?*

Hudsucker Proxy filminden Amy Archer karakterini Jenifer Jason Leigh
canlandirmaktadir. Zeki ve hirsli bir muhabir olan Amy, Hudsucker sirketinin yeni
yonetim kurulu baskaninin bir ahmak oldugunu goriir gérmez anlamistir. Isin aslim
Ogrenip Plutzer odiiliine giden bir basar1 yakalamayi arzulamaktadir. Ancak Norville'i
yakindan tanidik¢a kendisini sevmeye baslayan Amy, daha fazla oyun oynamak
istemeyecektir. Diiriist bir kisilige sahip olan Amy bu ugurda gazeteden ayrilmay1 bile

goze alacaktir.

Big Lebovski filminin karakterlerinden ve Big Lebovski’'nin kizi olan Maude
Lebovski karakterini Julianne Moore canlandirmaktadir. Cinsellik konusunda takintili,
feminist hatta lezbiyenlik egilimleri gosteren bir kadindir. Cinsel 6geler tasiyan sanatsal

faaliyetlerde bulunmaktadir. Babasi olmadan bir ¢ocuk yetistirmek istemektedir,

25 Robert Philip Kolker, Yalmzhik Sinemasi, Cev: Ertan Yilmaz, Oteki Yayinevi, Ankara, 1999, s. 57.
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sorumsuz olarak gordiigli Dude’tan c¢ocuk yapmaya karar vermistir. Gii¢li bir kadin
karakterdir. Babasmin varligina karsin vakfin idaresini denetiminde tutmaya

calismaktadir.

O Brother Where Art Thou? filminin Penny karakterini Holly Hunter
canlandirmaktadir. Everett'in karisidir. Ancak Everett'in sorumsuzluklarindan dolayi,
Everett hapise girdikten sonra onu terk eder ve kizlarina da babalarina tren ¢arptigini
sOyler. Kasabada saygin denilebilecek biriyle yeni bir birliktelik baglangicindadir. Ancak
bu adamin da aslinda goriindiigii gibi birisi olmadigin1 6grenir ve Everett'in de iyi bir es

ve baba olacagina dair s6z vermesiyle kocasina geri doner.

Intolerable Cruelty filminin karakterlerinden Sarah karakterini Julia Duffy
canlandirmaktadir. Coenler’in femme fatale kadini olmasa da kendi yasantisinda bir
zamanlar amansiz bir femme fatale kadin oldugu anlagilmaktadir. Intolorable Cruelty
filminin femme fatale kadin1 olan Marylin'in rol modelidir. Zengin kocasindan kalan
liiks malikanesinde yalniz yasamaktadir. Ancak her ne kadar zenginligi ve ozgiirligi
elde etmis olsa da yalmzliktan kurtulamamistir. Marylin'i endiselendiren ve kendi

hayatinda farkl bir yol izleyecek olmasina neden olay da Sarah'in simdiki durumudur.

Lady Killers filmindeki Marva karakterini Irma Hall canlandirmaktadir. Profesor
ve ekibinin soygun i¢in kiraladiklar1 evin sahibidir. Evde 6len kocasinin tablosu vardir
ve onunla dertlesmektedir. Garip bir sekilde 6len kocasinin ne diigiindiigiinii hissettigi
gibi bir durum s6z konusudur. Dindar bir siyahidir. Kilise miizigine ilgi duymaktadir. Bu
nedenle profesorii ilk basta sevmistir. Zaman zaman aksi bir ihtiyar olmaktadir. Profesor
ve ekibinin soyguncu olduklarmi 6grendiginde bunun yanlis olduguna karar verir ve
paray1 iade edip kiliseye gitmelerini sdyler. Ancak bu acik sozliiliigii kendisinin hedef
olmasma neden olur. Fakat garip bir sekilde bir tiirlii Marva'ya zarar veremezler. En

sonunda biitiin para kendisine kalir.

True Grit filminin kiiclik kahraman1 Mattie Ross karakterini Hailee Steinfeld

canlandirmaktadir. Babasmin intikamini almak isteyen kiiclik bir kiz ¢ocugudur.
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Yasindan beklenmeyecek kadar zeki, bilgili, cesur ve sogukkanlidir. Ayn1 yerde 3 ceset

ile birlikte uyuyabilecek kadar korkusuzdur.

No Country For Old Men filmindeki Carla Jean karakterini Kelly MacDonald
canlandirmaktadir. Llewellyn'in karisidir. Sasirilacak seviyede anlayigh ve sakin bir estir.
Sogukkanli ve cesur bir kadindir. Filim sonunda 6liimii Wells gibi bir adamdan bile daha

vakur kargilamistir.

Fargo  filmindeki Jean Lundegaard karakterini  Kristin = Rudriid
canlandirmaktadir. Amerikan st smif, ev kadinm karakterini temsil eden, kendini evine
ve ailesine adamig, bos zamanlarinda televizyon izleyip oOrgii Oren, ortalama zekaya
sahip bir kadindir. Saskin bir karakterdir. Ozellikle kendisini kagirmaya gelenleri
gérmesine ragmen ilk 6nce olaya anlam veremeyip safca durumu izlemesi izlemesi,
ardinda da panikle sagma sapan davramislarda bulunmasi Coenler'in kara mizah

anlayislarina uygun kurgulanmis sahnelerden biridir.

Barton Fink’teki Audrey Taylor karakterini Judy Davis canlandirmaktadir.
Audrey karakteri, her basarili erkegin arkasinda bir mutlaka kadin bulunur soziiniin
filmdeki temsilidir. Mahyev'in sekreterligini yapmakta olan Audrey ayni zamanda
Mahyev ile sevgilidir. Bunun yani sira Barton ile senaryo yazimi iizerine yaptiklari
sohbet esnasinda aslinda Mahyev'e ait olarak bilinen pek ¢ok senaryonun Audrey'e ait
oldugu 6grenilir. Bu sohbetten sonra Barton yatakta Audrey ile uyanir, kendisini rahatsiz
eden bir sivrisinegi Audrey'in viicuduna kondugu sirada oldiiri. Kadmin tepki
vermedigini géren Barton, Audrey'i yana cevirir ve vahsice Oldiiriilmiis oldugunu fark

eder.
Coen Kardesler Sinemasinda Femme Fatale Karakterler

Filmlerinde kara filmlerden esintiler tasiyan Coenler bazi filmlerinde erkek
karakterlerinin baslarini belaya sokmak i¢in femme fatale kadinlar1 kullanmislardir. Bu

kadin karakterleri seksi, disiligini kullanma agisindan zeki kadinlardir. Belanin etrafinda
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dolasan ancak kendilerini belanin merkezinden de uzak tutabilen kadinlardir.

“Tiir modern Hollywood miizikalleri ve romantik komedilerine karsilik islevi
gordii. Ana akim sinema hog goriiniimlii erkek kahramanlar ve sevimli kadin
kahramanlart gururla sunarken, Kara Film anti-kahramanlar ve bastan c¢ikarici
kadinlar ordusunu éne siirdii. "%

Miller’s  Crossing filminde Verna karakterini Marcia Gat Harden
canlandirmaktadir. Verna bu filmin femme fatale karakterdir. Aslinda Tom'dan
hoslanmasina karsin kardesinin de korunmasi i¢in daha giiclii bir konumda olan Leo ile
ask yasamaktadir. Ancak Tom ile de birlikte olmaktan ¢ekinmez. Siradan kadinlar gibi
siddetten korkan bir karakter degildir. Aksine gerektigi zaman bir erkegi yumruklayan
hatta 6ldiirebilen bir kadindir.

Big Lebovski filminde Bunny karakterini Tara Reid canlandirmaktadir. Zengin
avcisi, geng ve giizel kadin karakteridir. Tam olarak kara film tarzi femme fatale olmasa
da bu filmde erkeklerin basini derde sokan kadin Bunny'dir. Ucar1, sorumsuz, giinliik

yasayan ve hayattan zevk alma pesinde kosan bir kadindir.

Intolorable Cruelty filmindeki Marylin Hamilton Rexroth Doyle Massey
karakterini Catherine Zeta-Jones canlandirmaktdir. Para avcisi, zengin erkeklerle evlenip
bosanarak zengin bir kadin olmay1 hayal eden bir karakterdir. Soyadinin bu kadar uzun
olmasmin nedeni daha once evlendigi her erkegin soyadim tagimasindandir. Ilk
denemesinde kocasmnin avukati olarak karsisina ¢ikan Massey nedeniyle biiyiik bir
basarisizliga ugrar. Ardindan intikam almak i¢in tiirlii oyunlara giren Marylin sonunda

istedigini alacaktir. Filmin femme fatale kadmnidir.
Coen Kardesler Sinemasinda Aldatan Es Karakterleri

Coen Kardesler’in filmlerinde siklikla karsilagilan bir olgu da aldatmadir.
Filmlerinin ¢ogunda esler birbirlerini aldatmaktadir. Hatta baz1 durumlarda her ikisinin

de birbirini aldattig1 goriilmektedir. Genellikle kadinlarin erkekleri aldattig1 géze carpsa

2% Philip Kemp, Sinemanmn Tiim Oykiisii, Cev: Ertan Yilmaz ve Nuray Y1lmaz, Hayalperest Yaymevi,
2014, s. 169,170.
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da, nadiren de olsa aldatan erkek temasi da Coen Kardesler sinemasinda yer almstir.

Kara filmin de temel karakterlerinden olan aldatan es, aslinda yitirilen masumiyeti

gostermekte, yonetmenler de filmlerine koyduklar1t bu karakterleri mizah o6geleri ile
dengelemektedirler.

“Kara Filmin belirgin ézellikleri  karakterler arasindaki  giivensizlik,

masumiyetin kaybolmasi, korkutucu bir sehir ortami ve umutsuzluk duygusudur. Bu da

genellikle izleyiciyi tam olarak umutsuzlugun dogru tarafinda tutan hagin bir mizahla
dengelenir. """

Boold Simple filmindeki femme fatale karakteri olan Abby karakterini ise
Frances McDormand canlandirmaktadir. Abby her ne kadar suh tavirlara sahip etkileyici
bir kadin gibi goriinmese de, bu senaryodaki femme fatale Abby'dir. Kocasini is
arkadasiyla aldatmaktadir. Filmde olaylarin karismasinda Abby'nin kocasini aldatiyor
olmasi baslt sebeptir. Sessiz, sakin ve gozii pek, korkusuz bir kadin karakteridir. Ancak

olaylardan sonraki siipheciligi Ray'in 6liimiine sebep olmustur.

The Man Who Wasn't There filminde Doris karakterini Frances McDormand
canlandirmaktadir. Doris, Ed'in karisidir. Biiyiik Dan'in magazasinda muhasebecilik
yapmaktadir. Ayn1 zamanda patronuyla iliskisi de vardir. Magazada ¢alisiyor olmaktan
memnundur. Dan'in kurmay1 planladig1 yeni magaza sonrasi, magaza yoneticisi olma
thtimali onu heyecanlandiran bir durumdur. Bunun i¢in Dan'in, karisinin hesabindan
kendi hesabina para aktarmasinda da yardimci olur. Evde ve Ed'in yaninda genellikle
asik suratll ve hayatindan memnun olmayan bir kadin goriiniimiindedir. Fakat Dan ile
birlikteyken daha mutlu goriinmektedir. Dan'in 6liimiinden sonra hesaplardaki
hareketlilik fark edilir ve tutuklanir. Hapisteyken Dan ile iliskisini kocasininda bildigini

ogrenen Doris mahkemeye ¢ikmadan intihar eder.

Burn After Reading filminde Harry Pfarrer karakterini George Clooney
canlandirmaktadir. Cok konusan, geveze bir adamdir. Hatta bagkalar1 adina da konusan

biridir. Karisina sorulan sorular1 kendisi cevaplayarak, hem gevezeligini hem de egosunu

247 Kemp, a.g.e., s. 169.
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gostermektedir. Ortamda ilginin kendi {izerinde olmasi Harry i¢in olduk¢a Snemlidir.
Bunun igin viicuduna olduk¢a 6nem de gostermektedir. Ayrica kadinlara diiskiinligi
bulunmaktadir. Etrafinda bir kadin bulunmadiginda depresyona girebilecek bir karakter
olan Harry, bunun eksikligi herhangi bir kadin ile giderebilmek i¢in gerekirse yalan
sOyler, yalakalik da yapar. Bir kadinla iliskisi iyi gitmediginde, hi¢ beklemeden bir
digerine yalvarmaya ve ilan-1 agk etmeye bagslar. Ayrica cinsel sapkinliklar1 da
bulunmaktadir. Evinin bodrumunda karisindan gizli bir seks makinas1 iiretmistir. Hem
karisini, hem de Katie’yi kaybedince sinirini bu makineden ¢ikarir. Heyecanl ve tez
canlt olmasi, daha dnce silahin1 hi¢ kullanmak zorunda kalmadigini her firsatta dile
getiren Harry’i katil yapacaktir. Dolabinda birden karsisina ¢ikan Chad’1 kafasindan
vurur. Burada savunucu saldirganligin temsili bulunmaktadir. Chad, Harry’nin evine
gizlice girmistir ve Harry’nin Chad’in varligindan haberi yoktur. Evde yalniz oldugunu
diisiinen Harry, dustan ¢ikip dolaptan silahin1 almak i¢in dolab1 ac¢tiginda, Chad’i goriir
ve silahint atesler. Hi¢ beklemedigi bu durumla karsilasan Harry, kendini korumak igin

Chad’1 6ldiirmiistiir. Bu siddet temsili, savunucu saldirganlik olarak nitelendirilebilinir.

Burn After Reading filmindeki diger aldatan es ise Harry’nin karis1 Sandy
Pfarrer’dir. Sandy karakterini Elizabeth Marvel canlandirmaktadir. Pek konusmayan
soguk bir kadindir. Cocuk kitaplar1 yazaridir. Harry, Sandy’i, Sandy de Haryy’i
aldatmaktadir.

A Serious Man filmindeki Judith Gopnik karakterini Sar1 Lennick
canlandirmaktadir. Ailedeki herkes gibi oldukga bencil bir kadindir. Larry’nin durumunu
hi¢ diistinmeden bagkasiyla birlikteligi oldugunu ve bunun i¢in bosanma belgesine

ithtiyact oldugunu acikga dile getirebilmektedir. Sert mizagl aksi bir kadindir.

Burn After Reading filmindeki bir diger aldatan es olan Katie Cox karakterini
Tilda Swinton canlandirmaktadir. Osbourne’un esidir. Kocasina kars1 ilgisiz, anlayissiz
bir kadin olan Katie, esini Harry ile aldatmaktadir. Maddi acidan bencil olan Katie esi

igsiz kaldig1 donemde onunla maasini paylagsmak istemez. Bosanmay1 planlayan Katie
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ayrica bir avukat araciligi ile esinin mal varligini da sorusturmaktadir.
Coenler Sinemasinda Ahmak, Saskin ve Ezik Karakterler

Coenler’in sinemasindaki en onemli karakterler ahmakliklari nedeniyle baslarini
belaya sokan saskin karakterlerdir. Bu karakterlerin bazilar1 ezik tipler olsa da kimi
karakterler oldukca disli, azimli ve karali kisilerdir. Olaylar bu karakterlerin etrafinda
gelismektedir ve bu insanlar kendilerini bu olaylardan cekip c¢ikaramazlar. Aksine
ugraglart kendilerini olaylarin ig¢ine daha da fazla sikistirmaktadir. Filmlerin
kahramanlari, sanki bir salgin ¢ikip tiim herkese bulasmis gibi temel 6zelligi aptallik
olan davraniglar1 art arda sergilemektedir. Bu davraniglar, karakterleri giderek kararan
once aptalliklarina giildigiimiiz kisileri trajediye dogru siiriikleyen bir seriiven

yasatmaktadir. 248

Hudsucker Proxy filminin bas karakteri olan Norville Barnes karakterini Tim
Robbins canlandirmaktadir. Saskin bir karakter olan Norville neredeyse bir embesil
goriinlimiindedir. Saf ve temiz kisiligi sansinin da yardimiyla kendisini 6nemli
konumlara getirecektir. Daha dogrusu sansinin yardimiyla geldigi konumda kalmasini
saglayacaktir. Tesadiif eseri karsisina c¢ikan bir isaretten diinyanin en c¢ok satan
oyuncaklarindan birini yapmay: akil eden Norville buna karsin kendisine iletilen basit
direktifleri bile anlamayacak ve yaptiklariyla tam bir felakete sebep olabilecek kadar

budalaca isler yapabilmektedir.

Big Lebovski filminin kahramani olan Ahbap (Dude) Lebovski karakterini Jeff
Bridges canlandirmaktadir. Tembel ve paspal bir karakterdir. Diislincelerini diizgiin bir
ifade ile aciklayamayan, genellikle geveleyen biridir. Modern Sinema’nmn kiilt
kahramanlarindan biri olan Big Lebowski karakterinin sempatik ve gercekci olmasimin
nedenleri, yonetmenlerin Amerikan gilinlik yasamimi iyi tahlil etmelerinde gizlidir.
Vietnam gazisi olan ve igsizlik maasiyla gecinen Dude, yasadigi ciddi travmalarin

etkilerini Walter karakterinin aksine siddet ile disar1 vurmaktansa hayata kars1 tepkisiz

28 Atilla Dorsay, Hayatinizi Degistiren Filmler 2005 — 2015, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2014, s. 51.
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kalarak ve olabildigince az eyleme gecerek goOstermektedir. Bu tepkisizlige karsin
karakter tahmin edilemeyecek eylemlerde bulunur. Onun igin degerli oldugunu
diisiindiigli halinin ugradig1 zaran telafi etmek i¢cin Lebowski ile gériismeye gitmesi ve
sonrasinda onun i¢in bir fidye pazarligimi yapmayr kabul etmesi onu kontrol
edemeyecegi tesadiifi durumlarin igine siiriikler. Giinliikk hayatinda tepkisiz olan
Dude’un hayal diinyas1 bir o kadar da smirsizdir. Siirrealist vizyonlara 6rnek teskil
edecek riiya sahnesinde, Saddam’dan bowling ayakkabilar1 alan Dude sonraki

sahnelerde bir bowling topu gibi labutlara dogru ilerler.

“Bu bireyin diinyayla iliskilerinin asiri gevsek olmast ya da hi¢ olmamast onun
kisiligini bir zihinsel 6zgiirliigiin tezahiirii haline getirir. Onun ozgiirliigiiniin bu bireyler
hakkindaki oykiilerle ilgili onemli sonuglart vardir. Birinci sonug belirgin bir edilginlik
yva da eylemsizliktir, ikinci sonu¢ onun aksiyonlarimin ya da reaksiyonlarin
ongoriilemezligidir. Modem anlati bicimlerinin iki temel ozelligi sundan ¢ikar: olay
orgiisiinde tesadiifiin rolii ve dykiilerin agik-u¢lulugu. "

Big Lebovski filmindeki bir baska saskin ve ahmak karakter olan Walter
Sobchak karakterini John Goodman canlandirmaktadir. Vietnam savasina katilmis eski
bir askerdir. Bu donem kisiligine biiyiik bir etki birakmistir. Her seyi bu savasa ve onun
etkilerine baglamaktadir.

“Disa yoneltilen siddet, [savas] toplumun disaridaki diismanlar: soylemini
kullanmadan edemez. Ama insan, bir siire icin mesrulastirilmis bu oldiirme dénemi biter
bitmez, daha dogrusu éldiirme izninin kalktigi soylenir soylenmez, hasar gormemis bir

ucak, bir tank gibi geri donemeyecektiv. Artik biyografisini savassiz yazamaz kimse
onun.”

Kendisine asir1 bir giliveni vardir. Bu yiizden kendisinin ve arkadaslarinin basi
siirekli belaya girmektedir. Ayrica en basit islerde bile takintili bir sekilde kurallara
bagliligt s6z konusudur. Bir bowling maginda ayagin c¢izgiyi geg¢ip ge¢medigi
konusundaki  bir tartigmayi, silahli bir kavgaya doniistiirebilecek kadar ileri
gidebilmektedir. Kendisiyle alakali olmayan igleri bile iizerine vazife edinip, o isleri de

berbat etme potansiyeline sahip birisidir.

29 Andras Balint Kovacs, Modernizmi Seyretmek, Sanat Avrupa Sinemasi 1950 — 1980, Cev: Ertan
Yilmaz, Deki Basim Yayim, Ankara, 2010, s. 74. )
250 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 51-52.
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Big Lebovski filmindeki bir diger saskin, ahmak karakter olan Donny karakterini
ise Steve Buscemi canlandirmaktadir. Dude ve Walter ile karsilastirildiginda silik ve
sessiz bir kisiliktir. Pek konugsmamakta, diyaloga katilmak istediginde, soyledigi seyler
sagma bulunmakta ve Walter tarafindan azarlanmaktadir. Sakin ve iirkek bir kisiligi
vardir. Filmde siddet uygulamayan, daha ¢ok sidete maruz kalan karakterlerindendir. Bir

kavga esnasinda kalp krizi gegirir ve oliir.

O Brother Where Art Thou? filminin bas karakteri olan Everett karakterini
Georege Clooney canlandirmaktadir. Kendisine zincirlenmis iki arkadasini da kandirarak
hapishaneden kagan bir mahkumdur. Ugliiniin en zeki olamdir. ikna edici konusma
konusunda uzman olan Everett saf olan arkadaslarini her seferinde ikna etmeyi, yani
kandirmay1 basarmaktadir. Zeki goriinlimiine karsin Biliylikk Dan goziiniin 6niinde
arkadasini agacin daliyla doverken sagkin sakin izlemektedir. Sonunda kendisi de dayag:
yer ve paralarin1 bu dolandirictya kaptirir. Her ne kadar kotii bir durumda olursa olsun
her seyden once saglarini ve biryantinini diisiinen takintili bir tiptir. Karisi, kendisini
yalanc1 ve ise yaramaz birisi oldugu i¢in terk etmistir. Hapisten ka¢cmak icin de

arkadaglarina hazine yalanini bu nedenle uydurur.

O Brother Where Art Thou? filminin bir diger saskin ve ahmak karakteri olan
Pete karakterini ise John Turturro canlandirmaktadir. Asabi bir goriiniimii olan Pete
stirekli tetikte olan bir karakterdir. Delmar kadar olmasa da saf bir kisidir. Hapisten
kurtuldugunda insanlarin kendisine sayg1 duyacagi bir iste caligmak istemektedir. Bunun
icin de bir sef garson pozisyonu kendisine yeterli olacaktir. Kacakken yakalandiginda
iskence ile konusturulur. Arkadaglarina ihanet ettigi diisiincesi ile vicdan azabi1 ¢eken
Pete, mahkumiyetinin bitmesine iki hafta kala Everett tarafindan hazine vaadiyle
kandirilir. Yine de Everett ve Delmar'dan ayrilmayan Pete sonunda digerleri ile birlikte

vali tarafindan affedilecektir.

O Brother Where Art Thou? filminin diger saskin ve ahmak karakteri olan
Delmar karakterini de Tim Blake canlandirmaktadir. Ugliiniin en saf olanidir. Zavall1 bir

goriiniisli vardir. Stirekli saskin bir ifade ile etrafini izler ve olmayacak seylere inanir.
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Biiyiik hayalleri ve beklentileri olmayan, ¢iftci bir ailenin ¢ocugudur.

The Man Who Wasn't There filminin bag karakteri olan Ed karakterini Billy Bob
Thornton canlandirmaktadir. Coen Kardesler sinemasmin en dikkat ¢ekici
karakterlerinden biridir. Siyah-beyaz renklere sahip olan bu filmde, Ed, silik, kendine
giivensiz, sakin karakteriyle kara filmin siradan kahramanin perdeye yansimig halidir.
Karakter, dis ses olarak siirekli kendisi ve yasadiklarmi anlatmaktadir. idam cezasma
carptirilmis olan Ed bir erkek dergisi i¢in yasadiklarini yazmaktadir. Bu yazdiklar da
film boyunca seyirciye dis ses olarak verilmektedir. Ed isini sevmeyen bir berberdir.
Kayinbiraderi bir berber diikkani isletmektedir ve Ed onun yaninda caligmaktadir.
Neredeyse hi¢ konugmamaktadir. Kayinbiraderinin yaninda c¢alisiyor olmak da Ed igin
pek hog bir durum degildir. Karamsar bir yapiya sahiptir. Karis1 kendisini patronuyla
aldatmaktadir ve bunun da farkindadir. Yine de Ed, standart bir evi ve hayati oldugu i¢in
durumundan memnundur. Giiniin birinde diikkana gelen bir girisimcinin (Tolliver) kuru
temizleme isi teklifini mantikli bir yatirim olarak goriir ve gereken parayr karisinin
birlikte oldugu Biiylik Dan'den alabilecegini diisiiniir. Bunun i¢in Biiyiik Dan'a bir santaj
mektubu yazar ve parayi alip Tolliver'a verir. Ancak Dan paray: verdigine pisman olur ve
Tolliver'n pesine diiser. Biiylik Dan, santaji yapanin Ed oldugunu 6grenir ve yanina
cagirip onu asagilar. Ona sozlii siddet uygular. Ed’in sakin yapis1 geregi, Dan’a tepki
gostermemesi iizerine Dan, Ed’e saldirir. Ed eline gegen bir puro delici ile Dan'1 6ldiiriir.

“Ed Crane kisiliginde viicut bulan, bulamik karakterli 'modern insan',
Amerika'da 2. Diinya Savasi'ndan sonraki dénemin endise dolu, siipheci atmosferi icinde
tiiketmeye alistirihrken, belki de hi¢bir zaman benimsemedigi deger yargilarini kaybeder

veya korkutucu bir bigcimde yeniden sekillendiriv. Kimin kim oldugu, ne diigiindiigii, ne
yaptigi, ne yapabilecegi belli degildir ve daha da kétiisii artik onemli degildir. "

Istedigi paraya ulasmak icin bu &liim Ed’in isine gelir ve karisinn bu sug
yiizinden hapse girmesine géz yumar. Cinayet Ed’in karisinin iizerine kalir ve karisi
intihar eder. Ancak Dan'in 6ldiirdiigii Tolliver''n cesedinin yaninda Ed'in ortaklik
belgelerinin bulunmasi her seyin suglusunun Ed'mis gibi goriinmesine neden olur. Her

ne kadar 1yi bir avukat tarafindan harika bir savunma yapilsa da kaymnbiraderi Frank'in

SLElif Refig, “Orada Olmayan Adam”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 9, 2002, s. 35.
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mahkeme salonunda Ed'e saldirmasi isleri tersine cevirir ve Ed elektirikli sandalyede

idam edilir.

Intolerable Cruelty filmindeki Donovan Donaly karakterini Geoffrey Rush
canlandirmaktdir. TV programciligi yapan Donovan, karisinin kendisini aldattigini
gozleriyle gormesine karsin, Massey'in basarilt savunmasi nedeniyle tiim mal varligini
karisina devredilir ve mal varlig1 elinden alinir. Bir diger Massey kurbani olan Marylin,
daha sonra Donovan'in yardimiyla Massey'i alt edecektir. Donovan da, Marylin

sayesinde tekrar ekranlara doniis yapacaktir.

Lady Killers filmindeki ahmak karakteri olan Lump karakterini Ryan Hurst
canlandirmaktadir. Saf bir tiptir. Iri ama ahmak olanlaridir. Sadece kaba giic
gerekliliginden dolay ekibin icindedir. Iyi niyetli biridir. Profesér ile son kalan o olur ve
kadinin oldiiriilmesini istemez. Ancak profesér Onlemini almistir ve zavalli Lump

yanliglikla kendini vurarak kopriiden diiser.

Lady Killers filminin diger bir ahmak karakteri Garth karakterini J.K. Simmons
canlandirmaktadir. Yaptig1 iste kendinden emin bir tavri vardir ancak sorumlulugunu
aldig1 her isi de berbat edecek bir potansiyele sahiptir. Sorumsuz bir kisiliktir. Bomba
malzemelerine ¢ekicle vurup patlatir, kimseye sormadan sevgilisini soygun planina dahil
eder. Sonunda sevgilisiyle paralar1 ¢alarken general tarafindan yakalanir ve oldiirtliirler.

Onlar da, Gawain karakteri gibi ¢op tankerine atilirlar.

Diger ahmak Lady Killers karakteri olan Gawain karakterini ise Marlon Wayans
canlandirmaktadir. Tipik bir siyahi karakterdir. Vurdum duymaz biri olan Gawain,
oldukca da umursamaz bir kisiliktir. Siirekli kiifiir eden, agz1 bozuk biri olan Gawain
davraniglar1 nedeniyle soyguna bilgi toplamak i¢in ¢alisan olarak girdigi kumarhaneden
de kovulur. Cok konusan geveze bir tiptir. Ev sahibesinin isi bozacagi anlasilinca,
oldiirtilmesi gerekir. Bu isi kimin yapacagina dair kura ¢ekilir ve kurada Gawain ¢ikar.
Ancak kotii bir ¢gocukluk gecirmis olan Gawain, ev sahibesi annesini hatirlattig1 i¢in bu

151 beceremez. Bu nedenle Garth ile kavga eden Gawain bogusma esnasinda silahin ates
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almasiyla oliir. Cesedini kopriiden asagi ¢Op tankerine atarlar.

Burn After Reading filmindeki Linda karakterini Frances Mc Dormand
canlandirmaktadir. Nadir kadin ahmak karakterlerindendir. Ahmet Yiice, Ahmaklikla
aptalligin  birbirine karistigit  Coen karakterlerini, aptalligin  gegit tdorenine
benzetilebilecek karakterlerin birgogunun parlak bir zekanin eksikligini g¢ektiklerini

sdylerek, karakterlerin aptalligim1 vurgulamaktadir.>®

Karakterler, akilli gibi goériinen bir ahmaktir. Viicuduyla ilgili estetik takintilar1 vardir.
Ayrica yalmizlik psikolojisiyle depresyona girmistir. Bu nedenle birlikte olabilecegi bir
erkek bulabilmek i¢in internette ¢Opgatan sitelerini gezmektedir. Yaptirmak istedigi
ameliyatlar i¢in gerekli paray1 ilk dnce sigortadan talep eder. Olumsuz yanit alan Linda,
sirketin de bu konuda yardimci olmamasi {lizerine biiyiik bir hayal karikligina ugrar. Tam
gerekli parayr bulamayacagini diisiiniirken spor salonunda bulduklar1 bir CD ile
hayatlar1 degisir. i¢inde gizli belgelerin oldugunu fark eden Linda ve Chad, CD’yi
sahibine verirlerse bir 0diil alabileceklerini diisiiniir. Ancak ahmakg¢a davraniglar
nedeniyle isleri iginden c¢ikilmaz bir duruma getiren ikili ve anlati yapisinda
karakterlerin birbirlerini yanlis anlamasina olanak veren olay orgiisiiyle, kendilerini bir

santaj olay1 i¢inde bulurlar.

Icinde bulundugu durumu filmlerde gordiikleriyle idare edebilecegini diisiinen
Linda, ¢ogu zaman komik duruma diisse de bunu fark edebilecek kapasiteye sahip
degildir. Hatta Linda bu durumu “pahal1 bir restoranda yemegin iginden tas ¢ikmasi’na
benzetmektedir. Bir gizli servis elemanina santaj yaparak ameliyat masraflarini ¢ikarmak

isteyen Linda’nin bu hirs1 pek ¢ok kisinin de hayatina mal olacaktir.

Burn After Reading filminin diger ahmak karakteri Chad karakterini Brad Pitt
canlandirmaktadir. Linda ile ayn1 spor salonunda ¢alisan Chad, Coen Sinemasi’na has
aptal karakterlerden biridir. Akli yerine, kaslarini kullanmay1 tercih eder ve kisisel

gelisimi de kas gelisimi ile dogru orantilidir. Stirekli bagini belaya sokmaktadir.

%2 Ahmet Yiice, “Yergiden Muaf Tutulan izleyici”, Altyazi Aylik Sinema Dergisi, Istanbul, Say1: 80,
2009, s. 88.
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Burn After Reading filminin diger ahmak karakteri olan Osbourne Cox
karakterini John Malkovich canlandirmaktadir. Sert, agresif ve siddete meyilli bir
karakteridir. Giiclii goriinmek isteyen, kaybettigini kabullenemeyen biridir. Isinden
alinmis olmasma karsin kendi istegiyle ayrildigmi sdylemesi de bundan
kaynaklanmaktadir. Ofke kontrolii yapamayan Osbourne, sokak ortasinda birini balta ile

kafasini pargalayarak 6ldiirmekten ¢ekinmeyecek bir adamdir.

Burn After Reading filminde bir bagka ahmak karakter Ted karakterini Richard
Jenkins canlandirmaktadir. Linda ve Chad’in c¢alistifi spor salonunda yoneticilik
yapmaktadir. Mantikli davranmaya ¢alisan, akilli bir adamdir. Linda’dan hoslanir ancak
bunu kendisine sdyleyemez. Ciinkii Linda farkli erkeklerle iliski denemelerini stirekli
kendisine anlatir. Eski bir rahiptir. Beladan uzak kalmaya calismasina karsin Linda’y1
kiramaz, daha da dogrusu Linda’nin sevgisini kaybetmemek ugruna Linda ve Chad’in
planina dahil olur. Filmdeki gerlimin dozunun arttig1, filmdeki karakterlerin ¢ikmaza
girdigi ve onlar i¢in durumlarin karistig1 kisimda, Linda’nin, Chad’i kurtarmak amaci ile
ilgili ricasim1 kiramaz ve Osborne tarafindan 6ldiiriiliir. Osborne’nun saldirgan ve siddete
meyilli kisiliginin yaninda, isiyle karisiyla ilgili yasadigi sorunlar, alkol tiikketimi ile
birlesince, nefretini disa vurmak icin, karsisina ¢ikan ilk kisi olan ve evine gizlice giren
Ted’1 Once silahla yaralar, sonrasinda balta ile 6ldiiriir. Bu 6ldiirme eylemi odiinleyici
siddet temsiline bir 6rnektir. Ted, yasananlarla ilgili hi¢cbir baglantisi olmadig1 halde
yanlig anlasilmalarin bir sonucu olarak vahgice, balta ile Oldiiriilmiistir. Bu 6lim

Coen’lerin sikca kullandig1 kara mizah temsillerinden biridir.

A Serious Man filminin bas karakteri olan Larry Gopnik karakterini Michael
Stuhlbarg canlandirmaktadir. Larry ailesi iizerinde otorite kuramayan, sinik bir baba
karakteridir. Karis1 baska bir adamla iligkisi oldugunu soylediginde dahi sasilacak
sekilde sakin kalabilen ve hala ailesini bir arada tutmaya gayret gosteren bir kisiliktir.
Uzerinde tiim ailenin yiikiinii tasimaktadir. Ancak ailesi ne yazik ki ayni hassasiyeti
tasiyan bireylerden olusmamaktadir. Kiz1 estetik ameliyat i¢in cebinden para ¢almakta,

oglu esrar kullanmakta, babasi adina miizik sitelerine ve dergilerine iiye olmaktadir.
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Karis1 bagka bir erkekle birliktedir. Adam bir kazada 6liir cenaze masraflarini bile Larry
karsilamak zorunda kalir. Larry ailesinin iiyelerinin aksine, olduk¢a yumusak karakterli
ve iyl niyetli tek aile iiyesidir. Ve bunca derdin, sikintinin neden kendisini buldugu
sorusunun cevabini aramaktadir. Bu ugurda hahamlar giden Larry oralarda da aradigi

cevaplari bulabilmis degildir.

No Country For Old Men filminin gozii pek ancak ahmakca davranislar
nedeniyle kendisinin ve gevresindekilerin hayatini tehlikeye atan Llewellyn karakterini
Josh Brolin canlandirmaktadir. Vietnam Savasina katilmis bir gazidir. Av esnasinda
tesadiifen buldugu bir catisma alanindan aldigi paralar yiiziinden basini derde sokar.
Zeki biridir ancak basina bela ettigi insanlarla bas edebilecek kadar degildir. Hatta sirf
bir yaraliya su vermek i¢in catigsma alanina donmesiyle kendisinin de dedigi gibi aptalca
bir sey yapar. Her seye ragmen azil1 suclularin bile ¢ekinecegi bir nami olan Chigurh'a
kars1 oldukga inatg1 bir miicadele verir.

“Lwelyn Moss karakteri daha pasif bir siddetin temsili. Anton gibi dniine geleni
oldiirmese de en az onun kadar soguk bir karakter. Tek diisiindiigii sey buldugu ¢anta
dolusu para ve o paraya sahip olmak i¢in kendisine engel teskil edecek herkesi
harcamaya hazir. Egini bile tehlikeye atmaktan c¢ekinmiyor. Ayni zamanda, Anton ile
yiizlesmekten kaginmayan tek karakter de o. Sahip oldugu —ya da olmak istedigi- para
icin sonuna kadar savasmaya yani siddete basvurmaya hazir. Bir Vietnam gazisi oldugu

icin siddet zaten igine islemis, durumda. Bu diirtiiye asiri ozgiiven de eklenince etkiye
tepkiyle yamit veriyor: Zira karsisinda da baska dilden anlamayacak bir diisman var. "

Fargo filmindeki bas karakter olan Jerry Lundegaard karakterini William H.
Macy canlandirmaktadir. Jerry, yeni bir is yatirrmi yapmak ve var olan bor¢larindan
kurtulmak i¢in boyundan biiyiik islere bulasan biridir. Ozelliklede yeterince zeki ve
cesur biri olmamasi da g6z oniine alindiginda Jerry'nin ¢ikmaza girmesi kaginilmazdir.
Evli ve bir ¢ocuk babasi olan Jerry is ve 0zel yasaminda bir otorite olusturamamis,
ozellikle de kaympederi tarafindan hicbir zaman ciddiye alinmamis bir adamdir.
Kendine giiveni olmayan Jerry, zor bir durum i¢inde oldugunda, anlamsiz davraniglarda

bulunmakta, heyecanlanmakta abartili mimikler kullanmaktadir. Bir an kendini kaptirip

253 Serhad Mutlu, Sinema Ve Siddet,
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/899 2012 4 icerikk son%?2028 siddet%20dosyasi.pdf, Aralik
2014, s. 40.
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karsisindakine diklense de ardindan hemen yaptigina pisman olup oziir dilemeye
baslamaktadir. Kayinpederinden para alabilmek i¢in ilk dnce bir is teklifiyle giden Jerry,
bu is firsatin1 kaympederine ve onun ortagina kaptirir. Daha sonra karisin1 kagirma plani
yapan Jerry bunun i¢in buldugu iki psikopati da kontrol altinda tutamaz ve isler
kontroliinden ¢ikar. Kayinpederi ve karisi psikopatlarca oldiiriilen Jeryy de kagmak

isterken bir otelde yakalanir.

Fargo filminin kendine giiveni yiiksek karakteri Wade Gustafson karakterini
Harve Presnell canlandirmaktadir. Egosunun yiiksekligi ayni zamanda Wade’in
ahmakligina yol agan Ozelligidir. Jerry'nin kayinpederi olan Harve ayni zamanda
Jerry'nin ¢alistigi otomobil galerisinin de sahibidir. Ukala ve kendine giivenen bir
karakterdir. Ozellikle Jerry'yi yok sayan bir tavri vardir. Kendisi zengin ve varlikli bir
kisiyken, Jerry’nin maddi yonden bir birikimi olmayisi, onun Jerry’i 6nemsememesine
neden olmaktadir. Her seyin dogrusunu bildigine inanmaktadir. Fikirlerini ciddiyetle
dinleyebilecegi insanlar, ortagi gibi belli bir sosyo-ekonomik seviyeye ulasmis
insanlardir. Sadece kendi gelir seviyesine denk olan, ayni siniftan insanlar1 kendine
muhatap almaktadir. Kiz1 kagirildiginda, Jerry'nin isi berbat edecegini diisiindiigii igin
fidyeyi kendisi teslim etmeye karar verir. Ancak Carl ile tartigmasi sonucu vurulur.
Kendisi de Carl1 vurmus olsa da mermi sadece yanagim siyirir ve Carl tarafindan

oldiiriiliir.

Barton Fink filmindeki Lou Breeze karakterini Jon Polito canlandirmaktadir.
Lou Lipnick'in yapim sirketinde ¢alismaktadir. Kendisi sirketin eski yoneticisi olmasina
ragmen Lipnick'in asistanligim1 ve angarya islerini yapmaya baglamistir. Yahudi
olmasindan 6tiirii siirekli Lipnick'in asagilamalarina maruz kalmaktadir. Ama Lipnick'e
yalakalik etmeye devam etmektedir. Coen Kardeseler bu karakterle bir nevi Amerikan

toplumu goziindeki Yahudi algisin1 yansitmaktadir.

Barton Fink filmine adin1 da veren karakter olan Barton Fink karakterini John
Turturo canlandirmaktadir. Fink, New York'ta tiyatro oyunlar1 yazip sahneye

koymaktadir. Oyunlar1 biiyiik basarilar elde edince menajeri araciligiyla Hollywood'da
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bir film yapim sirketi Fink'e yazarlik teklifinde bulunur. Naif bir karaktere sahip olan
Fink, alisik olmadig1 bir calisma ortamina girmekten ¢ekinmektedir. Ozellikle de siradan
insanlarin hikayelerini yazan Fink i¢in bu durum kaynagindan uzaklasmak, eserlerinin
bliyiisiinii kaybetmek anlamina gelmektedir. Giiglii bir karaktere sahip olmayan Fink, bu
durum karsisinda kendisine giivenini de yitirmistir. Los Angeles'ta garip bir otele
yerlesen Fink'i bu otelde garip olaylar beklemektedir. Bu olaylar gergekligin Gtesinde,

Barton Fink'in bilingaltinin yansimalar1 gibi gériinmektedir.

Barton Fink’te ahmaklar kismina eklenebilecek bir diger karakter ise Lipnick’tir.
Aslinda isini her ne kadar iyi yiirliten bir patron olsa da gercekte isle higbir alakasi
olmamasina karsin, kendisini yetkin biri olarak gdrmesi bir nevi ahmakliktir. Jack
Lipnick karakterini Michael Lerner canlandirmaktadir. Lipnick Hollywood'da bir film
sirketini yonetmektedir. Fink'in iiniinii duyunca kendileri i¢in senaryo yazmasini
istemistir. Asirt heyecanli bir karaktere sahip olan Lipnick ayn1 zamanda ¢ok konusan
geveze bir isadamidir. Ayrica Fink'in Yahudi olmasina ragmen hi¢ ¢ekinmeden siirekli
Yahudileri asagilamaktan da ¢ekinmez. Senaryo konusunda yardimcis1 Fink hakkinda
olumsuz bir goriis bildirdiginde yardimcisimi azarlar, ona sozlii siddet uygular. “Sézel
Saldirganlik, saldirganlhigin diizenli sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve kontrol

1254
etme aract olarak kullanilmasidir.

Lipnick’in bu sekilde davranmasi, serbest piyasa
kosullar1 i¢inde isveren — is¢i iliskisinde patron olarak konumlanmis Lipnick
karakterinin, ¢alisanlarin1 denetim altinda tutmak ve korkutmak i¢in Fink ve yardimcisi

asagilamaktadir.

Blood Simple filmindeki Ray karakterini John Getz canlandirmaktadir.
Sogukkanl tavirlara sahip olan Ray, kendine giivenen bir karakterdir. Buna ragmen
Marty'yi ofisinde kanlar i¢inde buldugunda ne yapacagini sasirmis, ortaligi temizlemek
isterken her yere kan bulastirmistir. Oldii sandig1 Marty'yi gémerek kanitlar1 yok etmek
isterken Marty'nin yasadigini fark etmesi sonucu bu kez de sevdigi kadin1 korumak i¢in

onu dldiirmek zorunda kalmistir. Insanm dogasinda var olan 6ldiirme giidiisiine ket

2% Tarik Olmus, Sinemada Psikoloji, Anormal Davramslar, Doruk Yayimecilik, Istanbul, 2012, s. 252.
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vuran psikoloji ile basetmeye c¢alistigi sahneler esnasinda Ray'in sogukkanliligindan eser
kalmamistir. Ozellikle Marty'i canli canli gémdiigii sahnede, kiirekle toprag dévdiigii
sahne Ray'in psikolojisinin ne kadar altiist oldugunun gdostergesidir. Ray'in cinayeti
Abby'nin isledigini diisiinmesi, ancak Abby'nin hicbir seyden haberi olmamasi ve bu
yondeki tavirlart Ray'i iyice paranoyaklastirmistir. Aralarindaki giiven iliskisinin
tamamen sarsilmasi ve ikilinin arasindaki yanlis anlagimalar, Abbymnin Ray’e

inanmamasi Ray'in 6liimiine sebep olmustur.
Coen Kardesler Sinemasinda Dedektif Karakterleri

Coen Kardesler sinemasindaki kara kara film esintilerine bir diger 6rnek de
yarattiklar1 dedektif karakterleridir. Bu karakterler alt — orta siniftan olan, sigarasi
dudaklarindan diismeyen, trengkotlu, fotr sapkali, alayci, keskin bakish, sogukkanl

karakterler olarak yonetmenlerin filmlerinde kendilerine yer bulmuslardir.>

The Man Who Wasnt There filmindeki Persky ve Krebs karakterlerini
Christopher Kriesa ve Brain Haley canlandirmaktadir. Coen filmlerindeki klasik dedektif
tiplerinden olan bu karakterler, sigara i¢mekte, uzun pardosiiler giymekte, sapka
takmaktadirlar. Aksi ve saldirgan karakterler degillerdir. Fakat, dis goriiniimleri itibariyle

kara filmin tarif edilen dedektif goriintiisiinii yansitmaktadirlar.

The Man Who Wasn't There filmindeki diger bir dedektif karakteri olan Burns
karakterini Jack McGee canlandirmaktadir. Freddy'nin Big Dan'i arastirmak i¢in tuttugu
dedektiftir. Kendisiyle konusulmadigi zaman higbir sey kendisini ilgilendirmiyormus
gibi alakasiz tavir takian bir karakterdir. Kendisi ve isiyle ilgili konusulmaya
basladiginda tersine, hizli ve araliksiz konugmaktadir. Bir dedektif olmasina karsin,

karsisindakine isiyle ilgili ciddiyet hissi uyandirmamaktadir.

Intolerable Cruently filmindeki Gus Petch karakterini Cedric Antonio Kyles
canlandirmaktadir. Kendini 6vmeyi ¢ok seven bir 6zel dedektiftir. Ciftlerden birinin

digerini aldatmasi durumunda, baskin yaparak delil toplamaya dayali bir ¢alisma sekli

2% Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Birinci Basim, Ankara, 2011, s. 16-17.
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vardir. Marylin'e Raxroth'u yakalama konusunda yardim etmistir. Ayrica Marylin
hakkinda, Massey icin istihbarat toplamistir. Sonunda Gus, Marylin'in yardimiyla

Dolovan ile birlikte televizyonda aldatma temali program yapar.

Big Lebovski filmindeki Da Fino karakterini Jon Polito canlandirmaktadir.
Bunny'nin ailesi tarafindan tutulan dedektif, kizin izini bulabilmek i¢in Dude’u takip
etmektedir. Ancak isinde pek de becerikli bir dedektif degildir. Coen filmlerinin alisilmis

dedektif figiirlerinin disinda ezik ve beceriksiz bir karakterdir.

Barton Fink filmindeki dedektiflerden Dedektif Mastrionotti karakterini
Richard Portnow canlandirmaktadir. Kara film karakterlerinin izlerini fazlasiyla tasiyan
bir dedektif karakteridir. Fotr sapkasi, kaba ve argo konusmalar, sert tavri ve siipheciligi
tam bir kara film karakterini teskil etmektedir. Ortagi Dedektif Deutsch karakterini ise
Christopher Murney canlandirmaktadir. Kara filme has olan o6zellikleri, ortagi da
tasimaktadir. Ozellikle elinden diisiirmedigi sigaras1 kara film izlerinin en dikkat ¢ekici
olanmidir. Ayrica bu karakterler lizerinden donemin fasizm riizgar1 da elestirilmektedir.
Karakterlerden birinin adi Almanca digerinin ad1 da Italyanca’dir. Son sahnede Alman

dedektif 6lmeden Once Nazi selami vermektedir.

Blood Simple filmindeki Ozel dedektif karakterini ise Emmet Walsh
canlandirmaktadir. ilk baslarda birini incitemeyecek kadar korkak goriinen bu adam
paranin sicakligi karsisinda planli bir cinayeti sogukkanlilikla isleyecek bir caniye
doniismektedir. Marty'nin, Ray ve Abby'i Oldiirmesi karsilifinda verecegi parayi
kurmaca fotograflarla sanki iki sevgiliyi 6ldiirmiis gibi yaparak alan dedektif, iki sevgili
yerine Marty'yi 6ldiiriir. Bu sayede cinayeti de sevgililere yiikleyebilecektir. Dedektife
gore sevgililer Marty'i aldatmis, Marty de onlarin 6lmeleri i¢in tuzaklar kurmus insanlar
olarak oliimii hak etmislerdir. Ancak isler dedektifin planladig gibi gitmez ve dedektif
Ray ile Abby'yi de oldiirmeyi denemek zorunda kalir. Ama bu isi de diizgiince
halledemez ve Abby ile giristikleri miicadele sonunda Abby tarafindan o6ldiiriiliir. Abby
ile dedektifin 6lim kalim miicadelesi, insanoglunun hayata kalmak i¢in her seyi

yapabileceginin en iyi 0rneklerinden biridir. Abby'nin dedektifin eline bicak sapladigi

139



sahne insanin kendi hayati s6z konusu oldugunda bir kadmin dahi ne kadar
saldirganlagacaginin kanitidir. Ayni sahnede dedektifin tiim o aciya karsin verdigi

kurtulma miicadelesi de yine insanin yasama arzusunun giizel bir gostergesidir.
Coen Kardesler Sinemasinda Yasa Koruyucu Karakterler

Coen Kardesler sinemasinda siddetin yogunlugu filmlerinde polisler, serifler ve
avukatlar gibi karakterleri de olmazsa olmaz karakterler haline getirmektedir.
Filmlerinde zaman zaman yasal siddeti uygulama bi¢cimi ve dozu ile elestirseler de,

istisnai durumlar disinda yasa koruyuculari genellikle iyi insanlar olarak sunulmuslardir.

True Grit filmindeki serif Cogburn karakterini Jeff Bridges canlandirmaktadir.
Magrur, kendinden emin bir karakterdir. Filmde yasal siddetin temsilcisidir. Silahini
kullanmaktan ¢ekinmez, hatta avukatlara gére bunu ¢ok seven bir federal seriftir. Sakin

birisidir.

Yine True Grit filmindeki LaBoeuf karakteri yasal olarak serif olmasa da
yasalara bagli olarak calisan bir 6diil avcisi olmasi bakimindan yasa koruyucusu
sayllmaktadir. LaBoeuf karakterini Matt Damon canlandirmaktadir. Texas
Rangers’lardandir. Tom Chaney’i aradig1 igin yollar1 Mattie ve Cogburn ile kesisir. Tk
etapta her ikisi tarafindan da kiicimsenir. Cabuk gaza gelen, sinirlerini kontrol

edemeyen bir karekterdir.

No Country For Old Men filmindeki Serif Bell karakterini Tommy Lee Jones
canlandirmaktadir. Filmdeki herkes gibi Serif de kendisine fazlasiyla giivenen bir
kisiliktir. Oldukca tecriibeli, zeki ve ayn1 zamanda babacan bir karakterdir. Iyi niyetiyle

cabalamasina karsin gelisen olaylar onun boyunu asar.

Fargo filmindeki serif Marge Gunderson karakterini Frances Mc Dormand
canlandirmaktadir. Kasabanin polisidir, yasal giiclin temsilidir. Sakin bir karakterdir.
Durum ve kosullar her ne olursa olsun o6fkeye dair hi¢bir belirti gdstermeyen bir

kadindir. Hatta her duydugunu ve gordiiglinii sevecen bir saskinlikla karsilamaktadir.
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Showalter ve Grimsrud’un kotiligline karsin, Marge karakterinin naifligi,

yonetmenlerin kaybeden karakterlerinin, kotlii olarak betimlenmis filmin diinyasinda,
hala umudun var olabilecegini gostermek istemektedir.

“Coen biraderler her zaman gsefkatli olmaktansa zeki olduklar: icin

suglanmuislardir ama bu tirkiitiicii mizah nedeniyle Fargo, Marge 'nin koca gébegi kadar

biiyiik bir yiirege sahiptiv. Bu film kadin kahramaninin agzindan sunun séylenmesine

gerek duymaz. Insanlar, iimitsizlikle miicadelede nezaket duygusunu yansitarak
birbirleriyle gecinebildikleri takdirde, daha mutlu olabilirler. ">

Intolorable Cruelty filminin basarili avukati Miles Massey karakterini George
Clooney canlandirmaktadir. Unlii bir boganma avukati olan Massey, hazirlamis oldugu
evlilik sozlesmesiyle iin salmis biridir. Kendinden emin ve gercekten basarili bir
avukattir. Bile bile tehlikeli bir kadina (femme fatale) asik olur ve bu ugurda neredeyse
isinden istifa edecek konuma gelir. Bir an igler tersine gidecek gibi olsa da sonunda yine

aska giliveni hakli ¢ikacaktir.

The Man Who Wasn't There filmindeki efsane avukat Freddy Riedenschneider
karakterini ise Tony Shalhoup canlandirmaktadir. Isinde {in salmis bir avukattir. Isini
fazlasiyla ciddiye alan, kendine giliveni olan bir adamdir. Kendine glivenmesinde de
sonuna kadar hakli olan bir avukattir. Miivekkillerini savunurken gerceklerle hic
ilgilenmeyen Freddy i¢in onemli olan miivekkilini hangi hikayenin kurtaracagidir. Bir
davay1 kabul ettiginde o davadan baska higbir sey diisinmemektedir. Oyle ki basarili
olacagim1 diisiindiigi davada Doris'in Oliimiine degil de davanin goriilmemesine
tiziilmektedir. Davanin goriilememesini isindeki bir basarisizlik olarak algilar. Hirshi bir

karakterdir.

Coen Kardesler Sinemasinda Gergekiistii Karakterler

Coen Kardesler filmlerinde zaman zaman gergekligin disina ¢ikarak seyirciyi

sasirtmay1 sevmektedirler. Bunu zaman zaman riiya ile gercegi birbirine karistirarak

2% Philip Kemp, Sinemann Tiim Oykiisii, Cev: Ertan Yilmaz ve Nuray Yilmaz, Hayalperest Yaymevi,
Istanbul, 2014, s. 460.
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yapan yonetmen kardesler, ayn1 zamanda gergekiistii karakterler vasitasiyla da seyircinin

gerceklik algisiyla oynamaktadirlar.

Raising Arizona filmindeki en ilging karakter Leonard Smalls karakteridir.
Smalls karakteri gittigi yere bela gotiiren bir tiptir. "Adim Smalls. Leonard Smalls.
Arkadaglarim bana Lenny derler. Ama hi¢ arkadasim yok " repligi nasil bir karakter
oldugu hakkinda ipucu vermektedir. Filmdeki neredeyse herkes sugluyken Smalls sugcun
ta kendisiymis gibi goriinmektedir. Oysa o kendisini iz siiriicii olarak tanimlamaktadir.
Yani kelle avcisidir. Gegtigi yerlerin alev almasi onu sanki cehennemden ka¢gmis bir

karaktermis gibi gostermektedir.

Hudsucker Proxy filmindeki Mr. Hudsucker karakterini Charles Durning
canlandirmaktadir. Sirketi basariyla yonetmis ancak bu basart ugruna hayatina dair
arzularimi geri plana atmis biri olarak ger¢ek mutlulugu yakalayamamis birisidir. Tatli,
sevecen ve babacan bir karakterdir. Coen Kardeslerin gercekiistiicliliigiine yakisir bir

bicimde 6ldiikten sonra dahi iyilik yapan bir karakterdir.

Hudsucker Proxy filmindeki bir diger gercekiistii karakter olan Moses
karakterini Bill Cobbs canlandirmaktadir Gorilinlirde saatin bakimini yapan bir
personeldir. Ancak idare ettigi saat aynt zamanda zamanin kontroliinii elinde
bulundurmaktadir. Siradan goriinlimiiniin Ontesinde bilgece konusan bir karakterdir.

Coenlerin gercekiistii karakterlerinden biridir.

O Brother Where Art Thou? filmindeki Vagonetli Adam karakterini John Locke
canlandirmaktadir. Filmin bir diger gizemli karakteridir. Gozleri gérmeyen bu adam,
Everett ve arkadaslarin1 vagonetine alir ve onlara ilerde yasayacaklar1 olaylari bir hikaye
seklinde anlatmaya baglar. Garip bir bigimde adam her seyi bilmektedir ve sdyledikleri
de gercek olacaktir. Bu karakter, Coen filmlerinin tanidik siirreal karakterlerine bir baska
ornektir ve anlatinin devam edebilmesi i¢in Oykiiniin anlaticis1 olarak baglayici bir 6ge

olarak kullanilir.
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Intolerable  filmindeki Herb  Myerson karakterini Tom  Aldredge
canlandirmaktadir. Filmdeki bu karakter disinda, filmin Coen Kardeslere ait oldugunu
gosteren baska bir karakter yoktur. Hasta ve iirkiitiicii biridir. Ilerlemis yasma, bagh
oldugu bir siirii saglik cihazlarina ragmen hala azminden ve hirsindan higbirsey
kaybetmemistir. Odasina girildiginde dahi filmin atmosferi bir anda degisir. Daha los ve
kasvetli bir hava meydana gelir. Baghh oldugu oksijen tiipiinden ve rahatsizlifindan
dolay1 hiriltili konusmasi, biiyiik jestleri ve mimikleriyle Massey'i bile korkutan bir tavri
vardir. Massey'in asil korktugu ise tipki Marylin'in Sarah'da kendini gdérmesi gibi,
Massey'in de ilerde Myerson gibi basarili ancak hayati 1skalamis birisi olacagindan

korkmasidir. Filmdeki, gercekdisi karakterdir.
3.2.5 Coen Kardesler Sinemasinda Kamera ve Isik Kullanim

Coen kardeslerin kendilerine has siirreal vizyon, kara film ve kara mizah
unsurlarini sentezleyerek olusturduklart sinema tarzlari, kamera ve 151k kullaniminda da
0zgiin bir nitelik tasimaktadir. Kendilerine 6zgiin gorsel dillerini olusturma konusunda,
kara filmden, dolayisiyla Disavurumcu Alman sinemasindan yararlandiklari

gorilmektedir.

Nijat Ozon, Sinema ve Tasarim isimli kitabin, Sinematografi boliimiinde, 151k ve

golge oyunlarinin Digavurumcu Alman Sinemasi i¢in, dnemini s0yle vurgulamaktadir:

“Bunun sebebi bir yandan Almanlarin hayati anlayis bicimine dayanir; edebiyatta da
yankilanan bu anlayis kétiimser, karanlik bir hayat goriisiidiir. Bir yandan da Ilk Diinya
Savast bozgunu bu kotiimserligi son haddine vardirir. Bdylece, bu savasi kovusturan
yillarda ¢evrilen Alman filmlerinde kan icen hortlaklar, uykuda gezer katiller, bunlari
korkung cinayetlerine alet eden akil hastalari, yahut da Carmen mitolojisinin baslica
kahramanlart hep bunlara uygun bir ¢cevre (dekor), oyun ve aydinlatma bi¢imi i¢inde yer
alir. Bir zayif ana-is1k, genis bir alana yayilarak sahneye karanlik bir goriiniis verir,
dekorun parcalart imis¢esine hareket eden korkung yaratiklar bazan zayif bir isikla
karanhiga gomiiliiv bazan da ani bir kuvvetli ana-isikta ortaya ¢ikar. Bazan gélgeler,
bunlarin sahibi oyunculardan daha onemli duruma gecerler, kiskang bir ruhun iskence
kaynagi olurlar” *'

27 Nijat Ozon, Sinema ve Tasarim, Boyut Yayincilik, 2. Basim, Istanbul, 2003, 74 s.
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Golgelerin ve ana 151831 zayif ya da giiclii olarak farkli kullanimlarinin gorsel
anlatiya olan katkilari, 1. Diinya Savasi sonrasi olusan kaotik durumu ve toplumun
¢tkmazlarim1 anlatmak i¢in, hikaye anlaticilarina gii¢ vermektedir. Topluma hakim olan,
tedirgin psikolojinin yansimalari, canavarlar, hortlaklar, golge ve 1sik oyunlarim
sentezlemis ve perdede kendine yer bulmustur. 1980°’1li yillarin basinda film iiretimlerine
baslayan Coen Kardesler i¢cin bu teknikler gorsel dillerinin temelini olusturmaktadir.
Fakat artik onlarin filmlerin baskahramanlar1 canavarlar, hortlaklar, seytanlar degildir.
Yalnizlasan, kendini diger insanlarla ve toplum i¢inde, birlikte giivende hissetmeyen,
tirkek ve her zaman tetikte olan, ahlaki degerlerini kaybetmis, kiigiik hesaplarin ve

hirslarinin i¢inde kaybolmus olan siradan insan, yaratilmis kara film atmosferinin

Oznelerini olusturmaktadir.

Fotograf 2: Son Adam,1924 filminden bir sahne Fotograf 3 :Orada Olmayan Adam,2001 filminden bir sahne

Fotograflardan ilki 1924 yapimi “Der Letzte Mann” (Son Adam) filminden bir

goriintiidiir. Senaryosunu Carl Mayer’in yazdigi, Friedrich Wilhelm Murnau tarafindan

cekilmis Alman Disavurumcu Akimi Orneklerinden biridir. Ikinci karede ise Coen

kardeslerin “The Man Who Wasn't There” (Orada Olmayan Adam) filminden bir gériintii
yer almaktadir. Isik, kontrast ve golgelerin gerceve i¢ine yerlestirilme bigimi benzerdir.

“ABD’de savas sonrasi pes pese gevrilen ve film noire/kara film diye anilan

filmler Alman disavurumcu sinemasindan esinlenerek yapilmislardr. Kara filmlerin basta

gelen ozelligi goriintiilerdeki yalinlikti. Tek kaynaktan aydinlatmayla saglanan isik
degisik bir gorsel dil elde edilmesine yol agyordu.*®

28 Onder Senyapili, Sinema ve Tasarim, Boyut Kitaplari, Istanbul, 2003, s. 74.
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Coen Kardesler’in filmlerinde bir diger dikkat g¢eken aydinlatma unsuru,
genellikle pastel tonlarinda aydinlatmalar kullanmalaridir. Filmlerinde anlattiklari
konulardan dolay1 izleyiciye rengarenk tonlar sunmayi tercih etmezler. Pastel renkler
kullanmalarinin nedeni, kara filmden gelen gelenegi renkli filmlere adapte etmeleridir.
Fargo, filmi kara film &geleri igeren bir film olarak, soguk renklere sahip olan bir
filmdir. Filmdeki duraganligi kameranin konumlandirilma tercihlerinin yaninda, mavi —
gri renkler kullanarak mesafe duygusunu pekistirmek icin gorsel anlatinin bir 6gesi
olarak kullanmiglardir. Barton Fink filminde, otelin bir cehennem temsili olmasi
nedeniyle, turuncu — sari sicak ve dengeli renklerin kullanilarak, bu temsili

destekledikleri goriilmektedir.

Elbette sinemada anlatim dili olusturmak sadece 151k ve kamera agisin1 dogru
kullanmaktan ibaret degildir. “Kamera bir sairin gozii gibi kullanilmadig siirece, bir
film asla yeterince iyi olmaz.”*® Sinema pek ¢ok farkli teknigin bir arada kullanimim
gerektirmektedir. Dogru 151k, dogru mekanda ve dogru kamera agisinda bir araya
geldiginde basarili olmaktadir. Isik kullaniminda oldugu gibi kamera {izerine de oldukca
titiz ¢alisan kardesler, goriintii yonetmenligi konusunda da pek ¢ok filmde, kendileri gibi
titiz bir sinemact olan goriintii yonetmeni Roger Deakins ile birlikte calismislardir.
Dogru 1s18in kullanimima vurgu yapan basarili goriintii yonetmeni, “Bir filmde
aydinlatma ve fotograf igin bir basari varsa hi¢bir sey bunun disinda degildir, ¢iinkii

benim igin hepsi biitiiniin bir pargaszdzr”%o demektedir.

Coen Kardeslerin filmografisi incelendiginde, filmlerinin gorsel anlatisinda bir
tutarlilik oldugu goriilmektedir. “Ornegin ilk ii¢ filmlerinin goriintii yonetmeni Barry
Sonnenfeld idi. Dordiincii filmleri Barton Fink”den bu yana ise goriintii yonetmeni
olarak Roger Deakins ile ¢aligmaktalar.” Siirekli ayn1 goriintii yonetmenleriyle ¢alisan

yonetmenler, kendi 0zgilin tarzlarini olusturmada ve goriintli yoOnetiminin 6zgilin

% Robert Edgar Hunt ve John Marland, Film Yapim Temelleri-Film Dili, Literatiir Yayincilik, Istanbul,
2012.
2%0 Scott W. Smith, Complex Stories/ Simple Characters, http:/screenwritingfromiowa.wordpress.com,
Haziran 2014
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olanaklarin1 siddet temsilleri birlestirip giindelik hayatin gergekligine yakin bir

sinemasal diinya olusturmada basarili olmuslardir.

Coen kardeslerin filmlerinde hikayeyi seyirciye aktarmalarinda kamera
kullaniminin oldukg¢a 6nemli bir yeri vardir. Sirf etkileyici bir goriintii elde etmek adina,
hikayeyi tamamlamayacak ya da hikayenin gidisatina bagka bir anlam katmayacak
kullanimlardan 6zellikle kaginmaktadirlar. Gorilintli yonetmenlerinin sdyledigi gibi,

“Gésterisli bir ¢cekim veya goriintiiniin kendisi dikkat ¢ekiyor olabilir, aydinlatma da iyi
goriiniiyor olabilir ve sen, 'vay, bu muhtesem oldu' diyebilirsin. Ya da biiyiik bir ving

hareketi ile etkileyici bir goriintii yakalayabilirsin. Ancak bu film i¢in mutlaka dogru
degildir. Surf bu nedenle bu goriintiiyii kullanmak kadar kétii bir sey yoktur.” ***

Coenler’in sinemasinda kamera mutlaka filmin anlatimma uygun olarak
kullanilmaktadir. Hatta zaman zaman kamera, hikayeyi izleyen ve seyircilere aktaran bir
gbze doniismektedir. Kara filmin kamera kullanim1 6zelliklerinden biri olan 6znel ¢ekim
teknigi Coen kardesler sinemasinda da oldukca basarili bir sekilde kullanilmaktadir.

“Kamera hareketlerini ve kurguyu da 6ykii anlatimimin bir par¢asi haline getirirler.
Kamera sanki canlidir (Blood Simple’in efsanevi bar karesinde kameranin barda sizmis
adamin iistiinden ge¢mesini ya da Raising Arizona’da motosiklet ¢ekiminde kameranin

motosiklet ile ozdeslesip oradan oraya sigramasini hatirlaymn), seyirciyi bilgilendirmetr,
oykiiyii anlatmak icin oradadur.” **

Filmlerinde anlattiklar1 konularda ve temalarinda yaptiklar: gibi, gorsel dillerini
pek cok farkli yan Oykiiyle destekleyerek zenginlestirmektedir. Bunu yaparken de
seyirciye aslinda hikayede pek de 6nemi olmayan nesneleri ayrinti ¢ekimlerle vererek
yapmakta, seyircinin bu nesneler iizerine diisiinmesini saglamaktadirlar. Fakat ayrinti
cekimlerle gosterilen bu Ogeler yalnizca siradan insanlarin Oykiilerindeki siradan
nesnelerdir. Coenlerin bu nesneleri, hikaye ve karakterler tizerindeki ilgiyi canli tutmak

ve merak 0gesini arttirmak i¢in izleyicinin goziine sokarcasina kullanmaktadir.

“«

. Bununla birlikte biiyiik planlar ashinda tabii bir goriiniis olmadigindan, daha
dogrusu oyuncularin ¢ogu bu tabii gériiniisii veremediginden olduk¢a az kullanilir.

#lyage.

%62 Frrat Yiicel, Yasayan oyKkii anlaticilari: Coen Kardesler (Joel COEN),
http://www.siyad.org/article.php?id=1413, Haziran 2014.
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Fakat oyuncularin degil de ¢esitli esyanin biiyiik planlart filmlerde olduk¢a yer tutar:
Bir silahin, bir mektubun, onemli bir belgenin, yahut filmin konusunda énemli rolii olan

her hangi kiiciik bir cismin detay plani seyircinin dikkatini uyanik tutmada onemli bir rol

1,263
oynar.

Anlatimlarinda stirreal bir vizyon ile neyin gercek neyin gercek olmadigi
konusunda seyircilerini sasirtmayr seven kardesler, bu tip onemsiz nesnelerin ayrinti
cekimleriyle aym etkiyi goriintii diliyle de desteklemektedir. Ornegin Barton Fink
filminde duvar kagitlarinin yapiskanlar1 eridiginden, kagitlar duvardan ayrilmaktadir.
Bunu stirekli seyirciye gosteren kardesler, aslinda Charlie karakterinin dehset dolu
varligin1 ve otelin Barton karakterinin cehennemi oldugunu hissettirmek istemektedir.
Ancak bunun tersini de yaparak seyircideki gerceklik algisiyla oynamaktadirlar.

“Fakat bununla birlikte Coenlerin “dikkat ¢ekme” ogesini, olduk¢a ¢ocukga bir sekilde
(sinemalarmin en ozgiin ve “olgun” tarafi da budur zaten, ¢ocuksuluklart!) seyirci ile
oyun oynamak icin ve kara mizahi desteklemek icin kullandiklari da goriiliir Cogu
zaman dikkat ¢ekilen nesne hi¢ de “6nemli” bir nesne olmayabilir, Coenler igin o
nesneyi onemli kilan da zaten tam da onemsizligidiy, ana Oykiiniin etrafinda ayni

zamanda binlerce yan dykiiniin stiregeldigini ve hayatin asil olarak bu kiiciik, énemsiz,
sagma yan éykiilerden olustugunu vurgulamak i¢in kullanwrlar bu nesneleri. **

Ayrica kahramanlarinin psikolojilerini yansitmak i¢in de kamera agilarindan
destek almaktadirlar. Coen Kardesler, modern insanin kara film evrenindeki yalnizligini,
izole olmuslugunu ve birbirine yabancilagisini gostermek i¢in, uzaklik hissi veren gorsel
dili filmlerinde kullanmayi tercih etmektedirler. Bunun en iyi 6rneklerinden biri, Fargo

filminin goriintii yonetimindeki tercihler olusturmaktadir.

-—
- h..m-

Fotograf 4: Fargo Filminden bir sahne Fotograf 5: Fargo Filminden bir sahne

%63 Nijat Ozon, Sinema ve Tasarim, Boyut Yaymcilik, 2. Basim, Istanbul, 2003, s. 78.
%4Yiicel, a.g.e
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Genis acili objektiflerin, yiiksek alan derinligi kullanilarak olusturuldugu,
stirekli kar yagan mekanlarin filtreler kullanilarak doku kaybi olmadan seyirciye

atmosferi aktarabildigi gorsel tercihler, grafik tasarimlar ile filmde desteklenmistir.

“Yorenin kendisiyse, filmin basrol oyuncularindan. Alisilmis kara film manzaralarimin
hayli uzaginda, bu beyazlikta bambaska bir sinemasal diinya kuruyor Coenler. Daha
filmin a¢ilis aminda adeta beyazligin icinde kayboluyoruz. Her yeri kaplayan, bahgeleri
ve kapt onlerini kapatan amansiz bir kar bu. Coenler de bu muazzam beyazlig1 sadelik
kadar belirgin bir “mesafe "hissi de yaratmak icin kullaniyor. Insanlarin kiigiik, onemsiz
ve kismen “kayip" goriindiigii bir gorsel diinya bu. Klasik kara filmlerin gecenin
siyahinda kaybolan “karanlik" insanlari, yerlerini bogucu bir beyazlikta kaybolan
dydinlik"insanlara birakiyorlar bir bakima. Sonu¢ ayni anda hem komik hem korkutucu
olabilen,265dahasz cogu filmlerinin aksine biitiiniiyle Coenler'in kendilerine ait bir
diinya.”

Yonetmenler, genellikle kisiyi merkeze alan ve yakin ¢ekimlerle kahramanlarinin
psikolojisini hissettiren yonetmenler, Barton Fink filminde aksine kahramandan uzak ve

odak derinligi yiiksek olan ¢ekimler kullanmaktadirlar.

Fotograf 6: Barton Fink filminden alan derinligine 6rnek

Bunun nedeni de Barton Fink’in otelde (kendi zihninde) kendini sikismis ve
daralmig bir sekilde hissetmesidir. Seyirciye gosterilmek istenen, biiyiik, kasvetli

ortamin i¢inde kii¢iilmiis, aciz kalmis bir karakterin ruh halidir.

265 Kutlu Kutlukhan; “Yiiksek Gerilim Hattinda Mizah”, Sinema Dergisi, say1 6, 2008, s. 86.
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Fotograf 7: Miller’s Crossing filminden infaz sahnesi Fotograf 8: A Serious Man filminden smif sahnesi

Diger bir 6rnegi de Miller’s Crossing’deki bu infaz sahnesi ve A4 Serious
Man’deki Larry’nin siniftaki bu sahnesidir. Bu sahnede Coen kardesler, Barnie ve
Larry’nin bu kocaman diinyada ne kadar aciz ve c¢aresiz olduklarini gdzler Oniine
sermektedir. Ayn1 zamanda karakterleri odagin merkezine alarak {izerlerindeki baskiy1 da

izleyicinin hissetmesini istemektedirler.

Siradan insanlarin uyguladiklar siddet eylemleri, tiim gergekeiligi ve acikligiyla
seyirciye sunulmaktadir. Izleyici ne zaman, nasil ve nerede gergeklesecegi
kestirilemeyen bu siddet sahneleri karsisinda ani soklar yasamakta, siradan olanin
sasirtict  gercekligi karsisinda tasavvur edemeyecegi siddet sahne sunumlarini

izlemektedir.

Genellikle kahramanlarini seyirci ile dogrudan bir temas haline sokan Coenler,
seyirci ile kahramanlar1 arasinda direkt bir bag kurulmasini saglamaktadirlar.
Kahramanini yakin planda, kadrajin merkezine oturtan yonetmenler, boylece seyirciye,
karakterlerin ne hissettiklerini (¢aresizlikleri, sakinlikleri, korkulari, acimasizliklart) ¢ok
daha etkileyici bir bicimde hissettirmektedirler.

“Siddet ediminin degisik goriiniimlerine karsin, siddetin ortak unsurlart vardwr.
Her seyden énce, siddet bir aktor, kurban ve tamiga ihtiya¢ duyar. Aktor siddeti

uygulayan, kurban siddetin nesnesi, tanik ise bu edime taniklik edendir."Bunlarin yani
swra gsiddetin - minimum diizeyde bir gayrimesruluk tasimast gerekir. Iste sinema,
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yansittigr siddet goriintiileriyle bu zemini ortadan kaldirir ve seyirci hi¢bir zaman
diigiinemeyecegi, tasavvur edemeyecegi siddetin tanigi oluverir.

2,266

Fotograf 9: Fargo filminden infaz sahnesi Fotograf 10: Blood Simple filminden infaz sahnesi

Fotograf 11: No Country For Old Men filminden cinayet islemeye giden Chigurh karakteri

[lk karede “Fargo” filminden olan sahnede, Carl’in endisesi ve tedirginligi
yansitilmaktadir. Bu sahnede Carl kendilerini durduran polisi riigvet vererek
savusturmak istemektedir. Ancak psikopat ortagi Grimsrud polisi basindan vurarak
oldiiriir. Ikinci kare “Blood Simple” filmindendir. Ozel bir dedektifin, para hirsi ile sinir
tanimaz bir katile doniisiimii yansitilmaktadir. Ugiincii karede ise Coenler’in en psikopat
karakteri olan Chigurh karakterinin kendinden emin bir sekilde kurbanina dogru
ilerleyisi gosterilmektedir. Burada ayrica Coenler alt ac1 kullanarak karakterin ne kadar
giiclii bir karakter oldugunu da vurgulamaktadir.

“Coen kardesler denildiginde atlamamamiz gereken bir diger ozellik de filmlerinin
gorsel yapisi. Daha dnce de soyledigimiz gibi, yarattiklar: tipler ve yer yer kendilerine

268 yijksel Batur, Bilimkurgu Sinemasinda Siddet ve ideoloji, Kitle Yayinlari, Ankara, 1998, s. 58.
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sectikleri hikayelerle giindelik Amerikan yasantisindan portreler sunuyorlar. Ancak
ozgiin mizah duygularmin da etkisiyle filmlerine sizan gercekiistiicii hava, bu
gercekgilikle birleserek hem absiirt hem de biiyiileyici bir atmosfer yaratiyor. >’

Coen filmlerinin en 6nemli 6zelliklerinden biri, film karakterleri i¢in gercegin ve
riiyanin birbirine karistigi kisimlarin filmin anlatis1 i¢indeki kullanimlaridir. Bunu da

stirreal vizyonlar tasarlayarak yapmaktadirlar.

Fotograf 12: Barton Fink filminden siirreal vizyon &rnegi Fotograf 13: Big Lebowski filminden siirreal

vizyon Ornegi

%7 Kutlu Kutlukhan; “Yiiksek Gerilim Hattinda Mizah”, Sinema Dergisi, say1 6, 2008, s. 84
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3.3 COEN KARDESLER FILMLERINDE SIDDET OLGUSUNUN KULLANIMI
3.3.1 Kansiz (Blood Simple)

Filmin Kiinyesi

Ada: Blood Simple

Yapim Yih: 1984

Tiir: Gerilim/Sug

Siire: 90 dk.

Yonetmen: Joel Coen

Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen
Goriintii Yonetmeni: Barry Sonnenfeld
Ulke: ABD

Oyuncular: Dan Hedaya, Frances McDormand, M. Emmet Walsh, John Getz,
Holly Hunter, Raquel Gavia, William Preston Robertson, Samm-Art Williams, Loren
Bivens, Van Brooks, Shannon Sedwick, William Creamer. 2e8

Coziimleme

Coen kardeslerin ilk filmi olan Blood Simple filminde; sadakatsiz bir esten
intikam almak isteyen aldatilmis bir kocanin para karsilig: kiralik katil tutmasi ve islerin
bu noktada karigmasi anlatilmaktadir. Marty ve Abby evlidir ve iliskileri yolunda
gitmemektedir. Marty’nin sahip oldugu barda calisan Ray, Abby’den hoslanmaktadir.
Abby’e olan ilgisini itiraf etmesiyle aralarinda bir agk iliskisi baglar. Marty ilk basta
bunu kabul ediyor gibi goriinse de, iliskinin ortaya ¢ikmasini saglayan 6zel dedektife
karis1 ve sevgilisini para karsiligi oOldiirmesini teklif eder. Dedektif, Marty’e

giivenmemektedir. Cinayetler karsiliginda aldigr 6deme esnasinda, Marty’i vurur ve olay

268 R. Barton Palmer, Joel and Ethan Coen (Contemporary Film Directors), University of Illinois
Press, Illinois, 2004, s. 193.
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mahaline, Marty’nin Abby’e hediye ettigi tabancay1 birakir. Ray, bara gelir, kanlar
icindeki Marty’i ve Abby’nin tabancasini bulur. Cinayeti Abby’nin isledigini diisiiniip,
yerdeki kanlar1 temizler ve cesedi arabasina koyup gotiiriir. Yolculuk esnasinda,
Marty’nin yasadigini fark eder. Abby’i bu durumdan kurtarmak i¢in onu diri diri gomer.
Yasanan bu olay sonrasinda, filmdeki tiim karakterler birbirine siiphe ile yaklagsmaya
baslar. Abby, barin kaybolan parasini Ray’in caldigmi ve Marty’i oldiirdiigiinii
diisiinmekte, Ray ise sehri terk etmek i¢in hazirlanmaktadir. Dedektif bu siireci takip
etmekte Ray ve Abby’i oldiirmeyi planlamaktadir. Buldugu ilk firsatta, Ray’i 6ldiiren
dedektifle Abby arasinda hayatta kalabilmek icin verilen miicadeleyi Abby kazanir.

1984 yilinda yapilan ve kara film &zellikler teskil eden filmde, yonetmenlerin
siddet temsillerini filmin anlatisinda Oykiiniin ilerleyisini destekleyecek sekilde
kullandiklar1 saptanmistir. Kullanilan siddet sunumlarin1 destekleyen siddet temsilleri,
psikolojik siddet, aile i¢i siddet, 6¢ alic1 siddet, odiinleyici siddet, tepkisel siddet
temsillerdir. Filmin genel atmosferine ve anlatisina uygun olarak kara film 6gelerinin
filmde kullanildig1 goriilmektedir. Siddet sunumlarinin ve kara film 6gelerinin ayrintili

kullanimi, bu filmin ¢6ziimlemesinde agiklanacaktir.
Blood Simple filminde, kara film 6gelerinin kullanimi;

Kara filmin anlat1 yapisinda 6nemli bir yere sahip olan, hikaye ile ilgili bilgi
verip olacak olan olaylar hakkinda izleyiciye ip uclar1 sunan dis ses, anlaticinin 6znel
bakis acisindan seyircinin filme adapte olmasina olanak saglamaktadir. Film, Coen’lerin
diger bir¢ok filminin de baslangicinda bulunan dis sesin filmde olacaklarla ilgili bilgi
vermesiyle baslamaktadir. Bu sesin sahibi, filmin de karakterlerinden olan 06zel
dedektiftir. Karakter konusmasi sirasinda “...Bir seyler ters gidebilir” ve “...Ama ben
sadece Teksas’t bilirim, Burada herkes kendi basinin ¢aresine bakar.” diyerek, filme
konu olacak olaylar sirasinda gelisen durumlara kars1 karakterlerin sorunlarint kendi
basina halledebileceklerinin ve sorunlarini siddet ile ¢ozebileceklerinin sinyalini

vermektedir.
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Yeni kara filmlerin en iyi 6rneklerinden biri olan Simple Blood filmi, klasik kara
filmlerin, yeni kara filme doniislimiiniin en iyi orneklerinden biridir. Gangsterler,
femme fataller ve dedektifler arasindaki siddet dolu iligskinin giindelik hayata ve siradan
insan iliskileri lizerinden seyirciye aktarimi, siradan insanin aklina koydugu ve yapmak
istedigi seyleri gerceklestirmek i¢in her seyi yapabildigini gostermistir.

“Bu donemde klasik dedektif romanlarindaki giiclii gangster mitinden
uzaklasildigi, anlatilardaki temanmin sokaktaki adamin varolus kavgasina doniistiigi,
kahramanlarin iyi ile kétii arasindaki simirda durmaya ¢alistiklart zorlu bir donemden
gectikleri goriiliiyordu. Artik yumruklarim kullanan gozii pek dedektifler hayatta kalma

miicadelesi veriyor ve cinayet komplosunun kurbani olan masum kahramanlar ise
. 27 1,269
giderek nevrotiklesiyordu.

Aldatan kadin ve evlilikteki sorunlu kadin erkek iligkileri, kara film ve Coen
filmlerinde sik¢a kullanilan temalardan biridir. Marty’nin, Abby’den siiphelenmesi ve
onu takip ettirmek istedigi i¢in dedektif tutmasi ve filmdeki ana karakterlerden biri olan
dedektif, kara filmin sik¢a kullandig1 6gelerdendir. Dedektif, kanun dis1 yollarla bilgi
toplamakta ve bu bilgileri Marty’e iletirken carpitmaktadir. Marty’nin istegi lizerine
karis1 ve karisinin sevgilisini 6ldiirmeyi kabul eden dedektif, Abby’nin silahin1 da
calarak, Marty’1 6ldiirmek ve sucu sevgililerin lizerine yikip yliksek miktardaki para ile
birlikte bu isten kurtulmay1 hedeflemektedir. Coen’lere 6zgii yanlis anlagilmalarla dolu
filmin anlatisinda, kontrolden ¢ikan olaylar ve olaylarin karakterler tizerindeki psikolojik
yikimi goriilmektedir. Oykiiniin siradan insanlarin giindelik hayatinda meydana gelmesi
ve karakterler arasindaki iletisimsizligin, karakterlerin hayatlarina mal olmasi ise, kara

filmin Coen’lere 6zgii modern bir yorumudur.

Abby karakteri, kocas1 Marty ve sevgilisi Ray’i kars1 karsiya getirdigi ve erkegin
mahfina neden oldugu i¢in bir tlir femme fatale olarak tanimlanabilir. Klasik kara film
femme fatale karakterlerinin aksine, Abby dikkat cekici bir giizellige, erkekleri bastan
cikaran bir disilige ve kurdugu komplolarla olaylar1 i¢inden ¢ikilmaz durumlara
stiriikleyen bir kadin degildir. Ama kocasinin ve sevgilisi Ray’in kendisine olan

diiskiinliigii iki erkegi kars1 karsiya getirir.

269 Selda Tan Ozdemir, Yeni Kara Filmler, Nirengi Kitap, Ankara, 2011, 23 s.
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“Ozellikle kadin-erkek arasindaki gizemli ve éliimciil tutkuya dayal iligkide,
film-noir'in tiim digiimleri bakiglarla atili. Kadin kendisini gézetleyen erkegin,
erkeklerin bilincindedir ama bunu belli etmez. Sadece istedigi erkege, kurbanina, yine
istedigi yer ve zamanda bakar. Fakat ¢cogunlukla bakmadan bakiyor gibidir. Erkekler ise
birbirlerinin ayni kadin iizerindeki bakislarini denetler. "'

Mart’in kiskanglik krizi gecirip intikam duygusu ile onlar1 6ldiirtmek istemesi ve
Ray’in ise Marty’nin cesedini ortadan kaldirmak i¢in onu, diri diri gdbmmesi hep
Abby’yi elde etme ¢abalaridir. Bu agidan bakildiginda Ray, sevdigi kadin i¢in higbir sey
yapmaktan ¢ekinmeyen, bir insani Oldiirebilen, kendini kontrol edemedigi olaylarin

icinde bulan, femme fatale kurban1 erkek karakterdir.

Ray’in Marty ile goriismek i¢in bara geldigi, Abby’nin tabancast ve Marty nin
cesedini buldugu sahne, karakterler i¢in geri doniisii olmayan olaylarin baslamasina
neden olan anlardan biridir. Abby’nin tabancasini bulan Ray, ig¢inde bulunmak
istemeyecegi bir olaya, kendi istegi disinda dahil olmaktadir. Bu sahne, kara filmin
karakterlerinin basina beklenmedik bir sekilde gelmesi, birbirine bagl olaylar zincirinin
baslamas1 ve karakterin kendini ¢ikmazda bulmasi motifyle ortiisen sahnelerden birini

olusturmaktadir.

Fotograf 14-15: Blood Sample filminde Ray karakteri cinayet sonras: delilleri ortadan kaldirmaktadir

Sevdigi kadinin isledigini diisiindiigii cinayetin delillerini ortadan kaldirmak icin
akildis1 uygulamalarda bulunur. Marty’nin yerde biriken kan goliinli temizlemek i¢in

kendi montunu kullanir ve bu hareketi kanin daha ¢ok yere bulasmasina sebep olur.

210 Hakan Savas, “Beyazperdenin Karanhk Yiizii: Film Noir”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi,
Istanbul, Say1 25, 1998, 44 s.
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Kara filmlerin karakterleri ahlaki agidan sorunlu ve etik degerlere sahip olmayan
kisilerden olusmaktadir. Para, her zaman igin karakterlerin aklini ¢gelebilen ve onlar1 yasa
dis1 eylemler konusunda motive eden onemli bir motiftir. Marty dedektiften karisin1 ve
Ray’i Oldiirmesini ister. Dedektif, Marty’nin hirsina ve kinine teslim olarak hata
yapacagindan c¢ekinmekte ve ona giivenmemektedir. Burada, Coen’lerin diger
filmlerinin de temalarindan birini olusturacak ve film karakterlerinin ikna olmalarini her

zaman kolaylastiracak olan 6nemli bir diyalog gecer:

Dedektif: “...Ahmaklagsmayacagmma dair sana giivenecegim, aptalca bir sey

yapmayacagina dair. Sana neden giiveneyim ki?”’
Marty: “ Para i¢in”
Dedektif: “ Para. Bastan ¢ikaran para.”

“Bu “Sersemletici labirent” (Bewildering Labyrinth) yalnizca ilging bir hikdye degil,
ayni zamanda karakter sinirlamalar iizerine bir ¢alisma ortaya ¢ikarw. Her karakteri
ucurumun kenarina getiren Coenler bu sayede kasitsizca bir siddet dongiisiinii baglatmis
olur ve “Blood Simple” filminin karakterleri a¢gozliiliik ve yanlis motivasyonun itkisiyle
diisiinmeden  cinayet  islemeye, normalde asla  yapmayacaklar:  eylemleri
gerceklestirmeye bagslarlar. Filmin kotii adami bunu séyle agiklar: “Tanrim, bunun
lizerinde bu kadar diisiiniiyor olman seni ahmaklastirryor” (¢.n. Ingilizce deki ahmak
anlamindaki simple kelimesi ayni zamanda ahmaklagan insamin basitlesmesi anlamini
barindirmaktadr). Bu ahmaklasma (basitlesme), kiginin cinayet iglemeye itilmesi filmi
etkili bir sekilde tasir ve birden fazla film tiiriinii ve edebi bileseni bir araya getirir. »2r

Coenlerin bir¢ok filminde oldugu gibi karakterler para nedeniyle kolaylikla
bastan c¢ikmaktadir. Sahip olabileceklerinden fazla para kazanmalari onlar i¢in bir
insanin hayatindan, ahlaki degerlerinden hatta kendi 6zsaygilarindan daha 6nemlidir.
Insan hayati, etik alinip satilabilen ve para karsiligi degis tokus edilbilen bir metaya
esdegerdir. Yonetmenlerin ilk filmlerinden baslayarak isledikleri bu tema, kara film
olarak adlandirilan ve seksenli yillar sonrasi lizerinde durulan siradan insanin giindelik
hayatina niifuz etmis yalnizligin, paranoyanin, iilkenin i¢ ve dis politikasindaki

tutarsizligin, ahlaki degerlerin ¢okiisiiniin perdedeki yansimasidir.

21 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009, s. 2.
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“...Bunu kendi iginde dairesel hareketlerle dénen (ve bunu yaparken kendine
dolanan) i¢ ile tehdit edici, bi¢cimden yoksun bir sey olarak hissedilen dis arasindaki
nevrotik iliski, toplumsal diizlemde de tekrarlanmir, kiiciik kent (kasaba) cemaati igin
‘kotiiniin imparatorlugu’, hemen bu kiiciik kentin sinmwrlarinda bagslar, ideal aile icin
hemen bahge c¢itinin disinda, konformist karakter icinse hemen kisi olarak ‘otekinin’
kendisidir dis tehdit."*"

Dedektif, Abby ve sevgilisini 6ldiirdiigiinii, rotusladig: sahte fotograflart Marty’e
gostererek kanitlar ve parasini alir. Filmin bu sekansinda olusturulan atmosfer, kara
filmin birgok gerekliligini i¢inde barindirmaktadir. Yasa dist gerceklestirilmis bir is,
kanun dis1 ¢alisan bir dedektif, fazlasiyla para, cinayet ve gizli tutulmasi gereken bir sir
ve bu olayin baskisinin karakterler tizerindeki fiziksel etkisi — asir1 terleme, kontrolsiiz

mimikler, Marty’nin kusmas1 — bu 6geleri olusturmaktadir.

Fotograf 16-17-18-19: Blood Sample filminde Marty ve Dedektif paray1 ve kanitlar1 degis tokus eder

Blood Simple filmindeki siddet temsilleri,

Abby, kocasinin hediye ettigi silahi, kursunlarinit ve bazi esyalarin1 almak igin

Ray ile eve gelir. Bu sahneler, kisa c¢ekimler, hizli kurgu, gergin miizik ile

212 Veysel Atayman, Siddetin Mitolojisi, Donkisot Yayinlari, Istanbul, 2002, s.122.
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desteklenmistir. Abby esyalarin1 bir an Once toplaylp evden ayrilmak istemektedir.
Filmin gergin temposu yiikselmeye baslamistir. Ray, Marty ile konugmak i¢in bara gelir.
Isten ayrilmak istedigini ve iki haftalik maasinin ddemesini ister. Aralarinda cikan
tartisma esnasinda, Marty karisinin giivenilir bir insan olmadigi diisiincesini Ray’in
aklina sokar. Bir daha bara gelecek olursa, onu 6ldiirecegini sdyler. Onu tehdit eder, bu

filmdeki psikolojik siddet temsillerinden birini olugturmaktadir.

Marty, gizlice Ray’in evine girer ve Abby’e saldirir. Asiklarin arasindaki iligkiyi
kabullenmis gibi goriinse de, sahip oldugu kadinin, gen¢ yakisikli ve 6zgiliven sahibi bir
erkekle beraber olmasi, hazmedebilecegi bir sey degildir. Buradaki siddet temsili, O¢
alict siddet sunumuna bir 6rnektir. Marty maddi olarak giiclii bir erkek oldugu halde,
Abby’nin Ray’i tercih etmesini psikolojik olarak kabullenemez. Kendi eksikliklerini

ortmek ve varligin1 Abby ile Ray’e kabul ettirmek i¢in, kadina saldirr.

Fotograf 20-21: Blood Sample filminde Marty'nin Abby'e saldirmasi

Bu fiziksel erkek — kadin miicadelesinde, galip gelen Abby olmustur. Bulundugu
durumun ciddiyeti, hizli kararlar almasini1 ve uygulamasini gerektirmektedir. Hayat1 s6z
konusudur. Kendisini kurtarabilmesi i¢in kocasinin uyguladig1 siddete, saldirganlik
iceren bir hareketle karsilik vermesi, onu bu durumdan kurtarabilecek tek secenektir.
Firsatin1 buldugu ilk anda, Marty’nin isaret parmagimi kirip kasiklarina tekme atar. Bu
sahne, filmdeki tepkisel siddet sunumuna bir 6rnek olusturmaktadir. Korkudan kaynakli,

kendini korumak amaciyla olusan bu tepki, hayatta kalma giidiisiine hizmet etmektedir.
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Fotograf 22-23: Blood Sample filminde Abby'nin Marty'e uyguladig: siddet

Marty ile Abby arasindaki kaotik iligski, Abby’nin evlilik sorunlarin1 Ray ile diyaloglari
tizerinden gosterilmektedir. Marty, Abby’nin psikolojik sorunlari oldugunu diisiiniip
onun psikologa gitmesi konusunda 1srarct olmustur. Iliskileri boyunca da, Abby’i bir
birey olarak kabul etmemis ve yok saymistir. Filmin bu sahnesi, aile kurumu ve kadin —
erkek iligkileri tizerinden degerlendirildiginde, c¢iftin arasindaki iligkinin sorunlu
olduguna, iliskilerinde aile i¢i siddetin etkilerinin goriildiigiine ve Marty’nin Abby’e
psikolojik siddet uyguladigini géstermektedir.

Dedektif isledigi sahte cinayetler karsiliginda Marty’den 6demesini aldiktan
sonra, “Sana giivenmiyorum” diyerek, Abby’den caldig1 tabanca ile Marty’i vurur.
Boylece cihayet, Abby’nin iizerine kalacak ve kendinin olayla ilgili hi¢bir baglantisi
kalmayacak hem de yiliksek miktardaparaya sahip olacaktir. Buradaki siddet sunumu 6¢
alic1 siddete oOrnek teskil etmektedir. Dedektifburadaki bir neden sonug iliskisi
kurmustur. Marty’i 6ldiirerek, onun kendisine karsi olan saygisiz ve kiiglimseyici tavrina
karsilik kendi varligin1 olumlayabilecek, ayn1 miktarda paraya bir kisiyi dldiirerek sahip
olabilecek, Marty ile olan iligkisinin ipuglarini yok edip bu yasa dis1 isle olan
baglantisin1 kesebilecektir. Bu da Marty’i 6ldiirmekle miimkiindiir. Marty yasadigi
siirece onun hayat1 i¢in potansiyel bir tehdit olusturacaktir. Dedektifin’nin bu davranisi,
1940 yillarinin kara filmlerindeki ahlaki karar mekanizmasindan yoksun dedektif
temsillerini hatirlatmaktadir. “...1940’larin ¢ok sayida kara filmi ve o6zel dedektif
filmlerinde oldugu gibi yozlasma egemendi ve iki diinya da her iki diinyanin
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temsilcileriyle yan yana durmaktaydi. Her diinyanin temsilcilerinin diger diinyada da bir

2,273

rolii vardl.

Fotograf 24-25: Blood Sample filminde Dedektif Marty'i glivenmedigi i¢in 6ldiiriir

Abby’nin Marty’i oldiirdiigiinii diisiinen Ray, sevdigi kadin i¢in cesedi ortadan
kaldirmak amaciyla Marty’i diri diri bir mezara gdommek zorunda kalir. Arabasinin
1s181yla aydinlattigi 1ss1z tarlada kendisiyle ve i¢inde bulundugu durum ile ilgili verdigi
miicadele psikolojik siddet sunumuna bir ornektir. Cesedi ortadan kaldirmakla ilgili
stirecte, net bir karar vermesi ve bunu uygulamasi gerekmektedir. Bu da kendi tizerinde
psikolojik bir baski kurmakta, istemeden i¢inde bulundugu durumu atlatabilmek i¢in de
kendi psikolojisi ile savasmasi gerekmektedir. Istemeden icinde bulundugu ve sartlarini
kontrol edemedigi bu durum, 6diinleyici siddet temsilini de i¢inde barindirmaktadir.
Kendi olusturamadig sartlarda ve gidisatina miidahale edemedigi kosullarda gelisen bu
durumun {stesinden gelmesinin tek yolu, Marty’i O6ldiirmek olmustur. Bunu da
yapabilecegi en gergek ve en pratik sekilde gerceklestirerek, durumu sona erdirmek ve

Abby ile yeni bir baslangic yapmak istemektedir.

213 Geoffrey Nowell — Smith, Diinya Sinema Tarihi, Cev: Ahmet Fethi, Kabalc1 Yayinevi, 2008, s. 357.
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Fotograf 26-27 : Blood Sample filminde Ray Marty'i diri diri gdmmek zorunda kalir

Marty’nin cinayet fotograflarinin kopyasimi kasasina kilitlemesi nedeniyle dedektifin
olay mahalini tekrar ziyaret etmek zorunda kalmasi ve cesedi biraktigi yerde
bulamamasi, Abby ve Ray’i 6ldiirmek iizere plan yapmasini1 zorunlu kilmistir. Dedektif
mesleki deneyiminden dolay1 siire¢ boyunca her zaman dikkatli davranmis, ipucu
birakmamaya 6zen gostermis ve planli hareket etmistir. Kontrolii diginda gelisen bu
durum karsisinda yapabilecegi tek sey, onu aciga cikarabilecek kanitlar1 ortadan
kaldirmak yani Ray ve Abby’i oOldiirmektir. Bu filmdeki, odiinleyici siddet
temsillerinden biridir. Bu durumu tekrar denetime alabilmesinin yolu siirece siddet
kaynakl1 bir eylemle miidahale etmesidir. Abby ve Ray’i takip eder, Abby’nin dairesinin

karsisinda bulunan baska bir daireden ates ederek Ray’i 6ldiirtir.

Abby’i 6ldiirme denemesinde basarisiz olan dedektif, onu 6ldiirmek icin eve
gelmistir. Bu sefer dedektifin ilk yapti§i, Ray’in oldiigiinden emin olmak olmustur.
Elindeki agir cisimle Ray’e vurup evde Abby’i aramaya baslar. Banyonun penceresinden
yan daireye gecen Abby’nin yerini ustalikla tahmin eden dedektif, uzanarak cami agmak
ister ve hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilasir. Abby, dedektifin elini pencereyi
indirerek sikistirir ve bigakla yaralar. Hi¢ beklemedigi bir tepkiyle karsilasan dedektif
artik kendini kontrol edememektedir. Bicakla yaralanmis elini kurtarmak i¢in silahindaki
son kursunlar1 ile duvarda delik acip yumruklayarak duvari deler. Elindeki bigagi
cikartana kadar gegen silirede, Abby Marty’nin ona hediye etmis oldugu tabancaya ulagir
ve dedektifi vurarak dldiiriir. Bu, 6liime kars1 verilen miicadelenin, yagama i¢giidiistiniin

motivesiyle ortaya ¢ikan tepkinin ve korkunun organize ettigi korunma iggiidiisiiniin
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birlesimiyle ortaya ¢ikan tepkisel siddettir.

Fotograf 28-29: Blood Sample filminde Abby Dedektif'i Marty sanarak dldiiriir

Film, Coen Kardesler’e 6zgii ve Abby i¢in siipriz olacak bir son ile bitmektedir.
Abby, yasadigi tiim bu siirecten Marty’nin sorumlu oldugunu ve dedektifin varligindan
haberi olmadig i¢in de Marty’i oldiirdiigiinii diistinmektedir. Bu sonla beraber, Marty,
Ray, dedektif ve Abby de dahil olmak {izere hikayenin bir kazanani yoktur. Bu motif,
onlarin filmografilerinde tekrarlayan bir tema olarak yOnetmenler tarafindan

kullanilmaya devam eder.

“Coenler farkly ilham kaynaklarim birlestirdikce, kolayca kategorize edilemeyecek, bir
tipolojinin tiriinii goriilemeyecek karmagsik karakterler kullandik¢a ve hikdyeleri siddetin
ve insamin basit dogasimin yonlendirmesine izin verdik¢e bu, Coenlerin kariyerleri
boyunca devam eden bir gelenek halini alin Onlarin karakterleri izleyicilerin
beklentilerine karsi koyar ve alisilagelmis sosyal standartlarin disina ¢ikan ana karakter
tahmin edilenin tersini yapar. Karakterler kendilerini tamimsiz bir mutluluga ulagsma
kavgasini verirken bulurlar. Orada onlarin bekleyen bir seyin varligimi bilirler ama
bunun ne oldugundan emin degillerdir. ">

214 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009, 2 s.
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3.3.2 Barton Fink (Barton Fink)

Filmin Kiinyesi

Adr: Barton Fink

Yapim Yih: 1991

Tiir: Komedi/Drama

Siire: 116 dk.

Yonetmen: Joel Coen

Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen
Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins
Ulke: ABD

Oyuncular: John Turturro, John Goodman, Michael Lerner, Steve Buscemi,
Judy Davis, John Mahoney, Tony, Shaloub, Jon Polito *”

Coziimleme:

Film, 1941 yilinda New York’ta oynanan ve izleyici tarafindan ¢ok begenilen bir
tiyatro oyununun yazari olan Barton Fink’in oyun sonrasinda katilmak istemedigi bir
yemek davetinde tebrikleri kabul etmesiyle baslar. Barton, yazarlik konusunda
prensipleri olan ve oyunu hakkinda yapilan elestirlerin abartili oldugunu diisiinen bir
yazardir. Oyunun basaris1 sayesinde, Los Angeles sehrindeki Capital Pictures isimli
firma onunla senaryo anlasmasi yapmak istemektedir. Yapacagi is karsiliginda alacagi
maasin ikna edici meblagda olmasi {izerine Barton, Los Angeles’te Earl Oteli’'ne yerlesir.
Capitol Pictures’in miidiirii olan Jack Lipnick, Barton’dan giires filmi senaryosu
yazmasini ister. Barton glires senaryosunu yazmakta zorluk ¢ektigi icin Ben Geiser ona
baska bir yazardan tavsiyeler almasini onerir. Hayran oldugu yazar W.P Mayhew ile
tanigsan ve ondan tavsiyeler almay1 planlayan Barton, gelecekte kagamak bir iligki

yasayacagl Audrey’in yazarin hem sekreteri hem de sevgilisi oldugunu 6grenir. Barton,

2’5 R. Barton Palmer, Joel and Ethan Coen (Contemporary Film Directors), University of Illinois
Press, Illinois, 2004, s. 195.
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yazar tikanikligi olarak adlandirilan, yazarlarin yazmasina engel olan durumla bas
etmeye ¢alismakta ve oteldeki komsusu Charlie ile bos zamanlarinda gilindelik hayat ve
tiyatro iizerine sohbet etmektedir. Yonetmenler yazar tikanikligr kaynakli 6zgiiven ve
yaratim sorunu, filmin anlatisina, filmin durgun temposunu ve Barton’un takintilarini
yansitmak amaciyla yerlestirmislerdir.
“Iik bakista; diigiik temposu ve Barton gibi sosyallikten uzak, pasif ana karakteri
sebebiyle Barton Fink ile kolay film"nitelemesini yan yana gormemiz pek miimkiin
olmayacak gibi. Gergeklestirdigi ¢ok az sey var; iki kelime bile konusmadigi toplantilara
katiliyor, kaldig1 firin gibi otel odasinda asili, sahilde giineslenen giizel kizin resmine
bakwyor ve daktilosundan kagmak igin siirekli vizildayan sivrisinekleri ve soyulan duvar

kagitlarimi takinti haline getiriyor. Fakat buna ragmen Barton Fink, siddet dolu zihnine
adim atan herkesi kendine baglamay: basariyor. '

Yazar tikanikligin1 atlatamayan Barton, Audrey’i senaryoya baslamasina yardim etmesi
icin cagirir, geceyi beraber gecirirler. Barton sabah uyandiginda kadinin cesedini
yaninda bulur ve Charlie’nin yardimiyla cesedi ortadan kaldirir. Otele gelen dedektifler
tarafindan sorgulanan Barton, Charlie’nin bir akil hastasi ve seri cinayetler isleyen bir
katil oldugunu 6grenir. Yazar Mayhew’u oldiiren Charlie otele geri doner vededektifleri
de oldiirtir. Senaryosunu, daktilosunu ve Charlie’nin ona hediye ettigi kutuyu yanina
alan Barton otelden ayrilir. Capital Picture, Barton’un yazdig1 ve simdiye kadar en iyi
eseri olarak degerlendirdigi senaryoyu begenmez, senaryoya el koyar ve Barton’un

sOzlesmesi oldugu i¢in sehirden ayrilmamasini ister.

1991 yilinda yapilan, kara film, kara mizah ve siirrealist vizyon 6gelerinin siddet
temsilleriyle harmanlanarak kullanildigi ve bu sunumlarin filmin anlatisinda
tekrarladiklar1 saptanmistir. Kullanilan siddet temsilleri; etnik siddet, sozlii siddet,
psikolojik siddet icerisinde degerlendirilebilecek ve calisma alanlarinda isverenin
tarafindan calisanlara uygulanan mobbing, oyun sirasinda ortaya ¢ikan ve yikim amaci
giitmeyen siddet, 6¢ alict siddet olarak saptanmistir. Bu 6gelerin ayrintili kullanimi, bu

filmin ¢6ziimlemesinde agiklanacaktir.

216 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009, s.
44,
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“Barton Fink Hollywood'un getirdigi gercek hayattan izole olma tehlikesine yenik
diismemeye calisan yazar klisesi ile insan zihninin tehlikelerini kiiciik miktarda su¢
ogesiyle birlestirmektedir. Tiim bunlar birlestiginde Time dergisi elestirmeni Richard
Schickel'in Vecizeli (Gnomic), klostrofobik, endiselendirici (haliisinatif), diipediiz garip,
ve film elestirmenlerinin analiz etmek igin binlerce kelime, filmkoliklerin ise tartisirken
en az ii¢ espresso sarf edebilecegi tiirden bir film.”"’

Barton Fink filminde, kara film 6gelerinin kullanimau;

Barton Fink, New York’ta yasayan, tiyatro oyunlar1 yazan, ger¢ek yasamdan
hikayelerin tiyatro sahnesinde gosterilmesi gerektigini savunan idealist bir yazardir. Son
oyunun basarisi, onun Hollywood yapimcilari tarafindan fark edilmesine saglar ve
tatmin edici miktarda bir maas karsiliginda film senaryolar1 yazmasi i¢in is teklifi alir.
Barton, ger¢ek basarinin para ile ilgili olmadigin1 ve basarinin siradan insanlarin gergek
hikayelerini perdeye yansitmak oldugunu savunmaktadir. Fakat vaat edilen yiiksek
miktardaki maag, onun aklinin karigmasina ve fikrini degistirmesine sebep olur. Barton,
beklenmedik bir sekilde karsisina ¢ikan ve iyi bir firsat olarak algilanabilecek
Hollywood yazarlig1 kariyer firsatinin getirdigi sonuglarin kontrolden ¢ikmasi nedeniyle,
acimasiz bir caligma sisteminin, psikolojik olarak saglikli olmayan karakterlerin ve

iliskilerin ortasinda bulur.

Coen Kardesler, siradan insanin giindelik sorunlari i¢inde var olma cabasini
kara film i¢ine adapte ederek, bu insanlarin birbirleriyle olan iligkilerini ve bu iliskilere
¢Oziim bulma yoOntemlerini film anlatilar1 icerisinde gercek¢i bir bakis acisiyla
sunmaktadir. Bu agidan yazar Barton ile sigorta saticis1 oldugunu iddia eden ve asil ismi
Mundt olan seri katil komsusu Charlie’nin iligkisi incelendiginde, modern yasamin
getirdigi yalnizlik ve terk edilmislik duygusu, komsuluk ve arkadaslik iligkisinin var
olamayacag1 ve sadece konaklama amaci ile kullanilan bir mekanda bu iki karakteri
birbirine yakinlagtirmistir. Bu yakinlik, birbirlerinin zitti olan iki karakteri, film
anlatisinin temeline yerlestirmis ve filmin ana karakteri olan Barton’un “siradan insan1”

temsil etmek istedigini iddia etmesine ragmen Charlie’nin fikirlerini ve karakterleri yok

217 Doom, a.g.e., s. 44.
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saytyor olmasi, Barton’un kontrol edemeyecegi olaylarin igine siiriiklenmesinde etkili

olmustur.

Capital Pictures’in miidiirii Jack Lipnick, Barton’u ise almalarinin nedenini
aralarinda gecen diyalogda soOyle aciklamaktadir: “Biz seni Barton Fink duygusu
verebilmen i¢in ise aldik.” Ayrica filmin ilerleyen sahnelerinde, Jack ve yapimci Ben’in,
Barton’un yazmasii istedikleri giires filmi senaryosunu yazarken yasadigi yazar
tikanikligi durumuna olan anlayigsiz yaklasimlart ve Barton’u senaryoyu yazma
konusunda psikolojik olarak zorlayip giires filmi goriintiileri izlemek ve onu yalan
sOylemeye zorlamak gibi kontrol edemedigi durumlarin i¢ine sokmalari da, Barton
karakterinin, film anlatisindaki diisiisiiniin temsillerini olusturmaktadir. Kendini kontrol
edemeyecegi olaylarin i¢inde bulan ve ideallerini gerceklestirmek icin, ¢alisacagi bu isin
kendini motive edebilecegini diislinen Barton i¢in, aslinda tam tersi bir durum soz
konusudur. Sistem, biricik olan bir kisinin varligmi fark edip onu kendi i¢ine dahil
ederek ve kolelestirerek onu kara filme ve Coen’lere 6zgii bir karaktere doniistiirmiistiir.
Film bu yaklasimi ile, ana karakterin yok olusunu ve kendi hayatinin kontroliinii

kaybetmesini anlatmasi nedeniyle kara film 6gelerini i¢inde barindirmaktadir.

Audrey karakteri, sevgilisi oldugu ve sekreterligini yaptigi Mayhew ile
Barton’u kars1 kars1 karsiya getirdigi, her iki erkege de ilgi ve sevkat gosterip onlari
etkisinde biraktig1 i¢in bir femme fatale olarak tanimlanabilir. Ayrica, Mayhew ile
birlikte oldugu halde, Barton ile tek gecelik bir iliski yasamasi, kara filmlerin sikg¢a
kullandig1 aldatan kadin motifinin sunumuna bir 6rnek olusturmaktadir. Bu kadin
karakter, akil almaz planlari, yasa dis1 baglantilar1 olan ve disiligini kullanan klasik bir
kara film karakteri olarak izleyiciye sunulmamaktadir. Fakat, Audrey nedeniyle filmin
iki erkek karakteri karsi karsiya gelmis, Barton kendini hi¢ tahmin edemeyecegi
olaylarin i¢inde bulmus, kisacasi filmin temelde iyi olarak sunulan ana karakteri verdigi

yanlig kararlardan o6tiirii, psikolojik olarak ve ahlaken ¢okiintiiye ugramaistir.
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Barton Fink filmi, islenen esrarengiz cinayetler, bu cinayetleri arastiran
dedektif temsilleri ile kara filmlere konu edilen su¢ ve bu sucun aydinlanmasi igin
arastirmalarini siirdiiren dedektif motifini kullanan bir filmdir. 120 dakikadan olusan
filmin son yarim saatlik kisminda, dedektiflerin anlatiya dahil olmasiyla, Barton
Charlie’nin bir seri katil oldugunu o&grenir ve dedektifler tarafindan sorgulanir.
Dedektiflerin alayci tavirlar, siiphecilikleri, kendilerine olan 6zgiivenleri ve yaptiklari

is1 tanimlayan dedektif kostiimleriyle, kara film 6gelerinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Fotograf 30-31: Barton Fink filminde Barton'u sorguya ¢eken dedektifler

Barton Fink filminde, siirreal vizyon temsillerinin kullanimi;

Coen Kardesler, kara filmin en 6nemli motiflerinden biri olan yalnizlagan birey
temasint bir yazarin yaratim krizi ile birlestirerek, siirreal vizyon temsilleri ile filmin

anlatisina yerlestirmislerdir.

Barton Fink’in, Los Angeles’teki Hotel Earl’e yerlestigi andan itibaren,
tasarlanmis olan dekor ve yaratilmis mizansenlerin siirreal vizyon ile olan sunumu,
izleyicinin gerceklik algisi ile oynamaktadir. Bu sunumlar, riiya etkisi yaratmanin yani
sira, otelin Barton’un yaratim krizi siirecinde hissettigi tikanmislik sendromu algisini
pekistirerek, karakterin i¢inden cikamadigr ve bas edemedigi durumlar1 gorsel bir
anlatiya doniistiirerek bunu metaforik bir anlatimla izleyiciye sunmaktadir.

“Barton Fink'te, ruhsal i¢ diinya ile dis diinya arasindaki sumirlar gegirgenlesir,
o tecrit edilmis, kendi icine kapatilmis, adeta bloke edilmis yazarin algilari, binlerce kat
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bir duyarlilikla ¢alismaya baslar;, devasa algilama giiciiyle karsilasiriz, i¢ diinya
disarwa tagar, firlar, i¢i disina ¢ikar onun. »278

Filmdeki siirrealist vizyonlarin sunumu, otelin Barton karakterinin cehennemi
oldugu algisin1 yaratmak ic¢in kullanilmaktadir. Sicakliktan duvarda durmakta zorlanan
duvar kagitlar, seyircinin uzaklik yakinlik tanimi yapmasini zorlastiracak perspektiflerle
kurgulanmis koridor ¢ekimleri bu anlatiyr destekler nitelikte olan kullanimlara 6rnek

olusturmaktadir.

Fotograf 32-33: Barton Fink filminden perspektif goriintiisii

Barton’un ¢aligma masasinin iizerinde duvarda asili olan, sahilde oturup denizi
izleyen mayolu kiz resmi ile 6zdeslestirerek kullanmislardir. Bu resim, Barton’un
Ozlemlerini, ideallerini, giinden giine iizerinde olusan ve onu kdlelestiren {lizerindeki
baskiin getirdigi izole yasami ve yalitilmishgr temsil etmektedir. Barton, yazar
tikaniklig1 nedeniyle bunaldigi durumlarda, odasinin penceresinden gergek Los Angeles
manzarasina bakmak yerine, bu resime bakmayi tercih etmektedir. Yalnizlagan Barton,
gercek hayat ile olan bagmi kaybetmemek i¢in bu resmi kendisine bir ara¢ olarak

se¢cmistir.

278 Brigitte Desalm, “Barton Fink”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Der: Veysel Atayman, Istanbul,
Say1: 29, 1999, s. 13.
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Fotograf 34: Barton Fink filminde Barton gergekle bagini kaybetmemek i¢in resme bakiyor

Otelin, Barton’un kaotik durumunun ve ¢ikmazlarinin bir yansimasi oldugu ve
bunun yanan koridor olarak temsil edildigi sahne, cehennem algisin1 yaratan siirreal

vizyon temsilinin 6rneklerindendir.

Fotograf 35: Barton Fink filminden siirreal vizyon 6rnegi

Barton Fink filmindeki siddet temsilleri,

Capitol Film sirketinin sahibi Jack Lipnick’in ¢aligani olan Lou’ya mobbing
kaynakl1 psikolojik siddet uyguladig1 goriilmektedir. Calisanina saygi duymayan ve onu
adeta bir kole gibi kullanan Jack, firsatin1 buldugu her an Lou’yu asagilamakta, ona
farkli sosyal siiflara ve etnik kdkenlere ait olduklarini hatirlatmak icin etnik kdkenini
referans gostererek kiifiir etmektedir. Yahudi kokenli yonetmen kardesler, Yahudi
karakterleri ve onlara uygulanan psikolojik tabanli etnik siddet temsillerini filmlerinde
sik¢a kullanmaktadirlar. Lou karakterinin etnik kdkenine yoneltilen bu asagilama onun
tizerinde psikolojik bir baski olusturmakta, bu olumsuzluk iizerinden Jack Lipnick kendi

varligin1 olumlamaktadir. Ayrica, Jack ve Barton’un filmde son karsilastigir ve Jack’in
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Barton’un yazdig1 senaryoyu begenmedigi, senaryoya el koydugu ve sehirden
ayrilmamasin1  emrettigi sahnede Jack, Barton’un etnik kokenini ve yazarlik
yeteneklerini kastederek ‘“Yazar degilsin fink, kahrolasi bir yazamazsin” “Diinya, o
Yahudi beynindekilerin etrafinda doniiyor saniyorsun” diyerek etnik siddet
uygulamaktadir.

“Coen'lerin tarihsel Hollywood kalintilarimi filmlerinde ne kadar zengin bir
malzemeye donitistiirdiikleri, buna ne kadar sik bagvurduklar:, kolay kolay fark
edilmemektedir, ¢iinkii yabancilastirmalar, miithis zekice kotarilmis, sinemanin tarihsel
ogeleri yeni ihtiyaglara, kendi filmlerinin ihtiya¢larina zorbaca uyumlanmiglardir.
Coen'ler sinema sanayiine duyduklar: tepkiyi, bu sanayinin iiretken yetenekleri
acimasizca harcayisini affetmeyen bir hicivci, biiyiik bir taslamact kimligiyle yanitlarlar.

Odetirler bu sanayiye giinahlarin adeta. Hollywood iktidarinin temsilcileri, filmde bir
tipler katalogunun kozalasmuis topaglar: gibi ¢ikarlar karsimiza. »219

Yazar Mayhew ile sevgilisi Audrey’un ask ve is iliskilerindeki sorunlarin
sunumu, siddet temsilleri ile desteklenmistir. Hollywood’un maaghi senaryo
yazarlarindan biri olan Mayhew’iin sik alkol tiiketimi, konsantre olup yazmasini
zorlagtirmanin yani sira, saldirgan davraniglarda bulunmasina sebep olmaktadir. Audrey
ile olan ikili iliskilerinde, kadina kiifiir ederek asagilamaktadir. Audrey, Mayhew ve
Barton’un yemek yedikleri sahnede, yazarin Audrey’i kastederek “ Koku duyum kadin
gibi: yalanci ve sahtekar” ve “gergek, ince eleyip sik dokumaya gelmeyen bir
orospudur” diyerek kiiciik gormesi sozlii ve psikolojik siddet kullanimina 6rnek
olusturmaktadir. Bunun yani sira, Mayhew’un kars1 Audrey’e 6¢ alic1 kaynakli fiziksel
siddet uyguladigi goriilmiistiir. Uretemeyen ve alkol bagimlisi olan yazar, kendi
yazilarin1 redakte eden ve gelistiren kendini tamamlamis 6zgilivenli bir kadin olan

Audrey’e 6fke duymakta ve saldirganlasarak ona 6¢ alict siddet uygulamaktadir.

Yapimci sirket Barton’un yasadigi yazar tikanikligi durumu asabilmesi igin
giires filmi ¢ekimlerinden olusan bir film gosterimi organize eder. Bu sahne, Barton’un
naif ve kirilgan kisilige zarar veren, psikolojik siddet sunumlar1 icermektedir. Barton’a
gore yikict ve maskiilen olan bu sahneler, bir spor miisabakasinin film i¢in yeniden

canlandirilis1 olarak diisiiniildiigiinde, aslinda oyun sirasinda ortaya cikan ve rekabert

279 Brigitte Desalm, “Barton Fink”, 25. Kare Sinema Kiiltiir Dergisi, Der: Veysel Atayman, Istanbul,
Say1: 29, 1999, S. 14.
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amagch yikimdan dogmayan oyun kaynakli siddet temsili 6rneklerindendir. Bu sahnelerin
Barton’a kendi istegi disinda izletildigi goze alindiginda, filmin geneline hakim olan ve
yapim sirketinin, filmin anlatis1 boyunca yazar lizerinde kurmaya ¢alistigi egemenligin

psikolojik siddet temsili ile yansitildig1 sunumlardan olusmaktadir.

Fotograf 36-37-38: Barton Fink filminden psikolojik siddet temsili
Filmin ana karakterlerinden biri olan Charlie, ayn1 zamanda, 6¢ alic1 siddet

sunumlarini gerceklestiren asil ismi Mundt olan bir seri katildir. Filmin anlatis1 boyunca,
Barton ile duygusal bag kurmus gibi davranip onun giivenini kazanan Charlie, Barton ile

Audrey’in birlikte gecirdikleri geceden sonra Audrey’i 6ldiirtir.

Kara film 6gelerini siddet temsilleri ile harmanlayarak kullanan yonetmenler,
karakterin yasadig: histeriyi delilik ile birlestirip abartili ama ayn1 zamanda gergekg¢i bir

karakter yaratmiglardir.

“Bu filmler daha onceki uygulayicilarin yapamadigi tarzda noir’in bigimsel
ozelliklerini kabul ederek sinemasal gercekligin benimsenmis geleneklerinin otesine
gecen, tuzaga diisme ve tecritin 6znel goriiniimleri haline gelen ve kokenleri stiidyo
setlerinden ¢ok gercek diinyada olan, acimasiz abartili diinyalar yarattilar. Karakterleri
delilik derecesinde tuhaftirlar ve noir evreninde yasayanlarin ¢ogunda olan histeriyi
olaganiistii bir derinlikle sunarlar. ">

280 Robert Philip Kolker, Yalmzhik Sinemasi, Cev: Ertan Yilmaz, Oteki Yayinevi, Ankara, 1999, s. 44.
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Ertesi sabah, Barton’un yardim istemesi {izerine cesedin ortadan kaldirilmasi igin
Barton’a yardim eden Charlie, oOldiirdiigli insanlarin kafalarin1  kesmektedir.
Dedektiflerin, Barton’u sorgulamak i¢in otelde bulunduklar1 sirada, otele geri donen

Charlie, iki dedektifi de tiifegiyle vurarak oldiiriir.

Fotograf 39- 40: Barton Fink filminden cinayet sahneleri

Charlie’nin bu cinayetleri islemesinin nedeni 6¢ ahlecr siddet kaynaklidir.
Kendinde olan eksiklikleri siddet eylemleri gostererek kapatmaya calisan Charlie’nin
yasam amaci var olan bir seyi bozmak, 6¢ almak ve kendini siddet eylemleri lizerinden
gerceklestirmektir. Insanlar1 6ldiirme nedenini de kendisi soyle agiklamaktadir. “Insanlar
acimasiz, bedenimle ilgili olmasa kisiligimle ilgili bana hakaret ediyorlar.” Og alici

siddetin temelinde bulunan * gdze goz dise dis” kuralina gore 6¢ almaktadir.
Barton Fink filminde, kara mizah 6gelerinin kullanimau;

Coen Kardesler, filmdeki kara mizah O6gelerini, filmin anlatisinda kara film

Ogeleri ve siddet temsilleriyle i¢ ige kullanilmistir.

“Film, Hollywood’da kapandigi otel odasinda senaryo yazmaya ¢alisan bir
yazarin (John Turturro) oda komsusunun araciligiyla yasamak zorunda kaldigi
karabasansi, Coen Kardesler’e ozgii mizah anlayist i¢inde aktarw. Kafka nin Sato suna
benzer bir Holyywood’a saldirmaya kalkan yazar, otelin de bir film kisisi olarak ele
alindig1 postmodern bir korku filminin kahramani olur. ">

Daha ¢ok diyaloglar ile desteklenip karakterlerin i¢inde bulunduklari durumun

kritikligini ve absiirtliiglinii abartmak ic¢in kullanilan bu sahneler, izleyiciyi giildiiriip

281 Rekin Teksoy, Diinya Sinema Tarihi, Birinci Basim, Oglak Yayincilik, Istanbul, 2005, s. 829.
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rahatlatmanin yani sira, karakterlerin sikismishgimni, ¢aresizligini, ahmakligimi ve
durumun sagmaligini ortaya koymaktadir. Jack karakterinin, giires senaryosunu sunmasi
icin Barton’u davet ettigi ve Lou’nun ona kars1 saygisizlik yaptigini diistindiigii sahnede,
Lou yerine Barton’un ayakkabisinin altin1 6per. Barton’un anlam veremedigi bu hareketi

yonetmenler durumun tezatligini ortaya koymak icin kullanmiglardir.

“Son derece stilize, girift ve kendine has (rezerve) bir film olan “Miller's Crossing”in
ardindan, Coen Kardesler eski anlatimsal duruslarina geri donerler ve dérdiincii filmleri
Barton Fink ile psikolojik diyarlarda daha derinlerde gezinmeye bagslarlar. Bu film
Coenler icin ilklerle doludur: Kriminal olmayan ilk filmleri; sinematograf Barry
Sonenfeld'siz ilk ¢alismalar ve tekil ana karakter barindwran ilk filmleridir. Dordiincii
filmleri icin kesin bir tiir belirlemekten kaginirlar ve noir, komedi ve korku filmlerinden
ogeler odiing alirlar. Ve alisilagelmis Coen stiliyle bu ogeleri bir potada eriterek yeni bir
sey olustururlar. »282

282Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009, s.44.
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3.3.3 Fargo (Fargo)
Filmin Kiinyesi

Ada: Fargo

Yapim Yihi: 1996

Tiir: Gerlim/Sug

Siire: 98 dk.

Yonetmen: Joel Coen

Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen
Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins
Ulke: ABD

Oyuncular: Frances McDormand, William H. Macy, Steve Buscemi, Peter
Stormare, Harve Presnell, Kristin Rudriid, John Carroll Lynch, Tony Denman,
Larry Brandenburg *®®

Coziimleme

Fargo filmi, mali sorunlarmma son vermek isteyen Jean Lundegaard’in istedigi
paray1 kaympederi Wade Gustafson’dan alabilmek icin, ¢alistig1 yerdeki Shep Proudfoot
vasitastyla tanistigi suclular Gaear Grimsrud ve Carl Showalter’dan karis1 Jean’i
kagirmasini istemesi ile baglar. Lundegaard, karisin1 kacirmalar1 karsiliginda suglulara
calistig1 yerden caldig1 arabayi ve fidye parasinin yarisimi verecektir. Kaympederinin
otopark anlagmasina olumlu bakmasi ile, bu plandan vazge¢mek isteyen Lundegaard,
suclulara ulasma konusunda basarisiz olur ve plan Grimsrud ve Showalter tarafindan
uygulanmaya baglanir. Gegici plakay1 arabalarina takmadiklar1 i¢in polis tarafindan

durdurulan Grimsrud ve Showalter’in hareketlerinden siiphelenen polisli etkisiz hale

283 R. Barton Palmer, Joel and Ethan Coen (Contemporary Film Directors), University of Illinois
Press, Illinois, 2004, s. 197.
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getirmek i¢in polisi oldiirmeleriyle baslayan cinayetler, yolda bu olaya sahit olan iki
kisinin Oliimiiyle devam eder. Ertesi sabah yerel polis sefi Marge Gunderson’un
cinayetleri arastirmaya baslamasiyla, sorusturma acilir ve Marge iki su¢lunun izini
siirmeye baslar. Yaptig1 arastirmalar sonucunda 6nce Shep’e sonra Lundegaard’a ulasir.
Bir siire sonra her sey Lundegaard’in kontroliinden ¢ikar ve kaympederi Lundegaard’in
bu isi beceremedigini diisiinerek, paray1 kendi teslim etmek ister. Bu teslimat sirasinda
Lundegaard’in kaympederini 6ldiiren Showalter yaralanir. Showalter ele gecirdigi bir
milyon dolarin i¢inden anlasmaya uygun olarak seksen bini ayirir ve kalanim1 kendine
saklamak i¢in kara gomer. Marge, sehirden ayrilmadan 6nce son bir kez Lundegaard ile
konusmaya gittiginde, Lundegaard koseye sikistigini anlayip kacar. Marge geri doniis
yolunda ilerlerken c¢alinti olan arabayr goriir ve Grimsrud’u Jean’in ile ortagi
Showalter’in cesedini aga¢ bigicide dgiitlirken yakalar ve Grimsrud’u bacagindan vurup

tutuklar. Lundegaard saklandigi motelde tutuklanir.

1996 yilinda yapilmis, kara film ve kara mizah 6gelerinin birlikte kullanildigi
filmde siradan insanin sug¢ isleyen, calan, siddet uygulayan karakterlere doniistiigii
saptanmigtir. Filmin anlatisinda kullanilan siddet temsillerinin, su¢ diinyasina giris
yapmakta olan ve olaylarin kontroliinii kaybeden film karakterlerinin durumlar1 kontrol
altina almak i¢in siddet uyguladiklarin1 gostermektedir. Kullanilan siddet sunumlarin
destekleyen siddet temsillerin; ddiinleyici siddet, tepkisel siddet, sozlii siddet, 6¢ alic
siddet ve yasal siddet oldugu goriilmektedir. Siddet sunumlarinin, kara film ve kara

mizah 6gelerinin ayrintili kullanimi, bu filmin ¢dziimlemesinde agiklanacaktir.
Fargo filminde, kara film 6gelerinin kullanima;

Fargo, filmi sug¢ ve sucu isleyen insanlari, karlarla kapli, duragan bir yagam stiren
kasaba insanlarinin hayati ile harmanlayarak, Oykiinlin merkezine para hirsini
yerlestirmistir.

“Ama Fargo alsilmis karakter ozelliklerini genisletme ¢abasindadw. Pek ¢ok tiire ait
karakterler tek kelimeyle tanimlanabilirler. Ve ilk bakista Carl ve Gaear iki seks is¢isine

gore bu sekilde tamimlanabilmektedirler: Carl — Komik goriiniimlii, Gaear ise bir
“Marlboro Adam ”dir. Bu iki kadin daha ileri bir tamimlama yapamasalar da Carl da
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Gaear da baska karakterlerin karbon kopyast degil, daha gergek¢i karakterlerdir.
Ikisinin de ayr dogalligi vardw. Iki karakter de késeyi dondigiimiizde
karsilagabilecegimiz tiirden insanlardir. Ve Fargo bu noktada “Hudsucker Proxy”
filminin tam da eksik kaldigi dogal karakter ogesini icermektedir. Suclular birer
kusursuz profesyonel olmaktansa swradan ve neredeyse amator yontemler izlemekte,
eylemlerde bulunmaktadr. Gangsterler gibi degil, gercek insanlar gibi tepkiler
vermektedirler. "%

Film suglulardan daha c¢ok siradan insanlarin suclulara doniisimiinii siddet
temsilleri ile vurgulamasi itibariyle ve karakterlerin denetimden ¢ikan olaylarla ile basa
cikamamalarini birlestirerek, kara filminin 6gelerinden olan ahlak yoksunlugu ile meta
diskiinliigiinii duragan bir yasamin hiikiim siirdiigii karlar altindaki Minnesota’nin

merkezine yerlestirmistir.

Fargo filmi, birbirinin zitt1 olan karakterleri basar ile kullanarak, izleyicinin
giindelik hayatinda ¢evresinde gorebilecegi insanlari, suglu — polis, is¢i — isveren, kar1 —
koca gibi stereotip karakterler igerisinden temsilestirerek, sugun dogasini siradan
insanlar lizerinden sunmaktadir. Bu sunumlari yaparken olay orgiisiinii eksiltilemeler,
soru igaretleri, ip uglar1 ile harmanlayarak kurar. Roland Barthes’in kod olarak
tanimladig1, yonetmenlerin hikayelerini anlatmak i¢in bir yontem olarak belirlediklers,
anlatinin temelini olusturan bu kodlardan Coen filmlerini tanimlamak i¢in uygun olan

kod “Enigmatik Kod”tur. Barthes kodu sdyle tanimlar:

“Bu kod, seyircinin ilgisini ¢ceken bir filmi siiriikleyen temel yapilandirici
aractir. Tiim filmler kasti olarak bilmeceler kurar, sorular ortaya atar, ¢oziilecek sirlar
insa eder, gerceklestivilmeyi bekleyen hayaller ortaya atar. Bunlar merak uyandiri,
seyircinin dikkatini toplar, gerilimi yaratir ve sasirtir. Filmi yapanlar stratejik olarak
anlatiya dair bilgilerin bir kismini verip bir kismini vermeyi geciktirerek seyirciyi kontrol
altinda tutar."**

Bu sunumda, filmin karakterlerinden biri haline gelen karla kaph cografya, kara
filmin 6gelerine tezat olabilecek bir mekan kullanimi iken, bu anlatiy1 destekleyen hatta

sucu Orten ve saklayan bir 6ge haline dontlismiistiir.

Filmin bagkarakteri Lundegaard’in ihtiyac1 olan paray1 kaympederinden istemek

yerine, karisini sucglulara kacirtarak ihtiyaci olan paradan daha fazlasimi elde etmek

284 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 20009, s.
70.
285 Robert Edgar-Hunt ve John Marland ve Steven Rawle, Film Dili — Film Yapim Temelleri 04, Cev:
Senem Aytag, Literatiir Yayincilik, Istanbul, 2012, s. 29.
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istemesi, mudiirii oldugu satis ofisinde belgede sahtecilik yaparak suclulara otomobil
vermesi ve miisterilerini satis siiresince kandirmasi karakterin ahlaki karar
mekanizmasinin ¢alismadiginin bir gdostergesidir. Hatta ihtiyaci olan parayr elde

edebilmek i¢in karisinin hayatini suglulara emanet edebilmektedir.

Yerel polis sefi Marge’in sorusturma baglatmasiyla, suclu — polis miicadelesi,
Lundegaard’in diisiindiigii gibi islemeyen planlari ve islenen cinayetlerle kara film
Ogelerini barindiran film, hak edilmeyen paranin karin altinda kalmasi, filmdeki tim
karakterlerin kaybeden olmasi1 ironilerini barindirmasiyla da kara filmin anlati

yapisindan unsurlari i¢inde barindirmaktadir.

“Filme niifuz eden duygusal felcler ve ahlaki ¢iiriime olay érgiisiiniin net olarak ortaya
¢tkisint baskilar ve buna yonelik dikkati yararsizlagtirir. Kismen Noir dedektif
filmlerinin gelenegi i¢inde, filmin karakterlerinin birbirleriyle olan sorunlarindan ¢ikan

komplikasyonlar, dedektifin yaptigi arastirmanin zorluklarini ve izlemek zorunda oldugu

.. . 86
neredeyse i¢inden ¢ikmasi olanaksiz labirentleri gésterir.”

Fargo filminde, kara mizah 6gelerinin kullanimi;

Yonetmenlerin, Fargo filminde kullandiklar1 kara mizah ogeleri, kara film
unsurlar1 ve siddet temsilleri ile i¢ ice ge¢mis sekilde kurgulanmistir. Bu 6geler anlatimi
desteklemenin, ironiyi barindirmanin yani sira, izleyicinin neden sonug iligkilerini
karakterlerin davranislarinin dogal sonuglari olarak algilamasina yardim etmekte, filmin
anlatisinin ve karakterlerin gercekligi hissini destekleyerek, insan kagirma, yaralanma,
olim gibi kritik durumlar sarsici, rahatsiz edici imajlari, diyaloglar ve karakterler ile
giilimseterek ama sarsici bir sekilde izleyiciye gostermektedir. Bunu yaparken de

karakterlerin tezathigindan, zayif yonlerinden, komplekslerinden yararlanmaktadir.

Filmde kara mizah o6geleri siddet temsillerinin gercekligini ve inandiriciligin
desteklemek amaciyla kullanilmistir. Shep’in Showalter’t kemerle dovmesi, Grimsrud
karakterinin cesetleri yok etmek i¢in agag biciciyi kullanmasi ve hepsinden 6nemlisi tiim

bu su¢ hikayesini yedi aylik hamile olan, giiler yiizlii naif ve sempatik bir kadinin

28 Robert Philip Kolker, Yalmzhik Sinemasi, Cev: Ertan Yilmaz, Oteki Yayinevi, Ankara, 1999, s. 90-91.
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¢ozmesi yonetmenlerin kara mizah 6gelerini filmin anlatistni desteklemek amaciyla

kullandiklar1 yerlerdir.
Fargo filmindeki siddet temsilleri,

Filmin baglangicinda yazan “ Bu gergek bir hikayedir bu filmde anlatilan olaylar
1987 yilinda Minnesota’da yasanmistir. Geride kalanlarin istegi dogrultusunda isimler
degistirilmistir. Olenlere saygidan dolayi, diger her sey gerceklestigi gibi anlatilmistir”
yazist izleyiciyi filme hazirlayan bir agiklamaparcasi gorevi iistlenmektedir. Film
tamamen kurgu olmakla birlikte, bu giris yazist hikayenin gectigi cografya ve hikayenin
karakterleri ile birlikte diistiniildiigiinde, yasanilan olaylarin siradan insanlarin giindelik
yasamlarinda oldugu algisin1 destekler niteliktedir. Boylece hikaye izleyiciler i¢in daha
gercekei algilanabilecektir. Clinkii, filmdeki siddet temsillerinin asiriligi ve siradisiligi
g6z Oniine alindiginda, bu bilgilendirici metin izleyiciyi inanmaya sevk edecek bir gorev

ustlenecektir.

Jerry Lundegaard yasadigi mali sorunlari ¢oziime kavusturabilmek igin iki
sucluyla anlasarak karisin1 kagirmalarini ister. Jean evinin salonunda oturmus, orgii
orerken giindliz kusaglr programi izlemektedir. Showalter ve Grimsrud ylizlerine
taktiklart maskeler ile Jean’i kacirmak i¢cin Lundegaard’larin evlerine girerler. Grimsrud
Jean’in beklemedigi kadar c¢evik bir hareketle onu yakalar, bu esnada kadin,

Grimsrud’un elini 1sirir.

Fotograf 41: Fargo filminde Jean, Grimsrud’un elini 1strir
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Bu sahnede kullanilan siddet tiirii tepkisel siddettir. Bulundugu durumun
ciddiyetini anlayan ve suclularin kendisine zarar verecegini fark eden Jean, kendisini bu
durumdan kurtarabilmek i¢in, yapabilecegi en dogru reaksiyonu gosterip kendisini
yakalayan Grimsrud’un elini 1sirip kurtulmaya calismistir. Jean’in uyguladigi siddet,
zarar vermekten ¢ok kendini i¢inde bulundugu tehlikeli durumdan kurtarmak amaclh

kullanilan siddet temsillerindendir.

Showalter ve Grimsrud, arabanin arka koltugunda bagli sekilde yatan Jean ile
birlikte Lundegaard’in 6n 6deme olarak verdigi arabayla kasabadan uzaklagmaktadir.
Arabalarina takmalar1 gereken gecici plakayr takmadiklar1 igin polis tarafindan
durdurulur ve siipheli hareketleri nedeniyle arabadan inmeleri istenir. Bunun iizerine
Grimsrud, torpido gozilinden ¢ikardig: tabanca ile polisi kafasindan vurarak oldiiriir. Bu
sahne, filmdeki 6diinleyici siddet temsillerinden birini olusturmaktadir.

“Fargo ve Ihtiyarlara Yer Yok'ta merkeze yerlesen siddet, ddiinleyici  siddete
girer. “Fargo’da kadini kaciran suglularin tavirlary, konusma tarzlari ve kendi i¢lerinde
yvasadiklart ¢eligki, bu iki insamin da birtakim sorunlart oldugunu gésterir seyirciye.
Ozellikle suclulardan Grimsrud’in tam bir édiinleyici siddet uyguladigina sahit oluruz.

Filmin baslarinda gayet sogukkanl bir sekilde dnce polisi, ardindan kendilerini goren
arabadaki iki kigiyi oldiirmesi bu yénde bir siddeti icerir. »287

Showalter’in plakayr takma konusundaki dikkatsizligi ve polise riisvet vermek
istemesi, polisin bu kisilerin kanun dis1 isler yapabilecegi ihtimalini diisiinmesine neden
olmustur. Dikkat ¢ekmemeleri ve goriinmez olmalar1 gereken bu anda yaptiklar: hata,
kacgirma planinin kontrolden ¢ikmasina sebep olmus ve bu durumu tekrar kontrol altina

alip yollarina devam edebilmek i¢in polisi 6ldiirmeleri gerekmistir.

%87 Sehitnur Ziilfikar, Siddetin Sinemadaki Psikolojik Goriiniimleri,

http://www.hayalperdesi.net/dosya/45-siddetin-sinemadaki-psikolojik-gorunumleri.aspx, Haziran 2014

179


http://www.imdb.com/character/ch0003303/

Fotograf 42: Fargo filminde Grimsrud, kendilerini durduran polisi 61diiriir

Grimsrud, Showalter’dan polisin cesedini ortadan kaldirmasini ister. Bu sirada
olay mahalinden araba ile ge¢mekte olan iki kisi Showalter’in polisin cesedini
tagimasina sahit olur. Grimsrud, bu iki kisinin pesine diiser ve onlar1 yakalayip tereddiit
etmeden Oldirtr. Filmin bu sahnesi, odiinleyici siddet temsiline bir ornek
olusturmaktadir. Polisin dldiiriilmesiyle baglayan ve kontrol altina alinamayan bu seri
cinayetler, suclularin Lundegaard ile anlagsmalarina sadik kalabilmelerinin tek yolu

haline gelmistir.

Fotograf 43: Fargo filminden 6diinleyici siddet temsili

Ard arda islenen bu cinayeti, yerel polis sefi Marge Gunderson tarafindan arastirilmaya
baslanir. Calinti Ciera’nin izini takip eden polis sefi, suclularin telefonla Lundegard’in
atolyesinde calisan Shep Proudfoot ile baglanti kurdugunu 6grenir ve Shep’i sorguya
ceker. Marge sorgu sirasinda, suglularla baglanti kurmanin yasa dis1 bir eylem oldugunu,
bu durumun Shep’in sarth tahliye anlasmasma aykiri oldugunu ve bildigi her seyi

anlatmasini kibar ve tehdit edici bir dille sdyler. Burada Marge, psikolojik bir telkin ile
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eski bir su¢luyu ikna edebilmek i¢in yasal siddetin olanaklarini kullanmaktadir. Shep
geemiste hapishanede kalmistir ve hayatta kalabilmek i¢in kaba kuvvetin Ooneminin
farkindadir. Bu yiizden de kendi varligin1 ve diizenini korumak i¢in uyguladigi her
saldirgan hareket onun i¢in Onemlidir. Shep de az konusan, beladan uzak durmaya

calisan eski hiikiimlii ve sartl tahliye ile serbest kalmis biridir.

Shep yasadigi bu olay iizerine, Showalter’r bir kadinla birlikte olurken bulur,
hem Showalter’1, hem kadin1 hem de giiriiltiileri duyarak gelen komsusunu hakaret ve
kiifiir ederek — sozlii siddet uygulayarak - dover. Shep sarthi tahliyesi tehlikeye girdigi
ve suglular dikkatsiz oldugu i¢in bu durumdan zarar gorecegini anlamis ve bu durumun
kendisi agisindan bagka zararlara neden olmamasi i¢in 6nlemini, Showalter karakterine
siddet gostererek alma konusunda kendini hakli gérmiistiir. Bu sahnede édiinleyici ve
oc alia1 siddet i¢ icedir. Odiinleyici siddet olmasinin nedeni, kendi kontroliinde olmayan
fakat kendini de ilgilendiren bir durumu, polisin aragtirmaya baslamasi Shep’i rahatsiz
etmis ve suglularin daha dikkatli olmalarm saglamak icin Showalter’a saldirmistir. O¢
alic1 siddetin olmasinin nedeni ise, su¢lularin dikkatsiz davranmalarinin sonucu olarak
polisin Shep ile baglantiya ge¢mesi nedeniyle bunun bedelini Showalter’a ddetmek
istemesidir. Buradaki siddet temsilleri, sunumve kullanilan arag itibariyle de ilginglikler
barindirmaktadir. Coen Kardeslerin karakterleri, siddet uygulayacaklar1 sahneler igin
planlar yapmak yerine islevsel olabilecek ve ulasabilecekleri ilk nesneleri kendilerine
ara¢ olarak secerler. Shep, Showalter’in kemerini kullanarak onun bogazini sikip onu

kirbaglar.

Fotograf 44: Fargo filminden siddet sahnesi
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Kendi kemeriye acimasizca doviillen Showalter, plan1 sonlandirip parasim
alabilmek i¢in Lundegaard’1 arayip parayr hemen almak istedigini sdyler. Fidye {icretinin
yiiksek olmasi ve parayr kendisinin Odeyecek olmasi nedeniyle Lundegaard’in
kaympederi, fidye ve rehine degisimini kendisi yapmak ister. Bulusma yerine giden
Showalter, Lundegaard’in gelmedigini ve tanimadigi birinin degisim icin geldigini
goriince, adami tabanca ile vurur. Bu sahnedeki, siddet temsilinin nedeni 6¢ alici
siddettir. Grimsrud’a gore daha kibar ve sakin bir su¢lu olan Showalter, ters giden
olaylarin, bir cocuk gibi yedigi dayagin etkisiyle plana sadik kalmayan Lundegaard’i
cezalandirmak ister. Ayrica kendine uygulanan siddet, onu kiiciik diisiirmiis ve
0zsaygisini zedelemistir. Durum kontrol altina alabilmek i¢in, birine zarar vererek kendi

varligini olumlamasi ve insanlarin ona saygi duymasini saglamasi gerekmektedir.

Fotograf 45-46: Fargo filminden silahla yaralama sahnesi

“Showalter, Grimsrud’a gére daha kibar, daha ¢elimsiz ve aslinda daha korku dolu bir
tablo ¢izer. Ozellikle filmin baslarinda herhangi bir insanda goriilebilecek tepkiler veren
bir sucluyken, sonra sanki Grimsrud’un begenisini kazanmak icin siddete egilimini
arttirir. Fidye parasini almak icin geldigi otoparkta kadimin babaswni, sitirekli kizini
sordugu i¢in éldiiriir. Otopark gorevlisini de éldiirerek ddiinleyici siddete bagvururken
yine de Grimsrud kadar oliim sever bir tavra biirtindiigii soylenemez. Kadimin babasimin
otoparka giderken yanina silah almast ve parayi verdikten sonra kendisini vuran su¢luya
ates eztéfgzesi, suglulardan farkl olarak koruma amacglh tepkisel siddete ornek teskil
eder.”

Hic beklemedigi sekilde yaralanip yere diisen Wade, cebinden ¢ikardig tabancasi
ile Showalter’1 yiiziinden vurup yaralar. Tepkisel siddetin sunumu olan bu sahnede,
kendisine zarar veren Showalter’indan korunmak isteyen Wade, sucluya oliimciil bir

zarar vermek amaciyla olmayan bu eylemi uygulayip bilingli bir korkudan kaynaklanan

%88 Sehitnur Ziilfikar, Siddetin Sinemadaki Psikolojik Goriiniimleri,

http://www.hayalperdesi.net/dosya/45-siddetin-sinemadaki-psikolojik-gorunumleri.aspx, Haziran 2014
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motivasyonla Showalter’a zarar vermek istemistir. Yiiziinden yaralanan Showalter daha
da sinirlenir ve silahiyla adami 6ldiirlir. Yasadigi olayin hincimi Wade’ten ¢ikarmak
istemekte ve kontroliinii kaybederek onu oOldiikten sonra da tekmelemeye devam
etmektedir. Oc¢ alic1 siddet temsilinin devami olan bu sahne, Showalter’mn hicbir neden

yokken otopark gorevlisini 6ldiirmesi ile son bulur.

Yaralt bir sekilde, kara gomdiigii paralarin geri kalaniyla kasaba disinda,
Grimsrud ve rehine kadinin saklandig1 eve donen Showalter, Grimsrud’un kadin1 ¢ok ses
cikardigi i¢in 6ldlirdliglinti 6grenir.

“Kagwrdiklar: kadina “nedensiz” yere kétii davranmasi, onu hi¢ umursamamasi
ve genellikle suskun olmast da kendisinde bir sorun oldugunun gostergeleridir. Filmin
sonlarina dogru kendisine karsi gelen ortagini yine hig¢ diisiinmeden 6ldiirmesi, hatta
agag bileyicisinden gecirmesi Grimsrud in oliimii sevmek gibi hastalikl bir tavra sahip
olmasi ile acgiklanabilir. Oliim sever insanlar ge¢miste yasar, duygusal ama herkesten
uzaktir, kabul ettikleri degerler siradan insanminkilerin tam tersidir. Onlart

heyecanlandiran sey hayat degil oliimdiir. Basarilarini yasam yok etmek iizerine
kurduklart i¢in de siddet onlara gére bir hayat tarzidir. "%

Grimsrud’un rehine kadina uyguladigi siddet 6¢ alici siddet olarak tanimlanabilir.
Burada bir neden sonug iliskisi s6z konusudur. Kadin, Grimsrud’un yemek yerken
televizyon izlemesine mani olmaktadir. Bu durumu denetime alabilmesinin tek yolu ona
siddet uygulamaktan gegmektedir. Onu rahatsiz eden bir insana, rahatsizlik vererek yani

ona karsilik vererek i¢cinde bulundugu durumu sonlandirmak ister.

Showalter aldigi paranin yarisim1 Grimsrud’a verip ¢alinti araba ile ayrilmak
istedigini sOylediginde, Grimsrud bu duruma itiraz eder. Arabanin da esit boliistilmesi
gerektigini bunun da, birinin digerine arabanin parasinin yarisint  ddeyerek

¢oziilebilecegini sdyler. Buna itiraz eden Showalter’1 baltalayarak o6ldiiriir.

289 ziilfikar, a.g.e.
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Fotograf 47: Fargo filminden 6diinleyici siddet temsili

Bu sahne, siddeti sunumu itibariyle 6diinleyici siddet temsili 6rnegidir. Kagirma
olaymin baslangicindan beri iletisim kurmakta zorlanan iki sucludan, daha acimasiz ve
vahsi olan Grimsrud’un istedigi adil bir sekilde kazanci boliisebilmektir. Buna itiraz
eden Showalter’1 konusarak ikna edemeyecegini bilmekte zaten konusmay1 da ¢ok fazla
sevmemektedir. Yasadigi sorunlari kesin ¢oziimler ile sonuglandirma konusunda siddeti
ara¢ olarak kullamayi tercih eden Grimsrud i¢in, Showalter’1 dldiirerek denetiminden

¢cikmis bir olay1 uyguladig: siddet ile tekrar kontrolii altina alir.

Yerel polis sefi, goliin kiyisinda devriye gezerken ¢alinti araba ile karsilasip evi
ve g¢evresini kontrol etmeye karar verir. Bu sirada, Grimsrud’u ortagi Showalter ve
rehine Jean’i agac bigicide Ogiitlirken sug {istli yakalar. Burada, Grimsrud’un ortagi ve

rehineye uyguladigi siddet ddiinleyici siddet temsilini olusturmaktadir.

Tiim kanitlar1 ortadan kaldirip izini kaybettirmek isteyen Grimsrud i¢in akla en
yatkin, en pratik ¢oziim budur. Bulundugu dag evinde, cesetleri pargalamak ya da kara
gommek yerine, onlarin bulunmamasin1 saglamak igin yapabilecegi tek sey cesetleri

ortadan kaldirmak icin en islevsel ¢6ziim olan agag bigiciyi kullanmaktir.
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Fotograf 48-49: Fargo filminde Grimsrud cesetleri agac biciciye atmaktadir

Marge’a yakalanan Grimsrud, kagmayi dener fakat halime polis sefi Marge
tarafindan yaralanarak tutuklanir. Buradaki siddet sunumu yasal siddet temsilidir. Marge,
suclunun kagmasini 6nlemek i¢in onu yaralayip etkisiz hale getirerek yasalarin onu

verdigi yetkiyi kullanmgtur.

“Fargo, tiim é6gelerin birbirine baglandigi nadir filmlerdendir. Coen her bir dakikay:
agtklamadan, noktalar birlestirme konusunda seyirciye giivenerek riske girmislerse de
giivenleri bosa ¢tkmamustir. Standart sug-dramayr almislar ve bir taraftan geleneklere
sadik kalmis, dte yandan klasik beklentileri karsilamayt reddetmislerdir. Ama her seye
ragmen sonug olarak Fargo bir su¢ dramasidw. Polisler, iickdgit¢ilar, siddet, ahlaki
ikileme diismiis bir adam ve biitiin harika sug filmlerinin temel diglisi gérevini goren
siddet ve acgozliiliigiin yonlendirmesi séz konusudur. "*°

290 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009, s.
70.
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3.3.4 Ihtiyarlara Yer Yok (No Country For Old Men)
Filmin Kiinyesi

Adi: No Contry For Old Men

Yapim Yihi: 2007

Tiir: Gerlim/Sug

Siire: 122 dk.

Yonetmen: Joel Coen, Ethan Coen
Senaryo: Joel Coen, Ethan Coen
Goriintii Yonetmeni: Roger Deakins
Ulke: ABD

Oyuncular: Josh Brolin, Tommy Lee Jones, Javier Bardem, Kellty MacDonald,
Woody Harrelson, Stephen Root, Garret Dillahunt, Jason Douglas 291

Coziimleme

No Country For Old Men filmi Llewellyn Moss’un tesadiifen, uyusturucu takasi
esnasinda ¢ikan catisma sonucu sahipsiz kalan para dolu bir ¢anta bulmasiyla hayatinin,
icinden ¢ikmasinin miimkiin olmadig, tehlikeli stratejik bir oyuna doniismesini konu
almaktadir. Llewellyn, catisma sonrasi 0lmek iizere olan Meksikali bir adamin su
istemesi lizerine ona su vermek i¢in gece yarisi tekrar olay yerine gelir. Burada silahli
adamlarla karsilasir, adamlar arabasinin lastiklerini patlatip onu yaralarlar. Chigurg olay
mahalini gérmek ve ¢cantanin alicisini teslim almak icin gelir ve Llewelyn’i takip etmeye
baslar. Olaymn polis tarafindan takibe alinmasiyla Serif Bell sorusturmaya dahil olur.
Chigurg, cantadaki alici araciligiyla Llewellyn’i yakalar ve girdikleri catismada
birbirlerini yaralarlar. Bunun iizerine Chigurg, LLewelly’e ¢antay1 teslim etmezse
karisin1 6ldiirecegini, ¢antay1 kendisine verirse karisinin hayatin1 bagislayacagini sdyler.

Lewellny karisina telefon eder ona para olan ¢antay1 verecegini ve ¢antayla beraber sehir

1 http://www.imdb.com/title/tt0477348/fullcredits/, Son Erisim Tarihi: Kasim 2014
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disina gitmesi gerektigini sdyler. Bulugsma yerine Meksikalilar karisindan 6nce gelir ve
Llewellyn’i 6ldiirtirler. Bagladig: bir isi yarim birakmayan Chigurg, Llewelly’in karisin

ziyaret eder ve bu 6liimden kocasinin sorumlu oldugu sdyleyip kadini 6ldiriir.

2007 yilinda yapilan filmde, kara film ogelerinin siddet temsilleriyle i¢ ice
kullanildig: tespit edilmistir. Kullanilan siddet sunumlarini destekleyen siddet temsilleri;
O¢ alic1 siddet, ddiinleyici siddet, orgiitlii siddet ve tepkisel siddet temsilleridir. Siddet
sunumlarmin ve kara film o6gelerinin ayrintili kullanimi, bu filmin ¢6ziimlemesinde

aciklanacaktir.
No Country For Old Men filmindeki kara film 6geleri,

Eski Vietnam gazisi olan Llewelyn, karavan parkinda, karisiyla beraber yasayan
ve kaynakcilik yaparak yasamina devam eden bir adamdir. Geyik avindan donerken
buldugu olay mahalinde ¢ikan catismada sahipsiz kalan para dolu c¢antayi alarak,
kendisini ve ailesini, mafyatik bir hesaplasmanin aranilan 6znesi haline getirir. Bu, Coen
Kardesler’in filmlerinde sik¢a kullandigi, hi¢ farkinda olmadan kendini olaylarin
ortasinda bulan ve buradan ¢ikacagini bilemeyen karakterlerin hikayelerinden biridir.
Kendisini takibe baglayan suglular, ceteler ve yasal kuvvetlerin takibinden kurtulmak
icin kendine 6zgii yollar gelistirip hayatta kalmaya calisan Llewelyn, bir ¢anta para i¢in

hem kendini hem de karisini feda edip ikisinin de 6liimiine neden olmaktadir.

Paraya sahip olma tutkusu Coen karakterlerini her zaman bastan ¢ikaran bir
nesne olarak sunulmaktadir. Karakterler, daha fazlasina sahip olabilmek i¢in kendilerini
feda edebilmekte, verdikleri yanlis kararlar neticesinde, geri doniisii olmayan biiyiik
bedeller 6demektedirler. Llewelyn’in geri doniisii olmayan en biiyiik hatalarindan biri,
olay mahalinde buldugu Meksikali’nin kendisinden su istemesi ilizerine gece yarisi oraya
geri donmesi olmustur. Bu sebeple Meksikalilar kendisini fark edebilmis, arabasinin

lastikleri patlatildigi i¢in, Chigurh kendisinin izini kolayca siirebilmistir.

Bolgenin serifi olan Bell’in diisiinceleri ile baslayan film, kara filmlerdeki dis ses

kullanimina 6rnek olmaktadir. Bell, izleyiciye filmin ne ile ilgili oldugu hakkinda bilgiyi
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kendi kisisel tarihinden anilarla ve bu anilar hakkindaki diisiinleriyle vermektedir. Kara
filmin sinemanin geleneksel anlatt kullanimlarinin aksine, bireysel ve alternatif
gercekligi vurgulamak i¢in kullandigr dis ses, kisisel bir deneyimden yola c¢ikarak
Amerikan siddet tarihi hakkinda bir ¢ikarimda bulunmaktadir.

Filmin anlatis1 boyunca, serifin ve kendi gibi yash dostlarinin dahil oldugu
diyaloglarda, vurgulanan ve karakterlerin anlamadigi sey “tliim bunlarin tek nedeninin
para ve uyusturucu” olmasidir. Karakter “Bu neden oluyor, daha bagka neler gérecegiz?
Gelecek cok kasvetli goriiniiyor. Sebep bir tane degil ki” diyerek, kara filmin tematik
karamsarligini1 filmin geneline yayarak, sokaklardaki sugu ve yaygin siddeti filmin

anlatis1 igerisine yerlestirmeye devam eder.

“Coenlerin “Amerikan tarihinin kan tutkusunun modern bir olusumdan ziyade Amerikan
tarihinin bir parcast olmasi” gibi toplumsal bir gercegi anlatmak icin siddeti alet
edinmesi durumunu kigisellestiriv. Karakterlerden birinin de belirttigi iizere. “Bu yeni bir
sey degil... Bu iilke insanlarina kotii davranyyor.” Meksika sumirindaki kanli uyusturucu
trafigine gonderme yaptigi diistiniildiigiinde, filmin ismine bakarak verilmek istenen
toplumsal mesaji ¢ozmek zor degildir. Film bu sorunu asla modern bir sorun maskesinin
altina gizlemez. Bu acimasiz siddet her zaman bir gercegi su yiiziine ¢ikartir: Ihtiyarlar
bu oyunu oynayamazlar.**

Film konusu itibariyle, mafya hesaplasmalari, uyusturucu — para degis tokusu ve
profesyonel siddet uygulayicis1 katilleri iginde barindirdigr igin, su¢ filmin tematik
yonelimi olmakta, karakterlerin yasanilan olaylar karsisindaki davranis bigimleri yasal
temsiller olmaktan ¢ikmakta tiim iletisimlerin sadece siddetle saglandigi ve giindelik
yasamin siradan karakterlerini etkiledigi gergek¢i durumlar dolayimiyla temsil

edilmektedir.
No Country For Old Men filmindeki siddet temsilleri,

Bu filmdeki siddet temsilleri, filmin ana karakterleri olan Serif Bell, Llewellyn

Moss ve Chigurh {izerinden sunulmaktadir.

292 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009,
149-150 s.
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Film Serif Bell’in, Coen’lerin diger bir¢ok filminin de baglangicinda bulunan dis
sesin kendi, babasi ve biiyiikbabasi ile ilgili diislincelerini izleyici ile paylagsmasi ile
baslamaktadir. Serif, babasinin ve biiyiilkbabasinin da kanun adami oldugundan
bahseder. Eskiden bazi seriflerin silah tasimasina gerek duymadigini ve bugiin yasasalar
kendilerini silahsiz nasil kabul ettirebileceklerini sorgulamaktadir. Tutuklayip elektrikli
sandalyede idam edilmesini sagladigi on dort yasindaki bir ¢ocugun ayni yastaki bir kiz
cocugu Oldiirdiiglinii ve bunun nedenini ¢ocuga sordugunda ise onun uzun siiredir birini
oldiirmeyi planladigini, serbest kalirsa tekrar birini 6ldiirmek istedigini 6grendigini
anlatir. Buna ve yasadigi ¢agda islenen suglara da anlam veremedigini soyleyerek bir
anlamda sucla ve siddetle nasil bir baglanti kuracagini bilmeyen bir karakter olarak

temsil edilmektedir.

“Oliim her insamn kaderinde vardir ve bu yalmzca ne zaman ve nasil
olacagwla alakalidir. Karakterler siddetten ka¢cmaya c¢alisabiliv ama kimse éliime séz
geciremez. Filmdeki kotii karakterin de agikladigi gibi: “Bu isler boyledir.” Ne olursa
olsun kahraman serif modern kaosu anlayamaz ve “Oniimdeki fislerin hepsini one siiriip
disarida anlamadigim bir seyle karsilagmak istemiyorum,” der. Film; siddetin evrimini,
onu neyin yarattigini ve birinin bununla nasil savasabilecegini anlamak kavramlart ile
karakterize edilmektedir. "%

Film yonetmenlerin ilk filmlerinde oldugu gibi Teksas’ta gegmekte ve bu filmin
baslangicindaki dis sesin sOylediklerini hatirlatan bir anlatiyla ilerlemektedir. Filmin
karakterleri kendi basinin ¢aresine bakmakta ustalasmis ve yasadiklar1 sorunlar1 ¢ozme

konusunda yasal otoritenin kararlarina bagli kalmaya gerek duymayan karakterlerdir.

Yonetmenler, Teksas’1t referans goOstererek, Amerikan siddetinin aslinda hig
bitmediginin, iilkenin toplumsal gerceklerinden biri oldugunun {izerine, siddeti filmin

anlatisina sinmis bir yonelim olarak kullanmaktadir.

“Acimasiz bir kirahk katil, mavi yakali bir kaynak¢i ve yasamaktan bikmis usanmis bir
serif... Hepsi de Coenlerin sinemaya uyarladigi ve erkegin iradesi, sozlerinde durmasi
ve kendini adamasi iizerine yazilan Cormac McCarthy 'nin sert su¢ romaninda birlesiyor.
Oliim ve kaderi anlatan bu film Amerikan siddetini, Eski Bati’daki katliamin aslinda
bitmedigini, yalnizca dongiiler halinde su yiiziine ¢iktigint betimler. 1980 yilinda gecen
film, erkeklerin ahlaki degerlere sahip olmadan, amagsizca oldiirmeye basladigr zaman
vahsice evrilmeye baslayan kaosu anlatir. Her Coen filmi gergekligi (vealizmi), eglenceyi
ve anlatiyr vurgulamak i¢in siddeti kullanir. Her film bir katliami farkl sekillerde tasvir

% Doom, a.g.e, 2009, s. 149-150.
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eder. Ama No Country For Old Men Amerikan siddetinin dziinii olugturan pis, kanli,
acimasiz, dehgetli ve amansiz dogayr betimlemek icin yukarida belirtilen tiim ogeleri
etkili bir sekilde entegre eder.”**

Teksas, uzun yillar boyunca savasin ve siddetin oldugu ve hala da dongiisel
olarak var olmaya devam ettii bir eyalet olarak siddetin kaniksandigi ve yasanan
sorunlar1 ¢6zmek i¢in sikc¢a kullanildigi, Meksika’ya sinir1 olmasi nedeniyle de yasa dis1
orgiitlerin yasa dis1 islerini yiiriitebildikleri denetimi zor bir eyalettir. Coen Kardesler,
kaniksanan bu siddetin giindelik hayattaki varligini, siradan insanlar ve iginden ¢ikmasi
imkansiz olaylar ile sentezleyerek Amerikan siddetinin dehsetini, Chigurh karakteri
lizerinden 6znelestirmektedir.

“Acima duygusundan nasibini almamus katil Anton Chigurh basta olmak iizere, empati
kurabilecegimiz hi¢chir karakter yok. Bu da izleyicinin gézlemci konumunda kalmasina
neden oluyor. Stone’un yarattigi yari fantastik atmosferin aksine Coen’lerin diinyasinda

her sey tamamen gercek. Bu yiizden, yapilan her siddet eylemi ¢ok daha fazla tedirgin
edici ve dehsete diistiriicii.”

Chigurh, onu yakalayan polis tarafindan polis merkezine gotiiriiliir. Polise fark
ettirmeden kelepgelerinden  kurtulan Chigurh kelepgelerini  kullanarak  polisi
bogazlayarak oldiiriir. Filmin {igiincii dakikasinda yer alan bu sahne ile izleyiciye bir sok
yasatilmis, film boyunca devam edecek ve tam olarak ne zaman, nasil gergeklesecegi
belli olmayan siddet temsilleri hakkindaki tekinsizlik duygusu filmin baslangicindan
itibaren etkin kullanilmistir. Chigurh karakterinin uyguladigi siddet temsillerine
bakildiginda kiyici1 — yikici saldirganlik kaynakli bu temsillerin filmin anlatisinda 6¢

alic1 ve odiinleyici siddet ile sentezlenerek kullanildig: goriilmektedir.

204 Ryan P. Doom, The Brothers Coen Unique Characters of Violance, ABC Clio, California, 2009,
s.149.
2% Serhad Mutlu, Sinema Ve Siddet,
http://www.mafm.boun.edu.tr/files/899 2012 4 icerikk son%2028 siddet%20dosyasi.pdf, Aralik
2014, s. 39.
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Karakterin, nereden, ne zaman ve nasil saldiracagi konusunda olan belirsizlik,
onun siddetin kaniksandig1 Teksas topraklarma uyum saglayan yabanil bir hayvan gibi

avlanarak bu temsilleri gerceklestirdigini gostermektedir.

Fotograf 50-51: No Country For Old Men filminden siddet temsili

Llewelyn karakteri ¢olde avlanirken, tesadiif eseri catismanin oldugu alani,
cesetleri ve uyusturucuyu bulur. Yerdeki kan izlerini takip ederek para dolu cantay: alan
Llewelyn, ondan su istemis bir Meksikaliya su icirebilmek i¢in gece yarisi olay mahaline
doner ve Meksikali gete tarafindan fark edilir. Cete elemanlar1 ona ates agar ve
kopeklerini yakalamasi i¢cin adamin pesinden salarlar. Buradaki siddet temsillerini; yasa
dis1 cetenin uyguladig orgiitlii siddet ve Llewelyn’nin kdpegin saldirisindan kurtulmak
icin onu oldiirmesiyle sunulan tepkisel siddet olusturmaktadir. Llewelyn’in arabasini
orada birakmak zorunda kalmasi, Meksikalilarin ve Chigurh karakterinin Llewelyn ve

ailesinin izini bulup pesine diigmesine sebep olur.

Filmin bundan sonraki hikayesi Chigurh’un ¢antay1 geri alabilmek amaciyla
cantaya yerlestirilmis vericiyi aliciyla takip edebildigi ve Llewelyn’in yerini tespit
edebildigi, Chigurh ve Llewelyn arasindaki stratejik bir oyuna doniisiir. Bu kovalamaca
esnasinda, Chigurh karsisina ¢ikan ve onu engelleyebilecegini diisiindiigii bir¢ok kisiyi
tereddiit etmeden Oldiiriir. Llewely nun Chigurh’a kars1 kendini savundugu sahnelerdeki

siddet temsilleri de tepkisel siddet sunumunu olusturur.
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Fotograf 52-53: No Country For Old Men filminden tepkisel siddet sunumu

Chigurh infazlarim1 gergeklestirirken, oksijen tiipii ile baglantili olan ve basingla
calisan 6zel yapim bir silah kullanmaktadir. Bu durum, Chigurh’un kendini ve diger
insanlar1 konumlandirma bi¢imiyle agiklanabilir. Karakterin normal bir silah kullanmak
yerine, bdyle calisan bir ara¢ se¢mesi, infazlarini sessiz bir sekilde gerceklestirmesini
sagladigr gibi onun kibiri hakkinda da bilgi vermektedir. Chigurg o6ldirtirken,
karsisindaki kisi onun igin bir nesneye doniismekte, bir canli lizerinde egemenlik kurma
diirtiisti ile hareket edip sadist davranislar sergilemektedir. Burada amac giice sahip

olma, ne olursa olsun kontrolii elinde bulundurmaktir.?%

Onun disinda kalan insanlarin kullandigi herhangi bir araci 6ldirmek igin
kullanmay tercih etmeyen karakter, alisilageldik kriminal izler birakmamakla beraber,
biricik 6ldiirme yontemiyle bir seri katil gibi imzasin1 atabilmektedir. Bu biriciklik onu
korkulan ve sakiilmasi gereken bir kisi haline getirmekte bu yilizden de diger

karakterler tarafindan istenmeyen, korkulan biri olarak dislanmaktadir.

Bu da, filmde oldiirdiigii karakterleri 6¢ alici siddet yonelimiyle oldiirdiigiinii
gostermektedir. Boylece uyguladigr siddet niceliksel olarak arttik¢a, temsil ettigi siddet
sunumlarini niteliksel olarak kategorize etmek ve anlamlandirmak diger karakterler i¢in

zorlasmaktadir.

2% Sehitnur Ziilfikar, Siddetin Sinemadaki Psikolojik Gériiniimleri,

http://www.hayalperdesi.net/dosya/45-siddetin-sinemadaki-psikolojik-gorunumleri.aspx, Aralik 2014
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Chigurh ve Llewelyn arasindaki c¢atismadan sonra ikisi de yaralanir ve
birbirlerinden saklanirlar. Llewelyn, katilin takibinden kurtulamayacagini, karisinin
pesinde oldugunu anlar ve karisin1 parayla beraber eyalet disina gondermeye karar verir.
Filme, Chigurh’u o6ldiirmek igin dahil olan karakter Carson, Llewelyn’e sunu
sOylemektedir: “Paray1 geri versen bile, canini siktigin i¢in seni Oldiirii.” Bunun
farkinda olan Llewelyn, teke tek bir hesaplasma i¢in yalniz olmasi gerektigini
bilmektedir. Chigurh’tan 6nce Meksikalilar, Llewelyn’i bulup oldiiriirler. Chigurh,
Llewelyn’in karisinin evine gider, kadin1 6ldiirmeden 6nce aralarinda, Chigurh’un daha
once de benzin saticis1 adama yasama sanst sunduguoyunu oynarlar. Chigurh bu iki
karakterle yazi tura oyunu oynamis ve onlara paranin hangi yiiziiniin iistte kaldigim
bilmelerini istemistir. Llewelyn’nin karis1 katile, bunu yapmak zorunda olmadig1 soyler.
Chigurh, 6lim an1 yaklastiginda kendisine herkesin ayn1 seyi sdyledigini sOyleyip yazi
mi1 tura mi diye sorar. Chigurh gerceklestirdigi infazlardan olusan sorumlulugu
rastlantisal bir Tanr1 istegine birakmaktadir. Boylece siddetin getirdigi sorumluluk, diger
karakterlerin sahip olmak istedigi para ile ilgili olmaktan ¢ikip Tanri’nin bir istegi olarak

algilanip onun i¢in kabul edilebilir neden sonug iliskisine baglanacaktir.

Fotograf 54: No Country For Old Men filminde neden-sonug iligkisi

Bu oliimlere anlam veremeyen, siddet uygulamaktan kag¢inan, cinayetlerin her
zaman bir adam gerisinde olan Serif, bu temsiliyle alisilmis serif temsillerinin disinda
durmaktadir. Film boyunca dis ses olarak ve karakterlerle girdigi diyaloglarla siddet

temsillerine, hikaye anlaticist olarak dahil olan serif, Teksas eyaletinde yasanan siddetin
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kaniksanmis oldugu ve yasanmaya devam edecegini belirten ve bunu kabullenen bir
karakter olarak temsil edilir. Filmin son sahnelerinde, serif ile tekerlekle sandalyedeki
adam arasinda gegen diyalogta bahsedildigi gibi, bu iilke insanlarina kétii davranmakta
ve serifin mesleki cabasiyla olacaklarin Oniine ge¢mesi olanaksizdir. Llewelyn’in
karisina anlattigi bir hikayenin sonunda da sOyledigi gibi “Bir sigir ile bir insan
arasindaki miicadelede sonu¢ belirsizdir” Bu belirsizlik ve uygulanan siddet, yasal
siddet temsilcisi olan ve filmde higbir siddet sunumunu temsil etmeyen serifin istifasiyla
sonuclanir. Ciinkii serifin bildigi ve yonetmenlerin filmin adinda da belirttigi gibi,
ihtiyarlar bu oyunu oynayamamakta, bu oyunu oynayan gen¢ adamlar da yaglanamadan

Olmektedirler.
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SONUC

Siddet, sanat tarihi boyunca farkli sanat disiplinleri tarafindan temsillere konu
edilmis, sanatgilar yaptiklar1 ¢alismalarinda siddet olgusuna deginmislerdir. Resim ve
heykel, miizik, tiyatro, dans, edebiyat ve mimari sanatlarda siddet temsilleri sikca
goriilmektedir. Biitiin bu sanat dallarini1 i¢inde barindiran ve yedinci sanat olarak
nitelendirilen sinema sanati, gorlintiiyli ve sesi kullanarak, siddet temsillerini en carpici

ve gercekei sekilde aktarabilen sanat dali olmustur.

Sinema, teknigin olanaklarmin yeniden iiretilebildigi bir ara¢ olarak siddeti de
yeniden iiretmis ve bunu yaparken giindelik hayatin siddetini ilgi ¢ekici, fantastik gorsel
siddetin temsillerine doniistiirmiistiir. Siddet, Hollywood filmleri i¢inde yer aldikca
gerceklikten uzaklagmis, seyirciyi biiylilemek {izerine kurgulanmis abartili siddet
sahnelerinin yer aldigi, aksiyon, korku, dram filmleriyle, izleyiciyi film tiiketeni olmaya

yonelik edimleriyle sektorel bir tutum izlemistir.

Bu calismanin birinci boliimiinde, arastirmanin konusuna kaynaklik edecek
siddet tanimlar1 yapilmis, bireysel ve toplumsal siddetin kokeni arastirilmis ve
yonetmenlerin kullandiklar1 siddet temsillerini belirleyebilmek adina siddet tiirleri
kategorize edilmistir. Ilk boliimde saptanan ve aciklanan siddet tiirleri Coen Kardeslerin
filmleri iizerinden ele alinip incelenmis ve film ¢éziimlemeleri bu tiirlere gore kategorize

edilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise, siddeti sinemada bir anlatim araci olarak kullanan
Disavurumcu Alman Sinema’st ve Kara Film, o6zellikleri ve tarihgeleri ile birlikte
aciklanmigtir. Ayrica yonetmenlerin sinemasinda etkileri goriilen, Kara Mizah ve

Stirrealist Vizyona kaynaklik eden Gergekiistiiciiliik akim1 bu boliimde agiklanmaistir.

Birinci ve Ikinci Diinya Savasi’nin, savasi yasayan iilkeler {izerindeki etkisi

siddetin sanatsal {iretiminin daha gergek¢i ve hayatin icinden olmasina neden olmus,
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tiretilen igerikler giincel sorunlara bir tepki olarak dogmustur. Bu baglamda ortaya ¢ikan
Disavurumcu Alman Sinemasi ve Kara Film, sektor ve elestirmenler tarafindan gergekci
oldugu ve iiretilen filmler toplumun giincel yansimasi oldugu i¢in gérmezden gelinmis,
siddet igerikleri sektor tarafindan fantastiklestirilerek sinema ve seyirci arasinda olan
iligki her zaman kontrol altinda tutulmaya calisilmistir. Bu durum, soguk savas
doneminden bugiine degin devam etmis, savaslarin i¢c ve dig politikalardaki
diizensizliginin toplumsal etkisinin bireylere yansimasi, bu film o6gelerinin Coen
Kardesler filmlerinde kullanilmasinda etkili oldugu arastirma sonucunda ortaya

cikmustir.

Coen Sinemast’nin esin kaynaklarin1 arastirirken, sinemada siddetin nasil
sunuldugu ve bu baglamda Coen Sinemasi’nda etkilerinin sik¢a hissedildigi Kara Film,
Disavurumcu Alman Sinemasi’nin bigimsel ve igeriksel 6gelerinden nasil etkilendigi
arastirilmistir. Arastirmalar sonucunda, yonetmenlerin kara film 6gelerinden olan; sug ve
insan iliskisi, kaybeden karakterleri, onlarin mahvina neden olan femme fatalleri, dis ses
kullanimini, yok olan aile kavramini, karakterlerin birbirleriyle kurabildigi tek iletisimin
siddetle miimkiin oldugunu, yalnizlig1, paranoyayi, izole olmus bireyi ve iletisimsizligi

filmlerinde sik¢a kullandiklar1 saptanmastir.

Ayrica yonetmenlerin, kara mizah 6geleri kullandiklar: tespit edilmis, siddetin
gercekeci sunumunu bu Ogelerle harmanlayarak 6liim, siddet ve felaket gibi olumsuz
durumlar tezat olay Orgiileri yaratabilecek karakter, olay ve durumlarla sentezledikleri
gorilmiistiir.

Yonetmenlerin Siirrealist Vizyonlari, filmin anlatisindaki gercekiistii anlari
aktarabilmek icin kullandiklar1 saptanmistir. Nerede bagladig1 ya da nerede son buldugu,
ne kadarinin karakterin hayalinde veya ne kadarmin ger¢ek diinyaya ait oldugu
kestirilemeyen bu sahnelerin aktariminda, bunlara referans olarak gosterilebilecek
sinema Ogeleri kullanmayan yonetmenlerin, bu gercekiistii sahneleri, karakterlerin ruh
hallerini, iclerinde bulunduklar1 ¢ikmaz durumlari, eylemlerinin dogal sonuglarini
gostermek i¢in kullandiklar1 belirlenmistir.
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Yonetmenler siddet temsillerini kullanirken, bu 6geleri neden — sonug iliskileri
dahilinde senaryolarin igine yerlestirerek ve karakterlerin 6zellikleri ile bagdastirarak
film anlatilariin igine yerlestirmistir. Yonetmenlerin filmlerinde kullandiklari
karakterler; ahlaki karar asamalarinda dogru kararlar veremeyen, etik degerler
tagimayan, yanlis se¢imler yapan ve zaafi olan karakterlerdir. Ayrica, kara filmlerin sik¢a
kullandig1 femme fatale kadinlar, dedektifler, avukatlar, suclular Coen filmlerinin diger
ana karakterlerini olusturmaktadir. Yonetmenler kullandiklar1 bu karakterleri, giindelik
hayatin icinden siradan insanlar aracilifiyla temsil ederek, filmlerindeki gergeklik
duygusunu giliclendirmek istemis ve Amerikan toplumu tanima ve yansitma konusunda

basarili olduklarini géstermislerdir.

Ayrica ana akim sinemanin karsisinda yonetmenlerin takindigi tavir, giindelik
hayatin siradan insanlarinin yasadigi temel sorunlari gosteren tutumuyla olan karsi

durusuyla elestirel bir tavir gelistirdikleri goriilmiistiir.

Kara filmin temel karakterlerinden biri olan, aldig1 yanlis kararlar sonucunda ne
yapacagint bilemeyen ve attig1 her adimda daha dibe batan ana karakterlerin temel
sorunu, kars1 konulamayan, reddedilemeyen bir teklifle karsilagtiklarini diistinmeleri ve
sonucunda sahip olduklar1 her seyi kaybetmeleridir. Karakterlerin yasadiklar1 evrenin
temel sorunu olan yalnizlik, izole kimlik, paranoya onlar1 bencillestirmektedir. Bu
yalnizlik ve paranoya Amerikan Toplumunun genel bir yonelimi, tarihlerinin bir parcasi
olarak bireylerin yasadigi toplu yok edilme korkusunun birey iizerindeki yansimasi

olarak tanimlanabilir.

Yonetmenlerin filmlerine bakildiginda, karakterlerin yasadiklari i¢inden ¢ikilmaz
olaylarin, kendi bilingli se¢imleri yiiziinden daha fazla paraya veya metaya sahip olmak
amaciyla baslarina geldigi tespit edilmistir. Siddet uygulama nedenleriyle ayni olan bu
yonelim ayrica siddetin temelinde, kars1 karsiya gelen iki karakterden birinin digerinin
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benligini yadsimasiyla yadsiman karakterin kendini var edebilmek i¢in 6¢ alict siddet
uyguladigim gostermektedir. Odiinleyici siddetin bir diger temsil oldugu Coen
filmlerinde bu siddet temsilinin karakterler tarafindan denetimden ¢ikan olaylara ¢are
bulmak i¢in kullanildig1 ve siddetin kiyici yikic1 saldirganlik kokenli oldugu tespit
edilmistir. Kara mizah Ogeleri ve siirreal vizyonlarla harmanlanan film anlatilar,
yonetmenlerin kendilerine 6zgii bir gerceklik olusturmasina, karakterlerin iglerinde
bulunduklar1 durumlar1 yaratici bir gerceklikle anlatmalarina olanak sagladiklari film

¢Oziimlemelerinde saptanmustir.

Bu yaklasimlarini siirekli kilmak i¢in film yapiminin teknik olanaklarini etkili bir
sekilde kullanan yoOnetmenler filmlerinin senaryolarin1 kendileri yazmayi tercih

etmislerdir.

Joel Coen aldig1 sinema egitiminin ve Ethan Coen aldig1 felsefe egitiminin
getirdigi profesyonel bakis agisin1 senaryo yazim siirecinde anlatilarina etkili bir sekilde
adapte etmis, filmlerindeki siddet sunumlarinin, siirpriz bir sekilde gerceklesiyor olmast
izleyiciyl gergin tutmus ve bu da gercekeilik hissini  giliglendirmistir. Ayn1 zamanda,
yonetmenlerin her filminde ayni goriintii yonetmeniyle calisiyor olmasi, senaryo ve
karakterlerdeki gerceklik hissinin gorsel dilde de tutarli olmasini saglamistir. Tiim
ayrintilartyla gosterilen siddet sahnelerini, mesafe hissi yaratabilen sabit kamera
kullanimi, karakterleri takibe alan tarafsiz kamera acilari, kara filmden devraldiklar
parcali 151k kullanimlari ile sakin bir gorsel dille sunan yonetmenler, nerede, ne zaman
ve nasil gerceklesecegi belli olmayan bu siddet temsillerini, kati 6lim veya kaybedis
sahneleriyle tamamlayarak, filmlerinin kazanan karakteri olmamasin1 saglamistir.
Filmlerindeki iletisimsizlik nedenli siirekli tekrarlanan, karakterlerin kendilerine ve
diger karakterlere olan yabancilasma kaynakli mesafeyi, gorsel dillerinde de tutarli

kullanan yonetmenler karakterlerin yalmizliklarini, dogru odak uzakliklari, g¢ekim

6l¢ekleri ve renk diizenlemesindeki se¢imleriyle destekledikleri gortilmiistiir.
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Yonetmenlerin filmlerindeki karakterler incelendiginde bir kategorizasyon
yapmanin miimkiin oldugu goriilmiistiir. Yonetmenlerin filmlerinde siklikla kullandiklart
karakterler: mafya tiyeleri, basit suglar isleyip cevrelerine kiiglik zarar veren karakterler,
agir suclar isleyen siddeti profesyonel sekilde uygulayan profesyonel katiller, femme
fataleler, kocalarin1 aldatan kadinlar, ahmaklar, saskin ve ezik karakterler, dedektifler,
yasa savunuculart olan avukatlar ve polis sefleri, silirreal vizyon igerisinde
degerlendirilebilecek varligi kesin olmayan ama film anlatisinda 6nemli yeri olan
karakterler ve femme fatale degerlendirilmesinin disinda kalan es/sevgili/arkadas olan

karakterler oldugu saptnmuistir.

Ayrica yonetmenlerin kullandiklar1 temalar aldatan es, sorunlu erkek kadin
iligkileri, su¢ ve para hirsi, siradan insanlarin insanlarin iletisim sorunlari, giivensizlik,
ahlaksizlik, adalet kavrami filmlerinde sik¢a sorgulanan, tekrar eden ve i¢ ice gecmis

temalardan olustugu g6zlenmistir.

Coen Kardesler’in filmlerinin ¢ogu karakteri hosa gitmeyen karakterlerden
olusmaktadir. Yonetmenlerin boyle karakterleri tercih etmelerinin nedeni, bu karakterleri
iceren filmlerin ¢ok fazla yapilmamasidir. Hosa gitmeyen bu karakterleri tam tersi
ozellikteki karakterlerle tamamlayan yonetmenler anlatinin g¢atismasini karakterlerin

zitliklar1 Uzerinden kurmaktadir.

Ayrica, Hollywood’un fantastik karakterlerine karsit olarak giindelik hayati
temsil eden bu karakterlerle de elestirel bir bakis acist sunmaktadirlar. S6z gelimi,
Coen filmlerinin karakterlerinin trettigi siddet izleyiciye sasirtip abartili geldiginde,
yiiksek biitceli Hollywood yapimlarimin kullandigr fantastik siddet temsillerinin seyirci
tarafindan tamamen kaniksandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Boylece yonetmenlerin filmleri,
seyircinin algisina yonelik bir elestiriye doniistiirdiikleri saptanmistir.  Yani, siradan

olanin sasirtict gergekligi, seyirci tarafindan marjinal olarak algilanmaktadir.

Boylece Coen Kardesler, hem sinema izleyicisine, hem sinema sektoriine hem de
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sinemanin ger¢ek hayattan kopusuna bir elestiri getirmektedirler. Zaten kara filmin
Ozelliklerinde biri olan bu tutum, Coen’lerin filmleriyle yeniden anlamlandirilip

seyirciye aktardiklar1 saptanmistur.
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* VIII. Istanbul Uluslarast Mimarlik ve Kent filmleri Festivali Finalist: Bag, 2014

* Bozcaada Uluslararas1 Ekolojik Belgeseller Film Festivali, Panorama Seckisi: Bag, 2014

* 5. Facade Video Festivali Gosterim: Demokrasi, 2014, Bulgaristan

* 27th Festival Les Instants Video “For a free circulation of bodies and desires” Gosterim: Dasein,
2014, Fransa

* 6th Kahire Video Festivali Gosterim: Dasein, 2014, Misir

* 10. Athens Video Art Festivali, Gosterim: Dasein, 2014, Yunanistan

* 2. Uluslararas1 Bogazici Film Festivali, Ulusal Belgesel Yarigmasi Finalist: Bag, 2014, Turkey



Odiiller

* Kentkart Kisa Film Yarigmasi, ikincilik Odiilii “En Degerli” 2007

* Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kisa Film Yarismasi, Ikincilik Odiilii "Hiphop ve Tarifesi” 2008
* Karsiyaka Fotograf Yarigmasi, Hamza Riistem Siyah Beyaz Ozel Odiilii, 2008

* [zmir Mimarlar Odas1 Fotomaraton Fotograf Yarigmasi “Kentin Oylumlari: Kente Agilan Kapilar,
Pencereler” Sergileme Odiilii 2009

* Karstyaka Fotograf Yarigmasi, 3 Adet Sergileme Odiilii 2010

* Koctas Fotograf Yarismasi, Ikincilik Odiilii 2010

* “Spor ve Sanatta Kadin fotograf Yarismasi” Ugiinciiliik Odiilii 2011

* [zmir Denizcilik Odas1 Fotograf Yarigmasi, Sergileme Odiilii 2011

* Analog Fotograf Yarismasi, En Iyi Fotograf Odiilii 2011

* Gazi Universitesi Kisa Film Yarigmasi, En Iyi Film Odiilii “Toprak’in Giinliigii” 2011

* [zmir mimarlar Odas1 Fotograf Yarismasi “’Mimarlikla Degisen Kentler”, Sergileme Odiilii 2012
* 48 Saat Film Projesi, En Iyi Karakter Kullanimi — En Iyi Diyalog Kullanimi Odiilleri “Prezentabl”
2013 — Turkey

* Radikal Demokrasi video Yarigmasi, Special Mention Odiilii “Demokrasi” 2014

* Yesil Baris Hareketi 2. Kisa Film Yarismasi, Hasan Ramadan Cemil Ozel Odiilii “Bag” 2014

* Tursak, 11. Gelecegin Sinemasi, En Iyi Proje Odiilii“Ask, Akil, Can” 2014

Sergiler

* Ege Universitesi [letisim Fakiiltesi Fotograf Sergisi, 2008

* Ege Universitesi Iletisim Fakiiltesi “Kadimn” temali Fotograf Sergisi 2009
* “Negatif” Analog Fotograf Sergisi, 2012

* “Ataya Sayg1” Fotograf Sergisi, 2012

* Izmir / Deniz: Musibet Istanbul Tasarim Bienali, 2012

* Uluslararas1 Kadinlarin Sergisi - Odaktaki Kadin”, Amerika, 2013
*Direnisin Estetigi , Turkey 2013

* Post Mortem, Fotograf Sergisi ,Hollanda, 2013

* Transmitting Energy Fotograf Sergisi, 24. Tasarim Bienali Ljubljana, Slovenia, 2014

Atolyeler

* Mode Istanbul Yaratici Belgesel Atolyesi 2012 (Katilime1 — Tiirkiye)
* Andre Merian Fotograf Atolyesi 2012 (Katilimer — Tiirkiye)
* Kuzey Ege Hikayeleri Yaratict Belgesel Atdlyesi 2012 (Katilimer Yunanistan - Tiirkiye)



* 5 Minutes for Fame — Video Atdlyesi 2012 (Katilimei - Macaristan)

* Idfa Akademi 2012 ( Katilimei - Hollanda)

* Remapping Europe (Mediamaker — Tiirkiye, Polonya, Ingiltere, Ispanya) 2013
* Lab Mode ( Mediamaker — Tiirkiye) 2013

*Demokrasi Kusag1 Video Atdlyesi, (Egitmen — Tirkiye) 2014

* Radikal Demokrasi Kent Karsilagmalart ( Katilimer — Tiirkiye) 2015
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