Y o
i DOKUZ EYL.UL:. ﬂ}}zingsiTEsi
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU MUZIK ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZI

KLARINETIN
GECMISTEN GUNUMUZE
ANADOLU’DA
GELISIMI VE ICRA EDILISI

Hazirlayan
Kerem Ozgiir Erdem

Damisman
Yard. Doc. Dr. Onur Nurcan

iZMIR - 2008



YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Klarinetin Ge¢misten Gilinlimiize
Anadolu’da Gelisimi ve Icra Edilisi.” adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek bir yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim
eserlerin  bibliyografyada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif yapilarak

vararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Tarih
QLIGH L2525
Adi SOYADI
Kerem Ozgiir Erdem
imza
ey

hoe ),I( A

i



TUTANAK

TUTANAK

Dokuz Evliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’ niin ;.[.?.('../.’?.‘.f.'./.‘.’.l‘.?itarill

j— ..... maddesine  gore (2 Anabilim  Dali 44304 Ggrencisi
A ‘(j,f&/l L/h.' Iﬁ{{r_/j LS 5
Vet ¥, o E 4 l~ 4] a . . . .
f/:-:.t.f.’c;-_.i/,fn...l:.f.:-.‘.r.f.'.'.. nin be e e ,.m.';“konulu tezi/projesi incelenmis ve aday
o i
(i.../¢.8./ <€ Darihinde, saat L1129 da jiiri 6niinde tez savunmasina alinmustir.
L

Adayn kisisel ¢alismaya dayanan tezini/projesini savunmasindan sonra ../¢....
dakikalik siire iginde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anabilim
dallarindan jiiri {yelerine sorulan sorulara veldlgl cevaplar degerlendirilerek

tezin/projenin ...b.?r.?.f"..'f.!.'..‘ ........ olduguna 0F.. .. e ile karar verildi.

\[“‘\ ‘O(._Q )\]\u ¢ k\\j\\:\.\\ @ \

e

UYE (UYE) (UYE) )'JYE -

(9-14%:—8‘_ /g : = /

YI‘J- DC'{ Dt Quvr Nerean yrcz" D@}’ ) D/“ h-\ﬁg{ﬁ‘y] /b /3,— /r-";

i



YUKSEKOGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZI TEZ/PROJE

VERI FORMU ORNEGI

YUKSEKOGRETIM KURULU DOKUMANTASYON MERKEZI

TEZ/PROJE VERI FORMU
Tez/Proje No: Konu Kodu:

Univ. Kodu:

e Not: Bu boliim merkezimiz tarafindan doldurulacaktir.

Tez/Proje Yazarinin

Soyadi: ERDEM  Adi: Kerem Ozgiir

Tezin/Projenin Tiirk¢e Adi: Klarinetin Gegmisten Giiniimiize Anadolu’da Gelisimi

Ve Icra Edilisi

Tezin/Projenin Yabanci Dildeki Adi:
Clarinet in Anatolia from Past To Present

Tezin/Projenin Yapildig
Universitesi: D.E.U.

Diger Kuruluslar :
Tezin/Projenin Tiirii:
Yiiksek Lisans: @
Doktora: C]
Tipta Uzmanhk: D

Sanatta Yeterlilik: D

Tez/Proje Danigmanlarinin

Unvam: Yrd. Dog. Dr. Adr: Onur

Tiirk¢e Anahtar Kelimeler:
1-Klarinet

2-Tirk Klarineti

3-Sol Klarinet

4-Roman (Cingene)
5-Anadolu

Tarih: 01.07,2008
[mza: %L

Advancement and Performance of The

Enstitii: G.S.E. Yil: 2008

Dili: Tiirkge
Sayfa Sayisi: 80

Referans Sayisi: 27

Soyadi: NURCAN

Ingilizce Anahtar Kelimeler:
1- Clarinet

2- Turkish Clarinet

3- Low G Clarinet

4- Gypsy

5- Anatolia

Temmm% Sayfasinda Yayinlanmasini [stiyorum Evet Hayir ] ]

v




OZET

Klarinetin yapimi i¢in ilk c¢alismalarin bagladigi tarih olarak 1690 yih
gosterilir. Leipzigli ¢alg1 yapimcist J. C. Denner’in baslattigi bu ¢alismalara 1712 de
Fransiz kompozitor Estienne Roger da destek vermis ve bu siirece bir siire sonra
farkh tlkelerden besteciler ve alet yapimeilar da katilmiglardir.

Klarinetin orkestral kullanimindaki rahat ve etkileyici performansi bu calgiya
olan ilgiyi arttirdigi gibi aletin yapim teknigini yetkinlestiren ¢abalara da hiz
kazandirmistir. 18. ve 19. ylizyillarda: klarinet adim adim daha islevli bir ¢algi haline
gelmis; Vivaldi'den baslayarak, Haydn, Bach, Mozart ve diger tinlti kompozitdrlerin
eserlerinde giderek daha agirlikli olarak kullanilmaya baslanmistir.

Klarinetin gelismesi ve kullaniminin yayginlasmasi Bati’da boyle bir gelisme
izlerken, bu gelisme Anadolu’da ve Osmanl Devleti simirlar i¢indeki cogratyada
farkli bir seyir izlemistir. Kaynaklar, 18. ylizyil dolaylarinda klarinetin atas: diye
tammlayabilecegimiz ¢algilarin farkli adlarla Anadolu’nun gesitli yerlerinde
kullanildigint belirtmektedirler. Ozellikle Giiney Anadolu ve Suriye yoresinde sipsili-
diidiik ailesinden gelen biitiin ¢algilara kurniata adinin verilmesi ve daha sonra bunun
girnata’ya doniismesi ilgingtir. Evliya Celebi'nin Seyahatname’sinde bu bilgileri
aktardigi yillar ise 1640 dolaylandir. Ne var ki, klarinetin bugiinkii big¢imiyle
Anadolu’da ve Istanbul’da kullanilmaya baslanmasi i¢in 1850°1i yillar1 beklemek
gerekecektir.

Padisah II. Mahmut'un Batilililasma hareketinin sonuglarindan birisi de.
Osmanl Devleti’nin en énemli miizik kurumu olan Mehterhane'nin yerine. Muzika-
y1 Himayun'u kurmasidir. Muzika-y1 Hiimayun’un ydnetimine getirilen kisi ve
sonradan Pasa {invani verilen Italyan sanat¢i Giuseppe Donizetti'dir. Klarinet,
Donizetti Pasa’vla énce askeri bandolarda, sonra miizikal tiyatrolarda, konserlerde.
ozel dinletilerde, senliklerde yer almaya basladi. Anadolu’daki sanat ve eglence

hayati da bu etkileyici saz1 hizla benimsedi.



Buglin senfoni konserlerinde, kéy diiglinlerinde ya da meyhane aksamlarinda

klarinetin nagmeleri her yerde insan ruhuyla bulusmaya devam etmektedir.
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ABSTRACT

The year of 1960 is considered as the time-point for the first attempts of
clarinet-making. These efforts, which had been initiated by J.C.Denner of Leipzig.
were later supported by French composer Estienne Roger in 1712 and eventually,
numerous composers and instrument makers from different countries got involved in
the process.

Clarinet’s effortless and impressive performance in orchestral use not only
drew attention to the instrument but also quickened the efforts to make its
manufacturing methods flawless. In the 18th and [9th centuries, the clarinet gradually
became more functional and, beginning with Vivaldi, famous composers like Bach.
Haydn, Mozart and many others used the instrument more frequently in their works.

While the advancement of clarinet and increase of its use followed such a
direction in the continental Europe, it took a different turn in Anatolia as well as in
the realm of the Ottoman Empire. Sources indicate that around 18th century. many
instruments. which can now be described as the forerunners of the clarinet, were
being used under different names in many places in Anatolia. It is particularly quite
interesting that in South Anatolia and Syria, all the instruments in sipsili diidiik
(diidiik-with-sipsi) family were called “kwrniata,” whose name later became
“gwrnata.” 1t was around 1640s that Evliya Celebi (well-known Turkish traveler)
quoted this information in his book Seyvahatname. However, it was not until 1850s
that the clarinet’s use in Anatolia and Istanbul in its modern shape became common
as we know it today.

One of the results of the Westernization movement. initiated by Mahmut the
Second. was to commence Muzika-yi Hiimayun in place of Mehterhane — the most
important music establishment in the Ottoman Empire. The individual appointed as
the director of the Muzika-yi Hiimayun was the Italian artist Giuseppe Donizetti, who
was before long granted with the title “Pasha.” Clarinet, with the encouragement of

Donizetti Pasha, began to take role first in military bands, then in musical theaters.
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concerts, private recitals and festivals. The entertainment life in Anatolia also
embraced this impressive instrument rapidly.

Today, in Symphony concerts, in rustic weddings or at a night in a
“meyhane "(bar-pub). the melodies of the clarinet continues to meet human soul

everywhere.
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Sairden ONSOZ Yerine

klarnet

siddetin tortusu kurcalarken ispatlanmis gévdeyi
annesi olmiis bir irmak gibi aktim icine kiarnetin

elleri ¢ingene bir kiz sevdim ondokuzumda
sonu daglarda biten karanlik yollart sevdim
sunaklar: sevdim uzandigim

silahlar: sevdim basucumda aglayan

klarneti sevdim tek tabanca tek hicran

sesin biyiistinii bozan bir atliydim bickin dudaklarda

varaltydim

yaralarim, yiziimiin kizardigr asklarda kaldi
elleri ¢ingene bir kadin sevdim ondokuzumda
kalbimde bir et beni gibi kanar hala gozleri
allah ' en i¢ten hatastyim

nefesimi verdigim klarnetin

benim i¢in tiziilmesini sevdim

kiigiik iskender / agir abiler orkestrasi

Klarinetin Gegmisten Giiniimiize Anadolu’da Gelisimi ve Icra Ediligi

konusunda yapilan bu ¢alisma Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde

Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Tezimin hazirlanmasinda o6nemli tesvik ve yardimlarim goérdiiglim tez

danigmani hocam Yard. Dog. Dr. Onur Nurcan’a, klarinet hocam Atif Peynirei’ye.

Yard. Do¢. Macit Kizilay ve Ender Giilenler’e bu ¢alisma igin benimle séylesiyi

kabul eden, hepimizin hocasi Alain Boeglin'e ve Ege Universitesi Devlet Tiirk

Miizigi Konservatuvart Ogretim Gorevlisi Tolga Aksit’e, en igten tesekkiir ve

stikranlarimi sunmay1 borg bilirim.

KEREM OZGUR ERDEM
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GIRIS

Klarinetin Geg¢misten Giiniimiize Anadolu’da Gelisimi ve Icra Edilisi
konusunda yapilan bu ¢alisma Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde
Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Bu konudaki temel amag su sekilde 6zetlenebilir: Anadolu’da iki farkli koldan
gelisen klarinetin, bir ¢algr olarak mtizigin i¢inde yer almasinin tarihi gelisimini
olanaklar dlclistiinde ortaya koymak, bu gelisme ¢izgilerinin baslangi¢c noktalarini
saptamak, her bir gelisme siirecini kendi iginde incelemek, siireglerin karsilikli
etkilesim noktalarint irdelemek, sonunda bu sanatsal seriivenin hazirlayicilan ve
taniklart olan klarinetin biiyiik ustalarini anmaktir.

(ahsmanin bu temel amacinin yaninda bir diger hedefi ise, klarinet gibi bir
calginin tlkemizde kullanimmin kimi kaynaklara gére yiiz yildir, kimi kaynaklara
gore ¢cok daha eskiye uzanan tarihi ile ters orantili bir sekilde, hakkinda simdiye kadar
yeterli arastirma yapilmamis olduguna deginmektir.

Aym zamanda ililkemizde geleneksel halk miziginin icra edilmesinde
klarinete ¢ok benzeyen iiflemeli ¢algilarin kullanildigini, bu konuda zengin bir ¢algi
cesitliligi oldugunu gérmekteyiz.

(agdas anlamiyla klarinetin, Tirkiye'nin Batililasma g¢abalarinin basladigi
yillara kadar uzanan bir tarihi oldugunu biliyoruz.

[ste bu Batihlasma hamlesinin agtii yeni yolda, Bati miiziginin iilkemiz
kiiltlir hayatinda yerini almasi ve geleneksel halk kiiltiirtintin kaynaklar ile ortak bir
paydada birleserek etkilesime girmesi ka¢inilmaz olmaktadir. Bu etkilesimin énemli
asamalar irdelenen konular arasindadir.

Tezin hazirlanmast sirasinda karsilastigim en 6nemli zorluk, gerek bati
kaynakli etkilerle klarinetin bati miizigi icrasinda kullanimi gerekse Tirk miizigi
i¢indeki kullanimi konusunda basvurulacak kaynaklarin son derece sinirli olmasidir.

Bu durumun temel nedenlerinden birisi, bir ¢algi olarak klarinetin ylizyillara dayanan



tarihine ragmen, 6grenilmesi, ¢alinmasi ve baskasina 6gretilmesi slirecinde usta-¢irak
iliskisi i¢inde kalinmasi aliskanhigidir.

Sorunu hem tarihsel dénemi ile ele alan hem de evrensel boyutunu ihmal
etmeyen egitim ve égrenim kavrami yayginlasip bu alandaki arastirmalar ¢ogaldikca.
klarinetin Anadolu’daki gelisiminin ve ¢esitli donemlere ve gesitli yorelere gore icra
edilisinin diger ayrintilarini 6grenebilecegiz.

Konuyu ele alirken iki temel bashiga ayirmak yararli olacaktir.

Birinci boliimde, klarinetin Bati’da ortaya ¢ikisi, gelismesi, bu dénem iginde
gecirdigi onemli asamalar yer alacaktir.

ikinci béliimde ise Anadolu’da ilk yazili kaynaklarda klarinetin atalari sayilan
tiflemeli galgilardan baslayarak bu gelismenin evreleri incelenecektir.

Muzika-y1 Hiimayun ile baslayan miizikte batililagsma siirecinde yeni kurulan
orkestralar ve bandolarda klarinetin ilk defa kullamilmasi; kamusal alanin disinda &zel
tiyatrolar, miizik topluluklari, miizikal oyunlar oynayan farkli kumpanyalarda
klarinetin kullamlmasi; klasik Tiirk miizigi ve geleneksel halk miiziginde klarinetin
kullantlmasi; klarinetin kdy ve kentlerde halkin diigtinlerinde, eglencelerinde yerini
almasi, Romanlar gibi mizikle igice yasayan halklarin klarineti ¢ok genis bir
cografyaya tanitmalari; 6nemli ve unutulmus kiiltiir izleri, ¢algili kahveler, kanto ve
gazinolarda klarinetle icra edilen miizik; giintimiizde miizik yasami, popiiler miizik ve
sonug, ikinci boltimiin konulari arasinda olacaktir.

Tez kapsaminda yer alan iki sdylesi, burada ele alinan konular bireysel olarak
yorumlayan klarinetgilerin bu konulart dogrulayan gérislerini yansitmaktadir.

1968 yilindan beri [zmir Konservatuar’inda klarinet 6greten Sayin Alain Boeglin,
Bati miiziginin tlkemize girisini, kendisinin dgretmen olarak calismaya basladig
dénemi ve glintimiizli karsilastiran bir séylesi ile bu ¢alismaya katkida bulunmustur.

Yine, Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvart Ogretim Gorevlisi
Tolga Aksit, Tirk miiziginde klarinetin kullanimi, bu konuda karsilasilan gii¢liikler,
sol klarinetin diger klarinetlerle karsilastirilmasi ve Tiirk miizigi konservatuvarlarinda

verilen klarinet egitimi ile ilgili olarak hazirlanan sorulari yamtlamistir.
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1. BOLUM
KLARINETIN BATI’DA DOGUSU VE GELIiSiMi

1. Bir Calgi Olarak Klarinet

Adint parlak, duru, aydinlik anlamina gelen Latince Clarus kelimesinden aldig
belirtilen Klarinet, bugtin tiflemeli sazlar grubunun en 6nemli {yelerindendir. Gerek
orkestralarda ve bandolarda, gerekse bakir iflemeli ¢algi topluluklarinda 6zgiin bir
vere sahiptir. Klarinetin bunlarin yaninda bir solo calgisi olarakta giintimiizde se¢kin
bir dagarciga sahip oldugu goriilmektedir.

Genellikle Orta Afrika ve Madagaskar’da yetisen sert. yogun ve siyah renkli
Grenadilla, Dalbergia melanoxylon, Abanoz ya da benzer 6zellikteki Sedir

agaclarindan yapilmaktadir. (AnaBritannica sf.379)

[¢ ¢capr 1.5 cm silindirik bir boru gibidir. Dis gériintimii; alt kismi ¢an gibi genis
tist tarafa ¢ikildikga daralan tahta tiflemeli, tek kamisli, bir calgidir.

Klarinet bes boliimden meydana gelmektedir.

a) En tstte bulunan boliime bek denir. Bek genellikle ebonitten yapilir. Bek'in

ucunda bir kertik bulunur ve kamis bu kertige vidali bir bilezikle oturtulur.

Eskiden kamis bek’e iple baglanarak sabitlenirdi.

b) ikinci béliime barille ad verilir.

¢) Uctincii bsliime medium adi verilir.

d) Dérdiineti boliime saliimo adi verilir. Klarinetin mekanizmasi agisindan en
ayrintih boltim burasidir. Calginin en parlak sesleri buradan elde edilir.

e) Besinci ve son béliime kalak (pavillon) adi verilir. Burasi calginin en genis
kismudir.

Klarinetin mekanizmasi 19 perdeden olusur. Her perdenin bir ya da iki alttan ve
tistten itici yayt bulunmaktadir. Yaylar gelikten yapilmislardir. Perdeler ise birbirlerine

millerle baglanmislardir. Ses genisligi 3.5 oktavdir.
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Klarinet “La” diyapozonuna gére “si bemol” olarak yapihr.

Orkestralarda ayni aileden olmak {izere; si bemol klarinet, bas klarinet ve
kontrabas klarinet kullanilabilir. Bandolarda ise ayrica la bemol ve mi bemol
klarinetler vardir.

Klarinet stirat bakimindan tahta {iflemeli ¢algilarin en islek olanlarindandir. Bu
ozellik miizik tarihi boyunca besteciler tarafindan sik¢a degerlendirilmistir.

Calginin kompozisyona sagladigr en biiyiik yarar timisal kapasitesinin oldukga
genis olmasidir. Ozellikle bandolarda, senfoni orkestrasindaki keman ve viyola
gruplarinin islevlerini verine getirirler. Bagh c¢alis (legato) ve kesik ¢alis (staccato)
klarinetin teknik karakterine olduk¢a uygundur. Staccato, en Ustiin diizeyine klarinette
ulagsmustir. Dil, bag ve stirat, karisik olarak kullanildigi zaman, calgidan derinlemesine
bir renk ve ifade elde edilir.

‘Klarinet’in Tiirk Musikisindeki Yeri® konulu bir Yiiksek Lisans Tezi bulunan

klarinet sanatgisi Tanju Erol ¢alismasinda kaynak belirtmeden soyle yazmaktadir :

‘Bununla beraber Klarinet kelimesinin asli hakkinda bir baska diisiince ise séyledir.
Bach ve Haendel devrinde, orkestra ¢algilart arasinda pek tiz notalart ¢ikarabilen ‘clarion’
isimli ilkel bir trompet kullamlirmis. Bu ¢algimin ¢ikardigi keskin aci seslere tahammiil
edemeven Mozart'tn ; orkestra partisvonlarinda bu ¢algt icin yazilnus kisimlari, yveni icat
edilen ve sesleri daha berrak, daha tatli olan bir ¢algiva transpose ettigi siylenir. Klarinet
Mozart'tan evvel orkestrada yer almanusur. Yalmz Rameau, 1751 senesinde ‘Acanthe et
Cephise ' isimli bir eserinde klarineti bir orkestra ¢algist olarak tesadiifen kullannugtir. Her
ne kadar Mozart 'tn en gozde ¢algilarindan biri ‘Bassethorn’ denilen bir ¢esit alto klarinetse
de, bu ¢alg i¢cin vazdigi kisimlar bugiin diger klarinetlerin ses imkanlari iginde de
calinabilmektedir ve vine Mozart, La major Pivano Kongertosi'nun andantesinde, klarinet
igin i¢li bir melodi yaznugtir.
(Tanju Erol, Klarinet’in Tiirk Musikisindeki Yeri ve Kullamimindaki Aksakhklar,
Agustos-1988 sf. 3)

Klarinet en iyi ve tatli “piano” yapan bir orkestra ¢algisidir. Yayl calgilarla
yarisacak kadar hatif ve duygulu bir sese karsilik, bir ¢ighiga varabilecek dlgtide sert
bir ses derinligine sahiptir. Crescendo ve diminuendo bakimindan ise piyano kadar

giivenilirdir. (Miizik Ansiklopedisi, Genel Yénetmen Ahmet Say, Ankara 1985 sf. 717)



2. Klarinetin gelisme siireci

Klarineti ilk olarak 1690 yilinda Almanya’nin Niirenberg kentinde Leipzigli ¢algi
yapimcist Johann Christoph Denner’in (1665-1707) meydana getirdigi bilinmektedir.
Daha onceleri tek kamis yalnizca orglarda ve halk miizigi ¢algilarinda kullaniliyordu.
J. C. Denner, klarineti tek kamish bir halk calgisi olan konik obuadan gelistirdi.
Klarinet daha uzundu ve konik obuanin ¢ikarabildigi temel seslere yardimci olmak
tizere oncelikle (st ses alaninda ¢alinabiliyordu. Boylece daha saglam, daha berrak
trompetinkine benzer bir ses alani saglamyordu. Onsekizinci yiizyila kadar klarinetin
ondan fazla ¢esidi yapilmis ve bunlara degisik adlar verilmistir. Fransizlar bir sekizli
ses genisligi olan, bir calgi yapmislar ve adina chalumeau (saltimo) adi vermislerdir.
Bugtinkii bilinen Soprano., Alto ve Bas klarinetler ondan esinlenilerek yapilmislardir.
Hatta, Fransizlarin bugln klarinetin kalin ses bdéliimiine Saliimo bolimi  de
demelerinin nedeni o ¢alginin niteligini tasimasindandir. Klarinet i¢in yazilmis en
eski bestelere Amsterdamli Estienne Roger’in yayimladigi miizik kitaplarinda
rastlanir. 1732 yilinda Walter, klarinet sesinin uzaktan trompet gibi geldigini
belirtirken, klarinet yeni yeni tutunuyor ve gelisiyordu. Calgi. ancak 1750 yilindan
sonra Manheim ve Paris Orkestralarinda yer alabilecek duruma geldi. Mozart’in Mi
bemol Senfonisi'nde kullanilmasina, operalarinda yer verilmesine karsin ; klarinetin
ancak [812 yihinda 13 ackili duruma getirildigi de diistiniiliirse, gelismesini tam
olarak saglayamadigi kendiliginden ortaya ¢ikar. Klarinet i¢in Boehm dizgesinin
uygulanmasint  diistinen kisi, klarinet ¢alicisi ve Paris Konservatuarr &gretim
tiyelerinden Korfo'lu Klenore Klose (1808-1880) oldu.

Klarinetin gelistirilmesi i¢in ¢alisan Viyanali Statler ve Ivan Miiller’in yaninda,
bu diislincenin gergeklesmesini 1843 yilinda L. A. Buffet sagladi.

ilhan Mimaroglu'nda ise bu siire¢ su sekilde 6zetlenmektedir: 1690 yilinda Alman
calgl yapimeist J. C. Denner klarineti gelistirdi ve iki oktav i¢inde kromatik olarak

varim seslerle ¢alinabilen bir ¢algi durumuna getirdi. Klarinetin anahtar yonteminin



gelismesi fliitlin evrimini izledi. Boehm yontemi gelistikten sonra Fransiz klarinetgisi
Klose, bu yontemi klarinete uygulayarak calgiyr bugiin kullandigimiz konumuna
getirdi. Corno di bassetto diye tanmnan alto klarineti 1770 yilinda Passau’lu Horn
yaptl. Bugiin orkestralarda kullanilan si bemol ya da la klarinetlere kiyasla daha pes
sesi olan bu galgiya seyrek olarak basvurulmaktadir. Bununla birlikte Mozart, birkag
orkestra yapitinda bu ¢algiya yer vermis, Mendelssohn ve Beethoven bu ¢alg i¢in
miizik yazmislardir. Si bemol klarinetten bir oktav asagidan ses veren bas klarineti
1793 yilinda Dresten’li Gresner yapmis ve daha sonra Adolphe Sax c¢alginin
mekanizmasini gelistirmistir. Bugiin alto klarinetin de. bas klarinetin de mekanizmasi,

si bemol, la ya da bandolarda kullanilan do ve mi bemol klarinetlerin benzeridir.

(ilhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varhik Yaymnlar, istanbul 1999 sf. 205)

Klarinetin bir ¢algi olarak yillar iginde gelistirilmesi ve farkli miizisyenler

tarafindan giderek artan sekilde orkestralarda kullanilmasi su siireci izlemistir.

3. Klarinetin Gelismesinde Onemli Duraklar

1690. 1690 yilinda Alman ¢alg1 yapimecisi J. C. Denner klarineti gelistirdi ve iki oktav
icinde kromatik olarak yarim seslerle ¢alinabilen bir ¢algi durumuna getirdi.

1712. Klarinet yapimi i¢in bir baska ¢alisma Fransiz kompozitér Estienne Roger
tarafindan baslatilmistir.

1716. Klarnetin ilk orkestral kullanimi  Vivaldi'nin Juditha Triumphans
oratoryosundadir.

1730. Kompozitérler klarineti akicr alt register’larl, niianslari rahat ve etkileyici
yapmalari, oktav ve gamlara hakimiyeti dolayisiyla eserlerinde daha fazla kullanmaya
basladilar.

1740. Uciincti perde basparmak igin eklendi. Bu perde alt register’lara inmeyi
kolaylastirmak i¢indi.

1749. Rameau Paris’te sahnelenen Zoroastre operasinda ilk kez klarineti kullandi.



1750. Dordiincii ve besinci perdeler calgi yapimeisi Barthold Fritz tarafindan eklendi.
1750. Mannheim Orkestrasi'nin sefi olan kompozitér Johann Stamitz kendi
senfonileri i¢in klarineti kullanmaya basladi.

1751. Haydn ¢calismalarinda ilk kez klarineti kullanmaya basladi.

1751.J. C. Bach ilk kez Londra’ya klarineti tanitti.

1757. Klarinet i¢in ilk kongerto Stamitz tarafindan yazildi.

[1760. Gluck klarineti operalarinda kullanmaya baslad.

1770. Bas klarinet ve basset horn icat edildi. ilk bas klarinet Paris’te G. Lot
tarafindan, ilk basset horn ise ismi bilinmeyen bir lutiye tarafindan yapilmistir. Basset
horn. Mozart’in besteledigi klarinet kongertosu ve tahta liflemeli kentetinde
kullanilmisti.

1770. Do ve Si bemol klarinet ortaya cikti. I¢ caplari 13 - 14 mm. arasinda
degisiyordu. kamislar dar. kisa ve sertti. Kamislar 1770 lerin sonundan itibaren ¢am.
koknar ve bazi kargilardan yapiliyordu.

1771. Mozart Divertimento K.113"te klarineti kullandi.

1776. Haydn klarineti onun orkestrasi olan Esterhazy’de kullandi.

1780. Bir ¢cok orkestrada iki klarinet¢i yer almaya basladi.

1780. ingiltere’de klarinet kilise orkestralarinda kullanilmaya baslandu.

1785. Bek ile baril birbirinden ayrildi.

1790. Ingiltere’de la ve si perdeleri arasina trill perdesi eklendi.

1791. Paris’te Jean-Xavier Lefévre klarinete altinci tusu ekledi. Bu tus. sol elde do
diyez ve sol diyez igindi.

1800. Klarinet {iflemeli orkestralarda obuadan daha énemli hale geldi.

1803. J. F. Semiot yapilmis olan 12 perdeli klarinette hak iddia etti. Onun ¢alismalar
tam olarak bilinmiyordu.

1806. Iwan Miiller simdiki klarinetlerde de kullamlan giideriyi ilk defa kullandi.
Gideri parmaklarin yerine galgidaki nota deliklerini kapatmaya yarar. Miiller, metal
viday1, ve klarinetin tasindigi sag bas parmagin kondugu yeri gelistirdi. Miillerin

gelistirdigi tuse ve mekanizma ile klarinet daha kolay ve rahat ¢alinir hale geldi.



1808. Kontra-bas klarinetin icat edildigi yild1.

[812. Iwan Miiller 13 tuslu bir klarinet icat etti. daha iyi bir entonasyon ve ton aralig
gelistirmis oldu. 13 tuslu klarinet daha kolay ¢alinabiliyordu. Buradaki 7 tusu Miiller
ekledi. Sol/do, si bemol/sol, si/sol diyez, re diyez/la diyez, sol/do ve sol divez/si trill.
Tuslarin iki tanesi sag bas parmakla kontrol ediliyordu. Miiller’in klarinetlerinin ton
deliklerinin ¢evresinde halka yoktu. Ayrica Miiller klarinetlerinin delik ve tuslarini
artirdi ve kullanigsiz olan delik ve tuslarin da yerlerini degistirdi.

1818. i1k metal klarinet yapildi.

1820. Alman klarinetgiler, dudaklarini kamisin dip kismina koyarak calarken,
Fransizlar ise dudagi kamisin iist kismina koyarak c¢aliyorlardi. Fransiz stili daha
yaygindi. Ingiliz klarinetgilerde Fransizlar stili ile calmaya basladilar.

[823. Paris Operasi’'ndan César Jansen tekerlekli perde sistemini icat etti. Bu sistem
klarinet¢ilere parmaklarini kaydirarak baska bir perdeye gegebilmelerini sagliyordu.
1830. Almanya’da ilk olarak La ve Si bemol klarinet {iretimi denendi.

1830. Berlioz. kullanilan en kii¢liik boyutlardaki klarinet olan Mi Bemol klarineti
Fantastik Senfoni’sinde kullandi.

1831. Paris Konservatuari kamisin yerini degistirdi. Kamisi alt kisma aldu.

1832. Boehm fliit perdeleri igin uzun mil gelistirdi.

1837. August Buffet klarinetin i¢gine yay mekanizmasi ile ¢alisan vidalar koydu.

[1840. Hyacinthe E. Klosé, Klosé-Buffet klarinetlerini gelistirdi. Ve bu calgilar
modern Fransiz klarinetleriydi. Klarinetlerin iistiine yayli metal halkalar koydu.
Toplamda 17 tus ve 6 yayli metal halka bulunuyordu. Bu biiytik bir bulustu.

1840. Saksafonun mucidi olan Adolphe Sax, Miiller’in klarinetlerine Boehm’in
hareketli halka mekanizmasini ilave etti.

1840. Klarinetlerin 6l¢li ve ebatlar standart hale getirildi. Gévde agacinda materyal
olarak abanoz kullanildi. Perdeler ise glimiis veya piringten yapilmaya basladi.

1840. Eugéne Albert, Albert sistemli klarineti gelistirdi, bu ¢algi ylizyilin popiiler
aleti oldu ve entonasyon ve ton bakimindan Boehm klarinetlerinden daha basarih

oldu.



1844. Boehm klarinetine patent aldi.

1844. Berlioz'un {inlti Treatise Instrumentation'nt 19. yiizyil kompozitérlerine
klarinet i¢in nasil partiler yazilmasi konusunda klavuz oldu.

[845. Heckel-Miiller isbirligi ile klarinetin alt gévdesinin deliklerine metal halkalar
eklendi.

1860. Almanya’da Carl Baermann Miiller’in klarinetini Minih’li liitiye Georg
Ottensteiner ile gelistirdi. Onlar (ist gévdeye, hem La bemol hem Si bemol notalar
icin iki ayn perde eklediler. Klarinet¢i Robert Stark ve liitiye Anton Osterried Boehm
sistem ile yapilmis based klarinete ayni perdeleri eklediler.

1869. Ik kamis makinas1 yapildi.

1870. Sert plastik bekler ilk kez yapildi.

[870. Boehm sistem klarinetlerin popiilaritesi italya, Belgika ve Birlesik Devletler’de
arttr. Onlar da ayn1 zamanda Fransizlarla neredeyse ayni klarineti kullaniyorlardi.
1885. Ingiliz James Clinton, Boosey ile Miiller klarinetinin tiirevini yaptilar.

1890. ispanyol Manuel Gomez, Boehm klarinetin Londra’da daha iyi taninmasini ve
kabul edilmesini sagladi. Klarinetinin pes si bemole kadar inebilen daha genis bir ses
arahg vardi. Do diyez /sol diyez, la bemol / mi bemol gegisleri igin sol ele ek
perdeler konulmus, mi bemol / si bemol gegisi i¢in yedinci bir perde eklenmistir.
1900. Berlin’li miizikolojist Dr. R. H. Stein komali tona sahip bir klarinet yapmistir.
Fakat bu ¢algi ortadan kaybolmustur.

1930. Plastik ve plexiglas bekler tiretilmistir.

1952, S-K mekanizmasi asil ses perdeleri i¢in ayn ek delikler ve perdeler, si bemol
sesi igin de bir rezonans perdesi igerir. Bu perdeler sayesinde 3. oktav seslerinde ve

alto rejisterlerde seslerin entonasyonunun daha iyi olmasi saglanmistir. (Johann

Christoph Denner, Clarinet History, resmi internet sitesi.)



IL. BOLUM
ANADOLU’DA MUZIK VE KLARINET

1. Anadolu’da Miizik Kiiltiirii ve Nefesli Calgilar

Anadolu, varoldugundan beri sayisiz uygarhklarin konup gé¢tiigii, biiylik
medeniyetlerin kuruldugu topraklar olagelmistir. Bir taraftan buralarda kurulan
devletler ve onlarin biraktiklart kiltiirel miraslar, diger taraftan da yiizyilar boyu
devam eden gocler, istilalar, savaslar ve dogal felaketlerle bu kiiltiirlerin karismasi ve
icice gecmesi Anadolu’da kiiltiirel anlamda biiytik bir gesitlilik ve zenginlik
yaratmistir.

Dogudan gelen Pers-Iran etkisi Mezopotamya’dan gelen antik uygarliklara, batida
Anadolu'nun eski halklarimin  kiiltirii  Helen uygarhigma, Islam’in  yiikseldigi
yillardaki giineyden gelen Arap kiltiirii Kafkasya’daki Acem kiiltiiriine, Bizans ve
sonradan Bati kiiltiiri, dogudan biiyiik goglerle gelen Orta Asya kokenli Tiirk
kiiltiiriine karismis ve Anadolu’da tam bir harman olmustur. Kuskusuz miizik de bu
cesitlilik ve zenginlikten payimi almistir. Tiirkiiler, térenler., sarkilar, slenler, agitlar,
calgilar, oyunlar, figiirler zaman ig¢inde birbirine karismis ve dolayisiyla birbirini
etkilemistir.

O dénemler Anadolu'nun cok farkli bélgelerinde miizisyenler klarinetin atalari
sayilan gesitli ¢algilarla duygularini anlatiyorlardi.

Giintimiizde kullanilan klarinet ge¢mis c¢aglara dogru gidildikge, ozellikleri,
vapihst, c¢alinisi ve kullanildigi yerler bakimindan diger iiflemeli sazlarla igige
gecerek genis bir toplulugun pargasi haline gelmistir. Yerine gore farklh adlarla
anilmis, daha iyi bir sese sahip olabilmesi i¢in yapiminda kemik. metal ve farkl tir
agaclarin  kullammi denenmistir. Calgi yapim ustalari deneyimlerini yiizyillar
igerisinde birbirlerine aktararak klarinetin giintimiizdeki big¢imine sahip olmasini

saglamislardir.



‘Garph  Goziiyle Tiirk Musikisi® adindaki kitabinda antik déneme ait bir

buluntudan s6z eden Laika Karabey Akinci sdyle yazmaktadir:

‘Mildattan  énce 2800 wvillarindan  kalma mezarin  i¢cinde bulunarak oradan
Amerika'nin Philadelphia Universitesi Miizesi'ne konulan bir Siimer Fliitii vardir. Ingiliz
dglimlerinden Francis Golpin Philadelphia Universitesi Miizesi 'ndeki kamisin tam blgiistine
uygun bir egini vaptiriip bizzat ¢alivor. Ve (do, re, mi, fa divez, sol, la, si) dizisinin mevcut
oldugunu goriivor. Golpin, Stimer musikisini etrafli sekilde inceleverek bu konuda bir kitap
da yazmustiy. Stimerlerin nayinda bulunan bu dizi bugiinkii  Tiirk musikisinde deahi
kullanmlmakta olup adi Penggdh'dir.’

(Léika Karabey Akinci, Garpl Goziiyle Tiirk Musikisi, Dogan Giines Yayinlari,
istanbul 1963 sf. 11)

Unlii yapit1 Seyahatname ile tanidigimiz Evliya Celebi (1611-1682) seyyah olarak
gezilerine baslamadan dnce o dénem olciilerinde iyi egitim almis bir miizikgiydi.
Seyahatname’sinde Anadolu’yu gezerken sasirtict derecede ayrintili bilgiler vererek.
hem ¢algi tiirlerini hem de bunlari icra edenleri anlatmaktadir. Miizigi yakindan bilen
bir tanik olarak Evliya Celebi'nin verdigi bilgilerin,17. ylizyilda Anadolu’daki ¢algi
tiirleri konusunda  giivenilir bir kaynak oldugu belirtilmektedir.
Seyahatname’de konuyla ilgili olarak:

[. Ses Veren Cisim Calgilar

o

. Titresen Zar Calgilan

. Nefesli Calgilar

(S

4. Telli Calgilar diye bir siniflamada bulunduktan sonra, her bir bashgi ayr ayn
ele almakta ve kullanilan sazlari tek tek sayarak 6zelliklerini siralamaktadir.

Evliya Celebi, Nefesli Calgilar bashgiyla:
"Kaval, Ney yahut Nay, Kaba Dudiik, Arabi Diidiik, Macar Diidiigii, Mehter Diidiigi.
Gagirtma Didiik, Danakyu Dudugi, Dilli Didiik, Mizmar Didiigii, Musikal vahut
Miskal, Safir, Zurna, Kaba Zurna, Cura Zurna, Asafi Zurna, Sihabi Zurna, Arabi
Zurna, Acemi Zurna, Balaban, Kurnata, Kamis Mizmar, Tulum Diidiigii, Erganun,
Dervis Borusu, Eyyiib Borusu, Afrasiyab Borusu, Piring Boru, Sise Borusu, Nefir,
Turumpota Borusu, Ingiliz Borusu, Luturiya yahut Luturiyan Borusu, Kerrenay® diye

otuzbes farkli nefesli saz saymaktadir.



*Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari™ adh bir incelemesi bulunan Henri George
Former, Evliya Celebi'nin bu detayli gozlemlerini okuduktan sonra sdyle

yazmaktadir :

‘Kurnata / Kirnata / Clarionet

Ingiltere 'de icat edildi. Boynuzdan vapilidir. Kumame rahipleri tarafindan ¢alindl.
Sazengdan-1 Firanda

Ingilis 'de pevda olup, Kudiis 'de kefere Kamdmesi devrinde rihbanlar ¢alar.

Boyvnuzdur.

-Bunun klarnet olduguna hi¢hir siiphe voktur.

-Yukaridaki satir, benim bunun klarnet olup olmadigr soruma Rauf Yekta 'min cevabidir ki
ben bu kaniyt bagka bir verde evvelce bildirmisgtim. Surive 'de sipsili-diidiik ailesinden biitiin
valgilara kurnaita terimi verilivor. Denner, klarneti 1690 swralart icat ettigi sovienir, fakat
bu ¢algimin adiin daha evvel amldigi goziikmekte ve Ingiltere've de bu icad serefi
verilmektedir.”

(Henry George Farmer, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilan, T. C. Kiiltiir Bakanhg
Yayinlari, Ankara 1999 sf. 33)

Henry George Farmer’in sozii  edilen eserinde, Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinden bir boliim aktarildiktan sonra yukaridaki son paragrafta yazar
kendi goriistinii Rauf Yekta'ya onaylatarak aktarmaktadir.

Evliyva Celebi’nin Ingiltere’de icat edildi dedigi Klarinet’in ilkel bigimlerinin
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde kullanildigi bilinmektedir. Evliya Celebi nin bunlan
vazdigi yilarin 1640°h yillar oldugu g6z oniinde bulundurulursa, bu durum J. C.
Denner’in klarinetle ilgili ilk {riintinii ortaya koymasindan yaklasik 50 yil énceye
gitmektedir. Nitekim bu konuda yapilan arastirmalar; girnata / kurnata / kurnayta
bi¢iminde ifade edilen ve klarinetin 6nciillerinden olan nefesli sazin: Giiney Anadolu.
Suriye ve Mezopotamya'da kullanildigi ve klarinetin gelistirilen ses yapisina Zurna

ve Mey’in ortak seslerinin kaynaklik ettigi belirtilmektedir. (Burhan Tarlabasi, T.H.M.

Nefesli Sazlarinda Standardizasyon Sorunu ve Buna Bagh (Dogrudan) Dilli Kavalin Coksesli
Miizikte (Orkestrada)’ki Yeri, 4. Istanbul Tiirk Miizigi Giinleri, 15-16 Mays, istanbul 1997 sf.
101)
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Bugiin kullandigimiz klarinetin 1690 yillarinda J. C. Denner tarafindan yeniden
diizenlenip, 1843 yilinda L. A. Buffet ile son seklini almasi siireci yaklasik 150 yilhk
bir zaman dilimidir.

18. ve 19. yiizyilin ilk yarist demek olan bu yillar Anadolu'nun ve Anadolu’ya
hakim olan Osmanli Devleti’nin en ¢alkantili dénemleridir. Osmanhi Devleti bir
taraftan imparatorlugu saran pek ¢ok sorunla ugrasirken, diger yandan Bati’dan gelen
farkl ve yeni sanatsal-kiilttirel olusumlarla tanisiyordu.

Klarinetin Anadolu®da kullanimi, yapilan miizige katilmasi, gelisimi ve giiniimiize
ulagmasi stirecinin iki kanaldan yiirtid{igtini goriilmektedir.

. Tarihsel olarak, bir noktadan sonra Osmanli devletinin resmi politikas
geregince Bati miizigine yonelinmesi, o miizigin icra edilmesi sirasinda ve dolayisiyla
Bati kaynakh ¢algilarin da getirilmesidir. Bdylece klarinet bu orkestralarda
kullanilarak taninmaya baslamistir.

2. Anadolu'nun farkli yerlerinde klarinetin atasi yerindeki nefesli sazlar
kullananlarin, bir sekilde Bati’dan gelen klarinetle tanismalari ve bu yeni saz1 kendi
caldiklariyla harman edip; halk miizigi veya klasik Tiirk miizigi ya da eglence miizigi
formlarina uyarlamalar1 sonucunda klarinetin kullanimi i¢in yeni bir kanal agilmistir.

Simdi bu stireclere daha yakindan bakalim.

2. Klarinetin Benimsenmesi ve [k Ustalar

Osmanlh Devleti’ndeki Batililasma cabalari, bir biitiin olarak insan yasaminin
hemen her alamim kapsar. Bu Batililagma ihtiyacinin temelinde ise: sanayi devrimini
gergeklestiren ve biiylik bir aydinlanma ¢agi yasayan Avrupa devletlerinin bu
dinamiklerle, sanayi (retiminde, askeri alanda, toplumsal orgiitlenmede, sanatta,
felsefede, edebiyatta, miizikte ve diger alanlarda ¢agdasi Osmanli Devleti’ne gore
biiylik atithmlar yapmasi belirleyici oldu. Batimmn bu olagantistii gelismesi karsisinda.
dogal olarak kayitsiz kalamayan Osmanli aydinlari ve devlet adamlari oradaki

gelismeleri izlemeye basladilar. Tiirklerin 200 yildan beri siiren Batililasma seriiveni



de boylece basladi. Tanzimat, Mesrutiyet ve ardindan Cumhuriyet asamalar1 birbirini
izledi.

Osmanli Devletinde hemen tiim yenilesme hareketlerinin neredeyse baslangici
sayilan Sultan II. Mahmut'un padisah olmasi miizik alaninda da ilklerin yasanmasina
neden oldu. Aslinda Osmanli padisahlarinin bazilar iyi egitim alan ve bir béliimii de
glizel sanatlara ilgi duyan sanatsever ve sair hitktimdarlard:.

Ornegin, 111. Selim, neyzen, tanburi, hanende; I. Mahmut tanburi; 1. Mahmut,
miizigi I1I. Selim’den 6grenmistir, neyzen ve tanburidir. Zamammiza yirmiii¢ sarki,
bir marg, divan ve tavsancasi kalmistir, hattat ve sairdir. [. Abdiilmecid Bati miizigini
tutan ilk hiiktimdardir. Abdilaziz; piyanist, lavtavi, ressam, bilhassa iyi neyzendi. V.
Murat® da Bati miizigi tahsil etmistir ve bazi eserleri vardir. 1. Abdiilhamit ise babasi
gibi Bati miizigini tutmustur. (Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Tarihi, Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuvari KKoruma Dernegi Yayinlar, istanbul 1977, sf. 25-32)

1826°da Padisah II. Mahmut Yenigeri Ocagi'm kaldirirken. Yenigeri Ocagi’nin
bir devami saydigi ve o zamana kadar devletin en dnemli miizik kurumu olan
Mehterhane’yi de ortadan kaldirdi. Mehterhane’nin; senliklerde ve diigiinlerde, devlet
torenlerinde, askeri ylirliyiislerde, savasta olduk¢a onemli bir islevi vard.
Repertuarinda marglarin, savas ve ylriiylis parcalarinin yaninda, pesrev, saz semaisi
gibi klasik fasillardan hafif eglendirici parcalara kadar pek ¢ok eser bulunurdu. Cok
genis bir ¢algic1 kadrosu vardi. Arastirmacilar, Mehterhane nin diger bir yaniyla ve
adeta “bir agik hava orkestrasi” oldugunu belirtmektedirler.

[I. Mahmut Mehterhane nin yerine ilk batili anlamda bir kurum olan Muzika-yi
Hiimayun'u kurdu. Bu uygulama, yani Muzika-y1 Himayun'un kurulmasi, Bati
miiziginin lilkeye girmesi, benimsetilmesi ve Ogretilmesi anlaminda en 6nemli

doneme¢ olmustur. (Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Musiki ve Batihlasma, Tiirkiye

Ansiklopedisi, iletisim Yaynlari, Istanbul 1985, sf. 1212)



Padisah 1I. Mahmut Osmanl ordusunu ve orduya ait tim kurumlart yeniden
orgiitlerken Bati 6rnegindeki gibi bir bandoyu Enderun’daki genglerden kurdu.
Bandonun ¢alistirilmasi i¢in o dénem Avrupa miizi§inde ©ne ¢ikan Italyan
sanat¢ilardan yararlanmayi diistinmiistiir. Sardunya Kralligi'nin Istanbul elgisine bu
amagla basvurulmus, onlarda {inlii opera bestecisi Gaetano Donizetti'nin (1797-1848)
biiylik kardesi Giuseppe Donizetti’yi Osmanli Devleti’'nin muzikalarinin genel
egitmeni olarak Istanbul’a géndermistir.

Giuseppe Donizetti 1788°de italya’min Bergamo kentinde dogdu. Hayatinin son
28 yilini ise Istanbul’da gegirdi. Miizisyen bir aileden geliyordu. Fransiz ve italyan
ordular1 bandolarinda yillarca ¢alisti. 1828°de Istanbul’a gelince Muzika-y1
Hiimayun'un kurulusuyla gérevlendirildi. Donizetti Bati notalarinm, 6grencileri ise
Hamparsum notalarim biliyorlardi. Once kendisi Hamparsum notalarini $grendi.
Sonra tiim bando {iyelerine Bati notalarini 6gretti. Italya’dan veni sazlar ve bu sazlar
calabilen 6gretmenler getirtti. Saz teknolojisi gelistikge yeni sazlar siparis etti.

Donizetti’nin Tirkiye'ye getirttidi egitmenler arasinda klarinet 6gretmeni ve
tiiysiiz lakabiyla amlan Francesko’da vardi. Francesko’ya tiiysiiz lakabini sonraki
yillarda Muzika-y1 Hiimayun'a sef olan klarinet sanatg¢isi Mehmet Zati Arca’nin
verdigi soylenmektedir.

Donizetti'nin  sefligindeki Muzika-y1 Hiimayun kisa zamanda etkili oldu.
Padisah™in gittigi her yerde, her vesile ile, biitiin askeri egitim ve torenlerde, resmi
karsilama ve ugurlamalarda, senlik ve diigtinlerde, sehirde bando yiriiyiislerinde
caldi, konserler verdi. Yeni eserleri, marslari, italyanca sozlti parcalar, bazi opera
aryalarint ve yeni ¢algilar dnce saray ve cevresine, askeri kesime ve sonra halka
yavas yavas benimsetti. Ve bir¢ok dgrenci yetistirdi.

1828°de kurulan Muzika-y1 Hiimayun'da o yillarda kullanildigi sekliyle bir
klarinet grubu oldugu kesindir. (Biilent Aksoy. age. 1217)

Donizetti Pasa hakkinda kapsamli bir biyografi kitabr bulunan Emre Arici, 19.
yiizyilda modernlesme ¢abalarinin en 6nemli sonuglarindan birisinin de miizik

alaninda yasandigini anlatmaktadir. Bu ¢alisma Bati miziginin, Tirkiye'de



yerlesmesi ve sevilmesi siirecinde devletin en st kurumlart tarafindan

desteklendigini ilging ayrintilari ile ortaya koymaktadir.
"Askeri miizik gelistikce bandolarin sayvilarr da artvis ve disarnidan getirilen yabanct hoca
kadrolarinin ¢ogalnug olmasinin yamsira, yavas yavas Donizetti 'nin yetistirdigi talebelerin
de gireve ge¢meye basladigi giviilmektedir. Halik Sehsuvaroglu 1848 tarihli bir vesikadan
Karl Von Sfe adinda Prusyali bir muallimin siivari muzikalart basina getirildigini tesbit
etmekte; bununla birlikte Muzika-yi Hiimayun c¢avuglarindan Hiidai Efendi’nin, fenn-i
miisikide mahareti ve her vechile muallimlive livakat ve kudretinden otiirii [stanbul ordusu
Topeu Alayt muzikasi muallimligine getivildigini bildirmektedir. Karl Von Sfe orneginde
oldugu gibi, arsiv kayitlarina Osmanlica kaydedilen yabanci isimlerin kayvdina gore
Donizetti'den baska Avrupali hocalar kadrosunda klarnet iistadr Frangisko, bakir sazlar
muallimi Doos, pivano muallimi Frel, keman iistadlart Valz ve Bugvani ve musiki
nazarivati hocast Hanzen gibi salislar da bulunmaktadir. 1861 'de fliit ve klarnet
hocalarindan Monaldi ve Manto Kiri'nin yerine, ehil ve erbap goriildiiklerinden étiirii
Sevket Bey ve ¢cavug Hiisrev Aga tavin edilmislerdir.”
(Emre Araci Donizetti Pasa Osmanh Sarayinin italya Maestrosu, YKY Yay. istanbul
2006 sf. 87-109)

Klarinetin miizikte kullanilmasi, bir ¢algi aleti olarak miizik icra edilmesi, bizim
simdi dustindtigimiiz ve tanik oldugumuz miizik, sahne ve sanat yasami ile
karsilastirildiginda 1850°1i yillar bir hayli farklidir. Sanat dallan bugiin bildigimiz
anlamda birbirinden ayr1 diistintilmedigi i¢in ve hentiz biitlin sahne sanatlar1 ve miizik
icice oldugu ig¢in; tiyatro, opera, miizikal oyunlar, senfonik eserler vb. ayni anda
sahnelenebiliyordu. Klarinet, bu konuda c¢esitlilik ve uzmanlik arttik¢a, miizigi icra
eden sanatgilar ve onu izlemekten zevk alanlar arttik¢a; orkestralarda, bandolarda,
miizikal tiyatrolarda, operalarda vazgegilmez ¢algilardan biri oldu. Bu donemi daha
iyi anlamak i¢in tarihsel stire¢ igerisinde yasanan gelismelere bakilmahdir.

Muzika-y1 Hiimayun'un kurulmasindan sonra Istanbul’da agilan ve adi Fransiz
Tiyatrosu olan tiyatro binasinda miizikli oyunlar. operetler ve opera parcalar
sahnelenmeye basladi. Yine 1841 yilinda Beyoglu'nda Bokso adli bir hokkabazin
kurdugu Bokso Tiyatrosu perdelerini agti. Bokso Tiyatrosu'nun 1842 mevsiminde
oynadigi eserler arasinda Gaetano Donizetti’nin Belisario adli opera eseri de
bulunuyordu. 1844 yilina gelindiginde ise Bokso Tiyatrosu, Tiitiinclioglu Mihail
Naum adli Osmanlh vatandasi tarafindan satin alinnus ve Naum Tiyatrosu adiyla

1844 de perdelerini Gaetano Donizetti'nin Lucrezia Borgia adli operasiyla agmistir.



Naum Tiyatrosu bundan bdyle bati gosteri sanatlarinin  {ilkemizde sevilip
yaygmlagmasi i¢in yillar boyu devam edecek hizmetine baslamis ve 19. yiizyil
Avrupasi’nda sevilip tutulan tiim 6rnekleri, neredeyse ayni anda sahneye koymustur.
1846 yilinda tiyatrosu yanan Mihail Naum Efendi bliyiik zorluklarla yeni bir tiyatro
binasi inga ederek ¢alismalarini stirdiirmiis, zamanin gozde operalariyla taninmis {inlii
sanatgilart [stanbul’a getirterek sahne sanatlarina olan ilginin halkalarini yavas yavas
genisletmistir. Onun tiyatrosuna; padisahlar, saraydaki seckinler, Istanbul’a misafir
gelen krallar, kraligeler, sehirdeki yabancilar ve Bati miizigini 6grenmeye baslayan ve
onun tadina varan Tirkler gelivordu. 26 yil boyunca hizmet veren Naum
Tiyatrosu’nun sahneledigi pek ¢ok eser arasinda opera repertuarinin bugiin bile en iyi
drnekleri arasinda gosterilenler de bulunuyordu. Bunlar arasinda; Rossini’nin Sevi/
Berberi. Donizetti’nin Don Pasquale ve Lucia di Lammermoor, Bellini’nin Norma.
Verdi'nin Nabucco, Ernani, Il Travatore, La Traviata, Rigoletto, Un Ballo in

Maschera sayilabilir. (Faruk Yener, 100 Opera, Bates Yaymlari, Istanbul 1992 sf. XVII)

Bati miizigine olan ilginin artmasi ve izleyici sayisinin ¢ogalmasi tizerine 1866’da
yeni bir tiyatro agildi. Once Osmanlhi Tiyatrosu, bir yil sonra da Gedikpasa Tiyatrosu
adini alan tiyatro sezona Rossini'nin Sevil Berberi eseri ile basladi. Béylece Bati
sahne sanatlarimi  sergileyen tiyatrolar Beyoglu'ndan Gedikpasa'ya sonra
Sehzadebasi’na dogru genislemeye basladi.

Bu sirada II. Mahmut &lmis yerine geg¢en Padisah Sultan Abdiilmecid de
babasinin miizik alaninda agtigi bu biiytik atilimi her firsatta desteklemistir. Naum
Tiyatrosu'nda sahnelenen eserleri izleyen ve destekleyen Sultan Abdiilmecid, 1848
yilinda Donizetti’den sarayda san, saz, orkestra, koro, dans alaninda yetistirilmek ve
miizikli oyunlar oynanmak {izere ¢alisma yapilmasini istedi.

Muzika-y1 Hiimayun'un kurucusu ve Bati miiziginin {ilkemizde taninmasi igin
¢ok calisan Giuseppe Donizetti 1856°da Istanbul’da 6ldi. Oliimiinden bir siire énce
Pasa riitbesi verilen Donizetti Pasa, Muzika-y1 Hiimayun etrafinda olusturdugu

bandosu, orkestrasi, operasi, korosu, sozlii ve calgisal triinleriyle bir biitiin olarak



Bati miiziginin miizik anlayisinin yerlesmesi i¢in biiyiik ¢aba sarfetti. Klarinet de
dahil olmak {zere Bati miiziginin icra edildigi ¢algilarin, 6nce Muzika-yi
Hiimayun’da ve daha sonra diger &zel tiyatrolarin orkestralarinda kullanilmaya
baslandigi donem bu dénemdir.

Sultan Abdiilmecid déneminde tiim {iyeleri kadinlardan meydana gelen bir baska
orkestra da kurulmustur. Biilent Aksoy’un, besteci ve sair Levla Hanim in anilarindan
aktardigina gore; II.  Mahmut'un kizi Adile Sultan’in himayesinde: keman.
viyolonsel, musikdr, zither, kopsa. klarinet, obua gibi sazlardan olusan bir orkestra
bulunuyordu.

Sultan Abdiilmecid’den sonra padisah olan Sultan Abdiilaziz’in ilk dénemlerinde
Bati miizigiyle ilgili ¢abalar bir miktar duraklama gosterse de daha sonra 6zellikle
Abdiilaziz’in 1863 ile 1867 yillarindaki Misir, Ingiltere, Fransa ve Avusturya
gezilerinden sonra yeniden eski seyrine dénmeye baslamistir. Sultan Abdiilaziz’in bu
gezilerinde Avrupa’da gittigi sehirlerde seyrettigi oyunlar, operalar ve konserler onu
etkilemis olmali ki, bir siire &nce gérevden aldigi italyan Sef Callisto Guatelliyi
tekrar orkestralarin basina getirmistir.

Guatelli, padisahin istegiyle 6zellikle bandoyu giiglendirdi. Bando ve orkestra igin
Italya’dan yeni egitmenler, yeni ve teknolojisi yenilenmis calgilar getirtti. Muzika-y
Hiimayunun kurulusu olan 1828 den bu yana neredeyse 40 yil gegmisti ve bu zaman
icinde gerek orkestrada gereksede bandoda bir ¢ok gen¢ yetismisti. Bu gengler
arasinda sazlarina hakim, iyi icracilar vardi. Bunlar 6gretmenlik hatta seflik yapacak
asamalar kaydetmislerdi. Guatelli, bu gengleri yerli ve geleneksel miizigin kimi
ezgilerini kullanarak ulusal marslar ve besteler yapmalari i¢in 6zendirdi.

Bando ve orkestranin basindaki Guatelli, hem Pasa unvam almis hem de oldukca
yaslanmisti. Bandoyu ¢ogunlukla ayni zamanda ilk Tiirk bando sefi olan Miralay
Mehmet Ali Bey yénetiyordu. Mehmet Ali Bey o zamanlar ¢ok sevilen [zmir Marsi
ve Plevne Marsi gibi eserlerin de bestecisiydi.

Orkestra’nin  yonetimi ise D’Arende Pasa’daydi. D’Arende Pasa Paris

Konservatuvari mezunu, yetenekli bir miizisyendi. Italyan sisteminin yerine orkestra



ve bandoya Fransiz sistemini uygulamaya basladi ve bdylece Osmanli orkestra ve
bandolarinda Fransiz Boehm sistemi klarineti de kullanmis oldu. Saksafon gibi yeni
sazlar ilk kez bandoya sokarak, bandonun gelecekte alacagi ¢agdas bicimin ilk
adimlarini atti.

1885 de virtiioz bir fliitgli olan Saffet Bey diger orkestralardan takviye edilmis bir
orkestrayla ilk kez Beethoven'in senfonileri ve 6teki Viyana klasiklerini ¢aldirdi.
Ayni yillarda koro alaninda da kayda deger gelismeler yasandi.

Mehmet Zati Bey (Arca) (1863-1951) fliit ve klarinet sanatgisidir. Klarineti Bati
miizigi i¢in icra eden, ogrenen ve o&greten, ilk Tlrk bestekdri ve orkestra
seflerindendir. Kendisi Istanbul’da dogdu ve 1872 yilinda Sultan Abdiilaziz
zamaninda Muzika-y1 Hiimayun’a heniiz 9 yasinda iken girdi. Pascualli’den keman
dersleri aldi. Sonra fliit 6grenmeye basladi. Dért bes yil sonra da klarinet 6grenmeye
basladi. 1882 yilinda 19 yasinda iken onbasi riitbesi ile ve klarinet sanat¢isi olarak
Muzika-y1 Hiimayun’dan mezun oldu. Muzika-y1 Hiimayun’da Mehmet Zati Bey’in
ilk klarinet hocasi, kendisi de ilk Tirk klarinetgilerinden de olan Miralay Mehmet Ali
Bey'dir. 1884 yilinda ¢avus oldu. Bando ve orkestrada klarinet calarken Orta
Oyunlarda roller alarak tiyatroda da oynuyordu. D*Aranda Pasa’dan piyano dersleri,
Guatelli Pasa’dan armoni dersleri aldi. Haci Arif Bey'den Tiirk miizigi dersleri aldi.

Mehmet Zati Bey 1890 yilinda koro sefi olarak g¢alisirken ayni zamanda riitbesi
yiizbasiliga yiikselmisti ve klarinet 6gretmenligine de devam ediyordu. 1900 yilinda
binbasi oldu, Umum Askeri Muzikalar Mifettisligi'ne getirildi ve altin liyakat
madalyas ile ddiillendirildi.

1907 de albay oldu. Yiiz kisilik imparatorluk bandosunu yonetti. Cumhuriyet
doneminde 6gretmenlik  yapti. Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrolar) ve
Diarulelhan’da —ki, kelime anlami nagmeler evi'dir- (Istanbul Konservatuari) gorevler
aldi. Bir ¢ok klarinet 6grencisi yetistirdi. Okullar i¢in miizik kitaplari yazdi. Hemen
hepsi ¢ok sesli olan Tiirk makamlar ve Tiirk miizigi havasi i¢inde marslar ve ezgiler

besteledi. 1951 yilinda [stanbul’da &ldii. (Yimaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, Ankara 1990. sf. 67)
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Muzika-y1 Hiimayun'da yetisen ve Mehmet Zati Bey’in 6grencisi olan bir baska
klarinet virtiiozu, sair Orhan Veli'nin babasi olan Veli Kaniktir.

Orhan Veli o bilinen tnlii siirinde:

Istanbul 'da Bogazigi 'nde / Bir fakir Orhan Veli'yim / Veli 'nin ogluyum / Tarifsiz
kederler icindeyim... dizelerinde sdziinii ettigi Veli. babasi Veli Kanik tir.

Veli Kanik, [zmir Sanayi Bandosu'nda klarinet ¢almaya basladi. Sonra Istanbul’a
giderek Muzika-y1 Hiimayun’a girdi. 1924 yilinda bandoyla birlikte Ankara’ya geldi.
1932 yilinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’ne (Cumhurbaskanhg Bando Heyeti
Sefligi’ne) atand.

Sultan Abdiilhamit doneminin en &nemli yeniliklerinden birisi de ordu ve
donanmanin ¢esitli kademelerinde bando teskilatlarimin yayginlastirilmasi, yeni
birimlerin kurulmus olmasidir. Buralara bando ve orkestralarda yetisen diger
miizisyenler gibi klarinet icracilar da atanmakta ve yeni kurulan yerlerdeki bandonun
cekirdegi olmaktaydilar. 1881°de Tophane Muzikasi. 1888’de Bahriye Tersane
Mektebinde Sibyan Muzikasi, Ertugrul Gemisi ig¢in kurulan Ertugrul Muzikasi,
Askeri Dikimevi Muzikasi, cesitli alay bandolari, Izmir, Selanik, Uskiip, Konya
Sanayi Mektepleri bandolari bunlar arasindadir. Askeri bando ve orkestralarda yetisen
miizik¢iler sanayi mektepleri ve diger okullara yavas yavas gegmeye baslamislar, bu
arada sivil alanda faaliyet gosteren miizikal tiyatrolarda ve boylesi kurumlarda yer
almaya baslamislardir. Gerek askeri gerek sivil kurumlarda c¢alisan miizikgiler
Cumhuriyet déneminin ilk 6gretmenleri olmuslardir.

1908 yili yani ikinci mesrutiyet ile baslayan ve 1920lerin ortalarina kadar devam
eden stirede savas. seferberlik, darbeler, isgal ve kurtulus miicadeleleri i¢cinde gegen
yillar miizik diinyasini ¢ogu zaman olumsuz sekilde etkilemis, baris déneminin
istikrar1 kaybolmus ve mizik icra edecek iklim inisli ¢ikishi bir seyir izlemistir. Bu
olaganiistii kosullar gerek devlette gerekse sivil kurumlarda parasal imkanlar baska
alanlara kaydinldigindan, bando ve orkestralar kimi yerde tamamen kaldirilmis kimi

yerde ise kadrolar1 daraltilmistir.
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Burada bir tarihsel siiregten kisaca bahsetmek yararli olacaktir; bu siireg, biitiin
olumsuz kosullara ragmen klarinetin miizik yasamimizdaki yerini saglamlastiran ve
onemli miizik ve tiyatro kurumlarinin temellerinin atildigi bir dénemin baslangicidir.

1910°dan sonra Muzika-y1 Hiimayun’un basina getirilen Saffet Bey'in bu kuruma
bir konservatuvar, bir okul kimligi ylikleyerek daha metodlu ve daha disiplinli bir saz
ogretimine basladigi  belirtilmektedir. Kendisi bandoya bir orkestra kimligi
kazandirmaya gayret etti ve toplulugun senfoni dagarini genisletti. Saffet Bey’i
izleyen Mehmet Zati Bey ve Zeki Bey'de aymi sekilde bu konuda biiyiik ¢aba
harcadilar. Muzika-y1 Himayun Orkestrasi 1917°de Avrupa’nin bazi sehirlerinde
konserler vermek tizere yurt disina ¢ikti; konserleri Avrupa’da gerek icra gerek dagar
olarak biiylik begeni topladi.

Bu dénemin en énemli kurumlarindan birisi Istanbul Sehremenati’nin (Istanbul
Belediyesi) girisimiyle kurulan Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrolari)’dir.
Dariilbedayi’nin basina André Antoine getirilir. Dariilbedayi'nin iki bélimi
bulunmaktadir. Tiyatro ve Musiki béltimi. Musiki béliimiintin sorumlulugu Ali Rifat
Bey’e verilmistir. Ulusal bir konservatuar niteliginde diistiniilen Dartilbedayi:
tiyatroyu, sahne sanatlarini, Batt miizigini ve klasik Tiirk miizigini tiimiinii birlikte ele
almak gibi son derece ileri bir hedef koyarak ¢alismalarina baglamistir.

Yukarda soziint ettigimiz zor savas yillart bu parlak projenin hayata
gecirilmesini giiclestirmistir. Mali kriz 1916 yilinda Musiki Boliimii'nii kapattirir. Bu
bosluga care olmak tizere 1917 yilinda Maarif Nezareti (Milli Egitim Bakanhgi),
Dariilelhan (Istanbul Konservatuvari) adiyla bir miizik okulu agar. Okulun basina
besteci ve udi, Vezir Ziya Pasa getirilir. 1923 yilinda ise okula bir Bati miizigi
boliimii ilave edilir. Isgal yillarinin zor kosullarinda kesintili de olsa Istanbul’da bir
¢ok 6nemli muizikgi burada ders verir. 1926°da ise Dariilelhan’in Tiirk miizigi bolimu
kaldirilarak Dartilelhan tamamen Bati miizigi konservatuari haline geldi.

Orkestra, Bando. Fasil Heyeti'nden meydana gelen Muzika-y1 Himayun 1924
yilinda, Cumhuriyetin ilanindan sonra Ankara’ya tasinarak Riyaset-i Cumhur Musiki

Heyeti adini aldi. 1933 yilinda Bando Béliimii'ne, Riyaset-i Cumhur Armoni



Mizikasi, Orkestra’ya ise Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi adi verildi. Fasil

Heyeti o giinlerde kaldirildi. (Biilent Aksoy, age. sf.1236)

Ozetlemek gerekirse klarinet, Osmanl Bandosunu ve Osmanli Saray Orkestrasini
yeniden kurmasi i¢in gorevlendirilen bir batili miizikgi olan Giuseppe Donizetti ile,
1828 yilindan itibaren bu kurumlarda kullaniimaya baslanmistir. Klarinetin 1843 den
baslayarak L.A. Buffet tarafindan simdi kullanilan sistemle yeniden diizenlendigi
yillar, 10-15 yillik bir ihmalle bizim Bati miizigi ile tamstugimiz yillara
rastgelmektedir.

[Ik yillarda Italya’dan getirilen galgilar yine Italyan 6gretmenler tarafindan ¢alinip
ogretilirken; olduk¢a kisa sayilabilecek bir zaman i¢inde ordu ve donanma
bandosunda, ordu orkestrasinda klarinet ¢alan ve giderek onu 6gretebilecek pek ¢ok
genc yetismistir.

Miizik tarihinin bir ¢ok alaninda oldugu gibi, bu konuda da yazil belgeler sinirh
oldugu ya da belge bulunmadigi i¢in o dénemden kalan diger klarinet icracilarinin
isimlerine, anilarina, miizik yasamlarina ulasamiyoruz. Elimizdeki belgeler, Donizetti
Pasa’nin Bati tipindeki bir bando ve orkestra kurarken yaptigi faaliyetler, Muzika-yi
Himayun'un verdigi konserlerden g¢ekilmis resimler ve gesitli askeri ya da sivil
kurumlarin = arastirmalariyla ortaya g¢ikarilmis arsivlerden goriintiilerdir. O déneme
ait. yasamlarmin detaylarina ulasabildigimiz isimler: Miralay Mehmet Ali Bey.,
Mehmet Zati (Arca) Bey ve Veli Kanik dir.

Mehmet Zati Bey’in yasaminin ayrintilari; yalnizea usta bir klarinet¢i degil, ayni
zamanda besteci ve orkestra sefi olmasi sayesinde giiniimiize kadar gelebilmis ve
klarinetin miizik hayatimizdaki yeri hakkinda var olan bilgileri gii¢lendirmistir. 1872
yilinda daha ¢ocuk yasta Muzika-y1 Hiimayun’a girisinden, yasamini yitirdigi 1951°¢
kadar gergeklestirdigi calismalar, Bati miiziginin {ilkemizdeki tarihi gelisimi ile

paralellik gostermektedir.



3. Tiirk Miizigi icra Edilen (Sol) Klarinetin Gelisimi, Ozellikleri ve

Orkestralarda Kullamlan Diger Klarinetler ile Farklar

1690 yilinda Alman ¢algi yapimcist J. C. Denner klarineti gelistirdi ve iki
oktav i¢inde kromatik olarak yarim seslerle ¢alinabilen bir ¢algi durumuna getirdikten
sonra en Onemli bir bagka asama 180010 yillarin basinda Alman sanat¢i lwan Miiller
ile saglanmisti.

Iwan Miiller 13 tuslu bir klarinet icat etti, daha iyi bir entonasyon ve ton
araligi gelistirmis oldu. 13 tuslu klarinet daha kolay ¢alinabiliyordu. Buradaki 7 tusu
Miiller ekledi. Sol/do. si bemol/sol, si/sol diyez, re diyez/la diyez, sol/do ve sol
diyez/si trill. Tuslarin iki tanesi sag bas parmakla kontrol ediliyordu. Miiller’in
klarinetlerinin ton deliklerinin ¢evresinde halka yoktu. Ayrica Miiller, klarinetlerinin
delik ve tuslarimi artirdi ve kullanissiz olan delik ve tuslarin da yerlerini degistirdi.

Izleyen yillarda ise, Eugéne Albert, Albert sistemli klarineti gelistirdi, bu calg
ylizyihn popiiler aleti oldu ve entonasyon ve ton bakimindan Boehm klarinetlerinden
daha basaril oldu.

1900 yillarinda tamamlanan bu siireg, Tirkiye'de ve Anadolu’da Sol klarinetin
kullanildigr yillarla da ¢akismaktadir.

Balkanlarda ve Tiirkiye'de kullanilan Sol klarinetin (Alman sistemi) Avrupa’da
izledigi yol genel ¢izgileriyle boyleydi.

Klarinetin bugiinkii anlamiyla bir ¢algi olarak gelismesi ile ilgili yukarida
aktardigimiz stire¢ yaklasik olarak (1690 -1950) ikiytiz elli yillik bir zaman dilimini
kapsamaktadir. Bu stirede her gecen yilda klarinet adim adim ¢esitli agilardan
eksikleri tamamlanmis ve giintimiizde kullandigimiz geliskin bigimine ulasmistir.

1828 willarindan itibaren Istanbul’da Muzika-y1 Hiimayun'da kullaniimaya
baslamasindan sonra, klarinetin Tiirk miizigine uyarlanan bi¢imi olan ‘sol klarinet’.
yva da “Turk klarineti'nin yapimi ve gelisme o6zellikleri konusunda ayni derecede

ayrintih bilgiye sahip olmamakla beraber, sol klarinetin ne zaman ve hangi
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asamalardan gegerek bugiin kullanilan bicimini aldigi ancak genel hatlariyla
bilinmektedir.

Bu konuda en yaygin ve kabul goren goris soyledir: Muzika-y1 Hiimayun’da
kuruldugu zamandan itibaren kullanilan ve artik benimsenmis olan klarinetin
kullanim alani burasi ile sinirhydi. Diger tarafta ise Klasik Tiirk miizigi kendi klasik
sazlar ile ¢alimp sdylenmekteydi. Klasik Tiirk miizigi sazlari olarak nitelenen; ud.
ney, kanun, tambur, ve kemengenin saray bahgelerinde, ksklerde ve diger agik hava
eglencelerinde seslerinin yetersiz kalmalar1 sonucu yeni arayislar igine girilmistir.
Muzika-y1 Hiimayun'da g¢aliman ve sesinin giirligii ve parlakhigi ¢ok begenilen
klarinetin fasil miizigine ve klasik Turk miiziginin diger formlarina katilmasi
diistiniilmiis  ve bununla ilgili denemelere girisilmistir. Sonugta, klarinetin
katilmasiyla agik hava eglenceleri ve fasil miizigi farkh bir zenginlik kazanmis, o
tarihten sonra vazgegilmeyen temel sazlar arasina katilmistir.

Bu 6nemli yeniligi Tiirk mizigine kazandiran “Arap’ lakaph ve ‘Klarnet
[brahim Efendi’ olarak tinlenen, klarinet iistadi. ibrahim Efendi’nin énce Do klarineti
kullandig1, sonra da Si bemol klarineti caldigi soylenmektedir. Sonradan [brahim
Efendi'nin eline gegen bir La klarinetin akordunun Tiirk miizigine digerlerine gore
daha ¢ok uydugunu fark etmis ve bu klarinetin lizerinde g¢alisarak ona yeni ilaveler
yapmig, bunu Buffet firmasina siparis ederek bugiin kullamlan sol klarinetin ilk
ornegini elde etmistir.

Tiirk miizigi icra eden klarinetgilerin sayisi arttikga ve klarineti dinleyen ve
begenen bir dinleyici kitlesi olustukga Tiirk klarineti’nin daha da yetkinlestirilmesi
¢abalari devam etmistir. Tiirk miziginde kullanilan temel akort (bolahenk) esas
alinarak gelistirilen sol klarinet sayesinde klarinet sanatgilari gerek rahat parmak
pozisyonlart kullanabilme gerekse de toplu icrada kullanilan diger galgilarla esit
frekansta eser seslendirme imkanina kavusmuslardir.

Yillar iginde farkli gereksinimler ve farkh tiplerde klarinetler tiretilmistir.
Genel olarak orkestralarda kullanilan klarinet tipleri asagidaki tablolarda

gdsterilmistir.



Mi bemol klarinet : Klarinet ailesinin en kiiciik tiyesidir. Pikola ve fliit gibi

parlak bir sese sahiptir. Orkestra ve bandolarda diger klarinetlerle birlikte kullanilr.
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Mi Bemol klamet (Boehm Sistem)

Q = e
oy | ]
NV & 1
v — -
=F
Mi bemol klarnetin notasyonu
o
i =
9 i 2 — —
o ) ] '
N =' :
e L
-

Mi bemol klarnetin piyanoya gore duyumu

Tablo 1. Mi bemol Klarinet
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Si bemol klarinet: Cok yaygin miizik gruplarinda kullanilmakla beraber,
orkestra, bando, oda miizigi ve caz gruplarinca kullamlir. Ugbuguk-dért oktavhik ses
genisligi sayesinde bir cok esere yanit verebilmektedir. Kemanlar i¢in bile ¢alinmasi

glic olan tiz oktavlara ¢ikabilip hizli ezgi calabilme yetenegi sayesinde si bemol

klarinet hemen her orkestrada gériiliir.

Si Bemol Klarnet (Aubert Sistem)
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Tablo 2. Si bemol Klarinet
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La klarinet: Ozellikle senfoni, opera ve bale orkestralarinda kullanilir. Si
bemol klarinetten yarim ses asagidan duyuldugu igin biraz daha uzun ¢aptadir. Cogu

orkestralarda kemana uygun yazilmis pasajlar La klarinet ile seslendirilir.

La Klarnet (Aubert sistem)
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Tablo 3. La Klarinet
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Alto klarinet: Mi bemol ses tonundan duyulup, Mi bemol klarinetten bir oktav

asagidadadir. Cogunlukla kuartetin tiglincti ¢algisi yerine veya onun tamamlayicisi

olarak kullanilir.

Alto Klarnet (mi bemol)
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Tablo 4. Alto Klarinet
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Bas klarinet: Si bemol klarinetten bir oktav asagida ses veren bir dzelliktedir.

La tonunda olam da vardir. Senfonik orkestralar, operalar, baleler ve caz

orkestralarinda kullanilir.
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Tablo.5 Bas Klarinet
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Sol klarinet: Tirk muzigi icrasinda kullanilan klarinettir. *Tiirk Klarineti’

olarak da bilinmektedir.

Sol Klarnet (Tilirk Klameti)
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Tablo 6. Sol Klarinet (Tiirk Klarineti)

(Tablo bilgileri, ‘Serkan Cagr1, Sol Klarnet Egitimi-1, Bemol Miizik Yayinlar, istanbul
2006’dan alinmstir.)
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3.1. Tolga Aksit ile Soylesi

10 Haziran 2008 tarihinde Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi
Konservatuvar: Ogretim Gorevlisi Tolga Aksit ile yapilan goriismede kendisine Tiirk
klarineti hakkinda y&neltilen sorular ve yanitlari, bu ¢algi ile si bemol klarinet
arasindaki yapisal, teknik ve miizikal farkliliklari daha ayrintili bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvari Ogretim Gorevlisi Tolga

Aksit’e yoneltilen ve degerlendirmesi istenen sorular ve yamtlar:

1. Sol klarinet ile si bemol klarinet arasindaki farklar nelerdir ?

En basta soylenmesi gereken, perde sistemleri tamamen birbirinden farklidir. Sol
klarinetin perde sistemi piyano gibidir, kromatik olarak ¢ikar, her ses i¢in bir perde
veva delik bulunur. Si bemol klarinete gore bir buguk ses daha pestir. Bildigim
kadarwla, bugiin de Almanya ve Avusturya’ da bazi senfoni, opera orkestralart ve
bandolar bizim sistem ile yapilmis (Alman Sistemi) klarinetler ile ¢almaktadrlar.
Gergekte ikisi arasinda ¢ok fark yok ama si bemol klarinetler teknik agidan daha
avantajli hale getirilmis, fazladan eklenmis, opsiyon olarak kullamliabilecek re divez,
do diyez perdeleri, tek tusla en kalin mi notasint alabilme éozelligi eklenmigtir.

Bizde bu perdeler yok. Sonradan bizim ¢aldigumiz klarinete de benzeri tuslar ilave
edildi fakat biz klarinetle Tiivk miizigini icra ederken bunlara ihtiyag¢ duymuyoruz.
Tiirk miizigindeki klarinet partileri bati miizigindeki kadar teknik agirlikli degildir.
Tamamen agiz ve ¢ene hareketleri ile istedigimiz Tiirk miizigine ait sesleri bulmaya
calisivoruz. Dudag kullanarak sesleri peslestirip tizlestirmeye ve komalart bulmaya
calisivoruz. Bati klarnetine gore daha yumusak kamis kullantyoruz, siz 3 ya da 3.5
numaralr (sertlik dereceli) kamus kullamrken, biz 1 numaralt (sertlik dereceli) kamist

tercih etmekteyiz. Yalniz biz | numaralt kamisla ¢alivorken. bekin agzimi zimpara ve



tiirevi aletlerle agiyoruz (genisletivoruz), boylece kamisin sertlik derecesi sizin
kullandiginmz kamus sertligine ulasiyor hatta bazi durumlarda daha sert hale geliyor.
Tiirk muizigi klarnetcilerinin bek ve kams se¢iminde belli bir standart yoktur herkes
calgu kendi tercihlerine gore uyarlar. Sol klarinette bazi si bemol klarinetlerde olan
entonasyon sorunlart yok denecek kadar azdir. Bu da, perde sisteminin ayrintili
olmamasindan kaynaklanir. Tiirk miizigi klarinetinde kullanilan kamisin yumusak
olmasi sebebiyle, sesleri peslestirip tizlestirmek ve entonasyonunu ayarlamak bat:
klarinetine gore daha rahat oluyor.

Bizde en onemli sey dudak hakimiyetidir. Beklerin agzim da bunun i¢in a¢ryoruz.
Dolayisiyla  biz sesleri asagiva dogru yarim ses dudagimizi salarak (serbest
birakarak) peslestirebiliyoruz. Boylece ornegin la notasint yarim ses peslestirip ses
tam sol notasina yaklastiginda, sol perdesine basip ve dudagimi toparlayarak sesleri
birbiri ile kaynastirabilivim, yani tam manasiyla glissando yapabilirim.

En iyi sol klarinetleri Almanlar yapiyor ¢iinkii Buffet yada Selmer gibi biiyiik
firmalar sol klarinet iiretmiyorlar, eger iiretselerdi cocukluktan beri klarinet ¢alan
biri olarak, her c¢esit klarineti incelivorum, kesin daha kaliteli ve ivi bir sonug
alabilirlerdi. Birde Izmir’ de Nefesli Sazlar Liitivesi Aydan Akineri ile birlikte
gelistirdigimiz sol klarinet, Alman Hammersmith marka kiarinetten sonra en iyi
klarinettir. Sol klarinetin hem agag¢ hem metal olani vardir. Aga¢, metal segimi
tamamen ¢alicinin se¢imine ve ekonomik tercihine baglidr.

Sol klarinetin tarihine baktigimizda bunun hep Romanlar tarafindan ¢alindigina
gelistirildigine tanik oluruz. Sol klarinetin bugiinkii geliskinlik diizevine ulasmasinda

onlara ¢ok sey borg¢luyuz.
2. Tiirk miiziginde klarinetin kullamimt hakkinda neler séyleyebilirsiniz?
Sol klarinet Tiirk miiziginde ister halk muizigi, ister klasik Tiirk miizigi olsun

kullamilan bir ¢algidir. Ashinda halk miizigi ya da klasik Tiirk miizigi derken, onlart

birbirinden ayirmamak gerekir. Cunkii sonug olarak aym kiiltiire ve aym kiklere
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dayamir. Sol klarinet ses genisliginin fazla olmasi, rahat transpose imkani, her soliste
eslik edebilme yetenegi nedeni ile Tiirk miiziginin her dalinda tercih edilen bir sazdr.
Tiirk miiziginde ¢ok teknik isteyen eserler yoktur, klarinet ise bu agidan gelisimini
goktan tamamlamis bir ¢calgidir. Klarinetin atasi hemen her tahta nefesli ¢algun
oldugu gibi zurnadir. Anadolunun her tarafinda miizik yapilirken yiizyillar boyu
davul zurna neredeyse tek ¢algidi. Sonralart Trakya ve Istanbul 'dan baslayarak
Canakkale. Izmir, Bergama, Mugla, Silifke, Elazig derken batidan doguya dogru
vayilmis. Ama baslangi¢ nokiasi yine ltalyan sanat¢t Donizetti Pasa’ ya dayanir.
Klarinet zaman i¢inde Tiirk miizigi icrasi agisindan ve ozellikle bazi ézel alanlar
soz konusu oldugunda kendini hem kabul ettirmis, hem de aramlan bir ¢algi haline
gelmistiv.  Ornegin klarinetle yapilan taksimler. Taksim. aslinda ¢ok basit goziiken,
icinden gegen nagmeleri seslendirmek seklinde algilanan bir icradir. Gergekte ise son
derece ustalik isteyen, kurallari olan, bir kompozisyon gibi baslangi¢, gelisme ve

sonug boliimii bulunan bir eserdir.

3. Tiirk miizigi klarineti 6greniminde hangi esaslar gizetilmektedir; solistlik egitimi

mi onde gelmektedir, yoksa saz topluluklarinda ¢alabilme egitimi mi verilir?

Ben bunun ikisini de hedefliyorum. Ama tamamen kisive gore egitim yapiyoruz.

Bunun belirlenmesinde en onemli etken, ogrencinin durumudur.

4. Tiirk Klarineti soz konusu oldugunda farkli ¢alis ekollerinden bahsedilebilir mi?

Klarinet icrasi yéreden yoreve farklilik gosterir. Ornegin Trakyada ¢alinan
klarinet Makedon Bulgar vb. etkisinde kalarak daha dilli ve ¢arpmali ¢almaktadirlar.
Lzmir ve yéresine dogru geldikce zeybek ve efe kiltiiriiniin etkisiyle sesler daha diiz,
uzun ve duygulu hale gelmektedirler. Ikisi arasinda kalan Canakkale ve Gelibolu

dolaylarinda ise hem dilli ve ¢carpmali, hemde uzun ve bagl: bir icra tarzi hakimdir.

Lo
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Aslinda goniil rahathigiyla soyleyebilivim ki diinyanin en iyi klarnetcileri Tiirk miizigi
klarinetcileridir. Ciinkii biz siirekli olarak kams, bek, bagimsiz ¢alma teknigi gibi

konularda klarinetin svmrlarint zorluyoruz.

5. Tiirk miiziginde neden sol klarinet kullantlir ?

Herhangi bir ¢algi kendi do notasini bastigi zaman piyanonun hangi tonunu
veriyorsa o ses ile anilir. Sol klarinetin do notasi pivanoda sol notasina denk gelir.
Onun i¢in klarnetin adi sol klarnettir. Tiirk miizigindeki biitiin ¢algilar sol akortludur.
Ses rengi herhangi bir tercih konusu degildir. Akort birligi oldugu i¢in sol ¢algilar
kullanilir.

Tirk miiziginde genel makamlar sol klarinetdeki temel delikleri kapatarak

verinden ¢alinabilmektedir, bu bize biiviik kolaylik saglamaktadir.
(Kerem Ozgiir Erdem, Tolga Aksit ile Séylesi, 2008)

4. Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk Miiziginde Klarinet ve Klarinet

Ieracilan

Anadolu’da miizik, halk kiiltiiriiniin en 6zgiin ayaklarindan birisi olarak; bu
cografyada ve bir tarihsel siire¢ iginde yasayan halklarin ortaklasa olusturduklari
kosullar tarafindan belirlenmistir. Anadolu’nun gergekten de Asya ve Avrupa
arasinda dogal bir koprii olmasi, buraya yerlesen ve biiyiik uygarhklar kuran
devletlerin bu ortak uygarhiga sunduklar katki Anadolu’da ¢ok kiiltiirlii essiz bir
sentez ortaya koymustur.

Miizigin Anadolu’daki tarihi buradaki insan yerlesimi tarihi kadar eskiye
dayanmaktadir. Giinlimiiz Anadolu halk sanati ve dolayisiyla miizik, Lidya, Frigya,

Hitit, Helen. Bizans, Sel¢uklu, Osmanli, Tiirk uygarliklarinin sentezidir. (Erdal Utku,

Halk Miizigi, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yaymnlari, istanbul 1985
sf. 1490)



Erdal Utku, Halk Miizigi'nin kdkenleriyle ilgili ¢alismasinda: Anadolu’da yapilan
arkeolojik kazilarda bulunan tarihi eser ve belgelerde bir ¢ok halk ¢algisinin bu
donemlerden beri kullanildiginin saptandigimi belirtmektedir. Ornegin bulunan bir
Hitit kabartmasindaki ¢algilardan birisinin Bati’da pan fliit adi verilen ¢ifte diidiik’e
ait oldugu ve bu nefesli calginmn buglin ¢iffe adiyla ya dogrudan, ya da rulum’a
takilarak Karadeniz Tulumu’nda kullanildig belirtilmektedir.

Bir Calgi Olarak Klarinet adli bolimde, 18. yiizyilda Anadolu’da dolasan Evliya
Celebi'nin, otuzbes cesit nefesli c¢algi adi sayarak onlarin herbiri i¢in detaylar
verdigini kaydetmistik.

Anadolu’da klarinetin kullanilmaya baslamasindan 6nce, klarinete benzeyen ve
onun islevini goren nefesli calgilar kullanmildigini biliyoruz. Bu nefesli calgilar
yoreden yoreye degisiklikler gostermekte ve yine o ydérelere ¢zgli farkli adlar
alabilmektedir.

Bunlardan en yaygin olan ve giintimtizde de kullanilanlara érnek vermek gerekirse:

Zurna: Anadolu’da Edirne’den Kars’a kadar yaygin olarak kullanilir. Zurna adinin
Fars¢a'dan, diigiin kamis1 anlaminda sir-nay’dan geldigi soylenir. Dugiin, téren ve
senliklerin vazgegilmez saz1 olmustur. Sesinin giirliigiinden 6tiirii daha ¢ok agik hava
ve meydanlarda bugtin de calinmaktadir. Farkl tiirleri olmakla beraber 6n yiiziinde 7,
arka yiiziinde | olmak {izere 8 perde deligi vardir.

Mey: Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yaygindir. Ortadogu ve Kafkaslarda da
kullanilmaktadir. Misirli’lar mey’e Irakiye derken, Evliva Celebi Tiirkmen kanush
diidiik diye anmistir. Mey, Azerbaycan'da Balaban, Ermenistan’da Duduk olarak
adlandiriimaktadir. Hiiziinld, lirik ve mistik bir ses yapisi vardir. 7°si 6nde, i arkada
olmak tizere 8 perde deligi vardir.

Dilli ve Dilsiz Kavallar, Cifte, Cigirtma, Sipsi, Tulum gibi iiflemeli calgilar
yukarida séziinii ettigimiz mey ve zurna gibi ¢ok eski c¢aglardan beri kullanilan

calgilardir.
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Suriye ile dolaylarinda kullanilan, oradan da Anadolu’ya yayilan ve Evliya
Celebi” nin girnata (ya da kurnayta) dedigi saz ile, J. D. Denner’in ilk olarak 1690°da
yaptig@1 klarinetin bu yiizyillar da Anadolu’da karstlasmis olmalari muhtemeldir.

[8. ve 19. yiizyillarda Bati ile Anadolu arasindaki bu karsilikh etkilesim Bati'nin
miizik aleti yapimi agisindan teknik stiinltigliniin agik bir sekilde ortaya ¢ikmasi,
Osmanh Devleti’'nin Bati miiziginin ve Bati calgilarini kararli bir sekilde Saray
orkestralarina adapte etmeye ¢alismasi, miizigin Saraymm disinda farkh sosyal
kesimlerde ve yaygin bir sekilde icra edilmeye baslanmasi ve daha gelismis bir galg
olarak Avrupa’dan gelen klarinetle Tiirkiye'deki miizisyenlerin tanismasi sonucunda
klarinet 19. ylizyildan itibaren miizik yasaminda ver almaya baslamistir.

Miizikologlar 17. ve 18. yiizyillarda Anadolu’da klasik Tiirk miiziginin ve Halk
miiziginin birbirlerine yakin oldugunu belirtmektedirler. Halk miizigi. bir noktada
halk arasinda mahalli sivelere. tavirlara gére yapilan icradan ibarettir. Dayandiklari
ses sistemi, makamlari, usulleri ve daha pek ¢ok seyi ortaktir. Imparatorlugun hemen
her kdsesinde, her kalede mehter vurulmus, uzak bélgelere ¢ok kere yerli halk bu
bando ya da orkestraya eleman vermistir. Mevlevihaneler, tekkeler, konaklar,
kahvehanelerde aymi ortak kdkenli miizik yapilmistir,

Anadolu’nun pek ¢ok sehir ve kasabasi; Harput, Kerkiik, Afyon, Edirne, Amasya.
Konya, Kayseri, Erzurum ve daha niceleri énemli bir kiltiir merkezi olarak yasamaya
devam etmistir. (Yalgin Tura, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi, Cumhuriyet Dénemi

Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim Yayinlari, istanbul 1985 sf. 1514)

Bu yiizyillar yukarida kisa oykiistinii anlattigimiz Osmanli Devleti® nin padisah
II. Selim ve Il. Mahmut dénemlerinde Bati miizigi ile ilk kararl baglarin kuruldugu
yillardir. Sarayda bir taraftan Bati miizigi icra edilmeye baslamirken, diger taraftan
klasik Tirk miiziginin parlak yillarinin yasandigi belirtilmektedir. I1I. Selim’in
padisahli@i dénemindeki o verimli ortamda yetisen klasik Tirk miiziginin ustalari

padisah huzurunda icra edilen fasillarda en basarili eserlerini icra etmekteydiler.



Bunlar arasinda Hammamizade Ismail Dede Efendi, Delldlzade ismail Efendi,
Sakir Aga, Cilingirzade Ahmet Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Kémiirciizade Hafiz
Mehmet Efendi, Basmaci Abdi Efendi en inliileriydi. Neyzenlerden, Kazasker
Mustafa [zzet Efendi, Sait Efendi; kemanilerden, Riza Efendi, Kemani Ali Efendi.
Mustafa Aga: tanburilerden Numan Aga, Zeki Mehmet Aga, Keci Arif Aga, Necip
Aga fasillarin tnlileri arasinda bulunuyordu.

Bunlardan Hammamizade Ismail Dede Efendi (1778-1846) klasik Tiirk
miiziginde Itri*"den sonra gelen ve klasik bestekarlarin en biiyiigii olarak
gosterilmektedir. Besyiizden fazla bestesi bulunan Dede Efendi’nin eserlerinden (69
farkli makamdan) 268°i zamanimiza kadar gelmistir.

Sarayda icra edilen fasillar bu yillarda Fasl-i Atik ve Fasi-i Cedid olarak iki
sekilde yapilmaya baslanmistir. Fasl-1 Atik, klasik fasil olarak varligim siirdiiriirken,
Fasl-i Cedid hem repertuvar olarak hem ¢alinan ¢algi olarak farklilasmistir. Fasl-1
Cedid toplulugunda; keman, viyolonsel, ud, lavta, kitara, mandolin, fliit, ney, kanun,
trombon, darbuka, kastenyet, klarinet ve zil bulunuyordu. Toplulugun; pesrev ve saz
semaileri, hafif sarkilar, kogekgeler, ve oyun havalarinin armonize edilmesiyle olusan
ozel bir dagar vardi. Bu, geleneksel miizigimizin Bati ¢algilarina gére armonize

edilmesinin ilk 6rnegi olsa gerekir. (Biilent Aksoy, age. Sf. 1217. ve Yilmaz Oztuna, age. Sf.

30)

Tiirkiye'de 1840 yilinda Istanbul’da yayinlanmaya baslayan Ceride-i Havadis
adindaki gazetenin ilk sayilarinda yer alan bir adliye haberi de klarinetin o giinlerde
kullamldigimi gostermektedir: "Tulumbact Ermeni 'nin biri Beyoglu nda oturur iken
iki katolik dahi baskaca oturup glarnet ¢alarlarmis. Tulumbact Ermeni yetisir.
calmaymn dedikce onlar dinlemediklerinden dolayt kalkip ikisini de bigakla vurmus. ’

Neredeyse ikiyliz yil sonra insani sasirtan bu kiigiik ve trajik haberden de
goriilebilecegi gibi, 1800°lii yillarin basindan itibaren klarinet saray disindaki

ortamlarda da ¢alinmaya baslanmistir.



Klarinet bu yillardan itibaren bir yandan Tiirk miziginin. diger yandan Halk
miiziginin vazgeg¢ilmez calgilarindan birisi olmaya baslayacaktir.

Tirk miiziginin klasik sazlari olarak nitelendirilen ud. ney, kanun, tambur ve
kemengenin Osmanli Sarayi'nin bahgelerinde verilen fasillarda zayif kalmasi o
glinlerde yeni ¢algilardan yararlanma ihtiyacini dogurmustur.

Muzika-y1 Hiimayun'da c¢alinan klarinet, fliit ve obua gibi nefesli ¢algilar fasil
miizigine katilmak istenmis ve klarinetin bunun i¢in en uygun ¢algi oldugu
gortilmistiir. Fasil miizigi ile bugiine kadar gelen klarineti Tiirk miizigine kazandiran.
Klarinet ibrahim Efendi olmustur.

Klarinet [brahim Efendi’nin dogum tarihi bilinmiyor. 1925 yilinda Bagdat’ta
dlmiistiir. Tambur icra ettigi de bilinen Ibrahim Efendi klarineti kendi ¢abasiyla
dgrenmistir. [brahim Efendi ilk énce Do klarinet kullanmistir. Do klarineti bir siire
kullandiktan sonra Si bemol klarineti de deneyerek cesitli ¢alismalar yapmustir.
Ancak birgiin eline gegen bir La klarinetin kullaniminin ve akordunun Tiirk miizigine
daha uygun oldugunu gorerek La klarinetin boyunu galgiya yeni pargalar eklemek
suretiyle uzatmis, klarinet tizerinde bazi perdelerde ve deliklerde degisiklikler yapmis
ve boylece Sol klarinetin bir drnegini ¢ikarmustir. Elde edilen bu yeni klarinet
ornegini Fransa’daki Buffet firmasina gondererek bu numunenin tizerine Sol klarinet
yapimina baslanmistir.

Klarinet ibrahim Efendi o dénemin tinlii miizisyeni Tanburi Cemil Bey’le birlikte
calarak klarinetin taninmasina ve sevilmesine biiyiik emek vermistir. Bir siire
Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde de ¢ahisan Klarinet Ibrahim Efendi’den giiniimiize

valnizca bes sarkisi kalmistir. (Tanju Erol age. Sf. 5)

Bu yillarda klarineti Tiirk miizigine sokan isimlerden birisinin de kemengeci Vasil
oldugu soylenmektedir. Bir kemenge {istadi olan Vasil, Silivri ve dolaylarinda
klarineti ile koy digiinlerine katilmakta, senliklerde ve meyhane eglencelerinde
klarinet calmaktadir,

Sol klarinet tilkemizde oldugu kadar Balkan tilkelerinde de kullanilmaktadir.



Alman c¢algi yapuncilar tarafindan da tretilen Sol klarinet daha ¢ok Tiirk miizigi
icra eden klarinetgilerin tercihidir. Albert perde sisteminde iiretilen Sol klarinetin; bir
diger sistem olan Boehm klarinet sistemine gére daha az sayida pozisyon i¢ermesi ve
Tiirk miizigi icra ederken komalarin seslendirilmesinde esneklik ve kolaylik sagladig
diistintildiigiinden tercih edildigi belirtilmektedir.

Klarinetin Klasik Tiirk miizigi ve Tirk Halk miiziginde kullanilmasinda bu Bati

miizigi ¢algisinin adaptasyon sorunu i¢in bir uzman goriisii soyledir:

‘Bilindigi gibi; Tiirk miizigi oktav boliimlenmesi, Bati miizigi oktav boliimlenmesinden
¢ok farklidir. Bati miizik sistemi, tampére (tampere = egit aralikli) oktav boliimiine gire
kurulu bir sistemdir. Sekiz nota arast (gam), divez ve bemol isaretlerivie 12 esit araliga
baliinmiistiir.

Divez ve bemol dniine konduklar: notavi yarum ses inceltir veva kalinlastirir.

Genel olarak Tiirk miiziginin oktav boliimii egit olmavan bir béliimlemedir. Teorik
olarak, tam bir ses araligi 9 esit par¢ava boliinmuistiiv. Bu parcalardan herbivine karsilik
gelen seslere koma ses denir. Ancak koma seslerin tiimii kullantlmadigr icin, bir oktavdaki
araliklar egit olmayvan aralik lardir. Halk miizigi oktav boliimlenmesi agisindan Klasik Tiirk
miiziginden de farklidir. Klasik Tiirk miizigindeki bazi koma'lar Halk miiziginde
kullantimaz. Koma seslerle vapilan oktav béliimlemesi, dogadaki tiim canli ve cansiz
varliklarin seslerinin en yakinimun ¢ikarilabilmesi nedenivie, Tiivk miizigine dogal ve zengin
miizik olma ézelligi kazandirr.”

(Erdal Utku age. Sf 1492)



Tiirk
soyledir:

miizigi sistemi ve ikili araliklart konusunda bir baska uzman goriisi ise

Tampere sisteminin, tam ikill araligin ortadan béliiniip bu 4,5 uncu komada kalin sesin

divezinin ince sesin bemoliiniin bulundugunu kabul eden esit araliklarr karsisinda, Tiirk
musikisinde durum bambagkadir. Tiirk musikisinde herhangi bir tam ses pesten tize dogru
L., 4., 3., 8 ve 9. komalarda birer diveze; yine tizden pese dogru 1., 4., 5., 8 ve 9.
komalarda da birer bemole sahiptir. Biitiin bu divez ve bemollerin dzel sekilleri vardir.”

Tablo 7. Tiirk Miiziginde Diyez ve Bemoller Tablosu

(Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, istanbul 1998,

sf.17)
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Tiirk musikisine azgii ikili araliklarin her birinin agagida goriilecegi iizere ismi ve

harflerle gasterilen sembolleri vardir.”
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Tablo 8. Tiirk Miiziginde Semboller Tablosu
(ismai] Haklu Ozkan, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri, Otiiken Nesriyat, [stanbul 1998,
sf.39)

Baslangicta klarinetin Tiirk miiziginde kullanilmasi yukarida siralanan nedenlerle
bir dizi zorlugun asilmasmi gerektirmistir. Klarinetin perde yapisi Tirk miizigi
icrasinda kullanilan klasik g¢algilardan farklilik icermektedir. Klasik Tirk mizigi
calgilari; kanun, tanbur, ud, ney, kemenge Turk mizigini rahat bir sekilde
seslendirecek perde sistemine sahip c¢algilardir. Bu nedenle Tiirk miziginin Tonal
sisteminin klarinete uygulanmasi kolay olmamis bu uygulamayi basarili bir sekilde ve

ilk olarak Klarinet Ibrahim Efendi yapmustir.
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Albert (Auler) perde sistemiyle yapilan klarinetlerin Boehm sisteminden énce ¢ok
daha yaygin bir uygulama alani oldugu belirtilmektedir. Albert sistem klarinet
[800°lerin baslarinda galgi yapimcisi Alman Miiller tarafindan gergeklestirildikten
sonra farkl kisiler tarafindan gelistirilmistir. Bu perde sistemine sahip olan klarinette
Tirk miizigi icra edilirken, en ©nemli etkenin icracinin  duyumu oldugu
belirtilmektedir. Tlrk mizigi icra eden klarinetgiler genellikle dudak faktoriini
(gevsetip-sikma) kullanarak komalari seslendirmektedirler. Albert sistemi klarinet
daha ¢ok Almanya, Tiirkiye ve Balkanlarda tercih edilen bir sistemdir.

Sol klarinet Turk miiziginde yaygin olarak kullanildigindan Avrupa’nin pek ¢ok
verinde Tiirk Klarneti olarak bilinmektedir. (Serkan Cagri, Folklor Kurumu Dergisi, Ocak

2003 sayisi)

Tiirk¢e de klarinet egitimi alaninda ilk’i gerceklestiren ve bir basvuru kitabr yazan

klarinet sanat¢ist Serkan Cagri. bu konuda sunlar yazmaktadir:

Yaklagik 100 wildwr Tiirk Miizigi icersinde icra edilen klarnetin, Tiirk Miizigindeki
icra tarzi, usta-girak iliskisi ve megsk yéntemivle giimiimiize kadar tasinmistir. Yalnizea
Tiirkiye 'de degil diinvamn pek ¢ok verinde de tamnan ve ilgi giren bu geleneksel icra
seklinin ogretici bir teknikle ortava konulmasi yolunda bir ¢alisma maalesef bu giine kadar
vapilamanmigtir...

Ancak daha sonra yetisen klarnet icractlari, klarnetin bu mevcut seklivie Tiirk miizigi
ierasinda teknik zorluklar vasadiklarindan klarnetin Tiirk Miizigine wyarlanmasi arayisi
icine girmiglerdiv. Bunun sonunda Tiirk miiziginde kullamlan temel akort (bolahenk) esas
alinarak tasarlanan sol klarnet dogmustur. Sol (G) klarnet olusumu savesinde icracilar
gerek rahat parmak pozisyonlart kullanabilme, gerekse toplu icrada kullanilan diger
calgilarla esit frekansta eser seslendirebilme imkanina kavugmuglardir.

Tiirk Miizigi ses sistemi, Bati Miizigi ses sisteminden farkli bir yvapiva sahiptir. Bati
miiziginde diapozona gore sanivede 440 hz titregimli ses, re (neva) 440 hz. olarak kabul
edilmekte ve akort buna gire yvapilmaktadir. Tiirk miiziginde esas kabul edilen bu akorda
bolahenk akort denir. Bolahenk akort esas alinarak tasarlanan klarnet ise sol (G)
klarnettir.”

(Serkan Cagn, Sol Klarnet Egitimi-1, Bemol Yayincilik, istanbul, 2006 sf. 11-15)

Klarinet'in Tiirk Musikisindeki Yeri ve Onemi konusunda bir ¢alismasi bulunan
Tanju Erol’a gore 1800 ve 1900°1u yillarda klarineti Tiirk miiziginde kullanmak

isteyen sanat¢ilar, klarinetin  sahip oldugu 6zellikler &nceleri tereddiitlere
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stirtiklemistir. Besteciler ve sanatkarlar su sorunun yanitimi aramislardir: Klarinet,
Turk miizigi seslerini verebiliyor mu? Kimi miizikciler gelenege daha siki bagli
kalarak; ney, kanun, tanbur, kemenge ve ud olarak sayilan geleneksel Tiirk miizigi
klasik ¢algilarinin arasina klarineti koymay1 diistinmemislerdir.

Burada da iki faktér rol oynamistir. Birincisi, ytizlerce yildir usta-¢irak iliskisi
icerisinde 6grenilen ve icra edilen, miizikte alisilmis sazlar ve tarzla hareket etme gibi
psikolojik bir direng¢ vardir. Bestekarlar ve sanatgilar bilinen bu yoldan fazla
uzaklasmak istememislerdir.

[kincisi, belki de daha nemli bir neden ise, yukarida daha genis aktardigimiz gibi
klarinetin perde yapisinin Tiirk miizigi icra eden sazlardan farkli olmasidir. Bu
farkhihk klarineti ¢alan sanatg¢iya yeni bir zorluk yliklemistir. Eger yeteri derecede
dudak hakimiyeti saglanamazsa, bu geliskin saz, vani klarinet, kullanicisina
istemedigi sesleri ¢ikartmakta ve basarisizliga yol agmaktadir. Ancak yeteri kadar
dudak hakimiyeti saglanacak ustaliga ve beceriye ulasilmigsa icrada klasik sazlar
kadar basarn saglanmaktadir.

Elbette yukaridaki sorunun yaniti hemen verilememistir. Yukarda ismi gecen bir
kac¢ degerli miizik¢i ve sayilari ashnda ¢ok daha fazla olan ismini bilmedigimiz bir
cok klarinet¢i bu yaniti olumlu olarak verebilmek igin yillarca ¢alismistir.

Bunlarin arasindan yasam dykdilerini okudugumuz Arap lakaph Klarinet ibrahim
Efendi, Stkrti Tunar ve Mustafa Kandirali ustaliklarini, miizik ve sahne kiiltiirlerini
birbirlerine devrede devrede bugliniin klarinet¢ilerine 6ncii olmuslardir.

Klarinetin Tlrk miizigindeki yeri arastirilirken hi¢ kuskusuz en 6nemli isimlerden
birisi de Stikrii Tunar’dir.

Stikrti Tunar 1907 yilinda Edremit'te dogdu. Ailesinde miizik ile ugrasan
herhangi bir kimse olmadig halde bu konudaki yetenegi kii¢iik yaslarda ortaya ¢ikti.
Birinci Diinya Savas: yillarinda Edremit’e gelen bir askeri bandoda klarinet ¢alan
askerleri goriince, sahip oldugu miizik tutkusunu klarinet ile ifade etmeye karar verdi.
Savas yillarinda babasi ve li¢ amcasi askere alindigr i¢in kigiik Stikrii Tunar evinin

gecim ylkiini tistlendi ve miizige istedigi zamani ayiramad.



1921°de ailesiyle birlikte Izmir'e gog etti. Burada [zmir Musiki Cemiyeti'ne girdi.
ilk ciddi miizik bilgisini burada kazandi. 1923 yilinda Istanbul’a giderek Uskiidar
Musiki Cemiyeti'ne devam etti. Muallim Kazim Bey'den makam. usul ve nazariyat
dersleri aldi. Nota bilgisini kisisel ¢abalariyla gelistirerek ©zel olarak klarinet dersi
almadan, kendisini yetistirdi. Uzun willar [stanbul ve Ankara radyolarinda.
gazinolarda klarinet ¢aldi. Plaklar doldurdu, beste yapti.

Biilent Aksoy, Siikrii Tunar’in bu yetenegini séyle degerlendirmektedir:

‘Siikrii Tunar, Tiirk musikisinde klarinet denilince ilk akla gelen musikicidir. Cok
saglam, giiglii bir teknigi vardir. Teknigi de uslubu da tamamen kendine ozgiidiir.
Klarinetten son derece parlak, bir anda kulagi oksayan, ¢ok giizel sesler ¢ikarirdr.

Perde baskilart kusursuzdu. Sazimn da gerektivdigi gibi, Tunar ritm duygusu ¢ok
vitksek bir sanatqivdr. Ustiin teknigi ve musiki sevivesivle daima aranan bir icracivdi.
Musiki zevkivie fasillardaki, taksimlerdeki, ovun havalarindaki ve soliste eslik ederkenki
uslubu, tavel, siislemeleri birbirinden farklivdi. Ozellikle zevbek, ¢iftetelli, sirto, longa,
karstlama gibi oyun havalarindaki listadligi erigilmez sevivedeydi. Taksimleri de g¢ok
giizeldir. Tiirk musikisinde saksafonu da ¢ok giizel ¢alardi. Hig siiphesiz, Siikrii Tunar
benzersiz klarnetivie musikide silinmez izler birakmus, wmutulmaz bir klarinet tistadidir.”
(Biilent Aksoy, age. Sf. 1220)

Yazar Ahmet Biike ise Stikrti Tunar’la ilgili olarak sunlar1 yazmaktadir:

Suf hicazkar olarak miikemmel taksim etti. Bir de harikuldade bir sanat inceligi
gostererek tavir itibariyle merhum pederimi hatirlatacak eda ile nagme oyvunlar: vaptr ve
hi¢ bir zaman o iislubun digina ¢tkmadi. Hayran oldum. O giin klarnetle ney hiiviveti bir
rast taksim etti ki, simdive kadar bunu hi¢ bir klarnette gormemistim.

Siikrii Bev 15 Temmuz 1962 wilinda sahnede Zeki Miiren'e eglik ederken bu
diinvadan goger.

Gerive unutulmaz icrasi ve besteleri kalir.”

(Ahmet Biike, Derkenar Dergisi, 7 Ocak 2005 sf.27)

Bu tanikliklardan ve anilardan yola ¢ikarak elde edilen bilgileri 6zetlersek. 1907
vilinda dogan ve ilk ¢ocukluk yillar1 sayllmazsa omriniin biiyiik bir boliimiinii
miizigin icinde gegiren Siikrii Tunar g¢ok sevdigi sazi olan klarinetinden hig
ayrilmadan yine sahnede ve klarinet ¢alarken bu diinyaya veda etmistir.

55 yasinda ve yasaminin en verimli caginda aramizdan ayrilan $tikrii Tunar’in zor

yillarda, imkanlarin son derece sinirli oldugu yillarda biiyiik bir basari kazanmasinin
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sirrn ise tahmin edilecegi gibi, miizige olan biiyiik tutkusu, klarinete olan sevgisi ve
hangi sartlar altinda olursa olsun ¢alisma konusundaki kararlihgidir.

Klarinetin Tiirk miiziginde giderek daha fazla kullanilmaya baslamasi bu usta
klarinetgilerin ¢algiyr tanitmalari sayesinde olmustur. Diger taraftan da biitlin
Anadolu’da kullanilan zurna, mey ve ¢igirtma gibi nefesli ¢algilarn kullananlarin
klarinetin tstiin taratlarini kesfetmeleriyle klarinete olan ilgi bir anda artmistir.

Koéylerde diigiin ve senliklerde, sehirlerde ise sazli sézlii bulusmalarda, diigiin ve
eglentilerde, gazinolarda ve meyhanelerde klarinet ¢alanlarin sayisi giderek artmistir.
Cumbhuriyet’le beraber sanat ve kiiltiir politikalarinda izlenen farkliliklar miizik
alanini da etkilemis, modernlesme ve batililasma kaygilariyla miizigin kimi alanlar
ihmal edilmistir.

1926°da Dariilelhan’in (Konservatuvar) Tiirk Musikisi boliimii kapatilmis, bu
konudaki tiim c¢ahsmalar uzun wvillar sistemli bir “gelismeden uzak kalmistir.
Miizikologlar, bu durumun klasik Tiirk miiziginin gelismesini olumsuz etkiledigini, o
zamana kadar yiizlerce yilda meydana gelen bu biylik birikimin bazi temel
formlarinin unutuldugunu, daha kolay ve basit beste anlayisinin giderek hakim
oldugunu belirtmektedirler.

Bu dénemde geleneksel galgilarla miizik icra eden sanatgilarin bir béltimii ¢alisma
alanlar ortadan kalktig i¢cin Bati sazlanni 6grenmeye baslanislardir.

Arastirmacilar, bu dénemde sehirlesmenin ve modernlesmenin bir sembolii gibi
goriilen ve biiytik kentlerde birbiri ardina agilan gazinolarin Tirk miiziginin icra
edildigi en 6nemli mekanlar oldugunu belirtmektedirler. Pek ¢ok iinlii saz ve soz
sanat¢ist gazino sahnelerinde miizik icra etmislerdir. Tiirkiye'de bir gazino kiiltiirti
olusmus ve bu sanatgilar sayesinde kimi dénemlerde kaliteli miizik icra edilmisse de.
pivasa sartlarina ve halkin taleplerine daha ¢ok ragbet edildigi i¢in icra edilen
miizigin seviyesi giderek diismiistir. Klasik Tiirk Miiziginin yozlasmasina neden olan
bu duruma en biiyiik tepki yine Tiirk Miizigi icracilarindan gelmistir. Miinir Nurettin

Selguk bu isimler arasindadir.



1976 yilinda Tiirk miizigi yeniden bir konservatuvara (ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari) kavusuncaya kadar, klasik Tirk miizigi egitimi ya kisith olanaklarla

bazi cemiyetler ya da kisilerin ¢abalarina bagli kalmistir. (Yalgin Tura, age. Sf. 1514 )

Yasanan bu tarz olumsuzluklara ragmen bir ¢ok arastirmacinin vardigi su sonug
onemlidir:

Klarinet, Muzika-y1 Hiimayun'un kuruldugu yillardan baslayarak gerek Bati
miizigi icra edilen kurumlar igindeki sanatgilar, gerekse geleneksel Tiirk miizigi ve
Halk miizigi icra eden gengler arasinda hizla benimsenmistir. Bando ve orkestrada,
fasil miiziginde, folklor, diigiin ve gazino miiziginde klarinet ¢alan miizisyenler, bu
sicak sesli calgiyla her ortamda blyilik begeni kazandilar. Klarinet, ses alaninin
genisligi, glirliigii, i¢ ve dis mekanlarda ¢aliabilmesi 6zelliklerinden dolayr Bati’dan
gelen diger ¢algilardan daha fazla benimsenmis ve yayginlik kazanmistir.

Klarinete biiylik emek vermis bir baska usta ise Siikrii Tunar ¢izgisini devam
ettiren Mustafa Kandirali’dir. Mustafa Kandirali 1930 yilinda Kocaeli'nin Kandira
kasabasinda dogmustur. Asil soyadi Kadioglu'dur. 1955 yilinda Selahattin Pinar’in
Onerisi ile soyadimi Kandirah olarak degistirmistir.

Miizisyen bir ailede diinyaya gelen Mustafa Kandirali’nin babasi klarinet¢i Recep
Usta, Kandira'nin en usta klarinet¢ilerindendir: ilkokul yillarinda Kandira Halkevi'ne
giden ve oradaki canli kiiltlir ve sanat ortamiyla tanisan Mustafa Kandirali’'nin miizik
yillar1 burada baslamistir.

O yillarda, gen¢ Cumhuriyet’in Anadolu’daki kiiltiir merkezleri olan Halkevleri,
Mustafa Kandirali’yr da kavramistir. Kandira Halkevi'nin gramofonunda, klarinetgi
Stikrti Tunar’in kayitlarim dinlemesi Kandirali'nin miizik yasamindaki belirleyici
ctkenlerden biri olmustur.

Stkri Tunar'in ¢ahis teknigini ve stilini plaklardan dinleyerek kendini
gelistirmeye ¢alisan Mustafa Kandirali, Kandira’nin diigiinlerinde, eglencelerinde ve

cay bahgelerinde, oniine ¢ikan her firsatta ¢algisini icra etmeye basladi.
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Bir siire sonra Mustafa Kandirah Istanbul’a giderek yeni edindigi miizik dostlari
sayesinde &nce Sevki Sakrak Tiyatrosu'nda, daha sonra [smail Diimbiillii
Tiyatrosu'nda klarinet ¢almaya basladi ve Istanbul disina turneve giden
kumpanyalara katilarak ¢evresini genisletmeyi stirdtrdil.

Istanbul’da gazino kiiltiiriiniin en parlak oldugu dénemde Tepebasi Kibar
Gazinosu, Uskiidar Salacak Gazinosu, Cakir Gazinosu, Taksim’deki  Maksim
Gazinosu gibi donemin en prestijli mekanlarinda ¢algisini icra etti.

Mustafa Kandirali dénemin bilinen sarkicilarina albiimlerindeki esliginin yanisira,
150 kadar plak, 20°den fazla kaset, 20 yildan fazla TRT de devam eden programlar
yaparak, diinyanin dort bir yaninda miizik ve caz festivallerine klarinetiyle katildi.

1959 yilinda bir konser vermek iilkemize gelen caz miziginin 6nemli ismi Lois
Armstrong ile ayni sahneyi paylasti. Melih Duygulu, bir klarinet sanatgist olarak

Mustata Kandirali’y1 séyle anlatmaktadir:

‘Mustafa Kandirali'mn plak ve kasetlerine baktigimizda icra ettigi repertuarin iki
ana boliimde yogunlastigint goriiriiz.

1-Oyun Havalari

2-Taksimler ve Saz Eserleri

Roman havalarinda da durum bundan farkl degildir. Fakat burada iizerinde
durmadan gegemeyecegimiz bir husus vardir. Canl, neseli, siislemeli bir icra bu ezgiler
icin de gegerlidir. Fakat Kandirali'win Roman havalarum icra etmesi sirasinda bagka bir
bovuta gegtigi agtktir. Miizigin kendi igindeki tim kurallar dizini birden yok olur,
klarinetten ¢tkan seslerin anlami degisiveriv. Bu onun kiiltiivel birikiminin disa vurumu
gibidir. Ana dili bir insan i¢in neyse, dogup biiviidiigi kiiltiiviin sesleri de odur. Bu
bakimdan Roman havalart Kandiralt i¢in avri bir anlam tagir. Bizler i¢in de Kandirali 'min
calist avrt bir anlam ve dneme sahiptir elbette.

fkinci olarak Taksim ve Saz Eserlerini ele almak gerekir. Ciinkii kendi kisiligi ve
kitltiirii ile ozdes bir miizik uvgulamasiun  yani sira onun  diger bir ozelligi de
eslikeiliktiv. Tiivk miiziginin daha ¢ok sehir muhitinde icra edilen tarzi icerisinde pesrev, saz
semaisi, sarki, beste, taksim gibi tirlerin icrasi daha ¢ok fasil adabi i¢inde vapilir. Son
viizvil iginde fasil miizisvenleri bu miizik tarzoun uygulamast surasinda gesitli sebeplerle
geleneksel kiiltiiviin diginda ver alan c¢algilart da adapte etmevi denemigler ve bunu
basarmiglardir. Klarinette bunlardan biridirv. Klarinetin girisi ile melodi kaliplarindan
motif vapisina pek ¢ok degisimin olustugunu sévlemek abarti olmasa gerekir. Avrt bir renk,
Sfarkly bir lezzet gelmistir Tiirk miizigine...

Klarinet icrasinda bulunan miizisvenlerin neredeyse tamanumn Roman kiiltiiriinden
gelmesi ve beslenmesi savesinde miizik de bundan nasibini almug, karekterinde olan dingin
vapt yerini daha dinamik bir yapiva biraknustir.

Kandiralt Mustafa ' min klarinetinden ¢ikan sesler bu tiiriin eserlerine avri bir doku
ozelligi getirmis, biiviilii bir nitelige biiriindiirmiigtiir. Bilhassa taksimlerine dikkatle kulak
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verilecek olursa karsimiza ilging bir tablo ¢ikacakur. Kandirali Tiirk miizigini kulak
dolgunlugu ile dgrenmis bir kisidir. Buna ragmen mikro tonal sisteme aginaligi sebebiyvle
Tiirk miiziginin ses evreninde de bagarili icralarda bulunur. Taksim sirasinda makam
seyirlerini  harfiven yapar. Gegkiler tam ve yerindedir. Tavi yansitmayvi basarir.
Bunlarlada kalmaz ve kendine ozgiiliigii vakalayarak yapugi taksimlere imzasim atar. Bu
Tiirk miizigi gibi iislup dzelligi bakimindan ézel miizik tiirlerinde vapilmasi gii¢ bir istir.

Saz eserlerinde de durum buna benzer bir yapt gésterir. Ezgi trafiginde hi¢ sasma
olmaz. Sesler gayet temiz ¢ikartilir. Fakat bazen bu eserlerin motiflerinde vaptign kiigiik
atraksivonlarla Kandirali imzasini farketmek miimkiindiir..."

(Melih Duygulu, Mustafa Kandirah, Uzelli A S. Sf. 20)

5. Kanto, Calgih Kahveler, Roman Kiiltiirii, Popiiler Kiiltiir

ve Klarinet

5.1. Miizikal Tiyatrolardan Kanto’da Klarinet

Yukarida 6zetledigimiz ve 1850 yilarindan sonra toplumun eglence kiiltiirii i¢inde
giderek daha fazla yer alan miizikli tiyatrolar bir taraftan Dikran Cuhaciyan ve
Kemani Haydar Efendi’nin operetlerini sahnelerken. diger taraftanda sahnelerde yeni
bir tiirlin gelismesine de yol agtilar. Bu tiir kisaca kantodur. Kelime karsihgi sarki
olan kanto, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gelisen ve Cumhuriyet déneminde
uzun yillar adindan sézettiren bir tiir oldu.

Dénemin sanat tarihini inceleyen aragtirmacilar, kantonun, geleneksel tuluat
tiyatrosu, Karagdz, Ortaoyunu gibi oyunlardaki tiplemeleri ve giinliik hayatta gegen
abartih komik oOgeleri kullanarak, tiyatro oyunlari éncesinde ve sahne aralarinda
seyircinin ilgisini artirmak amaciyla basladigini yazmaktadirlar. Kanto gitgide
yayginlasarak tiyatrolarin ¢coguna biitlin sazli s6zlii eglence mekanlarina yerlesti.

Giiftesi, sdyleyisi ve ezgisiyle onceleri Bati etkileri tasiyan Kanto. bir tiir olarak
bigimlendikge yerli ezgiler ile kaynasarak Tiirk ve Bati tarzlarinin bir sentezi haline
geldi. Kantocular dénemine gore oldukea siislii ve dekoltesi bol 6zel kiyafetler giyer.
kendilerine 6zgti dans ve figtirlerle sarki séylerlerdi.

Klarinetin Kanto yapilan mekanlarda, tiyatrolarda yerini almasi uzun siirmedi.

Canli ve izleyiciyi costuran nagmeler. tez zamanda yetisen usta klarinet¢ilerin
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mesleklerini icra ederken ortaya koyduklari ses oyunlariyla birlesince: klarinet,
izleyicilerin, oyuncularin ve miizisyenlerin vazgegemedikleri bir ¢alg: oldu.
1950'lerden sonra ise sadece Ramazan nostaljisi olarak radyo programlarinda

anilir olan kanto igin Cemal Unlii s6yle yazmaktadir:

‘Kantoyu ihi doneme avirabiliviz. Gergekte de hem bigimi hem miizikal vapisi ve
yorumlanisi agisindan erken dénem kantolart ve Cumbhurivet sonrast kantolart onemli
Sarklithiklar gosterir. Erken dionem kantoyva, Galata tivatrolart ve Direklerarasi kantosu
demek de miimkiindiir. Daha ¢ok gemicilerin ve bigkinlarin ugrak yeri olan ¢algili Galata
tivatrolari. Ahmet Rasim Bev'in naklettigine gire "Birinci perdeleri ekseriva soguk,
pandomima usulunde; bir komediyen veya zamamn komikleri Paskal Andon, Corci, Todori
gibi aktérlerin - Rum  sivesivle, bozuk Tiirkgeyle ovnavip, namuna tivatro dedikleri,
Ortaoyununun  sahneve ¢ikarilmis  kaba bir taslagindan ibaret, sagma sapan siz
dokiintileridir",

Birinci perdeden sonra, ikinci derece santozlerin okudugu kanto fash baslar.

Tivatronun "devsirme orkestrasimn ahengi" arasinda kemani Kivircik Toni yahut
klarnet¢i Salih Efendi, "Peruz"un yva da Kiigiik Amelva'min gelisini miijdeler”...

Ayak takimoin pek ugramadigi Direklerarasi, Galata'va gore daha sakin bir
eglence merkezidir. Ozellikle Ramazan geceleri ¢ok hareketlidir ve en énemli ozelligi ailece
gidilebilir olmasidir. Topluluk orkestrast  keman, trompet, trombon, klarnet ve bir
trampetle, zilden olugur. Biiyiik bir ihtimalle de bati ¢algilarim ¢alanlar Muzika-yi
Hiimayun sazcilaridir. Orkestra temsilden bir saat énce kapt édniinde giiniin sevilen
sarkilarin, kimi oyun havalarim ve marslar ¢alarak seyirci toplamaya ¢alisir. Izmir Mars
ile son bulan bu "Antrak miizigi" artuk gisterinin baslayacagimn da bir isaretidir.
Toparlanan orkestrarmn gidip sahne kenarindaki yerini almasiyla da gosteri baslardi.

Temel prensiplerinden epeyce uzaklagmis bir yeni tiir kanto, vine giindemdeydi.
Oncelikle sovlemek gerekirse kanto artik bir tas plak malzemesi olmustur. Gergi ele aldig
konu itibarivle vine kadin erkek cekismesine, giiniin moda akim ve aktiialitesine egilmekle
birlikte, dogrudan sahne igin degil, plak i¢in tasarlanmaktadir. Artik birer bestecisi vardir,
Hem de oldukga tinlii besteciler. Basta Columbia olmak iizere, plak firmalart Kaptanzade
Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dramali Hasan, Saadeddin Kayvnak, Ciimbiis Mehmet, Mildan
Nivazi Bey'lere siparigle kanto vazdirmaktadir. Makamlar ger¢i vine avmdir ama sazlar
degismistir. Kantolar artik ciimbiis, ud, ¢alpara, kanun, klarnet gibi sazlaria ¢alimmaktadyr,
Fokstrot, ¢arliston, rumba ritimleri egemendir. Raks etmekten ¢ok dinlemek icin bestelenip

savlenmektedir.’
(Cemal Unlii, Eski Kanto Yeni Kanto, Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Miizigi, [s Bankas
Yay.)

5.2. Unutulmus Bir Kiiltiir: Calgih Kahveler ve Klarinet

Arastirmacilar i¢tigimiz kahvenin bize Arap’lardan geldigini belirtmektedirler.

13. ylizyilda Arap kiiltiirtinde bulunan kahvenin Misir, Hindistan, Iran’dan sonra
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Kanuni Sultan Siileyman déneminde (1543) Istanbul’a geldigini, buradan da Tiirkler
tarafindan 1669°da Paris’e ve 1670°li yillarda Viyana'ya gétiiriildiigiinii biliyoruz.

istanbul’da ilk kahvehaneler 1555°de Tahtakale'de agilmis ve hizla yayilmistir.,
Evliya Celebi 1630°da Istanbul’da 55 kahvehane sayar. I[II. Murat déneminde
kahvehane sayist alti yiizii geger. Kahvehaneler aym zamanda berber diikkani da
oldugundan duvarlarinda berber aynasi, tras takimlari, usturalarin yamsira levhalar,
yazilar ve tarihi resimlerin bulundugu belirtilir.

[stanbul kahveleri, istanbul’da sosyal hayati canlandirdig1 gibi, tiyatroyu, miizigi,
sarkiy1, siiri, oyunu genis Kitlelerle tamstirmistir. 18. yiizyil ile 20. yiizyilin baslarina
kadar geliserek devam eden bu siiregte; kahvehanelerde halki costuran, eglendiren,
duygulandiran ¢algilar arasina klarnette katilmis ve kisa zamanda hem icra edenler
hem dinleyenler i¢in "vazge¢ilmez" bir ¢algi olmustur.

Istanbul’daki kahveler konusunda bir kitabi bulunan yazar Salah Birsel, séyle

anlatmaktadir:

Semai kahveleri yada ¢algili kahveler ramazan geceleri, kis avlarinda da Cuma
geceleri mahger gibi olur. Bunlardan her semtte vardir...

Ahmet Rasim, Fevzive Kiraathanesi karsisinda Zurnact Yakomi yonetimindeki bir
eglence yerinden sozeder. Burada zurna, ¢ifte nakkara ¢alinr, maniler vakilir, sarkilar
okunur, kicek oyvunlart ovnanr.

Burada zurnayi Yakomi'nin kendisi ¢alar. Yakomi 'nin giimiisten bir zurnast vardir.
Bir Pasa armagani... Boyle bir eglence yerinden Hiisevin Rahmi'de séz eder. Sehzade
Camii 'nin bitisigindeki mezarligin otesinde vikintilar iginde kurulmus, i¢i al, fistii tirse, ¢ifie
direkli bir cadwdir burasi. Cadinin i¢inden fiskiran zilli masa, darbuka ve klarnet sesleri
gecenin slak havast iginde burgulana burgulana helezonlar vapar...Ovuncular klarnetin
kivrak ezgilerine, zilli masa ve darbukanin hizli vuruglarina avak uvdwrarak karst karsiva
avle sekmekte, dyle kivirtmaktadirlar ki etraftan alkislar bagrislar vagar. Herkesten ¢ok
aska gelen klarnetci ise ara sira diidigiini havaya kaldirarak kulaklarn virtacak kadar
keskin, aci, tek ve tiz perdeden ¢iglhklar koparr. Tivatrolarda va Kemani Memduh ve
arkadaslar yva da Kemani Tatyos ve arkadaglar ¢alar. Bogos, Ahmey Bey, Udi Selim,
Kemani Memduh'la ¢alisir. Tanburi Yukavim ise Tatyos 'dan avridma:z...

Yahva Kemal'in 1922 vilinda Defterdar 'da gordigii semai kahvesi de son ¢algil
kahvelerden biridir. Yahva Kemal'in o kahve i¢in siviedikleri de agit niteligindedir: Biitiin
bu kabadayt halk terbiveli, vakur, siikat i¢inde. Beni ve arkadaglarim yabanei hissettikleri
halde hi¢ istifini bozmuyor. Yalmz arada sirada klarnetle cifte naramn kalbimize verdigi
sevkin tesirini viiziimiizde gorditkge, goz ucuvla bakivor, bizi kiithanbeviiginin mana ile
dolu sevimli bir bakisivla siiziivor...’

(Salah Birsel, Kahveler Kitabi, Sel Yayincilik, istanbul 2001 sf. 174)



5.3. Roman Kiiltiirii ve Klarinet

Diinyanin ¢esitli yerlerinde daginik olarak yasayan Romanlarin -Cingeneler-
yasam bigimleri, diinyaya bakislari, felsefeleri, meslekleri ve miizikle olan icli dish
yasamlart hemen her yerde ortak oOzellikler gostermektedir. Miizigin Romanlarin
yasamindaki dnemi, bunu hayatlarini devam ettirmek i¢in bir meslek olarak kusaklar
boyu devam ettirme o6zelligi yaninda, ona tutku derecesinde bagh olmalar ile
aciklanabilir. Anadolu’nun pek ¢ok yoéresinde Romanlar. yasadiklari yore halkinin
onlara taktiklari yoresel isimlerle anilirken, bazi yerlerde de ¢ingene, veya ¢algic
(miizisyen) olarak adlandirihr ve bu kavramlar ayni ifadeyi ¢agristirir. Romanlar
arasinda yapilan bazi arastirmalarda, miizik ile ugrasan Romanlarin, yaptiklar: diger
meslek ¢esitleri ile kiyaslandiginda, olduk¢a ©Onemli bir oran olusturduklari
saptanmustir. Diger taraftan, baska mesleklerle ilgilenen biitiin Romanlarin meslekleri
ne olursa olsun, galgicilik, sarkicilik, oyun ve dans gibi faaliyetlerle ilgilendikleri
gozlemlenir. Genel olarak, Roman miizigi biitlinliyle eglenceye déniik bir miiziktir.

Osmanl Imparatorlugu déneminde Balkanlar’da ve Anadolu’nun bir ¢ok yéresine
dagilmis olarak yasayan bu halk, Cumhuriyet déneminde agirhkli olarak Istanbul
(Marmara bolgesi) ve lzmir (Ege bolgesi) dolaylarinda yasamaktadir.

Romanlarin miizik ve dansi eglenceye doniik olarak yapmalarina karsin, bir
boltimii miizigin sanat yontine agirlik vererek ¢algilarinda uzmanlasmislardir.

En iyi davul-zurna, klarinet, keman, kanun, ud ¢alan sanat¢ilar Romanlarin
arasindan ¢ikmustir. Miizigin daha yaygin olarak yapildigi bazi bolgelerde ise keman,
kanun, ud, climbiis. klarinet, darbuka, ¢cémlek, def, zil gibi sazlar kullanilir ve bunlan
calan orkestralara irnce saz adi verilir.

Klarinetin Roman miiziginde ne zamandan beri kullanildigi kesin olarak
bilinmemekle beraber, Romanlarin yasadiklari cografya (Ispanya. Fransa, Orta
Avrupa, Balkanlar, Trakya, Ege bolgesi ve Dogu Anadolu bolgesi) dikkate
alindiginda, klarinetin biitiin gelisme asamalarinda miiziklerinde kullanilmis oldugu

sonucuna varilabilir. Romanlarin  kendi i¢indeki kiiltiirel ahsverisi, gezgin



miizisyenlerin bir yeniligi bir baska yere kolaylikla gétiirmeleri ve miizik alanindaki
buluglara agik oluslar gibi etkenler, klarinetin Romanlarin yasadigi ve bulundugu her

bélgeye ulasmasini saglamistir.,

‘Bugiin geleneksel ¢algt gruplarinda ver alan klarnet de Cingeneler tarafindan bu
gruplara sokulmugstur. Aslinda bir batt miizigi ¢algisi olan klarnete Cingeneler, girnata,
granet divorlar. Cingenelerin eski zamanlarda vaptikiar: miizikler hakkinda bilgilerimiz,
Evliva Celebi 'nin Sevahatnamesi yapitina dayvanmaktadir.

Evliva Celebi, Cingenelerin, geste (bir tiir telli saz), qigitma (bir tiir nefesli saz),
kudiim, ¢ifte nagara, gibi sazlar ¢aldiklarim, hatta Cingenelerin arasinda miizik nazarivan
ile ilgilenenenlerin dahi oldugunu yazmaktadir.

Cingeneler batidaki sehirlerde biiyiik yerlesim merkezlerinde Tiirk miiziginin, sanat
miizigi denilen ekolii i¢ersinde veralan neo-klasik yapitlar: ¢alar ve sévlerler.

Kiiciik yerlesim alanlarina inildikge, miizikte de yerel ozelliklerin etkin oldugu
gartiliir,

Cingeneler hangi kiiltiir kesitine miizik yaparlarsa yapsinlar, kendilerine 6zgii icra tarzim,
stili mutlaka belli ederler.

Bunlarn calgilarindan ¢ikan sesler (melodiler) daima esnek bir karakter gosterir.
Sarkicilar ise glisandolu (kaydirma sesli) okuyus bicimini tercih ederler. Sarkilarin
arasindaki saz pasajlarimn ve vokaldeki bosluklarin ritmik, siiratli ve bol siislemeli
calinmast Cingene ¢algicilarin en biiviik ozelligidiv. Cingenelerin yvasanundaki renkli ve
canliligin miizige divekt bir bigcimde yansidigi ortadadir.

Tarih boyunca Cingenelerin yetistivdigi miizisvenler digerlerine oranla daha atilime:
ve basarir olmuglardir.

15. ve 16. yiizvillarda yasams iinlii gingene ¢algicilardan bildiklerimiz; Deli Hiisam,
Kemal Cingene ve Zorlu Recep 'tir.

Daha sonralart iin vapmis Cingene ¢algict ve ses sanatgilarindan bazilart sunlardur:
Zurnazen Emin, oglu Ferhat, Saban Usta, Arap Mehmet, Avvansaravii Kurban [brahim
Bey, Mehmet Bey, Hursit Efendt, Denizoglu Ali Bey, Siikrii Tunar, Havdar Tathyay.

Savdigimiz bu isimlerden son li¢ miizisven avai zamanda usta birer bestecidir.’
(Melih Duygulu, Tiirkiye'de Cingene Miizigi, Birikim Dergisi, Say1 71-72, sf. 217)

5.4. Popiiler Kiiltiir ve Klarinet

Son yirmi-yirmibes yildir ise farkli bir siire¢ yasanmaktadir. Klarinetin bir ¢alg
olarak Tiirk miizigi 6gretilen konservatuvar ve miizik okullarinda da égretilmesi, bir
taraftan klarinet ile miizik yapan egitimli miizisyenlerin ¢ogalmasini sagladi. Diger
taraftan, iletisim araglarinin gliniimiizde sagladigi imkanlar, miizik endiistrisinin

gelisimi, goérsel ve yazili medyanin sahip oldugu gii¢ ve elektronik haberlesme



imkanlari, okullu ve alayh klarinetgilerin bir bdéliimiint toplumun neredeyse
tamaminin tanidigr biiyiik yildizlar haline getirdi.

Biilent Altinbag, Selim Sesler, Serkan Cagri ve Husnl Senlendirici bunlardan
yalmz birkagidir.

Serkan Cagri, klarinetin Tiirk miizigi icerisinde gecirdigi siireci 6zetlerken, bu

stireg icerisinde ortaya ¢ikan bir soruna da soyle deginmektedir:

‘Bir tiirkii 70-75 yil iginde anonimlesivor. Klarinet 100 vildir Tiirk miizigi i¢inde
olduguna gére miizigimiz iginde anonimlegti demektiv. Tiivk kiiltiiriiniin par¢ast olan ud,
kanun, kemenge gibi geleneksel sazlarin i¢inde verini aldi. Gergi hemiz hak ettigi veri
almady ama alacak. Bu savasi devam ettirivoruz. Bize ait olan bir tarzi olusmus ve bunu
korumanuz gerektigine inaniyvorum...

Klarnet ibrahim Efendi’lerin, Siikrii Tunar 'larmn ardindan tigiincii kusak déneminde
olay éziinden kopmava bagladi. Imajint kavbedip ovun havalarimn ¢algi olarak gériilmeve
basladi. Belirli bir dinem televizvonlarda bavram sabahlarinda  gérdiigiimiiz - érnek
klarinetcileri hatirlavanlar bilir. Mevhane ve gazino kogselerinin, masa baslarmin ve
eglence sektoriiniin vazgegilmez ¢algu olarak bilinir oldu. Ashnda bizden olan klarinet
zamanla bizden kopmayva bagladi. Benim biitiin derdim bu ¢algun yeniden bizden biri
olarak goriilmesini saglamak. ' demektedir.

(Serkan Cagri, Sol Klarnet Egitimi-1, Bemol Yayneihk, istanbul, 2006)
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SONUC

Aragtirmamizin  konusu olan Klarinetin  Gegmisten Giiniimiize  Anadolu 'da
Geligsimi ve Icra Ediligi aym zamanda klarinetin Tiirkiye'deki tarihidir. Yukaridaki
bilgilerden, (ilkemizde askeri orkestralarin ilk kuruldugu yillarin 1830 dolaylari
oldugunu diistintirsek; bu durumda, klarinetin tilkemizin miizik yasaminda 170 yili
askin bir zamandir etkin olarak kullanildig goriiliir.

Daha 6ncesinde ise Anadolu'nun bir ¢ok farkh yéresinde klarinetin kimi
ozelliklerine benzeyen, bazi 6zellikleri bakimindan da farkliliklar gésteren oldukga
genis bir iflemeli galgilar cesitliliginden sézetmek dogru olur. Anadolu’nun igige
geemis zengin kiiltiirel yasami folklor, miizik, edebiyat, sanat alanlarinda degisik
kiiltiirlerin birbirini etkileyip zenginlestirmesini saglarken, bu durum ¢algilar i¢in de
gecerli olmustur.

Savaglar, gogler, zorunlu iskanlar, strgiinler, ticaret ve diplomasi bu etkilesimin
sebepleri arasinda sayilabilir.

J. C. Denner’in 1690’ yillarda Niirenberg’de klarinet tizerine 6nemli gelismeleri
hayata gegirdigi yillarda, Anadolu’da klarinet benzeri ¢algilarla miizik yapilmaktaydi.
Yukarida Seyahatname’sinden alintilar yaptigimiz ve kendisi ayni zamanda bir
miizik¢i olan Evliya Celebi’nin o donem Anadolu’su igin saydigi Nefesli Calgilar ve
Kurnata / Girnata adli ¢algr i¢in  kaydettigi bilgi bu etkilesimin boyutunu daha da
ilging kilmaktadir.

Bu tarihlerden sonra ise Avrupa’da farkli tlkelerden degisik miizik adamlarinin,
bestecilerin  ve ¢algi yapimcilarinin klarineti yukarida detayr ile verdigimiz bir
stirecte daha mitkemmel bir ¢algi aleti yapma ¢alismalari baslamistir.

Avrupa baskentlerinde ve dnemli sehirlerindeki orkestralar birbirlerinden parlak
konserler verirken, klarinet de kendi evrimini tamamlamaya koyuldu. Yeni tekerlekli
perdeler ve tuslar eklenen, bek ve baril'i birbirinden ayrilan, i¢ ¢aplar ve pargalari

standart hale gelen, giideri kullanilan, yayli metal halkalarla ¢alis hakimiyeti



gliclendirilen, kamus yeri degistirilen klarinet. 1780°lerden sonra orkestralarda iki
klarinetci ile temsil edilmeye baslandi.

Bati’da bu gelismeler olurken Denner’in c¢alismalarim esas alirsak, bizde
klarinetin kullanilmaya baslanmasi bu tarihten itibaren yaklasik 140 yil sonradir ve
klarinet neredeyse gelisme evrimini tamamlamistir.

Arastirmalar sunu gdstermektedir: Klarinetin  Tiirkiye'de miizik yasamina
katilmasi ve miizik aleti olarak kullanilmasi, Ttrkiye'nin Batililasma ve modernlesme
tarihi ile neredeyse yasittir. Bu konudaki en dnemli asama ozellikle Padisah II.
Mahmut'un (1785-1839) bu konuda giristigi radikal reformlardir. Bunlarin arasinda
Osmanli Devletinin en énemli miizik kurumu olan Mehterhane nin yerine Muzika-yi
Hiimayun® un kurulmasi, Bati miizigindeki kurumlarin, kurallarin ve ¢algilarin
tilkemizde yerlesmesi i¢in ilk adimdr.

Muzika-y1 Hiimayun o giintin kosullarinda bir miizik okulu, askeri bando. agik
hava orkestrasi, klasik miizik icra eden bir kurum islevi gérmiistiir.

Muzika-y1 Hiimayun'un bagina getirilen fliit sanatgisi [talyan Giseppe Donizetti,
bu goreve getirildigi 1828 yilindan, yasaminin sonuna kadar 28 yil boyunca Bati
miiziginin ve Bati miizigini icra eden ¢algilarin benimsenmesi i¢in ¢aba harcamistir.

Sonraki yillarda kariyerinde onemli ilerlemelerde bulunan ve sonunda Pasa
tinvaniyla diillendirilen G. Donizetti, ltalya’dan yeni ¢algilar, bu calgilari galabilen
ogretmenler getirtmistir. Calgr yapim teknikleri gelistik¢e yeni calgilarla orkestrayi
daima takviye etmistir.

Musika-y1 Humayun'un kuruldugu 1828 yilinda, Italya’dan getirilen klarinetlerle
yine italyan hocalarin yonetiminde bir klarinet grubu kuruldugu kesindir.

Bundan sonraki siire¢ bir yandan devletin tesvik, 6zendirme ve kararlariyla Bati
miiziginin tilkemizde icra edilmesi ve klarinet dahil olmak tizere Bati’da gelistirilen
sazlarin, sanatgilar ve sanatseverler tarafindan benimsenmesi dénemidir.

Diger yandan da bu yillar, kamunun disindaki alanlarda, halk sanatgilarimin,
Klasik Tiirk miizigi icra eden sanatgilarin, folklor ve eglence amagli miizik icra eden

calgicilarin ve onlarin seslendigi kitlelerin klarinetle tamismasi dénemidir.
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Cumhuriyet doneminde miizik diinyas: veni kurumlar ve yeni politikalarla tekrar
bigimlenmistir. 1917 yilinda kurulan Dariilelhan’da (Istanbul Konservatuari) Bat
miizigi ve Tiirk Miizigi boltimleri birlikte bulunurken, 1926°da Tiirk Miizigi boliimii
kaldirtlmistir.

Klarinet 6grenimi ve klarinetle miizik icra edilmesi, klasik bati miizigi i¢in
konservatuvarda devam ederken, klarinetle Tiirk miiziginin icra edilmesi, 6zel miizik
cemiyetlerine, 6zel kurumlara, ya da klarineti kendi ¢abalariyla ¢alabilen kisilerin
inisiyatifine kalmistir. Bu da dogal olarak klarinet 6grenme ve ¢almada bir usta-¢irak
iliskisi cergevesinde gelismistir.

Klarinetin Tirk miizigine uyarlanmasi, yukarida detayh bir sekilde ele alinan bazi
teknik ve miizikal sorunlarin asilmasimi gerektiriyordu.

Miizik tarihi aragtirmacilari, bu konuda: Arap lakaph Klarnet ibrahim Efendi’nin
ve bir kemenge tistad! olan Vasil Efendi'nin galismalarinin unutulmamasi gerektigini
belirtmektedirler.

1976°da yeniden kurulan Tiirk Miizigi Konsevatuarina (ITU) kadar bu usta ¢irak
iligkisi i¢cinde tilkemizde son derece onemli klarinet ustalari yetisti. Siikrii Tunar ve
Mustafa Kandirali’da simgelesen klarinet ustaligi bugiinkii geng usta miizisyenler igin
de 6rnek olmustur.

Son yillarda popiilerligi bir hayli artan klarinet giintimiizde gerek klasik bati
mizigi egitimi veren konservatuvarlarda, gerekse Tiirk miizigi egitimi veren
konservatuvar ve miizik okullarinda bilimsel olarak ogretilmekte, geleneksel ve

cagdas tarzlarda bestelenen eserlerin icrasinda basariyla kullanilmaktadir.



EKLER
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EK 1
Saymn Alain Boeglin’e yoneltilen ve degerlendirmesi istenen sorular ve yamitlar:

1. Ban tipi klarineti Tiirkiye'de ilk icra edenlerdensiniz. O yillarda bu konuda
karstlagtiginiz zorluklar nelerdi? Tiirkiye'ye ilk geldiginizde Bati veya Tiirk miizigi

icra eden klarnetgiler hakkinda bilginiz var nuydi?

[zmir konservatuvarina benden once ilk olarak 1958 — 1959 yillarinda Frangois
Mercuré geldi. Ben ise bundan kirk yil énce 1968 mayisinda Izmir'e geldim, O
villarda  karsilastigim zorluklardan en onemlisi materyal idi. Klarinet bekleri,
kamiglar ve klarinet icin gerekli diger ekipmanlar yok denecek kadar azd.
Klarinetlerin hemen hichiri yeni degildi ve bandodan alinmislardi. Ben kendi
imkanlarimla Fransa 'dan bek, kamis ve nota getirirdim. Benden ve Francois
Melcliior 'den once Tiirkiye 'de Alman ekolii daha yaygindi 1960l yillardan sonra
yani, bizden itibaren ise Fransiz ekolii daha hakim olmaya basladi. Mustafa Kemal
Atatiirk " iin oliimiinden bir yil sonra 1939 'da Istanbul Belediye Orkestrasi ndan
klarinet sanat¢ist Hayrullah Duygulu  Cumhurbaskanligi  Senfoni  Orkestrasi 'na
getirildi ve Ankara Devlet Konservatuari'nda hoca oldu. Hayrullah Duygulu
klarinette ¢ok énemli bir isimdir. Ogrencileri arasinda CSO klarinet sanatcist Aykut
Dogansoy ile klarinetci ve kompozitor Istemihan Tavilogli'nu da ozellikle anmak
gerekir. Ve bu sanat¢ilar agirlikli olarak icrada Alman ekoliinii kullandilar. Aslinda
Fransiz  ekoliimiin - ge¢misi  Muzika-yi - Hiimayun'a  kadar dayamr.  Donizetti,
Francesko, Mehmet Ali Bey ve Cumhuriyet ' in ilani ile birlikte Mehmet Zati Arca ile

devam eder.
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2. Ban ekolii klarinetin Tiirkiye'de konservatuarlarda égretilirken hangi icra
teknikleri tercihi edilmektedir. Belirli bir nedeni var mu? Alman ve Fransiz

ekollerinin temel farkliliklar: nelerdir?

O donemlerde Alman, Fransiz, Ingiliz. hatta Rus ekolleri vard: ve birbirlerinden
olduk¢a farkly ozelliklere sahiptiler. En onemli ayvirim stil ve ton anlayisindaydi.
Ondan da énemlisi Alman ve Fransiz klarnetlerinin yapisi birbirinden farkliydi. Daha
sonra bu teknikler zaman iginde birbirine yaklasti. Herkes birbirinden birseyler aldi.
Fransizlarin akict teknikleri giir ve sivri tonlarivla, Almanlarin yuvarlak, yumusak
ton anlayislart sentezlendi. Nefes teknigi konusunda Fransa'dan Amerika'va giden
klarnetciler ¢ok sey ogrenmislerdir. Bunlarin arasinda klarnet virtiozii olarak tarihte
ver alan Alain Damién, Michael Arrignon 'da bulunmaktadir.

Ancak giiniimiizde ozellikle yeni kusak klarnetciler en biiviik iki ekol olan Fransiz
ve Alman ekoliiniin iistiin taraflarimt birlestirerek yeni bir teknige ulasmislardir.
Eskinin  birbirinden farklt ekol tammi  giderek kaybolmaktadw. Bazi  Alman
klarnetcilerinin de katildigr genel bir goriis vardw.: Fransizlarin kullandigt Boehm
sistem klarnetin teknik ¢alinabilivlik kapasitesi Miiller ‘inkinden daha iistiindiir.
Almanlar da ge¢ de olsa kabul ettiler. Tiim dinyada Boehm sistem klarnet
kullaniliyor, ta ki Japonya 'va kadar.

Bizim donemimizde klarnet ogretilivken agwrliklt  olarak solistlik — egitimi
verilmekteydi. Ogrencilere orkestra notalart pek ¢alistirilmazdi. Buradaki hakim
diisiince, solist olarak yetisen klarnetcinin  orkestralarda rahat bir  sekilde
calabilecegiydi. Bu aslinda bir eksiklikti. Bunda o dénem orkestralarin yaygin
olmayisimn da etkisi vardi. Yanlizea orkestra olarak CSO ve Istanbul Belediye

Orkestrast vardh.



3. Sizin c¢alismaya basladiginiz  donem, sonraki yillar ve giiniimiizii
karstlastirirsak;  klarinet ogrenimine yaklasim arasinda ne gibi  farkliliklar

buluyorsunuz, degerlendirebilir misiniz?

Bizim dénemimizle bu ginii karsilastirirsak bu giiniin dgrencilerinin ¢ok daha
biiyiik imkanlara sahip oldugunu goriiriiz. Bir kere herseye bilingli yaklasiyorlar.
Istediklerini internetten bulma imkanm, yine cd'lerden dinleme imkanlart var.
Isteyenin nota ve ¢alisma imkani eskiye gore ¢ok fazla. Bizim dénemimizde ben neyi

getiriyorsam onu bilebiliyorlard.

(Kerem Ozgiir Erdem, Alain Boeglin ile Soylesi, 2008)
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EK 2

Giuseppe Donizetti Pasa

Tirkiye'de Bati Miziginin yerlesmesi ig¢in biliylik ¢aba harcayan Giuseppe
Donizetti (Pasa) 1788°de Italya’nin Bergamo kentinde dogdu. 1828°de Istanbul’a
gelince Muzika-y1 Hiimayun'un kurulusuyla gorevlendirildi. 1856 yilinda &liimiine

kadar ayni1 zamanda bir okul islevi géren Muzika-y1 Hiimayun'un sefiydi. (Emre Aricl,

Donizetti Pasa Osmanh Sarayr’min italyan Maestrosu, YKY Yaymlari, istanbul 2006)
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EK 3

Muzika-y1 Hiimayun

II. Mahmut Mehterhane’nin yerine ilk batili anlamda bir kurum olan Muzika-vyi
Himayun'u kurdu. Bu uygulama, yani Muzika-y1 Hiimayun'un kurulmasi, Bati
miiziginin llkeye girmesi, benimsetilmesi ve 6gretilmesi anlaminda en Snemli

dénemeg olmustur. Asagidaki fotografta Muzika-y1 Hiimayun bandosu goriiliiyor.

(Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Musiki ve Batihlasma, Tiirkiye Ansiklopedisi,

iletisim Yayinlar)
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EK 4

Muzika-y1 Hiimayun

(Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Musiki ve Batihlagsma, Tiirkiye Ansiklopedisi,

iletisim Yaymnlar)



EK S5

Sehir Cazband

istanbul Belediyesi Konservatuart Yatili Kismi Sehir Cazbandi.

Hoca, Hulusi Oktem. (Goniil Pacgacr arsivi, Cumhuriyet’in Sesli Seriiveni, Tarih Vakf

Yayinlari)
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EK 6

Mustata Kandirali.




KAYNAKLAR
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Ansiklopedisi, Iletisim Yaynlari, Istanbul 1985

AnaBritannica, Ana Yaymcihk AS., Istanbul 1989

ARACI Emre, Donizetti Pasa Osmanh Sarayimin [talya Maestrosu, YKY Yay.
Istanbul 2006

BIRSEL Salah, Kahveler Kitabi, Sel Yaymecilik, Istanbul 2001

BUKE Ahmet, Derkenar Dergisi, 7 Ocak 2005

CAGRI Serkan, Sol Klarnet Egitimi-1, Bemol Miizik Yayinlari, istanbul,
2006

CAGRI Serkan, Folklor Kurumu Dergisi, Ocak 2003 sayisi

DENNER Johann Christoph, Clarinet History, resmi internet sitesi.
DUYGULU Melih, Mustafa Kandirali, Uzelli AS., istanbul 2006
DUYGULU Melih Tiirkiye'de Cingene Miizigi, Birikim Dergisi. Say1 71-72
ERDEM Kerem Ozgiir. Alain Boeglin ile Ropértaj, 2008

ERDEM Kerem Ozgiir, Tolga Aksit ile Ropértaj, 2008

EROL Tanju, Klarinet’in Ttirk Musikisindeki Yeri, Kullanimindaki
Aksakliklar, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1988

FARMER Henry George, Onyedinci Yiizyilda Tiirk Calgilari, T. C. Kiil. Bak.
Yayin., Ankara 1999

[SKENDER Kiiciik, Agir Abiler Orkestrasi, Sel Yayincilik, Istanbul 2007
MIMAROGLU ilhan, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, stanbul 1999
OZKAN Ismail Hakki, Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri. Otiiken
Nesriyat, Istanbul 1998

. OZTUNA Yilmaz, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi

Yayinlari, Ankara 1990

. OZTUNA Yilmaz, Tiirk Musikisi Tarihi, Tiirk Musikisi Devlet Kon. Kor.

Der. Yay., Istanbul 1977

. PACACI Goniil, Cumhuriyet’in Sesli Sertiveni, Tarih Vakfi Yayinlari,

[stanbul 1995

2. SAY Ahmet, Miizik Ansiklopedisi, Genel Yonetmen, Ankara 1985
3. TARLABASI Burhan, T.H.M. Nefesli Sazlarinda Standardizasyon Sorunu ve

Buna Baglh (Dogrudan) Dilli Kavalin Coksesli Miizikte (Orkestrada)’ki Yeri,
4. Istanbul Tiirk Miizigi Giinleri, 15-16 Mayis, Istanbul 1997

. TURA Yalg¢in, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi, Cumhuriyet Dénemi

Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlari, Istanbul 1985

. UTKU Erdal, Halk Miizigi, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ans., iletisim Yay..

istanbul 1985
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Istanbul _
27. YENER Faruk, 100 Opera, Bates Yaynlari, [stanbul 1992
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