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OZET

Tiirkiye’de kurgu fotograf, son 35 yildir gelisim gosteren, sanat akimlari,
teknolojik gelismelerle beslenen, alisilmis fotograf ve gerceklik anlayisinin
disinda, eserlerin iiretildigi bir daldir. Her gecen giin teknolojik ve sanatsal
anlamda farkh gelismelerin kaydedildigi kurgu fotograf alani, iilkemizdeki sanat
ortami ve sanatcilar1 acisindan tezde ele alinmistir. Diinyadaki sanat akimlari
ve teknolojik gelismelerle, iilkemizin ne olgiide paralellik gosterdigi, sanata
ve sanatciya verilen onem ve oOzgiirliigiin ne boyutta oldugunu, sanatcilarin
eserlerinde hangi etkilerin one ciktigi anlatilmistir. Osmanh doneminde ilk
zamanlar yalnizca saray ve gayrimiislimlerin kullandig: bir belgeleme aracinin,
sanat dali haline gelmesindeki gelisimi kronolojik olarak, farkli toplumsal,
siyasal gelismeler iizerinden karsilastirmalar yapilarak incelenmistir. Ulkemizde
kurgu fotograf, estetik algisim1 degistiren yapi taslarindan biri olmustur. Belgesel
fotografa gore daha gec benimsenme sebepleri; fotografin akademik diizeyde
egitiminin gec verilmeye baslanmasi, teknolojik gelismelerin hizh sekilde yayilip
kullanilmamasi, sanatcilarin 6znel yaratim siirecinin yeterince desteklenmemesi
ve izleyiciyle bulusmasi icin desteklenmemesi seklinde siralanabilir. Kurgu
fotograf, sanatcilarin gercekligi yeniden yorumlayip yaratmasi, izleyiciye de eser
aracihigiyla kendisinden bir seyler bulmasi adina firsat sunmustur. izleyicinin
eserde gordiigii gerceklik ve estetik kavramim farkh bir bakis acisiyla yeniden

yorumlamasi, sanatci ve eserle bag kurmasini saglamistir.

Cumhuriyet Donemi’nde acilan, egitim reformunu halka tasiyan
Halkevleri, Koy Enstitiilerinde de fotograf egitimi verilmistir. 1960-1980 arasinda
Tiirkiye’deki modernlesme hareketlerive 1980 darbesi iilkeyi her anlamda degisim
siirecine sokmustur. Ulkedeki sanatcilar sinifsal farkhihiklar, cinsiyet, kimlik gibi
temalar iizerinden elestirel bir bakis acisina sahip iiretim siireci yasamslardir.
Ulkedeki kaotik ortam, sonrasinda gerceklesen ekonomik anlamda disa acilma
siireci modernlesme anlaminda Batryla es zamanh bir iliski saglamstir.

Universitelerde fotograf egitimine baslanmasiyla birlikte kurumsallasan ve yeni
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ifade bicimleri, teknikler, sanat akimlari ile fotograf farkl bir boyut kazanmstir.

1980 sonrasinda iiretilen islerde, sanatcilar fotograflarinda vermek
istedikleri mesaj, gercekiistiiciiliik akim dogrultusunda cesitli kurgu ve deneysel
teknikler iizerinde durdular. Klasik estetik anlayisindan vazgecerek, kendi icinde
bir biitiinliigii olan, belgesel yerine, bireysel calismalar iiretmislerdir. Modernizm
akimimin etkilerini ve kurgu yontemlerini fotograflarinda gorebilecegimiz
ilk dénem sanatcilar; Sahin Kaygun, Tahir Un, Nazif Topcuoglu, Ahmet Oner
Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Orhan Alptiirk’tiir. 1995 sonrasinda Tiirkiye’deki
postmodern siire¢ ve cagdas sanat ortaminda farkh sanat disiplinlerinden yogun
olarak faydalanilan ve Kisinin i¢ diinyasinin soyut yansimalarini fotografa yansitan
Maggie Danon, Ilke Veral, Adnan Veli Kuvanlik gibi isimlerin ¢calismalarim 6rnek
verebiliriz. 2000’ler ile birlikte dijital ve teknolojik olanaklarin ¢cogalmasiyla,
sanatcilar fotograflarina bu yonde farkhlklar katmiglardir. ifade bicimi ve
teknik anlamda cesitlilikler gosteren iiretim yaparak one ¢cikan sanatcilar Ahmet

Elhan, Orhan Cem Cetin, Murat Germen, Ali Alisir, Murathan Ozbek olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kurgu Fotograf, Fotograf Tarihi, Fotograf, Tiirkiye’de
Kurgu Fotograf
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ABSTRACT

Fiction photography is showing development of the past 35 years in Turkey
by art movements, technological developments and apart from a dip that usual
reality of photo. Day by day, editing photographs of various developments artistic
and tehnological within the meaning of art in our country. Thesis is discussed in
terms of media and artists. World art trends and technological development of our
country showed parallels to what extent, art and the artist and the importance that
the extent of the freedom of artists. What effect it is explained by the emergence
of the works. Ottoman era once only a documentation tool used by the palace
and Muslims, chronological development of the arts become as different social. It
was investigated by making comparisons over political developments. In Turkey,
fiction photography, has been one of the building blocks that change the aesthetic
perception. Documentary later adopted by the reasons for photography; The
photo at the academic level of starting the training, rapid spread of technological
advances used is not sufficiently supported subjective creative process of the artist
and it can be ordered in the form of support for the meeting with the audience.
Fiction photo artists reinterpreting reality to create, trace the audience. Through
presented opportunity for finding something from audiences’ unconscious.
Audience monitors again the reality and aesthetic concepts seen in work with a

different perspective interpretation, has helped to link artists and works.

In Turkish Republic, Community Centers has been studied photography at
the Institute of the Village, so they realized public education reform.Modenization
between 1960-1980 and 1980 political impact in Turkiye, brought the country to
process of change in evey sense. Class differences, gender, identity and artists
have lived in the manufactoring process with a critical perspective on themes,
such as ethnic identities. Chaotic environment in country, which took place after
the opening up of the process in terms of economic sense modernization west
and simultaneously a relationship that is provided. By introduction of new forms

of expression in photography, it has gained a dimension different photograhy
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and art movements. The works produced after 1980, the message they wanted
to give is; standing on a variety of themes and currents in different fiction and
experimental techniques. Artists gave up the mainstream aesthetic rules and
started produce individual works instead od documentaries. W e can see the
effects of early modernism and artists in the photo editing process such as ; Sahin
Kaygun, Tahir Un, Nazif Topcuoglu, Ahmet Oner Gezgin, Nuri Bilge Ceylan,
Orhan Alptiirk. After 1995, extensively benefited from the postmodern process in
Turkiye. Comtemporary art scene in different diciplines, peoples’ internal photos,
abstract reflection of the world such as, Maggie Danon, Ilke Veral, Adnan Veli
Kuvanlik’s photography. By 2000’s, with the increasing digital and technological
possibilities, artists have added differences in this aspect of the photo. Form
of expression and diversity in the technical sense artists, showing outstanding
productions respectively such as; Orhan Cem Cetin, Murat Germen, Ali Ahsir,

Murathan Ozbek..

Keywords: Fiction Photography, History of Photography, Photography, Fiction
Photography in Turkey.
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ONSOZ

Bu ¢alisma, fotograf'sanatinin iilkemizdeki yeri ve gelisim siirecini aragtirmak,
sanat akimlar1 ve teknolojik yeniliklerle birlikte, kurgu fotografin tilkemizdeki
gelisim ve ilerleyisini ¢oziimlemek i¢in hazirlanmistir. Yiiksek Lisans tezi olarak
gerceklestirdigim “Tiirkiye’de Kurgu Fotograf™ isimli calismamda, genellikle internet
ortamindaki ilgili makaleler, sanat¢ilarin portfolyolar1 ve kurgu fotografa dair bakis
acilarini anlattiklar1 kaynaklardan faydalanilmistir. Sectigim tez konusu hakkinda,
oldukga kisith sayida olan kitap, dergi, albiim ve yilliklar da incelenmistir. Fotografin
Osmanlr’ya gelisinden itibaren toplumun fotografa olan bakis agisi, belgeleme araci
olarak kullanimi, bir meslek ve sanat dali olarak benimsenmesi ve farkli gelismelerle
yillar i¢erisinde gecirdigi degisimi tez kapsaminda mevcuttur. Tiirkiye’deki toplumsal,
siyasi ve kiiltiirel gelismelerin kronolojik olarak anlatimi, sanat akimlari, sanatgilarin
teknolojik gelismeler dogrultusunda, kendi tarzlarini nasil olusturduklarini, tirettikleri
bu eserlerin gelisim siirecini, ge¢misten gliniimiize gerceklik-estetik kavramiminin

iilkemiz sinirlari igerisinde, nasil bir degisim gecirdigi incelenmistir..

Calismamin planlamasi ve igeriginin olusturulmasinda zengin birikimi ve
kaynaklariyla bana her daim yol gosteren danigmanim Dog. Dr. Isik Sezer’e, bu siirecte
sonsuz sabriyla her an yanimda olan ve sikilmadan beni destekleyip, yardimct olan
biricik esim Firat Eren Giil’e, varliklartyla her zaman beni cesaretlendiren ve yanimda
olan canim annem Nagihan Antitoros’a, biricik anneanem Zeynep Antitoros’a, sevgili
teyzelerim Nurdan Antitoros, Nilhan Antitoros ve canim kuzenim Elvin Naz Tung’a ve

basaracagima her zaman inanan tiim arkadaslarima tesekkiirlerimi sunarim.

Bahar Susup
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GIRIS

Osmanli déneminde fotografin tilkemize gelmesi, dnce saray daha sonra
halk tarafindan benimsenerek giinlik yasamin bir pargasi olmasiyla yeni bir
donem baglamistir. Osmanlr’daki toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi gelismeler
belgelenerek, o doneme 151k tutmustur. Fotografin lilkemizde oncelikle bir meslek,
sonrasinda egitiminin verilmeye baslanmasi ve bir sanat dali haline gelmesi, toplumsal,
siyasal ve teknolojik gelismelere bagli olarak sekillenmistir. Osmanli imparatorlugunun
kiiltiir yapisina bagli 6n yargilari, Cumhuriyet donemindeki maddi sikintilar ve
ekipman yetersizligi, 80’li yillardaki gelismeler, iilkemizde fotografin gelisimini
etkilemistir. 1980 darbesi sonrasinda iilkemizdeki sanatgilar, belgesel anlatim disinda
kendi tarzlarini yansitan calismalar {iretmislerdir. Fotografcilar estetik kaygilarla,
karanlik odada fotografa farkli sekillerde miidahale ederek, kendi i¢ diinyalarini
gosteren yorumlar katmislardir. Tiirkiye’de kurgu fotografin temellerinin atildig:
bu donemde tslup, anlatim 6zellikleri, teknolojinin etkisi ve sanatc¢inin eserleriyle
dogrudan izleyiciyle iletisime gectigi bir donem baslamistir. Kurgu fotograf, belgesel
fotografin yansittigi gerceklik kavramindan tamamen uzak bir algi yaratmaigstir.
Sanatcilar genel-gecer, herkes tarafindan algilanan gercekligi eserinde yansitmak
yerine, kendi gergegini manipiile ederek, kurgulayip yeniden yaratarak, sunmustur.
Fotograf, iilkemize gelisinden 80’lere kadar gecirdigi siliregte belgeleme, tanitim
konularinda kullanilmistir. 80 sonrasinda ise, gercekligin yeniden sunumu, estetik

algisinin farklilasmasiyla lilkemizde fotograf sanati gelisme gostermeye baslamistir .

Tiirkiye’de kurgu fotografin yeri ve gelisim siirecine dair bir arastirma olmast
hedeflenen tez ¢alismast, ii¢ ana boliimden olusmaktadar. i1k béliimde, fotografin icadh,
Osmanlr’ya gelisi ve Cumhuriyet Dénemi’nde yasadigi gelisim siireci anlatilmaktadir.
Ulkede ve diinyada yasanan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin halk
tizerindeki etkileri ve fotografa karsi toplumun bakis agist incelenmistir. Osmanlr’da
belgeleme amaciyla kullanilan fotografin yillar i¢inde saray disina ¢ikarak degisimi,
gayrimiislimlerden sonra Tiirk halkinin da fotografi benimseyerek yayginlagsmasi ele
alinmistir. Cumhuriyet Donemi ile birlikte acilan Halkevleri ve derneklesme siireci,

fotograf egitiminin verilmeye baglanmasi, fotograf yoluyla tilkemizin disa tanitilmasi



ve donemin kosullarinin her anlamda belgelendigi bir siire¢ yasanmistir. Yayinlanan
dergi, gazete ve Eczacibas1 Yilliklar1 gibi almanaklar ile fotograf hem bir iletisim araci

hem de belge niteligi kazanmastir.

Ikinci boliimde ise, 1960 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirk fotografinin gegirdigi
degisim siireci anlatilmistir. Ara Giiler, Ozan Sagdig, Yildiz Moran, Ersin Alok gibi
dénemin oOncii fotografcilarinin eserleri, tisluplar1 ve Tiirk fotografina getirdikleri
yenilikler incelenmistir. Universitelerde fotograf egitimi verilmeye baslanmus,
fotograf akademik boyut kazanmistir. Modernlesme siirecine etki eden 12 Eyliil 1980
darbesini hazirlayan ¢esitli olaylar, toplumsal karisikliklar hiz kazanmis ve darbe
stireci yasanmistir. Toplumun i¢ine girdigi karisik ve travmatik donemin yansimalari
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlara oldugu kadar, sanata ve sanat¢iya da yansimistir.
Ozal siirecinde yasanan ekonomik reformlar ve darbenin yarattigi etkilerin Tiirkiye’deki

sanat ve fotograf ortaminda yarattig1 degisimler incelenmistir.

Ugiincii boliimde Tiirkiye’de fotografin cagdaslasma siireci sanat akimlari,
teknikler ve sanatcilar iizerinden anlatilmigtir. Fotografin yalnizca yakalanan
bir enstantene degil, sanat¢inin izleyiciye vermek istedigi mesaj, farkli temalar1
yansitan bir iletisim aract oldugu diisiincesi one c¢ikmistir. Deneysellik, tasarim
ve kurgu kavramlarinin farkli estetik boyutlari, diger sanat dallariyla fotografin
birlikte kullanimi1 eserlerde goriilmiistiir. Tarih siirecinde tiim diinyada modernizm,
stirrealizm, dadaizm, Bauhaus okulu ve postmodernizmin fotografa kattigi tsliip
ve teknik yenilikler, sanatcilarin bu akim ve felsefeler dogrultusunda iirettikleri
eserler incelenmistir. 1980 sonrasindan giiniimiize kadar olan siirecte Tiirkiye’deki
sanat¢ilarin modernizm, postmodernizm ve dijital anlamda fotografa kattiklar1
yenilikler, iirettikleri caligmalar, vurguladiklar1 temalar, fotograf serileri, actiklar
sergiler ve fotografa karsi bakis acgilar1 ve felsefeleri dogrultusunda Tiirk fotografinin

gelisim siireci ve kurgu fotografin ilerleyisi ortaya konmustur.

Tez ¢alismasi kapsaminda, konuyla ilgili Tiirk¢e ve yabanci makale, yayinlar

ve sanat dergilerinden yararlanilmistir. Internet ortami taranarak, rdportajlar,



sanatcilarin kisisel web sayfalarindan faydalanilmistir. Buna bagli olarak, tezin

biitiinlligii acisindan ¢alismalarin gorsel belgeleri tez ile birlikte sunulmustur.



I.BOLUM
TURKIiYE’DE FOTOGRAFIN GELIiSiMi
1. Fotografin Dogusu

Insanlar binlerce yildan beri gordiikleri nesneleri degisik bigimlerde
gorsellestirmeye, gercege en yakin halini ortaya koymak i¢in g¢abalamislardir.
Sanatcilar veya gorsellestirme isiyle ugrasanlar, olusturduklar1 goriintiilerin aslina en
yakin halini yakalamak ve “ani belgelemek” istegiyle ¢izim, heykel... gibi alanlarda
kendilerini ifade etmeye c¢alismislardir. M.O. 4. yiizyilda Aristoteles Problem adli
calismasinda, igne deligi de denilen, kiiciik bir delikten elde edilen goriintiiniin
olusumunu yorumlamaya c¢alismasiyla fotograf makinesinin atasi sayilan camera

obscuranin temellerini atmuistir.

“Latince’de camera; oda, obscura da karanlik anlamina gelmektedir. Camera
obscuranmin basit bir isleyisi vardir: Bir duvarinda kiiciik bir deligi olan bir karanlik
odada, kiigtik delikten girenisik, tam karsisinda bulunan duvarin yiizeyine disaridaki
manzaramin ters goriintistini yansitir. Fizik¢i Girolamo Cardano(1501-1576)
tarafindan kullanilmaya bagslanan ¢ift tarafli, disbiikey mercekler araciligiyla,
camera obscura pratik anlamda kullamilmistir. Bu adimla birlikte eskisinden daha
net bir goriintii elde etme imkani dogmustur. Camera obscuramn isim babasi olan
gokbilimci Johannes Kepler (1571-1630), tasinabilir bir camera obscura yaparak
onemli bir katki saglamistir.” (Bilim ve Teknik Dergisi, 2001, 403, biltek.tubitak.
gov.tr)

Uzun yillar siiren teknik ve kimyasal denemelerden sonra, Joseph Nicéphore
Niepce (1765-1833) Fransa’da ilk goriintiiyii, 8 saat siiren bir pozlama ile elde etmistir.
Niepc e daha sonra, net fotograflar kaydetmek, uzun zaman kaliciligini korumak igin

ortagiyla calismalar baglatmistir.

“1829’da ortak oldugu is arkadasi, Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851),
onun ¢alismalarint gelistirmeye calisti. 1835 yilinda, Daguerre isiklanmis bir
levhayt iginde kimyasallarin bulundugu bir kaba yanlishikla koyar. Birkag¢ giin sonra
levhayt farkettiginde, elde ettigi sonugtan kendi adini verecegi yontemi bulur.
“Daguerrotype” adini verdigi bu bulus, halk arasinda ilgi uyanmasina ve fotografin
yvayginlasmasina yarar. Ayna goriintiisiiniin tersinin elde edildigi bu yontemde; bir
guimiis levha, iyot buharina tutulur, yiizeyinde giimiis iyodiirden olusan bir tabaka
elde edilir, bu yiizey, karanlik kutu yeterince isiklandiktan sonra civa buhariyla
yikanir. Bu ¢alisma, 1839°da Fransiz Bilimler Akademisi'nce resmilestirilir. 19



Agustos 1839 tarihinde Fransiz Bilimler Akademisi'nde fotograf makinesinin icadi
tiim diinyaya su sozlerle duyurulmustur: “Sayin Baylar, doga 151k araciligiyla bir
yiizeyin tizerine gegirildi.” (Bilim ve Teknik Dergisi, 2001, 403, biltek.tubitak.gov.
tr)

Fotograf'sozciigii, ilk kez 1839 y1linda Sir John Herschel (1792-1871) tarafindan
kullanilmistir. Fotograf, 1840’11 yillarin baslarinda yayginlagmaya baslamistir. Bu
yillarda soylulugun ve zenginligin gostergelerinden biri, kisilerin kendi yagliboya
portrelerini yaptirmasiydi. Statii ve ekonomik durum sebebiyle, buna giicii yetmeyen
orta sinif halk da o donem fotografa ilgi géstermistir. Takip eden yillarda duyarkatlara
ve objektiflere iligkin caligmalar devam ederek, fotograflarda detaylar artmuistir.
Fotograflarin kalitesi yiikselmis, pozlama siiresi daha da azalmistir. Bu gelismeler
fotograf makinalarin1 gezginlerin en dnemli materyali haline getirmistir. Ozellikle
Fransa ve Ingiltere’den diinyanin her yanina giden fotograf¢ilarin, Dogu’yu konu alan

fotograflar1 oldukga 1lgi gdrmiistiir.

Fotograf¢iligin tarihsel gelisiminde, Bat'nin Dogu’daki kesfedilmemis
kiiltiirel, sosyal ve mimari yapiya olan meraki 6n planda olmustur. Batr'da, Iran asilli
“Bin Bir Gece Masallarr” gibi canlandirmalarin da yer aldigi edebi metinlere gore,
Dogu adeta kapali bir kutu olarak ilgi ¢cekmekteydi. Batili gezgin ve arastirmacilarin
¢cekmis oldugu fotograflar, Dogu’yu odak haline getiren kurgunun devamliligini
saglarken, adeta edebi metinlerin gorsel birer kaniti olmuglardir. Siyasi gelismelerle

birlikte, Dogu’ya duyulan ilgi giderek daha da artmistir.
1.2. Fotografin Osmanlr’ya Gelisi

Avrupa’da yasanan Endiistri Devriminin yansimalari olarak, Osmanli
Imparatorlugu’'nda Bat: kiiltiirii ve zevkleri 6n plana ¢ikmustir. Batr’ya yonelik olarak
egitim, bilim, sanat ve politika alanlarinda yenilikler takip edilerek, saray halki
tarafindan hayata gecirilmistir. Toplumun da zevkleri degismeye baslamistir. Osmanl
toplumunda, iist diizey ve saray cevrelerine Bat1 zevkleri hakim olmaya baslamistir.
Batrnin Osmanlr’ya getirdigi yeniliklerden biri de fotograf olmustur. 1795 yilinda,
Topgu Subay1 Okulu olarak kurulan Miihendishane-i Berri-i Hiimayun’da 1805’ten

beri bazi derslerde camera obscura kullanilmaktaydi. Bu derslerin amaci, ii¢ boyutlu



esyanin dogru goriintiisiinii yakalayabilmektir.

“Fotograf makinesinin ve fotografin bulunusunu; Osmanli Imparatorlugunda,
Istanbul da ¢ikan ve yayimni Tiirkce, Arapca ve Fransizca olarak yapan Takvim-i
Vekayi gazetesi 28 Ekim 1839°da 186. Sayisinda su ciimlelerle duyurdu. “Mande
Deguerre adlr marifet sahibi 6grendigi degisik sanat fennin usulleri ile giines 1s1gini
yanki yaptirip, nesnenin hatlarini ¢ikarmis ve bu acayip sanatin olusmasina gizli ve
actk 20 yilimi vermistir. Nihayet sonuca gelmis ve bu olay herkesin begenisini
kazanmistir.” (Ozendes, 2013, 13-16, enginozendes.com)

Osmanli halki, sosyal, kiiltiirel ve dini agidan fotografa karsi ilk baslarda
onyargili yaklagmislardir. Avrupa’dan gelen gezgin fotografcilar, gayrimiislimler ve

sarayin fotografa olan ilgisi, yalnizca halkin belli bir kesiminde merak uyandirmastir.

“Duyuru ile ayni yil, 1839’da, Fransiz ressam Vorace Vernet, Charles Marie Bouton
ve Frédéric Goupil Fesquet, Marsilya limanmindan yola ¢ikarak diinyadaki ilk
fotorafik geziyi baslattilar. Beyrut, Suriye, Sam, Iskenderiye, Kahire, Sina, Filistin,
Tyre, Saidon, Deir El Kamar, Baalbeck, Nazareth ten sonra 4 Subat 1840 tarihinde
Lzmir'e vardilar. Fotograf makinesinin icadimn tiim diinyaya resmen duyuruldugu
19 Agustos 1839 tarihinden sonra 1840 yilinda Izmir’e ulasan bu gruptan Fesquet’in
cektigi fotograflar, Anadolu topraklarimn ilk fotograflariydr.” (Cizgen, 1994: 329-
331)

Gezginlerin fotograflarina ¢ogu zaman zengin arkeolojik yapilara ev sahipligi
yapan sehirler konu olmustur. Gezginlerin deniz yoluyla Istanbul’a ulagmalar1 ile
birlikte, imparatorlugun bu zengin merkezi ¢ok kez fotograflanmistir. 160’a yakin
sanatc1 Istanbul’u ziyaret etmistir. Camille Rogier, Joseph Schranz, Amadeo Preziosi,
Leonardo de Mango, Valeri Salvatore ve Fausto Zonaro uzun siire Istanbul'da
kalan sanatgilar arasindadir. Ilk Istanbul fotograflarinda, sehir panoramik olarak
fotograflanmistir. Istanbul Bogazi, Galata Kopriisii, Halig, Miisliiman mezarliklar,
Galata ve Beyazit kulelerinden ¢ekilen Istanbul panoramalar1 donemin fotograflarinda

sikca konu edilmistir.



Fotograf 1: Girault de Prangey, “Beyazit Seraskerlik Kulesi’nden Istanbul panaromasi, 1843

Batil1 gezginler, Osmanli1 cografyasin1 kesfettik¢ce, sosyal yapi ve halk,
giderek daha fazla ilgilerini ¢ekmistir. Cevreden sonra kompozisyonun igerisine
giren insan unsuru, portre fotografin ilgi gormesi ile birlikte stiidyolarin dogmasina
neden olmustur. Gezgin fotografcilar dsneminden sonra yerlesik fotografcilar, Istiklal
Caddesi’nde yerlerini almiglardir. Bu stiidyolarda oncelikle disardan gelenlerin ya da
imparatorlukta gorevli yabancilarin fotograflar1 ¢ekilmistir. Fotograf ¢ekimlerinde,
yeterli 15181 saglamak adina, stiidyolar binalarin cati katlarinda kurulmustur. Giin
15181, catiya gerilen perdelerle 6zel olarak kontrol edilmistir. Pozlama i¢in uzun bir
stire gerektiginden, basin oynamamasi i¢in arkaya bir diizenek yerlestiriliyordu. Cam

negatifler, gilin 15181nda bask1 haline doniistiiriilityordu.

Dini inanclar, fotograf¢iligin basta Miislimanlar ve Yahudiler tarafindan
benimsenmesinde engel olmustur. Osmanli halkindan olan Ermeniler, daha ¢ok
eczact ve kimyagerlik meslegine sahip olduklar1 i¢in, fazlaca kimya bilgisi isteyen

Deguerreotype’a ilgi gosterip uzmanlagmiglardir.

Ceride-i Havadis Gazetesi’'nin 17 Temmuz 1842 tarihli niishasinda,
Daguerre’in ¢iraklarindan Kompa'nin Istanbul’a geldiginden, fotograf sanatini
icret karsilig1 gosterdiginden ve isteyenlere Ogrettiginden bahsedilmistir. Bu tarih
Osmanlr’ya fotografin fiilen geldigi tarih olarak kabul edilmistir. Rum asilli Vasil

Kargopulos 1850’de Pera’da ilk yerlesik stiidyoyu acarak, dis cekimlerden c¢ok,



stiidyo ¢ekimlerinde basar1 gostermistir. O donem stiidyolar arasinda saray erkaninin,
ozellikle de saraydaki ¢ocuklarin, fotografini ¢cekme basarisini gdsterenler oldukga
iinlenmislerdir. Kisa zaman igerisinde Osmanli’da halkin ¢ogunlugunu olusturan,

Miisliimanlar da fotograf¢iliga ilgi duymaya baslamistir.

“Kozmopolit yapisiyla Pera, fotograf¢ilarin stiidyolarina ev sahipligi yapryordu.
Carlo Naya, Basile Kargopoulo, Pascal Sébah ve Policarper Joaillier (ikisi daha
sonra ortak olup Sébah& Joaillier adiyla tinlendiler, Abdullah Freres (Abdullah
Biraderler), Tancrede R. Dumas, Nikolai Andreomenos, Guillaume Berggren,
Rabach, Alphonse Durand, Jules Derain, Paul Vuccino, Constantin Fettel, Mihran
Iranyan, Ernest Edouard de Caranza, Giilmez Kardegsler, Bogos Tarkulyan Pera’da
stiidyo acan sanatcilardan bazilaridir.” (Ozendes, 2013, 13-16, enginozendes.com)

Abdullah Biraderler, stiidyolarinda 1863’te ¢ektikleri Abdiilaziz fotografiyla
“Sultan Fotograf¢isi” unvanini kazanmigslardir. Bu konuma gelmelerinde sonradan
Miisliiman olarak Abdullah Siikrii adini alan Vichen Abdullah’in biiyiik 6nemi olmustur.
1867 Paris Sergisi’ne katilan Abdullah Freres’in ¢alismalar1 oldukca begenilmis, ¢ok
gecmeden milletlerarasi sohrete kavusmuslardir. Abdullah Kardesler’den sonra yetisen
fotografcilar da, bu sanati Osmanl’nin sosyal ve siyasi hayati belgeleme goérevini

devam ettirmislerdir.

“Pascal Sebah 1857 yilinda “El Chark” adiyla Pera Postacilar Caddesi’'nde bir
stiidyo acar. 1888 de de stiidyonun adi yeni bir ortakla beraber “Sebah Joaillier’e
doniisiir ve Sebah Jodaillier fotografta, Dogu’yu yansitmay: basaran en giiclii
temsilcilerinden olur. Unlii fotograf ustasi, stiidyosunda daha ziyade yerel giysiler
icindeki donemin Osmanli tiplerini belgeler.” (Ozendes, 2013, 22, enginozendes.
com)

Abdullah Biraderler, stiidyolarinda 1863’te ¢ektikleri Abdiilaziz fotografiyla
“Sultan Fotograf¢is1” unvanini kazanmiglardir. Bu konuma gelmelerinde sonradan
Miisliiman olarak Abdullah Siikrii adini alan Vichen Abdullah’in biiyiik 6nemiolmustur.
1867 Paris Sergisi’ne katilan Abdullah Freres’in ¢alismalar1 oldukc¢a begenilmis, ¢cok
gegmeden milletlerarasi sohrete kavusmuslardir. Abdullah Kardesler’den sonra yetisen
fotografcilar da, bu sanatt Osmanlr’nin sosyal ve siyasi hayati belgeleme gorevini

devam ettirmislerdir.

Fotograf, Osmanli cografyasinda hizla yayilmistir. Resmi saray fotografeilari,

fotografin iktidar ve ailesi tarafindan olduk¢a degerli goriilmiistiir. Ozellikle II.



Abdiilhamid, Osmanlrda fotografciligin en biiylik koruyucusu ve destekleyicisi
olmustur. II. Abdiilhamid dénemi (1876-1809), Osmanlr’da fotograf¢iligin gelismesinde

onemli bir basamagi olusturmustur.

“II. Abdiilhamid, fotografcilara iilkedeki olaylari ve temel kurumlar: belgeleme
gorevi verdi. Karakollar, camiler, fabrikalar, okullar, hastaneler, askeri kurulugslar,
karakollar, donanma gemileri, arkeolojik kalintilar, etnografik ve dogal ¢evrenin
fotograflarum ¢ektirdi. Diger taraftan iilkenin propagandasini yapmak amacuyla bu
gibi fotograflarin yer aldigi albiimleri ¢esitli devlet baskanlarina gonderdi. Bu gibi
araglarla, Osmanlimin ne kadar medeni, gelismis ve biiyiik bir devlet oldugu
diinyaya gosteriliyordu.” (obarsiv.com)

II. Abdiilhamid, Osmanl’'nin gérkeminin hala devam ettigini, cagdas bir
yolla diger devletlere duyurmustur. imparatorlugun giiciinii, mimari yapisini, sosyal
ve kiiltiirel ¢esitliligini goz oniine sermek istemistir. Ayn1 zamanda askeriye ve siyasi

konularda fotografi kullanarak ¢agin gerisinde kalmadigini1 gostermistir.

Tanzimat Fermani'ndan sonra, Osmanli Imparatorlugu'nda fotografciligin,
vayginlasan bir meslek olmasi disinda, Mekteb-i Harbiyye'de ders olarak
gosterilmesi, 1. Diinya Savast ve Kurtulus Savasi'nda belgeleme gérevi iistlenen
asker fotografcilarin yetismesini saglamistir. Yiizbast Hiisnii Bey (1844-1896),
Servili Ahmed Emin (1845-1892), Bahriyeli Ali Sami gibi isimler de asker kokenli
fotografcilardandir. (Ozendes, 2013, 38, http://www.enginozendes.com/tr/osmanli-
imparatorlugunda-fotograf/)

Sonug olarak, Fotograf, Osmanli doneminde, agirlikli olarak saray tarafindan
kullanilmis ve deger gormistiir. Sultan II. Abdiilhamid, fotografi modernlesme
stirecindeki Osmanlr'nin kiiltiirinii ve zenginliklerini Batili tilkelere gostermek i¢in

kullanmuistir.
1.2.1. Yildiz Saray Albiimleri

Bir fotograf tutkunu olan Sultan II. Abdiilhamid, Yildiz Albiimleri’ni

olusturmak i¢in devrin dnemli fotografcilarini kullanmaistir.

“Il. Abdiilhamid’in, diinyamin en biiyiik fotograf koleksiyonu olarak, 1862-1917
yvillart arasinda, 962 albiimde toplanmis 38599 kareden meydana gelen, Yildiz Saray
Albiimleri olarak bilinen fotograf koleksiyonu, Osmanli Imparatorluguna her
konuda mercek tutan belgeler biitiiniidiir.” (Nuhoglu ve Colak, 2007, 53, gezgindergi.
com)
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Bu albiimlerin olusumunda, Abdullah Freres’in biiylik katkisi olmustur.
Abdullah Biraderlerin disinda, Sebah&Joaillier de bu projede yer almistir. Padisahin
istegi lizerine ¢ekilen fotograflar, Osmanli toplum hayati, tarihi eserler, sehircilik ve

sahis dokiimlerini igeren kapsamli bir foto-belge 6zelligi tasiyordu.

“Cesitli yerlesim birimleri, muhtelif mimari eserler, ¢esitli binalar, sinai, sthhi, zirat
miiesseseler, demiryolu insaati ve egitim ve benzeri kurumlar, imar faaliyetleri,
demiryolu ve koprii insaatlari, sahislar, 6rf ve ddetler, bazi faaliyetlerin raporlari,
envanter ve demirbas tesbitleri, seyahatlere ait tespitler, muhtelif esyaya ait imalat
ve satis kataloglari, baslica atlar olmak tizere ¢iftlik ve haralardaki hayvan resimleri,
sildh kataloglari, gemi fotograflari... gibi konularin belgelenmesinde adeta
Osmanli'nin aynast olarak kullanilmistir. Devlet dairelerinde tiim c¢alisanlarin
fotograflarmmin ¢ekilerek arsivlenmesinde, ayni zamanda tahta ¢ikiginin 25. Yilinda
hapishanelerdeki tiim mahkumlarin fotograflarini ¢ektirerek, iclerinden sectikleri
icin af ¢ikarmistir.” (Ozendes, 2002, 28, obarsiv.com)

Donemin fotografcilari, aynt zamanda haber nitelikli kartpostallarin da
yayginlasmasinin éniinii agmistir. Iimparatorluk déneminde diger yayincilarin ¢ikardig
kartlarla toplam ¢esit sayist 6000’1 bulmustur. Sultanlar, saraylar, manzaralar, tinlii
Osmanlilar, diinya tinliileri, insan manzaralari, hayvanlar, ve toplumsal olaylar olarak
bir belge ve haberlesme araci olarak “kartpostal” taniminin da geliserek, elden ele

gezen bir iletisim ve belge niteligi tagiyan araglar haline getirmistir.

II. Abdiilhamid’in fotografa olan ilgisi, Osmanl1’y1 tanitmak ve Batili tilkelere
Osmanlr’nin modernlesme siirecinde oldugunu gostermek adina yaptig1 belge, vesika
ve zengin icerikler bulunduran Yildiz Saray Albiimleri, doneme ait, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik anlamda, imparatorlugun durumu ile ilgili aydinlatic1 nitelikte bilgiler ve

fotograflar sunmaktadir.
1.3. Cumhuriyet Donemi Fotograf¢ilig:

Yiizlerce yildan beri dini ve geleneksel iktidar kabul edilen Padisahlik —
Halifelik kavramiyla yonetilen halk, 1. Diinya Savasi sonrasinda ekonomik ve iilke
biitliinliigii adina agir darbeler almistir. Osmanli tamamen dis giiglerin himayesinde
varligini siirdiirmeye ¢alismistir. Bunun iizerine ulusal, egemenlik degerleriyle ulusu
bir araya toplamak isteyen Atatiirk, yeni Tiirkiye i¢in Milli Miicadeleyi baslatmistir. 26

Agustos 1922°de baslayan ve 9 Eyliil'de izmir’de Yunan Ordusu’nun denize dokiilmesi
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ile son bulan Biiyiik Taarruz, Tiirk Ulusu’nun zaferini biitiin diinyaya kanitlamistir.
Askeri basarisini Mudanya Ateskesi (11 Ekim 1922) ve Lozan Antlasmasi (24
Temmuz 1923) ile dis giiclerin etkisini tamamen bitirmistir. Atatiirk, milletvekilleri ile
Cumbhuriyetin ilanin1 goriistiikten sonra, hazirladiklari Cumhuriyet 6nergesi Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi'ne sunulmustur. Meclis verilen bu Onergeyi kabul ettikten
sonra, 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye Cumhuriyetin ilan1 gerceklestirilmis ve yeni
kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ilk Cumhurbaskan1 Ulu Onder Atatiirk olmustur.
Yeni Tiirkiye, sosyal, ekonomik ve cagdaslik adina yeni adimlar atmis ve her anlamda

yenilenme siirecine girmistir.

Cumbhuriyet doneminde demokrasiye gecis, egitim ve sanat alaninda gelisim
siirecinin de baslangiclarinin temeli atilmistir. Yasanan c¢esitli maddi zorluklar
ve baskilara ragmen, zaferle sonuglanan Kurtulus Savasnin ardindan, zaman
kaybetmeden ¢ok yonlii bir kalkinma modelinin ger¢eklesmesi igin harekete gecilmistir.
Sosyal, ekonomik ve toplumsal anlamda pek ¢ok devrim yapilmistir, devrimlerin
temeli egitim ve halkin bakis agisini genisletmekten gecmistir. 1920°1i yillarda sanat
derslerinin egitimdeki rolii goz oniinde tutularak 6gretmen okullarinda calistirilmak
iizere yurtdisina 6grenci gonderilmesi, Cumhuriyet’in ilk yillarinda sanata verilen

onemin de somut gostergeleri arasinda sayilmistir.

“1925'te Cemal Isiksel(1905-1989), Atatiirk’iin fotograflarimi ¢ekmistir. Kendisi
1929 yilinda Cumhuriyet tarihinde, ilk foto muhabiri tinvani ile atanan kisidir. Aym
zamanda baskent olarak Ankara’yi da fotograflamistir. “Istanbul’da Vakit ve
Cumhuriyet gazetelerinde foto muhabirligi yapan Cemal Isiksel, 1929’ da Atatiirk 'iin
emriyle Ankara Ulus gazetesinde bu gorevini siirdiirmiistiir. Atatiirk’iin icinde
bulundugu c¢evreyi siirekli izleyen Isiksel, giiniimiize kadar ulasan Atatiirk

fotograflarindan olusan ¢ok zengin bir koleksiyon meydana getirmistir.” (Ogretmen,
1984: 25-27)
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Fotograf 2: Selahattin Giz, “Rejans’ta Ogle Yemegi”, 1930

Bu dénemde Cumhuriyet gazetesi fotograf¢isi olan Selahattin Giz (1914-1994)

de Istanbul’daki yasam1 fotograflamistir.

1932 yilinda niifus kagidi, pasaport ve resmi evraklara fotograf konmasi
zorunlulugu, fotograf ¢ektirmek istemeyen bir kisim halkin da stiidyolara gitmesini
zorunlu hale getirerek, halkin tamaminin fotografla tanismasi saglanmistir.
Cumbhuriyetin ilant ile birlikte, Atatiirk’{in emriyle yeni kurulan cumhuriyetin kurulus

asamalar1 fotograflarla belgelenmistir.

Cumbhuriyet doneminde gorsellik ve belgeleme kavraminin yerlesmesi ve
koklesmesi adina pek ¢ok girisimlerde bulunulmustur. Ulkenin kiiltiir sanat eserleri,
tarihi ve turistik giizellikleriyle ilgili ‘artistik’ fotograflar1 toplamak iizere valilere ve
belediye reislerine genelge gonderen Donemin Matbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim
Tor(1897-1985), gonderilen fotograflarin icerisinden Othmar Pherschy nin(1898-1984)
fotograflarin1 ¢cok begenerek, kendisine Tiirkiye’yi fotograflama gorevi teklifini
sunmustur. Gorevi kabul eden Othmar Pferschy, 1933-1937 yillar1 arasinda Matbuat
Umum Midiirligii’niin himayesinde, sozlesmeli devlet gorevlisi olmustur. Pferschy,
yaklasik 16.000 kare fotograf ¢ekmistir. Cektigi fotograflar, ‘Fotograflarla Tiirkiye’

adl1 kitap adi altinda yayinlanmistir. Bu fotograflar ayni1 zamanda yeni Tiirkiyenin
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modernlesme ve cagdaslagma siirecinin belgeleri olarak kabul edilmistir. “Fotograflarla
Tiirkiye”, “Turistik Tiirkiye” adli sergileri de, Biikres, Belgrad, Atina ve Montreux’da

acilarak, bu kentlerde, yabanci dillerde hazirlanan yayinlar dagitilmistir.

“Atatiirk, hayatta bulundugu onbes yillik kisactk Cumhuriyet déneminde Tiirk
toplumunu bi¢imlendirirken icinde bulunulan toplumsal kosullart hi¢e sayan bazi
hedefler koymus, morali yiiksek tutmus, halki sinirlarimin étesinde bulunan bir
vasami yakalamaya zorlamistir. Demokrasi, sanat, bilim, dil bilinci, adalet,
halk¢ilik, devrimcilik, laiklik, bagimsizlik... bazi kimselere hemen olurmus gibi
gelmeye baslamistir. Atatiirk, bu baglamda efsanevi bir kavrayisla sanatgiy
“Alminda 15181 ilk hisseden insan..” olarak halkimiza tanmitmistir.” (Ak, 1995:52)

------

Fotograf 3: Othmar Pferschy, “Ayasofya’da Son Namaz”, 1933-1937

Savaslarin etkisi, sosyal yapi, yoksulluk, okuma-yazma oraninin diisiik
olmas1 gibi etkenler sebebiyle, halkin degisim siirecini basindan takip etmesi gii¢
olmustur. Ulusal bagimsizlik miicadelesinden sonra, siyasi ve idari yapinin degisimi,
cagdaslagsma ve halkin her anlamda kendisini gilincellemesi adina yapilan devrimlerin

hayata gecirilmesi beklenenden daha kisa siirede gerceklesmistir.

Osmanlr’da Tanzimat’la baslayan yenilesme hareketi, askeri alanda sinirl
kalirken, Cumhuriyet doneminde toplumun her alanina yayilmistir. Batililasma
hareketi, yazi ve gorsele dayali iletisim araglarini 6n plana ¢ikartmaya baslayarak, yavas

yavag bunlarin kullanimlarini da arttirmaya baslamistir. Cumhuriyet donemi basini
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ve fotografcilari, Atatlirk devrimlerinin ve cagdas siirecin topluma yerlestirilmesi
ve yayilmast i¢in bir baglangi¢ olusturmustur. Ayrica, Cumhuriyetin ilk yillarinda
fotografin giicline ve biiyiisiine kapilan aydinlarimiz, 6zendirme gorevini yerine

getirmis ve ¢esitli gevrelerin ilgisini diri tutmay1 basarmislardir.
1.3.1. Halkevleri

1930’1ar sonrasinda toplumsal ve ekonomik degisimlerin, yapilan devrimlerin
halka daha iyi anlatilarak ‘ulus’ olabilmenin ilk sart1 olarak egitime verilen 6nem
artmigtir. 19 Subat 1932’de acilan Halk Evleri de, halka verilen egitimin yani sira, her
zaman halk ile i¢ ice olmanin 6nemini vurgulamistir. Yapilan devrimlerin ve yeniden
yapilandirilan egitim siirecinin yapi tasi sayilan Halkevleri; halkla, sanat ve bilim

arasinda koprii olmay1 hedeflemistir.

Halk evleri icerisinde; dil, tarih, edebiyat, sanat, tiyatro, spor, sosyal yardim,
halk dershaneleri, kurslar, kiitiiphane ve yayin, kdyciiliilk, miize ve sergi olmak {izere

9 farkli kol bulunuyordu.

Kentlerde Halkevleri, kirsal alanda da Halkodalar1 acilmis ve kentsel-kirsal
alanda kiiltlir ve sanat etkinliklerinin ve toplumsal yardimlasma bilincinin gelisimi
bir arada yiiriitiilmiistiir.1940 yilinda Halkevlerinde diizenlenen Tiirk¢e kurslarina
11.430 kisi katilmistir. Bir y1lda Halkevlerine gelenlerin sayist 8.133.829'u bulmustur.
Vilayet merkezinde, kasaba ve kdylerde 379 Halkevi faaliyet gostermistir. Ayn1 yil
da vilayetlere bagl kasaba ve kdylerde 141 adet Halkodas1 agilmasiyla, Halkevlerinin
faaliyetleri kapsamli hale gelmistir. Okuma-yazma kurslar1 diginda, tiyatro, konser,

cesitli temsiller olmak tizere pek cok katilime1 Halkevlerinde faaliyette bulunmustur.

1951 yilinda ise, 478 Halkevi ve 4322 Halk odasi Tiirkiye’nin her yerinde

hizmet vermistir.

Halkevlerinin sayisindaki yillara gore artis hizi; (Ankara Halkevi TBMM
kitapligi ,No.74 Cilt: 2110, s.31)
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Yillar Halkevi Halkodasi
1932 14 -
1935 55 -
1940 379 141
1945 438 2688
1951 478 4322
Tablo:1
Yillar 1935 1938 1941
Uye sayis1 54 595 105 000 144 500
Tiyatro 732 1 703 3250
Konser 776 1420 1750
Sinema 636 1 760 1550
Konferans 1503 2727 5100
Kitap Sayisi 39 386 106 000 419 250
Okuyucu 160 573 1095910 2461 813
Tablo:2

Halkevleri’nin ayricalikl yeri vardir. Tiirkiye’deki ilk fotograf egitimi, Halkevleri’nde
acilan fotograf kurslar1 ile baslamistir. Tiirk fotografinin temellerinin atildig1 yer
denilebilir, ¢iinkii genglerde fotografa dair bakis acis1 ve sanat zevkinin islenmesi,

ayrica dokiimantasyon kaynaklarinin cogalarak, halkin gbzlem yeteneginin de

Ulkemizde fotografciligin bir sanat dali olarak benimsenmesi yolunda

gelismesine sebep olmustur.

“1932 yihinda, gen¢ Cumhuriyetin kiiltiir atiimlarindan biri olarak kurulan
“Halkevleri” egitim diizeyinin yiikseltilmesi i¢in pek ¢cok alanda yaptigi calismalarin
yaninda 1932 yilindan bagslayarak diizenledigi fotograf kurslariyla geng heveslilerin
ve amatérlerin bu alanda calismalarina olanaklar hazirlanmigtir.” (Ogretmen,

1984:28)
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Halkevleri’nin 1932 yilinda agilmasina ragmen, yurt capinda ilk fotograf
yarismasinin diizenlenmesi ve fotograf dalina ilgi duyularak calismalarin bir dl¢iide
hizlandirilmasi ilerleyen yillarda olmustur. Bu gelismede yurtdisinda 6grenim goérmiis
Gazi Egitim Enstitiisii 6gretmenlerinin ve devlete bagli ¢alisan, Ferid Celal Giiven,
Cemil Uybadin, Muvaffak Uyanik ve Vedat Nedim Tor gibi aydinlarin pay1 olmustur.

Halkevleri fotograf yarismasit mimar1 Vedat Nedim T6r olmustur.

“1939 yilinda Ankara Halkevi'nin amatorler arasinda diizenledigi, 1.Fotograf
Sergisi’ne 50 yarigmact 400 fotografla katilmis, yarisma kosullarina gére bes kisi
dereceye girerek odiillendirilmistir. Yarismacilar arasinda birinci olan, Gazi
Terbiye Enstitiisii 6gretmeni Sinasi Barut¢u’dur.” (Ak, 2001:196)

1940’11 yillara yaklastik¢a Tiirk fotografi daha fazla ilgi gorerek, herkesin
kendini ifade edebildigi bir dal olmaya baglamistir. Cumhuriyetin aydinlanma
hedefleri, lilke gercekleri ve ¢agdas egitim-bilimin verileri arasinda halkin kendi
cabastyla, kendini yetistirme ¢abasidir. Halkevleri, Tiirk halkinin, devrimlere sahip
cikmasini saglamak ve bilingli bir liderlikle kendi gelecegini yeniden insa etmesinde
temel taglardan biridir. Halkevleri, okuma-yazma egitimi disinda, halkin sanatla daha
yakindan ilgilenmesine sebep olmustur. Ozellikle genglerde kendini ifade etme ve

yeni bakis acis1 kazandirmasi yoniinde etki saglamigtir.

“Halkevlerinin yiiriittiigii calismalar, ulusal degerlerimizi yarina aktarmakta
onemli bir gorevi yerine getirmislerdir. 1930°lu, 1940’l1 yillarda yaziya dokiilen,
belgelenen bu degerlerin; sanayilesme, kéyden kente go¢, tarimda makinalasma,
hizlv bir ulasim ve iletisim siirecini yasadigimiz bugiinkii ortamda artik tespit
edilmelerine olanak kalmamustir. Yalniz bu agidan bakildiginda bile Halkevierinin,
Tiirk halkuin tarihsel mirasim degerlendirmede nasil biiyiik bir gorevi yerine
getirdigi kendiliginden anlasilir.” (Ozacun, 1996:3)

Halkevleri, halkin egitim ve kiiltiir seviyesini cagdas diizeye tastyarak, kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin devrimlere hizli bir sekilde adapte olmasini saglamistir.
Ozellikle geng nesil okuma-yazma Ogrenerek, sanat ve bilim alaninda kendilerini
gelistirmislerdir. Halkin kendi cabasiyla, kendini yetistirme azmi ve basarist yillar

boyunca binlerce kisiye fayda ve egitim olanag1 yaratmistir.
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1.3.2. Koy Enstitiileri

Yalnizca sanat degil, egitim ve 6gretim anlaminda da yeniden yapilanma ve
adeta bir ronesans yaratma cabasinda olan devlet, memur ve dgretmen yetistirmek
adina Koy Enstitiileri agmaya baglamistir. K&y Enstitiileri’'nin a¢ilmasinin mimar1
olan, egitimbilimci Milli Egitim Miidiirii Ismail Hakk1 Tonguc (1893 - 24 Haziran
1960), genglik yillarindan itibaren Tiirkiye’deki egitim ve d6gretimi gelistirmek adina

pek cok girisim ve yenilikleri hayata gecirmistir.

Kendisi, 1916’da naklen Istanbul Muallim Mektebi’ne gelerek dgrenciligine
orada devam etmistir. Muallim Mektebi'nde 6grenciligi, 1. Diinya Savasi yillarina
rastlamis ve zor kosullar icerisinde 6grenciligini tamamlamistir. Okulu bitirdikten
sonra 1918’de Almanya’ya daha iist 6grenim i¢in gonderilmistir. 1918-1919 yillarinda
Almanya’nin Karlsruhe kentindeki, Ettlingen Ogretmen Okulu'nda sekiz aylik bir
programa devam etmistir. 1919°da Anadolu’ya donerek, Eskisehir Muallim Mektebi’nde
Resim ve Elisi ile Beden Egitimi 6gretmeni olarak goreve baslamistir. 1921’de Yunan
isgalinden hemen once Ankara’ya atanarak, 1922’de yeniden 6grenim gormek iizere
Almanya’ya gonderilmistir. 11 Mart 1926’da Maarif Vekaleti Levazim ve Alati Dersiye

Miizesi Miidiirliigii'ne atanarak merkez yoneticilerden biri olmustur.

Ismail Hakk: Tongug, Koy Enstitiilerini agarken Almanya’da almis oldugu
egitim modeli ve sistemi 6rnek almistir. 10 Temmuz 1926 ile 26 Agustos 1926 tarihleri
arasinda, ilkégretim miifettisleri ve ilkokul dgretmenleri i¢in Ankara’da acilan “Is
[lkesine Dayali Ogretim Kursu’nda, yabanci 6gretim iiyeleri ile birlikte ¢alisarak, daha
sonra Koy Enstitiilerinin temel ilkesi, slogani, “is i¢in is i¢inde isle egitim” anlayisini
gelistirmistir. Halkin egitim seviyesini, okur yazarlik oranimi arttirmak, koydeki
vatandaglarin da kentteki egitim seviyesine yaklagsmasi esas alinmistir. Kdylerdeki
gen¢ niifus, egitim aldiktan sonra, memleketlerindeki kendisinden yasca biiyiik
kisilere, aldig1 egitim dogrultusunda bilgilerini onlara 6gretmesi amaglanmistir.
Yasli niifusun da doneme ayak uydurmasi, her seyden 6nemlisi okur-yazarlik oranini

ylkseltmek hedeflenmistir.
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“1942-43 6gretim yilinda, egitim kadrosu yetistirmek amaciyla Hasanoglan Kéy
Enstitiisii acilir. Enstitiilerin ilk resmi programi 1943 yilinda yiiriirliige girer.
Sayilart 21'i bulan Koy enstitiileri, 1944 ten sonra yilda ortalama 2000 ogretmen
mezun eder. Koy enstitiileri koycti séylemin en somut hali olarak da goriilebilirdi. 17
nlsan 1940°da Koy Enstitiileri Yasast kabul edildiginde kéy ogretmeni sayist 11 bin
iken, 10 yu igerisinde bu say1 24 bine ¢ikarilacaktir. 7300 saglik memuru, 8756
egitmen yetistirilecektir.” (Ak, 2001:198)

Kiiltiir ve egitim kurumlarinin fotograf ¢aligmalarinda, Atatiirk devrimlerinin
Tiirk toplumunun hafizasinda yer etmesine yonelik olarak, bazen zamanin estetik
anlayisini yansitan sanatsal liretimlere rastlanirken, agirlikli olarak koy enstitiilerinde
oldugu gibi iilkenin kosullarini, halkin durumunu belgeleme amacli da kullanilmastir.

Amag, devrimleri benimsetirken agilan sergilerle, kurslarla verilen derslerle fotografi

sevdirmek olmustur.

Enstitii mezunu 6gretmenler, kdylerde okuma yazma 6greterek her konuda
onlararehber olmustur, uygarligi 6gretmistir. Ancak ¢cok partili ddnemde siyasal giiciinii
yitiren Indnii desteginin cekilmesiyle, Milli Egitim Miidiirii Ismail Hakki Tongug
isinden uzaklastirilarak, enstitii topraklarina el konularak ve enstitii 6gretmenlerinin

ayliklarina kisitlama ve ceza getirilmistir.

Koy Enstitiileri egitim modeli, bireylere olaylarin farkina varabilme yetisi
kazandirmistir. Kendi bilincine vararak, halkta yurttaglik bilincinin pekismesini
saglamistir. Ancak iilkemizle dis giicler arasindaki soguk savas ve ABD’nin,
iilkemizin gelecege yonelik egitimli, cagdas insan yetistirme projesini fark ederek
engellemislerdir. ABD, kamuoyunda “Marshall Yardim1” olarak bilinen bu anlagma
cergevesinde, 1949-1951 yillar1 arasinda Tiirkiye’ye ekonomik yardimlar yapmustir.
Tiirkiye, artik Bati yanlis1 bir politika izlemeye baslamisti. 1948°de Marshall Plant’ni,
Tiirkiye’yi emperyalist tekellere daha fazla agmaktan baska bir ise yaramamistir.
Bu yardimla Tiirkiye, ABD’nin bolgedeki taseronu yapilmak suretiyle, Amerikan
sanayiine pazar agmak durumunda kalmistir. Bir bor¢ tuzagi olan Marshall Yardimi1
ile Tiirkiye hibe adi altinda bor¢landirilmis ve ekonomisi adeta g¢Okertilmistir.
Truman Doktrini ise, Ikinci Diinya Savasrna katilmayip tarafsizlik politikast
izleyen ve savasin ardindan g¢ektigi dis politikadaki yalnizlia ragmen Sovyetler’in

yayilma alani i¢inde olmasi sebebiyle, ABD tarafindan Tiirkiye’ye ve Yunanistan’a
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yapilan yardimlardir. Dig yardim ve ekonomik rahatlama goziiyle bakilan Marshall
Plan1 ve Truman Doktrini’nin sonuglar1 arasinda, liberal programlarin uygulanmasi
zorunlulugun getirilmesidir. Alinan yardim sonucu ABD’ye kendini bagh hisseden
Tiirkiye komiinizmin sembolii olan, demiryolu yapimindan vazgecip otoyol yapimina
agirhik vermistir. ‘5 yillik kalkinma planlar’® uygulamasinin rafa kaldirilmasi talep

edilmis ve Koy Enstitiileri kapatilmistir.

Sonug olarak, i¢inde bulunulan siyasi ve ekonomik zorluklar ve dis isteklerin
dogrultusunda uygulanan politikalar, devlete ylik olmadan kendi emegiyle kendini var

eden bir egitim kurulusunu yok etmistir.
1.3.3. Sinasi Barutcu

Tiirk fotografinin Onciilerinden Sinasi Barutcu (1906-1985), yasami
boyunca egitmen, fotograf¢i, sanat¢i olarak biiylik hizmetler vermis; Tiirkiye’de
ilk fotograf dergisi, ilk fotograf kuliibii, ilk renkli fotograf sergisi O’nun tarafindan
gerceklestirilmistir. Tiirkiye’de amator fotograf dernekgiligi, Sinasi Barut ile

baslamistir.

“Sinasi Barutcu, 1921 yilhnda Istanbul Ogretmen Okulu'na girmis, aym zamanda
Giizel Sanatlar Akademisi’'ne devam etmistir. 1928 yilinda Milli Egitim Bakanliginin
actigi sinavi kazanarak, tahsili i¢cin Almanya’ya gonderilmistir. Koln ve Bonn’da
yiiksek tahsilini yaparak, orada fotograf sanati ile yakindan ilgilnemis, kurslara ve
kliiplere katilmistir. 1932 yiulinda Barutcu, Gazi Terbiye Entitiisii'ne yazi, grafik
sanatlarve fotograf 6gretmeni olarak atandi. Otuz yil burada ¢alisti. Okulyonetimine
fotografin bir sanat dali oldugunu kabul ettirerek, ders olarak okunmasint sagladi.
Barut¢u aym zamanda Halkevierinin Fotograf ¢alismalarint yonlendirmekteydi ve
1945 yilinda Tiirkive Cumhuriyeti’nin ilk fotograf dergisi olan ve sadece 2 sayi
yaywmlanabilen “Foto” dergisini ¢ikartti.” (Cizgen, 1994:76)

Sinasi Barutgu’nun 6nderliginde 1949 yilinda Ankara’da Valilik onay1 alarak,
Ankara’da TAFK (Tiirkiye Amatoér Foto Klubii) adiyla Tiirkiye’nin ilk fotograf
dernegini kurdu. 2. Diinya Savasi sirasinda bir gii¢ birligi olusturamaktan, tilkenin

ekonomik dar bogazlarindan kaynaklanan ¢esitli sikintilar1 agma amaciyla kurulmustu.

“Dernek, 1958 yilinda FIAP a iiye oldu; 1967 yilinda ise Istanbul’a nakledildi. Ilk ve
son baskam Sinasi Barutcu’ydu. Dernegin kapanis tarihi; 1975'tir. Ulkemizde
Cumbhuriyet déneminde 1940 yilinda baslamak iizere Istanbul’da Ihsan Erkilig,
Ankara’da Sinasi Barut¢u’nun ¢evresinde sergiler agan kadro (Miinif Fehim, Suat
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Tenik, Hiisnii Cantiirk, [hsan Erkilic ve Ilhan Arakan), 1950 yilinda “Tiirkiye Amator
Foto Kuliibii” - TAFK i kurulusunda da gorev almislardi.” (Bayhan, 1989:148)

TAFK 1959 yilinda kurulan “istanbul Fotograf ve Sinema Amator Kuliibii”
IFSAK’1n ¢ekirdegini olusturmustur. Ankara’da 1950 yilinda Sinasi Barutcu'nun
onciiligiinde kurulan ilk fotograf kuliibii TAFK’in kapanmasiyla dogan boslugu
AFSAD doldurmustur.

“Cumhuriyet Dénemi’nde fotograf¢ilar arasinda (Atatiirk 'tin dedigi gibi..) ‘Alninda

15181 ilk hisseden’lerden biri Sinasi Barut¢u ‘hoca’ olmustur. Barut¢u'nun hocalig

bir yakistirma degildir. Tam anlamiyla caniyla, kanvyla bir hocaliktir. O yillarin

egemen toplum ruhu Barut¢u'nun fotografina sinmistir. Bu fotograf ince duygular

iceren, herkesin dikkatini gekmeyen ayrintilar araciligiyla biitiinii yansitan, yagamin
doruklarmni yakalamayr amaglayan bir fotograftir.” (Ak, 2001:205)

Tiim bu gelismelere ragmen fotograf¢ilik yine de halkin belli bir kesimi
tarafindan benimsenmis ve yeterince ilgi gormemisti. Ancak ilgilenen ve bu isi tutkuyla
yapan kesim de 2.Diinya Savasi slirecinde yasanan darbogaz, teknik yetersizlikler,
maddi sikintilara ragmen fotografi birakmamais, belgelendirme kavrami tizerinde ince
ayrintilarina kadar durulmus, giinliik yasami belgeleme yavas yavas 6zgiin tavirlarin

benimsenmesinde temel olusturmustur.

1959 yilinda, kurulan IFSAK’in (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri
Kuliibli), temel amaci iilkemizde fotograf ve sinema sanatinin Ogrenilmesini,
yayginlagmasin1 ve gelismesini saglamak, fotograf ve sinema calisanlar1 arasinda
yakinlagsma ve dayanigsma olusturmak, kiiltiir ve sanat ortamin1 gelistirmek olan, kar

amaci glitmeyen bir kurulustur.

IFSAK (Istanbul Fotograf ve Sinema Amatdrleri Kuliibii) amatdrler arasinda
dayanigma olusturmayi, bilgi ve becerileri birlestirerek kiiltiir ve sanat ortamina

“fotograf™la katilmay1 amaclamistir.

Yine buna benzer bir amacgla 1977°de Ankara’da kurulan AFSAD, Ilk
yillarinda fotograf temelli etkinlikler gerceklestirmekle ise baslayan, ayni zamanda
bir sivil toplum kurulusu olmanin gerekliliklerini yerine getirerek, giiniin kosullarina
paralel, toplumsal konulardan ilham alan etkinlikler de yapmistir. Yurt i¢i ve disinda

bircok dnemli sergi, gosteri ve projeye imza atan Ankara Fotograf Sanat¢ilari Dernegi
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ilk fotograf etkinligine, gezici ¢adir sergileri ile baglamistir.

Sanat1 sergi salonlarindan ¢ikartarak, genis halk kitlelerine ulastirmak gibi
alternatif bir anlayisi ilke edinen AFSAD, (Ankara Fotograf Sanat¢ilar1 Dernegi)
gliniimiizde de hala, fotograf sanatinin iiriin ve ugras olarak gelismesini hedef koyarak

bliyiimeye devam etmektedir.

Sonug¢ olarak, Sinasi Barutgu amatdr fotograf¢iligi estetik ve bakis acisi
yelpazesini genisleterek, 6zgiin tarzlarin gelismesinde oncii olmustur. Ulkenin i¢inde
bulundugu zorlu kosullara ragmen giinlimiize kadar uzanan dernekler, sergiler ve

yarigmalarin temel taglarini olusturan girisimlerde bulunmustur.
1.4. Dergiler
1.4.1. Hayat Mecmuasi

6 Nisan 1956°da, “Life “ dergisini 6rnek alan, “Hayat Mecmuasi” haber,
aktualite, magazin konularini isleyen aylik bir dergi olarak yayinlanmaya baglamistir.
Kurucusu Sevket Rado’dur (1913-1988). Rado, 1932 yilinda heniiz tiniversite 6grencisi
iken, Son Posta Gazetesine girerek gazetecilige baslamistir. Sonrasinda Aksam
Gazetesi'ne gegerek, orada 25 yil muhabirlik, fikra yazarligi, yayimn midirligi

yapmistir.

Sevket Rado Hayat Mecmuasi'ndan baska sinema — tiyatro dergisi olan SES,
Resimli Roman, Hayat Spor, Ayna ve Hayat Tarih dergileri Sevket Rado’nun ¢ikardigi

ve yonettigi dergilerdir.
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Fotograf 4: “Hayat Mecmuas1”, 1958

Hayat Mecmuasi, batili dergiciligin, renkli resimli reklamlarin, Holywood
haberlerinin yer aldig1 bir modernlesme yayinciligiydi. Derginin yayinlanmaya
baslamasiyla, foto-roportaj kadrosunda yer alan Ara Giiler, daha sonra 1961 yilina

kadar fotograf miidiirii olarak gorev yapmistir.

“Tiirk kiiltiir tarihinde énemli bir doniim noktasi olan Hayat mecmuast Istanbul’da
haftalik yayimina baslamisti. Yazi iglerinin basinda Hikmet Feridun Es, Ibrahim
Camli, Sadun Altuna, Cetin Emeg¢, Mehmet Kayabal, Seyfettin Turhan vardi. Kagidi
ithal, baskusi tifdruktu. 1956 sonunda kagit yoklugundan yayinina bir siire ara verdi.
Basinda, baski kalitesinde ve reklamda yenilikler meydana getirdi, 50 ve 60’larin
yiizbinleri gegen tiraji yakaladi.” (Hayat ve Tarih Dergisi, 1983:28)

Hayat dergisinde yer alan ve eserleri gliniimiize kadar ulasan Ozan Sagdig,
Fikret Otyam, gibi 6nemli fotograf¢cilar da, diinyadan ve yurttan olaylara temiz
baskili ve kaliteli fotograflarla halkin ilgisini ¢ekerek derginin tirajin1 ytikseltmistir
ve belge niteligi tagiyan fotograflara imza atmiglardir. Diinyay1 en ¢ok dolasan kadin
foto muhabiri olarak Semiha Es (1912-2012), Hikmet Feridun Es’le birlikte roportajlar
yapmistir. Hayat dergisi muhabirlerinden Mustafa Kapkin’in da Ege Bolgesi’nden
portre ve deniz fotograflartyla bilinmektedir. Ayrica Yildiz Moran, Hiisnii Cantiirk
ve Ilhan Arakon, fotografin giizel sanatlar i¢indeki yerine dikkat ¢ekerek, gelismesini

saglayan ressam Zeki Faik Izer ve Miihip Fehim de bu donem fotograf birikimine
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katkida bulunmustur.

Doénemin cemiyet haberleri, moda, magazin, sinema ve miizik haberleri,
iinliilerin fotograflari, bulmaca, fal, karikatiir ve fotoromanlarin yer aldig1 ve tirajlardan
da anlasilacagi lizere oldukga ilgi goren bir dergi olmustur. Renkli reklamlarin agirlikli
oldugu, baskinin kaliteli olmasi, Hollywood haberlerinin yer aldigi, modernlesme
aract misyonunu Uslenmis, bir modern aile dergisi goriiniimii almistir. Her kesimden

okuyucu kazanmasina ragmen, esas hedef kitlesi kadinlardir.

“1960 yilina gelinceye kadar gecen siireg, bir yandan fotografinin belge olma
ozelligini ortaya koyarken, ote yandan yeni gérsel aracin estetik dilinin olusturulmasi
cabalarina dayanir, genellikle. Bu donemde, sanatsal kisilikten soz etmek miimkiin
degildir. Altyap: eksikligi ¢agdas diinyadaki olusumlara kapali kalma, egitim
eksikligi bu donemin ayirici ozelliklerinden birkag¢i olmakla birlikte; ayni zamanda
1960 sonrasi kusagini devraldigr sorunlar yumagidir bunlar.” (Gezgin, 1995, 19,
ahmetonergezgin.com.tr)

Ozetle 1960 yilina kadar fotografta belge ve estetik kaygilar 6n planda olup,
sanatsal anlamda biiyiik gelismeler saglanamamigstir. Bunun sebebi, yeterli egitim,
altyap1 ve diinyadaki gelismelerden uzak kalinmasidir. 1960’11 yillara gelindiginde ise
ofset baskinin giincel olmasi, fotografcilarin goérdiiklerini aninda haber olarak topluma
sunabilmeleri, basin fotograf¢ciligini meslek olarak ortaya ¢ikarmistir. Sanayinin disa
bagli alinan yardimlarla(Marshall yardimlari) dengesiz biiyiimesi, kirsal kesimden
kentlere gogiin basladigini gosteren bu celiski ve garpikligi, Ara Giiler’in o donem

fotograflarinda agikca goriilmiistiir.

Hayat mecmuasi, 70’lerdeki siyasal ortamda islevini kaybetti. 1978 tarihinde
derginin ad1 Hayat Tarih ve Edebiyat Mecmuasi olarak degistirilmis, eski gazete ve
dergi yazilarin1 yayimlamaya baslamistir ancak, baglayan bir grev sonucu 6 Temmuz

1979°da son sayisin1 yayinlayarak kapanmistir.

Sonug olarak, Hayat Mecmuasi pek ¢ok dnemli fotograf¢iya eserlerini halkla
bulusturma gorevini istlenmistir. Ancak genel anlamda igerigine baktigimizda,
kadinlara idealize edilmis bir sekilde sunulan giyim, yasam tarzi, viicut olgiileri,

yapacag1 danslar ve dinleyecegi miizik, toplum i¢inde davranig tarzlari vb. hususlar
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hakkinda bilgi verilen boliimler cogunlukta olmustur. Tiirk kadinlarindan ¢ok yabanci
aktristlerin fotograflarinin yer almasi, bati kiiltiirii ve yasam bi¢imi hakkinda detayli
yazilar da, o donemde halkin merak konusu haline gelmistir. Kisaca batili ve modern

yasamlar1 Tiirkiye’ye tanitma amaci da tagimistir.
1.4.2. Yeni Fotograf Dergisi

1970 sonrasi dergiler i¢in, daha profesyonel bir yaklagimla, reklam gelirleri
ve Onemli bir okuyucu kitlesinin olusmaya basladig1 yillar olarak goriilmiistiir. Bu
donem dergi yayinciligi, fotografa karsi duyulan ilgi ve sahip ¢ikma, kisith sartlara

ragmen yayinlanmaya devam etmistir.

“Hayat Mecmuast gibi basin fotografciligimin gelismesinde katkida bulunan
vayvinlardan bir digeri de, 1976 yiuinda Engin (Cizgen tarafindan yaymlanmaya
baslanan ‘Yeni Fotograf Dergisi’dir. Tiirkiye nin ilk uzun soluklu fotograf dergisi
olmustur. Dergi 1981 yilvmin ortalarina kadar 45 sayr yaymlamistir.” (Cizgen,
1994:93)

[k say1 renkli kapakli, i¢ sayfalar ise siyah beyaz olarak yayinlanmustir.
Nisan 1977°de yayinlanan 7. say1 ile i¢ sayfalarda da renkli fotograf kullanilmaya
baslanmistir. 23.5x22 cm, kare formatta yayinlanan derginin ilk say1 sunu yazisinda
derginin amator ve profesyonel tiim alanlara hitap edecek bir icerikte yayinlanacagi
vurgusu yapilmistir. Dergi, fotografa yeni baslayanlar i¢in 6gretici, profesyoneller i¢in

ise sorunlarinin tartisilacagi bir platform da olmustur.

Yeni Fotograf Dergisi, ayn1 zamanda, yayinladig: yilliklar ile de 6nemli bir
islevi yerine getirmistir. Dergi zor kosullarda 6zverili ¢aligmalarin bir sonucu olarak

yasam bulmustur. 1981 yilinda dergi yayin hayatina son vermistir.

1960’larin sonlarindan itibaren, Tiirkiye’nin yasadigi siyasal, ekonomik
ve sosyal ortamin degismesiyle, fotograf artik bir meslek haline gelmistir. Basin
fotografciliginin yanisira, yavas yavas fotograf¢ilarin kendi yorumlarini da kattigi ve
kendilerini gelistirerek farkli arayislara girmislerdir. Fotografta farkli bakis agilari

yaratmasi ve gelistirilmesi acisindan yeni bir donemin baglangicini hazirlamistir.
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1.4.3. Eczacibas1 Yilliklari

Yirminci ylizyilin ikinci yarilarinda Tiirkiye giderek yeni tarih asamalarina
dogru ilerlerken, Tiirkiye’yi bu doniisiim asamasinda en eski ve en yeni 6zellikleriyle
belgeleyerek gelecek kusaklara aktarabilecek alanlarin en baslarinda hi¢ kuskusuz,

fotograf sanat1 olmustur.

Sakir Eczacibasi (1929-2010), kendi sirketi olan, Eczacibasi'nin 1960’l
yillardan beri ¢ikarmakta oldugu takvimler ile kendi fotograflar1 ve Tiirkiye’nin 6nde
gelen fotografcilarinin eserlerine yer vermistir. Bu takvimler, diger adiyla Eczacibasi
Renkli Fotograf Yilliklari, Tiirkiye’yi kendi halkina ve yurtdisinda tanitmak adina
glincel ve estetik fotograf almanaklari olarak tilkemizde fotograf sanat1 tarihinin yap1

taslarindan birini olusturmaktadir.

“Sakir Eczacibasi 1929 yilinda Izmir’de dogmustur. Robert Kolej’ deki 6greniminden

sonra, Londra Universitesi'nde Eczacilik okumustur. Yurda déniince bir siire
gazetecilik yapan Sakir Eczacibasi, VATAN in tinlii “Sanat Yapragi”nin yaymcilar
arasinda yer almistir. Eczacibast Ilag kurulusuna 1955'te katilan Sakir Eczacibast,
1956-1967 yullar: arasinda, bilim ¢evreleri kadar sanat ve kiiltiir ¢evrelerinde de
genis yankilar uyandiran “Tipta Yenilikler” dergisini yayimlamistir. Ayrica,
uluslararasi senliklerde odiiller alan “Eczacibast Kiiltiir Filmleri” dizisini, 1960-
1962 déneminde Sabahattin Eyiiboglu ve Pierre Biro ile birlikte hazirlamistir.
Bunlardan “Renk Duvarlari”, 1964 yiulinda Avrupa Konseyi'nin “Kiiltiir Filmleri
Odiilii"nii  kazandi. Sakir Eczacibasi, 1965'te Tiirk Sinematek Dernegi'nin
kurulusuna onciiliik ettigi gibi, on yil sureyle baskanligini yapmistir.” (Aktas, 2010,
7, hurriyet.com.tr)

Fotograf sanatiyla ilk kez 1960’larda ilgilenmeye baslayan Sakir Eczacibasi,
yapitlartyla yurt icinde ve disinda genis ilgi cekerek, cagdas fotograf sanatgilari
arasinda seckin bir yer elde etmistir. Tiirkiye’de 13, ¢esitli Bat1 ilkelerinde 23 fotograf
sergisi diizenleyen Eczacibasi’nin, 1968 yilinda ‘Anadolu’ adini tagiyan ilk yillik, uzun

yillar siirecek olan bir gelenegin ilk adim1 olmustur.

“Eczacibasi Yilliklar iki diisiinceden kaynaklanmisti: Kendine 6zgii dogasi, insan
zenginlikleri, kiiltiir ve uygarlig: ile Tiirkiye’yi yurticinde ve yurtdisinda tanitmak.
Bir de gelismekte olan modern fotograf sanatinin daha da ilerlemesine katkida
bulunmak. Bu iki ozlem el ele verince, ortaya ¢ikan, her yul biraz daha yetkinlesen,
her yil gittikce daha c¢ok aranan Eczacibasi Renkli Fotograf Yilliklar: oldu.
Eczacibagi Renkli Fotograf Yilliklari, cagdas Tiirkiye’yi gorsel agidan gozler oniine
sermek istiyordu.” (Aslan, 2001, 4, milliyet.com.tr)
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Eczacibast Yilliklari, Tirkiye’yi kendi halkina gostermek ve tanitmanin
disinda yurtdisinda da tanitarak, degisen ve giincellenen Tiirkiye’yi basarili ve estetik

anlamda yansitan degerli yilliklar olarak kendini Avrupa’da da kabul ettirmistir.

Ovuniar 1993 Eczacbas:

Fotograf 5: Eczacibasi Yilliklari, “Oyunlar”, 1993

“Almanya’da yayinlanan iinlii grafik sanatlar: dergisi Novum Gebrauchsgraphik’in,
tiim yeryiizii iilkelerinde yaymmlanan yliklart arasinda 1979 da yaptigi segimde,
fotograflarmmin niteligi, grafik diizenlemeleri ve baskisiyla Eczacibasi Fotograf
Yilligr'mi, “diinyanin en basarili yilliklar:” i¢inde saymisti.” (Aslan, 2001, 6, milliyet.

com.tr)

Her y1l farkli bir konuyu ele alarak, farkli fotograf¢ilarla, ayni konuyu degisik
bakis acilariyla yorum getiren Eczacibasi yilliklari, toplumsal, kiiltiirel, mimari, doga,
kiltiirel miraslari, bu 6gelerin tarih i¢cinde yasadiklar1 dontistimleri de gozleri dniine

sererek, Tirkiye’nin her kdsesinden 6rnek ve eserlerin bir araya gelmesinde biiyiik rol

oynamistir.

1965te ilk kez yayinlanan yilliklarin, 2009’ daki son basimina kadar, yil bazinda ele
aldigi fotograf konulari su sekildedir, “Istanbul” — 1965 ,”’Anadolu” — 1968, “Evier”
— 1969, “Amitlar” — 1970 ,”Sular” — 1971 ,”Sokaklar” — 1972, “Kwyilar” — 1973,
“Satictlar” — 1974 ,”Cocuklar” — 1975 ,”Kiwrlar” — 1976 , “Tasitlar” — 1977 ,
“Kopriiler” — 1978 ,”Sanatlar” — 1979 ,"Kapilar” — 1980 ,”Tekneler” — 1981
“Pencereler” — 1982 ,”Carsilar” — 1983 , “Koskler” — 1984 ,”Camiler” — 1985 ,
“Arabalar” — 1986 ,”Gdéller” — 1987 ,”Taslar” — 1988 , “Agaglar” — 1989 ,”Yollar”
— 1990, “Kisiler”- 1991 “Se¢meler”- 1992, “Oyunlar”- 1993, “Tapinaklar’- 1994,
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“Kahveler”- 1995, “Cesmeler”- 1996 “Duvarlar”- 1997, “Secmeler 27- 1998,
“Merdivenler”- 1999, “Tiirkive Uygarhklari”- 2000 “Diikkanlar”- 2001,
“Balik¢ilar’- 2002, “Tiirkiye’den Insan Manzaralari Human Landscapes From
Turkey” - 2002 “Evier”- 2003, “Yollar Sokaklar”- 2004 ,”Carsilar Pazarlar”- 2005,
“Kahvehaneler”- 2006, “Oyuncular”- 2007, “Yolcular”- 2008, “Tiirkiye Renkleri:
Colours of Turkey” — 1997, “1999 Merdivenler: Stairs and Ladders” — 1999
“Balikcilar: The Fisherman”, “Evler: Houses” — 2003 ,”Yollar, Sokaklar” — 2004,
“Carsilar... Pazarlar... Marketplaces... Bazaars...” — 2005, “Kahvehaneler: Coffee
Houses” - 2006 - “Kapiar Pencereler: Doors Windows”, ‘Anlar/Moments”,
“Sokaklardan™ *Yolcular: Travellers” — 2008 (fotografkitapligi.com)

Bugiine kadar 2 bin 100 renkli fotograf yayimlanan yilliklarda, basta kendisi
olmak iizere, Ahmet Kuzik, Ara Giiler, Erdal Yazici, Halim Kulaksiz, ibrahim Aysil,
Ibrahim Zaman, Isa Celik, Izzet Keribar, Mehmet Giinyeli, Nevzat Cakir, Orhan
Kanburoglu, Ozan Sagdig, Ozer Kanburoglu, Semsi Giiner ve sayilar1 133’ii bulan pek

cok fotografcinin fotograflar1 bulunmaktadir.

Eczacibast  yilliklar1  Tiirk  fotografinin  gelisiminde, Anadolu’nun
fotograflanmasi1 calismalarinda, fotograf yayinciligi, genc fotograf¢ilarin fotograf
sanatina kazanilmasi, tilkemizin insan zenginliginin, kiiltlir ve uygarlik birikiminin
yurt i¢inde, diginda tanitilmasin da ve en 6nemlisi gorsel tarih olusturmakta dnemli

bir gorev listlenmistir.
1.5. 1960-1980 Donemi Tiirk Fotografina Genel Bakis

Tiirkiye’de fotografin gercek kimligine kavusarak, diinyaya agilma donemi
1960’11 y1llardan itibaren baglamistir. Tiim Tiirkiye fotograf¢ilar tarafindan gezilmistir.
Anadolu yasamini, kiltliriinii ve halkini tanitan fotograflar romantik bir tslupla
belgelenmistir. Tiirk fotografcilar ve eserleri diinya ¢apinda taninmistir. Bu donemde
on c¢ikan isimler; Ara Giiler, Ersin Alok, Yildiz Moran, Ozan Sagdi¢, Sami Giiner
vd. olmustur. insani, dogay1, kiiltiirii ve ge¢misten o déneme kadar bir iilkenin her

anlamda doniistimiinii fotograflamislardir.

Ara Giiler, Tiirk fotografinin ustalarindan biri, ayn1 zamanda diinya fotograf
tarithinde de onemli bir yere sahiptir. Eserleri, belgesel fotograf¢iligin temel yapi

taslarindandir.
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“Ermeni asilli bir Tiirk olan Ara Giiler, 1928 yilinda Beyoglu'nda diinyaya gelmistir.
1951 yilhnda Getronagan Ermeni Lisesi'nden mezun olduktan sonra Muhsin
Ertugrul’un yamnda tiyatro ve oyunculuk egitimi almistir. Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi'ndeki egitimini yarim birakti 1950’de Yeni Istanbul gazetesinde
calismaya baslamistir.” (araguler.com.tr/aboutaraguler.html)

Ara Giiler’in bagarili fotograflari, Fransa’dan Amerika’ya kadar birgok
katalogda yer almistir. Tiirkiye ve diinyanin cesitli yerlerinde ¢ektigi kendine has
klasik fotograflariyla taninmistir. Anadolu ve Istanbul’un yok edilen bir¢ok giizelligini
yakalamis ve halka tanitmistir. Hayat Mecmuasi’nda da boliim sefi olarak gorev
almistir. Ayni yillarda Henri Cartier Bresson ile tanisarak Paris Magnum Ajansina
katilmistir. Ingiltere’de yayimlanan Photography Annual antolojisi O’nu diinyanin en

iyi yedi fotografcisindan biri olarak tanimlamastir.

Fotograf 6: Ara Giiler, “Istanbul”, 1960

“Ara Giiler, Stern, Time, Life ve Paris-Mach gibi dergilerin foto muhabirligini de
vapti. Uluslararast bir iinvan olan ‘Master of Leica’ iinvanina layik goriildii.
1966°da, ABD Modern Sanatlar Galerisi'nde agilan ‘Renkli Fotografin On Ustast’
adl sergiye katildi. 1967 yilinda Kanada’da ‘Insanlarin Diinyasina Bakislar’ adl
sergi acti. 1971'de Almanya’da ‘Tiirkiye’ adli albiimii yayimladi. 1980 yilindan
sonra ¢egitli dergi ve gazetelerde muhabirlik yapt. Tiirkce, Ingilizce, Ermenice ve
Ingilizce bircok dilde 23 kitabt yayinlanmistir. (Hiidavendigar, 2000:117)

Ara Giiler meslek hayat1 boyunca biitiin diinyay1 gezerek, Winston Churchill,
John Berger, Alfred Hitchcock, Picasso, Salvador Dali, Ansel Adams... gibi diinyaca

iinlii isimlerle foto roportajlar da yapmastir.
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Fotograf 7. Ara Giiler, “Salvador Dali”, 1955

Ara Giller, fotografa bakis agisini, verdigi bir roportajda sdyle agiklamaktadir;

“Fotograf bir kere sanat falan degildir. Fotograf goriilen bir seyin zapta kayda
gecmesidir. Fotograf meselesi bir arsiv meselesidir. Arsiv; kaybolmasin, yitmesin,
bitmesin, gene bakayim, gene goreyim diye. Onun icin fotograf bir alettir, makinedir
onunla hayati yakalarsin hayatt yakalamak da arsiv yapmandan ¢cok daha miihimdir.
Bir arsiv bir diinyay getirir. Fotograf makinesinin icadi bunun icindir.” (Kaya,
2014, 3-15, t24.com.tr)

1980°den itibaren fotograflarinin bir kismi kitap haline getirilmistir. Ara

Giiler’in fotograflar1 diinyanin bir¢ok yerinde, farkli dillere ¢evrilerek yayimlanmistir.

“1986°da Hiirriyet Vakfi tarafindan basilan, Prof. Abdullah Kuran'in yazdigi Mimar
Sinan kitabui fotograflamistir. Bu kitap 1987de Institute of Turkish Studies
tarafindan Ingilizce olarak yayinlanmistir. 1989°da ise Ara Giiler’in Sinemacilart
kitabimi yaywmladi. Yillarca iistiinde ¢alistigi Mimar Sinan yapitlarmin fotograflari,
1992°de Fransa’da Edition Arthaud, ABD ve fngiltere’de Thomas and Hudson,
Singapur’da Archipelago Press tarafindan Turkish Style bashgiyla, Fransa’'da ise
Albin  Michel yaywmevi tarafindan Demeures Ottomanes de Turquie adiyla
yayinlanmistir. 1994’te Eski Istanbul Amlari adli kitabi, 1995°te ise Yitirilmis
Renkler, Bir Devir Boyle Gegti ve Yiizlerinde Yeryiizii adl kitaplart yayinlanmistir.”
(araguler.com.tr/aboutaraguler.html)

Ara Giiler, fotografciligin, an1 belgelemek ve tarihe not diismek oldugunu

savunmustur. Yok olan, bilinmeyen ve énemli olan yerler, iilkeler, kisiler eserlerine
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konu olmustur. Cektigi fotograflar kitaplar haline getirilmis, tarihi bir almanak olarak

tarihe 151k tutmustur.

Belgesel fotografin ve foto muhabirligin ilk temsilcilerinden biri de Ozan
Sagdi¢’tir. Sagdig, fotograf yasami boyunca, eserlerinde meslektaslarindan farkli
olarak, giinliik yasama esprili bir dille yaklasan bir tarz da yakalamistir. 1956 yilinda
amator fotografcilar ile ilgili bir gazete ilaniyla gittigi Dogan Kardes Matbaasi’nda
fotograflar1 Hikmet Feridun Es tarafindan begenilerek Hayat Mecmuasi’'nda foto

mubhabirligine baglar. Hayat Mecmuasi, Sagdi¢’in kariyerinde 6nemli bir yeri olmustur.

“Ozan Sagdig, 1934 yilinda Balikesir’'de dogdu. Cocuklugunu Edremit’te gegiren
Sagdi¢, ortaokul egitimini Izmir Buca’da, lise egitimini Istanbul Kabatag Lisesi nde
tamamladi. Fotograflailk olarak lise son sinifta tamisti. 1956’ da Hayat Mecmuasi nda
foto muhabiri olarak géoreve basladi. 1930’ lardan baslayp 50-60’l yillara kadar
siiren Henri Cartier-Bresson 'un énciiliik ettigi ger¢eklik akimint Hayat ile Tiirkiye'ye
tastyan kusagin bir temsilcisi oldu. 1959 sonlarinda Hayat mecmuasinin Ankara
biirosuna gecti. Cagla Cagi isimli bir siir kitabi olan Sagdi¢, A.U. Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi ve H.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sanat dersleri verdi.” (Dogan ve
Gonendik, 2008, 1-23, arsivfotoritim.com).

Ozan Sagdig, ingiliz Photography dergisinin actig1 ilk geleneksel yarismanin

ilk birincisi, ayrica Fiap’tan Tiirkiye’ye ilk madalyay1 getiren kisi olmustur.

“Fotografin kendisi i¢in anlamim su sekilde aciklamistir ; Fotografin beni en ¢ok
¢eken yonii, insamin insanla ve dogayla iliskileri. Ancak soyut bir ayrinti, bir
manzarayi, sanayi tesisini ya da mimari eseri, ¢icegi, bocegi fotograflarken de
heyecan duyuyorum.” (Dogan ve Gonendik, 2008, 1-23, arsivfotoritim.com).

Fotograf 8: Ozan Sagdig, 1956
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Sagdig, fotografciliga basladigi yillardaki ekonomik zorluk ve fotograf
egitiminin yetersiz olusuna ragmen, kendi ¢abalar1 ve azmiyle basarilar elde ederek,
belgesel fotografcilikta onemli eserler tiretmistir. Kendisi, doneminin akilda kalan

isimlerinden biri olmay1 basarmistir.

Tiirk fotografinda, kisa siiren fotograf kariyerine ragmen, Yildiz Moran
onemli isimlerden biridir. Moran, fotografciligin kisith imkanlarla siirdiiriilmeye
calisildig1 donemde, bir kadin olarak, Ingiltere’de fotografeilik egitimi almistir. Kendisi
akademik egitimli ilk profesyonel kadin fotografcidir. italya, Ispanya, Avusturya ve
Anadolu’yu dolasan ilk Tiirkiyeli kadin fotografci olmustur. Yurtdisindan tamamen
Tiirkiye’ye geri déndiigiinde, Istanbul ve Anadolu’yu dolasmistir. Bu gezilerinde,

Tiirkiye’yi bir kadin goziiyle belgeleyen 8 bin’e yakin eser birakmistir.

“Tiirkiye’de akademik egitim almis ve profesyonel anlamda ¢alismalar yiiriiten ilk
kadin fotografcidir. 1932 yilinda Istanbul’da dogmus, 1951'de Robert Kolej’den
mezun olmustur. Ingiltere’de egitim almus, Unlii Fotografci John Vickers'in 6grencisi
olmugstur. Cambridge’de actig1 ilk kisisel sergisini Istanbul, Ankara, Londra ve
Edinburgh sergileri izlemistir. Ahmet Vahit Moranin kizi, Ozgiin Sair Ozdemir
Asaf’n esidir. Ilk sergisini 21 yasindayken Cambridge'te agmistir. 1982 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Fotograf Enstitiisii Onur Uyesi olmus,; degil
kadinlarin, erkeklerin bile rahat dolasamadig: yerlere giderek, kasabalari koyleri
gezmis, hayata dair ne varsa goriintiilemistir. Fotograflarinda siirsellik ve estetik,
miikemmelligin sirri belki de su sozlerinde gizlidir: “Sair hangi vezinle, hangi
kalipla siir yazmay segip, icerigi dolduracaksa, fotografci da kendine en uygun
fotograf makinesini bulmakla yiikiimliidiir. Her iki dalda da sonucta siirsellik,
estetik yoksa basarisizdir”. (Rifat ve Kokden, 1998:5).

Fotograf 9: Yildiz Moran, 1955
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Anadolu fotograflarinda, yoksulun, emek¢inin ve ezilen kadinin hayatini
oykiilemistir. Fotograflarinda 1sik oyunlarini, ters ve sert kontrastlari sik¢ca kullanmastir.
Teknik bilgisini, fotograftaki anlatim diliyle biitiinlestirerek, anlam1 yogun sekilde
aktarmistir. Anadolu’yu konu aldig1 fotograflarinda, duygusalligini kattig1 estetik ve

siirsel bir anlatim bi¢imi vardir.

1962 yilinda Ozdemir Asaf ile evlenerek fotografciligi birakmistir. Akademik
egitimi ve basarisini ardinda birakmistir. Fotografciligin bos zamanlarda yapilacak
bir is olarak degil, bash basina bir tutku olarak gordiigii, hakettigi deger ve zamani
veremeyecegini anladiginda bir se¢im yapmistir. Kendisini sadece esi ve ¢ocuklarina

adayan Moran, ailesi ve fotograf¢ilik arasinda yaptigi secimi su sekilde agiklamistir;

“24 saat disiliniilen, yasanilan, ikinci plana atilamayacak bir konudur
fotografeilik. Insana, yasama 6zgiin, bir asamanin bir yerini kavramsal olarak dolu,

yogun, agirlikli olarak verebilen kisidir fotografci.” (Rifat ve Kokden, 1998:6)

Yildiz Moran, fotograf¢iliga olan tutkusunu, duygusallik ve icsellestirmeyle
birlikte ifade etmistir. Belgesel fotograf¢ilik yapmis olsa da, fotografina konu olan insan,
mimari, olay vb. tim bu unsurlarda derinlik ve duygu aramistir. Fotografa bakisini
kendi anlatimiyla su sekilde anlatmistir; “Fotograf makinesi o denli varliginizin bir
parcasi olmalidir ki; konu ile araniz da bir engel olusturmasin. Siirselligi olan her sey
sanat fotografinin konusudur, fotograf araciligiyla evrensel olan ve islenen konunun
kavramini igeren fotografi ¢ekmek tek amacimdi...” (Boliik, 2014, 11, klektomani.

com)

Yildiz Moran, egitimi, cesareti ve duygularini katarak eserlerini tiretmistir.
Cektigi fotograflar belgesel nitelikli olsa da, teknik bilgisiyle kendi yorumunu
katmigtir. 12 yillik fotograf kariyerinde, Tiirkiye’nin énemli fotograf¢ilarindan biri

olarak, zamansiz ve ilham verici fotograflar sunmustur.

Sami Giiner, tiirk fotograf tarihine ilkleri sunan fotografc¢ilardan biri olmustur.
25 yil siiren bankacilik mesleginden emekli olduktan sonra, kendisini fotograf sanatina
adamistir. Fotografin her daliyla ilgilenen Sami Giiner, Tiirkiye’de ilk renkli fotograf

cekimini gergeklestirenler arasinda yer almistir.
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“Sami Giiner, 1915 yihnda Yugoslavya Pristine’de dogdu. Istanbul Universitesi
Hukuk Fakiiltesi’'nde okudu. Merkez Bankasindan emekli olduktan sonra tiimiiyle
fotograf ¢calismalarinda yogunlasti. 1960 sonrasinda is yasaminin ve dis iliskilerin
gelismeye baslamast basilt malzemelerde iilke fotograflarina gerek gosterdiginde,
Sami Giiner biiyiik bir cosku ve sevgi ile her yoreyi fotograflamaktaydi. Kus u¢maz
mezralardan kentlerdeki kahvelere iki - ii¢ nesil iilkemizin her yoresinin ve fotografin
tadina O’nun ¢calismalariyla vardi. FOTOGEN’in (Fotograf Sanati Dernegi) ilk
baskanmidir. ESFIAP unvani almistir. 1987 ’de TUTAV, 1990 Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Biiyiik Odiilii'nii kazand:.” (samiguner.com)

Fotograf 10: Sami Giiner, 1962

40 yili askin siire Anadolu’yu fotograflayarak, iilkedeki sosyal, kiiltiirel ve

mimari degisimi gozler o6niine seren ¢alismalar liretmistir.

Sami Giiner, yurt disinda actig1 sergilerle Tiirkiye’nin tanitiminda biiyiik
emek harcamistir. Cok sayida lilkenin fotograflarini da Tiirkiye’de sergilemistir. Kisisel
alblimleri yani sira genis c¢apl ilgi goren elliye yakin kitabi fotograflamistir. Bilgi,
beceri ve tecriibesi ile ¢esitli yarismalarda, sayisiz defa jiiri tiyeligi ve baskanliklar1
yapmustir. Bursa Biiyiliksehir Belediyesi 1992 yilindan itibaren her 6liim y1ldoniimiinde
onun adini1 anmak ve iilkemizdeki fotograf sanatinin gelismesine katkida bulunmak

amaci ile Sami Gliner Fotograf Yarigsmasi diizenlenmektedir.

Ersin Alok, Anadolu’yu, Anadolu mimarisi ve insanini fotograflayan
meslektaslarindan daha farkli konulara yonelmistir. Dogaya olan sevgisi sebebiyle,

dagcilik ve sualti fotograflartyla 6ne ¢ikan Ersin Alok, Mimar Sinan Universitesi
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Fotograf Enstitiisii’niin kurulusunu yapmistir. Sanatla olan iliskisine resimle baslayan

Alok, 1953te ilk kisisel sergisini agmuistir.

“Ersin Alok, sualti calismalarina 1955 civarinda basladi. Diinyanin ¢esitli yerlerinde
derin su dalislart yaparak fotograflar cekti. Tiirkiye'de ilk Kizildeniz dalisini
gergeklestirenlerdendir. Bu konuda pek cok konferans ve sergi gerceklestirdi.
Ayrica Amazonlar’'da yaptigi arastirma gezisi, Dogal Hayatin biitiinliigii ve
kaybolan dogal yasamdaki hayvan tiirlerinin fotografik ¢alismalarint yapmasina
vesile oldu. Tiirkiye’de Milli Parklarin kurulmasinda ilk calismalart yaparak,
bunlarla ilgili fotografik belgeleri saptadi. 1967 yilinda profesyonel olarak fotografa
basladi. V. Paris Biennali'nde “Absurd” anlatimi i¢inde Birincilik Odiilii ald.
Arkasindan Roma, Briiksel, Sofya, Varsova ve ABD Barkley birincilikleri geldi.
1989°da Diinya Fotograf¢ilart Birligi, Helsinki’de Alok’a Asya’yt temsil etme
hakkin vererek, DOGA temali Panoromik Uggen Sergisini ii¢ sanatci ile actr. 204
kisisel serginin sahibi olan Alok’un, ayrica 41 kisisel yurtdisi sergisi vardir.”
(alokphoto.com.tr)

Fotograf 11: Ersin Alok

Ersin Alok, ¢esitli dokiimanter filmler de ¢ekerek, yurtdisi ve yurtiginde cesitli
konferanslar vermistir. Fotografa olan bakisi paylasimin gerekliligine dayanmustir.
Gorselligin mutlaka paylasilmasi geregini savunmustur. Gergek; onun i¢in yoresel
bir olgu olmustur. Gittigi her yerin 6zelliklerinin ve dogrularinin oraya ait oldugunu

belirterek, her cografyay1 oldugu gibi yansitmistir.

Alok, Arkeolojik ve mimari Fotograf ¢ekimi konusunda gerceklestirdigi
buluslar1 dikkat ¢ekmistir. Fotografta renk, kontrashigin kontrolu, mavinin

kuvvetlendirilmesi v.b. gibi konularda kesifleri vardir. Tiirkiye’de, ilk olarak 360
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derecelik goriisle, eskiz olarak fotograf ¢cekimini gergeklestirmistir. Kendisi halen,

dijital fotograf 6zellikleri lizerine arastirmalar yapmaktadir.

Belgesel fotografciligin 6ne ¢ikmasiyla, goriintli zenginligi artarken, nitelik
anlaminda bir nevi kisir dongii yagsanmustir. Tiirk fotografinda “amator” kavrami yer
edinmistir. Pek ¢ok ilk’e sahne olan bu donemde, Tiirkiye’deki fotografcilar kendilerini
yurtdisinda da kabul ettirmistir. Teknik olarak farkli 151k oyunlari, kontrast, estetik
Ogeler fotografcilar tarafindan 6nemsenmis ve belgesel fotograflara kendi bakis agilarini
katmaya baglamislardir. 1960’larda baslayan Tiirk fotografinin disa acilma stireci ve
orgiitlenme, 1970’lerdeki modern yaklagimlarla ve farkli bakis agilariyla hizlanmistir.
Bu dénemin diger isimlerinden bazilar1 da, Ibrahim Demirel, Tiirkiye’deki ilk renkli
fotograf laboratuarini kuran, Sitk1 Firat, Nurdan Nusret Eren, ibrahim Zaman, Hiisnii
Girsel’dir. Bu donem fotograflar anlik kayitlar seklindedir. Bat’daki anlamiyla belgesel
fotografcilik kavrami yoktur. Turizm bakanlig tarafindan desteklenen fotografcilar,

dergi, takvim, kartpostal gibi tanitim amach ¢ekimler gergeklestirmislerdir.
1.5.1. Universitelerde Fotograf Egitimi

Fotografin akademik diizeye tasinmasi ile birlikte teknik bilgi ve estetik
anlayis farklilasmaya baslamistir. Fotografcilar, yarigsma performanslar1 ve agtiklar
sergilerle, fotografin sanat ve ulusal boyutu 6n planda yer almaya baslamistir. Farkl
fotografik egilimler ve yaklagimlar ortaya ¢ikmaya baglamistir. Tiirk fotografinda

seksenli yillar, deneysel egilimlerin yogun olarak goriildiigii bir donemdir.

“Ulkemizin ilk Giizel Sanatlar Okulu olan, Mimar Sinan Universitesi, sanat tarihgisi,

arkeolog, miizeci, ressam Osman Hamdi Bey tarafindan 1882°de Sanayi-i Nefise
Mektebi adiyla kuruldu ve 2 Mart 1883 de ogretime baslamistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi o donemde Ticaret Bakanligi’'na baglydu. Ik kurulusunda mimarhk, resim,
heykel... gibi boliimleri bulunuyordu. Kurum, 1928 de Giizel Sanatlar Akademisi
adint almigtir ve boylece iilkemizde Akademi iinvamini alan ilk yiiksekogretim
kurumu olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi, 1969°da 1172 sayili Devlet Giizel
Sanatlar Akademileri Kanunu'nun kabul edilmesiyle, bilimsel 6zerklige kavustuktan
sonra, 4.11.1981 de kabul edilen 2547 sayili Kanun ve 20 Temmuz 1982 de ¢ikarilan
4] sayili Kanun Hiikmiinde Kararname ile tiniversiteye doniiserek Mimar Sinan
Universitesi adint aldi.” (msgsu.edu.tr)

1957 yilinda Endiistriyel anlamda sanatg1 yetistirmek {izere kurulan Tatbiki

Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nun (Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Grafik boliimii
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icinde Vehbi Yazgan’ nin fotograf dersi vermistir. 1968 yilinda Giiler Ertan, yiiksek
lisans egitimi i¢in Avusturya ‘ya gonderilmistir. Kendisi orada renkli fotograf izerine
egitim gérmiistiir. Gliler Ertan gibi pek cok egitmen devlet bursuyla Avrupa’ya gitmistir.
Siyasi olaylar ve toplumsal sorunlarin yogun olarak yasandigi ortamda maddi durumu
elverisli olan egitmenler farkl: iilkelere gitmislerdir. Ulkede kalan diger egitmenler,
caligmalarina tiim {ilkeyi etkileyen siyasi, ekonomik olaylarin izlerini yansitarak,

farkli bir bakis agis1 getirmislerdir.

“80°’li yillarda bir¢ok sanatcimin yurtdisina gitme isteginde oldugunu, siiregelen
olumsuzluklardan kactigimi ve gocmen yasamini yegledigini saptamak olasidir;
ancak bu gidisler on yilin baslarinda siyasal nedenlerle olduysa, sonunda ekonomik
nedenler one c¢ikmistir. Geride kalanlar, isyan etmektense duruma yeni agilim
arayisina girdiler; ve bu karari verenler 80’li yillardaki epistemolojik degisimi
gergeklestirdiler.” (Madra, 2005, 25, kavramsalsanat.blogcu.com)

Tiirkiye’de akademik anlamda ilk fotograf bdolimii Giizel Sanatlar
Akademisi’ne (Mimar Sinan Universitesi) bagl olarak Fotograf Enstitiisii adiyla 1978
yilinda kuruldu. Bu dénemde soyut disa vurumcu isler {ireten fotografcilar arasinda
Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Mustafa Kocabasi, Nuri Bilge Ceylan, Merih
Akogul, Kamil Firat, Giiltekin Cizgen, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan vardir. 1978
yilinda egitime baslayan Akademi biinyesindeki Fotograf Enstitlisii'nden sonra, 1984
acilan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii agilmistur.
1989’da Yildiz Teknik Universitesi Meslek Yiiksek Okulu biinyesinde kurulan
Fotografcilik Programi, 1995 yilinda da Marmara Universitesi Fotograf Boliimii takip

etmistir.

1980 6ncesi ve darbe siirecinde siyasi ve toplumsal olaylarin baskisi sanata ve
sanat¢inin eserlerine de yansimistir. Sanatgilar bireysellige agirlik vererek, deneysel
fotograf olgusu altinda soyut kavramlari, duygu ve diislinceleri kendi gozlerinden,

kendi yorumlariyla, 6zgiin fotograflar ortaya ¢ikarmislardir.

1k mezunlarini1 1980 sonrasinda veren Mimar Sinan Universitesi Fotograf
Boliimii ve bakis agisinin degismesiyle fotografin sanatsal ve ulusal boyutu, ilk defa
sorgulanmaya baglanmistir. Fotografik egilimlerini net olarak ortaya koyan geng

ve akademili kadrolar, bu donemin itici giicii olmuslardir. 1980 sonras1 Tiirkiye’de
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fotograf, hem akademik agidan, hem de acilan fotograf merkezleri ile kurumsallasmay1

yasamistir.

1970 ve 80 arasinda orgiitlenmenin artmasiyla birlikte, fotograf yayinlari
artmis ve bircok yarismalar diizenlenmistir. BUFK (BUFOK) Bogazici Univeristesi
biinyesinde kurulan, ilk {iniversite fotograf kuliibiidiir. Orgiitlenme kuliip” ad1 altinda,

akademik ortamda da kendini gostermistir.

“BUFOK iilkemizdeki ilk iiniversite fotograf kuliibii olmasi ile de fotograf
cevrelerinde sayginlik kazanmistir. Nuri Bilge Ceylan, Ali Tagkiran, Laleper Aytek,
Orhan Cem Cetin gibi bir ¢ok fotograf sanat¢isini biinyesinde bulundurmustur. (bufok.

wordpress.com)

“1970 ve 80 arasi en yogun fotografi tiretiminin yasandigi stiregtir. Tiirk fotografinda
orgiitlenme ¢abalar:, bu baglamda oérneklerin ¢ogalmasi, goriintii patlamasini
hazirlayan en onemli faktérlerden biridir. Bu donemde, 1950 yilinda TAFK (Tiirkiye
Amatér Foto Kuliibii), 1959 yilinda TAFK (Trabzon Amator Foto Kuliibii), baslangigta
“Erenkdy Foto Kulubii” olarak 1959’da IFSAK in(Istanbul Fotograf ve Sinema
Amatérleri Kulubii) ardindan; 1977 yilinda AFSAD (Ankara Fotograf¢ilar Dernegi),
ayni yil BASAF (Balikesir Sanat Fotografcilar Dernegi), 1978 yiuinda FOTOS
(Fotograf Sanat¢ilart Dernegi), 1979 yilinda KASK (Kocaeli Amator Sanat¢ilar
Dernegi), ayni yil AFAD (Adana Fotograf Amatorleri Dernegi) kuruldular.” (Gezgin,
1995, 31, fotografya.fotografya.gen.tr)

1970-80’11 y1llar1 digerlerinden ayiran dnemli 6zellik, fotografin basli bagina
bir meslek dali haline gelmis olmasidir. Basin fotograf¢iliginin yanisira reklam ve
tanitim fotografciligi da kendini géstermeye baslamistir. Sahin Kaygun’un bagskanligini
yaptig1 ve kurucu liyelerinden biri oldugu FOTOS, bu anlamda fotograf¢ilar arasinda

dayanigmayi, yardimlasmay1 saglamak, haklarini savunmak amaciyla kurulmustur.

“1977 de gerek amatdor gerek profesyonel ¢ok sayida fotografciyt bir araya getiren
FOTOS Sahin Kaygun'un c¢abalart ile kurulmustur. 1977 yilimin basinda “Tiirk
Fotograf Sanat¢ilarvmin tiimiinii bir ¢ati altinda toplamak ve sorunlara ¢ok daha
gli¢lii bir ses olarak karsi koymak, ¢oziim aramak amacint” tasiyan dernegin kurucu
tiyeleri, Sahin Kaygun, Ersin Alok, Giilnur S6zmen, Suat Atag, Hasan Kurbanoglu,
Ahmet Cetinkaya, Handan Ozalang, Giiler Ertan ve Meral Kaygun'dur.” (Yeni
Fotograf Dergisi, 1977:32-34)

IFSAK da ¢ok yonlii calismalari, basarili organizasyonlar1 ile ¢alismalarini

geleneksel hale getirebilmis ve varligini stirdiirmeyi basarmistir. Tiirkiye’nin dort
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bir yaninda kurulan dernekler, fotograf¢ilar1 ayni ¢at1 altinda toplayarak, fotografin

gelisimi i¢in elbirligi ile pekcok etkinlik, yarisma ve sergiler diizenlemislerdir.

1960 ve 80 arasindaki donem, belgeselci yaklasimin agirlikli oldugu
gozlemlenmistir. Ulkenin sosyo-kiiltiirel yapisi,mimarisi ana konu haline gelerek,
geleneksel doku ile fotografa yansitilmistir. Akademik egitim Oncesi, bat1 akimlarinin

disinda kalan eserler {iretilmistir.
1.6. 1980 Darbesi, Gerekgeleri Ve Hazirlayan Kosullar

27 Mayis 1960 darbesi ve 12 Mart 1971 muhtirasinin ardindan Tiirkiye
Cumbhuriyeti tarihinde silahli kuvvetlerin yonetime tigiincii agik miidahalesi olmustur.
1980 darbesinin arka planinda bu durumu hazirlayan uzun bir siire¢ ve olaylar zinciri
vardir. Bu siirecte siyasi iktidarsizlik, ekonomik sebepler, giivenlik sorunlari, dis siyaset
etkenleri 6nemli rol oynamistir. 12 Eyliil 1980 darbesi, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin 12

Eyliil 1980 giinii gerceklestirdigi askeri miidahaledir.

“12 Eyliil 1980 askeri darbesinin gerekgeleri arasinda iilkede yayginlasan siyasi
cinayetler, ve 6 Eylil giinii Konya’da Necmettin Erbakan énderliginde yapilan ve
darbe liderlerinin seriat amacgl bir kalkisma girisimi olarak niteledigi Kudiis
Mitingi gésterildi. Konya mitingi olarak da bilinen bu mitingde topluluk Istiklal
Marsi sirasinda yerlere oturmus ve Istiklal Marsini yuhalamistir. miting sirasinda
siirekli seriat ¢agrisi yapilmis, miting devleti protestoya doniismiistiir. Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi, 22 Mart 1980°de ilk turunu yaptigi Cumhurbaskanligi
secimini, 114 tur oylama yaptigi halde darbe giiniine kadar sonuglandirmayarak,
halkta demokratik yollarla iilkenin diizliige ¢ikamayacagi inancina yol agti.”
(Gtireli, 2007, milliyet.com.tr)

12 Eyliil 6ncesi donemde dis ticaret aciklari, issizlik, kitlik, isyerlerindeki

anlasmazliklar, fabrikalardaki grevler ile ekonomik sorunlar artis géstermistir.

“1980’lere dogru tiim diinyada neoliberal bir ekonomik doniisiim yasanmaktaydi.
Neoliberal reformlart uygulayabilmek icin toplumsal muhalefetin olmamasi ve baski
ortamigerekliydi. Amerika Birlesik Devletlerineoliberal politikalart hizlandirabilmek
icin diinyanin cesitli iilkelerinde sag hiikiimetleri ishbasina gegirmek icin askeri
darbeleri desteklemekteydi. O donemde Tiirkiye’de yiikselen bir toplumsal muhalefet
ozellikleis¢ive 6grencihareketleriyle kendinigéstermekteydi.” (Savran,1987:132-168)

Tirkiye’de darbe Oncesi kontrol altina alinamayan bir giivenlik sorunu da

yasanmaktaydi. Farkli siyasi goriisteki gruplar tiniversitelerde boykotlar diizenleyerek,
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ogrencilere de bu yonde bask1 uygulamislardir. Farkli gruplarin siyasi goriis ¢atismast,
liniversiteleri asarak sosyal hayati1 da etkilemeye baslamisti. O donem, halkin can
glivenligini tehlikeye sokan ve bir¢ok kisinin hayatin1 kaybetmesine sebep olan

eylemler diizenlenmistir.

Tiurkiye’nin yasadigi bu kaos ortami oOzellikle Amerika tarafindan
gozlenmekteydi. ABD’ye gére, Iran Islam devrimi ve Afganistan’in isgali sonrasi
Tirkiye’nin her anlamda istikrar sahibi olmasi gerekliydi. Ekonomik agidan yasanan
darbogaz, halkin kendi i¢cinde bdliinmesi ve sosyal agidan biitiinliigli olmamas tilkenin
zayifligin arttirmistir. Ust iiste kurulan hiikiimetler, siyasi partilerin birbirleriyle olan

kavgalari, ortak bir ¢6ziim yolunu bulmay1 da imkansiz hale getirmistir.
1.6.1. 1980 Darbesi ve Sonuglari

1980 darbesi, Tiirkiye'de her alanda yeni bir donemin baslangicini temsil
etmistir. Siyasal iktidarsizliklar, ekonomik ¢okiintii, toplumsal boliinmeler, artan
siddet olaylar1 12 Eyliil 1980°de askeri darbe ile sonlanmistir. Genelkurmay Baskani
Orgeneral Kenan Evren(1917-2015) tarafindan okunan darbe bildirisinde, ordunun
tilkeyi siyasal, toplumsal diizen ve ekonomik acidan yeniden yapilandirmayi
amagcladiklar1 agiklanmistir. Toplumun yasadigi siireg ise, yapilan agiklama ve darbe
amacindan tamamen farkli olmustur. Ozgiirliikleri kisitlayarak, 6zellikle geng kusagi
baski altinda tutup, Tirkiye’yi digsa karst yalnizlastiran ve toplumun nesiller boyu

atlatamayacagi travmalara sebep olmugtur.

“6 Kasim 1981’ de ¢ikarilan 2547 sayili Yiiksekogretim Kanunu ile YOK kuruldu.[32]
Bundan sonra 1402 sayili Sikiyonetim Kanununun 2301 ve 2766 sayili kanunla
degisik maddelerince ozellikle solcu oldugu diisiiniilen 71 Universite personeli YOK
tarafindan gorevlerinden uzaklastirild. Ik uzaklastirmalar Subat 1983’ de baslad.
Genelkurmaymn agiklamalarina gore toplam 4891 kamu personeli gérevden alinmuis
ve 38 profesor, 25 dogent, 10 yardimci dogent 1402’lik olmustur. Ancak 1402 lik
olmak istemediginden bizzat istifa yolunu segenler de dahil edildiginde bu sayinin
20.000 civarinda oldugu éne siiriilmektedir.” (Kongar, 2011, 1-18, kongar.org)

Kenan Evren ve Kuvvet Komutanlari tarafindan olusturulan Milli Gilivenlik
Konseyi, 1983 genel se¢cimine kadar Tirkiye’ye iligskin tiim 6nemli kararlar1 almistir. 7

Kasim 1982 yilinda yapilan halkoylamasiyla “1982 Anayasasr” kabul edilmistir. Darbe
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ardindan gegen 3 yil igerisinde dnemli kanunlarin tamamina yakini degistirilmistir.
Yeni Anayasa’da askeri yonetim tiyelerinin dmiir boyu yargilanmasini engelleyen, “15.
Madde” olarak bilinen madde de yer almistir. Ayni halk oylamasinda Kenan Evren

Cumhurbaskani secilmistir.

1980 darbesinin topluma olan etkilerini bilanco bazinda ele aldigimizda,
yenilenme, refah ve diizeni saglama cercevesinde toplumun ne kadar agir sekilde

etkilendigini agik¢a gorebiliriz.

“1980 darbesi siirecinde, 1 milyon 683 bin kisi fislendi. A¢ilan 210 bin davada 230
bin kisi yargilandi. 7 bin kisi i¢in idam cezast istendi. 517 kisiye idam cezast verildi.
Haklarinda idam cezast verilenlerden 50’si asildi (26 siyasi su¢lu, 23 adli suglu, 1’i
Asala militan). Idamlar: istenen 259 kiginin dosyast Meclis’e gonderildi. 71 bin kigi
TCK'nin 141, 142 ve 163. maddelerinden yargilandi. 98 bin 404 kisi orgiit tiyesi
olmak sucundan yargilandi. 388 bin kisiye pasaport verilmedi. 30 bin kisi sakincali
oldugu igin isten atildi. 14 bin kigi yurttaslhktan ¢ikarildi. 30 bin kisi siyasi miilteci
olarak yurtdisina gitti. 300 kisi kuskulu bir sekilde 6ldii. 171 kisinin iskenceden
oldiigii belgelendi. 937 film sakincalt bulundugu i¢cin yasaklandi. 23 bin 677 dernegin
faaliyeti durduruldu. 3 bin 854 6gretmen, tiniversitede gérevli 120 6gretim iiyesi ve
47 hdkimin igine son verildi. 400 gazeteci igin toplam 4 bin yil hapis cezasi istendi.
Gazetecilere 3 bin 315 yil 6 ay hapis cezast verildi. 31 gazeteci cezaevine girdi. 300
gazeteci saldirtya ugradi. 3 gazeteci silahla oldiiriildii. Gazeteler 300 giin yayin
vapamadi. 13 biiyiik gazete igin 303 dava agildi. 39 ton gazete ve dergi imha edildi.
Cezaevlerinde toplam 299 kisi yasamun yitirdi. 144 kisi kuskulu bir sekilde oldii. 14
kisi aclik grevinde oldii. 16 kisi -ka¢arken- vuruldu. 95 kisi -¢atismada- oldii. 73
kisiye -dogal oliim raporu- verildi. 43 kisinin -intihar ettigi- bildirildi.” (tbmm.gov.
tr)

6 Kasim 1983 giinii askeri yonetime son vererek ve kendisini yonetecek olan
hiikiimeti belirlemek i¢in yeniden sandik basina gitmistir. Secimlerde Turgut Ozal’in
kurdugu Anavatan Partisi tek basina iktidar olarak cikmustir. Ozal dénemi, 1980
sonrasinda bir rahatlama dénemi olarak da goriilmiistiir. Ozal, ekonomik yaklagimlarin
onceligini savunmustur. Siyasetin kisisel yasam tarzi olarak baz alinmasinin zarar

getirecegini vurgulamistir.

“Ozal, bir yandan bireyi 6n planda tutarak, devletinyetki alanimin simrlandirilmasing
ve biirokrasinin miidahaleci anlayisinin azaltilmasint savunmus, diger yandan da
muhafazakar ve milliyetci degerlerle “devlete sadik-toplumcu”™ bir anlayisi giindeme
getirmistir. Ayni zamanda, degisik toplumsal kesimler arasinda gelir dagilimindaki
dengesizligi azaltmak adina sosyal adalet ilkesini savunmustur. Ozal, devieti
kiigiiltme politikasinda basarili olmadiysa da, “devlet baba” imajinin degismesinde
onemli bir aktor olmugstur. “Bireyin devlet i¢in var oldugu” anlayisi yerine, “devletin
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birey i¢in var oldugu” anlayisimi Tiirkiye kamuoyunun giindemine getirmistir.”
(Yonetim Bilimleri Dergisi, 2014:107-108)

Ozal, ekonomi alaninda liberalizmden yana bir tutum sergilemistir. ithalatta
biiylik 6l¢iide serbestlik getirilerek, yabanci bankalarin Tiirkiye’de sube agmalar1 tesvik
edilmistir. Sosyal ve siyasal biitiin iyilestirmelerin temelinde ekonomik liberalizmin

olacagini savunmustur.

Sonug olarak, 1980 darbesi yenilenme ve toplum diizenini saglama amaciyla
baslatilan ancak etkileri giiniimiize kadar gelen bir siirectir. Darbe ile her alanda sansiir
ve kisitlamaya dayali bir politika izlenmistir. Ozal déneminde oncelikle ekonomik

alanda, sonrasinda yavas yavas halka inen bir reform dénemi yasanmistir.
1.6.2. 1980 Darbesinin Sanat Ortamina Etkisi

1980 darbesiyle birlikte, siyasal, ekonomik, toplumsal yap: i¢inde aydinlar
ve sanatgilar da ikilemler i¢inde kalmistir. Siyasi goriis catismalar i¢cinde yer alanlar,
catismalarin disinda kalanlar, bas kaldiranlar, ayr1 ayri i¢ginde bulunduklar1 durumdan
etkilenmislerdir. Dilizene ayak uyduranlarla, diizene karsi cikanlarin arasinda o
donemde bir uzlagsma alan1 da kalmamistir. Bu donemde, filmler, gazeteler, kitaplar,

tiyatro oyunlari sansiirlenerek, yasaklanmistir.

Bask1 ve sansiir donemi olarak da gorebilecegimiz darbe siirecinde sanatin
iletisim giicii kisitlanarak, yok edilmeye calisilmistir. Tiirkiye, sanati diislince
liretiminin kaynagi olarak benimsemistir. Bu donemde, ¢agdas sanatlar alaninda
diinyada olup biten gelismelere, tartismalarina, projelere de katki sunamamistir. Ne
kuramsal agidan ne de yapit liretiminin gosterilmesi acisindan, bu forumlarda, devlet,
yerel yonetimler ve is diinyasi tarafindan desteklenmeyen sanatgilar, iiretimlerini

giincellestirdikleri halde, kendilerini yeterince gosterememislerdir.

“12 Eyliil sonrasi, darbe kosullarinda yasanan yasaklamalar, muhalif kiiltiir-sanat
urtinlerinin (kitap, film, vd.) su¢ unsuru sayilmasi, sanat¢cimin aydinin suglu
gosterilmesi, dahasi cezaevierinde olmasi, 1980 lerin ortasina kadar toplumsal
gercekci/muhalif ya da darbeyi sorgulayan filmler, kitaplar, yayinlar iiretilmesinin
kosullarini ortadan kaldwrmisti. Bu siirecte, yasanan korku ortami ve toplumun/
sanat¢inin, yapimcinin apolitiklestirilmesi de 6nemli bir etkendi. 12 Eyliil darbesinin
yarattigi korku ve baski ortaminda yeniden sekillenir. Kisisel filmler, eserler, kadin



4

filmleri, bireyin sorunlarina yonelen, i¢ yolculugunu, bunalimlarini ve arayislarin
yvansitan yaywmlar bu ortamin iiriinleridir.” (Kara, 2013:78-79)

Bu donemde iiretilen eserler, toplumsal elestiri ve siyasetten uzak, yasanan
olaylarin kisilere etkilerini yansitmistir. Sansiir tek tiplesmeyi saglayarak, farkli bakis
acilarin1 engellemistir. Korku ve baski ortami {iiretilen sinirli eserlerin ana temasi

olmus ve 6zgiirliikten yoksun bir ortamda ortak duyguyu dile getirmeye ¢aligmislardir.
1.6.3. 1980 Darbesi’nin Fotograf Sanatina Etkisi

1980 sonrast donem, c¢agdas diinyadaki olusum ve egilimlere, geleneksel
kaliplar1 kiran alternatif bir ¢izginin olustugu ve buglinkii fotograf anlayisinin
da temellerinin atildigi déonem olmustur. Bu temellerden biri, fotograf ortaminin

kurumsallasmasidir.

Kurumsallasmay1 belli bir ¢ergevede gergeklestiren fotograf ortami, o
donemde uluslararasi olarak ¢esitli baglanti girisimleri de kurmaya baslamistir. Kendini
belli sanat akimlarina baglayan, yeni gereksinim duyan bu anlay1s; 1980 oncesindeki
bireysel farkliliklarla zenginlesmesi yerine, bir daralma siirecine girererek fotograf
ortami kendi i¢inde bir kutuplagsma yasamistir. Toplumun yasadigi olaylara karsi
sorumlu hissederek, misyon sahibi ve olmasi gerektigi gibi fotograflarini ortaya koyan
fotografcilar ve yalnizca bireysel olarak sanati sadece kendini ifade etme araci olarak
tanimlayanlar olarak bir ayrim yasanmistir. Boylece 1980 oncesinin, betimlemeye
dayanan an fotografciligi, belgesel fotograf ile boyutu farkli bicimde irdeleyen,
“deneysel fotograf arasinda, bugiin de varligini hissettiren bir duvar yiikselmis

oluyordu.

1981’de siyasal konularin agikc¢a tartisilmasinin yasaklanmasi, kisi hak
ve Ozgiirliikklerinin sinirlanmasi sonucunda her tiirlii siyasal, toplumsal risk ve
sorumluluktan uzak duran, tiiketim ve iletisimi yeni bir ufuk, bir kagis alani olarak
goren bir gen¢ kusak yetismistir. 1980 sonrasinda sanat ortaminda estetik kavrami
yeniden yorumlanmaya baslamis, farkli bakis agilar1 ile anlatimda anlamsal ve

bicimsel agidan bireysellesme baslamistir.
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“1980 sonrasi donemden baslayarak Bati ile daha fazla etkilesimli, liberal ekonomiye
bagh gelisen bir Tiirk kiiltiir ortami olusmustur. Bu donemden baslayarak, fotograf
sanati ve sanatsal yaratilar arasindaki etkilegsimde yasanan 6zgiir sunum kolayliklar
yaninda, teknolojiye daha bagimli ve toplumdan kopuk, daha formalist ve kavramsal
vaklasimlar goriilmektedir. Bu durum ¢ogu zaman, tutucu yaklagimlarca, kalict
olmadiklar: ve kolayca anlamlandirilamadiklari, ancak bir metin araciligi ile
agiklanabildikleri gerekgesiyle elestirilmistir.” (Tung ve Aytekin, 2011, 27,
arifziyatunc.com)

80’li yillarda birgok sanatei, stiren olumsuzluklar kagarak, gogmen yasami
tercih etmislerdir. Ancak bu gidis sebepleri arasinda siyasal nedenler disinda,
ekonomik nedenler 6ne ¢ikmistir. Yurtdisina gitmeyen sanatgilar ise, duruma yeni
acilim arayisina girerek, 80’li yillardaki degisimi gerceklestirmislerdir. Cagdas sanat
akimlar1 ¢ercevesinde, eserlerini yaratan sanatgilar ve belgesel fotograf sanatgilar

arasindaki ayrim, her iki grubun da birbirinden kopuk olarak farkli kaynaklardan

beslenmelerine sebep olmustur.
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IKINCIi BOLUM
TURKIiYE’DE FOTOGRAFIN CAGDASLASMA SURECI

1980 sonras1 Tiirk fotografinda ortaya ¢ikan, teknik miidahalelerle yeni
anlatim boyutlar1 sunan ve sanat akimlariyla baglantili fotograf Orneklerine
karsi, geleneksel fotograf estetigini savunanlar tarafindan mesafeli bir bakis agisi
olugsmustur. Sanatgilarin eserlerinde deneysel yaklasimlar yavas yavas ortaya
cikmustir. Universitelerde fotograf egitiminin baslamasi ve ilk egitimli fotografcilarin
mezun olmasiyla, Tiirk fotografi kurumsallagsma siirecini yasamaya baglamistir. Sana
kitaplarinin Tiirk¢e’ye ¢evrildigi, uluslararasi baglantilarin kuruldugu ve 1987 yilinda
Beral Madra’nin genel koordinatérliigiinde gerceklesen Istanbul Bienali ile farkli sanat

dallarinin Tiirkiye’deki gelisim siireci akademik tartismaya agilmistir.

I1ki 1985 yilinda diizenlenen iIFSAK Istanbul Fotograf Giinleri basta olmak
iizere diizenlenen etkinlikler, Tiirkiye fotografcilarina diinya fotografindan orneklerle

tanigma imkani saglamistir.

“1980”den sonra gerek uygulamali gerekse kuramsal olarak gozlenen canliligin

fotografcilart deneysellige siiriikledigini bunun da Tiirkiye'de iki farkl diizlemde
gergeklestigini belirtir. Birinci diizlemde fotograf, nesnel gériintiiniin nesnelligini
asmakta ve aracin biitiin olanaklarint kullanmaktadwr. Bu soyut ekspresyonizm
diizlemidir. Bu dénemde soyut disavurumcu isler iireten fotografcilar arasinda
Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Laleper
Aytek, Kamil Firat, Maggie Danon"wn ismi sayilabilir.” (Gezgin, tarihsiz, 2-22,
fotografya.fotografya.gen.tr)

1980°den giiniimiize kadar gecen siire¢ iginde, gerek kuram ve gerekse
uygulamali alanda gozlenen canliligin siiriikledigi deneysellik, farkli diizlemlerde
gerceklesmistir. Soyut disavurumcu anlatim boyutunda, fotografik gostergelerin

diistinsel platformda yeniden bigimlendirilmesi yoniine gidildigi gdzlenmistir.

Bu baglamda basarili caligmalar iireten isimler, Cengiz Karliova, Sahin
Kaygun, 80’li yillarin basinda deneysel fotografi kavramini ortaya atan Ahmet Oner
Gezgin, Nuri Bilge Ceylan, Emine Ceylan, Cerkes Karadag, Kamil Firat, Laleper
Aytek, Mustafa Kocabasi, Adnan Atag, Gokhan Yalta, Faruk Ertung, Maggie Danon

olmustur. Son donem caligmalarindan dolay1 Sakir Eczacibasi, 80 oncesi belgesel
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anlayisini izlenimei ortama tastyan Halim Kulaksiz, Merih Akogul, Orhan Alptiirk,
Ali Riza Akalin, Nafia Calimlioglu, Fethi izan, S. Yal¢in Cidamli, Ibrahim Géger,

Ahmet Selim Sabuncu ve daha bir¢oklar1 bulunmustur.

Ayni zamanda belgesel fotograf c¢alismalar1 da tiim bu akimlar disinda
eserlerini liretmeye devam etmistir. Nevzat Cakir, Mehmet Kismet ve arkadagslarinin

kurdugu Grup FOG belgesel fotografin basarili 6rneklerini sunmuslardir.

Nesnel gergekligin anlasidigi ve konsept kavramai lizerine iiretilen fotograflar
on plana ¢ikmistir. Burada amag fotografiye ulagsmak degil; onu yaratma eylemi
icinde arag olarak kullanmak olmustur. Alternatif yontemler, baski teknikleri, grafik
diizenlemeler, kimyasal islemlerle yapilan manipiilasyonlarla anlatim sekline esneklik

katilmistir. Belgelemekten ¢ok, yaraticilik 6n plana ¢cikmistir.

1980’li yillardan itibaren fotografin hizli gelisim gostererek, farkli bakis
acilar1 ve bigim zenginligi ortaya ¢ikmistir. Egitim i¢in yurtdigina giden sanatgilarin
Tiirkiye’ye geri donerek, yurtdisindaki akimlari eserlerine yansitmasi ve agilan
sergilerle cagdas sanatin fotografa olan etkileri net olarak goriilmiistiir. Tiim bu

geligsmeler Tiirk fotografcilarla, diinyadaki sanat gelismeleri arasinda kdprii olmustur.

“1980 yilmin basinda Albert Kahn'in kolleksiyon sergisi, 1983 de Bulgaristan
Fotograf Kuliibii'niin Bulgar Fotografindan bir kesit sergisi, 1984 yili Istanbul
Festivali kapsaminda izledigimiz Bill Brandt sergisi, ayni yil Jerry N, Uelsmaunn
sergisi, 1985 yilinda Margaret Burke-White sergisi, 1986 yilinda Andre Kertesz ve
Paul Capanigro sergileri 1990°da Herbert List, Japon Uluslararas: Fotograf
Federasyonu ve Liiksemburg’lu yazar JeanJacgues Lucas’in sergileri, 1991 yilinda
Ansel Adams, Henri Cartier Bresson, Aaron Siskind ve Bela Kalman’dan olusan
karma sergiyi, James Robertson sergisi, Alman Kiiltiir Heyeti ve Agfa Fotohistorama
Miizesi isbirligi ile Almanya’dan getirilen “Asya’nin Tatlh Kiyilaririda” sergisi, 1993
yvilinda Toshiki Ozawa'min bilgisayar  fotograflart sergisi ile ayni yil Chris
Hinterobermaier’in sergisi, Pierre Gigord un koleksiyon sergisi, 1994 yilinda Paul
Nadar'm “Orta Asya Yolculugu” sergisi, ayni yil August Sander’in “20. Yiizyil
Insanlart” sergisi ile 1995 yilimn son aylar: icinde izledigimiz Almanya’da Portre
Fotografciligr (1854-1918) sergisi ornek olarak gosterilebilir.” (Gezgin, 1995, 7,
fotografya.fotografya.gen.tr)

1980’lerin sonlarina dogru, sosyal gercekgilik kavramindan siyrilarak, soyut
disavurumcu bir tavir benimseyen sanatcilar, yerel yerine evrensel bir dil ve anlatim

bicimi kullanmiglardir. Bi¢imsel sorunlara dncelik vererek, bati sanat akimlarina bagl
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calismalar ortaya koymuslardir.
2.1. Fotografta Tasarim ve Deneysellik Kavrami

Deneysel fotografcilik, tanimlanabilir nesneleri resmetme veya fotograflama
zorunluluguna kars1 ¢ikmistir. Bunun yerine fotograf ¢ekmeyi ve fotografi farkl
tekniklerle islemeyi kendisine ara¢ ve nesne olarak almistir. Deneysel bir fotograf
fotografin i¢ yapisina vurgu yaparak, goriinmeyeni gosterebilir, veya goriinebilirlige
karsit olan bir yaklasim tarzi benimsemistir. Deneysel fotografta, izleyicinin yorumuna
birakilan kompozisyonlar yaratilmistir. Farkli tarz ve ¢esitli yontemlerle, fotografta

yeni gerceklik arayislari ortaya ¢ikmaistir.

“Soze, “‘deney nedir?” ile baslamak gerekir. Konusma dilinde deneyden;
olusumlarin, varolan kosullarda degistirilmesi, degisimlerin etkilerinin gozlenmesi
anlasilir. Deney kavramumin bilimsel tanimi ise, dnceden belirlenmis yontem ile,
arastirma sonucu ortaya ¢ikacak bulgularin dogrulugunu kanitlamak; bu baglamda
arastirma kapsamindaki bilgilerin gelismesini saglamaktir..” (Gezgin, tarihsiz, 2 ,
fotografya.fotografya.gen.tr)

Deneysel fotografta klasik yontemin disina ¢ikmak imgeye olan bakist
farkli yollar izleyerek kesfetmeyi 6ne ¢ikarmistir. Bu yaklasim izleyiciye okuma ve
yorumlama 6zgiirliigii tanimistir. Farkli kullanim tiirleri geleneksel tavrin karsisinda,
fotografin belgeleme 6zelliginden siyrilarak, 6znellik iceren bir tasarim ve anlam
biitiinliigli saglamistir. Deneysel fotografin tarihsel siirecinde, herhangi kavrama
dayanmaksizin, teknoloji ve yeniliklerin esliginde denemeler seklinde yorumlanirken,
sonrasinda avangard akimla birlikte bir anlatim sekli olarak goriilmiistiir. Deneysel
fotograf'baslig1 altinda tarihten giiniimiize kadar fotograflar, farkli kavramlar, teknikler

ve sanat dallariyla sentezlenerek yaratici ¢alismalar {iretilmistir.

“Tarihsel siirecin baslangi¢ noktasi, Henry Fox Talbot'un “calotypie” yontemiyle
gerceklestirdigi ve bugiin kullanilan negatif pozitif prosesin ilk orneklerinin giines
baskilarinda verildigi 1835 yilina rastlar, Eadweard Muybridge’in 1850°li yilarda
“hareket” kavrami iizerine gergeklestirdigi deneysel etiitleri, Kinematografi'nin
gelisim stirecini hizlandirmistir. Baslangicta belli bir kurama dayanmadan oyun
olarak kullanilan deneysel fotografi, fotografinin teknolojik yapisindaki gelismelere
paralel sanatsal bir akim olarak degerlendirilmeye baslanmasi ve bu baglamda
verilen ornekler, 1920’li yillarda Christian Schad in “Schadografi”-lerinde, dadaist
Man Ray’in  “Rayogram’”larinda, Bauhaus okulundan Moholy-Nagy nin
“Fotogram” larinda uyguladiklar: alisilmisin disinda yan soyut/soyut denemelerinde
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kendini hissettirir. Cok yonlii bir sanat¢i ve teorisyen kisilikli Nagy, ¢ok boyutlu
nesnel ger¢ekligin iki boyutta yeniden sunumu islevini siirdiiren fotografinin, daha
yaratict, daha yenilik¢i  yapitlar ortaya koymasi gerektigini savunur ve
uygulamalariyla da bu tezini dogrular.” (Gezgin, tarihsiz, 8, fotografya.fotografya.
gen.tr)

Deneysel fotograf, sanat¢iya genis bir anlatim ve yaratim 6zglirliigii verirken,
iiretilen eserlerin kopyanin kopyasi olarak goriilerek degersizlik sorununu da giindeme
getirmistir. Walter Benjamin (1892-1940)’e gore, cogaltma teknikleriyle gelen bu soruna
karsi, aurasi olan fotograflar sanayilesme yasanmadan once tiretilmistir. Teknoloji ve
mekanik imkanlar fotografin 6zgiinliigiinii bozarak, sanatin anlam ve yaratim siirecine
uygunluk 6zelligini kaybetmistir. Benjamin, fotograflara uygulanan manipiilasyonlar,
cesitli deneysel ¢alisma teknikleriyle birlikte, eserlerin deger ve biriciklik 6zelligini
yitirdigini savunmustur.

“Fotografik uygulamalar, deneysel sanatin etkinlik alani igerisine alinsa da onun

bir sanat eseri sayilip sayimayacagi konusunda, Alman estetik¢i ve diistiniir Walter

Benjamin’e gore ciddi bir “aura” sorunu da yagsanmaktadir. Benjamin’in belirttigi

“aura sorunu’ ontolojik bir kategori degil tarihsel bir kategoridir. El tiriinii yapitin

sahip olup, mekanik yoldan tiretilmis yapitin sahip olmadigi bir sey degildir. Bazi

fotograflarin bir aurast vardir buna karsilik Rembrant’'in bir resmi bile mekanik
cogaltma ¢aginda aurasum yitirmektedir” (Crimp, 2002:121-129)

Teknolojik gelismelerin fotografi giderek dijital ortama tagimasi nedeniyle,
fotografik yontemlerde uygulamalar, bilgisayar destekli arayislar 6n plana ¢ikmistir.
1990’1 yillardan sonra teknolojik imkanlarin yayginlasmasiyla, fotografla ilgili
deneysel uygulamalar, konuya tamamen farkli yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina da,

imkan saglamistir.

“Fotografta deneysel amac¢h olarak 20. yiizyilin basindan beri bicimi bozuma
ugratma, sonradan renklendirme, degisik zaman ve yerlerde ¢ekilen goriintiileri tist
tiste getirme teknikleri kullamlmaktadir. Bilgisayar ise bu ortami genigletmis,
secenekleri cegitlendirmis, uygulamaya kendine ozgii bir esneklik ve islerlik
kazandirmistir. Estetize edilmis gercek anlamda bir metin, yapit ya da dil, hangi
teknikle ortaya ¢ikarilirsa ¢ikarilsin o bir yaraticilik iiriiniidiir. Giiniimiizde gorsel
imajlarin duyus, diisiiniis ve yorum bileskesi bilgisayar terminallerinin siizgecinden
gegirilerek bir dil gelistirilmek istenmektedir. Bilgisayar teknolojisi ¢agdas sanat
uygulamasina yeni bir boyut getirmis, temel mantigi degistirmemistir.” (ifod.org)

Geleneksel fotograf iiretiminin, farkli teknik ve bakis agilariyla orjinalligini

yitirmesi sonucunda, sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir etkinlik olabilecegi
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gorilisii deneysel fotografta egemen olarak, fotograf iirlinleri 6zellikle gergekligin
yeniden {iretilmesiyle varligini gostermistir. Avangard akim igerisinde, sanatcilar
fotograflarini, sdylemlerini aktarmanin ve izleyiciyle bag kurmanin en 6nemli araci
olarak kullanmislardir. Fotografin yeni bir disiplin ve bir¢cok alana dair 6gelerin
kullanimina agik olusu, kolay ulasilabilirligi, hizli ve tiiketime yonelik olmasi, yeniden

iiretilebilirlik 6zelligi, sanatcilarin fotografi tercih etmelerine sebep olmustur.

2.1.2. Fotograf ve Kurgu

Kurgu kelimesi oncelikle sinema dalina ait bir terim olarak kullanilmistir.
Film ¢ekimi sirasinda veya sonrasinda uyumlu sahneleri, izleyiciye anlam biitiinliigiinti

yansitmak amaciyla yapilan diizenlemelerdir

“Goriintiilerin ve seslerin bir senaryo dahilinde belli bir amaca uygun olarak pes

pese siralanmasina “kurgu” veya “montaj” denir. Bir yapimin kurgusunda on
planda olan kisiler yonetmen ve kurgucudur. Yonetmen, goriintiilerin ¢ekimini
gergeklestirir ve igin nihai sonucunun ne olmasi gerektigi konusundaki en yetkili
kisidir. Kurgucu teknik ve estetik bilgisiyle yonetmenin kafasinda olusturdugu resmi
gergeklestirir. Ancak tecriibeli bir kurgucu sadece yardimci olmakla kalmaz,
fikirleriyle yonetmene ilham verebilir.” (Mascelli,2007:153-154)

Gergegi yansitmak ve ani yakalamak islevi ile ortaya c¢ikan fotograf,
zaman igerisinde resim sanatiyla ortaya cikan kurallar ve estetik anlayisinin disina
cikmistir. Fotografin gercegin tekrarimi iireterek kopyalamasi ve sanat¢inin degil,
yalnizca makinanin islevi olarak goriilmesiyle, uzun yillar bir sanat dali olarak kabul

edilmemistir.

Fotograf, yillar boyunca gercekligi yansitan, gercegi yeniden temsil eden, bir
ayna olarak kabul edilmistir. Zaman igerisinde, gerceklik olgusu sosyal, ekonomik,
siyasal olaylar ve toplumun bakis acist ile farklilasarak, sanat¢inin kendi yorumunu
da katmasiyla, 6znel bir anlatim araci haline gelmistir. Sanatcilar, gercekligi farkl
teknikler, yollarla yeniden kurgulayarak anlatimlarina 6zgitirliik ve yeni ifade olanaklar1
katmislardir. Teknolojinin gelismesi ve anlatim bigimlerinin farklilasmasiyla birlikte,
sanatcilarin anlatim teknikleri de farklilagmistir. Fotograflarini iiretim siirecinde an1
yakalamanin disinda, kendileri de miidahale ederek, anlatmak istediklerini farkli

Ogeler, imgesel anlatim, sahneye koyma, dijital manipiilasyon gibi yontemlerle
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vurgulamiglardir. “Fotografta kurgu, 6nceden tasarlanan veya siirekli tekrarlanan bir
durumu 151k, ac1, konum vs. kosullarindan bir veya birkacgini belirleyerek, etkileyerek

fotograf ¢cekme teknigidir.” (Glineri,2013,2-23, fotoritimdergi.com)

Fotografta gercekligi farkli teknikler, yontemler ve tarzlarla anlatma ve kati
estetik kurallardan siyrilarak, anlatim 6zglrliigliniin ortaya ¢ikmasiyla, avangard
sanat akimlari, siirrealizm, soyut sanat, dadaizm, vb. akimlarin fotografa olan etkisini

arttirmistir.

Anlam biitiinliigiinii saglamak ve cekilen fotografi yeniden diizenleyerek
izleyiciye sunmak, sanat¢inin tasarim siireci ve yaraticilik unsurlariyla biitiinlesmistir.
Kurgu fotograf, temel olarak farkli anlatim, alisilmisin disinda bir bakis agis1 ve 6znel
bir estetik kavramlarini ele almistir. Sanatci, belgesel fotograf¢iligin aksine, belirledigi
tema, konu veya duyguyu farkli 6gelerle sunma, konsept olusturma, 6n hazirlik siireci,

cekim sonrasi kurgu gibi arka plan ve hazirlik siirecine sahiptir.

“Kurgusal bir fotograf ¢ekimini kabaca 4 asamaya ayiwrabiliriz: Fikir Asamasi,
Hazwrlik Asamasi, Cekim Asamasi, Cekim Sonrast Asama. Fikir konusu fotografcinin
kimden veya nelerden etkilendigine, espri anlayisina, zevklerine, hayal diinyasina,
yasam tarzina gore degisiklik gosterir. Diger asamada ¢ekim i¢cin gerekli hazirliklar
yapilir. Oncelikle ¢ekimin yapilacag yer belirlenir. Bu tam donanimli biiyiik bir
stiidyo olabilecegi gibi, evinizde kurdugunuz miitevazi bir ¢ekim alant da olabilir.
Cekim alanmi belirlendikten sonra ¢ekimde kullanilacak model veya modeller
belirlenir. Cekim aninda modelle iletisiminizin ¢ok iyi olmast gerekir. Kafanizdaki
fikri modele yansitmak ve bunun karsihigimi gormek sizin elinizdedir. Modelinizin
durusu, bakust, ifadesi tamamen sizin kontroliiniizdedir. Son safha, ¢ekim sonrasinda
fotograflara dijital ortamda veya manuel olarak belli islemler uygulanmasini
kapsar. Islemlerin ne yonde olacagi, yogunlugu, tam olarak ne yapilacag fikrinize
ve programlart kullanma kabiliyetinize baghdir.” (Giineri, 2013,18-21, fotoritimdergi.
com)

Kurgu fotograf, sanatcinin izleyiciye vermek istedigi duygu, diisiinceyi bire
bir miidahale ederek olusturmasi ve tiretim siirecinde farkli tekniklere bagvurmasidir.
Stiidyo veya dis ortam, model kullanimi, 6gelerin 6nceden belirlenmesi, renklerin
secimi gibi ¢esitli konularin belli insiyatif ve konsept bazinda kullanilarak yapilan
caligmalardir. Baz1 sanatcilar da 6nceden ¢ekilmis herhangi bir fotografi da malzeme
olarak kullanarak, yine ¢esitli diizenlemelerle yeni bir eser olarak yeniden, yeni bir

calisma olarak ortaya koymustur.
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2.2. Sanat Akimlari Icerisinde Fotografin Gelisimi
2.2.1. Modernizm ve Fotograf (1914-...)

20. yiizyilin basindan itibaren, 1. Diinya Savasr’yla (1914-1918) birlikte
toplumsal, ekonomik ve politik agidan pek c¢ok degisim yasanmistir. Toplum
geleneksellesmis yasam stilini ve diislince sistemini once sosyal hayatta daha sonra
da, sanatta, edebiyatta ve mimaride yeni anlatim bicimleri arayisina girmistir. Bu
arayislar, modernizmin temelini olusturarak, halkin diizene kars1 olan bas kaldirisini
farkli sekillerde dile getirmesini saglamistir. Fotograf, ilk baslarda resim sanatinin

anlatim bi¢imini temel alarak, belge niteliginde ve kayit tutmak i¢in kullanilmistir.

“Fotografin bir sanatsal tiretim bi¢imi olarak ilgi gormesini saglayan donemi,
“Resimsel” (Pictorialist) fotograf donemi takip etmistir. Fotografin kendi temel
dinamikleriyle sanat mertebesine ulasmasinda énemli bir yer tutan “Resimsel”
ekol, onun kavramsal ve elestirel mekanizmanin igerisinde yer almasindan once, bu
mekanizmanin belkemigini olusturan “modern sanat” alaminda tuttugu yeri de
tammlamistir.” (Oztiirk, 2002:176)

Modernizm ile birlikte fotograf, sanat¢inin kendini ifade edebilecegi, 6znel
deger tastyan eser haline gelmeye baslamistir. Modernizm ile birlikte kesinlik ifade
eden kaliplar, kurallar ve diisiince yapisi yerine, 6znel estetik ve ifade bigimleri ortaya
cikmaya baslamistir. Artik aristokrasinin elinde olmayan sanat, degisen diinya diizeni

ile farkli islevler kazanmaya baglamistir.

“Sanat¢ilarin yeni diinya diizenini a¢iklamak icin giristikleri arayis, sanatin
edindigi elestirel tavir, yeni anlamlar yaratma ¢abasi ve bunu gergeklestirmek igin
veni ifade bigimleri pesinde kosmalart olusturmustur. Fotografin genis kitleler
tarafindan gordiigii ilgi, onun teknolojik agidan hizli gelismesine olanak saglamistir.
Ayni zamanda kiiltiivel birikimin paylasiminda onemli bir yer tuttugu gibi, ¢ag
vakalayan bir iivetim bicimi olmasi nedeniyle yeni anlamlarin iiretiminde sanat¢ilara
yardimct olmustur. Fotograf sanat¢ilart onceleri resim sanatinin gramerinden
faydalanirken, avangard sanat doneminde kendi o6zgiin degerlerini aramaya
ctkmuglardwr. Tiim bu ifade ve anlam olusturma ¢abasi iizerinden fotografin kimlik
arayist stirmiistiiv. Modernist fotograf, iki diinya savasi arasinda devam eden ve
kimlik arayislart ile diigiinsel agidan en hareketli donemdir. Bu asama ve sonrasinin
toplumsal ve sanatsal devinimler ¢ercevesinde incelenmesi, fotografin “cagdas
sanat " alaminda aldig1 yerin daha kolay anlagimasim saglamaktadir.” (Oztiirk,
2002:176-177)

Ulkelerin i¢inden gectigi toplumsal, ekonomik, siyasal durumlar ve bilimsel
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gelismelere dayali olarak degisen sanatsal ifadeler, fotograf sanatinda da etkili
olmustur. Modern fotografin, sanatsal bir ifade olarak kabul edilmesi ve sonrasindaki
Avangard donem, igerisinde pek ¢ok stil ve akim bulundurmaktadir. Sanatcilar, farkl

sanat dallarin1 fotografla birlikte kullanarak pek ¢ok iiretim yapmiglardir.

“Avangard sanat felsefesi altinda tammlayabilecegimiz birden ¢ok akim vardir.
Bunlardan fotograf alammi da ilgilendiren “Dadaizm”, “Siirrealizm”, ve
“Konstriiktivizm” éne ¢tkar. Bu sanat akimlarimin yani sira, fotografin kendi kimligi
yveniden olusturmasint saglayan, “Bauhaus Okulu”, benzer kaygilarla ve es
zamanlardadevameden “Dogrudan Fotograf ” ve fotografsanatinin kavramsallasma
stirecinde onemli bir yer tutan “Yeni Nesnellik” hareketi etkili olmustur. Ardindan
gelen donemde onemliyer tutan “Pop-Art 7 ise, esas inceleme konusu olan
“Postmodernizm” olgusunun miladi olarak tanimlanir. “Postmodern” fotograf 'in
kokenleri, “Yiiksek Sanat ” ve “Resimsel Fotografi ”donemlerine dayandigi kadar,
diisiinsel gelisim siireci de Avangard sanat felsefesinin ortaya attigi sanat akimlarina
dayanir.” (Topguoglu,1992:16-17)

Avangard sanat icindeki akimlar, 1. ve 2. Diinya Savaglar’nin yarattigi
toplumsal, ekonomik yikimin etkilerini yansitmistir. Pek ¢ok iilkeyi etkileyen ve
psikolojik olarak da halklar1 etkileyen bu savaslar sonucunda, diisiince ve bir tavir
olarak bas kaldir1 6ne ¢cikmistir. Sanatcilar farkli akimlar altinda kendilerini ifade
etmislerdir. Fotograf sanat1 da teknik ve anlatim bigimleri agisindan zenginleserek,

farkli akimlar ¢ergevesinde baska bir boyut kazanmaistir.
2.2.2. Siirrealizm (1924-...)

I.Dlinya Savasi sonrasinda sanatgilar, savas yillarinda yasadiklar1 ve
sanatin burjuva topumundaki yerine tepki olarak, bilin¢ altinin diigsel diinyasina
yonelmiglerdir. Sigmund Freud’un diisiincelerinden etkilenen sanatgilar, 1924’de
yayinlanan siirrealist manifesto’da estetik diisiincelerden uzak, bagimsiz olarak
diisiinceyi ifade eden yeni bir akim olarak ortaya ¢ikmistir. Gergek ile diis diinyasinin
bir araya gelmesiyle alisiimisin disinda eserler iiretilmistir. Ustii 6rtiilii anlamlar1 olan
bu yeni goriintiilerde, Kiibizm ve Dadaizm’den daha popiiler hale gelen Siirrealist
akimda, anlatim bi¢imlerinde daha fazla serbestlik tanimasinin da etkisi olmustur.
Yagam ile sanat arasindaki baglantiy1 eserlerine tasimak isteyen sanatgilar, “kolaj” ve

“montaj” yontemini sik¢a kullanmislardir.
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“Stirrealist fotografcilik, resimle her zamanic i¢e olmus ve Duchamp ' yapitlarindan
biiyiik destek almistir. Bunun yaninda otomatizmden ve riiyalarin incelenmesinden
¢ikan fantastik meyil cinselligin onde oldugu, fetisist bir karakter ortaya ¢ikarmistir.
Bu fikirler, donemdeki fotografcilarin kolajlar, birlestirilmis goriintiiler, montajlar
gibi teknikleri ortaya koymalarini saglamistir. Freud'un etkisi altinda seksiiel
elementleri agiga vurmuslardwr. Bu yiizden Siirrealistlerin eserlerinde her zaman
¢ok on plana ¢ikmis bir erotik karakter goriilmektedir. Bunun diger bir nedeni de
yirmili yillardaki cinsel tabulara karsi bir tepki olmustur. Stirrealizm cinselligi o
doneme kadar en 6n plana ¢ikaran akimdir.” (fotografya.fotografya.gen.tr)

Bilingaltinda yer alan goriintiiler, hayallere ve fantazilerin malzeme olarak
kullanildig1 pek cok eser iiretilmistir. Bu ifadelendirme bi¢imi fotografi en uygun
anlatim arac1 haline getirmistir. Eserlerde, gergek ve fantaziyi birlestirerek, olusturulan

kusursuz gerceklik ortami i¢inde yayilmis bir bi¢cimde siirrealist nesneler bulunur.

Stirrealizm akiminin 6nemli isimlerinden biri, Belgikali sanat¢i Rene
Magritte’dir. (1898-1967) Gergekiistiiciiliige getirdigi farkl bakis acisini, kullandigi
islup zenginligiyle ¢esitlendirmistir. Birbirinden farkli nesneleri kullanarak kolajlarla
farkli bigimlerde kullanmistir. Gergek hayattaki ve zihindeki imge ve nesnelerin

tamamen farkli anlamlar1 oldugunu savunmustur.

Fotograf 12: Rene Magritte, “The Happy Donor”, 1966
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“Magritte yapitlarim giinliik, basit nesnelerden olusturmus ve belli kullanimi olan
objeleri bambagska bicimlerde kullanarak islevierini degistirmistir. Mavi benekli ve
bulutlu bir kus, kiilahtan sapkali bir adam, ¢alkantili yiiz ifadeleri, bir giil, tiim
odaytr dolduran ve devilesen elmalar, bir erkegin farkli boyutlardaki goriintiisii
Ayakkabilar, etajer, agaclar, pencereler, kapi, sandalye, masa, pipo, fir¢calar, ¢icek
saksilart gibi ¢ok swradan nesnelerin goriintiilerini kendi dogal goriiniislerinin
disina ¢ikartip, mantiga ve akla ters diisecek bicimde, sasirtici ve diissel bir ortam
icinde gozler oniine sermis ve zamansiz bir yasamin katilimcilarmin béylece
boyutlarmmi  degistirmistir. Bunun sonucunda da izleyenlerin alisilagelmis
vizyonlarmni hep sorgular hale getirmistir.” (Yurdayiiksel,2006:19)

Magritte, resimlerinde, sozcliklerle nesneler arasinda anlam biitiinligl
ve benzerligi kurma c¢abasinda olmamistir. Kullandig1 goriintii ve imgeler, gergek
hayattaki nesnelerle bir benzerlik de icermememistir. Nesnelerine verdigi anlam
ve kompozisyondaki kullanim sekliyle, nesneler varliksal olarak gercek hayattaki

anlamlarin yitirirken yeni anlamlar kazanmislardir.

Siirrealizm akiminin etkilerini eserlerine yansitan fotograf¢i Jerry Uelsmann,

yalnizca karanlik oda tekniklerini kullanarak diissel kolajlar yaratmistir.

“Detroit'te 11 Temmuz 1934 te diinyaya gelen Jerry Uelsmann akademiden yetigen
bir fotografcidir. 1957 yilinda yiiksek fotograf egitimini tamamlayp, sonrasinda
Florida Universitesi'nde fotograf egitimi vermeye baslar. Uelsmann, fotografin
¢ekilerek o&grenilecek, sadece deneyimle gelistirilebilecek bir zanaat olarak
goriilmesine iiniversitedeyken karsi ¢itkar. Ona gore fotograf bir sanattir, sanat da
kuramsiz olmaz. Sanat anlayisi temellerini bilincaltindan, diislerden alan siirrealizm
akimindan alir.” (uelsmann.net/about)

Uelsmann, donemin kaliplarint kirmay1 basaran, farkli sanat dallarinin ve
birgok disiplinin i¢ige gecebilecegine inanan, 6zgiin fotograflar yaratmistir. Fotografin
cekildigi anda degil, sonrasinda sanat¢inin anlayisi, diisleri ve bilingalt1 ile besleyerek

asil kimligine ulagacagini savunmustur.

Fotograf 13: Jerry Uelsmann, 1990
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“Ozel ilgi alamim 19. ve 20. YY idi. Siirrealistlerle karsilasmam sanki eski bir dostla
karsilagmam gibi oldu... Sanat¢inin dogrudan goze sunulanin disinda, kisisel olarak
daha anlamli bir goriintii yaratabilecegi goriisiine sarumistim. Benim yaratici
siirecim gergekten de “eklemeli” tiptedir. Bazi nedenlerden otiirii birlikte uyumlu
olabilecegine inandigim 1, 2 veya 3 negatifle ise baslarim. Daha sonra karanlik
odada deneme ve yanilma islemleriyle imaji son haline getiririm. Bu islem bir tam
giin veya birkacg giin siirebilir ve epeyce fotograf kagidi harcanir. Bitmis goriintiiniin
tam fikri ile ¢aliymalarima baslamam. Kontakt baskilarima bakmak ve gérsel
opsiyonlar diigiinmek icin bolca zaman harcarim.”  (Saglamtimur, 2010,5-6,
arsivfotoritim.com)

Uelsmann, karanlik odanin, farkli sanat dallarinin bir ¢ok disiplinin i¢ ice
gecmesine de bir olanak sagladigini savunmustur. Fotograflarinda, tizerlerinde koksiiz
agaclar olan ucan adalar, viicudu akarsularla birlesen kadinlar, bir avucun igindeki
bulutlarda evini arayan ¢ocuk gibi diigsel imgeler barindiran ve kendi i¢ginde hikayesi
olan goriintiiler yer almistir. Uelsmann fotograflarinda higbir zaman dijital olanaklar1

kullanmamustir.

Ozetle, siirrealizm akiminda bilingaltinda yer alan gériintiiler, hayaller ve
fantaziler sanatin farkli dallariyla ifade edilmistir. Bu ifadelendirme bigimi, anlatim
bicimleri olarak ele alindiginda, fotografi en uygun medya haline getirmistir.
Ayrintiy1 kaydedebilme yetenegi ile saglanan inandiricilik, fanteziler gergekmis gibi
algilanmistir. Gergek ve diissel diinyay1 birlestiren bu yolla, eserlerde gerceklik ortami
icinde yayilmis bir bigimde siirrealist nesneler yer almistir. Donemin sanagilar1 da,
akim icerisinde iirettikleri fotograflarinda {istiiste baski, fotomontaj, kolaj, solarizasyon

gibi teknik yontemler ¢arpici ve farkli goriintiiler elde etmislerdir.
2.2.3. Dadaizm (1916-1924)

Fotograf ve Avangard donem iliskisi altinda sanat akimlarinin etkisiyle
daha deneysel ve liretimin yogun oldugu bir donem baslamistir. Fotografa etki
eden akimlarin basinda Dadaizm gelmistir. Dadaizm doénemin degerlerine karsi bir
bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Marcel Duchamp’in(1887-1968) onciisii oldugu
akim, neseneleri doniistiirerek farkli boyut ve anlamlar yiiklenmesi ve sanatgiya ifade

araci haline gelmesi ilkesine dayanmastir.
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Fotograf 14: Marcel Duchamp, “The Fountain”, 1917

“Dadaizm, temel ozelliklerinde herhangi bir desiklige ugratilmamus, fakat siklikla
lizerinde degisiklik/islem yapilmis, objeler normalde sanat olarak kabul gérmezler. Ciinkii
dogal olarak objeler, onceden sanatsal bir isleve sahip degildirler. Marcel Duchamp bu
sanatin 20. Yiizyul baslarinda yaraticisi olarak kabul edilir. Dadaizm ve Konstriiktivizm 1.
Diinya savasi swrasinda devrimci bir karsi sanat akimi olarak Ziirih'te baslatilan kiiltiirel
ve sanatsal bir akimdw. Dadaist sanatcilar geleneksel artistik bigimlere ve malzemeye
karst ¢ikip, bilinen sanat kurallarint ve geleneklerini yikmak istediler. Dadaist sanatgilar
giinliik hayatlarindaki malzemeleri kullanarak cesitli tekniklerle, onlara sanatsal bir boyut
kazandirmislardir. Kisaca nesnelerin kendi kimliklerini kaybederek yepyeni bir formda ifade
aract olarak kullanilmasidir.”(visual-arts-cork.com)

Dadaizmin fotograf sanatina yansimalari, fotogram, montaj, fotokolaj gibi
deneysel teknikler olmustur. Fotogram teknigi, fotograf makinasi kullanmadan,
fotograf tlretimi saglayan bir teknik olmustur. Nesnelerin duyarli yiizey iizerine
negatifile degil, direkt kendilerinin aktarilmasi ile ortaya ¢ikan gorsellerdir. Fotogram,
geleneksel bigim anlayisina karsi ¢ikarak, nesnelerin sadece temsilen fotografta yer
almalarin1 reddederek, fotografcinin kendini ifade araci olarak bizzat kullanilmasini

saglamstir.
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Fotograf 15: Man Ray, “Rayogram”, 1924

Man Ray, filmi gelistirme sirasinda i1siklandirmadan yararlanarak, sert
tonlarin sinirlarinda siyah ¢izgiler olusturmustur. Solarizasyon olarak da bilinen bu
yontemin tekniklerini bir¢ok figiir ¢aligmalarinda ve portrelerinde kullanmistir. Ray’in
calismalar1 agirlikli olarak, 151k ve kimyasal yolla sekillerin degistirilmesi, bozulmasi

seklinde olmustur.

“Nesnelerin farkl kullanimi ve bu yolla birlikte kavramsallasma siirecine girmesini
saglayan, donemin sanatgilary, Christian Schad ve Man Ray olmustur. Kendi
adlariyla andiklary (Schadograph, Rayograph) bu teknige ‘fotogram’ adini 1923
sonrasinda Bauhaus okulunda gorev yapan Laszlo Moholy-Nagy vermistir. Nagy
fotograf ve resmi birlestirdi, fotografik yapyt degistirecek, gelistirecek her tiir
teknik miidahale yolunu kullandi. Alexander Rodchenko, Gyorgy Kepes, Curtis
Moffat gibi isimler de fotogram teknigiyle pek ¢ok is iiretmistir.” (Wall, 1995 :170)

Fotogramin yanisira 6n plana ¢ikan diger uygulamalar ise, fotomontaj ve kolaj
olmustur. Fotomontaj, negatiflerin karanlik odada birlestirilmesi sonucu elde edilen
goriintiilerdir. Kolaj ise, basilmis, birbirinden farkli goriintiilerin duyarsiz ytizeyde bir
araya getirilmesidir. Her iki yontemin de ortak yonii, bir anlatim yaratacak sekilde bir
araya getirilen goriintiilerin geleneksel anlatimin disinda olmasi ve siirreal bir anlatim

sekli bulundurmasidir.
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Fotograf 16: Christian Schad, “Schadografie”, 1919

“Fotomontaj ve kolaj yontemlerinin sanatin kavramsallagmasina katkust biiyiiktiir.
Ornegin, ‘Pop-Art’ akiminda iiriin veren sanatcilardan Richard Hamilton ve Robert
Rauschenberg’in eserlerinde erken donem kolaj ve fotomontaj islerinin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Bunun yani sira yine fotografi eserlerinde bir 6ge olarak
kullanan disiplinlerarasi ¢alisan kavramsal sanatgr Martha Rosler’in islerinde bu
etkiler goriiliir. Kavramsal sanatin ana basarilarindan bir¢cogu ya fotograf biciminde
yaratilmistir, ya da fotograflar araciligiyla yaratilmistir.” (Wall, 1995 :170-171)

2.2.4. Bauhaus Okulu (1919-1933)

Avangard fotografin akademik diizeye yansimasi, Alman “Bauhaus” okuludur.
Bauhaus, Almanya’y1r gecmis degerlerinden kurtararak, yeni ve esitlikten yana bir
diizen kurmak adina aranan ¢ozlimlerden biri olarak ortaya ¢ikmistir. Lyonel Paul
Klee, Wassily Kandinsky, Laszlo Moholy-Nagy dadaist ve konstriiktivist sanatcilar
Bauhaus ekoliiniin onciileri olmustur. Okul, gelenekleri yok sayarak, cagdaslik ve
teknolojiyi takip ederek sosyal adalet ¢cergevesinde yeni bir toplum yaratmak amacini
benimsemistir.

“‘Weimar Cumhuriyeti’'nin sonunu hazirlayan politik kriz ve devaminda patlayan

Ikinci Diinya Savasi tiim Avrupa’yr sarsar. Avrupa’nin politik ve ekonomik

istikrarsizlig1, sanatgilart genellikle Amerika’va goge zorlar. Béylece “yeni

Bauhaus” Amerika’da bircok yiiksek okulda yapilanmaya baslar. Ikinci Diinya
Savast sonrasi Almanya’da, “subjektif fotografi” kavramini ortaya atan Otto
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Steinert’in onciiliigiinde yeni bir sayfa agilr. Bati da 1945 yili sonrasinda sanat
egitimi veren sanatsal bir disiplin olarak giren deneysel fotografi, 1968 Avrupasinda
akademi ve yiiksek okul diizeyinde yayginlhik gésterir.” (Gezgin, tarihsiz, 9,
fotografya.fotografya.gen.tr)

Bauhaus’un sanat ve endiistriyi birlikte kullanma felsefesi, fotograf ve diger
sanat dallarini bir araya getirmistir. Bauhaus etkisindeki fotograf¢ilar, fotografi tonlar,
cizgiler, bosluklar ve sekillerin iliskilerinin, objektif bir bicimde yansimasi olarak

diistinmiislerdir.

Bauhaus ekoliinde fotograf sanatinda bigim 6ne ¢ikmistir. Fotograflarda, kisi
portrelerinde aynalari, yakin bakistan kaynaklanan odaklanmalar1 kullanmislardir.
Montaj, asir1 pozlama, makro fotograf, solarizasyon, enstantene fotograf gibi pek cok
teknikle fotograflar iiretmislerdir. Biiylik afisler ve tanitim fotograflar1 da tasarlayan

Bauhaus tiyeleri bu anlamda tanitim fotograf¢iliginin da temellerini atmislardir.

Fotograf 17: Laszlo Moholy Nagy, “Human Mechanics”, 1925
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Lazlo Moholy-Nagy, 1923-1928 yillar1 arasinda Bauhaus’ta deneysel fotografi
alaninda 6nemli caligmalar yapmistir. Maholy-Nagy fotograf ve resmi birlestirerek,

fotografik yapiy1 degistirecek, gelistirecek her tiir teknik miidahale yolunu kullanmistir.

Fotograf 18: Laszl6 Moholy-Nagy “View from Pont Transbordeur, Marseille”, 1929

“Konstriiktivist Moholy-Nagy, dergilerden kesilen fotograflardan, havadan ¢ekilmis

viiksek hizli analitik goriintiilere, yalin fotograftan miidahale edilmis ¢cekimlere
kadar her tirlii goriintiiyle kolajlar yapti. Bauhaus ogrencileri, al¢ak veya yiiksek
noktalardan fotograf cekmenin olanaklarini, golgeleri, sekil ve dokular: tasarimin
bir parcast olarak kullanmayt kesfettiler. Nagy “Fotografik goriintii niin bireysel
duyarligi gelistirme yolu oldugunu savundu. Nagy'nin calismalar:, boslugu ve
zamant kegfetmeye ve agiklamaya c¢alisir. Bunu yari soyut hareketler yaparak,
duragan goriintiileri tekrar eder bigimde kullanarak yapar. Moholy-Nagy, olduk¢a
genis teknik secenekleri ile bu anlamda anlatim bigimleri ile ilgili laboratuar
olusmugstur. Nagy, 1937’de Amerika’ya gidip Bauhaus okulunu burada tekrar
kurmustur. Okul, daha sonra Chicago Institute of Design'a dahil edilmistir.”
(moholy-nagy.org)

Bauhaus okulu, Avrupa, daha sonra Amerika’ya uzanan yolculugunda
modernlesmenin ve teknolojinin 1s1ginda, alisilmis tiim kaliplarin disina ¢ikarak,
bicim anlaminda yeni bir bakis acis1 getirmistir. Bauhaus ayn1 zamanda iilkemizde

de modernlesmenin temel taslar1 arasinda yer alarak, ¢esitli girisimler yapilmasinda
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da etkili olmustur. Bauhaus okulunun bakis agis1 ve egitiminin izleri Cumhuriyet’in

kurulusundan, giiniimiize dek egitim alaninda kendini gostermeye devam etmistir.

“Bauhaus diisiincesi, bir stilin, bir egitim hareketinin otesinde, 1850 lerden beri
Avrupa’da yiiriirliikte olan kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal bir modernlesme
programint ifade eder. “Yeni” bir hayatin tasarlanabilecegi inancini temsil eder.
Almanya’min kiiltiirel niifuz politikalart baglaminda, son Osmanli yonetimlerinin
ama ozellikle de Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin modernlesme girisimlerinde
etkili olur. Sanayilesme atilimi ile sanatin birlestirilmesine yonelik kiiltiirel
politikalarin ve egitim reformlarmmin yapiandirimasinda Bauhaus akilciliginin
katkis1 onemlidir. Gazi Terbiye Enstitiisti, Koy Enstitiileri; sanat, sanayi ve meslek
okullari;, Istanbul Teknik Universitesi ve Ortadogu Teknik Universitesi gibi
miihendislik-mimarlik okullari; giizel sanat ve uygulamali sanat akademileri hep
Bauhauscu ilkeleri benimserler ve bunlara gore yetismis kadrolar tarafindan
kurulurlar. Giintimiizde Tiirkiye’de ¢agdas egitimin Jrgiitlenmesi ve tasarim
kiiltiirtiniin hizla yiikselmesi hald Bauhaus un izlerini tagir.” (Artun, Alicavusoglu,
Gen, 2009:5)

Bauhaus, bigim ve islev konularinda yeni bir tartisma ve bakis agis1 baglattigi
gibi, Batr'da hiz kazanan sanat fotografi ve kavramsallasmanin da temellerini atmistir.
Sanat ve zanaatin i¢ i¢e olmasi gerektigini savunan akim, endiistri ve mimari olarak

da etkilerini glinlimiizde halen siirdiirmektedir.
2.2.5. Postmodernizm (1943-...)

2. Diinya Savag1 sonrasinda diinyadaki politik, sosyal ve ekonomik yapinin
degismesiyle, orta sinifin yabancilagmasi sonucu modernizm kavrami sorgulanmaya
baglanmistir. Fotograf, sanayi toplumuna yansiyan sanat ve estetik anlayisiyla
bir iletisim araci ve sanatsal icerikler olarak pek ¢ok ornek verdigi donemlerden
biri de Postmodern donem olmustur. Modernizmin savundugu kaliplasmis, kural
niteligindeki dogrular, kesin yargi ve genel-gecer anlam biitiinliigii, postmodernizmde
yerini bireysellige birakmistir. Herkes tarafindan kabul edilen dogrulari, estetik
kurallar1 yikarak, elestirel ve sanatgilarin 6znel bakis agistyla birlikte farkliliklarin
one ¢iktig1 bir iiretim siireci baslamistir. Fotograf, icadindan bu yana sanata farkli
yollarla ve bi¢cimlerle dahil olmustur. Postmodern donemde fotografin, bir olayin veya
objenin belgesi olma islevi yerine, sant¢inin fotograf araciligi ile gergekligi yeniden

iiretmesiyle 6n plana ¢ikmistir.
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Fotograf, kavramsallagma siireci ile birlikte, bircok ifade bi¢cimi gelistirerek
sanatsal icerik olusturma konusunda onemli bir yere gelmistir. Fotograf, sanatsal
iretimler disinda, akimlarin ve donemlerin O6nemli yapi taglarinin olusmasinda
da 6nemli rol oynamis ve sanat¢inin izleyici ile arasindaki iletisim araci haline
gelmistir Postmodernistler, fotografi sdylemlerini aktarmanin en 6nemli araci olarak
kullanmiglardir. Fotografin yen, bir disiplin ve ayni1 zamanda kolay ulasilabilirligi,
hizl1 ve tiiketime yonelik olmasi, yeniden iiretilebilirligi sanat¢ilarin kendilerini ifade

ederken, fotografi tercih etmelerine sebep olmustur.

“Kelime anlami olarak modern sonrasi anlamina gelen postmodernizm, kelime
anlamyla simirli kalmayan, modernizme karsi bir elestiri anlami tasiyan bir
kelimedir. Postmodernizm, yiten, kaybolan degerleri tasiyan, standartlasmis yasam
bicimlerine elestirel bir bakistir. Icerisinde cogulculuk, eklektizm gibi ozellikleri
barmdiran 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan fikir, ekonomi, sanat gibi bir¢ok alanda
modernizmden kopusu ifade eden bir terimdir ve yerini almistir.” (Giddens, 1998:28)

Postmodernist sanatin dnemli o6zellikleri, gecmis stilleri tekrar isleyerek,
tim sinirlar1 ortadan kaldirmasi olmustur. Postmodernizm, Modernizm’deki estetik
ve teknik anlayisi yikmaya yonelik, alisilmis elestirel tutum ve kaliplar1 yok sayan
bir tutum sergilemistir. Bilimselligi ikinci plana atarak teknolojiyi 6ne ¢ikarmistir.

Modernizm ile zit bir yapi sergileyen Postmodernizm’de, kuralsizlik hakim olmustur.

Modern fotograftaki teknik unsurlarin ve baskinin miikkemmeliyeti,
fotograf¢inin konusunu kendisinin bulmasi gibi unsurlar postmodernist yapida yer
almamistir. Modernizdeki esere olan nesnel yaklagim, Postmodernizm’de yerini
tamamen Kkisisellestirmeye birakmistir. Postmodern fotografta manipiilasyonlarin
yaraticiligr onemli unsurdur. Negatif olusturma ve baski asamasindaki teknikler de
yer almistir. Bu teknikler eserin kalitesini etkileyen unsurlar olmamistir. Fotografa
teknik acidan inandirici bi¢imde verilen amatorliik etkisi, resimsel etkinin arttirilmasi

de eserlerde goriilmiistiir.

“Postmodern fotograf anlayisinda, sanat¢isinin konusunu bulmasi yeterli degildir,
onu kendisi tiretmeli tasarlamalidir. Konusunu uygularken tercih edecegi yontem
tamamen kendisine kalmistir. Bu tercihine bagh olarak, bir baska sanat¢inin eserini
baslangi¢ noktast olarak da alabiliv. Kullandigi tekniklerde serbesttir, bunu
fotografcumin kisisel tercihleri belirler. Postmodern fotograf sanat¢isinin yaraticilig,
eserini olustururken, geleneksel fotograf anlayisinin“gerceklik”, “nesnellik” ve
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“dogruluk’ ilkelerine ne kadar karsi durduguyla ol¢giiliir. Bunun yerine, eseri ne
kadar “ozerk” bir resimsel nesne olarak goriiniirse o kadar iyidir.” (Kohler,

1995:19)

Fotograf sanatinda postmodernizm, fotografik acidan alisilmis kaliplardan
uzak, estetik kaygisi yok sayilarak olusturulmus fotograflara sahne olmustur. Donem
icerisinde One ¢ikan isimlerden biri de Cindy Sherman(1954) olmustur. Kavramsalligi
on planda tutan Sherman, fotograflarini feminizm ile sentezlemistir. Cindy Sherman
iiniversite yillarinda sadece kendi eglencesi olarak, kiliktan kiliga girerek ve makyaj ile
goriinimiinii degistirerek ¢ektigi otoportreler projesini uzun yillar devam ettirmistir.
Daha sonra egitimine devam etmek i¢cin New York’a yerlesen sanatg1 burs alarak 1977-
1980 yillar1 arasinda filmlerde kadinlara verilen kliselesmis rolleri sorgulayan ve yine
model olarak kendisini kullandig1 “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi

ile sanat ¢evrelerinde taninmay1 basarmistir.

“Yapisalcilar ve feministlerle uyumlu ¢alismalar sergileyen, Sherman, 70’lerin ve
80’lerin kiiltiirel ortamiyla tekrar bigimlenerek bir uygulayici olmus, medya ve
kiiltiir icinde kliselesmis kadin tanimlamalarindan séz etmigtir. Bu anlamda filmlerde
kadinlara verilen klige rolleri sorgulayan 1977-1980 yillar: arasindaki 69 adet siyah/
beyaz calismadan olusan “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri) serisi
Sherman’in ilk tanminan ¢alismasi olmugstur. Hem model hem de fotograf¢i olarak yer
aldigi bu fotograflart Sherman, B sunifi film karelerindeki kadin tiplemelerinin kendi
tizerinden yeniden canlandirilmasi seklinde gerceklestirmis ve kendine mal etmistir.
Sherman’in hazirladigr kurgusal kompozisyonlar rastlantisal goriinmekte, ancak
onemli bir olay amini tespit etmemektedir. Fotografin belgesel bir ara¢ olarak,
kurgusal bir 6ykiiyii de ger¢cekmiy gibi sunabilmesi, Sherman’in ¢alismalarini bu
diisiince iizerine yogunlastirmasina neden olmugstur. Cindy Sherman benligin
kurmacasin yaparak, diger sanat¢ilarin ¢calismalarin yaratmak igin bagvurduklart
sozde 6zerk ve biitiinliiklii benligin kesintili temsiller, kopyalar ve sahteler dizisinden
baska bir sey olmadigimi géstermektedir. Postmodern fotograf, Cindy Sherman’in
diinyasinda kim oldugumuzun, ne bildigimizin goriintiiler tarafindan tayin edildigi
bir mekan olarak kabul edilmektedir.” (Ozel, tarihsiz, 51-58, fotografya.fotografya.
gen.tr)

Fotograf 19: Cindy Sherman, “Untitled Film Still”, 1980
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Sherman, degisik karakterleri tekrar canlandirarak, farkli karakterleri kendi
viicudu i¢ine yerlestirmistir. Bu anlamda, otoportre fotograflar ¢ekse de, kendini

bicimsel anlamda ikinci plana atarak kadin kligsesine farkli bir dille yaklagmuistir.

Postmodernist yaklasim igerisinde fotograf ve diger sanat dallarinda eserler
iireten bir diger isim de Yasumasa Morimura olmustur. Unlii film yildizlar1, sarkicilar

ve sanatcilarin kiligina girerek otoportrelerini ¢ekmistir.

“1951 Osaka dogumlu Yasumasa Morimura, 1980’ lerin ortasinda kendisini model
olarak kullanmaya baslayan Japon fotografcisi, Batili ve Japon sanat basyapitlarini
yorumlayan ‘“Art History” (Sanat Tarihi) serisiyle uluslararasi sanat diinyasina
girmis, Batinin iinlii resimlerini bilgisayar yardimiyla yeniden tiretmistir. Calisma,
orijinal 6znenin yiiziinde yer degistiren sanat¢inin biiyiik burunlu yiiziiyle karakterize
edilerek yorumlanmigtir. Morimura, 1996 yilinda iinlii film yidizlarmn klasik
rollerine biiriinerek gergeklestirdigi, “Actress” (Aktris) adli, ¢ogunlugu renkli, 57
fotograftan meydana gelen bir seri fotografi yeniden iireterek, kendine mal etmistir.
Daha sonra ise “Psychoborg” serisiyle Michael Jackson ve Madonna gibi popiiler
kiiltiir imgelerinin icine kendi bedenini yerlestirerek yorumlamistir. (Ozel, tarihsiz,
66-67, fotografya.fotografya.gen.tr)

Eserleri, Cindy Sherman’in otoportrelerine benzetilse de, bunlardan farkl
olarak otopotrelerinde Japon kiiltiirii ve ritiiellerini kullanmistir. Kendisini fotografei
olarak tanimlamayan Morimura, Bati-Dogu ikilemini ¢arpici sekilde ortaya koymustur.

Cinsellik ve kimlik anlaminda fotograftan 6te bir performans olarak goriilmiistiir.

Fotograf 20: Yasumasa Morimura, “Frida”, 2001
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“Yarattigi portreyi bir maske gibi kendisine tatbik eden Morimura simulakri,
postmodern donemlere 6zgii, alinti ¢esitlemelerine dayall yaraticilik yéonetiminin
bir gostergesi olmus ve baslangicindan daha farkl bir icerik kazanmistir. Morimura
son derece sofistike bir travestilik stratejisi gelistirerek, “kitsch” estetiginin
berrakhginda, cinselligin duvrmadan standart hale getirilmis/getirilmeye ¢alisilan
anlamlarim bir kimlik arastirmasina doniistiirerek tartismaktadr.” (Atay,1999:24)

Fotograflarinin, Japon kiiltiirii ve yabanci kiiltiirler, geleneksel ve cagdas
arasindaki celigkileri yansitmasi, Morimura’nin ve eserlerinin taninmasina sebep

olmustur.

Ozetle, postmodernizmde, sanatgilar iiretilmis olan eser ve fotograflari
yeniden kurgulayarak tekrar sunmuslardir. Estetik anlayist ve teknik kurallarin
onemsenmeden pek cok farkli sanat dallar1 bir araya getirilerek eserler liretilmistir.
Toplumun girdigi hizli tiikketim ve medya cagina paralel olarak, parcalar halinde
sunulan gercekler ve baskaldirinin hakim oldugu imge, temsiller ve goriintiiler
yaratilmistir. Gegmis ve gelecek kavramlari bir arada yansitilmistir. Varolan ve
denenmis yapitlar1 tekrar ele alan sanatgilar bunlar taklit etmis gibi goriinseler de,
kimlik ve toplum sorunlari, kadina olan bakis agisi, cinsellik gibi konulara elestirel
bir yaklagimi vurgulamislardir. Postmodernizm toplum tarafindan kanitksanmis veya
tabu olarak goriilen, 6nemsenmeyen arka plana atilan konular1 giindeme tagimistir.
Toplumsal olaylar1 elestirerek, izleyicinin algisiyla farkli bir bag kurma gabasi
tasimistir. Mutlak dogru ve gercekligi reddederek, genel-gecer olarak kabul edilen
her kavrama sorgulayici sekilde yaklasarak, iirettikleri eserlerde elestirel tavirlarini
ortaya koymuslardir. Estetik kurallar1 hice sayarak, sanat¢inin anlatmak istedigi ve
izleyiciyle kurmak istedigi iletisim dogrultusunda kullandiklar1 teknik ve araglar da
degiskenlik gostermistir. Varolan gorsel malzeme ve farkli objeleri yeniden bir araya
getirip, tekrar kurgulayarak caligmalar iiretmiglerdir. Postmodernizmin diislince
ve bakis acisi, modernizmin savundugu sanat eserinin tekligi, sanatginin degerli

goriilmesi kavramlarina zit bir ortam yaratmstur.
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2.3. Tiirkiye’de Modernizm ve Kurgu Fotograf

1980 sonrasi, geleneksel kaliplarin kirilarak, diinyadaki cagdas sanat
akimlarina dahil olan, bireysel farkliliklarin 6ne ¢ikmaya basladig1 bir siire¢ olmustur.
1980 oncesinde yasanan toplumsal ve siyasi olaylar, ekonomik darbogaz sanatcilar
da etkilemistir. Belge niteliginde goriilen ve belgesel fotografin belli estetik kaliplar
ile tretilen ¢alismalardan farkli olarak degisik tekniklerle fotografi 6znellestirerek,
duygu, diisiincelerini yansitmiglardir. Sanat¢inin kendi bakis agis1 ve diislincelerini
iceren deneysel ve kurgu fotograf ile belgesel fotograf, tarz ve yapi olarak zit bir bakis

acis1 sergilemislerdir.

1980 sonrasinda tasinabilir kameralar, grenli goriintiiler, yamuk ¢erceveleme,
pozlanmamis golgeler, netsizlik, kadraj, yiiksek kontrast baski, flag kullanimi
ve blur renkler fotograf dilinin parcalar1 haline gelmisti. Sanat¢ilar fotograftaki
anlam dilinin “an1 yakalamak”tan fazlasi oldugunu kesfederek, yeteneklerini ve i¢
diinyalarini yansitan an’lar yaratmaya baslamislardir. Dijital 6ncesi donemde iiretim
yapan Sahin Kaygun, Ahmet Oner Gezgin, Tahir Un, Nazif Topcuoglu, Nuri Bilge
Ceylan, Orhan Alptiirk gibi sanat¢ilar kurgu fotografin temelini olusturan eserler
ortaya koymuslardir. Kavramsal ve soyut temalar1 caligsmalarini farkli sanat dallariyla
geleneksel-modern teknikleri sentezleyerek iiretmiglerdir. Polaroid, boyama, baski,
kolaj ve eski fotograflar1 yeniden kullanarak anlatim dilini yeniden yaratan donemin

sanatcilari ilerleyen donem eserlerine de ilham vermislerdir.
2.3.1. Sahin Kaygun (1951-1992)

1980’lerde fotografta kavramsal ¢alismalar tireten en 6nemli isimlerden biri
Sahin Kaygun’dur (1951-1992). 1970’11 y1llarda siyah-beyaz ve portre fotograflar ¢eken
Kaygun, 1980 yilinda Salzburg’a yaptig1 seyahat ile, sanat¢inin fotografta farkli anlam
ve anlatim arayislar1 artmistir. Tiirkiye’deki alisilmig anlatim bigimleri ve belgesel
fotografciligin disinda, fotografi kendini etme ifade araci olarak gérmistiir. 1983’te
Polaroid fotograf lizerine yogunlagsmistir. Sahin Kaygun, resim, fotograf ve grafik

teknikleri bir araya getirerek, eserlerinde digavurumcu bir anlatim benimsemistir.



66

“Lise yularinda resim yaparak hayatimi kazanmaya baslayan Sahin Kaygun, 1969
yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Universitesi'nde grafik egitimine baslar.
Universite yillarinda fotografla sanatsal anlamda ilgilenen sanat¢t igin grafik ve
fotograf birbirini besleyen, tamamlayan iki alan olur. Kaygun'un fotograf iizerinde
ilk manipiilasyon denemelerini yaptigi Polaroid serisinden par¢alar Uluslararasi
Polaroid koleksiyonuna dahil edilir ve c¢alismalari énemli miize ve sanat
kurumlarinda sergilenir. Disiplinlerarasi kavraminin Tiirkiye'de heniiz giindeme
gelmedigi 1980°li yulardaki fotograf kiiltiiriinde resim, grafik, fotograf ve sinema
gibi farkly alanlar: birbirine yakinlastiran Sahin Kaygun, fotografin teknigine iligkin
yveni ve sasirtict uygulamalar gerceklestirdi. Tiirkiye'de fotograf ¢alismalarinin
farkli sanat dallariyla bagini c¢agdas bir yorumla arayan sanatci, teknikler
arasindaki sinirlart zorlamaya devam etti.” (istanbulmodern.org)
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Fotograf 21: Sahin Kaygun, Kiglada Hiiziin, 1976

Sahin Kaygun, 1973 yilinda Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nda 6grenimini bitirdikten sonra, ayni kurumda Ogretim gorevlisi olarak
caligmaya baslamistir. Okul yillarinda grafik ve fotografciliga ayni sekilde ilgi duyan
Kaygun, bu iki farkli dalin sentezini ¢aligmalarina yansitmistir. ilk dénem eserlerinde
belgesel fotografciliga olan egilimi agikga goriilmektedir. “Asker Fotograflar”, “Is¢i

Fotograflar1” gibi ilk yapitlarinda, insan ve yasam temalar1 6ne ¢ikmistir.
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Fotograf 22: Sahin Kaygun, Kuscu, 1979

Kaygun’un sonraki yillarda cektigi “Anadolu Insanlarr” fotograflarinda,
belgesel fotograftan farkli olarak, grafiksel dgelerin 6ne ¢ikmistir. Sahin Kaygun,

farkli anlatim bi¢im ve tekniklerini ¢calismalarinda uygulamaya baslamistir.

Sahin Kaygun’un fotograf serilerinde, yansittigi duygu ve temalar,
cesitli tekniklerle birleserek farkli bir anlatim dili ortaya c¢ikmustir. i1k dénem
fotograflarindaki insan, yasam ve 6liim gibi konular kullanilmistir. Fotograflarinda,
kadin bedeni, oyuncak bebekler, deniz kabuklar1 ve 6lii kuslar gibi figiirlerde somut ve
soyut dgelerin anlatimi i¢ icedir. 11k dénem fotograflarindan olan ‘Sanat Insanlarimiz’
serisi, siyah-beyaz ve grafik agirlikli fotograflardir. Kaygun bu seride siyah-beyaz
dengesini kullanarak, fotograftaki tema ve duyguyu 6ne ¢ikarmistir. Sanat¢ilart model
ve ayni zamanda birer arac olarak kullandigi bu seride, insanlarin durus, bakis ve
hareketlerindeki anlamlar1 fotograflarak, belgeselci yaklasimla degil, alt metin ve gizli
duygu, diisiincelerini ortaya koymak iizere calismalar yapmustir. “Sanat Insanlarimiz”
ayni zamanda o donemin pek ¢cok dnemli sanatcisini igerdigi i¢in, doneme ait alblim

niteligi de tasimistir.
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Fotograf 23: Sahin Kaygun, “Sanat Insanlarimiz”, 1978

“Fotografina konu olarak segtigi goriintiiniin kendisi, bu “segcim” in niteligini
vansitsin ister. Goriintiiyii fotografa mal etmekten yanadir. Roland Barthes, bir
verde, fotograf neyi, nasil gosterirse gostersin, gortinmez olanin fotografin kendisi
oldugunu one siirmiistii. Sahin Kaygun, Iste bu “gériinmez”i yakalamanin pesinde
olmugtur hep. Fotografi, sanatsal bir etkinlik olarak gérmiis ve gostermis olan biitiin
fotograf ustalarimi birlestiren sey de bu degil midir? Fotograf, belki resimde
oldugundan daha fazla gésterime (representation) kosullanmis bir etkinlik olarak
gortinse bile, goriintii arkasindaki anlamlar dizgesi, onu izleyen objektifin
yonlendirilme agisina gore degisir. Ani ya da belge fotografi ¢cekmez Sahin Kaygun.
Onun “sanat insanlari” bile, bu anlamda “belgesel” degildir. Bir insann yiiziindeki,
el kol hareketlerindeki gizemli anlami bulmak istedigi bu fotograf dizisinde Kaygun,
fotograf tarihinin tiikenmez konusuna, dogrudan dogruya insan gercegini kesfetmek
icin yaklasir. Her kesif gibi, bu da seriivenli bir yolculuktur, varacagi noktanin
nerede oldugunu bilmekten ¢ok, bu noktaya dogru, yol alis onemlidir. Anlam
iliskilerini derinlestirmek, Kaygun’da, bu nedenle temel amag olmustur. Fotograflar
tek tek degil, bir biitiin halinde bir araya gelerek déniisiimler zincirini agiga
vurdukca, gercekligi 11ga cikaran ayrintilar da bir bir ¢oziiliir.” (Ozsezgin, 1992,

2-4, fotografya.fotografya.gen.tr)
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Fotograf 24: Sahin Kaygun, 1984
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Sahin Kaygun, diger sanat dallarina duydugu ilgiyi, fotografla birlestirerek,
eserlerine disiplinlerarasi bir yorum getirmistir. Polaroid ¢alismalarinda, fotopentiir,
kazima ve kolaj gibi teknikleri kullanarak donemin estetik anlayisina farkli bir bakis
acis1 getirmistir. Kaygun, 1984 yilinda Tirkiye’deki ilk Polaroid fotograf sergisini
acmistir. Sahin Kaygun’un eserleri, belgesel fotograf degildir. Kendisi eserlerinde
goriinenin ardinda gizli olan alt metinleri sorgulamis ve asil anlamin goriinenin

otesinde, gizli kalmis detaylarda oldugunu savunmustur.

1990’11 yillarin basinda iirettigi ‘Eski Zaman Denizlerinde’ adli foto-pentiir
caligmalar1 fotograf ve resim dallarindaki tekniklerin bir arada kullanilmasiyla ortaya
cikmistir. Kaygun, antik caga ait sanat eserlerini fotograflayarak, kolaj ve boyama

teknikleriyle, kendi yorumunu katarak, bu eserleri ¢agdas sanatla biitiinlestirmistir.

Fotograf 25: Sahin Kaygun, Eski Zaman Denizlerinde, 1990

“Sahin Kaygun’'daki bu miidahaleci tavir, onun, kisa bir siire énce Ingiltere’de
British Museum’da ¢ektigi ve agrandize ederek, yeni bir kompozisyon karakteriyle
“resimlestirdigi”’ ¢alismalarinda, daha net bir ¢izgiye varacaktir. “Eski Zaman
Denizlerinde” bashgi altinda topladigi ve 1991 ‘de Ankara, Istanbul ve Izmir’de
sergiledigi bu tiir islerinde Sahin Kaygun, deneyselligi, resimden yana kullanir. Bu
isler, “ foto-kolaj” olmaktan cok, birer ‘pentiir-kolaj”dwr. Antik ¢ag heykelleri,
burada miize mekanlarinin yalmizhigindan ¢ikarak konusmaya baslarlar, kendileri
icin kurgulanmis yeni mekanlarda yeni séylemlerin nesneleri olmaya baglarlar.
Bunlar sergilendiginde, sanat tiirlerini klasik bir siniflandirma icine almaya alismis
olanlar birden irkilmislerdi. Resim miydi, yoksa fotograf miydi bu isler? Yoksa iki
tiiriin ara kesitinde, resimden de fotograftan da biisbiitiin baska seyler miydi?”’
(Ozsezgin,1992, 11-12, fotografya.fotografya.gen.tr)



70

Sahin Kaygun disiplinlerarasi ¢aligmalarina sinemay1 da katmistir. Iki filme
yonetmenlik yapmus, farkli filmlerde de sanat yonetmenligi yaparak gorsel anlatimdaki

farkli yorumunu sinemaya da tagimistir.

“Sahin Kaygun'un, sinemayi sanatlarin bulustugu nokta ve kisiselligini en yogun
yvansutabildigini belirttigi alan olarak goren sanat¢inin yonetmenligini tistlendigi
Afife Jale ve Dolunay’in yant swra, sanat yonetmenligini yaptigi Atif Yilmaz'in Dul
Bir Kadin, Adi Vasfive ve Ah Belinda, Omer Kavur'un Anayurt Oteli filmleri’dir.”
(istanbulmodern.org)

Ozet olarak, Sahin Kaygun, deneyselligi farkli teknik ve sanat dallariyla
biitlinlestirerek Tiirk fotografina bambaska bir bakis agis1 getirmistir. Eserleri bir¢cok
iilkede sergilenen Kaygun, fotografi ifade araci olarak kullanmistir. Genellikle belgesel
bir yaklasimla ele alinan fotografi, kendi tuvali gibi kullanarak, grafik ve resim
teknikleri de kullanarak soyut anlatim1 da 6n plana ¢ikarmistir. Eserlerinde duygular
ve temalar1 kullanarak, kurguladigi oykiileri ve profilleri alt metinler ve objelerle
anlatmistir. Farkli kaynaklardan beslenerek, teknolojiyi de kullanarak alisilmisin
disinda bir estetik bi¢cimini, pek¢ok iilkede duyurarak cagdaslarindan farkli bir yol

izlemistir.
2.3.2. Ahmet Oner Gezgin (1948-...)

Ahmet Oner Gezgin, Almanya’da egitim gordiikten sonra, Tiirkiye'de
deneysel fotograf ve cagdas sanat ¢alismalarina devam etmistir. Soyut-disavurumcu

bir yaklagim izleyen Oner, farkli teknikleri bir arada kullandig seriler iiretmistir.

“1970 yihinda Istanbul Deviet Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Boliimiinii, 1972'de
Devlet bursu alarak gittigi  Almanya’'mn Kassel Universitesinde (ehem.
Gesamthochschule Kassel) “deneysel fotografi” ve “grafik tasarim” ihtisas egitimini
1977de bitirdi. 1975 yilinda Europhot’ un Chalon-Sur-Saon (Fransa)’da diizenledigi,
1981' de Avusturya Bilim ve Arastirma Federal Bakanligi'min davetlisi olarak gittigi
Salzburg Yaz Akademisi’nde seminer ve workshop ¢alismalarina katildi. 1978
yilinda IDGSA Grafik Béliimii'nde Asistan olarak akademik goreve basladi. 1987'de
yardimci dogent, 1988'de dogent ve 1998'de profesor oldu.” (arsivfotoritim.com)
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Fotograf 26: Ahmet Oner Gezgin, Adsiz, 1989

Ahmet Oner Gezgin, Adsiz serisinde fotomontaj, ayn1 karelerin ¢ogaltilmast,
kolaj gibi teknikler kullanmistir. Cesitli soyutlamalar ve deformasyonlari da
fotograflarinda kullanan Gezgin, izleyiciye alisilmis okuma disinda, kendi yorum ve

birikimiyle bakmasini amacglamistur.

Bu donemde kimlik, yok olus, kimligini sorgulama, saklama gibi temalar
lizerine calismalarini siirdiirmiistiir. Ahmet Oner Gezgin, ger¢ekli§i nesnel
anlamda yakalamak degil, bireysel anlamda yaratmaktan yana olmustur. Fotografa
kendi diisiince ve duygularini farkli yontemlerle aktararak, bu sekilde kendi ifade

Ozgiirliglinli yaratmay1 ve izleyiciyle bulusmasini amaglamaistir.

“1980 donemini tetikleyen, dénemin kurama ve uygulamaya doniik alt yapisinin
olusmasina katki saglayan ve ivme kazandiran birisi olarak; yasanilan ger¢eklik
icinde anlam bulmak yoniinde “an’1 fotograflamak yerine izlemeyi; zaman icinde
diisgiiciinden, bir diis ya da bilincalti bir diirtiiden kaynaklanan seylerin imgelerini
birlestirerek, oteki gerceklikle yiizyiize gelmenin akiskan bir yolu olarak; tipki
tiyatroda oldugu gibi, kendi oznel gergekligimi yaratmayr ve c¢alismalarima
yansitmayi denemisimdir her zaman. Bu, onemsiz gibi gériinen bir nedene dayalidir:
Once ozgiirliik istiyordum; Man Ray’in de dedigi gibi yasak olan herseyin yapildigi,
giinliik yasamin betimlenmesinin étesinde bir baska i¢ gerceklige acilim gosterecek,
gecmigi-bugiinii- ve yarni ayni anda yasatacak bir ozgiirliik.” (th+ sanart, 2006:20-
23)
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Ozetle, Ahmet Oner Gezgin, gesitli tekniklerle yarattig1, serilerde diis giiciinii
on planda tutarak, bireysellik ve temay1 yansitmak adina tiim olanaklar1 kullanmastir.
Fotograftaki gercek dilinyaya ait gostergeleri igsellestirerek yalnizca arag olarak
kullanmis ve farkli anlamlar yiikleyerek bir araya getirmistir. Fotograflarinda genellikle
cesitli malzemeleri kullanarak kolaj,fotomontaj, fotoplastik gibi teknikler kullanmistir.
Izleyicinin gordiigii nesnel gercekligi, farkli soyut disavurumcu diizenlemeler halinde
sunan caligmalar yapmistir. Teknolojiyi ve farkli akimlar1 hayal giiclinii yansitmak
adina yardimci bir 68e olarak gérmiistiir. Sanatci, 6znel gercekligini yaratmak, igsel
gergekligini disa vurmak adina teknik ve cagdas teknolojik anlamda olanaklari

kullanarak eserlerini tiretmistir.
2.3.3. Tahir Un (1960-...)

Tahir Un, yaptigi calismalarda tekrara diismeden ve dzgiinliigiinii yitirmeden,
bireysellestirdigi eserleri, kendi hayati, toplumsal ve sosyal olaylara, kiiltiirel
kavramlara yaptig1 elestirileri alt metinlerini de icermektedir. Tahir Un, yurt i¢cinde ve

yurt disinda pek ¢ok kisisel ve karma sergide yer almistir.

“Tahir Un, 1960 yilinda dogdu. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
Klasik Filoloji Boliimii'nii bitirdi. Bu siirecte, iki yil boyunca aymi okulun Sanat
Tarihi Boliimii'nde Avrupa Sanati egitimi aldi. 1994 yiulinda Ankara Fotograf Sanati
Kurumu'nun kurucu iiyeleri arasinda yer aldi. Calismalar: Foto Kino Magazine
(Danimarka), Zoom International (ABD, Italya), Foto Revista (Ispanya), Foto-Kino
(D.Almanya) gibi dergilerde yayimlanarak, Polaroid, Ransom Center Photography
of Texas University, Auer & Auer, State Museum Majdanek, Rhizome Artbase gibi
koleksiyonlarda yer almus, yurtici ve disinda 24 kisisel sergi agmigtir.” (tahirun.net)

Tahir Un, eserlerinde teknik olarak geleneksel ve teknolojik ydntemleri
sentezleyerek kullanmistir. Kolaj, guaj, pastel ve ekolin gibi boyama tekniklerini

kullananmuistir.



73

Fotograf 27: Tahir Un, Yiizler ve Diisler, 1990

Tahir Un’iin fotografci kimligi ve sanata bakis agisin1 sorguladigi fotograf
serisi “Higlik ya da Kimlik”, kisisel ve toplumsal elestiri, vicdan sorgulamasi ve igsel
denge gibi kavramlari da plana ¢ikarmistir. Glinliik hayattaki siradan olarak algilanan
ancak, diisiiniildiiglinde izleyiciyi rahatsiz eden, sorgulatan bir bakis agisiyla fotoroman

seklinde tirettigi eserleridir.

Fotograf 28: Tahir Un, Higlik ya da Kimlik, 2000

“Higlik ya da Kimlik” kismen bir bunalim projesidir. Toplumsal acidan, kiiresellesme
olgusunun agirligimi hissettirmesiyle birlikte, dinsel, cinsel, ekonomik ve politik
kimlik sorgulamalarinin son derece yogunlastigi bir siireci icerir. Bireysel agidan
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ise, yasami ve oliimii sorguladigim ¢ok ciddi saglk sorunlart yasadigim bir siireci
yansitir. Zaman zaman beni rahatsiz eden toplumsal kaygilar ve bazen de yansiyan
bireysel sikintilardir. Elbette, alti doldurulmus kavramlarla yola ¢ikmak, once
bunlart bir kurguya oturtmaya ¢alismak ve saglam bir dil ile anlatim i¢in uygun
malzemeyi se¢mek de olmazsa olmaz ilkelerdir.” (Yildiz ve Veral, 2009, 6-21,
arsivfotoritim.com)

Un, eski fotograflarini tekrar kurgulayarak sayisal ortamda farkli sekilde
yeniden sunmustur. “Yol Notlar” adli fotograf serisinde, 1970’li yillarda ¢ekmis
oldugu fotograflari, farkli tekniklerle kurgulamistir. Fotograftaki sayisal ve teknolojik
devrimle bakis agis1 ve iiretimlerinin farklilastigini gordiigiimiiz Tahir Un, geleneksel
fotografla, sayisal goriintliyii birlikte kullanarak degisen gorsellik kavramina ayak

uydurmustur.

Tahir Un cesitli karma sergi ve yayinlarda yer almistir. Kisisel sergilerini

isim ve yillara gore su sekilde sirayalabiliriz;

“1988 T. B. A. Sanat Galerisi “Diislenmis Manzaralar 1 Ankara, Refo Sanat Galerisi
“Diiglenmis Manzaralar 1 Istanbul., 1989 Galeri Valor “Diislenmis Manzaralar
1-2 Ankara, Hekimgil Sanat Galerisi “Diislenmis Manzaralar 2" Ankara, 1990
Fransiz Kiiltiir Merkezi “1980-1990 Fotograflar” Istanbul, 1992 Galeri Arsiv
“Polaroid, Degisiklik Anlart” Istanbul, 1993 Akbank Farabi Sanat Galerisi
“Ayrintilar” Ankara, 1995 La Caixa Galerisi “Yiizler ve Diisler” 3. Fotonoviembre
Bienali, La Laguna / Tenerife / Ispanya, 1997 Yoriikkoyii Camagsirhanesi “Yiizler ve
Diisler” Foto - Enstalasyon, Safranbolu. Centro de Fotografio, “Higlik ya da
Kimlik” 4. Fotonoviembre Bienali, Tenerife/ Ispanya.” (fotografya.fotografya.gen.
tr)

Siirrealist ¢alismalarinda, farkli sanat dallar1 ve teknikleri, sdylemini rahat
sekilde ifade etmek adina ara¢ olarak kullanmistir. Fotograf serilerinde polaroid,
boyama, grafik etkiler,bask1 ve kolaj tekniklerini kullanmistir. Geleneksel ve dijital
fotografi sentezleyerek, ¢ektigi eski fotograflari da yeniden kurgulayarak farkli bakis

acistyla yeni sanatsal {iretim siirecine ayak uydurmustur.

“Kendi kimligimi konumlandirma kaygisindan ¢ok, fotografin nerede oldugunu ve
sayisal devrimin ardindan beliren yeni konumunu anlama gayretindeyim. Elbette
degisen kavramlar yerine oturdukg¢a, bakis acimizi degistirmeniz de kaginilmaz
olabiliyor ama bununla birlikte, gitgide degisen gorsel gerceklik kavramina karsin
farkli sanatsal iiretim siiregleri icerisinde geleneksel fotografin kendine 0zgii
ontolojik yaklagimindan zaman zaman yararlaniyor olabilmeyi de séylemimi
rahatlatan bir olgu olarak kabul ediyorum. Bu durumu, ¢eligkili gibi goriinmesine
karsin, ge¢mis olani gosteren geleneksel fotografi, gelecegi de isaret eden sayisal
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gortintiiyle bulusturmak seklinde de tammlamak olanaklidir.”  (fotografya.
fotografya.gen.tr)

Tahir Un, farkli disiplinleri bir arada kullanarak iirettigi fotograflarinin

disinda gif sinema, kisa video ¢alismalar1 da yapmaktadir.
2.3.4. Nazif Topc¢uoglu (1953-...)

Nazif Topguoglu, yurtdisinda egitim aldiktan sonra, Tirkiye’de kurgusal
fotograf calismalarina devam etmistir. i1k dénem fotograflarinda farkli nesneleri bir
araya getirerek farkli kompozisyonlar iiretmistir. Daha sonra eserlerinde stiidyo ve

sahneye koyma, i¢ mekan fotograflariyla gercekiistiicli bir yaklasim sergilemistir.

“Yiiksek lisanslarim ODTU Mimarlik Fakiiltesi ve Chicago, Institute of Design’da
1981 yiuhinda tamamlad:. Tiirkiye'ye dondiikten sonra serbest fotograf¢i olarak
calismaya basladi. 1998-1999 yillar: arasinda Pamukbank Fotograf Galerisi’'nde
damsmanlik yapti. Bogazici, Bilgi ve Mimar Sinan tiniversitelerinde dersler verdi,
cesitli dergilere fotografcilik tarihi ve elestivisi tizerine yazilar yazdi. 2003 yili
Venedik Bienali'nde Tiirkiye Pavyonu'nda yer aldi. Galeri Nev tarafindan, sanatgi
kimligiyle ilgili olarak, Okuma Kitabi (2005) adli bir kitap yayimlandi. Halen Genis
Ac1 ve Sanat Diinyamiz dergilerine makaleler veren sanatcimin Iyi Fotograf Nasil
Oluyor, Yani? (1992) ve Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor (2000), fotograflar
gosterir ama vermez (2005) adly ii¢ kitabr bulunmaktadir.” (3ayak.org)

Nazif Topcuoglu, Sakatat projesinde, hayvan uzuvlarini farkli 1s1k
diizenlemesi, altin varakli cergeve, aynalar ve kitsch objelerle tamamlayarak
fotograflamistir. Nazif Topguoglu portre gelenegi, miizecilik kavrama, kitsch olgusuna

da bu serisi ile atifta bulunmustur.

Fotograf 29: Nazif Topguoglu, Sakatat, 1999
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Topguoglu'nun son déonemlerinde, geng kizlar1 model olarak kullandigi ve
farkli seriler yarattigi pictorial, i¢ mekan fotograflar1 6ne ¢ikmistir. Resimsel bir
dille farkli tema ve duygulari izleyiciye sunmustur. Nazif Topguoglu, giiniimiizde,
fotografin belge niteliginden uzaklasarak, bir iletisim araci haline geldigi ve sanatginin

yaraticiligini yansitirken kurgulayabilecegi bit 6ge haline geldigini savunmustur.

“Son donemde fotograflarin hayattan bir kesit olduklari ve sadece belli bir yerde ve
belli bir anda olup biten bir olayr kaydetmeleri gerektigi on kabulii sorgulanmaya
baslanmistir. Fotografik ve optik goriintii kat1 bir gercekligin ifadesi olmak yerine,
tizerinde islem yapilabilecek bir hammaddeye déniismiistiir.” (Topcuoglu,2010:128)

Fotograf 30: Nazif Topguoglu, 2007

Nazif Topguoglu, geleneksel resim sanatinin 151k ve etkilerini fotograflarina

yansitmistir. Konsept, hikaye ve temast olan fotograflar1 sahneye koymustur.

“Ben resim yapmak istiyordum ashnda, fotograf kullanarak resim yapmak. Ama bu

fotografla ilgili teknolojiler gelistikce artik fotografcryim denince baska bir sey
anlasiliyor. Eskiden fotografciydim derdim ama o zamanlar gercekten fotograf
fotografti. Ben fotograf ¢ekmiyorum, yapiyorum. Fotograf tekniginin getirdigi bir
takim imkanlar var sonug olarak. Fotograf ¢ekiyorum dediginde de, bazen yaptigin
isi basitlestiriyor.” (istanbulmuseum.org)

Nazif Topguoglu farkli nesnelerle kurguladig: ve teatral boyutun 6ne ¢iktig1
fotograflar1 dogaclama veya belli bir senaryo iizerinden izleyiciye aktarmistir. Farkli
konular iizerinden yaptig1 elestirel bakis agistyla, resim, tiyatro ve fotografi birlestirerek

farkli farkli seriler yaratmistir. Klasik resim sanatindan pek c¢ok ressami 1sik ve



77

komposizyon boyutunda tekrarlamistir. Balthus adli ressam, Nazif Topguoglu'nun
yarattig1 konseptlere sahip resimlerle gercegin farkli boyutunu sahneye koymustur.

Resimlerinin arka planina yerlestirdigi siirreal imgesel anlatim1 farkli bir yaklagimla

yapti.

Fotograf 31: Balthus, 1938

Balthus, resimlerinde gen¢ kizlarin ¢ocukluktan ergenlige gecis siirecini
farkli bir sekilde anlatmigtir. Nazif Topguoglu'nun fotograflarinda oldugu gibi, izleyeni
gizlice gozetleyen konuma itiyor, onu gérmekten duyacagi sugluluk gibi duygularla
kendisini yiizlesmeye zorluyordu. Teatral 6zelliklerin 6ne ¢iktigi fotograflarda kisinin

i¢ diinyasi1 ve bilingaltina bagli olarak yorumu da izleyiciye birakmistir.
2.3.5. Nuri Bilge Ceylan (1959-...)

Bogazici Universitesi'nde okurken, resime olan ilgisi zamanla fotografcilik
lizerine yogunlagmistir. Nuri Bilge Ceylan, anlatim ve kendini ifade araci olarak
sinemadan Once, fotografi temel alarak, fotograflarinda deneysel tekniklere de yer

vermistir.

“26 Ocak 1959’da Istanbul, Bakirkéy’'de dogan Nuri Bilge Ceylan’in ¢ocuklugu
baba memleketi olan Canakkale, Yenice'de gecer. Liseden sonra, 1976 yilinda,
Istanbul Teknik Universitesi Kimya Miihendisligi boliimiine girer. 1978 yilinda
tekrar simava girer ve o yularda olaylarin gorece daha az sirayet ettigi Bogazi¢i
Universitesi'nin Elektrik Miihendisligi boliimiine geger. Lise yillarinda filizlenen
fotograf meraki burada fotograf kliibiiniin de katkisiyla artar. Universitenin zengin
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kiittiphanesi ve miizik arsivi, ozellikle gorsel sanatlara ve klasik miizige olan
tutkusunu beslemekte onemli rol oynar.” (nuribilgeceylan.com)

Fotograf 32: Nuri Bilge Ceylan, Nude on the log, 1989

Nuri Bilge Ceylan, ilk donem fotograflarinda siyah beyaz fotografciligin
teknik, anlatim 6gelerini, kendi goriislerini ve estetik anlayisini da giiglii bir bigimde
ortaya koymustur. Calismalarinda sikca yer verdigi fotomontaj teknigiyle, 151k ve golge
oyunlariyla biitiinlestirmistir. Caligmalarinda, geleneksel siyah-beyaz fotograflarin
iizerinde minimal ancak derinligi olan kurgusal teknikler uygulamistir. Nuri Bilge
Ceylan, enstantene olarak yapitlar sunmak yerine, kurgulanmis, teknik ve anlatim
bicimi olarak sinema filminden alinan bir kare niteliginde, derinligi ve anlam1 olan

eserler liretmistir.

“Ceylan “sinemamin temeli fotograftir” diyen ekole Tiirkiye'deki en uygun isim.
Kisa metrajli Koza’dan baslayarak ozellikle ilk filmleri Kasaba ve Mayis Sikintisi
duragan yapisiyla sinematografik gorsellikten ¢ok, fotografik ozellikler tasir.
Ardindan gelen Uzak sinema dili daha agir basan bir filmdi. Nuri Bilge Ceylan
1980’li yillarda basladigi, on dort yil ara verdigi fotografcilik seriivenine renklenerek
geri donmiis. Neden diye sordugumda, artik renkliye de miidahale edecek olanaklara
sahibim cevabii aldim. Nuri Bilge ¢ekim aminda 1518a ve goriintiiye sinwrl
miidahalesiyle hi¢hbir zaman yetinmeyen bir fotograf¢i. Bu kez de karanlik odada
resimlerin renkleri ile oynamis. “Cok canli ve parlak renkleri sevmiyorum” diyor.”
(Akgiin, 2007, 3-4, nuribilgeceylan.com )
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Fotograf 33: Nuri Bilge Ceylan, Lovers, 1989

Nuri Bilge Ceylan, fotografta yalnizca teknik lizerine yogunlasmadan, asil
duyguyu izleyiciye vermeyi Onemsemistir. Karanlik oda tekniklerini kullanarak,
kendi duygularini1 ve vermek istedigi mesaji estetik bir ¢erceve icerisinde sunmustur.
Sinemaya yogunlastiktan sonra fotografa ara veren Ceylan, yillar sonra tekrar fotograf
sanatina geri donerek, sinema filmi karelerini andiran ¢ekimleri ile pek ¢ok seri iretmis

ve sergiler agmistir. Nuri Bilge Ceylan’in yillara gére agmis oldugu sergiler sirasiyla;

“2014 - Cermodern, “Turkey Cinemascope”, Ankara, Turkey ,2014 - Dirimart
Gallery, “Turkey Cinemascope”, Istanbul, Turkey, 2014 - Tina Kim Gallery, “The
World of My Father”, New York, USA, 2013 - Kunst Kultur Quartier, Kiinstlerhaus,
“Turkey Cinemascope”, Niirnberg, Germany, 2012 - Ahmet Adnan Saygun Sanat
Merkezi, “Turkey Cinemascope”, Lzmir, Turkey, 2011 - Yetmisbesinci Yil Sanat
Galerisi, “Turkey Cinemascope”, Adana, Turkey, 2010 - Galeria na Solnym, “Turkey
Cinemascope”, Wroclow, Poland, 2009 - Médiatheque Michel Crépeau, “Turkey
Cinemascope”, La Rochelle, France, 2009 - BFI Southbank, “For My Father”,
London, England, 2008 - Atatiirk Kiiltiir Merkezi, “Turkey Cinemascope”, Antalya,
Turkey, 2008 - Milli Reasiirans Gallery, “For My Father”, Istanbul, Turkey, 2007 -
El Centro Municipal de Arte Joven, “Turkey Cinemascope”, Granada, Spain, 2007
- Milli Reasiirans Gallery, “Turkey Cinemascope”, Istanbul, Turkey, 2007 - National
Theatre, “Turkey Cinemascope”, London, England, 2006 - Bezesteni Market,
“Turkey Cinemascope”, Thessaloniki, Greece” Nuri Bilge Ceylan Sergileri, 2012
(nuribilgeceylan.com)
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Nuri Bilge Ceylan, ilk donem fotograflarindan farkli olarak sinema etkilerini
yogun sekilde yansitan fotograflar ¢cekmistir. 2003 yilindan 2014 yilina kadar c¢ektigi
eserleri topladigi “Sinemaskop Tiirkiye” de sinema estetigini ve zamansizligini
izleyiciye aktarmistir. Herhangi bir mesaj veya fotograftaki mekan, insan gibi
Ogeleri sorgulamadan, manipiile etmeden, yalnizca kendi iislunda gézlemci kalarak

fotograflarini tiretmistir.

Ozetle, Nuri Bilge Ceylan ilk dénem fotograflarinda karanlik oda
tekniklerinden faydalanarak kolaj, iist liste baski, renk deformasyonlar1 gibi kurgu
yontemleriyle, siyah-beyaz fotograflarinda anlatim ve estetik biitiinliiglinii bozmadan
fotograflar iiretmistir. Fotografa verdigi uzun aradan sonra, iirettigi serilerde sinema
dilinin agir bastig1 ve gizemli bir sunumla izleyici ile tekrar bir araya gelmistir.
Fotograflar1 siradanliktan uzak, solgun renkleri ve derinligi ile filmden bir kare niteligi

tasimistir.
2.3.6. Orhan Alptiirk (1953-...)

Izmir’li fotografci Orhan Alptiirk, miihendislik egitimi aldiktan sonra,
fotografin ¢esitli konular1 ve felsefesi tizerine akademik kariyer yapmistir. Pek ¢ok

seminer ve sergiye katilmistir.

“1953 dogumluyum. Ilk ve orta 6grenimimi Izmir'de tamamladim. 1975 yilinda
Istanbul Teknik Universitesi 'nden elektronik ve haberlesme miihendisi olarak mezun
oldum. Cesitli yillarda Dokuz Eyliil Universitesi Fotograf Ana Sanat Dali'nda
Gériintii Felsefesi iizerine dersler verdim. Halen Izmir Ekonomi Universitesi GSF
de disaridan 6gretim gorevlisi olarak tasarim o6grencilerine “visual reading and
writing”, “Basic Photography”’, “Advance Photography”, Fashion Photography”
derslerini, Yasar Universitesinde de “Visual reading and writing” dersini
vermekteyim. Uzun yillardwr fotograf sanati tizerine yazilar yazmaktayim ve bunlar
cesitli yayin organlarinda yayimlanmaktadir. 1990 yihnda “40 OYKU” adli bir siyah
beyaz albiimiim yayinlanmistir. Bugiine kadar bir¢ok kisisel ve karma sergiler
gergeklestirdim ve ¢esitli odiiller aldim.” (ifod.org)
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Fotograf 34: Orhan Alptiirk, Kirk Oykii, 1991

Orhan Alptiirk, fotografi gergekligin siradan bir kopyasi olarak degil, yaratim
stirecinin bir parcast olarak ele almistir. Fotografi ¢ekerek degil, aslinda yaratarak

sanatsal sdylem ve nesnenin gerceklik boyutunu bir araya getirdigini ifade etmistir.

“Fotografcalismalarimi biiyiik bir cogunlukla siyahbeyaz olarak gergeklestiriyorum.

Zaman zaman da siyahbeyaz c¢alismalarimi monokrom ve bdlgesel olarak
renklendiriyorum. Fotograflaruimdan da anlasilacagi gibi fotograf sanatini, fotograf
¢cekmek degil de fotograf yapmak seklinde bir edim olarak ele aldim. Béylesi bir
vaklagimda en biiyiik nedenim de fotograf araciligy ile bir sanat soylemi yaratirken
ve olustururken fotografi sadece gergekligin bir yanilsama aract olarak
gormememdir. Ayrica fotografi sanatsal anlatida bir ara¢ olarak kullanirken
algiladigimiz sumirlt nesnel gercekligi kendimize tek model veya sanatin nesnesi
olarak gormek tek arayisimiz olamaz diye diistiniiyorum.” (hurarsiv.hurriyet.com )

Orhan Alptiirk, eserlerinde asil 6nemli olanin insan ve nesne arasindaki
iliskiye dayal1 oldugunu vurgulamistir. Oteki Denizler (2003), Calint1 Portreler (2003)

ve Diisbozan (2008) serilerinde agirlikli olarak, kadin ve nesne iliskisini ele almistir.
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Eserlerinde bir 6ykiiyii anlatmak degil, varlik-nesne iliskisine farkli perspektiflerden

bakarak, elestirel bir sunumla yaklagmaistir.
2.4. 1995 Sonrasi Postmodernist Donem ve Dijital Donemin Baslangi¢i

Modernizmin ardindan gelen Postmodernizm doneminde, sanatcilarin
yeniden liretim, iiretilen ¢alismalar1 kendine mal etme gibi kavramlar ortaya ¢ikmistir.
Imgesel kavramlar &n plana ¢ikarak, kaliplasmis estetifin tamamen yokoldugu,
yalnizca sanat¢inin Ongordiigii sekilde yaratilan kompozisyonlar goriilmiistiir.
Teknolojik olanaklarin da kullanilmaya baslandig1, ayni zamanda daha once iiretilmis
isleri, yeniden kendi eserlerinde kullanmalar1 da postmodern akimin etkilerinden
olmustur. Sanatgilar siirreal ve resim, grafik, heykel gibi sanat dallarini da eserlerinde
kullanarak farkli sentezler gerceklestirmislerdir. Ulkemizde 1995 sonrasi iiretilen
calismalar dogrultusunda, farkli sdéylemlerin ve gergeklik kavraminin genel geger

degil, kisiden kisiye farklilik gostererek degisebilecegi kavramlar1 6ne ¢ikmustir.

“Postmodern donemde kullanilan dilin keyfiligi ve sanat¢inin farkl kullanmimlarina
agtk olmasi, fotograflarda aktarilan gergekligin herkes icin gecerli bir ger¢eklik
oldugu diisiincesini imkansiz hale getirmektedir. Dolayisiyla postmodernist
fotografta ger¢eklik olarak kabul edilen bir olgu, en fazla belli bir toplulugun dilsel
uzlagimi olmaktadir.” (Ozel, tarihsiz, 16, fotografya.fotografya.gen.tr)

Cabuk iiretilen ve ayni sekilde cabuk tiiketilen bir ¢agda, sanat eserleri
de geleneksel kurallarin disina c¢ikarak, bu diizene anlam cesitliligi olarak ayak
uydurmugstur. Sanat¢i ve izleyicinin etkilendigi medya, hizli gelisen teknoloji,
kopyalama, sinirsizlik gibi kavramlar iretilen ¢aligmalara da yansimistir. Sorgusal ve

elestirel tavirlarini farkli kurgular tizerinden anlatmislardir.
2.4.1 Maggie Danon (1933-...)

Maggie Danon, farkli sanat disiplinlerini bir arada kullanarak, yarattigi

stirreal caligmalarla, pek ¢ok sergi agmustir.

“1985 yiuinda fotografa yoneldim. Tiirkiye'de 18, Londra, Genevare, New York,
Atina’da 32 kisisel sergi actim.1984’ten bu yana bir ¢ok yarismada 6diil aldim.
Federation Internationale de L'art Photographique tarafindan verilen AFIAP ve
EFIAP Excellence of Fiap unvanlarina hak taminmistir.” (maggiedanon.com)
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Eserlerinde grafik ve resim tabanli, dijital manipiilasyonlar 6n plana ¢ikmistir.
Diissel ve fantastik 6gelerle olusturdugu kompozisyonlarda, sayisal ortamda pek ¢ok
farkli teknik kullanmistir. Kendi i¢ diinyasini ve duygularini temel alarak, eserlerini

icinin yansimasi olarak tanimlamaistir.

Danon, resimden sanatindan fotografa yonelerek, sonrasinda ise dijital agirlikl
caligmalar tiretimler yapmistir. Olusturdugu sergi, kitap ve fotograf serilerinde farkli
disiplinleri bir arada kullanarak eserleriyle basarilar elde etmistir. 1989'da Ripples,
1992'de Freedom , 1993'de Alberto Modiano’nun siitleri ile Yarina Umit, 1996'da
Sanal Gorlintiiler adl1 serilerinde dublicate makinasiyla yaptig1 iist iiste ¢ekimler,
farkl: dialar1 bir araya getirerek, siire olan ilgisini de fotografla biitiinlestirerek 6znel

anlatimini ortaya ¢ikaran albimler hazirlamistir.

Fotograf 35: Maggie Danon, Ripples, 1989
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Maggie Danon bir rdportajinda iiretim siirecini su sekilde aciklamistir;

“Kareleri dia ¢ekiyordum. Bu kareler zamanla bana bos geldi. Basladim iistiine
baska seyler eklemeye. O zaman dublicate makinesi ile ¢alistyordum. 1992°de bir
albiim hazirladim. Ik yaptigim albiim, Sahin Kaygun'un etkisi altinda polaroid
calismalarim vard, onlart dia’ya ¢ektim ve bir siir kitabinin siirleri ile birlestirdim.
“Ripples”i éyle yaptim.” (0zdal,2009:46)

Fotograf 36: Maggie Danon, 2000

Danon sanat anlayisini i¢sel diinyasini anlatmak ve 6znel bir iletisim aract
olarak izleyiciye aktarmistir. “Beni saplantilarimdan kurtaran, arzularimi tatmin eden,
kendimle ve diinyayla uyumlu olma mutlulugunu tattiran, en 6nemlisi 6zgiirligime

kavusturan arkadagim sanata tesekkiirler.” (fotograf.net/artist/maggiedanon)

Maggie Danon, fir¢a, spatula, ¢amur, algi, fotograf, bilgisayar ve fotograf
makinasini i¢ diinyasini yansitmasina yardimci araglar olarak gormiistiir. Goriintiilerde
fotograf, resim ve heykel sanatinin farkli birlesimiyle, renklerin 6n planda oldugu,
grafik ve resim agirlikli imgeler goze ¢arpar. Dialari iist liste koyarak yaptigi caligmalar,
dublicate makine ile iirettigi farkli caligmalar, siirlere uygun goriintiiler kurgulayarak
yaptig1 pek ¢ok ¢alisma ve alblimleri 6ne ¢ikmistir. Bilgisayar, kamera ve diger dijital
teknik olanaklar1 kullanarak, izleyiciye farkli yollarla kendi duygu ve diistincelerini

yansitmigtir.
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2.4.2. Adnan Veli Kuvanhk (1957-2008)

Adnan Veli Kuvanlik, Tiirk fotografinda dijital anlamda pek ¢ok ilk’e imza
atmistir. Duygu ve diislincelerini yansitmak adina, eserlerinde fotografi bir arag
olarak kullanarak, postmodern bakis agisi ile, dijital teknikler uygulamistir. Ayrica
Tiirkiye’deki ilk 3 boyutlu fotograf sergisi de Adnan Veli Kuvanlik tarafindan

diizenlenmistir.

“Ilk kisisel sergisini 1989 yihnda Ankara AFSAD Lokali’'nde “Caligan Insan” adh ile
acti, bunu 1991°de UNDP (Birlesmis Milletler) Binasinda “Cevre ve Insan”, 1992 de
Ankara Galeri TITIde ve AFSAD Lokali’nde “Baskalasim-Yalmzhk” adl sergileri
izledi. Sergi ayni yil Adana AFAD Lokali'nde ve Cukurova Universitesi'nde
yinelendi. 1993 AFAD Lokali’'nde “Poloraid Images”, 1994’ de yine aymi lokalde ve
Ulkemizde ilk kez gerceklesen, Digital ortamda (Bilgisayar) tasarlanmis
fotograflardan olusan “Digital Images” adli sergisini acti. “Digital Images” 1995'te
Kocaeli Sanayi Fuari ve Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi'nde genisletilerek
yinelendi. 1999°da Ankara Universitesi Kiiltiir ve Sanat Evi'nde (ANKUSEV) ““ 24
Saat” adli sergisini acti. Subat 2000’de sergi Adana AFAD Lokali’'nde yinelendi.
Eyliil 2000°de yine Tiirkiye'de teknik acidan bir ilk olan “3.Boyut” adlt 3 boyutlu
fotograf sergisini The British Council Sanat Galerisi’nde a¢ti.” (fotografya.gen.tr)

Fotograf 37: Adnan Veli Kuvanlik, Digital Images, 1995

Adnan Veli Kuvanlik, ilk donemlerinde polaroid ve monochrome ¢alismalar
tiretmistir. Sonrasinda ise dijital kurgu yontemlerinden faydalanarak fotograflarindaki

duygu ve temalar1 izleyiciye aktarmistir. “1988 senesinde basladigi kreatif, deneysel
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calismalarinin yanisira, 1989 senesinden bu yana bilgisayar destekli c¢alisarak,

postmodern tarzda, kendi tislubunda fotograflar tiretmistir.” (fotograf.net)

Kuvanlik, eserlerinde 1s1k ve golge oyunlarindan faydalanarak, eserlerinde
siradan objeleri, farkli ve sanatsal imgeler seklinde yansitmistir. Calismalarinda genel
anlamda yalnizlik, insan, ¢evre gibi temalar 6n plana ¢ikmistir. Sanatgr bilingaltini

sayisal ortamda, kendine 6zgii estetik {islubuyla ifade etmistir.
2.4.2. ilke Veral

Ilke Veral, fotograf temelli goriintiilerini kurguladigi dykiileri bir anlatim
dili, diyalog araci olarak yansitmustir. Uzun yillar kolaj ¢alismalar1 yapan Ilke Veral
Coskuner, 1991 yilindan itibaren fotograflarinda da bu teknigi sik¢a kullanmistir.
Yurt i¢i ve yurtdisinda gesitli sergilere katilmis ve yarismalarda dereceler almistir.
flke Veral’in fotograflarinda, farkli kompozisyonlar, diissel, masals1 kavramlar, gercek

imgelerle birlikte kullanilmaistir.

“1991 yilindan bu yana fotograf iiretimilerini stirdiirmektedir. Uzunca bir donem
izmir Fotograf Sanati Dernegi ve yiiriitme kurulu iiyeligi, grup ¢alismalari, IFOD
sergi ve etkinliklerine katilmis olmakla beraber, bir siiredir ¢calismalarina bireysel
olarak devam etmektedir. Ulusal ve uluslararasi karma sergiler ve c¢esitli
yvarismalardan elde ettigi dereceleri bulunmaktadir. 1996 yiuinda Uluslararast
Ballantine’s Yarismasit'nda calismalart 16.000 fotograf arasinda ilk 10°a girerek
ovgiive deger bulunmustur. 1999 yilinda Sinasi Barut¢u Kupasimi almaya hak
kazanmistir. Son yillarda ise 7 kisisel sergi ve 9 barkovizyon sunumu
gercgeklestirmistir. Calismalarint fotograf tabanli dijital goriintiiler olusturarak
sonuglandiryor.” (ilefarsiv.com)

Fotograf 38: Ilke Veral, Anafor-Yaprak Kanatli Melek, 2004
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Ilke Veral’in, Anafor serisi kendisinin dogayla olan iliskisini anlattig1,
dogadan malzemeler toplayarak farkli ¢alismalar iirettigi bir seri olmustur. Insanin
sehir hayatinda yasadigi kaos ve dogayla biitiinlesmemesi sorunsalini ele alan
calismalarinda, doganin giicii, dogum, 6liim gibi temalar 6ne ¢ikmustir. Ilke Veral,

Anafor serisinde anlatmaya ¢alistig1 temay1 su sekilde vurgulamistir;

“Evimizde yasadigimiz hayvammizla, saksidaki c¢icegimizle ashinda dogayla
biitiinlesemiyoruz. Ben bu goriislerle bir doga fotografin icinden dogaya yiiriidiim.
Clinkii dogaya yiiriimek, sehir yasantisinda ¢ok da miimkiin degildi. Modern hayatin
icinde biraz da fotografin basarisum yiikselten bir tavirdir, dogaya ancak fotograf
kanali ile dokunusum... Ciinkii modern insan dogadan uzaklastik¢a kendi 6ziinden
de uzaklasmakta ve bozulmaktadir.” (Ozdal,2009:156)

Fotograf 39: Ilke Veral, San Ki, 2009

Ilke Veral, cektigi her fotografi degerlendirerek bir araya getirmistir. Yeni
ve eski donem fotograflarini bir arada kullanarak, farkli tekniklerle degisik sentezler
yaratmistir. San ki serisinde, insanin sehir yasantisi igerisinde dogadan uzaklasarak,
kendi i¢ diinyasindan da uzaklastig1 diisiincesi islenmistir. Masals1 imgelerle bu temay1

stirreal bir 6ykii olarak izleyiciye sunmustur.

Sanatei, ilk donem fotograflarini kolaj, iist iiste ¢cekim, boyama gibi teknikler
kullanarak kurgulamistir. Son donem islerinde ise agirlikli olarak, gelisen teknoloji ile
photoshop gibi dijital olanaklardan yararlanmistur.

“Cagimizin, moderninsaniizerinde tasidigiizlerive insan duruslarini calismalarinda

islerken, onlarin ¢agristirdigr dykiiler iizerinden, yeniden tiretip paylasmayr bir
yasam bi¢imi olarak benimsemistir. Giintimiiziin teknolojisi olan bilgisayar: da bu
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ortama paralel kullamimla, bir anlamda “¢agina taniklik etmek” eylemini farkly bir
vaklasimla gergeklestirmektedir. Bu iiretim bigimi, bir dil aliskanligina doniismiis
olarak ¢calismalarina yansimaktadir.” (ilkeveral.com)

Sonug olarak, Ilke Veral fotograf temelli iiretimlerini, kendi duygularini
ve elestirel bakis acgisini1 gergek ve soyut imgeleri birlikte kullanarak yaratmistir.
[lk dénem fotograflarinda kolaj, iist iiste cekim, boyama gibi denemeler kullanmas,
son dénemlerde ise dijital ortamda calismalarini siirdiirmektedir. Umitsizlik, korku
gibi karamsar duygulari, renkli imgelerle tezatlar olusturarak anlatmis ve masals1 bir
atmosfer kurgulamistir. Eserlerinde insan-doga iliskisine sik¢a yer veren Veral, siirreal-
gercek sentezli Oykiiler anlatmistir. Anahtar (2002) , Anafor(2004) San ki (2008)
yillarindaki sergilerinde kendi hayal giiclinden yola ¢ikan cesitli 6gelerle dykiiler
halinde kurgulanmis caligmalar yer almistir. Teknik ve estetigi bir arada kullanarak
irettigi ¢alismalarinda, izleyiciye de her baktiginda farkli anlamlar ¢ikarabilecegi

kompozisyonlar yaratmistir.

2.5. Tiirk Fotografinda Dijital Donem 2000’ler

Teknolojinin hizla gelismesi diger sanat dallar1 kadar, fotografi da etkilemistir.
Fotograf teknoloji ile dogrudan baglantili oldugu i¢in, bu anlamda gegirdigi doniisiim
kacinilmaz olmustur. Belgeleme, an1 yakalama tutkusuyla baglayan fotografin sanatsal
akimlarla birlikte sonraki asamasi, gercekligin farkli olarak algilanip genel gecerligini
yitirmesi olmustur. Gilinlimiizde ise, sayisal goriintiideki gercekligin sorgulandigi
bir donem baslamistir. Dijital manipiilasyonlar, ¢esitli kurgu ve konsptlerle fotograf,
artik bagli basina bir yaratim siireci halini almistir. Teknik, 6z ve bigim kavramlarinin
sentezi olan fotograf, anlatim sekli degigse de yine, sanatginin dogrudan degil, farkl
imgesel diizlemde, izleyciyle arasinda kurmak istedigi ve anlattig1 konuya iliskin bag:

temel almaktadir.
2.5.1. Ahmet Elhan (1959-...)

Ahmet FElhan, 1990 yilindan giiniimiize kadar iirettigi fotograflarinda,
nesneleri anlam gostergeleri olarak konumlandirarak, grafik ve fotograf agirlikli

eserler liretmistir. Eserlerinde izleyicinin kendi yorumunun 6nemini 6n planda tutarak,
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calismalarinda postmodern bir bakis agis1 yakalamastir.

Ahmet Elhan yaratict fotograflar1 ve postmodernist yaklagimi ile bigimsel
ogeleri yeniden tanimlayarak izleyicinin begenisine sunar. Elhan, fotograflarinda
izleyicinin sadece goriinen nesneleri degil, goriinmeyeni ve imgesel alt metinleri
gbérmesini, diistinmesini istemistir. Ahmet Elhan geleneksel fotograf ve dijital kurgunun

birlikte sentezlenerek daha giiglii bir sdylem yaratti§ini savunmustur.

“Fotografin sanat alaminda kullammuni sanata gore revize edebiliyoruz. Genel
olarak belgesel tarzdaki kullamim sanattan ¢ok daha yogun ve etkili bicimde
dagiliyor, genisliyor. Ciinkii eskiden kati kurallart olan bu tarz artik o rijit halini
kaybediyor. Bu yiizden yeni bir fotograf tanimina dogru gidebiliriz. Buradaki risk
su: Dijital fotografin kolay iiretilip ¢abuk manipiile edilmesi, yapilan her oyunun ve
kiigiik hilenin sanat olduguna dair bir yanilginin ortaya ¢ikmasina sebep oluyor.
Halbuki bu gibi manipiilasyonlar sadece birer hosluk.” (Arkhunlar,2013, 4,
timeoutistanbul.com)

Fotograf 40: Ahmet Elhan, Yerler, 2007

Ahmet Elhan, Yerler (2007) serisinde mekani zamanlarina bolerek, farkl
mekan kurgular1 ve algilar1 olusturmustur. Binlerce pargaya ayirip tekrar bir araya

getirdigi yapilar1 akiskan ve grafiksel goriintiilere doniistiirmiistiir.

Ahmet Elhan, fotografi iletisim araci olarak gorerek, grafik ve dijital anlamda
sOylemsel biitiinligli saglamistir. Fotograflarinda insan, cinsel kimlik, siddet, benlik
duygusu ve yitimi gibi temalar1 islemistir. Elhan, Fotoportreler, Zaman/Mekan(1999)
Nesne/Ozne(1996) serilerinde de tanidik ve alisilmis olan nesneleri, yiizleri izleyiciye
farkl: sekilde sunarak yabancilasma olgusunu yasatmistir. Negatif filmler, grafik doku
ve diizenlemelerle eserlerindeki anlatim dilini izleyiciye yogun ve vurucu sekilde

sunmustur.
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2.5.2. Orhan Cem Cetin (1960-...)

Orhan Cem Cetin, eserlerinde ¢esitli goriintiileri, grafikler ile sentezleyerek
caligmalar yapmistir. Farkli projelerde yer alarak, pek ¢ok sanatgr ile ortak sergi ve

projeler tiretmislerdir.

“1960 yilinda Istanbul’da dogan Cetin, fotograf alamnda kendisini yetistirdi. 1982
yilinda Bogazici Universitesi Psikoloji Béliimii'nde lisans, 2009 yilinda Istanbul
Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi Béoliimii'nde yiiksek lisans derecesini
tamamladi. Ilk kisisel sergisi Tanidik Seyler‘i 1988 yihnda actiginda, fotografta
alternatif yaklasimi ile dikkat ¢ekti. Cetin o tarihten bu yana ¢ok sayida kisisel proje
gerceklestirmis, farkl disiplinlerden sanatgilar ile birlikte ¢ok sayida ortak projede
yer almistir. Halen Istanbul Bilgi Universitesi, Bahcesehir Universitesi ve Galata
Fotografhanesi Fotograf Akademisi'nin egitmen kadrosundadir ve Istanbul Modern
Sanat Miizesi Fotograf Galerisi danigsma kurulu iiyesidir.” (orhancemcetin.com)

Fotograf 41: Orhan Cem Cetin, Yaklas, 2002

Orhan Cem Cetin, Yaklas (2002) serisi, ¢esitli yakin ¢ekimlerden olusan,
hayatin onemsenmeyen detaylarini konu alan fotograflardan olugsmustur. Her giin
herkesin karsilastig1 fakat dikkat edilmeyen ayrintilari, farkli bir bakis acisiyla

izleyiciye sunmustur.

“Ilk sergileme versiyonlarinda bir gorsel bombardimam halinde izleyici karsisina
¢cikan Yaklas serisi, hayati kendi 6znel bakisimizdan ¢ok, kaydedilmis goriintiiler
tizerinden algilayisimizin adeta bir simiilasyonudur. Serideki gériintiiler, Orhan
Cem Cetin'e ait siradan hatira fotograflarimin icinden alinmis ayrintilardir.
Fotograflarin igindeki bu c¢ergeveler, sonradan kegfedilen ayrintilar hayatin
gozlerimizin oniinden gecisidir. Bu yoniiyle Yaklas serisi, olduk¢a deneysel
goriintistine karsin aslinda bir belgesel, belki de hayatin ta kendisidir.”
(orhancemcetin.wordpress.com )
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Orhan Cem Cetin, fotograf ve goriintiileri yazi, renk deformasyonlari, grafik
ogelerle dijital manipiilasyonlarla kurgulamistir. Ayni zamanda yalnizca gorsel
degil, ¢esitli yazilarla da izleyiciye dogrudan vermek istedigi mesajlar1 da net sekilde

aktarmay1 se¢mistir.

Fotograf 42: Orhan Cem Cetin, Fantomas, 2007

“Fotografa, izleyen degil de onu iireten kisi tarafindan belli anlamlarin yiiklenmesi,

fotografin bir tastyict haline getirilmesi de bir o kadar karmasik siiregler gerektirir
ve net ifadeler olusturmak oldukca gii¢, neredeyse imnkansizdir. Sadece gorsel
tatminlerle ya da izleyicinin serbest cagrisimlariyla yetinmek istemedigimde,
iletmeye ¢alistigim ifadenin tarih ve cografyadan bagimsiz olarak netlesmesi, net
kalmast icin fotografin disinda baska malzemelere, baska yapr taslarina, ek ifade
olanaklarina ve ozellikle de soze yani metinlere basvuruyorum.” (orhancemcetin.
wordpress.com)

Cetin, 2000 yilinda Paranoid Polaroid serisi, kendisinin modellik yaptigi
fotograflardan olusmustur. 2002 yilinda Yaklas (Get Closer) serisindeki ¢caligmalarinda
farkli nesne ve kisileri close-up ¢ekimlerle fotograflayarak detaylar1 6ne ¢ikarmistir.
Fantomas (2007) serisinde grafik ogeler, el yazilariyla kurgulanmig fotograflardan
olusmustur. Fortuna (2007) ise makro ¢ekimlerden olusan bir seridir. Cesitli objelerin

detaylar1 6ne ¢ikmuistir.
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Fotograf 43: Orhan Cem Cetin, Fortuna, 2007

Orhan Cem Cetin, anlami1 kurgulayarak, ifadenin net ve anlasilir olabilmesini
saglamak adina farkli teknikler deneyerek fotograf serileri iiretmistir. izleyiciye yakin
durarak ve lokal bir yol izleyerek, izleyicinin anlamlandirma siirecini yaratici yollardan
kolaylastirmistir. Fotografi bir iletisim araci olarak kullanan Orhan Cem Cetin,

eserlerini izleyicinin anlamlandirmasi ve bilingaltin1 6n planda tutarak kurgulamistir.

2.5.3. Murat Germen (1965-...)

Murat Germen asil meslegi mimarlik alanindan fotograf¢iliga yonelerek,
akademik kariyerine devam etmis ve gercekiistiicii bir yaklasimla tretimlerini

siirdiirmiistiir. Ulkemizde ve yurtdisinda pek ¢ok kisisel sergi agmustir.

“Fulbright burslusu olarak gittigi Massachusetts Institute of Technology’den (MIT)
Mimarlik yiiksek lisans derecesini Amerikan Mimarlar Birligi (A1A) Altin Madalyasi
ile aldi. Sabanci Universitesi Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi'nde fotograf. sanat
ve yeni medya dersleri vermektedir. Fotograf, mimarlik, miiltimedya tasarimi, kent
planlamasi, sanat ve bilgisayar destekli tasarim konularinda bir¢ok basili / ¢evrimigi
yaymi olan Germen, aynmi konular iizerinde iiniversitelerde, sempozyum /
konferanslarda ¢alismalarim sundu. Tiirkiye, Amerika, italya, Almanya, fngiltere,
Meksika, Portekiz, Ozbekistan, Yunanistan, Japonya, Rusya, Iran, Hindistan,
Fransa, Kanada, Bahreyn, Kore, Dubai, Cin, Isveg, Isvicre, Misir gibiiilkeler olmak

tizere yetmigin tizerinde kisisel / karma sergiye katkida bulundu.” (muratgermen.
com)
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Murat Germen iglerini stirreal bir yaklasimla ve dijital tekniklerle kurgulasa
da, alt metin ve konu direkt olarak gerceklik ve realizm tabanli olmustur. Serilerinde
sehirler, mimari yapilar, sehir yasami, insan gibi konular agirliktadir. “2005’ten
giiniimiize kadar cesitli kurgu ve tekniklerle iirettigi serilerinden baslicalar1; Ikon
Olarak Endiistri (2005), Insa (2006-2007), Yol (2008), Aura (2009), Obscura Lucida
(2010), Facsimile (2012), Muta Morfoz (2010-2013)” (muratgermen.com)

Murat Germen’in farkli sehirleri, mekanlar1 ve oradaki insanlar1 konu aldigi
Aura serisi, sanat eserinin dis etkenler ile degil, herseyden bagimsiz olarak kalip deger
kazanmasi1 ve onu korumasina iliskin arzusu temel alinarak {iretilmis bir ¢alisma
olarak algilanabilir. Germen, her kisi ve objenin kendine 6zgii bir aurasi, enerjisi ve
rengi oldugunu savunarak, ayr1 ayr1 her birinin degerli oldugunu vurgulamistir. Seride
stirreal olarak duygu, enerji ve auray1 yansitmak adina dijital boyama, fotomontaj, blur

goriintiiler, 151k oyunlar1 gibi farkli deneysel ve kurgusal teknikler kullanmastir.

Fotograf 44: Murat Germen, Aura, 2009

“Galeride, miizede, sanat fuarinda olsun veya pazarda, markette olsun; sergilenenler
belli bir “aura’lari varsa daha ¢ok tercih edilirler. Bu aura, sergilenenin kendinden
menkul “giizelliginin” otesinde; bazen moday: olusturan giincel egilimlere, bazen
serginin gerceklestirildigi mekanin niteligine, bazen sergileyen kisi veya markanin
kim olduguna, bazen havanmin giinesli olup olmadigiyla bagintili olarak al(gilay)
icilarin keyfine, bazen sergileyen ile olumlu yorumlayarak pazarlayan arasindaki
“simbiyotik” iliskilere, bazen de sergileyenin beyani ve o beyamn al(gilay)icilarin
goziindeki kavrayisa gére sekillenir.” (muratgermen.com/artworks)
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Fotograf 45: Murat Germen, Mutamorfoz, 2011

Murat Germen’in 2010 yilinda baslamis oldugu, Mutamorfoz adli dijital
serisinde, kentin kalabalikligini, ¢arpik sehirlesmeyi, kentsel bliyiimeyi konu almistir.
Varolan sehirlesme ve kalabalikligi dijital tekniklerle tek bir fotografa sigdirarak,
izleyiciye problemi yogun ve elestirel sekilde sunmustur. Sehrin gecirdigi mutasyonu

nesneleri biitlinsel olarak ele alarak yansitmistir.

“Muta-morfoz serisi goziin tek bir bakista géremedigi icerigi tek bakisa sigdirryor.
Bu fotograflar biitiiniiyle belgesel nitelikte, ¢ekim sonrast bilingli ekleme veya
ctkarma s6z konusu degil; sadece goriintiiniin ufki diizlemde sikistirilmasi stirecinde
yvok olan bazi bilegenler var. Serideki fotograf tabanli anlatim, kentleri gezdigimde
aklimda kalan boliik porgiik sozciikleri igeren bir sinopsis ashinda. Diger bir deyisle,
icinden kareler diisiiriilmiis ve piiriizsiiz bir devamliligi olmayan, stop-motion
teknigindeki gibi kiritk hareketler iceren bir video metraji gibi...” (muratgermen.
com/artworks)

Murat Germen, fotografin nesnel bir gercekligi tam olarak yansitmadigini,
asil gercekligin fotograf¢i ve izleyici arasindaki imgesel anlamlardan olustugunu
savunmugtur. Tiirkiye’de dijital fotografi ilk kullanmaya baslayan fotografcilardan
biri olmustur. Fotograftaki 6gelerin anlamlari, fotografcinin yarattigi ve kadrajina
almak icin sectigi nesneler ve bunlarin izleyiciye nasil bir mesaj verdigini 6n planda

tutmustur.

“Fotografta gercekligi aktarma konusuna fazla takilmayinca o zaman imge
kavramina doniis yapip, imge nasil iiretilir, imgeyi nasil paylasmali, bir imge ne
anlama gelebilir, benim ongiirdiigiim anlam nedir, karsimdaki algilayicinin
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kafasinda olusabilecek anlamlar nedir diye diisiinmeye basliyorsunuz. Ben fotografin
kullanimini her zaman bir imge kullanmimi olarak gériiyorum. Dolayisiyla sanat
yapiti olarak fotografta da, bir gazete haberinde yer alan fotografta da ayni seyleri
ariyorum, fotograf bana ne demeye calisiyor, neleri disarida birakmis ve neleri
icine almis? "(Aykol, 2010, 13, arsivfotoritim.com)

Ozet olarak, Murat Germen almis oldugu mimari egitimin ve teknolojinin
etkilerini fotografa aktararak, calismalarina devam etmektedir. Teknigi ikinci planda
tutarak, fotografta imgenin anlamini1 6ne ¢ikarmistir. Varolani alisilmisin disinda,
farkli sekilde tekrar izleyiciye aktararak, fotograflarinda siirrealist bir anlatim yolu

1zlemistir.
2.5.4. Ali Ahsir (1978-...)

Tirkiye’de oldugu kadar yurtdisinda da ¢alismalariyla adini duyuran, Ali
Algir, grafik ve dijital kurguyu birlikte kullanarak, farkli sanat dallarini bir araya

getiren ¢alismalar yapmustir.

“1978 yilinda Istanbul’da dogan Ali Alisir, 1996 yilinda Yeditepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’'nden aldigi basart bursu ile Grafik egitimine basladi. Yiiksek
lisans egitimini Floransa Accademia Italiana’da Fotograf iizerine yapti. Yiiksek
Lisans egitimi boyunca fotografia dijital kurgu iizerine yogunlasti. Ilk resim
atélyesini 1998 yilinda Istanbul’da agan sanat¢i, calismalarina Italya ve Tiirkiye’de
profesyonel moda fotografcist ve ressam olarak devam etmektedir. Aliswr, Yeditepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii'nde ders vermektedir. Alisirin
calismalart Istanbul Modern Sanatlar Miizesi, T.C Cumhurbaskanhgi Koskii, 94
biiyiikel¢ilik dahil bir¢ok 6zel yerli ve yabanct koleksiyonda yer almaktadir.”
(alialisir.com)

Fotograf 46: Ali Alisir, Sanal Manzaralar, 2009
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Ali Alisir'in 2009 yilindan itibaren “Sanal” kavrami caligmalarinin ana
konusunu olusturmustur. Felsefe, sosyoloji, sinema gibi farkli disiplinlerdeki toplumsal
sorunlari, fotografa dijital manipiilasyon ve farkli sekillerde kurgulayarak igerikler
dretmistir. Sanatc1, kullandig: farkl tekniklerle tirettigi yeni imge diizeniyle alternatif
bir bakis ac¢is1 sunmustur. Sanal Manzaralar sergisinde de anlamsal olarak boyut

degistiren imgeler ve dogay1 farkli bir anlatimla izleyiciye sunmustur.

Ali Alisir, Sanal Bedenler (2009) serisinde ise, modellerini artik arzu
edilecek hi¢cbir yani olmayan sanal beden ve yapay androjen kimliklere doniistiirerek
fotograflamistir. Dijital ¢agin yapayligina gondermede bulunarak, klonlanmis bedenler
ve baslar baska bireylerde viicut bulmustur. Bu ironi, kiiltiirel ve zihinsel bir klonlanma
halindeki bireylerin, birbirine benzeyen sanal kopyalara doniistiiriilmesinin sanatsal

bir yansimasi olmustur.

Fotograf 47: Ali Alisir, Sanal Bedenler, 2009
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Ali Alisir, Sanal Yerler (2011), Sanal Savaslar (2013) serilerinde de tiiketim
toplumunda ruhun yerini bedenin ve yapay bir gercekligin aldigin1 vurgulamistir.
Alisir, bedeni bir yatirim nesnesi haline doniistiiren kitle iletisim araglarinin, bedenleri
yeniden ve siirekli olarak kesfetmeye davet ettigi gercegini elestirmistir. Sanat¢t Sanal
Savaglar serisinde de savaslarin ve mekanlarin sanallagsmasi, gorsellestirilmesi, cesitli
sebepler yaratilarak savaslarin kurgulanmasi, basili ve gorsel medya ile insanlara

sunuldugu ger¢egine dikkat ¢cekmistir.

Fotograf 48: Ali Aligir, Sanal Savaglar, 2013

“Gegmigten giiniimiize dogaya ve onun en dnemli par¢asit olan agaca atfedilen
anlam teknolojiyle beraber bugiin ise yeni bir boyut kazaniyor. Bugiin i¢inde
bulundugumuz bu manzara sosyal medya aglariyla ¢cevrelenmiy,siirekli paylasimda
bulunmaya bizi davet eden bir diinya. “Sanal Manzaralar” bu iki bilgi diinyasinin
(gecmisteki bilgelik agact ile) giintimiizdeki internet (sosyal paylasim ortamini) bir
araya getiriyor. Ve belki de artik her anlamiyla seffaflasan diinyamizin, paylasima
sokulmus olan her gérsel ve metinin arkasinda aslhinda gorecek ve 6grenecek bir sey
bulamadigumiz bir “manzara”  olarak ortaya ¢iktigimi anlatmaya ¢alisiyor.”
(Emektar, 2014,2-6, xoxothemag.net)

Ali Alsir, teknoloji, modern insanin sorunlari, yabancilasma ve yalnizlik gibi
konular1 farkl sekilde ele alarak dijital kurguyla, grafiksel bir anlatim yolu izlemistir.
Yalin ve kendi i¢inde biitiinliik olan ¢caligsmalarinda, elestirel bir bakis agis1 ile gegmis

ve buglinii sentezleyerek ve karsilastirarak anlamlandirmastir.
2.5.5. Murathan Ozbek (1983-...)

2009 yilinda fotograf ¢ekmeye baslayan Murathan Ozbek, sinemanin 151k

ve kompozisyon Ogelerini fotografla birlestirmistir. Kurgu fotografciligin 6ne ¢ikan
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isimlerinden biri olan Ozbek, uluslararasi basarilariyla ve sergileriyle kendinden séz

ettirmistir.

“1983, Erzurum dogumlu fotograf sanatgist Murathan Ozbek, Bilkent Universitesi
Ekonomi Béliimii mezunu ve su anda Beykent Universitesi nde Sinema ve Televizyon
yiiksek lisans egitimi alyor. 2010 yihnda Sony Diinya Fotografcilik Odiilleri’nin
Biiyiik Odiil’iinii kazand:. Isleri Istanbul ve Ankara’daki solo sergilerin yani sira
Istanbul, New York ve Tokyo'daki karma sergilerde de yer aldi. Iki yildr
Contemporary Istanbul’da da eserlerini sergilenen, Metehan Ozbek, yasamini ve
calismalarini Istanbul’da  siirdiiriivor. Kigsisel sergileri, 2010’da Bitmeyecek
riiyamin ilk tabirleri / First impressions of an endless dream, 2012°de In, 2014 de
An / Once ve yine 2014’de Simsiyah Bembeyaz Portreler’dir.” (murathanozbek.
com/about)

Murathan Ozbek, sinemadan ilham alarak gerceklestirdigi kurgusal fotograf
caligmalarinda, kendi i¢ diinyasini belli temalar {izerinden anlatmistir. Fotografi
bos bir tuvale benzeterek, bu yolla anlatmak istediklerini kendi iislubuyla izleyiciye

aktarmak olarak tanimlamistir.

“Kurgusal fotografcilik benim i¢in edebiyata, resim sanatina benzer. Bir romanci
mesela; nasil beyaz, bos kagitlara yazarak baslyorsa igindekileri dokmeye, iste tam da ona
benziyor. Tabii anlatilmak istenen konunun arkasinda bir fon oluyor ama o yeri yani mekani,
konu fotograf oldugunda bos bir tuvale benzetirim. Belgesel ve kurgusal fotograf arasindaki
en biiyiik fark, belki de, belgeselin diinyada varolani, kurgusalin da insanin kendi i¢indekini
diinyada aramasi olabilir.” (Glineri,2013,2, fotoritimdergi.com)

Fotograf 49: Murathan Ozbek, in, 2012
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Murathan Ozbek, In serisinde insanlarin dis diinyaya karsi bilingli veya
bilingsiz olarak olusturdugu duvarlar, kendini koruma i¢ giidiistiyle yarattigi kalkanlar1
konu almistir. Insanin normal hayatta goriinen ve goriinmeyen kistmlarinin oldugu ve
gergek benliginin goriinmeyen kisimda oldugu fikrini 6ne ¢ikarmistir. Fotograflarinda
yer alan karanlik tiineller de kisilerin biling altini ve gériinmeyen i¢ diinyasini sembolize
etmistir. Fotograflarini 11k oyunlari, iki farkli fotografin birbirini biitiinleyen sekilde

kolaj ve sahneye koyma seklinde tekniklerle kurgulamistir.

“In serisinde bicimsel olarak da iki ayri fotografi birlestirerek bu konuyu
isleyebilecegimi diisiindiim. Once yakin ¢evremde yer alan insanlarin, onlari
korkutan, onlart yonlendiren, yasamlarin etkileyen yanlarini yazdim. Sonra her
birinin bana en ¢ok géziiken ya da sizan tarafini fotograflamaya basladim. Cekimler
13 giin siirdii. Biitiin fotograflar: Istanbul 'un degisik yerlerinde cektik. Tiinel kismin
ise yillar once, fotograf ¢ekmeye daha yeni basladigim dénemlerde gezindigim
Sirkeci Gartmin biraz ilerisindeki bir altgegitte yaptik.” (Giineri,2013,4-6,
fotoritimdergi.com)

Fotograf 50: Murathan Ozbek, An, 2014

Murathan Ozbek, An serisinde ise zamanin gegisinin kendisinde yarattig
yokluk hissini iglemistir. Hayatinda doniim noktasi olan veya hi¢ unutmadig1 anlar
kendi bakis agistyla kurgulamistir. Kendi hayatindan yola ¢ikarak yarattigi fotograflar,
otobiyografik de olsa, izleyiciye de fotograflar araciligiyla kendi yasamindan bazi anlar1
ve sahneleri animsayarak sorgulamasini amaglamistir. Seride bulunan fotograflarda

151k oyunlari, soluk renkler ve montaj teknigi kullanmistir.

Murathan Ozbek, giiniimiizde teknolojinin gelismesi ve rahat ulasilabilirligi,

cok sayida insanin ¢ok fazla iiretebiliyor olmasi anlamina geldigini savunmustur. Asil
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amacinin kendini, i¢ diinyasin1 anlatmak ve bunu yaparken de izleyiciyle bag kurarak
onlarin da kendi yagamlarindan izler bulmasini énemsemistir. Siirreal calismalarinda
yasadig1 anlar1 yeniden sahneye koyarak, farkli manipiilasyonlar ve 1s1k oyunlariyla

izleyiciye anlatmak istedigi tema ve mesaji1 vermeye ¢alismistir.



101

SONUC

Fotograf, icadindan bu yana, kullanim amacindan, gorsel tekniklere ve
teknolojik anlamda bir¢ok yenilikten sonra, gorsel bir anlatim amaci ve sanat olarak
kabul edilmistir. Her sanat dali gibi yillar icerisinde teknik ve estetik acidan degisime
ugrayan fotograf, farkl estetik ve algi boyutlarini da giindeme getirmistir. Ulkemizde
de teknolojik bir bulusun belgeleme aracindan, sanatsal bir disavurum haline gelen
Oykiisli, diinyanin taniklik ettigi tiim toplumsal, kiiltiirel, sanatsal ve teknolojik
gelismelerin etkilerini de igermistir. Ulkemizde &nce giinliik hayatta kullanilan,
ilerleyen zamanlarda bir meslek haline gelerek, sonrasinda sanat dali olarak kabul
goren fotograf, giiniimiizde pek cok farkli alt baslhiga ve iiretime sahip bir sanat
dalidir. Sanatin bir ¢ok dali, pek ¢ok kavram, disiplin, alisilmisin disinda ve 6tesinde
tanimlara, yorumlara, degerlendirmelere kavusmustur. Diinyada fotograf dahil sanatin
her dali farkl estetik boyutlarda ve algi siirecinde yeniden yorumlanip, tretilmistir.
Kurgu fotografla iilkemizin gercek anlamda tanigmasi ise 1980 sonrasi donemde
gergeklesmistir. Donemin toplumsal, siyasi olaylari, buna bagli baski ve sansiir
unsurlarinin etkin olmasi, sanat egitiminin akademik boyuta taginmasinin oldukca
ge¢ bir donemde gergeklesmesi gibi ¢esitli faktorler, kurgu fotografin gelisiminde
olumsuz etki yaratmistir. Cagdas sanat akimlari, geleneksel sanatin kurallarinin
tersine, estetigi ve gercekligi nesnel algi boyutu disina tasimistir. Fotografin tarihsel
gelisiminde, anlam bulmak ve anlam yaratmak kavramlarinin 6ne ¢ikarak, gerceklik
kavrami giderek subjektif bir hale gelmistir. 1980°den sonra iilkemizde, fotografi
bireyselligin disa vurumu adina arag¢ olarak goéren ve bu dogrultuda caligmalar
lireten sanatcilar “subjektif fotograf™, “gergekiistii fotograf™, “kurgu fotograf” ya da

“kavramsal fotograf”gibi kavramlari tiirk fotografina kazandirmislardir.

Fotograftaki nesnellik anlayis1 ve naturalist betimleme geleneginin kirilma
noktasi, lilkemizde 80’li yillarda olmustur. Ayni algilarin 6ne ¢iktig1 ve ortak anlatim
dilinin kullanildig1, ayn1 zamanda batinin sanat kategorilerine bagli kalindigr 1980
sonrasi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasi olarak da diizenin degistigi bir
donem olmustur. Yasanan toplumsal travmalarin sanat ortamina da farkli yansimalari

olmustur.
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Fotograf adina ¢agdas sanat ortamini hazirlayan bu donemde, fotografi
kullanan sanatcilar, algilanan nesnel diinyadan kareler yakalamak yerine, i¢ diinyalarini
yansitan ¢alismalar iirettiler. Tiirkiye’de 1980'li yillardan bu yana g¢agdas sanat
ortaminda farkli boyutlarda giindeme gelen ¢alismalar, fotograf ile yapilabileceklerin
sinirlarin1 genisletmeye yonelik yaklasimlardan olusmustur. Ayni zamanda iiretilen
eserlerin izleyiciye gergeklik ve estetik algisin1 sorgulatmasi, kendi bilingaltinda
verilmek istenen mesaj1 yeniden yorumlayarak eserlerde kendini bulmasi, Tiirkiye’de

cagdas sanat adina atilan 6nemli adimlardan biri olmustur.

Kurgu fotograf temelli calismalarin iilkemiz kosullarinda kuram ve
uygulamali alanda gerceklesmistir. Nesnel gercekligi yansitan fotografin bu
ozelliginden siyrilarak, bir yandan araci, bir yandan da diger plastik sanatlarin tiim
teknik, estetik semantik boyutta yansitmistir. Buna gore iiretilen eserlerde nesnel
gerceklik farkli sekilde idealize edilip, yeniden bigimlendirilmeye calisilmistir.
Buradaki amag, duygu ve diisiinselligin disa vurumu olmustur. Sahin Kaygun, Tahir
Un, Ahmet Oner Gezgin, Maggie Danon, Orhan Alptiirk’iin eserlerinde bahsedilen bu
etki goriilmiistiir. Disiplinlerarasi kavraminin Tiirkiye’de heniiz giindeme gelmedigi
1980’11 yillardaki fotograf kiiltiiriinde resim, grafik, fotograf ve sinema gibi farklh
alanlar1 birbirine yakinlastiran Sahin Kaygun, fotografin teknigine iliskin yeni ve
sasirtict uygulamalar gerceklestirmistir. Tiirkiye’de fotograf calismalarinin farkl
sanat dallartyla bagin1 ¢cagdas bir yorumla arayan Sahin Kaygun, teknikler arasindaki
sinirlart zorlayarak farkli bir sanat dili ve bakis agist yaratmistir. Kurgu fotografin
gelisiminde dnemli role sahip olan Ahmet Oner Gezgin ise, yasanilan gerceklik icinde
anlam bulmanin, onu fotograflamak yerine izlemekle kesfedilebilecegini savunmustur.
Hayalgiiciinden, bir diis ya da bilingalt1 bir diirtiiden kaynaklanan imgeleri birlestirerek,
oteki gerceklikle yiizyiize gelmenin bir disavurumu olarak, kendi 6znel gergekligini
yaratmis, ¢aligmalarina yansitmistir. Gezgin, varolan gercekligi kendi bilingaltinin
ve duygularinin siizgecinden gecirerek, ifade 6zgiirliigiinii bu sekilde dile getirmistir.
Tahir Un ise eserlerindeki ilhami yasadig1 zaman ve olaylardan alarak, eserlerine
farkli bir boyut katmistir. Eserlerinin konular1 zaman zaman kendisini rahatsiz eden
toplumsal kaygilar, bazen de yansiyan bireysel sikintilar olmustur. Her ikisinin de

temelinde ideolojik durusa bagli vicdani bir sorgulama diirtiisii yatmaktadir. Giiglii
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kavramlarla yola ¢ikarak, once bunlar1 farkli tekniklerle bir kurguya oturtmus,
sonrasinda da saglam bir dil ile izleyiciye aktarmistir. Giinliikk yasamdan ¢ikartilan
sonuglar, amacin farkli boyutlarini olusturmuslardir. Bu sekilde soyut bir disavurumcu
bir yaklasimla birlikte ayni zamanda bir 6z gozlem ve ige bakisa bagli olarak sorgulama
da mevcuttur. Nuri Bilge Ceylan, Nazif Topguoglu, Orhan Alptiirk gibi sanatgilar
kendi gergekliklerini yeniden yaratan eserler sunmuslardir. Bu dénemde farkli
kavramlara bagl olarak sahneye koyma gibi fotograf temelli ¢aligmalarin 6rnekleri,
dijital déonemde de sik¢a goriilmiistiir. Nuri Bilge Ceylan, ilk donem eserlerinde
geleneksel siyah-beyaz fotograflarin iizerinde derinligi olan farkli kurgusal teknikler
uygulamistir. Enstantene goriintiiler yerine, kurgulanmis, teknik ve anlatim bi¢imi
olarak, sinema filminden alinan kareler niteliginde, carpict ve anlamli fotograflar
dretmistir. Orhan Alptiirk ise, eserlerinde nesne-insan iliskisini kurgulayarak farklh
konseptler yaratmistir. Fotograflarini ¢cekerek degil, yaratarak sanatsal bir dil ve elestirel
bir sunumla izleyiciye sunmustur. Nazif Topguoglu, diger sanat¢ilardan farkli olarak
sahneye koyma teknigiyle, teatral 6zellikleri agir basan, farkli konulari ele alan eserler
yaratmistir. Degisik nesneler ve agirlikli olarak geng kizlarla gergeklestirdigi belli
senaryoya bagli veya dogaglama olarak iirettigi fotograflar, klasik resim sanatindan da

izler tasimaktadr.

1980 sonras1 donemin kurama ve uygulamaya dontik alt yapisinin olusmasina
katki saglayan ve bu alginin ilerlemesini saglayan faktorlerden biri de, yasanilan
gerceklikler iginde anlam bulmak yoniinde “an™ fotograflamak yerine izlemeyi
ve yorumlamay: on plana ¢ikarmistir. Hayal giicii ya da bilingalt1 bir diirtiiden
kaynaklanan imgelerle dis diinyadaki gercekligi zihinde birlestirerek 0znel bir
gerceklik kavrami ortaya ¢ikmistir. Tiim bu betimlemelerin zamansiz bir bir sekilde
izleyiciyle bulugsmasindaki en biiylik etken 6zgiirliik istegidir. Baskiya, sansiire ve
engellenmeye karsi zihnin ve duygularin farkli sekillerde kendine bir yol yaratarak
disa vurmasidir. 1980 darbesi ve sonrasindaki baski ortami sanatgilarda i¢ gerceklige
bir agilim olarak kendini gostermis ve izleyiciyi de kendisinden birseyler bulmasi,

diistinmesi adina tesvik etmistir.

Kurgu fotografin diger anlam ve estetik boyutu ise, varsayilan soyut

kavramlardan ve bigimlerden yararlanilarak, nesnel gercekligin asildig1 bir konsepte
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bagli iretimlerdir. Bu iiretimlerde, postmodern ve dijital siirecinde orneklerini
gordligiimiiz gibi fotografa ulagsmak yerine, onu yaratma eylemi icinde arag¢ olarak
kullanilir. 1995 sonrasi postmodernist donem ve dijital donemin baslangicinda
Maggie Danon, Adnan Veli Kuvanlik, ilke Veral gibi sanatcilar farkli teknikler ve
disiplinlerarasi bakis agisiyla zenginlestirdikleri eserler sunmuslardir. Maggie Danon,
sanat1 ve eserlerini arzularina kavusma, kendisini ifade etme Ozglrliigiinii tattigi
araclar olarak nitelendirerek i¢ diinyasinin kapilarini izleyiciye sunmustur. Yaptigi
resim, heykel ve fotograflarin kendisine verdigi muhtesem zevkleri birlestirerek
Ozglir bir sanat dili olusturmustur. Kullandig1 teknik ve dijital ekipmanlar1 kendini
ifade amacryla birer alet olarak nitelendiren Danon, 6zgiirlesmek ve kendi diinyasini
goriintiileme amaciyla eserlerini ortaya ¢ikarmistir. Postmodern bir bakis acistyla
kurguladig1 fotograflar1 ve dijital teknik uygulamalariyla 6ne ¢ikan Adnan Veli
Kuvanlik ise, Tiirk fotografinda dijital anlamda bir ¢ok ilk’e imza atmustir. i1k 3 boyutlu
fotograf sergisini diizenleyen Kuvanlik, 151k ve golge oyunlarindan faydalanarak
deneysel ve bilgisayar destekli tekniklerle eserler iiretmistir. Fotograflarini1 agirlikli
olarak kolaj ve farkli kurgu yoéntemleriyle hikayelestiren Ilke Veral, farkl1 diissel ve
bilingaltin1 yansitan 6gelerle kurgu fotografa dnemli katki saglamistir. Eski ve yeni
fotograflarin1 bir araya getiren kolaj, iist liste pozlama gibi tekniklerle olusturdugu
eserlerinde, elestirel bakis ac¢isini soyut ve somut imgeleri bir arada kullanarak
izleyiciye yansitmistir. 2000’lerde ise teknolojik gelismelerin hizla artmasiyla,
fotograf sanat dali da etkilenmistir. Varolan ve algilanan gercekligin sanal gergeklikle
sentezlenmesi ve zaman zaman yer degistirmesi, izleyicinin de eserleri sorgulamasina
ve yeniden yorumlamasina zemin yaratmistir. Ahmet Elhan, Orhan Cem Cetin, Murat
Germen, Ali Alisir ve Murathan Ozbek’in serilerinde grafiksel 6gelerin 6ne ¢iktig
ve dijital kurgu yontemlerin uygulandig1 eserler agirliklidir. Kullanilan teknikler
farklilassa da, donemin sanat¢ilar1 anlatmak istedikleri ve elestirel tutumlarini farkl
imgelerle, 6z ve bicim sentezinde izleyiciye anlatmiglardir. Ahmet Elhan, geleneksel
ve dijital kurgu tekniklerini bir arada kullanarak daha giiclii ve farkli bir s6ylemle
eserlerini tiretmistir. Fotografi iletisim araci olarak kullanarak diisiincelerini, farkli
temalar lizerinden grafiksel tekniklerle vurucu sekilde yansitmistir. Orhan Cem Cetin

de djjital manipiilasyonlar1 eserlerinde ¢esitli yazi, renk deformasyonlarla eserlerinde
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kullanmistir. Fotograflarinda yalnizca gorsel degil, yazili olarak da vermek istedigi
mesajlar1 direkt olarak sunmustur. Santci, izleyicinin anlamlandirma siirecini yaratici
yollardan kolaylastirarak, fotografi bir iletisim araci olarak kullanmistir. Mimarlik
mesleginden fotografciliga yonelen Murat Germen ise, eserlerinde bu iki farkli dali
dijital kurguyla sentezleyerek farkli fotograf serileri tiretmistir. Sanatgi, ¢alismalarini
stirreal bir yaklasim ve dijital tekniklerle kurgulasa da, alt metinleri tamamen gergeklik
iizerine kuruludur. Sehirler, sehir yasami ve insan iliskilerini konu aldig1 eserlerinin
izleyiciyle imgesel anlamlar {izerinden iletisime gecerek gergekligin bu sekilde
yeniden olustugunu savunmustur. Ali Alisir, sanal gergeklik kavramina eserlerine en
fazla yer vererek, ironik sekilde mutasyona ugrayan degerler, kimliklerin elestirisini
yapmistir. Teknoloji, insanlarin modern ¢ag sorunlarini yabancilasma elestirisiyle
gecmis ve bugiinii sentezleyerek dijital kurguyla izleyiciye sunmustur. Sinemanin 151k
ve kompozisyon dgelerini fotograflariyla birlestiren Murathan Ozbek, basarilariyla
uluslararasi platformlarda Tiirk ¢agdas fotografinin taninmasini saglamistir. Ozbek,
kendi i¢ diinyasini ve bilingaltin1 yansitmak i¢in farkli temalar {izerinden anlatimlar
yapmistir. Kolaj ve sahneye koyma gibi teknikler kullanan sanatgi, anlatmak istedigi

konuyla ilgili siirreal ¢aligmalar tiretmistir.

Fotografin yalnizca yansittig1 gercekligiizleyiciye sunan bir arag olma algisini,
cagdas sanat ortaminda iiretilen calismalar kirmistir. Sanatcilar iilkemizde, son 35
yili kapsayan modernizm, postmodernizm ve dijital dénem siireglerinde, fotografi
farkli malzemeleri, teknikleri ve dijital manipiilasyon tekniklerini yaratici, islevsel ve
yeni bir gorsel anlatima ulagmak i¢in yapilan bicimlendirme stireci 6geleri olarak ele
almistir. Tiirkiye’de kurgu fotograf ¢alismalari, izleyiciye goriilenin 6tesinde bir kesif
yolu, estetik anlayis1 ve alisilmisin disinda bir gerceklik algist sunmustur. Sanateilar,
eserlerinde anlatmak istedigi ve alisilmis okuma kurallar1 disinda yeni agilimlar
sunmustur. izleyici de kendi birikimleri, i¢ diinyas: ve bilingaltina bagli olarak eseri
yeniden okumus, yorumlar ve ¢ikarimlar yapmis ve eserlerle arasinda gercek bir bag

kurmay1 bagsarmistir.
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