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YEMIN METNI

Grafik Anasanat Dali Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “1960-1980
Yillar1 Arast Amerika’da Grafik Bir Dil Olarak Kolaj” adli ¢alismanin, tarafimdan,
bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin yazildigini
ve yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu, bunlara atif

yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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TUTANAK

tez savunmasina alinmistir.

Adayin kisisel ¢alismaya dayanan tezini savunmasindan sonra 60 dakikalik siire
icinde gerek tez konusu, gerekse tezin dayanagi olan anasanat dallarindan jiri tiyelerine
sorulan sorulara verdigi cevaplar degerlendirilerek tezin
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OZET

Endiistri devrimiyle birlikte biiyiik kentlerin olusumu, kentlerin ¢ok parcali ve
eklektik yapisi, ardi sira yasanan savaslarin toplumsal ve siyasi etkileri ve teknoloji
alanindaki buluglar yeni bir gorsel dagarcigin bicimlenmesine olanak tanimistir. Cok
yonlii bakis acisi, es zamanli hareket, {ist iiste bindirme, yan yana getirme, ¢ogul
zamanlilik, par¢alama, bolme, bozma, irrasyonel ve birbirine benzemeyen gercekliklerin
bir arada kullanilmas1 gibi yaklagimlarla kolaj teknigi tetikleyici ve devrimci bir giice
doniigmiistiir. Modern sanat ve tasarimin gelisimindeki en 6nemli doniim noktas1 olarak
kabul edilen kolajin, grafik tasarim alanini nasil etkiledigi sorusu bu aragtirmanin ¢ikis
noktasidir.

Bu ¢alisma, bir gérme ve diisiinme bi¢imi olarak kolajin grafik tasarim alaninda
nasil yer aldigin1 ve grafik bir dil olarak gecirdigi gelisimi analiz etmeyi amag¢lamaktadir.
Bu amacla yapilan literatiir taramasinda, kolaj tekniklerinin grafik alaninda gorsel dili
sekillendiren 6nemli etkileri oldugu tespit edilmistir. ‘“Nesnenin parcalanip, farkli bir
anlatim bi¢imiyle tekrar bir araya getirilmesi’ temel ilkesi ve ilgisiz harf formlarinin iist
iiste bindirilmesiyle olugmus sozciik pargalarinin kullanildigi harf/gériintii kolajlari,
grafik tasarim i¢in, 6zgiin ve anlatim giicii yiiksek bir iletisim yontemi anlamina gelmistir.

Arastirmada, modern sanat hareketlerinde kolajin gelisimi incelenmis, grafik
tasarim diline yansimalar1 ele almmustir. Amerikan Biiyiik Buhram ve Ikinci Diinya
Savast’nin etkileriyle sanat ve tasarim alaninda Bauhaus gibi 6nemli ekollerin temsilcileri
Amerika’ya gb¢ etmis, beraberlerinde avangart sanat hareketlerinin yenilik¢i fikirlerini
tagimiglardir. Amerikan modernizminin temelini olusturan bu sanatgilarin grafik
tasarimcilar tistiindeki etkisi ele alinmis, matbaa ve fotograf teknolojisindeki ilerlemelerle
kolaj tekniklerinin gelisimi incelenmistir.

1960- 1980 yillarinda Amerika’da yasanan toplumsal ve siyasi olaylarin etkisi ve
tiiketim odakli giinliik yagsam, sanat ve tasarim alaninda postmodernist diislinceye ortam
saglamistir. Eklektik, ¢cok katmanli, es zamanli ve c¢ok parcali ozellikleriyle kolaj,
postmodern goriintiinlin temsili haline gelmis, donemin grafik dilini sekillendirmede
onemli rol oynamigtir. Bireysel yaklagimlarini 6ne ¢ikaran tasarimeilarin yani sira punk

gibi underground hareketlerin gorsel dilini olusturmustur.



ABSTRACT

With the industrial revolution, the formation of big cities, the multi-partite and
eclectic nature of the cities, the social and political effects of the subsequent wars, and
the discoveries in the technology have enabled a new visual repertoire to be shaped. The
collage technique has evolved into a precipitating and revolutionary power with
approaches such as a multifaceted perspective, simultaneous movement, overlapping,
bringing side-by-side, multiple timings, fragmentation, division, distortion, using
irrational and unrelated realities together. The question how the collage which is
considered as the most important turning point in the development of modern art and

design influences the field of graphic design is the starting point of this research.

The purpose of this study is to analyze how collage takes place in the field of
graphic design as a form of sight and thought and as a graphic language. In the literature
search made for this purpose, it has been determined that collage techniques have
important influences that form visual language in graphic area. The letter/image collages,
which consist of the basic principle and the overlapping of irrelevant forms of letters, are
used for graphic design, a unique and highly expressive method of communication, which

means 'the object is broken up and reassembled in a different way of expression'.

In the research, the development of collage in modern art movements was
examined and the reflections on graphic design language were discussed. With the
influence of the American Great Depression and the Second World War, representatives
of important cults such as Bauhaus in the field of art and design emigrated to America
and brought innovative ideas of avant-garde art movements together. The influence of
these artists, who are the foundation of American modernism, on graphic designers has
been examined and progress of collage techniques in printing and photographic
technology has been investigated. The influence of social and political events in the
United States in 1960-80 and consumption-focused daily life led to the environment for
postmodernist thought in the field of daily life, art and design. With its eclectic, multi-
layered, simultaneous and multi-part features, collage has become a representation of

postmodern vision and has played an important role in shaping the graphic language of
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the time. In addition to designers who emphasize their individual approach, they have

created the visual language of wunderground movements such as punk.
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GIRIS

“Kolaj, gorsel imgenin simyasi gibi bir seydir. Nesnelerin ve varliklarin, dis
gortintislerinin ve anatomilerinin degismis ya da degismemis halleriyle
toplam bir bigim déniistiimii mucizesidir.”

Max Ernst

Kolaj, baglamindan koparilip farkli aidiyetliklerle bir araya getirilen,
zamanlararasi imgelerin yeni baglamlara tasindigi, benzersiz insa pratigi ile en onemli
sanatsal liretim anlayislarindan biridir. Clement Greenberg’e gore (1959), kolaj, modern
sanatin gelisimindeki en 6nemli doniim noktasidir. Yiizyilin biitiin avangard hareketlerini
ve disiplinlerini etkileyecek tetikleyici ve devrimci bir glice doniigmiistiir. Peter Biirger’e
gore (1974), avangard ve kolaj diisiinsel anlamda birbiriyle es anlamlidir: “Modernizm,
yikict ve 0z elestirel egilimlerini; bir baglami diger bir baglamla sarsarak ve birbirine
karsit betimleyici kodlardan birini, 6tekini ya da ikisini de bozmak icin birbiriyle
karigtirarak elde etmistir.” Giinliik gergeklikten alinan 6gelerin yapitta kullanilmasinin
yarattigi kopukluk ve birbirinden farkli yapida goriintiilerin bilingli olarak bir arada

kullanilmasi, modern sanat dilinin gelenegi haline gelmistir (Lynton, 1991).

Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada gibi sanat hareketlerinin, radikal bir degisime ve yeni
bir gorsel dagarcigin bicimlenmesine Onciiliik ettigi yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde
kolaj, modernist grafik tasarim anlayisinin karakteristik bir disiplini olarak ortaya
cikmistir. Kolaj bir uygulama disiplini olmanin 6tesinde; bir diisiinme bi¢imine ve
diinyay1 gorme sekline evrilmistir. Modern hayatin karmasik ve ¢ok parcali yapisi, kolajin
teknik iiretim ozellikleriyle daha 6nce bir sanatsal tasarim pratiginde goriilmedigi 6l¢iide
kesigmistir. Yirminci ylizyilin bagindan gilinlimiize, sanatin her alaninda kolajla
karsilagiyor olmamizin sebebi; bu teknigin modern insan yasaminin yansimasi ve
giiniimiiz insaninin kendini ifade etme bigimi olmasi, ¢agin ruhunu temsil etmesidir.
Edebiyat alaninda kiibizmin 6nciisii sair Guillaume Apollinaire’in, modern kent insaninin

yasantisini yansitmada kolajin ¢ok uygun oldugu goriisiinii 1srarli bigimde savunmasinin



nedeni; biitiin sanat dallarinin yeni yontemler, yeni anlatim yollar1 aramasi olmustur.
Birbirinden farkli 6geleri bir araya getirerek yeni bir goriintii elde etmek bu arayisin

miikemmel sonucudur (Lynton, 1991: 65).

Teknolojinin sanat ve tasarima olan etkisi, kendini en iyi kolaj uygulamalarinda
gostermektedir (Huyssen, 1988). Yirminci ylizyilin basindan giliniimiize, fotograf ve
matbaa teknolojisindeki gelismeler, grafik tasarimin alanini genisletmis, giinliik yagamin
vazge¢ilmez parcalarina doniismiis olan gazete, dergi, kitap gibi basili yayimlar ve reklam
imgelerinde hizl1 bir artig goriilmiistiir. Bu gorsel bombardiman, kitlelere hitap etme giicii
olan, giinliik yasamin her katmaninda gezinen grafik tasarim i¢in bir malzeme deposu
gorevi gormiis, kolaj teknikleri teknolojiyle esgiidiimlii ilerleyen bu alan i¢in cazibesini
her zaman korumustur. Endiistri Devrimi’nin getirdikleriyle bu devrime paralel olarak
kendini gosteren Avangard Sanat Hareketleri; grafik tasarim alanina esin kaynagi olmus
ve anlatimlarinin bu dogrultuda giiclenmesini saglamistir. Endiistriyle gelisen ve degisen
bu yeni diinyaya, yeni bir sanat ve yeni bir goOriintii yaratilmasi istegi bu sanat
hareketlerini digerlerinden ayiran grafik tasarima kaynak olmasini saglayan en onemli
nedendir. Avangard Sanat Hareketleri’ndeki bu yeni ve deneysel yaklasimlar, grafik
tasarimin gelismesine, cesur denemelere ve yeni tarzlarin olugsmasina elverisli bir ortam

saglamistir.

Teknolojik gelismelerle uyakli olarak evrilen kolaj, farkli teknikler ve
malzemelerle yeni tanimlamalara gereksinim yaratmistir. Bu arastirma, fotomontaj,
fotokolaj, asamblaj, montaj, dekolaj gibi terimleri kolaj parantezi i¢inde ele alarak kolaj1
grafik bir dil olarak incelemeyi hedeflemistir. Fransizca kdkenli ‘kolaj’ sézcugi, ilk
olarak Kiibistler tarafindan ‘papier colle’ (diiz bir yiizeye kesilip yapistirtlmis kagit)
olarak tanimlanmistir. Bu terim sadece kagidin kullanimina atif yapan, kiibistlerin kagit
kolajlarindan bahseden bir kolaj bigimidir. ilk kez Fransiz sanat¢t Jean Dubuffet
tarafindan 1953 yilinda kelebek kanatlariyla yapilmis kiigiik kolajlar serisi (assemblages
d’empreintes) icin kullanilan ‘asamblaj’ terimi iki ya da {i¢ boyutlu formlarin bir arada
kullanilmas1 olarak tanimlanir. Kolajin zitt1 olarak dekolaj, bir goriintiiniin koparilmasi,
cikarilmasi ya da yokedilmesi anlamindadir. Fotomontaj ya da fotokolaj, fotograflarin

yapistirilma ya da bagka tekniklerle biraraya getirilmesi (Hoffman, 1989), birkag



fotografin ya da ayn fotograflardan kimi bdliimlerin birlestirilerek tek fotograf elde
edilmesi islemi olarak tanimlanir. Birbiri iistiine fotograf ¢ekerek ya da negatifleri
karistirip {ist liste basarak gerceklestirilir (Giilsoy, 1999: 331). Bu terim 19. Yiizyilin
ortalarinda goriilmesine ragmen daha ¢ok Dadacilar ve Konstriiktivistlerin kolajlarindaki
fotograf kullanim bigimini temsil eder. Sozciik Ingilizcedeki ‘assemble’ fiiliyle benzer
anlamda olan Almanca ‘montieren’ fiilinden tiiretilmistir. Montaj terimi ve varyasyonlar1
ayn1 zamanda sinema ile iligkili olup 6zellikle Sergei Eisenstein’in filmlerine gonderme

yapar (Hoffman, 1989).

Bir gérme ve diisiinme bi¢imi olarak kolajin gafik tasarim alaninda nasil yer
aldigimi ve grafik bir dil olarak gecirdigi gelisimi analiz etmek bu ¢alismanin amacini
olusturur. Yirminci yiizyilin bagindan itibaren sanatsal ifade bigimi olarak kabul edilen
kolaj teknikleri, teknolojinin imkanlarini biinyesine dahil ederek evrilmektedir. Gorsel
sanatlardan edebiyata, mimariye ve tiyatroya kadar biitiin disiplinlerde yer edinmis

kolajin, grafik alanini nasil etkiledigi sorusu bu ¢alismanin ¢ikis noktasidir.

Bu amagla yapilan literatiir taramasinda, kolaj tekniklerinin grafik alaninda gorsel
dili sekillendiren 6nemli etkileri oldugu tespit edilmistir. 1960-1980 yillar1 arasinda
Amerika’da grafik tasarim alaninda yapilan kolaj incelemeleri, kolajin baslangicindan
itibaren gelisimini ve grafik alanina etkilerini arastirmay1 gerekli kilmistir. Bu sebeple
birinci boliimde kolajin tarihsel gelisimi lizerinde durulmus, yiizyilin ilk ¢eyregindeki
modern sanat akimlarinda kolaj incelenmistir. Onemli 6nciileri ele alinmus, kolaji nasil
ve ne amagclarla kullandiklar1 anlatilmistir. Ikinci béliimde, Amerika’ya go¢ eden
Avrupali sanatci-tasarimcilarin yenilik¢i diislincelerinin etkisiyle Amerikan modern
grafik tasariminin gelisimi ele alinmis, kolajin sanatgi-tasarimcilar tizerinde nasil bir etki
gosterdigi incelenmistir. Calismanin odak noktast olan zaman diliminin daha iyi
kavranmasi adma kolaj tekniklerini ¢aligmalarina dahil eden modernist Onciilere yer
verilmistir. Uciincii boliimde ise, 1960-1980 yillarinin Amerikasinda sosyal, siyasi ve
toplumsal ortamin ve tliketim odakli giinliik yasamin, postmodernist diislincenin
olusumundaki etkisi belirtilmis; eklektik anlayis ve yapibozumcu yaklagim ve bireysel

tavir vurgusuyla kolaj tekniklerinin grafik alanindaki 6rnekleri ele alinmistir. Amerika



menseili pop sanatin kolajlar1 ele alinmis, kolaj tekniklerini benimsemis tasarimcilara yer

verilmis, kolaj1 gorsel dili olarak benimsemis punk hareketi incelenmistir.

1960-1980 yillari, modernden postmoderne gecis siirecinin yasandigi yillar
olarak, her iki donemin 6zellikleriyle, grafik tasarim tarihi {izerinden kolajin incelemesi
icin en uygun zaman olarak goriilmiis, tez bu sekilde sinirlandirilmistir. 1960’11 yillardan
itibaren Amerika’daki sanat ve tasarim olaylarinin uluslararasi bir nitelik kazanmasi,
tezde Amerika’nin odak noktasi olarak secilmesinin sebebidir. Resim, heykel, fotograf,
edebiyat, mimarlik gibi alanlarda kolaji ele alan birgok kitap ve aragtirma olmakla
beraber, grafik tasarim disiplininde kolaj1 inceleyen kaynak oldukg¢a azdir. Ozellikle tezin
ele aldig1 donem ve yer itibariyle, benzer bir arastirma daha dnce yapilmamstir. Tez bu
acidan bakildiginda literatiire katkida bulunacak bir kaynak olmasi agisindan 6nem

kazanmaktadir.

Yirminci yiizyilin basindan itibaren sanatsal {iretim bi¢imine doniisen kolaj,
gecirdigi zaman igerisinde teknolojik gelismelerin etkisiyle evrilerek, bir gorme ve
diistinme bicimi halini almistir. Teknolojinin 151k hiziyla ilerledigi glinlimiizde, insan,
birbiriyle iligkisi olmayan bir¢ok durumu ve olay1 ayni zamanda yasamaktadir. Artik
Diinya zamansal ve mekénsal fragmanlardan olusan bir kolaj goriiniimiine biiriinmdistiir.
Kolaj, Modern akimlarla kimligini olusturmus, bunun yaninda; eklektik, cok katmanli,
yapibozumcu ve c¢ok zamanli Ozellikleriyle postmodern donemin gorsel kimligine
fazlasiyla uymustur. Edebiyat, tiyatro, mimarlik ve gorsel sanatlar gibi biitiin disiplinlerde
varolan kolaj, giiniimiizde farkli disiplinlerin bir arada kullanildig: disiplinlerarasi bir
nitelik kazanmistir. Biitiin bu 6zellikleriyle, “¢cagin ruhu” olarak tanimlanan kolajin

grafik tasarim disiplini i¢in ne ifade ettigi, bu tezde incelemeye deger goriilmiistiir.
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KOLAJ TEKNiGININ OLUSUMUNU ETKILEYEN SANAT
HAREKETLERI VE TARIHSEL ONCULERI

Endiistri Devrimi sonrasinda biiyliik devasal kentlerin olusumu, bilimsel ve
teknolojik buluslar, fotograf ve seri liretime dayali grafik baskidaki geligsmeler; sanat ve
tasarimda yeni bir gorsel dagarcigin bicimlenmesine, filizlenmesine, radikal degisimlerin
ivme kazanmasina olanak tanimistir. Donemin sosyal, ekonomik ve siyasi gelismeleri de
yeni tasarim ve sanat anlayislarinin ortaya c¢ikmasina yardim etmistir. Bu siiregte
sanatcilar, “gok yonlii bakis a¢is1, es zamanli hareket, st iiste bindirme, yan yana getirme,
cogul zamanlilik, pargalama, bolme, bozma, biraraya getirme; irrasyonel, mantiga aykiri,
ayr1, birbirine benzemeyen gergekliklerin birarada kullanilmasi” (Oztuna, 2006: 24) gibi
yeni gorsel anlatim dillerini kendi sanatsal calismalarinda kullanabilmek igin kolaj

teknigini plastik ifade araci olarak gérmiislerdir.

David Harvey’e gore (2003); kolaj tekniklerine basvurmak, sorunun ele
alinmasinda kullanilan bir yoldur; ¢linkii bu tekniklerle, farkli zamanlardan (eski
gazeteler) ve mekanlardan (siradan nesnelerin kullanimi) gelen etkiler {ist iiste getirilerek
es zamanli bir etki yaratilabilmektedir. Bu yoldan es zamanliligi arastirmakla
modernistler, anlik ve gelip gecici olani, sanatlarinin mekani olarak kabul etmisler; ayni
zamanda tam da karsisinda tepki duyduklari kosullarin kudretini kolektif bi¢imde
onaylamis olmuslardir (Harvey, 2003).

Yalnizca teknik anlamda parcalarin birarada kullanilmasi olarak bilinen kolajin,
yirminci yiizyilin baginda hem bir sanat medyumu, hem de bir diisiince bi¢imi olarak
ortaya ¢ikmasi kiibizmle beraber s6z konusu olmustur. 1920’lerden itibaren Dada ve
Konstriiktivizmle birlikte politikanin giidiimiinde propaganda araci olarak kullanilmaya
baslamis, ‘kitlelerin sanati’ olarak tanimlanmistir (Wolfram, 1975). Farklr goriintii ve
nesneleri bir araya getiren, ¢agdas psikolojik ve teknolojik bilgi ile uyumlu kolaj, modern

sanatin ortaya ¢ikistyla birlikte anlamli bir ifade araci haline gelmistir.



Aragtirmanin bu bolimiinde modern sanat hareketlerinde kolajin gelisimi
incelenmis, kolaj olgusunu bugiinkii konumuna tagimada etkili olan sanat¢i-tasarimcilara
yer verilmistir. Yirminci ylizyilin ilk c¢eyreginde; Kiibizm, Fitiirizm, Dada ve
Konstriiktivizm gibi sanat hareketleri, radikal bir degisime ve yeni bir gorsel dagarcigin
bicimlenmesine dnciiliik etmistir. Grafik tasarim anlayisini etkileyen, yeni bir anlatim dili
olusturan bu akimlarda, modern grafik tasarim anlayisini ve onun karakteristik

ozelliklerini inceleyerek kolajin gelismini izlemek miimkiindiir.

1.1 Kolajin Kesfi

Apollinaire'e gore, Fransa'da doneminin en 'yiice' sanat akimi olan Kiibizm, resim
yiizeyinin betimlemeci mutlakiyetini sindirip resimde kavramsal yorumlamalara kap1
aralayan yeni bir gorsel retoriktir. Ronesans'tan beri resim yiizeyindeki uzami belirleyen
perspektifi terk edip, gergekei figiirii de bir tarafa birakan kiibist ressamlar, bu retorigi
objeyi farkli agilardan gosterme diisiincesiyle yeni bir resimsel temsil mekanizmasini ve

geleneksele dair alginin yikildigi bir gérme bi¢imini yaratmislardir (Antmen, 2008).

20. ylizy1l basina kadar, sanatgilar goriineni oldugu gibi resmederken ve Kiibizm
ile estetik giizelligi sorgulamaya baslamislar ve yeni bir sanat dilinin olusumuna onciilitkk
etmiglerdir. Sanat eserine kisisel diislince, duygu ve ifadenin girmesini deneyimleyen bir
erken 20. ylizyil sanat akim1 oldugu kadar, sanat eserinde kolaj (papier colle) (Resim 1)
iiretimlerinin ilk 6rneklerinin denendigi akim olmasiyla da 6nemli bir gérme bi¢imidir

(Wolfram, 1975: 15).

Kiibizmin 6nciilerinden Pablo Picasso ve George Braque gibi sanatgilar, dykiisel
ve simgesel resim anlayisini yadsiyarak, dinamik ve serbest perspektif yaklagimini iginde
barindirmis, ayn1 zamanda c¢aligsmalarina ii¢ boyutlu nesneleri ve giinliikk malzemeleri de
dahil etmislerdir (Antmen, 2008). (Resim 2) Birinci Diinya Savast oncesi, giindelik
hayattan farkli malzemeleri tuvale tasima heyecan1 duyan kiibistler i¢in vazgegilmez bir
unsur haline gelmis ve iki boyutlu resim yiizeyine dahil olan gazete sayfalar1 beraberinde

tipografiyi de resmin bir unsuru haline doniistiirmiistiir (Antmen, 2008).



Resim 1 Pablo Picasso, Gitar, 1913. kaynak:
http://www.moma.org/collection/works/38359 Erigim tarihi: 10.03.2016

“Kolajim 20. yiizyilin en 6énemli sanat tekniklerinden biri haline gelmesi,
gazete, afis, kartpostal gibi kitle kiiltlirline 6zgii basili malzemenin bu ¢agda
yayginlik kazanmasiyla ilgilidir. Picasso ve Braque da erken donem
caligmalarinda yasadiklar1 zamanlarin siyasi ve kiiltlirel gelismelerine iliskin
ipuclart veren gazete kiipiirleri ve reklam imgeleri kullanmislar, ilgilerinin salt
bicimsel kaygilarla olmadiginin ipuglarini vermislerdir” (Antmen, 2008: 48).

[E— e —— — T

Resim 2 Pablo Picasso, kaynak: "http://www.tate.org.uk/art/artworks/picasso-bottle-of-vieux-marc-
glass-guitar-and-newspaper-t00414 Erigim tarihi: 10.03.2016



Resim 3 Still Life with Chair Caning, Pablo Picasso, 1912 Kaynak:
https://tr khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-still-
life-with-chair-caning

“Braque ve Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya baslamasi
(Resim 3) ve resimsel dokuyu zenginlestirmek icin boyaya kum, talas gibi
malzemeler katilmasiyla “Sentetik Kiibizm” olarak adlandirilan yeni bir evreye
gecilmistir. 1912-1914 arasina tarihlenen bu siirecin en énemli yeniligi, Picasso
ve Braque’in kullanmaya basladig1 kolaj teknigidir. Picasso 1912 yilindan itibaren
gergeklestirdigi resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya baglamais;
ayrica atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini tiglincii boyuta tasimis,
dolayisiyla asamblaj tekniginin ilk 6rneklerini vermistir. Braque da ayni1 tarihten
itibaren ‘papier colle’ olarak adlandirilan ve kesik kagit parcalarmin resim
ylizeyine yapistirilmasiyla elde edilen kendine 6zgii bir kolaj teknigi kullanmaya
baslamistir (Antmen, 2008).

Kiibistler *papier colle’ ¢aligmalart ile kolaj1 bir sanat formu diizeyine tagimistir.
Bununla birlikte yeni bir islev kazanan malzemenin se¢imi sinirsiz bir hale gelmistir
(Cabanne, 2009: 324). Kitle kiiltiiriine ait, giindelik ve siradan malzemelerin ilk kez sanat
yapitina girmesi biiylik bir yenilik olarak goriilmiis; sanat ve yasam arasindaki sinirlarin
silinmesinde kolaj, etkili bir ydontem olmustur. “Sanat nesnesinin malzemesi ve mecrasina
iligskin bir sorgulamay1 giindeme getiren bu yaklasim, 20. yilizyilin sonraki adimlarina
iliskin ipuclar1 tagimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, pop kolajlarina ve

giiniimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir” (Antmen, 2008: 49).
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Gorsel kompozisyonda yeni bir anlatim tislubu yaratan Kiibizm, resim ve grafik
tasarimin seyrini degistirmistir. Geometrik, soyutlamaci bir anlatim tarziyla Kiibistlerin
gorsel yenilikleri, resimsel komposizyonda yeni ifade tarzlari i¢in katalizoér olmustur
(Meggs, 2006). Endiistri devriminin karmasasini yansitan Kiibizm’de, par¢alanmis,
geometrik sekillerden olusan lekeler ve tipografi hakimdir. Resimli alanda yaz1 gorsel
bicim olarak yerini almistir. Empresyonizmin ardindan gelen Kiibizm, artik lekeselci
yenilik yerine, bakis agilarinin tek bir cergeve icerisinde sunulabilmesine olanak
saglamistir. Bu hareket bireylerin hayata bakislarida énemli bir rol oynamstir (Oztuna,

2007).

Kiibizm, donemine getirdigi farkli anlayisi ile sadece resim alanina degil, grafik
tasarima da yeni bir yon vermistir. Picasso ve Braque’in gergeklestirdigi kolajlarin, grafik
tasarimcilar tizerinde dnemli bir etkisi olmugtur. ‘Nesnenin parc¢alanip, farkli bir anlatim
bicimiyle tekrar bir araya getirilmesi’ temel ilkesi ve ilgisiz harf formlarinin {ist {iste
bindirilmesiyle olusmus sozciik pargalarinin kullanildig1 kiibist harf/gdriintii kolajlari,

grafik tasarim i¢in, 6zgiin ve anlatim giicii yiiksek bir iletisim yontemi anlamina gelmistir.

1.2 Montaj Siirler, Tipografik Kolajlar

“Montaj teknigini icat eden siirdir, Eisentein degil.”
Joseph Brodsky

Yirminci yiizyiln avangard akimlarindan Italyan Fiitiirizmi, kentsel
doniistim/modernizasyon ve yiiksek teknolojiyi kutsayarak sanat tarihine adim atar.
Fiitiirist hareketin 6nemi, sosyal ve politik kaygilarla hareket etmesi, alternatif bir diinya
olusturma cabasidir. Fiitiirizm sadece bir sanat hareketi degil, ayn1 zamanda sosyal bir
hareket olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Fiitiliristler yeni diinyanin gerceklerinin yagamin
icinde oldugu kadar sanatin i¢inde de olmas1 gerektigini savunmus, tamamen yeni ve
devrimci bir sanat yapma c¢abasina girmislerdir. Eskiye dair kiiltiirel formlar1 yok etme
pahasina, modern hayata dair yeni bir estetik anlayis getirme diislincesiyle, popiiler

medya araglarini ve yeni teknolojik buluslari, fikirlerini yaymaya yarayan iletisim araclari
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olarak goren Fiitliristler, endiistrinin sundugu yeni malzemeleri ve teknikleri hevesle
kullanmiglardir. Cagin ruhunu; giiriiltii, enerji, hareket ve dinamizm olarak tanimlamislar,
bu kavramlar1 hayata ge¢irmek i¢in, ¢caligmalarinda kolaj1 miikemmel bir yontem olarak

gormiislerdir (Wolfram, 1975: 42).

Akimm &nciilerinden Flippo Tommaso Marinetti, Italya'yr, 19. Yiizyil
Avrupast’nin geri kalmis tilkelerinden biri olarak goriip, militarizm ve vatanseverlik gibi
duygular cergevesinde, moderniteyi ve makinelesmeyi olumlayan diislinceleriyle
fiitlirizmi temellendirmistir. Fiitlirizmin siir temelli ¢ikisinda siyasala olan yakinhigi,
glinlimilizde, agirlikli olarak diisiinsel bir akim olarak konumlandirilmasina sebep
olmaktadir. Fiitiiristler, Kiibistlerin nesnenin farkl agilardan goriiniimii prensibini almis;
nesne hareketinin ve duraganhiginin ardarda anlik goriiniimleri prensibine doniistiirerek
gorsel bir dil olusturmuslardir. Objenin hareketini birbirini izleyen sekanslarla goriiniir
kilan fotograf teknolojileri ve tiim ¢ekiciligi ile giindelik hayata dahil olan sinema,
Fiitiiristlerin, iki boyutlu yiizeylerde pesine diistiikleri hareketi yakalama / gosterme
cabasina yardime faktorlerdir. Figiirasyonda oldugu kadar, yeni teknolojik iirlinlerin ve
makinelerin, kent modernizasyonuna dair goriiniimlerin {izerine giderek yeni bir bi¢imsel

arayisi deneyimlemisglerdir (Antmen, 2008: 76).

Fiitiiristler, ideal makine ¢aginin hizini, dinamizmini, kuvvetini, eszamanliligini
ve hareketini kolajda bulmuslardir. Marinetti ‘Sozctiklerin 6zgiirliigii’ ismini verdigi,
kolaj mantiginda c¢alisan somut siir formunu gelistirmistir (Hoffman, 1989). (Resim 4 ve
Resim 6) Siirlerini olustururken, tipografiyi egip biikerek, mesajinin giirtiltiisiini, siiratini
ve siddetini ortaya koymustur. Cagdas yasamin hizin1 ve dinamizmini taklit etmek i¢in

noktalama igaretleri ve dil bilgisi kurallarin1 yoksaymas, dil dis1 sesleri kompozisyonlara
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Resim 4 F. T. Marinetti, Ozgiirliige Kavusan Fiitiirist Sozciikler, 1919.
Kaynak: (Armstrong, 2014, s. 20)

dahil etmistir. Yirmi farkl yazi karakterinin bir arada kullanilabildigi bu siirlerin; gorsel
ve sozlii, dikeyde ve yatayda, ikonografik ve analitik olarak okunmasi1 gerekmektedir
(Getty Museum, 2007). Yazmin kuvvetli tabiati, isinin en 6n saflarinda, agik¢a yer
almigtir. Marinetti’nin somut siir formu diger fiitiiristleri de etkilemis, flitiirizmin gorsel

dilinin temsilcisi olmustur (Armstrong, 2014: 20).

“Flitlirizmin ‘yeni hiz diisiincesine sarilan Marinetti ve diger sairler, ressamlar ve
heykeltraslar, makineyi-once otomobili, daha sonra da ucagi- cagdas ruhun bir
totemi olarak efsanelestirmislerdir. Fiitiirizmin makine ¢agina olan bu yakinligi,
grafik tasarimda serbest siir ve sesler ile kendisini belli eden bir kinetik tarza
dontismiistii. Tipografide, Kiibist kolajlarin énemli etkileri vardi. Marinetti’ye
gore bu tiir isler “celik, gurur, hararet ve hizin fir1l firil dénen diinyasini” gorsel
olarak canlandiriyorlardi. Fiitiirist grafik dil, evrenin enerjisinin resim ve grafikte
dinamik bir duyu olarak gosterilmesi gerektigini ve hatta, hareket ve 15181n gergegi
stirekli dontistiirerek, kati cisimlerin maddeselligini yok ettigi kuramindan
tiiremisti” (Heller, Chwast, 1992).



mocrtnng  traliegwen  dond
dond donl X X + X vionkap
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angoll angold angelin veonkap
+ diner dimanku falasd fala-

b falasd pleple vul\.'\R
vaneloknau bimbim
R T E R

numd  vie var v

Resim 5 F.T. Marinetti, After the Marne, 1915
http://www.getty.edu/art/exhibitions/tumultuous/ Erigim tarihii: 07.06.2016

Resim 6 .T. Marinetti, Ozgiirliige Kavusan Fiitiirist S6zciikler, 1919. kaynak:
http://library.rit.edu/cary/les-mots-en-liberté-futuristes-futurist-words-freedom
Erigim: 21 Mart 2017
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“After the Merne” (Resim 5) siiri, Miittefiklerin Alman fethini durdurdugu ve Bati
Cephesini kurdugu Marne Savasi'ni kutlamaktadir. Marinetti'nin siiri askeri bir harita gibi
modellenerek General Joseph Joffre'nin savas sonrasi birliklerin zafer turunu tasvir
etmektedir. “Ozgiirliige kavusan Fiitiirist S6zciikler” (Resim 6), kaotik duygular1 ve insan
yapimi sesleri ile modern savag alaninin deneyimini yakalamakta; sayilarin, sdzciiklerin
ve sekillerin soyut bir bilesimi gibi goriinmesine ragmen, I. Diinya Savasi'ndan sonra

kutlamaya gonderme yapmaktadir (Getty Museum, 2007).

Marinetti, tipo-montaj siirlerinden olusan Zang, Tumb, Tumb (Resim 7) baslikli
kitabinda geleneksel s6zdizimini parcalamay1 hedeflemis; kelimeler, sayilar ve giiriiltii
sesler i¢in yazim hatalarindan olusan sayfa ylizeyine rastgele dagitilan soyut sekiller ve
cizgilerden olusan tasarimlar yapmistir. S6zciigiin anlamlarindaki iliskiyi yok etmek icin
sOzciikleri pargalamis, biiylitmiis ve bozmustur. Bu ¢alisma, sozciiklerin biiytlikliigii ve
sekillerdeki seslerin gorsel esdegerlerini bulmaya calisan bir ¢esit gorsel resim olmustur.
Savasin karmasasi, silahin ve bombalarin yazinsal izlenimleri, degisik biiyiikliiklerden

meydana gelen yazi karakterleri, agirliklar ve tisluplarin ¢esidi, hizi, gliriiltiiyli ve savasin

Resim 7 F.T. Marinetti, "Zang Tumb Tumb" kitap kapagi, 1914.
Kaynak: Oztuna, Grafik Tasarim Dergisi, say1 10, 2007.
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duygularini tekrar yaratmak i¢in kullanilan bir ¢esit gorsel yansimalarla betimlenmistir

(Oztuna, 2007).

Fitiiristlerin  siirlerde, manifestolarda ve sergi duyurularinda kullandiklar
tipografi uygulamalari, temelde birer reklam araci 6zelligi tasimakta ve yeni bir bakigin
protestosunu — propagandasini yapmaktadir (Becer, 2007). Marinetti, Argendo Soffici,
Carlo Carra, Guillaume Apollinaire, Giacomo Balla gibi futurist sanatg¢ilar, 1915 yilinin
sonlarina kadar kelimeler, sloganlar, fonetik esyalar, giiriiltiiler, gazete pargalari, posta
pullar1 ve fotograf parcalar1 kullandiklar1 kolajlariyla Birinci Diinya Savasinin ruhunu
anlatmaya c¢alismislardir (Wolfram, 1975). “Marinetti ve arkadaslarinin saldirgan,
okunaksiz ama duygusal nitelikler tasiyan tipografik deneyleri zaman i¢inde basili

sayfanin potansiyelini olumlu yonde degistirmistir” (Becer, 2007: 54).

Fiitlirizm yazinsal alanda oldugu kadar, grafik tasarim alaninda da 6nemli bir
ifade bi¢imi yaratmistir. Fiitiiristler deger verilen klasik sayfanin safligin1 reddetmis ve
iki boyutlu sinirlamalardan kurtarmay1 amaglamislardir. Yazi karakterleri bir patlamadan
sonra etrafa sagilan parcalar gibi sayfa {izerine dagilmistir (Oztuna, 2007). Gazetelerden
harfler ve numaralar kesilerek, bazi 0geler de elle c¢izilerek kolajlar seklinde
yapilandirilmis siirler, s6z diziminin, diizenin ve ¢izgisel dizginin sinirlandirmalarindan

Ozgiir bir anlayis1 vurgulamigtir.

1.3 Baskaldirimin Dili, Anlam Kazanan Kolaj

“Zaten her sey parampar¢a olmustu, yapabilecegimiz tek sey
bu harabeler icerisinde yeni seyler yaratabilmekti.”
Kurt Schwitters

Edebiyat, tiyatro ve gorsel sanatlar alanlarinda etkili olan Dada, doneminin gegerli
tiim egilimlerine giiclii bir kars1 ¢ikis olarak belirmistir (S6zen, Tanyeli, 2010). Dadac1
devrim, biitiin yiizyillarin batili yazininda varolan 6zgiirlestirici bir protesto duygusunun
en katigiksiz ve en asir1 formunu temsil etmektedir. Dada hareketi, I. Diinya Savasi’nin
etkisiyle, patlayici giiciinii savas olgusundan almistir (Sanouillet, 2009: 303). Savasin

yoketme giicline duyulan nefretle ortaya ¢ikan bu hareket, siradisi yontemler ve alayci bir
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tavirla; “teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin ylizeyselligini, Avrupa
toplumunun yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri

protesto etmistir” (Meggs, 20006).

Savas baslayinca tarafsizligini ilan eden Isvigre'nin Ziirih sehri, kendi aralarinda
diisiince ayriliklar1 yasamis olsalar da savasa karsi protest bir tavra sahip sanatcilar ve
diistintirlerin, Hugo Ball'in deyimiyle “savasin, milliyetciligin 6tesinde, baska idealler
icin yasayan birka¢ bagimsiz ruh”un (Antmen, 2008: 283), gb¢ ettigi bir bariscil
miilteciler gsehri haline gelmistir. Bariscil bir kolektif kimligin olusumu, farklh
diistincelere sahip 'kolaj' nitelikli biraradaliga isaret etmektedir. Bir bakima Dadaist
tasarimi sekillendiren diisiince sisteminin, kolaj kimliklerin ve sdylemlerin bir araya

gelmesiyle kuruldugu sdylenebilir.

Sair Hugo Ball'in 6nciiliiglinde, Ziirih'in bir arka mahallesinde agilan ‘Cabaret
Voltaire’ isimli gece kulubii ile sanat lokali arasindaki mekan Dada hareketinin diinyaya
geldigi ortamdir. Savasa muhalif sanatcilar1 ve diisliniirlerin bir araya geldigi Cabaret
Voltaire, kisa siirede sergilerin, siir dinletilerinin, alternatif konserlerin, performanslarin
ve her tiirlii 'sanatsal eglence'nin gergeklestirildigi bir yer haline gelmistir (Antmen, 2008:

121).

Savasin gereksizligi, yeni cografi ve ekonomik paylasimlar i¢in iilkelerin saflara
ayrilmasinin anlamsizligindan hareketle, kendi kiiltiirlerine olan giiveni yitirdiklerini
diistinen Dadacilar, burjuva degerlerinin, insanligi bir arada tutan tiim degerleri
kirlettigini savunmuslardir (Geng, 1983: 172). Ici bosalan kavramlarin yarattigi
tedirginligi bertaraf edebilmek i¢in, “kuralsizligin yegane kural oldugu bir 6zgiirliikler
alanina sigmman Dada sanatcilar1’” (Antmen, 2008: 283), bilimsel diisiince
laboratuvarlarina benzettikleri Kiibizm ve Fiitiirizmi yadsiyarak ¢iktiklar1 yolda, sanatsal
retorigin radikallestigi sonuglara ulagmiglardir. “Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu
diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul géren bos degerleri yok saymak arzusunda olan
Dada sanatcilari, bu yikici ve yadsiyict duygular: ifade edebilmek adina rastlantisalliga

ve dogaclamaya yonelik gesitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir” (Antmen,
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2008). Sanat1 kutsallastiran diislincelere karsit bir tavirla geleneksel sanatin kurallarini

yikmay1 hedeflemiglerdir (Heller, Chwast, 1992).

Akimin temsilcileri; sasirtma, protesto etme ve sagmalama gibi yOntemleri
kullanarak Birinci Diinya Savasi’nin yol actig1 felakete, Avrupa toplumunun ¢okiisiine,
teknolojik gelismelere iliskin yiizeysel ve bilingsiz inanca ve geleneksel ahlak degerlerine
kars1 bir isyan bayrag yiikseltmislerdir (Eskilson, 2007: 134). Dadac1 anlatim bi¢iminin
‘uyumsuz yasam’ yansimalari, yirminci ylizy1l insaninin kendini asan gergeklerle karsi
karstya gelisi olarak da nitelenebilir. Ozellikle savas ve niikleer silahlarm, insanlar
izerindeki korkung etkileri plastik sanatlarin biitiin dallarinda bir dagilma ve pargalanma
duygunusunun c¢esitli bicimlerde ifade edilmesine yol a¢gmistir. Nazilerin yaptiklari
musevi soykirimimin yaninda ikinci Diinya Savasi’nda yiizbinlerce insanini 6liimiine ve
sakatlanmasina yol acan atom bombasinin ilikleri dondurucu imgeleri, savas gergegine

kars1 Avrupa insaninin nefretini koriiklemistir (Geng, 1983: 172).

Dada, oOnciisii akimlardan etkilenmeyi, onlarin karakteristik ozelliklerini
yoklamay1 ihmal etmemistir. Gorsel tislubunun mirasini, Fiitlirizm, Kiibizm gibi avangart
akimlardan almigtir. Dada, kendi sanat ve savas karsiti islerindeki amaglarina uygun
olarak, onciil olan akimlarin gorsel iletisim tutumlarini devam ettirmistir (Brigadier,
1972). Rastlantisalligin gorsel etkisine sahit oldukca, onu bir sisteme ve tekrarlanabilen
bir sonuca doniistiirmenin yollarin1 aramislardir (Krausse, 2005), (Heller, Chwast).
“Dada, diisiincelerinin ve tekniklerinin birgogunu; Italyan fiitiiristlerinin 1911-14
arasindaki delidolu bildiri ve faaliyetlerinden, 6zellikle de anlamsiz hecelerden meydana
gelen siirlerinden, miizik niyetine yaptiklar ‘gliriiltii tonlamalari’ndan ve biitiin yerlesik

degerlere saldiran kigkirtici performanslarindan almistir” (Shiner, 2004: 380).

Dada’nin hemen hemen herseyi inkar etmesi, kolaj tekniklerini yeni ve giicli
iletisim yOntemi olarak karsimiza ¢ikarmistir. Kolaj, uyumsuz gorsel ve sdzel materyali
yan yana getirerek, dilin semantik erimesini destekleyen Dadacilar i¢in ideal bir yontem
olmustur (Oztuna, 2007). Bu tekniklerde resimli dergilerden, eski mektuplardan, basin

ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar, yeni bir diizenlemeyle yapistirilmis ve birbiriyle
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ilgisi olmayan bu pargalardan yeni anlamlar yaratan baglantilar kurulmus, genellikle

kiskirtict nitelikte diizenlemeler olusturulmustur (Meggs, 2006).

“Benim sanatimi diinyanin ¢opliigii olusturur” soziiyle kolajla olan iligkisi agik¢a
anlagilabilen; bugiin ‘master of collage’ olarak anilan, Dadanin 6ne ¢ikan isimleriden
Kurt Schwitters yaratict sanatin, bu biitiiniin i¢erisinden goriip secerek, karsilastirarak ve
kontrastlik iligkileri kurarak meydana getirilecegini savunmustur (Wolfram, 1975). “Kurt
Schwitters ile birlikte kolaj; sonunda avangart igine, diger bir deyisle, modern ontolojik
boyutunun i¢ine girer; anlamli amag; ilk kez kullanilan malzemeye duyulan meraka iistiin
geldigi bir dile doniismek {izere, bir bi¢im, renk ve im oyunu olmaktan ¢ikar” (Cabanne,

2009: 325).

Resim 8 Kurt Schwitters, Merzgurnfleck, kolaj, 1920. Kaynak: http://guity-
novin.blogspot.com.tr/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-of-all.html110.03.2017
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Resim 9 Kurt Schwitters, 1920. kaynak: http://www .tate.org.uk/art/artworks/schwitters-
opened-by-customs-t00214 Erigim tarihi: 14.04.2017

llgisiz harflerin, bir araya gelerek Dada sdzciiklerine evrildigi kolaj siirler,
Marinetti'nin siir tasarimlarini ¢agrigtirir. Karakteristik 6zelligi 'genis alanlara yayilmus,
karisik tipografi' olarak tanimlanabilecek bu dadaist grafik tarzi, rastlantisal kubist kolaj
ve fltiirist dogaclama siirinin pratik ve dengeli birlesiminden elde edilmistir (Heller,
Chwast, 1992). Tristan Tzara ve diger Dadacilar, gazetelerden rastlantisal olarak kesilen
kelimeleri birlestirerek, yeni bir tipografik anlayisla Dada’nin siir yapma yontemini
belirlemislerdir (Oztuna, 2007). Tzara’nm, ‘Siradan Ask ve Aci Ask Uzerine Dada

Manifestosu’nda, Dadaci siirde kolaj olgusunun nasil ¢alistigini gérmek miimkiindiir:

“Dadac1 Bir Siir Yapmak I¢in

Bir gazeteyi alin.

Bir makas alin.

Gazeteden siirinizin ebatlarina gore bir yazi segin.

Yaziy1 kesin.

Sonra yaziy1 olusturan sozciikleri tek tek dikkatlice kesip hepsini bir keseye
doldurun.

Yavasca calkalayin.
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Sonra kestiginiz pargalar1 tek tek secin.

Keseden ¢ikis siralarina gore 6zenle yazin.

Siir size benzeyecektir.

Iste siz artik bir yazarsiniz- cahil ciihela kiymetini bilmese de carpic1 bir
duyarlilikla donanmis, olduk¢a 6zgiin bir yazar” (Duranay, 2016: 131-132)
(Hoffman, 1989).

Kisa bir ifadeyle, ‘fotograflarla olusturulmus kolajlar’ olarak tanimlanan
fotomontaj teknigi, Dada hareketinin en 6nemli yeniliklerinden biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Gergeklige yakinligi nedeni ile toplumun yeniden yapilanmasini
simgeleyecek ve yeniden diizenleyecek bir metafor olarak ele alinmistir (Clark, 2004).
George Grozs ve John Heartfield bu yeni tasarim uygulamasiyla politik afisler lireterek
hiikiimetin sozle ifadesini yasakladig iletileri goriintiilerle dile getirmistir. Bu teknigi bir
polemik araci olarak kusursuzlastiran John Heartfield'dir. Dadac1 gelenegin ilk dergisi
Jedermann Sein Eigner Fussball'da Heartfield' ait ilk fotomontaj, iizerinde hiikiimet
iiyelerin kafalarinin bulundugu bir yelpaze fotografidir (Resim 10). Zamanla kitap
kapaklarina tasidigi montaj teknigini, komiinist iscilerin gazetesi Arbeiter Illustrierten
Zeitung'un sayfalarinda etkili anti-fagist tasarimlar i¢in kullanmigtir (Heller, Chwast).
Kiibizmle sahneye ¢ikan kolajin, ger¢ek anlamin1 Dada’da kazandigini sdyleyen Louis

Aragon (2015), Heartfield’in ¢aligmalar1 hakkinda ‘Kolajlar’ kitabinda sdyle yazmistir:
- EEEm i EEEE

j X i) o 3 ‘-. R
W% Jedermann sein
) eigner Fussball”

Mawriara

YPreisansldyreiben!

Wer ijt ber Sdinjte??

Tewity Famenitinrs |

Die Sugigllsigrung der Parteifonds

Resim 10 John Heartfield, Jedermann Sein Eigner Fussball dergisi kapagi, 1919.
Kaynak: www.dada-companion.com/journals/per jedermann.php Erisim tarihi:
15.06.2017
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“Heartfield’in fotomontajlarinda yalniz Dada’nin mirasi degil, yiizyillarin
tlim resim mirasi vardir. Bir tabancanin ya da von Papen’in ciizdaninin agirhigiyla
terazinin bir kefesinin agir bastig1 ya da Hitlerci kartlardan yapilma bir iskelenin
yer aldigi Oyle natiirmortlart vardir ki Heartfield’in, bana hi¢ tereddiitsiiz
Chardin’i animsatir. Ama burada makas ve tutkal kullanan sanatgi, modern
sanatin giindelik yasamin sirrina gotiiren yitik yolunda Kiibistlerle denedigi en
basarili seyleri bile geride birakti. Siradan nesneler tipki bir zamanlar
Cezanne’daki elmalar, Picasso’daki gitar gibi. Burada bir de anlam var fazladan;
iistelik anlam, giizelligi de bozmamis” (Aragon, 2015).

Hurrah die Butter ist alle!

Evz hat stets ein Reich stark gemicht
Bum. und Schmuh h 1b 2n hochstens ein Volk fett gemacht”

Resim 11 John Heartfield, “Yasasin Tereyaginin hepsi bitti!” fotomontaj, 1935.
Kaynak: http://www johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/john-heartfield-
art/political-art-posters/heartfield-posters-aiz Erigim tarihi: 18.06.2016

“John Heartfield’in (1891-1968) yeraltindaki ya da stirgiindeki gruplar
icin yayimlanan sol egilimli dergilerde yer alan fotomontajlari, Alman anti-fasist
kiiltiiriiniin en bilindik 6rneklerindendir. “Yasasin Tereyaginin hepsi bitmig!”
isimli fotomontaji, Nazi sOyleminin akla ve sagduyuya ne kadar ters oldugunu
gostermeyi amaclayan Dadaci taslamadir. Gamali hag motifli duvar kagidiyla
dosenmis bir odada, yemek masasinda oturan asil bir aile bisikletlerini
yemektedir. Biiyiikanne bir komiir kiiregi c¢ignerken, evin bebegi bir baltay1
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emmektedir. Bu calisma, hermann Goring’in yiyecek kithiginin faydalarim
“Demir bir iilkeyi her zaman gii¢lendirir, tereyagi ve domuz yagi ise sadece
insanlar1 sismanlatir” sozleriyle agikladigi konugmasia génderme yapmaktadir”
(Clark, 2004: 73).

Heartfield’in afis kampanyalariyla Dada’nin kiiltiirel ve siyasal protestolar1 yogun
bir grafik iletisim bi¢imini almis, savasin en korkung ve en utang verici yonleri giin 15181na
cikartlmistir. “Heartfield politik durumun yeni propaganda yontemleri gerektirdigine ve
fotografin biiyiik bir anlatim giiciine sahip olduguna inanmaktaydi. Hitlerin “Arkamda
Milyonlar Var” sdyleminden yola c¢ikarak olusturdugu “Hitler Selaminin Anlami;

Milyonlar Arkamda” isimli fotomontaj1 genis yanki bulan islerindendir” (Tirek, 2011).

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

| Kleiner Mann bittet um'gr;':Be Gobgn_

Resim 12 John Heartfield, “Hitler Selammin Anlami: Milyonlar Arkamda”,
1932, Kaynak: http://www.getty.edu/art/exhibitions/heartfield/salute_zm.html
Erigim Tarihi: 22 Haziran 2016.
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Tasarimlarda yanyana ve {stiiste getirilen fotograf imgeleri, kendi ¢aginin
gercekligini yansitan her tiirlii iletiyi ¢arpici bi¢imde aktarabilmekteydi. Avrupa’da ve
New York’ta yaymlanmig Dada yayin organlarinda yer alan resimler, afisler, desenler,
fotomontaj ve kolaj ornekleri, kendini tanimak ve kendi ¢agina tanik olmak isteyen bir
kusagin yasam miicadelesinin, kendi kendisiyle hesaplasmasinin en 6zgiin isaretleridir.
Dada dergileri, kapak diizenlemeleri agisindan bir afis niteligi tasirlar (Resim 13). Genel
olarak kalin puntolu, ¢arpici bir ‘Dada’ sézciigli ve bir desen ya da agagbaski imgesini
iceren kapak kompozisyonlarinda anlamsiz sekiller de yer alir. Bu dergilerin sayfa
diizenlemelerinde, alisilagelmis kurallara uymayan bir tasarim anlayisiyla diyagonal
bicimde siralanan yazilar, tasarim diizlemini rastgele parcalayan tasarimcilar, siyah
matbaa miirekkebi ile beyaz kagit arasindaki ton karsithigina dayali bir gerilimi ortaya

koyarlar (Geng, 1983: 191-217).

Resim 13 Dada Dergisi Kapagi, Kaynak: Geng, 1983.

Dadaci kolajin 6nemli temsilcilerinden Hannah Hoch, kolajin olanaklar ile
tamamen gergekdisi olan bir seye, gercek bir sey goriintiisii vermeyi amagladiklarini ve
diger hedeflerinin de makine diinyasina ve sanayiye ait seyleri sanatsal anlamda tescil

etmek oldugunu sdylemistir (Hoffman, 1989). Daha 6nce planlanmis bir kompozisyonda;
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kitap, gazete ve reklam brosiirlerinden kesilen 6geleri, bir makinenin asla yapamayacagi
bir diizen i¢inde birlestirmislerdir. Hoch, teknige fotomontaj adinin verilmesinin Dadaci
sanatcilarin bu teknigi kullanirken kendilerini miihendis olarak gordiiklerini islerini

‘monte’ ve ‘inga’ ettiklerini sdyleyerek agiklar (Resim 14) (Oztuna, 2007).

Resim 15 Hannah Hoch, Da-Dany, Fotomontaj, Resim 14 Hannah Hoch, Cut With The Kitchen
1919. Knife, kolaj, 1919. (Wolfram, 1975, s. 81)
kaynak:https://www.artsy.net/artwork/hannah-hoch-
da-dandy Erisim tarihi: 22 Haziran 2016

Hoch, Grosz ve Heartfield gibi Raoul Hausmann, Dada ruhunu tiim ydnleriyle
somutlastirmis dnemli Dadacilardandir. ilan ve gazetelerden alinmis parcalar ve her tiirlii
malzemeyle sayisiz kolajlar ve asamblajlar yapmistir. “Gercek™ olanla mesaj1 bir araya
getirerek iletisim kuran Hausmann, fotomontaj teknigini, eszamanl siirlerdeki tesadiifi
ve heterojen unsurlarla benzerlik gosteren, statik film olarak tanimladigi goriintiileri
yaratabilmek i¢in kullanmistir. Garip nesnelerle donatilmis oda gorselinden olusan Dada
Siegt (Dada Triumphs) isimli ¢alisma statik filmin tipik bir Ornegidir (Resim 16)
(Wolfram, 1975: 80).



Resim 17 Raoul Hausmann, Dada Seigt (Dada Triumphs),
1920. Kaynak: (Wolfram, 1975)

Resim 16 Raoul Hausmann, Ttlin at Home (Evdeki Tatlin),
1920. Kaynak: (Wolfram, 1975)
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Dadacilarin Ziirih’te faaliyet gosterdikleri donemde, New York’ta da baska
sanatcilar ayni1 dogrultuda bir sanat ¢evresi olusturmuslardir. Fransiz sanat¢ilar Marcel
Duchamp ve Francis Picabia, modern sanati Amerika’ya tanitmak i¢in ugrasan Walter ve
Louis Aransberg ciftinin himayesinde Dadanin baska bir kolunu olusturmuslardir. Bu
ikiliye Amerikal1 fotograf sanatcilart Alfred Stieglitz ve Man Ray de katilmistir. Alman
Barones Elsa von Freytag Loringhoven ve Artur Cravan da bir siire bu grup ile birlikte
faal olmustur. Bu Dadact grup siirekli toplandiklart mekanin adiyla, Galeri 291 grubu
olarak adlandirilmaktadir (Erden, 2016: 219-220). Besinci cadde iizerinde 291 numarali
bu sanat galerisi, Amerikan Avangardi ve dolayisiyla New York Dada hareketlerinin
basladig1 yerdir. 291 ayn1 zamanda Stieglitz’in yonettigi Camera Work isimli sanat
dergisinin 1915 yilindan sonraki adi olmustur. 291 Amerikan sanat hareketlerinin bir tiir
niikleer g¢ekirdegi sayilmaktadir. Amerikan sanatinda en koklii akimlar ve en yeni
egilimler bu galeri ve yaymn organinin araciligityla halka yansimigtir. Ayrica Avrupa
sanatindaki gelismelerin Amerika’ya duyurulmasinda 291’in 6nemli bir yeri vardir
(Geng, 1983). New York Dada hareketi Amerikada modernizmi hareketlendirmistir.
1930’lu yillarda Avrupa’dan go¢ eden avangardlarin etkisiyle Amerikan modernizmi

ivme kazanacak, Dadaci1 kolajin etkileri sonraki yillarda karsimiza tekrar ¢ikacaktir.

Resim 18 291 dergisi kapagi, 1915. Kaynak: http://www.openculture.com/2016/07/download-alfred-
stieglitzs-proto-dada-art-journal-291.html Erisim tarihi: 20. 04.2017
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Dada ile birlikte giindelik hayatta kullanilagelen nesneler sanat alanina sokulmus,
siradan nesneler sanat eseri potansiyeli tasimaya baslamistir. Marcel Duchamp’in ¢esme
adli hazir yapit1 (Resim 19) bu anlayisla tiretilmistir. Duchamp, bir pisuarin iizerine ufak
miidahaleler yapip kaidenin {izerine koymus boylece onu islevinden kopararak
sergilemistir. Boylelikle artik gilinliik yagsamda karsilasilan hersey, islevinden koparilarak
baska anlamlar yiiklenebilir hale gelmistir (Erden, 2016). Bu durum kolaj olgusunu

besleyen bir malzeme deposu islevi gormiistiir.

Resim 19 Marcel Duchamp, Pisuvar (Cesme), 1917. Kaynak: (Erden, 2016)

Dadacilarin grafik tasarim {izerinde dogrudan ve dolayli etkileri olmustur.
“Oncelikle Dada tasarimcilari, o giine kadar kullanilan kompozisyon stratejilerine
yenilikler getiren gorsel bir sozliikk yaratmislardir. Dolayli olarak ise Dadacilar giincel
kiiltirde o6zgiirliik ¢agrisin1 seslendiren Oncii tasarimcilarla gelenek karsiti bir tavir
sergilemiglerdir” (Eskilson, 2007: 134). Dadacilar; toplu iiretilmis reklamlar, dergiler,
kitaplar ve afisler araciligiyla siyasi objektif tutumlarin1 benzersiz bir kolaj, montaj,
asemblaj ve tipografik dil ile yaymislardir. Kolaj malzemesi olarak kullanilan graviirler,

illistrasyonlar, grafik tasarim {riinleri, fotograflar, ¢cizimler, kagit ve diger malzemelerin
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biraraya getirilme yontemleriyle klasik kompozisyon ve kurgu fikri altiist edilmistir.
“Eszamanli ve ¢gokanlamli kullanilan gergeklik yorumu; postmodern ve sanal gergeklik
ortamindaki tavirlara oldukc¢a yakin bir ¢izgi izlemektedir” (Gilirsoytrak, 2003).
1980’lerde dekonstriiksiyon olarak adlandirilan, yapibozumculuk bir anlamda Dadaci
tavrin devami olarak kendini gostermektedir. Bu dil, 70'lerde ortaya ¢ikan Punk gibi
akimlarda yansimalarim1 gosterecek denli giiclii ve kalitimsal olacaktir (Featherstone,

2013).

Dada’dan aldig1 giigle kolaj, konstriiktivistler tarafindan bigilmis kaftan olarak
gorlilmiis, onlarin yeni bir diinya insa etme amaglari gergekleslestirmede 6nemli rol
oynamistir. “Rus konstriiktivistler, George Grosz ve John Heartfield’in yapitlarina karsi
biiytlik bir ilgi duymuslar ve fotomontaj tekniginde ¢aligmalarin1 yogunlastirmislardir”

(Geng, 1983).

1.4 Yeni Toplum Insasinda Kolaj-Fotomontaj

“Fotomontaj, her biri ayri bir anlatim giiciine sahip anlik goriintiilerin tek bir fotograf
tizerindeki bilesimi ve bileskesidir.”

Varvara Stepanova

Kolajin, Rusyadaki ilk adimlar1 1912°de bir grup sair; David Burliuk, Velimir
Khlebnikov, Alexey Kruchenykh ve Vladimir Mayakovsky tarafindan atilmistir. Siir
kitaplarint en uygun fiyata mal etmek icin ambalaj kagidi ve duvar kagidi gibi
malzemeleri bir araya getirerek yiizeyler elde etmisler, siirlerini bu kagitlar {izerine
uygulayarak yayinlamiglardir. 1910°da Marinetti’nin Rusyayi ziyaretiyle birlikte Fiitiirist
siir kolajlar1 Rusya’da boy gostermis, Rus entelektiiellerini etkilemistir. Rus sairler
Fiitiiristlerin bir adim o6tesine gitmis, edebiyatin artik var olmadigini, dogru siirin
kelimeleri boliip pargalayarak anlami bozmak ya da farkli anlamlar yaratmak demek

olduugunu savunmuglardir. Kelimeler {izerindeki bu oyunlar, anlami bozma ve
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yorumlama, kendini Dadanin ‘ses-giir lerinde de gosteririr (Wolfram, 1975: 51-52),

(Hoffman, 1989).

AR

Resim 20 : El Lissitzky, For the voice” (Mayakovsky) kitap tasarimi, 1923

“19. ylizyilin sonunda endiistrinin gelisimi, ¢arlik rejimini deviren giiclerden biri
olmustur. 1920’lerin baslangicinda Rusya, okuma yazma bilmeyen koyliilerden meydana
gelen bir tarim lilkesini geride birakmis; teknolojik gelisim yeni sosyal evrimlerle
komiinist programin temelini olusturmustur” (Oztuna, 2007: 90). Ekim 1917°de Rus
devriminin liderleri, sosyal adaleti saglamak adina, yeniden inga edilecek bir toplum
yaratmay1 amaglamiglardir. Kisa zaman i¢inde sanat¢ilar, bu vizyonu benimsemis ve yeni
bir toplumu bigimlendirmeye yardim eden yeni sanat bigimleri goriinlir olmustur.
Rusya’da sanatgilar, endiistri ¢aginin ideallerinin ve degerlerinin sosyal katmanlarini
kitlelere daha iyi anlatmak adina ¢alismalarinda yeni bir gorsel dil aramislardir (Oztuna,
2007). Sanatin herkese ulasmasi gerektigini diislinerek afis, duvar gazeteleri ve sokak

sanatiyla ilgilenmislerdir. Agit-prop (kiskirtict propaganda) sanati, devrimci
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solaganlardan olusan genis duvar montajlar1 ve tren giydirmeleriyle ilk kez tiim sosyal

siniflara ulasan bir mekanizma olarak karsimiza ¢ikmistir (Hoffman, 1989).

“Yaratma edimini diglayan ve yerine ‘insa etme’yi koyan; sanatsal degil, bilimsel
ilkeleri 6nemseyen, yaratici bireyin kisisel tislubu yerine, toplumsal gereksinimlere gore
sekillenen kolektif iiretimi amaclayan” (Antmen, 2008: 107) konstriiktivistler, John
Heartfield’in politik materyallerine benzer bir bi¢imde isler iiretmislerdir. Almanya’da
anti sanat stratejisi olan kolaj, Rusya’da etkili bir propaganda araci olmustur.
Konstriiktivistler, kolaji sosyal degisim i¢in etkili bir silah olarak goérmiistiir (Meggs,

20006).

Kitap, dergi, brosiir gibi basil1 grafik iirinlerde kolaj ¢ok ilgi gérmiis, anlatim dili
olarak avantaj saglamistir. Bu alanda El Lissitsky onemli ve etkili bir yere sahiptir.
Lissitsky, imaj ve tipografi arasinda gorsel diyalog gelistirmis; fotograflar: iist iiste
pozlayarak yeni bir fotomontaj yontemi kesfetmistir (Resim 22) (Wolfram, 1975).
Afislerinde, sayfa ve kapak diizenlemelerinde (Resim 21), 6nceden bulunmus hazir baski
kompozisyonlarin1 ve fotografik goriintiileri kurgu malzemesi olarak kullanmistir

(Meggs, 2006).

Resim 21 El Lissitzky, Vkhutemas Art School kitap kapagi, moskov, 1927. Kaynak:
https://thecharnelhouse.org/2015/09/04/mondrian-order-and-randomness-in-abstract-painting-1978/
Erigim tarihi: 20.04.2016
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Resim 22 El Lissitzky, The Constuctor (insaci, yapimcei) Otoportre,
1924 (Adem Geng Dada s.174)

“El Lissitzky’nin fotomontaj portresi (Resim 22), dogrudan dogruya bir fotograf
filmi {izerine siiperpoze (negatifleri iistiiste bindirme) edilmis, sanat¢inin el
imgesi ve bu elin parmaklar1 arasinda goriilen bir pergel gibi fotografik
imgelerden olugsmaktadir. Yapimin fonunda goriilen insaci harf karakterleri graf
kagidi ve bu kagit tizerindeki dikdortgen ve daire bigimleri ingaci sanatin soyut
ogelerini vurgulamaktadir” (Geng, 1983: 172).

Gustav Klutsis, fotomontajlarin1 soyut bir temele oturtmustur. Klutsis’in
fotomontajlarinda, fotograf imgeleri bir takim diizlemler ve ii¢ boyutlu tasarimlarla

yeniden bicimlendirilmistir (Geng, 1983):

“Klutsis’in 1930°da Stalin yonetimindeki Sovyetler Birligi’nin ilk bes yillik
kalkinma plani i¢in yaptig1 ‘planin biiyiik islerini gergeklestirelim’ afisinde biitiin
toplum {istlin bir amag i¢in yemin etmektedir. Bu amac kadin ve erkek iscilerin
ve koylilerin elbirligiyle calisarak planin hedeflerini gergeklestirmesidir.
Fotomontaj teknigi ile yapilan bu posterde, savasci eril degerlerin belirledigi
‘kahraman vatandaslik’ kodlar1 Sovyet toplumunun genelinin temsiline
uyarlanmistir. Birbiri lizerine montajlanmis bir¢ok el fotografi sanat¢inin kendi
elidir, hiyerarsik bir bigimde biiyiikten kiictige, askeri bir disipline uygun olarak
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siralanmistir.  Sag  alttan sol koseye dogru giderek biiyiiyen bu eller,
kompozisyona bir hareket ve dinamizm getirir” (Buchloh, 1989).

Resim 23 Gustav Klutsis, Planim Biiyiik Islerini Gergeklestirelim, 1930.
Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/6487?locale=en Erisim
tarihi: 15.05.2017

Fotomontajin sinemada montaj teknigine evrilmesi, hareketli goriintiilerdeki bazi
anlatim bi¢imlerinin grafik tasarima taginmasini saglamistir. Es zamanli hareket, tistiiste
cekimler veya asir1 c¢ekim, perspektif goriintiiler ve bunlarin ¢ogu kez birarada
kullanilmas: ve goriintiiniin ritmik tekrar1 gibi kullanimlar kolaj tekniginin yarattig
zenginliklerdir. Rodschenko bu kullanimlar1 tasarimlarma tagiyarak gorsel dilini
olusturmustur (Meggs, 2006). Sair Mayakovsky’nin “Bunun Uzerine” adl siiri i¢in bir
dizi fotomontaj hazirlamigtir. Tasarimlarinda giiglii geometrik konstriiksiyonlar, saf

renklerden olusan genis alanlar ve 6zlii okunakli yazilar kullanan Rodschenko {istiiste
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basimlar ve fotomontajlara da siklikla yer vermistir. Kitap ve dergi tasarimlarinin yaninda
Vertov ve Eisenstein filmleri i¢in fotomontaj posterler tasarlamistir. Fotomontajin
yirminci ylizyilin rasyonel ¢agina uygun yeni bir illiistrasyon teknigi olduguna inanmistir

(Wolfram, 1975: 66).
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Resim 24 Alexander Rodchenko Cine-Eye film afisi (Dziga Vertov), 1924. Kaynak:
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/rodchenko-popova/rodchenko-and-
popova-defining-constructivism-9 Erigim tarihi: 25.04.2017

Georgii ve Vladimir Stenberg, kolaj teknigini yalnizca ‘farkli yerlerden alinip
biraraya getirilen malzemeler’ olarak gdérmemis, fotografin ‘biiyiilii gercekeiligini’
yikacak bir gii¢ olarak kullanmislardir. Montaj teknigi ile eszamanlili§i vurgulama ve
yeniden iiretme imkanlarina sahip olmuslardir. Christopher Mount’a gére (Mount, 1997:

15) bir Stenberg afisi imadir/implikasyondur, kiiciik ve ayrigsmis isaretlerin
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kompozisyonundan olusan bir alegoridir. Biraraya getirdikleri fotograf birimlerini gergek
boyutlarinin disinda ve kontrast biiyiikliiklerde, tekrarlayarak kullanmis (Resim 25);
izleyiciyi sok etmeyi amaclamiglardir. Afislerinde konstriiktivist sanatin temel soyut
Ogelerine siklikla yer vermislerdir. “Symphony of a big city” ve “The mystery of the
Windmill” O6rneklerinde oldugu gibi (Resim 26 ve 27), dikdortgen formlarla,
kompozisyonda dinamizmi gelistirmis, ayrica izleyiciye posterin -dolayisiyla sinemanin
kendisinin- yapayligini/kurmaca oldugunu hatirlatmak istemiglerdir. Konstriiktivist
tasarimda Onemli bir yeri olan, sahne tasarimlart ve 6zellikle film afisleriyle taninan
Stenberg Kardesler, “Bizim birincil aracimiz montajdir...” diyerek bu teknigin tasarim

anlayislarindaki yerini vurgularlar (Mount, 1997).

.{
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Resim 25 Stenberg Kardesler, Potemkin Zirhlist film afigi, 1925. Kaynak: (Mount, 1997)
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Resim 27 Stenberg Kardesler, Symphony of A Resilp 26 Stenberg Kardesler, The Mysery of
Big City afisi, 1928. Kaynak: (Mount, 1997) Windmill, 1928. Kaynak (Mount, 1997)

Sanati, hakim kiiltiirlin ideolojisini yaymak i¢in bir ara¢ olarak goren
konstriiktivist anlayis, propaganda malzemeleri iireterek kitlelerle iletisim kurmustur.
Kolaj, konstriiktivist sanat diisiincesiyle birleserek Sovyetler Birligi’nin toplumsal
doniisiimiinii ve yeni bilincini olusturmak i¢in bagvurulan en etkili ara¢ haline gelmistir.
Kolajin tipografi ve goriintiiyii 6zgilirce manipiile edebilme giicii ile Konstriiktivistler
modern bir perspektif insa ederken, yarattiklar1 grafik dilin etkilerini giiniimiize kadar
tasimiglardir. Kolaj teknikleri, Konstriiktivizimden aldiklariyla etki alanin1 genisletmeye
devam etmis, ‘yeni goriis’ olarak adlandirildigi, konstriiktivizminden daha farkli bir

ruhla, politik ve ticari amaclarla Bauhaus’ta kullanilmaya devam etmistir.
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1.5 Yeni Goriis, Yeni Gorme Bicimleri

Bauhaus, 1919 yilinda Weimar’da Walter Gropius onciiliigiinde kurulan ekoldiir.
Sanayilesme ve teknolojik ilerlemelerle birlikte, Bauhaus’un yol gosterici prensipleri,
sanat egitimi i¢in temel prensipler olarak kabul edilmis, basta Birlesik Devletler olmak
iizere pek ¢ok uluslararasi okulda sanat ve tasarim miifredatlarina model olmustur.
Geleneksel ve yeni yontem ve materyalleri bir arada kullanarak sanat ve zanaat alanlarini
birlestirmistir. Genel anlamda Bauhaus, yiiksek modern tasarim ile esanlamli hale
gelmistir. Bauhaus diislincesi, goriiniiste birbirinden tamamen farkli olan pragmatizm ve
modernizmin unsurlarini ideolojik bir amagcta birlestirmeyi basarmistir (Wolfram, 1975:

130), (Helen Armstrong: 145).

Yenilik¢i imkanlariyla kolaj, Bauhaus’un estetigi ile birlesmistir. Bu yeni goriis,
kiibizmin bigimci yaklagimlari ile Fiitiirizm ve Dadanin sok etkisi yaratan diisiincelerini
barindirdig1 gibi; islevselligi amag¢ edinen mantig1 benimsemis; resim, heykel, tasarim,
mimarlik gibi toplumun ortak c¢ikarlarina hizmet eden biitiin gorsel alanlarda boy
gostermistir (Wolfram, 1975). Kolaj, Rus konstriiktivizminden daha farkli bir ruhla
politik ve ticari amaglarla Bauhaus’ta kullanilmaya devam etmistir. Bauhaus 6grencileri,
farkli malzemeleri optik ve dokusal ozelliklerini incelemeyi ve onlar1 bir arada
kullanmay1 6grenmislerdir. Fotomontaj teknigi, grafik siniflarinda &gretilmis, poster ve

ilan tasarimlarinda kullanilmigir (Hoffman, 1989: 20).

“Bauhaus tasarimlarini tarza olan korii kortine baglilik degil, tutarli olarak islevsel
gereksinimler, onsartlar belirliyordu. Tiim Bauhaus yayinlarinin esas 6zellikleri,
diizenlilik, asimetri ve temel dikdortgen matris yapiydi. Siisleme, kalin klise
cizgiler, daireler ve dikddrtgenler ile sinirlandirilmisti. Gergekgi illiistrasyonlarin
yerini fotograf ve montaj almist” (Heller, Chwast, 1992).

Bauhaus okulunun 6gretimi ve diisiincesinin gelismesinde 6nemli katkilar1 olan
Laszlo Moholy-Nagy’nin fotograf ve tipografiyi birlestirerek gergeklestirdigi caligsmalari
biiyiik ilgi gbérmistiir. Moholy-Nagy, fotografin 6znel yorumlardan bagimsiz nesnel
ifadesini vurgulamig, boyuta miidehale etme, listliste basim ve montaj tekniklerinin

izleyici lizerinde etki yarattigini belirtmistir (Meggs, 2006).
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“Moholy-Nagy’nin fotomontajlarinda fotografik dizin diislincesinin, fotografin
mekaniksel yeniden {iretimiyle belirli bir iliskisi vardir. Bir 6genin zaman-uzam
organizasyonu olarak tekrarlanmasi, yeniden {iiretim olgusuyla kendini belli eden
sanayilesmis sistemleri ve teknik araglariyla refah ve iiretkenligini vurgulamaktadir”
(Geng, 1983). Moholy- Nagy’e gore fotograf, yeni bir goriisiin kesfedilmesinde 6nemli
bir degere sahiptir. Teknolojik cagla uyum saglayabilmek icin geleneksel gérme
aliskanliklarimiz1 degistiren ve kendi optik organimiz olan gdziin destekleyicisi fotograf
makinesinin sagladigi imkanlardan yararlanmanin kaginilmaz oldugunu ileri siirmektedir

(Ades, 1976: 21). Fotograf onun i¢in sinirsiz bir deney alani anlamina gelmistir.

=

Resim 28 Lazslo Mololy-Nagy, Dizinlerin Yasasi, 1925. Kaynak:
https://monoskop.org/Lészl6 Moholy-Nagy#mediaviewer/File:Moholy-
Nagy Laszlo 1925 The Law of Series.jpg Erigim tarihi: 26. 06.2017
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Resim 29 Lazslo Moholy-Nagy, Kaynak: Resim 30 Lazslo Moholy-Nagy, Jealousy, 1924-27,
https://monoskop.org/Lészl6 Moholy- kolaj. Kaynak: https://monoskop.org/Laszl6_Moholy-
Nagy#mediaviewer/File:Moholy- Nagy#mediaviewer/File:Moholy-Nagy Laszlo 1924-
Nagy Laszlo Untitled.jpg Erisim tarihi: 09.04.2017 27 Jealousy.jpg Erigim tarihi: 09.04.2017

Maholy Nagy, ‘Dizinlerin yasast’ ve ‘Atis Galerisi’ adli yapitlarinda tek bir
imgeyi, ¢ok canli bir sekilde; yapisal 6geleriyle imgeler arasinda gegis noktalar1 yaratarak
ardarda kullanilmaktadir. Dada etkileri tagiyan, overall olarak nitelenen bu kompozisyon
kurgusu, daha sonraki donemlerde Andy Warhol ve Hamilton gibi pop sanatg¢ilarinin

eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Geng, 1983).

Bauhaus 6grencilerinden Herbert Bayer’in fotomontajlart yeni goriis anlayisin
yansitan niteliktedir. Moholy-Nagy’'nin ve modernist Bauhaus inancindan etkilenen
Bayer’in ¢alismalar1 grafik tasarim konusundaki ustaligini yansitmaktadir. Fotomontaj
tekniklerini reklam ve editorial layout alanlarna tasimigtir. Bayer’in zekas1 ve yasam
deneyimlerinin kanit1 niteligindeki fotomontajlari, (Resim 30) bireysel degil ayni
zamanda ulusal kimligin ortaya cikardigi ikilemlerle rahatsiz edici goriintiilerdir.

Fotograf parcalarinin soyut, cogunlukla eglenceli yeniden diizenlenisinde tarihten
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dogadan ve Alman kimliginden faydalanmistir (Santa Barbara Museum of Art, tarihsiz).

Resim 31 Herbert Bayer, Lonely Metropolitan, 1932. Kaynak: https://www.sbma.net/exhibitions/bayer
Erigim tarihi: 09.04.2017

Moholy-Nagy’nin tanimiyla Bauhaus’un en usta 6grencisi Marienne Brant,
kolaj tekniklerini benimsemis bir tasarimci olarak tanmir. Tempo tempo (Resim 32)
isimli kolaji bir dergi kapagi icin tasarlamistir. Modernizmin kahramanca profilini
yakalamig olan fotomontaj, dinamik metin halkalar1 yayan muazzam bir makinede
baskanlik eden, kendine giivenen bir miithendisin goriintiisii, Bauhaus'un iyimser ruhuyla

titresir (Davis, 20006).
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Resim 33 Marianne Brandt, Tempo Tempo
dergi kapagi, Kaynak:
https://www.icp.org/exhibitions/tempo-tempo-
the-bauhaus-photomontages-of-marianne-brandt
Erigim tarihi: 09.04.2017

Resim 32 Marianne Brandt, Kaynak:
https://www.icp.org/exhibitions/tempo-tempo-
the-bauhaus-photomontages-of-marianne-brandt
Erigim tarihi: 09.04.2017

Bauhaus’un ‘yeni gériis’ adin1 verdigi fotomontaj, fotograf ve grafik tasarim
alanlar1 i¢in oldukga etkilidir. Moholy-Nagy ve Harbert Bayer, sozciik ve fotografik
imgenin, fotogram, foto-plastik ve tipo-foto bilesimi ile evrensel dl¢lide anlasilir bir dil
yaratmay1 basarmis, kendilerinden sonra gelen grafik tasarimcilar i¢in bir yol ¢izmislerdir
(Helen Armstrong: 145). Onlarin tartismalari, teknolojinin hem estetik hem de grafik

uygulama alanlarinda oynayacagi rolii yansitmistir.

1933’te Nazi Partisinin baskisiyla Bauhaus Okulu’nun kapatilmasindan sonra,
diger entellektiieller ve sanat¢ilar gibi birgok Bauhaus liyesi Amerika’ya go¢ etmistir. Bu
gocler, Avrupa modernizminin Amerika’ya taginmasini ve orada yeni hareketlerin

dogmasini tetiklemistir (Armstrong, 2012: 32).



I. BOLUM:

AMERIKA’DA MODERN HAREKETIN GELiSMESI VE KOLAJ
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. IL. BOLUM:
AMERIKA’DA MODERN HAREKETIN GELISMESI VE KOLAJ

Bu boliimde, 1930’lardan itibaren Amerika’nin i¢inde bulundugu sosyal,
ekonomik ve politik duruma deginildikten sonra, sanat ve tasarim ortami tarif edilmistir.
Avrupa’dan Amerikaya gd¢ eden tasarimcilarin etkisiyle Amerika’da gelisen modernizm
ele alinmig, gogmen tasarimcilarin yeni kusak modernistlerin {izerindeki etkisi
belirtilmistir. Amerikan modernizminde kolajin grafik bir dil olarak nasil yer aldigi,

donemin tasarimcilari lizerinden incelenmistir.

2.1 Biiyiik Buhran ve Yeni Diizen

Birinci Diinya Savasi sonrasi yillarda biitiin diinya toplumlari pek ¢ok sikinti ve
politik sorunlarla karsilasmistir. 1929°da New York Wall Street borsasinin ¢okiisii
Amerika’da ‘Biiyiik Buhran’a ve neredeyse tiim diinyay1 etkileyen bir uluslararasi politik
kargasa donemine yol agmigtir. Wall Street ekonomik krizi, lilke ¢apinda modernitenin
sagladig1 toplumsal sosyo-ekonomik konformizmi, ani borsa diisiisleriyle sarsarak biiyiik
ekonomik felaketlere yol agmis insanlarmn yasam kosullarini altiist etmistir (Oztuna,
2008). Menkul degerler borsasinin ¢okiisiine ragmen politikacilar ve endiistri liderleri,
aciklamalarinda ekonominin gelecegi ile ilgili iyimser beklentilere sahip olduklarini
sOylemislerdir. Yine de Bunalim derinlesmis, ticarethaneler ¢alismalarina son vermis,
fabrikalar kapanmis, bankalar iflas etmistir. 1932 yilinda Amerikan halkinin biiyiin bir

cogunlugu issiz kalmistir (Usemb, tarihsiz).

“Korkacagimiz tek sey korkunun kendisidir.” sdylemiyle yeni Bagkan Franklin
Roosevelt yaratmis oldugu giiven ve iyimserlik havasiyla Amerikan halkini, Yeni Diizen
(New Deal) ad1 verilen toplumsal ve ekonomik reform programinin etrafinda toplamay1
basarmistir. Yeni Diizen’in gercek yeniligi, eskiden basarilmasi kusaklar boyunca siiren

islerin ¢cok kisa zamanda sonuglandirilmasi olmustur. Tiim Yeni Diizen donemi siiresince,
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halkin elestirileri hi¢bir sekilde kesilmemis ya da askiya alinmamaistir; aslinda, Yeni
Diizen, vatandaslarin hiikiimete yonelik bireysel ilgisini yeniden canlandirmistir. Buna
karsin, pek cok reform aceleyle planlanmis, istiinkorii uygulanmig ve bazilart da

birbiriyle ¢eliskiye diismiistiir (usemb, tarihsiz).

1930’larda hayat zor olmaya devam etmekle birlikte, Amerika’da bir¢ok kisi
ozellikel medya alaninda ¢alisanlar, daha pozitif bir yaklagim i¢inde olmuslardir. Reklam
ve lrilinler daha iyi bir diinyanin gelecegine dair umut vermek iizere tasarlaniyor ve
iretiliyordu. Derin tartigmalardan yiikselen tansiyon toplumlarda en iyiyi oldugu kadar
en kotiiyli de ortaya ¢ikarir. Amerikan grafiklerinden, her ne kadar yeni bir akim olarak
Modernizm’e yonelme agikca goriilse de, gelenekselcilik devam etmekteydi (Remington,

2003: 49) (Akt. Dogan, 2015).

“Amerika’da 1930’larda Biiyiikk Bunalim sebebiyle 6zel himaye yok
olmaya baglamigti. Devlet himayesi Kamusal Sanat Caligmalar1 Projesi
biciminde, bir alternatif olusturuyordu. Aralik 1933’te Roosevelt’in New Deal’1
cergevesinin bir pargasi olarak kurulan Kamusal Sanat Calismalari Projesi
kapsamindai kamu binalar1 ve kurumlari i¢in sanat ¢aligmalari yapmak iizere
sanat¢1 ve tasarimcilar gorevlendirildi. Ayn1 donemin Federal Sanat Projesi de,
merkezi devletin gorsel kiiltiir {iretimini desteklemesinin bir baska ornegidir.
Toplamda, yaklasik 4.000 sanat¢i ve tasarimcinin, 15.633 parca gorsel kiiltiir
iirinii  ortaya koyduklar1 disilinilmektedir. Bolgesel komiteler ve sanat
yarismalartyla yonetilen Federal Sanat Projesi, ulus ¢apinda bir sanat destekleme
sistemiydi. Aslinda 1930’larda fakirlere yardim amagli bir programolarak
diisiiniilmiigse de projesi, sonralariBilliem de Kooning gibi avangard (6ncii)
sanatcilar i¢in destek sagladi. Kamusal Sanat Projeleri, sadece alt1 ay siirerken
Federal Sanat Projeleri, Amerika, ikinci Diinya Savasi’na girene kadar devam
etti” (Barnard, 2010: 126,127).

Yeni Diizen’in ilk yillarinda olaganiistii sayida bir dizi yasa girisimlerinde
bulunuldu ve iiretimde ve fiyatlarda ¢arpici ylikselmeler basarildiysa da, bunalim sona
erdirilememistir. Yeni Diizen politikalarinin iilkenin siyasal ve ekonomik yasami
bakimindan ne gibi bir anlam tasidigi, 1932°den 1936’ya kadar yaygin olarak
tartisilmigtir. Amerikalilarin, tilkenin refahi i¢in hiikiimetin daha fazla yiikiimliiliik altina
girmesini istedikleri agikca ortaya ¢ikmistir. Gergekten tarihgiler genellikle Yeni Diizen
sayesinde Amerika Birlesik Devletleri’nde ¢agdas bir refah devletinin temellerinin

atildigin1 yazmaktadir. Amerika, Roosevelt hiikiimetinin hem sosyal hem de ekonomik
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anlamda bir reform niteligi tasiyan ‘Yeni Diizen’ programi ile ekonomik buhranin
etkilerini telafi etmeye calisirken, Avrupa’da Alman Nazi Partisi yiikselise ge¢mistir

(Oztuna, 2008).

Nazi teroriiniin etkileri sonucunda, mesleklerini Avrupa’da 6zgiir bir ortamda
stirdiirebilme imkan1 bulamayan, i¢inde yazar ve kiiltiir adamlarinin da bulundugu birgok
sanatglt ve tasarimci Amerika’ya go¢ etmistir. Amerika’ya goc¢ eden tasarimcilarin,
modern sanat ve tasarim anlayisini da beraberlerinde getirmeleriyle, 1930’lara kadar
Amerikan Grafik Tasarimi’nda hakim olan illiistrasyon gelenegine son verilmistir
(Meggs, 2006). Amerikali tasarimcilar gocle gelen Avangard tasarimcilarla birlikte,
Amerikan Grafik Tasarimi’nin dogusunu gerceklestirmislerdir (Ozkan, 2014). Yazar,
tasarimci ve egitimci Jessica Helfand (1960 - ) ve William Drenttel (1953 - ), grafik
tasarimin, II. Diinya Savasi’na kadar Amerika’da ticari sanat olarak bilindigini ve bunun
da baskicilar ve dizgiciler tarafindan yapildigini belirtirken; grafik tasarimin, o
donemlerde bir sanat dalindan ¢ok bir meslek olarak gdriildiigiinii ve bir kisinin ya da
fikrin yaratict bir bigimde ifade edilisinden c¢ok, yeni dogan bir ekonomik kiiltiiriin

yansimasi oldugunu belirtmistir (Akt. Yorgancioglu, 2009).

Amerikan Grafik Tasarimi’nin dogusu, cogaltma teknolojilerinin gelismesiyle,
fikir ve uygulamanin zamanla birbirinden ayrilmasi sonucunda kendiliginden ortaya
cikan ‘uzmanlagma’ya ve “Avrupa’dan go¢ alimi”na baglanmaktadir (Meggs, 2006),
(Yorgancioglu, 2009).Yine de, Modern Hareketin A.B.D.’de benimsenmesi olduk¢a uzun
bir zaman almistir.1913’te New York’ta agilan ve Modern Sanat eserlerinin sergilendigi
‘Armory Show’ biiylik bir protestoyla karsilanmig, 16 Mart 1913°te New York Times
“kiibistler ve fiitliristler deliligi ddiillendiriyorlar” bagligiyla yaymlanmistir. Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki bu tutucu yaklasim Avrupa’daki yeni ve yaraticit kavramlarin

1930’lara kadar Amerikan tasarimini etkilemesini engellemistir” (Meggs, 2006).

Lewis A. Coser, “Avrupali aydinlarin Amerika kitasindaki ¢aligmalarim
sekillendiren etmenleri incelerken, bir yandan “miilteci entelektiiellerin” gelmekte oldugu

kiiltiirel ve sosyal yapr ile kendi disiplinleri ¢ergevesinde Amerika’ya getirmis olduklari
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yeni kavramlar arasindaki iliskiye dikkat ¢ekerken, bir yandan da 1930’lu yillarda
Amerika’da sosyal ve diisiinsel baglamlarda yasanmakta olan doniisiim siirecinin, bu
kitada yeni fikirlere acgik ve istekli bir ortam hazirlamis olduguna isaret etmektedir.”
(Coser, 1984) Lewis A. Coser’a gore bu kosullarin varligi karsilikli bir fikir iletimi ve

etkilesim ortami dogmasini miimkiin kilmistir (Yorgancioglu, 2009).

2.2 Amerika’ya Go¢ Eden Avrupah Sanatcilar ve Modernizm

1930’1u yillarda, Bauhaus diisiincesi Amerika’ya hareket etmis ve burada sanat,
tasarim ve mimarlik alanlar iizerinde yiiksek etkiye sahip olmustur. 1933’ten Ikinci
Diinya Savasi’nin sonuna kadar, pek ¢ok Avrupali bilim adami, sanat¢i, tasarimci ve
akademisyenin, Birinci Diinya Savasi sonrasinda artan politik ve irksal baskilarin
sonucunda Amerikaya go¢ etmesi; donemin Amerikan entelektiiel ¢evrelerini oldukga
olumlu etkilemistir. Bu entelektiiel gog¢, pek ¢ok alanda Avrupa kokenli fikirlerin,
kavramlarin, felsefi ve pedagojik yaklasimlarin Amerika’da yer bulabilmesi i¢in 6nemli
bir kanal saglarken, bu kanalda bireylerin oynadig: etkin roller 6nem kazanmaktadir.
Literatiirde “miilteci entelektiieller” (refugee intellectuals) ya da “Hitler Donemi
Gogmenleri” (Hitler-era emigrants) olarak da adlandirilan bu aydinlar arasinda politik
bilimler ve politik kuram alanlarinda Frans Neumann ve Hannah Arendt, beseri bilimler
alaninda Ervin Panofsky ve Felix Gilbert, psikoloji ve psikanaliz alanlarinda Eric
Homburger Erikson, Kurt Lewin; sanat, tasarim ve mimarlik alanlarinda Walter Gropius,
Ludwing Mies van der Rohe, Joseph Albers, Marcel Breuer, Harbert Bayer ve Lazso
Moholy-Nagy, Johannes Itten gibi isimler siralanabilir (Yorgancioglu, 2009).

Bauhaus’un 6nde gelen tasarimci mimar ve sanatgilarinin Amerika’ya goc ettigi
1930°da yillar, aym1 zamanda Amerika’daki mimarlik, tasarim ve sanat egitimi
baglaminda geleneksel yaklasimlarin sorgulanmaya ve tartigilmaya baslandigr bir
donilisim siirecine rastlamaktadir. Bauhaus fikirlerinin Amerika’da sanat tasarim ve
mimarlik egitimlerinde yarattig1 etki alani bu kitada boyle bir diigiinsel baglamin
varligiyla dogrudan iliskilidir. Gropius’un yani sira pek ¢ok Bauhaus iiyesi, 6zellikle

Kuzey Amerika’daki yiiksekgretim kurumlarinda gorev almig ve belki de bu sekilde
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sanat tasarim ve mimarlik alanlarinda Bauhaus ilkelerini genis kitlelere aktarma sansi

bulabilmislerdir (Yorgancioglu, 2009).

Avrupa’dan Amerika’ya geldiklerinde karsilastiklari ortami1 Moholy-Nagy sdyle
anlatmistir:

“Avrupa’daki Konstriiktivist hareket sanayisi gelismemis {ilkelerde
baglamigtir... Amerika’ya 0Ozgii organizasyon, iiretim siiregleri ve yasam
standardi, gen¢ Avrupali sanatc¢ilarin akillarinda iitopik bir manzara ¢izdi. Bu
diissel Amerika goriintiisii, onlarin diisiiniislerini ve islerini yonlendiriyordu.
Keskinlik ve hassaslia...gokdelene...otoyollara... akil almaz kopriiler agina
hayranlik duyuyorlardi. Akillarinda canlandirdiklar1 Amerikalilar gibi, onlar da
yeni bir ¢agin ¢cocuklari olmaya calistyorlardi.

Ben bu iilkeye ilk geldigimde, biz Avrupalilarin belli bir o6lgiide,
Amerikalilardan daha Amerikali oldugumuzu farkederek ¢ok sasirmistim. Hayal
giciimiiz fazla ileri gitmisti. Amerikalilar ileri uygarliklarini icgiidiileriyle
yaratmiglardi. Gilindelik yasamlarinda, buluslari birbiri ardina siralamiglardi.
Ancak, bunlar bizim Avrupa’da yaptigimiz gibi, herhangi bir felsefe ile
bagdastirmiyorlardi. Onlar i¢in, giizelim eski geleneksel sanatin nostaljisi
stiriiyordu.

...benim Victoria donemi evlerini, somiirge mimarisi taklitlerini ya da
modas1 ge¢mis reklamciligi anlamam uzun zaman aldi. Neyseki kisa bir siire
sonra, bizim Avrupa’da hayal ettigimiz Amerikali disiplinine ve gizli giicline
sahip yeni bir neslin yiikseldigini gordiim” (Heller, Chwast, 1992).

Kolaj ilkeleri, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerika’sinda saglam sekilde
kurulmus bir yap1 olarak yer almistir. Kolajin burada verimli bir estetik zemin
olusturmasinda bir dizi faktér rol oynamaktadir. Bu faktorler; Amerikanin farkli ve
parcalanmis popiilasyonlardan olusan karisik yapisi, yeni davranig modelleri ve yeni
teknolojilere kars1 kendine gilivenen karakteri, tiiketici kiiltiiriiniin ytikselisi ve multi-
medya ortaminin patlamasi/cogalmasi olarak siralanabilir. Savastan sonraki donemde,
kolaj teknikleri agisindan goriiniir bir manzara yaratmaya yardim eden banliyo patlamasi
baska bir faktordiir. Kentler, planlanmamis bir asamblaj olarak; ticari yayilim, hareketli
ekranlar, ¢1glik atan bilboardlar, tampondan tampon atlayan saatte yiliz millik otomobiller,
paslanmis hurda mezarliklari, etrafa yayilmis bozuk yataklar ve kirik klozetler olarak

tasvir edilebilir. Amerika’da Dada ve Siirrealizme olan ilgi savas sonrasi periyotta
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oldukca giigliidiir. Bircok sanatgi, Amerika’ya gelen Avrupa sanat hareketleriyle

yakindan ilgilenmistir (Piche, 2002).

Gogmen tasarimcilar ve onlarin izindeki Amerikali gen¢ tasarimcilar,
geleneklerin siiratle kayboldugu yeni bir diinyaya daha uygun goriinen, yorumlayici bir
tavirla kolaj tekniklerini dahil ettikleri, grid yapisim1 bozan asimetrik kompozisyonlar
kurgulamis (Ozkan, 2014), geleneksel illiistrasyon tekniklerini geride birakip, tezin
birinci boliimiinde ele alinan avangart akimlarin etkilerini iceren, fotograf, tipografi ve
giinliik yasamdan her tiirli nesnenin bir arada kullanildigi yeni bir tasarim dili
deneyimlemislerdir. Bu boliimde Moholy Nagy, Herbert Bayer, Ladislav Sutnar, Lester
Beall, Paul Rand, Leo Lionni gibi tasarimcilarin ¢aligmalar1 ele alinarak, kolaj

tekniklerinin Amerikan Modern grafik tasarimindaki yeri ve etkileri incelenmistir.

2.3 Amerikan Modern Grafik Tasariminda Kolaj Incelemesi

Amerika’ya go¢ eden tasarimcilardan Cek asilli Ladislav Sutnar (1897 — 1976),
Macar asilli Laszlo Moholy-Nagy (1895 — 1946) gibi, fotograf, fotomontaj ve hatta
sinematografik tekniklerin sistemli olarak kullanildig1 modern grafik tasariminin nciileri
arasinda sayilmaktadir. Sutnar, diger gogmenler gibi Amerika’ya konstriiktivist temelli
bir tasarim anlayisiyla adim atmis, Modernistlerden 6grendikleriyle yeni bir tasarim
anlayisinin temelini olusturabilmeyi amaclamistir. Ancak bu yeni tasarim anlayisi,
kuralsiz olmamasi gerektigi gibi, kati tasarim kurallarindan da arindirilmali, esnek yapida
ve yenilik¢i goriinmelidir. Diisiinceler diinyasini en iyi sekilde gorsellestirmeyi
hedefledigi tasarimlariyla Sutnar, imge ve metin iliskisinin sorgulanmasini da talep eden

bir ifade arayis1 icinde olmustur (Ozkan, 2014).
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Resim 35 Ladislav Sutnar, G.B. Shaw’1n kitap kapaklar1 i¢in kapak tasarimlari, 1930-3. Kaynak:
(Ozkan, 2014)

o bydleni

wydal Svaz teshosovenskthno dila o Praha 1932

Resim 34 Ladislav Sutnar, dergi sayfalari, Kaynak:
http://www.nakedtourguideprague.com/ladislav-sutnar-the-spirit-of-the-
first-republic/ Erigim tarihi: 30.05.2017
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Sutnar’in, G. B. Shaw’n kitap kapaklar1 i¢in 1930 ve 1933 yillar1 arasinda yapmis
oldugu ceket tasarimlari (Resim 35), Modernistler’den 6grenilmis olan yorumlayici
tipografi ve asimetrik kolaj kompozisyonlar1 olarak gorebilecegimiz 6rneklerdir. Fotograf
ve tipografinin bir arada kurgulanisi, kitaplar1 hem gorsel, hem de igerik agisindan
giiclendirmektedir. Kapaklardaki tipografi ve fotografin asimetrik kurgusu, tasarim

ylizeyini hareketli bir yapiya biirtindirtir.

SLMMER FASHIONS

Resim 36 Herbert Bayer, Harper's Bazaar dergi kapagi, 1940. Kaynak:
(Remington, American Modernism-Graphic Design, 1920 to 1960, 2003)

Bahaus ekoliiniin tasarimcilarindan Herbert Bayer (1900 — 1985), Amerika’ya go¢
ettiinde Amerikali tasarimcilart en ¢ok etkileyen isimlerden biri olmustur. Herbert
Bayer’in 1940 Harpers Bazaar dergisi i¢in yaptig1 kapak tasarimi (Resim 36) Bayer’in

fotomontaja duydugu ilginin hala devam ettigini gosterir (Remington, 2003).
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Bayer’in 1959 tarihli Container Corporation of America i¢in yaptig1 ‘Great Ideas
of Western Man’ afisinde (Resim 37) bat1 geleneginin kiiltiirel imgelerini, tipografik birer
unsur olarak Aristotales ve John F. Kennedy’den alintiladigi bilesenlerle bir araya
getirerek yorumlamistir. Afis, ambalajlamaya bir atifta bulunmaz, dolayli reklam

fonksiyonuna sahip 6zerk bir sanat eseri olarak hareket eder (Lupton, Miller, 1989).

CALAT IOEAS OF MELTEAN WAN . wow o & boven

B e =

Resim 37 Herbert Bayer, Great Ideas of Western Man afisi,
1959, Kaynak: (Lupton & Miller, 1989)

Amerikan Grafik tasarim anlayis1 lizerinde 6nemli etkileri olan, donemin dergi
tasarimi anlayisini tamamen degistiren Rus asilli Alexey Brodovitch (1898 — 1971) ve

Ukrayna asilli Mehemed Fehmy Agha’nin (1896 — 1978) tipografi ve layout diizenini ve
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Resim 38 Mehemed Fehmy Agha, “Vanity Fair” ¢ift sayfa tasarimu.
Kaynak: (Ozkan, 2014)

kurallarini alt st ettigi, tasarimda ve tipografinin kurgulanmasinda yeni bir ¢ag agan
islerini 6nce Vogue (Resim 38), daha sonra Harpar’s Bazaar dergisinin sayfalarinda

gormek miimkiindiir.

Brodovitch, Fiitiirizm ve Konstiiktivizm gibi Modern Sanat Akimlari’nin sayfay1
olusturan elemanlarin (6zellikle tipografinin) 6zgiirliigii i¢in ¢alistiklarin1 6ngérmesi ve
bu Ongoriiyli sayfa tasarimina ¢ok kolay bir sekilde uygulayabilmesi sayesinde, sayfa
diizeni (layout) tasariminda yeni bi¢im ve anlamlar yaratmada oldukga basarili olur. Bu
akimlar1 6ziimsemis olan Brodovitch, standart sayfa yapisini (grid sistemine dayanan
layout diizenini) fotodizginin yardimiyla gelistirir, gelenekleri kirar. Fotodizginin
yardimiyla fotograf ve metni yiizey iizerinde kurgulamak daha kolay hale gelir, olasiliklar
ve alternatifler artar. O giine kadar biitiin basil1 lirlinlerde gorsel ve tipografinin konumu
ve iliskisel yapist siirliyken, Alexey Brodovitch ile yeni bir ¢ag baslar. Brodovitch,
gorsel ve yazi birlikteligini o gline kadar goriilmemis bir tarzda olusturur. Gorselle yazi

birbiri igine gecer, belirlenen sinirlar asilir ve grid sistemi gorece olarak bozulmaya
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baglar. Sayfa diizeni belirlenmis kat1 kurallardan siyrilir ve sayfaya hareket gelir (Resim
39) (Ozkan, 2014).
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Resim 39 Alexey Brodovitch, Harper's Bazaar, sayfa tasarimi kaynak:
http://www.iconofgraphics.com/alexey-brodovitch/

Italya’da taninmis bir ressam olan Leo Lionni (1910 — 1999), 1939 senesinde
Amerikaya gO¢ etmistir. Avrupa’dan, fiitiirist ve avangart akimlarin etkilerini de
baraberinde getiren Lionni, Amerika’daki kariyerinin ilk yillarinda Reklam sektoriinde
grafik tasarimcei olarak ¢aligmistir. Tasarimcinin, 1941°de tasarladigi ‘Keep ‘em Rolling’
savas donemi propaganda afigleri (Resim 40), zeminde Amerika bayragi iizerine

dikkatlice yerlestirilmis fotografik goriintiilerle etkili bir anlatim yakalamistir
(Remington, 2003).
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WEEPEM ROLLING! KEEPEM ROLLING

Resim 40 Leo Lionni Keep ‘em rolling! Emergency Management Office i¢in afig tasarimlari.,1941.
Kaynak: (Remington, 2003)

Fotomontajin modern bir grafik tasarim 6gesi olarak kullanilmasima 6nemli
katkilarda bulunan Isvigre dogumlu fotograf ve tasarim sanatgis1 Herbert Matter (1907 —
1984), 1936’da Amerikaya go¢ etmistir. Cok sayida fotograf negatifini {ist iiste basarak
fotomontajladig1  afis tasarimlariyla, yeni bir bi¢cimsel ifade gelistirmistir.
Fotomontajlarinda kullandig1 imgelerin boyutsal farkliliklar1 sanat¢inin tasarimlarindaki
dinamizmi kuvvetlendirirken, tipografiyle illiistrasyonu bir komposizyon biitiinii i¢inde
kullanmas1 6zgiin ifade iislubunu gostermektedir. Fotograf goriintiilerini, ait olduklar
resim karesinden kesip ¢ikaran, baska bir iliski igerisinde yeniden kompoze ederek
imgesel semboller haline doniistiiren Matter, siyah-beyaz fotograflara yaptigi renk

miidahaleleri ile farkl bir tasarimin miimkiin dogasini1 6nerebilmistir (Meggs, 2006).
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1934°te Engelberg (Isvicre’de bir yore) icin hazirladigr afiste (Resim 41) dag
resmi ve teleferik pistoleyle boyanmis acik mavi bir zeminden siyah-beyaz olarak 6ne
cikmaktadir. Engelberg sozciliglinlin yaris1 mavi zemine beyaz, yarisi ise beyaz zeminde
kahverengi olarak basilmis, geng kiz fotografinin yiiziinde yer alan soluk kahverengi ton,

bir renk duygusu uyandurmak i¢in kullanilmistir (Meggs, 2006).

Resim 41 Herbert Matter, ‘Engelberg’ afis
tasarimi. Kaynak: (Meggs, 2006)
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Resim 43 Henry Wolf, Esquire Dergisi kapagi, 1953. Kaynak:
http://www.revelinnewyork.com/blog/11/03/2009/henry-wolf-graphic-designer Erigim tarihi:
20.06.2017

Resim 42 Henry Wolf, fotomontaj, Kaynak:
http://www.revelinnewyork.com/blog/11/03/2009/henry-wolf-graphic-designer
Erigim tarihi: 20.06.2017
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Avusturya dogumlu Amerikali tasarimci Henry Wolf (1925-2005), 1941°de
Amerika’ya go¢ etmistir. Alexey Brodovitch’in sanat yonetmenliginde fotograf¢i ve
tasarimci olarak calismis, 1950 ve 1960’larda Esquire dergisinin sanat yonetmenligini
yapmustir. Fotograf alaninda liretimler yapan Wolf, kolaj ve fotomontaj tekniklerini
caligmalarinda siklikla kullanmigtir (Resim 43). Esquire dergisi i¢in yaptig1 tasarimda
(Resim 42) farkl fotograflardan alintiladig1 pargalarla bir anlatim olusturmustir (Glaser,

1976).

Ik Amerikan Modernist dalgasinin iiyeleri olan Paul Rand, Lester Beall ve
Bradbury Thompson; Kiibizm, Dada, Konstriiktivizm ve Bauhaus yeniliklerinin
mirascilar1 olan tasarimcilar, modern sanatgilardan etkilenerek, grafik tasarim ve
reklamciliga, kendini ifade edebilme hassasiyetini tagimislardir. Kullandiklar1 semboller
ve teknikler, modernist resim ve heykel sanatindan tiiretilmistir. Kolaj, montaj, cocuk
ruhlu ¢izimler, gorsel cinaslar, biyoformik sekiller ve asimetri gibi stratejiler; Picasso,
Braque, Klee, Kandinsky, Miro, Ernst ve Heartfield’tan gelmektedir (Lupton, Miller,
1989: 50), (Heller, Chwast, 1992).

Amerika’daki geleneksel tutuma karsi ¢ikarak modern anlamda ¢aligmalar ortaya
koyan ilk yerli tasarimcilardan biri Lester Beall (1903-1969) olmustur. 1935°te
stiidyosunu New York’a tagimis, kriz yillarinin sosyal ve ekonomik ortaminda, izleyiciyle
dogrudan iletisime girebilen, etkileyici gorsel bi¢imler gelistirmistir. (Meggs, 2006)
Lester Beall, Kirsal Elektrifikasyon Idaresi icin, halkin elektrigin kullanimi1 konusundaki
farkindaligini arttirmak amaciyla siparis afisler tasarlamistir. (Resim 44-45) “Bu afislerin
cogu tarz bakimindan Avrupa Modernistlerinde (6zellikle de Amerika’ya gd¢ eden
sanatgilarin isleri) temellenen makine estetiginden etkilenmistir. Fotografla birlikte giiclii

sembolik renkler kullanig1 Bauhaus islerini animsatir” (Heller, Chwast, 1992).



Resim 44 Lester Beall, Kirsal Elektrifikasyon Idaresi igin afis,
1941 Kaynak: (Remington, 2003)

CARMINISTRATION
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Resim 45 Lester Beall, Kirsal Elektirifikasyon idaresi i¢in afis, 1939,
Kaynak: (Remington, 2003)
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Beall, Avrupa avangardinin dinamik gorsel formunu kendi estetigiyle sentezleyip
enddistri i¢in cesur ve yaratict uygulamalar ger¢eklestirmistir (Remington, 1992). Beall,
Tschichold’un ‘yeni tipografi’ anlayist ile birlikte, Dada Hareketinin restgele diizenleme,
elemanlarin sezgisel olarak yerlestirilmesi ve yaratici siirecte tesadiifiin 6nemini kavramig
bir tasarimci olarak, yapitlarinda diiz renk planlari, ¢izgi, geometrik form o6gelerini
fotografla birlikte kullanmig, gorsel kontrast ve enformasyon icerigi agisindan zengin bir
anlattim yaratmistir (Resim 46) (Meggs, 2006). Fotograf kullanimi, Beall’in
tasarimlarinda, Yeni diizen’in gorselligini yaratmada netlik kazandiran giiclii bir arag
konumundadir (Resim 47). Beall’in, tek renkli ylizeyler iizerinde kurguladigi belgesel
fotograflar1 ile sematik imgelerin biraradaliginda, John Heartfield ve Hannah Hoch’iin
siyasi fotomontajlarinin etkisi vardir. Beall’in tasarimlarinin bir gesit aciliyet ve ¢agdaslik

duygusu tagimakta oldugu sdylenebilir (Lupton, Miller, 1989).

Resim 46 Lester Beall, Cross Out Slums afisi, 1941.
Kaynak: http://swipelife.com/2010/02/american-graphic-
design-pioneer-lester-beall/ Erigim tarihi: 8.04.2017
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Resim 47 Lester Beall, What's New i¢in kapak tasarimi, 1939-1940. Kaynak:
http://www.aiga.org/medalist-lesterbeall. (Erigim tarihi 08. 04.2017)

1930’larin basinda, Avrupali modernlerin sadik bir takipgisi haline gelen Paul
Rand (1914-1996), onlardan 6grendigi ekonomik ve islevsel yontemleri, editoryal
tasarimlarini yaptig1 Direction (Resim 49) ve Apparel Arts dergilerinde kullanmistir.
Rand dergiler i¢in tasarlardig1 ilanlarinda, afiglerinde, kitap ve dergi kapagi
tasarimlarinda; buluntu nesneleri, kesilmis kagitlar1 ve minimal tipografi kullanimini
yogunlastirmistir. Tipografi kurgularinda sadece en kullanigh tirnakli (serif) ve tirnaksiz
(sans serif) yazi karakterlerini kullanirken, sicaklik yaratmasinin yani sira ekonomik
oldugu i¢in de el yazisini tercih etmistir (Resim 50-51) (Heller, 1997), (akt. Ozkan, 2014).
Rand, mesajini1 akilda kalici, dogrudan ve en hizli bir sekilde iletecek islere imza atmistir.

Donemin tasarimcilarmin, deneysel girisimlerindeki artig, teknolojik yeniliklere
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baglanabilir. Bu yeniliklerden biri de fotodizgidir. Fotodizgi, 1930’larda grafik teknikler
alaninda bilinen ve kullanilan bir uygulama olmasina ragmen tam anlamiyla 1940’larin
sonlarinda tercih edilir olmustur. “Fotodizgi”, Pratik bir uygulama olarak, yazinin da
fotograf gibi, dogrudan ofset plakasi iizerine aktarilabilmesine saglayarak iiretim
maliyetlerini diisiirmiis ve hizlandirmistir. Donemin grafik tasarim anlayisi igerisinde,
tipografik 6geler agisindan bir¢ok yenilik getirmesiyle de deneysel ¢aligma olanaklarini
arttirmigtir. Fotodizgi sayesinde artik farkli puntolarda metin dizmenin miimkiin hale
geldigini ve tasarimcilarin daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar genis bir tipografik repertuvarla
calisma olanagi bulmuslardir (Ozkan, 2014: 10). Paul Rand, zeka, mizah ve sanat temelli
estetiklerin egsiz bir karisimindan olusan tasarimlariyla Amerikan grafik tasariminin

duygusunu ve goriintiisiinii degistiren énemli bir figiir olmustur.

Resim 48 Paul Rand, “No Way Out” afisi, 1950.
Kaynak:
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Resim 49 Paul Rand, Direction dergisi kapak tasarmlari, 1939-1943. Kaynak: http://www.paul-
rand.com/foundation/editorial/#prettyPhoto Erigim tarihi: 08.04.2017

Resim 51 Paul Rand, "American Son" Resim 50 Paul Rand, "Prejudices A Selection",
Kitap kapagi, 1954. Kaynak: kitap kapagi, 1958. Kaynak:
http://www.iconofgraphics.com/paul- http://www.iconofgraphics.com/paul-rand/ Erisim

rand/ Erigim tarihi: 20.04.2017 tarihi: 20.04.2017
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JACOUELINE COCEREN

Resim 52 Paul Rand, "Jacqueline Cochran"
tanitim ilani, 1943-1946. Kaynak:

Dergi tasarimlariyla taninan Amerikali tasarime1 ve sanat yonetmeni Bradbury
Thompson 1938 yilinda, Bati1 Virginia Kagit ve Kagit Hamuru Sirketinin, Westvaco
Inspirations adli biilteninin sayfalarini, renk, fotografik reprodiiksiyon ve tipografi
deneylerini gergeklestirebildigi 06zgiin birer tasarima doniistliriir. Thompson’in
Westvaco’daki tipografi ve gorsel uygulamalari donemin grafik tasarim anlayisina yeni
bir bakis acis1 getirir. Tasarimlarindaki eklektik yaklasimi, modern ve tarihsel

referanslarin esit yogunluklarda biraradaligini tasimaktadir (Heller, 1989: 192).



Color, states tho scientist, is a wave length. But color is more, says the artist: color is the lighted
treo at Christmas, fireworks on the Fourth of July, the Mardi Gras, the Rose Bowl game, Now

Year's Eve on Times Square, the flower vendor with his pushcart crowded with geraniums, the girl

in a striking hat who turns heads in the Eastor Parade, the first night at a smash-hit musical

show, the midway at a County Fair. the crack drum and bugle corps that swings down the Avenue

on parade. Color Is everywhore because, as any artist knows, the wholo sweep and movement of

life vibrates with color. And, as every merchandiser knows, the public responds to these vibrations.
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On the retailer’s shelf, the fast-moving package is the one with a colorful design that catches the
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consumer's fancy. The manufacturer accelerates sales by restyling old products in few color.

The American home is brightencd by exciting hues in everything from percale bhaeg to linoleum.
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Resim 53 Bradbury Thompson, "Westvaco Inspiration For Printers" dergisinin 149. sayisindan sayfa
tasarimlari, 1962. Kaynak: (Ozkan, 2014)
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Respirations for Printcrs

West Vinginla Palp and Paper Compusny

Resim 54 Bradbury Thompson, "Westvaco Inspiration For Printers" dergisinin 149.
sayisindan sayfa tasarimlari, 1962. Kaynak: (Ozkan, 2014)
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Resim 55 Bradbury Thompson, “Westvaco Inspiration For Printers” dergisinin
149.sayisindan karsilikli sayfalar, 1962. Kaynak: (Heller, 1989)

Amerika’ya go¢ eden Avrupali tasarimcilar ve Amerika’nin yeni kusak
tasarimcilari, Amerika’da modern hareketin baglamasii saglamig, Avrupanin modern
tasarim dilini Amerikan nitelikleriyle birlestirmislerdir. Incelenen tasarimlarda, kékenini
modern sanat akimlarindan alan gorsel kodlar1 tasarimlarina tasimis olduklar1 ve kolaj

tekniklerine siklikla bagvurduklari goriilmiistiir.
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III. BOLUM

1960-1980 YILLARI ARASI AMERIKA’DA GRAFIK BiR DIiL OLARAK
KOLAJIN INCELENMESI

Bu bdliimde, 1960-1980 yillar1 arasinda Amerika’da yasanan ulusal ve
uluslararasi gelismelerin 6zs6ziiyle; Pop Art, Amerikan Punk, postmodernist tasarimda
eklektik yapi, yapibozumcu yaklasim ve bireysel tavir, grafik bir dil olarak kolaj teknigi
baglaminda incelenmistir. 1960’11 yillardan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nde,
savas, rkcilik, toplumsal diizen, sosyal isleyisler, milliyetcilik, cinsiyet ve yasam tarzlar
gibi konularda yasanan toplumsal hareketler, arastirmanin odak noktast olarak
goriilmeden, sanat ve tasarim disiplinlerindeki gelismelerin, donemin politik ve toplumsal

hareketleriyle olan baglilig1 ¢ercevesinde ele alinmigtir.

3.1 Amerika’da Sosyal Ekonomik ve Politik Kivilcimlar

Amerika’da altmislarin ikinci yarisinda sanat ve tasarim da giderek politik ve
elestirel bir tona biiriinmiistiir. Ozellikle giderek biiyiiyen Vietnam Savasi karsiti hareket,
Amerikan ve Bat1 Avrupa kiiltiiriiniin neredeyse her yoniinde, degisime aracilik eden
genis capl radikal baskilar doguran siddetli tartismalara neden olmustur. Altmislarin
baslarinda tiiketim kiiltiirli sarsilarak kontrolden ¢ikmistir ve pek ¢ok sanat¢i buna da

tepki gostermisti (Fineberg, 2014: 323).

1960 yilina gelindiginde Amerika Birlesik Devletleri hiikiimeti, vatandaslarinin
yasaminda giderek biiyliyen bir giic haline gelmistir. 1930’lar boyunca Beyaz Saray,
Biiyiik Bunalim’in yarattig1 yaralar1 sarmak i¢in yeni yasalar 6nermis, Amerika’daki
yagsamin pek cok yonii ile ilgilenmeleri i¢in yeni kamu kuruluslari yaratmigtir.
Demokratlar, hiikiimetin giiclinii biiylime ve istikrar1 gilivence altina almak i¢in
kullanmasimi desteklemisler, egitim, saglik ve sosyal yardim konularinda hiikiimet
katkisinin arttirtlmasindan yana tavir gostermislerdir. Cumhuriyetgiler ise, hiikiimetin
temel ve gerekli sorumlulugunu kabul etmekle birlikte, harcamalarin sinirlanmasini ve

bireysel girisimlerin yeniden canlandirilmasini talep etmislerdir (usemb, tarihsiz).
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1960 se¢imlerini kazanan demokratlarin lideri John F. Kennedy, tiim vatandaslara
ekonomik yardimda bulunmak i¢in giiclii bir 6nder gibi davranmay1 istemisse de se¢imi
kil pay1 kazandig1 i¢in bu arzusu sinirlanmigtir. Kisa siiren bagkanligi doneminde, giineyli
muhafazakarlarin muhalefetiyle karsilasmistir. Devlet okullarina yardim yapilmasinda ve
yaslilara saglik sigortasi saglanmasinda basarili olamamais, asgari iicrette ¢cok kii¢lik bir
artis elde edebilmistir. Bunlara kargin, uzay programi i¢in 6denek saglayabilmistir. Gorev
stiresinin son y1linda iddiali bir yasama programi hazirlayan Kennedy, 23 Kasim 1963’te
Texas’1n Dallas kentine yaptig1 ziyaret sirasinda suikast sonucu oldiiriilmiistiir. Kennedy
suikasti, Amerikalilarin toplumsal belleginde belirleyici bir an olarak etkisini kusaklar

boyunca siirdlirmiistiir (usemb, tarihsiz).

“Geriye bakildiginda, Kennedy’nin bir liberal olarak {inlenmesinin, politikasini
uygulayabilmesinden daha ¢ok ideallerinden ve davranislarindan kaynaklandigi
goriiliir. Buna karsin, bagkanliginin son yilinda baslattigi giindem 1964-1966
yillarinda yasallastirildigi i¢in, 6liimiinden sonra, degisiklik yaratan bir liberal gii¢
olarak tanimlanmistir” (usemb, tarihsiz).

Kennedy’nin yerine ge¢cen Lyndon Johnson, yasama organt iiyelerine, 6ldiirilmiis
baskana saygi gostermeleri ¢cagrisinda bulunarak, 1964’te Vatandaglik Haklar1 Yasasi’nin
kabul edilmesini basarmistir. Kennedy tarafindan Onerilmis olan yasa, Yeniden
Yapilanma giinlerinden beri kabul edilen en kapsamli vatandaslik haklar1 belgesi
olmustur. Johnson yonetimi Biiyiik Toplum Caligmalari ile ekonomik alanda basarili bir
vergi kisintis1 saglamistir. Yoksullara ig egitimi saglanmis ve iskan, saglik ve egitim
programlarinda s6z sahibi olmalarina yol agacak cesitli toplumsal hareket programlari
baslatilmistir. Johnson, Kennedy’nin sonuglandiramadigi ilk ve orta 6gretime yardim
cabasini da basartyla yerine getirmistir. Yeni ¢ikarilan bir yasa ile yoksullara kira yardimi1
yapilmasi saglanmis, sanatgilara ve bilim adamlarina ¢alismalarinda tesvik olarak federal
yardim yapilmaya baslanmistir. Tiim bu sosyo-ekonomik toplumsal gelismelere karsin,
Johnson yonetiminin politikasina verilmekte olan destek, 1966 yili baslarinda
zayiflamaya baslamistir. Yine de, Biliyik Toplum Caligmalari, yoksullugun

azaltilmasinda belirli basarilar kazanmistir; sdzgelimi, 1965-1968 yillar1 arasinda siyah
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ailelerin geliri beyaz ailelerinkinin yilizde 54’linden yiizde 60’1na yiikselmistir (usemb,

tarihsiz).

Amerika Birlesik Devletleri, 1960’larda ve 1970’lerde komiinist lilkelerle siirekli
ve sert bir siirtligme i¢inde olmustur. Bu siire boyunca pek ¢ok Amerikan lideri diinyay1
Soguk Savas kosullarina gore degerlendirmis ve Sovyet bloku tehditlerine karsi koymaya
calismistir. Fidel Castro’nun devrim ordusu 1959°da iktidar1 ele gegirip Sovyetler
Birligi’nin destegini kazaninca, America Birlesik Devletleri ile Kiiba arasindaki iligkiler
problemli bir hal alir. Kennedy goreve baslamadan hemen once Amerika Birlesik
Devletleri Kiiba ile diplomatik iliskilerini kesmis, Merkezi Istihbarat Orgiitii (CIA)
Kiibali siirgiinleri anavatanlarini iggal etmeleri ve bir ayaklanmaya yol agmalar1 amaciyla
egitmeye baglamistir. 1961 ilkbaharinda CIA’in egitti siirglinlerin Onciiliigiinde yapilan
Domuzlar Korfezi saldirisi biiylik bir bagarisizlikla sonuglanir. Eisenhower yonetimince
hazirlanan ve bozguna ugrayan harekatin tiim sorumlulugunu Kennedy tistlenir (usemb,

tarihsiz).

1962°de, Kennedy, Sovyetler Birligi’nin Kiiba’ya gizlice niikleer saldir1 flizeleri
yerlestirmeye bagladigini  0grenince, Sovyet gemilerinin Kiiba’ya yeni fiizeler
getirmelerini engellemek icin karantina ilan etmeye karar verir. Niikleer savas tehdidiyle
gecen gerilimli glinler Sovyetlerin geri adim atmasiyla son bulur. Kiiba fiize bunaliminin
A.B.D.-Sovyet iliskilerinde bir doniim noktasi olusturdugu Kabul edilmektedir. 1963 ’te,
Amerika Birlesik Devletleri, Sovyetler Birligi ve Biiylik Britanya, atmosferde niikleer
silah denemelerini yasaklayan bir Sinirli Deneme Yasagi Antlagmasi imzalar. (usemb,

tarihsiz).

1957°de Sovyetler Birliginin yapay uydu Sputnik’i firlatmasiyla, uzay, bir bagka
rekabet alanina donlismiistiir. A.B.D. bilim adamlar1 1960’larin ortalarinda, uzayda uzun
siire ugmanimn insan iizerindeki etkilerini incelemek i¢in Gemini programini
olusturmuslardir. Gemini programi uyarinca uzaya iki astronot génderilmis ve 1966°da
diinya atmosferine ilk kez otomatik kontrollii doniis gerceklestirilmistir. Temmuz

1969°da Neil Armstrong ay yiizeyinde yiiriiyen ilk insan olmustur (usemb, tarihsiz).
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Soguk Savas’taki catisma alanlarindan bir digeri Cinhindi olmustur. Vietnam
Savast olarak da adlandirilan Ikinci Cinhindi Savasi, 1955-1975 yillar1 arasinda Sovyetler
Birligi’nin basmi ¢ektigi Dogu Blogu ile Bati Blogunun basin1 ¢eken ABD giicleri
arasinda, Kuzey ve Giiney Vietnam, Kambogya ve Laos bdlgelerinde gerceklesmistir.
(Tarihi Olaylar, tarihsiz) Fransa egemenligindeki Vietnam ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra Japonya egemenligine ge¢mistir. Bu sirada, Vietnamli bir komiinist olan Ho Chi
Minh, iilkesini somiirge yonetiminden kurtarma hareketi baglatmistir. Yeniden biiyiik-
giic konumuna gelmek isteyen Fransa ile Ho Chi Minh arasindaki savas devam etmistir.
Avrupa’daki ¢evreleme politikasi nedeniyle Fransa’nin destegini devam ettirmesinde
istekli olan Amerika Birlesik Devletleri, Vietnam c¢atismasi i¢in gerekli kaynaklarin
kullanilabilmesi amaciyla ona ekonomik yardimda bulunmus, ancak Fransa Savasi

kaybetmistir (Staff, 2009).

Viet Kong diye bilinen Giineyli gerillalar bazen gizliden gizliye, bazen da siyasal
kollar1 olan Ulusal Kurtulus Cephesi araciligiyla Giliney Vietnam hiikiimetine meydan
okudular. Kuzey Vietnam’in da yardimiyla, ozellikle kirsal bolgelerdeki koyliilerden
sagladiklar1 destegi arttirdilar. Giiney Vietnam’daki komiinist ilerlemesini durdurmaya
kararli olan Johnson Vietnam Savasi’ni sahiplendi. Kuzey Vietnamlilarin iki Amerikan
destroyerine saldirmalari iizerine Johnson 7 Agustos 1964’te Kongre’den Tonkin Korfezi
kararin1 ¢ikarmayi1 basardi; anilan kararla baskana, “Amerika Birlesik Devletleri
giiclerine kars1 girisilecek her saldirty1r defetmek ve ilerideki saldirilar1 engellemek icin
gerekli tim onlemleri alma” yetkisi veriliyordu. Kasim 1964°te yeniden seg¢ilmesinden
sonra da bir tirmandirma politikasi baglatti. 1965 baglarinda 25.000 olan goniillii ve silah
altina alinmig asker sayis1 1968°de 500.000’e yiikseldi. Yogun bir bombardiman harekati
hem Kuzey hem de Giiney Vietnam’in altin1 iistiine getirdi (Staff, 2009).

Catigsmalar televizyonda izleyen Amerikalilar, iilkelerinin savasa katilmasini
protesto etmeye baslamistir. Halkin ve 6zellikler genglerin A.B.D. politikas1 karsisindaki
tepkilerinin yarattig1 baski sonucu baris miizakereleri baslatilmistir. Nixon, bir yandan
Amerikan askerlerini yavas yavas iilkeye geri getirirken, bir yandan da savastaki en

korkun¢ bombardimanin yapilmasini emreder. Ayrica 1970’te, Kuzey Vietnamlilarin
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silah ve malzeme tasidiklar1 yollar1 kesmek amaciyla, Gliney Vietnam’a giden bu yollarin
gectigi Kambogya’y1 da isgal etmistir. Bu gelisme yeni protestolara ve gosterilere yol
acmis ve pek cok iiniversitede Ogrenciler sokaklara dokiilmiislerdir. Amerika Birlesik
Devletleri adina Nixon’un ulusal giivenlik danigsmani Henry Kissinger’in yiiriittiigi
miizakereler sonucu 1973’te ateskes anlagsmasi imzalanmistir. 21 yil siiren savasta,
Kuzey ve Giliney Vietnam tarafinda 5 milyon insanin 6ldiigii bilinmektedir. Vietnam’da
uzun yillar siiren bu savas, ABD’de savas karsiti kitlenin biliylimesini saglamistir.
Amerika Birlesik Devletleri sonugsuz bir ¢aba i¢in 150 milyar dolar harcamig, 58.000
Amerikali can vermistir. Savas, Soguk Savas politikasina iliskin ortak goriisii sona
erdirmis, ¢ok sayida gencin, kendi hiikiimetlerinin davraniglarin1 ve korumaya ¢alistigi
deger yargilarim1 siipheyle karsilamalarina neden olmustur (ABD Disisleri Bakanligi,
tarihsiz), (Tarihi Olaylar, tarihsiz).

“1960°1h yillarda sisteme karst kuvvetlenen baskaldiri sanat alaninda
happeninglere, pop Kkiiltiirle, rock miizikle, alternative sokak tiyatrolariyla,
beatnik edebiyat1 ile gergeklestir. Yiizy1l Basindaki modern avangard, i¢indeki
teknolojiye olan inanci da barindirmaktaydi. Avangard hareket teknolojiye
olumlu bakmistir. 1960’11 yillardaki modernizm karsiti hareket de teknolojiyi
benimser. Televizyon, video, bilgisayar gibi yeni teknoloji iirtinleri sisteme kars1
muhalefette miikkemmel birer ara¢ olabilme potansiyeline sahiplerdir. Ozellikle
ABD’de savas karsit1 cephenin biiyiik kitlelere ulagsmasinda televizyonun katkisi
g6z ardi edilemez” (Erden, 2016: 318).

Amerika’da 1960-80 yillar1 arasinda gergeklesen toplumsal hareketlerden bir
digeri Sivil Haklar Hareketidir. Siyah Amerikalilarin esitlik elde etme ¢abalar1 1960’larin
ortalarinda en {ist noktasina erigmistir.

“Siyah iiniversite 6grencileri 1960°ta, North Carolina’da ayirimecilik uygulanan
bir Woolworth’s magazasinin lokanta boliimiinde oturma eylemi yaptilar ve
oradan ¢ikmay1 reddettiler. Anilan oturma eylemi medyanin ilgisini c¢ekti ve
Giiney’in her yaninda ona benzer gosteriler yapilmasina yol acti. Bunu izleyen
yil, vatandaslik haklar1 hareketi ¢alisanlar “6zgiirliik gezileri” diizenlediler; kars1
koyma eylemleri yoluyla medyanin dikkatinin ¢ekilecegini ve degisikliklere yol
acilacagini diislinen beyazlar ve siyahlar, anilan geziler ¢ergevesinde, Giiney’de
aymrimeilik yapilan terminallere giden otobiislerde seyahat ediyorlard1” (usemb,
tarihsiz).
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Bunlara ek olarak agik hava toplantilar1 da diizenlemis ve bunlarin en biiyiigiinii
olusturan “Washington’a Yiirliylis” 1963’te gerceklestirilmistir. 200.000 kisiyi asan bir
kalabalik, herkes i¢in esitlik ilkesine bagliligi sergilemek i¢in {iilkenin bagskentinde
toplanmistir. Vatandaslik haklari hareketinin 6nde gelen sozciisii konumuna gelmis olan
Martin Luther King, Jr.’nin topluluga, “benim bir diisiim var: Giiniin birinde,
Georgia'nin kizil tepelerinde, eski kolelerin ogullariyla eski kéle sahiplerinin ogullart

kardeslik masasinda birarada oturabilecekler” diye seslenmistir (usemb, tarihsiz).

Texasl bir Giineyli olan Johnson, bagkanlik se¢imlerine katildiginda vatandaglik
haklar1 konusunu birinci planda degerlendirmistir. 1963’te Kongre’de sunlar1 sdylemistir:
“Baskan Kennedy’i anmak i¢in yapilacak hi¢gbir konugma ya da 6vgii, Vatandaslik haklar
yasasinin en kisa siirede onaylanmasi kadar saygin bir davranig olmayacaktir.” Johnson
Senato’yu ikna etmis ve tiim kamuya agik mekanlarda ayirimciligi yasaklayan 1964
tarihli Vatandashik Haklar1 Yasasi’nin onaylanmasini saglamistir. Daha sonra da, 1965
tarihli Oy Kullanma Haklar1 Yasasi’nin ¢ikarilmasi i¢in ugragmistir. Anilan yasaya gore,
siyahlarin kaydinin yerel yetkililer tarafindan olanaksiz kilindig1 yerlere, segcmen kaydi
yapilmas1 amaciyla denetciler atanacaktir. Yasanin onaylanmasini izleyen yil, tutucu
Giiney eyaletlerinde 400.000 siyah kayit yaptirmis; 1968’de bu sayr bir milyona
erigmistir. Kongre, 1968’de yerlesimde ayirimciligi yasaklayan yasalari onaylamistir

(usemb, tarihsiz).

Reformlar konusundaki asir1 taleplere siddet olaylari eslik etmis. 1966 ve 1967°de
birkag biiylik kentte ayaklanmalar patlak vermistir. Martin Luther King 1968 ilkbaharinda
bir suikast sonucu yasamini yitirmistir. Birkag¢ ay sonra, Vietnam Savasi’na karsi ¢ikan
Senator Robert Kennedy’de ayni akibete ugramistir. Pek ¢ok kisiye gore bu iki cinayet,
vatandaslik haklar1 ve savas karsiti hareketlerde masumiyet ve idealizm doneminin sona
erdigini gostermekteydi. Richard Nixon baskan olunca federal hiikiimetin vatandaglik
haklar1 konusundaki kararlilig1 zayiflamis, Nixon siyasal tabanini, siyahlarin esitligi
hareketinde gerektiginden c¢ok ileri gidildigini diisiinen muhafazakar beyazlara

dayandirmistir (Staff, 2010).
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Amerika’da 1960-80 yillar1 arasinda gerceklesen toplumsal hareketlerden bir
digeri Kadin Haklar1 Hareketidir. 1950°1lerde ve 1960’larda giderek ¢cogalan sayida kadin
is gliciine katilmaya baslamistir; fakat 1963’te, calisan bir kadin, ayni isi yapan bir
erkeginin kazancinin ortalama sadece yiizde 63’iinii elde edebilmekteydi. Ayni yi1l yazar
Betty Friedan Kadimin Ustiinliikleri adli kitabini yayinladi. Anilan kitapta orta sinifin
davranig bi¢imlerinin ¢arpici bir dille elestirilmesi, kadinlarin hosnutsuzluklarint yogun
bicimde dile getirmelerine yardimci oldu. Kadinlarin “bir koca bulmak ve ¢ocuk yapmak”
disinda kendilerini ifade edebilme yollar1 olmadigini iddia eden Friedan, okuyucularin,
yeni roller ve sorumluluklar iistlenmeleri konusunda cesaretlendiriyordu (usemb,

tarihsiz).

“1960’larin ve 1970’lerin kadin haklar1 hareketi, vatandaslik haklar1 hareketinden
esinlendi. Hareketin i¢indekiler temelde orta siniftan geldikleri icin, 1960’larda
orta sinif genglerinin biiyiik bir kesimini etkileyen isyan ruhunu paylastyorlardi.
Hareketin gelismesine baglanan bir baska 6ge de, 1960’larda ortaya ¢ikan cinsel
devrimdi; o devrimi de dogum kontrol haplarinin gelistirilip pazarlanmasi
ateslemisti. Kadinlar durumlarini gelistirmek i¢in kendileri de dnlemler aldilar.
1966°’da, aralarinda Betty Friedan’in da bulundugu 28 meslek sahibi kadin,
“Amerikan kadinlarinin, Amerikan toplumunun temeline tiimiiyle simdi
katilmasini saglamak amaciyla harekete gegmek icin” Ulusal Kadimlar Orgiitii nii
(National Organization of Women — NOW) kurdular. Bir yil i¢inde 6rgiite 1.000
kadin katildi; dort y1l sonra iiye sayis1 15.000°e eristi. NOW ve benzeri orgiitler,
kadmlarin ellerindeki smirli firsatlar1 anlayip onlar1 ¢ogaltmaya iliskin
kararliliklarin1 giiglendirmelerine yardimci oldu” (ABD Disisleri Bakanligi,
tarihsiz).

Feminizm ya da kadinlarin haklarima ve ¢ikarlarina iligkin orgiitli hareket
1970’lerin baslarinda en yliksek noktasina erigsmistir. Kongre tarafindan 1972°de kabul
edilen degisiklikte “Yasalarla verilen esit haklar, Amerika Birlesik Devletleri ya da higbir
Eyalet tarafindan cinsiyet nedeniyle reddedilemez ya da kisitlanamaz” denilmektedir.
Bunu izleyen birka¢ yil i¢inde gerekli 38 eyaletten 35’1 degisikligi onaylamigstir.
Mahkemeler de cinsel esitligi desteklemislerdir. Yiiksek Mahkeme 1973’te Roe-Wade
davasinda, kadinlarin hamileliklerinin ilk aylarinda kiirtaj yaptirmaya haklar1 oldugunu
onaylamisg; bu kadin haklar1 hareketinde kazanilan énemli bir zafer olmustur (usemb,

tarihsiz).
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Toplumdaki biitiin bu gelismeler, postmodern olarak tanimlanan déneme ortam
saglayan veriler olmustur. Goriilen eklektik yap1 ve bagkaldir1 atmosferi, tasarim alaninda

karsiligin bireysel yaklagimin vurgulanmasinda bulmustur.

Kolaj teknikleri giiniimiizde modern insanin hayatindaki her tiirlii nesneyi sanat
malzemesi olarak benimsemektedir. Nesnenin tarihi ile insanin tarihi arasindaki iliskiyi
de kagmilmaz bir sekilde kapsayan bu tavir, bilingli bir kigkirtici olarak toplumsal
yasamin bir izdiisiimiidiir. ABD’de 1960 sonras1 donemde, kitle iletisim araglarinin ve
reklamlarin imgelerle yiikli alani, giinlik yasamin vazgecilmez bir pargasina
doniismiistiir. Televizyon kanallari, gazeteler, siireli yayinlar, renkli filmler, dikkat ¢ekici
reklam imgeleri ile beslenen Pop Sanat, 1960 — 1980 yillar1 arasinda, soyut

disavurumculuktan sonra Amerika’dan diinyaya yayilan ikinci sanat akimi olmustur.

3.2 Pop Art ve Kolaj

“Bir nesneyi ait oldugu biitiinden ayirip, baska bir ortama
verlestirirsek, birden bire farkli bir gozle gorerek onun asil ozelliklerini fark ederiz.”
Marcel Duchamp

1950°1i yillardan itibaren New York, sanat diinyasinin merkezi haline gelirken
Amerikali miizisyen, yazar, sanat¢ilar ve tasarimcilar da uluslararast g6hret
merdivenlerinin basamaklarini tirmanmaya baslamislardir. Ote yandan iiniversitelerdeki
edebiyat, miizik ve tiyatro boliimleriyle gilizel sanat okullar gittikge biiylimiis ve 6grenci
sayilarinda patlama yasanmistir. Gorsel sanatlarda ise, seramik, dokumacilik,
fotografcilik ve sinema gibi daha dnceleri genellikle ¢iraklik yoluyla ya da ticari okullarda
Ogrenilen sanatlar i¢in giizel sanatlar okullarinda yeni béliimler agilmistir. Yeni sanatlarin
giizel sanat kurumlarina daha genis Ol¢lide asimile edilmesi siireci, artik yayilmay1
miimkiin kilan iyimser bir toplumsal/ekonomik cevrede islemektedir. 1964 senesinde
Ulusla Sanat Vakfi’nin kurulmasiyla birlikte sanat, Birlesik Devletler’de kamu 6niinde

bliylik bir onay gérmiis, bunun ardindan da galerilerin, miizelerin, senfonilerin, dans ve
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tiyatro kumpanyalarinin, sanat festivallerinin, edebiyat dergilerinin ve ddiillerinin, yerel
ve ulusal sanat konseylerinin sayisinda tarihte esi benzeri olmayan bir patlama
yasanmistir. Sanat, o zamana kadar dncelikli yatirim alanlar1 i¢inde yer almamis olan bir

iilkede kamusal olarak goriilmiistiir (Shiner, 2004: 399).

Sanatin, hayat igerisindeki konumu genisleyerek, performans sanati, kavramsal
sanat, enstalasyon ve pop sanata goriiniirlik kazandirmig, gorsel sanatlar ile hayat
arasindaki mesafe gittikce azalmigtir. Sanat eserlerinde giindelik hayatin kiiltiirel
verilerinin kulaniminin artmasiyla yasam ile sanat arasindaki smirlar siliklesmektedir.
Toplumun degisen degerleri karsisinda, kitlesel medya ve reklam endiistrisinin imgelerini
ele gecirme miicadelesine girisen sanatcilarin sezgisel meraklart ilgiyle izlenmistir

(Shiner, 2004).

“Insan gozii, daha ©6nce imgeler tarafindan bdylesi bir saldirtya maruz
kalmamisti...Reklam ve kitle iletisima araglarinin yayilmasi ve muazzam giicii
nedeniyle...topluca iiretilen...bilicaltimiza yerlesen, tamamen yeni isaretlerin,
sembollerin, amblemlerin ve goriintiilerin etkisi altindaydik...bu ticari eserler
gorsel iletisimin yeni potansiyel araglarini olusturdu ve Pop sanatgilar bu yeni
tuhaf dili irdelemekle ilgilendiler. Gen¢ sanatgilarin, psikolojik, sosyolojik,
mitolojik (ayn1 zamanda tamamen gorsel) olan bu tiir goriintiilerdeki bilesenleri
istismar etmesi, baglamindan koparip doniistiirmesi ve onlar1 giizel sanatlar
diizeyine yiiksektmekle ilgilenmeleri sasirtict degildir” (Amaya, 1965) (akt.
Wolfram, 1975: 158).

Pop sanatin bir hareket olarak essiz onemi, Onemsiz seylerin, ki¢ ve genel
eklektisizmin karisiminin, filmler, televizyon, ¢izgi roman, gazeteler, kadin magazinleri
ile popliler medyanin, modanin ve sofistike kiiltlirlin, supermarket amblajlar1 ile
bilbordlarin olusturdugu, tiiketim odakli diinyanin estetik standartlarini benimsemeye
caligmasidir. Pop sanati sadece hayata dair bir sanat degil, kitle iletisim araglarinin reddi
yerine, o’nun bir yasam bi¢imi olarak kabul edilisinin disavurumudur. Bu diinya,
medyanin kendisinin mesaj haline geldigi ve gercek estetik standartin tiiketilme {izerine
inga edildigi; popiiler olanin ayricalikli oldugu ve diine ait olanin bugiin burusturulup
atildig1, materyalizmin kabul gordiigii bir diinya idi ve belki de biitiin diinya kocaman bir

kolajdi (Wolfram, 1975: 158).
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Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway’in belirttigi gibi, pop sanatin temas alan,
kitle iiretimi kent kiiltiirtidiir: filmler, reklamlar, bilimkurgu, pop miizik. Cogu entelektiiel
arasinda ticari kiiltiir standina duyulan hosnutuzlugun hi¢ farkina varilmadi, bu bir olgu
olarak kabul edildi, ayrintili bi¢imde tartisildi ve coskulu sekilde tiiketildi.
Tartigsmalarimizin bir sonucu, pop kiiltiiriinii “gerceklerden kagis”, “saf eglence”,
“rahatlama” alanindan ¢ikarmak ve onu sanat ciddiyetiyle ele almakti (Sim, 2006).
Giindelik kullanima dahil olan nesneleri estetik olarak igleyen Pop Sanat, malzemesini
cizgi film karakterleri, reklam panolari, tanitim brosiirleri, gazete ve dergilerden, kisacasi

giinliik yasamin tiim parcalarindan alir.

Pop sozciigii ilk olarak 1955°te Ingiliz elestirmeni Lawrence Alloway tarafindan,
o donem yoneticisi oldugu ICA’da (Institue of Contemporary Art) bir araya gelen
Londral1 bir sanatgilar toplulugunun yapitlariyla ilgili olarak kullanilmistir. Bu sanatgilar
(Richard Hamilton, Peter Blake) Schwitters sonrasi gerceke¢i kolaj teknigini
uygulamaktadirlar (Restany, 2006).

“Pop sanat terimi, modern olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler
gosteren ve kentsel nitelikler tagiyan dogaya 6zgii yeni anlamin kesfiyle ortaya ¢ikmis
cagdas gercekeilik alaninin tiimiinii kucaklar” (Restany, 2006). Koken olarak ‘Popiiler’
sOzcligiinlin kisaltmasi ‘pop’ sanati, sehir yasaminin bol bilesenli yapisi i¢inde iireten
sanatcilarin, yiiksek kiiltiir ile yeni olusan kitle kiiltiirii arasindaki arabulucu tavrinin bir
disavurumudur. Jeffery Keedy’'nin (1998) deyimiyle, kiiltliriin arabulucular1 olarak
tasarimcilar, ‘coziim’iin  oldugu yerde, ‘problem’in arkasina daha fazla
saklanamayacaklarini anlayip, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal inanglarini

koruyacaklarini sezdireceklerdir.

Sanat elestirmeni, sosyolog ve sanat¢t John McHale, 1955 yilinda Amerika’dan
Ingiltere’ye beraberinde hatir1 sayilir miktarda Amerikan kiiltiiriine ait dergiyle geri
donmiistiir. Pop Art’a kadar, yaratict fikirler icin Avrupa’dan beslenen Amerika,
gelecegin, kalkinmanmn merkez noktasi olarak ve parlak yasam Kkiiltiirii ile, Ingiliz

sanatgilarin izledigi bir iilke- Yeni Diinya haline gelmigstir (Wolfram, 1975: 159).
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Kitle kiiltiiriiniin bireyin yasamina taarruz ettigi 50°1i yillarda, bu kiltiiriin bir
pargasi olarak iireten sanat¢ilarin ayni kiiltiire gorsel olarak katkida bulunmasi kaginilmaz
bir disavurum olarak kabul edilmelidir. Londra’da 1956 yilinda Whitechapel Galeri’de
acilan “Iste Yarin” isimli sergide yeralan “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?” isimli kolaj (Resim 56), pop sanata akiminin ilk ¢alismalarindan biri
olarak Richard Hamiltan imzas1 tagimaktadir. Antmen’in deyimiyle, Pentiir gelenegini
diglayarak herkesin elinden gelebilecek ‘kes yapistir’ teknigini kullanmasi, sanat¢inin
bilingli bir tercihidir ve okura yoneltilen bir mesajdir. Modern hayatin bireyini igine
diistiigii tiiketim diinyas1 igerisinde goOsteren elestirel bir kolaj calismasi olarak,
Hamilton’in eseri, yapay bir atmosfere igaret etmektedir. Tamamen hazir gorsellerle
olusturulan bu g¢alisma, modern hayatin insanim1 bir ev i¢inden hareketle tarif eder.
Tiiketim toplumunun ve Pop Sanatinin biitiin gostergelerini barindiran bu g¢aligmay1
olusturan hazir gorseller tamamen giindelik hayatin parcalarindan toparlanmistir

(Wolfram, 1975: 160).

Hamilton’1n kolajinda sundugu ev son derece yapay fakat ¢cagini tam anlamiyla
yansitan son derece materyalist bir diinyanin aktarilmasidir. Kolajda giindelik hayatin
vazgegilmezleri televizyon, elektrikli siiplirge, kasetgalar gibi hayata yeni giren
teknolojilerle, zamanin insaninin aligkanliklar1 sinema, ¢izgi roman gibi konulara

gondermeler vardir. Ayrica metalasan kadin bedenine ek olarak erkek bedeni de sahnede
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yerini almistir. Asamblaj ve kolaj tekniklerinin kullanimindaki i1srarcu tutumuyla

Hamilton ardindan gelecek Ingiliz pop sanatgilari tartismasiz bir sekilde etkilemistir.

Resim 56 Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli Bu Denli
Cazip Kilan Nedir?, 1956. Kaynak: (Wolfram, 1975)

Sergide yeralan bir diger isim, heykel ¢caligmalar1 da yapmasina ragmen daha ¢ok
serigrafi montaj baskilar1 ile tanmnan Eduardo Paolozzi’dir. Kolaj teknigiyle iirettigi
caligmalariyla, Max Ernst ve Kurt Schwitters’ten etkilenimler tasimaktadir. Grafik
caligmalar1 arasinda, Mickey Mouse ¢izgi filmlerinin ki¢ imgelerini, makine parglarindan
iirettigi baski yiizeyleri, mimari planlardan projelerden parcgalari, karton oyuncak
parcalarini bir araya getirdigi kolajlar yeralmaktadir. Eddie Wolfram’in (1975) belirttigi
gibi, kendine has ironik tasvirleriyle pop sanat estetiginin genel kabul gormiis
kanonlarindan uzakta durmayir basarmigtir. Herhangi bir sanat okulu ile
animsanamayacak iislubu, O’nun Dada’nin ekstrem sanatcilarindan Johannes Baader’in

anarsik, asil ve yalniz geleneginini mirasg¢isi konumuna yerlestirmistir.
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1952 yilinda Eduardo Luigi Paolozzi, Dada akiminin énemli temsilcilerinden
Kurt Schwitters’in eserlerinde kullanmis oldugu buluntu nesneleri andiran bir bigimde,
reklam piyasasindan buluntu gérselleri biraraya getirerek pop sanatin ilk pop imgelerini
ortaya koymustur. Pop sanat akiminin dnciilerinden Eduardo Luigi Paolozzi, kolajlarinda
malzeme olarak popiiler Amerikan dergilerini kullanmistir. Savaglarla bogusan
Avrupanin aksine, Amerikan halkinin pariltili gériinen giindelik yagamina ait arabalar,
bisikletler, motosikletler, elektirikli ocak ve bolluk i¢inde yemekler, telefonlar gibi
gorselleri kullanan Paolozzi, makinenin sagladig 6zgiirliik saglikli yagsam ve mutlu insan
goriintlilerini yansitmak istemistir. (Tate, 2008) Sanat¢inin 1971 yilinda Tate Galeri’de
acilan retrospektif sergisi, pentiir, kolaj, asamblaj, film gibi tekniklerin biraradaligiyla

‘tlim diinya bir kolajdir’ 6nermesine dikkat ¢cekmistir.

1960’larin baslarinda tiim sanatc1 toplulugu pop estetigine gore ¢alismislardir. Bu
iiretimlerde, tiikketim toplumunun {irettigi ve digariya attig1 her seyin kabulii yoluyla her
tirlii saldirgan nesne, malzeme kiitle tekniklerinden essiz goriilmemis bir kullanim
olusturulmustur. Bununla birlikte, 60’1 yillarda, Ingiliz Pop Sanatgilar1 tarafindan
iretilen grafik eserlerin (6zellikle, serigrafi ve tag baski ile gereksiz medya gorsellerinin
biraraya getirilerek iiretildigi) yiikselisinde geleneksel kolajla ilgili emarelere de siklikla

rastlanir. (Wolfram, 1975: 160)

Ingiltere ile ayn1 dénemlere denk gelen siirecte ABD’de siiregelen egemenligiyle
Soyut Disavurumculugun etkisinden uzaklasmayir gaye edinmis, popiiler kiiltiir
bilesenlerine sezgisel bir merak duyan sanatgilarin ortaya ciktigi goriliir. Robert
Rauschenberg’in (1925-2008) giindelik nesneler ve boya miidehaleleri ile yaptigi
resimleriyle Jasper Johns’un (1930 -) imge-nesnelerden yola ¢ikarak ¢alistigi resimler,
Amerikan Soyut Digsavurumculugu’na alternatif arayislar icinde olan yeni kusak i¢in ¢i1g1r
acici niteliktedir. Ote yandan gerek konu, gerekse malzeme anlaminda giindelik hayatin
kiiltiirel verilerini kiulanan bu sanatcilarin neo-Dadaci olarak tanimlanmasi ve Pop
akiminin Dadayla iligkilendirilmesi Marcel Duchamp gibi eski Dadacilarin tepkisini

cekmistir (Antmen, 2008: 161).
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“Bugilin Yeni Gergekgilik, Pop Sanat, Asemblaj, gibi terimlerle anilan Neo-

Dada’nin kdkeni Dada’dir diipediiz; bugiiniin sanat¢ilarina da kolay bir ¢ikis yolu

olusturmaktadir. Ben hazir nesneyi kesfettiimde estetik olgusunu yerle bir

etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise benim hazir nesnelerimde estetik
giizellik buluyorlar! Siseligi ve Pisuar1 meydan okumak ig¢in suratlarina

firlatmigtim, ama bak onlar bunlar estetik ag¢idan oviiyorlar!” (Antmen, 2008:

161).

Amerikan sanatinin soyut disavurumculuga ulagan ve oradan Pop sanata evrilen
sanatsal gelisim siirecinde; modern hayatin bireye sundugu iletisim olanaklariyla beraber
onu giderek yabancilagtirdigini mekansal boyutlandirmalarla ele alan Edward Hopper
(1882-1967), gelismekte olan Amerikan sanayilesmesini, geometrik-foto gercekei bir
anlayisla resmeden Charles Sheeler (1883-1965), tipografinin de zaman zaman yeraldig1
cok renkli geometrik Ggelerin biraradaligiyla kiibist bir yaklasimi benimseyen ve
komposizyonlarinda tiiketim nesnelerinin imgesel biitiinliigiinii yapibozumuna ugratma

gayreti sezinlenen Stuart Davis (1894-1964) gibi ressamlarin varligi, 1960’11 yillarin Pop

sanatinin onciillerininde ‘yerel dnciillere’ sahip oldugu gergegini ortaya koymaktadir.

Pop sanat, Amerikan Soyut disavurumculugunun hemen ardindan beliren ve
oldukca tezat bir indirgemecilik, yalinlik ve belki de ‘basitlik’ tasiyan yapisiyla,
elestirmenlerin olumsuz bakislarinin hedefi haline gelmistir. Amerikali elestirmen Harold
Rosenberg’e gore, Amerikan varhigint ilk kez giiclii bir bigimde hissetiren Soyut
Disavurumculugun ardindan Pop Sanat, bir sanatsal anlayistan c¢ok, bir tiir “reklam
estetigidir” (Antmen 2008: 161). Halbuki Pop sanat tam da bu noktada kendine yer
edinerek sanat alanina sizmistir. Kitle iletigsimi, reklamciliglr ve tiiketim kiiltliriiniin
enerjisini savunur, ylkseklere ¢ikarir. Toplumsal yapi igerisindeki kiiltiirel ayrimi
siliklestirmeyi hedefler. Ayricaliksiz kiiltiirel bakisi, protest ve elestirel yapisiyla Pop
sanat hazir-imgeleri araglagtirir. Amerika tiim diinyaya hakim olan tiikketim pazariyla ve
bu tiikketim pazarinin yonlendirici kitlesel reklam endiistrisi ile, Pop sanat i¢in adeta bir
hazir-imge sanayisidir. Bu bakis acisiyla Amerikan Popiiler kiiltiirii ile Pop sanati
arasinda temellenen iligkinin sarsilmaz dinamikleri rahatlikla sezilebilir. lyisiyle
kotiistiyle tiim yeniligi, pragmatik bir istahla kabul etmeye hevesli Amerikan kiiltiiri, pop

sanat ve imge iiretiminin issii konumu arasindaki diyalogu hevesle dinlemistir.
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Yeni bir imge yaratmaktansa varolan imgeleri sanat alanina tasiyan Amerikali
Pop sanatcilar arasinda kuskusuz en 6nemli isimlerden biri Neo-Dadaci olarak da anilan,
Robert Rauschenberg’tir. Eserlerine dahil edecegi malzemeleri sokaktan buluntulayan
Rauschenberg’in kombine (combine) resimleri (cesitli objeler ve materyallerin
diizenlenmesine kendi verdigi isim, daha yaygin bi¢imde asemblaj olarak bilinir) basili
seylerin ve bagka yassi materyallerin tuvale uygulanmasiyla gerceklesmekteydi.
(Fineberg, 2014: 168) Rauschenberg’in buluntu nesne se¢imlerinde onu digerlerinden
ayrran fark, bilingli bir itkiyle arastirmalar yapmasi degil, giindelik yasamini
deneyimlerken rastlantiyla ilgisini ¢eken nesneleri kullanmasindaydi. Bu rastlantisal
deneyim, dénemin medya imgelerinin artan ortaminda, popiiler kiiltiirden gaspedilecek

unsurlarla sekillendi.

“Life” dergisi 1953’te Old Gold sigaralart i¢in topuklu ayakkabilarla
tamamlanan ¢iplak kadin bacaklarin, zenginlerler diisiip kalkan fahiselerin
kullandig tiirden egzotik bir yastigin iizerinde diz ¢6kmiis bicimde gosterildigi
bir reklam yayimladi. Sik giyimli bir adam elindeki taci kutudan firlamis fallik
borularin (sigaralarin) lizerinde ortaliyordu” (Fineberg, 2014: 171).

Kolaj bir imge olan reklam, icerigindeki erotik subliminal 0Ogelerle
Rauschenberg’in ilgisini ¢ekecek ve sanatgmnin cinsel sembolizmle yiiklii kolaj
caligmalar1 i¢in bir ¢ikis noktasi olacaktir. 1955-1958 yillar1 arasinda iiretilen Odalik
isimli ¢alisma s6zkonusu cinsellik sembolizmini barindiran, popiiler kiiltiir imgelerinin
biraraya getirildigi bir asamblajdir. Calisma, reklam grafiklerinde kullanilan subliminal
cinsellik o6gelerinin spontane bir ifadeyle biraraya getirildigi, giinselik yasam
deneyimlerinin yansimasidir. Benzer farkindaliklarin yogunlasarak goriiniir oldugu bir
diger calismasi, Dante’nin Cehennemi (Inferno) (Resim 57-58) i¢in yaptiglr ¢izim
serisidir. Sanat¢1 ‘Cehennem’ serisinde, gazete ve dergi gibi yayinlardan buluntu

imgeleri, basit transfer teknikleriyle (gazyag ile 1slattig1 sayfalar1 arkadan ovalayarak)
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calisma ylizeylerine aktarmis, kurguladigi kolaj anlatim dilini boya miidahaleleriyle

zenginlestirmistir.

T, WY RBWSC OGS 1

Resim 57 Robert Rauschenberg: Dante'nin Resim 58 Robert Rauschenberg: Dante'nin
Cehennemi, 1964 Kaynak: (Wolfram, 1975) Cehennemi, 1964 Kaynak: (Wolfram, 1975)

1961°de Andy Warhol, goriintiileri tuval boyunca defalarca kopyalayabilecegi
foto elekbaskilariyla 6zglin bir grafik dil kullanmaya baslamis ve 1962°de
Rauschenberg’i de bu grafik teknigi ile tamistirmistir. Foto elekbaski kisa siirede
Rauschenberg’in standar resmetme teknigi haline gelmistir. Fotografik bulntu nesneler,
sanat¢inin kombine eserlerindeki gergek nesnelerin yerini almistir. (Jonathan Fineberg, s
176) Havayolu isimli ¢aligmasinda fazla sayida buluntu imgenin, televizyonda pesisira
degisen kanal goriintiilerini andiran bir karmasayla biraraya geldikleri goriilmektedir.
Kolaj kompozsyonlu eser sanat¢inin deyimiyle “televizyon setleri ve dergileri tarafindan
diinyanin agiriliklariyla bombardimana tutulmuslugun, samimi bir yansimasidir”

(Fineberg, 2014: 168).
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Rauschenberg’in kendi bedenini tam boy rontgeni ile, gokyiizii haritalarini,
mekanik imgeleri harmanladigi Booster isimli 181.7x89.1 cm boyutlarindaki kolaj
calisma (Resim 59) ise Amerika’da donemin grafik baski atdlyelerinin teknolojik
anlamda giristikleri rekabeti gozler oniline sermesi a¢isindan dnemlidir. Caligma icin
iretilmis 6zel bir kagit iizerine iki bliylik tas ile gergeklestirilien litografi-serigrafi
tekniklerinin harmani olan grafik calisma, sanatginin tiiketim toplumunda kendini

bireysel olarak konumlandirmasina isaret eder (Fineberg, 2014).

Resim 59 Robert Rauschenberg, Booster, 1967. Kaynak:
http://www.thestateofthearts.co.uk/features/robert-rauschenberg-tate-modern/ Erigim tarihi: 20.06.2017

Jonathan Fineberg’in (2014) dile getirdigi sekliyle Londra’daki Pop sanatgilar
icin, yiiksek sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki ayrimlarin giderilmesi avant-garde bir
politik aciklamadir — sanati demokratiklestirmek ve daha esitlik¢i bir gelecegin umudunu
duymak istemektedirler. Diger taraftan, Amerikali Pop Art sanatgilarinin ¢alismalari
genellikle apolitiktir. Rauschenberg’in kombine resimleri, bir anlamda, bu apolitizmi
silmeye baglamigtir. Buluntu nesnelerin hakimiyetindeki kolaj kompozisyon alani,
giderek magazin kiiltlirliniin ve tiiketim kiiltliriiniin buluntu goriintiileriyle dolmaya
baslar. Cagdas toplumun tiiketim tercihleriyle degisen degerlerinin sergilenecegi bu yeni
imgeler alani, kolaj pratiklerinin de s6z sahibi olacagi politik bir deneyim alanina

dontisecektir.
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“Andy Warhol, 1950’li yillarda New York’ta dergilere yaptig1 illiistrasyonlarla
moda diinyasinda taninmig bir isimken 1960’larda resme yonelmis, reklam imgelerini
cagristiran resimleriyle dikkat ¢ekmistir. Serigrafi teknigiyle yaptig1 resimlerinde; seri
iiretilmis tiiketim nesnelerini, Marilyn Monroe gibi film yildizlarim1 ya da gazete
sayfalarindan olay fotograflarini yine seriler halinde ele almistir” (Antmen, 2008:165).
Amerikan yasam tarzini yansittigi c¢aligmalarinda, kitle kiiltiiriiniin farkli yonlerini,
kisisellestirmeden, anonimlestirerek ortaya koymustur. Sanatcinin New York’taki
Fabrika isimli atdlyesi, avangard sanat diinyasinin odak noktasi haline gelmistir (Antmen,

2008: 165).

Kendi deyimiyle ‘bir tiir makineye doniisme’ gayreti gdsteren sanatgi,
caligmalarinda Amerika’yr yansittigini dile getirse de toplumun bir elestirisini
yapmadigimi da ifade etmektedir. “Warhol i¢in Amerika’yla ilgili en harika sey, varsilla
yoksulun 6ziinde ayni seyleri tiiketebilme gelenegini baslatmis olmasidir, aslinda Pop her
yerdeydi ama herkes onu gormezlikten geliyordu, bizse biiyiisiine kapilmistik adeta,
bizim i¢in Pop yeni sanatt1” (Antmen, 2008: 167). Yeni bir sey yaratmaktansa yaratilmis
olan bir goriintiiyii ele alip manipiile eden Andy Warhol, imgeleri tekrar tekrar
yineleyerek, anlamini yitirmesine ve baska bir anlam kazanmasina neden olmaktadir.
Warhol’un Marilyn Monroe Orneginde goriildiigi gibi (Resim 60), goriintii, ayni
tekrarlarla ¢ogaltilarak pargalara boliinmiis ve bdliinen her parca kendi i¢inde yeniden
yorumlanmistir. Buluntu imgeleri ¢ogaltarak manipiile ederek ve tekrarlayarak kolaj

teknigini kendine has bi¢imde ele almistir (Antmen, 2008).

Soyut Disavurumcu Amerikali sanatgilarin biiyiilk bir cabayla goérmezden
geldikleri tiiketim diinyasinin tiim imgeleri, Warhol’un deyimiyle “biitiin o yiice, modern
seyler” kimliksizlestirilmis yansimalariyla sanatcinin serigrafi baskilarinda hayat bulur.
“Warhol 1961-1962’nin ¢orba konservelerini ve gazete mansetlerini elle resmeder, ama
1962’nin sonlaria dogru resmi fotografik olarak elek baskiya nasil aktaracagini 6grenir
ve hemen hemen sanat¢inin dokunusunun tiim izlerini saf dig1 birakan ve daha mekanik

bicimde tarafsiz bir goriintii yaratan bu teknige gecer” (Fineberg, 2014: 243).
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“Birileri benim yerime biitiin resimlerimi yapabilmeli” diye belirten Warhol,
(Fineberg, 2014: 243) kimlik tartigmalarinin alevlenecegi donemlerin hemen dncesinde
sanatta anonimlesmek ve sanat¢inin bireyselligi arasindaki smirlari belirginlestirir.
Sergirafi teknigiyle iirettigi caligmalarinda goze carpan kusurluluk anonim ve bireysel
biling arasindaki tezat1 vurgular. Grafik eserlerinde kolaj pratiklerini yogunluklu olarak
kullanmasa da Warhol, sanat¢1 kimliginin doniisiimiinde, starlasan kisiligiyle, Pop Sanat

akiminin en 6nemli figiirtidiir.

Resim 60 Andy Warhol, Marilyn Monroe, 1967 Kaynak:
(Fineberg, 2014)

Glinlimiizde postmodernizm olarak anlasilan seyin baslangict 1950’lerin
sonlarinda ve 1960’larin baglarinda goriilmektedir. Amerikali kiiltiir elestirmeni Susan
Sontag’in Yoruma Kars1 eserinde ‘yeni duyarhilik’ adimi verdigi seyin kutlanmasiyla
karsilagilmaktadir. Sontag’in agikladig: sekilde ile bu yeni duyarliligin 6nemli bir sonucu
‘yiiksek’ ve ‘diislik’ kiiltiirler arasindaki ayrimin giderek anlamsiz goriinmesidir. 1950’ler
ve 1960’lardaki Amerikan ve ingiliz Pop Art akimi, popiiler ve yiiksek kiiltiir arasindaki
ayrimi1 reddiyle birlikte postmodernizmin ilk kiiltiirel filizlenmesidir Akt. (Heller,

Chwast, 1992).
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Grafik tasarim alaninin ¢iktilariyla beslenen Pop Art’in bu alana da énemli etkileri
olmustur. Pop Art kolajlari, tasarimeilarin gorsel dillerini olusturmada belirleyici olmus,
postmodern donem tasarim diline sekil vermistir. Neo Dada olarak da adlandirilan Pop
Art, “alisilmis nesneleri alisilmadik baglantilarin igine sokmak, baglami farklilagtirarak

anlami degistirmek” ilkesiyle Punk hareketinin gorsel diliyle benzerlik gosterir.

3.3 isyanin Dili, Punk Kolajlar

Susan Sontag, diinyadaki pek c¢ok seyin hicbir zaman adlandirilamamis
oldugunda, adlandirilmis pek ¢ok seyinse tam olarak tanimlanamadigina isaret etmistir.
(Young, 1999: 22) Tricia Henry Young’a gore (1999), ‘Punk’, ‘punk rock’ ve ‘punk
kiiltiiri” gibi olgular bu tanima uymaktadirlar. Higbir zaman tam olarak tanimlanamamis
bir olgu olarak Punk, genellikle, 15 yillik bir donem dahilindeki biiyiik bir ¢esitlilik arz

eden kisiler ve performanslar i¢in kullanilmistir.

Punk Grafik tasariminda kolaj teknigi iizerinde yapilacak bir arastirma dogasi
geregi, miizikbilimleri temelli arastirmalarin 6nsoziine ihtiya¢ duyacaktir. Bu sebeple,
Punk miiziginin akim haline doniistiigli donemin toplumsal ve kiiltiirel temellerine
bakmak gereklidir. Ote yandan, kolajin sanat tarihi igerisinde siiregelen belirleyicilerinin,
Punk Grafik Tasarimi ile olan iliskisinin nitelikli sunumu geregi, sanat tarihinden

karsilagtirmalarin da dahil edildigi bir anlatim dili tercih edilmistir.

Agirlikli olarak miizik, moda ve grafik tasarimi ¢ergevesinde yarattigi etkiden
otiirli, popiiler ve cagdas kiiltiiriin gorsel dilini ve ifade bigimlerini degistiren Punk’in,
1970’lerin ortalarinda sesini duyurmus kiiltiirel bir olgu oldugu sdylenebilir (Oztuna,
2006). New York’ta The Ramones ve Londra’da The Sex Pistols isimli miizik gruplarinin
etrafinda hareketlenen bu kiiltlirel ayaklanmanin, kisa siirede kiigiik bir mezhepten bir

olguya doniisiimii ger¢ceklesmistir.

Ingiltere 1975°te, Ikinci Diinya Savasi’ndan beri gordiigii en yiiksek issizlik

oranlarindan birini yagamaktadir. Hayat pahaliliginin durmadan artti§1 bir ortamda, is
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sahibi olanlarin bile ekonomik zorluklar cektigi bir ddSnemden gegilmektedir. Ozellikle
is¢i smifi gengligi bu kotii ekonomik ortamdan derin dlgiide etkilenmistir. Liseden
fabrikaya, i¢ine diistiikleri ‘isci sinifi kaderciligi’ kendini genellikle burjuva-karsitligi ve
antikapitalizm olarak disavurur. Ingiliz Punk’1 toplumun ayricalikli kesimlerine taninan
imkanlardan yoksun, is¢i sinifindan beyaz genglerin dahil oldugu bir akimdir. Bu
kesimdeki genglerin ¢ogu, icinde bulunduklari toplumsal kosullar1 derinden hissetmekle
beraber, Punk kiiltiirii ile memnuniyetsizliklerini ifade etmeyi amaglamaktadir (Young,

1999: 91-92).

‘Geleceklerinin olmadigini’ (No Future! Punk diinya goriisiiyle 6zdesletirilen
sloganlardan biri) ve hayatlarinin hak etmedikleri avantajlara (6rnegin, para ve politik
giic) sahip kisilerce yonetildigini diisiinen, is¢i sinifina mensup ailelerin geng¢ ¢ocuklari,
liseyi bitirebilirlerse i3 bulamayacaklari, ya da son derece sikici, yaraticilik
barindirmayan islere mahkum olacaklar1 endisesiyle yasamaktadir. Kendilerinden 6nceki
avangart akimlarin iyelerine benzer bir bilingle, antikapitalist ve antiburjuva

diisiincelerle biiyiimektedirler (Young, 1999: 91).

Punklar hayat tarzlarina uygun oldugunu diistindiikleri yeni bir estetigi kurarken,
onceki avangart akimlarin devrimei taktiklerini yogun olarak kullanmiglardir: Tuhaf,
ayriks1 giyim tarzi; sanat ile giindelik yasam arasindaki sinirlarin bulaniklastirilmast; bir
aradaliklar1 uyumsuz kabul edilen nesneleri ve davraniglar: bir araya getirme; seyirciyi
bilingli kigkirtmak; DIY- Kendin yap (Do it yourself) goriisiiniin benimsendigi
uygulamalarin ve performanslarin yiiceltilmesi (Young, 1999: 91). Tim bu estetik
kurallar dizisi Punk’1 6ziimsemis bireylerin kimliklerinde ve hayatlarinda bir gesit
spontanlik ve 6zglirliik yaratmistir. Yine de Punk’in bu spontan ve bireysel 6zgiirliiklere

dayanan estetigi 20. Yiizyil avangard akimlarin 6zelliklerini i¢inde barindirir.

Punk, kurumsallagmis sanat teorilerine duydugu agresif tepkiyi normatif topluma
da yonlendirmistir. Tipki, temelleri I. Diinya Savasi esnasinda atilan, donemin tiim
toplumsal ve estetik degerlerine siddetli bir bagkaldirinin ifade aract Dada gibi: Punk
miizik gruplarinin sahne performanslarinda izleyiciyle girdikleri kimi zaman sonu siddete

varan satagmalar, Punk’larin Nazi rejiminin imgesel kodlarini bozuntuya ugrattigt sokak
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giyim tarzlari, ve nihayetinde, Tzara’nin kompozisyonlarin1 aratmayan Punk grafik

kolajlar1.

Punk kolaji, birbiriyle ilgisiz unsurlarin yanyana getirildigi punk giyiminin bir
¢esit yansimasi andirir. Incelendiginde, birbiriyle alakasiz ya da orantisiz nesnelerin
yanyana getirilmesi Dadaci kolajda da goriilmektedir (Young, 1999: 111). Punk’lar,
cesitli alakasiz nesnelerle kusattiklar1 yeni moda tarzlariyla, Dada’nin asamblajlarinin

yiirliyen versiyonlarini ¢agrigtirir.

“Punk kolajlar1 Dadanin absiirtliiglinden Siirrealizmin ‘baska bir gerceklige niifuz
edigine’ kadar farkli tavirlar sergiler. Biitiin punk kolajlar1 Dadaizm ya da
Stirrealizm kategorilerine uymaz; ama yine de, ¢ok cesitli iisluplar kullanilmigsa
da, hepsinde ortak olan bir nokta mevcuttur: Alisilmis nesneleri alisilmadik
baglantilarin i¢ine sokarlar, baglami farklilagtirarak anlami1 degistirirler” (Young,
1999: 111).

“Punk akiminm iiyeleri kendilerini sik sik ’yeni dada’ olarak anarlar. Ornegin,
yasananlara dair i¢eriden bir bakis sunan Punk adli kitaplarinda yazarlar soyle der: “Sert,
saldirgan bir ortamdi. Grafiti, kolaj ve giyimde, yani punk’in tiim unsurlarinda yeni
Dadaci bir tat mevcuttu” (Akt. Young, 1999). Konserler yeni Dadaci performanslar
olarak da ilan edilmekteydi. Punklar kendilerini Fiitiirist akima da yakin hissetmislerdir.
Ornegin Belsito, Davis ve Kester Street Book adli kitaplarinda sdyle bir ithafta

bulunurlar:

“Bu kitap asagidakilerin yazari olan Fiitiirist akimdan sair ve hayalperest Filippo
Marinetti’ye (1876-1944) ithaf edilmistir.

“Tehlike agkinin, tehlike ve goziipeklik tutkusunun sarkilarini sdylemek
istiyoruz.”

“Miicadelenin giizelligi disinda hicbir giizellik, saldirgan yapida olmayan higbir
bagyapit kalmadi artik” Akt. Young, 1999: 19).

Punk’m bir diger etkilesimi, Rus Fiitiiristlerin yaptiklarina ¢ok benzer bir sekilde
devrimci bir unsur olarak giyim kusamlarinda gosterdikleri stil doniistimiidiir. Rus
Fitiiristleri “fiitiirizmlerini halka tasimislardi: Saldirgan giysiler i¢inde-suratlar: boyali,
kafalarinda silindir sapkalar, kadife ceketler, kiipeler ve iizerlerine astiklart turp ve

kasiklarla- sokaklarda dolasmiglardi” (Akt, Young, 1999: 21). Toplumsal ve kiiltiirel
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elestirilerini, kamusal alanda ifade etmek isteyen Punklar da, kirli, yirtik ve anarsist
Ogeler tasiyan giysilerini ¢esitli metal nesneler ile (¢engelli igne, asma Kkilit vb.)
kombinleyerek, abartili makyajlar1 ve tuhaf sa¢ tasarimlariyla benzer bir sekilde halki

rahatsiz etme istegi gostermislerdir.

Punk, bu noktaya kadar soz edildigi gibi, devrimci estetiginin bilesenlerinin
kodlarin1 her ne kadar bilingli olarak Avangard ile iletisimi {izerinden sunsa da,
aralarindaki diyaloglar tartisma konusudur ¢iinkii 20. Yiizy1l avangard sanat akimlarinin
cikis noktasi sanatsal baskaldiriyken, Punk’in kendini temellendirdigi nokta — bir
altkiiltiir olarak toplumsal bagkaldiridir. Miizigi merkeze alarak giristigi devrim hareketi
geleneksel degerlerden beslenen bir diinya goriisli yerine, modern hayatin ve toplumun

cikmazlarina yonelik elestirel bir harekete evrilmistir.

Miiziksel Anlamda Punk, belirli ve kesin bir kaynaga sahip degildir. David
Bowie’den alintilar ve pariltili rock ezgileri, Amerikan proto-punk gruplari (Ramones,
Heartbreakers, Iggy Pop, Rizhard Hell), Londra’daki pub-rock fraksiyonlar1 (101-ers,
Gorillas, vb.), 60’larin moda altkiiltiirli, Canvey Island’in 40’lardaki canlanis1 Southend
R&B gruplart (Dr. Feelgood, Lew Lewis, vb.), Northern Soul’dan ve Reaggae’den
alinmig Ogelerle bir araya getirilmistir. Ortaya ¢ikan karigim, dogal olarak az g¢ok
degiskendir: Biitlin bu 6geler siirekli boliinme ve orijinal kaynaklarina donme tehlikesiyle
kars1 karsiyadir. Glam rock, narsisizm, nihilizm ve cinsiyet karisikligini artirmis;
Amerikan punk’t minimalist bir estetik (Ramones’in “Pinhead”i ya da Crime’in “I
Stupid™i gibi), sokak kiiltii ve kendi kendini yaralama tutkusu yaratmistir (Hebdige, 2004:
30).

“Punk rock’m gelisimi ABD ile Ingiltere arasindaki karsihikli kiiltiirel
aligverisle hiz kazanmistir. Klasik Punk tarzinin kokleri Amerikan popiiler
eglence diinyasinda, 6zellikle de New York un gece kulubii sahnelerinde yatar.
Velvet Underground, New York Dolls ve Ramones gibi New York’lu gruplar,
1965°te baslayip 1970’ler boyunca da devam eden bir siirecte, bilingli sekilde
‘sokak kiiltiireline dayanan ve gelecege karamsar bakan yeni bir miizik
iiretmislerdir. Bu yeni miizigin hagin iritimleri, agindiran soundu ve amatdr tarzi,
genel begeni, daihilindeki rock’in iyimser diinya goriisiinden ve teknik cilasindan
hemen ayrilir. Sonrasinda New York avangardi ile kurulan giiglii iliski sayesinde
hakim kiiltiiriin ticari unsurlarmndan uzak durmustur. Orenegin Andy Warhol,
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1966-67"de turnelere ¢ikan kendi multimedya sirki Exploding Plastic Inevitable’1
yaratmak i¢in Velvet Undergorund ile birlikte calismistir” (Young, 1999: 22).

Miiziksel anlamda kokleri Amerika’da olan Punk akimi, daha sansasyonel ve
yank1 uyandiran goriiniimiiyle Ingiltere’de yasanmustir. 19701l yillari ortasindan itibaren
iki kita’da da basa bas gelisim gosterecek Punk kiiltiirli, miizik, grafik tasarim ve moda
gibi konularda adeta yarisacaktir. Ingiliz grafik tasarimc1 Jamie Reid, moda tasarimcisi
Vivienne Westwood ve Malcolm Mclaren gibi isimlerin devreye girmesiyle, miiziksel
alanda etkisini biiyliten Punk, gorsel alanlarda da kendi adiyla anilacak bir grafik tasarim

stilinin koklerini olusturmaktadir (Oztuna, 2006: 26).

Punk’in kendi olusumu igerisindeki bilgi aligverisi cogunlukla, sokaklarda
dagitilan ‘fanzin’ adli kiigiik yayilar araciligiyla gergeklestirilmektedir. Bu fanzinlerde
konserler ve performanslar, rdportajlar ve olaylar hakkinda bilgilendirmeler
yeralmaktadir. Donemin basili medyasinda gegerli bir grafik baski metodu olan,
Typesetter tarzi tipografi, ekonomik agidan pahali olmasinin yanisira, text tasarimini grid
sistemde sekillendiren bir bicime sahiptir. Punk grafik tasarimcilart c¢ikardiklar
fanzinlerinde, tiim bu engelleri yok etmek adina, kendi basit, agresif ve kirli iletilerini
gorsellestirecek c¢esitli teknikler kullanmiglardir. Diisiik biitceli tasarimlar1 yapabilmek
icin, tipografi ve gorsel arastirmalarinda kolaja siklikla bagvurulmasi yeni bir grafik
tasarim estetigini beraberinde getirir. Giizel ve iyi olma kaygisi tasimayan bu tasarimlar,
siklikla fotokopi ile ¢ogaltilmistir. “Fanzinler sadece dis goriiniisleri itibariyle bile son

derece yikictydr” (Young, 1999: 16).
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Albiim kapaklarinda ve fanzinlerde kullanilan kolaj agirlikli grafik tasarimlar
Punk’1n anarjik {islubunun goriiniir olan uzantilar1 olarak yorumlanabilir. Bagli basina bir
altkiiltiir nesnesine doniisen Punk fanzinleri, Punk felsefesi ve elestirel ifadenin en etkili
cogaltilabilir grafik imgelerini i¢lerinde barindirirlar. 1 Ocak 1976 tarihinde 3000 adet
basilarak ilk sayist yayimlanan Amerikan Punk fanzini Punk, New York Gorsel Sanatlar
Okulu’nda 6grenci olan John Holstrom tarafindan ¢ikarilmistir. Eklektik bir grafik
tasarim anlayisini benimseyen fanzin Amerikan gengliginin paylastigi karmagsik hayat
tarzinin parodisidir. Holstrom Punk dergisinin ortaya ¢ikis ile ilgili anilarini sdyle aktarir;
“...Her tiirlii yayindan etkilendim. Creem dergisinden underground gazetelere ve hatta
Fransiz ¢izgi romanlarina kadar hemen her seyden. Ne varsa ¢orba etmek ve ortaya ilging

bir sey ¢ikarmak istiyordum” (Akt. Tirek, 2005: 114).

BRANDO - RAMONES - GIRLS - LEGS|

Resim 61 Punk Fanzini, 1. say1 kapagi, 1976.
Kaynak: http://www.fanzinefaves.com/
Erigim tarihi: 17.05.2017

Holstrom’un deyimiyle insanlarin “gériiniiste siradan olan seylere yeni bir gozle
bakmalarini-onlarin  degerlerini altiist etmeyi” planladigt Punk’in tasariminda,
fotograflar, karikatiirler, ¢izgi romanlar bir arada yeralmistir. Fanzin, Amerikan Pop
kiiltiirlinilin bilesenlerinin bilingli bir kolajindan ibarettir. 1979 tarihli son sayisinda baski

adeti 25.000 olan derginin, diinya capinda gerceklestirdigi dagitiminin 2.000 adeti
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Londra’ya gonderilmektedir. (Tirek, 2005: 117) Onalt1 say1 boyunca basilan fanzin

Londra’da, 6zellikle Sex Pistols grubunun izleyici kitlesi arasinda biiytik ilgi gormiistir.

Ingiltere’de fanzinlere duyulan ilginin artmasiyla, Ingiliz Punk kiiltiiriiniin ilk
fanzini Sniffin’ Glue, Temmuz 1976’da Mark Perry tarafindan yayinlanmaya baslamistir.
Fanzin ismini Amerikali Punk miizik grubu The Ramones’in ilk albiimlerindeki bir
sarkidan almaktadir. Son sayist Temmuz 1977°de tam 15.000 kopya olarak yayinlanan
fanzin toplam 12 say1 olarak tasarlanmustir. Ingiliz tasarimci ve Punk tarihgisi Toby Mott,
Sniffin” Glue’nin 6nemini su sozlerle dile getirmektedir; “Mark’1in, Punk kiiltliriinii gorsel
olarak kayit altina alma azmi vardi. Yaptig1 Punk gazeteciligiydi. Sniffin’ Glue, herkesin
bildigi tek fanzindi.” Fanzin, tasarimcist Mark Perry’nin deyimiyle ‘bitmesi gereken

yerde sonlandigi i¢in efsanelesmistir’ (Independent, tarihsiz).

Sniffin Glue sayfalarinda, giindelik imgeleri, Punk’in halihazirda benimsedigi en
onemli pratigi olan DIY goriigiiyle bir araya getirmistir. Kesme-yapistirma gorseller,
daktilo ya da marker yazisiyla ortaya ¢ikan tipografik alanlar, yazim hatalar1 ve goriintii
kaymalari, tagmalariyla Sniffin’ Glue, Punk tasarim estetiginin tiim izlerini tagimaktadir.
Sniffin’ Glue, Amerika’da yayinlanan Punk’dan farkli 6zellikleriyle 6ne ¢ikmistir, bu
ozellikler arasinda; agirlikli olarak illiistrasyon ve ¢izgi roman 6geleri barindiran, kapak
tasarimlarinda ve i¢ sayfalarinda renkli imgeleri tercih eden Punk’in aksine, fotomontaj
ve kolajlara dncelik vererek, sayfalarinin tamamini siyah—beyaz fotokopiyle ¢ogaltma
teknigine emanet etmesi gosterilebilir. Sniffin’ Glue, herkesin, ucuz, hizli ve kolay yoldan

fanzin iiretebilecegini ispat etmistir (Punk Fanzines, tarihsiz).

Sniffin Glue, Ripped and Torn gibi Punk fanzinleri Ingiltere’nin su yiizeyine
¢ikan, siif kiiltiirii icinde marjinallesen, giigsiiz birakilan ve yabancilasan Ingiliz isci
sinifi gengliginin isyanci sesi olmustu (Perkins 2006). Ingiltere’dki Punk’larin fanzini
olan Sniffin Glue, bu alt kiiltiir tarafindan tiretilerek, Punk’larin “kendin yap” felsefesinin
anlatim tarzini yaratmistir (Oztuna, 2006: 26). Dick Habdige’in Subculture: The Meaning
of Style adli kitabindaki ifadesiyle fanzinler, g¢esitli manifestolar da sunulmaktadir.
Bunlardan birini anlatirken Habdige soyle der:

Ilk c¢ikan ve en yiiksek tiraja ulasan fanzin olan Sniffin Glue’da belki de
altkiiltlirlin Uirettigi en esin verici propaganda yazisi yer altyordu; punk’in ‘kendi
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basina yap’ felsefesini net bir sekilde ortaya koyan yazida, bir gitar iizerinde ii¢
akorun yerleri gosterilmis ve su bashk atilmist1:” Iste size bir akor, iste iki tane
daha, hadi gidip kendi grubunuzu kurun” (Hepdige, 1979: 112).

Amerikan Punk kiiltiirii incelendiginde, grafik tasarim estetiginde kolaj teknigini
kullanan ve siireklilik saglayabilen fanzinlerden bazilari; 019890 (1979); Aunt Helen
(1977); Big Star (1977-1978); Future (1977); The Good (1977-1978); International
Anthem (1977); Mouth of the Rat, (1979-1983); New Beat (1980); New York Rocker
(1976-1984); Private World (1978), Punk (1976-1979); Rockers (1979-1980); Syne
(1978-1989); Trouser Press (1974-1984); Young, Fast and Scientific (1977); Auguste
Pages (1977-1978); Biff, Bang, Pow (1978); Big Hits (1976); Flipside (1977); Noize
(1977-1979); Bomp (1970-1979); Killer Children (1978-1980); Boston Groupie News
(1976-1983); Brain Wash (1978); Cowabunga (1976-1978); Eurock (1973); Fuggit
(1978); Hard Korps (1978); I Wanna Be Your Dog (1977); Scene (1970-1983); Search
and Destroy (1977-1979); Slash (1977-1980); Teenage Rampage (1976-1978), Varulven
(1969-1979); Woof (1977); Worcester Rock and Roll News (1977); Coolest Retard
(1979-1983); Dry (1979-1982) olarak siralanabilir.

Amerika’nin ilk Punk fanzini Punk in profesyonel ve ticari igerige yakin goriinen
illiistrasyon ve ¢izgi roman agirlikli tasariminin 6tesinde, DIY estetigini ¢ok daha
sahiplenmis, roportaj ve konser fotograflarinin yanisira buluntu gorsellere de oldukga
genis yer veren, kolaj ve el yazis1 agirlikli, yer yer kirli ve anlasilmast zor gorsel
biitiinliiklere sahip, fotokopiyle ¢ogaltilan fanzinler iizerine yapilan arsiv arastirmalari
sonucunda, Amerika’da yayinlanmis fanzinlerden, Slash, Search and Destroy, No Mag,
Damage, Dry, isimli yaymlar, erisime uygun yapilar1 ve grafik bir dil olarak kolaj
teknigini derinlikli benimseyisleriyle tezin bu boliimiiniin aragtirma konusu olmustur.
Ismi gegen 6 fanzinin, toplam 105 sayist ve 3000’e yakin sayfasi iizerinde yapilan
incelemede, 1976-1980 yillar1 arasinda yaymlanmis sayilar titizlikle ele alinmistir. Kes-
yapistir kolaj tasarimlarinin ¢ogunlukla tarcih edildigi fanzinlerde yapilan arastirma da,
Lou Beach (Bleu Leech), Bruce Conner gibi Amerika’nin 6nemli tasarimcilarinin ve
sanatgilarinin isimleri tespit edildigi gibi, birgogu anonim kolaj tasarimlarin dénemin

grafik tasarim estetigi i¢indeki yeri detayli olarak incelenmistir.
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Resim 63 Slash Fanzin, 1.say1, sayfa 14, 1977. Resim 62 Slash Fanzin, 2. say1, sayfa 6, 1977.
Kaynak: http://www.circulationzero.com/ Erigim Kaynak: http://www.circulationzero.com/ Erigim
tarihi: 07.05.2017 tarihi: 07.05.2017

Slash, 1977- 1980 yillar1 arasinda, Steve Samiof ve Melanie Nissen tarafindan
Los Angelos’ta yaymlanmaya baslamistir. Slash’in sayfa tasarimlarmin grafik estetigi
incelendiginde ilk gdze carpan sayfalar, Bleu Leech imzali tam sayfa kolajlardir (Resim

62-63).

Dada stili kolajlarin estetigini tasiyan Bleu Leech imzali kolajlarda, Punk
kiiltiirline ait goriinlimler, giiclii siyah-beyaz kontrastin bilingli kullanimiyla etkili bir
bicimde 6ne ¢ikmaktadir (Resim 62). Herhangi bir bilgilendirmenin eslik etmedigi, bir
roportaja ya da habere ait olmayan bu kolajlar, fanzinde yeralan diger sayfalarin
biitiinliiklii yapisina destek olmakla beraber, i¢inde yer aldiklar1 sayfay: bash bagina bir
sanat nesnesine doniistiirme giicline de sahiptir (Resim 63). Kimi zaman tipografinin eslik
ettigi Bleu Leech imzali kolajlarda mizahi bir tislubun varli§indan da sz edilebilir. Bleu
Leech ismi iizerine yapilan bir arastirmada tasarimsicinin kimligine dair herhangi bir

bilgiye rastlanamamuistir. Ancak Slash’1n kiinye bilgilerine bakildiginda Bleu Leech ismi
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yerine her sayida katilime1 olarak, Lou Beach isminin yeraldig1 goriilmektedir. Lou Beach
ile Bleu Leech isimlerinin benzer fonetigi, Amerikali sanatci ve tasarimci Lou Beach’in
fanzine takma isimle kolaj eserler iiretmis olma ihtimalini akla getirir. Sanat¢inin kendi
sitesinde yer alan biyografisinde Slash fanzini ile ilgili higbir bilgiye yer vermemis olmasi
ve yapilan arastirmalarda, fanzinde yer alan bu 6zgiin ve tipik kolajlarin tasarimcisi olarak

Bleu Leech imzasina rastlanamamis olmasi diistindiiriictidiir.

Slash fanzinde yapilan incelemede kolajla olusturulan sayfalar arasinda, 6zel
Anniversary sayisinin 24. sayfasinda yeralan, farkli punto ve yazi tipleriyle yazilmisg

metinlerin ¢esitli fotograflarla harmanlandig1 kolaj layout dikkat ¢ekicidir (Resim 64).
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Resim 64 Slash Fanzin, Anniversary Say1 sayfa 24, 1978. Kaynak:
http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi: 07.05.2017

Punk stili, sagmalamanin mantikli soru-cevaplarin oniine gectigi roportajlar, okunmasi

zor goriiniimiiyle Punk estetiginin tiim Ozelliklerini tagimaktadir. 29 say1 boyunca

yaymlanan Amerikan Punk kiiltliriiniin en 6nemli fanzinlerinden S/ash, Punk rock miizik



95

gruplart agirlikli olmak iizere donemin rock miizik piyasasindan rdportajlara ve

etkinliklere sayfalarinda yer vermistir.

Search and Destroy, yazar, miizisyen ve tasarimcit Vale Hamanaka tarafindan
1977°de San Francisco’da yaymlanmaya baslamistir. Ismini Punk’1in babas1 Iggy Pop’un
bir sarkisindan alan dergi, sair Allen Ginsberg’in bagisladigi 100 dolar ile hazirlanmaya
baglamigtir. 1977-1979 yillar1 arasinda toplam 11 say1 olarak ¢ikarilan fanzin kisa siirede

San Francisco Punk camiasi arasinda popiilerlik kazanmistir (McMurray, 2011).

Fanzinin ilk sayisinin kapagi, minimalist kolaj bi¢iminin bir 6rnegidir (Resim 65).
Kolajda, ugus kiyafetleri igerisindeki buluntu bir pilot gorseli bas asag1 yerlestirerek
anlam kaymas1 yaratilmis, donemin Punk modasma ait, c¢engelli igneler ve nazi
sembollerinin ilistirilmesiyle, figlir kimlik degistirmistir. Figiiriin sol bacagina
yerlestirilen Johnny Rotten (Sex Pistols grubunun solisti) ismi tipografi 6gesiyle kontrast
dengesinin etkisini arttirmaktadir. Tasarimcist Vale Hamanaka’nin belirttigi iizere
minimalist bir stilin benimsendigi fanzinde, Punk kiiltliriiniin 6geleri belgeselci bir

diisiinceyle arsivlenmistir.

Resim 65 Search and Destroy Fanzin, 1. Say1 kapak, 1977. Kaynak:
http://www.fanzinefaves.com/ Erigim tarihi: 07.05.2017
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Amerikan Punk kiiltiiriiniin fanzin yayinlart igerisinde, pornografik ve siddet
icerikli gorselleri soke edici kullanimiyla 6ne ¢ikan No Mag, Bruce Kalberg tarafindan
1978-1985 yillar1 arasinda tasarlanarak cogaltilmistir. Los Angelos’ta, toplam 14 say1
boyunca yayinlan fanzinde yeralan kolaj tasarimlar, uyumsuz, egreti ve rahatsiz edici
imgelerin yanyana yerlestirildigi kompozisyonlardan olugsmaktadir. Cinsel organlar, x-
ray goriiniimler (Resim 67), ¢esitli hastaliklarin tibbi fotograflari, bocekler (Resim 66),
silahlar vb. rahatsizlik verici gorseller Punk imgelerle birarada okuyucuyu sarsmayi
hedefleyen bir bilingle igerige dahil edilmistir. Modern yasamdan buluntu gorsellerin

biraraya getirilerek baglamindan koparildigi, dogaglama ve sahte hikayelerle birlikte

sunuldugu sayfalariyla fanzin, elestirel dilini mizahi unsurlarla gorsellestirmistir (Resim

68).

Resim 67 No Mag Fanzin, 3. Say1 sayfa 23, 1979.
Kaynak: http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi:
07.05.2017

Resim 66 No Mag Fanzin, 5. Say1 sayfa 2, 1980.
Kaynak: http://www.circulationzero.com/ Erigim
tarihi: 07.05.2017
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Resim 68 No Mag Fanzin, 5. say1 sayfa 27, 1980. Kaynak:
http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi: 07.05.2017
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Brad Lapin tarafindan San Francisco’nun korfez bolgesinde yaymn hayatina
baslayan Damage, fanzin diinyasinin agir toplari arasinda kabul edilmektedir. 1979 -1981
yillar1 arasinda 13 say1 ¢ogaltilan fanzin, dikkat g¢ekici kolaj sayfalariyla incelemeye
degerdir. 1. Sayisinin 32-33 sayfalarinda yer alan roportaj, konusma metinleri ile ¢esitli
fotograflarin birarada yeraldigi kolaj lay-out kompozisyondur (Rsim 69). Benzer bir
ornegini Slash’te inceledigimiz (Resim 64) tipik Punk roportajlarinin gorsel estetigini
tastyan sayfa, Slash’in aksine daha okunakli yapistyla, roportajin dinamik yapisini gorsel
olarak aktarmaktadir. Cesitli filmlerden goriiniitleri de sayfasina tasityan Damage’in kolaj
tasarimlarinda sanat¢i Bruce Conner ismi dikkat ¢ekmektedir. Amerika’nin en énemli
kolaj sanatgilarindan Conner, fanzinin 2. Sayisi i¢in, kariyerinin sonraki donemlerinde
anilacak tipik bir fotomontaj calisma tasarlamistir (Resim 70). Minimal estetigi ve
dolaysiz anlatimi tercih eden kes-yapistir bicimiyle 6ne ¢ikan ¢calisma Conner’in elestirel

ifade bi¢iminin en etkili 6rneklerindendir.
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Resim 69 Damage Fanzin, 1. say1, sayfa 32-33, 1979. Kaynak:
http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi: 07.05.2017
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Resim 70 Damage Fanzin, 5. Say1 kapak, 1980.
Kaynak: http://www.circulationzero.com/
Erigim tarihi: 07.05.2017

Resim 71 Damage Fanzin, 2. say1, sayfa 10, 1979.
Kaynak: http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi:
07.05.2017

Fanzinin 5. Sayisinin kapaginda yeralan, Carl Chaplin imzali renklendirilmis
kompozisyon, donemin Amerikan Pop kiiltiirlinden gorselleri bir araya getiren
gorlinlimiiyle etkili bir kolaj ¢aligmasidir (Resim 71). Korku ve kagis hislerine yonelik
bir etki olusturmay1 amaglar goriinen tasarim, San Francisco manzarasinin uzaklarinda

patlayan bir atom bombasinin sarsic1 imgesinden faydalanir.

Modern giindelik yagamin ti’ye alindigi, ¢izgi hikayeler, albiim reklamlari, mizahi
makaleler kolaj tasarimlarla birlikte sayfalara oturtulmustur. Fanzinin 9. Sayisinin 10.
sayfasinda yeralan yarim sayfalik bir konser ilant (Resim 72), Punk grafik tasariminin
avangard sanat akimlariyla etkilesimini gozler oniine sermesi agisindan dnem teskil eder.
‘Rocky Erickson with the Explosives’ bashig tasiyan ilanda, tipografik 6geler, ¢esitli,
sigcrama, damlama lekeleriyle uyumlu bir biitlinliikte kurgulanirken, gergekiistiiciiliigiin

onemli sanat¢ilarindan Max Ernst’in ‘Merhamet Haftasi’ isimli serisinden, ¢iplak bir
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kadma iskence eden sahin basli erkek figiirii kompozisyona kolajlanmistir. Hazir
konumundan ayrilarak, yeniden bigimlendirilen ve baska bir gorev yiiklenen imge, sarsici
gorlinlimiinii kaybetmeden izleyicinin dikkatini ¢cekmeyi hedefleyen ilan gorseline dahil
edilmigtir. Sayilarinda konuk sanatgilara da yer veren fanzin, Amerikan Punk camiasinin

en popiiler yayinlarindan biri olarak anilagelmistir.
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Resim 72 Damage Fanzin, 9. Say1 sayfa 10, 1980. Kaynak:
http://www.circulationzero.com/ Erigim tarihi: 07.05.2017

1979-1982 yillar arasinda, New York Punk camiasinin nabzini tutan Dry isimli
fanzin, donemin popiiler yayinlarindan Wet dergisine bir karsi tepki olarak yayinlanmaya
baslamistir. Uncle Bill, Fritz Ziegt Reid ve Pretzle takma isimlerini kullanan sanat okulu
ogrencilerinin  ortak girisimiyle tasarim1 yapilan fanzin, 14 say1 boyunca
cogaltilabilmistir. Dry, sayfa tasarimlarinda kes-yapistir kolaj estetigini yiiksek derecede
kullanan ve Punk gorsel estetiginin bilesenlerinden ‘kiskirtici, zorlayic1’ goriiniimleri
tercih eden ifade bicimiyle, diger Amerikan fanzinleri arasinda ayricalikli bir konumda
degerlendirilebilir. Fanzinin sayfalar1 detayli kolaj miidahaleleri ve tasarim Oncesi
planlanmaya dair yiiklii gorsel cesitliligiyle, sanat¢i kitaplarini andiran bir sanat nesnesi

gorlinlimiindedir (Resim 73).
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Resim 73 Dry Fanzin, 2. say1, sayfa 3-4, 1979. Kaynak:
http://dangerousminds.net/comments/the_entire_print_run_1979 82 of nyc pu
nk magazine dry is now_online Erigim tarihi: 10.05.2017

Okuyucuyu fanzinin sayfalarin1 kurcalamaya c¢eken, kontrast degeri yliksek kolaj
sayfa tasarimlartyla Dry (Resim 74-75), kiskirtic, siiriikleyici ancak bir o kadar da itici
bir iisluba sahiptir. Diger fanzinlerde de dikkati ¢eken esprili anlatim Dry fanzinde de
kendini hissettirir. Fanzin biitiiniiyle bir kaosu andirir. Dada kolajlarmin etkileyici
sertliginden izler tasiyan, kolajlar, tasarim asamasindaki performansi andiran bilince

isaret etmektedir.



102

hetter slums
&

hovels

-

*x

5

o
=

LS & =310 amom—iUd
/
Y /

e o
S

ol g
+

z

®

\

1

DEAR Dry.

Where the fuck is my tape
fecorder? .

*‘8‘!3:‘#::5:.

Resim 74 Dry Fanzin, 3.say1, Sayfa 1-2, 1979. Kaynak:
http://dangerousminds.net/comments/the entire print run 1979 82 of nyc punk
magazine dry is now_online Erigim tarihi: 10.05.2017
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Resim 75 Dry Fanzin, 5. Say1 sayfa 18-19, 1980. Kaynak:
http://dangerousminds.net/comments/the entire print run 1979 82 of nyc punk
magazine dry is now_online Erigim tarihi: 10.05.2017
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Fanzinler donemin Punk camiasi igerisinde, haber, etkinlik ve duyuru aksini
saglayan grafik tasarim nesneleri olmalarinin yani sira, ¢ogaltildiklari lokal alanin
toplumsal ve kiiltiirel arsivini tutmay1 basarabilmis, Punk altkiiltiirii icerisinde canlilik
gosteren herseyi kayit altina almay1 deneyimlemis, DIY felsefesini benimseyen yayinlar
olarak giinlimiize ulasmislardir. Kars1 ¢iktiklar1 kurallarin ve sistemlerin alternatiflerini
iiretmeyi basarabilen tasarimcilar sayesinde, yaratmis olduklar: alternatif grafik tasarim
dili, yirminci ylizy1l avangart sanati ile glinlimiiz arasinda bir koprii vazifesi gorerek,

giinlimiiziin tasarim teknolojilerine ve iiretim disiplinlerine katki saglamistir.

Sex Pistols’in Punk camiasinin enerjisini koriikledigi 1970’11 yillarda, punk’
benimsemis grafik sanatcilari, mesleki tasarim ilkelerinin diizenli yontemlerine ve uslu
diizenine siirekli saldir1 diizenlemis, ‘hata’ tanimlamasini reddederek, kaos, sapma ve
kuralsizlik c¢ergevesinde canlilik gostermislerdir. Yurtdisinda gergeklesen miizikal
isyanlar kadar Ofkeli, anti-tasarim buluglari/denemeleriyle Punk’in grafik tarzini

belirleyen Jamie Reid, s6z konusu stilin simge figiiriidiir (Poynor, 2003: 38).

1960'l1 yillarin yeralt1 basinindan tasarimeilar ve sanatcilar gibi, makaleleri altiist
emis, sirketlesmis gazetelerin mansetlerini makaslamis, elde ettigi pargalari, medyay1
kendi kendinin hedefi haline getirecek baglamlarda yeniden kurgulamistir. Londra’daki
Oxford Caddesi duvarlarina uyguladigi, florosanl kagida basilmis ‘Yakittan tasarruf
edin, arabalar1 yakin® ve ‘Ozel Firsat. Bu magaza, hirsizlart memnuniyetle agirlar’ yazil
stickerlar tasarlamistir. Reid, 1976 yilinda menajer McLaren’in davetiyle Sex Pistol
miizik grubu i¢in zamanla arketiplesecek tasarimlarini yapmaya baslar. 1977°de piyasaya
cikan Sex Pistol imzali ‘Tanr1 Kraligeyi Korusun’ isimli single i¢in yaptig1 albiim kapagi
bu tasarimlara 6rnek teskil etmektedir. Kralice’nin agzini1 ve yiiziinii, baska yerlerden

yirtip kopararak bir araya getirdigi kelimelerle kolajlamig, kompozisyonda yarattig
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‘fidye notu’ goriiniimiiyle donemin Punk kiiltiirline unutulmayacak bir gorsel hazine

kazandirmistir (Poynor, 2003: 38-42), (Young, 1999: 111).

Resim 76 Jemie Reid, "God Save The Queen"
albiim kapag1. Kaynak: (Poynor, 2003)

Plak kapaklarinda ve fanzinlerde kullanilan grafik tasarimlar ve tipografi bigimleri
bile punk’in yeralt1 kaynakli anarsik tarzinin bir uzantistydi. Bu tipografide kullanilan
modellerin ilki akici bir ‘sprey boya’ (piiskiirtme) yaziya doniismiis olan grafiti, ikincisi
ise yazanin kimligine anonimlik kazandirmak {izere gazete vb. kaynaklardan kesilen
farkl1 yazi1 karakterlerindeki tek tek harflerin yanyana dizildigi fidyeci mektubuydu.
Ornegin, Sex Pistols’in “God Save The Queen” albiimiiniin kapag: (ki sonra tisortlerde
ve posterlerde vb. kullanildi) bu iki tarzi da birlestiriyordu: Oradan burdan toplanmis
farkl harflerin olusturdugu kelimeler Kralige’nin gozleri ile agzina yapistirtlmisti ki, bu
pulp dedektif dergilerinde kimligi gizlemek {izere kullanilan siyah bantlar1 akla
getiriyordu. (bdylece sucu ya da skandali ¢agristirtyordu) (Poynor, 2003).
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1970’11 yillarin sonlarinda Amerika Birlesik Devletleri’nde, Los Angelos, Seattle,
New York ve Boston gibi sehirlerde, Punk’1 ortaya ¢ikaran yeralti1 topluluklari i¢in sokak
posterleri kritik bir rol oynamistir. Ana akim medyanin gérmezden geldigi, gelismekte
olan Punk kiiltiiriiniin etkinliklerini duyurabilmenin tek yolu sokak afisi tasarimlarindan
geemektedir. Seattle Punk Kiiltiirii arastirmacist Robert Newman’in belirttigi iizere,
iiniversite radyolarinin bile miizik ¢calmadig1 o giinlerde, Punk topluluklar: i¢in sokak
posterleri bir ¢esit iletisim aracidir. Miizik yapan gruplarin kendi garajlarinda serigrafi
teknigiyle ya da ‘xerox’layarak basip cogalttigi posterlerin, telefon direklerine ve
duvarlara yapistiriliverdigi bu donemlerde, Newman’in ifadeleriyle, ‘son derece yetersiz
ve ugursuz kenar mahalle sanat1’, her tiirden grafik stili ve her seviyeden yetenegi davet

eden bir yapidadir.

Amerikali tasarimec1 Frank Edie’nin, Negative Trend, The Dils ve diger miizik
gruplarinin ortak konseri i¢in yapmis oldugu 1978 tarihli tipografi 6geleri igeren poster
tasarimi, gazetelerin siddet ve sug igerikli haber yazilarindan koparilmis metinlerin biiyiik
boyutlu bir kolajidir. Bir yapbozu andiran yapisiyla bu poster tasarimindaki kiiciik
puntolu metinlerin yanyanaligi, duyurunun esas 6gelerini 6n planda tutacak ustalikla
yerlestirilmistir. Arkaplandaki kelimelerin kayip giden kargasasi, yiiksek diizeyde bir
grafik organizasyon bilincinin miidahalesi ile dizginlenmistir. Kontrollii miidahale ile
kargasa arasindaki yiiksek gerilimin bir benzeri, Cliff Roman tarafindan tasarlanmig
‘Weirdos Are Loose’ afisinde hissedilebilmektedir. Ayn1 zamanda, ‘The Weirdos’ miizik
grubunun bir {iyesi olan sanat¢1, California Sanatlar Enstitiisii’ndeki 6grencili sirasinda
yaptig1 bu afis tasariminda, Los Angelos sehir haritasinin tizerinde grup iiyelerinin kolajla
parcalanmis portrelerini yerlestirmistir. Renkli ve renksiz 6gelerin birlikte kullanildig:
tasarimin siddetli gdriiniimiiniin, el yazis1 bilgilendirmeler ile son derece uyumlu bir

biitiinliik tasimakta oldugu sdylenebilir. Tasarimda, Los Angeles Punk ruhuyla yanmis
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bir sehir goriinlimiinde betimlenirken, yonlendirme olduk¢a pratik bir dilde

¢coziimlenmistir (Poynor, 2003).
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Resim 77 Frank Edle, Weirdos Are Loose, 1978 Resim 78 Cliff Roman, Kaynak: (Poynor, 2003)
Kaynak: (Poynor, 2003)
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1980’lerin ilk yillarinda, Punk tasarim, bir tasarim {islubu olarak kabul edilmek
sOyle dursun, ana akim medya tarafindan gérmezden gelinmeye devam etse de kimi
tasarimcilar tarafindan benzer aygitlar ve stratejilerin kullanimiyla siirdiiriilmiistiir. Punk
ile ilgili ilk kitaplardan (Not Another Punk Book 1977) birinin tasarimcisi ve Britanya
Vogue dergisinin eski sanat yonetmeni Terry Jones, i-D isimli, popiiler kiiltiir ve sokak
modasinda trendler hakkinda ¢ikardigi kendi dergisiyle, Punk tasarimin devamliligini

saglayan 6nemli tasarimcilardan biri olmustur.

20.ytizy1lin sosyo-kiiltiirel elestiri bigimleri arasinda Punk kolajlar1 protesto giicii
yiiksek bir teknik olarak kullanilmistir. iletisimi zor gérsel unsurlarin bir araya getirildigi
kolajlarda, naif bir grafik dilin varligindan s6z etmek miimkiin olsa da sonraki donemin

grafik tekniklerini etkileyen deneyimler de kendini hissettirir. Kiibizm ve Fiitiirizmin ¢ok
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yonlii bakis acisi, es zamanl hareket, {ist iiste bindirme, yan yana getirme, ¢ogul
zamanlilik; Dadaizmin par¢alama, bélme, bozma, bir araya getirme gibi farkli gorsel
anlatim 6zellikleri, Punk gorsellerinde kullanilan tipografik ifadeyi giiclendirmistir. Ote
yandan Siirrealizm’de mantikdis1, aykiri, duyulariistii gergekliklerin birarada kullanildig:
ifade big¢imleri de Punk kolajlarinda kendini farkli tavirlarda gosterir. Avangart
hareketlerden yararlanmay1 bilingli bir tercih olarak benimsemeleriyle Punklar, Yeni-

Dadac1 olarak anilmiglardir.

Sonug olarak, modernist bi¢cimci grafik tasarim estetigini saldirgan bir iislupla
reddeden Punk, kolaj teknigini yogunluklu olarak kullandig1 naif grafik diliyle,
1970’lerin sonlarinda toplumsal ve kiiltiirel normlar1 sorgulayan tasarimcilariyla kendini
kabul ettirmistir. Modernizmde sistemli bir hale gelen tasarim yontemlerini sarsmis,
kabul goren anlayislar1 dikkate almayarak farkli baglamlara oturtmustur. Kollektif
katilima 6nem veren tasarim ruhuyla Punk; modanin, miizigin, tipografinin geleneksel
dilini altiist etmis, 1970’lerde ortaya ¢ikan yeni felsefelere ve akimlara 6nayak olmustur.
Modernizmin tekil karakterinin tersine cogulcu, eklektik, kapsayicit ve ‘kendin yap’
goriisiinii kutsayan tasarim bilinciyle post-modern grafik tasarim siirecinde 6nemli bir yer
edinmistir. Postmodern diisiincenin yapibozumculuk anlayisini da alarak yaratici
Ozgiirligli ortaya ¢ikarmayi Onermis, yerlesik toplumsal goriislerden, geleneklerden,
kliselerden, monoton olan herseyden kendini bagimsizlastiran gorsel bir dilin olugsmasina
yardimci olmustur. Sanatin yerlesik kriterlerini yerinden oynatarak, herhangi birinin bu
alanda tirlin verebilecegi mesajiyla Punk, merak ve umut dolu enerjisiyle, geleneksel
degerleri ve tabular1 tamamen altiist etmistir (Oztuna, 2006: 27). Siradaki béliimde,
postmodern donemin tasariminda eklektik, yapibozumcu ve bireysel tavir 6zellikleriyle

one ¢ikan, kolaj tekniklerini benimsemis tasarimcilar incelenmistir.
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3.4 Cagin Ruhu: Kolaj; Postmodernist Tasarimda Eklektik Anlay1s,
Yapibozumcu Yaklasim ve Bireysel Tavir

Postmodernizm, 1950’11 yillardan giiniimiize gelen siire¢ igerisinde gliniimiiziin
kiiltiirel ve toplumsal durumunu tanimlamak i¢in kullanilan kavramlar biitiintidiir. Bu
kavramlar biitilinii, ekonomik biiyiime ve teknolojik gelismeyle doniisiim siirecine giren
onyedinci ylizyil toplumlarinin modernizminin, vaatlerini gergeklestiremedigi noktada,
Ikinci Diinya Savasi’ndan hemen sonra ortaya ¢ikmaya baslamistir (Aslan, Yilmaz: 93).
Modernizm’in problemlerinin farkindaligi, beraberinde bir karsi c¢ikisi, reddedisi
getirmistir. Tartismalarini bu ¢erceve igerisinde siirdiiren donemin Fransiz filozoflarindan
Jean Francgois Lyotard, 1997 tarihli “Postmodern Durum” isimli kitabinda, modernizmin
sembolii haline gelen bilimsel bilgi mutlakiyetinin son bularak, cevapsiz sorular ve
celigkilerle karsi karsiya kalmasindan so6z etmektedir (Connor, 2015: 46-47).
Postmodernizmin getirisi olarak ¢oziimlenen konumuzla ilgili iddialardan bir digeri,
‘seckin sanat ile popiiler kiiltliir arasindaki sinirlarin siliklesmesidir. Ticari sOmiirii
zekasiyla hareket eden kitle kiiltiiriiniin, yliksek kiiltiirii zayiflatacagina dair ongoriiler
uzun siiredir olsa da iki kiiltiire de esitlik¢i bir bilingle yaklasan donemin ruhu, ‘imaj’a
odaklt enerjisiyle goriiniir olmustur. Yiiksek ve diisiik kiiltiir arasindaki ayrimin ¢okiisii
tam anlamiyla postmodernizmin sahaya girigidir. Postmodernizm bir iislup, akim ya da
donem olmaktan ¢ok, elestirel bir tutum ve kural tanimazligin sindigi, cogulcu, eklektik

bir yap1 olarak tanimlanabilir.

Modernist tasarim vernakiiler (yerli halka 6zgii) toplumun zorunlu iiretimini,
getirdigi kurallara bagli olarak denetimli zorunsuz liretime ¢evirmek istemistir. Ancak
yalnizca ilk iirlinler zorunsuzlugun 6ngordiigi 6zgiinliigii gerceklestirebilmis, arkasindan
gelenler ise yeni bir model ortaya koymaktan ¢ok, seri iiretim bandindaki kopyalar
olmuglardir. Yani 6ngoriilen zorunsuzluk yerine geleneksel iiretimdeki zorunluluk
siirdiiriilmeye calisilmis, bu miimkiin olmayinca da tikanma gerceklesmisti. Modernist
tasarim doneminden ¢ok az dncii tasarimci ve bu dncii tasarimcilardan da az sayida oncii

is ¢cikmasi bu zorunlu liretimin siirdiiriilmesinden oldugu goriilmektedir (Koksal, 1990).
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1960’lara gelindiginde, ticaret hedefli endiistriyel toplumlarin tiimiinde tiiketim
kiiltiirii paralelinde modernist bir tasarim bilinci olusmustur. ikinci Diinya Savasi
yillarinda, Amerikan ve Ingiliz grafik tasarimcilarinm iirettigi propaganda afisleri,
ekonomik ve sosyal Ozelikleriyle modernist tasarim bilincinin en Onemli
orneklerindendir. Sayis1 artan tasarim okullarmin varligi, kolay uygulanabilirligiyle
fotografik teknikleri ve tercih edilebilir tasarim anlayislarinin  ¢oklugu, islup
farkliliklarin1 da beraberinde getirmistir. Bireysel bir iisluba sahip iinlii tasarimcilarin
taklit edilmelerine ragmen, eklektik duyarhilik, isaret edilen bir ifade bi¢imi, tasarim

anlayis1 olarak kabul gérmeye baglamistir (Heller, Chwast, 1992).

Savas, insan haklari, kadin 6zgiirliigii, dogal ¢evrenin korunmasi gibi konularda
sosyal protestolarin yogun oldugu 1970°li yillarda ise, toplumun farkindaligindaki
gelisim, bireysel ifadeleri daha da 6nemli bir konuma yiikseltir. Postmodern tasarimcilar
icin bireysel tercihlerin ve sorgulamalarin ayricalikli oldugu doénemde, akilci tasarim
ilkeleri bir kenara itilmistir. Postmodernist tasarimlarin ¢oguna 6znel bir bakis acisi
egemen olmus ve tasarimci, iletisim kurmaktan ¢ok, kendisini 6zgiirce ifade etmeyi

yegleyen bir sanat¢1 konumuna adim atmistir (Becer, 2011).

“Postmodern Grafik” isimli 1984 tarihli makalesinde Bill Bonnell, Amerika’da,
postmodernizmin, tasarimda daha 6nce hi¢bir akimin gérmedigi kadar yogun bir karsilik
gordiigiinii sOylemis ve bunu grafik tasarimda Ozgiirliiglin yeniden kesfi olarak
degerlendirmistir (akt. Keddy, 1998). Jeffery Keedy’e gore (1998), postmodernizm,
‘kiiltlirtin arabulucular1’ olan tasarimcilara, tasarim igin yeni bir 6nermenin kigkirticiliginm
yapmaktadir. “...fakat gercekte tasarim hakkinda diisiinmenin yeni bir yoluydu, tasarim
icin yeni bir Onermenin kiskirticiligini yapiyordu. Kiiltiiriin arabulucular1 olarak
tasarimcilar, ‘coziim’iin  oldugu yerde, ‘problem’in arkasina daha fazla

saklanamayacaklarini anladilar” (Keedy, 1998).

“Sanayi toplumu olmadan modernizmden bahsedilemeyecegi gibi
modernizm  olmadanda  postmodernizmden  bahsedilemezdi. = Ancak
postmodernizm, temelsizligi, yersiz yurtsuzlugu zaten i¢inde barmndirdigi igin,
merkezde ya da periferide, doguda ya da batida herhangi bir yerde ortaya
cikabilirdi. Bu olasilik ile etkin kapitalizmin getirdigi dinamizmin ve herseye
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saldiran ellerinin sayesinde postmodernizmin, zaten eklektik bir varolusu temsil

eden Amerika'da etkin olmasi sasilacak bir sey degildi” (Akay, 1990).

Farkli sanatsal dizgelerden almman 6gelerin yeni bir dizge icinde yeniden
kullanilmasi1 eylemi olarak tanimlanan eklektisizm, farkli ¢ag ve usluplardan secilip
devsirilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da {irlin olusturmak i¢in ele alinmasi olgusunu ifade
eder (tiirkcebilgi, tarihsiz). Kolaj mantig1, eklektisizm olgusunu i¢inde barindirir, ayni
zamanda kolaj, postmodernitenin anlam kurmada bireyselligi dngoren tavrina vurgu

yapan bir liretim bigimidir.

Lyotard Postmodern Durum adli kitabinda (Postmodern’i) sodyle tanimlar:
“Eklektisizm ¢agdas genel kiiltiiriin son noktasidir: reggae dinlenir, western seyredilir,
0gle yemegi Mc Donald’s da aksam yemegi ise mahalli lokantada yenilir. Tokyo’da Paris
parfiimii stiriiliir, Hong Kong’ da ‘retro’ giysileri giyilir; bilgi TV oyunlarinin konusudur”

(Lyotard, 1997).

Postmodern tasarimda kolaj incelemeleri yaparken karsimiza ¢ikan bir diger
kavram ‘yapibozum’dur. Yapibozumculuk terimi, Fransiz diigiiniir Derrida’nin 1967
basimli “On Grammatology” adli kitabi ile gliindeme gelmistir. Yapibozum, birseyi, bir
diistinceyi, bir goriisii, bir sozii, bir degeri pargalara ayirmak anlamina gelir. Bu eylem
neticesinde ortaya c¢ikan pargalarin bu seyin ‘muhbir’leri ya da bu kavram iizerinde
varsayimlar ve deliller haline getirilip desifre edilmesi amaglanir. Bunun amaci,
devrimsel oldugu kadar elestirel diisiinceyle de ilgilidir, ger¢ek anlamlarindan ¢ok, onlar1
birarada tutan doku i¢inde oynadiklart roliin Onemini gostermek amaciyla fikir

tartismalarini harekete gecirmektedir” (Chuck Bryne, 2001) (akt. Akgiil, 2008).

“Biitiinii tamamen pargalamak veya bir grafik tasarimi birarada tutan alt yap1
diizenini yok etmek” (Meggs, 2006) olarak tanimlanabilen yapibozumculuk, gercek ile
goriinen arasindaki farki, elestirel bir eylem ve sorgulamaci bir tutumla ortadan
kaldirmaya calisan grafik tasarimda, tipografiyi etken olarak kullanarak, yeni bir tasarim
coziimlemesini Onermektedir. Anlatilmak istenen diisiincenin, tek bir veri tabani
olmadigini, anlamin metinlerle ilgili olmas1 gerektigini savunmaktadir. Aslinda bu tutum

Modern grafik tasarim anlayisindaki, mevcut anlamlarin altinda yatan bastirilmig
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gerceklerin bulunma ¢abasindan kaynaklanmaktadir. Bu c¢aba, onu Postmodern grafik
tasarim kategorisinde degerlendirenlerin bir 6l¢iide dayanagi olmustur. Bununla birlikte,
grafik tasarimdaki kullanim dili ve bi¢imi, sadece -eklektsizme bagli olarak- daha 6nce
kullanilmis bigimlerin ve formlarin yeniden ele alinigindan ibaret olmayip ayn1 zamanda,
elestirel bir tavirla sorgulanmasina yonelik bir gidisat sergilemektedir. Yapibozumcu
grafik tasarimlarin gergegi, giiclii formlarin gercek anlamlarina ulagsmaktan ziyade, onu
bir arada tutan ve baglayan yeni gorsel yapilanmadan tistlendikleri gorevi agiga ¢cikarmak

amaci ile fikir tartigsmalar1 yaratmaktir (Poynor, 2003: 9).

Yapibozumculuk, grafik tasarimdaki seriivenine alisildik biitiin normlar1 ve
kesinlikleri reddederek ise baslamaktadir. Bu anlamda baz1 tasarimecilar igin
yapibozumculuk, yaraticiligr ve 6zgiirliigii yakalayip, tek diizeligi ve sinirhiligi yenmek
amaci ile kullandiklar1 tehlikeli ve kiskirtici bir oyun haline gelmistir. Bu amagla
tasarimlarinda, farkliligi yakalayip sinirlar1 zorlayabilmek adina gesitli ¢oziim yollar
aramiglar ve yeni gorsel diizenlemeler ortaya koymuslardir. (Akgiil, 2008)
Postmodernizmin ¢esitli alt tarzlarini belirgin gorsel, kimi zaman da diistinsel 6zellikler
birlestirmektedir. Bu o6zellikler, boslukta ucusan cizimler, zikzak cizgiler, rastgele
serpistirilmis lekeler ve ¢izgilerden olusan neseli ve enerji dolu bir geometri; ¢ok katmanli
pargal1 goriintiiler, hos pastel uyumlar, uyumsuz ve genis espasl tipografi; sanat ve

tasarim tarihine sik¢a yapilan gondermeler siralanabilir (Heller, Chwast, 1992).

Goriintii tiretimindeki teknolojilerin gelisimi, tiretim siire¢lerinin hiz kazanmasi
ve esneklesmesi, var olan formlarin kullanimini kolaylastirmistir. Kolaj teknikleri,
postmodern donemin tasarim sorusuna miidahale eden tasarimci durusunu, hem
teknolojinin sagladigr ge¢misin formlarint kolayca kullanabilme imkanini, hem de
izleyiciye okuma ve yorumlama sorumlulugu veren grafik iiretimin yeni konumunu igine
alan bir egilim olarak varolmustur. Modern donemin kesfi olan kolaj teknikleri,
postmodern goriintiiniin {iretimindeki elverigliligi ile postmodern donemde de albenisini
korumustur. Kolajin, teknolojik gelismeleri biinyesine alip yeni imkanlarla evrilmesi de

bu duruma katki saglamistir.



112

Postmodernist grafik tasarim egilimi, 1960’larda Isvigre Okulu’nun sistematik
tasarim anlayisiyla katilagtirilmis goriinen modern tasarim ilkelerinin kabul edilmemesi
olarak tanimlanir (Oztuna, Kasim 2006). Temelinde bir felsefe veya ortak biling
tasimayan bu egilim, bicimsel ¢esitliligiyle, disavurumcu ve o6zgiirliikk¢ii bir tasarim
donemini baslatmistir. Bu ozgiirliikk¢li ve disavurumcu tasarim yonelimi, Amerika’da
“Yeni Dalga’, ‘Isvicre Punk’, ‘Pluralizm’, ‘West Coast’, ‘Post-modern’, ‘Avant-Garde’

ve ‘Deco’ gibi isimlerle anilmistir (Meggs, 2006).

Postmodernizmin grafik tasarimda anlatim tarzinin modernist anlatimin
egemenligine darbe vuran ve degistiren Wolfgang Weingart gibi tasarimcilarin ortaya
koyduklar1 ¢alismalar oldugu soOylenebilir. 1970 ve 1980’lerde grafik tasarimda
postmodernizmin goriinen yiiziinii, 1960’lardaki Isvicre Tasarim Okulu’nun modern
tasarimin ilkelerine karsi giristigi direncin sanucuna borgludur (Akgiil, 2008). Bu noktada
konunun daha iyi anlasilmas1 adina Isvigre Uluslararas1 Usluba kisaca goz atmak faydali

olacaktir.

1886°da kurulan, Isvicre tasarim okulu Basel’le beraber, kendine 6zgii ‘Swiss
Design’ tarzi olusmaya baslamistir. 1920’lere gelindiginde Isvigre Tasarimi uluslararasi
boyutta kendine 6zgii dilini olusturmus ve Avrupa’da ortaya ¢ikan akimlarin etkisiyle

yeni bir tarz olarak kendini tanimlamistir (Akgiil, 2008).

“Bu iilkede yasayan sanatcilarin tasarim ilkelerinin temelini, Rus
Konstriiktivistlerin De Stijl hareketinin ilkeleri ve Bauhaus’taki deneyimler
olusturmaktadir. Buna ek olarak Jan Tschiold’un yeni tipografi ile ilgili gortisleri,
Isvigreli tasarimcilarin anlatim tarzlarmin gelismesinde dnemli rol oynamustir.
Savas sonrasinda Armin Hoffman ve Emil Ruder gibi Isvigreli tasarimcilar,
kuramin sistematik ele alinisi, tasarimda ekonomi, titizlik ve kontrollii tasarim
anlayisiyla uluslararasi onay aldilar; ¢linkii 30’larin tasarim anlayisindaki mantik
lizerine temellendirilen 50’lerdeki yeni grafik iislup, Isvigre’nin simirlarmi asan
bir etkiye sahipti. Bir¢cok yazar, bu hareketin uluslararasi onayindan dolay1, onu
‘Uluslararas1 Tipografik Uslup’ olarak adlandirdilar” (Oztuna, Kasim 2006).

Bu iislubun ilkelerine gére; metnin kolay desifre edilebilmesi gerekmektedir. Bu
gereklilikte ancak harflerin diizenli yerlesimi ile miimkiindiir, harflerin gorselligi yerine
diizeni 6nem kazanmaktadir. Sayfa diizeni icerinde beyaz alanin kullanimi1 en az sayfanin

kullanilan alan1 kadar 6nem kazanmis ve okumada zorluk yaratan 6geler tasarimdan
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cikartlmistir. Bununla beraber, saglam bir layout tasarimi olusturabilmek adina
matematiksel grid sistemi kullanilmigtir. Resimsel 6gelerin yerini fotograf almis, diizenli
ve geometrik taslak alani i¢inde ¢esitlilik ve tezatlik yaratmak i¢in kullanilmistir. Sans
serif yazi karakteri (helvetica) tasarimda sagdan ve soldan bloklanmis bir bigimde yerini
alirken, tasarimcinin bu anlayistaki en onemli gorevi, iletisimin okuyucuya kolaylikla
ulagmasini saglamak olmustur. Bu acidan bakildiginda ¢ok kuralli, fazla bigimei ve soguk
bir anlatim bi¢imi olarak goriinse de, goriintii kirliligini tasarimda engellemesi ve Kitsch’i
grafik tasarimin iceriginden tamamen uzaklastirmasiyla olumlu etkileri olmus bir

yaklagimdir (Crowley, Jobling, 1996).

Isvigre tasarimi, Johannes Itten’in Ziirih Uygulamali Sanatlar okulunu yonettigi
1943 ve 1946 yillar aras1 6nemli asama kaydetmistir. Uygulanan biitiin disiplinlerin belli
bir amag¢ dogrultusunda hareket ettigi sade ve gergekei tavri multidisipliner bir bakis agis1
ile birlesmistir. 1940’lar Basel’in tam anlamiyla prensipleri dogrultusunda isler tirettigi
ve diinyada szl geger bir grafik tarzini ortaya koydugu yillardir. Yapibozumcu grafik
anlayisin, 1srarla kars1 duracagi tasarim anlayiglarinin 6ncii yillari sayilabilecek 1950’lere
gelindiginde ise artik diinya tarafindan kabul goérmiis ve benimsenmis Uluslararasi
Tipografik bir stil ile kars1 karstya gelinmistir. Fakat bu yaklagim, 1970’lere gelindiginde
diinyanin yiiziiniin ve gereksinimlerinin degismesine paralel olarak etkisini kaybetmeye
baslamistir. Klasik Isvigre Tipografisinin besigi olan Basel Tasarim Okulu’nda 6grencilik
yapmis ve daha sonra da Armin Hoffman tarafindan 6gretmen olarak okula davet edilmis
Wolfgang Weingart, etkili deneysel c¢alismalariyla, Uluslararast Stilin kaliplarin
yapibozumcu tasarima yaklastiran islerle kirarak o zamana kadar var olan goriintiiyii

degistirmistir (Akgiil, 2008).

Postmodernist yaklasimlar Amerikali grafik tasarimcilar {izerinde de etkisini
gostermistir. Postmodern grafik tasarimin yapibozumcu yaklagimiyla ilk dénem One
cikan isimleri arasinda Wolfgang Weingart, April Greiman, Dan Friedman, Willi Kunz,
Paula Scher, Gert Dumbar Weingart sayilabilir. Her bir tasarimcinin farkli tasarim ve
postmodernite yorumlari, grafik tasarim dilinin ¢esitlenmesini, ama en ¢ok da kisisel dilin
On plana ¢ikigini beraberinde getirmistir. Bu boliimde, ¢alismalarina kolaj tekniklerini

dahil eden tasarimcilar incelenecektir.
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Grafik tasarimda postmodernist kivilcimlari baglatan, yapibozumcu anlayisa sahip
tasarimeilari dnciisii olarak kabul edilen Wolfgang Weingart (1941- ) isvicre Basel
tasarim okulunda egitim gérmiis, Uluslararasi lisliiptan uzak, serbest ¢alisarak Yeni Dalga
olarak bilinen ve giiniimiiziin tasarim anlayisina da etki eden tarzin temellerini atmistir.
Yirminci ylizyilin baslarinda Fiitiiristler ve Dadacilarin kullandiklart siirpriz 6ge,
patlayicilik ve enerji Yeni Dalga tasarimlarinda da gozlenmektedir. Yeni Dalga hareketi,
tasarimcinin  subjektifligini 6n plana g¢ikarmistir. 1970lerdeki sosyal ekonomik ve
cevresel farkindalik, yeni teknolojiler, sosyal endiseler, savas sonrasi gereksinimler, bu
bireysellige neden olmustur (Oztuna, Kasim 2006). Weingart da subjektif ve sezgisel
diisiinmeyi savunmus, zamana bagli geleneklere meydan okumustur. Weingart saf
tipografik tasarimdan uzaklasarak kolaj tekniklerini benimsemistir (Resim 79-80-81).
Karmagsik gorsel bilgiyi iistiiste bindirme, imgelerle dokularin yanyana getirilmesi,
resimsel imgelerle tipografinin birlestirilmesi, film pozitifleri olarak fotograflanan harf
ve imajlarin katmanlar halinde yayilimi, Weingartin ¢aligsmalarinin 6gelerini olusturur.
Dada tinilarini tagiyan ¢alismalart kurulu gelenege karst koyma ve yapiy1 bozma amaci

tasimaktadir (Meggs, 2006).

24.-28.3.1981 18, [
~Basel/Schweiz

—CNERRREEN

Resim 79 Wolfgang Weingart, “18. Didacta/Eurodidac”
afisi, 1980. Kaynak: http://www.aiga.org/medalist-
wolfgang-weingart Erisim tarihi: 14:05:2017
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Resim 81 Wolfgang Weingart, Kunstkredit 1976/77 Resim 80. Wolfgang Weingart, Kunstkredit 1978/79
sergi afisi, 1977. Kaynak: (Poynor, 2003) sergi afisi, 1979. Kaynak: (Poynor, 2003)

1970’lerde miizeler ve kiiltiirel organizasyonlar i¢in tasarladigi afislerde (Resim
80-81), bu yaklasimi gérmek miimkiindiir. Kolaj afigler, farkli parcalari katmanlar
halinde biraraya getirip tek bir filme sabitlenmesi, daha sonra da dogrudan offset lito
baski plakasina aktarilmasi seklinde iiretilmistir. Weingart o donem igin esi benzeri
gorlilmeyen bir yaklagim sergileyerek, karmasik resimsel alanlar, i¢ ice ge¢cmis tipografi,

grafik 6geler ve fotograf parcalarini birlestirmistir (Poynor, 2003).

Resim 81°deki ornekte grid kesitlerini agiga ¢ikarmus, yirtik kenarlar, rastgele
sekiller ve kagit dokusu katmanlarini istiiste bindirmelerle kurgulamus, piiriizsiiz, diizenli
bir gorilintli elde etmekten uzak durmustur. Yiizeyleri yirtip biikiip katmanlayarak ¢ok
yonli kiibist geometrilere doniistiirmiistiir. Boylece kendine 6zgii yeni bir grafik alan
yaratmigtir. Weingart’in iretim siirecinde karanlik oda ve lightbox tekniklerinde

kesfettigi fotomokanik ekspresyonizmin, izleyicinin duyular1 ve duygular iizerindeki
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etkisi, grafik tasarimin 6zerk ve sanatsal bir ifade araci olarak kullanabildigini gosterir

(Poynor, 2003).

Weingart, konferans vermek {lizere gittigi Amerika’nin ¢esitli okullarinda
felsefesini agiklayarak, mevcut tipografik kurallar1 sorgulamak iizere tartigmaya acti. Bu
sirada Amerikali tasarimcilar kurumsal kimlik ¢aligmalart ¢oklugu igerisinde, Helvetica
harf karakterleri kullanmaktan bikmais bir halde, ancak nereye gitmeleri konusunda da net
bir gorilis olusturamamanin sikintisi icerisinde idiler. Weingart’in konferanslartyla atilan
tohum, Isvigre’de egitim alan Amerikali 6grencilerin, onun diisiincelerini iiretimlerinde
kullanmalariyla giiclenmis ve Weingart’in yaklasimi Amerikan tasarim alanima filtre

olmaya baglamistir (Meggs, 2006).

Postmodern donemin 6nemli tasarimcilarindan biri olan April Greiman (1948- ),
Weingart ile calisma olanagi bulmus ve onun tasarimlarindan etkilenmistir. Onun
ogrencisi olarak uluslararas: stili derinlemesine incelemis, bunun yaninda Weingart’in
gelistirdigi, modernist mirastan ¢ok, endiistri sonrasi toplumun degisimini yansitan kisisel
deneysel estetigini de gozlemlemistir. Yeni dalga olarak adlandirilan postmodern
tasarimin sezgisel, eklektik ve grid yapisinin kati kurallarindan uzak esnekligini

benimsemistir (AIGA, April Greiman, 1998).

Yeni bir ara¢ olan bilgisayar1 tasarimlarmma dahil eden tasarimcilardan olan
Greiman, bilgisayarin olanaklarimi kesfetmis ve kisisel tasarim dilini olusturmakta
kullanmistir. Tasarimer “bilgisayar1 sadece fikirlerini uygulayacag islevsel bir alet olarak
gérmemis, ayn1 zamanda yeni fikirlere kaynak olabilecek, tesadiiflerle sekillenen yeni bir

yol olarak deneyimlemistir” (Eskilson, 2007: 356).

April Greiman, ¢alismalarinda postmodernist ilkelerin izleri goriilmektedir; {ist
iiste kurgulanan formlara, perspektif ve geometrik sekiller eklenmis, hareket duygusu
yaratmak amaciyla golgeler, diyagonal ¢izgiler ve optik oyunlar, derinlik duygusu ile
birlikte kullanilmistir. Postmodern tasarim sdyleminin 6ne ¢ikan durumu, yani anlamin
katmanlara boliintisiinli Greiman’in tasariminda izlemek miimkiindiir. Fotograf sanatgisi
Jayme Odgers ile yaptig1 calismalarda fotografik kolaji tipografi ile birlikte

kompozisyonuna dahil etmistir. Genis harf araliklari, sézciik vurgusunu degistirme tek
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bir sozciikte birden fazla stil kullanma, a¢il1 tipografi diizeni gibi tercihler, yalniz iislupsal
bir goriintli i¢in degil, tipografik iletisimi daha anlamli bi¢imde genisletmek icindir
(AIGA, April Greiman, 1998). Greiman’in CalArts kitab1 ve Wet dergisinin bir say1s1 i¢in
yaptig1 kapak tasarimlart (Resim 82-83), benimsedigi yeni stilin bir¢ok ozelligini
yansitmaktadir. Onun eklektik gorsel dili, modern akimlardan izler tagimaktadir. Wet
dergisi kapak tasariminda ¢esitli unsurlari bir araya getirerek zengin ve detayl bir gorsel
dil olusturmuslardir. (Poynor, 2003) Az ¢oktur ilkesini melez, katmanli, ¢ok disiplinli ve

kesinlikle bireysellesmis tarzi ile biitiinlestirmistir (Cooperhewitt, tarihsiz).

0 .'»' /
Resim 82 April Greiman, CalArts Viewbook, kapak
tasarimi, 1979. Kaynak: (Poynor, 2003)
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Resim 83 April GreimanWet Dergisi, kapak tasarimi,
1979. Kaynak: (Poynor, 2003)

Donemin sembolii haline gelmis California Sanat Enstitiisii i¢in tasarlanmis afiste
(Resim 84), Greiman ve Odgers yercekimi askiya alinmis paradoksal bir i¢ mekan
sunarlar. Kullanilan 6gelerin altiist edilmis dlgekleri ve manzaranin illiizyonel dogast,
onu inceleyen bir elin varlig1 ile vurgulanmaistir. Bir kadinin yiizii, bu diinyadan izleyiciye
bakarken, kuralsiz bolgenin sinirsiz olanaklarla dolu zihinsel bir alan olarak anlagilmasi
gerektigini ileri siirer (Poynor, 2003). Biiyiik bir beyaz bina zeminini arka plan olarak
kullandig1 kolajda, soldan saga dogru bakildiginda, bir kadin fotografi, altinda bir kursun
kalem, acik bir defter, duvarda bir yazi, beyaz ve siyah bulutlarin oldugu bir manzara
fotografinin altinda ziplayan bir figiir, yukarida bir film rulosu ve fotograf filmi, uzakta
bir piyano, bir heykel ve bir gokyiizii resmi, onun oniinde bir bacagi yana dogru atilmis
atlayan bir erkek figiirii, biiyiik bir kadin basina dogru fisildayan kiigiik bir kadin gorseli,

yukarida, cetvelin yaninda yiizen bir televizyon, altinda duvarda bir metin, elleri belinde
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bir adamin siyah beyaz fotografi goriilmektedir. Altta sag kosede bu fotografi tutan bir el

vardir (Cooperhewitt, tarihsiz).

Greiman’1n bir roportajinda tasarimlarinin 6znel endiselerini vurgulamistir: “ben
bir duygu insaniyim, agikcasi en uygun olan zihin ve kalp arasinda ve beden ve ruh
arasinda bir dengenin olmasidir. Sanirim kiiltiirel olarak Yeni Dalga’da ifade edilen
bicimlerin oldukca feminen oldugunu goriiriiz.” Greiman, eserinin gizemi, mantiksizlig
ve aciklanamayan yonii ile Isvicre tasariminin erkeksi dogrusalligi arasinda zitlik
yaratmigtir. Amact bu emir ve yapt duygusundan vazgegmek yerine cogaltilabilir
katmanlar inga etmektir (Poynor, 2003). O donemde radikal olarak gdriilen iist {iste
ortiisen goriintiiler ve iki boyutlu alanda ek boyutlar igeren oyunlardan olusan bu kolajlar,
onun sonraki donem calismalarinda dijital teknolojileri benimseyeceginin izlerini
tasimaktadir. (Cooperhewitt, tarihsiz) Tiim sanatlarin siirekli olarak degistigi bir donemde
Greiman grafik sunumun ve dolayisiyla onu algilamanin sinirlarint genisletmistir

(Lupton, Miller, 1989: 123).

Resim 84 April Greiman, California Institute of Arts i¢in afis, 1979. Kaynak:
https://collection.cooperhewitt.org/objects/18617589/ Erisim tarihi: 04.05.2017

Fotograf ve bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin kendini yeni yeni gosterdigi
bu siirecte Dan Friedman, yeni bir tipografinin temellerinin 6gretimine iligkin sorunsalin
ancak sozdizim ve anlambilim arastirmalar1 {izerine yogunlasilarak giderilebilecegi
iizerinde durmaktadr. ilk bakista aralarinda bir fark yokmus gibi algilanan okunabilirlik
ve okunaklilik kavramlarini Dan Friedman, iki farkli terim olarak ele almistir.
Postmodern ve Yapibozumcu grafik tasarimim Onemli isimlerinden biri olan Dan

Friedman, okunaklilig1 etkin, nitelikli, agik secik ve basit anlatim bi¢iminin bir 6zelligi,
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okunabilirligi ise; kiside zevk ve ilgi uyandiran, akla hitap eden ozellikler olarak
tanimlamaktadir. Bu tanimlamadan yola c¢ikarak, dgrencilerini, islerinde islevsel ve
alistlmisin disinda kigkirtict tasarimlar yapmaya yonlendirmistir. S6zdizimsel yapiy1
bozarak, harflerin ¢izgilerin ve kelimelerin uzamsal araliklarinin kesfinden yararlanarak

yapibozumcu nitelikte tasarimlara imza atmistir (Resim 86) (Meggs, 1998).

Friedman, Space afisinde (Resim 85) koltuk, daktilo, otomobil, makas, insan
portreleri gibi buluntu nesne ve fotograflari, uzay boslugunda siiriikkleniyormus gibi
yerlestirmistir. Bu ¢aligmalar, tasarimin bagli oldugu koéklerden kopmaya basladiginin
gostergesi olup, rasyonalizme ve belirleyicilige baglili§in sorgulanmasi ve yeni ve agik
uclu formlara yonelisin isaretleridir (Poynor, 2003). Friedman, doku, yiizey ve uzamsal
bicimler {izerine yaptig1 arastirmalarla organik ve geometrik formlar1 kiyaslama yoluna
gitmistir. Bu yaklasim Friedman’in tasarimlarinda anlamli ve dogal formlarin yerini,

kiskirtic1 ve eglenceli formlarin almasi ile sonug vermistir (Akgiil, 2008).

SPACE

™ SGM RSI No1l

Resim 86 Dan Friedman, “Space afis”, Resim 85 Dan Friedman, “Typografische Monatsbatter,
1976. Kaynak: (Poynor, 2003) No.1. Dergi kapagi, 1971. Kaynak: (Poynor, 2003)
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Ikinci kusak modernistlerden Ivan Chermayeff, 1960 yilindan beri, Chermayeff
& Geismar ortakligi catis1 altinda yiizlerce grafik calisma, cevre ve sergileme
tasarimlarina imza atmig, Onciillerinin kat1 tasarim kurallarindan ayrilan bir yaklagim
benimsemistir. Moholy Nagy’nin kurucularindan oldugu Chicago Tasarim Enstitiisti’nde
egitim alan Chermayeff, Bauhaus tasarim disiplinin dogmatik tavrina karsi bir tutum

sergilemistir (Heller, 1989: 70).

Ogrencilik donemlerinden beri, New York sokaklarmi 6zellikle disar1 ¢op
cikarilan gecelerde diizenli olarak tarayan Chermayeff, kolaj c¢alismalarinda,
kaldirimlarda birakilan, caddelerdeki oluklarda biriken ¢op yiginlarindan elde ettigi
kiiciik ganimetlerini kullanmay1 siirdiirmistiir. Chermayeff bulduklarin1 derleyip
saklayarak, buluntu malzemelerini bir ¢esit demlenme, mayalanma siirecine sokarak
kolajlarina dahil eder. “Topladig1 bir y18in atik {istiinde ¢alisan kolaj ustast Chermayeff,
malzemeleri baslangictaki baglamlarindan soyutlar, miithis bir karakter ve temsil
Ozglinliigii tagiyan figiiratif bicimlere doniistiiriir. Kolajlar ayn1 zamanda hem soyut, hem

figiiratif, ham maddeci, hem nesnel, hem 6zneldir” (Resim 87) (Kibris, 2007: 13).

DQ 110

Resim 87 Ivan Chermayeff, Design Quarterly,
kapak tasarimi, 1979. Kaynak: (Heller,
Interviews with Designers, 1989)
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Chermayeff, buluntu nesneleri ile serbest cagrisim-hizli seanslar icerisinde
yarattig1 kolajlarinda iki boyutlu ylizeylerde, iic boyutluluk yanilsamasi yaratmayi
basarir. “Kolajlarinda birka¢ yolla uzamsal derinlik yaratan Chermayeff, kolajlar1 birer
kabartmaya c¢eviren nesneleri kaydirir yiizeyde; iki boyutlu sayfanin yavanligim
eldivenlerle, seyircinin uzamina girmeye baslayan bagka yassi nesnelerle bozar” (Kibris,

2007).

“A community
is too heavy
to carry alonc”
Oty Ribbah 138

Resim 88 Ivan Chermayeff, Deuteronomy Rabbah 1:10 afisi, Kaynak:
https://www.voices-visions.org/content/poster/collection-poster-deuteronomy-
rabbah-110-ivan-chermayeff Erigim tarihi: 14.05.2016

“Chermayeff i¢giidiileri derin mi derin akan ve dokundugu her seyi kilan
o ender sanatgilardandir. Ama, Chermayeff’in ellerindeki giizellik ve
biiytileyicilik, New York’taki sanat aleminin elestiri s6zliigliniin ilk sayfalarinda
yer almayan kavramlardir. Bazilarina gore bu nitelikler sanatin ciddiyetini azaltir.
Yapitlart dontistiiriictidiir; atil malzemeleri alir ve onlar1 yepyeni kilar. Yapit ayni
zamanda hem grafik hem uzamsaldir, hem basit hem karmasik. Yine de nesnel
coziimleme yapitin giiclinii pek acgiklayamaz. Bigimsel olarak kolajlar renk ve
malzeme kullanimi agisindan hep bulugsaldir. Bazen uyusup bazen uyusmayan
renklerin bulugsmasi her zaman canlidir, diizleme incelikli uzamsal oyunlar katar”
(Kibris, 2007).
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Resim 89 Ivan Chermayeff, The Invisible City, 1972. Kaynak:
https://collection.cooperhewitt.org/objects/18618197/ Erisim tarihi:
14.05.2017

Tasarim dilini kolaj teknigiyle olusturmus bir baska tasarimci David Singer,
Fillmore posterlerinin en taninmis tasarimcilarindan biridir. Fillmore Posterleri serisi,
1966 yilinda The Jefferson Airplane grunun konser reklamlari i¢in yapilan posterle
baslamistir. Dénemin meshur rock konserlerinin menajeri Bill Graham tarafindan siparis
edilen poster serisi 1972 yilinda Rollin Stones konserine dek siirmiistiir. David Singer
konser etkinlikleri i¢in 1969°dan 1990°a kadar toplamda 75 poster tasarlamistir (Cernak,
2017).

Bilgisayar grafiklerinin tasarim alanindaki herseyi yeniden tanimladigi donemin
hemen oncesinde, Singer’in afis tasarimlart agirhikli olarak kolaj teknikleriyle
olusturulmustur (Resim 90-91). Gelisen teknolojiye ayak uydurmasini bilen tasarimci son
donem tasarimlarinda yine kolaj tekniginden vazge¢meden dijital tasarim teknikleriyle

olusturdugu tasarimlarini liretmeye devam etmektedir (Cernak, 2017).
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Resim 91 David Singer, Bill Graham Konser . s . . .
Afisi, 1970. Kaynak: Resim 90 David Singer, Fillmore afisi, 1969. Kaynak:

http://www.davidsinger.com/artwork/fillmore- hitp:/fwww.davidsinger.com/artwork/fillmore-poster-
bg-183 Erigim tarihi: 14.05.2017
poster-bg-214

Erigim tarihi: 14.05.2017

1969°da  kolaj islerden olusan portfolyosunu donemin {inli poster
tasarimcilarindan Victor Moscoso’ya sunmustur. Saykodelik tasarimlariyla adindan s6z
ettiren Moscoso onu rock konserleri menajeri Bill Graham ile tanismaya ikna edince,
Singer’in kariyerindeki en dnemli adimlardan biri atilmis olacaktir. David Singer, Bill
Graham tarafindan siparis edilen on iki poster tasarimi ile Fillmore Rock Konserleri
Posterleri serisine dahil olmus olur. Glinlimiizde koleksiyonerlerin yogun ilgi gosterdigi
ve yiiksek bedellerle el degistiren bu posterlerde, Singer’in kolaj agirliklt 6zgiin
tasarimlari kolayca farkedilir yapidadir. Singer’in kolaj tasarimlari, Max Ernst ve Rene
Magritte gibi siirrealistlerin etkisinde olmakla beraber, Art Deco ve Art Nouveau nun
yaz1 stilini tagimaktadir (Resim 92-93). Bill Graham i¢in tasarladigi 80’e yakin posterin

yani sira, Carlos Santana, Rolling Stones ve The Who da dahil olmak tizere pek ¢ok {inlii
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ismin ve miizik grubunun albiim kapaklarin1 ve posterlerini kolaj teknigiyle harmanladig:
tasarimlariyla gergeklestirmis bir tasarimcidir. Singer’in tasarim {iislubu, el yazisi
tipografi ve buluntu gorsellerin elle kesilip yapistirilmasiyla olusturulan kolajlardan,

bilgisayar destekli tipografi ve kolajlara doniismiistiir (FAMSF, David Singer, 2014).
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Resim 93 David Singer, Fillmore Konser Afisi, Resim 92 David Singer, Fillmore Konser
1970. Kaynak: afisi, 1970. Kaynak:
http://www.davidsinger.com/artwork/fillmore- http://www.davidsinger.com/artwork/fillmo
poster-bg-253 Erigim tarihi: 14.05.2017 re-poster-bg-254 Erigim tarihi: 14.05.2017

David Singer’1n ilk poster tasarimiyla konser posterlerinde dramatik bir doniisiim
baslamistir. Kendinden 6nceki tasarimcilarin daha serbest bi¢cimli, spontane eserlerinin
aksine, Singer’in poster tasarimlarinda dikkatlice planlanmigs 6zenli kompozisyon
kurulumu dikkati ¢ekmektedir. David Singer alisilagelmis poster tasarimlarindaki yazi
stilinde de kendine 6zgii bir iislup ortaya koymustur (Resim 90-91-92). Saykodelik
posterlerin 6nemli unsurlarindan halisiinatif el yazis1 formunu daha kontrollii bir el yazis1

formatinda, daha okunabilir bir linear stilde kullanmistir (Wolfgangs, tarihsiz).
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Arastirma kapsaminda deginilmis olan tasarimcilarin ¢aligmalari incelendiginde,
postmodern goriintiiniin temsili haline gelmis kolaj teknikleri, grafik tasarim alaninda da
kendine yer bulmus, tasarimcilarin ¢okc¢a basvurdugu bir yontem olarak karsimiza
cikmistir. Kolaj baglaminda ele alinan bu isimler, iletisim problemlerini ¢ézerken kolaj
tekniklerini benimsemis, teknolojiyle beraber evrilen bu teknigin sekilden sekile girebilen
yapisini avantaj olarak goérmiislerdir. Tezin sinirliligr geregi 1980 yilina kadar olan
orneklere yer verilmis, 1980 sonrast postmodern iiretimler aragtirmaya dahil
edilmemistir. Bilgisayarin tasarim diinyasini kokli bicimde degistirdigi donemin ilk
yillart tezin kapsamina girmis, kolajin bilgisayar imkanlariyla birlestiginde ortaya ¢ikan

goriintiisii ile ilgili bir girig niteligi tagimigtir.
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SONUC

“Kolaj, tek basina, yirminci ylizyilin sanatsal temsilinin en devrimci bulusudur”
(Hoffman, 1989). Sanayi devrimiyle birlikte iletisim bigimlerindeki degisiklik ve biiytik
hizla artan gorilintli tiretimi, birbiriyle iliskisiz, karmasik bircok 6genin biraradaligini
ortaya c¢ikarmistir. Gelisen teknolojinin ve giinliik yasamin tirettigi hiz, goriintiilerin iist
iiste binmesine neden olmus, gorsel bombardimanina maruz kalma durumu ile birlikte
algilama ve anlamlandirma kriterleri de degismistir. (Wolfram, 1975). Ardarda yasanan
iki Diinya savasi sonrasinda degisen toplumsal yapi, iletisim kanallarinin ¢ogalmasi ve
giiclenmesi, her tiir estetik tavrin yayilmasina ve yeni baglamlar i¢inde kullanilmasina

neden olmustur.

Kiibistlerin gerceklige yeni bi¢im arayislar1 sirasinda, kolaji kesfetmesiyle
sanatsal ifadenin ne kadar sinirsiz olabilecegi anlagilmistir. Ekleme ve ¢ikarmaya dayali,
kimi zaman i¢inde sakaci ve oyuncu bir taraf tagiyan bu yenilik; ¢cok anlamlilig, dile ait
gostergeler tagimasi, kitle kiiltlirline ve modern hayata géndermeler yapmasiyla ¢agin
ruhuna tamamen uymustur. Katherine Hoffmann’in dedigi gibi; “Kolaj; sayisiz yeni
gerceklige Oneri veya olanak saglayabilecek ¢ok katmanli ve gostergeli yapisi nedeniyle,

yirminci ylizyilin biitiin sanat formlarinin kusursuz tipik bir 6rnegidir” (Hoffman, 1989).

Tarihsel olan ile bag kuran, hazir goriintiileri biraraya getirerek etkinlestiren,
algilama ve anlam kurmada kiiltiirel bellekten yararlanan dinamiklerle iletisim kuran bir
tavir olarak kolaj, goriintiiniin anlamlandirilmas1 ve algilanmasinda etkili bir yontem
olarak degerlendirilmektedir (Tirek, 2011). Yapilan arastirmada, kolajin, grafik tasarim
baglaminda gorsel dili sekillendiren 6nemli etkileri oldugu tespit edilmistir. ‘Nesnenin
parcalanip, farkli bir anlatim bi¢imiyle tekrar bir araya getirilmesi’ temel ilkesi ve ilgisiz
harf formlarmin st iste bindirilmesiyle olusmus sozciik parcalarmin kullanildig:
harf/goriintii kolajlari, grafik tasarim i¢in, 6zglin ve anlatim giicli yiiksek bir iletisim
yontemi anlamina gelmistir. Matbaa ve fotograf teknolojisindeki geligsmeler, tasarimda
bu yeni gorsel dilin olusmasina olanak tanimistir. Layout diizenine yeni bir potansiyel

kazandiran fotograf kolajlar1, metin ve imgelerin birlikte kullanimini kolaylagtirmigtir.
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Gegtigimiz ylizyil sekillendiren genis katilimli toplumsal hareketler gorsellige
gercek bir deger atfederek varolmuslardir. Ekim Devrimi, Dada hareketi, Punk hareketi
Feminist hareket gibi toplumsal hareketler kendi gorsel tarzlarini felsefelerinden yola
cikarak olusturmus, kendilerini goriiniir kilmiglardir. Dadanin politik durusu ve bu durusu
kolaj teknikleriyle gorsellestirmeleri, kendilerinden sonra gelen sanat akimlarini ve
toplumsal hareketleri etkilemistir. Modern sanat akimlarinda kolaj teknikleri, anlam
yaratmak ve anlamsizliga vurgu yapmak i¢in kullanilmis, 1950 ve 1960’11 yillarda hem
giindelik hayatin gorsel dilini hem de sanat {retiminin belirleyici karakterini

olusturmustur.

1960’1 yillarin sanatinin verdigi esinle gergeklik algisinda ve giindelik olanin
degerlendirilmesinde keskin kirilmalar yasanmaya baslanmistir. Artan toplumsal ve
sosyal hareketler, siyahlarin, kadmlarin ve diger toplumsal gruplarin haklar1 i¢in
verdikleri miicadeleler, gorlintliniin politik amach kullanimini yeniden giindeme
getirmigtir. 1960- 80 yillarinda Amerika’da yasanan toplumsal ve siyasi olaylarin etkisi
ve tiiketim odakli giinliik yasam, sanat ve tasarim alaninda postmodernist diisiinceye

ortam saglamistir.

Postmodern dénem insani igin kiskirtma ve baskaldir: anahtar kavramlar olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Varolan sosyo-ekonomik sartlar i¢inde -siirecin kendi kimligi g6z
ontline alindiginda- tasarimcinin kimligini bulabilme adina gerceklestirdigi her eylemde
bireysellige yonelmis olmasi olagandir. Aragtirmada varilan bir bagka tespit; postmodern
donemin bireyselci, eklektik ve yapibozumcu tasarim dili, kendine modern dénemin
tasarim Ozelliklerini referans alarak gelismistir. Bu durum tezde incelenen birgok

tasarimcinin ¢aligmasi lizerinde belirlenmistir.

Postmodern tasarimin Onemli temsilcileri olan Wolfgang Weingart, April
Greiman, Dan Firedman, Ivan Chermayeff ve David Singer gibi tasarimcilar yiizyilin
goriintli liretimine hakim olan ‘kolaj estetigini’ etkili bir bicimde kullanmislardir.
Amerika ve Ingiltere’de birbirinden beslenerek es zamanli olarak gelisen Punk,

doneminin oldukca ses getiren hareketi olarak, gorsel kimligini kolaj teknikleri {izerine
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kurmustur. Bunun sebepleri arasinda, basili malzemelerini hizli ve ucuza getirmek
istemeleri, var olan materyalleri alip doniistiirerek vermek istedikleri mesaji daha etkili

kilmak istemeleri sayilabilmektedir.

Gilinlimiizde kolajla birlikte, mekandan bagimsiz, sonsuz derecede ¢ogalabilen,
her tiirlii miidahaleyi olanakli kilan ve yine sonsuz bir sekilde anlamlandirilabilen bir
durum tarif edilmektedir. I¢inde yasamakta oldugumuz enformasyon toplumu, iletisim
iizerinden organize olmakta ve sonsuz bir sekilde dolasima giren bilgi, kullanimi oraninda
kendini yeniden iiretmektedir. Yeniden {iretilebilirlik ge¢misin bir malzeme deposu
olmas1 ve gorsellik ¢aginin getirdikleriyle kolaj teknikleri bambaska bir boyuta
evrilmekte, gliniimiiz sanat ve tasarim disiplinlerinde 6nemini siirdirmektedir. Cagimizin
ruhunu yakalayabilme yetisine sahip bir tiretim bi¢imi olup, gelisen teknolojilerle kendini
gelistirmekte, yeni imkanlar sunmakta, bugiin diinyadaki her medyumda kendisini yer

bulmaktadir.
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