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OZET

Heykel kavramina yeni bir yaklasim getiren Rodin, heykeli geleneksel
cizgilerinden siyirmus, kaideden soyutlanan heykeli, anmit mantigindan da
cikararak baska bir boyuta tasimstir. Rodinle gelen bu uyanmisin izleri,
modernizm donemine hatta cagdas sanat akimlarina ve akim sanatc¢ilarina
onciiliik etmistir. Rodinle uyamisin ardindan Duchamp'in hazir nesneleri sanat
diinyasim1 derinden etkilemistir. Sectigi hazir nesneler ve seri iiretim
malzemeleriyle heykel kavramina bambaska bir yorum getirmistir. Insan
yetenegine, estetik kaygilara ve el becerisine dayahh sanata karsi bir durustur
bu. Kavramin 6nemini amaclayan Duchamp'in bu tavr1 daha sonralar1 ortaya
cikacak olan Yeni Gergekeilik, Pop Sanat, Minimal Sanat gibi sanat akimlarina
esin kaynag olacaktir.

Yasanan diinya savaslarinin toplumlar iizerindeki etkileriyle birlikte
sanatcillar da bagimsizh@in, ozgirliigiin ve o6zgiinliigiin pesinden gitmek
istemislerdir. Teknolojinin egemenligini kurdugu diinya diizeni icinde yasayan
sanatc¢ilar, hizlanan iletisiminde sagladigi kolayliklarla daha genis Kitlelere
hitap edebilecek imkanlar1 yakalamislar ve bununla beraber insan olmanin
onemini vurgulamislardir. Sanatin geleneksel cizgilere ihtiyacinin olmadigim
diisiinen sanatcilar artik ne heykeltras ne de birer ressamdilar, farkh dallari
ortadan kalktig1 bir sanat diizeni icinde sanatcilar en 6zgiir eserlerini bicimlerin
disinda kendi bedenleriyle, sectikleri hazir nesnelerle veya bos bir oday:
sergileyerek sunmuslardir.

1960 sonrasi sanat akimlarmmin etkili bir noktasinda bulunan Yeni
Gercekgcilik akimim olusturmak icin bir araya gelen sanat¢i toplulugu, sanatin
degisen yiiziine paralel olarak sanat ve sanat¢inin haricinde icinde yasadigimiz
diinyanin ve gerc¢ekligin algilanmasim1 amag¢ edinmisdir.

Bu gelismelerin 15181nda sanat, tavir alan, elestiren, giindelik gerc¢eklikle
ve sokakla biitiinlesen cagdas sanata evrilmistir. Sanat artik yeni araclar yeni
malzemeler, yeni sunum teknikleri ve mekanlar kullanmaya baslamistir ve artik
bir galeride, sokakta, ¢colde, gokte, bedende ve hatta sadece zihnimizde yer

alabilen bir konuma gelmistir.



ABSTRACT

Rodin, who brought a new approach to the concept of sculpture, took the
sculpture away from it’s traditional borders, he moved the sculpture that is
isolated from the base to another dimension. The traces of this awakening which
came with Rodin had lead not only the modernism era but also modern art
movements and it’s artists. After the awakening with Rodin, Duschamp’s ready
mades has influenced the world of art deeply. With the ready mades he chose
and serial production materials, he brought an utterly different explanation to
the world of sculpture. It is an opposition to art, based upon human labour,
esthetical concerns and handcraft. Duchamp’s, who aims the give importance to
concept, this attitude would be a source of inspiration for art movements such
as New Realism, Pop Art, Minimal Art etc.

With the effects of the world wars on societies, artists has concerned
about following independence, freedom and individuality. Artists who lived in a
world order possessed by technology, had a chance to reach the large masses by
the help of accelerated communication and also they emphasized the
importance of being human. Artists who believed they no longer need the
traditional lines of art, were no more sculptor nor an artist, artists; within an
art order in which different branches disappeared, has presented their most
individual work of arts behind the shapes, by transferring their ideas with their
bodies or exhibiting an empty room.

A community of artists, which came together to create the flow of New
Realism which is located at an effective point of 1960 art movements, being
parallel to the changing face of art, have claimed that the nature and the world
we live in have already been a work of art and they aimed this reality to be
perceived.

In the light of these developments, the art has evolved to modern art that
is attitudinazing, criticizing and integrating with daily realism and public.
Sculpture has started to use new materials, new ways of presentation and
environments and came to a position which may figure at a gallery, a street, a

desert or at the sky, on the body and also only in our minds.
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ONSOZ

Bu aragtirma 19. ylizyilidan baslayarak, 1960 yili ve sonrast heykel sanatinin
gecirdigi evreleri, cagdas sanata gelinen siiregleri ve bu siiregler i¢inde yer alan sanat
akimlarini inceler. Modernizme ve 1960 sonrasi sanat tarihini derinden etkileyen
oncii sanat¢ilara yer verilir. Modernizmle birlikte geleneksel ¢izgilerinden siyrilma
cabasina giren heykel sanat1 artik kavramlar 1s181nda genisler ve yeniden tanimlanma

arayislari icinde incelenir.

Tezde Soyut Disavurumculuk, Pop Sanat, Minimal Sanat, Happening ve
Performans Sanatlari, Arazi Sanati, Fluxus, Siire¢ Sanatlari, Body Art ve Enstalasyon
sanat1 igerige uygun olarak secilen Orneklerle, neredeyse yiizyillik zaman dilimi
icerisinde incelendi. Ozellikle ¢agdas sanatin ortaya ¢iktigi 1960’lardan itibaren,
geleneksel heykel kavraminin nasil doniistiigii, nasil farkli agilimlar kazandigina
deginildi ve 1960'larin sanat tarihi acisindan 6nemi, heykel sanatina getirdigi yeni
yaklagimlar incelendi. 1960’lar i¢inde ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik akimi, akimin

Onemi, sanatcilariyla birlikte vurgulandi.

Ayrica bu calismada 1960’11 yillar igerisinde sanat, sanat¢i ve sanat eseri
kavramlarmin,  diinya savaslarin toplumlar iizerindeki psikolojik, ekonomik ve
teknolojik etkileriyle paralel olarak gecirdigi gelisim siireclerine deginilmeye
calisildi. Bununla beraber cagdas sanat, cagdas sanat¢1 ve heykel sanati {izerine

alternatif arayislar sunan akim ve sanatgilara yer verildi.

Tezde ornek olarak segilen ve sunulan, sanatgilar ve yapitlari, kronolojik
siras1 g6z oniinde bulundurulmadan, sanat tarihi icinde heykelin degisimine hizmet

etmis ve oncliliilk yapmis yapitlardan segilmistir.

Bu tezi hazirlama siirecimdeki degerli katkilarindan dolayi tez danismanim ve
ayni zamanda heykel boliim baskanim Sayin Yrd. Dog. Gokgen Ergiir'e, yardimlar
ve destegiyle her zaman yanimda olan Gizem Kitapgioglu’na, ve Sedat Dogan’a

ictenlikle tesekkiir ederim.

Naim Siileyman OMAK
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GIRIS

Anma gorevini tastyan heykel, ilk caglardan giinlimiize insan kaygilar1 ve
problemlerinin ugrasi i¢inde yerini almistir. Tanrisal bir giicii simgeleyen heykel,
kiitlenin i¢inden heykeli disar1 ¢ikarma mantigindan, diinyada gelisim yoluna giren
teknolojiyle birlikte her tiirlii malzemeyle etkilesim icine girdi. Yaraticiligi sinirlarin

zorlamaya baslayan sanatcilarla heykel, anma mantigindan uzaklasti.

Sanatta, ilk donemlerindeki dinsel ¢izgilerinden uzaklasan heykel, modernizm
stirecinde dogayla hesaplasma ve taklit etme durumunu kirmaya yonelik baslangic
noktast konumundadir. Heykel sanatinin esas sorgulama siirecine girdigi modernizm

ile su an1 ve gelecegi bir biitiin olusturmustur.

Dogay1 taklit etmekten uzaklasan heykel, kendisini nesneye birakmigtir.
Nesnenin tasidigi 6znel dil sorgulanmaya baslanmistir. 1960’ lara gelinen evrede, I1.
Diinya Savasi’nin ve kiiresellesen diinya diizeninin getirdikleriyle, modernist

diisiince sistemine olan giiven azalmistir.

Aslolanin diislince ve kavramlar oldugunu savunan ve benimseyen sanatgilar,
1960 sonrasinda mekanin disina ¢ikarak, sanati, kendi bedenlerine, sokaklara ve
dogaya tasimislardir. Heykel sanati yiizyillar i¢inde tanimini ve konumunu
genisletmistir. Siirlarin tamamen ortadan kalktig1 bu siireg, giinlimiize kadar ulagmis

ve halen isleyisini siirdiirmektedir.



BIiRINCi BOLUM

MODERNIZMDEN CAGDAS SANATA GECILEN EVREDE SANATIN VE
HEYKELIN KIRILMA NOKTALARI

1. MODERNiZMiN HEYKEL SANATINA YANSIMALARI

Heykel, ilkel caglardan beri insanlarin inanglari, ihtiyaclari, kaygilar1 ve
toplumsal etkilesimleri dogrultusunda sekillenmistir. Ik ¢aglarda tanrilari bigime
sokmak, tapinilacak unsurlar haline getirmek veya donem icinde Snemli kisileri
Olimsiizlestirmek amagh yapilmiglardir. Caglarin ilerleyisiyle birlikte, deneyim ve
tecriibe de artarak ilerlemis, insani insan yapan diislinme giicii, akil ve sorgulama
insanin daha Once diisiinemedigi yeni sorular sormasina sepep olmus ve insan bu
sorulara cevap ararken heykelde bu siiregte yeni bir doneme girmistir.

Her sey bir siire¢ dahilinde miimkiindiir. Zaten bu sanat i¢in yadsinamaz bir
gercektir. Ik ¢ag heykellerinde goriilen, heykelin toplumun ortak mali olmasi
durumu ve biiyii amagh kullanilmasi, orta g¢agla birlikte yerini, dinsel nitelikli
kullanimina ve kilise egemenligine birakmistir. Heykel, artik kurumlarin otoritelerini
pekistirme araci olarak kullanilmaya baglanmistir. Ozgiirliikten yoksun heykeltraslar,
cizilen smirlar dahilinde isler iiretmekle yetinmislerdir. Kisacasi, biitiin bu g¢aglar
boyunca heykel, kendi basina bir amag¢ olmaktan ¢ok bir amaca giden yol olarak
kullanilmistir. Modernizmin sanata ve insana etkilerini anlamak i¢in Oncelikle

kelimenin kokenine inmemiz gerektigini diisiiniirsek;

“Giintimiizde yaygn bir sekilde kullanilan 'modern' sozciigii, Latince'de tam simdi
anlamina gelen 'modo’ ve ondan tiretilen 'modernus’' sozciigiinden gelmektedir.
Hristiyanhigin  devlet dini olarak benimsenmesiyle birlikte, yeni dénemi eski ( Roma ve
Pagan ) donemden aywmak icin ilk kez 5. yiizyilda kullanilan bu sézciik; icerigi siivekli
degismekle birlikte, gerek Antik Cag ile kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin,

gerekse kendini eski'den yeniye geisin sonucu olarak gorenlerin bilincini dile getirmistir. ™

! Mehmet Yilmaz,Modernizmden Postmodernizme Sanat,(Ankara, UtopyaYayinlar1,2005)s.13



“...Modernite, anlik olandir, ge¢ip gidendir, olumsal olandir; sanatin yarisidwr,; éteki

. “. . 2
yarist ise, sonsuz olandw; degismeyendir.”

Modern sanat Kiibizm, Ekspresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Stirrealizm gibi

farkli ve etkileyici akimlar1 ve soyutlama kavramini kapsar, iginde barindirir.

Modernizm tanimi; 19. yiizyil ve 20. ylizyilin sanat akimlarini igerisine alir.
Ve sanatcilart “klasik gilizellik anlayisi”nin Otesini aramigtir. Yeni konular, yeni
bicimsel teknik ve diisiinsel arayislarla, izleyicinin gérme bi¢imlerini ve algilarini

degisime ugratma cabasi i¢indedirler.

Modernlesme kavrami, duragan bir yapidan sanayilesmis, sehirlesmis, okur-
yazarlik oraninin arttigi, kitle iletisim ve ulasim araglarinin gelistigi, hizin 6n plana

¢iktig1 ve dinamik bir yapiya gegisi temsil eder.

Toplumsal olarak sanayi ve teknolojiyle birlikte farklilagsmay1 beraberinde
getiren modernlesme, toplumun eski yargilardan soyutlanip, yeniden diizenlenmesi

anlamina gelmektedir.

2. RODINLE GELEN DEGIiSiM

19. ylizyilin ortalarinda heykel alaninda o6nemli gelisim, Rodin'in
Empresyonizm'in  temellerinden  etkilenerek  yapmis  oldugu  heykellerle

gerceklesmistir.

“Ben hichir sey icat etmedim.” diye yorumlar sanatini. “Ben sadece yeniden
kesfediyorum. Sanatimin farkli veya yeni goziikmesinin sebebi, hedef ve yontemlerimin
gozden ka¢mis olmasidir Insanlar, antik zamanlarin heykel kurallarina geri doniisii bir
yenilik zannederek yaniliyorlar. Ben her seye sembolik bir ag¢idan bakiyorum ve dogadan

besleniyorum. Yunanllar taklit etmiyorum.

% David Harvey, Postmodernligin Durumu, Ceviren: Sungur SAVRAN, (4.basim, Istanbul, Metis
Yayinlar1,2006), s.23



Bize bu antik heykelleri miras birakanlar gibi diisiinmeye ¢alistyorum. Bugiin okullar

onlarin iglerini taklit ediyorlar, ama énemli olan yontemlerini yeniden kesfedebilmektir. ™

Empresyonistler gibi Rodin'de dogay1 daha gercekei yansitmak istemistir. Bu
tutkusu onu dogaya yonlendirmistir. Rodin, gercegi dogada aramis ve gergegin

doganin kendisinde oldugunu benimsemistir.

Rodin, klasik anlayisin, doga gergeginin en dogru sekilde yansitiimasi
hakikatinden uzaklastirdigin1 diistinmiistiir. Akademik sanat gelenegine tepkilidir ve

bu tepkisini su sozleriyle dile getirmistir:

“Ashnda, yeni Yunan okulunun en biiyiik hatasi bu: Bunlari artik sanat yapan sey

heykellerinin tipi degil, modelaji. Yeni Yunan okulu bunu hi¢ anlamadigi i¢in gosterisli ama
4

ici bos seyler yaptt.
Rodin, klasik sanat anlayisina tepkiliydi. Cagin akademik anlayisinda
plirlizsiizliik esasti, bu gelenege ters olarak heykellerinin lizerinde girinti ¢ikintilar
birakmis ve bunun sonucu olarak, 151k ve golgelerle hareket izlenimi vermistir, tipki
Empresyonist ressamlarin tablolarinda gozlemlendigi gibi, Rodin'nin heykellerinde

de bir bitmemislik havas1 vardir.

Geleneksel egitime kuskuyla yaklasan Rodin: “cilali tirnaklar veya bukleli sa¢lar
ilgimi hi¢ ¢ekmez. Bunlar asil yorumlamak istedigim c¢izgilerin ve ruhlarin niteliklerini
bulandwrir. der. Ancak duygu ve diisiincelerini yansitmak icin asla teknigin onemini
kiictimsememigtir. Rodin igin sanat, miikemmeliyet veya formun birebir kopyasi anlamina
gelmiyordu: “heykel girinti ve ¢ikintilarin sanatidw, piiriizsiiz suratlarin sanati degil.”

derdi.®

Rodin, ¢agin akademik model duruslarinin tersine, segtigi duruslarla heykel

sanatindaki geleneksel bezemeci ve anitsal niteliklerin 6tesine ge¢mistir.

® George Allen, Rodin, (London, Phardon Edition, 1939), s.14

* Augusto Rodin, Diisiince Kivilermlari, Ceviren: Aysegiil SONMEZSOY, (Istanbul, AlkimYaynlari,
2006)

> Allen, a.g.e., s.14



Rodin modellerin atolyesinde serbest¢e dolagmalarna izin vererek ve belirli bir
sekilde poz vermelerine zorlamayarak, onlart dogal hallerinde yakalamay: basarmig ve viicut
kaslarinin ahengini kesfetmistir. Calistigr alan dolayisiyla diizenli olarak viicudu inceleme
firsatina sahip olan Rodin (siirekli spor ve oyunlarla i¢ ice yasayan Yunanlilar gibi):
viicudun her hareket ve kasinda barinan duyguyu, diisiinceyi ve ruhu kavramayr égrenmigti.

Bu onu modellerine belirli bir poz empoze eden ¢agdaslarindan aywran bir ézelliktir®

Rodin, sanat¢inin sanatsal amacina ulastigi an1 kendisinin hissettigini savunur
ve bir yapitin tamamlanmis ve bitmis oldugunu, ancak sanat¢inin hislerinin

belirleyebilcegine inanmistir.

Doénemin heykeltraglari, biist ve portre gelenegine yeni bir a¢1 sunmamis, en
giizelin, en gercekle verilmesi fikrinden ¢ok uzak kalmislardir. Ancak Rodin, “Kirik

Burunlu Adam” biistiiyle ¢agin anlayisini derinden sarsmustir.

Rodin, “Kirik Burunlu Adam” biistiinde, biistii yapilan kisinin burnundaki
orantisizlig1 aynen yansitmis yani asirt gercekei bir tavir sergilemistir. Bu modernist

durum, ¢agin belirleyici unsuru olan salon sergileri tarafindan reddedilmistir.

® Allen, a.g.e. s. 13
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Resim 1: Rodin, Kirik Burunlu Adam, Bronz, 1862-63
Kaynak: http://humanityesweb.org/spa/gcp/ID/8686
(Erisim tarihi: 10.12.2011)

Sanatcinin geleneksel unsurlara karsi ¢ikisi ve yapmis oldugu tiim yenilikler

20. yiizy1l iislup ve bi¢im arayislarina 151k tutmustur.

“..Rodin'nin oliimiinden yilarca sonra 1939'da Respail Bulvari'na yerlestirilen

Balzac heykeli, iinlii heykeltras Brancusi'ye gére 'modern heykelin baslangi¢ noktasidir."”’

" Ahu ANTMEN, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, (Istanbul, Sel Yaymcilik, 2008), s.15


http://humanityesweb.org/spa/gcp/ID/8686

Resim 2: Rodin, Balzac Heykeli, Bronz, 1898

Kaynak: en.wikipedia.org/wiki/File:monument_to_Balzac.jpg
(Erisim Tarihi: 13.12.2011)

3. DUCHAMP VE HAZIR NESNE ( READY MADE )

Rodin ile baslayan modernizm, Marcel Duchamp'in endiistri nesnelerini
sanata dahil etmesiyle birlikte o giline kadar bilinen heykel tanimlamalarinin

siirlarint asmis ve yeni bir donemin baglangicinin habercisi ve dnciisii olmustur.

Avrupa’daki uluslarin ve topluluklarin bunalimda oldugu I. Diinya Savasi'nin
hemen Oncesinde, soyut sanatgilarin i¢lerine kapanmasina karsin, bir béliim sanatci,
kendilerinden Once gelen akimlar olan kiibist, fovist, disavurumcu, flitiirist

anlayislarin emperyalizm sOmiiriisiine kars1 ¢ikamadiklarii ve etkisiz kaldiklarinm



sdylediler. Hatta onlar1 “ savas ¢arkinin bir pargasi olarak™® sugladilar.

Marcel Duchamp tiim eski akimlara karsi ¢ikmis ve burjuva toplumunun
yasayisini elestirmeye baslamistir. 1913 yilinda, daha oOnceleri farkli tekniklerle
ortaya koydugu yapitlardan ayrilan Duchamp, ready made (hazir yapim) adim
verdigi; kiirek, idrar kab1 (¢esme), bisiklet tekerlegi gibi sanayi iiretimi araglardan

isler yaparak “sanata kars1” (anti-art) bir tavir takinmastir.

Resim 3: Marcel Duchamp, Bisiklet Tekeri, 1913
Kaynak:http://artsearch.nga.gov.au/Detail LRG.cfmIRN=49305&PICTAUS=TRUE
(Erisim Tarihi: 20.12.2011)

Marcel Duchamp ile gelen bu tutum ileri donemlerde de tutulacak ve bir gok

sanatciya ilham kaynagi olup, ufuk ¢izgilerini bile ortadan kaldiracaktir.

® L.Richard, Cev. B.Madra, S.Giirsoy, I.Usmanbas, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (istanbul,
Remzi Kitabevi, 1984), 5.126.



Resim 4: Marcel Duchamp, Kirik Kol Yerine, 1915
Kaynak:http://www.moma.org/modernteachers/ref _pages/set_scene_pics/mai8_img2.html
(Erisim Tarihi: 20.12.2011)

Duchamp kendi deyimiyle “gorsel aldirmazlik” anlayisiyla, aldigi yuvarlak
bir sise kilifinin {izerine yazi yazmakla yetinirken, bir kar kiiregini alip, lizeine 'kol
kirilma olasiligina kars1' yazmustir. 1915 yilindaki bu olaydan sonra 1917'de Mott
Works firmasinin yaptigr porselen bir pisuvart 'R.Mutt' imzasiyla bir sergiye
gondermistir. Sergi herkese acik bir sergiydi ancak kimse bu isi sergilemeyi goze

alamadi. Bu parca sergi alaninda muhafaza edilmis ancak halka gdsterilmemistir.



Resim 5: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Kaynak:http://artrecycler.blogspot.com/2011_02_01 archive.html
(Erisim Tarihi: 21.12.2011)

Duchamp'in  sanat goriisiinde amagladigi sanat¢i/sanat nesnesi/halk
iligkileriydi. Duchamp ig¢giidiisiine veya dis etkenlere gore bir nesne se¢miyordu, o
sadece bir nesne seciyordu, hem de yeni veya baska benzeri olmayan bir nesne degil,

tam tersine siradan ve seri liretim bir nesne oluyordu, bu nesne.

Ready Made kavrami ile heykel kavrami, yeni bir yaklasimla ytizlesti. Heykel
denilen sey, sadece “yapilan” bir sey olmaktan ¢ikti; “yapilmis” bir seye doniistii.
Artik sanatcinin istedigi her hangi bir sey, sanat eseri olarak tanimlanabilecek

duruma gelmistir.

Duchamp'in sanati zihinseldir. Sorgulamanin insan hayatindaki gelisimine
olan katkilar1 ve ilerleme siirecine yardimlar1 géz ardi edilemez. Duchamp ile gelen

soru suydu: “Insan hig de 'sanat yapit1' olmayan yaputlar yaratabilir mi?”®

° Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykiisii, (istanbul, Remzi Kitabevi, 1991, 2. basim), s.327
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Hazir nesne; estetige, bigimcilige, el is¢iligine dayali sanatin elestirirsidir.
Duchamp'in elestirel bilinci, estetige olan sert ¢ikisin1 da birlikte getirirken, “sanat
eserinin higbir estetik ¢ekiciligi olmamalidir.” der. Sanatgilarin estetik kaygilarla ve
gelecek nesillerin kendisini alkislamasi adma sanatlarini kisitladigini - diistiniir.
Estetigi, zevkli olma ¢abasi olarak goriir ve ona gore sanat¢t zevkli olmaya
calismamalidir. Ciinkii zevk daima degisir. Sanat¢i duygularmi, isteklerini,
diisiincelerini belki de en iyi sekilde anlatmali, buna ¢aba gostermeli, sonrasinda ise;

her seyi akisina birakmalidir.

Marcel Duchamp't daha iyi anlayabilmek igin, sanat¢inin kendi agzindan

sanatini anlattig1 su sozleriyle devam edelim;

“Daha 1913'te, bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun doniisiinii
seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmigtim.

Birkag ay sonra ucuza bir kig aksami manzarasi satin aldim, ufka biri kirmizt obiirii
sart iki kiigiik tug vurduktan sonra resmi “Eczane” diye adlandirdim.

1915'te New York'ta bir hirdavatgidan kar kiirvegi satin aldim, iistiine de “Kol
kirilmasina karsi” diye yazdim.

Soz konusu sonug bigimini adlandirmak igin Ready-Made sézciigiinii kullanmak iste
o swralarda geldi aklima.

Cok acik secik olarak ortaya koymak istedigim bir nokta var, diyecegim, bu ready-
made'lerin segimini ben kesinlikle estetik nitelikli herhangi bir biiyiik zevkin etkisiyle ~ zorla
benimsemedim. Bu se¢im, ayni andaki tam bir zevklilik ya da zevksizlik yokluguyla... Ashinda
tam bir uyusukluk olgusuyla uygunluk icinde olan gérsel bir kayitsizlik tepkisi iistiinde
temellenmisti. Onemli bir ozellik vardi: Yeri geldiginde ready-made'in iistiine yazdigim kisa
tiimceydi bu.

S6z konusu tiimce, tipki bir baslik gibi, nesneyi betimleyecek yerde izleyicinin
diistincesini daha dilsel olan baska bélgelere siiriiklemeye yomeliktiv. Kimi zaman da
sunugla ilgili grafik nitelikli bir ayrinti ekliyordum: Bunu da, ses yinelemelerine olan

‘

diigkiinliigiimii karsilamak icin “ready-made aided” olarak adlandiriyordum.
Bir baska sefer de, sanat ile ready-made'ler arasinda var olan temel c¢atiskiy
belirgin kilmak amaciyla bir reciprocal ready-made tasarladim: Tasari Rembrandt'in bir

tablosunu titii masast olarak kullanmakt!

Bu anlanm bicimini ayrim gozetmeden yeniden sunmanin yaratabilecegi tehlikeyi

¢cok erken farketmigtim, bu yiizden ready-made'lerin yillik iiretimini ¢ok az sayida tutmaya

11



karar verdim. O donemde, sanat¢idan daha ¢ok izleyici igin, 'sanatin aliskanlik yapan bir
ilag' oldugunu fark etmistim, ready-made'lerimi de bu tir bir bulusmaya karst korumak
istiyordum.

Ready-made'in bir baska ozelligi de benzersiz yammin olmayisidr.. Bir ready-
made'in kopyasi ayni mesaji aktarir; ashinda giiniimiizdeki ready-made'lerin neredeyse
hi¢biri terimin kabul edilen anlamiyla 6zgiin tiriin degildir.

Egomanyak nitelikli bu konusmay: bitirirken son bir agiklama daha yapmak
istivorum: Sonug¢ olarak, tipki sanatcuuin kullandigi boya tiplerinin mamul ve hazir
olmasi gibi diinyadaki biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu séylemek

.10
gerekir.”

Duchamp ile heykele verilen bu yon, gelecekte sanat tarihinde yerini alacak

olan, Yeni Gerg¢ekgilik, Minimalizm, Pop Sanat ve Kavramsal Sanat gibi akimlara

onciliik yapacakti. Sanat, geleneksel sinirlarini agsmis ve 6zgilirlesmisti.

3.1. Duchamp ve Estetik

Duchamp, sanata iligkin herhangi bir yargida bulunulmasina ve sanatin analiz

edilip, estetik a¢idan degerlendirilmesine kars1 ¢ikar.

“Duchamp’a gére sanat eseri, sanatciyla iletisim kurmak icin bir arag, izleyicinin
bu arag¢ yoluyla, sanatciyla ve onun yaratict edimiyle, sihirli bir bicimde ozdeslesmesini
saglayan bir ayindir. Duchamp 't ilgilendiren bir bakima sanat eserinden ¢ok, sanat eserini
yaratan yaratict edimin kendisidir. Sanat¢cimin *“ Eseri gerceklestirmek igin verdigi miicadele
bir dizi ¢aba, aci, memnuniyet, red ve karardan olusur; bunlarda en azindan estetik diizlemde
tiimiiyle bilin¢li olarak yapimaz, yapiumamahdr da.” estetik diizlemde olmak demek, bu
bilingsiz miicadeleye -tamamen kigisel yaratici siirece- duyarsiz kalmak demektir. Bu siire¢
bilissel, duygusal, iradi bir siirectir — sanat¢inin sahsinin bastan asagiya gozden gegirilmesi;
baska bir deyisle, basa c¢ikilmast zor ve katlanilmaz gibi gériinen duygularin kokten
doniigmesi ve iistesinden gelinmesidir. Duchamp, estetik yargimin sanat¢imin  yaratici
kisiligini, ozellikle de sanat¢inin son derece insanca olan kisiligiyle, goriiniise gore insan
ustii olan yaraticiligi arasinda olan iligkiyi -yani yaraticiligini sanata doniistiiverek kisiligini

asmakta kullamsini- goz ardi ettigini diigiiniiyordu. ™

19" Enis Batur, Modernizmin Seriiveni “Bir Temel Metinler Seckisi” 1840-1990, (istanbul,
Yapikredi Yayinari, 1997), s.322
1 vasemin Tezgiden, Donald Kuspit Sanatin Sonu, (Istanbul, Metis Yayinlar1, 2006), .35
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Duchamp'mn hazir nesneleri, onun yaraticiligi sonucu sanat eserlerine
doniisen, toplumsal agidan islevsel triinlerdir. Bu nesneler, normal hayattaki
islevlerini korurken, zihinde hazir nesneye doniismektedir. Duchamp eserlerinin

giizel veya iyi olarak oviilmesine sinirlenir.

“Nesnenin 'goriiniigii’ hakkinda dikkatli olmak zorundaydim... Yaklastiginiz seye,
sanki hicbir estetik duygu beslemiyormus gibi kayitsiz yaklasmak zorundasiniz. Hazir-

nesnelerin secilmesi her zaman gorsel bir kayitsizliga, ayni zamanda iyi ya da kétii zevkin

12
tamamen yok olmasina dayanir.”

4. CAGDASLASMA YOLUNDA HEYKEL VE ONCU iSIMLER

Modern sanat daha 6zgiir 6zelliklere sahiptir ve geleneksel sanatta bigimin ve
bicim araglarinin basrollerine karsit olarak bireysel sanat goriisii, sanat¢i ve i¢
diinyas1 daha o6nemli bir hal almistir. Sanat¢i, varolus nedenlerini arastirmaya,
dogadaki belirsizlige ve bilinmeyene adapte olmaya ve insanin evrendeki asil
gorevini bulma ugrasinda olmustur. Modern sanat¢i, doganin ona verdiklerini
Ozglirce kullanmaya baslamis ve form bozmalarina, transpozisyonlara ( formu basgka
bir yere koyma) yontemlerine yonelmistir. Oz ve bigim yeni anlamlar ve duyumlar

almistir.

20. ylizyilda Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm gibi sanat akimlar1
teknolojik gelismelerden dogmustur. Modern sanat¢ilardan Paul Klee; “ Sanatin

artik gériineni vermedigini, bir diisiinceyi gorsellestirdigini” ileri siirmektedir.®

20. ylizyilin baglarindan itibaren sanat akimlarinin sanata hakim olma siireleri
asirlardan on yila, hatta bes yila kadar diismiistiir. Artik aynt zaman diliminde
egemen sanat anlayislari, sayilarmi arttirmaya baglamistir. Artik gergekei ile
gercekiistiicli, minimalist ile kavramsal aym1 anda, hatta ayni1 salonlarda

goriilmekteydi.

12 Marcel Duchamp, The Creative Act, 1957, The Writhings Of Marcel Duchamp, Der.: Michel
SANOUILLET ve Elmer PETERSON, (New York: Da Capo Press, 1988) s.48
13 Norbert Lynton, Modern Sanatin (")ykiisii, (Istanbul, Remzi Kitabevi, 1982), s. 391
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4.1. Degas ve Kiiciik Dansc¢i

Degas resimlerindeki balerin kompozisyonlarinda, kendisini tam olarak ifade
edemedigini diistinmiis ve kullandigi yontemi yetersiz bulmus, bunu problem ederek
yeni arayiglar igine girmistir. Bu arayiglarin sonucunda zihnindeki problemleri
¢ozebilme adina, balerin heykelleri yapmistir. Bu heykellere gergek bir elbise, etek
ve corap giydirmistir. Heykelde ilk defa olan bu olayla, heykele farkli bir bakis acis1

ve anlayis getirmeye calismistir.

Resim 6: Degas, 14 Yasindaki Kiiciik Dans¢i, Bal Mumu, 1881
Kaynak:http://web.carteret.edu/keoughp/fromblackboard/Impressionism/
(Erisim Tarihi: 05.01.2012)

Degas heykelde bal mumlu, peruklu, gercek kumastan tiitii giydirilmis balerin
heykelleriyle gecmisten giinlimiize adindan s6z ettirmektedir. Degas'in calismalari
her zaman tartigmalara agikti fakat cogu, teknik acidan takdir edildi. 14 Yasindaki
Kiigtik Dansg¢1 isimli heykeli en ¢ok tartigilan eseri oldu ve bazi elestirmenler heykeli,

daha sert bir sekilde ¢irkin bulurken, digerleri onu giizel buldular.
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4.2. Pablo Picasso ve Boga Basi

Picasso bir nesneyi gordiigii gibi degil, diisiindiigii gibi ¢izmeyi tercih eder ve
ayn1 zamanda nesneleri denetleyebilecegine inanirdi. “Sanat¢1 duygularin toplandigi
depodur.” der. Picasso bir sekil, bir nesne, yere diigmekte olan sonbahar yapragindan

aldig1 duygulan zihinle biitiinlestirmektedir.

Picasso, siradan artik nesneleri, ¢opleri eseleyerek toplar ve bunlar1 sanatsal
objeye doniistiiriirdii. Tipki bir bisiklet selesiyle gidonunu, “boga basi”na ¢evirdigi

gibi. Sanatta soylu, soysuz malzeme olmadigini soyler.

Resim 7: Pablo Picasso, Boga Basi, Bisiklet gidonu ve Selesi, 1942
Kaynak:http://legacy.earlham.edu/~vanbma/20th%20century/images/surveydayfive.htm
(Erisim Tarihi: 11.01.2012)

Calismalarmin amaci, insanlarin yiiregine su serpmek degil, onlar
uyandirmak ve huzursuz kilmaktir. Yasanan bir olayr anlatmak gerekirse; bir
sergisinde “Bu ne bicim balik?” diye soran bir izleyiciye: “Bu balik degil, resim!”

cevabni verir.
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“Picasso, Meselenin asil kaynagimi Cézanne'da buluyor. Picasso, Cézanne'da,
resimde derinligin kagma noktalarina gére, nesnelerin siralama ve isik -golgeye dayall
model ile kabartmasina degil, renk ve 1siga bagh olmas diisiincesini yakaliyordu. Resimdeki
sorunlari ¢ozebilmek icin heykel denemeleri de yapan Picasso, béylelikle heykele yeni bir
estetik diisiinme ve farkli bir bakis acgis1 getirmistir. Bu plastik 6geler ve onlarin yarattigi

sentez, plastik dilin karakterini, olusum mantigini tamamen degistirmistir. "

“Picasso, ozellikle resmin iki boyutlu olmasindan dolayi, resimde bulamadigi
asamalart heykel ¢alismalarinda bulmaya ¢alismaktadir. Picasso'nun buradaki ¢alismalart
tigtincti boyutun yapay olarak ortaya ¢itkmasina neden oldu. Belki de sonug, resim sanatinin
iki boyutlu olmasi nedeniyle sanat¢nin kendisini ifade etmesine yetmedigi icin, tam olarak
sanatgryt ifade etmiyordu. Picasso, hacim ve boyutla ilgili diisiincelerini, heykel araciligiyla
gerceklestirmeye egilim gostermekteydi. Heykelin bir sanat dali gibi boyle bir istegin
gercgeklesmesinde, genis, siirsiz, potansiyel-estetik olanaklara sahip olmasi, bu isteklerin
gergeklesmesine olanak saglamaktaydi. Picasso'nun 'aramiyorum, buluyorum' sézii goéziin

oniine kadar gelmis olanaklar: bir amag icin degerlendirmesini vurgular.”*®

4.3. Henry Moore ve Bosluk

Henry Moore, boslugu kiitle icinde kullanan ilk sanat¢idir. Moore'u One

cikartan formlar1 yaslanan figiirleridir. Moore'un form arastirmalari, onu giderek

artan bir soyutlamaya yoneltmis ve diisiincelerini tasarim elemanlariyla

biitlinlemistir. Moore'un yaslanmig figiirleri genellikle kiitleye egilirken, daha

sonralar1 heykelin kati elemanlariyla, boslugun yarattigi kontrasta doniismiistiir.

Yuvarlaklagmanin 6tesinde bosluklar, formlarinin iginde yer almistir.

' Carsten, Peter Warneke, Ingo F. Walthern, Picasso, 1959, 5.325
> Remzi Savas, Modelaj, (Ankara, Yaygin ve Yiiksek Ogretim Kurumu Yayinlari, 1977) 5.3
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Ilk eserleri daha konvansiyonel (geleneksel, alisagelmis) bosluklara sahipken,
sonraki soyut figiirlerinde bosluklar dogrudan viicudun i¢inden geciyordu. Bununla

birlikte Moore, i¢biikey, digbiikey sekilleri kullanmuistir.

Resim 8: Henry Moore, Yatan Figiir, Mermer, 1951

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:HenryMoore_RecliningFigure_1951.jpg
(Erisim Tarihi: 13.01.2012)

Moore, her sanatin belli bir gizem icermesi gerektigini diisiiniir, izleyicinin de
talepleri olmas1 gerektigini soyler. Izleyiciye verdigi gizemle, gordiigiinii diisiinme
firsatinin verilmesi gerekir. Bunun sebebi, bir esere zaman ayrilmasi ve izleyicinin bu

zaman ayrilmadan bagka bir esere gegcmesini onlemektir.

“Moore ile birlikte modern heykel sanatinda bosluk yepyeni bir heykel Ogesi

olmustur. Henry Moore, halk sanatlarini, geleneksel malzemeyi kendine ozgii 151k, kiitle ve

s gee. .. .. Lol
mekan zenginligi icerisinde bicimlendirmistir. 6

6 Henry Moore, Henry Moore: From The Inside Out: Plasters, Carvings and Drawings Der:
Claude Allemond- Cosneaw, Manfred Fath, David Mitchinson, (Munich; New York: Prestel,
1996), s. 43
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“Henry Moore, yapitlarinda amitsal ve soyut kapali formlari, énce insamin

detaylarmmi arindirarak, bulmustur. Figiirlerinde kabina sigmayan dolgun, agir dramatik
anlamlar esinleten bi¢imlere yonelmistir. Bir¢ok yapitlarinda oldugu gibi kadimin viicudu bir
swradag goriintisii alacaktir. Moore'a gore heykel, 'bi¢cim ve odzelliklerin aynen tekrar

degildir, daha ¢ok anlamin bir maddeden diger maddeye cevrilmesidir.’ "'

4.4. Vladimir Tatlin

Konstriiktvizmin en 6nemli temsilcilerinden olan Vladimir Tatlin; Heykelin
estetik ilkelerine, teknolojinin gelisimi ile yeni kapilar agmis ve heykele etkilerini
gostermistir. Heykeltraglarin teknolojinin verdigi imkanlarla ortaya koydugu yapatlar,
izleyiciyi belki de daha o6nce lizerinde hi¢ durmadiklar1 diisiinmeye, sorgulamaya

davet etmistir.

“Teknolojik arastirma merkezi ile sanat¢i arasinda olusan iligki degisik bilim
dallarwyla da isbirligi saglamayr basarmustir. Fizik¢i, kimyaci, matematik¢i, teknisyen ve
sanat¢ilarla  isbirligine giderek sanat¢i-mithendis, sanat¢i-kimyaci, tipleri  ortaya

ctkmugtir. ™8

Tatlin odalarin kdoselerine, duvarlara asilan soyut heykeller yapiyordu.
Tatlin'in karsit kabartmalar1 kiibizmi cagristirtyordu ve bu tarz islerinin, ¢agin ve

giiniin gereksinimlerini kargilayamadigini, yetersiz kaldigini diisiiniiyordu.

Konstriiktivist sanatgilar giinliik sorunlar1 yansitmaktan yanaydilar. Tatlin'in
en Onemli eseri olarak kabul edilen III. Enternasyonel Aniti’na gelmeden once, egri

aralikli sandalye, ucuz bir soba, bebek porselen sisesi gibi seyler tasarliyordu.

7 Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, Hanry Moore ile Soylesiden, (Ankara, 1983),Ekim, cilt 32, 5.8,
8 Mustafa ATA, Sentetik Plastik Malzemeler, Bi¢imlendirme Yontemleri (Sanatta Kullanimi),
(Devlet Giizel Sanatlar Yayi Evi,Istanbul, 1978), 5.58
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Resim 9: Vladimir Tatlin, Sandalye, 1927
Kaynak: http://www.duke.edu/~sky2/writing%2020/review/constructivism.htm
(Erisim Tarihi: 15.01.2012)

Tatlin'in, rolyef konstriiksiyonlarinda goriilen kiibizm ¢agrisimlar: aslinda
kiibizmin bosluk sorunlarini ¢oziimleme anlayigindan dogmustur. Tatlin gercek

materyallerle, ger¢ek bosluk/mekanda konstriiksiyonlar1 olusturmay1 hedefliyordu.

Kose rolyefleriyle duvarlarin koselerine asilmis {ic boyutlu konstriiksiyonlar
yapmustir ki; zaten bu konstriiksiyonlar sonraki yillar iginde Calder'in mobil
heykellerinin esin kaynagi olacaktir. Tatlin'in kullandig1 malzemeler ham halde olan
birbirlerine 6zen gosterilmeden eklenmis materyalleri olusturuyordu. Materyalleri
olduklar1 gibi kullaniyordu. Anlatilmak istenen sey; estetikten vazgecme ve soyuttan

gercege donlistiir.
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Resim 10: Vladimir Tatlin, Kose Rolyefleri, 1914-1915
Kaynak: http://picasaweb.google.com/lh/photo/SS0QXL1JG4E7BT-umpPWUA
(Erisim Tarihi: 16.02.2012)

Tatlin, diisiincelerini “gergek boslukta gergek gereclerle ““ diyerek anlatir. Bati
sanatinin etkilerinden siyrilmak ve tilkesinin 6zgiin bir sekilde sanatin1 olugturmasini

saglamak amacindadir.

III. Enternasyonal icin gerceklestirilecek anitin tasarimiyla ilgili ¢alismalara
baslayan Tatlin'in hazirladigi 6,7 m yiiksekligindeki model Aralik 1920'de VIII.
Sovyetler Kongresi sirasinda diizenlenen sergide yer aldi. Bu ¢arpici tasarima gore
anit, her biri eksenleri {izerinde farkli hizlarla dondiiriilebilen bir cam silindir, cam

koni ve cam kiip tagiyan, e§imli, sarmal bir demir kafesten olusacakti.
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Tatlin, bu anit icin kinetik bir mimari tasarim disliiyordu. Bir kule
goriiniimiinde olan anit, mekanlarin farkli hizlarda doénmesiyle dikey eksenler
arasinda farkli boyutlarda bosluklar olusturmak amacindaydi. Tatlin, simgesellikle ve

islevselligi bu yapitinda birarada diigiinmiistiir.

Hnmmm’r, 41
Jeaamye
BUM’eTt-u;m

e

Resim 11: Vladimir Tatlin, I11. Enternasyonal Amiti, 1919-20
Kaynak:http://wlc.drake.edu/wordpress/russian/files/2012/03/suprem-tatlin-tower0001.jpg
(Erisim Tarihi: 16.02.2012)

Tasarimda seminer, konferans ve baska etkinlikler i¢in de mekan dngorilmiusti.
Sovyet yOnetiminin soyut sanata karst tutumu nedeniyle bu anit insa edilemedi.
Donemin olanaklar1 elvermedigi i¢in yapilmayan anit, ancak maketiyle sergilenmis

ve halka tanitilmisti.
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4.5. Gabo ve Kinetik

Rus konstriiktivist sanatgr Naum Gabo'mun yaptigi elektrik giiciiyle hareket
eden kinetik heykeller devingenligi yansitmaktaydi. Gabo'nun motorlu heykeli,
devingenligi yansittigi gibi kendisi de devingendi: Naum Gabo, figiiratif sanata

inanmaz ve taklitten uzak dururdu.

Uc boyutlu calismalarinda, teknikleriyle hareketin gosterilmesi iizerinde
yogunlagmistir. Zamanin da yer aldigi, dordiincii boyutlu isler yapardi. Bu isler,
dinamik uzay kompozisyonlari, hava giicii veya temasla hareket eden, bi¢im

degistiren, ses, renk ve 151k veren mobillerdi.

Resim 12: Naum Gabo, Kinetik, 1920
Kaynak:http://soalreadytaken.tumblr.com/post/6379567111/naum-gabo-kinetic-construction-1-
in-repose-and
(Erisim Tarihi: 21.02.2012)
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Tatlin gibi, miihendis-sanat¢1 olarak tanimlayabilece§imiz Gabo'nun zaman
ve uzayla ilgili duyarliligi onun “hareket” kavramiyla derinden ilgilenmesine neden
olmustur. Birgok sanat¢i gibi Gabo'da kendine yetememis, tiim bunlarin sinirli bir

teknik oldugunu goriip saf heykel formlari elde etmek adina ¢aba sarfetmistir.

Kinetik heykelden sonra yaptigi plastik, cam, pleksiglastan insa edilmig
geometrik soyut heykelleri, 15181 yansitis bicimleriyle 6ne ¢ikmiglardir.

Resim 13: Naum Gabo, Linear Construchtion No:2, Plastik ve Naylon Flaman, 1970-71
Kaynak: http://fusionanomaly.net/naumgabo.htm
(Erisim Tarihi: 23.02.2012)

Diger Rus konstriiktivistler gibi Gabo'ya gore de insa prensibi; gosterisli
meydanlardaki simetrik yapilarda goriildiigii gibi diisiincenin yaratim giicilinii

sergileme yoluydu.
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4.6. Giacometti ve Gercek

Giacometti gergekligin betimlenmesinde soyutla figiiratif arasindaki celigkiyi
giiclii bir bicimde duyuruyordu. Onun sanati, gergekligin siirekli sorusturulmasi
tizerine kenetlenmistir. Bir siire sonra diigsel bir uzayda gercekligin neredeyse
biiyiisel bir bi¢imde canlandirilmasi iizerinde durmaya basladi. Biitiin eserlerinde bu
noktadan yola c¢ikiyordu. Goriinenden ¢ok, arkasinda yatan gercekligi bulmanin

pesindeydi.

Giacometti'nin “Izlerim Saati (asili top)” adli eseri, sanat eseri ve izleyici
arasinda kurdugu yeni iliskiyle efsanelesen bir yapit ozelligindedir. Izleyicide

uyandirmis oldugu yapita dokunma-dokunmama istegi sasirtici ve etkileyicidir.

Resim 14: Giacometti, Top Asma, 1930-31
Kaynak: http://www.adiv.me/modernart/review.php?id=218
(Erisim Tarihi: 03.03.2012)
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Bicimsel sorunlar dedigimiz seye karsi duyulan bu ilgi, Isvicreli heykelci
Alberto Giacometti'yi dort kdse basit bir tasi, bir insan basina doniistiirmeye dek
gotiirdii. Kuskusuz, sanat¢i gercek yasamda boyle yekpare bir bas gordiigiine

inandirmak istemiyor bizi.

Resim 15: Giacometti, Gazing Had, mermer, 1927

Kaynak: http://arttattler.com/archiveleporello.html
(Erisim Tarihi: 03.03.2012)

Giacometti, mesleginin kimi 6zel sorunlarina kapilmis bir heykelcidir. Ve
hakli ya da haksiz, kendi ilkelerinin paylasilmasini ister. Onun gogiislemek istedigi

sorunu modern sanat yaratmadi elbette.

“Michelengelo'nun, mermerde uyuyup kalmis olduguna inandigi bicimi oradan
ctkarmaya, tasin yalhn ¢izgisini koruyarak, figiire yasam ve devinim katmaya ¢alistigini
amimsayalim. Giacometti, soruna karsit bir noktadan yaklagmisa benzer:

Bir insan basim sezindirecek denli tasi degisiklige ugrattigi halde, bu ozgiin tag
kiitlesinden ne kadarini koruyabilecegini gormek istiyordu O. Gozleri betimlemek igin

matkapla oyuklar yapip tasin yiizeyine miidehale etmenin bile gereksiz oldugunu anlady. ™

1% E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Ceviren: Bedrettin Comert, Remzi Kitapevi, 1997
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Resim:16: Giacometti, Yiiriiyen U¢ Adam 11
Kaynak: http://www.all-art.org/art_20th_century/giacomettil.html
(Erisim Tarihi: 03.04.2012)

“II. Diinya Savagi'min agir ve yikict kosullarint bizzat yasamis Giacometti, boylesine
anlamsizlagan bir yasamin, bosunaltk duygusuyla (fatalizm) bezeli, yitik bir evrenin
merkezinde eriyen bedenleri, dirimsel bir belirtke olarak yansitir. Boslugun kemirdigi
hacimsel gel-gitler... Mekana gerilim katan, bir tirlii yok olamadigi icin varolmakta israr
eden bu telden bedenler... Ya da aldatici gériiniisiinden armdirilmis insandan geriye kalanin
swrrint ¢ozmek igin, gozii rahatsiz eden her seyin uzaklastirilmasi tiim maddi gereksizligiyle,
yanilsama unsurlarinin ait oldugu zamansal ¢opliige geri gonderilmesi Giacometti ruhsal bir
yitisle unufak olmus bedenlerini; inat¢i bir maddi duyarlilikla sivriltiyordu. Yokluk; kendi i¢

sesini yitirmis bir acelecilikle biiyiiyiip, bu varliksal ¢ergevenin enerjisine biiriiniiyordu. 20

20 Rifat Sahiner, Stmrsizhgmn Ucunda Bir Figiir: Giacometti,
http://www.rifatsahiner.com/makaleler/giacometti.pdf
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4.7. Constantin Brancusi

Brancusi'nin eserlerinde materyalin orijinal halinin korunmasi hissi kesindir.
Icinde onun da oldugu sanat ortaminda, sanat akimlarmin hemen highiriyle
ilgilenmemistir. Brancusi, bigimin 6ziine 6nem vererek detaylardan kurtulmaya

calisanlardandir.

“1909 yilinda iirettigi 'Uyuyan Giizellik Tanrigasi' adlr yapiti, sadelesmenin belirgin
oldugu yapitlardan birisidir. Bu yapit uyuyan, yan yatmis basit bir bastir. Bu portrede bir
yumurta sadeligine varan, detaylardan armmishk séz konusudur. Portrede gozler, agiz ve

burun ¢ok ince bir duyarlilikla bi¢imlendirilmistiv ki; sanki bir heykelin veya riiyanin

221

maddelestirilmesi biciminin etkisini bizlere verir.

Resim 17: Brancusi, Uyuyan Tanriga, Bronz, 1909-10
Kaynak:http://www.pasunautre.com/2010/11/30/objet-dart-the-sleeping-muse-by-brancusi/
(Erisim Tarihi: 10.03.2012)

Brancusi, heykel sanatinda en ug¢ sadeligi amag¢ edinmistir. Gelenekgi
kurallara ve modelin egemenligine karsidir. Kendine has bir yol se¢en Brancusi,
Ozglin c¢aligmalarin1  higbir akima dahil olmadan gerceklestirmistir, daha c¢ok

malzemeyle direkt olarak ¢alismayi tercih etmistir.

2 Savas, a.g.e., s.71
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En o6nemli ozelliklerinden birisi, kaideyi heykelle kaynastirmis olmasidir.
Sadece salt ifadeye ulagsmay1 amaclayan Brancusi, malzemeyi islemedeki duyarlilig

ile formu primitif sanattaki gibi malzemeyle kaynasacak sekilde bicimlendirmistir.

Basit bir tag blogundan yapmis oldugu “The Kiss” (Opiis) heykeli dogrudan
yontulmus ilk caligmalarindandir. Kiitlesellik hakimdir, ilkel form anlayisiyla zarif
bir kompozisyon ve kapali bir yap1 olusturmustur. Brancusi, en 6nemli 6zelligi olan
geometriklestirme tarzini ilk kez bu heykelle ortaya koymustur. Brancusi, goriintiileri

degil, seylerin 6ziiniin 6nemini savunmustur. Saf bigime varmak istemistir.

Resim 18: Brancusi, Opiiciik, Tas, 1908

Kaynak:http://ifitshipitshere.blogspot.com/2011/02/brancusi-google-doodle-explained.html
(Erisim Tarihi: 11.03.2012)

Brancusi'nin “Biiyiici” adli eserinde Kiibizmin etkileri goriilmektedir.
Kullandigi malzemeye anlam yiikleyen Brancusi, bunlari kullanis bigimiyle

Giocometti'nin yapitlarindaki gibi dokunma hissi uyandirir.
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Hacimli kiitlelerini yalin bigimde kullanan Brancusi'nin, o doneme kadar
Bati'da pek rastlanmayan kabile sanatinda geleneksel olarak goriilen ahsap
malzemeleri kullanmasi, onun diger bir 6zelligidir. Ahsap ve bronz heykellerinde
151810 parlak yiizeyden yansimasi ve 15181 yansitmasi, boslugun giiglii etkilerini ortaya

cikarmistir.

Resim 19: Brancusi, Sihirli Kus, 1908-12
Kaynak: http://faculty.guhsd.net/mejohnson/ArtBrancusi_MagicBird.html
(Erisim Tarihi: 12.03.2012)

29



4.8. Alexander Calder ve Mobil

Alexander Calder'in heykelleri harekete bigim verir, hareketi barindirir ama
yansitmaz. Calder, evrenin matematiksel yasalarini yansitma girisimindeydi.
Diisiinceleri ve istekleriyle hareket ettiginde, yapmasi gereken seyin hareketli olmasi
gerektigine inantyordu. Evren siirekli bir devinim ve hareket halindedir mantigiyla
hareket eden Calder, bu hareketin ayn1 zamanda bir gii¢ tarafindan dengede
tutuldugunun bilincindeydi. Bu disilinceyle hareketli (mobil) kompozisyonlar
olusturmustur. Bunlar dayaniksiz ve degersiz malzemeyle, kiigiik kemiklerle,
tenekeyle, ¢inkoyla, bitki saplartyla, hurma dallaryla, tiiylerle, ta¢ yapraklarla olusan
diizenlemelerdi. Mobil teriminin anlami “hareketli olmanin G&tesinde “igglidii”

anlamina gelmektedir.

Resim 20: Alexander Calder, Sar1 Yelken, Boyali Metal ve Tel, 1950
Kaynak: http://weatherspoon.uncg.edu/blog/tag/alexander-calder/
(Erisim Tarihi: 20.03.2012)
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Modern sanata yon veren bircok sanat¢i, heykeltras gibi Calder'in yaptiklarini
da kisaca soylemek gerekirse; daha dnce hi¢ var olmamuis bir seyi yaptigini hissetmek
ister. Bu sey, ne denli ustalikla yapilirsa yapilsin, bir nesnenin kopyasi degildir. Bu
sey, ne kadar akillica olursa olsun, bir siis pargasi degildir. Burada s6z konusu olan,
her ikisinden daha anlamli ve kalic1 bir seydir; sanat¢iya yavan yasantimizin kalitesiz

objelerinden daha ger¢ek oldugunu hissettirecek bir sey.
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Resim 20: Alexander Calder, Crinkly Kirmizi Diski, 1973

Kaynak: http://www.all-art.org/Architecture/24-7.htm
(Erisim Tarihi: 20.03.2012)
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IKINCi BOLUM

1960 YILININ ONEMI, SANATA YANSIMALARI VE HEYKELE ETKILERI

1. 1960'LI YILLARLA GELEN CAGDAS SANAT VE HEYKEL

Insan yaratilistan giinimiize duygulariyla, kimi zaman icgiidiisel
davraniglariyla toplum iginde yasadiklari, mutluluk, aci, hiiziin, seving gibi
duygularla biitiinlesen bir varliktir. Sanatgilar ilk ¢aglardan beridir, sorguladiklar
varolus nedenlerini, kaygilarini disavurmuslardir. Kendi iglerinde yasadiklari inis
cikislar bile sanatlarini etkilememistir. Ciinkii sanat¢1, duygu yiiklii, zihin dolu, farklh
biiyiilere sahip bir kapali kutudur. Bir sebeple, bu kapali kutu, kimi zaman bireysel
dolum noktasina gelinmesiyle, kimi zaman da digsaridan gelen etmenlerle acilir,
acilmak zorunda birakilir. Iste bu noktada, giiniimiize kadar gelen bu siirecte,

isimlerini hala saygiyla andigimiz sanatg¢1 ve sanat eserleri dogar.

Sanatg1 ve disavurumunu etkileyen biiyiik bir neden olan Diinya Savaglarinin
ardindan, biiyiik insan kayiplari, lilkeleri yoneten insanlarin diisiince ve tutumlariyla
degistirilen diinya diizeni, yaninda toplumlar1 da degistirmeye baglamistir. Artik
yasamin her alam kokten degisim gostermeye baslamistir. Ulkelerin  ve
yonetenlerinin savasa olan sempatisi insanlarda giivensizlik dogurmustur. Ulkelerini
destekleyen fakat Ikinci Diinya Savasi'min ilk yillariyla birlikte, iilkesine
giivenmeyen toplumlar, iilkelerini agir eylemlerle elestirmistir. Ve bu eylemlere asla

ara vermemislerdir.

Teknolojinin bu yillarda olan gelisim hizi giderek artiyor, yasama degin her
seyin bu hizla degismesine neden oluyordu. Bu donemle birlikte toplumlar artik
tilketim toplumlar1 halini almis ve bu toplum, onceki toplum anlayigina ve yasam
alanlarina kokli bir degisim getirmistir. Teknoloji ve bilimdeki bu hizli gelisim,

tikketimi daha da hizlandirmis ve tiiketim alanlarin1 daha da genisletmistir.
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1960 sonrasinda olusan yeni diinya da hiz kazanmistir. Vakit 6nem kazanmis
ve bir¢ok sey i¢in vakit olmadigi diisiincesi olugsmustur. Sanatin iiretim hiz1 artarken
ayni zamanda tiiketim hizinin da arttig1 bir donemdir. Bunun sebebi teknolojinin yeni
donemle birlikte takip edilebilecek bir seviyede kalmayip, sanatsal ulagim ve

istihbarat1 gliclendirmis olmasidir.

2. 1960 YILINDAN SONRAKI GELISMELER

Teknolojiyle birlikte sanayi ve endiistri gelisimleride hiz kazanarak, toplumun
da tiiketim egilimini koriiklemistir. Sanat¢ilar sivrilmeye baslamis ve anlatimlarini
degistirmislerdir. Hizla yayilan tiiketim hiziyla, eser olusturma fikri sanatcilarin
genelinin anlayis bi¢imi haline gelmeye baglamistir. Sanatg1 artik, malzeme
kisitlamasi veya sunum kaliplarint kirmis, anlatmak istedikleni tiiketim ve elestiri
ruhunu, zihnindekileri yapitinda ve sanata olan bakis acisinda bir tutum haline
getirmistir.  Sanat¢1  farkindalikla sanat eserini  olusturmanin  pesindedir.
Modernizmdeki en giizel ve 0zgiin olani arayan sanatc¢i, 1960'larla birlikte gelen

biitiin durumlardan etkilenmis ve elestiren, sorgulayan sanatgiya doniismiistiir.

Geleneksel klasik, modern teknik ve big¢imlere gerek olmadigi diislincesi
hakimdir. Fikirlerini en yalin haliyle ortaya koyabilmek istemislerdir. Sanat¢ilarin
yapitlarin1 bu sekilde yansitma istekleri, ortaya koyduklart yapitlarin veya seylerin

sanat olup olmama endisesinden daha 6nemlidir.

“Ikinci Diinya Savasi sonrasi esen Neo-Liberalizm riizgarlari, soguk savas ve
ardindan Dogu Blogu'nun yikilmasi, ortaya ¢ikan hayal kirikligi ve kiiltiirel karmasa ortami
sanat icin bir yigin malzeme yaratmistiv. Oyle ki; 1960'lar sonrasinda hizla gelisen TV,

Video, Internet gibi elektronik donamml araglar, diinyamin gercekligini neredeyse gorsel

. . v e e e a5, 22
bir anlamlandirma evrenine doniistiirmiistiir.

22 R. Sahiner, Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu, (istanbul, Yeni insan
Yayinevi, 2008) s.39
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Yasanan savaglar ve donem olaylariyla birlikte sanatci1 soyleyecek sozleri olan
ve bunlart sdylemek i¢in ugrasan bir profil izlemistir. Degisiklige ugrayan sosyal
yapinin etkisi altinda insanin merkezde oldugu Bati diislincesi sorgulanmaya
baslanmistir. Merkezsiz diisiince bi¢imindeki evrensellik, merkez ve kaynaklara

dayali her sey ciddi bir bicimde sorgulanmistir. Kesin, evrensel bir ger¢ek yoktur.

Postmodernist diislince sistemine gore insan, siirekli bir yenilenme ve gelisim
halinde olup yasadiklarindan, donem olaylarindan, g¢evresinden etkilenir.
Postmodernist donemde “kisi” artik “6zne” sozciigliyle yer degistirmistir. Bununla
birlikte gercek kavrami geleneksel anlamlarindan siyrilmig, yeni anlamlar

yiiklenmistir.

3.1960°’LA DEGISEN SANAT, SANATCI VE SANAT ESERI ANLAYISI

Modernist diisiince sistemi i¢indeki yapi, ideali arayan, sorgulayan kistaslar,
1960'lara gelindiginde gereksiz bulunmaya baslanmistir. Donem olaylari, bununla
gelen gelisim ve sonucunda ortaya g¢ikan yeni tiiketen toplumun artan tiikketiminin
dogurduklari, sanat¢iyr yeni bir arayisa yoneltmistir. Sanatgr artik dogal olani

aramaya ve sunmaya yonelirken ideal olan1 digarida tutmustur.

Yapilan seylerin sanat olup olmamasinin bile 6nem olusturmadig1 Postmodern
donemde istenilen dzgiirliik tam anlamiyla sinirsizlikla esdegerdi. Oyle ki; sanatgilar
bu oOzglrliigli sanatin icinden bile c¢ikarmak istemistir. Geleneksel donemden
Postmodern doneme gelene kadar gecen siirecte sanatci yapitlarini ve kendini
kanitlayabilmenin, ¢aligmalarini sanat eseri statiisiine ¢ikarabilmenin endisesindeydi.
Miize ve galerilerin koydugu kistaslarla ve on gordiikleri Olgtitlerle karsilasiyorlardi.
Postmodern donemle, sanatcilar, i¢inde bulunduklari durumlar,, duygu ve
zihinlerindekileri en basit ve en sade bi¢imde, kistaslar ve Ol¢iitler olmadan, sinirsiz
Ozgiirliikle anlatabilme ve dolaysiz, karigik olmayan sunumlarla bunlar1 destekleme

eylemindedir.
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“Modernizm, ¢agdas diinyamin karmasasina, kaygi ve karamsarhkla yaklasirken;

Postmodern sanat bunun tam tersine, hatta ¢agdas diinyay belli éi¢iide kabullenerek, belki

de alayci bir tutumla ciddiye almamak yoluna gitmektedir.” 23

1960 sonrasinda izleyici de konumunu degistirmistir. izleyici kitlesi toplumun
ta kendisidir. Artik yasamin kendisini anlatmaktadir sanat. Hayal iiriinlerinden Gtede
o donemdeki siiregler ve degistirilmesi gerekenler asil konuyu olusturuyordu. Sanat,
sanat¢ct ve sanat eseri anlayisinin degismesiyle birlikte problemler de degismis,
disiplinler aras1 kat1 ve belirgin olan kistaslar ortadan kalkmis, sanat¢inin hangi
alandan oldugu 6nemini kaybedip, sadece anlatilmak istenen dnemli unsur olmustur.
Disiplinler ayrim igindeyken, sinirlarin kalkmasiyla farkli sunum teknik ve
yontemleri, anlatim bicimleri ortaya ¢ikarak, ressam, heykeltras, grafiker gibi

terimler yerini ortak kelime olan “sanat¢1”ya birakmistir.

4.1960 VE HEYKEL

Modern donemdeki formlarin temiz olusu ve kusursuz sunumlar, 1960 ve
sonrasinda heykeltrasin anlatmak istedikleri, sant¢inin zihnindekilerle birleserek,
nasil olmasini istiyorsa o sekilde olmaya baslamistir. Anlatilmak istenenlerin
dogrultusunda yenilenen sanatta heykel, modern sanat heykelinin plastik yapisiyla
farklilagtigimi gostermistir. Plastik yapisimin gerekliligi bir yandan devam etsede,
diger bir yandan heykelin alanimin i¢ine, diger alanlardan da katkilar artmaya
baslamistir. Heykel sadece heykel yapisiyla degil, baska alanlarin katilimi ve kimi

zaman da heykel ismi konmadan ii¢ boyutlu ¢aligmalarda olusturulmaya baslanmastir.

Postmodernizm dénem olarak adlandirabilecegimiz 1960 sonras1 donemlerin
cikisini olusturan, temellerini dayandirdigi Marcel Duchamp ve hazir nesneleridir.
Hazir objelerin birlestirilmesiyle ya da objelerin direkt kendilerini sunarak
olusturulan yeni ¢alismalar modern donemin aksine yeni bir form ve sunum anlayist
getirmistir. Duchamp'in hazir nesneleri Modernizm ile Postmodernizm arasinda

baglanti kurulmasini saglamistir.

23 G. Yamaner, Postmodernizm ve Sanat, ( Ankara, Ala Yaym, 2007) s. 17
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Hizin basrol oynadigi 1960'lar ve sonrasi sanatlarda heykeltrasin sanatsal
endisesi farklilasmigti. Mermer heykellerin incelikle, uzun zamanlar harcanarak
yontuldugu, formunu en giizel big¢imiyle olusturan heykeltrag, 1960'la birlikte
fikirlerini, diisiincelerini, anti-form olarak anlatmaya baslamistir. 1960 sonrasi hizli
tilketilen sanatin i¢inde heykeltraglar mermer yontarak degil, zihinlerindeki
kavramlar1 en hizli bigimde sunabilecegi kendi fikirlerini aktarabilecegi yeni
malzemelerle yeni yontem ve tekniklerle anlatmak istemislerdir. Bu sekilde uzun bir
emek harcanmasi gereken mermer vb. zahmetli malzemelerin kullanimi azalmistir.
Malzeme veya teknik anlamda, kistaslar i¢cinden ¢ikan heykeltras, yalin ve zihnindeki

kavramin karsiligini en iyi anlatabilecek olan malzeme ve teknigi se¢mistir.

“Postmodern siiregte sanatin ¢ok yonlii, ¢ok dilli yapisi; deneyimi éne alan ve seri
tiretim nesneleri iizerinden Post-Duchampyen bir 'vapmama kiiltiirii'nii  benimseyen
uygulamalarin, dahasi nesneyle sonuglanmak zorunda olmayan, dilsel performatif ve
kavramsal dnermeleri, teknolojik yeniliklere uzam ve zaman algisinda koklii degisimler

sunan sofistike diizeneklerin tiimiinii birden igeren parcali, karmagsik ve eklemli bir
2124

yapilasmay: ongoriiyor:

Postmodern donemle birlikte sanatgilar gelenekseli bir kenara birakmis ve
donemin verdikleriyle yol almayi tercih etmislerdir. Ve bu yolda Duchamp'in izinden
gidilmistir de diyebiliriz. Hazir nesne, malzeme ve teknik anlayislari olusmus ve
bunlar1 sunmanin ugrasina girmislerdir. Sanat¢1 kimi zaman heykeli iiretmeye bile
thtiyac duymamis, kavramlarla ugrasim1i devam ettirmis, geleneksel bir endise
tasimamistir. Sanatgr artik sinirsiz 6zgiirliik i¢inde kendine en rahat ve uygun yol ne
ise onu secmistir. Topluma yetisebilmek, hizli tiiketilen sanatin sesine kulak
verebilmek, artik zamanin da Onemini kavramakla mimkiindiir. Bunu basarmak

adina sanat¢1 en sade, en yalin konuya hakim, en basit yontemi se¢mis ve sunmustur.

Yeni donemle birlikte heykelde artik yeni malzeme ve mekanlar kullanilmaya
baslandi. Heykel artik her sey olabilirdi. Bir diisiince, bir fikir, bir parca metal veya

bir video diizenlemesiydi heykel.

2 Sahiner, a.g.e. s.12
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Heykelin mekanlart sinirsizdi artik, sokakta, yerde, havada, bedende, dijital
bir ekranda veya sadece zihinde yapilabilir ve sunulabilirdi. Bununla birlikte

heykelde nesnenin evrimi, slirece, kavrama, durumlara yoneldi.

Heykeltiraglar artik, formu ararken veya bir eylem gerceklestirme siirecine
girerken, sonugtan ¢ok, o eylemi yaparken yasadigi duygu ve diisiinceleri, izleyiciye

yansitma ¢abasina girmislerdir.

1960'larla birlikte modern sanatin temelini olusturan “kompozisyon” ve
diisiinceyle biitiin insan psikolojisi 6geleri etkisini kaybederken, sanat¢inin yasami,
onu etkileyen faktorler ve imzasiyla biitiinlik olusturan “modern sanat”
sorgulanmaya baslandi. Konstriiktivist ve disavurumcu bir bakis agis1 yeterli
sayllmadi. Sanatin yeni ilgi alanlari; toplum, hayat, gergek, sokak yasami ve

kitlelerin iletigimleriydi.

4.1. Heykelin Sunumu

1960 sonrasinda sanatin yansitilma segeneklerinin artmasiyla tercihlerde
alternatifler ¢ogalmistir. Sanatcilarin, sanat yapitlarinin gesitliligi gibi, yapitlar
sunum bi¢imlerindeki olanaklar da artmistir. Heykelin mekan i¢indeki konumunun
kistaslarinin  genislemesi ve malzeme seceneklerinin smirlarinin  kalkmasiyla
heykelin sunumu da sayisiz segeneklerle izleyiciye aktarilmis ve irdelenen konular

ortaya atilan fikirlerle sunum bigimleri de farklilagsmistir.

Izleyiciyi daha fazla sunuma dahil etme, 1960 sonrasinda énem kazanmustir.
Sunumlarda izleyice de rol almaya baslamis ve izleyici sanat eyleminin bir pargasi
olmustur. Sanat¢i, sanat eseri ve izleyici liggeni yeni bir boyuta taginmis ve sanat
eylemi gerceklestirilirken, izleyiciyi duygu ve diisiinceye sevk eder, ayn1 zamanda
sorgulamasma firsat verir. Sanatci, izleyiciye en etkili yontemi eylem olarak
gergeklestirirken, en basit ve yalini verir. Bu sunumla izleyici rahat anlatimi, dolaysiz

ve karmasik olmayan bir bigimde sindirir.
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Sanatcilar, sanatlarin1 aktarim kismindaki arayislarini yeni yoOntemlerle
siirdliriirken, sunumun Onemini kavramig ve en Onemli aktarim asamasinin
izleyiciyle eserin, eylemin etkilesim haline gectigi siire¢ oldugunu diistinmiislerdir.
Bunu gelistirmek i¢in c¢aba sarfeden sanatcilar, farkli sunum teknikleriyle
gerceklestirmiglerdir. 1960 sonrasi sanatta, sinir kavrami yoktur ve izleyiciyi
diisiindiirme adina yapilan her sey miimkiindiir. izleyiciler artik sunumun yapildig
salon veya mekana girmeden neyle kasilasacaklar1 hakkinda tahmin
yiiriitemiyorlardi. 1960'lar ve sonrasindaki heykel, geleneksel heykelin biitlinligiini
olusturan form, doluluk-bosluk, 1s1k-gdlge, cizgisellik-gblgesellik gibi unsurlarla
ilgilenmez hatta bir unsur olarak kabul etmezdi. Bununla birlikte heykelde form,

yerini antiform ve formun reddedilisine birakmistir.

“Antiform adi altinda 1960'larin hemen basinda gelisen bir dizi yeni sanatsal
sunum, sanat yapitint duygusal izlerden uzaklastirarak, diisiinsel bir alana ¢ekmeye ¢aligmus,
ozde yeni bir form olusturmanmin anlamsiziigini vurgulayan ve ancak sézciikler ve dil

aracihigyla belirlenen diisiinsel siireclere yénelik bir sanat anlayisina yonelmigti.”*

5. IL. DUNYA SAVASI SONRASI SANAT VE SANAT AKIMLARI

5.1. Soyut Disavurumculuk

Ikinci Diinya Savasiyla gelisen ddénemde sanatcilar, Avrupa ve Rusya'da
istedikleri sanatsal gelismeler i¢in uygun ortamlar1 bulamamislardir. Bu nedenle
sanat¢ilar yeni bir sayfayla sanatlarin1 devam ettirebilecekleri Amerika'ya gog
etmiglerdir. Bu goce cevap verebilmek adina sanata olan yatirimlarini arttiran
Amerika sanatin merkezi konumunu ele ge¢irmeye baglamistir. Paris ve Londra
sanatin merkezi olma goérevini New York'a birakmistir. Bununla birlikte Soyut

Disavurumculuk (soyut expresyonizm) adiyla yeni bir akim ortaya ¢ikmistir.

2 Sahiner, a,g,e,, s. 146
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Sanatcinin, sanatta merkeze alindigi Soyut Disavurumculuk, sanat¢inin
kendini ve =zihnindeki coskusunu ifade etmesine olanak saglamistir. Soyut
Disavurumcu anlayisin dolaysiz anlatima dayali, geleneksel malzeme ve teknikten
kaynaklanan kisitlamalardan uzak, ¢evresini i¢ine dahil eden bir heykel anlayisi
vardir. Sanat¢1 kendi 'ben'ini ifade etmektedir ve eserleri i¢sel coskusunu ifade etme
cabasindadir. Cabuk yapilmis, bir c¢irpida ¢ikmis havast hakimdir. Sanat¢inin

psikolojik durumu dolaysiz olarak aktarilir.

“II. Diinya Savasi sonrast Bati sanat ortaminda 'Soyut Disavurumculuk’ akiminin
egemen oldugu bilinmektedir. O yillarda galeri duvarlarini dolduran, i¢ giidiisel hareketlerle
olugmus boya akitmalar: ve hizla ¢izilmis imgelerle yiiklii soyut disavurumcu yapitlar, akimin
ustalarinca bilin¢altini ortaya ¢ikaran ve ozgiirlestiren ornekler olarak tamitilmistir. Oysa
soyut disavurumcu yapitlar bu ozelliklerinin yani sira; resim yiizeyinin odaksizlasmast,
perspektifsiz bir mekan, bicimler ile arka planin biitiinlesmesi gibi, asil resimsel sorunlara
¢coziim getiren olanaklar da sunmaktaydilar. Varoluscu bir diistinceyi benimsemis olan
disavurumcu sanatgi, hareketle (jestle) kullandigi malzemeyle, é6zel fir¢ca vuruslariyla,
inandig diisiinceyi, dolayisiyla kendini kanitlyyor, ama kendi dzel diinyasina dalmast sonucu

dis diinya ile olan iliskisi kopuyordu. "

Soyut Disavurumculugun gelismesinde ve Amerika disinda da taniip
yayilmasinda 6nemli bir yere sahip olan elestirmen Clement Greenberg'e gore; Soyut
disavurumcu estetigin heykeltrasi, David Smith'dir. Smith, Pollock'un resimde
kullandig1 yontemleri heykelde uygulamistir. Bu yontemle; belirli bir plan olmadan

ise baslaniyor, malzeme, deneyim ve tesadiifler yapitin gidisatini olusturuyordu.

Heykelin bu siiregte gecirdikleri, neyin heykel olup olmadiginin daha fazla
sorgulandig1 bir anlayis1 ve problemi beraberinde getirmistir. Bu anlayisla, heykel
disaridan dokunulan ve izleyicisi tarafindan hissedilen bir nesne olmasinin yaninda,
izleyicisinin diisiinmesine ve sanat eserini kendi zihninde kavramasina zorlayan bir

boyutta gelisim gostermistir.

% Semra Germaner, 1960 SONRASI SANAT Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatgilar, (Istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, 1997), s. 9
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.
Resim 22: David Smith, Kiip, 1963-64

Kaynak: http://www.brilliantmagazine.com/?p=2611
(Erisim Tarihi: 04.04.2012)

5.2. Pop Sanat

Pop sanat, II. Diinya Savasi sonrasi, tiiketimi arttirmak ve ¢ekici bir hale
getirmek amaciyla afis, poster, renkli reklamlar, dergi ve romanlar kullanmistir.
Tiiketime yardimci ve destek olmustur. Bu diisiince ve amagla dogmus ve gelismistir.
Marcel Duchamp'in anti-art/sanat karsiti durusundan etkilenen pop sanatcilari,

burjuvazi sistem ve bu sistemin i¢indeki diinyay1r benimsemislere bir elestiridir.
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1950-65 yillar1 arasinda ilk kez Ingiltere'de ortaya ¢ikan Pop sanati, soyut
disavurumculuga tepki gosteren sanatgilar tarafindan bir akim haline getirilmistir.
Duchamp'in 20. yiizyil'da hazir-nesnelerle ¢ikisi, pop sanatgilarinin popiiler olan,

popiiler kiiltiiriin biitiin imgelerini ayn1 mantikla sunmalarinda etkili olmustur.

Dadaizm de hazir nesnelerin kullanilmasi, popiiler kiiltiirle biitiinlesen
nesneleri, sanatlarinin merkezine almalarinda pay sahibidir. Giinliik hayatta birlikte
yasadiklar1 nesneler olan, Pop sanat nesneleri, soyut disavurumcu anlayistaki 'hayatla
baglar1 kopmus sanat yapiti' durumuna duyduklari tepkiyi disavurmalarina yardimei

bir ara¢ olmustur.

“Marcel Duchamp’in yapitlar: ve diisiinceleri geng pop sanatgilarini derinden
etkilemisti. Onun sanata hazir yapim esyayr 'ready-made'i sokmast ve bu esyaya basit bir
baglam degisimiyle sanatsal bir anlam yiiklemesi, gelecegin Pop sanat ressamlarinin resim

dilinde iletisim ara¢larimin kullamidigi imgelerden yararlanma ve tabloyu ger¢ekten aywan

sinirt ortadan kaldirma isteklerin euygun diismiistii. "'

Pop sanatinin geliserek bir anlam kazanmasi Amerika'da gerceklesmistir.
Hizli ve fazla {iretim nedeniyle, tiikketim hizin1 ve seviyesinin arttirilmasi
gerekiyordu., Pop sanati, diinyanin her bir kosesine hizla yayillmistir. Bu durum
toplumdaki her tabakanin popiiler kiiltiir, kalip-marka ve reklamlarina asina bir hale
gelmesine neden olmustur. Buna farkli simiflardaki insanlar arasindaki farklarin

ortadan kalkip herkesin ayni seviyeye gelisi de diyebiliriz.

“Pop sanatinin en onemli temsilcilerinden olan Andy Warhol 1962-1963 yillarinda

gergeklestirdigi ve o yillarin Amerika halk kiiltiiriiniin en belirgin simgeleri olan Camphell

. g , 28
marka ¢orba kutulari ve Marlin Monroe serileriyle taninmistir.

" Germaner, a.g.e., 5.10
8 Germaner, y.a.g.e. s. 15
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Brillo ve Camphell kutulari, Coca Cola siseleri giindelik yasam iginde
kullanilan nesnelerdi ve tiikketim toplumunu en iyi sekilde yansitan popiilerlikteydiler.

Warhol, bu konulara yoneldi ve roprodiiksiyonlar halinde gergeklestirdi.

CONDENSED

TOMATO

Resim 23:Andy Warhol, Camphel,1965 Resim 24: Andy Warhol, Coca Cola,1962
Kaynak:http://simgeertem.blogspot.com/  Kaynak: http://www.eikongraphia.com/?p=111
2011/03/andy-warhol.html
(Erisim Tarihi: 10.04.2012)

“Imgenin, biiyiik ve adeta kutsal bir anlatim giiciine sahip oldugu bir toplumda

Warhol, bu imgenin tablosunu da bir anlamda 'yiiceltmek' istemigtir. *®

“Warhol, islerini gerceklestirirken kullandigi endiistriyel serigrafi teknigini bu
alanda uzmanlagmis kisilerle olusturuyordu. Bu hareket kavramsal sanatin habercisiydi
¢linkii bununla birlikte 'Warhol sanatsal yarati ile maddesel tiretimi birbirinden aywrmig

olur...”®

» Germaner, a.g.e. s. 15
% Germaner, y.a.g.e.s. 16
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Andy Warhol'un atdlyesine verdigi ‘“fabrika” adi bile seri liretime bir
gondermeydi. Birbirlerinin ayn1 olan nesneler iiretmis ve sanat yapitinin tekligini yok
etmek istegi igindedir. Bununla birlikte yaraticilik geri plana itilmis ve diislince 6n

plana ¢ikmistir. Bu da kavramsal sanatin gelisiminde biiyiik pay sahibi olmustur.

Bir diger Pop sanatgis1 Claes Oldenburg'dur. Oldenburg'un nesneleri sanat ve
hayat arasindaki cizgileri kaldirmaya caligmis ve 1sirilmis elma, yumusamis bir
klozet, hamburger gibi popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan bu nesneleri heykel alanina
sokmustur. Oldenburg, siradan bir objeyi dev boyutlarda veya yumusatarak
kullanmigtir. Nesneleri olduklarindan farkli bir bigimde seyirciye sunan Oldenburg,
gercekei bir algi yaratiyor, bir yandan da nesnelerin dogalliklariyla oynamasi sonucu,

soyut heykele de farkli bir bakis agis1 getiriyordu.

Resim 25: Claes Oldenburg, Yumusak Tuvalet, Vinleks ve Ahsap, 1966
Kaynak: http://www.askyfilledwithshootingstars.com/wordpress/?p=836
(Erisim Tarihi: 10.04.2012)
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Claes Oldenburg'la beraber Edward Kienholz ve George Segal gibi
sanat¢ilarda ti¢ boyutlu formlar araciligiyla Pop sanat anlayisini dile getirmislerdir.
Bu sanatcilar kafe ya da mutfak gibi siradan mekanlarda, siradan insanlar1 ve yine
siradan nesneleri konu edinmislerdir. Bu heykeller alicilarin da, kendilerini mekanin
bir pargasi olarak gosterebilecekleri ¢alismalardir. Bu anlamda, bu yerlestirmeler
heykelin tiyatroya yaklasiminda alictya yeni bir rol yliklemislerdir. George Segal'in
canli modellerden kalip alarak gergeklestirdigi heykelleri, gercek hayattan kareler
yansitmaktadir. Segal'in geleneksel kalip teknigiyle ve sonrasinda tek renk beyazi
kullandig1 heykelleri, durusundaki hantalliga ve bulunduklar1 ¢evrede goze batan
duruslarina ragmen, hareketlerindeki dogalligi, taklidin yapayligima kapilmadan

yansitmislardir.

Resim 26: George Segal, Yemek, 1964-66
Kaynak: http://www.brilliantmagazine.com/?p=2611
(Erisim Tarihi: 10.04.2012)
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“Cagdas kent kiiltiiriinden esinlenen ve yapitlarinda popiiler dili kullanan bir¢ok
sanatgt bu akima baglanabilmektedir. Robert Indiana, Edward Ruscha, Allan D'Arcangelo,
Wayne Thiebaud, Mel Ramos, George Segal ve Ed Kienholz bunlarin arasinda yer

almaktadr.

“Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin kendisine degil,
tiiketim diinyasimin gergeklerini yansitan bir dizi géstergeye iliskindir. Pop yapitlarinda bu
tiiketim diinyast ve onun yapay, gegici varsilligi elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir.
Tiiketim diinyast oldugu gibi gézler oniine serilir ama bu diinyamin gegersizligi ya da
bozuklugunu anlatmayt kimse iistlenmez. Akim icerdigi bu tarafsiziik nedeniyle uzun siireli
bir hareket olusturamamug, bir¢ok sanat¢i bu konuda bir kez gozlemlerini yansittiktan sonra

farkli ve daha kigsisel yollara yonelmislerdir. "%

5.3. Minimal Sanat (Minimalizm)

Heykelin Rodin'le baglayan ve Brancusi'yle devam eden seriiveninde
sadelesme evresinin geldigi en u¢ noktadir minimalizm. Pop sanatin getirdigi
alternatif yeniliklerle birlikte endiistri nesnelerinin yeni bir ifade araci olarak ele

almigidir.

Soyut Disavurumculugun bi¢im ve duyguya verdigi asir1 6neme tepki olarak
sekillenmis ve nesnenin nesne olma oOzelligini vurgulamiglardir. Minimalist
sanatcilar, nesnelere olan ilgileri sebebiyle daha ¢ok heykel iizerine yogunlasmislar

ve heykeli temel olana indirgemislerdir.

“1940'lardan 1960'lara uzanan siirecte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin bireysel basvurumu ve derin ozelligi yiicelten tavrina karsilik
minimalizm nesnel bir sessizligi benimsemig;, Disavurumcularin her dogaglama fir¢a
darbesine yiikledigi varolussal anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin géstergeleri olarak,

simetri ve diizeni koymuslardur: >

31 Germaner, a.g.e., s. 17
%2 Germaner, y.a.g.e., 5.18
%% Adnrew Causey, Sculpture Since 1945, (New York, Oxford University, 1998) s. 120
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Agiklik, netlik i¢inde diisiinceyi On plana ¢ikartan minimalist sanatgilar,
sanatginin - heyecanint  ve bireyselligini disarida birakmiglardir.  Endiistriyel
malzemeleri kullanan sanatgilar, malzemeleri ham halleriyle sunmus, bununla
birlikte yapitlarin1 her tiirlii ¢agrisimlardan arindirmislardir. Minimalist heykelde
degisime ugramayan malzeme biitiin 6zelliklerini oldugu gibi ortaya koyar. Biitiin

yalinligin i¢inde heykel ilk bakista okunabilmelidir.

Sanatcilarin islerinde {i¢ilincli boyuta gegme arzusu vardir ve ger¢cek mekani
kullanma istegi goriilmektedir. Rodin'le baglayan kaidenin biitlinden ¢ikarilma
durumu minimalizmle daha ileriye tagimustir. Anitsallikla gelen gergek hayattan

soyutlanmislik durumuna zit bir tavir olarak minimalizm, gercek mekani tercih

etmistir.

Bu alandaki onemli isimlerden Carl Andre modernize formlarin dikey
kullanimina karsi, yatay geometrik formlar1 kullanmis ve bircok diiz plakay1 yerde
sergilemistir. Andre'nin yer heykelleri ve yerlestirme bicimi tekrarin giiciine vurgu

yapmaktadir. Pop Sanatinda da gormiis oldugumuz birim tekrarlar1 ve tek olana tepki

yeni bir anlayistir.

- Erei
.-
—

Resim 27: Carl Andre, Mekansal Ozgiinliik, 1969

Kaynak: http://thingsorganizedneatly.tumblr.com/post/12187674644/carl-andre
(Erisim Tarihi: 13.04.2012)
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Bu anlayisa daha yeni bir boyut ise, Dan Flavin tarafindan getirilmistir.
Flavin'le anlayisa eklenen 151k, ger¢ek mekanin i¢inde resimdeki boyayir heykele
yansitmustir, diyebiliriz. Isikla beraber mekana yeni bir boyut kazandirmistir. Daha
onemlisi Flavin, neon 1s1k sistemlerini teknisyenlere yerlestirterek sanatciyr geri

plana atarak, sanat¢inin dnemini azaltmaistir.

Resim 28: Dan Flavin, isimsiz, 1973
Kaynak: http://monihaas.wordpress.com/2007/05/28/dan-flavin/
(Erisim Tarihi: 15.04.2012)

Minimalizmin sanat1 sadelestirme cabalar1 ve diisiincenin sanat eserinden
aliman duygulardan daha iistiin olusunu vurgulamas: kavramsal sanat tiirleri olan;

beden sanati, arazi sanati, gosteri ve eylem sanatini ortaya ¢ikarmistir.

Eserleri hem kavramsal hem de minimalist ézellikler tasiyan sanatgi, Sol LeWitt'e

gore de; “Diisiinceler sanat yapiti olabilir. Bunlarin herhangi bir toze yiiklenerek ifade etme

zorunlulugu yoktur. 34

3 Sahiner, a.g.e. s. 160
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Sol LeWitt'e gore; “Eger bir sanat¢i diisiincesini derinlestirmek isterse, keyfe ve
rastlantiya bagl kararlar olabildigince simirlanmali, kapris, begeni ve ozentiler sanatsal

uygulamanmin disinda tutulmaldur: ">

i mmul!

!I!l"?!"l’l mlﬂ!l,

Resim 29: Sol LeWitt, Kiibik insaat, 1971
Kaynak:http://architecturalgrammar.blogspot.com/2011/06/sol-lewitt-master-of-
conceptualism.htm
(Erisim Tarihi: 15.04.2012)

“Tasarimlar ve kararlar dnceden belirlendigi icin sanat¢t 1967'de bu tiir

yapitlarimni, Kavramsal Sanat olarak nitelemigti. »36

5.4. Happening (Olay, Eylem) ve Performans Sanati

Temelleri Dadaizm'e dayanan happeningler (olusumlar), konular1 daha
onceden belli olmayan, yazilmamis bir olayr konusarak, hareketlerle, seyircinin de
katilimin1 i¢eren dogaclamaya agik bir eylemdir. Bir tiir gosteri olan olusumlar

seyircinin de dahil olmasiyla, onlar1 diisiinmeye yoneltmistir.

% Germaner, a.g.e., s. 44
% Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, (Izmir, Karakalem Yayinevi, 2008) s. 20
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Mekan olarak belirli bir yer yoktur. A¢ik, kapali mekanlarda, sokakta, doga
icinde, gokte, suyun icinde vs. gerceklestirilmiglerdir. Resim, miizik, heykel, fotograf
gibi sanatsal birimlerde dahil edilmis ve tek seferlik gerceklesen eylemler
olmuslardir. Pop Sanatiyla baslayan gercek yasamin sanatin i¢ine giris durumunun

daha ileri ucudur.

Tiyatroyla benzerlik gosteren olusumlar, izleyiciyle iligki i¢inde olmustur.
Ancak tiyatronun mekanlar1 olan salonlarla sinirli kalmamis, eylemlerini her yerde
gerceklestirmiglerdir. Bu tiyatral boyut, heykelin gelisimine katkida bulunmus, yeni

kapilar agmustir.

Modernizmle anitsalliga karsi, nesnesiz, alinip satilmayan ve kisitlamalarin
olmadig1 bir sanat hareketidir. Olusumlarla birlikte heykel ti¢ boyutlu, dokunulabilir,
etrafinda dolasilabilen bir nesne olmasinin yaninda, izleyicisi tarafindan insa
edilebilen bir yapiya kavusmustur. Olusumlarda sanat ve yasam arasindaki ¢izgi

alabildigince belirsizdir.

Olusumlarin belirgin 6zelliklerinden biri izleyici ve katilimcilara agikga koti
davranilmasidir. Yapilan bir performans sonunda izleyiciler bazi eylemler sonucu
saldirtya ugruyordu. Kimi zaman da performansin bittiginden habersiz olan
izleyiciler bekletiliyordu, bunun nedeni ise; izleyicinin performansin bittigini

algilayamamasidir.

Happening diger bir adiyla Olusum kavramini sanata dahil eden ilk sanatg1
olan Allan Kaprow, New York'da ilk Happeningleri gergeklestirmistir. 1960 sonrasi,
birgok eylem sanatgisi, eylemler gergeklestirerek bu anlayisi genis kitle ve alanlara

yaymislardir.

“1945'te Japonya'da kurulan 'Gu toi eylem grubu'nun 1955'te Avrupa'va gelip
gésteri yapmasi, ABD'de 1960 baslarinda Happening ler diizenlenmesi ile bu sanat anlayist

Avrupa ve Amerika Birlesik Devletleri'nde doruk noktasina yiikseldi. '

% Demirkol, a.g.e., 5.156
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Resim 30: Allen Kaprow, Olusum, 1967

Kaynak: http://www.schichtwechsel.li/2012/05/allan-kaprow-museen-1967/
(Erisim Tarihi: 17.04.2012)

Gu toi grubu sanatgilarinin eylemleri kisa bir zaman iginde Avrupa'li ve
ABD'li sanatgilarca benimsenmistir. Almanya'da Joseph Beuys, Fransa'’da Robert
Filliov, New York'da Allen Kaprow ve George Brecht ilk happeninglerini

gerceklestirmistir.

Olusum sanatcilart aligkanliklar1 yerine deneyi ve arastirmay1 vurguluyorlardi
ve bir takim gosteriler icat edip sunuyorlardi. Bu sunumlarin i¢inde yer alan

sanatgilar, izleyiciyi bu olaylarin i¢ine aliyorlardi.

“Performans yalnizca bir an i¢in varolur. Yasamin en yiiksek derecesini ifade
ederken oliime ¢ok yakindir. Unutma bellegin bir par¢asidir, performans sanati yalnizca

.. .. o v gee e 938
seyircinin belleginde varligini siirdiiriir.”

Kokleri 20.yy basindaki Dada akiminin anarsist performanslarina, 1920 ve

% Germaner, a.g.e., s. 60
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30'lu yillarin siirrealist ve fiitiirist performanslarina kadar gider. Performans sanati
1960'larda dogduktan sonra yayginlasip 70'lerde fikirleri 6n plana ¢ikaran kavramsal
sanatla baglantili olarak devam etmistir. 1970'ler ve 80'li yillarda performans birgok

sanat¢iy1 etkilemis ve performans yayilmaya devam edip giliniimiize kadar gelmistir.

Resim 31: Hugo Ball, Dada Resim 32:Marina Abramovic, 1980

Performance, Kaynakc¢a:kherlak.blogspot.com/
"Karavani,' Cabaret Voltaire, 1916 /2012/03/marina- abramovic.html

Kaynak: http://springspeakstruth.
wordpress.com/2010/08/16/
primitive-impulse-and-mechanized-
slaughter-rites-of-spring/

(Erisim Tarihi: 17.04.2012)

5.5. Arazi Sanat1 (Land Art)

Sanatcilarin dogayla ilgisi geleneksel donem ve kaliplardan giliniimiize kadar
gelirken, 1965'te sanatcilar dogaya el atmis ve daha u¢ noktaya tasimislardir.
Minimalizm ve Kavramsal Sanatin olusum evrelerinde, sanat yapitinin
metalasmasimma karst bir tavir sergilemektedir. Yeryiizii sanati mekandaki

kisitlamalarin sinirlarini asarak, dogaya yonelmistir.
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Yerylizii sanat1 sanayilesmeyle, ¢evre, doga arasindaki olusumlara ve yan
etkilere gobnderme yapar, bunu dogayla sunardi. Heykelin konumu, yeri ve mekaniyla

ilgili sorunsallara farkli bir kap1 agmis ve yeni bir bakis agis1 getirmistir.

Resi 33: ('Ziaves.-blderib\li‘l“;g, Yatak Odast Diizﬁleesi, 1960
Kaynak: http://www.romynorthover.com/category/artists/
(Erisim Tarihi: 21.04.2012)

“Cevresel sanati iki bolime ayirmak gerekmektedir. Ilk béliimii i¢ cevresel sanat
olarak adlandrabiliriz. Bu anlayista ¢alisan sanat¢ilardan érnek verirsek: C. Oldenburg'un
1960'da yaptig1 yatak odast diizenlemesi ve Dani Karavan'm 1982'de Almanya Boden-
Boden'deki 'Makom' adli sergisindeki bir i¢ cevresel yapitini sayabiliriz. Ikinci boliimii dus
cevresel sanat olarak adlandirdigimiz anlayista ¢alisan sanatcilara gelince: 1965 'lerde
sanatg¢ilarin dogaya el atmasi, yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu grupta
calisan tinli sanat¢ilardan Walter De Maria'min 'California Modave Coliinde Bir Mil
Uzunlugunda Cizim', Michael Heizer'in 'Nevada'da Silver Spring'de Yerinden Sokiilmiis ve
Yerine Konulmus Tas', Richard Long'un tas dogeli 'Japonya'da Bir Cizgi' adli yapiti R.
Smithson'un Utah'daki biiyiik tuz géliinde +9 metre ¢apinda 'Spiral Dalgakiran' insast ve
Christo'nun Paris, Seine nehrindeki Pont Neuf kopriisiiniin paketlenmesi, Berlin'de
parlamento binasinin, Avustralya'da bir kiywyr sarp sarmalamasi, Jan Dibbets'in degisik
saatlerde ¢ekilmis 11 renkli fotografi bir araya getirdigi 'Dutch Daglari-Biiyiik Deniz' adli

yapitlar: dogamin degistirilmesini icermektedir. ™

% C. Vedat Demirkol, Bat1 Sanatinda Modernizm ve Postmodernizm, (istanbul, Evrensel Basim
Yayin, 2008), s. 165
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Resim 34: Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, 1970

Kaynak:http://theliminalburrow.blogspot.com/2011/11/land-art-robert-smithson-1.htm
(Erisim Tarihi: 30.04.2012)

5.6. Fluxus

Fluxus temelde happeninglere benzemektedir. Fluxus, gerceklestirdigi isleri
tekrar tekrar sahneliyordu. Izleyiciyi bu olaylara kimi zaman hi¢ katmiyor ya da
sinirlt bir katilim i¢inde oluyordu. Fluxus sanatgilari, olaylar, gosteriler, yaymlar ve
filmlerden olusan calismalar gerceklestirmisler ve gorsel sanatla sahne sanatlarini
birlestirmislerdir. Yasamla sanat arasindaki kurguyu ¢6zme ugragina girmisler, nesne
tiretiminden uzaklasip, giinliik olaylara benzer, gercek zaman ve mekanda yer alan
siire¢ ve eylemlere yonelmislerdir. Fluxusgular, nesneleri bozuyor, yeniden insa

ediyordu.

En iinlii temsilcilerini, Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik, George
Brecht gibi {inlii isimler olusturur. Bunlarin disinda Dick Higgins, Alison Knowles,
Robert Filliou, Henry Flynt, Robert (Bob) Watts, Mieko (Chieko) Shiomi, Takako
Saito, Ay-O gibi daha bir¢ok ismi saymak miimkiindiir. Nicelik agisindan Fluxus'a
bakildiginda toplamda 40 ya da 80 kadar merkezi sanat¢i figiiriinii gormek

miimkiindiir. Nihai olarak ise sanatgilar, kiiratorler, akademisyenler, galeri sahipleri,
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koleksiyonerler vs.den olusan yaklasik 360 isimden bahsetmek olasidir. 1960'larin

¢ogulculuguna yol agmasi agisindan 6nemli olup etkisi glinlimiizde de siirmektedir.

“60'larin baslarinda, Alman sanat sahnesi, tiim ifade alanlarimi etkileyen Fluxus
hareketi tarafindan, ¢alkalanmigtir. Dolaysiz olarak Dada ve Duchamp'tan etkilenen Fluxus,
siyasi ve ekonomik kisitlamalardan ka¢mak isteyen ve artik Nazi gegmisini paylagmak
istemeyen herkesin destegini kazanmis bir harekettir Hayatin anlamini ortadan kaldirip
geriye tek gerceklik olarak oliimii birakmis bir uygarhigin normlarimi kirmak igin siddet ve
alay en etkili silahtin Makinelesmis bir toplum tarafindan birikimlerin kaybettirilmesinin
bilincini ve faydaci diisiince insanlari devletin ve endiistrinin tiiketici kdle figiirlerine

indirgemistir.  Fluxus iiyeleri, sanat diinyasinda bireyin kolelesmesine ve hayatin

unutturulmasina kargt bir isyanin sergiledigi son kaleyi kesfetmislerdir.”*°

Resim 35: Dick Higgins, Piano Aktiviteleri, 1962
Kaynak: http://www.w2vr.com/timeline/Higgins.html
(Erisim Tarihi: 05.05.2012)

“Fluxus'un tinlii temsilcisi J. Beuys 1962 yilinda Nam June Paik ve George

0 Antoiette Le Normand-Romain, Sculpture The Adventure of Modern Sculpture In The
Nineteenth And Twentieth Centuries, (Germany, Taschan, 1996, Cilt: 4), s. 245
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Maciunas araciligiyla Fluxus'a katimis ve aymi yul 'Toprak Piyano' adwla ilk eylemini
gergeklestirmistir. Diizenli olarak Fluxus olaylarina katilan sanat¢i bu alanda cesitli

eylemler yaratmistir. Bunlar arasinda 'Marcel Duchamp'in sessizligine paha bigilmez', 'Olii

Bir Tavsana Tablolar: Nasil A¢iklamali', 'Eurasia’ bunlar arasinda sayilabilir. e

5.7. Siire¢ Sanat1

Stire¢ Sanati sanatcilari, ¢ok¢a kullanilan nesneler yerine yag, buz, toprak,
kece, ¢cimento, lastik, komiir, kiil, ¢cimen gibi nesneler kullanmaktadir. Siire¢ Sanati
farkl1 yontemlerle g¢esitlilik gostermistir. Bunlarin bir kismi, Oldenburg gibi,
yumusak, plastik gereclerden isler yapmuis, diger bir kismi, dogal degisimler lizerinde
durmus, malzemelerini ¢iiriitmiis, evrelerini ve siire¢lerini vurgulmistir ve bu olaylar
biitlinlinlin fotograflarin1 ¢ekerek sergilemis, deneyler yapmistir. Tiim siiregleri

izleyiciye sunmuslardir.

Resim 36: Morris Louis, Yer, 1960
Kaynak: http://www.w2vr.com/timeline/Higgins.html
(Erisim Tarihi: 10.05.2012)

Stire¢ Sanatini, Arte Povera Akimi (Yoksul Sanat), anti-form anlayisi, Doga

*1 Germaner, a.g.e., s. 59
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degisimi, Body Art (Viicut Sanati) olarak ayirabiliriz. Ozellikle 1960'larin sonunda
ve 70'lerde yayginlasmis olup, kokleri soyut disavurumcu ressam Jackson Pollock'a
kadar gider. Pollock sonrasi; resimlerinde boyayr dokme siirecinin agikc¢a goriildiigii
Morris Louis, ¢alistigi odanin koselerine eritilmis kursun firlatan Richard Serra, uzun
kece parcalart lizerinde kesikler acarak duvara c¢ivileyen veya yerde birakan ve
kecenin kendi 6zellikleri, dis etkenler ve sanat¢inin hareketleri arasindaki etkilesimi

baskin kilan Robert Morris 6rnekleri sayilabilir.

Stire¢ sanatcilar1 kullandiklart malzemeleri bigim i¢ine sokmak, formlari
tizerinde oynamalar yapmak veya bir nesne olusturacak sekilde biraraya getirmemis,
malzemeleri zamanin, yer ¢ekiminin 1s1 ya da hava gibi dogal giiclerin getirdigi

stireclere birakmislardir.

Resim 37: Richard Serra, Splashing, 1968
Kaynak: http://sites.duke.edu/artsvis54_01_f2010/2010/11/05/process-art/
(Erisim Tarihi: 10.05.2012)

“Robert Morris 1967'de neden figiiratif algilamanin egemen oldugu yapitlardan bu tiir yeni
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denemelere kaydigini ve neden tek ve uyumlu, homojen nesnelerden, biriktirilmis seylere yoneldigini
anlatmistir. Morris'in ¢calismalarinin biiyiik béliimii, kenardaki goriintiiniin igine ve étesine uzanan bir
alana yayilmig rastlantisal diizendeki heterojen malzemelerden olusur. Calismalarinda, parganin
parcaya ve parcanin biitiine olan iliskisini irdeleyen merkezi odak ipuglarini bulmak ve bunlarla bir
biitiinliik yaratma durumundadir.  Bir  nesne yapmak igin  onceden  algilanan  imgelerin
¢oziimlenmesinin gerekli oldugunu farkeden Morris, maddeleri, parca, zerre ve salgt gibi ¢esitli dogal
halleriyle kullanarak sanat nesnesinden wuzaklagmis ve boylece sanatin bitmis bir tiriinle

sonuglandran bir ¢calisma bi¢imini dogrulayan akilci diigiinceye karst ¢ikmistir. 42

Resim 38: Robert Morris, isimsiz, Kece, 1970

Kaynak:http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/show-
full/piece/?0bject=91.3804&search&page&f=Title
(Erisim Tarihi: 12.05.2012)

*2 Atakan, a.g.e., s. 75
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5.7.1. Fakir Sanat

Fakir Sanat, Marcel Duchamp'in anti-art diisiincesinden etkilenmis ve
geleneksel heykel malzemelerinin disinda, farkli malzemeler kullanilmistir. Bu
diisiinceyle islerini bir siire¢ i¢inde olusturmuslar, Avrupa ve ABD'ye yayilarak

sergiler diizenlemislerdir.

Bir akim olarak 1967'de ilk kez, Alighiero Boetti, Giovanni Anselmo, Jannis
Kounellis, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto, Emilio Prini ve Gilberto Zorio'nin

onderliginde Cenova'da ortaya ¢ikmuistir.

“Toplulugun sézciisii ve sergi diizenleyicisi Germano Celant, olagelen sanat
pazarindan ve kurulu giic dengelerinden bagimsiz bir sanati savunuyordu. Celant,
sanatgilarin, doga ogelerini vurgulayan, yargilayan ya da degistiren imgeler yaratan birer
ressam ya da heykelci olarak ¢alismalar: yerine, dogal ogelerle iliskiye gecip, onlarin bir
parc¢asi olmalari gerektigini one siirtiyordu. Sanatin, yasam sanatini ogrenmek icin deneysel
bir durum islevi gordiigii inancimi John Cage'le de paylasan Celant, sanat¢ilarin, kendi
dogal hareketlerini, belleklerini ve bedenlerini deneyimleyip anlayabilmeleri icin, bakur,
toprak, su, wrmak, kar, ates, ot, hava, tas, elektrik, uranyum, gokyiizii, yercekimi, agirlik,
biiyiimek ve yiikseklik gibi yasayan modelleri diizenleyen bir biiyiicii/simyact olmasi

el 43
gerektigini savunuyordu.

Sanat piyasasina ve buna bagh olarak sisteme karsi ¢ikan bir akimdir. Yoksul
Sanat'in baslica 6zelligi modernist toplumun yargr ve degerlerine karsit bir tutum
icinde olmasidir. Kullanilan malzemeler siradan nesnelerdir. Dogada bulunan,
siradan, bir anlamda 'Yoksul' nesneler, Yoksul Sanat igin sanat alanina dabhil
edilebilecek nesnelerdir. Malzemelerin dogal yapilarindan kaynaklanan &zellikleri,
gecirdikleri degisimler ve temsil ettikleri seylerin izleyici lizerinde yarattigi etkiler

Oonemli olmustur. Eserin duygusal ve duyumsal olarak sunulmasi tercih edilmistir.

* Atakan, a.g.e., s. 40
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20. yiizyilin malzeme anlayisina yeni arayiglarla ufuk acan Yoksul Sanat

farkli malzemelerin siire¢ i¢cindeki degisimini gozlenebilir kilarak, sanat deneyiminin

sinirlarini genisletmistir.

Resim 39: Mario Merz, Igloo, Demir Cerceve, Tas Dolu Plastik Torbalar, Neon Tiipler, 1968

Kaynak: http://artfacmetz.canalblog.com/archives/2009/11/18/15845412.html
(Erisim Tarihi: 15.05.2012)

Akimin sanatcilarindan Mario Merz'in “Igloo” adli tastan yapilmis, tizeri
neonlarla yazilmig isi, Jannis Kounellis'in Roma'da Attika Galerisi'nde
gerceklestirdigi “12 At” adli calismasi ki bu ¢alisma; Kounellis'in 12 adet at1 galeriye
getirerek esit araliklarla yerlestirmesiyle olugmustur, akimin 6nemli calismalar
arasin gosterilebilir. “12 At” eylemiyle sanat¢i, sanatin metalastirilmasini radikal bir

sekilde elestirmistir.
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Resim 40: Jannis Kounellis, 12 At, 1969
Kaynak: http://www.museomadre.it/opere.cfm?id=150
(Erisim Tarihi: 15.05.2012)

Resim 41: Michalengelo Pistoletto, Pacavralarin Veniisii, 1967

Kaynak: http://www.all-art.org/art_20th_century/Pistolettol.html
(Erisim Tarihi: 15.05.2012)
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Bir sanat yapitinin dogadaki herhangi bir nesneden farkli olmadigim
gistermis, ayrica insan yapimi sanat diinyasi ile doganin organik diinyasi arasindaki
karsithigr vurgulamisti. M. Pistoletto 'Pagavralarin Veniisi' adli eseriyle, akim

i¢indeki sanat¢ilara 6rnek olusturmustur.

5.8. Viicut Sanat1 (Body Art)

Happening ve Performanslarda da oldugu gibi viicut sanati, izleyicinin
oniinde gerceklestirilmektedir. Sanatcilarin ¢alismalarinda viicut dogrudan ortaya
konularak veya fotograflari cekilerek seyirciye aktarilir. izleyiciyi veya seyirciyi
tedirgin etme, etkileme kimi zaman agik bir sekilde uygulanirken kimi zaman da gizli
bir bicimde yapilmaktadir. insan bedeninin sanat yapit1 olarak sunulmasi, izleyicide

farkli duygular yaratmistir.

“Bu egilimde viicudu kullanis bi¢iminde ¢ogu kez umutsuzca bir seyler, bir
duygunun en zorlu hali, son kertesi anlatilmak istenir. Amag seyirciyi savunmaya ¢ekildigi

ilgisizlik ortamindan koparmaktir.”**

Insan viicudu, eylemler ve performanlar iginde insandaki zihinsel giicleri
ortaya ¢ikarmaktadir. Sadece fiziksel yapi1 olarak degil, toplumsal yap1 olarak da

degerlendirilebilir.

Akima 151k tutan ve onciiliik eden sanatgilar, Marcel Duchamp, Yves Klein,
Pierro Manzoni'dir. Gilbert ve George “canli heykelleri” yapit ve yaratici arasindaki
iletisimi tam anlamiyla saglamistir. Luciano Castellin'in ve Urs Liithi'nin kendi

cektikleri fotograflarda bu sanat akimi i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.

“Urs Liithi ve Luciano Castell'in kendi ¢ektikleri fotograflarmmin birka¢ anlamli
olusu, daha kacamak, daha gizli bir i¢ siire¢ olusturmaktadw. Bu sanat¢ilar kendi
fotograflart araciligiyla her insamin icinde varolan kadin-erkek karsit anlamlii bileseni ile
oynayarak seyircinin biling altina sizarlar ve orada yalmizca gériintiidekilerin

(fotograftakilerin) degil ama seyredenin de karmagik kimligini sorgular.”™*

* Germaner, a.g.e., s. 56
** Germaner, y.a.g.e., s. 56
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Viicut sanatinin diger tiirlii etkileri, kimi zaman insan hayatin1 tehlikeye
diistirmustiir. Bu etkiler ¢ogu zaman belirgin bir mazosist yapidadir. Happening
olarak da degerlendirebilecegimiz bir grupta olan, Herman Nitsch ve Otto Muehl'in
yaptiklar1 ortak eylemler, seyircide psikolojik anlamda sok etkisi ve psikodramlar
yaratmistir. Viyanali Gunther Brus'un ¢iplak olarak ger¢eklestirdigi eylemler, Rudolf
Schworzkogler'in zarar gormiis viicudu iizerinden yaptig1 eylemler viicut sanatinin

onemli 6rneklerindendir.

'y f y % N

!, Ly _’t' £ _‘ \
Resim 42: Herman Nitsch, Aksiyon, 1968

Kaynak:http://OblackOacrylic.blogspot.com/2008/07/art-week-day-one-hermann-nitsch.html

(Erisim Tarihi: 18.05.2012)

“Viicut Sanati'min bir diger yonii de aci ve tehlike icermesidir. Gina Pane entim

(mahrem) ‘aksiyon'larinda  'kendine kotiiliik eder’ drnegin viicudunda jiletle ¢izikler

olusturur ve kan sildigi pamuklar: sergiler.”*°

% Germaner, a.g.e. s. 57
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Resim 43: Gina Pane, Sentimental Aksiyon, 1973
Kaynak: http://www.all-art.org/history638-2a.html
(Erisim Tarihi: 18.05.2012)

Chiris Burden'n Viicut Sanati'da bir simge haline gelmesi hayatin1 tehlikeye
atarak, bir arkadasina 22'lik bir karabina ile iizerine ates etmesini istemesiyle
olmustur. “Bu yasam ve 6liim arasindaki, biling ve bilingalt1 arasindaki sanat ve anti-

sanat arasindaki sinirdir.”*’ Sanatg1 “sinir” kavramini sorgulamistir.

Resim 44: Chiris Burden, Atig, 1971
Kaynak: http://niklasgoldbach.blogspot.com/2009/12/shoot.html
(Erisim Tarihi: 18.05.2012)

*" Germaner, a.g.e. s. 57
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5.9. Enstelasyon

Sanat ile yasami sorgulayan ve gelecek arasindaki sinirlar1 zorlayan diger
akimlarda oldugu gibi, Duchamp'in hazir nesneleri yerlestirme sanatinda da farkh
sekiller kullanilmistir. Joseph Beuys'tan etkilenen yerlestirme sanatgilari, Beuys'un
nesne-mekan yontemlerini irdelemis ve sanat¢inin bakis acisina egilim

gostermislerdir.

Yerlestirme Sanati, minimalizm ile paralel mekan kavramini sorgulayan,
bununla birlikte enstelasyon da izleyicinin katilimi, biiyliik bir 6neme sahiptir.
[zleyicisinden bagimsiz olarak diisiiniilemez. Kokleri Kurt Schwitters'a kadar uzanan

enstalasyon, performans ve birgok gorsel sanatla baglantili olan melez bir akimdir.

Mekan i¢inde objelerin ve sanat¢inin kullandig1 pargalarin diizenlenmesi ve
konumlandirilmastyla olusur ve ii¢ boyutlu yapitlarda sinirsiz ve 6zgiin ¢alismalarin

goriildiigi, olusturuldugu alanlardan biridir.

“Kavramsal Sanatin bir degisik bi¢imi olan yerlestirme sanatinda sergileme yeri
ve/veya salonu tiimii ile sergiyi agmak isteyen sanat¢iya birakilir. Sanatgi yapitlarinmin hepsini
bir diisiinceyi izleyiciye anlatmak i¢in salonu diizenler. Bazi sanat¢ilar, sanati ya da siyasal
ortami elestirmek i¢in dagimikligi secerler. Bazilar ise yeni bir anlayist vurgulamak igin ayni
bicemdeki yapitlarin bir biitiin olusturacak tarzda diizenlerler. Bu tarz giiniimiiz sanatgilar
tarafindan yogun olarak kullanilmaktadir. Cesitli sanat¢ilarin diizenlemeleri dogal olarak

birbirinden farkhidir. "*®

Insan eyleminin ve insan hayatimin kendisinin de bir sanat eseri oldugunu
savunan Joseph Beuys bu diisiincesiyle “Sosyal Heykel” kavramini farkli heykel
tanimlamalarinin arasma sokmustur. Beuys'un “Siiri” adli yerlestirmesi 20 adet
kizak, fener, yag, kecelerden ve Volkswagen minibiisten olusturulmustur. Bu

calismanin yeri apayri sayilmaktadir.

*® Demirkol, a.g.e., s. 175
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“Bu bir mahrumiyet nesnesidir. Siirii tarafindan yapilan bir istila... Mahrumiyet
durumunda; volkswagen minibiisti kisitl yarar saglar ve dolaysiz, daha ilkel araglar hayatta
kalmak icin gereklidir. Yer tizerinde hareketin en dolaysiz bi¢imi, kizagin demir ayaklarinin
kaymasidir. Her kizak kendine ait cankurtaran techizatimi tasw. Cep feneri yon diisiincesini

temsil eder, kece korumayi, yag ise gidayi canlandurir.”*

. E

Resim 45: Joseph Beuys, Siirii, 1969
Kaynak:http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2009/mar/05/joseph-beuys-homogeneous-
infiltration
(Erisim Tarihi: 20.05.2012)

Spancer Tunick 2007'de Meksika'da 18.000'den fazla Meksikalidan olusan o
giine kadarki en biiyiik enstelasyonuyla taninir. Kisi sayisinin fazla olusu nedeniyle
ciplak bedenler tek tek alginmayip bir doku olusturur. Rebecca Horn'un “Yiiksek
Ay”1 sosyal ongoriiniin net unsurlarina sahiptir. Bu diizenlemede gordiiglimiiz gibi,
bu sekilde enerji ile c¢alismak ayni zamanda duygusal calkantilar1 mekanda bir
manyetik akim olarak ayarlamak anlamina gelmektedir.

Koruyucu bir sivinin iginde ylizen o6li bir kdpekbalifini iceren isiyle,

49 Sahiner, a.g.e., s. 152
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Damien Hirst, 90'larin basinda ingiltere'de en ¢ok tartisilan sanat¢i olmustur. Kendi
dogasiyla yiiziiyor gibi goriinen kopekbaligi isi, oliimiin kaliciligimi ve hayatin

geciciligini saplanti haline getirmis olan Hirst'in meshur isidir.

Resim 46: Damien Hirst, Oliimiin Fiziksel imkansizhg, 1991

Kaynak:_http://trendland.com/damien-hirst-retrospective/
(Erisim Tarihi: 20.05.2012)

Yerlestirme Sanati, alisagelmis malzemelerden yepyeni malzemeleriyle
birlikte diizenlemelerle farkli kompozisyon anlayisi getirmigtir. 1960 sonrasinda

heykelle ilgili bir¢cok sanatsal harekete faydali gelisimler i¢inde bulunmustur.
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UCUNCU BOLUM

YENI GERCEKCILIK

1. YENI GERCEKCILIK AKIMI

Yiizyilin basinda Dadaizm ve soyut sanat, birbirinden farkli bu iki akim,
biitiin sanatsal ifade sekillerine yeni bir sorgulama getiriyordu. Iki akimin da amaci

plastik sanatinin gelisimine yeni bir bakis acis1 getirmekti.

Estetik anlatimin yerini diislinsel anlatima biraktigi Dadaizm ile, sanat
estetigin konusu olmaktan, diislincenin konusu olmaya dogru bir atilim yapmustir. 20.
yiizyilin sanat akimlari, estetik ve etik olarak birbirlerinden farklilik gostersede sanat
eserinin ele alinist konusundaki tavirlari arasinda ortak noktalar vardir. Genel bir
amag olarak dile getirmek gerekirse; biitiin akimlar sanat ve sanat eseri kavramlarinin
yeniden tarifinin gerekliligine inanmislardir. Daha onceki yiizyillarda hayranlikla
seyre konan, izleyiciye asil olarak verilen obje (nesne) bu yiizyilda birdenbire ikinci
plana diiser ve hatta sanat objesi; bireysel ve burjuva degerleri temsil eden bir

duruma gelir.

Bauhaus, sanat eserinde; enerji ve denge prensiplerine uygunluk gegerlidir.
Konstriiktivistler i¢in; makine etkinligi ve giliclinii 6ne ¢ikaran mekanik ve plastik bir

ifade gecerlidir.

Dadaistler ise; bu anlayislara zit bir diislinceyle siddeti siirsel bir ifade sekli

olarak benimser ve izleyicinin sanat eseriyle tartisma iginde olmasini ister.

Sonug olarak tiim bu yeni arayiglar sanat eserinin geleneksel olarak isgal
ettigi alan1 genisletmeyi ve sanatin sinirlarimin degisken ve belirsiz oldugunu
vurgulamayr amaglar. Boylece, gilizellik kavramindan goniillii bir vazgecme ve

bilingli bir ¢eliski tercihi ile modern ¢agin girisini gergeklerstirirler.
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20.yiizyi1lda sanat en biiyiik gelisimini gostermistir. Bu yilizyil i¢inde yerini
almis akimlardan biri olarak Yeni Gergekgilik gerek kendine 6zgii ortak konu ve
anlatim sekli ile gerekse Oncii sanatgilar1 ile lilkemizde az tanman bir sanat akimi

olmustur.

1960 yillarinda Pierre Restany'nin Milano'da ki sergisiyle baslayan ve kendi
deyimiyle “Yeni Gercekeilik” olarak adlandirdigi grup hareketi baslangigtaki
cikislariyla sanat diinyasini derinden etkilemistir. Ancak daha sonra grup tiyelerinin
kendi yollarin1 secgerek farkli perspektifler i¢inde ama hep yenilikgi sanatsal
egilimlere dayali diislince i¢cinde olmalar1, Yeni Gergekgilik hareketini yenilik¢i bir

baslangi¢ noktas1t durumuna getirmistir.

Fransiz elestirmen Pierre Restany'nin Onciiliigiinde Yves Klein'nin Paris'teki
evinde toplanan bir grup sanat¢i Yeni Gergekgeilik akimi adi altinda toplanmis ve Yeni

Gergekeilik'i olusturmuslardir.

Arman, Frangois Dufrene, Raymond Hains, Martial Raysse, Daniel Spoerri,
Jean Tinguely, Jacques de la Villegle gibi isimlerin yer aldigi akima 1961 yilinda
Cesar, Mimmo Rotella, Niki de Saint Phalle, Gerard Deshcamps, Christo'da dahil
olmustur. Yves Klein tarafindan diizenlenen ve Pierre Restany ve daha bir ¢ok
sanatctyla da desteklenen sanatgilar kendilerini; “ Yeni Gergekeilik kendi kollektif
kimlik bilinglerine sahiptir; Yeni Gergekeilik = gergekligin algilanmasina yeni

yaklaslmlar.”50

Grup {iyelerinin hemen hepsi farkli yollara gitmelerine ragmen “Yeni
Gergekeiligin tiyeleri” adi altinda meshur olmuslar ve eserleriyle ¢agdas sanatin
modern temsilcileri olmuslardir. Yeni gergekeiler 6zgiirliik anlayislarint plastik
ifadelerine yansitan cesur onciiler olarak da anilirlar. Sanatcilarin yarattiklar1 ortak
heyecanlar sadece sanatta kitlesel bir katilimin ortaya ¢ikmasina neden olmamis, bu

kitlelere sanat1 ve sanat eserini sorgulamay1 6gretmistir.

% Hal Foster, Rosalind E. Krauss, Art Since 1900: Modernism, Antimodernism, Postmodernism
( London, Thomes & Hudson, 2004 ) s. 434

68


http://www.goodreads.com/author/show/64744.Hal_Foster

20. ylizyilin ikinci yarisinda plastik sanatlarda ortaya ¢ikan bir dizi yenilik¢i
ve Oncli (avant-garde) akimin, bazen kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasinin ve
smiflandirilmasinin zor oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Yeni Gergekgilik
akimi veya baska bir deyisle bir grup sanat¢inin ortak ifade hareketinin bazi belirgin

oOzelliklere sahip olmasi nedeniyle digerlerinden farklilastig1 goriiliir.

Pop sanatinin Fransa'daki karsiligi olarak da goriilen Yeni Gergekeilik,
giindelik hayattan beslenen Pop Art'm kullandigi objeleri kullanmis fakat bunla
siirli kalmamugtir. Yeni Gergekgiler i¢in diinyanin kendisi igerisine dahil olarak,
pargalar elde edip sonra da bu pargalar1 eserlerinde birlestirebilecekleri bir biitiin
olarak ele alinmistir. Temellerinin Dadaizm'e dayandigi Yeni Gergekgilik akimi
Sanatcilarindan akla ilk gelen Yves Klein ve Arman, Zen Budizmi'nden, Dogu
felsefelerinden etkilenmisler ve bu felsefeyle edindikleri yani bakis agilarin1 Bati

kiiltiirinlin maddesellikten kurtarilmasi ugrasi iginde olmuslardir.

Heykel alaninda kendini gosteren Yeni Gergekeilik akimi 1961 yilinda
Milano'da Pierre Restany'nin Apollinoire Galerisi'nde actig1 bir sergi-bildiri ile ilk
cikisini yapmustir. Bir¢ok savas sonrasi akimlar gibi, Yeni Gergekgilik akimida
toplumun degisen yasam kosullarini yansitan ve yeni bir ifade seklini birlestiren

arayislara yoneliyordu.

Yves Klein'in Iris Clair Galerisi'ndeki sergisi biiyiilk 6neme sahiptir. Yves
Klein “Bosluk™ isimli sergisinde; sanat olaymin, eyleminin bir maddeyle, nesneyle
sonuglandirilmast durumuna karsi olan en etkili 6rneklerden biridir. Gergeklik
tizerinde yogunlagan akim, gergegin algilanmasina yeni yaklagimlar1 gostermis ve
gercegin olabilecek en dolaysiz ifadelerinden birisini gergeklestirmistir. Yves Klein'in
'bosluk'luguna cevap nitelikli olan, Arman'in “Dolu” isimli ¢alismasi, birbirleriyle

paralelellik gostermektedir.
Arman ayni galeriyi c¢oplerle doldurmus ve izleyicilerin hareket etmelerine

engel olmustur. Bununla; modern toplumun artiklariyla bir kamu alanin1 kullanilmaz

hale getirmistir.
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Yeni Gergekgeiligin biitiin eylem ve etkinlikleri en genel kapsamiyla varolus
ile ilgilidir. Giinliik yagsantinin siirselligi, diinya, karsi ¢ikis, gelip gegicilik sanatginin
baslica ele aldig1 konular arasindadir. Duchamp’la gelen yeni bakis agilar1 sanatgilari

derinden etkilemistir.

Bir¢ok akima Onciiliik niteliginde olan Duchamp diisiince ve etkinlikleriyle
gelen yeni anlayislar, sanatta resim ya da heykelden s6z etmeyi zorlastirmis ve
diinyanin betimlenmesine karsi, diinyanin kendisinin zaten yeterli oldugunu

savunmuslardir.

“... Bu tavir estetik bir kaygidan degil Dada, Duchamp ve Schwitters'inkine benzer
bir davramistan kaynaklanmaktadr. Bundan béyle bir resim ya da heykelden soz etmek

zorlagmugtir, ¢iinkii s6z konusu olan artik diinyanin betimlenmesi degildir, diinyanin kendisi
1

sanat¢inin at kosturdugu bir alan haline gelmistir.
Yeni Gergekeilik akimi diisiincelere ve fikirlere deger vermis, on plana
cikarmistir. Bu bakis agis1 kavramsal sanatt dogurmus, sanatgi diinyaya sahip ¢ikma
istegi ve kendine mal etmeye ¢alisma ¢abasi i¢inde olmustur. Bununla birlikte resim
ve heykel farkli teknikler olmaktan ¢ikmistir. Gergekligin anlatimina gelen bu yeni
yaklasim Process Art'a da onciiliik etmistir, ¢linkii yasam ve sanatin ayrilmaz

biitlinliigiinii, hatta sanat¢inin yasaminin bagh basina sanat yapiti oldugu diisiincesi
hakimdir.

Yeni Gergekgilik akimi altinda birlesen sanatgilarin yapitlart ve calismalarina
bakildig1 zaman, eserlerinde ortak ozelliklerin az oldugu goriiliir. 1960'larla degisime
ugrayan sanatla birlikte sanatcilar arasinda yayginlasan muhalif tavir, sanatcilart Yeni
Gergekgilikte bir araya getirmistir. Genel olarak yeni anlayislar1 amaglayan
sanatgcilar, ilerleyen siireclerde ortaya c¢ikacak sanat piyasasi ve modern toplumun
degerlerine elestirel yaklasimlarda bulunan diger sanatsal hareketlerin onciilerinden
olmuslardir. Diinyaya yaklagimlar1 bakimindan, heykelin malzeme ve teknik

olanaklarini, Pop Sanat'in giinliik nesne kullanimlarindan daha ileriye gotiirmiislerdir.

*1 Germaner, a.g.e., s. 19

70



1.1. Pierre Restany Yeni Gerg¢ekcilik Manifestosu

“Pierre Restany

[Pierre Restany'nin kaleme aldigi bu metin Yves Klein, Arman, Martial Raysse,
Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Francois Dufréne, Raymond Hains ve Jacques de la Villeglé

imzalamistir]

Bir yandan modern cagin igine diistiigii olaganiistii bitkinlik, o6te yandan sanat
tarihinin kazandigi ivme karsisinda telaslanan agirbash akademisyenlerin ya da namuslu
insanlarin  giinesi durdurmak veyahut saatin gosterdiginin tersine yonelerek zamanin

ilerleyisini yavaslatmak ¢abalari bosunadur.

Giiniimiizde, kurumlasmis tiim séz dagarciklarimin, tiim dillerin ve iisluplarin
tiikendigine ve kemiklestigine tanik olmaktayiz. Geleneksel ifade bicimlerini yetersiz kilan bu
tiikenmislik, Avrupa ve Amerika'da daginik haldeki bagimsiz girigimleri karst karsiya
getiriyor;, ama incelemeleri ne yonde olursa olsun her biri yeni bir ifadenin normatif

temellerini tantimlama ¢abasi ininde bulunuyor.

Bu c¢abalar, yaghboya resimde, cilada yeni bir formiil arayisi degil. Tuval resmi
(resim heykel temelli biitiin diger klask ifade bi¢imleri gibi) miadini doldurmus bulunuyor.

Resimde su giinlerde, bazen hala yiice bir bi¢imde, o uzun tekelinin son demlerini yagsiyor.

Peki, biz onun yerine ne oneriyoruz? Biz, gercegin kendisini oneriyoruz, kavramsal
ya da diissel siireclerim prizmasindan yansiyan gercegi degil, gercegin kendi tutkulu
macerasini  oneriyoruz. Nedir bunun isareti? Iletisimin temel evresinin sosyolojik
siirekliliginin devreye sokulmasidw. Sosyoloji, nesneler se¢mek ya da afisleri yirtmak,
¢oplerim ya da yemek masasimin artiklari olun yemek masasimin cazibesine kapiimatk,
mekanik hassasiyetleri salivermek, duyarliligin algilanabilenin de oétesinde yayilmasini

saglamak gibi farkli sekillerde bilincin ve rastlantinin yardimina kogacaktir.

Biitiin bu girisimler (birkag tane var, ama baskalart da olacaktir.) genel, objektif
olasiliklarla acil bireysel ifade arasindaki kategorik anlayisin yarattigi asirt mesafeyi
ortadan kaldircaktir. Béylece, bir biitiinliik icinde sosyolojik gerceklik, insanligin biitiin
eylemlerinin ortak iyiligi, sosyal etkilesimlerimizin yiice cumhuriyeti, toplumsal ir alisveris
ortaya ¢ikacaktwr. Sézde soylu tiirlerin ve ozellikle resmin sonsuz ickinligine inanan bu kadar
¢ok insan varsa, bu sanatsal ¢agrimin siipheye hi¢ yer birakmamasi gerekir. Bu asamada,

zorunlu olarak acil bir bi¢imde, belli deneyimlerin dogal olarak Barok gériiniimii iginde,
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bireysel yaraticimin cisim kazanmasi ve etkili bir bigimde ifade bicimini bulmasinda saf
duyarliliga dayanan yeni bir gercekligin yoluna girmis bulunuyoruz. Yves Klein ve Tinguely,
Hains ve Arman, Dufréne ve Villeglé ile birlikte, Paris civarinda ¢ok c¢esitli yeni
baslangi¢larin hazirliklart yapiliyor. Sonuglar: tam olarak hala bilinmeyen, ama kesinlikle
ikonaklastik olmast beklenen (ikonlarin yanhglari ve onlara hayran olanlarin aptalligi

nedeniyle) bu baslangiglarin mayasi pek bereketli olacaktir.

Dolayisiyla, Dada'nin sifir derecesinden kirk derece yiiksekte, boyunlarimiza kadar
dogrudan ifadeye batmis durumdayiz; bizi temize ¢ikaracak gergekgiligimizden baska bir
saldirganhgimiz, belli bir polemik niyetimiz yok. Ve bu durum lehimize islemekte. Insan,
gergeklikle yeniden biitiinlesmek icin kendi payina diiseni yaparsa, kendi askinligryla bir
tuttugu gerceklikte duygu, duyarhilik ve yeniden siirle karsilasacaktir. ™

2. YENI GERCEKCILIK VE ONCULERI
2.1. Yves Klein ve Monokrom

Avrupa'da oncii isimlerden olan Yves Klein, Yeni Gergekgiligin en ¢arpici
ismi olmustur. 18 yasinda gokyiiziinii seyrederken esinlendigi “Enerji Sonsuzlugu’nu
su climlelerle anlatir: “O saf maviligi seyrederken gokyiiziinde ugan ve bu safligi
lekeleyen kuslar1 vurmak istemisimdir.” Restany bu duyguyu Klein'in “Cilginlik

tekeline dogru egilimi” seklinde yorumlar.”®

Paris'te Iris Clert Galerisi'nde agtif1 sergide sonsuzlugu, madde disilig
anlatan c¢aligsmalar sergilemistir. “Bos, Saf ve Basit” adiyla agilan serginin
izleyicileri, davetlileri tam anlamiyla serginin admna uygun bir dekorla
karsilasmiglardir. Duvarlar1 bos galeri mekaninin igindeki tek sey, ortada duran

sanatcidir.

2 Ahu Antmen, a.g.e., s. 178
>3 Edward Lucie- Smith, L'Art d'Aujourd'hul, ( Nothan, 1977), s. 170
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Resim 47: Yves Klein, Bosiuk, 1961
Kaynak: http://www.e-flux.com/announcements/invisible-art-about-the-unseen-at-hayward-
gallery-southbank-centre/
(Erisim Tarihi: 25.05.2012)

“Ozet olarak iki amacim vardi, birincisi insamn giiniimiiz uygarligi iizerindeki
duyarliligimin izlerini kaydetmeki ikincisi de aymi uygarligin ne olusturdugunu géstermek,

yani atesi, ¢iinkii benim eser ugrasum bosluk olmustur, boglugun ortasinda, insanin kalbinde
/54

oldugu gibi yanan bir ates vardir.’
Klein'in insan viicudunu firga gibi kullanidig1 ¢aligmasi 6nemli bir yere
sahiptir. Klein, ¢iplak model boya i¢ine soktuktan sonra, tuvale dayayarak baski
seklinde resimler elde etmekteydiydi. Ilerleyen dénemlerde ve hareketlere dnciiliik

yapan bu ¢aligma, Happening'lerin ilki olmustur.

% Yves Klein Sergisi Katalogu, Galerie lolas, Paris, 1965
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Resim 48: Yves Klein, 1961

Kaynak: http://monicadmurgia.com/tag/yves-klein/
(Erisim Tarihi: 25.05.2012)

Yves Klein deyince akla gelen sanat¢inin monokrom c¢aligmalaridir. Bu
caligmalarin ¢ogu, Klein'in “Uluslararast Klein Mavisi” seklinde adlandirdigi mavi
tonuyla uygulanmistir. Siingerler, yapilart ve amaca uygunlugu bakimindan,
sanat¢inin kullandigi 6nemli bir malzeme olmustur. Farkli formlar1 ve emici

ozellikleriyle, siinger, Klein i¢in gdzde bir malzemedir.

“Klein eserlerinde alev firlaticisi; yagmurlu bir havada yoldaki iistii acik bir

arabanmn iizerine gerilmis bez iizerine diisen yagmur damlalart gibi dogal elemanlardan

»

olugan ¢arpict anlatimi kullanmistir.”

> Dog. Aytag Kat1, Yeni Gercekgilik ve Cesar, (Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Yayinlar1, No: 17) , s. 19
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Resim 49: Yves Klein, Monokrom, 1961

Kaynak: http://fforum.moviemaze.de/plauderecke/8729-kunst-12.html
(Erisim Tarihi: 25.05.2012)

Yogun maviyi kullandigi caligmalarinda, sanat yapitimm Oznellikten
kurtarmaya calismistir. Ayni renge boyanmig birbirinden farkli olmayan eserler
tretmistir. Yogun renk kullanimiyla ilgili olarak, maneviyata asina olma hissini
yakaladigin1 sdylemistir. Klein Mavisi’ni kullanarak yaptigi Mavi Veniis ¢alismasi
Dada'ya olan bag1 gostermekte ve burada sanatg¢i klasik anlayista bir kadin torsunu
hazir nesne olarak kullanmistir. Diger sanatcilardan, yapitlarini boyama yoluyla

renklendiren sanatg1 olarak ayrilir.
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2.2 Jean Tinguely ve Makineler

Tinguely sadece Yeni gercekeilik akimi icinde degil biitiin 20. yy sanatlari
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Onun eserleri teknolojiye ve makinelesmeye verilen
en yaratict cevap niteligi tasimaktadir. Iki farkli kavram olan makine ve heykel'de
ortak bir diislinsel benzerlik oldugunu savunmus, ayni zamanda endiistri

toplumlarina géstermistir.

Tinguely'nin yagaminda oOnemli bir sayfa Yves Klein'le tanismasiyla
acilmistir. 1958'den itibaren hurda ve atik malzemelerden olusturdugu yapitlart onu

akim igerisinde belirgin bir konuma getirmistir.

Mekanik atiklarla olusturdugu kompozisyonlara bir siire sonra hareket 6gesini
eklemistir. Tinguely, mekanik atiklardan once yaptigi rolyeflerden daha farkli bir
konuma gecis yapmistirtir. 1955 yilinda yaptig1 “Biiyiik Sesli Rolyef” metal kutular,
toprak canaklar, tahta kasalar, siselerle biitiinlin bir sistemle hareket mekanizmasina
baglanmasindan olusan c¢aligsmalari, daha sonralart motor ilavesiyle daha kompleks

ve anlamli bir hal almistr.

Yeni Gergekgiligin iginde bir prensip olan enerji kavramiyla, Tinguely'nin
duragan bir hali degistirebilen hareket diislincesini yansittigl, bir diske bagli doner

sistemi, birebir ortiismektedir.

Tinguely'nin ¢aligmalart “matematik” ile yeni bir yon kazanmis, o zamanki
sanat anlayisina ve yerlesmis diislincelere karsi olmasi bakimindan biiyiik etki

yaratmistir.
Makineye ¢izgi, renk ve lekeleri diizemleme giiciinii vererek Tinguely,

gercekten de cok tepki toplayan “sanatgisiz sanat tasarimi” diigiincesini ortaya atar

Ki; bu en ¢ok sanat dili konusunda biiyiik siipheler uyandirir.
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Resim 50: Jean Tinguely, Matematik 17, 1959
Kaynak: http://ledompteurdemetal.blogspot.com/2012/01/19561959.html
(Erigsim Tarihi: 26.05.2012)

Desen ¢izebilen, sayfa g¢evirebilen ve istenilen Ol¢lide sayfalar1 kesebilen
“Matematik 17” 1959 yilinda Paris Bienali'nde sergilenmistir. Bu makineyle birlikte

Tinguely, her tiirlii Entelektiiel kisitlamalari ve kiiltiirel mitleri yiktigini ilan etmistir.

“New York'a Sayg1” sergisinde demir yiZininin baska bir yoni ortaya
cikmistir. Radyo kutusu, bisiklet tekerleri, motor parcalari, piyano ve kiirk
parcalarindan olusan, kendi kendine diizensiz hareketler yapan, ziplayan, sarsilan ve
kokulu bir duman ¢ikartan, bir siire sonra kendi kendini imha eden bir yapiti
Tinguely sonu yok olmak olan tiim canli organizmalara benzetir, kaosla diizenin,

senlikle mahserin ve tutarsizlikla mantigin alegorik bir temsilini sergiler.
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1960 ve 61 yillarinda Tinguely ayni tiirden olmak iizere ¢esitli yerlerde gosteriler
diizenler. Kopenhag’da diizenledigi “Diinyanin Sonu I¢in Bir Calisma” ile Dali'ye
saygl1 ve Nevada'da bir televizyon kanali i¢in yeniden diizenledigi “New York'a
Sayg1” ile ¢ok genis bir izleyici kitlesine, genis imkanlar kullanarak yaptig1 gosteri

bunlarin en énemlilerini olusturur.

Resim 51: Jean Tinguely, New Yok'a Saygi, 1960
Kaynak:http://newmediaabington.pbworks.com/w/page/34342319/ART%20314%20-
%6204D%20in%203D%20in%202D
(Erisim Tarihi: 26.05.2012)

“Rahatsiz edici” bir giic olarak da tanimlanabilen girisimleri, ¢alismalari
hayalgiicii {irlinli ile basit gercegin bir Ogesi arasinda kesin amaci, belirsiz bir
dengede yer alir. Gergek kavramini denemek, onun zaaflarimmi ve giicli oldugu
noktalar1 ortaya ¢ikarmak, asil diirtiisii olmustur. Tinguely icin yikim bir 6zgiirliik

seklidir ve yasamin bir pargasini olusturan hareket hayat demektir.
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2.3. Fernandez Arman

Degisik renklerle tekrar eden baskilari, hareketin tekrar1 ve goriintii birikimi
olusturuyordu. “Nesnenin bagimsizligi”n1 ortaya koyan Arman igin, nicel 6zellige
doniik bu disavurumcu anlatim seklinin basit ancak etkin bir yonii vardir, bu da;

toplamak, kirmak, pargalara ayirmak ve ¢cogaltmak seklinde 6zetlenebilir.

Kagelerle yapilmis grafik baskir tekniginin bir tiiri olan “Nesne
Goriintiileri”’nden sonra Arman, nesneye doniisle kesin bir ¢izgiye oturur. 1959-1960
yillar1 arasindaki ¢Op bidonu ile izleyiciyi etkileme modasina ayak uydurarak
nesneyle daha yakin iligkiler kurmaya baslar. Bu calismalarinda atik dolu kasalar,
endiistriyel atiklar, pis ve terk edilmis bir ¢irkinlik i¢inde segilenir. Arman bu durumu

“cop bidonlar1” insan izlerinin en acimasiz ve gercek goriintiileridir, diyerek acgiklar.

-

9

Kaynak: http://everydaytrash.com/2010/04/25/armans-poubelles/
(Erisim Tarihi: 27.05.2012)

Resim 52: Fernandez Arman, Cop Bidonlari, 195
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1960 yilinda Klein'in bosluk temasina karsilik Dolu ile cevap veren Arman,
Paris'te Iris Clert Galerisi'nde biiylik ilgi toplyan sergisini agar. Klein'in bombos sergi

salonuna karsilik Arman Galeri'yi atiklarla doldurur.

Arman'm atiklar ve ¢op bidonlartyla isledigi “saldirganlik” bashigr diger
sergide “6fke” baslhigina doniiserek, tahrip etme, kirma, yakma gibi eylemlerle

nesnenin biitlinliiglinli yok etmeyi amaglamistir.

Bu tarz denemelerin ardindan Arman ayni tiirden objeleri kullanarak
eserlerinde biitiinliigli saglar. Arman eserlerine yeni objeler ekler; tabancalar,
oyuncak bebek elleri, ucunda Isa figiirii asili haglar, insan saglari... Objelerini
secerken bir ayrima gitmeyen Arman sadece; ifadeyi giliglendirmeyi amagclayarak,

nesnelerin arasindaki iliskiyi vurgulamistir.

1964 yilinda farkli bir malzeme olan plastik recineyi kullanmaya baslamis ve
bununla nesneyi kendi goriintlisiinden uzaklastirip, ona zihnindekileri yansitmaya

cabalamistir.

Resim 53: Fernandez Arman, Renault, 1967

Kaynak: http://www.armancommunity.net/
(Erisim Tarihi: 28.05.2012)
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Yeni Gergekeilik akiminin etkisini yitirmesiyle atik nesnelerden uzaklagmis
ve sonraki ¢alismalarinda daha diisiiniilmiis hareketler yaratmistir. Boylece giinliik
olarak kullanilan endiistriyel nesnelerin, giinliikk kayatta karsimiza c¢ikmayan
yonlerini izleyiciye gostererek, olusan nesnenin sanat eseri mi yoksa endiistriyel
parganin plastik ifadesi mi sorusuna cevap aramistir. Bu konudaki O6nemli
caligmalarindan bir tanesi Renault araba kapilarinin diisey olarak sikistirilmasi ve

dilimlere ayrilmis motor bloklariyla olusturdugu eseridir.

2.4. Christo Javacheff ve Paketleme

23 yasinda Paris'e geldiginde tasizm etkisinde tablolar yapan Christo, kisa
siireli aragtirma doneminden sonra “Ambalaj” adin1 verdigi, objektif gerceklige
yonelmistir. Bununla birlikte Yeni Gergekgilik akimi  sanatcilarinin  iginde
belirginleserek, onemli bir liyesi haline gelmistir. Herkes tarafindan kabul gérmiis,
sosyolojik gergekleri anlatmak yerine objeyi tamamen taninmaz hale getirerek

sanat¢ty1, nesneye bagimli olma durumundan uzaklastirmaya calismistir.

Christo'nun eserleri, ortaya konanla gizlenen arasinda, belirgin olmayan bir

iligkiyi sergilemesi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir.

Christo, paketledigi objeler arasinda herhangi bir ayrim yapmaz, bu bir
motosiklet, sise, bal mumu bir manken olabilir. Sadece, beyaz bir bez ya da yar
saydam bir plastikle sikica sardigi nesnelerle, notr bir anlamda fiziki ifade elde
etmeyi amaglar. Christo, ¢aligmalariyla kismi bir gergegi gostermek yerine, bir olaymn
ortaya konmasini amaglar, bu nedenle; onun ambalajlanmis objeleri, kullanilmisg

objeler olmaktan ¢ok, zamanin izlerini tagimayan objeler olmustur.

Amerika'ya gitmesiyle birlikte anlatim dili degisen Christo, kisisel bir
anlatima yonelmis ve farkli boyutlarda ¢aligmalar yapmistir. “Stone-Front” dedigi
vitrin diizenlemelerinde bez veya kagit pargalarina sardigi vitrin malzemelerini,

vitrin digina tasirarak ¢agrisimer bir ifade sekli kullanmastir.
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Ambalaj prensibi kullanarak fiziksel mekani degistirme, boylece fiziksel
cevreyi eyleme bagimli hale getirme gayretleri i¢ine girmistir. Bir agaci, bos bir
hacmi veya kilometrelerce uzunluktaki Avustralya kiyilarmi giydirmistir. Bu
calismalar mekan ve zaman denemeleri olarak degerlendirilebilmektedir. Gorsel
olarak daha belirgin olmasina ragmen ortaya ¢ikan yapitlarin, zihinlerde bazi soru
isaretleri uyandirdig bir gergektir. Giinliik yasamin gergekleri iginde, bu tiir belirgin
isaretler bizi sanat¢inin gilicii ve dogal veya kentsel cevre ile olan iligkilerini

tartigmaya zorlamaktadir.

Resim 54: Chisto, vstraya Sarih Sahil, 1968-69

Kaynak:http://echostains.wordpress.com/2010/03/04/art-i-love-christo-and-jeanne-claude-its-a-
wrap/

(Erisim Tarihi: 30.05.2012)

1961'de Berlin'i ikiye bolen duvari protesto etmek icin, Paris'te Visconti
Sokagi'inda variller kullanarak 6rmeyi onerdigi “demir perde projesi” yetkililerce
reddedildi; ancak 1962'de s6z konusu yeri, bir oldu bittiyle, yag varilleri kullanarak
sekiz saatligine kapatti. Daha sonra Florida'da bazi adalari, pembe renkli yiizer bir
ortiiyle cevirmesi, Japonya'daki ve California'daki semsiyeleri, Paris'teki Pont-Neuf'ii

paketleyen uygulamalariyla dikkatleri lizerine ¢ekti.
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Resim 55:Chirist, Pont Neuf, 1985 Resim 56: Christo, Pembe Adalar,

Kaynak:http:/iwww.onehotlap.com/2010/05/  Kaynak: www.detroitmona.com/Press/
ascinating-new-trends-in-saran-wrap.html real_detroit_christo_jeanne-claude.htmf
(Erisim Tarihi: 30.05.2012)

Resim 57: Christo, Semsiyeler, California ve Japonya, 1991

Kaynak: http://www.victoriadedit.com/blog/?p=302
(Erisim Tarihi: 30.05.2012)
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2.5. Daniel Spoerri

Giinlik nesnelerin estetik betimlenmesi yerine onlarin bizim elimizde
olmayan zamana ve tesadiife bagl diizenini yakalamak iizere yola ¢ikan Spoerri,
“Tuzak Tablo” diye adlandirdig1 ¢alismasinda, gercegi gizleyen tek hilenin yapistiric
oldugunu soyler. Yerlesik degerleri, geleneksel kaygilart alt iist etme diisiincesiyle

“Yemegin Sonu” adli ¢aligmasini gergeklestirir.

Insanla nesne arasindaki iliskileri saldirgan bir ifadeyle ortaya koydugu bu ¢alismada
masa lizerinde ekmek kirintilari, yagl tabaklar, bastirilrak sondiiriilmiis sigara
izmaritleri ve bos sise, bir zaman kesiti i¢ginde belirli nesnelerin diizensiz

kompozisyonunu sergiler.

Resim 58: Daniel Spoerri, Tablo, 1978
Kaynak:http://www.artnet.com/artwork/426110379/425933029/daniel-spoerri-tisch-handschirn-
hammerausstellung.html
(Erisim Tarihi: 01.06.2012)

Spoerri'ye gore; nesnenin ger¢ek olarak benimsenmesinden ¢ok, onu zihinsel
bir yaklasimla bilinmezlikten ¢ikarmak daha onemlidir ve belirli konulardaki
insanlarin goriislerinin  objektiflikten uzak olacagi gergegini ortaya koyarak,
insanlarin ger¢ek konusundaki yorumunda dogru ile yanlis arasinda yogun bir iliski

oldugu mantiksal sonucunu ¢ikarir.
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Musluk ve dus sistemi ile birlestirerek, bir araya getirerek olusturdugu “Goz
Yanilsamas1” baslikli tablolarda tek renk tizerine belli bir mantik dizisi i¢indeki

nesneleriyle Alp Daglari'ndaki sel goriintiisiinii yakalamaya ¢abalamistir.

Resim 59: Spoerri, Su i¢imi, 1961

Kaynak:http://thebluelantern.blogspot.com/2009/07/unseen-river-daniel-spoerri.html
(Erisim Tarihi: 01.06.2012)

1968 yilinda Almanya'da once bir Restoran daha sonra da “Eat Art Bakkery”
adiyla bir galeri agmis, Eat Art ( Yeme Sanati1) onun i¢in yapitta devamlilik kavramini

sorgulama sekli olmasindan dolay1 6nemli bir noktadir.

Oliim kavramimin Spoerri'nin eserlerinde énemli bir yeri oldugu agiktir. Tuzak
tablolarinda 6liimii unutturmayan 6geler cokca goriilmektedir. Yeme i¢gme konularini
isledigi calismalarinda da ayni sekilde “cignenmis” ve “sindirilmis” temalariyla
oliimii hatirlatmaktadir. Oliim duygusuna degindigi en belirgin calisma olan “Les
Dangers de la Multiplication” (¢ogalmanin tehlikeleri)'da konular metal kapli ¢ocuk
ayakkabis1 ve fare kapani etrafinda olusur. Her tabloda iki ayakkabidan biri fare

kapanina sikigmis bir sekildedir.
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Resim 60: Spoeri, Cogalmanin Tehlieleri ,1970-71
Kaynak:http://www.artvalue.com/auctionresult--spoerri-daniel-1930-rom-che-le-danger-de-la-
multiplication-2778973.htm

(Erisim Tarihi: 01.06.2012)

Sonug olarak Spoerri i¢in dnemli olan zamana tuzak kurmaktir. Kesintinin
olmadigi, fiziksel ve mekansal bir devamliligin i¢inde yer alma istegini her zaman

stirdirmiistir.
2.6 Niki De Saint — Phalle ve Nanalar
Niki De Saint Phalle, Yeni Gergekgiler iginde tek kadin sanatgidir. Yeni
Gergekei grubun en onde gelen isimlerinden olan Niki, J. Galerisi'ndeki kisisel

sergisinden sonra Jean Tinguely araciligiyla girdigi Yeni Gergekgilik hareketi i¢inde

kiskirtict militanligr tistlenmistir.
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Calismalarinda izleyiciyle olan iligkiye Onem veren sanatgi kollektif bir
katilim saglamis ve olusturdugu mizansen, onu Yeni Gergekeilerin faaliyetlerine

yaklastirmistir.

Niki De Saint Phalle, tablolarinda tiifek ile boyalar1 tuval iizerine atar ve daha
sonra bir palet bigagiyla bu dokuyu islerdi. Saskinlik uyandiran gdsteriler arasinda,
icine yer yer sivi boya dolu baloncuklarin yerlestirildigi al¢1 réliyeflere seyircilerin
tiifekle atis yapmasi ve patlayan balonlardan ¢ikan boyalarin yarattigi beklenilmeyen

“sonug-tablo” ¢alismalart ilgi ¢ekmistir.

Resim 61: Niki De Saint-Phalle
Kaynak:http://iamthechildofthemoon.blogspot.com/2008/11/niki-de-saint-phalle.html
(Erisim Tarihi: 02.06.2012)

Sanat eserini bir siddet hareketiyle biitiinliik i¢inde gercgeklestiren Niki,
seyirciyi fiziken ve zihnen yaratict ve diisiinsel bir hareketin i¢ine itmektedir.
Sanatcinin Yeni Gergekgilige katkis1 kuskusuz 6nemli bir yere sahiptir, seyirciler bir

oyun i¢inde de olsa sanatsal harekete dahil olur ve katilim saglar.
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Sonraki c¢aligmalarinda kullandigi bebek baslari, kiigiik rahibe heykelcikleri,
samanla doldurulmus hayvan viicutlar1 gibi sembolik anlamlar yiliklenen elemanlari

kullanmis ve halk arasinda belirli bir reaksiyon ve gerilim yaratmistir.

1964 yiliyla birlikte sanatgr daha yapict bir doneme girer ve bu donemde
yaptig1r “Nana” ile yasama zevki olan, ¢ilgin, aykiri, kural tanimaz kadin tiplerini
sergilemeye baglar. Nesneden heykele ve heykelden mimariye ge¢is yapan
boyutlariyla “Nana”lar sanat tarihinde onemli bir yere sahiptir. Stockholm'de bu

formlardan biri otuz metre boyunda, yasama mekanina dontigsmiistiir.

Resim 62: Niki De Saint-Phalle, Nana, 1966
Kaynak: http://www.undo.net/it/mostra/139355
(Erisim Tarihi: 02.06.2012)

Niki De Saint-Phalle’nin eserleri hem resim, hem devasa obje, hem heykel,
hem de mimari bir eser 6zelligindedir. Mekan kavramini kendine has cizgileriyle
sunan sanat¢i, hayalle i¢giidiisel duygularin birlestigi bir sanatsal yarati 6zelliklerini

olusturmustur.
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2.7. Gerard Deschamps

Yeni Gergekgiler grubuna son katilan tiyelerden olan Gerard Deschamps, Yeni
Gergekgeiligin temelinde yatan gerceklik kavramini, fetisizm derecesine varan bir
tutku boyutuna goétiirmeyi amaclar. Kendi i¢ diinyasinda ilgi duydugu duygusal
nesneleri sembolik bulan sanatci, siityen, slip, kadin i¢ camasirlarindan olusan ve
diizensiz sergilenen denemelerle, objelerini kendi islevlerinden soyutlamis ve onlara

farkli boyutlar, anlamlar ve kavramsal nitelikler vermistir.
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Resim 63: Gerard Deschamps, Sanatin Kurallari, 1960

Kaynak:http://mirror.berardocollection.com/?toplevelid=33&CID=102&opt=sw&tab=enlarge&
v1=159&lang=en
(Erisim Tarihi: 03.06.2012)

Otomobil dikiz aynasi, bal mumu bez ve daha birgok fakli malzemeyle olusan
ve Barok bir roliyefle modern yasamin siradan objelerini kars1 karsiya getiren
eserleri en ilgi ¢eken ¢alismalarindandir. Yapay ile dogal, dogru ile yanhs arasindaki
sinir1 bilingli olarak kaldirmayr amaglayan sanat¢i, plastikten yapilmis cigek ve

sentetik bezlerden olusan ¢alismasiyla bunu gerceklestirmistir.
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Deschamps, estetik, giizel, ¢irkin, zevk gibi kavramlarla degil, nitelikleri tam
olarak belli olmayan ve kural disi durumlar1 yaratmistir. Gergegin sunulmasi ve
algilanmas1 adina yaptigi, kullandig: farkli tekniklerin 6tesinde segtigi yapay, alayci

malzemeleri tercih etmistir.

2.8. Hains ve Villegle

Sokakta gordiikleri yirtilmis afislerden etkilenen bu iki sanat¢i, Yeni

Gergekgiligin  gelisimine Onemli katki saglamistir. Donem iginde yeni plastik

anlayisin olusturulmasi bakimindan énemli bir yere sahiplerdir.

Kaynak:http://aasavina.free.fr/spip.php?article91&id_document=1184&lang=fr
(Erisim Tarihi: 03.06.2012)

Gergegin daha dinamik bir disavurumculugunu arastiran Hains, daha sonralari
afise ilgi duyar ve afisin siirsel giiciinii kesfeder. Fotograf sanatcis1 ve ayn1 zamanda
sinema yapimcist olan Hains, cektigi fotograflar1 kendi teknigiyle basarak bu
yondeki caligmalara 151k tutar. 1957 yilinda Villagle ile agtiklari ilk sergi Colette
Galerisi'nde “Loi du 29 Juillet 1881 adiyla olur. Sergi; 29 Temmuz 1881 Kanununa,

yani umuma agik yerlerde afis asilmasi yasagina tepki olarak acilmistir.
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Hains ve Villegle, ayn1 teknik ve yontemle ilerlemelerine ragmen, kendi bakis
acilarma uygun olan iki farkli yoldan gitmislerdir. Yirtik afisler artik bir sanatsal

anlatim niteligindedir.

Resim 65: Jacques Villeglé, ABC, 1959
Kaynak: http://globalmoxie.com/blog/villegle-original-mashup.shtml
(Erisim Tarihi: 03.06.2012)

Afisin iki esas 6zelligi olan estetik ve sosyolojik degerleri, Villegle islerinde
biitiinliik i¢inde kullanmistir. Diger taraftan Hains, farkli bir yoldan giderek, ¢ok net
olmayan bir mizahla, siirsel benzerlikleri ve c¢eliskileri bir arada kullanan anlatim

sekline yonelmistir.
Boylece Hains i¢in, siirsellik, kiiltiirel ve anlamsal olarak islenebilirlik 6nem

kazanmistir. Hains, 1964 yilinda yaptigt “Dev Kibrit Kutular1” c¢aligmasiyla,

nesneleri giinliik kullanimdan ¢ikararak onlara kimlik yiiklemeyi amaglamaistir.
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Resim 66: Raymond Hains, Saffa, 1964

Kaynak: http://www.alaintruong.com/archives/art_moderne

contemporain modern___contempory_art/p1940-0.html
(Erisim Tarihi:03.06.2012)

2.9. Francois Dufrene

Hains ve Villeglenin caligmalarindan etkilenen ve ilgi duyan Dufrene
caligmalarini “harflerle ifade” konusunda ilerletmistir. Bilinmeyenlerle dolu agir bir
yol izlemeyi tercih eden Dufrene, afis¢i olarak tanimmaktaydi. Sanatgi afisei
kimliginin 6tesine gegerek afisin daha ¢ok goriinmeyen, sunulmayan, arka kismiyla
ilgileniyordu. O, duvara yapistirdig1 afisleri yirtarak, kaziyarak ve kaldirarak
arkasinda yatan gizli diinyayr ortaya cikarmayi tercih ediyordu. Boylece cok
katmanl afisleri tek tek kaldiriyor ve farkli renklerle olusan goriintiilerle bir biitlinliik

olusturmaya c¢alistyordu.
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Hains ve Villegle'den etkilenmesine ragmen, Dufrene tesadiiflerin ortaya
¢ikardigi olusumu degil, plastik bir olayin dogusuna ilgi duymaktadir. Kendine 6zgii
afis teknigiyle kompozisyon olusturan Dufrene, zamk kullanarak yapistirdig

malzemeler lizerinde biraktig1 renk, doku gibi 6geleri vurgulamistir.

Dufrene, kagit katmanlarin1 ayirmayr bir kesfe ¢ikmaya benzetir. Onun igin
ortaya ¢ikan mekan cagrisimci, belirli bir forma ait olmayan ve ilk belgenin

hafizasini tagimayan bir mekan olacaktir.

Resim 67: Dufrene, La Demi Soeur de 1'Inconnu, 1961
Kaynak:http://revistamododeusar.blogspot.com/2008/05/franois-dufrne-1930-1982.html
(Erisim Tarihi: 04.06.2012)

Dufrene'nin plastik kaygilari, onun pargalanan elemanin gercekei igeriginden

cok, ortaya c¢ikan renklerin yaratabilecegi imkanlara yoneltmistir.
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2.10. Martial Raysse

Arman ve Klein gibi Nice'li olan Rayssenin Yeni Gergekgilige katilmasi,
onlarla yakin temaslar1 sonucunda gergeklesmistir. Arman ve Klein ile tanistiktan
sonra Raysse, plastik nesnelerden olusan ve resme doniikk ¢aligmalarindan

uzaklasarak, sofistike dekorlara, vitrinlere ve siipermarketlere ilgi duymaya baslar.

1961 yilindaki ilk yapitlarini 6zetlerken “ eserlerimin seri olarak tiretilmis bir
buzdolabmin i¢ huzurunu tagimasini isterim.””® diyen Raysse, endiistriyel iiretime

yatkinligini agiga vurmus olur.

1962 yilinda, Stedeljik Miizesi'ndeki sergisinde, eski ile yeni teknolojiyi
harmanladigi, renkli c¢evre dilizenlemesi c¢alismasin1 “Raysse-Beach” adiyla
sergilemistir. Camur, giines yagi, plajda gilineslenenlerin resimleri ve neon tabelalar
ile Raysee, bu c¢alismasinda plaj temasi islerken, akdeniz giinesini yansitmay1

amaclamistir.

Resim 68: Martial Raysse, Raysse-Beach, 1962

Kaynak:http://nezumi.dumousseaux.free.fr/wiki/index.php?title=Martial_Rayss
(Erisim Tarihi: 05.06.2012)

% Tronch, Anne ve Gloaguen, Herve, L'Art Actuel en France,(Edition Balland, Paris, 1973) s. 106
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Ustiin renk zevki ve dogustan gelen yetenekleri sayesinde Raysse, 30 yasina
geldiginde uluslararasi bir iine sahip olmus ve neonlarla yarattig1 1sikli diinyada

kendi ustaligir kanitlamistir.

Martial Raysse, 1965 yilina gelindiginde, sanatinda yeni bir agamaya geger.
Artik dogrudan belirlenebilir imajlar onun i¢in 6nemini kaybeder, hacim ve formlarin

plastik kurulusuna yonelir.

Pleksiglas levhalar kullanarak, mekan igindeki yerini arastirarak, onlari

mantiga uygun parcalara boler.

2.11. César Baldaccini

Eserlerini genellikle hurda metallerin ve ¢op malzemelerinin birbirine kaynak
yolu ile birlestirilmesiyle olusturan César, 1960 yilinda Paris'te diizenlenen Mayis
Salonunda skandal yaratan sikistirilmis otomobillerini sergilemistir. César’in
sikistirilmis otomobilleri, o yillarin gelisen teknolojisine ve buna bagli olarak ortaya

c¢ikan estetik anlayisindaki kopukluga kars1 bir reaksiyon niteligindedir.

Eserlerinde, ¢alisma siireci i¢indeki gelismelere ilgi duyan César igin, farkli
malzemeleri sekillendirirken gerceklesen siire¢ daha heycan vericiydi. Calismalarinin

evrelerinde ortaya ¢ikan formlar ona esin kaynagi olmustur.

“Hi¢ bir zaman bir sanat eseri yaratmayr diisiinmedim, yaptiklarima deneyde
diyemem. Ciinkii ben bir bilim adami degilim, ama sanat eserinin kendi i¢inde biten bir sey
olduguna inanmiyorum. Bir masa, bir biife, bir sandalye veya herhangi bir objenin yapimi
bitebilir ama sanat eseri diyebilcegimiz bir sey bitmez, ¢iinkii sanat eserinede belirli bir

asamayi takip eden daima bir baska asama vardir ve bu hep béyle siiriip gider. '

 Kat, a.g.e.,s. 108
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“Sanat eseri bir obje degildir bir obje tarafindan temsil ediliv, ama burada baska
158

bir boyut vardir, o da bir seyi ortaya koymaktr.
Malzemeyle olan iligkilerini bu diisiinceleriyle ortaya koyan César, ¢ivilerle,
tellerle, metal levhalarla yaptig1 birlestirmelere bir ¢esit saldirganlikla yaklastyordu.
Malzemeleri biikerek, ezerek ve katlayarak, balik, yarasa, bocek gibi ¢esitli hayvan

formlar1 uygalamistir. Bunlar César'in ilk iiretken donem islerini olustur.

Sim 69: César, La Pacholette, 1966
Kaynak:http://www.nationalgalleries.org/collection/subjects/Birds/502976/artistName/C%C3%
A9sar%20%28Cesar%20Baldaccini%29/record1d/263

(Erisim Tarihi: 07.06.2012)

Sikistirma islerinin ¢ikisi, ne entellektiiel bir tavir ne de Yeni Gergekgilikti. Bu
calismalar Pierre Restany'nin yeni olusan teknolojik akim, kentsel doga gibi
diisiincelerin, maddenin organik dili ve anlatimi ile miimkiin olabildigini
sOylemesinden sonra, Yeni Ger¢ekgilik akimi iginde yer almistir. César’in Yeni

Gergekeilik akimi i¢inde yer almasi biitlin dikkatleri bu harekete ¢cekmistir.

58 Cabanne, Pierre. César Par César, (Paris, Denoel Yaym Evi, 1971), s. 109
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Ilk sikistirmalarini seyirci oniinde 1957°de gerceklestiren César, bu tarz
islerine giderek daha bilingli yaklagsmistir. Otomobil mezarliklarindan aldig1 hurdaya
¢ikmis arabalari sikistirma makinalarinin altinda bir tondan fazla kiitlelere
dontstiiriiyordu ve bunu bir katilimli gosteri haline sokuyordu. Olusturdugu bu
sanatsal faaliyette sanatgi, sikistirma eylemini otomobil renk se¢imi, lastikli lastiksiz

olmasi veya uygulanacak basincin giiclinlin azaltilip ¢ogaltilmasi gibi segeneklerle

seviyelendiriyordu.

Resim 70: Césair, ‘Sll.ﬂstlrma Plakasi, 1970
Kaynak: http://search.it.online.fr/covers/?m=1963&paged=3
(Erisim Tarihi: 07.06.2012)

Skandallarin odak noktasina yerlestirilen César ve ¢alismalarinin sadece ilgi
cekmek i¢in yapildigr iddia edilmis hatta asil elestiri olarak, yapilan ¢alismalarin
insandan ¢ok makineden ¢ikmis oldugu savunulmus ve agir bir sekilde elestrilmistir
ancak César bunu inkar etmemistir. Calisma siireci her ne kadar makinelerle
yapiliyor olsada kontroliin kendisinde oldugunu ve bu nedenle galigmalar1 ve sonucu
yonlendirenin yine sanat¢1 oldugu gergegini vurgulayarak bir yerde Yeni Gergekei bir

tavir sergilemistir.
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Arman, Klein, Raysse, Tinguely, Pierre Restany ve ilhamini sehir yasaminda

bulan digerleriyle birlikte Yeni Gergekgilere katildi.

1965 yilinda plastik ile ¢alismaya basladi. Ilk olarak insan izlerinin plastik
kaliplartyla, 1966'dan itibaren de genisletilmis poliiiretan kullanarak caligmalarini
stirdiirmiigtiir. 1966'da kaynakli metal heykel yapmay1 birakarak, 1967-1970 arasi
seyirci Oniinde poliiiretan kullanarak heykel yapti. Daha sonraki eserleri arasinda

eritilmis kristal de kullanilmistir.

Eserlerinin bazilar1 Paris'te Centre national d'art et de culture Georges-
Pompidou 'da (Bas relief, Tortue, le Diable), Paris'te Musée d'art moderne de la Ville
de Paris 'de (Facel Véga), Montparnasse mezarliginda bulunan mezarinda, La
Défense terasinda (Le Pouce), Marsilya'da Hambourg caddesinde ve Bonneveine

Centre'da (Le Pouce Géant) goriilebilir.
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SONUC

flkel toplumlardan giiniimiize gercegin algilanmasi adina diisiinen sanatgilar,
bu siire¢ i¢cinde zihinsel degerleri dogrultusunda farkli yaklasimlariyla sanat tarihi
icindeki yerlerini almiglardir. Sanatgilar, ilk donemlerde gergegi idealize ederek,
kusursuz ve piriizsiizliige deger verirken, Modern Sanat’in total olarak klasik
alandan ayrilisindan itibaren Rodin’le ilerleyen siirecte sanat diinyasi yeni bir

aydinlanma silirecine girmistir.

Daha once imge gercekligi onemliyken, modern ¢agla birlikte nesnenin
gercekligi vurgulanmistir. Cagdas sanat ve gilinlimiize ise; 6znenin gercekligi esas
konuma gelmistir. Diinya sanatg¢ilarinin etkileri ile ortaya ¢ikan sonuclarla sanatci,
esas rolil iistlenmis ve diisiinceye verilen deger en list konuma gelmistir. Her seyin
bir olusum siirecinde oldugunu diistiniirsek; insan, 6znede siirekli evrilmektedir.
Insan cevresinden siirekli etkilenirken, ayn1 zamanda ¢evresini ve hatta toplumlari
etkilemektedir. Sanat bir taraftan kendi problemleriyle ugrasirken, taraftan da
sosyokiiltiirel, politik ve ekonomik problemlerle bir biitiin halinde ilerlemektedir.

Insan ve hayatin ayrilmaz bir biitiin olusu gibi sanatg1 ve diisiincesi de bir biitiindiir.

. Marcel Duchamp, sanat eserini “is” kavramina donlistiirerek, ¢agdas sanatin
temellerini atmistir. Heykel icin sinirlar artik ortadan kalmistir. Anlam ve bilginin,
nesnenin kendisinden, sanat¢isindan daha 6nemli bir konuma gelisini yakalayan
cagdas sanatta, geleneksel anlamda tasinabilen, alinip-satilabilen veya bitmis sanat
yapiti anlayis1 ortadan kaldirilmstir. Izleyici, disarida degil, tam merkezde duruyor
ve daha ¢ok diistinmeye sevk ediliyordu. Diislincenin énemi ve bunu sorgulayan
oncii isimlerle birlikte, cagdas sanatla baslayan bu siireg, 1960 sonrasi akimlar ve

glinlimiiz sanatina kadar uzanan sanat tarihinin 6nemli bir kismini olusturmustur

Hedeflerini; “Gergegin algilanmasina yeni yaklagimlar” olarak adlandiran
Yeni Gergekei sanatcilar, 1960 sonrasi sanatin gecirdigi siireglerde dnemli rol
oynamis ve sosyolojik siirekliligi devreye sokarak genel ve objektif olasiliklarla

gercegin kendi tutkulu macerasi algilama yolunda ilerlemislerdir
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